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Klasik metinler, toplumun ortak hafizasindan siiziilerek gelen duygu, diisiince ve tecriibeleri igerisinde
barindirir. Dolayisiyla bu metinlerin merkezine yerlestirilmis olan kahraman, kaotik bir diinyaya gozlerini acar ve
oziinii kesfetmek {izere ¢iktig1 yagam seriivenini ortak atalardan miras kalan ilk simgelerle anlamlandirmaya ¢ali-
sir. Jung’un arketip olarak ifade ettigi bu ilk simgeler, kahramanin varolus ve yok olus egrisini birlestirdigi birey-
lesim ¢emberine 151k tutar. Bu cember; mitler ve masallarla benzer olay orgiisiine sahip mesnevilerde de ayrilma-
erginlenme- doniis olarak formiilize edilir. Jung’un arketipsel sembolizmi, bu asama arketipleriyle iliskilendirildi-
ginde mesnevideki kahramanin biling disinda yatan kaotik yapilar, ¢6ziimlenir. Béylece kahraman, i¢ ¢ekirdeginde
gizlemis oldugu 6ziinii bir iist bilingte yeniden yesertme imkani elde eder. Benzer bir kurgu ¢esitli alegorik ve
mitik unsurlarla bezenmis Iskender-ndme adli mesnevide de yer alir. 14. yiizy1lin 6nemli sairlerinden Ahmedi,
mitik bir figiir olan Iskender’i ve gevresini zengin semboller ve imajlarla bezeyerek sunar. iskender, gordiigii bir
riiya vasitasiyla biling digindaki karanlik ¢agriya cevap verir ve boylece yasam alanindan ¢ikarak bireysellegsme/in-
san-1 kdmil olma yolunda ilk adimini atar.

Bu ¢alismada Ahmedi’nin Iskender-ndme’sinin bas kisisi olan Iskender’in benlik bilincine ulasma siireci,
asama arketipleriyle ve tasavvufi perspektifle iligkilendirilerek Jung’un psikanalitik yaklagimiyla incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Arketipsel sembolizm, Iskender-name, Jung, psikanalitik, tasavvuf
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Classical texts contain the emotions, thoughts and experiences filtered through the common memory of
the society. Therefore, the hero placed at the center of these texts opens his eyes to a chaotic world and tries to
make sense of his life adventure to discover its essence with the first symbols inherited from common ancestors.
These first symbols, which Jung refers to as archetypes, shed light on the circle of individuation in which the hero
unites the arc of existence and extinction. This circle; It is also formulated as separation-initiation-return in mas-
navis that have similar plots to myths and tales. When Jung's archetypal symbolism is associated with the archety-
pes of this stage, the chaotic structures lying in the unconscious of the hero in the mesnevi are resolved. Thus, the
hero has the opportunity to re-grow his essence, which he has hidden in his inner core, in a higher consciousness.
A similar fiction is also included in the masnavi called Iskender-name, which is decorated with various allegorical
and mythical elements. Ahmedi, one of the important poets of the 14th century, presents the mythical figure
Alexander and his surroundings, adorned with rich symbols and images. Alexander responds to the dark call in his
unconscious through a dream and thus leaves his living space and takes his first step towards individualization/be-
coming a perfect human being.

In this study, the process of Alexander, the main character of Ahmedi's Iskender-name, reaching self-
consciousness was examined with Jung's psychoanalytic approach, associating it with stage archetypes and mys-
tical perspective.

Key words: Archetypal symbolism, Iskender-name, Jung, mysticism, psychoanalysis



ON SOZ

Varolus ve yok olus eksenli kaotik diinyaya gozlerini acan her insan/birey, kendi varli-
g1 anlamlandirmak iizere ruhsal bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk, ilk insan olan Adem’in cen-
netten disiisiiyle baglattig1 bir siirecin tipik tekrari olup beden-ruh ikilemini agan her bireyin
tekrar ettigi mitik bir seriivene doniisiir. Campell’in monomit adin1 verdigi bu seriivende kah-
raman, ayrilma-erginleme-doniis seklinde formiilize edilmis bir ¢ekirdek birimi takip ederek
varolusunun sirlarina erismeyi amagclar. Bu baglamda klasik metinlere de konu olan kahramanin
arayis seriiveni, biling disindaki yaraticiyla biitiinlesme arzusuna kulak veren kahramanin beden
kabuguna hapsolmus ruhunu 6zgiir ve 6liimsiiz kilmasiyla son bulur. Bir bakima kahraman,
tehlikelerle bezenmis igsel yolculugunu, insanliin ortak hafizasindan siiziilerek gelen sembol
ve mitik unsurlar1 anlamlandirarak bir bireylesim ¢emberinde sonlandirir. Dolayisiyla baslangic
ve bitis egrisini birlestiren kahraman, klasik metinlerde biiytilii bir dairesel dongiliyii takip ede-
rek ilk insanin yitik cennete kavusma ritiielini tekrar ettiginden onun ruhsal degisimi ve donii-
simii Jung’un psikanalitik yaklasiminin yapi tasi olan arketipler/ilksel imajlar ve tasavvufi

perspektifteki ¢esitli agsamalar 1s181inda incelenmeye uygundur.

Dogu ve Bati gibi iki tezat diinyay1 birlestirme gayesiyle kisisel seriivenini baglatan Ma-
kedonya kral1 Biiyiik Iskender (Alexander The Great, king of Macedon), her ne kadar tarihi bir
sahsiyet olsa da onun ozellikleri zamanla insanlarin kolektif hafizasinda ¢esitli kaliplarla yog-
rularak mitsel bir figlire doniismiistiir. Bati’da “Alexander Romance” tiiriinlin kahramani olan
bu mitik figiir, Dogu’da ise ruhun degisimini/déniisiimiinii baz alan “Iskender-name” gelene-
giyle yazilan klasik metinlerle varligini stirdiirmiistiir. Nizami ile baglamis ve sonrasinda birgok
sair tarafindan ayni adla pek ¢ok yeni eser kaleme alinmistir. Bu metinler arasindan segilen
Ahmedi’nin Iskender-nime’si, igermis oldugu zengin sembolik ve mitik unsurlardan dolay:
Jung’un psikanalitik yaklasimi ile incelenmek iizere tercih edilmistir. Incelemede ise Yasar Ak-
dogan’1n hazirlamis oldugu ve Kiiltiir Bakanlig tarafindan yayinlanmus olan Ahmedi-Iskender-

name adli galigmasi esas alinmistir.

Iskender’in nefsiyle/biling disiyla yiizlesme siirecini konu edinen bu ¢alisma, bir giris,
ii¢ boliim ve sonugtan olusmaktadir. Giris boliimiinde oncelikle arketip kavrami tanimlanmis
ve ardindan arketiplerin ortaya ¢ikmasinda psise, biling ve biling disinin islevine deginilmistir.
Daha sonra ise arketiplerin, mit ve tasavvuf ile iligkisi ortaya konmus ve bir yontem olarak
arketipsel elestirinin edebi metinlerde nasil uygulandigina dair bilgiler sunulmustur. Campell’in
sistematize ettigi ayrilma-erginlenme-déniis monomitinin ilk asamasina tekabiil eden Maceraya

Cagr1 isimli birinci boliimde, evreni ve varolusu sorgulayan Iskender’in, biling disindaki tezat
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tetikleyicilerini /nefsini harekete gegiren bir riiya vasitasiyla yolculuga ¢ikmasi ele alinmistir.
Insanligin temel yazgis1 olan bu yolculukta, iskender’in biling digindaki i¢ sesi idrak edememesi
ve kisisel doniistimii i¢in gerekli olan maceraya ikinci ¢agrisinin 6liim/mezar iizerinden yine-

lenmesi ve bu ¢agriy1 olumlu yanitlamasi konu edilmistir.

Caligmanin ikinci boliimi, tasavvufun seyr i siilik Campell’in ise erginlenme agama-
styla iliskilendirilmis olup Iskender’in bireylesim seriiveninde/cemberinde yasadig1 hadiseler,
arketipsel sembolizm 1s181inda incelenmistir. Jung’un temel arketipleri olan persona, gélge/nefs,
anima/animus, yiice birey arketipi iizerinden Iskender’in biling disindaki karanlik ydnler ortaya
konulmus ve Iskender’in ugradig: erginlenme mekanlarinin onun gegirdigi igsel siireclere olan
tesiri ele almmustir. Bu siirecte tasavvuf ile Jung’un psikanalitik yaklasiminin kesistigi Isken-
der’in bireylesim ¢emberi, i¢erisindeki derin karanlikla eslesme saglamistir.

Calismanin “Déniis ve Déniisiim” isimli {igiincii bashiginda ise Iskender’in biling disin-
daki degisim ve doniisiim ortaya konmustur. Bu doniisiim, mesnevinin ¢ekirdegini olusturan
“Nefsini bilen rabbini bilir.” fikri iizerine insa edilmis bir kurgu oldugundan Iskender’in dél
yatagi islevi goren biling disindan bilincinis nasil dogurdugu ve manevi doniig(iim)iinii nasil
tamamladig1 ele alinmistir. Bir iist bilince erisimi saglayan doniistim, mezarla/6liimle barigan
Iskender’in maddi yok olusla manevi varolusu bulusturdugu kemalat/olgunlasma iizerinden ele
alinmustir. Sonugta Iskender, ruhsal olgunluga eriserek dze doniis ritiielini de gerceklestirmis
oldugundan tasavvufil ve psikanalitik agidan bireylesim seyrini tamamlamis bir birey olarak
islenmistir.

Bu siirecte, ilim ve irfantyla ufuk agici perspektifler sunan kiymetli tez danigsmanim Dog.
Dr. Kenan BOZKURT’a, tecriibelerinden ve goriislerinden istifade ettigim Prof. Dr. Ahmet
ICLIL Prof. Dr. Ahmet DOGAN ve Prof. Dr. Omer SOLAK ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Nurten BOZKURT
BATMAN, 2023
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1.GIRIS

Edebi metinler; insanlarin yasama dair tecriibelerini, duygu ve diisiincelerini etkileyici
bir sekilde izah eden yazili lirlinlerdir. D1s diinyadaki deneyimlerin psisede (psyche) uyandirdigi
izlenimleri aktarma istegi ile dolu olan bu iiriinler, bireyin var olma miicadelesini ve bu miicade-
lede gecirdigi i¢sel doniisiimleri ele alir ve iginde birtakim sifreleri barindirirlar. Bu sifrelerin
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynayan sanatgi, kisisel biling ve biling disinin kesistigi yerde se-
killenen yasam seriivenini ¢esitli imgelerden yola ¢ikarak izah eder. Bu imgeler, sanat¢inin kendi
yasantis1 ve tecriibeleriyle sekillenir ve onun bireysel bir tepkisi olarak eserlerinde belirir. Su
halde “yazar, dis diinyadan gelen uyaricilarin etkisi ile algilama, yordama ve disa vurum siireg-
lerini gerceklestirmesi sonucunda 6znel bir dogrunun sembolik ifadesi olan imgeyi yaratir”
(Ulagli, 2018, s. 15). Bu yaratma siireci, her ne kadar 6znel bir siire¢ olarak ifade bulsa da aslinda
sanat¢inin sadece kendi izlenimleri ve anlamlandirmalarinin bir {iriinii degildir. Sanatgi1, yarattig
eserde insanligin en eski ve evrensel diisiince bigimleri olan ilksel imgelerin (premordial) yer
aldig1 ortak biling disindan faydalanir (Jung, 2006, s. 145). O, toplumun genelinde yaygin olan

bu imgeleri siizerek semboller araciligiyla disa vurur.

Ortak ve bilingsiz olarak gerceklestirilen bir diislince alanindan bazi ilksel (s)imgeler araci-
ligryla topluma mitolojik bir miras kalir. Sanat¢1 da bu mirasi kendi yaraticiligiyla birlestirerek
eserinde manalarin gizlendigi bir sembol olan alfabe ile ifade eder (Sagalayev, 2020, s. 38). Bu
siiregte bastirilmig deneyimlerden olusan kisise! biling digindan (personal unconciousness) zi-
yade; insanligin evrimsel gelisiminin izdiisiimii olan ilksel simgelerin biriktigi kolektif biling di-
smdan (collective unconciousness) faydalanir (Jung, 2020a, s. 76-103). Bu durum, Jung’un Ana-

litik Psikoloji adl1 eserinde s0yle ifade edilir:

“Her bireyde, kendi kisisel anilarindan baska, Jacob Burckhardt in yerinde bir deyimi ile
“ilksel” simgeler vardir, bunlar ‘kalubelddan’ beri insan muhayyilesinden kalitim yolu

ile edinilen kuvvetlerdir.” (Jung, 2006, s. 144).

Ilksel (s)imgeler, kolektif biling disinin {iriinii olup kendilik degerlerini olusturmak iste-
yen birey i¢in ilk zihinsel ipuglarini da igerisinde barindirir. Bu ilk zihinsel 6rnekleri, sekilleri

analitik psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav Jung (2010, s. 12) arketip olarak tarif eder.

TDK Tiirkge Sozliik’te “ilk 6rnek” manasinda kullanilan arketip (2005, s. 121), “onceden
var olan kavrayis bigimleri” ya da sezginin dogustan gelme kosullar1 olup i¢giidiilerin sekillen-
dirdigi 6zben tablolarini1 ve insanlia ait ilk belirtilerin bagladigi dénemden beri var olan ruhsal

stiregleri icerir. Biling disinin karanliginda gizli, bu ruhsal siirecler ise i¢inde tekrar eden tipik



imgeler yoluyla fark edilir. Jung, bu durumu 6nceleri ilk imge olarak ifade ederken daha sonralar1
biling ve biling disinin hepsini kapsayan bir siire¢ olarak tarif eder. O, insan bilincinin binlerce
yil boyunca sekillendigini diislinerek burada yer alan ilk imge ve sablonun ortaya ¢iktig1 zamana
gore degisiklige ugradigini ifade eder. Bu degisimin de kendini kare, daire ya da benzer yapida
olan geometrik sekillerle sembolleserek disa vurdugunu belirtir (akt. Fordham, 2011, s. 28). Bu
sebepledir ki bu dortlii yapiy1 ¢agristiran mitlerde ya da masallarda benzer motiflere rastlanir. Bu

motifler ise ruhun kalitimla gecen bir pargasi gibi olup her zaman her yerde kendini var eder.

Insanliga kalitimla gecen ve her yerde kendini var eden bu ruhsal tecriibelerin kaybolma-
digin1 ifade eden Jung, bu psikolojik mirasin kolektif biling disinda depolandigini ve nesilden
nesile aktarilirken her zihinde yeniden canlandigini belirtir. Dolayisiyla Jung, bu ortak mirasi
insan zihninde viicut bulan orijinal modeller olarak ele alir. Onun bu tanimlamast, John Locke’un
insan zihninin diinyadaki macerasina bir tabula rasa (bos bir levha) olarak bagladig1 anlayisina
bir reddiyedir. Ciinkii ona gore insanin nasil bir bedensel tarihi varsa ayni zamanda zihinsel tarihi
de vardir. Bu zihinsel tarih, ilkel kominal ddnemden bu yana milyonlarca yillik bir gelisim siireci
gecirir ve bu siire¢ sonunda olusan {irlinler, diinyaya gozlerini agan her yeni bireyin hafizasinda
tarihsel kalintilarla birlikte var olur. Dolayisiyla gézlerini diinyaya agan her birey, gériinmez ata-
lartyla birlikte dogup onlarin ruhsal kalitimina birtakim tecriibeler ekleyerek ilerler. Bu tecriibe-
ler, kolektif biling disinin muhtevasi olup insana ait niteliklerle viicut bulan arketiplerle, diger bir

deyisle orijinal modellerle ifade bulur (Sambur, 2005, s. 83-86).

Insanlarin arkaik zamanlardan bu yana ortak zihinsel ve ruhsal mirasa sahip oldugunu
savunan Jung, gelistirdigi bu arketip tasavvurunu, Yunanca arketipi sézciigiiniin karsilig1 olan
Aziz Augustin’in “ana diigiinceler” adli kavramindan esinlenerek olusturur. Aziz Augustin ise

bu terimi soyle ifade eder:

“Nesnelerin belli bicimleri ya da duran degismeyen nedenleridir, bi¢cimlenmiy degildir-
ler; hep ayni durumda siirekli ve sonsuzca vardir; kendileri yok olmazsa da her varola-
bilecek sey, o kaliplara gére bigim bulur ve yok olur. Ancak ruhun, bu ana diistince ve

kaliplart kavramayacagi, bunlarin ‘akil ruhu’ ile sezilemeyecegi soylenir” (akt. Jung,

2006, s. 46-47).

Evrensel nitelige ve sonsuzca var olma durumuna sahip olan bu arketipler, Augustin di-
sinda daha ¢ok Platon’un ideasiyla es anlamli olarak kullanilir. Platoncu goriisti temel alanlara
gore arketipler; ilksel imgeler ve ilk orneklerdir, bunlar temelde baba ve ana arketiplerinden
meydana gelirler. Bu anlayisa gore arketipler a priori olarak var olur ve ortak biling disindan

ayrilamaz. Boylece bireyin olgunlasmasi ya da kaybindan etkilenmez. Jung ise arketiplerin bir
2



baslangicinin olup olmadig1 sorusuna bir yanit bulamadigindan bu durumu, metafizik olarak de-
gerlendirir. Ona gore bilincin Otesine ait olan bu olay, ruhsal kaynakli olup bir nevi sonsuzca
hazir olma durumudur. Ortak imgeleri barindirmas1 bakimindan benzerlik gosteren bu iki goriisii
ayiran temel faktor ise Platon’un ideasinin yilice tamlik 6rnegini olusturmasidir. Jung’da ise bu
durum farklilik arz eder. Onun arketipi, hem aydinlik hem de karanlik yanlardan olusan iki kutbu
temsil eder (Jung, 2006, s. 48-50). Bu bakimdan denilebilir ki Jung’un arketiplerinin, Platon’un
idealarindan farklilagtig1 nokta, ereksel ve dinamik bir yapiya sahip olmasidir (Bozkir, 2021, s.

71).

Jung, arketipleri “temelde tiim insanlarin ortak davranis ozelliklerini ve siradan dene-
yvimlerini bagslatan, denetleyen ve aract olan ickin noropsisik merkezler ’(akt. Stevens, 2014, s.
72) olarak ele alir. Bu merkezler; cografya, din, dil, irk veya tarihi devir farki gdzetmeksizin
biling disinda birtakim somutlamalar seklinde belirir ve yiizyillar ge¢se de insanlarda benzer dii-
siincelere sebep olur (Stevens, 2014, s. 72). Dolayisiyla Jung’a gore arketip icin pek cok sey
sOylense de onu kesin bir sekilde tanimlamak miimkiin degildir. Bu konuda sdylenebilecekler
sadece biling alanina ait bir takim canlandirmalar ya da somutlagtirmalar olacaktir (Jung, 2006,
s. 48). Bu durumu Jung, bir kristalin eksen sistemiyle modelleyerek ifade eder. Ona gore “kris-
talin eksen sistemi, ana sividaki kristal olusumunu bir anlamda énceden bicimlendirir; ama ken-
disi maddi bir varliga sahip degildir. Maddi varlik, ancak iyonlarin sonra da molekiillerin ozel
bir bigimde kiimelesmesiyle ortaya ¢ikar” (2009a, s. 21). Bu durumda kristalin yapis1 ve biiytik-
ligii degisse de eksen sistemi ayn1 geometrik orantilara sahip oldugu i¢in degismeyecektir. Ayni
durum, arketipler i¢cinde gecerlidir. Arketipler de degismeyen bir anlam ¢ekirdegi tizerine kuru-
ludur; fakat Jung’a gore bu, “somut olarak beliren bir ¢ekirdek degildir ve onu bir ilke gibi algi-
lamak gerekir” (2006, s. 49).

Carol S. Pearson ise I¢imizdeki Kahraman adli eserinde arketipleri “i¢sel gizil giicler,
miittefikler ya da rehberler” olarak tanimlar. Ona gore arketipleri psisenin fraktallar olarak ele
alabiliriz. Ornek olarak cesaret ve yigitlik olgularini temsil eden kisileri sunan Pearson, bu olgu-
lar1 sergileyen kisilerin farkli karakterlerde olmalarina ragmen insanlara temelde savas¢1 6ziinii
yansitan kimseler olarak goriindiigiinden bahseder (2003, s. 45). Bu o6rnekten hareketle farkl
bireylerde tevariis eden benzer olgularin temelde ayni semalari isaret ettigini ve bu semalarin da

bizler i¢in i¢sel rehberler oldugunu ifade edebiliriz.

Bu konuda goriis belirten Mircea Eliade ise arketipi insaniistii ve agkin bir kdken olarak
tarif eder. Ona gore arketipler; kozmos ve insan tarihini igeren mitoslar vasitasiyla aktarilirken

burada yer alan biiyiik hadiseler periyodik olarak glincellesir ve sonsuza kadar bu durum tekrar
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eder. Boylece mitoslar insanlarin sorumlu oldugu eylemlere bagli olarak mitsel zamanlarda ge-
lisen 6rnek modelleri ve paradigmalari bir yandan koruyup aktarirken diger yandan kozmos ve
toplum periyodik olarak var olur. Dolayistyla Eliade, Jung’un kolektif biling dis1 yapilarindan
farkli olarak daha ¢ok goksel ve ilahi bir yapiya isaret ederek arketip tanimini gergeklestirir

(1994, 5. 11-12).

Genel olarak arketip kavraminin tarifi her ne kadar uzak ge¢cmisten koklerini alsa da te-
melde kemiklesmesi ve kavramin niteliklerinin belirli bir iskelet yapisina kavusturulmasinda
Jung’un 6nemli bir rolii vardir. Jung’u bu agidan digerlerinden ayiran 6zellik, arketipleri kisisel
ve kolektif biling disin1 kapsayacak sekilde kullanmasidir (Karagozlii, 2012, s. 1406). O, psisenin
derinliklerinden gelen bu arketipler sayesinde insanlarin uzak kokleriyle iletisim kurulabilecegini

belirterek onlari, edebi eserlerdeki mitsel figlirler iizerinden tarif etmeye ¢alisir.

Bir kahramanda viicut bularak ortaya ¢ikan ve ¢esitli sembollerle bezenmis olan arketip-
ler, kahramanin biling digindaki karanlik yonlerine 151k tutar ve onun kendi benligini doniistiirtip
coklu komplekslerden siyrilmasina vesile olur. Bu baglamda arketiplerle barisik olup yiizlesen
kahraman, kendini kesfetmek iizere ¢iktig1 i¢sel ve digsal yolculugun sonunda 6diil olarak ken-
disiyle, diger insanlarla ve diinyayla birlesme duygusunu elde eder (Pearson, 2003, s. 25). Bi-
reylesim (individuation) adi verilen bu olayda arketipler, boliinmiis biling disini biitlinlestiren,
daha farkli bir tabirle ¢okluktan birlige ulastiran 6nemli yapilar olarak belirir. Bu birlestirme
stirecinde kahraman ise hepimizin i¢inde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yasama katilmay1

bekleyen Ilahi yaratic1 ve kurtaric1 imgesini simgeler (Campbell, 2010, s. 51).

Bireylesim siireci, kisinin kendi varligini kesfetmesiyle baglayip ruhsal olgunlagsmasiyla
sekillenen bir siirectir ve arketipler ile biling arasindaki etkilesimi kapsar (I¢li, 2013, s. 1017).
Bu s6z konusu siireg, kisinin biling disindaki karanlik yonlerini kavrayip onlarla biitiinlesmesini
gerektirir. Birey, zamanla burada yer alan eksik yonleriyle miicadele eder ve onlari yararli hale
dontstiiriir. Boylece eksik yonler, tamamlanarak benlik ¢cemberinin bir par¢asina doniisiir. Jung,
bu ¢ember iginde doniiserek sekillenen bireylesim stirecini ele alirken temel arketipler lizerinde
durmustur. Bunlar; “golge, yiice birey, anima-animus, tiim/i¢ benlik ve persona arketipleridir”

(Bozkurt, 2019, s. 1100).

Carol Pearson’un i¢sel rehber veya gizil giicler olarak tanimlamis oldugu arketipleri
(2003, s. 45) Jung asama arketipleri olarak ele alir. Hatta Jung’un ayn1 veya benzer mistik fikir-
leri siirekli yenilemek i¢in bir ¢esit hazirlik olarak gordiigii bu arketiplere (Jung, 2006, s. 147)
tasavvufta karsilik gelen ve seyr u siilik yolundaki sufiye gore kullanilan semboller de mevcut-

tur. Dolayisiyla tasavvuf da Jung’un mistisizmle benzerlik gdsteren teorisi de kisisel tecriibe ve
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bireysel agkinlik temeline dayanirken burada ortak 6nem arz eden nokta, benligin karanlikta kal-
mis yonlerle miicadelesi ve bireysel doniisiimii olur (Ayten-Diizgiiner, 2021, s. 38). Bu baglamda
Jung, kisinin bireysellesme siirecinde arketipleri baz alirken tasavvuf, kendi terminolojisine ait
terimleri kullanir. Bu siirecte Campbell’in monomitin ¢ekirdek birimleri olarak ifade ettigi ay-
rilma, erginlenme ve doniis (2010, s. 42) asamalarini i¢ceren kahramanin yolculugu, seyr i siilik

stirecine tabi olan kahraman ile biiyiik benzerlik gosterir (Saglam, 2021, s. 395).

14. yiizyilin sairlerinden biri olan Ahmedi de kendilik bilincine ulagan bir kahraman/birey
yaratmak gayesiyle tasavvufi ve mitik unsurlarla oriilii [skender-name adli eserini kaleme alir.
Ahmedi, bu eserin asli kisisi olan Iskender’i insa ederken kimi zaman tarihi kimligiyle, kimi
zaman mitolojik yoniiyle ve kimi zamanda dinsel metinlerde yer alan tasavvufl boyutuyla onu
ele alir. Onun eserinde ana kahraman olarak beliren Iskender, islam kaynaklarinda “Iskender-i
Kebir, Iskender-i Riimi, Iskender-i Yiindni, Iskender-i Ziilkarneyn, Sdldr-1 Rum, Sikender, Siken-
der-i Rum adlariyla anilir. Avrupa dillerinde ise AAéCavopog (Alexandros)/Alexander (111 of Ma-
cedon/ the Great) adiyla tamnir. Giiniimiizde bilinen adiyla Makedonyali Biiyiik Iskender”dir
(Kocaer, 2021, s. 415). Bu tarihi sahsiyet, farkli kiiltiir ve ¢aglarda var olmus kalintilarindan
siiziilerek gelen bir mitolojik figiir olup Ahmedi’nin yaratici psisesinde sekillenip kisisel tecrii-
besiyle harmanlanarak eserinde benliginin kayip nesnesini bulmak tizere yola ¢ikmis bir yolcu

olarak belirir.

Bu calismamizda temel amacimiz Jung’un arketipsel sembolizmi ve Campbell’in ay-
rilma-erginleme-doniis seklinde ifade ettigi asama arketiplerinden hareketle Ahmedi’nin sembo-
lik olaylarla 6riilii olan Iskender-name adl eserini incelemektir. Eserin asli kisisi olan Iskender’in
yasam yolculugunda geg¢irdigi dontigiimlerin onun bireysellesmesine olan katkilarini tasavvufun
seyr i stiltik agsamalart ile de iliskilendirerek ele almaktir. Ancak bu hususlara deginmeden 6nce
konunun daha iyi anlagilmasi i¢in, arketip kavraminin ortaya ¢ikmasinda biling, psise ve biling
dis1 gibi kavramlarinin roli, arketip ile mit arasindaki iligki, asama arketipleri ve bu arketiplerin
edebi eserlerdeki islevi ele alinacaktir. Son olarak da arketipsel elestiri yontemi lizerinde durula-

rak Ahmedi’nin Iskender-nime adli eseri bu ydntem 15131nda incelenecektir.
1.1. Arketip Kavramimnin Ortaya Cikmasinda Psise, Bilin¢ ve Bilin¢ Disinin islevi

Edebi eserlerin olusumuna tesir eden, sanat¢inin yaratimlarinin ve esinlenmelerinin kay-
nagini olusturan ruhsal siirecler, ortak biling dig1 mirasidir. Bu miras, simgeler veya dilsel tem-
sillere doniiserek (Glingdrmiis, 2021, s. 10) mitlerde, masallarda veya ¢esitli edebi tirlinlerde ar-
ketip olarak beliriverir. Insanligin en eski ve evrensel diisiince bicimleri olan bu arketipler, olum-

suz bir catismanin veya kaosun igerisinde sekillenen imgeler vasitasiyla kisilesmis olarak viicut
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bulurlar. Herakleitos’un “Benzemeyenler bir araya gelir ve farklardan en giizel uyum dogar ve
her sey ¢atismayla ortaya ¢ikar. ” (akt: Campbell, 2010, s. 58) sozii, Dogu ve Bat1’y1 biitiinles-
tirmeyi fikir edinen Jung’un gelistirdigi arketiplerin, kozmik diizende yer alan ben disindaki eski
caglardan gelen ve kainatin tiim ruhsal kalintilarini igeren bir analitik psikoloji modelinin insa-
sina temel olusturur. Bu modelin yap1 tasi olarak ele alinan arketipler, bilingten 6nce var olan
kavrayis bi¢imlerini i¢erdiginden ve ortaya ¢iktig1 her farkli donemde degisime ve doniisiime
ugradigindan varsayimsal olarak ele alinirlar (Kayaokay, 2014, s. 338). Arketipler etkin kulla-
nildig1 takdirde bireyin karanlik yonlerini fark etmesine ve onlar1 doniistiirerek olumlu bir benlik
anlayisi1 gelistirmesine katki sunar. Carol S. Pearson, bireyin i¢ diinyasini aydinlatarak karanlik
yonleriyle yiizlesmesini ve onunla biitiinlesmesini saglayan bu arketipleri, i¢sel rehberler olarak
ifade eder (2003, s. 45). Jung psikolojisinde ise biling ve biling¢ disin1 diizenleyen biitiinliik arke-
tipi olarak viicut bulan self/i¢ tiim benlik bulunur. Bu self/i¢ tiim benlik, biitiin kisiligin merke-
zinde yer alan ve bireylesme siirecini baslatan diirtii olarak ele alinir. Biling dis1 ve egoyu da
icine alan bu diirtii, bireyin i¢ diinyasina dogru gergeklestirdigi tehlikeli yolculukta biling ve bi-
ling dis1 6geleri arasindaki dengeyi saglama ¢abasina eslik eder (Karagozlii, 2012, s. 1407).

Jung, ortak biling disinin yapisal 6geleri olan arketiplerle biling arasindaki bu etkilesim
sonucunda meydana gelen ruhsal gelisim siirecine bireylesme siireci adini verir. Bu siiregte asil
amacin ruhsal biitiinliige ulasmak oldugunu ifade eden Jung, Insan ve Sembolleri adl eserinde

bireylesme siirecini bir bagka acidan soyle ifade eder:

“Asil bireylesme stireci -kisinin kendi i¢ merkeziyle (ruhsal ¢cekirdegiyle) ya da selfiyle
bilingli olarak karst karsiya gelme- genellikle kisiligin yaralanmasi ve buna refakat eden
act ile olur. Bu baslatici sok, oyle algilanmasa da bir tiir ‘hidayet’ seklinde olur. Ego ise
daha ¢ok kendini istenci, istekleri bakimindan engellenmis olarak hisseder, genellikle bu

ket vurmay1 da distaki bir seye yansitir. ” (2009b, s. 166).

Yukarida da ifade edildigi iizere karanlik yonleriyle yiizlesen kahramanin bu karsilagma
sonucunda yara alan kisiligi, bu yaralanmay1 takip eden acilarla birlikte biling disinda ylizeye
cikan arketipsel semboller araciligiyla kesfe acik hale gelir. Bu siirecte kahramanin bu sembolleri
takip etmesi, kendisindeki bilinmeyeni merak etmesi ve onunla yiizlesmesi gerekir. Bu baglamda
kahramanin arayis yolculugunda bilinmeyenle karsilasmasi, gezgin arketipi olarak ifade edilir.
Kahraman, ¢iktig1 bu zorlu yolculugun sonunda ise simgesel armagani temsil eden hazineyi, yani
gercek benligi bu arketip sayesinde kesfetmis olur (Arslan, 2017, s. 230). Campbell, bu durumu
ayrilma-erginleme-doniis seklinde formiiliize ettigi monomitin ¢ekirdek birimi olarak ifade eder.

Ona gore “Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler:
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burada masalsi giiglerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli maceradan

benzerleri iizerinde tistiinliik saglayan bir gii¢cle geri doner” (Campbell, 2010, s. 42).

Jung’a gore ise kahramanin ¢iktig1 bu igsel yolculukta karsisinda beliren ve onun donii-
siimiine katki saglayacak olan arketiplerin varliklarin1 anlayabilme, ancak ortaya ¢ikan imgeler
vasitisayla miimkiindiir. Bunlar ise sirasiyla; persona, anima, animus, golge, yiice birey, i¢ benlik
(self) gibi arketiplerdir (Kayaokay, 2014, s. 338). Dogum, 6liim, dogal engelleri yenme, ergenlik
gibi gec¢is donemleri ile biiyiik tehlike, hosa giden yasantilar gibi tipik ve anlamli insanlik du-
rumlarinda belirgin olarak ortaya ¢ikan bu arketipler, bilingle gecirdigi etkilesimler sonrasi ruhsal
siireclere doniistir (Serrican, 2015, s. 1207). Bu siirecin mimari olan kahraman/bireyin edebi eser-
lerde kendini gergeklestirmek veya en deruni pargalarini kesfetmek iizere ¢iktig1 yasam miicade-
lesi (Kisa, 2005, s. 92), belirli arketiplerle ifade edilir. Kahramanin icerisinde mevcut olan ve
uyarilmay1 bekleyen bu arketiplerin izahi istege bagl olup her biri insanin farkli bir yoniinii ge-
ligtirir (Kayaokay, 2014, s. 338). Bu baglamda kahramanin farkli yonlerini temsil eden ¢esitli

arketipler, bir 6z arayigina giren bireyi belirli bir forma dokerek yansitir.

Bu form, insan kisiliginin bir biitiin olarak goriilmesi gerektigini diisiinen Jung’un psyche
(kisilik) kavraminda hayat bulur. Jung, kisiligin tlimiinii Latincede ruh anlamina gelen psise ola-
rak ifade eder. Giinlimiizde daha ¢ok zihin manasinda kullanilan bu kavram, Jung’un teorisiyle
beraber farkli bir anlam kazanir. Ona gore birey, bir biitlin olarak ele alinmalidir. Bundan 6tiirii
kisiligin, birbirinden farkl1 yapida parcalarin birlesiminden meydana geldigi fikrini kabul etmez.
Ciinkii ona gore insanin biitiinlesmesi i¢in ¢aba sarf etmesine gerek yoktur. Aksine bu potansiyel,
var oldugu andan itibaren onda mevcuttur. Ancak bireyin amaci, var olan bu biitiinliigiine farkl

boyutlar katarak benligini zenginlestirmektir.

Bilingli ya da biling dis1 tiim duygu ve davraniglari igeren ayni zamanda insanin fiziksel
ve toplumsal ¢evresine uyum saglamasina katki sunan psise (Gengtan, 1998, s. 171-172), Cin
diisiincesindeki kozmik diizenin biitiiniinii ifade eden Tao kavramiyla denk bir icerige tekabiil
eder. Bu igerikle beslenen psise i¢in insanin biling ve biling dis1 stireglerini ifade eden bir kozmos
tanimlamasi kullanilabilir. Jung, bu kozmosu daha ileriye tasiyarak bilinci biling disinin yiizeyi
olarak tarif eder. Ona gore yasantilarimizin biiyiik bir kismini biling dis1 tecriibeleri olusturdu-
gundan biling diizeyi tutarl ve siirekli bir yapiya sahip degildir (Sambur, 2005, s. 52-74). Bu da
farklilastirma ve ayirt etme 6zelligi olmayan biling diginin, bir miiddet sonra biling ile karigma-
sina sebep olur. Bu evrede, biling dis1 biling i¢in bir d6l yatag islevi goriir (Jung, 2010, s. 103)

ve zengin mitler, semboller ve imgeler yoluyla beliren arketipler, burada sonsuzca var olur.



Jung i¢in psise, insan tecriibesinin aktiiel boyutunu olusturan biling ile potansiyel tecriibe
alanin1 olusturan biling disinin kesistigi cemberdir. Ona gore kisilik, biitiin kozmik haritalarin en
biiyiigiidiir ve diinyanin olmazsa olmazlari arasinda yer alir. Bu obje sinirsiz bir kapsayiciliga ve
ulagilmaz bir derinlige sahip oldugundan onu bireysel sinirlara hapsetmek imkansizdir. Bundan
dolayidir ki kisilik, bireysel bir olgu olmanin 6tesinde kolektif bir yapiya sahip olup psise diizle-
minde arketip olarak belirir. Bu arketipler, ilk deneyimlerin tipik tekrar1 olarak psisenin zeminini

olusturup bireyin igsel yolculugunda ona yol gosterir.

Jung’un arketipe bu sekilde bir anlam yiiklemesi, onun insanligin yagam seriiveninde kar-
silastig1 tehlikeleri tabiat giiclerine degil, bireylerin kisiligine dayandirmasindan ve bu tehlike-
lerden korunmanin yollarini da kisiligin dengeli bir sekilde isletilmesine baglamasindan kaynak-
lanir. Ona gore insan kisiligi, goreceli olarak disariya kapali bir sistem (a relatively closed sys-
tem) oldugundan psigse bagimsiz bir fenomen olarak vardir ve kendisine 6zgii bir enerji lirete-
bilme potansiyeline sahiptir (Sambur, 2005, s. 52-53). Jung, enerji liretme potansiyeline sahip ve
zengin arketiplerin insasina zemin olan bu mekanizmanin birbirleriyle etkilesim halinde olan
sistemlerden olustugunu ifade ederek bu sistemleri Freud’dan farkli olarak biling/consciouness,
kisisel biling disi/personal unconscious ve kolektif biling disi/collective unconscious olarak {i¢
boliime ayirir (Bozkir, 2021, s. 47). Bu boliimlerden ilki olan biling, kisinin farkinda oldugu ve
dogrudan tanidig1 bir zihin parcgasi olup dogum 6ncesi evrede belirmeye baglar. Bu evre; Jung’un
diisiinme, hissetme, duygu ve sezgi diye adlandirdig: siirecler sayesinde sekillenir ve zamanla
genisler. Gittikge genisleyen biling alani, bu dort islevi kullanirken esit diizeyde davranamaz ve
ayirt etme yoluna gider. Boylece farklilagsan bilincin getirdigi bir bireylesme siireci baslar (Geng-

tan, 1998, s. 172). Jung bu durumu soyle 6zetler:

“Bilincin dogasinin tam olarak ne oldugunu kendi kendimize sordugumuzda bizi en ¢ok
etkileyen olgu, uzayda gergeklesen bir olayin ayni anda bizde bir imge yaratmasi ve béoy-
lece bilince girmesi oluyor. Biling, siirekli degildir. Bilincin siirekliliginden séz edildigi
olmustur; ama gergekte de siireklilik yoktur, yarattigi izlenim bir an iiriiniidiir. Biling,
kesikli kopuk kopuktur. Insan yasaminin bilingli evreleri bir araya toplansa toplam siire-
nin ancak yarisina ya da iigte ikisine ulagwr; gerisi biling dis1 yasami olusturur ” (Jung,

2010, s. 72).

Biling seviyesinin altinda yer alan ve bilingli olmayan; ancak rastlanti seklinde kolayca
biling seviyesine ¢ikabilen malzemelerin ve siireclerin oldugu yere ise Psikoloji Sozliigii’nde bi-

ling dis1 adi verilir (Budak, 2000, s. 133). Psikanalistlere gore bireyin asil kisiligi; bu yerde, yani



bilingten ziyade biling disinda gizlidir. Nasil ki bir bitkinin en giiglii kokleri, topragin derinlikle-
rinde gizliyse kisiligin de 6nemli bir boliimil, biling dis1 ad1 verilen karanlik bir bolgede gizlidir.
Jung’a gore degismez ve dural nitelikte olan bu karanlik bolge, giinliik yasam faaliyetleri yapi-
lirken dahi islevseldir. Bu islevsellik, geceleri diis olarak giindiizleri ise dil siirgmeleri ve denge-
sizlikler bi¢ciminde biling disinda belirir. O, biling disinda beliren bu durumlarin bir agacin birbi-
rine gecmis kokleri gibi gizil iliskileri aydinlatabilecegini ifade eder (2010, s. 73). Jung, gizil
iligkilerin aydinlatilmasinda biling disinin karanlik dehlizlerine inmeyi 6nemser. Zira bu karanlik
dehlizlere inen kisi/birey, i¢inde biitiin deneyimlerin ve bastirilmis duygularin yer aldigi biling
disinin biriktirdigi birikimlerin dinamikleriyle i¢giidiisel enerjinin dinamiklerinin ayn1 oldugunu
fark eder. Bu acidan onun biling disina kars1 olumsuz bir tutum takinmasi kotii sonuglar dogura-
bilir. Zira biling disindan ayrilmak; i¢giidiiyii kaybetmek, koksiiz kalmak demektir. Askin islev
gerceklestiginde diger bir deyisle biling disiyla yiizlesme saglandiginda bu olumsuz durum orta-
dan kalkar. Ancak o zaman biling dis1, kisiligin gelisimini saglayan destegi ve cesareti vermis

olur.

Jung, “Psikolojide Tipler” adl1 kitabinda biling diginin, kisiligin olusumuna etkisini sdyle

tarif eder:

“Bilin¢ disinin faaliyetinden tezin ve antitezin ayni ol¢iide kiimelestirdigi ve ikisiyle telafi
edici bir iliski kuran yeni bir icerik ortaya ¢ikar. Boylece karsitlarin birlesebildigi ortak
bir nokta olusturur. Ornegin karsithg: ruhaniligin duygusalliga karsithg: diye diisiiniir-
sek, biling disindan dogan aract icerik zengin ruhani ¢agrisimlar: nedeniyle ruhani tez
ve duyusal imgelemi nedeniyle de duyusal antitez icin hosa giden bir ifade tarzi saglar.
Yine de tez ile antitez arasinda boliinen Ben orta noktada kendi muadilini, ifadenin tek ve

benzersiz yolunu bulur, béliinmekten kurtulmak igin hevesle buna sartlir” (2020d, s. 442).

Biling dis1; esikalti ruhsal igerikler, unutulan ya da gérmezden gelinen her sey ve arketipik
organlarinda viicut bulan sayisiz yiizyillarin deneyiminden olusur ve onlarin emrindedir. Biling
disina bu agidan bakildiginda onun siirekli aktif oldugu ve malzemesini gelecege hizmet edecek
sekilde kendini konumlandirdig goriiliir. Tipki bilingli zihin gibi o da ileriye doniik esikalt1 ka-
risimlar iiretir. Onun tek farki, saflik ve etki alan1 bakimindan bu karigimlardan iistiin olmasidir.
Bu bakimdan yanlis yonlendirilmenin cezbediciligine kars1 koydugu siirece biling disi, essiz bir
rehber olabilir (Jung, 2021a, s. 137). Jung, bu gorevi listlenen biling disim1 bireysel ve kolektif
olmak iizere iki ayr1 tabaka tizerine oturtur. Bunlardan bireysel biling dis1, bireyin kendisine 6zgii

olup daha ¢ok bastirilmis ¢ocuksu diirtii ve arzulardan, sayisiz unutulmus deneyimden olusur ve



yalnizca bireye aittir. Kisaca toplumsal standartlara ve ideal kisili§imize uymayan tiim vahsi is-
tek ve duygularimizdan olusan golge yanimizdir. Giines olmadan golge olmaz diyen Jung’a gore
kisiligin biitlinlesmesinde bireysel biling dis1 da 6nemli bir role sahiptir (akt. Fordham, 2011, s.
26-65).

Kolektif biling dis1 ise kisisellikten uzak, biitiin insanlarda var olan ortak bir tabakadir.
Jung, bu tabakay1 insanligin ortak imge ve motiflerinin uykuda bekledigi daha derin bir katman
olarak tarif eder. Bu katman, insanliga ait en eski evrensel diisiince formlar1 ve kolektif sifreleri
icinde barindirir. Bilginin kaynagini biling dis1 olarak géren Gnostiklere gore gérece bagimsiz
olup insanligin ortak mirasini i¢inde barindiran arketipler, bu alanda vuciit bulur (akt. Jung,

2021a, s. 83).

Jung, bireysel biling disin1 ¢ocuklugun en eski anilarinda sonlandirirken kolektif biling
disin1 ise cocukluk 6ncesi doneme yani ilksel ve evrensel formlara isaret eden gegmise ait yasam
tortularina kadar gotiiriir. Ona gore bundan 6tiirii bireysel biling disinin bellek imgelerinin birik-
tigi yerde kolektif biling disinin arketipleri birikmez; ¢linkii bunlar, kisisel deneyimlere ait form-
lar degildir ve ¢ocukluk donemi Oncesi gecmis yagam mirasi i¢inde canlanan mitolojik imgeler-
den, diger bir deyisle arketiplerden olusur (2021a, s. 83-95). Arketiplerin karsiligi olan bu mito-
lojik cagrisimlara ve imgelere, riiyalarda ve belirli psikozlarda sikg¢a rastlanir. Tiim bu rastlanti-
lardan efsaneleri tireten psiseyle ayni sekilde calisan bir biling dis1 katmani oldugu sonucuna
varilir. Bu katman, kolektif bilin¢ disinin kendisi olup 6zel kosullarda gerceklesen olagandisi
durumlar ifade eder. Efsanelerde goriilen motifler, siirde ve sanatta goriilen ilkel imgeler, dini
deneyimler ve dogmalar, ¢ocuklugun en erken riiyalari, bunlarin hepsi arketiplerin hazinesi olup
kolektif bilin¢ disinda riiyalarla yiizeye ¢ikan durumlardir (Jung, 2021b, s. 138). Riiyalarda beli-
ren ilk imajlarin kendilerine 6zgii bir enerjileri ve kavrayis bi¢imleri vardir. Bu imajlar, bilingli
niyeti etkiler ve onlar biitliniiyle karsit bir eyleme dogru stiriikler; ortaya ¢ikan karsitlik, yarati-

cilik ve yikicilik seklinde sanat eserlerinde agiga ¢ikar.

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi lizere kolektif biling dis1, tanimlanmasi ve sinirla-
rinin belirlenmesi imkansiz olan bir alandir. Jung, bu alanda yer alan arketipler icin “Gergekte
bizim diigiincemiz bile onlart agik¢a kavrayamaz; ¢iinkii onlart hi¢bir zaman diisiincemiz icat
etmedi. ” (akt. Fordham, 2011, s. 32) diyerek biling disinda yansima seklinde beliren arketiplerin
ruhsal enfeksiyon iirtinleri oldugunu ve bastirilmak yerine iyice degerlendirilse (Jung, 2021a, s.

115) kisiligin biitiinlesmesine katki sunacagini ifade eder.
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1.2. Arketip ve Mit iliskisi

Edebi eserlerde muhteva olusturulurken toplumun ortak hafizasinda sekillenmis kiiltiirel
degerlerle Oriilii mitlerden faydalanilir. Bunlar, yalin kat iiriinler olmay1p kendi i¢inde ¢ok zengin
semboller, imgeler ve isaretler barindirdigindan edebi eserlerin muhtevasi kolektif biling diginin
tiim unsurlarin1 barindiracak sekilde genisler. Bu durum bireyin kendini, evreni anlama ve an-
lamlandirma ihtiyacini kargilamada arketipsel sifrelerin ¢éziimiine ihtiya¢ duydugunu ortaya ko-
yar. Bu nedenle arketipsel kodlarin ¢6ziimii, eserdeki kahramani tanima ve anlama siirecinde
onemli bir yere sahip olur. Dolayisiyla arketipsel sifrelerin bireylerin biitiinlesme siirecine olan

katkilarin1 degerlendirebilmek adina mitleri izah etmek gerekir.

Mitlerin kesin bir tanima sahip olmadig1 bilinmekle beraber kaynaklar, mitin birbirinden
farkli tanimlarim1 vermistir. Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris adl1 eserinde miti; “Gergekleri aklin
alamayacag bir bi¢cimde yansitan dil ve diisiincenin biitiin imkanlarini bir araya getirmekle var-
higin olusumunun, ilkel toplumlarin bu varolus siirecinde yerinin ve kaosu kozmosa doniistiiren
mutlak giictin 6ykiisiidiir. Degerler paradigmasinda diinyay: algilama, sekillendirme, sembolles-
tirme, kisaca ifade etmek gerekirse hayatin ve olaylarin genellestirilmis modelidir. ” seklinde
tanimlar. O, anlam paradigmasina gore ise miti, “bir diistince tarzi, bir suur ve biling tiriinii”
olarak goriir. Ona gore mit, diinya hakkindaki gercekligin ta kendisidir ve diyalektik mantigin
sonucu olarak meydana ¢ikar (2005, s. 4-11). Mehmet Siikrii Nar’a gore ise mit, genel anlamda
sOylenen ve duyulan bir s6z, masal, 0ykii ya da efsane anlamina gelen bir anlatiya karsilik gel-
mektedir (2014, s. 56). Nimet Yildirim ise Fars Mitolojisi adl1 eserinde miti, mitoloji kavramiyla
es tutup “Hayali bir anlatim icine, hayallerde yer etmis yart Tanrilar ve kahramanlarin hikdye-
lerini de katan ve ilk ¢caglara, daha dogrusu arkaik bir zaman tiiriine, tarihsel zaman 6tesindeki
baslangi¢ zamanina dayanan bir 6ykii anlatim bigimi” olarak izah eder. Ona gore hayal ile i¢ ice
gecen bu oykiiler, bir yandan gercek zamanda yasanilanlar1 aktarirken diger yandan da varlikla-
rin1 kaybederek hayali bir zaman olgusuna doniisiir. Bundan dolay1 mitolojik anlatilar, 6zel bir

zaman ve tarih anlayisina gore sekillenir (2008, s. 11- 12).

Levi-Strauss ise mitleri; karsitlik, yer degistirme, yerine gegme, simetri, tersyiiz etme il-
kelerine gore ayrigtirilan doniigsiimlii sistemler olarak ifade eder. Bu sistemleri olusturan mitik
diisiinceler, blinyesinde barindirdigi karsitliklar: tanir. Ona gore bu mitik diisiincelerin varolus
amaci da igerisinde barindirdigi ¢eliskili durumlar1 doniistiirmeye yonelik bir mantik modeli ge-
listirmektir. Bu bakimdan dil, mitleri ifade etmede aktif rol oynar. Bir mitin ayn1 veya farkl

biitiin versiyonlar1 tarihi dncelik atfedilmeksizin ayrigtilirildiginda dil vasitasiyla tekrar eder ve
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yinelemeler halinde beliren doniisiimlii yapilar kesfedilir. Bu durum kusaklarin birbirleriyle ile-
tisim kurmasina vesile olan mitlerin, aslinda birtakim kodlar1 gelecek nesillere aktarmada 6nemli
gorevler Ustlendigini gosterir. Haliyle mitler bu bakimdan kendini tekrar etmeye mahkum yapi-
lardir ve bu yapilar icerisinde 6nemli olan sey biitlin varyantlar ve degisimler igerisinde degis-
meyeni ve ayni kalan1 bulmaktir (2013, s. 26-27). Bu degismeyen ve ayni kalarak tekrar eden

yapilar, arketipin karsilig1 olup mitsel metinlerin olusumunda biiyiik 6nem arz ederler.

Mit i¢in; “cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis a¢ilarina gore ele alinip yo-
rumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gercekligidir” (Eliade, 2001, s. 15) diyen M. Eliade,
bu 6zel zaman kavramini acar. Ona gore arkaik insan tarafindan gerceklestirilen arketipik jestin
tekrari stiremi askiya alir. Boylece dindis1 zaman ilga olup mitsel zamana dahil olur. Bu durumda
bir eylem tekrar edildik¢e gerceklik kazanir. Tekrar eden bu paradigmatik eylemler, sliremi ya
da zamani yok eder. Dolayisiyla 6rnek olan jesti yeniden sergileyen kisi, kendini o jestin vahye-
dildigi mitsel ¢aga aktarir. Bu duruma 6rnek olarak Eliade; kurban verme/ab origine olayini gos-
terir. Bir tanr1 tarafindan gosterilmis ilk kurban verme torenini tekrar yoluyla devam ettiren in-
sanlar, bu eylemi yeniden liretmekle kalmaz ayn1 zamanda kendini o ilk mitsel an i¢inde bulur.
Kisaca her kurban kendini ilk kurbanda tekrar etmis olur (1994, s. 48-49). Onun bu tanimindan
hareketle arketiplerin ve paradigmatik tavirlarin tekrari, bulundugu zamani verilen 6rnekteki gibi

yok eder ve kisi yasadigi olay1 temsil eden ilk ayin zamaninda kendini bulur.

Jung’a gore mitler, insanligin evrensel tarihine kok salmis simgelerle ifade bulur ve asiri
yogun tepkilerden, en derinde yatan katlarin katilimindan olusur (Jung, 2006, s. 46). Dolayisiyla
kisisellikten arindirilmis bir diis olarak viicut bulan (Campbell, 2010, s. 30) mitlerin evrensel
kodlar1 i¢eren bu simgeleri, uydurulamaz ya da kalic1 bir sekilde bastirilmaz. Onlar ruhun kendi-
liginden var ettigi tirlinler olup her biri kaynaginin tohumunu giicli bozulmamas bir sekilde i¢inde
barindirir (Campbell, 2010, s. 13). Bu tohumlar, sembollerle oriilii dis kabuklarindan styrildiklar:
zaman biinyelerinde yer alan kargasalardan stiziilerek evrensel bir ilk imgeye isaret ederler. Bu-
radaki ilk imgeler, Jung’un ele aldig1 arketiplerin karsilig1 olup edebi metinlerde, metnin yarati-
cis1 tarafindan mana derinligi yaratmak ve az sozle gizemli bir anlam diinyas1 kurmak iizere kul-
lanilir. Bundan 6tiirii mitlerin yorumlanmasi ve bunlarin insanlarin anlama yetisi i¢in 6neminin
kesfedilmesi degerlidir (Levi-Strauss, 2013, s. 27). Mitleri bu agidan incelemek i¢in olduk¢a va-
kit ayiran Jung ise onlar1 insan dogasinin temel ifade edilis bi¢cimleri olarak goérmiis ve bu bi¢im-
lerin temelini biling disinda yer alan yaratici diirtiiniin sekillendirdigi duygular olarak ifade et-

migstir (akt. Fordham, 2011, s. 30).
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Bazi arastirmacilar, edebiyat ile mit arasinda belirgin bir iliski olusturduguna temas eder
ve edebiyatin kdkenini mite dayandirirlar (Serrican, 2015, s. 1211). Onlara gore sanat¢inin edebi
eserlerinde odak noktasi olarak beliren insan, dogas1 geregi biling diginin gonderdigi yaratici
diirtiileri dehalariyla birlestirerek edebi eseri olusturur. Bu durumda sanat¢inin asil gorevi eser-
lerinde yer alan kahramanin biling disinda gizlenmis yaratici diirtiilerini kesfe agik hale getirmek
icin onu aktif imgelere biirlindiirmektir. Zira insan psisesi, yaratici fantazinin uygulama alan
buldugu bir dol yatagi oldugundan sanatgi, sayisiz ayni tip yasantinin psisik kalintilarindan sii-
ziilerek gelen ve bilince ulasan bu imgeleri doniistiiriir ve onlar eserlerinde mitolojik figiirler
olarak kullanir. Jung’a gbre sanatci, baslangigtaki etkilenmemis yaradilisin sesini yansitan ortak
biling disindan/ nesnel ruhtan (2006, s. 44-327) yola ¢ikarak binlerce sesin islendigi ve bu sesle-
rin her birinde insanligin ilk sesinin gizlendigi ¢esitli sembolleri, kullanarak eserini kaleme alir

ve bdylece eserinin i¢erigini mitin gii¢lii anlatim olanagiyla zenginlestirmis olur.
1.3. Arketipsel Sembolizm ve Tasavvuf

Mistik inaniglarin ve tasavvufun odak noktasinda yer alan insan, yol ve yolculuk eksenli
maddi diinyaya hakikati arama gayesiyle gelmis bir yolcudur. Konakladig1 hangahi/diinyay: an-
lamaya ve anlamlandirmaya ¢alisan bu yolcu, ayn1 zamanda karsisina ¢ikan engelleri asip kendi
kimligini insa etmeye ¢alisan bir kahramanin kendisidir de. Bu siirecte o, benlik hazinesini kes-
fedip doniistiirmeye yarayan sembollerle oriilmiis bir ruhsal madeni/biling disin1 kesfeder. O,
degerli bir 6ze sahip bu ruh madenini, doniistiirlir ve benlik biitiinliigiinii kazanarak kendini bir
iist evreye hazirlamis olur. O halde kahramanin kendi kisiligini biitiinlestirdigi slireci ¢oziimle-
meye calisan iki 5Snemli metot vardir. Onciiliik konusunda siirekli miicadele halinde olan (Cosa-
nay, 2017, s. 210-211) bu metotlardan biri, bireyin bedeni arzularindan siyrilarak manevi bir
olgunluga ulagtirmasini hedefleyen tasavvuftur. Digeri ise insan ruhunun arketipler vasitasiyla

anlasilmasin1 onemseyen Jung’un psikanalitik yaklagimidir.

Tasavvuf, cismani diinyayi terk edip manevi diinyaya dogru yola ¢ikan yolcularin mana

arayis stirecidir. Hacer Saglam, bu arayis siirecin sdyle izah eder:

“Bu arayisin temelinde ise devir nazariyesinin oziinde yatan akl-1 kiillden yola ¢ikip esfel
dlemine gelen yolcunun madenat, nebatat, hayvanat, melek, cin gibi asamalari ikinci bir
yolculuk ile insanat noktasinda tamamlamast yatar. Insanat kademesindeki yolcu, kendi-
sinden geldigi cevheri (6zii) hatirlayip ona bilingli bir sekilde tekrar donme vazifesiyle
donatilmistir. Haliyle yolcunun vazifesini yerine uygun bir sekilde getirmesi igin bu sii-

regte askin bir varliga yonelme yanilgisindan ziyade ickin olani kesfetmesi gereklidir.
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Onun geldigi bu ozii hatirlama evresi, ayan-1 sabitelerin diinyadaki tezahiirlerini anla-

makla miimkiindiir” (2021, s. 386-387).

Tasavvufi anlayisa gére Allah, ilk insan ve ilk peygamber olan Hz. Adem’i kendi sire-
tinden ve ruhundan nefhetmesiyle yaratmistir. Dolayisiyla alemdeki her sey, tipki Adem gibi
Allah’m isim ve sifatlarinin birer yansimasi olarak varligin siirdiirmektedir. Bu nedenle alem-
deki her seyin bir giin ilk baslangica donecegi ve bu doniis saglanana dek gecirdigi evreleri tekrar
edecegi mutlaktir. Bir ritiiele doniisen bu hadise diinya dlemine gonderilen insan ruhu icinde
gecerlidir. Kaotik bir aleme diisen insan ruhu, orada bir beden zindanina kilitlenmistir. Onun bu
zindandan kurtulmasi, sonlu bir diinyadan her seyin degistigi sonsuz bir aleme kendisini ulasti-
racak olan bir imtihanla miimkiindiir. Dolayisiyla diinya, kendi seriivenini tamamlamak isteyen

insanin mana arayisinin bir imgesi olarak ifade bulur (Bezenmis, 2021, s. 12).

Tasavvufta salikin Allah’tan gelip tekrar ona ulagma siirecinde takip ettigi yol ile Jung’un
bireylesim adin1 verdigi arinma siireci birbirine benzemektedir. Nitekim Hacer Saglam’a gore
tasavvufi literatiirde dis diinyadaki vehim, hayal ve tasavvurlardan olusan ayan-1 sabitelerin bati
terminolojisindeki karsiligi Jung’un psikanalitik yaklagiminin temel tasi olan arketiplerdir. Do-
layisiyla tasavvufun temel terminolojisi, Jung’un arketipleriyle paralellik gosterir ve bireyin ki-
sisel biitlinliigiinli tamamlamak tizere ¢iktig1 tehlikeli yasam seriivenini tamamlamasi agisindan
onem arz eder. Arketipler, ilahi olanin 6rnek alinip tekerriir etmesi hasebiyle kisinin kendisinden
geldigi 6zl hatirlamasina ve bulundugu tikel siireci tamamlamasina vesile olur. Bu sebepledir ki
arketipsel modeli teskil etmeyen hadiseler, kendilerine deger atfedilmesini hak etmez (2021, s.

386-387).

C. G. Jung, tasavvufun hedefledigi “insan-1 kamil”e ulagsma idealini “diinya imgesi” lize-

rinden ele alir. Kirmizi Kitap Liber Novus adl1 eserinde bu hususu su sekilde ifade etmistir:

“Bir seyin imgesine sahipsek o seyin yarisina sahibizdir. Diinyanin imgesi diinyanin ya-
risidir. Diinyaya sahip olan; ama imgesine sahip olmayan, diinyanin ancak yarisina sa-
hiptir. Ciinkii yoksul ruhunun hi¢bir seyi yoktur. Ruhun zenginligi imgelerdedir. Diinya-
nin imgesine sahip olan, insanligi yoksul olsa ve hi¢cbir seyi olmasa bile diinyanin yari-
sina sahiptir. Gel gor ki a¢lik, ruhu katlanilmaz olani yiyen ve onunla zehirlenen bir hay-
vana doniistiirtir. Dostlarim ruhu beslemek bilgeliktir, yoksa yiireginizde ejderler ve sey-

tanlar beslersiniz > (Jung, 2021c, s. 106 ).

Jung’un imge sistemi ile tasavvufun ortak gayesi, kisiligin doniisiimiidiir. Zira bu donii-

stimiin saglanmasi i¢in diisiinceleri belirli dl¢lide degistirmek gerekir. Dolayisiyla birey/salik,
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yasantisina varolusu agisindan i¢giidiisel bir dinamizm akis1 saglamak isterse arketipsel form-
lari/ayan-1 sabiteleri her doneme ve yasantiya meydan okuyacak sekilde ve yeterli fikirler olarak

yeniden bi¢cimlendirmelidir (Jung, 1999, s. 93-94).

Kisiligin doniisiimii, hem tasavvufta hem de psikanalitik yaklasimda toplumun ragmina
bir girisim, siirliye uymayan bir sapma ya da bir tarikat iiyesinin yolunu degistirmesiyle baslar.
Bu sapma, birey/salik agisindan hem bir liituf hem de bir lanet olarak beliren kisiligin kiigiik bir
tohumdan tam biling seviyesine kadar ki gelisimini igerir. Jung’a gore bu evrede dnemli olan sey
bireyin/salikin bilin¢ diizeyinde ve ahlaki bakimdan diisiinerek kendi yolunu se¢gmesidir; aksi

takdirde kisiligi asla gelisemez (2021b, s. 198-199).

Bireyin kendi yolunu segmesi ve bu yoldaki engelleri asarak kisilik gelisimini tamamla-
masi, bireyin biling¢ disindaki karanlik yanlariyla/nefsiyle yiizlesip kendi farkina en genis sekilde
varmastyla miimkiindiir. Bu durumda bireylesimin/insan-1 kdmilin temel amaci, psikolojik zit-
liklar arasinda denge olusturup reel bir psikolojik biitiinliik sergilemektir (Sambur, 2005, s. 74-
178). Haliyle tasavvuf ve psikanalitik yaklagimin kesistigi kisiligin doniisiimii, ayrisma ve bir-
lesme eksenli madenlerin doniigiimiinii konu alan simyanin manevi boyutuna benzer. Genellikle
temel metalleri altina ¢eviren bir yagam iksirinin bulunmasini saglayan simya ilminin, ¢esitli
madenleri dontistiirerek elde ettigi iksir, degersiz metallerin ya da kusurlu bedenlerin iizerinde
kullandiginda onlar1 miikemmel bir goriinlime kavusturacagina inanilir. Fakat onun asil gorevi
bu maddelerin doniisiimiinii isteyen kaynagin kendisini yani insanligin temel hazinesi olan ruhsal
madenini doniistiirme islemini gergeklestirmektir (Kursunoglu, 2014, s. 611-612). Bu agidan
simyay1 imbik ve maddesel doniisiim gibi basit siire¢lere indirgemekle onun paha bicilmez olan
asil madeni yani insan ruhunu kesfetmesini ve doniistiirmesini sinirlamis oluruz. Oysaki simya
ilmi taban bilesenle asil bilesenin, farklilagan islevlerle alt islevlerin ve bilingle biling disinin
harmanlanmasi yoluyla kisiligin doniistimiinde asil sirrin1 saklar (Jung, 2021a, s. 247). Dolay1-
styla Jung simyay1, yansitma yontemiyle ortaya ¢ikan psikolojik hadiseler {izerine kurulu bir bii-

tiinlesme metaforu olarak goriir (Stevens, 2014, s. 63).
Gizli bir hazinenin kesfiyle esdeger olan bu biitlinlesme kisiligin degisimini ve doniisii-
miinii icerir. Bu doniisiimii tasavvufi perspektiftle Ali Ayten ve Sevde Diizgiiner Tasavvuf Psi-

kolojisine Girig adl1 eserde sOyle aktarirlar:

“ Arasteh ve Sheikh’e gére tasavvuf bir bireylesme stirecini 6ngortir. Bu siireg, yok olus
(fena) ve varolus (bekd) iki basamaktan olugur: Fend, bireyin benligin olumsuz yonlen-

dirmelerinden kurtulmas: siirecidir. Beka, erdemleri yasayarak tist benlikle biitiinlesme,
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onun ahlakini edinmeye ¢aliysma béylece kendi biitiinliigiine ulagma ¢abasini iceren sii-

rectir ” (Ayten&Diizgiiner, 2021, s. 58).

Tasavvuf yok olus ve varolus siireclerini i¢eren asamali bir yolculuktan olusur. Bu yol-
culuk, manevi arinma yolu olan seyr ii siiliikten gecer. Tasavufta cehaletten ilme, kotli huylardan
giizel ahlaka ve kisinin kendi varliginda Allah’a dogru hareket etmesi olarak bilinen seyr, saliki
Allah’a kavusmaya hazirlayan manevi egilim olarak bilinen siiliik ile birlesince salikin benligini
degistiren ve doniistiiren bir zorlu yolculuk baslar. Bireyin kendini kesfetmesi iizerine ¢iktigi bu
yolculuk; tasavvuf terminolojisinde seriat, tarikat, hakikat ve marifet seklinde formiilize edilen
asamalardan olusurken (Ayten&Diizgliner, 2021, s. 56-57) Campell’da bu durum monomitin ¢e-
kirdek birimine tekabiil eder. Campell tarafindan Jung’un bireylesim siirecinden esinlenilerek
sistematize edilen bu monomitin ¢ekirdegi, bireyin/kahramanin tecriibe kazandig1 her asamada
ortaya ¢ikan biling dis1 unsurlarla miicadelesini arketipler temelinde ifade eder. Bireylesme sii-
recinin bu temel arketipleri ise psise, gélge, anima / animus ve yasli bilge olarak edebi eserlerde

yerini alir.

Yol, yolcu ve yolculuk ekseninde birlesen seyr ii siiliik ile Jung’un bireylesim siireci ken-
dilik bilincine ulagsma agisindan birbirlerine uyum saglamaktadir (Saglam, 2021, s. 390). Her
ikisi de kendilik bilincine ulasabilmesinin yolunu, yolcunun ¢esitli asamalardan gecip kargasa-
lardan siiziilerek i¢inde bulunulan durumu fark etmesine baglar. Bu anlamda tasavvufi agidan
benligin farkina varmak, bir cemaat icerisinde seyh ile salik arasinda gerceklesen iliskiye bagli-
dir. Bu iligkide inaniglar diizleminde ele alinan semboller, ibret dykiileri, atasézleri gibi imalar
yoluyla egitim, sezgisel bir bigimin 6gretilmesine kaynaklik eder. Bu 6gretide salike rehber olan
ruhsal gelisim evreleri ve hayat asamalari 6nemli referanslardir. Tasavvufta bu referanslarin
amaci “fend” haline ulagsmak, yani yaratici ile birlik i¢inde yok olmaya erismektir. Erigilen bu
durum nefsin/kendiligin biitiinliik hali olup bu biitiinliikte nefis sinirlanmis ve agkinlasmistir. Bu

durumda ikiliklerin ve geliskilerin merkezi, bir nefis tarafindan kusatilip biitiinliik haline getiril-

mistir ki bu siirecin, Jung’da karsilig1 bireylesimdir (Sayar, 2021, s. 221-222).

Kendilik bilincine ulagmak i¢in tasavvufta seyh-salik iligkisine nasil ki ihtiya¢ varsa
Jung’da da bireylesim siirecinin ger¢eklesmesi i¢in analist ve analizana ihtiyag¢ vardir. Bu siirecte
analist ve analizanin arasinda gergeklesen psikoterapide Jung’a gore biling disindan biling digina
bir konusma gercgeklesir. Bu konusma hem evrensel hem de son derece bireysel olan bir biling
dis1 dili ile gergeklesir. Dolayistyla Junggu psikanalizin amaci insanlarin duyular1 yoluyla algi-
ladig1 ve biling disinda ¢esitli simgelere dontistlirdiigli 6znel deneyimlerinin farkina varmasi ve

bu stiregte kendi ruhsalliginin derinligini kavramasidir (Giingérmiis, 2021, s. 9-10). Bu derinligi
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kavramak, riiyalar yoluyla beliren sifreleri dogru okumakla miimkiindiir. Tasavvufta bu sifreler
sembolik bir bakis acistyla ele alinarak degerlendirilir. Seyh, salikin i¢inde bulundugu 1zdiraptan
onu kurtarmak i¢in ¢esitli sembolleri ele alarak riiya yorumunda bulunur. Dolayisiyla salikin
¢iktig1 manevi yolculukta mutluluga erisebilmesi i¢in sembolleri dogru anlamasi ve hayatiyla
biitlinlestirmesi gerekir. Aksi halde sembolleri takdir etmeyen bir salikin zihinsel sagligina ka-

vusmast miimkiin degildir (Sayar, 2021, s. 134-136).

Jung’un psikanalitik yaklagimina gore bireysellesme siirecine 6nemli katkilar sunan bu
rilya analizi, arketipler vasitasiyla gergeklesir. Ona gore riiyalar, biling dis1 {irtinler olup bireyin
igerisinde gizlenmis yasantilar hakkinda ipuglar1 barindirir. Bu ipuglarini tetikleyen yasam diir-
tiisti, biling disinda sanki parca parca farkina varilan imaj dizilerini igeren bir siire¢ olusturur
(Jung, 2015, s. 21). Bu siireg, arketiplerin distan gézlemlenebilen belirtileri olan simgeler vasi-
tasiyla sekillenir. Haliyle kolektif biling disindaki verilere ulasmak i¢in bu simgeler dogru anla-
silmali ve yorumlanmalidir. Jung’a gore riiya simgeleri, kisiligin gelisimi i¢in gerekli olan tasa-
rilart da barindirabilir. Boylesi durumlarda riiyadaki simgeler, benlik ¢atismasinin ¢dziimiinii de
icerdiginden riiyalarin dogru anlagilmasi ve analiz edilmesi bireylesim siirecine biiyiik katkilar

sunar (Gengtan, 1998, s. 195-196).

Jung’un psikoanalizinde arketiplerin izahi i¢in yapilan riiya analizleri, teolojik ve mitolo-
jik motifler igcerdiginden biling disinda yer alan malzemeler kiiltiirel baglamda ele alinip deger-
lendirilir. Bu nedenle Jung; mitolojiden folklora, teolojiden mistisizme ve samanizme kadar bir-
cok alanda yaptig1 arastirmalarla arketiplerin sifrelerini ¢oziimlemeye ¢alismistir. Bu ¢oziimle-
meler, tasavvuf ve psikanalizin temel amac1 olan bireysellesme siirecinin basariyla ger¢eklesme-

sine katki sunar.

Jung, insanligin kolektif ve ezeli temayiilii olan biling ve biling dist kisimlarini birlestirme
girisimini bireylesme siireci olarak degerlendirir ve ona gore bu siirecin amaci kendiligin kendi-
sini gergeklestirmesidir. Bu durum ise psisenin karsit 6geleri arasinda psisik bir denge kurmakla
miimkiin olur. Dolayisiyla bireyin kendilik bilincine varmasi, kaotik bir siirecin igerisinden gecip
icsel yasantisinin en deruni pargalarini kesfetmesiyle miimkiindiir. Bu kesif, bireyin tehlikeli ve
karanlik yolculugunda karsilagtig1 engelleri psikanaliz vasitasiyla asmasi ve golgesini kabullenip
onunla uzlagmasiyla miimkiin olur. Cihad Kisa, C. G. Jung’da Din ve Bireysellesme Siireci
(2005) adli eserinde bu duruma 6rnek teskil eden bir ¢am agac1 metaforunu kullanir. Bu meta-
forda, bir cam agacinin tohumu igerisinde agacin geleceginin gizil bir formda mevcut bulundu-
gundan bahsedilir. Bu tohum, belirli bir siirede topragin yapisi, su, giines gibi sayisiz etkenlerin

bulundugu bir bolgeye birakilacaktir. Tohumun 6ziinde yatan agacin tamlig1 taglardan sakinarak
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gilinese meylederek bulundugu kosullara tepki verecektir. Fakat bu dis etkenler, tepki veren cam
agacinin gelisimi tizerinde yine de tesirli olacaktir. Boylece ¢cam agaci, ilerleyen zamanlarda bii-
tiinliiglinii olusturarak gergeklik alanina varacaktir; fakat bu agag, hayat bulmadig: siirece agacin
imgesi soyut bir fikir olarak kalacaktir. Benzer bir sekilde insanin dogumuyla bagslayan hayat
seriiveninde biricikligini gerceklestirmesi de onun bireysellesme siirecinin temelini olusturur
(Kisa, 2005, s. 91-96). Bu siireg, tasavvuf ve Jung’un arketipsel sembolizmini ortak bir gaye
cemberinde birlestirir. Her ne kadar bu iki disiplin ¢esitli durumlarda yaklagim olarak farklilas-

salar bile cogu noktada bu nihai hedefi ger¢eklestirmek adina birlesirler.
1.4. Asama Arketipleri ve Edebi Eserlerdeki islevi

Edebi eserler; malzemesi dil olan, icerisinde duygu ve diislince barindiran etkileyici sanat
yapitlaridir. Bu eserler, giiclii bir sezis kabiliyetine sahip iyi bir dikkatle incelendikleri zaman
farkli agilimlar sunan ¢ok katmanl yapilar olarak degerlendirilir (Tugluk, 2021 s. 111). Buradaki
cok katmanli yapilarin mimari olan yazar, kendi i¢ diinyasinin derinliklerinden getirdigi kimi
zaman rahatsiz edici, kimi zaman utandiric1 ya da dehsete diisliriicii arzular1 okura estetik bir
bicimde sunar. Yazarin yapit1 araciligryla okura sundugu bu 6znel deneyimi okur, kendi siizge-
cinden geg¢irerek kendi 6znel deneyimiyle bulusturur ve ruhsal bir yasantiya ¢evirerek anlamlan-
dirir. Bu anlamlandirilan 6znel stireclerden kasit biling ve biling dis1 ekseninde sekillenen dene-
yimlerin olusturdugu siire¢lerdir. Bu siire¢ler ise hazzin ve arzunun 6tesinde ¢ok zengin ve kar-
masik ruhsal malzemelerin imgeler yoluyla viicut buldugu bir derya olarak karsimizda belirir
(Glingdrmiis, 2021, s. 16). Bu agidan edebiyat ve psikanaltik, insan psikolojisini yansitma ekse-
ninde bulusur. Murat Turna, Edebiyat ve Psikanaliz Uzerine adl1 makalesinde insan psikolojisi-
nin edebi eserlere yansimasi hususunu soyle ele alir:

“Edebi eserlerin yarattiklari etki ve sanat¢inin olusturdugu, meydana getirdigi sanatinda,

vazarin yazdigr metinlerde bize actigi diinyada kendi hayal giiciiniin, fantasmalarinin

¢iplak bir sekilde sunulmus olmasi, psikanalizi bu disiplinlere yoneltmekte ve onlarin de-
rinliklerine dalmayi bir sekilde gerekli kilmaktadir. Eseri olusturan yazarin derdini ve
bir taskinlik halinde olusturdugu eserin icerigini, anlamini, varolus nedenini bilmek, bu
vazma edimiyle arzusuna erigip erismedigini, maksadina ulasip ulasmadigini anlamak,

eserin arkeolojisini ¢ikarmak icin gerekli goziikmektedir” (2020, s. 11-12).

Edebi eserler, sanat¢inin hayal giiciiniin derinliklerinde gizlenmis fantezilerin ve hayal-
kirikliklarinin {iriinii olan tecriibeleri, motifler ve semboller araciligiyla iizeri ortiik bir sekilde

disa vurur. Bu disa vurum seklinde beliren psikolojik arkeolojiyi ¢éziimlemek i¢in Jung, riiyasal
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sembollerin arka planini olusturan arketipleri seger. Ona gore arketipler, farkl kisilerin riiyala-
rinda rastlanan benzer unsurlari, farkli yer ve zamanlarda goriilmiis olan benzer manalar igerir.
Bu igerikler ise egitim, dil ya da din yoluyla kazanilmis olmayan mitolojik imgelerle ifade edilir
(Cebeci, 2004, s. 331). Nitekim Jung, bu mitolojik imgeleri kisisellikten ¢ikarilmig diis olarak
goriir. Mitsel temalarla dolu bu diisler, psisenin belirsiz derinliklerinde kendilerini yineleyerek
insan davranisini 6rnekleyen bir model sekline biiriiniir. Mitler, bu modelleri simgeler aracili-
giyla ifade eder. Boylece giliniimiizde dahil etkisini koruyan mitler; psisenin diinyasindan asla
tamamen kaybolmaz, sadece vechesini degistirip farkli bir kisve altinda varligin1 devam ettirir

(Eliade, 2020, s. 27).

Mitler, kolektif biling disinin {iriinleri oldugundan benzer bigimde biitlin insanlar arasinda
ve biitlin ¢aglarda bulunur. Dolayisiyla insan mit yaratma giiciinii kaybederse varliginin yaratici
glicleriyle olan iligkisini de kaybeder (Fordham, 2011, s. 31). Bu baglamda yaraticiligr 6nemse-
yen, fikir babaligin1 Husserl’in yaptig1 somut nesneleri betimleyen ve anlamlandiran bir biling
akimi olarak bilinen fenomenolojik bakis agisi, psikanalitigin biling dis1 kuramindan etkilenerek
mitolojik imgeleri farkli bir bakis agisiyla ele alip yorumlar. Bu bakis agisi, ontolojik ve episte-
molojik diizlemde nesneleri yansitan imgelemlerin degismeyen yoniinii bulmaya odaklanir (Y1il-

maz, 2021, s. 133).

Bu nesnelerin hayal diinyasinda canlanmasi, kisaca maddenin manada viicut bulmast; fe-
nomenolojik bakis agisinin ele aldigi temel noktalardan biridir. Edebi eserler de maddenin ma-
nada viicut buldugu iirlinler oldugundan fenomenoloji, bu eserler igerisinde beliren sembollerle
oriilii nesnelerin dziine ulasma ¢abasindadir (Igli, 2010, s. 19). Bu caba, biling diizleminde oku-
nan sanat eserini yorumlamayla bitmez. Metindeki ortiik baglar1 bulma ve hayal giicliniin yardi-
miyla biitiin bosluklar1 doldurma, igerdigi biitliin boyutlar ve anlam tabakalarina vakif olmakla
gerceklestirilir (Yilmaz, 2021, s. 136). Bu baglamda fenomenolojik bakis agisiyla yorum yapmak

arketipsel sembolizm agisindan énem arz etmektedir (I¢li, 2010, s. 20 ).

Arketipsel sembolizm ile fenomenoloji, sembollerle naksolunmus kabuklardan siyrilip
icerisindeki tohuma, yani 6ze ulasma ¢abasindadir. Dolayisiyla bu iki yaklagim da edebi eserleri
onemser ve bunlart derinlemesine inceler. Ancak fenomenoloji, “nesne”leri esas alirken Jung;
arketip kavramina odaklanir. Biling disinin tetikleyicileri olarak bilinen ilksel imgelerden yola
cikan Jung, biling dis1 adim1 verdigi karanlik bolgedeki kaos mahzenine inerek tipki fenomeno-
lojide oldugu gibi goériinen nesnelerin suretinden siyrilan 6zli degerlendirmeye ¢alisir (Bezenmis,
2021, s. 12). Jung’a gore kolektif biling disinin unsurlar1 olan bu arketipsel formlar; mitoslar,

eposlar, romanslar, masallar ve modern edebi tiirlerde belirir. Jung, bu tiirler arasinda 6zellikle
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oliim ve yeniden dogum ayinlerinin tekrar ettigi mitoslar1 incelemenin arketipsel yaklasim agi-

sindan 6nemli oldugunu belirtir (Saglam, 2021, s. 388).

Jung’un bu goriisii Campell tarafindan monomitin ¢ekirdek birimi olarak sistematize edi-
lir. Ona gore kahramanin mitolojik unsurlarla bezenmis yasam seriiveni bu ¢ekirdek birimin ka-
libin1 sirasiyla soyle izler: “ diinyadan ayriima, birtakim gii¢ kaynaklarina dalma ve yasam ye-
nileyen bir doniis ” (2010, s. 42-47). Joseph Campell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2010) adl1
eserinde ozellikle ilkellerin ayinlerini i¢eren cesitli mitoslari inceler ve bunlarin tek bir ana mitos
cercevesinde ele alinabilecegini ifade eder. Burada ana mitosun temel unsuru olan kahraman,
ayrilma-sinav-doniis seklinde formiilize edilmis asamali bir maceraya tabii olur. Bu mitolojik
maceranin gelisim siirecini Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adl1 kitabinda soyle

izah eder:

“ Mitos kahramani bir nesneyi bulmak igin yola ¢ikar (ayrilma), tiirlii engellerle karsila-
sir ve bir ara yeralti diinyasina iner, orada karanlik giiclerle ¢arpisir (sinav), istedigini
elde eder ve doniige gecer. Bu arama yolculugunun basariyla sonu¢lanmast toplumun
refahi demektir. Kahramanin yeraltina girmesi ve ¢itkmasi, simgesel olarak olmesi ve ye-

niden dirilmesi anlamina gelir. (2002, s. 222-223).

Arayis igerisinde olan mitos kahramani, sira dis1 yeteneklere sahip olup simgeler diinya-
sinda benlik miicadelesini verirken bulundugu toplum tarafindan varlig1 ya odiillendirilir ya da
reddedilir (Campell, 2010, s. 49). Kahramanin bu arayis seriiveni, her ne kadar fiziksel aleme bir
yolculuk olarak algilansa da zamanla yerini i¢sel bir yolculuga da birakir ve bu durum psisik
diizlemde onu kimlik arayisina dogru siiriikler. Kahramanin kendilik degerlerini olusturmak
tizere ¢ikt1g1 bu zorlu yolculuk, Jung’un “bireylesim” adin1 verdigi benligi tamamlama siireciyle
son bulur. Bu siirecte Jung, insanlarda derin tepkiler olusturan eski temel psisik formlarin kahra-

manin bireysellesmesine katki sundugunu ifade eder (akt. Moran, 2002, s. 223-224).

Insanin temel gayesi, eksikliklerini tamamlayarak catismalarimi ¢dzmek, yasantilarinin
1zdirabin1 azaltmaktir. Bu baglamda insan/birey, merkezinde kendisinin yer aldig: ruh diinyasini
yeniden tamamlamalidir/inga etmelidir. Burada bireyin kendi diinyasini kendi olma kosuluyla
tamamlamasi, Jung’a gore yaraticilik olarak ifade edilir. Zira Allah’1n yarattig1 insan da, dogada
ikinci bir yaratici olarak sozleri ve anlami yaratmakla gorevlidir. Bu sozler ve manalar, her in-
sanda teolojik olasilik olarak mevcut olan ruhun Ruh’a dogru gelisme-agilma ve biiylime serii-
venini igermektedir (2009a, s. 9-13). Ruhsal bir siireci igeren bu seriiven, hem tikanikligi hem de

bu tikanikligin a¢ilimini biinyesinde barindirir. Eger birey kendi i¢inde olumsuza yer agabilirse,
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yani yokluga tahammiil edebilirse buradan yaratici bir giicle ¢ikist miimkiin olur. Ciinkii yoklu-
gun simgelestirilmesi, diger simgesel doniisiimlerin de yolunu acar. Bu anlamda edebi eserlerde
sairin kendilik kavramini i¢ diinya ve dis diinyayla es zamanl bag kurarak simgelestirmesi, onu
anlam iiretmeye itecektir. Dolayisiyla kendi seriiveniyle bag kurarak anlam {ireten sanatgi, yara-
ticilik yoniinii sergiler. Ancak kendi serliveniyle bag kuramayanlar ise bu baglara saldirarak an-
lamsizlik iiretir ve yaraticiliklarina karsit olup bireysel biitiinlesmeye engel teskil eder. Bu en-
gellerin tirlinii olan tikanikliklar, arkretipsel semboller vasitasiyla psikanaliz, psikanaltik ve psi-

koterapi yardimiyla agilir ve boylece bu siirecin akisi kolaylastirilir.

Edebi eserler, bili¢ disinin yol agtig1 ¢cikmazlar1 ¢6zmeye ¢alisan kahraman/birey eksenli
bir seriiveni igerdiginden daha ¢ok ruhsal boyuta hitap eder. Bu boyutta diisiinceler, ruhsalligin
ayrimlasmamis katmanlarindan ayrimlagsmis katmanlarina dogru, diisiincenin ilksel kaliplardan
daha gelismis hallerine (soyut diisiince, diislem, mitos, vb...) doniistirler. Haliyle bu doéniisiimiin
temel maddesi olan insanin, ruhsal anlamda sag ve saglikli kalabilmesi i¢in varolus sirlarini ifsa

ettigi sanata ve edebiyata her zaman ihtiyaci olacaktir (Glingdrmiis, 2021, s. 21-26).

1.5. Arksetipsel Elestiri Yontemi

Arketip, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, teoloji ve edebiyat gibi birden ¢ok disiplinin an-
lam yiikledigi, disiplinlerarasi bir kavramdir. Ancak bu kavramin kullanimi, her disiplinde fark-
lilik arz eder ve birbiriyle tam olarak ortlismez. Arketip arastirmalart, 6nce sosyal antropolojide
ve psikolojide baglamis; ardindan edebiyat ¢calismalarinin da dahil oldugu disiplinlerarasi bir ca-
lisma alanina déniismiistiir. Konuya dair ilk tespitler, Iskog antropolog James G. Frazer’in ¢alis-
malarinda goriiliir. Onun Alfin Dal’1, mitolojilerle ilgilenen ilk etkili metindir. Kitapta Frazer,
hem mit kavramina antropolojik bir derinlik kazandirir; hem de pek ¢ok kiiltiirde yer alan yeniden
dogus mitosu ile mevsim dongiisii arasinda bir iligki kurar. Ona gore bu mitos, bitki tanrisinin
Oliimiinii (son hasat) ve yeniden dogusunu (bahar) sembolize etmektedir (Frazer, 2004, s. 211-

221).

Arketip kavrami, en yaygin kullanimina ise Carl G. Jung ile ulasir. Aslinda bir psikolog
olan Jung, arketip kavramina psikolojiden yola ¢ikarak varmistir. Hocas1 Freud un kisisel biling
dis1 kuramina karsi, kolektif biling dig1 kavramini ileri siirer. Ona gore kolektif biling dis1 veya
daha az bilinen sekliyle nesnel psise (objective psyche), tiim insanlarin biling disinda bulunan ve

dogustan gelen bir dizi duygu, i¢giidli ve hatiradir. Jungcu analitik psikoloji persona, animus,
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anima gibi baz1 kavramlarla toplumdaki herkes tarafindan paylasilan bir kolektif biling dis1 ol-
dugunu varsayar. Bu kurama gore ilkel caglardan beri kusaktan kusaga genetik olarak aktarilan

golge figiirler vardir.

Jung’a gore kolektif biling digindaki bir arketip, “temsil edilemez, ancak gorsellestirme-
lerini miimkiin kilan etkilere, yani arketipsel imgeler ve fikirlere sahiptir”; ¢linkii bunlar zihnin
erisilemez bir yerindedir. Arketipler, aslinda kokleri insanligin ilk donemlerine uzanan ilkel go-
riintiilerdir. Bunlar zamanla kolektif bilin¢ disinin bir pargasi olmustur. Evrensel arketiplerin de-
neyimlenmesi ve daha da 6nemlisi biling diginin ortaya ¢ikarilmasi ilkel goriintiiler araciligiyla

olur (Leitch, 2001, s. 988).

Jung’dan sonra psikoanalitik yaklasimlar, arketipsel bakis1 folklora da uyarlamistir. Wil-
helm Wundt, Milletlerin Psikolojisi’nde mit ve masallari tahlil ederken dini ve edebi olgularin
insan zihninin 6zel psikolojik kosullarinin etkisiyle riiyanin olusumuna benzer bilissel kosullarda
olustugunu soyler. Nitekim Wunt’¢u dogrulamact estetik (Filizok, 2013, s. 15) sanat1 bir amag
degil amaclhilik; arzularin, /ibidonun, kuvvetin ve yapma iradesinin dogrulanmasi giicli olarak

gormektedir.

Arketipsel edebiyat elestirisi ise tim bu incelemelerin edebi metinlere uyarlanmasidir.
Edebi metinlerde anlati, semboller, goriintiiler ve karakter tiirlerinde tekrar eden mitlere ve arke-
tiplere odaklanarak bir metni analitik olarak yorumlama ¢abasidir. Arketipsel elestiri yaklagimina
gore sanatc1 eserini yaratirken bilingli ya da bilingsiz bir sekilde arketiplerden faydalanir. Ciinkii
bireye dogustan miras kalan bu ilksel semalardan uzak kalabilmek miimkiin degildir. Haliyle
tarih oncesi ¢aglardan bugiine siirekli tekrar ederek varligini siirdiiren bu arketipler, anlatilara da
farkli imgelerle yansirlar. Edebi eserlerin kendinden oncekilerden izler tagimasinin sebebi, biraz
da bu nedenledir. Tiim bu izleri, ortak biling disinin nasil diga vurdugunu ve hangi yollarla akta-

rildigin1 bulup ¢ikarmak arketipsel elestirinin temel amacidir (Serrican, 2015, s. 1212).

Ote yandan arketiplerin edebi eserlerdeki yansimalarim 6zellikle psikolojiden bagimsiz
ele almak miimkiin degildir. Ciinkii edebi eserler, insan1 konu edinir (Tugluk, 2021, s. 112). Ha-
liyle insanin psikolojik doniisiimleriyle, kurgusal figiiriin doniistimleri aslinda benzer siiregleri
takip eder. Bu sebepledir ki arketipsel elestiri, psikoloji ve sanat etkilesimini, diger bir ifadeyle

sanat eserinin psikolojik referanslarini agiklamaya ¢alisir (Gokeri, 1979, s. 5).

Arketipci elestiri yontemi, sanat eserlerinin izahi i¢in giiclii bir sezis kabiliyetini de 6n
plana koyar. Edebi eserlerde verilen satir aralarina gizlenmis bulmacalar1 ¢éziimleme suretiyle

anlatilarin 6rtiik manalarini agiga ¢ikaran bu yontem; bir metnin insa siirecini anlamay1 hedefler.
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Ozellikle roman, hikaye, efsane, mit gibi anlatiya dayali metinlerde psisik siireclerin tesiri artt1ig1
icin sanatg1, ortak biling disinin yansimalarini ¢esitli izlekler vasitastyla ortaya koyar. Siirde ise
bu psikolojik boyut, imgenin giicii ile ifade edilir (Tugluk, 2021, s. 111-112). Nitekim Gerhard
Hauptmann’a gore “siir, sozleri ile ilksel diinyanmin tinisint uyandwrir bizde” (akt. Jung, 2006, s.

322).

Klasik filolog Maud Bodkin, Siirde Arketipsel Oriintiiler’iyle (1934) Jung’un kolektif
biling dis1, arketipler ve ilkel imgeler hakkindaki teorilerini ilk kez edebiyata uygular. Kitapta
yeniden dogus, cennet, cehennem, seytan, kahraman ve tanr1 imgeleri farkl bir bakisla ele alinir.
Joseph Campbell ise Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda (1949) James Joyce’dan ddiing aldig,
farkl kiiltiirler ve tiirler arasinda kahramanlik masallarinda evrensel bir kalip olan monomyth
fikrine Onciiliik eder. Sekiz adimda kahramanin yolculugunu (ve var olan yaygin varyasyonlari)

derinlemesine inceler.

Carl Jung’un kolektif biling dis1 teorisi, kendi basina arketipsel edebiyat elestirisine
onemli katkilar sunar. Arketipsel edebiyat elestirisinin ortaya ¢ikisindan on y1l oncesine tarihle-
nen Junggcu arketip yaklagimi, edebi metinleri ilkel goriintiilerin temsil edildigi bir yol olarak ele
alir. Ancak daha 6teye gegmez. Nitekim arketipsel edebi elestirinin iyice gelistigi 1950’lere kadar
konuya katkis1 dikkatlerden hep kacacaktir.

Arketipsel elestiri, bliylik Ol¢lide Kanadali edebiyat elestirmeni Northrop Frye ile
1940’larda ve 1950’lerde zirveye ¢ikar. “Edebiyat Arketipleri” adli makalesi ve ondan sonra ge-
len Elestirinin Anatomisi kitabinda Frye, Frazer’in antropolojik arketip kavramindan da Jung’un
psikanalitik onciillerinden de kopar. Frye’a gore, Frazer’in tarimda ve hasatta tezahiir ettigini
savundugu 6liim ve yeniden dogus miti, istemdist oldugu igin torensel degildir. Ote yandan Frye,
Jung’un kolektif biling dis1 kavramiyla hig ilgilenmez. Zira biling dis1 bilinemez oldugu i¢in iize-
rinde somut olarak da calisilamaz. Frye, arketiplerin ortaya ¢ikisindan ¢ok, eserdeki islevleri ve
etkileri ile ilgilenir. Edebi arketipler “maddi evreni insanca anlasilabilir ve uygulanabilir alter-
natif bir s6zel evrene doniistiirmede 6nemli bir rol oynar; ¢iinkii temel insan ihtiyag¢ ve kaygila-

rina uyarlanmistir” (Abrams, 1971, s. 224-225).

Frye, ihtiya¢ ve kaygi iizerine kurulu ruhsal siiregleri sozel evrene doniistiirmede katki
sunan arketipleri, edebi eserlerdeki islevsel boyutuyla ele alir. Bunu yaparken Frazer’in mevsim-
sel semasindan da yararlanmistir. Bu sema gergevesinde her mevsim bir edebi tiirle eslestirildigi
gibi ayn1 zamanda kahramanin ruhsal ¢emberindeki doniisiimiinii saglayan hadiselerle de esles-
tirilir. Bunlar sirasiyla su sekilde ele alinmistir: Komedi, kahramanin yeniden dogusu ve dirilisi

ile karakterize edildigi i¢in bahar mevsimiyle uyumludur. Bahar, ayrica kis1 ve karanligi maglup
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eden mevsimdir. Romantizm ise yaz mevsimine uygun diiser; ¢ilinkii yaz, yasamin doruk noktasi,
meyvelerin de olgunlagsma ¢agidir; tipki romantik iligkilerin evlilikle sonu¢landig1 gibi. Sonba-
har, 6len doganin temsilidir, bu ylizden trajedi tiirline paraleldir, ¢iinkii her seyden 6nce kahra-
manin diistisii ya da dliimiiyle bilinir. Hiciv, kis mevsimiyle sembolize edilir, ¢linkii diger {i¢
tiirin hayal kirikligina ugramis ve daha alayci bir seklidir. Bu yoniiyle de karanligin ve kaosun
geri doniisii ve kahramanin yenilgisi ile 6zdestir. Su halde mevsimler, anlatilarla birtakim para-
lellikler tasir: Yaz-komedi. Kahramanin dogusu; Sonbahar-trajedi. Kahramanin 6liimiine veya
yenilgisine dogru hareket; Kis-ironi veya hiciv. Kahramanin yok olusu; Bahar-romantizm. Kah-

ramanin yeniden dogusu.

1970’lerden sonra ise arketipsel elestirinin altin ¢ag1 sona erer. Cocuk edebiyati, halk ede-
biyat1 ve bilimkurgu disinda fazla bir etkisi kalmaz. 2000’lere gelindiginde ise bu yontem artik

yaygin olarak uygulanan bir yontem olmaktan ¢ikmistir.
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2. iISKENDER-NAME’DE MACERAYA CAGRI
2. 1. Maceraya Cagri/Davet

Maceraya ¢agri, tam anlamiyla olgunlagsmak veya bireylesim siirecini tamamlamak iste-
yen kahramanin tehlikelerle dolu bir maceraya siiriiklenmesini saglayan cagridir. Bu ¢agriyla
beraber kahraman, kendisini erginlestirecek olan engeller veya tehlikelerle dolu zorlu bir yolcu-
luga ¢ikmaya hazirlanir (Sekman, 2018, s. 450). Kahramani/bireyi bu tehlikeli yolculuga stirtik-
leyen temel etken, i¢ diinyasinda yer alan kimlik olusturma savasidir. Birey/kahraman, i¢ diinya-
sinda yer alan yanlis 6gretilerle bezenmis kaotik durumlara karsi savasini vermezse kendisini dig
diinyanin nedenselligine ve realistligine kapatmis olur. Bu durumda birey/kahraman, bu kapali-
l1g1 agmak i¢in hem kendi i¢ diinyasina hem de dis diinyasina dogru bir anlam arayisina ¢ikar

(Uysal, 2018, s. 633).

Bu arayis, Campell’e gore mitolojik bir yolculugun ilk asamasi olup kahramana seslenen
ve onun ruhsal agirlik merkezini yasadigi toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bélgeye dogru
ceken kaderi ifade eder. Bilinmeyen bir bolgeye tuzaklanmig olan bu kader, tehlikelerle oriili
olup kisinin benlik biitiinliiglinii saglayacak olan hazineyi igerisinde barindirir. Dolayisiyla bu
yolculuga adim atan kahraman/birey, tehlikelerle miicadele edip i¢ diinyasinda huzursuzluga yol
acan durumlar ortadan kaldirmak i¢in savasir. Bu savasta bilinmeze dogru yol alan kahramanin
verdigi miicadele, onun eksik taraflarini fark edip onlari tamamlamasiyla miimkiindiir. Bu du-
rumda kahramanin/bireyin bir doniisiim siirecine girmesi zorunludur (Campell, 2010, s. 72).
Campell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adh eserinde bu durumu su sekilde ifade eder: «...Ister
biiyiik ister kiiciik ve hangi yasam sahnesinde ya da agamasinda olursa olsun ¢agri, her zaman
bir doniisiimiin (tamamlandiginda bir oliime ve bir doguma esitlenen bir ruhsal gegis ani ya da

ayinin) gizemiyle perdeyi kaldirir” (2010, s. 65-66).

Bireyin kendi doniisiimiinti gerceklestirmesine vesile olan bu ¢agri, edebi eserlerde ve

anlatilarda kahramanin beklenmedik bir durumla karsilagmasi, bir diisle sarsilmasi veyahut ha-

25



yatinda bir doniim noktas1 yasamasi seklinde belirir (Bozkurt, 2019, s. 1103). Dolayisiyla kahra-
manin/bireyin kendilik bilincine ulagmasi i¢in oncelikle bir ayrilikla sinanmasi gerekmektedir.
Bu sinanma ise her bireyin kolektif biling disinin zorunlu getirisi olan ayrilik arketipini kahra-

manin ger¢eklestirmesiyle miimkiin olur.

Ontolojik agidan da varliklar aleminin biricik pargasi olan insanin/bireyin kozmogonik
olusumu, tasavvufi perspektifle yedi inis seklinde ilahi isimlerin zattan ayrilmasiyla sekillenmis-
tir. Dolayisiyla insanin diinyadaki seriivenini baglatan bu hadise cennet (gibi yer) den ayrilma
arketipiyle iliskilidir (icli, 2013, s. 1020). Zira yaratilis mitlerinde ve semavi dinlerde ilk insan,
nasil ki bir cagriyla cennetten ayrilarak asil seriivenine basladiysa kahramanda cennet gibi yer
olarak gordiigli diinyasindan karsisina ¢ikan bir haber vasitasiyla ayrilir ve gergek seriivenine
baslar. Bu serilivenin gerceklesmesi i¢in harekete gecen giiclerin ilk disa vurumu olarak beliren
bir haberciye ihtiya¢ vardir (Campell, 2010, s. 65). Her sekle biirlinebilen bu habercinin insan
olmas1 zorunlu olmamakla birlikte asil gayesi, kahramani harekete ge¢irmektir. Dolayisiyla kah-
ramana verilen haber bazen igten gelen bir ses olarak belirirken bazen de distan yapilan bir davet

seklinde olur (Giizel, 2014, s. 195-196).

Campell’in ayrilma-erginleme-doniis tizerine sekillendirdigi mitolojik seriiven, edebi
metinlerde kahramanin maceraya atilma hadisesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu hadise, monomit ve
analitik psikolojide kisinin bireylesim siirecini tamamlamas1 i¢in mutlak bir esik kabul edilir
(Bezenmis, 2021, s. 21). Kahramanin goérevi, bu esigi gecerek zorlu bir imtihana tabi olmak ve
onun getirdigi tehlikelerle yiizleserek benliginin kesfine nail olmaktir. Campell, bu kesifi bagla-
tan maceraya cagriy1 mistik agidan benligin uyanmasi ile iliskilendirirken (2010, s. 65) analitik
psikoloji, bu ¢agrinin nihai hedefini bireylesim siireci olarak goriir. Tasavvufta ise bu ¢agri, ben-
likten kurtulma siireciyle yani insan-1 kdmil olma ile son bulur (Sayar, 2021, s. 30). Tasavvufta
benlikten kurtulmanin yolu, sembolik hadiselerle oriilii seyr ii siillik ad1 verilen bir yolculuktan
gecer. Salik, mirsidin rehberliginde kendi kesfini gerceklestirmek iizere ¢iktigi bu mesakkatli
yolculugun sonunda bir bireylesim elde ederek doner. Bu agidan mitsel bir maceraya ¢ikan kah-
raman ile seyr ii siilik yolculuguna baglayan salik, ortak bir gaye ¢emberinde bulusur. Bu gaye
sonucunda gerceklesen bireylesim sayesinde kahraman, kendi igsel ¢atigmalarina ¢oziim bulur-

ken bir yandan da manevi yolculugunu tamamlayarak insan-1 kdmil mertebesine ulasir.

Tasavvufun kemale ermek icin belirledigi seyr ii siilik ile Campbell’in monomit diisiin-
cesindeki maceraya ¢agri asamasi, Ahmedi’nin Iskender-nime mesnevisinde de kahramanin ke-
male ermesinde 6nemli yere sahip hususlardandir. Ahmedi, psisesinin mitolojik tasarimlarini

bilinyesinde barindiran ve tasavvufi hadiselerle 6rdiigii bireylesim c¢ekirdegini harekete geciren
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Iskender’i eserinin merkezine konumlandirir. Kolektif biling disiin bir tezahiirii olan Iskender,
kendi bireylesimini ger¢eklestirmek {izere yola ¢ikmakla vazifelendirilmis bir yolcudur. Bu yol-
cunun vazifesi, tehlikeli bir maceraya atilmak suretiyle arketiplerle bezenmis bir ¢gemberin etra-
fim1 dolasmak ve bu siirecin sonunda ¢emberin igerisindeki odak noktasiyla nihai biitiinliik ka-

zanmaktir.

Iskender’i benlik cemberi etrafinda harekete geciren ve onu maceraya davet eden hadise,
gordiigii diistin kendisi tizerinde biraktigi etkidir. Fakat bu diis gérme hadisesinden 6nce onun
maceraya atilmasi i¢in kendilik bilincini olusturmasinda destek sunan ve kaotik durumlara tepki
vermesini kolaylastiran bir psisik hazirlik evresine ihtiya¢ vardir. Bu evrede, Iskender de tipki
diger kahramanlar gibi ideal 6n kosullara sahip bir kahraman/birey olarak diinyaya gozlerini agar.
Bu 6n kosullardan biri de bir hiikiimdarin oglu olarak diinyaya gelmektir (Bozkurt, 2019, s.
1103). Zira Iskender, Rum iilkesini ele gegirip Yunan ilini de kizin1 alma karsiliginda Feylektis’a
veren Iran sah1 Dara’nin oglu olarak diinyaya gelir. Iran sah1 Dara, kizim aldig1 Feylekis’a vergi
odeme karsiliginda Yunan ilini vermekle kalmayip sonradan dogacak olan oglunun gelecegini
de teslim eder ve bir miiddet sonra kendi iilkesine donerek orada vefat eder (Avci, 2013, s. 40).
Dara’nin yasaminin son bulmasi, Iskender igin baba otoritesinin korumaci yaklasimini yitirmesi
demektir ki bu da onu iginde bulundugu kosullarin insafina birakir. Su halde Iskender, icinde
bulundugu kosullara kars1 direng gosterirken bilinciyle sinirli kalmaz ayn1 zamanda biling diginin

¢ozlim tiretmek adina gonderdigi simgesel ipuglarini da kullanir.

Iskender’in simgesel ipuclarmni takip ederek ¢dziimlemeye ¢alistigi bu kaotik hadise, bir
rastlant1 degildir. Pearson’a gore bir kahramanin erginlenme siirecine baslamasi i¢in bir prob-
lemle ya da sikintiyla karsilagsmasi zaruridir. Bu sikintinin verecegi huzursuzluk ise biling diginin
sundugu direng gosteren regeteler sayesinde asilabilir (2003, s. 272). Bu regetelerden biri de Is-

kender’in i¢indeki ¢cocuga, zorluklara dayanmasi gerektigini 6greten yetim arketipidir.

Yetim bir ¢ocugun i¢inde bulundugu diinya, onun kendini korumasi i¢in stirekli 6nlem
almasini gerektiren bir kaos mahzenidir. O mahzenden, giivenle ¢ikmak isteyen yetimin gorevi
ise zorluklara dayanma giiclinii arttirmay1 6grenmektir. Yetim, kendisini ayakta tutan biiyiik bir
giicii (babasini) kaybettigi i¢in eksik birakildiginin farkindadir ve bu sebepten 6tiirii hayatin zor-
luklariyla miicadele etmesi gerektigini bilir. Dolayisiyla onun sergiledigi miicadeleden aldig gii¢
duygusu, zamanla i¢ diinyasini sarsan cezalandirilma korkusunu bertaraf ederek yerini zayiflik-
larinin farkinda olan ve karsisindakinin halinden anlayabilen bir bireye/kahramana birakir (Pe-

arson, 2003, s. 337-341).
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Jung’a gbre yetim, aile ¢emberine dahil edilmediginden bagimsizligini erken yasta ka-
zanma egilimine sahiptir. Aile tesirinin ve geleneklerinin yoklugu ona kendi kisisel deneyimle-
rinden olusmus bir 6z gergeklik algist saglar. Yetimin golgesi ise terk edilme hissinden kurtula-
mamak ve kendi olgunlagma siirecini baltalamaktir. Bunun neticesi olarak o, kendisini bir kabi-

leye ait hissetmek i¢in temsili bir aile yapisina baglanmak ister (2020a, s. 180).

Basaril1 ve saygin karakterleriyle kitleleri pesinden siiriikleyen biiyiik kahramanlarin bir
kism1 hayata yetimligin getirdigi dezavantajlarla baslar. Ahmedi’nin eserinde ele aldig1 iskender
de hayat seriivenine yetim olarak baslamis bir kahramandir. Iskender’in yetimligi, onun i¢ diin-
yasinda direncli bir yapiya sahip olmasini gerektirecek bir kaosu tetikler. Ahmedi, bu kaosu bas-
latan haberi asagidaki beytinde; aylar, yillar gelip gegti ve diinyadan Dara dahi goctii gitti sek-

linde verir:
Bir zaman ¢iin geldi gitdi mah u sal
Diinyadan Dard dahi itdi irtihal (b. 403)

Yukaridaki beyitte sairin, 6liim olgusunu zamanin ge¢mesiyle iligskilendirmesi manidar-
dir. Zira giiglii veya zayif fark etmeksizin her bireyin, bu diinyay1 bir giin terk edecegi agikardir.
Fakat buradaki miithim mevzu Dara dahi vurgusuyla onun gibi gii¢ temsili olan bir bireyin bile
bu diinyadaki sertiveninin bir sonu olduguna Ahmedi’nin isaret etmesidir. Dolayisiyla Dara’ nin
oliimii, Iskender’in yasam seriiveni igin bir baslangic evresidir. Fakat Ahmedi, Iskender’in bu

evresinin de tipki babas1 Dara da oldugu gibi bir giin 6liimle son bulacagini bu beyit vasitasiyla

okuyucuya sezdirmeye calisir.

Iskender’in 6z babas1 her ne kadar Dara olsa da onu biiyiiten ve onunla ilgilenen asil kisi
dedesi Feylekiis’tur. Bu nedenle Iskender’e tam anlamiyla yetim arketipini hissetiren asil hadise,
onun icin ikinci bir baba olan Feylekfis’un &liimii olur. Burada Iskender, ikinci defa bir baba
roliiniin yok olusunu seyrederek yetim kalir ve kaos ortamina diiser. Bu siirecte o, 6nceki kaybin
yarattig1 dayanikliligin da getirisi olarak i¢inde bulundugu kaosu kozmosa ¢evirir ve tahta oturur.
Ahmedi, agsagidaki beyitlerinde bu siireci s0yle 6zetler:

Ctinki on bis yasina irigdi sah
Feylekiisa irdi ferman-1 [lah (b. 536)
Feylekis oldi vii Zii’l-Karneyn sah

Rim iklimine oldi padigah (b. 545)
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Kiiciik yaslardan itibaren tahta oturan her padisah gibi Iskender de i¢inde bulundugu
maddi diinyay1 anlama ve anlamlandirma tecriibelerini igeren igsel bir yolculuga ihtiya¢ duyar.
Iskender, bu yolculugu gerceklestirmezse benlik biitiinliigiine ulasamaz. Yasamin gayesini olus-
turan insan-1 kdmil mertebesi, bir yandan yaratilis amacini olustururken diger yandan da bilincin
kendisinden koparak geldigi kiilli bilingle kavusma 6zlemini igerir (Ozgen, 2020, 5.88). Bu gaye
¢emberiyle biitiinlesmek isteyen Iskender de haliyle bilissel ve ruhsal bir donanima sahip olmak
adia miicadele etmelidir. Felsefi ilimlerin ¢ogunda yetkinlige sahip ve kelam, tasavvuf gibi alan-
larda donanimli bir miitefekkir olan (Turgut, 2020, s. 59-61) Ahmedi de bu durumun bilincinde
oldugundan yarattig1 iskender karakterinin, kolektif semalarin1 sekillendirmesi adina beyitler
iizerinden bir sorgulama evresi olusturur. O, bu vasitayla Iskender’i derin bir tefekkiire daldurir.
Tezatlar lizerine insa edilmis bir maddi diinyadan onu styirarak ruhsal bir diinyaya yolculuk yap-

masinin zeminini olusturur.

Iskender, yasadig1 kayiplardan sonra diinyadaki nesnelerin yok olusu konusunda farkin-
dalik olusturmustur. Dolayisiyla o, varlik ve yokluk gibi iki tezat eksende kesisen diinyay1 var
eden asil maddenin ne oldugu sorusuyla zihnini mesgul ederken bir yandan da kendi i¢ diinya-
sindaki 6ziin ne oldugunu kavramaya ¢alisir. Boylece ruhsal yolculuguna ilk adimini atmis olur.
Bu adimi atarken de Bokrat, Aristo, Eflatun ve Sokrates adli hocalarini yanina alarak onlara bir-
takim sualler yoneltir.(Gokcan, 2020, s. 231) Onun sordugu bu sorular, varligin 6ziinii anlamaya
yoneliktir. Zira kendini ve ¢evreyi tanima, varolussal gergegi idrak etmenin ve bireylesim yolcu-

luguna ¢ikmak icin zihinsel hazirligin ilk asamasidir:
Bildiiniiiz cevher nediir nediir araz
Aferinigden ne nesnediir garaz (b. 591)

Ahmedi’nin yukaridaki beytinde ele aldig1 kavramlar bireyin varolus sirlarin1 psikanalitik
ve tasavvuf temelinde sorgulamaya acar. Oncelikle cevher kavrami, psikanalitik agidan bireyin
degismeyen yoniinii, diger bir deyisle 6ziinii simgeler. Tasavvufl agidan ise Allah’in ilminde
ezelden beri bulunan suretlere, hakikatlere isaret eder. Bu baglamda sairin, “cevher” kelimesini
tezadi olan “araz” kelimesi ile birlikte kullanmasi tesadiif degildir. Kendiliginden var olmayip
goriilmesi i¢in bir nesneye ihtiya¢ duyan araz, kendini cevherle kiliflar. Bu kilif, bilinmeyeni
kesfetme iizerine yolculuga ¢ikan kahraman i¢in ¢éziimlenmesi gereken miihim bir bilmecedir.
Bireyin/kahramanin buradaki vazifesi araz ve cevher gibi tezatlar iizerine kurulu maddi diinyay1
bilinciyle birlestirerek yaratilis gayesini iceren bilmeceyi ¢6ziip biling disinda gizli duran benlik
hazinesini ortaya ¢ikarmaktir. Asagidaki beyitte iskender; akil, makil, illet ve ma’lil kavramla-

rindan hareketle varolusu ve onu ortaya ¢ikaran etkenleri sorgular:
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Anladuniuz akil u ma’kil ne
Bildiiniiz illet nediir ma’liil ne  (b. 592)

Ahmedi, yukaridaki beyitte akil ile bilmeyi, makdl ile de akla uygun olani segmeyi kast
eder. Zira bireyin akli, maddi diinyanin 6tesini algilama konusunda sinirlidir. Ancak burada asil
kastedilen yaratilisin altinda yatan gerekgedir. Illet ve me’lal kavramlari, kelamda varolusu izah
etmek icin kullanilan iki kavramdir. Bu iki kavram, nedensellik iliskisi i¢inde olup varolusun
belli bir sebebe bagli olarak ortaya ¢iktig1 ve sebep olmadan sonucun olamayacagi goriisiine da-
yanmaktadir. Bu anlayisa gore Allah, insan1 belli bir sebep icin yaratmistir. iskender de bu bag-
lamda alemin amagsiz yaratilmadigini, varolusun bir sebebe ve belli bir mantiga gore yaratilmis
olduguna dikkat ¢eker. Bu varolugsal bir sorgulama oldugu gibi, Allah ve kul arasindaki iliskiye
dair yapilan dogru bir tespittir. Iskender’in bu sorgusu ile Hz. Ibrahim’in putlar karsisindaki va-
rolussal sorgusu oldukga birbirine benzemektedir. Nitekim Hz. Ibrahim, akli kiyastan hareketle
varolugsal gayeyi idrak ederek bir iist bilince ulasabilmisti. Ahmedi de Iskender’in cesitli sorgu-

lamalar gergeklestirmesi suretiyle hakikate varmasini istemektedir.

Iskender, varligm dziinii anlamak i¢in soru sormaya devam eder. ilk olarak miimkiin var-
liklarin ilk maddesinin ne oldugunu sorgular. Zira miimkiin varliklar, varliklar1 baska varliga
bagli olan ve kendi kendisine var olamayan varliklardir. Bu anlamda, bu varliklar1 var eden bir
giic olmalidir. Iskender, miimkiin varliklarmn ilk maddesini sorgulayarak aslinda varliklar1 halk
eden yaraticiya ulagmak istemektedir. Sair, bunu “illetlerin ulds: nediir?” sorusuyla anlatmaya

calisir:
Miimkindtun mdddesin ¢iinkim aydn
Bildiifiiiz idiini bania ciimle beydn
Difi bu stiretler heyildsi nediir
Hem bu illetlerden nlds: nediir ~ (b. 593-594)

Iskender, her ne kadar biling ve akil mahzeninde kilitli kalsa da onu evreni anlama yo-
lunda kilidini kirmaya davet eden bir hakikatle kars1 karsiyadir. Bu hakikate ulagsmak ic¢in once
maddeden yola ¢ikmasi gerekmektedir. Ciinkii madde, miimkiin olanin nesnelere sirayet etme-
siyle viicut bulur. Bu yiizden de iskender, uzun bir tefekkiirle nesnenin dziine inmeye ¢alismak
i¢cin nesneye dair sorular sorar. Sordugu bu soru, varolusa dairdir. Clinkii varolusu anlamayan ve

onun kaynaginin bilincinde olmayan bir kimse, kendi varligin1 da anlamlandiramaz. Bu amagla
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da hakikate ulasmak icin Iskender, sorgulamaya varolusun kaynagindan baslar. O, asagidaki di-
ger bir beyitte “Bu alemin asl neydi, deyiniz? Hem par¢a ve biitiin ne olacak, deyiniz?” seklinde

tezatlar yoluyla varolusa dair asil sorusunu sorar:
Ne-y-idi bu alemiini asl diniiz
N’olisar hem ciiz’i vii kiilli difiiz (b. 595)

Yukaridaki beyitte ele alinan kiilli (biitiin) ve clizi (parca) kelimeleri tezat unsurlardir.
Iskender’in tefekkiir ederek sordugu bu sorunun ardinda ciizi Alemden kiilli aleme dogru gercek-
lestirilecek olan bir seyahat vardir. Bu seyahatin, tasavvuftaki karsilig1 seyr i siilik olup asil
amaci; bilincin dogasi geregi yapilan igsel yolculukta bireyin/kahramanin benlik bilincinin gol-
gesinden styrilarak onun ardinda gizlenmis biri/hakikati bulmasidir. Zira bir digindaki her sey
agyardir ve kahramanin asil gorevi agyari terk edip hakikate/bire ulasmaktir. Ahmedi de eserinde
Iskender’e sordurdugu sorular vasitasiyla bir yandan ona dogru diisiincenin nasil elde edilebile-
cegini kavratir. Diger yandan ise bireyin hakikate ermesini saglayan bilgilerin neler oldugu ko-
nusunda ona zengin tecriibelerden olusan dgrenmeler sunar (Ozgen, 2020, s. 85-90). Zira bir
kahramanin maceraya baslayabilmesi i¢in onun diinyevi ve ruhsal tecriibelerden olusan bilgilerle
donatilmasi gerekir. Bilgeler, bu iste ustalagsmis kimseler olduklar1 i¢in bireyin/kahramanin ha-
yata hazirlanmasinda ona rehberlik eder ve bu sayede bireyin/kahramanin maceraya atilmasinda

Onemli bir rol elde ederler.

Iskender de kendi macerasina baslamadan &nce hakikatin/gercegin farkina varmak ister.
Bu sebeple tahta ¢iktig1 andan itibaren ona akil hocalig1 yapan Bokrat, Aristo, Sokrates ve Pla-
ton’a kendini ve ¢evresini tanimaya ve anlamlandirmaya yonelik sorular sorar (Bozkurt, 2019, s.
1103). Iskender’in bu amagla sordugu “/lk madde nedir?” sorusuna ilk cevap Aristo’dan gelir.
Aristo, evrenin ilk maddesinin ates oldugunu ve tiim varliklarin nihayette ona geri donecegini

sOyler:
Did’ Arestii saha kim iy sehriyar
Bil ki kamu nesneniini asli-y-di nar
Kamu nesne andan oldi ibtida
Ana doner girii irse intihd (b. 596-597)

Ahmedi’nin yukarida ele aldig1 ibtida (baslangi¢) ve intiha (son) Aristo’nun olus ve bo-

zulma diye ifade ettigi ay alt1 alemle ortiigiir. Ay alt1 dlem, olus (kevn-generation) ve yok olus
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(fesad-corruption) gibi tezat unsurlardan olustugundan burada gergeklesen hareketlerin bir bag-
langict ve sonu olur (Karliga, 1991, s. 149-151). Varolus ve yok olus eksenli dogrusal bir ¢izgide
ilerleyen zorunlu hareketin igerisinde kendini bulan nesne, dogal yerine varma egilimindedir.
Zira mitsel ritiiellerde bu egilim, 6liim ve yeniden dogum olarak tekerriir eder. Yukaridaki beyitte
de ifade edildigi lizere Aristo’ya gore ates her seyin temelini olusturdugundan biitiin nesnelerin
baslangic1 ve ayn1 zamanda sonudur. Zira onun bu goriigiiniin esin kaynagi olan doga filozoflar1
atesi diger maddelerden daha hareketli bulduklar1 i¢in ilk 6rnek (arketip) olarak degerlendirirler
(Abiha, 2018, s. 43). Ahmedi ise bu tezi kabul etmekle beraber, asli ateg olanin can ve teninin

rahat bulmasinin miimkiin olmadigini sdyler:
Orada kim asl od ola anun
Rahati nice ola can u tentin (b. 598)

Evren siirekli degisen, catisan ve doniisen bir yer oldugundan onun bu yapis1 Aristo’nun
arke/toz olarak atesi onermesine ilham kaynagi olmustur (Esenyel, 2014, s. 11). Bu ilham kay-
nagi, ¢cogu mitlerde ve dinlerde kutsal bir varlik veya Hz. Musa kissasinda oldugu gibi ilahi bir
0ge olarak goriiliir. Kimi zaman tanrilar tarafindan armagan edilen kimi zaman ise tanrilardan
calimmig bir unsur olarak mitlere konu olan ates, kontrol edilirken yerine gore cezalandirict is-
levle yerine gore ise faydali islevle ele alinir. Zira dini inanislar, cehennem atesini kotii insanlarin
ruhunu cezalandirmak i¢in kullanirken etrafi aydinlatan atesi ise ¢esitli ayinleri ger¢eklestirmek

iizere faydali bir islevle kullanir (Abiha, 2018, s. 44-45).

Ahmedj, tarafindan bilge olarak figiirize edilen Aristo’nun, Iskender’e ilk cevap olarak
atesi vermesi bir tesadiif degildir. Zira Iskender’in maceraya atilabilmesi yolunda en biiyiik en-
gel, aslinda kendi nefsinin farkinda olmamasidir. Once ates nesnesinin verilmesi bir nevi isken-
der’in nefsiyle tanismasini saglamak icindir. iskender, nefsini tanirken zamanla onun gitmek is-
tedigi yonleri de tayin edip farkli 6grenmeler gergeklestirecektir. Ahmedi, bu farkli 6grenmelerin
yolunu baslangicta ates nesnesiyle agarken akabinde diger unsurlarla devam ettirir. S0z sirasi
Bokrat’a gelir. Ona gore varolusun asil maddesi havadir ve kainat havadan olusmustur. Sonradan

ise her sey tekrardan hava olup yok olur:
Didi pes Bukrat kim asl-1 haydt
Ctin hevddur andan oldi kdyinat
Aslda ¢tin kamu bad-1di hemin

Ciimle anufi-¢un sonira bad olur yakin  (b. 599-600)
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Yukaridaki beyitte Ahmedi, ilk madde olarak isaret ettigi havay1 ayn1 zamanda yok olu-
sun da sebebi olarak gosterir. Zira insan, Allah’in bedene iifledigi nethasi sonucu olugsmus bir
varlik olup bir solukla birlikte yasam hakki bulurken diger yandan da bu solugun kesilmesiyle
diinya iizerindeki yasam seriivenini sonlandirir. Dolayisiyla hava kadar elzem bir nesnenin var-
ligim1 bilmeden bireyin ¢evresini ve kendisini anlamasi miimkiin degildir. Iskender’in evrenin
olusumunu tetikleyen unsurlarla kendi i¢ diinyasini olusturan unsurlar arasinda bir bag kurmasin1
isteyen Ahmedi, Iskender’in farkindaligini arttirmasi igin Bokrat vasitasiyla “asli hava olanin
saglam bir temeli olmayacagini” sdyleyerek bu alemin bir kevn u fesad yurdu oldugunu vurgular.
Sairin burada vermek istedigi asil mesaj, her seyin yok olmaya mahkim oldugu ve bu alemin

ebedi olarak var olmayacagidir:

Her ne nesne k’asli anuii bdd ola
Anda peydddur ki ne biinyad ola  (b. 601)

Tezat unsurlar1 ele alarak Iskender’in semalarii zenginlestirmeyi amagclayan sair, Bok-
rat’tan sonra Eflatun’u 6n plana ¢ikarir. Burada Eflatun, iskender’in ilk madde sorusuna cevap
olarak “su” unsurunu ele alir. Ona gore hayatin baslangici su ile olup varolugsal ilk giiciin kay-

nagin da siiphesizki o temsil eder:
Didi Eflatian ki bilgil iy ulu
Kim kamu mevcuduii asl oldi su
Ctin sudandur taze hayvan u nebat
Pes su olur bi-sek asl-1 kdyinat (b. 602-603)

Ahmedi, diger bir beytinde ise suyun siirekli akis halinde oldugunu ondan duraganlik
beklemenin cahillik oldugunu sdyleyerek suyun siirekli bir degisim ve doniisiim i¢inde olduguna
dikkat ¢eker. Suyun bu degisim ve donilisiimii, hayatin degisimi/doniisiimiine denk gelir. Clinkii
hayat siirekli bir olug ve bozulus halindedir. Baz1 eskataloji mitlerinde ise diinyanin sonunu ge-
tirecek olan unsur suyun kendisidir (Beydili, 2004, s. 203). Sair de su ile hayat arasinda bu yonde
bir iliski kurarak suyun bu 6zelliginden dolay1 ilk madde olmas1 gerektigi fikrini Eflatin’un di-

linden aktarir:
Suda biinyad eylemek key cehl olur
Sudan aram isteyen nd-ehl olur (b. 604)

Eski kiultiirlerde, zamanin mecazi olarak akarsu kullanilir. Zira zaman, siirekli akan bir

pinar gibi durmadan ilerlediginden ona kars1 direng gosterebilen tek unsur yine suyun kendisi
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olur. Bu nedenle 6liimsiizliik arayisinin da sembolii olan su (Gdkcan, 2017, s 10), dirlik veya
ebedi yasam gibi ¢esitli sifatlarla anilir. Kaos evreninden akan bu dirlik suyu, ayni1 zamanda bii-
tiin unsurlarin yaratiminda aktiftir. Ozellikle mitsel metinlerde suyun balgiga gevrilip sonra on-
dan toprak parcasinin yaratilmasi kaosun kozmosa doniismesinde en gerekli siire¢ olarak ifade
edilir. Dolayisiyla su hayat yaratan bir go¢ olup kutsal bir 6zellige sahiptir. Tasavvufta ise vahdet
ve ezeli anlam denizi olarak anilan sular alemi (Beydili, 2004, s. 501-503), nefs-i miilhimeye

karsilik gelir. Bu siirecte su, yansitma 6zelligine sahip oldugundan nefse iyilik telkin edilir.

Ahmedji, Iskender’in kendini ve ¢evresini tanima evresini tam anlamiyla gergeklestirmesi
icin son olarak da toprak nesnesini ele alir. O, asagidaki beytinde dordiincii bilge olarak Sokra-
tes’i gdsterir ve onu Iskender’in hocasi olarak figiirize eder. Dolayisiyla iskender’in sordugu
suale varliklarin 6z topraktir diyerek cevap veren Sokrates, onu kozmogonik yaratic bir unsur

olarak ele alir. Ona gore tiim varliklarin ash toprak olup her sey ondan varlik bulmustur:
Boyle didi sonira Sokrdt-1 Hakim
Kim kamuya hakdur asl-1 kadim
Her ne kim var-isa andan giin alur
Anufi-igun sonira kamu hak olur (b. 605-606)

Yukaridaki beyitte Sokrat, her seyin topraktan gelip tekrar ona donecegini ifade eder.
Onun bu ifadesi, Kur’an’da gegen “Sizi topraktan yarattik tekrar topraga doneceksiniz. ” (Taha,
55) ayetiyle bire bir bagdasmaktadir. Ozellikle “Ebii’l-beser” (insanligin babasi) olarak bilinen
Hz. Adem, semavi dinlere gore Allah’mn ¢amura sekil vermesi suretiyle yarattigi ilk insan ve
peygamberdir. Yaratilig mitleri ve semavi dinlerde yer aldig1 iizere evrenin 6zeti olan insan, ken-
dine renk veren 6zii topraktan almigtir. Olusum ve bozulmanin gergeklestigi bu evrede toprak,
biitiin canli varliklarin siirekli olarak tiredigi bir dol yatagidir. Buradan koparak hayat bulan var-
liklar, 6zlerine bir giin yok olarak geri donerler. Zamanla bu yok olus, igerisinde yeni varolusu
besleyen bir dongiiye doniisiip siirekli tekerriir eder. Dolayisiyla Ahmedi, varolus ve yok olus
gibi iki tezat ekseni toprak unsurunda biitiinlestirerek bu dongiiniin tekrar edecegini yukaridaki
beyit vasitasiyla Iskender’e sezdirir. Asagidaki diger bir beyitte ise sair, insanin topraktan yara-
tilis1 ile kaygi arasinda baglant1 kurar. Ona gore topraktan halk edilmis insanin kaygi ve {iziintii-

den arindirilmasi yine toprakla miimkiindjir:
Nesne kim olmis ola asli hak

Ol kiidiretden nicesi ola pak (b. 607)
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[k insanin ham maddesi olan toprak, yapis1 geregi iginde her tiirlii kirliligi de tagir. Ta-
savvufta insanin bu diinyaya meyletmesinin sebebi, onun topraktan gelmesine baglanir. Bu hu-
susun farkinda olan sair, insan ile nefis arasindaki iliskiyi toprak iizerinden ortaya koyar. Sairin
topragin bu yoniine vurgu yapmasi, insanin gam ve keder kaynagi olmasindan ileri gelir. Ona
gore kamil bir birey olmanin yegane yolu, nefsin dayatmasi ve insanin toprak yoniiniin bir 6zel-
ligi olan bu kaygilardan kurtulmasiyla miimkiindiir. Bu siireg, tasavvufta kalbin kil {i kalden arin-

dirilmasidir.

Iskender’in evreni anlama ve kendi varligin1 anlamlandirma suretiyle yanina aldig1 dort
bilge, onun sorularini yukaridaki son beyitle boylece tamamlamis olurlar. Fakat bu yeterli degil-
dir. Ciinkii bilgeler, genel olarak maddi evren {izerinden akilci yorumlamalar yaptigindan isken-
der’in ruhsal diinyasina temas eden asil cevaplari ona sunmamislardir. Dolayisiyla aklin sembolii
olan dort bilge, anasir-1 erbaay1 (hava, toprak, su, ates) sunarak ay alt1 alemi akilc1 bir yontemle
ifade etmeye calistiklarindan Iskender, evrenin olusumunu ruhsal siizgecinden gegirememistir.
Bu da onu mutlak bir yaratici fikrinden uzaklastirir. Bu fikirden uzak diismek ise kemale erme
konusunda engel teskil eder. Zira kemale erme/olgunlasma, birin/hakikatin sembolii olan asil
yaraticty1 bilmek suretiyle gerceklesir. Dolayisiyla sair, Iskender’i ruhsal agidan tamamlamasi

ve yolculuga hazirlamasi i¢in bu dort bilgenin yanina yeni bir bilge daha ekler.

Bu yeni bilge, Jung’un ruh arketipini karsilayan ve bir¢ok vasfi biinyesinde barindiran
Hizir olarak karsimiza ¢ikar. Jung, bu arketip/Hizir i¢in : “...bilgi, idrak, diisiince, bilgelik, akil-
lilik ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki o6zellikleri temsil eder, ki
bunlar onun “ruhsal” karakterini yeterince ortaya koyar” der (2009a, s. 91). Zira bu vasiflara
sahip olan Hizir, ancak Iskender’in ruhsal donanimini gerceklestirecek bilgiyi ona sunabilir. Ay-
rica ilahi sirlarin bilgisine (ilm-i lediin) vakif olan Hizir, saliki manevi kurtulusa erdirecek bir
miirsid olarak da tasavvufta zikredilir. Onun anildig1 alan sadece bununla da sinirlt degildir. Zira
psikanalistler de ¢alismalarinda ona yer verir. Ozellikle Jung hastasmin ¢dziimlenemeyen tika-
nikliklarinda onun gerekliligini su sekilde ifade etmistir: “Hizir yalnizca yiice bilgeligi degil,
bilgelik olmasina ragmen insan aklinin ermeyecegi davraniglar: da temsil eder” (2009a, s. 71).
Bu 6zelliklerden dolayr Ahmedi’nin de beyitlerine konu olan Hizir, ilkin evrenin 6ziinii maddesel

bakis acisiyla ele alan bilgelere itiraz ederek karsimiza ¢ikar:
Hizr hazird: didi kim iy ulu

Sozi taklid-ile didiler kamu  (b. 608)
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Yukaridaki beyitte maddesel bakis agisina ciddi bir elestiri getiren Ahmedi, dis diinyadaki
biitiin nesneleri aklin somut algilariyla izah etmeye ¢alisan kimselerin aslinda bir bilgi tekrarin-
dan 6teye gidemediklerini ifade eder. Bu itirazin1 Hizir figiirii izerinden sunarken insan aklinin
eremeyecegi bilgilerin varligin1 da bu beyit vasitasiyla sezdirir. Ahmedi, asagidaki diger bir
beytinde dort bilgenin yaratilisin baglangicini maddeye baglamasina karsi ¢ikarak bunlarin yara-

tilmis varliklar1 varligin yaraticisi saydigini ve bu yanlistan doniilmesi gerektigini sdyler:
Mubhdesdta didiler bunlar kadim
Bu muhali hdsa kim eyde hakim (b. 609)

Ahmedi, tecriibelerin tekrari olan bilgileri nesilde nesile ezber bir bigimde aktaran bilge-
lere yukaridaki beytiyle seslenir. Onlart 6nce varliklarin yaratilis sebebini ilahi bir baslangica
dayandirmadiklari i¢in elestirir. Ardindan da bilge bir kimsenin bdyle sozler sdylemesinin
imkansiz oldugunu belirtip onlarin bilgelik noktasinda zayif kaldigin1 vurgular. Ahmedi, dort
bilgenin somut nesnelerin 6ziindeki maddeyle aciklamaya g¢alistiklar1 olusuma yaptigi bu itiraz,
maddenin kendisine olmay1p ilahi kudretin yok sayilarak her seyin maddeye baglanmasinadir.

Ona gore ister saf ister karigik olsun hepsinin 6ziinde tek sey vardir:
Her ne kim var ger miirekkeb ger basit
Isbu dlem merkezinden ta-muhit  (b. 610)

Onceki dort bilge nesneleri birlesik yapilarindan siyirarak 6ziine ulasirken Ahmedi, yu-
karidaki beytinde birlesik de olsa saf halde de bulunsa biitiin maddeleri kusatan bir ilahi yapiya
isaret ederek bu durumu tersine ¢evirir. Aslinda 6ziin, bir maddenin icerisindeki bileskeleri ayi-
rarak saf olanina ulagsma fikriyle bulunamayacagini ifade eder. Zira olusumun asil sebebi olan
Allah, bilgisiyle biitiin maddeleri ve evreni sarmistir. Dolayisiyla Hizir’a gore evrenin ve biitiin

maddelerin asil kaynagi aklin somut yolla fark edemeyecegi ilahi bir yapidir:
Ger ‘araz ola vii ger cevher yakin
Kamusi1 muhdesdiir iy dana-yt din (b. 611)

Hizir, “Ister maddeye bak ister 6ze hi¢ fark etmez hepsi de sonradan yaratilmistir. > di-
yerek onceki filozoflarin maddi 6z arayisina kesin bir dille karsi ¢ikar. Dini bilen kimselerin bu
farkindalig1 gelistirdiginden arayisa girmeden de bu durumdan emin olabileceklerini savunur.
Hizir, dnceki bilginlerin yanlis dgretileri savundugunu Iskender’e agiklarken diger taraftan da

gliclii bir imana sahip kimselerin bu durumu agikg¢a gorebilecegini ona ifade eder. Boylece onun
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ruh diinyasina agilan kapiy1 aralamis olur. Bu agiklamlardan sonra Hizir, Iskender’in farkindali-

gin1 arttirmak i¢in biitiin nesnelerin varolus sebebini Allah’a baglayarak soyle der:
Kamusmun Haltkidur Kirdigar
Kudretinden oldi ciimle asikar  (b. 612)

Yukaridaki beytinde evrenin olusumunu bir 6ze dayandirarak izah eden bilgelerin tutu-
muna karsin Hizir, hakikatin/birin Allah’in kendisi oldugunu belirtir. Zira tasavvufta da batil
olandan hakka dogru ilerleyen salikin her bir pargada gizli olan mutlak biri bulma cabas1 s6z
konusudur. Ayni siire¢ Jung’un psikanalitik siirecinde ise biling diginin karanlik nesnelerinden
yola ¢ikan bireyin/kahramanin benlik ¢emberinde hapsolan benine ulagmasiyla gelisir ki bu da
tanr1 arketipinin kendisiyle tezahiir edilebilir. Hizir vasitasiyla Iskender’i bilgilendiren Ahmedi,
ona Allah’n biitlin alemi yarattiginda bir zamanin veya 6rnegin heniiz olmadigin1 asagidaki bey-

tinde sOyle izah eder:
Madde vii miiddet yog-idi vii misal
Kim yaratdi dlemi ol Zii’l-Celal  (b. 613)

Ahmedi, yukardaki beytinde yer alan “misal” sozciigliyle tasavvufta ruhlar alemi ile
madde alemi arasinda sikisan ve varliklarin maddeye biirlinmemis sekillerinin bulundugu bir
yerden bahseder. Bu alem, Allah’in yarattig1 alem olup madde ve zaman kavramlar1 o alemde
yoktur. Buradan hareketle Ahmedi, alemin yaratilisint madde iizerinden kavratmaya ¢alisan bil-
gelerin yanilacagini; ¢iinkli madde ve zaman kavramlarinin heniiz olugsmadigi bir siiregte Al-
lah’m &rnek alemi yarattigim Iskender’e izah eder. Bir diger beyitte ise Alemin Allah’in kudre-

tiyle madde ve zamandan bagimsiz olarak yoktan var edildigini belirtir:
Ciinki Kadir kudretinde ola tam
Madde vii miiddetsiiz olur is temam (b. 614)

Ahmedi’nin yukaridaki beyitte ele aldig1 “miiddet” sozciigii bir baslangi¢ ve son igeri-
sinde anlam kazanan stireyi ifade eder. Bilgelerin savundugu ilk madde anlayis1 bir baslangic ve
son tezadiyla anlam kazandigindan evrenin ilk olusumunu ifade etmede kisiyi yanilgiya diistirir.
Zira varlik, Allah’1n yaratici giicii sayesinde kusursuzdur. O hélde dlem, madde ve zamana ihti-
ya¢ duymayan bir Allahnin kusursuz yaratma eylemiyle sekillenmistir. Bundan sebep Ahmedi
maddeye muhtag olan varliklarin ¢aresiz olusunu ve hor goriilecegini asagidaki beytinde su se-

kilde aktarir:
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Ihtiydc-1 maddediir ‘acze delil
Alete muhtéc olan olur zelil ~ (b. 615)

Ahmedi, bilgelerin yaratilisin ilk nedenini bulmak i¢in bir maddeye ihtiya¢ duymalarin
yukaridaki beytinde elestirmeyi siirdiiriir. Ona gore bu alemi yaratan Allah’1 idrak etmek icin
sezgilerini ve ruhsal diinyasini ise kogsmayan kimseler maddeye muhtag olur. Ancak Allah i¢in
bu durum s6z konusu degildir. Allah, bir varlig1 yaratmak istediginde ona “ol/kiin” demesi ye-

terlidir:
‘Alemi ld-sey den kild: aydn
Ol ki anuni emri-durur kiin-fe-kdan (b. 616)

Kaf ve nlin harfleriyle ifade edilen kiin/ol kdinatin yaratilig emridir. Allah bir seyin olma-
sin1 isterse ona ol der ve o sey hemen oluverir. Tasavvufta ise kaf, akl-1 kiilli (idrak); niin, nefs-i
kiilli (biling) isaret eder. Haliyle bu ikisinin birlikteliginden bir baslangi¢ dogar (Pala, 2020, s.
281). Bu baslangic Hizir’a gore Allah’in herhangi bir nesneye ihtiya¢c duymadan ol diyerek
kainat1 yaratmastyla baslar. Hizir, Allah’in ol emriyle biitiin nesneleri yarattigini ve varolus i¢in

“kiin/ol” emrinin sart oldugunu ve bu emrin tiim nesnelere galip oldugunu sdyler:
Her ne kim var miimkin ol vdcib-durur
Empri kamu nesneye galib-durur (b. 617)

Var olabilecek biitiin unsurlarin hayat bulmasi i¢in Allah’1n ol emri sarttir. Hizir’in yuka-
rida belirttigi izere onun ol emri biitiin nesnelere galiptir. Ciinkii mutlak gii¢ sahibi odur ve bu

anlamda ondan bagkas1 yoktur:
Kudret ii varligina bi-istibah
Muhdisdtun us hudusidur giivah  (b. 618)

Hizir, Allah’1n giiciinden ve varligindan siiphe duymadigina kanit olarak onun yaratma
eylemini sunar. Zira Allah, alemi ve i¢indeki varligi sonradan yaratir. Onu goriinmezken goriiniir
kilar. Bunlarin hepsi onun yaratma eyleminin kanitidir. Bu yaratma eyleminin bilinmesi i¢inde
kendi varligimmin farkinda olan bir bireye ihtiya¢ vardir. Bu durum, asagidaki beyitte su sekilde

izah edilir:
Farzdur kim varligini bilesin

Birligini dahi riisen kilasin ~ (b. 619)
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Hizir, yukaridaki beyitte Iskender’e kendi varligimi tan1yip anlamasi gerektigi konusunda
cagrida bulunur. Zira o, kendi benligini kesfetmezse bire/hakikate ulasamadig: gibi kendi varo-
lussal gayesini de idrak edemez. Tasavvufta Allah’in varligi, bir biitiinde gizlenmis hazinedir.
Sembollerle oriilii bu hazineyi kesfetmek i¢in maddi evrene seyahat eden salik, nefsini anlayip
onu zorlu bir imtihandan gegirerek hakikate kavusur. Bu hakikat kendi varligin1 aydinlatan asil
varligin, Allah oldugunu bilmekle son bulur. Bu siirecin Jung’da karsilig1 karanlik bir biitiinii
temsil eden biling diginin ¢esitli semboller vasitasiyla aydinlatilmasi ve bireyin bu suretle asil
1s18a/benlik bilincine ulagsmasidir. Bu da biling/aydinlik ile biling disinin/karanligin bireylesim
cemberinde bulugmasiyla miimkiin olur. Zira birey, ancak bu tezat iki unsurun birlesmesiyle ken-
diligine erisebilir. Bu baglamda Iskender de kendilik bilincine ulasmak igin hem dis diinyadaki
maddi evreni hem de i¢ diinyasindaki ruhsal evreni kesfetmelidir. Bu yiizden Ahmedi, ilk asa-
mada dort bilge vasitasiyla Iskender’in maddi evreni kesfetmesini saglarken ikinci asamada ise
Hizir’1n itiraz1 yoluyla ruhsal evreninde yer alan bos semalar Iskender’in fark etmesini saglar.
O, bir yandan bu semalar1 aldig1 manevi bilgilerle doldururken diger yandan da ruhsal donani-
min1 gergeklestirmis olur. Haliyle onun maceraya atilmasi i¢in ihtiya¢ duyacagi tek sey kalir. O
da arayis seriiveninde onu yalniz birakmayacak ve zor zamanlarinda ona destek olacak bir kila-
vuz bulmaktir. Bu sebeple Ahmedi, ruhsal yolculugunda Iskender’e eslik edip ona yol gdsterecek
olan yegane kisiyi Hizir olarak belirler (Bozkurt, 2019, s. 1104). Ahmedi, Hizir’in yol gosterici-
ligini asagidaki beytinde su sekilde ifade eder:

Bildiler am ki Hizr-id1 yakin
Geldi itdi anlara ta’lim-i din  (b. 684)

Yukaridaki beyitte dini 6greten bir figiir olarak ele alinan Hizir, artik bilge olmanin da
iistiinde bir varliktir. O, artik insanlar i¢in hakikat yolunu gdsteren olaganiistii bir kilavuzdur.
Ahmedi, onun bu 6zelligini vurgulamak icin “Siiphesiz Hizir oldugunu bildiler. ” diyerek halk
arasinda Oliimsiiz olarak bilinen Hizir’a da telmihte bulunur. Ahmedi, asagidaki diger beyitle-

rinde ise Hizir’in hakikati 6grettikten sonra gordiigii takdiri su sekilde ifade eder:
Aferin itdiler anufi hiline
Kaldilar hayran aceb akvaline
Pes didi Iskender ki din isin beyan
Itdi Hizr u bize gosterdi aydn (b. 685-686)

Tasavvufi gelenekte somut olarak bir kilavuzluktan ziyade miirsitlik vasfiyla karsimiza

cikan Hizir, hakikat bilgisine erigmek isteyen insanlara goriiniir ve onlara yol gosterir (Duman,
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2012, s. 197-200). Yukaridaki beyitte de Hizir, Iskender’e goriinmiis ve ona dini dgreterek ay-
dinhig1 gostermistir. Haliyle Hizir’1 bu yéniiyle ele alan Ahmedi, Iskender’in ileride hakikate er-
mek i¢in miicadele eden bir kahramana doniisecegini bu beyit vasitasiyla okuyucularina sezdirir.
Ahmedi, asagidaki beytinde ise Hizir’in olaganiistii bir kilavuz oldugunu onaylamak ve aslolanin
ilahi bilgi oldugunu gostermek icin tek hakikatin Allah oldugunu sdyler. Ona gore bu hakikat,

kulu diinya ve ahirette muradina erdirecek yegane seydir:
Soz budur béoyle ideliim i’'tikad
Kim bulavuz diinyi ukbide murad (b. 687)

Iskender’in 6biir diinyada dileklerini gergeklestirmek icin bu sdzlere inanmasi dini bilgi-
leri kabul etmesinin yaninda hirsh bir kisilige sahip oldugunu gosterirken dort bilgeden sonra
Hizir’in bilgilerine onay vermesi de ona refakat edecek olan dogru kilavuzu buldugunu gosterir.
Iskender, Hizir vasitasiyla kendisi ve gevresi hakkinda bilgi edinme siirecini basaril1 bir sekilde
tamamladigindan artik o macera ¢emberine atilmaya hazirdir. Bu atilim1 gergeklestirebilmesi icin
sadece onu maceraya davet eden bir haberci figiiriine ihtiyaci vardir. Zira doniisiim i¢in hazir
olan bir ruhta bu figiir kendiliginden belirir (Campell, 2010, s. 69). Dolayisiyla doniisiime hazir

olan Iskender’e de gordiigii bir riiya vasitasiyla haber verilir.
2.2. iskender’in Maceraya Cagrisi: Riiya

Mit ve destanlarda kahramanin maceraya ¢agrisi, degisik sekillerde olur. Bazen bir riiya,
bazen bir hayvan, bir yasl, cocuk ya da olaganiistii bir varlik kahramana kendini gosterip ona
biitlin hayatin1 degistirecek bir maceraya ¢ikmasi 6nerisinde bulunur. Mesnevilerde bu ¢agrinin
daha ¢ok riiya lizerinden yapildig1 goriilmektedir. Riiyalar, kozmogonik benzerlikler i¢erdigin-
den bireylerde/kahramanlarda bilincin yaratilmasi veya arttirilmasi, cogunlukla mitik unsurlarla
bezenmis riiyalarla miimkiin olur. Zira her riiya, aslinda kiigiik bir kozmogoniden yaratilan bir
mikrokozmostur. O halde riiya figiirlerini, riiyay1 géren kisinin bilingli kisiligine atfetmeye 6zen
gosterilmelidir (Meier, 2022, s. 59). Jung, rliyayi ilkel psikolojinin yansimasi olarak ele alir. Ona
gore diisler, biitiin evrim c¢aglarindaki islevsel olanaklarin kalintilarin1 barindiran biling disindan
tiirediginden diisleri anlasilir kilmak i¢in ilkellerin psikolojisine ihtiya¢ duyulur (2006, s. 161-
162). Riiyalar, bilincin sinirlari i¢inde yer aldigindan ruhsal bir etkinligin tortusu olma 6zelligini

tasir ve simgesel bir sozliik vasitasiyla bilingle iletisim kurar (Jung, 2010, s. 185).

Ahmedi de Iskender-ndme’sinde benzer bir yol takip ederek kahramanin cagrisini riiya
yoluyla yapar. Iskender, ¢gesitli sembollerle bezenmis bir ritya gordiigiinden bu riiyanin tesirinde

kalir ve rityasindaki sembollerin ne manaya geldigini sormak i¢in onu akil hocasi olan Aristo’ya
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anlatmaya baslar. Jung psikolojisine gére Iskender’in riiyasin1 Aristo’ya anlatmasi ve onun anla-
mint sorgulamasi, rityanin her donemde yer alan bir inan¢ olmasindan ve diislerde gelecegi haber
veren bir tanrinin yaniti seklinde anlasilmasindan ileri gelir (Jung, 2010, s. 192). Riiyanin bu

ozelliginden dolay1 Ahmedi de Iskender’in riiyasin1 Aristo’nun yorumuna tabi tutar:
Bir gice diisde goriir seh kim felek
Aciliban yire iner bir melek (b. 941)

Yukaridaki beyitte Iskender, ncelikle bir gokyiizii gérdiigiinden bahseder. Zira gokyiizii
ilah1 bir yapiya isaret eden 6nemli unsurlardan biri olmakla birlikte daha ¢ok semavi dinlerin ve
yaratilis mitlerinin kaynagima giden bir giizergah olarak tarif edilir. Iskender, akabinde felegin
acildigindan ve bir melegin yere indiginden bahseder. Melegin yetenegi inang ve iyimserlik ol-
dugundan dogru isler yapmak {izerine programlanmis varliklardir. Bu baglamda melek, insaniistii
bir giice isaret etmekte olup Iskender’in sahip oldugu kendi yiiksek bilincinin bir tiir uyarlama-
sidir ve ona kisisel gelisim noktasinda yardim eder. Biling dis1 tarafindan kurgulanan bu figiirtin
asil amaci, temel istegi cennete ulasmak olan masumu Iskender’de uyandirmaktir. Dolayisiyla
bu beyit vasitasiyla yetim biiyiiyen iskender’e dogru isler yapmasi konusunda bir mesaj verilir
ve ¢agrinin Allah tarafindan yapildig1 vurgulanarak kahramanin ¢agrisina dinsel bir motif yiik-

lenir. Ahmedi asagidaki beytinde bu mesaj1 su sekilde ifade eder:
Bir kilic getiiriir ii viriir ania
Dir ki Allah virbidi buni saiia (b. 942)

Ahmedi’nin yukaridaki beyitte ele aldig1 “ki/i¢” sembolii, kahramanin yolunu bulmasi
iizere kullandig1 somut bir nesnedir (Ozcan, 2003, s. 106). Bu nesne can alma yoniiyle iistiin bir
varlik olan Allah’1 isaret eder. Zira sadece Allah yoktan var edip vardan da yok edebilir. Su halde
onun varligia dayandirilmayan higbir miicadele anlamli olmaz. Bu nedenle kilig, kisisel donii-
stimiinii gerceklestirmek {izere miicadele yolunu se¢en kahramanda savasg¢1 yone tekabiil eder.
Dolayisiyla Ahmedi, kahramanin bu savasini sadece benlik miicadelesiyle sinirli tutmayip onu

ayni zamanda ilahi bir giice dayandirir.

Mitsel bir sembol olan kili¢, metafizik bir sdylemle seyfullah ad1 verilen bir {ist yigitlik
formudur. Fakat o, sadece bu formla siirli kalmaz. insani ve insaniistii niteliklerle bezenmis bir
kisiligi de simgeler. Bu nedenle onu eline alan kahraman; bir yandan onur, seref, cesaret gibi
ritiielleri sergilerken diger yandan da adalet, sehadet gibi degerlerin yiiklendigi bir karakteri sim-
geler. Ayrica dini ve hukuki degerlerin birlestigi kutsal bir misyona isaret eden kilig, cihan haki-
miyeti gibi ideallere de sembol olur (Seving, 2013, s. 621-622). Ahmedi de yukaridaki beyit
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vasitastyla Iskender gibi yedi iklime sahip olmak isteyen bir hiikiimdar1 kili¢ semboliiyle vererek

onun biling diginda yatan cihan hakimiyeti arzusunu disa vurur.

Jungcu bakis agisiyla ele alinirsa kilig; ayirt etme, yiiksek algilayis ve tasnifleme kapasi-
tesi yiiksek, keskin zekanin bir gostergesi olarak izah edilir. Insanligin kolektif biling disinda
fikri zenginlik, yaratici kapasite ve zekay1 temsil eden hava elementi ile kili¢ da iliskilendirilir.
Dolayisiyla Ahmedi, iskender’in gelisim yolculugunda ihtiya¢ duyacag soyut, igsel kaynaklara
(zeka, motivasyon, biling, yaraticilik) artik sahip oldugunu ve onun s6z konusu giiclerle donatili
olduguna bu vasitayla dikkat ¢eker. Iskender’in “cihan hdkimiyeti” arzusunu gerceklestirmesi
Allah’1n ona verdigi giicii dogru bir sekilde kullanip rakiplerini elemesiyle miimkiindiir. Ahmedi

bu durumu asagidaki beytinde su sekilde ifade eder:
Kilic Allahun-durur ¢ekgil buni
Ol kisiye kim kila diismen seni (b. 943)

Yukaridaki beyitte Ahmedi, hakimiyet sembolii olan kilicin asil sahibinin Allah oldugunu
ifade eder. Her ne kadar diinyadaki hiikiimdarlar, cihan hakimiyeti diisiincesini gergeklestirmek
adina diinyay1 savaslarla ele gecirseler de bu durum uzun siirmeyecektir. Ciinkii diinyay1 fet-
hetme giiciinii onlara sunan ve kainatin asil sahibi olan yegane varlik, Allah’in kendisidir. Bu
sebeple kahraman/birey, bu sembolik savasi Allah’in sundugu bilgi ve izin gercevesinde gercek-
lestirdigi siirece basariya erisebilir. Zira savas ruhunu barindiran kilig, ilahi giiciin sembolii ol-
dugundan onu kullanma yetkisi de ancak Allah tarafindan bahsedilebilir. Dolayisiyla bir¢ok
inang ve kiiltiirde tekrar eden bu sembol, Ahmedi tarafindan da bu baglamlardan koparilmayacak
sekilde kullanilir. O, yukaridaki beytinde kullandig1 “Kilici diigmanlarina dogru ¢ek!” ifadesiyle
Iskender’in biling disindaki savasc1 yonii aktif kilmak ister. Bu noktada Iskender’in savasmasi
ve diinyaya hakim olmasi i¢in artik 6niinde bir engel kalmamistir. Bu durumu Ahmedi, agagidaki

beyitte su sekilde aktarir:
Yiiri vii sultanlar-ila eyle harb
Kim seniifidiir ucdan uca sark u garb  (b. 944)

Ahmedi, Iskender’in savas¢1 yoniinii gdstermesi igin bir harp meydanmin gerekliligine
isaret eder. Dolayisiyla Iskender, diger giiclii hiikiimdarlarla savasmali ki amacina ulasabilsin.
Bu amag “ sark u garb” seklinde ifade edilen iki zit diinyanin birlesimidir. Ahmedi’nin figiirize
ettigi Iskender, Makedonyal1 Iskender’in yasam &ykiisii ile Islam1 bakis acisinin iiriinii olan Ziil-

karneyn’in yagam Oykiisliniin harmanlanmasiyla var oldugundan iki zit kutbun yani dogu ile ba-
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tinin izlerini tasimaktadir. Haliyle cihan hakimiyeti kurmak isteyen Iskender, dogu ve batiy: fet-
hederek diinyay1 Helenizm ile sekillendirmek isteyen Makedonyal1 iskender’in hayatindan esin-
lenilerek yukaridaki beyitte viicut bulur (Bagc1, 1995, s. 40) Makedonyal1 Iskender’in dogu ve
batiy1 birlestirme ¢abasina telmihte bulunan Ahmedi, kendi psisesinin yaratimi olan Iskender’in
de cihan hakimiyeti kurmasin ister. Bu sebeple Iskender’e sultanlarla harp etmelisin ki “Dogu
ve bat1 gibi iki ayri diinyay tek bir ¢ati altinda birlestiresin ve onun sahibi sen olasin.” diyen
Ahmedi, diger bir yandan da Iskender’in biling disinda yer alan zit unsurlarin birlesimine isaret

eder.

Bu iki tezat1 birlestirerek kendi biitiinliigiinii kazanmay1 planlayan Iskender’in bu siireci
Jung’un dogu ve batiy1 bireylesim ¢emberinde erittigi psikanalitik bakis agisiyla benzerdir. Ta-
savvufi acidan ise dogu-bati, ruh ve nefsi temsil etmektedir. Bu anlamda bu iki karam, bedendeki
ikileme isarettir. Zira ikiligin oldugu yerde kaos vardir. Birlik, biitiinliigii i¢erdiginden biitiinlii-
giin hakim oldugu yerde Allah’in kendisi vardir. Bu nedenle iskender, rakiplerini yok etmeli ki
bu kaostan siyrilip birlige ulasabilsin. Jung da bu durumun karsilig1 benlik ¢emberinin igerisiyle

biitiinlesmis bir bendir. Iskender’in hedefi de o bene ulasmaktir.

Jung’a gore riiya, ilahi bir ses veya haberci olmasina ragmen tilkenmez bir kaygi kaynagi
olusturarak zihni tedirgin eder (2006, s. 251). Iskender de bu tedirginlikten &tiirii riiyasinin tama-
min1 Aristo’ya anlatir. Bu riiya ona biling disindaki sembollere kulak verip kendini doniistiirmesi
konusunda yapilan ilk ¢agridir. iskender, bunun bir ¢agr1 oldugunu fark eder ve Aristo’dan bu

rilyay1 yorumlamasini ister:
Subh-dem turd: Sikender sad-kam
Didi ol diisi Arestiiya temdam
Pes didi kim iy hakim-i hurde-ddn
Baria evvel diisi bildiirgil ayan (b. 945-946)

Eserde Aristo, Jung’un analist dedigi kisiyle ayni islevi goriir. Zira bagaril bir riiya ana-
lizinde, riiya sahibi ve yasantisinin simgelerle iligkilendirilmesi ve bunlarin anlamlandirilmasi
s0z konusudur. Bu baglamda kahramanin da gordiigli riiyadaki manay1 idrak edebilmesi igin
onun bir muabbir tarafindan ele alinmasi ve tiim yonleri ile degerlendirilmesi gerekir. Burada
muabbir, kahraman ag¢isindan riiyadaki simgelerin anlamin1 saptar (Jung, 2020a, s. 84). Dolayi-

styla kahraman, riiyasindaki sembollerin gizemini kavrar ve ¢agrildig1 kaosu fark edip ona dogru

yol alir.
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Asagidaki beyitlerde ise Aristo olarak figiirize edilen bu riiya yorumcusuna Iskender, iki
¢esit rilya oldugundan bahseder ve once bunlar1 agiklamasini ister. Akabinde Iskender, bu iki

riiya arasindaki farki anladiktan sonra riiyasini yorumlamasini sdyler:
Sddik u kazib ki ol iki kism olur
Bu hayale her biri kandan geliir
Baria evvel buni eylegil ayan
Pes diistini ta’birini kilgil beyan
Ol hakim evvel diistin tefsirini
Serh itdi pes didi ta’birini (b. 947-949)

Yukaridaki beyitlerde dncelikle tasavvufi kaynaklarinda ele aldig: “sadik ve kazib” deni-
len iki riiya ¢esidinden bahsedilir. Bunlardan sadik olan (Rahmani riiya olarak da bilinir), Hak’tan
ve rilya meleginden kaynaklanan riiyalardir. Kazib olan ise seytani ve nefsani riiyalardir (Uludag,
2008, s. 309). Bu riiya gesitlerinden her birinin Iskender’in rilyasina nasil geldigini Aristo’ya
sorar. Akabindeki beyitlerinde ise Iskender’in gordiigii riiyay1 Aristo’nun etraflica diisiinerek yo-

rumlamasini ister.

Riiyalar, hakikat alemine agilan pencerelerden olmus ya da ileride olacak hadiselerin ay-
nen veya birtakim sembollerle miisahede edilmesini igeren bir siirecten ibarettir. Bu siireci batili
bilginler, giin icerisinde karsilasilan olaylarin biling disinda biiriindiigii hal olarak tarif ederken
dogulu bilginler ise ilahi ve uyarici bir mesaj ya da uyku halindeyken misal alemini seyreden bir
ruhun gordiikleri olarak tarif eder (imamoglu, 2010, s. 22). Dolayisiyla farkli agilardan bakildig
zaman riiyanin mahiyeti degisebilir. Bu nedenle kahraman, bir riiyay1 yorumlatmadan once rii-
yalar hakkinda bir bilgi edinme siirecine tabii tutulmalidir. Ahmedi de riiyasin1 yorumlatmak
isteyen Iskender’in bu siirece tabi olmast i¢in Aristo’nun riiyalari tabir etme ustaligindan istifade
eder. Bu siirecte Aristo, Iskender’in riiyasin1 yorumlarken dnce onu riiyalar hakkinda bilgilendirir
sonra da ona riiyalar arasindaki farklardan bahsederek gordiigii rityanin mahiyetini i¢sellestirme-
sini saglar (Bozkurt, 2019, s. 1105). Ahmedi’nin asagidaki beytinde Aristo, iki tiir riiya oldugunu

sOyleyerek riiyalarin tanimina bagslar:
Kim diis iki nev’ olur bi-istibah

Biri sadik biri kazibdiir iy sah  (b. 950)
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Aristo’nun yaptig1 bu temel ayrim, riiyalarin niteliginden ve ikisi arasindaki farktan ileri
gelir. Bu fark, sadik riiyalarin ildh1 kaynakli, kazib riiyalarin ise seytani ve nefsani kaynakli ol-
masidir (Akgay, 2018, s. 220). Ahmedi de yukaridaki beytinde bu iki tezat riiya ¢esidinden bah-
sederek Iskender’in zihninde yer alan riiya semasini genisletir. Bdylece Iskender, bir yandan
seytani ve rahmani olmak tizere iki tezat riiya kavramiyla tanisirken diger yandan da i¢ diinyasini
sekillendirecek olan Allah’1 ve seytan1 (nefsini) kesfetmis olur. Ahmedi asagidaki beyitlerinde
ise bahsettigi riiya cesitlerinden olan kazib riiyaya deginir ve bu riiyanin da tig tiirlii oldugunu

soyler:

Kazib ti¢ diirlii olur biri beyan
Ideyiim kim sdh am bilsiin aydn
Evvel ol kim hiss-i zahirden hayal
Stiret-i mahsisa ¢iin yazar misal
Olmadin ol stiret andan dahi hak
Goriir ant anda hiss-i miisterek
Miirtesim olur orada ol misal
Kim anit naks eylemis-idi hayal
Ctin sevdgil uyhu geldiikde gider
Nefs anda ol siireti idrak ider
Oldur ikinci ki bir nesne miidam
Kigsiniini fikrinde ola iy nig-ndm
Clinki ide ol fikr anuni-ila ittisal
Naks diizer stiretin anuni hayal
Miisterek k’ol nakst uyhuda goriir
Nice kim gordi-y-se nefse irgiiriir
Kisi sevdiigini bu-durur sebeb
Gice ¢ok gordiigi diisde iy aceb
Oldur ticinci ola rih siist

Ten mizdct ¢iinkim olmaya diiriist (b. 951-960)
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Aristo, kazib riiyalarin nasil olustugu hakkinda bilgi verirken bir taraftan da denge unsu-
runa isaret eder. Eger ruhun dengesi bozulursa bu teni dolayisiyla da bireyin mizacin etkiler.
Haliyle insanlarin yaratilislari ile ruhsal yapilar1 arasinda bir bag kuran Aristo, Iskender’e insanin
0ziinde bulunan zayifligin hem mizacina hem de riiyasina yansiyacagini yukaridaki beyitler va-
sitastyla ifade eder. Akabindeki beyitlerde ise “insanin yaratilisinda rol alan maddelerden hangisi
tende galip gelirse uykusuna gelecek nesne ona gore sekillenir”, diyerek yukaridaki beyitte ele

aldig1 savi siirdiiriir:
Tende kanki hilt kim galib ola
Afa nisbet nesne uyhuda gele
Ger hardret galib ola 6d ii kan
Dahi kizil saru nesne ola aydn
Ger biirudet ¢og ola yagmur u kar
Did u zulmet gorine vii mur u mar  (b. 961-963)

Aristo, ahlat-1 erbaadan hareketle goriilecek riiyanin niteligi hakkinda bilgi vermeye ¢a-

A0

lisir. Yukaridaki beyitte “miir” kelimesi ile eskiden demir tlizerindeki karincalanmay1 andiran
demir pas1 da cagristirilir. Zira burada yer alan biiridet ayn1 zamanda tasavvufta manevi soguk-
lugu karsilamak i¢in kullanilir. Ruhu sogumus kisi ise Allah’tan uzaklagsmis goniil aynasi pas
tutmugstur. Bu durumda bu tarz kisilerin riiyasina karanlik ¢oker. Ahmedi’nin ele aldig1 “mir u
mar” tersine ¢evrildiginde ise “rAm u ROm” (itaat eden Rum) seklinde okunur. Bu bir tesadiif
degildir. S6z ustaligiyla bilinen Ahmedi, ileride iskender’in hakim olacag1 diyarlardan biri olan
Rim diyarinin ona itaat edecegini belirtir. Ardindan bu diyarda Iskender’in elde edecegi zafer-
lerin fazlaligini ise yagmur ve kar yagisinin artisi ile semboller. Haliyle iskender’in mizacina da
yanstyan bu durum onun mebrad bir karakter olarak eserde viicut bulmasina sebep olacaktir.
Dolayisiyla Ahmedi, Iskender’in bu yapisini devam ettirmesi halinde ileride karanlik bir ruh
diinyasina saplanip kalacagini bu beyit vasitasiyla okuyucusuna sezdirir. Asagidaki diger bir be-
yitte ise kazib riiyalarin adgds u ahlam olarakta isimlendirilen karmakarisik riiyalar olmasi ve
nefsani olmalar1 hasebiyle ii¢ ¢esidine de yorum getirilmesinin giivenilir olmadigindan bahsedi-

lir. Dolayistyla Aristo, Iskender’e gordiigii her riiyanm bir ¢cagri olamayacagmi dolayli olarak

ifade etmis olur:
Bu tige ta’birde yok i ’'timad
Bunlara adgas u ahlam oldi ad  (b. 964)
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Sair, kazib riiyalar hakkinda bilgi verdikten sonra sadik riiyalar ele almaya baslar. Aristo,
“Sadik riiyanin ne oldugunu izah edeyim ki giines gibi etraf aydinlansin” diyerek onu aktarmanin
gerekliligine vurgu yapar. Burada asil vurgulanmak istenen, bu riiyalarin i¢inde bir mesajin sakli
olmasidir. Jung’a gore ruhsal gelisimin 6niindeki engelleri asmak icin terdpatik dengeleyici bir
unsur olan bu riiyalar, kisiligin bilinmeyen yonlerine dikkat ¢ekerek gizli istekleri ve ¢eliskileri
aciga vururlar (Fordham, 2011, s. 133-137). Dolayistyla Jung, riiyalarin dinsel bir fenomen olu-
suna dikkat ¢ekerek insanlarin kendi diisiinceleriyle hi¢ bir yere varamadiklarini sadece onlari
asan ulu bilgilerin goksel agiklamalar1 yardimiyla bir sonuca ulagabildigini vurgular (Fromm,
1992, s. 112-113). Bu durumda riiyalar, ilahi kaynakli olup kahramanin kisisel doniisiimiinde ona
katki sunar. Jung’un ilahi bir icerik olarak degerlendirdigi bu riiyalar1 Islam alimleri, sidik riiya-

lar olarak tarif eder:
Ol ki sadikdur ant dahi eydeyim
Nicediir giin bigi rugen ideyim (b. 965)

Ahmedi, yukaridaki beyitte ele aldig1 “sddik” kavramiyla tasavvufta Hak’tan ve riiya me-
leginden kaynaklanan riiyalara dikkatleri ¢eker (Uludag, 2008, s. 309-310). Celebi’ye gore sadik
riiyalar, miibessirat olarak bilinmekle birlikte bireyin metafizik alemle olan iligkisini ve oradan
aldig1 miijdeleyici isaretleri iceren riiyalardir (2008, s. 306-309). Aristo da bu riiya ¢esidinden
bahsederek Iskender’i aydinlatmayi siirdiiriir. Asagidaki diger beyitlerinde ise sadik riiyalarin

mabhiyeti su sekilde agiklanir:
Nefs-i kiilli k’ol durur her nev’e asl
Fer’diir her nev’ andan oldi fasl
Levh-i Mahfiiz oldi anuii adi hem
Soyle ki oldi Akl-1 Kiill adi kalem  (b. 966-967)

Yukaridaki beyitlerde nefs-i kiilll kavramindan yola ¢ikilarak bir biitiin kavramina isaret
edilir. Maddi evrende var olmus veya olacak olan her seyin aslinin viicut buldugu bir biitiindiir
bu. Daha sonra ikinci beyitte ise bu biitliniin mahiyetini olusturan tiirlerin ve nesnelerin isimleri-
nin “levh-i mahfuz’da yazili oldugu ve bunlar1 yazan kaleminde akl-1 kiill ad1 verilen idrak giicii
oldugu sdylenir. Burada levh-i mahfuz, bilingli bir sekilde zikredilir ve Iskender’e insanlarin ha-
yatinda gerceklesen veya ileride gergeklesmesi miimkiin olan her seyin mevcut oldugu bir yerin
varhig bildirilir. Asagidaki diger bir beytinde ise Aristo, bu yerin varligini ayna metaforunu kul-

lanarak izah eder:
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Sdfi risendiir ol eyledi dyine

Goriniir gayb orada her-dyine

Her ne kim geldi geliser bi-giiman
Miintakis olmisdur orada ayan (b. 968-969)

Yukaridaki beyitte bahsedilen “ayna” kavrami, tasavvufta Allah’in kendi cemalini sey-
retmek {lizre yaratti1 alemleri ve igerisindeki nesneleri barindiran bir sembol olarak ele alinir.
Haliyle manevi dlem olarak da bilinen gayb alemi de bu aynada viicut bulur. Tasavvufta aynanin
parlak ve saf olmasi, kisinin kalbinin kir ve pastan arinmasiyla miimkiindiir. Dolayisiyla sezgi-
lerine kulak veren her birey, bu aynanin yansittig1 her seyi saf haliyle idrak edebilir. Ayna, psi-
kanalitik diizlemde de 6nemli bir yere sahiptir. Zira bireyin biling dis1 bir ayna gibi biitlin nesne-
leri yansitir. Biling, ise bu ayna vasitasiyla biling disinda yer alan ipuglarin varligindan haberdar
olarak kendi varligiyla biitiinlesme imkani elde etmis olur. Bu baglamda Aristo, dncelikle Isken-
der’e bu aynanin parlak ve saf oldugundan bahseder ve gayb aleminin oraya yansidigini belirtir.

Daha sonra ise hangi varlik gelmisse veya gelecekse bir sekilde buraya naksolacagindan s6z eder.

Aristo, “Hem keramet ki velilerde olur iste bu onlara resim ile gelir. ” diyerek sadik rii-
yalarin kimler tarafindan goriilebilecegini izah etmeye ¢alisir. Bir velinin en belirgin 6zelligi
keramet sahibi olusudur. Bu keramet de olaganiistii bir halde zuhur eder. Haliyle sadik riiyalar
goren bireyler de bu siirecte olaganiistii bir hal yasadigindan velilerle ayni seyleri tecriibe ederler.
Béylece Aristo, iskender’in de bunlar gibi dnemli bir misyona sahip olacagm ve gordiigii riiya-

nin Allah’in bir ¢agrisi oldugunu aktarmis olur:
Hem keramet kim velilerde olur
Anlara ol igbu resm-ile geliir
Ctin sehiin gonli tecelli camidur
Her ne diis kim gore Hakk ilhdamidur
Ctin goniil saf ola soyle k’dyine
Her ne gorse togru olur her-ayine  (b. 984-986)

Yukaridaki beyitlerde goniil masivadan arinmis bir tecelli kadehine benzetilerek Allah

tarafindan riiyanin buraya ilham edildigi aktarilir (Akcay, 2018, s. 221). Tecelli, Allah’1n kudre-
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tinin nesnelere biiriinmiis hali oldugundan Iskender’in génliine diisen seylerinde riiyasinda haki-
kati sdyleyen nesnelere doniistiigii ifade edilir. Boylece Aristo, Iskender’e sadik bir riiya gordii-

giinii belirtmis olur.

Campell’e gore kahramanin kendi benligini kesfetmesi i¢in yola ¢ikacagi maceralarda
birden bire rehber olmak iizere beliren figiiriin kars1 konulmaz 6l¢iide biiyiileyici bir havasi ol-
masi gereklidir (2010, s. 70). Zira Iskender’in gordiigii riiya ve igerisinde barmdirdigi semboller,
bu biiyiilii havay1 yansitmak icin olduk¢a uygundur. Iskender’in bu biiyiilii riiyasimi Aristo, iki
onemli sembol lizerinde durarak izah eder. Aristo’nun ele aldigi bu iki sembolden biri melek
digeri ise kili¢ figiiriidiir. Melek figiirii, Iskender’in riiyasinda bir haberci roliinde olup ilahi olani
temsil ederken kilig figiirli ise gii¢c arzusunu sembolleyen hakimiyeti temsil etmektedir. Aristo,
kilig figiiriiniin {izerinde durarak asagidaki diger beyitlerde iskender’in riiyasinda verilen mesaji

su sekilde izah eder:
Yiiriiyiip seh yidi iklimi temam
Kilic-ila dutup ola sad-kam
Her kime kim nusreti Tangri vire
Kim-durur ol kim arnia karsi tura
Old: diis ta’biri-y-ile sad sah
Gokleriini tistinde dikdi barigah (b. 987-989)

Yukaridaki beyitlerde de ifade edildigi tizere kilig, i¢sel bir giicli semboller ki bu giiclin
Iskender’e Allah tarafindan bahsedildigi ifade edilir. Bu nesne, kisinin kendiyle biitiinlesmesi
veya kendisini yok etmesi gibi iki ayr1 neticeyi hakimiyet kurma fikri altinda bulusturur. Bu fikri
hayata gecirmek isteyen Iskender de Allah’in ona melekler aracilifryla génderdigi kilict - ki bu
kilig, kisinin benligindeki Allah diginda her seyi yok edecek bir “l1a” kilicidir- rakiplerine karsi
kullanarak yedi iklime/nefsin yedi mertebesine dogru yiiriiyecektir. Bu durumda Aristo, kili¢
nesnesinden yola ¢ikarak Iskender’e rakiplerini yenecegini ve yeni yerler fethederek oralara
hakim olacagini ifade eder. Kisaca Iskender’in gordiigii bu riiyayr Allah’in zafer vaadi olarak
yorumlar (Avci, 2013, s. 41). Aristo’nun tabir ettigi bu riiya, iskender’i mutlu eder ve onu gok-
lerin iizerindeki erisilmez makama ulastirmak igin harekete gecirir. Onceleri Hizir vasitasiyla
varolusunu idrak etmeye baslayan Iskender, sonrasinda Aristo nun riiyasin1 yorumlamasiyla ar-
tik bir seriivene atilma ¢agris1 aldiginin farkina varir. iskender gelistirdigi farkindalik sayesinde
riiya vasitastyla gelen bu ilk ¢agriy1 cevaplandirarak evinden ayrilir. Boylece bireylesim yolunda

ilk adimin1 atmis olur (Bozkurt, 2019, s. 1106)
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Iskender’in Darab ile diismanlhigini ilan etmesi ve Sah Darab’in bunun iizerine Rum iline
dogru bir orduyla yiiriimesi onun bu ilk adimima zemin olusturur ve bu durum, Iskender’i hare-
kete gecirir. Iskender savas meydaninda Darab’in ordusunu yener. Onun savas meydaninda gos-
terdigi yigitlik karsisinda caresizce kagmayi tercih eden Darab, Mahar ve Mahyar adli iki adami
tarafindan ihanete ugrayarak yarali bir sekilde terk edilir. Iskender, Aristo’ya danistiktan sonra
sahlarin1 yaralayarak terk eden bu iki adami asarak Darab’in son nefesinde sad olmasina vesile
olur. Bunun iizerine Darab, ona biitiin miilkiinii birakir. Medayin’e yerlesen Iskender daha sonra
fethetmenin verdigi basarma ve {istiinliik kurma arzusunu ileri boyuta tagiyabilmek adina yeni

savaglar ve fetihler yapmaya devam eder.

Iskender, Medayin’den sonra Sistan sehrine ilerler. Sistan hiikiimdarinin kiz1 Giilsah ile
ask yasayan Iskender, burada bir miiddet bekler ve Sistan sehrinin hiikiimdar1 Zeresb’in ona tes-
lim olmasiyla seferini Hindistan’a ¢evirir. Hindistan’1 fethederek Fur Sah’in {izerine yiiriir ve
oradaki ejderhay1 6ldiirtir. Sonra Cin topraklarina dogru yol alir. Orada Tamgag¢ Han tarafindan
hediyelerle donatilir. Daha sonra ise Tiirk ili olan Kesmir’e geger. Orada Tiirk hiikiimdar1 Tar-
kan’1 yener ve topraklarin1 Tamgag’a verir. Tamgag ile birlikte Tagargar’a gecer ve orada Yecic
ve Meciic kavmine karsi set yaptirir. Daha sonra Rus kavmiyle savasir. Batiya dogru ilerleyen
Iskender, Riis-1 Hazer kavmiyle karsilasir ve onlar1 da yener. Mazenderan adli sehirde devlerin
bas1 Erjeng’i ldiiriir. Sonra Misir’a gelir. Orada Iskenderiye’de bir sehir kurdurur. Daha sonra
Magrip iilkesinin hiikiimdari olan Kaydafa’nin namin duyar. Iskender’e onun giizelligi, ululugu,
yetkinligi ve mertebesinden soz edilir. Bu dzelliklerin tamamim isiten Iskender, Kaydafa’yi
hiikmii altina almak ister. Ahmedi, asagidaki beyitlerinde Kaydafa’nin varligini birtakim erisil-
mez ozelliklerle bezeyerek Iskender’in hikkmetme hirsmin nasil harekete gectigi okuyucularina

sezdirir:
Misrda bir giin icerken sah sad
Kildilar Kaydafay: katinda yad
Aldilar anuni cemal ii hismetin
Zikr itdiiler kemal ii riitbetin
Sah anufi vasfin ¢iin isitdi temdam
Diledi k’ol dah’ola hiikmine ram  (b. 4541-4543)

Iskender, zapt ettigi yerlere bir yenisini daha eklemek i¢in Kaydafa’nin iilkesi Magrip’e
g6z diker. Misir’da iken Kaydafa nin taninmis bir hiikiimdar oldugunu 6grenince harekete gegcen

Iskender, onu hiikmii altina almak i¢in yanina gergek bir el¢i gonderir. Bu elgi, dnce Iskender’in
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biiyiikliigiinden ve basarilarindan s6z eder. Daha sonra ise Kaydafa’ya teslim olmasi gerektigin-
den bahseder; fakat Kaydafa, bu basar1 ve biiyiikliige ragmen diinya halini idrak edip etmeme
noktasinda Iskender’i asagidaki beyitler vasitasiyla sorgulayarak elgiye cevap verir ve Isken-
der’in eksik kaldig1 yonii vurgular. Ahmedi, Kaydafa'nin dilinden Iskender’in biiyiik bir hiikiim-
dar oldugunu onaylar. Oncelikle Iskender’in dogu ve bati, deniz ve karalarin sahibi olarak giines
gibi parlayan bir hiikimdar oldugundan s6z eder. Daha sonra onun biiyiikliigiinde bir padisah
goriilmediginden, felegin ona kole oldugundan ve biitlin padisahlarin onun karsisinda boyun eg-

diginden bahseder ve onun bu bilgelik giicii ile bir filozof statiisiine ulagtigini soyler:
liricek Kaydadfa ya iisbu hitdb
Boéyle virbidi sehinsdha cevab
K’iy cihan-dar u geh-i hursid-fer
Kim senitifidiir sark u garb u bahr u ber
Seyr idiip enciim doneli asiiman
Gormedi siniini bigi sahib-kirdn
Padisehsin ii felek bende sana
Sahlar ciimle ser-efgende sana
Sen ki olduni devlet-ile feylesuf
Bulmadui mi1 diinya haline vukif (b. 4555-4559)

Ahmedi, asagidaki diger beyitlerde ise Kaydafa nin dilinden Iskender’i uyarmaya baslar.
Diinya halinde kisinin kimi zaman diisecegi kimi zaman ylikselecegini belirterek bu durumun
cihanin tehlike ve korku dolu yapisindan kaynaklandigini ve ona giivenmenin hata olacagini Is-
kender’e aktarir. Ahmedi, tezatlar tizerinden yola ¢ikar. “Aziz ve har”, “pest ve biilend”, “dilsad
ve miistemend” gibi tezat kelimeleri kullanarak iskender’in bunlar arasindaki dengeyi yakalaya-
cak sekilde davranmasi gerektigini okuyucularina sezdirir. O, insanin i¢inde bulundugu diinyanin
bazen insani yiice bazen ise itibarsiz bir konuma diisiireceginden bahseder. Akabinde bu savini
siirdiirerek bazen insanin bu mekanda sevingliyken bazen ise dertli olabilecegini, siirekli olarak
insanin konumu ve duygularinin degistigi bu diinyanin yapisinin tehlike ve korkudan beslendi-

gini sdyler. Ahmedi, ona baglanip giiven duymanin hata oldugunu Kaydafa iizerinden iskender’e

aktarir:
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Bilmediin mi k’anda yoh-durur karar

Geh aziz ider kisiyi gah har

Gabh ider pest ddemiyi gah biilend

Gah dil-sad ider ii geh miistemend

Ciin cihdn tolu hatar oldi vii bim

Ana teky’itmek hatd-durur azim  (b. 4560-4562)

Asagidaki diger beyitlerinde ise diinyaya aldanmak, kendini begenmek gibi tavirlarin uy-
gun olmadigini ifade eden Kaydafa, ileriyi goren bir kimsenin diinyaya uzun stire hilkkmetmis bir
hiikiimdar olan Siileyman’dan miihiir aldigin1 unutmamas1 gerektigini ifade eder. Iskender’den
once de bu cihana hiikkmetmek isteyen kimselerin oldugundan bahseder. Ondan 6nce bu cihanda
hiikiimdar olarak bir de Siileyman var olmustur. Dolayisiyla Kaydafa, kibre kapilmanin, diinyaya
meyletmenin bir sonu olmadigini Iskender’e belirtip ondan &nce bu diisiincelerle imtihan olmus
bir Siileyman’dan hiikiimdarlik miihriinii devraldigini ifade eder ve onu diinyanin gelip gegici bir

yer oldugu konusunda uyarir:
Ne revdadur garre olmah diir-bin
Ana kim aldi Siileymandan nigin ~ (b. 4563)

Asagidaki diger beyitlerde ise diinya mali ve hazineleri i¢in bunca sikintiy1 ¢cekmeye ge-
rek olmadigini belirten Kaydafa, bunca malin ve hazinenin bagkalarina kalacagini bu yiizden
diismanin 6limiiyle mutlu olmanin gereksiz oldugunu ve hiikiimdarliginda cihanda belirli bir

siireden sonra yok olmaya mahkim oldugunu Iskender’e ifade eder:
Mal u genc-igiin gerekmez bunca renc
Alabet ciin ayruguiidur mal u genc
Diismen oldiigine olma saduman
Sen dahi ¢iin ayruguiidur mal u genc
Saltanat ¢iin akibet zayil olur
Bini yil-isa dahi bi-hasil olur  (b. 4564-4566)

Kaydafa, iskender’e seslenerek ona nefsine hikkmetme konusunda ¢agrida bulunur ve bu

uyarisint hiikiimdar Fir iizerinden 6rnekleyerek siirdiiriir. Bu 6rnekte 6ncelikle Flr sahi kimin
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oldiirdiigii sorgulanirken daha sonra ecelin kurbani olduguna kanaat getirilir. Kaydafa, Far’1 61-
diirmek icin Iskender’in arada sadece bir bahane oldugunu onu asil 8ldiirenin ise ecele hikkmeden
Allah oldugunu ifade eder. Dolayisiyla Allah’ i Hintli Flr’1 61diirdiigiinii ve her seyin onun bil-
gisi dahilinde gergeklestigini Iskender’e belirtmis olur. Boylece Kaydafa, Fiir'u yok etmesi igin
Iskender’e Allah tarafindan bahsedilmis olan bu iktidarlik giiciiniin uzun siirmeyecegini belirtir

ve ecelden kagamayan her insan gibi bir giin Iskender’in sonunun da 6liim olacagini ifade eder:

Fiirt sen m’6ldiirdiin iy sdh-ecel
Firi 6ldiiren ecel-durur ecel
Bulmadi kimse ecelden hic eman
Bulasi dahi degiildiir bi-giiman

Fir-1 Hindiyi Hak 6ldiirdi yakin

Arad’Iskender bahdnediir hemin

Nediir Iskender Siileyman kim ola

Kim Hak emrinsiiz elinden is gele  (b. 4567- 4570)

Asagidaki diger beyitlerde ise Kaydafa, bir hiikiimdara yarasir davraniglardan bahsederek
Iskender’in farkindalik gelistirmesini amaglar ve ““ Ey goriisii olan padisah! Bu bilgelikle senin
egri diisiinceye sahip olman uygun degil. ~ diyerek Iskender’in farkindalik gelistirmesi konu-
sunda uyarida bulunur. Hikmet sahibi bir padisahin hirsina yenik diismemesi gerektiginden bah-

seden Kaydafa, akabindeki beyitlerde ise “ Padisah olana bos laf degil bir is tutmak uygundur.’

diyerek bir hiikiimdarin bos laf iretmek yerine icraat yapmasi gerektigine vurgu yapar:
Ne revadur padiseh sana iy sahib-nazar
Kim bu hikmetle olasin kej-nazar
Ne revdadur padiseh olana ldf
Ya bir is tutmah kim ola ol giizdaf (b. 4571-4572)

Asagidaki diger beyitlerde ise Fr sahin bahtsizhigina deginerek iskender’e gonderme-
lerde bulunan Kaydafa, onu uyarmaya devam eder. iskender’e seslenerek “Fiir’un senden eksik
kalir bir yan1 yoktu. Lakin baht, Fir’dan tac1 taht1 alip sana verdi. ” der. Akabindeki beyitte ise
stiphesiz ki o tac1 ve taht1 nasil ki baht, sana sunduysa cihan da senden alip baskasina verecektir
diyerek her seyin varolus ve yok olus ekseninde siirekli olarak degisip doniisecegine isaret eder.

Iskender’e diinyanin gelip gegici bir yer oldugunu bugiin zafer meydaninda kazandiklarmi yarin
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ac1 bir sekilde kaybedecegini soyler:
Fir senden kem degiildi liki baht
Andan alup saria virdi tac u taht
Girii ol taci vii tahti bi-giiman
Senden alup ayruga viriir cihdn
Itme tekye kilica k’ol saht-rily
Bi-vefd-durur be-gayet tiind-hiiy
Iki yiizliiden taleb itme vefd
Tki sozliiden bulam dime safd
Sah Misri kilicin itdi-y-se tiz
Tig-i Hindi ider anuiila sitiz
Seh geliir-ise giyiip piildd-1 Cin
Toludur peykan-ila magrib-zemin  (b. 4573-4578)

Asagidaki diger beyitlerde ise dncelikle kimin iktidar sahibi olabileceginden s6z edilir ve

bir iktidarin hangi 6zelliklere sahip olmasi1 gerektigi ifade edilir:

Gergi seh puir-dildiir i piriiz-ceng

Bizde dahi var-durur namis u neng

Kisi k’anda nam u namiis olmaya

Oliiden kemdiir egerci 6lmeye

Serv bigi ser-firdz olmaz kem er

Ney bigi yiiz yirde baglansa kemer

Devletiini tonuni ol kisi geyer

K’ola adi halk i¢inde gey er (b.4579- 4582)

Yukaridaki beyitlerde bir sahin cesur ve savasgl olmasinin yaninda bir de ar ve ndmus
duygusuna sahip olmas1 gerektiginden bahsedilir. Zira bir yonetici de bir iin ve ndmus yoksa
nefes aldig siirece 6liiden daha eksik ve asagl konuma diiser. Ona gore devletin elbisesini giye-

cek bir hiikiimdar, halk arasinda itibar gérmek istiyorsa dncelikle iyi bir sohret ve ndmus sahibi
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olmalidir. Bu durumda Kaydafa, Iskender’e bir hiikiimdarin ndmus ve sdhret gibi dzelliklere sa-
hip olmas1 gerektiginden bahsederek onu bu konuda tefekkiir etmeye sevk eder. Akabindeki di-
ger beyitlerde ise Kaydafa, sahin dilinden selam dokiilmese dahi ona sdylenecek uygun cevabin
bu oldugundan bahseder ve komsusunu tedirgin edip ona diismanlik besleyenin din sahibi ola-

mayacagini ifade ederek Iskender’e gondermede bulunur:
Saha budur maslahat kim bu kelam
Gelmeye dahi dilinden ve’s-selam
Kendiizinden bizi bizar itmeye
Konswy ozinden dil-azar itmeye
Diismen olmah kofistya dyin degiil
Korisyy aziird’iden ehl-i din degiil (b. 4587- 4589)

Iskender, ise Kaydafa’nin verdigi cevap karsisinda hirslanir ve onun iilkesini yok etmek
iizere askerlerini dizerek Magrib’e dogru yol alir. Bu durumu Ahmedi asagidaki beyitlerde su

sekilde ele alir:
Sdha ol-kissa ¢iin irdi bu cevab
Kalmad: anda dahi dram u hdb
Kildi Kayddfa sozi aiia eser
Hak s6z ac’olur eger ola seker
Yahdi sahun yiiregin gayret odi
Akl aiia “en-narii ld el-ar” didi
Bi ceri diizdi Sikender bi-hisdb
Kilmaga Kayddfanun miilkin harab (b. 4590-4593)

Ahmedi, saha verilen bu cevap karsisinda onun uykularinin kagtigini ifade ederken aka-
bindeki beyitlerde ise Kaydafa’nin hak s6zii sdyledigine vurgu yapar ve hakikati bildiren sézlerin
insanlara ac1 verdigini belirtir. Bu durumdan hareketle akil, Iskender’e bu ac1 sdzler karsisinda
utanma duygusunu degil de hirs1 ve savasi sembolleyen atesi segmesi gerektigini telkin eder.
Eger Iskender, ar duygusunu tercih ederse geri ¢ekilecektir. Bu konumda akli ona geri gekilme-
mesi i¢in atesi yani hirst ve nefsi tercih etmesi gerektigini vurgular. Dolayisiyla sayisizca asker

diizen Iskender, hirsina yenik diiser ve Kaydafa’nin iilkesini yikmak i¢in yola ¢ikar.
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Iskender, Kaydafa’dan sonra bir de veziri Aristo tarafindan uyarilir. Ahmedi, bu siireci
Iskender’in vezirine ynelttigi bir soruyla baslatir. O, vezirine cihani fethetme arzusundan bah-

seder ve ona fethetmedigi yerin kalip kalmadigini asagidaki beyitler vasitasiyla sorar:
Pes didi birgiin vezire tac-ver
Kim gerek hiikmiimde dlem ser-te-ser
Kilic-ila ger¢i ¢oh miilk almigam
Dah’alam diyii hevesde kalmigam
Dahi miilk almaga itmigem heves
Bu sebebden rahatum yoh bir nefes
Hig yir var mi dahi key soruiiuz
Kim ana fermdanum irmez gériifiiz
K’ani dahi feth idem ben yakin
Bu cihdn ciimle beniim ola hemin (b. 4835- 4839)

Sair, bu beyitlerle iskender’in, hirsinin tehlikeli bir boyuta vardigina dair isaretler sunar.
Iskender, cihanin ona kdle olmasini isterken aslinda kendisi de nefsinin kélesi olmaya baslamis-

tir. Iskender’in sordugu bu soruyu Aristo asagidaki beyitlerle cevaplar:
Bu sozi sehden isidicek vezir
Didi cavid ol i sah-1 miilk-gir
Tacufi itsin ser-firdz ol kirdikar
K’itdi bahtuni cihdanda payidar
Omvriiftiifi giil-zar hergiz solmasun
Devletiiii bdgi tagayyiir bulmasun
Feth itdiini rub’-1 meskini temam
Halk ciimle oldilar hiikmiifie ram
Diinyada ne sehr vardur ne diyar
Kim seniini olmad: ol iy sehriyar

Rub’1t meskiin yidi kisverdiir yakin
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Hiikmi kiilline sen idersin hemin
Ciimle kabzunda-durur iy sehriyar
Toludur ucdan uca sehr i diyar (b. 4840- 4846)

Aristo Iskender’e yedi iklimden bahsederek diinyadaki karalarin dértte birine sahip oldu-
gunu ve buradaki insanlarin da ona kulluk ettigini belirtir. Yedi iklimin her biri {izerinde duran
Aristo, Iskeder’e karalarm dértte birine sahip oldugunu sdyler ve bunlar disinda bir yer bilmedi-

gini ifade eder:
Rub’-1 meskiin bu-durur k’alduii hemin
Dahi var mi miilk bilmezem yakin
Ctinki tutdun yidi iklimi temam
Bir iki giin hog otur niis eyle cam (b. 4856- 57)

Aristo, Iskender’e fethettigi topraklarm yeterli oldugunu ve oturup eglenmesi gerekti-
gini telkin eder. Burada aklin sembolii olan Aristo, aslinda nefsin temsili olan Iskender’e artik
durmasi gerektigini sdyler. Ciinkii fethedilen yerler. iskender’in biling disindaki kibri ve tanri-
lagma egilimini gittik¢e disa vurdugundan ileride onun asil aydinligi/tanriyr idrak etmesini en-
geller. Bu yiizden Aristo, iskender’e ¢esitli uyarilar da bulunarak ona nefsine uymamasi gerek-
tigini 6giitler. Fakat Iskender, vezirinin bu 6giitlerini dinlemek yerine ona asagidaki beyitlerle

cevap verir:
Seh didi ¢iin kisiye yiiz duta baht
Kiirsi-yi carhi gerek kim ide taht
Kani’ olan dza dun-himmet ola
Himmeti yoh ademiden ne gele
Aza bi-himmet kandat eyleye
Aczi kendiiye sandat eyleye
Kiside ctin ola himmetden eser
Ulu is aria gorintir muhtasar (b. 4879-4882)

Yukaridaki ilk beyitte iskender, kaderci anlayisin bir iiriinii olarak var olmaya kars: ¢ikar.
Ona gore eger talih kisinin yiiziine giilerse o kisi felegi elinde dondiiriip kendine taht etmelidir.
Iskender, aza kanaat eden kisinin isteksizligini one siirerek bu sekilde gayreti olmayan insanlarin
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elinden bir sey gelmeyecegini ifade eder. Iskender, bu tarz insanlarin acizligi kendine meslek
edindiginden bahseder. Ona gore kiside gayretten eser varsa biiyiik ve ulagilmaz goriinen bir is,
kisiye zahmetsiz ve basit gelir. Iskender, vezirinin uyarilarina kars: gelistirdigi olumsuz tavirla-
riyla aslinda farkinda olmadan kendi i¢ sesinin telkin ettigi dogrular1 da reddetmis olur. Bu du-
rumun farkinda olan bilge vezir, ona goniilden ve candan biitiin nimetleri kendisine sunan Allah’a

stikranlarini dil ile sunmasi gerektigini son kez vurgular.
Dil il’ider siikrini Hakkun avam
Ben dil ii can-ila iderem miidam
Dil-ile siikrini anuni séylemek
Ni’metinediir miikdfat eylemek
Ni’metine ¢tinki yohdur hi¢ had
Dil-ile siikre nice bulina ad
Ben ki can-ila anda-durur gozleriim
Ni’mete bakmazam ani gozleriim
Stikr ehli olayim disen yakin
Ni’meti ko miin’imi gozle hemin (b. 4883- 4887)

Aristo, halkin siikriinii dil vasitasiyla sundugunu kendisinin de devamli olarak candan ve
goniilden siikrettigini belirterek Iskender’e yol gosterir. Allah’in verdigi sayisiz nimetlere siik-
retmek i¢in dil bir isim bulabilir ancak diyen vezir, nimetlere odaklanmak yerine onun varligini
gormek icin c¢aba sarf ettigini ifade eder. Ona gore siikiir sahibi olmak isteyen kimseler nimetin
cezbediciliginden arinarak onu eliyle bir tarafa birakip sayisiz nimetlerin yaraticisi olan Allah’1
gormelidir. iskender, ilahi gemberin merkezinde yer alan i¢ benine kulak vermedigi i¢in ona ya-
pilan ilahi ¢agriyr dogru bir sekilde anlamlandiramaz. Vezir uyarilarda bulunarak her ne kadar
Iskender’i igindeki hirsindan/nefsinden armdirmaya ¢alissa da o vezirin sdzlerini kabul etmez ve

hirsina/nefsine yenik diiserek sefere ¢ikar:
Clin veziriin sozin itmedi kabiil
Ana gorindi kamu fazl u fuzil
Ne nasthat kim didi igitmedi

Hi¢ anun sozi-y-ile is itmedi
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Kisi kim dza uyup yoldan aza

Gergi ¢oh nesne bula sayar aza

Pes buyurdi kim diizeler bir gemi

K’olmaya anuni gerekliiden kemi (b. 4888- 4891)

Yukaridaki beyitlerde sair, Aristo ve Kaydafa’nin uyarilarina ragmen goziinii toprak ve
mal hirsi biiriiyen bir Iskender’i ortaya koyar. Dolayisiyla rilya vasitasiyla ¢agrildigi maceray:
degerlendirmek iizere yola ¢ikan iskender, yolculuk esnasinda elde ettigi basarilar ve tecriibeler
ile bu ¢agridan almas1 gereken asil mesajdan uzaklasir. iskender, ilk basta Kaydafa’nin ona yap-
t1g1 uyarilar1 dikkate almayip haksiz yollarla sular altinda biraktigi Magrip iilkesinde aslinda bi-
ling disinin kayip bir nesnesi olan gii¢/iktidar hirsin1 kesfeder. Bu hirsi/nefsi dizginleyemedigi
takdirde icerisinde bogulacagina yani kendi kimligini olusturamayacagina dair ikinci uyarty1 da
veziri Aristo’dan almasina ragmen isteklerinde diretir. Dolayisiyla Iskender, riiyasinda eline ve-
rilen kilicin (giiciin) ilahi bir kaynaga dayandigini ve asil miihim olanin o kaynaga erismek ol-
dugunu unutur. Bu sebeple kiligla fethetmesi gereken sehirlerin aslinda dis diinyasinda sekillen-
mis tilkeler, sehirler degil de i¢ diinyasindaki biling tarafindan sekillendirilememis isimsiz yerler
oldugunu idrak edemez. O durmadan kaos yaratan ve kaoslardan beslenen bir hiikiimdar haline
gelerek i¢ diinyasinda beliren nefsi dizginleyemez. Hiilasa Iskender, golgesiyle basarili bir se-
kilde yiizlesemediginden ve ylice birey Aristo’nun yaptig1 son uyarilara da kulak asmadigindan
ciktig1 ilk yolculugunda istedigi sonucu elde edemez. Ancak onun ¢iktig1 bu ilk yolculukta gec-
tigi esikler, onun manen olgunlagsmasina ve olumlu bir kisilik gelistirmesine katki sunar. Boylece

cikt1ig1 bu ilk yolculuk, onun ikinci bir davet almasi i¢in giiclii bir alt yap1 olur.
2.3. Maceraya Ikinci Cagr

Mitlerde, halk anlatilarinda ve mesnevilerde kahramani1 maceraya davet eden ilk cagr
her zaman olumlu karsilik bulamayabilir. Clinkii kahramanin baska ilgi alanlarina yonelmesi, her
zaman olas1 bir durumdur. Campell’a gore kahraman tarafindan ¢agrinin reddedilmesi, bir yerde
onun kendi ¢ikar1 saydig1 seyden vazge¢meyi reddetmesi anlamina gelir. Bu durum, olumsuz
goriinse de bazen bir sonraki ¢agrinin daha vurgulu bir sekilde kahramana yansimasini saglaya-
bilir. Ona gore her maceranin reddi, birtakim doniisiim giicleri sorununu birdenbire ve kesin ola-
rak ¢oziilecedi yeni bir diizenlemeyi beraberinde getirir. Dolayisiyla kahraman ilk ¢agriy1 red-
dettikten sonra birden fazla macera ¢agrisi almaya devam eder. Bu ¢agrilar, kendilerini farkl
zamanlarda ve farkli yollarla tekrar eder. Ta ki kahraman bunlarin igerisinde kendi kisisel serii-

venini olusturmaya imkan saglayan asil ¢agriy1 ayirt edip secene kadar (2010, s. 74-80).
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Iskender, aldig1 ilk ¢agrida gdlgesiyle basarili bir sekilde yiizlesemediginden erginlen-
meyi gergeklestiremez ve kisisel seriivenini tamamlamak icin ¢iktig1 yolculuk, basarisizliga ug-
rar (Bozkurt, 2019, s. 1106). Bu durum, Iskender’e yapilacak olan ikinci bir ¢agriy1 zorunlu kilar.
Bu cagri, ilk ¢agridan farkli olarak Iskender’i etkisi altina alan ve vurgusu giiclii olaylar iizerin-
den yansitilir. Iskender, ilk ¢agrinin dncesinde oldugu gibi ikinci ¢agrida da bir 6n hazirlik ev-
resine ihtiya¢ duyar. Zira bu yeni ¢agri, Iskender’in bilissel ve duyussal semalarima tesir eden
mesajlar1 igermedigi takdirde tekrar olumsuz yanitlanacaktir. Bu sebeple Aristo, Iskender’in bi-
lissel ve duyussal semalarimi zenginlestirme yoluna gider. Iskender’in kendisi de ruhsal olarak
bir doniisiime hazirdir zaten. O, yeni yerler fethettik¢e yaptig1 eylemlerin siradan bir hayat aki-
sina doniistiigiinii; saltanat, san ve sdhretin gegici oldugunu ve sahip olduklariyla 6viinmenin de

seytanin hilesi oldugunu fark eder:
Clinki Ziilkarneyn’e bu oldi aydn
K’evvel dhir noldi nolisar cihdn
Bildi ani kim vefasizdur sipihr
Itmedi kimsey ol itmez hi¢c mihr
Dutmus-idi diinyayr ser-ta-be-ser
Ukbayt dahu istedi ol nam-ver
Kildi nefsini fezayilla art
Itdi ahlékin rezdyilden beri
Gordi ani kim bi-bekdadur saltanat
Ania magrir olmah olur seytanat  (b. 7349-7353)

Diinyanin anlamsizligin ve geciciligini idrak eden iskender, Aristo’yu yanina alir ve ona
kendisinden 6nceki hiikiimdarlarin bu diinyada neler yapip ettiklerine dair sorular sorar. Bu du-
rumda Aristo, iskender’den &nceki hiikiimdarlarin yasam seriivenlerini bir bir anlatmaya baslar.
0, ilk olarak Keyiimers’ten baslayarak iskender’e kadar ki biitiin hiikiimdarlarin var olma adina
verdikleri basarili savaslar1 ve onlar1 diinyadan koparan sarsic1 yikilislar1 Iskender’e cihan tari-
hinin 6zeti seklinde sunar (Avci, 2013 s. 45). Bu bilgiler 1s131nda Iskender, diinyanin gelip gecici
bir yer oldugunu kavrar ve o giine kadar aklina getirmedigi 6lim olgusuyla tanisir. Dolayisiyla
yasaminin ve arzularinin bir sonu oldugunu idrak eden Iskender, biiyiik bir pismanlik duyar. Bu
durum, onun i¢in bir kirilma noktas1 olur (Bozkurt, 2019, s. 1106). Eger Iskender, bu kirilma

noktasini, i¢ diinyasinda kaos yaratacak olan ¢esitli figiirlerle ve olaylarla beslemezse ona verilen
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cagrinin islevini anlamayacaktir. Bu yiizden sair, Aristo’dan sonra diinyanin gelip geciciligini

Iskender’e yansitacak olan yash bir din adam figiirize eder.

Iskender, hac ibadetini gergeklestirmek icin Mekke’ye dogru yola ¢ikar; fakat énce Bag-
dat’a ugrayip oradan sonra Kabe’ye gitmeyi kararlastirir. Bagdat’a varan Iskender, yol iizerinde
bir kilise goriir ve o kiliseye girer. Orada kendisine ilgi géstermeyen ve ibadetle mesgul olan bir
din adamina rastlar. Bu adamin umursamaz tavirlari karsisinda meraklanan Iskender, ona yonelir
ve neden kendisine karsi ilgili davranmadigini sorar. Yash din adami, hakikat goziiniin 6niinde
dururken sehvete ve kibre kul olan birine ilgili davranmayacagini belirterek Iskender’in sorusunu
cevaplar. Ona diinyanin gelip gecici bir yer oldugunu ve bu yiizden, kibre kapilmadan faydali
isler yapmasi gerektigini dgiitler. Su halde yash din adamu, iskender’e i¢ diinyasini derinden sar-

sacak bilgiler sunarak onun kendisiyle yilizlesmesinde dnemli bir rol iistlenir:
Kim soziiniin diirri iy dand-yt din
Kulagumda ola-y-1di giis-var
Didi kim diinydaya magrir olmagil
Hakdan ana teky’idiip dir olmagil
Dime sir-ab olam anda k’ol serdb
Kim goriniir saiia olmaz ciiz’ serdb
Ger dilerserni k’ola devlet nazmi diiz
Hiisn ii hulki kendiifie pirdye diiz
Zulmiini encami nediir endise kil
Adli kendiiziinie daim pise kil
Sunmasun kimse dir-iseii miilke dest
Cdm-1 bade niis idiben olma pest  (b. 7411-7416)
seskofeskosk sgoksok sk
Bahta dilerserni ki irmeye giizend
Kendiiziinii goriip olma hod-pesend
Hod-pesend oldugi-¢un seytan yakin

Adr olmisdur recim ii hem la’in
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Hayr isinde kimseneye tanmagil

Serri terk it yavuz ad adanmagil

Halk icinde kendiiziirii itme medh

Diler-isen k’itmeyeler saria kadh

Miilki dilersen halelden ola diir

Tdat eyle Hakka vii itme fiicur (b. 7421-7428)
seskofeskok ok ok ok

Itme nefsiiii arziisina tama’

Sehvete aklurii eyleme tebd’

Nefs seytan-durur u akluii melek

Akl nefse tai’ olmamah gerek

Mefsede ehlin katuria dirmegil

Nesnerii na-miistahakka virmegil

Hayr ise hig te’hir eyleme

Hiub adetlerde taksir eyleme

Sah gonline pesend olup bu bend

Didi sdd ol iy hakim-i hiis-mend

Ol hakime hayr badd itd’anda sah

Pes oradan kildi girii azm-i vah (b. 7439-7444)

Iskender’i sarsan asil olay, yasl bilgenin verdigi nasihatten ziyade ondan sonra karsilas-
t181 mezarlardir. O, Ad ve Ziilkarneyn’in mezarlarini ziyaret ettikten sonra 6liimiin sarsici bir yok
olus oldugunu kavrar. Bu baglamda Iskender’in ikinci yolculuga ¢ikmasini saglayan sey, dliim
olgusunu fark etmesidir (Bozkurt, 2019, s. 1106). Oliim korkusunu yasamak ve bu korkuyla yiiz-
leserek hayatini siirdiirmek her kahramanin gorevidir. Campell, “Kahraman, 6liim onu korkut-
masa kahraman olmazd; ilk kosul mezarla baristir. ” (2010, s. 388) der. Iskender de mezarla
barisik olamadig siirece kahraman olamayacagini Aristo ve yasli bilgenin ifadelerinden sonra

anlar. Bu kavrayis sayesinde Iskender, tasavvuftaki ilme 'l-yakin mertebesine erismis olur (Boz-
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kurt, 2019, s. 1106). Sufilere gore akli ve nakli bilgileri delilleriyle bilen kimselerin bilgi dere-
cesini ifade eden bu mertebe, her ne kadar dogru bilginin ilk basamag olarak bilinse de zihne
gelen tereddiitleri gidermede etkin bir giice sahip degildir (Yavuz, 2000, s. 137-138). Bu sebeple
Ahmedi, 6liim olgusuyla ilgili Iskender’in zihninde yer alan tereddiitleri gidermek adina insan

ruhunun maddi diinyandaki kalintis1 olan mezar tasiyla onu yiizlestirecektir.

Iskender’in mezar tasiyla ilk yiizlesmesi, hacca giderken yolda rastladig: bir kiimbette
gerceklesir. Iskender, dnce rastladig: kiimbetin iginde ne oldugunu merak eder, daha sonra ise
celikle kapli biiyiilii bir kapis1 oldugunu fark eder. Merakini cezbeden bu kapiy1 agmak i¢in tize-
rindeki celige dokunur. iskender’in giicii karsisinda dayaniklilik gdsteremeyen bu celik pargasi,
onun elinde mum gibi erir ve boylece kiimbetin kapisi agilir. iskender, acilan bu kapinin ardinda
once tac ve taht, daha sonra bir mezar goriir. Mezarin icerisinde yillarca beklemis bir cesetle yiiz
yiize gelen Iskender, bulundugu yeri dikkatle incelemeye baslar. Gozleri mezarin iist kisminda
yer alan altin islemeli bir levhaya takilir. Bu levhanin bir yiiziine altin ve elmaslar islenirken

diger yliziine ise ¢esitli rakam ve yazilar naksolmustur.

Iskender’in piir dikkat inceledigi bu mezar tasinin asil islevi, onu tekrar maceraya davet
etmesidir. Dolayisiyla sairin burada mezar tasi lizerinden olusturdugu kurgunun temel amaci,
Iskender’in dliimle yiizlesmesini ve boylece bu hayatin anlamsizlig1 karsisinda sarsilmasini sag-

lamaktir:
K'’iy beniim ola diyiiben sark u garb
Ins ii cinn-ile iden peyveste harb
Garre olma ¢arha k’ol nd-mihriibdn
Kimseye virmedi vii virmez eman
Siniiri-ile ger bugiin ol kila ahd
Yarn ide ani nakz itmege cehd (b. 7455-7457)

Cember ve dortlii yapilar, insan yaratilisindaki biitiin aydinlik ve karanlik gii¢leri, haliyle
psikolojik karsitlar1 harekete gecirmesi bakimindan manevi bir rol iistlenir (Jung, 2006, s. 76-
77). Bu baglamda sair de iskender’in ruh diinyasin1 sekillendiren psikolojik karsitlari, harekete
gecirmek i¢in dortlii yapiy1 simgeleyen levha motifini bilingli olarak tercih eder. Zira sair, levha
ile tiim bilgileri i¢inde barindiran ve insanin yazgisini tasiyan levh-i mahfuza géndermede bulu-
nur. Kaosun kozmosa dontistiigii bu levhada, bedenen olmasa da tecriibelerini yaziya aktararak

oliimsiizlesmeyi amag edinen Ad Sultan, kendi hayat hikayesini iskender’e su sekilde dzetler:
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Ben ki Ad’am hiikm eylediim miidam
Sark u garba bifi iki yiiz yil temam
Alemi ciimle beniim sanmis-idum
Bu cihan ahdine inanmis-idum
Cehd-ide bi-had ¢ekiben diirlii renc
Cem’ idiip yigmis-idum mal u genc
Ulu sultan-idum u sahib-gsiikih
Tolu-y-i1d1 leskeriim derya vii kith
Irmeye bahtuma dir-iken halel
Baria na-geh irdi ¢cengal-i ecel

Ctin ecel ¢cengaline oldum esir

Kimse bulinmadi bana desti-gir (b. 7458-7463)

Ad’1n Iskender’e seslenisi, onun diinya hirsini dizginlemesini saglamak olup bu diinyanin
geciciligine ve amansizhigina dikkat cekme amagclidir. Ister sultan ister dilenci olsun varacag: son
noktanin mezardan baska bir sey olmadigim sdyleyen Ad, iskender’e giristigi cabanin ve hirsin
anlamsiz oldugunu hissettirir. Neticede bu anlamsizlig fark etmek, insana pismanlik ve acidan
baska bir sey vermez. Jung, yasamin sonsuz olmasindan dolay1 insanoglunun acisinin da sonsuz
oldugunu soyler. Ona gore; son goriilmeyen yerde son yoktur. Insanoglu sona geldiyse sonunu
gorecek kimse yoktur ve insanoglunun sona geldigini séyleyecek kimse yoktur. Bu yiizden de
kendi i¢cin sonu yoktur ama tanrilar icin kesinlikle vardir” (2021c, s. 511). Bu anlamda diinyada
insanoglu var oldugu siirece aci tecriibelerin tekrar edecegini kavrayan Ad da Allah’m ona belir-

ledigi sona varmadan 6nce bulundugu diinyada acilarinin ibret olarak anilmasini ister. Bu istegini

asagidaki beyitlerde su sekilde dile getirir:

Mal u miilkiim fayid itmedi baria
Bini gor ibret yiterem ben saria

Zahmet-ile dirdiigiim ol mal u genc

Ayrug almis bania kalmis mar u renc (b. 7464-7465)

Jung’a gore insanlar yaslandikca dis diinya o oranda ortiiyle kaplanir ve yavas yavas ren-

gini, tonunu, tutkusunu yitirir. I¢ diinyamiz da o oranda bizi ¢agirir ve ¢ocukken biiyiik cabayla
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icinden ¢iktig1 ortak ruh ig¢erisinde yavas yavas erir. Dolayisiyla insan yasaminin cemberi anlamli
ve uyumlu bir sekilde kapanir. Baglangi¢ ve sonu birlestiren bu durum, kendi kuyrugunu 1siran
yilan (Uroboros) semboliiyle 6zdestir (2006, s. 78). Bu yoniiyle saire de ilham kaynagi olan yilan
motifi, bir sonsuzluk ¢emberi olarak kurgulanan mezarda sona ermis bir yasami ifade etmek
tizere kullanilir. Bunun disinda bilgelik ve olgunluk, yasanan ac1 tecriibelerin meyveleri oldu-
gundan sair, yilan motifini bu iki meyveye muhafizlik etmesi hasebiyle yardime bir figiir olarak

da ele alir.

Ad, mezar olgusuyla tanismayana kadar arzularinin kélesi oldugunu fark edememistir.
Fakat hayatinin son demlerinde diisiisiinii ve c¢aresiz kaligini idrak edince cihanin asil sahibinin

kendisi olmadigini fark eder ve bu durumdan pigsmanlik duyar:
Ani kim baria idiipdiir bu cihdn
Sana daht idesidiir bi-giiman
Sah ani ohwyup agladi zar
Gozlerinden dokdi hiinin-ciiy-bar (b. 7466-7467)

Iskender, levhada yazili olanlar1 okuduktan sonra biling disinda yer alan &liim korkusu-
nun yiizeye ¢iktigini fark eder. Onceleri sadece duymakla yetindigi 6liim olgusunu, bu sefer kar-
sisinda duran bir cesetle gorsel olarak ruh diinyasina kazir ve bu durumun tesiriyle kanli gozyas-
lar1 doker. Ancak Iskender, 6liim olgusuyla dnceden karsilagsa da her yeri fethedip devletinin
kemale erdigini gordiikten sonra onu ylireginde hissedecektir (Bozkurt, 2019, s. 1106). Dolayi-
styla 6liim korkusu, Iskender’in biling disindaki karanlik dehlizlerde kalan arzularindan hala s1y-
rilamadiginmi gosterdigi gibi tasavvufl diisiincede de miiridin “6/meden énce olme” anlayisini id-
rak edemedigini ve bu sebeple ebedi bir olanla bag kuramadigin1 gosterir. Burada 6liim ile yasam
tezadini birlestiremeyen Iskender, bedenin Sliimiinii bir yok olus olarak goriir. Oysaki liim sa-
dece bir baslangictir ve Hak’tan/birden kopan ruh pargasinin diistiigli kaostan styrilip tekrar
Hak’la/birle birlesmesi suretiyle yasanacak olan aydinligin yegane vasitasidir (Celik, 2009, s.
122-129). Dolayisiyla iskender’in, 6liimii bu boyutuyla idrak edememesi ve ondan korkmast bi-

ling disindaki esikte takili kaldiginin ve hala olgunlasamadiginin bir gdstergesidir.

Iskender’in mezarda karsilasmis oldugu ceset, ona hirs ve iktidar tutkusunun nihai sonu-
cunu gosterir. O, bu duruma gozleriyle de taniklik ettigi icin “ayne ’l-yakin’ yani (Bozkurt, 2019,
s. 1106 ) nefsin akledilirleri miisahade ederek oldugu gibi kavradigi veyahut kesif ve ilhamla
elde edilen tasavvufi, subjektif bilgi (Yavuz, 1991, s. 269-270) mertebesine ulasir. O, bu merte-
beye ulastiktan sonra hac farizasini yerine getirmek ilizere Kabe’yi ziyaret eder. Hac ziyareti,
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thrama giren bir miiminin kalbini diinyevi unsurlara baglayan alayiktan arindirmak ve onu kavu-
sulmasi gereken asil yola, yani Allah’a sevk etmek suretiyle gergeklestirilen bir ritiieldir. Dola-
yistyla Iskender, islam’da temel arinma ritiiellerinden biri olan hac vazifesini yerine getirerek
aslinda i¢indeki karanliktan ve diinyevi arzulardan siyrilma istegini gosterir (Bozkurt, 2019, s.
1106).

Hac farizasindan sonra devletinin kemale erdigini goriir. Bu durum onda ters bir etki ya-
ratir. Zira o, siirlarin hepsine hakim olunca hirsini besleyecek nedenlerin kalmadigini ve bir

sona yaklastigini fark eder. Tam da bu esnada kalbine 6liim korkusu giiglii bir sekilde tekrardan
yerlesir:

Ctin Sikender devletin gordi temdam

Goriline korhu diisiirdi ol nig-nam (b. 7687)

Iskender’in siirekli farkl sekillerde dliimle karsilasmas1 maceraya ikinci cagrinin bu olgu
iizerinden yapilacagini gosterirken onun 6liim korkusunu artik yiireginde hissetmesi de yakinda
belirecek olan bir haberciye isaret eder. Zira Campell’e gore de ¢agriyr reddetmis olanlar i¢in
genellikle ufak tefek yasl bir erkek seklinde koruyucu bir figiir aniden belirir (2010, s. 83-84).
Iskender i¢in bu vazifeyi karsilastig1 yasl bir dervis yerine getirir. Bu dervis, onun yiizlesmekten
kacindig 6liim korkusunu bertaraf etmek {izere ona oncelikle ab-1 hayattan bahseder:

Ciin isitdi seh sozini ol hakim

Didi saha hatirurida dutma bim
Var-durur bir cesme masrikda revan
Anda kim zulmet olur dayim aydn
Adidur ol ¢esmeniini Aynii’l-Hayadt
K’andan icen kisiye irmez memdt
Her kisi k’andan bir icim su bulur

Cavidan diinydda ol baki kalur (b. 7692-7695)

Yasl dervis, Masrik’ta bulunan “Aynii’l Hayat” adl1 bir gesmeden bahseder. Zira bu ¢es-
meden bir damla su i¢en kimse diinyada sonsuz bir yasama sahip olur. Simyada aqua permaners
(ab-1hayat, tanrilar suyu, 6z) olarak bilinen ve dliimsiizliigii bahseden bu su, biitlin kat1 maddeleri
eriten ve sivilar pihtilagtiran bir 6zellige sahip oldugundan (Jung, 2006, s. 304) karanliktan/ka-

ostan siyrilip aydinligi/ilahi ruhu elde etmeyi planlayan herkesin dikkatini ¢eken bir nesne olur.
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Haliyle iskender gibi her yeri fethetmis hirsl bir hiikiimdarin biling disindaki karanhigiyla yiiz-

lesebilmesi adina da sunulacak en uygun nesne 6liimsiizliik suyu olur.

Iskender’in karanlik yaninda giiclenmis olan &liim korkusuna karsilik 8liimsiizliik suyun-
dan bahseden yash dervis, onu maceraya ¢agiran bir haberci gorevi goriir. iskender, yapilan cag-
rinin kendi golgesinde yatan korkularin ziddini ihtiva ettigini fark eder ve bu zitliklardan bir

uyum yaratabilme adina yaslh dervisin ¢agrisina su sekilde cevap verir:
Sah yarak eyledi kim sarka vara
Ol su-y-i¢un zulmet igine gire
Yiiridi bir lesker-ile bi-gerdn
Sarkdan yania seh-i sahib-kirdan
Var-idi bir ogh adi Iskenderiis
Kim felek ayagina viriirdi biis
Ani Aresti-y-ila yirine kodi
Ben gelince miilki saklariuz didi
Hizri yoldas eyledi kendii-y-ile
Ab-1 Hayvan isdeyii girdi yola  (b. 7705-7709)

Iskender, askerleriyle birlikte sarka varip karanliklar diyarma 8liimsiizliik suyu igin gir-
meyi planlar. Bunun i¢in oglu Iskendertis ve Aristo’yu kendi yerine birakarak oray1 korumalarini
ister. Daha sonra da yol arkadasi olarak yanina Hizir’1 seger ve onunla birlikte ab-1 hayati bulmak
iizere Zulmet diyaria dogru yola ¢ikar. Boylece Iskender yasli dervisin yaptig1 ¢agriy1 olumlu
bir sekilde yanitlar.

Iskender, olumlu yanitladig1 bu ¢agriy1 da aslinda yanlis anlamistir. Zira yash bilgenin
bahsettigi oliimsiizliikk suyu, mecazi olup bedenden siyrilan ruhun Allah ile biitiinlesme siirecini
icerir. Fakat Iskender, bu suyu 6liim korkusuna ¢are bulacak maddi bir unsur olarak diisiinmiistiir.
Bu durum onun nefsiyle yiizlesme korkusu yasadigini ve olgunlasamadigini gosterir. Haliyle ol-

gunlasma siirecini baslatan esik basarili bir sekilde asilana dek Iskender icin ¢agri tekrar eder.

Iskender, yolda ilerlerken yine bir kiimbet ile karsilasir. Biiyiik bir gayretle bu kiimbetin
kapisini agar ve igeride dort sofali, inci ve miicevherle dolu bir mezar goriir. Bu mezarin yakinina
varan Iskender, 6nce yiiksek bir taht goriir. Sonra onun iizerinde yillarca uyumus olan ve basinda

kiymetli bir tag bulunan bir cesetle karsilasir. Iskender’in karsisinda duran ceset, 6liim gerceginin
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diinyadaki somut bir kalintis1 oldugundan o 6liim korkusunu yiireginde tekrar hisseder. Korku-
nun verdigi direngle gordiigii manzaray incelemeye devam eden Iskender, cesedin basinin iize-
rinde asili duran lal gibi degerli miicevherden yapilmis biiytiik bir levha goriir. Bu levha, ruhu
rahatlatan bir goriintiiye sahip olmasmin yaninda Iskender’e ithafen altin islemelerle yazilmis

cesitli uyarilari igerisinde barindirir:
Altun-ila la’l iizre yazilu
K’iy Sikender kim meliksin i ulu
Ctin giizer tisbu mekana kilasin
Bini goriip dehr halin bilesin
Sah Ziilkarneyn kim dirler benem
Yidi iklimi dutan server benem
Dort bini kirh yil ben onidin gelmigem
Kilicumla sark u garbi almisam
Bu cihdani ben dahi idiip talab
Cekmisem sencileyin derd ii ta’ab (b. 7775-7779)

Ziilkarneyn’in bu hitabi, iskender’in bir yanilgi icerisinde oldugunu ona hissettirir. Zira
Ziilkarneyn de bir zamanlar Iskender gibi iktidar ve gii¢ hirsiyla donatilmist1. Su halde sordugu
soruya en iyi cevabi verecek olan kisi yine kendisi olur. Ciinkii Iskender’den énce Ziilkarneyn,

bu yollar1 deneyimleyerek bir neticeye ulasmistir. Bunu, Iskender’e su sekilde aktarir:
Memleket kesb idiiben sor n’itmisem
Alkabet ciimle koyuban gitmisem (b. 7780)

Sair, Ziilkarneyn’in ulastig1 list evreyi mezar taginin lizerindeki dort koseli levha ile sem-
boller. Bu levha, maddi yok olusun manevi varolusla biitiinlestigi nihai bir ¢cemberdir. Bu ¢em-
beri dikkate almasi icin Iskender’e uyarida bulunan Ziilkarneyn, dliim gercegiyle yiizlestiginde

nasil bir siiregten gectigini asagidaki beyitler vasitasiyla su sekilde Iskender’e aktarir:
Renc-ile gergi ki dirdiim mal u genc
Derdiim usol md u genciim mdr u renc
Sehrde ayruhlar olmig sehriyar

Ben burada yaturam us har u zar
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Gdfil andan kim ne is ide kader
Olmeyeyiim diyiiben iy namever (b. 7781-7783)

Ziilkarneyn, Iskender’e kaderin bir anda gelip ¢attigmi ifade ederek 6liimiin ansizligina
dikkat ceker. Sairin son beyitte kullandig1 “gafil” kelimesi, tasavvufta haktan habersiz kimseleri
temsil eder. Iskender, de 6liim gergegiyle tam olarak yiizlesemediginden yok olusun igindeki asil
varolustan, yani Hak’tan habersizdir. Bu sebeple maddi diinyadaki 6liimsiizlesme arzusuna ka-
pilir. Bunun i¢in de sair, ona ibret olsun diye Ziilkarneyn’in hayatini 6rnek sunar. Zira Ziilkar-

neyn’in 6limsiizliigi ararken buldugu sey 6liimiin ta kendisi olmustur:
Ab-1 Hayvan isdeyiiben gelmisem
Us burada zar u hayran kalmisam
Cesme-i Hayvanun iginde ecel
Kisiyi bulur nediir bunca emel  (b. 7784-7785)

Zilkarneyn, ab-1 hayvam (6liimsiizliik suyu) bulma arzusuyla vardig1 yerde saskin ve
caresiz bir sekilde kaldigini ifade eder. Zira o, bunca arzuya kapilmanin gereksiz oldugunu ve
hayat ¢esmesinin i¢inde bile ecelin kisiyi bulacagini orada anlar. Ziilkarneyn, ecelden bahsederek
aslinda ilahi bir giice isaret eder. Ciinkii can alma hasebiyle islenen ecel, aslinda Allah’1n insanlar
iizerindeki iktidarinin semboliidiir. Dolayisiyla Ziilkarneyn, Iskender’e bu giicii idrak etmeden
girecegi her ¢abanin yanlis oldugunu sezdirmek ister. Daha sonra ise Ziilkarneyn bu savini giic-

lendirmek icin &liimiin kaginilmazligina vurgu yaparak iskender’e su sekilde seslenir:
Zehr olur irdiikd ecel Ab-1 Haydt
Vay ania k’ardincadur anuin memat
Bini gordiigiin saiia ibret yiter
Gayetine akl her razui yiter
Andan aglayu gidiip sah-1 cihdan
Rast kildi canib-i sarka indn (b. 7786-7788)

Oliimle yiizleserek ilk asamay1 basariyla atlatan Iskender, kendi nefsini/gdlgesini tanimak
icin Zulmet/karanliklar diyarina yolculuk etmelidir. Iskender, ¢ikt181 ilk yolculukta manevi reh-
beri olan Aristo’yu dinlemedigi i¢in nefsine yenik diiser ve boylece ilk ¢agrisi sekteye ugrar.
Daha sonra ise yash bilge vasitasiyla ab-1 hayat1 bulmak icin aldig1 ikinci ¢agrida Iskender; ki-

lise, Kabe, Ad’in ve Ziilkarneyn’in mezarlarini ziyaret ettikten sonra gergek korkusu olan 6liimle
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tekrar ylizlesir. Bu durumda o, ikinci ¢agrisint daha giiclii bir vurguyla almis olur. Yolculuga
devam etmek icin gerekli manevi donanimlara sahip olan iskender, aldig1 ikinci ¢agriy1 olumlu
yanitlar ve yola ¢ikar. Bu asamada daha ¢ok Hizir’in sundugu manevi destekle yoluna devam

eden Iskender’i artik zorlu bir siire¢ bekler.
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3. iISKENDER-NAME’DE YOLCULUK/SEYR U SULUK

3.1. Erginlenme/Olgunlasma Asamasi

Kahramanin i¢sel hazinesini kesfetmesi i¢in 6ncelikle bir davet almasi1 gereklidir. Bu da-
vet, mitsel anlatilarda kahramanin tiim yagamini degistiren ve onun zorlu sinavlara tabi tutulacagi
bir yolculuga isaret eder. Bu nedenle kahraman, sinavlar yolunda engellerle miicadele etmek icin
zorlu bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculukta birgok sikintinin iistesinden gelir ve nihayetinde kendi-
sine vaat edilen 0diilii elde etmeyi basarir. Asama arketipinin ikinci kismina denk gelen bu yol-
culuk, kahramanin olgunlagsma asamasina gececegi bir donemden olusur (Karagozlii, 2012, s.
1415). Bu doneme, asama ya da erginleme; tasavvufi terminolojide ise kemalat adi1 da verilir.
Kahraman/salik bu evrede diinyevi unsurlarin verdigi hazlardan ve nimetlerden cesaret ve yigit-
lik gostererek uzaklasir ve bdylece kendi i¢sel benligini kesfederek asil amacina ulagmak ister

(Bozkurt, 2019, s. 1107).

Erginlenme asamasi, biitiinlesme gayreti igerisinde olan bir bireyin diisman ordusundan
daha tehlikeli olan 6teki benini/karanlik tarafini fark etmesi ile baglar. Jung’a gore birey, i¢indeki
bu karanlik tarafi/seytan1 kesfetmedigi siirece benlik biitliinliigline ulasmas1 miimkiin degildir
(2006, s. 69-117). Bireyin olgunlasmasi i¢in kendi ruhunda beliren ve kontrol mekanizmasini
esir alan “gélge/nefs” arketipini yenmesi gereklidir (Kanter, 2010, s. 186). Eger kahraman/salik,
golgesiyle yiizlesmek yerine onu yadsimayi ya da bastirmayi tercih ederse (Fordham, 2011, s.

66) erginlenme asamasi sekteye ugrar ve olumlu bir benlik algis1 gelismez.

Erginlenme, fiziksel ve ruhsal olarak kaotik bir diinyadan/ ¢ileli bir yolculuktan gecen
kahramanin iradesi vasitasiyla kendilik bilincini buldugu sinavlar yoludur. Bu siireci Campell,
“Esigi astiktan sonra kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf bigimde akigkan, belirsiz
bigimlerin diis diinyasinda ilerler.” (2010, s. 113) seklinde tarif eder. Bu diinyada kahraman,
fiziksel yolculugun yani sira bir de ruhsal yolculuga cikar. O, girdigi sinavlar yolunu basarili bir
sekilde tamamlamak i¢in verdigi fiziksel miicadele disinda ayn1 zamanda kendi benligiyle/ka-
ranlik yoniiyle de miicadele eder (Bozkurt, 2019, s. 1107). Bu, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasiyla
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bir ylizlesmedir de. Bu ylizlesme asamasinda duyular arindirilip 6nemsizlestirilirken enerji agskin
olana yonelir ve neticesinde kahraman/birey benligini karanlik yanindan armndirir (Campell,
2010, s. 117). Zor gorevler motifiyle bezenmis sinavlar yolunda kahramanin karsilastig fiziksel
zorluklar ve igsel sikintilar, onu ruhsal bir olgunluga/erginlenmeye yoneltir. Dolayisiyla kahra-
man/birey mucizevi siavlar ve igkencelerle dolu bu evrede kendisine eslik eden bir rehbere ih-
tiyag duyar. Bu rehber, genellikle zor zamanlarda ona destek olan dogaiistii bir yardimei olarak
figlirize edilir. Kahraman/birey, bu iyi kalpli ve dogaiistii rehberin onerileri, tilsimlar1 ve gizli
araclar1 sayesinde varolusundaki gizemi ve bu gizemin beraberinde getirdigi sorunlar1 ¢cozmeyi
ogrenir (Campell, 2010, s. 113). Boylece golgesini/nefsini kontrol ederek karanlik yaniyla yiiz-
lesir ve nihai 6diil olan bireylesimi/kemalat1 elde eder. Fakat her zaman bu siireg, ayn1 sekilde
sonu¢ vermeyebilir. Bazen de kahraman, kendi benliginin karanlik mahzeninden ¢ikamaz (Boz-

kurt, 2019, s. 1108) ve sonug olarak yarali ve tamamlanmamis bir benlikle cezalandirilir.

Kahramanin kendini gergeklestirmesine engel olan tuzaklar, bir bakima onun benliginde
bulunan arketipsel sembollerdir. O, bu sembolleri dogru okuyup ¢dziimlerse ancak olgunluga/ke-
malata erigebilir. Bu baglamda Iskender de benlik biitiinliigiinii tamamlamak adina zorlu miica-
delelerle dolu bir seriivene atilir. Burada karsisina ¢ikan engelleri manevi rehberi sayesinde asa-
rak golgesiyle/nefsiyle yilizlesme imkan1 bulur. Bu yiizlesme bir taraftan ona birtakim zorluklari
alt etme becerisini kazandirirken diger taraftan da onun olgunlasmasina vesile olacaktir. Ozel-
likle karsisina ¢ikan dev, seytan, ejderha, yilan, domuz gibi kendi nefsinin tasarimlar1 olan var-
liklar1 8ldiirmesi ve gegtigi mekanlar, Iskender’in erginlenme/seyr ii siilik asamasinda olduguna
dair 6nemli ipuglaridir (Bozkurt, 2019, s. 1108). Bu anlamda Jung’un arketipsel sembolizminde
kahramanin benlik biitliinliigiinii saglamas1 i¢in persona/maske, gblge, anima/animus gibi asama-
lardan ve bir ylice bireyin yardimiyla kahramanin i¢ diinyasindaki karanlik ve dar labirentleri
temsil eden olgunlasma mekanlarindan basariyla gecerek kendi i¢sel hazinesini kesfetmesi la-

zimdir.
3.1.1. iskender’in Erkeklik Gururu: Persona

Birey, giinliik yagsaminda bircok role biiriiniir ya da biirlinmek zorunda kalir. Evde evlat,
anne ya da baba; okulda 6grenci, disarda arkadas, is yerinde ¢alisan vs. gibi roller, belli bir siire
sonra onun kisiliginin bir pargasi olur. Bazen de toplumun karsisina ¢ikarken gercek kisiligini
gostermekten ziyade daha ¢ok toplumun beklentilerine uyan bir tarafini/yiiziinii sergilemeyi ter-
cih eder. Bir nevi, kendisine bigitigi roller i¢in bir maske takar. Bu maske, bireyin yapay kisiligi
ile kendi gergek kisiligini uzlastiran bir kurguyu i¢inde barindirir. Jung, bu durum i¢in “persona”

kavramini kullanir ve bu kavram Antik Yunan’da bir oyuncunun degisik rolleri oynamak adina
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taktig1 maskeyi karsilar. Bu anlamda analitik psikolojide persona/maske, kisinin nasil gériinmesi
gerektigi konusunda birey ve toplumun vardigi uzlasma kurgusunu ifade eden bir kavramdir

(Sambur, 2005, s. 93-94).

Jung’un bir arketip olarak kabul ettigi persona, kendi kendimize yarattigimiz ve bagkala-
rinin da bunu kabul edilir bulmasint umdugumuz bir form oldugundan sosyal arketip veya uy-
dumculuk arketipi olarak da adlandirilir (Stevens, 2014, s. 91). Diger taraftan persona sézciligi,
person/kisi ve personality/kisilik sozciikleriyle de baglantilidir. Dolyaisiyla kisiye ait olan pek
cok seyin bastirildigr durumu da temsil eder (Jung, 2020a, s. 76-115). Arketipsel 6zlerden/ben-
liklerden biri olan persona/maske bireyin karanlik tarafinin {izerine ¢ekilmis bir ortii gibidir. Bu
oOrtliniin altinda gizlenmis ve digsa vurulmasi halinde ¢esitli tehlikeler yaratan kibir, 6fke, cinsel
saplant1 gibi ¢esitli tutkular toplumsal rol ve beklentilere uygun olmadigindan birey kendisini
maske kullanmak zorunda hisseder. Bu durumda 6grenilmis/6gretilmis davranis kaliplar ¢erce-
vesinde hareket etmek zorunda birakilan bireyler, toplumsal hayatta adeta maskeli baloya ¢ikmig
insanlara benzetilirler (Talionova, 2015, s. 54). Daha farkli bir deyisle persona, bi¢imsiz beden-

leri kusursuz gosteren kiyafetler gibidir.

Kolektif bir olgu olan ve kisiligin ayn1 oranda bir baskasina da ait olabilecek yoniinii
simgeleyen persona ile bireyin 6zdeslesmesi, ¢esitli tehlikelere yol acabilir. Fordham’a gore bu
tehlikelerden biri, kisinin ait olmadig1 bir rolii siirekli sergilemesiyle sugclanmasidir. Digeri ise
kaliplagmais bir personaya biiriinen bireyin, kisiligin geri kalan yonlerini (kisisel ve kolektif biling
disina ait tim yonler dahil) redetmesidir (2011, s. 63-64). Su halde bireyin ¢esitli sebeplerle per-
sonay1 asir1 kullanimi psikopatalojiye sebep olabilir. Bu da 6zbenliginden uzaklasma ve kendine

yabancilagma gibi birtakim sorunlar1 beraberinde getirir.

Kullandig1 maskeler tarafindan zamanla esir alinan bireyler, genellikle yasadigi durumun
farkinda degillerdir ve belli bir siire¢ i¢inde kendi 6z benliginden uzaklagma egilimi sergilerler
(Jung, 2020a, s. 77-128). “Sisme” ad1 da verilen bu duruma kolektif ruh neden olur ve neticesinde
bireyin bagimsizligi yara alir (Jung, 2021a, s. 196). Birey, bunun 6niine ge¢mek i¢in personasina
aktarmadig1 ve bastirmaya caligitig1 yonlerini/6znel tarafini iyi tanimali ve onlarla yiizlesip bari-
sik olmalidir. Aksi takdirde bu yonlerini kinayip redederse basarili bir benlik algis1 gelistirmesi
s0z konusu degildir (jung, 2020a, s. 186). Diger bir deyisle kisi personasi ile dis diinyaya karsi
dengesini saglayabilirse basar1 elde eder. Bu durumun tam tersine personasini dogru yerde ve

zamanda kullanamazsa kisilik problemleri gelistirerek bir ¢okiisii yagsar (Namli, 2007, s. 1212).

Persona ya da sisik bir egoya dair Jung’un dile getirdigi biitiin 6zellikler, bir birey olan

ve muktedir dzneyi temsil eden Iskender i¢in de s6z konusudur. Zira her 6liimlii bireyde var olan
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cesitli arzulara, nefrete, kibre ve 6fkeye Iskender de sahiptir. Fakat onu bu agidan diger bireyler-
den ayr1 kilan bir dzelligi vardir ki o da hiikiimdarligidir. Bu durum, Iskender’in bulundugu ko-
numa yaragir tavirlar sergilemesini zorunlu kilar. Dolayisiyla siradan insanlardaki olumsuz tavir-
lar normal karsilanabilirken onunkiler zaafa doniisiir ve Iskender, bu zaaflarin1 bertaraf etmek
i¢in glivenli bir liman olarak gordiigii hiikkimdarlik maskesinin ardina gizlenir (Bozkurt, 2019, s.
1108 ). Bu maskenin, iskender’e yiikledigi cesitli misyonlar vardir. Zira bir hiikiimdarin en biiyiik
arzusu gli¢ sahibi olmak ve insanlar1 kontrol etmektir. Bu durumda bir hiikkiimdar, otoriter yapisi
ile yetkinligi arasinda denge kurmakta zorlandiginda en biiyiik korkusu olan yenilgiyle yiizles-
mek durumunda kalir (Tiirk, 2022, s. 290). Ayni1 korku, muktedirligin biitiin vasiflarin1 kendi
kimligiyle birlestiren iskender’de de mevcuttur. Fakat o, mesnevideki diger muktedir znelerden
farkli olarak gii¢ arzusunun altinda yatan kor noktalar1 kabullenmez ve otoriter yapist ile yetkin-
ligi arasinda bir baglant1 kuramaz. Bu da onun personasini yliceltmesine ve zamanla gergeklikle
baglantisin1 koparmasina sebep olur. O, personasini dengesiz kullandigindan gercek kimligini
gblgede birakir ve 6zbenligine yabancilasir. Bu durum ¢iktig1 manevi yolculukta iskender’in ol-

gunlagsmasini engelleyerek kisiliginin yara almasina sebep olur (Bozkurt, 2019, s. 1108).

Iskender, zaferler elde ettikge hiikiimdarlarin da siradan bireyler gibi zayif ve dliimlii ola-
cagin1 unutur. Dolayisiyla tukularina yenik diismek ile akil yolunu tercih etmek arasinda bir iki-
lem yasar. Bu ikilemin neticesinde ise gii¢ tutkusunun verdigi yenilmezlik zirhina biirinmeyi
tercih eder. Onun biirlindiigli bu zirh aslinda iktidar ve giiciin temsili olan bir maskedir. Su halde
gercek kisi olan Iskender ile persona yani devletin cisimlesmis hali olan Iskender arasinda bir
ayrim s0z konusudur. Bu ayrim ayn1 bedende hapsolmus iki ayr1 hiikiimdar1 kesfetmekle anlasilir
hale gelir. Burada ilk hiikiimdar, ete kemige biirlinmiis bir bedene ve tebaaya sahipken digeri,
simgesel ve Sliimsiizdiir (Kasap, 2021, s. 432). Iskender, personasina kapildik¢a “tanrinin vekili”
olmaktan ¢ikan bir mutlakiyet anlayis1 gelistirir (Durgun, 2018, s. 52) ve ciddi derecede kibire
kapilmaya baslar. Bu kibir, benliginin derinliklerinde gizlenmis siirlilik ve 6liimliiliik gibi ol-
gulardan onu uzaklastirir. Ilerleyen zamanlarda Iskender’in yenilmezlik/tanrilasma egilimi gos-

termesine neden olur.

Iskender, ilk kez personasini Darab’a besledigi diismanlig1 ifade ederek aciga vurur. Bu
diismanligin asil sebeplerinden biri de biling disinda bastirilmis olan baba 6zleminin yerini nef-
rete ve intikam duygusuna birakmis olmasidir. Basl bagina gii¢ ve iktidarin temsili olan babanin
yoklugu, onda gii¢ ve otorite eksikligini tamamlama hirsina neden olur. Ciinkii iskender’in ger-
cek babasi olan Dara, onu ve annesini terk edip kendi lilkesindeki hayatini ve oglu Darab’1 tercih

eder. Bu nedenle Iskender, kétii bir baba imaji1 ¢izen Dara’ya, sahip oldugu giice ve ondaki baba
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figiiriiniin olusturdugu otorite eksikligine karsi biling disinda 6fke besler. iskender’in biling di-
sinda yer edinen bu 6fke, zamanla yerini yikiciliga birakir. O, babasinin ardinda biraktigi tiim
muktedirligi ve giicii yikmak ve eksikligini hissettigi baba figiiriinli tamamlamak i¢in hiikiimdar-
lik personasini kullanmay1 secer. Bir aileye veya kabileye aidiyet gelistirememe fikri, yetim bi-
rakilan Iskender’de igsel motivasyon saglayip miicadele yoniinii giiglendirse de bu arzusunu ilk
olarak Darab iizerinde gerceklestirme istegi, aslinda i¢ diinyasindaki duygusal zayifligin belirti-
sidir. Bu durumda iskender, biling disinda zayif algilanmasina sebep olan duygularini hiikiim-

darlik maskesiyle orterek diinyaya hakim olma yolunda ilk adimini atar:
Didi kim bintim-durur miilk-i cihdn
Itdi Dardb-ila diismenlik ayan
Bu aradan irdi Daraba haber
K’oldi Zii’l-karneyn eyle nam-ver
Kim biziimdiir dir cihdnda taht u tdic
Bize gerek gele her yirden harac (b. 990-992)

Iskender’in bu meydan okumasi, Darab’in hiikiimdarlik personasim da kiskirtir. Bu du-
rum, maskeye karsi daha giiclii goriinmek i¢in maske takmaktir. Darab, bununla da yetinmez.
Iskender’in ardina saklandig1 maskeyi dogrudan hedef alir. iskender’i Riim miilkiine hiikiimdar
olarak kendilerinin atadigini belirten Dara, ondan harag ister. Akabinde ise Darab, bu cihanda
tac ve taht {izerinde kendilerinin s6z sahibi oldugunu, Iskender’in karar vermek i¢in geng ve yigit
oldugunu ima ederek hiikiimdarlik i¢in heniiz yetkin olmadigini, devlet islerini yiiriitmenin pir-
lik/olgunluk istedigini soyler. Biitiin bunlarla da Iskender’in personasinda bir gedik agmayi
amaglar. Darab’m verdigi bu cevaplar karsisinda Iskender, personasini 6nceleyerek hirslanir ve

ona su sekilde cevap verir:
Bu cevabi didi Daraba ki i sah
Kim beniim dirsin cihanda tdc-gah
Saria dilersin ki vire Rium bac
Almak istersin kamu yirden hardc
Ol tavuk kim beyzast olurdi zer
Yidi ani Feylekiis-1 nam-aver

Sayrulihda ayruh gidasi: olmadi
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Ol tavugi yimeyince 6lmedi
Kim ola yok nesneden isteye bdc
Ya kim ola ki ania vire andan hardc (b. 1007-1011)

Maskeye kars1 maskeyle ortaya cikan Iskender, dogrudan Darab’1 hedef alir. Aslinda
onun yaptig1 da Darab’in yaptigindan pek de farkli degildir. Ciinkii Darab da kendi hiikiimdarlik
personasinin arkasina gizlenerek onu hedef almis ve onu arkasina sigindigi seyle vurmaya calis-
mistir. Bunun farkinda olan Iskender, personasmin zirhina biiriinerek ona misliyle karsilik ver-

mis, boylece boyun egecek biri olmadigini agikga belirtmistir:
Bu ki seh dir kim kilicumuzla Riim
Alinup oldy biziim ol merzibim
Halikuridur miilk ani ol padisah
Kime kim diler viriip eyleye sah
Miilk anunidur Malikii’I-Miilk ol hemin
Hicdiir Darab u Iskender yakin
Iki yiizliidiir kilicdan urma laf
Bi-vefadandur vefd ummah giizaf
Tekye uran kilica mecniin olur
Ol kilicdan akinet magbiin olur
Dahi seh didi ki bize tac u taht
Degdi Keyhiisrevden ii hem miilk ti baht
Taht Keyhiisrevden irdi-y-ise aiia
Stikr kim Hakdan virildi us bania
Miilk mi ol ki an1 Keyhiisrev vire
Miilk ol kim kisiye Hakdan ire (b. 1012-1019)

Iskender, Darab’a dncelikle kilicinin giiciiyle hiikiimdar oldugunu ve bu hiikiimdarliginda
ona Allah tarafindan bahsedildigini ifade eder. Ona gore bu diinyadaki malin ve miilkiin yegane

sahibi Allah’tir ve o, kimi isterse sah odur. Iskender, giiciinii Allah’1n verdigi yetkiye dayandira-
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rak kendini fani diinya igerisinde 6liimsiiz kilar. Boylece riiyasinda ona verilen mesajin ilahi bo-
yutunu kendi gii¢ ve iktidar arzusu iizerine inga ederek yanlis yola sapmaya baglar. Ama Darab,
onun tiim higminin ana sebebinin sisik egosu/maskesi oldugunun bilincindedir ve bu yiizden bu
maskeyi diisiirmek i¢in olanca giiciiyle saldiriya geger. iskender’in hiikiimdarlik igin yetkin ol-
madigini gdstermek amaciyla geng olusuna dikkat geker. Ancak Iskender, Darab’in bu saldirisi-
nin asil gayesini iyi bildiginden o, maskesine daha sik1 sarilir. Iskender, 6ncelikle ihtiyarligin
kalic1 bir hiikiimdar olmakla iligkili olmadigin1 Keyhiisrev 6rnegi lizerinden agiklar. Ona gore
olgunluk yigitliktedir, yaslilik ise noksanliktir (Avci, 2013, s. 41). Ciinkii bir ihtiyarin 6mrii geg-
tikce yagsama hevesi azalir ve o, sonunun ne olacagini diisiinerek bunamaya baglar. Haliyle boyle
bir yaslinin mizaci sert olacagindan bu kimsenin bilingli climleleri akla naksetmesi ve devleti
yonetmesi miimkiin degildir. Iskender, bu sozleriyle ardina saklandi1g1 maskenin ne kadar giiglii

oldugunu rakibine gostermeye c¢aligir:
Olsa Keyhiisrev elinde ihtiyar
Memleket aria kala-y-di payidar
Dahi didi kim yigitlik cehl olur
Cehl-ile ig isleyen na-ehl olur
Sah bilsiin kim yigitlikdiir kemal
Pirlik-durur kamu naks u zeval
Ciin kavt olur kuvada nev-ciivan
Kuvvet ii akl anda olur bi-giiman
Ctin kuvd olur kisi pir olsa stist
Pes kamu fikr olur anuni na-diiriist
Ctin yigit kisi ola danis-pezir
Layik olur olsa oria sakird pir
Erzelii’l-omr oldi piriini 1ys1 pes
Dahi n’olam diyii kila ol heves
Ctin bind-y1 6mre virdnlik gele

Asst ne ki timmid evi dbdd ola
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Clinki husk olur mizac olduhda pir
Olamaz akla dimag: naks-gir (b. 1020-1028)

Iskender’in verdigi cevaplar, Darab’in maskesini dogrudan hedef aldigindan onun gozii
doner. Zira o Iskender’in gdziinii korkutmak i¢in el¢iyle uyar1 gdndermistir. Iskender ise bu uya-
r1y1 dikkate almak yerine ona meydan okumayi tercih etmistir. Bu durumda iki hiikiimdarin da

personast gatisir ve bu ¢atismanin sonunda kaybeden taraf Darab olur.

Iskender, Iran iizerinde kurdugu hakimiyetten sonra personasi ona daha giiclii bir sekilde
hiikmetmeye baglar. Darab karsisinda kazanmis oldugu zaferden sonra personasinin giiciinii gos-
termek i¢in yeni ve biiyiik alanlara ihtiya¢ duyar. Bu nedenle Hindistan iizerine sefere ¢ikar. Bu
iilkenin; Hint tarafina Keyd, Sind tarafina ise Far hilkmetmektedir. Iskender, 6ncelikle Keyd
izerine sefer diizenlemeyi planlar. Hindistan topraklarina varir varmaz bu arzusunu gercekles-
tirmek lizere Keyd Sah’a mektup gonderir. O, mektubunda hiikiimdarhiginin Allah tarafindan
kendisine bahsedildigini belirterek konumunu yiice gdsterir ve bu sebeple Keyd’in ona boyun

egmesi gerektiginden soz eder:
Keyd Sdha baht eger hem-rdh ola
Sidk-1la ol baria devlet-hdh ola
Kendiiziini kulliga arz eyleye
Tdatumi canmina farz eyleye
Ciin bize Hakdan virildi tac u taht
Hidmet ide bize kimde varsa baht
Ciin bu nevbet bizdediir bu taht u tdac
Bize virbinmek gerek bac u hardc
Bize virilmek gerek iklim-i Hind
Hem biziim olmah gerekdiir miilk-i Sind  (b. 2006-2010)

Keyd’in karsisinda hiikiimdarligini yiicelten iskender, bununla yetinmekle kalmaz. Bu
sefer bir iist boyuta gegerek giiciiniin ne kadar yikici olabilecegi konusunda diismanina gézdagi

verir:
Bahr u ber biziim-durur hem sark u garb
Sdm Riistem idemez biziimle harb
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Kilicum bir ejdehddur heft-ser
Kim kilur sir ii peleng andan hazer
Okimuri peykdnmidur peyk-i kaza
Kim kader bigi irer kilmaz hatd
Her ki diler ser-firaz ola miidam
Kulliguma serv bigi ide kiyam

Her ki ney bigi olam dir sebz-ser
Hidmetiime baglaya da’im kemer
Padisahlih ister olur-isa Keyd
Baria Kul olsun ola ol aiia sayd
Yohsa iltem ol diyara bir sipah
K’ola tozdan ay u giin yiizi siyah
Nameyi ¢iin Keyd ohidi temam
Goiiline korhu diisiirdi ol peyam (b. 2011-2018)

Iskender, Sind iilkesinin onun olmasi gerektiginden sdz eder. Ciinkii o denizlerin ve ka-
ralarin, dogunun ve batinin sahibidir. Iskender, kilicinin yedi baslh ejderha oldugunu syleyerek
nefsini/golge tarafin1 6ne siirer. Ona gore kilicinin gazabindan kimsenin kurtulmasi miimkiin de-
gildir. Bu sebeple kim iyi bir sekilde yagamak istiyorsa ona ciddi bir sekilde boyun egmelidir.
Iskender, “Eger Keyd de padisahligini siirdiirmek istiyorsa bana kul olmalidir aksi takdirde onun
bulundugu diyara askerlerimi géndererek orayi yerlebir ederim.” der. Burada Iskender’in kibri-
nin iist boyutlara vardigini artik personasinin esiri oldugu goriiliir. Keyd ise gordiigii bir riiya
nedeniyle Iskender’le savasmaktan vazgeger ve ona dort degerli hediye goénderir. Bunlar sirasiyla
bir filozof, bir tabip, bosalmayan bir kadeh ve Keyd’in Sehrbant adli essiz giizellikteki kizidir.
Iskender bu hediyelerden memnun kalir, o da Keyd’e hediyeler gonderir (Avci, 2013, s. 42).
Boylece personasina boyun egmis olan Keyd ile aralarinda bir uzlasma saglanir ve Iskender yo-

luna devam eder.

Iskender, personasinin tetikledigi icindeki vahsi arzulari dizginlemekte zorluk yasadigin-

dan bu sefer de Fir sahin topraklarina goz diker:
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Clinki ol tahti muti eyledi sah

Diledi Fiur iistine ilte sipah

K olmis-1di aiia yagi Fiir-1 Hind

Katina dirilmis-idi ciimle Sind

Bir melikdi Fir kim Hindistan

Gormemisd anuni bigi sahib-kiran

Kus irigd’Iskender eyle kildi rdy

Kim ide aram lesker birik’ay (b. 2856-2862)

Iskender, fetihlerini arttirip sinirlarim genislettikge maskesinin ardinda sakladigi karan-
l1g1 da biiyiitmiistiir. Bu karanlik, 6yle bir hal almaya baslamustir ki Iskender’in biling disindaki
siddet ve yikicilik eylemi artisa gegirmistir. O, artik Allah’in kendi adina yeryiiziinde hiikiim
siirecek bir halife olmaktan ¢ikip ylicelttigi personasinin arzularinin kélesine donmiistiir. Boylece
0, sadece sinir almakla kalmamis, biiyiikliigiinli ve heybetini taglandirmak i¢in diismaninin go-

zlinii de ciddi sekilde korkutma egilimine gegmistir:
Tac-bahs u Karn u Ziilkarneyn-i sah
Fiar-1 Hind iistine iletdi sipah
Bin kosun lesker diizetdi sehriyar
Her kosun bini kisi cevsen-ver siivar
Kendii boywnda iki yiiz bin dilir
Kamusi ali-nijad u sir-gir
Told: ciimle kith u dest avaz-i kiis
Oldi tozdan ¢arh yiizi abniis
Yiiridiler nam-verler fevc feve
Bahr bigi Hind Berri urdi mevc
Yiryiizi toldi direfs-ile alem
Aleme sigmazdi hod hayl ii hasem (b. 2984-2989)

Iskender, diizen kurmayi gittikge saplant: haline getirir. Bu saplanti, onun inat¢1 ve dik-

basli bir tutum sergilemesine neden olur. Artik o, ger¢ek benliginden/tanrisindan uzaklasip 6ziinii
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karanligin ve yikiciligin denetimine birakir. Bu yikimi, sair savas meydaninda biriken kana su-
samis binlerce aslan avcist goriiniimlii askerler lizerinden tarif eder. Zira felegin yiiziinii karan-
liga savas meydanini ise yikima g¢evirecek olan bu askerler ellerindeki bayraklarla yeryiiziinii
kana bulamak i¢in hazir vaziyettedirler. Tam da bu esnada savas davullar1 ¢aliir ve Iskender,
Fir sahin iizerine yiiriir. Bu kotii haberi alan Fir sah, Iskender’in yikiciligma karsilik 6nlem
olarak ordusunu fillerle gii¢lendirir. Bdylece o, tozun havaya karigacag: ve etrafin kana bulana-
cag1 bir savas meydani igin gerekli hazirliklar1 tamamlamus olur. Iskender ise bu stratejiye karsi-
lik bakirdan bin tane fil yaptirip i¢ine kiikiirt ve giihercile doldurur. Savas esnasinda onlar1 atese
vererek havaya ugurur ve boylece Fiir’un fillerini etkisiz hale getirir. Bu siddetle bezenmis sava-
sin neticesinde Iskender, hirsin1 alamaz varligina tehdit saydig1 Fir’u 6ldiiriir ve miilkiine sahip

olur (Avey, 2013, s. 42).

Iki hiikiimdarmn personasinin bir satrang tahtasi iizerindeki piyonlar misali ¢atistig1 bu
savasta “file karsi fil” diisiincesi “nefse karsi rakip nefs” olarak ele almabilir. Bu durumda Isken-
der’in bakirdan yaptirdig: filler, bir nevi onun personasidir ve filler gibi sahtedir. Fillerin i¢indeki
barut ise seytani duygulara giydirdigi ve patlamaya hazir hiikiimdarlik personasina benzer. Bu
personaya kendini fazlasiyla kaptiran Iskender, artik varliginin sebebi olan Allah’1 idrak edemez
duruma geldiginden kendini yok etme iizerine kurulu bir 6ze déniismeye baslar. Fromm, bu du-
rum i¢in “yikim eregine tapma” ifadesini kullanir (Fromm, 2018, s. 353). Allah’in cezalandirici
ve kahredici misyonunu hiikiimdarlik personasiyla 6zdeslestiren iskender, ruhsal diinyasinda ya-

rattig1 bir yikim tanrisina itaat edip onu doyurabilmek adina kendi 6ziinii kolelestirir.

Iskender’in hiikmetme hirs1 arttik¢a 6ziinde barindirdig1 aydinligi fark etmesi de o oranda
zorlagir. Zira onun benligi gittik¢e karanliga hapsoldugundan ruh diinyasi ile iliski kuramaz ve
bu durum onu biling disinin tasarimlariyla 6zdeslesen tabiatiistli varliklarla miicadeleye sevk
eder. O, Horasan’a dogru yola ¢ikarken duydugu cinlerin ve seytanlarin varligindan rahatsiz olur.
Bu sebeple yoniinii Mazenderan’a ¢evirerek devlerin basi olan Erjeng ve onun ordusunu olustu-

ran cin ve seytanlara savas acar:
Yiiridi andan Hordsandan yaria
Yolda cinn ahbart irisdi ana
Séh Iskender Azdyimdan-id
Cinn teshirinde davet-han-id1
Iy nige div’eyleyiben ol zebiin

Bend urup ¢ekmisdi ol ¢dha nigiin
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Nigesin dah’idiip ilmi-y-ile ram

Kullih itdiiriirdi riz u seb miidam

Miilke daht girmedin cinni-sipah

Yiiridi Mdzenderandan yana sah  (b. 4144-4148)

Iskender, diinyadaki serrin ve kétiiliigiin sembolik izah1 olan Erjeng’e meydan okuyarak
aslinda giiciiniin ilahi boyuta eristigini ilan etmektedir. O, seytan1 ve serri tamamen yok edip
silecek olan kisinin kendisi oldugunu belirtir. Boylece o gii¢ ve iktidarlik zehri onun maddi be-
deninden siyrilarak kalbinin/ruhunun derinliklerine sizar. Bu zehrin tesiriyle siddetini arttiran

Iskender, Erjeng’i kilictyla yere serer:
Saht meyddna ohidi div-i sum
Sald’anufi tistine atin sah-1 Rum
Bir azimet cinniye karsu diiriist
Soyl’ohidr sah ki oldi div stist
Diisdi diviini canina tesviy ii sur
Kalmad hergiz teninde tab u zir
Div-i Dahhdki kilici-y-1la Cem
Soyle ¢aldi k’itdi varligin adem
Yardr Erjengiini yiiregin tig-zen
Soyle kim div-i sipidiin pil-ten (b. 4164-4168)

Iskender, dis tehdit olarak tasvir edilen Erjeng’le savasirken ayn1 zamanda icindeki ka-
ranlikla/seytanla da miicadele etmektedir. Fakat o devlerin bas1 Erjeng’i kiliciyla 6ldiirtirken
kendi i¢indeki habisi yok etmeyi unutur ve onu kibirle beslemeye devam eder. Oysaki riiyasinda
eline verilen kili¢ nesnesiyle amaglanan sey Iskender’in seytanini/nefsini yok edip varolusunun
sirlarina ermesi ve onunla biitiinlesmesiydi. O ise bu kiligla kendi nefsi disinda her seye savas
acip onlar1 kontrol altina alma gibi bir yanilgiya diiser. Bu sebeple ruh diinyasindaki seytani/nefsi

yok etmek yerine aksine onu giiclii ve 6zgiir kilar.

Iskender, yiiceltmis oldugu personasini ve karanlik tarafini, giiclii hiikiimdarlardan biri
olan Kaydafa ile karsilasinca daha ¢ok hissetmeye baslar. Kaydafa'nin giiclii bir hiikiimdar ol-

dugunu duyan Iskender’de yikici olma ve savasma arzusu 6n plana cikar. Bu nedenle Iskender,
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Kaydafa’y1 hitkmiine boyun egdirtmek ve ona iktidar hirsi i¢in ne kadar yikici tavirlarda buluna-
bilecegini aktarmak adina el¢i gonderir. Bu elgi, Iskenderin sarf ettigi kibir dolu ciimleleri
Kaydafa’ya aktararak onun gercek kimliginin nasil golgelendigini asagidaki beyitlerle gozler

onune serer:
Pes aria bir il¢i saldi namever
Il¢gi-y-ile béyle virbidi haber
Kim bize virbi hardc u mal u bdc
Dilesern kim sana kala taht-1 dc
Sah Ziilkarneyn Iskender benem
Hasm pamal idici server benem
Masrik u magrib beniimdiir la-muhal
Baria virbinmek gerekdiir pdac u mal
Kilicumdan seyl-i tifan told
Hind hanceriimden toptolu kan old:
Sind Sah Dara darint yahan benem
Fir-1 Hindiin ferrini ythan benem
Ger peleng ii sir-i ner ger ejdehad
Kilicumdan olmad: olmaz rehd
Leskerin cinniifi benem k’itdiim helak
Hem ben itdiim Ye ciici hak
Ahir isitdiiii buni kim miilk-i sark
Oldt biniim kilicumdan kana gark (b. 4544- 4552)

Sozlerine “sah benim” diyerek baslayan Iskender, devaminda yaptig1 yigitlikleri ve basa-
rilart anlatarak oncelikle Kaydafa’ya bir gézdagi verir. Zira o dogu ve batinin sahibi olup kiliciyla
Hint iilkesini kana bulamistir. Sind tilkesinin sah1 Dara’y1 ve Fur Sah’1 devirip kaplanlar, aslanlar
ve ejderhalar kiliciyla 6ldiirmiistiir. Daha sonra cinlerin askerlerini ve Yectc ile Meciic kavmini
helak etmistir. Aslinda Iskender’in, bunca basarisini dile getirmesinin ardinda yeni bir gii¢ olarak

karsisinda duran Kaydafa’ya tahammiil edememenin verdigi esrik bir yikicilik vardir. Bu durum
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onda korku, kugku ve nefret uyandirir. Onunla yakin iligki kurmak yerine kendi giiciiniin erisile-
mez boyutlarin1 Kaydafa’ya tarif etmeyi tercih eder. Boylece Kaydafa’y1 saf dig1 birakmak iste-
yen Iskender, Fromm’un deyisiyle “yasami denetleyen bir efendi” olma yolunda ilerler (2018, s.
373-74-76). Iskender’in bu ilerleyisi, ona riiyasinda eline verilmis kiligla hilkmii altina almasi
gereken seyin nefsi oldugunu unutturur. Bu sebeple Iskender, giirziiniin darbesiyle Kaf Dagi’ni1
yikabilecegini ve kilicinin atesi ile denizi yakabilecegini sdyleyerek ardina saklandig1 persona-

sini1 olabildigince yiiceltir:
Kiih-1 Kdfi giirziimiini darbi ythar
Kulziimi kilicumuri odi yahar (b. 4553)

Yikicilik ve cezalandirma islemi diinyevi agidan 6¢ almanin bir anlatimi olarak tarif edilse
de manevi agidan durum farklidir. Aslinda bu cezalandirma islemi Allah’1n itaat etmeyen kullar
iizerinde uyguladig1 kontrol mekanizmasidir. Iskender de sisik egosunun ve arkasina gizlendigi
hiikiimdarlik personasinin etkisiyle tanridan rol ¢alarak bu mekanizmay1 Kaydafa’nin iizerinde
kurmak ve onu kendine kul etmek ister. Hatta bu durumu “Kim bu diinyada kalici bir bahti olsun

istiyorsa benim hiikiimdarligima kéle olmalidir. ” diyerek izah eder:
Her ki diler bahti pdyende ola
Devlet ehline gerek bende ola (b. 4554)

Iskender, Kaydafa’nin ona kole olmasini ve vergi verip yalvarmasini ister. Dolayisiyla bu
yalvartma ve ac1 verme arzusu, Iskender’in personasini dengesiz kullanmasinin iiriiniidiir. O, ka-
zandig1 savaglarla 6liimlii oldugunu unutmus ve giiciinii kontrol edemez duruma gelmistir. Her
hiikiimdarin nihai amac1 olan sonsuz bir giice sahip olma arzusu, Iskender’in takt1g1 hiikiimdarlik
maskesinin ardinda bir karanliga doniisiir. Kaydafa ile karsilasan Iskender’in bu karanligiyla
yiizlesmesi gerekirken onu kiliflamasi ger¢ek kimliginden ne kadar uzaklastiginin bir emaresi

oldugu gibi ¢iktig1 yolculugun amacini da unuttugunu gosterir.

Iskender’in biinyesinde barindirdig1 yikicilik, onun personasinin diger bir yiizii olan erkek
kimligine ve gururuna da isaret eder (Bozkurt, 2019, s. 1109). Gurur gibi kigkirtict bir duyguyu
sert bir erkek maskesiyle gdlgelemeye calisan Iskender, bir yandan da zalimligin itici giiciiniin
cinsel 6zlemle iligkili oldugunu akillara getirir. Onun kadin bir hiikiimdar olan Kaydafa’ya esir
diisiince bu durumu kendine yedirememesi ve onu kendisine boyun egmeye zorlamasi, cinsel

0zlemin bir sonucu oldugunu séylemek miimkiindiir.

84



Kaydafa, esir konumuna diisiirdiigii iskender’i affederek serbest birakir, fakat Iskender
minettar olmak yerine kibre kapilir ve onun iilkesini sulara gomer. O, bdylece bir kadin hiikiim-
dara esir diigmenin intikamini almig olur. Neticede ise Kaydafa vergi vermeyi kabul etmesine ve
Iskender’i uyarmasina ragmen zarar goren taraf olur ve iilkesi sular altinda kalarak yok olur.
Iskender’in zalimligini bu sekilde disa vurumu mutlak ve kistlanmamis denetime sahip olma tut-
kusundan ileri gelir (Fromm, 2018, s. 371). Bu durumda Iskender’in personasina kendi kimligiyle
hiikkmedemedigi aksine personanin olusturdugu sahte kimligin Iskender’e hiikmettigi sonucuna

varilir.

Kisinin ger¢ekte ne oldugu ile nasil goriindiigii arasindaki farki eyirt etme bireysellesme-
nin/kimlik kazanmanin baslangicidir. Bu siirecin baslamasi i¢in bireyin/kahramanin maskeli ki-
siliginden armip kendisini bagimsiz bir hale getirmesi zaruridir (Sambur, 2005, s. 95). Bu an-
lamda Iskender’in personasiyla yiizlesmesi ve gercek kimligiyle tanismasi yeniden dogusun sim-
gesi olan Zulmet diyarindan ayrilmasiyla baslar. Zulmet/karanliklar iilkesi, ayn1 zamanda Isken-
der’in biling disin1 temsil ettiginden o burada ruh diinyasinin karanligiyla da yiizlesir ve varolu-
sunun gizemleriyle bir hesaplasma yasar. Bu hesaplasma sonucunda Iskender, dliimsiizlesmek
amaciyla girdigi karanligin, 6ziindeki yaraticiyla biitiinlesme arzusunu engelledigini fark eder.
Boylece Iskender, diinyanin faniligi karsisinda taktigi maskelerin artik ise yaramadigmi idrak
ettiginden personasi ve kisiligi arasinda saglam bir denge kurar (Bozkurt, 2019, s. 1109). Bu

dengeyi sair, Iskender’in yazdig vasiyet iizerinden aktarir:
Sthhate ¢iin tab’ olmaya karib
Hidmet-ile neylestin ania tabib
Pes vasiyyet itdi seh kim ¢iin ole
Gotiirenler ani sultanlar ola
Dutmayalar 6liimini muhtasar
Diizeler anuri-i¢un tabit-1 zer
Ideler tabiita gevherden hili
Kilalar kafiir-ila cismin tili
Idicek tabit igind’ani nihdn
Bir elini tasra koyalar aydn

Td goreler kim Sikender pdadisah
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Kim yid’iklimi dutup olmisdi sah
Geldiigi bigi tehi-dest us gider
Pes kisi diinydayr dutuban nider (b. 7929-7935)

Iskender, 6liimii gerceklestikten sonra yapilmas1 gerekenleri vasiyeti araciligiyla listeler.
Ik olarak 6liince kendisini tasiyanlarm sultan olmasini ve cenaze merasiminin kisa tutulmama-
sini1 vasiyet eder. Daha sonra i¢i altin olan bir tabut diizenlemelerini ve bu tabuta da miicevherden
siislemeler yapilmasini, kafiir agacinin da bu cismin dili kilinmasini ister. Burada “kafiir” sem-
boliiniin kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Zira kafir, beyaz renkli olup Iskender’in masumiyetini
temsil eder. Ayrica giizel ve keskin bir kokuya sahip olmasi da tabutunun dili olmasi i¢in tercih
ettigi ayr1 bir dzellik olarak diisiiniilebilir. Iskender de diger hiikiimdarlar gibi miicevherleriyle
gomiilmek ister. Ancak onun vermek istedigi mesaj farklidir. Miicevher ve altin, bu diinaynin
zenginligini ifade etse de bir 6liimlii i¢in anlamsizdir. Clinkii o, kokusacak bir beden i¢in lazimdir
ve dliince de ancak ona bir mekan olabilir. Iskender, bu altin ve miicevherlerle siislenmis tabuttan
bir elinin bos olarak sarkitilmasini ister. Tabuttan sarkitilan “bos e/l ise Iskender’in ardina sak-
landig1 tiim maskeleri ¢ikardigini ve 6liim gergegiyle aci bir sekilde yiizlestigini gosterir. Dola-
yisyla o, insanlarin diinyaya baglanip kalici olma arzularinin yanlis oldugunu; ¢iinkii 6len yedi
iklimin hiikiimdar1 Iskender de olsa bu fani diinyadan eli bos ayrilacagini sdyler. Bdylece Isken-
der, personasi ve kisiligi arasinda dengesizlik yaratan 6liim korkusunu yenerek 6ziindeki yarati-
ciyla birlesme arzusunu gergeklestirir ve 6liim onu biitiin maskelerden siyirarak gercek kisiligiyle

ylizlesmesini saglar.
3.1.2. iskender’in Karanhk Yonii: Golge/Nefs

Baskalar1 tarafindan bilinmesi arzu edilmeyen ve rahatsiz edici icerikler sebebiyle birey-
sel biling digina itilen bastirilmis niteliklere golge (shadow) ad1 verilir. Tasavvufta ise insanin bu
karanlik yonii, nefs olarak adlandirilir. Genellikle diis dilinde ¢esitli sembollerle beliren
golge/nefs, kisiligin kotii olarak nitelendirilen karanlik yanini temsil eder (Sambur, 2005, s. 95).
Bu sebeple gozle goriilmedigi halde ruhsal biitiinliiglin ayrilmaz bir pargasi olur ve arketipik bir
figiir olarak ele almur. lkel halk topluluklarindan bu yana ¢esitli kisilesmelerle agiga ¢ikan bu
figiir, bireyin bir pargasi olup varliginin kopmus bir boliimiinii temsil eder. Ancak bu boliim, her

ne kadar kopmus olsa da tipki bireyin gergek golgesi gibi 6ziine sadik kalir.

Bireyi hayalet olmaktan kurtaran gélge/nefs, ruhun itici ve kotiimser tarafini temsil etti-
ginden ya igsel ve simgesel bir motif olarak belirir ya da dig diinyada somut bir figiir olarak

bireyin karsisina ¢ikar. Bu baglamda Jung’a gore iki tiirlii golge vardir: “Bunlardan birincisi
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kisisel golge olup hayatin basinda yasanamayan veya az yasanan bireyin ruhsal ozelliklerini
icerir. Ikincisi ise ortak gélge olup éteki figiirlerle beraber bilindisina aittir” (2006, s. 69-70-
71).

Bireysel biling diginin kisilestirilmis bigimi olan bu ortak golge, kotii 6zellikleri barindir-
digindan (Sambur, 2005, s. 95) ¢ogu zaman kiside glivensizlik, 6fke ve korku gibi gii¢lii duygu-
larin ag1ga ¢ikmasina sebep olur. Bundan dolay1 Jung, gblgeyi arketipik bir 6ze sahip kompleks
olarak degerlendirir. Bu baglamda bireyde beliren diisman, yirtic1 arketiplerini karsilayan her sey

aslinda golgenin kendisi olur (Stevens, 2014, s. 92).

Golge/nefs, istenmeyen bir 6zellige sahip olsa da bireylesim siirecinde karsitlarin biitlin-
lesmesi olarak degerlendirilen mutlak birin bulundugu merkeze/6ze ulasmak icin gereklidir. Na-
sil ki her sey zittina ihtiya¢ duyuyorsa kahraman da kendilik bilincini/kemalat1 olugturmak adina
icinde mevcut olan kars1 giice yani golgeye ihtiya¢ duyar. Burada golge, tam olarak kahrama-
nin/bireyin kendi 6zilinde degistirip doniistiirmesi gereken ¢esitli olumsuzluklari igerir. Dolayi-
styla kahraman/birey, bu olumsuzluklarla savasabilmek adina tehlikelerle bezenmis bir i¢sel yol-
culuga ¢ikmay1 kabul eder (Dogan, 2017, s. 105). Bireylesim odiiliine erismek i¢in kahramanin
ciktig1 igsel yolculuk, ilerleyen zamanlarda onu kendi golgesiyle karsi karsiya getirecektir. Bu-

rada kahraman, ya goélgesini yenecek ya da ona yenik diisecektir (Namli, 2007, s. 1212).

Edebi eserlerde golge, kahramanin kemale ermesi i¢in yiizlesmesi gereken elzem bir un-
sur olup bazi sembollerle kargimiza ¢ikar. Bu semboller, bazen insani rahatsiz edecek olan yilan,
ejderha, akrep, canavar gibi unsurlar tizerinden aktarilirken bazen de bir karakter olarak sekillen-
dirilir. Aslinda tiim bu yaratiklar ya da karakterlerler, golgenin, diger bir deyisle nefsin degisik
tezahiiriidiir. Bu konuya dikkat ¢ceken Jung, onun ¢ogu zaman bir magaranin ya da su dolu bir
havuzun; kolektif bilincin girisinde bizi bekledigini sdyler. Ona gore kahramanin kendi
oziinii/aydinlig1 bulmasi i¢in kolektif bilincin girisine varip golgesiyle miicadele etmesi gerekli-
dir. Bu nedenle kahraman, riiyasinda veya i¢ diinyasinda sembolik olarak seytan ve ejderhalarla
savagsir. Zira bu yaratiklar, onun i¢ benliginde yeseren potansiyel kotii tarafi/gdlgeyi temsil eder.
Bu sebeple kahramanin sembolik olarak savastig1 sey, goriintirde gesitli yaratiklar olsa da ger-
cekte kendi i¢ diinyasindaki karanlik olur. (2020a, s. 115) Burada kahramanin 6ldiirdiigii her
canavar/seytan aslinda kendi gblgesinin birer yansimasi olup onun bireysellesme siirecine katki

sunar.

Benzer bir siireg, mitsel bir dzellik tasiyan Iskender-name’de de goriiliir. Eserde golge;
bazen yilan, ejderha, kaplan, domuz, cadi, canavar ve seytan gibi ¢esitli yaratik tasarimlartyla

belirirken bazen de Iskender’in kars1 koyamadig icsel arzularla kendisini disa vurur. Nitekim
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Iskender’in ¢iktig1 yolculukta kibrine yenik diismesi, varolusunun sirlarini idrak edemeyip diin-
yevi arzularin ve giiciin kolesi olmasi, onun igsel arzularinin gélge olarak tezahiiriidiir. Bu
nefs/golge, Iskender’in olgunlagmasi/kemale ermesi evresinde onun karsisinda duran en biiyiik

engeldir (Bozkurt, 2019, s. 1112).

Eserde Iskender, golgesi tarafindan kontrol altina alinan bir kahraman oldugundan daima
kendi 1518101 keser ve kendi tuzagina diiser. Dolayisiyla nefsinin boyundurugu altinda olan Is-
kender, eline gecen her firsatta baskalar1 lizerinde olumsuz bir izlenim birakir ve kendisine sii-
rekli tokezleyecegi bir esik yaratir. O, takili kaldig1 bu esikten kurtulabilmek i¢in golgesindeki
karanlik/kotii taraflart bilincinin yardimiyla aydinlatmalidir. Aksi takdirde golgesiyle/nefsiyle
yiizlesemeyen Iskender’in gercek &ziinii kavramasi ve yaraticiyla biitiinlesme arzusunu gergek-

lestirmesi de s6z konusu degildir.

Golgesiyle/nefsiyle yiizlesmek iizere yola ¢ikan Iskender, ruh diinyasina inerek yolculu-
guna baslar. Ciinkii Iskender’in olgunlagsmasi/bireysellesmesi, karanlik kuyuyu andiran nefsiyle
yiizlesmesiyle miimkiindiir. O diistiigii bu nefis cukurunda debelenmedik¢e doniisemez (Bozkurt,
2021, s. 446). Bu durumda iskender’in déniisebilmesi/olgunlasabilmesi igin ruh diinyasina acilip
biling disindaki travmatik {iriinlerin sergilendigi karanlik dehlizlere inis yapmas:1 gereklidir. Is-
kender, biling disindaki dehlizlerin kapisini ilk olarak Darab ile karsilasinca aralar. Burada
Darab, hiikiimdarligiyla ve atalarinin gegmisiyle dviinen bir figlir olup sembol olarak nefs-i ema-
reye denk gelir (Bozkurt, 2019, s. 1113). Zira nefs-i emmare, hatalarin sonucu olan giinahlar1 ve
biling disindaki kibr, biliyiiklenme, hirs gibi kompleksleri ifade etmek i¢in kullanildigindan (Ay-
ten&Diizgiiner, 2021, s. 60) sair, Iskender’in biling disindaki kibr ve biiyiiklenme arzusunu rakibi
olan Darab iizerinden aktarir. Burada Iskender, fiziksel olarak Darab’la/rakiple miicadele ediyor
olsa da asil Darab/rakip, onun kendi i¢ diinyasinda dizginleyemedigi nefsidir. Bu nefsi sair, tezat
tamamlayicist olan ruh ile iliskilendirerek ele alir ve Iskender’in basarili bir hiikiimdar/iyi bir

salik olmasi i¢in bu tezat ikilikten arinmasi gerektigini ifade eder:
Nefsdiir Darab u Ziilkarneyn rith
Nefsi ritha kil zebun k’oldur fiitith
Def’in idersen Sikender-var anui
Padisahsin Masrik u Magrib sentin
Yohsa gonliini miilkini ol siniin yihar

Cdanununi Misrin kamu oda yahar
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Key sakin k’ol zalim emmdarediir

Her k’aria ola zebiin bi-¢arediir

Geh behimediir yiyiip toymaz alef

Geh siba’dur can diler kila telef

Cahdla am ger melek-hity idesin

Bir meliksin ¢tinki bundan gidesin (b. 1299-1304)

Mutasavviflara gore hakikat yolunda ilerlemek i¢in salikin/bireyin nefsinden/gdlgesinden
arinmasi gereklidir. Iskender de bu arinmayr manevi rehberi olan Aristo ve Hizir’in kendisine
gosterdigi yol esliginde siirdiiriir ve Darab’1 dldiirmesiyle gergeklestirir. Bu durumda Iskender’i
uyaran sair, nefs-i emmareyi sehvani ve gazabi duygular icermesi bakimindan doyumsuz ve
yirtict bir hayvana benzetir. Ona gore Iskender, icindeki hayvani/nefsi ehlilestirmezse insan-1

kamil olma yolunda ilerlemesi miimkiin degildir.

Ik esigi Aristo ve Hizir’in destegiyle asan iskender, manevi bir arnma igin hakikat yo-
lunda ilerleyen saliki temsil eder. O, Aristo’dan aldig1 destekle dncelikle ilme’l-yakin mertebe-
sine yani burhan ve delille elde edilen bilgiye varir (Demirdag, 2019, s. 2507); fakat yeni yerler,
irklar ve savaslar gergeklestiren Iskender i¢in bu asama tamamlanmis olmaz. O, zihninde olus-
turdugu yeni semalar1 aydinlatmak ve ikinci bir esige ulasmak i¢in yeni bir manevi rehbere daha
ihityag duyar. Bu rehber, Kayd’in Iskender’e armagan olarak sundugu Mehran adli bilgedir. Zira
hakikat yolunda salik olarak ilerleyen iskender igin karsilasti§1 bu bilge asmas1 gereken ikinci
asama olur. Bu asamada Iskender, varolusun sirlarini idrak etmek iizere Mehran’a evren, insan
ve cesitli canlilar hakkinda sorular sorarak onun bilgeligini sinar. Mehran, bu sorulari cevaplar-
ken &ncelikle Iskender’in nefsini tanimas gerektigine vurgu yapar. Zira nefsi/gdlgeyi tanimadan

Iskender varolusun gizemini kavrayamaz:
Halikuni1 bilmek istersen yakin
Nefstiinii bil evvel iy pakize-din
Anlagil ani ki ne cevher-durur
N’ireden geldi vii ne mazhar-durur
Nefs irfanini kil evvel taleb
Kol durur ol Hakki bilmege sebeb

Ne kisisin bilmeyince sen seni
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Nic’ola miimkin ki bilesin ani

Afa kim nefsini nediir bilmeye

Ehl-i irfan adi layik olmaya

Bilmeyen nefsin ne gevherdiir yakin

Olmaya arif ki cahildiir hemin (b. 2536-2542)

Mehran’a gore bireyin kemale ermesi ve ilim sahibi olmasi, nefsini fark edip onu tanima-
styla miimkiindiir. Kisi Allah’1 bilme yolunda nefsinin/gdlgesinin nasil bir cevher rolii iistlendi-
gini idrak edemezse olgunlasmasi miimkiin olmaz. “Nefsini bilmeyen Rabbini de bilemez” hadi-
sinde de agikga belirttildigi lizere kendini tanimayan bir kisinin Hakk’1 anlamas1 s6z konusu ol-
maz ve Allah’1 bilmenin ilk sart1 kendini bilmektir. Bu anlamda Iskender’in nefsini tanimasi igin
hem beden sehrini hem de ruh diinyasini iyice tanimasi gerekir. Bunun i¢in sair, Kayd’in hediye
ettigi tabibi figiirize eder. Bu tabib, Iskender’e dncelikle insan anatomisi hakkinda bilgi sunar.
Ardindan ise, beden ve ruh tezatini birlestirerek ele aldigi nefs kavramini ve onun asamalarini

tasavvuf perspektifiyle sunar:
Nefs-i emmare-durur cinni-misal
Kim anun ser-durur isi mah u sal
Nefs-i levvame nediir insan-sifat
Mutma’innediir meldik-marifet
Nefs-i levvame adidur muktasid
Hayr u serr andan geliir bu iki zid
Akl-durur ol didiigiim pddisah
K ol-durur niir-1 Hak u zill-1 [lGh
Adia uygil kim Ulii’l-emr ol-durur
Hazrete layik seni ol oldurur
Ger uyarsan togrilig-ila ana
Mutma’inne ide nefsiinii saria  (b. 2642-2647)

Tasavvufi perspektifle ele alinan nefs, cesitli asamalarla iliskilendirilir. I1ki kiifre ve sirke
sebep olan ve seytan gibi vesvese veren nefs-i emmaredir. Hz. Peygamber’in “biiyiik cihat” ola-

rak tanimladig1 bu nefs, biitiin kotiiliiklerin anasidir. Zira biiyiik padisahlar, diinyadaki biiyiik
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ordular1 yense de disli ve azili hayvanlarla sembolize edilen bu nefs tiiriinli yenmeyi basarama-
muslardir. Ikinci asama ise nefs-i levvamedir. Bu da nefs-i emmareninin biraz 1slah edilmis hali
olup hem nuru hem serri, yani iki zit tezad1 i¢inde barindirir. Bu agamada salik emreden nef-
sine/karanligina karsi ¢ikarak kendini doniistiirme yolunda ilk adimini atar. Sairin anlattigi son
asama ise Allah’mn gdlgesi ve nurunu takip eden nefs-i mutmainnedir. Eger Iskender, dogrulugu

ve iman yolunu segerse Hak ona ser ilireten nefsini daglamay1 nasip eder ve bu vesileyle insan-1

kamil olur (Kotku, 2010, s. 61-241-253)

Iyi bir salik olmak i¢in miicadele eden Iskender’in din ve nefs hakkinda bilmesi gereken-
leri sair, Allah ve seytan iizerinden anlatarak secilmesi gereken yolun rahmani yol olduguna
vurgu yapar. Sair, nefsi/golgeyi hayir ve ser dolu bir cama benzetir. Ardindan rahmet ve bereke-
tin sembolii olmasi hasebiyle hayrin ve suyun Rahman’dan kétiiliiglin sembolii olan serrin ve
sarabin ise seytandan geldigini vurgular. Eger ki iyi bir miisliiman olmak isterse birey bilinci yok

eden ve akli bastan ¢ikaran saraptan/seytandan uzak durmalidir:
Nefs-durur didiigiim ol ulu cam
Kim var anda hayra vii serre makam
Hayr rahmetdiir su Rahmandan geliir
Serr la’net siici Seytandan geliir
Icme ani ta miiselman olasin
Icer-iseii mahz-1 seytdn olasin ~ (b. 2783-2785)

Iskender, Aristo ile adim atti1 ilme ’I-yakin asamasin1 Mehran’1n agiklamalariyla giiclen-
dirdikten sonra bir list evreye gecis i¢in hazirlik yapmaya baslar. Artik, o goziiyle gérdiigii her

seyi ilim, kalbiyle bildigi hususlarin tamamini ise yakin olarak izah eder:
Mii’mini Iskender’e kilgil mesel
K’ola ¢oh miigkil sentini gonliifie hal
Kim-durur ol banii-y1 giil-gihre din
Zineti tevfik-ile ilme’l-yakin
Oldi terk-i sehvet-i nefs ania mehr

Ania mihriini varsa kil bu nefsi kahr (b. 2775-2777)
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Mehran, nesnenin dziinii ve hakikatini ilim vasitasiyla iskender’e aktarirken ona diinya,
din, peygamberler ve Allah hakkinda bilgi sunmustur. Ozellikle iskender’in Allah’1 bilmesi i¢in
ilme’l-yakin mertebesini kullanan Mehran, ona nefsini sehvetten arindirmasi gerektigini sdyler.

Zira Iskender, nefsini miihiirledigi takdirde hakikate erisip insan-1 kamil olabilir.

Nefs/golge, sehvet ve ser tireten bir kaynak oldugundan seytanla iliskilendirilir. Zira bii-
tiin glinahlarin mimarligini Gistlenen seytan ile sehvani ve gazabi duygularin kaynagi olan golge-
nin/nefsin ortak bir gayesi vardir. O da Allah/hakikat yoluna erismek isteyen bireyi/saliki karan-
liga/serre davet edip olgunlasmasini/kemale ermesini engellemektir. Su halde iskender’in de ol-
gunlagmasi i¢in 6niinde duran en biiyiik engel, gblgesi yani i¢cindeki seytani olur. Sairin bu vur-
gusu, nefsin sahip oldugu olmsuz 6zelliklerden ve biling disinin yapisindan kaynaklanir. Zira
biling dis1, bulanik ve sigkin bir yer oldugundan kahramani karanlik tasarimlarla tirkiitecek diis-
manlar/rakipler iiretir. Bu diigmanlar/rakipler, genellikle seytan arketipiyle iliskili olup kahrama-
nin bastirdig1 kotii arzulari temsil eder. Iskender’in biling disinda bastirdig: kibr ve hakimiyet
tutkusu da onun gdlgesinde seytan ve ejderha olarak vuciit bulur. Ozellikle Jung’un arkeolojik
tipler sistemine dahil ettigi ejderha, Iskender’in 6liimliiliik ve zayiflik korkusunun gizlendigi top-
lumsal bir golgedir. Zira mitolojik acidan da kaostan kurtulamamis ugsuz bucaksiz bir alemi
karsilayan ejderha, hem dogurganligi hem de siddet ve yikicilig biinyesinde barindirdigindan
Iskender’in olgunlasabilmesi icin meydan okumasi gereken simgesel bir diismandir. Iskender,
oliimsiizliik suyunu elde etmek i¢in ¢iktig1 tehlikeli yolculukta, i¢ gblgesini/yer altin1 temsil eden
bu ejderhay1 ehlillestirerek ancak olgunlasabilir (Kocak&Giirgay, 2017, s. 40-41). Bu sebeple
sair, Iskender’i uyarir. Ona aydilanmasi ve kemale ermesi konusunda engel teskil eden bu i¢in-

deki nefsi/seytani ve ejderhay1 giiclii bir sekilde yaralayip yikmasi gerektigini ifade eder:
Hatwruridur Sind ii Seytan ejdeha
Def’in itmezsen hatd-durur hata
Kil ani la-havle zahmi-y-la tebah
Olduii Iskender bigi her miilke sih
Nefs cehd it bi-fezayil kalmasun
Sa’y kil k’ehl-i rezdayil olmasun (b. 3162-3164)

Nefs/golge, ayn1 zamanda sehvet gibi bireyin aklini karanliga zincirleyen tutkular da ice-
rir. Cogu insan, sehvani arzular pesinde kostugundan aklin1 karanliga teslim eder. Nefs, her ne
kadar sehveti ve kotiiliigii emredip ebediyete ve kemale erme arzusunu engellese de aslinda nefs,

salik i¢in biisbiitiin kotii degildir. Zira nefs, birey/salik acisindan hem seytanin fisildamasina
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imkan tanidig1 arzulari hem de onu ebediyete tasiyan ilahi s6zlerin kaynagi olan tanriyi igerisinde
bulunduran bir mekanizmadir. Birey makul segcme ve doniistiirme yetenegi/iradesi sayesinde se-
killendirdigi tecriibeleri, nefsin 6niine gegerek onu tanriya ulastirir. Ancak bu, nefsn kotii yon-
lerini, diger bir deyisle nefs-i emmareyi oldiiriip sadece iyi taraflar1 birakmakla miimkiindiir. Bu
anlamda ikilik/tezat olusturan nefs, sehvani arzulardan arindirilip biri/Hakk’1 temsil etmezse kah-
raman, olgunlasamaz. Bunun bilincinde olan sair, Iskender’e seslenerek nefsin bir bela oldugunu
onu 6ldiirmeden Allah’in katinda miimin olamayacagini sdyler ve bdylece nefsini, yani nefs-i

emmareyi 0ldiirmesi hususunda ona telkinde bulunur:
Nefs-i sehvani beladur sol bela
Kim kamu olmisdur aria miibtela
Oldiir an td ki imin olasin
Diismen ol aria ki mii 'min olasin
Iki diismen bir arada olamaz
Biribirisi-y-le rahat bulamaz  (b. 3455-3457)

Arketipsel sembolizimde bireylesim/kemalat, bireyin bilindisinin yaratimlar1 olan ve
sembollerle ifade edilen golgesiyle yiizlesmedigi siirece gergeklesmez. Bili¢diginin karanligina/
kiifrtine bogulan birey/salik, yliriidiigii hak yolundan sapar ve olgunlasamaz. Bunun i¢in sair;
Iskender’i yilan, dev ve ejderha sembolleri iizerinden uyarir. O, Iskender’e nefsinin/ gdlgesinin
bazen damarlarindaki kani zehirleyen bir y1lan bazen de onu yutan bir ejderha veya canini belaya
salan bir dev oldugunu sdyler. Bu semboller, iskender’deki nefs-i emmareyi karsilar. Hatta bu-
radaki nefs-i emmare, yaratiklardan daha tehikelidir. Zira bu yaratiklar 6zlerinde sadece insan
bedenini oldiiriir; fakat nefs-i emmare, ayn1 bedeni siirekli kotiiliikle, kibrle besleyerek hem cana
hem ruha zarar verir. Dolayisiyla sair, Iskender’e cesitli yaratiklara doniisen bu nefsi/gdlgeyi
aklin varsa besleme, der. Zira yilanin zehrinden sifa beklemek nasil ki zor bir isse Iskender’in
nefsinden iyilik bulmasi da o kadar zor bir istir (Kotku, 2010, s. 57-78). Bu nedenle sair, Isken-
der’e nefsin azmadan yok edilmesi gerektigini yilan metaforuyla anlatir. Ona gore yilan beslen-
dikge bir ejderhaya doniisiir ve daha sonra sahibini yutar. Bu durumun yasanmamasi i¢in tedbiri

bastan alip nefsi, azmadan yok etmek gerekir:
Nefsiinie uyma ki sini azdurur
Uyar-isan ana akluni az-durur

N'ise bislersin ani k’ol giize-mar
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Kasd ider kim ala canuiidan damar

Mar-durur nefs bislersen ani

Ejdeha olup yudar bi-sek seni

Div-durur nefs ider peyveste riv

Kim beldya sala canurit bu div

Adem-iseii divi hergiz esleme

Var-isa aklun yilant bisleme

Var aria bir nesne vir k’ol ejdeha

Ole vii sen olasin andan rehd (b. 3691-3696)

Iskender, iki dagin arasma varir. Orada yasayan halkin a¢ ve acinilasi bir durumda oldu-
gunu fark eder. Bu durumdan etkilenen iskender, karsilastig1 halkin sahini bulup ona neden bu
halde olduklarini sorar. Oradaki sah ise iilkesini istila eden Yeclic ve Meciic kavminden s6z ede-
rek ondan yardim diler. iskender ise bu ¢agriyr olumlu yanitlar ve altinla giimiisii eriterek iki
dagin arasina doker. Boylece Yecilic ve Meclic kavminin iizerine bir set kurar. Bu hadisede bahsi
gecen Yeclic ve Meciic kavmi Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresine de konu olur. Bu
baglamda saire de ilham kaynagi olan Yeciic ve Mecficler, mesnevide Iskender’in kiskirtilmaya
miisait olan nefsini sembollemek i¢in kullanilir. Saire gore Yectlic ve Meclc, bozguncu kotii giicti
temsil ederken erginlenme yolunu secen Iskender’in ruhu ise iyilik giiciinii ve kétiiliigii ortadan
kaldirmay1 semboller (Tasbolotov, 2007, s. 6-127). Yeclic ve Mecic, bozgunculuk ve fitne
iiretme boyutuyla insandaki nefs-i emmarenin karsiligidir. Bu nefs/golge, igerisinde hayvani ve
seytani ahlaki barindirip beden iklimine sahip olmak i¢in miicadele verir. O halde iskender, be-
denini tehdit eden bu karanliga set cekmedigi siirece yaraticiyla biitiinlesip kemale eremez. Do-
layistyla sair, Iskender’e bu ser odakli nefsten/ Yecilic ve Meciic’ten kurtulmast icin set cekmeyi
onerir. Bu durumda sairin tarihi, mitolojik ve dini baglamindan koparmadan ele aldig1 iskender,

Yectic ve Mectlic kavmine set gekerek aslinda kendi nefsinin sehvet boyutuna set ¢ekmis olur:
Yeciic ii Me ciic nediir eydeyiim
Ne isaretdiir saria serh ideyiim
Sehvet-ile hirs-1 diinyidiir bular

Her biri din garetin itmek diler
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Bunlara takvi-y-ile sen bagla sed
Kim bularuni serri senden ola red (b. 3969-3971)

Eserde nefsin sembolii olarak Erjeng de kullanilir. Hak’tan ayrilan bir diigman/rakip ola-
rak goriilen Erjeng/seytan, Allah ile kul arasinda en biiyiik engeldir. Ciinkii o, kotiiliigii telkin
ederek delaletin 6nderligini tistlenip Allah’a karsi1 ¢ikar. Bu perspektifle bakilinca seytanin kotii-
liik telkin eden yapistyla insan nefsi birbirine oldukca benzerdir; fakat ayni seyler degildir. Ciinkii
nefs, seytanin insan varligindaki bir dayanagi veya merkez iissiidiir. lyi ve kotii tezatin1 barindi-
ran bu Ussiin kontrolii ise sahibinin iradesine baghdir. Dolayisiyla karanligin ve kotiiliigiin tasa-
rimi1 olan seytan, mitsel olarak insanlarin diisiincelerine vesvese vermek ve onlarin nefsini kulla-
nip tizerlerinde hakimiyet olusturmak iizere figiirize edilir. Bu acidan bakilirsa Seytan sembolii,
insanin/kahramanin yaratici ile biitiinlesme arzusuna set cekmek igin tercih edilmistir. Ozellikle
mesnevide baskalarinin yanindayken gii¢ timsali bir hiikiimdar olan iskender, kendi basina kal-

dig1 zamanlarda seytan tarafindan kandirilmakta ve akli karismaktadir (Kocaer, 2021, s. 422).

Sair, Erjeng’i/seytani, sadece kotii ve soyut bir varlik olarak ele almaz. Onu bir dev ola-
rak sembolize eder. Dig goriiniisiiniin korkunglugu ve uzuvlarinin normalin iistiinde olusu, dev
figiirlinii kars1 giiciin/rakibin simgesi yapar (Dogan, 2017, s. 112). Bu seytan/dev sembolii, kibr
ve sehvet gibi Iskender’in biling disinda gelisen olumsuz duygulardan beslenir. Ondaki bu onul-
maz hirs arzusu, zamanla nefsini siipheye diisiirerek yerini yikiciliga birakir. Zamanla bu heves-
ler, iskender’in gdlgesi tarafindan tasarlanan ve onun asil kisiligini esir almaya kalkisan Erjeng
adli bir seytana/deve doniisiir. Bu durumda kisisel aglhigini diigmaninin zayifligiyla tamamlamaya
calisan Iskender, kendisini sevk ve kibrle bezenmis bir karanliga zincirlemis olur. Bu nefs zin-
cirlerini kirip aydinliga kavusmak isteyen iskender, akil ve idrak yoluyla rakiplerini bertaraf et-

melidir:
Kim-durur Erjeng-i div ol nefs-i siim
Akl didiigiim-durur sdldr-1 Rium
Ucbdur serh itdiigiim hannds div
Hirs-durur andugum vesvas div
Div kim seh boynina bind’oldi vehm
Bu sozi kim eydiirem key eyle fehm
Kibr bil ekvdn-1 divi la-muhal

Sehvet ol divi ki adidur semal (b. 4225-4229)
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Iskender’in idrak giiciinii zayiflatan en biiyiik rakibi nefs-i emmaresi oldugundan once-
likle onu bertaraf etmelidir. En azili dismandan daha korkung ve tehlikeli olan bu nefis; kibr,
gazap, hirs, gaflet gibi kotli 6zellikleri barindirdigindan seytan vesvesesine kanmaya miisaittir.
Ozellikle kibr ve gazap dolu yapisiyla nefs-i emmare, sair tarafindan yirtict bir kaplan ve erkek
aslan ile sembolize edilir. Nefs-i emmareyi erkek bir aslana benzeten sair, her namli kisinin onu
zayiflatamayacagini ifade eder. Zira 6ziinde hem iyiligi hem de kotiiliigii barindiran bu aslan,
kibr ve sehveti kontrol edebilirse nefs-i levvamenin galebesi olur (Kotku, 2010, s. 243). Su halde
sairin erkek aslan figiiriiyle ifade etmek istedigi sey, olgunlasma yolundaki Iskender olur. Onun
kibr ve gazap gibi olumsuz 6zellikleri ise karsisinda diisman olarak beliren iki yirtici kaplandir.
Dolayistyla bir aslanin/Iskender’in icindeki kaplanlarla/nefsiyle savasmasi kolay degildir. Eger
ki bu erkek aslan/iskender, diismanlariyla/nefsiyle savasip onlar1 kontrol altina alirsa hem ciha-
nin sultan1 hem de Allah’ 1n aslani olacaktir. Burada aslanin sadik ve terbiye edilebilir yapisiyla
Iskender arasinda bag kuran sair, Iskender’in de nefsini terbiye ederse Allah’in sadik kulu olabi-

lecegini ifade eder:

Nefs-i emmdre-durur ol §ir-i ner

K’idemez ani zebuin her ndm-ver

Bebr didiigiim saria nediir gazab
K ol-durur her diirlii isydna sebeb
Ol iki kaplan nediir kibr ii meni
Kim helak itmege isterler seni

Ger bu diismenlere fursat bulasin
Sen Sikenderden dahi yig olasin
Bunlar yifisen cihdn sultdnisin

Ne Sikender Tengrinuii arslanisin  (‘b. 2919-2923)

Iskender, ulastig1 ilme’l-yakin mertebesinden sonra miisdhadeye yonelik tecriibeler veya
kalbin seyr {i siiliikta tecriibi ve enfiisi ¢cabalar1 sonucu gelisen bir iist evreye yani ayne’l-yakin
mertebesine ulagsmay1 amagclar (Sayar, 2021, s. 159). Bu mertebeye ise nefsin akledilirlerini mii-
sahade ederek (Yavuz, 1991, s. 269), yani ger¢egi ¢iplak bir gozle goriip oldugu gibi kavrayarak
ulasmaya calisir. Zira Iskender’in kemale ermesi/olgunlasmasi; ruh diinyasinda kaos yaratan iki-

liklerden kurtulmasiyla, diger bir deyisle kisiliginin gélge/nefs tarafinda karanlik bir gizem per-
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desine doniisen ilkel egilimlerini ve arzularim kontrol etmesiyle miimkiin olur. Dolayisiyla Is-
kender, golgesini/nefsini kontrol altina almak i¢in biling disini/karanligin1 aydinlatmalidir. Aksi
takdirde gdlgesi, bedeni lizerinde hakimiyet kurup onu kontrol edilemez vahsi bir hayvana do-
niistiirecektir (Sambur, 2005, s. 98). Bu kontrolsiiz nefsin/gdlgenin tasarimlarindan biri de fil
sembolii olur. Iskender’in, Fir sahin fillerine kars1 verdigi miicadele fiziksel olup asil miicadele
ruh diinyasindaki vehim ve kuruntunun sekillendirdigi fillere karsidir. O, aklinin 15181nda bu fil-

leri dizginlerse nefs-i emmaresini kontrol altinda tutacaktir:
Fir-1 Hindi nefs-i emmare-durur
Kim elinde kisi bi-care-durur
Filler nefsiin kuvdsidur yakin
Akl Iskenderdiir iy dand-yi din
Akl nefsiin serrini iderse def”
Padisahsin diinyi ukbi saria nef” (b. 3050-3052)

Iskender’in spekiilasyon iireten nefsini ifade etmek igin sair, bilingli olarak fili tercih eder.
Zira ruh diinyasindaki vehim ve kuruntu gibi giiclii 6zellikleri sembolleyen fil, ayn1 zamanda
Iskender’in nefsine/gdlgesine vesvese veren seytani da temsil eder. Bu vesveselere kapilarak yol-
dan ¢ikan kisileri kopek basina benzeten sair, ileride benliklerini arindirmadigi takdirde bunlarin

olgunlasamayacagindan sz eder:
File yarasur burunlulih hemin
Dahi seytana kim ol-durur la’in
Kisi kim burunlu hod-bin ola
Fil-ves miirdar u bed-ayin ola
Ctin burunlulihd: seytanun isi
Kamu la’net ehliniifi oldi basi
Kibr seytan igi-durur ko ani
Clinki insan yaradupdur Hak seni

Bas kim anda olmaya hilm ii vekar

It basidur anda hayr itmez kara  (b. 3918-3922)
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Sair, atesten yaratilmis olma hasebiyle kendini insandan {istiin goren seytan ile uzun hor-
tumlartyla kibirli insanlar1 temsil eden fil arasinda iliski kurar ve Iskender’i uyarir. Ona kaynag
seytan olan kibri, benliginden arindirmasi gerektigini sdyler; ¢iinkii biiyiiklenmek sadece Allah’a
mahsus olup kulun kibri, Allah’a es kosma veya isyan olarak goriiliir. Allah, insan1 kibirlenmesi
icin degil, kulluk etmesi i¢in yarattig1 aciz bir varligin kibri, her iki alemde de sahibini biiytlik bir
kaosa siiriikler. Dolayistyla bireyin/yoneticinin nefsini/karanligini, yeralti diinyasinin bekgisi ve
talihsizligin (Catalbas, 2011, s. 54) sembolii olan bir it bagina benzeten sair, golgesini/nefsini
aydinlatmak isteyen Iskender’in kara olan bahtim1 ddndiirmesi icin sabirli ve agirbasli olmasi

gerektigini vurgular.

Iskender’in nefsine yenildigi diger bir hadise ise Kaydafa ile olan karsilagmasidir. O hur-
sini1 personastyla/erkeklik gururuyla orterek yikici arzularim1 Kaydafa’nin miilkiine salmak ister.
Kaydafa ise onun kibrine yenik diisiip akildan uzaklastigini ifade eder. O, mal hirsina yenik diisen
kisilerin doyumsuz oldugunu ve onlar1 ancak kara topragin doyuracagini ifade ederek iskender’i
uyarir. Bu uyarida gecen kizil renk doyumsuzlugu, kara renk ise hirsi semboller. Dolayisiyla
Kaydafa, tutkularina ve hirsina/kizila yenik diisen bireylerin zamanla nefsindeki karanliga/top-
ragin karasina teslim olacagini belirtir. Bu baglamda karanliklarin hilkmettigi nefs de yok olusu
ve ¢oziiliisii beraberinde getirir. Kaydafa, nefsinin kulu olan Iskender’in de birgiin kontrolden
cikacagini ve hirsina yenik diisecegini anlar. Zira ondan 6nceki Dara, Fir gibi biiyiik hiikiimdar-
larin yok olup gittiklerini belirterek iskender’in de kalict olmadigini ima eder ve olgunlasmasi

icin benligindeki kibrinden siyrilmasi gerektigini vurgular:

Didi kim Iskenderi div-i guriir

Aldayiban akldan eyledi diir

Fikr kilmaz mi1 aceb kim hirs-1 mal
Alabet kisiyi ider pdayimal

Renc-ile nige ki direr genc ii zer

Dahi hirsin yinemez ol nam-ver

Kizil altun hirsina olan rehin

Kara toprah toyurur ant hemin

Oldise Ddrdb u yahud Fir-1 Hind

Oldisan Tirdn anuni ya miilk-i Sind
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Bunca fahr kibr ne kilmah gerek

Bi-sebdta boyle ne kalmah gerek

Lesker-i var-isa anuni bi-stimar

Biz dahi Bahr-1 Muhitiiz bi-kenar

Diyiiben bu sézi Kaydafa aria

Virbidi ani vesakindan yania (b. 4673-4680)

Kaydafa nin biitiin uyarilarma ragmen Iskender, yikici tutumundan vazgegmeyip onun
sarayina elgi olarak girer ve kesif yapar. Gelen el¢inin Iskender oldugunu fark eden Kaydafa ise
oglunun canma kiymadigi icin kibirli oldugunu bildigi halde onu bagislar. Iskender’e tag, taht,
giizel cariyeler ve Arap atlar1 sunar ve onun iilkesine geri dénmesine izin verir. Ancak Isken-
der’in nefsi/gélgesi pesini birakmaz ve neticesinde kontrolden ¢ikarak o, Kaydafa'nin {ilkesini
sular altinda birakir. Tiim bunlar gostermektedir ki biling diginin karanlik yanini simgeleyen kibr
ve gurur, Iskender’in bireylesim/kemalat siirecini sekteye ugratip onun kisiliginin boliinmesine
sebep olmustur. Talianova bu durum i¢in sdyle der: “Her insanin kendi cinsinden olan golgesi
de personast gibi, sik sik kendiligi (benligi) ele gecirmeye, kisilige biitiiniiyle egemen olmaya
calisir ve bunu basardiginda biiyiik felaketlere sebep olabilir ”(2015, s. 61).

Nefsinin/gdlgesinin vesvesesine kulak veren Iskender, vezirinin yaptig1 uyarilar dikkate
almayarak diinyaya hakim olma arzusuna kapilir. Gittik¢e nefsine/gdlgesine kul olmaya baslayan
Iskender, ilk erginlenme siirecini basarisizlikla sonuglandirir. Ancak akli sembolleyen
Aristo’nun dgiitlerinden sonra yaptig1 Hac ritiieli ve gordiigii mezarlar Iskender’e kritik bir dé-
niisiimiin yapilmasi gerektigini sezdirir. Daha sonra karsilastig1 bir dervis ise ona oliimsiizliik
suyundan bahseder ve Iskender artik olgunlasmasi gerektigini sezdiren yeni bir maceraya atilir.
O, bu macerada yanina Hizir’1 da alarak ab-1 hayati/6liimsiizlesmeyi bulmak i¢in Zulmet diya-
rina/karanliklar tilkesine dogru yola ¢ikar ve burada golgesiyle/nefsiyle yiizleserek benligini kil

i kalden arindirmaya baglar.

Bu ikinci kritik siireci sair, Iskender’in nefsinin tasarimlar1 olan yaratiklarla miicadelesi
iizerinden okuyucuya yansitir. Ruhun karanlik bolgesinden ¢ikarak vuciit bulan bu alacakaranlik
figiirler, teozofik bir deyisle yar1 acayip esik bekgileri olur. Sonsuz sayida sekle giren bu bekgiler,
anima ve animusun bagimsiz kompleksinin 6ziinde zorla elde edilen bir kisilik olduklarindan
kahramana biling kazandirmak icin biling distyla baglant1 kuran bir koprii vazifesine sahiptir
(Jung, 2021, s. 237). Bu yaratiklar, 6zellikle hayvan figiirleriyle tasvir edilir. Ciinkii hayvan sim-

gesi kahramanin insandis1 olan yanini, yani ortak biling disindan siiziilen kalintilarin1 igerir (Jung,
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2006, s. 172). Bu sebeple sair, iskender’in karanlikta kalan nefsini ve arzularini sirasiyla domuz,
yilan, kaplan gibi hayvan figiirleriyle ele alir. Daha sonra ise bu dongiiyii istedigi hayvan figiiriine

doniisebilen cadi motifiyle tamamlar.

Ahmedi, nefsi 6ncelikle domuz kiligina girmis bir dev olarak semboller. Domuz ile sem-
bolize edilen ve kisiyi kétiiliige sevk eden sehevi ve gadabi giiglerdir. Bu giiclerin yarattigi olum-
suz tutum ve davranislar1 engellemek icin Iskender, akli nefsini kullanir (Karakaya, 2018, s. 119).
O, biling disinin yaratimlari olan domuzlari savasarak oldiiriir. Boylece gidecegi yolu engeller-
den arindirip ilerlemeye devam eder. Burada 6ldiiriilen sey, temsili olarak domuzdur. Aslinda
Iskender’in gergekte dldiirdiigii sey, biling disinda yatan kontrol edemedigi nefsidir. iskender’in

bu miicadelesi asagidaki beyitlerinde su sekilde ele alinir.
Torniuzun seklinde div-idi gelen
Saha vii ol leskere hamle kilan
Sahi ¢iin gordiler aheng itdiler
Sdah-1la orada ¢oh ceng itdiler
Alabet sah anlara bulup zafer
Kildr ucdan anlara zir i zeber
Ctin olardan pdk itdi yoli sah
Ol aradan kildi girii azm-i rah  (b. 7791-7794)

Campell, domuzu 6liimiin ve hayatin siirekliliginin bir sembolii olarak ele alir. Ona gore
domuz, 6liim anindaki ay1 sembolize eder ve yeralti diinyasinin gardiyani tanrica tarafindan ye-
nilir. Fakat disleri yagsamin stirekliligine, 6liim iilkesi iizerinde dogup batisa isaret eder. Dolayi-
styla saygi duyulan 6liiler i¢in de kurban olarak sunulan domuzlar, dislerinin yapisindan kaynakli
daire ve hilal sekli olusturur. Bu durum simgesel diizlemde hayvanin agzinin iki yaninda dogan
ve batan ay1 temsil eder. Disler arasinda kalan kara gévde ise aymn 6liim zamanindaki halini yani
yeni veya karanlik ay1 temsil eder (1995, s. 438-440). Su halde iskender, dogum ve 6liim daire-
lerinin biitiinlestigi bir 6liimsiizliik cemberine varmak i¢in dogan ve batan ayim sembolii olan bu
domuzlar1 tipki tanriga gibi yok etmelidir. Erkek egemen bir kisiligin temsili olan domuzlar, kotii
ruhlarin elgisi oldugundan (Catalbas, 2011, s. 54) ¢ogu zaman kahramanin ileride magara veya
yeralt1 gibi karanlik mekanlara rastlayacagina da isarettir. Dolayisiyla iskender’in domuzlari or-
tadan kaldirmasi, Zulmet’in (karanliklar diyarinin) yakinlarina geldigine dair ayn1 zamanda bir
ipucudur.
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Biling disinin talepleri, ilk asamada bireyin/kahramanin enerjisi ve iiretkenligi {izerinde
felg etkisi yaratir; bu durum zehirli bir yilanin 1sir18iyla benzer olup (Jung, 2020b, s. 35) saire de
ilham kaynag1 olur. O, Iskender’in yilanlarla dolu bir vadiye vardigin1 belirterek zehirli yilanlar
ile tehlikeyle donatilmis golgesi arasinda ilgi kurar. Zira yardimer ruhlar olarak bilinen hayvan
figiirleri, ruhsal diinyay1 ve siireklilik gizemini 6nemseyen samanizm ve analitik psikolojinin
kesistigi onemli noktalardan biridir. Ozellikle yilan imgesi, ikisinde de derin anlamlar tagir. Y1-
lan, hem sifaciligr hem de zehirlenmeyi temsil ettiginden yok olus-varolusu kendi biinyesinde
barindirir. Derisini diizenli bir sekilde degistirmesi, yeniden dogmus gibi goriinmesini saglar. Bu
sebeple yilan, sifa bulmanin ve yenilenmenin vazgecilmez unsurudur. Ayrica yer altinda yasayisi
ve sogukkanliligiyla da o, biling digin1 temsil eder (Sandner-Wong, 2000, s. 13-14). Nitekim sair
de yilam1 bu baglamda ele alarak onlarda mevcut olan zehri, iskender’in golgesi olarak ele alir.
Zira bu zehir, Iskender’i hasta ettiginden ilahi beyanlar ve giizellikler ona ¢irkin ve ac1 seyler
olarak goriiniir. Nasil ki bir yilan zehrinden arinarak tehlikesiz bir hal alirsa insanda kendi gol-
gesinin/nefsinin onulmaz ihtiraslarindan armarak olumlu bir benlik algis1 gelistirir (Catak, 2012,
s. 95-96). Bu sebeple Iskender de kendisinde bulunan zehri akitmak icin vadide gordiigii yilanlar:

topluca yok etmeyi tercih eder:
Bir zamadn dahi ¢ii gitdi sehriyar
Irdi bir vadiye kim tolu-y-di mar
Kamusi ef’1-di ol yilanlarun
Zehrin’ass 'itmezdi tirydk anlarun
Sah yilanlari itdiiriip heldk
Kildi ucdan uca ol vadiyi pak
Ctin yilana tide tide kardilar
Yol arinsun diyii oda urdilar (b. 7795- 7798)

Iskender’in vadideki tiim yilanlar1 8ldiiriip yolunu agmasi, sufi gelenekte nefsin mutlak
yok edilmesi gereken bir engel olarak goriilmesiyle ayni seydir. Ciinkii sembolik agidan bir¢ok
manay1 karsilayan yilan, ayn1 zamanda sinsiligin, mala ve sehvete olan diiskiinliigiin (Nur, 2017,
s. 41) ifadesi olmas1 hasebiyle nefsi sembolize eder. Bu acidan bakildiginda Iskender’in 6ldiir-
digili sey goriiniirde yilan olsa da gercekte kendi nefsinin farkli yiizleridir. Zira nefsin 6liimii,
kisinin isteklerini terk edip onu terbiye etmesiyle miimkiin oldugundan (Catak, 2012, s. 96) Is-

kender de karsisina ¢ikan engelleri bir bir yok eder. Boylece olgun bir birey olma yolunda ilerler.
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Iskender, yoluna devam ederken kaplanlarla dolu bir ormana girer. Orman bilinmezlik,
tehlike ve karanhig1 cagristirdigindan iskender’in biling disin1 temsil eder. Onun igerisinde yer
alan kaplanlar ise taht, iktidar, gli¢ ve acimasizlig1 (Catalbag, 2011, s. 51) barindiran nefsi sem-
boller. Iskender’in emretmesiyle askerler gordiikleri kaplanlarin {izerine yagmur gibi oklarmi
firlatir. Iskender, firlatilan oklarin bir diisiince iiriinii oldugundan bahseder ve bu {iriiniin ag¢t1ig1

yaralarla kaplanlari/nefsini yok ettigini belirtir:
Oradan gidiip seh-i piriiz-ceng
Ugrad: bir biseye tolu peleng
Seh buyurdi tir baran itdiler
Var pelengi anda bi-can itdiler
Ya zihinden ¢iin ¢iha tir-i hadeng
Zahmi-y-ila hak olur bebr ii peleng
Canavardan biseyi aritdilar
Pes oradan dahi koyup gitdiler (b. 7799- 7802)

Ahmedi’nin kaplani dldiirmek i¢in oku se¢mesi tesadiif degildir. Zira ok, hakimiyet altina
almacak yerleri ifade ettiginden sair de iskender’in biling disina inmesini ve orada nefsini kigkir-
tan unsurlar1 okla vurarak hakimiyet altina almasini ister. Bdylece Iskender, oklar vasitasiyla
ormant/bilin¢ disin1 kaplanlardan/nefsinden arindirarak benlik algisini giiglendirip yoluna devam

eder.

Iskender bir miiddet yiiriidiikten sonra cadilarla dolu bir sehire rastlar. Karanligin ve hi-
lenin sembolii olan cadilar, Iskender’in asil gayesini fark ettiginden onu tath sdzlerle etkileyip
yanindan ayrilirlar. Ardindan ise sahin dliimsiizliik suyunu bulmamas: igin biiyii yaparlar ve Is-

kender’in bulundugu yer alev alir:
Irdi bir miiddet yiiriyiip sehriyar
Bir yire cazi tolu sehr i diyar
Cazular sahun katina geldiler
Soruban kasdi ne yirdiir bildiler
Hos soz-ile saht meftin itdiler
Pes koyup sahun katindan gitdiler
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Bulmasun diyii seh ol suya tarik

Sihr-ile boyl’itdiler mekr iy refik

Kim yolini tutdi ucdan uca nar

Bahr bigi k’ana bulinmaz kendr (b. 7803-7807)

Biling dis1 tarafindan insanlarin 6liim korkusunu yenebilmesi i¢in yaratilan cadi figiirii,
zamanin akigini ve degisimi temsil eder. Zira insan, cad1 imgesini yaratarak biitliin olumsuz 6zel-
liklerini ona yiikler ve karsisina da onu yenebilecek dogal unsurlar koyar (Ozen&Otenkus, 2022,
s. 772-773). Ahmedi de Iskender’in 8liim korkusunun disa vurumu olarak cadilar figiirize ederek
onun hayatinda ileride bir degisim yasanacagina isaret eder. Burada cadilarin, biiyii yaparak etrafi
atese vermesi ise Iskender’in biling disinda yiizlesemedigi bir anima gergegini de aciga cikarir.
Zira cadilar, Jung’un anne arketipinin karanlik (bastan ¢ikarici) tarafini temsil ettiginden 6zel-
likle anne yoklugu yasayan bireyler de asir1 erkeksilikle kendisini disa vurur. Diger taraftan ates,
nefsin bitmek tiikenmek bilmeyen isteklerini de semboller. Bu anlamda sair, Iskender’in hem
golgesi/nefsi hem de animasiyla ilgili ¢ziimlenmemis sorunlarin oldugunu vurgulamak i¢in cadi
figiiriinii ele alir. Bu cadilarin yaktig1 atesten/nefsten kurtulmak igin Iskender ¢dziim olarak Hi-
zir’dan yardim ister ve bu istegi olumlu karsilik bulur. Hizir’in igten ettigi dualar sonrasinda
yangin sner ve bdylece Iskender, biling disina/karanliklar iilkesine girmeden ve onunla tam ola-
rak ylizlesmeden Once nefsiyle olan miicadelesini tamamlamis olur. Golgeye/nefse bilincin yan-
simasi, iskender’in karanlikta kalan 6teki tarafini aydinliga alir. Bdylece onun igin ileri asamada
karsilagilacak oldugu yeni durum cinsiyetlerarasi 6tekililigin ¢éziimlenmesi olur (Jung, 2009a, s.
13). Bu sebeple Iskender, diger bir i¢sel yolculugunu erkeklik gururunu kiskirtan animasiyla

yiizlesmek i¢in yapar.
3.1.3. iskender’in Animasi

Kahramanin bireylesim yolculugunda igsel hazinesini kesfetmesi, golgesiyle saglikli bir
yilizlesmeden gegse de onun sahip oldugu cinsel kimlik ve bu kimlikle kurdugu saglikli bag da
onun kendilik bilincini olusturmasinda énemli bir yere sahiptir. Insanin dogumla baslayan cinsi-
yeti, tek yonlii degildir. Diger bir deyisle diinyaya gozlerini actig1 ilk andan itibaren birey, fizyo-
lojik agidan bir cinsiyet kavramina dahil edilse de Jung’a gore sosyal yasamin/toplumun etkisine
girmeden tamamen bir erkek veya kadin olarak tanimlanamaz. Ciinkii toplumun kadin ve erkek
rollerinden beklentisi, geleneksel izlerden beslenir ve birey, sadece toplumun onda kabul gor-
diigii cinsiyet roliiyle ilgili potansiyelinin yarisini gergeklestirebilir. Diger yarisin1 gerceklestir-

mesi ise ancak kendi cinsinin biling digindaki tezatini tanimasiyla miimkiin olur (2020a, s. 116).
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Kadin ve erkegin tarihsel siire¢ icerisinde birarada yasayarak paylastiklar karakter, tavir
gibi psisik olgular, zamanla simyacilara kadinin maskiilen, erkegin ise feminen bir ruha sahip
oldugunu diisiindiiriir. Simyacilarin bu goriisiinden esinlenen Jung ise bireyin hem maskiilen hem
de feminen karakteristikler tagidigini belirtir ve erkek kisiligin tasidig1 feminen niteliklere anima,
kadin kisiligin tasidig1 eril 6zelliklere ise animus adini verir (akt. Sambur, 2005, s. 99). Bu ice-
donitik karsit ¢iftler, kolektif bir imaj1 simgeler ve bu imaj yardimiyla erkek kadinin, kadin ise
erkegin i¢sel yapisini ve dogasini anlar (Fordham, 2011, s. 68). Bu siirecte anneden kalma anima,
ruh(eros) hali; babadan kalma animus ise diisiince (logos) iiretir. Uretici misyona sahip bu iki
tezat sablonda erkegin ruh hali golgeli bir arka plandan olusurken kadinin diislinceleri de aym
ol¢tide biling dis1 olan eski varsayimlara dayanir. Bu tiretici yansima kaynaklart bazen de farkli
figiirlere biirlinerek hayal diinyasina, mitlere veya riiyalara yansir (Jung, 2020c, s. 31-156-186).
Ozellikle anima, derin duygusallik gelistiren bir erkegin hayal diinyasinda ani ve sezgisel davra-
nan bir kiz, cad1 veya toprak ana olarak kisilestirilirken animus ise bir kadinin riiyasinda mantikl

ve elestirel bir figiirii temsil eden erkek, bilge bir adam veya sihirbaza doniisiir.

Her erkegin dogustan getirdigi orijinal kadin imgesi, premordiyal bir orijine sahip olup
atalarimizin kadin hakkindaki tecriibeleri ve kadinin erkek tizerinde biraktig1 izlenimleri depolar.
Bu sebeple bir erkek, bir kadin1 tanimamis olsa bile biling disindaki kadin imaj1 sayesinde onun
nasil bir psikolojik yapiya sahip oldugunu kavrar ve buna gore es seger. Aynt durum, dogustan
bir erkek imgesine sahip olan kadin i¢inde gecerlidir. Haliyle iki tezat cinste de hakim olan bu
imgeler, biling disinda gizli olduklar i¢in kadin ve erkek farkinda olmadan onlar1 kurdugu ilis-
kilere yansitir (Jung, 2020a, s. 77-116). Derin bir nefret veya ihtirash bir arzu kendini bunlar
sayesinde disavurur. Dolayisiyla kadin ve erkegin birbirleri hakkinda duygusal a¢idan kurduklari
teori ve tahminler, kendi anima ve animuslarindan kaynaklanan projeksiyonlar olarak diisiiniiliir

(Jung, 2020c, s. 109 ).

Kiz ¢ocukta animusun yansidigi ilk figiir, baba olur. Bu figiir, kadin bilincini telafi eden
eril figiirlinii temsil eder (Jung, 2021a, s. 232). Bu acidan bakildiginda bir kadinin somut olarak
tanistig1 ilk karsi cins, babast oldugundan onunla kurdugu iliski ilerdeki hayati i¢in 6nem tasir.
Ozellikle mit niteligi tasiyan eserlerde bu kendini ¢ok acik bir sekilde gosterir. Mesnevideki
Giilsah adli prensesin, babasi Zeresb ile kurdugu iliski bu duruma 6rnektir. Diger taraftan erkek
cocuk i¢in de ayn1 durum séz konusu olur. Burada disil cinsiyet tagiyan anima, erkek bilincini
telafi eden bir kadin figiiriinii temsil eder (Jung, 2021a, s. 232) ve bu figiir, erkegin ilk tanidig
ve etkilesime gectigi annesidir. Haliyle erkek, ilerde bir kadinla kuracagi iligkideki tavirlarini ve

tutumlarin1 tanidig ilk kadin olan annesi ve kendisini yetistiren diger kadinlar {izerinde tecriibe
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eder. Bunu mesnevinin ana kahramani olan Iskender’de de gérmek miimkiindiir. Nitekim o, kii-
ciik yasta babasini kaybedince ilk tecriibelerini paylasacagi annesiyle ve daha sonra da dadistyla
vakit gecirir. Dad1 figiiriiniin de hikAyeye dahil olmasiyla iskender iizerindeki feminen etki ken-
dini daha da hissettirir. Zira dadi, annenin eksik kaldig1 taraflar1 tamamlayan bir figiir olup mes-
nevide anne figiiriiyle birlesir. Bu feminen etkiler ileride iskender’in kars1 cinsle gelistirdigi ilis-

kilere ve secimlere olumlu veya olumsuz bir sekilde yansiyarak kendini disavuracaktir.

Kars1 cinse ait farkindaligi ortaya ¢ikaran anima ve animus, bilincin en ¢ok direng gos-
terdigi arketiplerdir. Ciinkii bireyin bilinci kendi igerisinde barindirdigi karsi cinse ait 6zelliklerin
farkina varmak istemediginden onlar1 ya inkar etme yoluna gider ya da disariya degisik bigim-
lerde yansitir. Kisiligini olgunlastirmak iseteyen birey, bu durumun aksine hem anima hem ani-
mus arketiplerinin gerektirdigi maskiilen ve feminen karakteristiklerini biling diizeyinde rahatca
deneyimlemelidir. Eger ki birey, anima ve animus arketiplerinin gelismesine firsat tanimayip
onlar1 bastirirsa karsi cinsle saglikli iligkiler kuramaz. Neticede bu durum, bireyin zayif ve s1g
bir yapiy1 temsil eden tek boyutlu bir kisilik anlayisinin gelistirmesine neden olur (Sambur, 2005,
s. 101). Birey/kahramanin kadin ve erkegin birbirini biitiinleyen iki tezat unsur oldugunu idrak
etmesi ise kendi animasi ile bir uyum yakalamasini ve boylece olgunlasma/kemale erme konu-

sunda basarili adimlar atmasini saglar.

Bireylesim siirecinde anima ve animusla yiizlesme, hayati bir 6neme sahiptir. Ahmedi de
eserinde bu hususa dikkat ¢ekerek Iskender’in kemale erisebilmesi icin animasinin farkl bir yan-
simasi olan Giilsah’la saglikli bir iletisim kurmay1 zorunlu kilar. O, Giilsah’1 anlatirken yagami-
mizin biiylik bir kismini olusturan ve karsi cinse duyulan istiyakin soyut sembolii olan agk tize-
rinden yola ¢ikar. Zira anima ve animus arketipleri bazen hayvan bazen de disi ve erkek karsit-
liklarin1 sembolleyen figiirlerle ifade bulur. Bu sebeple sair, Jung’un bireylesim/kemalat siire-
cinde animaya yiikledigi benzer bir misyonu aska ylikleyerek onu tasavvufl bir perspektifle ele
alir (Bozkurt, 2019, s. 1117). Ney ve mumun atesle imtihanin1 animsatan agk, ac1 deneyimlerle
bireyi/saliki yiizlestirir ve onun i¢indeki aydinligi kesfetmesini saglar. Zira tasavvufi goriiste,
kahramani/saliki benliginin yarattig1 karanlik duygularindan/rakiplerinden arindirarak olgunlas-

tiran/kemale erdiren ask, mecazdan hakikate, maddeden manaya erdiren bir gii¢ olarak sunulur:

‘Iskdur mebde’den evvel feyz-i ciid

Her ne kim var ‘isk-1la buldi viiciid
‘Isk derdin bil ki ol hos derd olur

‘Isk derdin ¢cekmeyen na-merd olur
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‘Isk derdine dime mihnet-durur

Ol ser-a-ser ni’'met ii minhat-durur
‘Isk ¢iin ider seni senden fend

Bil ki oldur ol saria izz ii bekd

‘Isk varliguni ¢iinkim bitiiriir

Sini ol dem dilegiifie yitiiriir

Senstin ol mahbiuba ki olmigsin hicab

Goriniir mi yar gitmezse nikab
‘Iskdan sania vireyim bir haber

Ola kim canuria ide ol eser

Ol eserden can u dil ma’miir ola

Hak tecellisi-y-ile piir-niir ola  (b. 1346-1353)

Insanlarin heniiz bir beden zirhina biiriinmedigi baslangictan énceki doneme atifta bulu-
nan sair, dncelikle her seyin askla bir sekle biirliniip varoldugunu ifade eder. Bu ifade alemin
temelinde olan seyin, ilk ilke ya da arkhenin, ne oldugu sorusunu akillara getirir. Cogu mutasav-
vif, alemdeki hareketin kaynagin1 Allah’in sevgisinin tecelli etmesi seklinde yorumlamistir. Bu
acidan bakildiginda sevgi ve nefretin, hareketi miimkiin kildigini ifade eden Empedoklesci tanri-
alem anlayis1 ile tasavvufun benzestigi goriiliir. Zira Empedokles, dlemin olusumunu aktif du-
rumdaki sevgi ve nefret giiclerinin pasif durumda olan dort unsura tesiri ¢ergcevesinde aciklayip
bu siirecin canli cansiz biitiin varliklar etkisi altina aldigini sdyler. Bu iki goriise de vakif olan
sair, bireyin/salikin olgunlagsma/kemale erme siirecinin kaynagi olarak sadece aski ele alir. O,
oliimsiiz ve yiice bir mahiyeti i¢eren agkin (Turgut&Dugan, 2022, s. 659-662-663) imtihan edici
tatl1 bir dert oldugunu sdyleyerek onun zorluk degil nimet olarak algilanmas1 gerektigini belirtir.
Cilinkii agk insani, kendinden gegiren bir yok olug ayn1 zamanda bu yok olustan yaratilan yeni bir
varolusu simgeler. O halde as1g1/saliki masukuna/Allah’a kavusturan ask, olgunlasmak/6liimsiiz-
lesmek isteyen Iskender’e yiizlesmesi gereken bir anima olgusunu hatirlatir. Babas1 Dara tara-
findan terk edilmis olan Iskender, cocukluk yillarini annesi ile dedesinin korumas altinda gegir-
mis bir hiikiimdar olarak mesnevide figiirize edilir. Ozellikle Iskender’in annesi ile kuracagr ilis-

kisi, bir yerde onun kolektif mirasindan kalan kadin deneyimleri, ileride anima olarak yansitma-
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sin1 saglarken diger taraftan da bu deneyimlerin Iskender’in kisiligine olan tesirini yorumlaya-
bilmeyi bizlere miimkiin kilar. Fakat Iskender’i bu agidan yorumlamak pek de miimkiin degildir;
¢linkii o, annesinin eksikligini doldurmaya calisan bir dadi ile ¢ocuklugunu gegirir. Haliyle ha-
yatinda olmasi1 gereken ilk kadindan/annesinden uzak diisen Iskender, ileride karsisina ¢ikan ka-

dinlarla iligki kurarken ya asir1 iyimser ya da asir1 saldirgan bir erkege doniisiir:
Buldilar bir daye aria hiib-rity
Nig-hulk u ca’d-ziilf ii miisg-bity
Ten-diiriist ii pak-asl u nev-ciivan
Hiib-tab 'u nig-rdy u hurde —dan
Alti yil ayin —ile ol sahzad
Terbiyet buldi vii layik bud u zad (b. 520-522)

Ruh-imgesinin ilk tasiyicisi olan anne figiirtinden ayr1 diismek, erkek i¢in hassas bir ha-
disedir. Bu nedenle ge¢misten giintimiize erkeklerin ilk kopus ve ayrilik siireci, ayinler diizenle-
nerek gergeklestirilir. Bu ayin siirecini Jung ise soyle izah eder: “Sadece yetiskin olmak ve dis
ayrilik yeterli degildir, anneden (ve dolayisiyla ¢ocuktan) gergek bir kopus icin hala etkileyici
‘erkek evi’'ne kabul torenlerine ve yeniden dogus seremonilerine ihtiya¢ duyulmaktadir” (2021a,
s. 223) Annesini gérme imkan1 bulamayan Iskender, bu ayin siirecini ona egitim alaninda gesitli
tecriibeler sunan dadisi ile gergeklestirir. Akabinde ise sehzade olur ve Aristo tarafindan egitilir.
Iskender’in dadidan ilk kopus siireci onun i¢in karmasik bir diigiim halini alir. Annesinin eksik-
ligini dadistyla gideren iskender, ondan da mahrum kalinca benligini insa etmede ileride olduk¢a

zorlanir.

Anima, personadan daha derinlerde bir krize isaret ettiginden Iskender’in kimlik inga sii-
recinde bilicdisindaki kadinla kontak kurmasi olduk¢a dnemlidir. Bu perspektifle bakildigi za-
man Iskender’in olumlu bir benlik insa etmesi igin biling disinin karanliginda hapsolmus disi
tarafiyla yiizlesmesi gerekir. Bu yiizlesmeyi sair, mesnevisinde Iskender’i ¢ileli bir imtihana sii-
rekleyecek olan ask baglaminda ele alir. Bundan 6tiirii de onun karsisina ilk olarak Zeresb’in
giizeller giizeli kizini, yani Giilsah’1 ¢ikarir. Onu goren Iskender, giizelligi karsisinda cezbolur
ve biling disindaki kisiligini goriiniir kilmaya baslar. Béylece iskender’in bilindis1, onun asil
benlik alanina saldirir ve onu askin tuzagina diisiiriir. Giilsah’a duydugu askin kimyasi ile bede-
nin fiziki yanilticiig1 arasinda sikisip kalan Iskender, bylece kisiliginin karanlik dehlizlerine
cekilerek icindeki direng gdsteren arzular1 kesfeder ve kadina dair kolektif biling disindaki varo-

lus kodlarina erisir:
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Sah ciinkim itdi ol naksa nazar

Kildr ol dem 15k canina eser

Hak cemali-y-la tecelli itdi ana

Ld-cirem hayran olup kaldi taia

Isk odindan cani séyle itdi ciis

K’anda hergiz kalmadi akl-1la hiis

Stireti gordi vii hayrdn kaldi ol

Bi-dil ii zar u perisan oldi ol

Gergi ol naksa perisan kaldi sah

Liki ahir fikri boyle kildy sah ~ (b. 1443-1447)

Giilsah’n agkini cesurca dile getirmis olmasi, ondaki askin daha da alevlenmesine neden
olur. Ciinkii Iskender, annesinden gerekli ilgiyi alamadig: i¢in duygusal bir bosluktadir ve
Giilsah’1n ona gosterdigi en ufak bir ilgiye ve sevgi sozcligline tav olmaya miisait bir yapidadir.
Iskender, her ne kadar ¢ocuklugunun kritik deneyimlerini dadisiyla paylagsa da kolektif kodla-
rinda yazili olan kadin atalarinin tecriibelerini iliski seciminde tercih eder. Bu da iskender’i daha
¢ok annesine benzeyen bir kadin profiline yaklastirir. Dolayisiyla Iskender annesiyle somut bir
bag kuramamis olsa da yine de ona yakin davranislar sergileyen bir kadina, yani Giilsdh’a asik

olur. Zamanla bu ask, onu dylesine etkiler ki Iskender, yerinde duramaz olur. Askini iletebilmek

icin Giilsah’in hizmet¢isini bulur ve ona haberini iletmesi karsiliginda altin ve giimiis teklif eder:
Giilsahun bir hadimin buldurdi sah
Halini ciimle ania bildiirdi sah
Didi bir kez ger anuni yiizin gorem
Sim ii zer n’olur safia canum virem
Virdi varindan ania ¢coh sim ii zer
Stm i zerdiir kim her igde ider hiiner (b. 1457-1459)

Iskender, animasinin temsili olan Giilsah’la aslinda yiizlesmek istegini ifade eder (Boz-
kurt, 2019,s 118). Bu nedenle duygularini1 ifade eden bir gazel yazarak hizmetci vasitasiyla
Giilsah’a gonderir:
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Isk-1la yiiziifie hayranui benem
Ziilfiifie zar u perisanuni benem

Itdi can derdiiii-ile peyman ebed
Saklayan ahdin bu peymanuini benem
Gamze ohin atar kemdn-kes kaslarun
Rast umaci bu peykdanuini benem
Iskuriuni gencine virdn yir gerek
Bende ko ani ki virdanuii benem
Cana viriirlerse ayaguri tozini
Miisterisi can-ila anuii benem
Gormedin ziilf ii zenahddanun ¢ahin
Asik-1 ol bend ii zinddnun benem

Sen giil-istansin a¢ilmis bi-hazdan

Biilbiil-i seyda vii nalanuni benem  (b. 1462-1469)

Iskender, Giilsah’a duydugu aski dile getirirken yasadig anin biiyiisiinii sdzciiklerine ak-
tarir. Cogu konuda stratejik davranmay: tercih edip zayifliklarini gizleyen Iskender, Giilsah’a
olan agkini dile getirirken zayif goriinme endisesine diismez. Giilsah’1in ayaginin tozu i¢in canini
dahi ortaya koyan Iskender, ona duydugu aski satirlara dokerken savas meydanindaki acimasiz
hiikiimdar1 degil de sevdigine kavusamadig1 i¢in ac1 geken bir 45181 canlandirir adeta. Iskender’in
duygularina terciiman olan bu gazeli, hizmet¢i Daye’ye ulastirir. Giilsah’in dadis1 Daye, yasani-
lan bu agkin tek tarafli olmadigin1 anlar ve Giilsah’la birlikte giil bahgesine ¢ikacaklarimni Isken-

der’e haber olarak gonderir. Iskender ise bu haberin tesiriyle kendinden geger:

Daye saha boyle virbidi haber
Kim yarin giil-zdre ideriiz giizer

Giilsah-ila giil-sene gidiseriiz

Giillere Giilsaht arz idiseriiz  (b. 1476-77)

Ctin Sikender tutdi isbu soze giis

Soyle oldi zar k’andan gitdi hiis
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Clinki gice gitdi geldi subh-dem
Rayet-i nur irdi pest oldi zulem (b. 1484-1485)

Giil bahgesine ¢ikacaklarmi belirten Daye, aslinda iskender’e Giilsah’1 gérmesi igin bir
firsat sunmus olur. Ozellikle kapali bir mekan olan ev burada biling dis1 olarak diisiiniiliirse bu
eve kapatilan Giilsah, animay1 karsilar. Bahge, ise agik bir mekan olmasi hasebiyle asiklar1 ka-
vusmaya davet eden tesvik edici bir alan oldugundan iskender’in biling disinin disa vurumunu
temsil eder (Bozkurt, 2019, s. 1118). Haliyle Giilsdh’1 bahgenin gizli bir bélmesinden seyreden

Iskender, onun giines gibi parlayan yiiziinii gérerek maksadina ulasmis olur:
Giilsah giil bagina iletdiler
Seh visakinun yanindan gitdiler
Seh nihadn yirden gozediirken nikab
Gotiiriip arz itdi yiizin dfitab  (b. 1486-1487)

Giilsah’n yliz gilizelliginin gilines ile ifade edilmesi; gilinesin devinimi sirasinda ¢izdigi
cemberi hatirlatir. Zira giines, sabahtan 6gleye degin yukari tirmanir. Ardindan 6glen ¢cemberini
gecer ve 151¢11 ardinda birakarak aksama dogru asagi inerek gecenin karanligina goémiiliir. Bu
dongii siirekli tekrar etmesiyle insan yasamina benzetilir. Zira insan da degismez kanunlarla yo-
lunu ¢izer ve yolculugunu tamamlar. Bu yolculugun sonunda ise kendi ¢ocuklarinda yeniden
dogarak yeni bir dongiiyii basalatmak icin karanliga biiriiniir (Jung, 2020b, s. 19). iskender’in,
Giilsah’1n giinesle iligkilendirilen yiiziinli gérmesi onun yasam ¢emberinde bir yolculugun bas-
ladiginin belirtisidir. Zira giines doniistiiriicii bir simge oldugundan Iskender’in i¢ diinyasinda
hareketlilik yaratacak olan libidal enerji kaynagi olarak diisiintilebilir. Onun parlakligin1 gordiigi
andan itibaren Iskender, igsel bir devinim yasar. Bu devinim, iskender’de coskulu duygulara ne-

den olsa da Giilsah’1n ortadan kaybolmasiyla yerini kedere birakir:
Ctin nikabn ortiniben gitdi mah
Sah girye itdi vii zari vii ah -~ (b. 1504)

Cihana taht kurmak icin savasan Iskender, asik olunca akilc1 ¢oziimler iiretemez ve bir
sa¢ kilina esir olur. Hatta Giilsdh’1n ayaginin tozunu gozlerine stirme kilmak ister; fakat bu toz

dahi onun eline diismez:
Giilsdahi ¢iin gérdi sah-1 nam-dar

Kalmadi anda dahi sabr u karar
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Gozleri Yd-Rab ne efsiin eyledi
Kim sehi ziilfine mecniin eyledi
Seh gozi miisg-iciin itdi kasd-1 Cin
Yoli-y-idi girdi gordi bahr igin
Gevher itdi assi vii cani ziyan

Geh ziyan geh sid ider bazar-gan
Seh cihan dutarken idiip dar-gir
Bir kil-1la ani itdiler esir

Sah-iken oldi esir ol bir kila

Isk isidiir akl ne ¢are kila

Ger¢i kim sultan-idi vii tac-bahs
Miilk i iklim ider-idi halka bahs
Soyle oldi ki ol isige bulsa yol
Razi-y-1di k’ol isikde ola kul

Didi k’ayagi tozin siirme kila

Liki mahriim oldi girmedi ele (b. 1509- 1517)

Cihana taht kuran Iskender, toplumun beklentisine gére giiclii ve duygusal agidan daya-
niklt olmalidir; fakat o, yasadig1 askin tesiriyle bu durumun tezat1 bir davranis sergileyerek ka-
dina 6zgii anlik ve sezgisel davranislar gelistirir. Bu da Iskender’in animasi olan Giilsah iizerin-
den tamamlamasina vesile olur. Bilindisindaki kadinsallik, Giilsah’in durmadan arzulanmasina
sebep olur. Bu durum &yle bir hal alir ki Iskender’in biitiin beklentisi ve hayali Giilsah’1 gdrmek

ve ona kavusmak iizerine olur:

Gitdi govilinden anuni kamu heves
Vart ol halvetde Giilsdh-idi pes
Kanda bahsa gérinen Giilsah-id:

Fikr ii zikri kamu ol dil-hah-idi
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Kulagi olmis-idi adina zarf

Ol-1d1 isitdiigi savt-ila harf

Tamarinda yiiriyen kan ol-1d1

Kim her endaminda anuii can ol-1d:

Yiiridiigi ayag u dutdug: el

Ol-1d1 bu miiskil sen eyle hal (b. 1526-1530)

Iskender, potansiyelinde var olan kadinsi tarafi uzun siire bastirma yoluna gittiginden
onun bilin¢ disindaki kars1 cinse dair talepleri artis gésterir ve zamanla bu talepler bir kadin sab-
lonunda birikir. Giilsah, bu sablona uygun bir figiir oldugu igin Iskender de tereddiit etmeden
onu elde etme egilimine girer. Fakat kavusma siireci, cetin bir imtihan gerektirdiginden iskender,

bu siirecte bir siirii dert edinir ve ac1 ¢ekerek ah eder:
Girye vii zari-y-tla hem rah-i1di
Ici vii tasi tolu Giilsdh-id
Seh benefse bigi oluban dii-ta
Egmis-idi yardin yana kafa
Soyle kim hurside nergis kendiizin
Dondiiriirdi yardin yana yiizin
Kith u dest dhi-y-ila tolmis-1di
Yol gozi yasiyla seyl olmig-1di
Ahi g6k dyinesin itmisdi jeng
Olmis-1di yasi-la yir siirh-reng
Gozlerine bu cihan tarik-idi
Gitdiigi yir kil bigi barik-idi
Girye vii zari-y-ila girdi yola
Irdi yiiz bifi derd-ile bir menzile (b. 1560-1566)

Gozyas1 doken ve aciyla inleyen Iskender, ah ederek aslinda biling disindaki kadinsi ve
zayif yanini disavurur. Gokyiizii aynasii paslandiran bu ah, Iskender’in ruh diinyasini aydinlatan

15181 da engeller. Bu nedenle onun ruh diinyasi, bin bir dert iireten karanlik bir yola donsiir.
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Tasavvufi perspektifte goniil aynasina diisen pas, hakikate giden yolda engel tegkil eden bir un-
surdur. Bu pas1 temizlemeyen asik, hakikate ulasamaz ve asil saadete erisemez. Dolayisiyla Is-
kender’in duygusal ag¢idan Giilsah’1 tanrigalastirmasi ve ondan baska bir hakikatin olmadigini
diisiinmesi, goniil aynasini paslandirdigindan o, asil hakikat olan Allah’tan uzak diiser. Bu da
ileride Iskender’in dertlerinin ¢ogalmasina ve benlik biitiinliigiine engel olan daha biiyiik sorun-

larla miicadele etmesine neden olur.

Giilsah’a olan &zlemi yiiziinden kendi duygularmi kontrol edemeyen Iskender, ona si-

tem dolu bir mektup yazar ve onun hasretiyle nasil zayif diistiiglinii dile getirir:
Pes kalem aliban ol giil-sende sah
Giilsaha bir biti yazd tolu ah
Didi kim iy yariag: giil kandasin
Gozi nergis sa¢i siinbiil kandasin
Iskuni odi canuma kar eyledi
Fiirkatiin gonliimi bimar eyledi
Tolu igiim lale bigi ddg u derd
Giderem nergis bigi us zar u zerd
El-vida’iy yar-1 dil-ber el vida’
Elvida’ iy ziilfi anber el-vida’
Omvr bigi sini bir dem gormisem
Gordiigiim dem hicr odina girmisem
Bilmediim ol goziken hiisn ii cemal
Hab mi-y-1di goziime yahid hayal
Gergi irmezem cemaliinie seniini
Razi olmisam hayaliifie sentin
N’ideyiim kim goézleriime bir nefes
Uyhu girmez k’ola hdsil bu heves
Ziilfiini anup perisan olmigam

Bdéyle ol reyhana hayran olmigam
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Sana savkumi nicesi soyleyem
Bi-nihayetdiir nice serh eyleyem
Yagmuruii katrelerinden ¢oh-durur
Rigiini eczdsindan ol artuh-durur
Vardur evrdkina escdarun stimar
Liki bintim savkuma yohdur i yar
Ben bu yolda serha serha idiip ciger
Seyr iderem ney bigi bi-pd viir ser
Oda yandum zahm yidiim bi-sebeb
Soyle kim ud ifiilersem ne aceb

Def figan eyler nicekim urilur

Ceng nale ider nigekim burilur

Nicge diirlii k’iderem génliime pend
Tasa olur ania olmaz sid-mend
Dilerem k’idem sania savkum beydn
Hdameden kan nameye olur revan (b. 1581-1598)

Giilsah’1 sadece bir kez goren Iskender, askin yikic1 boyutunu tiim varliginda hissetmeye
baslar. Bu da agkin imtihan edici bir unsur oldugunu ve bu unsurun kontrol edilemedigi takdirde
as1g1 hem bedenen hem de ruhen bir ¢okiise siiriikleyecegini gdzler dniine serer. Iskender, bu
cokiisii izah ederken ney metaforundan faydalanir. O da tipki ney gibi ask yolunda atesle imtihan

edildigini ve bu yolda sebebsiz yere yaralandigini belirtir.

Giilsah’in kapisini kendi canina kible kilan Iskender, biitiin namimi ve giiciinii biriktirdigi
namus sigesini taga ¢aldigini ifade eder. Boylece o benligini yok ederek biiyiik bir asigin sergile-
mesi gereken fedakarligi gosterir. Hatta bununla da yetinmeyerek daha iyi bir asik oldugunu ifade
etmek iizere pervane ve biilbiil metaforunu kullanir. Giin gegtikge gonderdigi mektuba cevap
bekleyen Iskender’in ask acisi artar ve bedeni bu siirecte hasta diiser. Bu hastaliga sifa olmasi
icin Iskender’in canina nester vurulur ve ondan kan almir. O anda Iskender’in duydugu acinin
aynisini Giilsah da hisseder. Ciinkii as1k ve masuk biitiinlesince birine gelen herhangi bir sikintiy1
digeri de hisseder. Bu durum, anima ve animusun merkezi bir noktada biitiinlestigini gosterir:
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Tutdi sah birkag giin orda makam
Irte gice zar aglayup miidam

Ah u zdar-ila gegerdi giindiizi
Subha dek gozlerdi gice yilduzi

Ol kadar zar agladi vii ¢ekdi gam
Kim viicidina eser itdi sakam

Ctin hararet toldi kaygudan hardc
Fasd old: def’-i sevddya ihtiydac
Fasd itmege c¢ii fassad itdi kasd
Sah kifalindan ol dem itdi fasd
Dirler itdiiginde fasda sah kasd
Giilsaha dahi gereklii oldi fasd
Kani-y-ila kim dokiliirdi sahun
Adi yazulirdy yirde Giilsdhun
Fasd-ila kifali ki anuni dokdi kan
Yirde Iskender yazildi ol kan revin
Hem saha irisdiiginde nig-ter
Giilsaha dahi irisdi anda eser (b. 1614-1622)

Iskender’in gonderdigi mektubu acan Giilsah, o anda bayginlik gecirir ve uzun bir siire
yerde yatar. Kendine geldiginde ise yanindakiler onu teskin eder ve sahin da onu sevdigini belir-
tirler. Boylece karsilikli bir ask yasadigin1 6grenen Giilsah, bir mektup ve gazel daha yazarak

Iskender’e gonderir. Iskender, bu durumda ask acisina dayanamaz ve Aristo’yu huzuruna gagirir:
Cdam-1 la’le idiip nazar sah-1 cihan
Giilsahun yakitin aiidr na-gehan
Icer-iken la’l-giin cam-1 sardb

Gozlerinden indi lii 'lii-yi hos-ab
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Clinki oldi 15k galib canina
Tiz Arestiyr ohitdr yamina  (b. 1687-1689)

Aski ugruna bulundugu konumu ve padisahlig: bir tarafa koyacak kadar 6zverili olan Is-
kender, Giilsah’a olan askin1 dile getirir. Giilsah, giizelligiyle iskender’in aklin1 basindan alip
onu adeta biiyiilemistir. Bu durumda o, Giilsah’in giizelligine erisebilmek adina acilara kars1 di-
reng gostermeye gayret eder. Dolayisiyla asigin ¢ektigi acilarla sekillendigini ifade eden sair, bu
yoniiyle iskender ile mum arasinda iliski kurar. Zira mum da 6ldiikce yeniden dirilir, bas1 kesil-

dikge parlar ve agladik¢a daha bir giiler yiizlii olur:
Bilmezem asik ne kati canl’olur
Sem’ bigi diriliir nice k’oliir
Bagini kesdiikge olur zinde-ter
Yasini dokdiike ‘olur hos-hande-ter
Ney bigi bad-1 hevdadur hdsili
Basi yog u soyler andan akl u hiis (b. 1699-1701)

Atesle imtihan olan mum, sekil degistiren bir nesne olmasi hasebiyle varolus-yok olus
¢emberinin ortasini aydinlatan asigin da sembolii olur. Burada aydinlik alan olarak tabir edilen
mum/Asik libidal enerjiyi harekete geciren unsur olur. Bu nedenle iskender, ask acisiyla demlen-

dikce daha fazla harekete geger ve aklin rehberliginden uzaklasir.

Iskender’in isteklerini isiten Aristo, onun biiyiik bir aska tutuldugunu anlar ve gesitli he-
diyeleri de yanina alarak Sistan sehrine gider. Giilsah’1 babas1 Zeresb’den ister. Fakat Zeresb,
Iskender’in soyu ile kendi soyunun ge¢miste husumetli oldugunu ifade ederek kizim1 Iskender’e

vermeyi reddeder. Bu haberi duyan Iskender ise dfkeye kapilir ve yerinde duramaz:
Dondi girii ol hakim-i ndm-ver
Geldi vii Iskender e virdi haber
Ciin hakimiin sozine sah dutdi giis
Itdi ol demde gazabdan kani cits (b. 1719-1720)

Ofkeyle kan1 kaynayan Iskender, ask1 ugruna 6lmeye hazirdir. Bu yiizden yanma altt

yiiz bin kisilik bir ordu alir ve Sistén iizerine yiiriir. Oraya varinca Iskender’in askerleri sehrin
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sembolii olan bir hisar1 almak i¢in oray1 ok yagmuruna tutmak ister. Fakat Iskender, sevgilisi

Giilsah’a zarar gelebilecegi ihtimali iizerine bunu kabul etmez:
Nd-gehan korha diyii Giilsah’1 sah
Komadi kim ceng ideler sipah
Didi Giilsdh’1 nice korhidayim
Ani k’andan korhar ol nic’ideyim
Nd-gehan bir zahm irisiirse aiia
Andan ondin irisiir bi-sek bana
Zahm kim Giilsah-1 dil-haha irer
Baria dah’ol dem irer andan eser (b. 1748-1751)

Iskender’in sevdigine zarar gelmemesi adina yikicilig1 engellemesi, psikanalitik agidan
onun biling disindaki kadins1 yonle/animasiyla izah edilebilir. Sevgilisini {irkiitmekten korkan
Iskender, askerlerinin savasmasimni engeller. Onlara Leyla ile Mecniin ve Mahmad ile Ayaz
hikayelerinden ornekler verir. Daha sonra ise Giilsah’1 etkileyen her tiirlii ac1 ve sikintinin ken-
disini de etkilediginden s6z eder (Mum, 2018, s. 326 ). Iskender, Giilsah’1n saraymi goren bir
yere kiymetli taslar ve ¢esitli bezeklerle siislii bir ¢adir kurdurur. Bu ¢adirda sikca vakit geciren
Iskender, acisin1 yasar ve ask derdinden aglayip inler. Ask acisina tabiplerin dahi care bulamadi-

g1 belirten Iskender, Giilsah’a yeni bir mektup yazar ve ona olan askini dile getirir.

Iskender, Giilsah’tan ayr1 diisiince siirekli onu merak eder. Fakat Giilsah, baskin gelen
animusunun etkisiyle ayn1 duyarlilig1 gosterip de Iskender’e bir giin olsun “Nerdesin?” diye sor-
maz. Haliyle ask acis1 duyan Iskender, Giilsah’a neredesin diyerek sitemde bulunur. iskender’in
duygusallagmasi, sitem etmesi onun digil yonlerinin/animasinin disavurumudur. Buradan hare-
ketle Iskender’in biling disiyla bag kurdugunu ve gesitli duygusal krizlerini agiga vurdugunu
sdyleyebiliriz. O halde duygularmi yogun ve anlik yasayan Iskender, artik dayanamaz hale gelir

ve yazdig1 mektubu bir ok vasitasiyla Giilsah’in bulundugu yere dogru firlatir:

Bu kamusin ciinki tahrir itdiler
Oh-ila Giilgah’a karsu atdilar (b. 1833)

Iskender’in biling disindaki arzularin sembolii olan ok, fallik bir objedir. Bu oku firlatmak
ise psikanalitik agidan hazza erismeyi simgeler. Dolayisiyla Iskender’in oku se¢gmesindeki temel

gaye, Giilsah’in askina erismektir. iskender’in firlattign ok, Giilsah’in huzuruna getirilir ve
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Giilsah oku gordiigii andan itibaren aglamaya baglar. Bu iiziintiiniin etkisiyle kendinden gecerek
tam on iki gilin baygin kalir. Giilsah’1 bu durumda gorenler onu 6ldii sanir; fakat Giilsah bir miid-
det sonra kendine gelir. Kani1 tekrar cosmaya ve yiiregindeki yara yeniden agilmaya baslar. Bu
nedenle o, ok vasitasiyla aldig1 mektubu okur ve derhal cevabini yazarak aym sekilde Iskender’e

gonderir.

Iskender olmadan Giilsah’1in yasayamayacagini anlayan dadi ve hizmetgi, ipek kumastan
bir merdiven burca yerlestirerek kusatma altinda olan sehirden kacarlar ve iskender’in yanina
varirlar. Olan biteni hizmetgiden 6grenen Iskender, bu duruma ¢ok sevinir ve sevgilisinin kala-
cag bir saray yaptirir. Bu sarayin her tarafini incilerle ve yakutlarla giizelce donatip siisler. Ar-
dindan Giilsah’a ¢ok biiylik miktarlarda kiymetli kumas ve miicevher verir. Fakat onun yanina

gitmez, perdesini aralayip da giizel yiizlinii gdrmez:
Geldi hadem saha iriirdi haber
Ol haberden sad oldi tac-ver
Didi bu giin oldum us ben bahtiyar
Kim getiirdi devlet-ile bahti yar
Giilsah-i¢un diizdi bir halvet-serdy
Kim hiimdyun-idi vii zill-i Hiimdy
Diirr-ile yakit u la’l-i bi-kerdn
Virdi Giilsah’a sah-1 sahib-kiran
Atlas-u eksiin u envd’-1 harir
Anber ii miisg i ziibad-ila abir
Dahi diirlii nesneler k’olur bezek
Sol kadar virdi olara kim gerek
Liki Giilsah 'un katina varmadi
Bir nikdab a¢up cemalin gérmedi
Liki Giilsah 'uni katina varmadi
Bir nikab a¢up cemalin gormedi  (b. 1905-1911)

Geleneklere uygun davranan Iskender, Giilsah’a olan saygisini ondan uzak kalarak gos-

terir. Giilsah’1n babas1 bu durumu &grenince etkilenir ve iskender’e kizin1 verme konusunda riza
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gosterir. Boylece Iskender, Zeresb’e ihsanda bulunur, ona mevki ve makam verir. Artik éniindeki
biiyiik engelleri bir bir asmis olan Iskender, Giilsah ile gérkemli bir toren vasitasiyla evlenir.
Hatta iskender, diigiinde halka gesitli hediyeler dagitir. Oyle ki Sistin’da o giin, daha &nce fakir

oldugu halde padisahin diigiinlinde dagittiklariyla zengin olmayan kimse kalmaz:

Ciinkim irisdi Zeresb’e bu haber
Canina oldi be-gdyet kar-ger

Alabet ¢are ol oldi kim gele

Ol dahi Iskender’e ¢iker ola

Ciinki Iskender katina geldi ol

Diirlii ihsan u niivazis buld: ol

Idiiben ani mukarreb tac-bahs

Kildr ania miilk i tahtu tdc bahs
Virdiler ol arada dyin-ile

Giilsah 1 Iskender e kabin-ile

Iki dsik birbirini buldilar

Iriiben maksiida hos sad oldilar

Isk yoluna ¢iin togri vardilar

La-cirem maksidlarina irdiler

Diizdi bir bezm ol giin Iskender ki mihr
Kaldy hayran aia soyle kim sipihr
Babhs itdi halka ¢oh tdac u kemer

Kal’a vii iklim i miilk ii genc ii zer

Hig yohsul Sistan’da kalmad

Kim sahui mali-y-ila bay olmadi  (b. 1913-1921)

Giilsah, Iskender’in biling disindaki disil yanina uyum saglayip onun arzu ettigi davra-

mislar1 sergilemistir. Bu nedenle Iskender, Giilsah karsisinda olumlu bir kisilik kazanarak mutlu
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olur. Fakat ilerleyen siirecte karsisina ¢ikan Prenses Kaydafa, i¢in ayn1 durum s6z konusu degil-
dir. Ciinkii kadin bir hiikiimdar olan Kaydafa, bilgeligi ve giiciiyle Iskender’in disil versiyonunu
simgelediginden onda olumlu duygular gelistirmez. Bu durumun diger bir nedeni de alt1 yagina
kadar Iskender’e bakan dadinin 6zellikleri ile Kaydafa’nin 6zelliklerinin benzer olmasidir. O
halde dadisiyla kazandig1 tecriibelerin yansimasin1 Kaydafa’da gorecek olan Iskender, kolektif
biling disindaki kadin sablonuna ters diiser. Bu iki kadinin iskender’e ters diismesini saglayan
temel gerekce femme fatale olmalaridir. Bu 6zellige sahip olan kadinlar, ataerkil toplumda tehli-
keli algilanan kadin tipi olup erkekler tarafindan kamusal alanda birer rakip olarak algilanirlar.
Haliyle erkeklerin tahammiil edemedigi ve yikici tavirlar sergileyecegi bir kadin tipolojisini olus-

tururlar. (Korkakei, 2022, s. 41)

Misir’da sarap icerken Masrik hiikiimdar1 Kaydafa’nin giiciinii ve namin1 duyan iskender,
biling disindaki disil kodlar1 harekete gegiren femme fatale bir karakterle karsilastigindan olum-
suz arzularmi disavurur. Ciinkii Kaydafa giiclii ve zeki oldugundan Iskender, ona tahammiil ede-
mez ve onu kole ettirmek i¢in ugrasir. Zira birey zittina kavugsmaya meyilliyken benzer olani da
itmeye programlidir. Dolayisiyla Iskender de animasinin yansimastyla ayni olan Kaydafa’yi/ra-

kibini itmeyi tercih eder. Bu da onun animasiyla barisik olmadigini bizlere sezdirir.

Prenses Kaydafa’ nin namini1 duyduktan sonra Iskender, harekete geger ve stratejik plan-
lar yapar ve bu plan dogrultusunda Kaydafa’nin sarayina/biling disinin disil alanina girer. Fakat
Kaydafa, zeki bir yonetici oldugundan iskender’in el¢i olmadigini o anda anlar ve akillica dav-
ranarak onu huzurunda savunmasiz duruma diisiiriir. Burada iskender’in igine diistiigii caresizlik,
aslinda onun disil yoniiniin kisiligi tizerinde olusturdugu tahakkiimdiir. Bu baskici tavirla sekil-
lenmis agir1 erkeksi 6zelliklerle kendini maskeleyen iskender, bu yéniiyle karsilasinca yiiregini
korku ve endise sarar. Onun personasi, yani kisiliginin dis diinyayla alakali kismi, daha derinler-
deki nefsin gizlenmesine yardimei olan kati bir maske halini alir. Iskender, Kaydafa’nin esiri
oldugu gergegini animsadikca da erkek personasi daha da belirgin hale getirir ve bu igsel ¢agri

ne kadar yiiksek sesli olursa onu bastirmak i¢in Iskender bir o kadar da katilasacaktir.

Kaydafa, Iskender’e giiven duymadigindan iilkesine zarar vermemesi adina ondan sz
ister. Iskender, Kaydafa’nin istedigi sozii verir; ama daha sonra bu soziinden dolay1 pisman olur.
Ciinkii onun iilkesine karisamaz duruma geldigini fark eder. Bu durum zamanla iskender’in bi-
ling disindaki disil yanindan rahatsiz olmasina neden olur. Bu nedenle o, erkeklik gururuna yenik

diiserek davranislarinda katilasir ve Kaydafa’nin tilkesini ele ge¢irmek icin plan yapmaya baglar:
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Kati gayretlii-y-di Ziilkarneyn gah

Hem dahi cebbar-idi vii kine-hah

Diler-idi magrib ii magsrik bile

Ciimle ana bende vii ¢aker ola

Ana ¢iinkim olmadi Kaydafa ram

Kullihind anun bulinmadi temam  (b. 4757-4759)

Ahmedi, Iskender’in i¢ diinyasindan ve beklentilerinden yola ¢ikarak onun gelecege dair
planlarinin olusum sekli hakkinda bilgi sunar. Ona gére Ziilkarneyn/iskender hirsh, kindar ve
zorba biridir. Magrip ve masrikta yasayanlarin ona kole olmasini dilemektedir. Fakat Kaydafa
onun bu istegini red eder ve ona kulluk etmez. Bu durumda nefsini dizginleyemeyen Iskender,
hirslanir. Ahmedi, bu hirs1 ates semboliiyle ele alir. Bu dyle bir atestir ki onun damaralarindaki
kan1 kurutmustur. Oyleki Iskender bu hirs karsisinda erimis, ocakta yanan alevler karsisinda bir

mum kadar kii¢tilmstiir:
Gayret odi yahd: anuii canini
Tamarinda husk kildi kanini
Gayret odindan eridi sah-1 Rum
Nitekim ocaga karsu ola miim
Ahdi dahi muhkem itmis-idi sah
K’itmeye lesker! anuni miilkin tebah
Varuban anun diyarin almaya
Ana karsu daht kilic salmaya
Fikri Kayddfa-y-di anuii riiz u seb
Afia bir hilet kilur-idi taleb  (b. 4760-4764)

Sairin miibalaga sanatina bagvurarak tarif ettigi bu hirs karsisinda iskender daha fazla
dayanamaz. Mademki savasarak Kaydafa’nin miilkiine giremeyecek o zaman verdigi sozii ¢ig-
nemeden bir hile yoluyla onu itaat ettirmelidir. Bunun i¢in de gece giindiiz diisiinerek ona bir
tuzak kurmayi planlar. Iskender’in tuzak kurabilmesi igin 6ncelikle Kaydafa’nin iilkesi ile bu-
lundugu yerin baglanti noktalar1 hakkinda fikir sahibi olmasi gerekir. Bunun i¢in dncelikle Bahr-
1 Rim sahilini gezer ve oradan batiya dogru su akisini saglayacak bir yol aramaya baglar. Daha
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sonra Iskender, Kaydafa’nin iilkesini sular altinda birakmak i¢in Rfim Denizi ni inceler ve oradan

bir yol bularak suyun akigini batiya yonlendirmeyi planlar:
Sorira fikri buia irdi kim vara
Bahr-1 Rumun sahilin bir bir gore
K’ola bir yol bulina anda kim vara
Oradan garba su-y-i¢un ide yol
Ta ki bahrusi suyin ayrup ala
Oradan Kaydafa miilkine sala (b. 4765- 4767)

Iskender, Kaydafa'nin akilc1 ve elestirel tavirlarina katlanamaz. Ciinkii o, itaat eden ya da
savagan rakiplerle yolunda ilerleyip her zaman kazanan taraf olmustur. Ancak Kaydafa’nin ani-
musunu saglikl bir sekilde kullanarak onu yenik diigiirmesi ve bunun karsiliginda ayakta dimdik
duracak bir yemin ettirmis olmas1 Iskender’in tiim dengesini bozar. Bu yiizden Iskender, sdziinii
de ¢cignemeden Kaydafa’nin uyguladig akilcr stratejiye uygun bir kilif bulur. Boylece goriiniirde

savagmadan en yikict duygularini hem ruh diinyasina hem de fiziki diinyaya géstermeyi arzular.

Iskender, sadece bir hiikiimdar degil, ayn1 zamanda iyi de bir miihendistir. Bu nedenle
once arazi zeminini inceleyerek ilerler. Daha sonra ise kiyas yoluyla bir yer bulur ve {izerine

calisir:
Bir miihendisdi Sikender kim cihdn
Cev cev olmigdi krydsindan ayan
Hem mesdhatda ana cirm-i zemin
Ne kadardur cev cev olmisdi yakin
Bir yiri bulup kyas itdi diiriist
Kim oradan ol su anda vara ciist
Pes memalikde ser-a-ser her ki var
Ol araya cem’ itdi sehriyar
Irte gece dimedin pir ii ciivdan
Ol arada islediler ¢coh zamdn  (b. 4768- 4772)

Iskender Bogaz1 olarak bilinen bu yerde, zaman ilerler ve ¢alismalar biter. Iskender’in
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belirledigi yerleri askerler kazarak bir yol ayrimi1 yapar. Bu ayrim vasitasiyla suyun akis yonii

degistirilerek iskender’in plani devreye konur:
Bir zaman isleyicek oldi temam
Ol ki Iskender Bogazidur be-nam
Clin gerekce yiri kazup deldiler
Aywrup derydyr ana saldilar
Rim yiice Magrib al¢cahdur ayan
Ld-cirem su ol yaria oldi revan
Cin revan olmaga bula su mecal
Olur am girii dondiirmek muhal (b. 4773-4776)

Yukaridaki beyitlerde Iskender’in tespit ettigi yeri kaziyarak derinlestirdiginden bahsedi-
lir. Daha sonra ise bu yerden deniz sular1 akitilmaya baslanir. Iskender, yaptig1 zemin incelemesi
sonucunda Rim {ilkesinin yiiksek Magrip’in ise al¢ak olduguna kanaat etmistir. Dolayisiyla su
bu yolda gidecek gii¢ bulursa onun geri donmesi imkansiz olup Magrip’i yerlebir eder. Nitekim
oyle de olur. Denizden koparilarak akitilan sularin, Kaydafa’nin miilkiinii nasil harap ettigi asa-

gidaki beyitlerde su sekilde aktarilir:
Bahrdan olup revan deryd-y1 ab
Eyledi Kayddfanun milkin hardb
Gark oldi ciimle ol sehr ii diyar
Fikr-ile gor meger k’itdi sehriyar (b. 4777-4778)

Kaydafa’nin iilkesinde ne kadar sehir ve yer varsa hepsi yok olur ve en acis1 da bu yok
olusun Iskender’den ¢ikan bir fikirle varolmasidir. iskender, Kaydafa’nin iilkesine zarar verme-
yecegine dair s6z verdigi halde onun {ilkesini hileli bir yolla sular altinda birakarak hirsina yenik
diismiis ve animasinin karanlik tarafiyla basarili bir ylizlesme saglayamamistir. Bozkurt’a gore
Iskender’in yapt1g, aslinda erkek personasini yiiceltip animasini biling dismnin karanliklarina gé-
merek o yoniinii tamamen yok saymaktir. Iskender’in kendini sadece kahredici bir hiikiimdar
olarak tanitip diismanlarini merhametsizce savas meydanlarinda yok etmesi, animaya kars1 ge-
listirdigi salt erkek maskesidir (2019, s. 1119). Nitekim anima ¢ift goriiniimlii oldugundan kadi-
nin bazen aydinlik bazen de karanlik yanini temsil eder. Erkegin kadins1 6ziinii bastirdigi, kadin-

lar1 asagilayip umursamadigl durumlarda karanlik yonii kendini gosterir (Fordham, 2011, s. 70).
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Bu durum, Iskender’in benlik algisinin tam gelismesini engelleyecek ve kisiliginin tek boyutlu
olarak gelismesine sebep olacaktir. Tabii ki bu da bireylesimin gerceklesmesini engelleyecek ve
Iskender’in ¢iktign ilk yolculukta basarisiz olmasinda énemli bir rol oynayacaktir. Ciinkii benli-
gini saglikli bir sekilde kesfetmek ve bireylesimi gergeklestirmek, ancak kisinin kendi biling dis1
karanliginda yer alan kadin yoniiyle/animasiyla ylizlesmesiyle gerceklesebilir (Bozkurt, 2019, s.
1119). Oysaki Iskender’i maceraya davet eden ¢agri, ilahi bir misyona sahip oldugundan bu ¢ag-
riyla gelisecek kararlar vermemesi adina i¢ diinyasin1 dogru tanimasi gerekirdi. Fakat iskender,
biling distyla saglikli bir iliski kurmak yerine animasini bastirmayi ve yikici olmay1 tercih etmis-
tir. Dolayistyla onun karsi cinsiyle iligskisine devamlilik katan animasi bu siiregte gelismemis ve

biling dis1 kalmistir.

Kahramanin ruh halini {ireten animasiyla ilk seferde gercek bir yiizlesme saglamasi ol-
dukcga giictiir. Ciinkii anima, aldaticidir ve kolektif biling disinin karanlik alanlarinda gizlilik
icinde kalir. Burada kahramanin gorevi bilingli ile biling dis1 akil arasinda arabuluculuk yapan
animasiyla gercek bir ylizlesme saglanana dek biling disinda yer alan en gii¢lii etkiye sahip arke-
tiplerle yiizlesmektir (Fordham, 2011, s. 76-77). Bu arketiplerden en giiclii olan1 ise Iskender’in
yol aldig1 Sadkam sehrinde karsisina ¢ikar.

Bir ay boyunca yol alan Iskender, siradis1 bir 6zellige sahip olan Sadkdm sehrine varir.
Sadece kadinlarin yasadigi bu sehrin ortasinda etrafina bereket sagan bir aga¢ bulunur. Bu agag,
sehirde yasayanlarin adeta kiblesi olur. Zira bir oglan arzu eden kadinlar, bu agacin dibinde bu-
lunan ¢esmeden su icer ve oradaki suyla yikanip glindiiz bir koyun kurban ederlerdi. Kadinlar,
bu ritiiellerini tamamladiktan sonra kendilerini agaca stirerlerdi ve ardindan hamile kalirlardi. Bu
hamilelegin neticesinde ise yine bir kiz ¢ocugu dogururlardi. Cesitli zamanlarda tekrar eden bu
ritliel, sonsuzluk vaad eden bir gizemin kilit tas1 olarak goriiniir. Ahmedi ise bu gizemi okuyu-
cuya sezdirmek i¢in Iskender’e yaratilis yerine bakmasini tavsiye eder ve oradaki suret ve sekil-

lerin ne oldugunu anlamasini ister:
Oradan yol stiriiben bir ay temam
Geldiler bir sehre adi Sad-kam
Bir ulu enbiih sehr-i bi-keran
Ciimle avret anda yoh erden nisan
Avret-idi ciimle sehri vii sipdh

Ulu kici vii hidmet-kar u sah
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Anda bir ulu agag vardi ayin
K’anlara ol Kibla-y-1di bi-giiman
Sal u mah ol sebz-idi vii ser-biilend
Itmez-id’afia hazan yili giizend

Ol agag dibinde bir ¢esme revan

K olmis-idi kuvvet ii kiit-1 revan
Her kim oglan ider-idi arzi

Gusl idiip ol cesmeden icerdi su
Bir koyun kurban idiben giindiizin
Ol agaca stirer-idi kendiizin
Hamile olup giderdi oradan

Gor neler ider cihdn Yaradan
Tokuz ay ¢tinkim gegerdi bi-giimdan
Bir kiz andan dahi olurdi ayan
Kar-gah-1 fitrata eyle nazar

Gor bu ne eskaldur bu ne suver (b. 7818- 7828)

Iskender’in psisesine dogadaki unsurlar iizerinden dogum, &liim ve yeniden dogum se-
masin1 kazimak icin sair, agac ve su motiflerini vurgulamistir. Oncelikle bir sehirden bahseden
sair, kahramanin arzularini gergeklestirecek bir yere yaklastigini okuyucuya sezdirmeye ¢alisir.
Daha sonra bu sehrin ortasina aldatici dallara sahip olan aga¢ imgesini yerlestirir. Bu imge, kimi
zaman Olii goériinenin yasadigini bildirirken kimi zaman da canli gériinenin 61diigiinii izah etmek
icin kullanilir. Kisaca yasam ve oliim ikiligini barindiran bir gegis imgesi olarak aga¢ motifi,
burada ele alinir. Jung’a gore degerlerle oriilii insan govdesi, tipki bu agacin gévdesi gibi tersine
doniis yasama egilimi gosterir. Zira yash kadinlar, erkeklesir; yasli adamlar, kadinlagir veya ya-
sam korkusu 6liim korkusuna doniisiir. Burada énemli olan sey, hayat agacinin kuru dallarina

(6liime) sarilabilmektir (Campell, 1995, s. 124-130).

Bu imge, sonsuzluga isaret etmesinin yani sira ¢esitli oyuk ve kivrimlari barindirmasi

hasebiyle anne rahmiyle de iligkilendirilir (Jung, 2009a, s. 22-45). Bu rahim, Ahmedi tarafindan
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sadece kadinlarin yasadigi bir sehrin ortasina yerlestirilmistir. Tipki1 Buda efsanesinde “diinya-
nin dondiigii kipirtisiz nokta” ya yerlestirilen ve orada koklerini karanliga salan yasam agaci
gibi. Boyle yerler, diinyanin gébegini temsil ettiginden sonsuz enerjilerin zamana karistigi do-
gum noktas1 olarak bilinir(Campell, 2010, s. 52-53). Siirekli yaratimin sembolii olan bu nokta
Ahmedi, tarafindan da bu baglamdan kopmayacak sekilde ele alinir. O, aga¢ motifiyle siirekli

can veren ve olusum saglayan sirlara ermenin yolunu iskender’e sezdirmeyi amaglar.

Insan soyunun devamliligin1 yansitmak igin sair, aga¢ motifinin yanina bir de tasavvufta
nefsin simgesi olan su motifini ekler. Ciinkii su, yaratilisin ana maddesi, evrensel arketipi; son-
suzlugun, yenilenmenin ve iyilesmenin sembolii (Yalginkaya, 2021, s. 63-64) oldugu gibi dolle-
yici bir unsurdur da. Sair, suyu mitolojik baglamindan koparmadan hem tedavi edici hem de yok
edici bir unsur olarak diisiiniir. Bu iki tezat1 bir arada barindiran su, Jung’un ana arketipiyle or-
tiisiir. Zira bir annenin yikici ve yapici yonlerini su motifi ile sembollemek miimkiin oldugu gibi
bu durum ayni zamanda annenin dogurganligina da bir gondermedir. Bu baglamda su, bir yo-

niiyle ana rahminin sembolik ifadesidir ve agacta dolleyici unsurdur.

Sairin disil enerjiyi arttirmak iizere sectigi bu sembol, beyitlerde hem arindirma hem de
yasamsal enerjiyi saglama misyonuyla kullanilir. Burada kadinlarin suyla gusiil abdesti almasi
bir ¢esit arnma ayini olarak diisiiniilebilir. Zira iskender’in erkeklik duygusu agir bastigindan
animastyla barigsmasi miimkiin olmamistir. Bu nedenle sair, kadinlarin hakim oldugu Sadkam
sehrini su gibi giiclii disil sembollerle siisler ve iskender’e animasiyla barismasi gerektigini ha-
tirlatir. Diger taraftan sair, disil sembol olan su ile eril bir sembolii olan agaci beraber kullanarak
erkekligin iki yoniine gondermede bulunur ve bu iki unsurun bir biitiin oldugunu ona gostermek
ister. Zira iskender’in erkek egemenli iktidari ile disil yoniinii biitiinlestirmeden bireylesime ulas-

mast miimkiin degildir.

Iskender, Sadkam sehrinde yolculuk yaparken ayni zamanda biling disinin karanlik mah-
zenindeki gizli korkularina da egilmis olur. Bu sehir onun yiizlesmekten kacindigir animasini
temsil etmektedir. Onceki yolculugunda animasiyla basarili bir yiizlesme gerceklestiremedigin-
den kisiliginin biitiinlesmesini sekteye ugratan Iskender, ikinci yiizlesmede saglikli bir benlik
algis1 olusturur. Burada gegen Sadkam sehri, iskender igin bir esiktir ve onun bu esigi basariyla
gecmesi, biling diginin karanlik yoniinii temsil eden Zulmet’e girmeye hazir oldugunu gosterir.
Ozellikle manevi rehberligini iistlenen Hizir’in esliginde biling disinin karanlik sehirlerine yap-
t181 yolculuk, Iskender’in basarili bir bireylesim siireci gelistirmesine katki sunar. Artik Iskender
golgesiyle barisik olup olumlu bir benlik algis1 gelistirdiginden yeniden dogusu gerceklestirecegi
Zulmet’e girmeye hazirdir.
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3.1.4. Erginlenme Mekanlari:

Bireyin varolus seriiveninde ayak bastig1 alanlar1 temsil eden mekanlar, dncelikle ontolo-
jik kalintilar1 ¢evreleyen fiziksel bir ¢cevre baglaminda diisiiniiliir. Fakat bireyin glindelik hayatini
siirdiirdiigli ve benligini kazimaya ¢alistig1 bu yerler, sadece fiziksel bir diinya imgesiyle smirl
degildir. Onlar ayn1 zamanda psikolojik ve sosyal siireclerle de iligkilidir (Goka, 2001, s. 19).
Bu ag¢idan bakildiginda mekan, giin gectikce igerigi zenginlesen ve ¢ok boyutlu disiplinlerle ilis-
kilendirilmesi gereken bir olgu baglaminda degerlendirilir. Bu anlamda sabit, degismez bir
mekan tanimindan s6z edilemez (Usta, 2020, s. 25-26). Bu nedenledir ki bazen dag, ev, tepe,
ova, ¢Ol sekline biirlinen mekan bazen de insanin ruhunu barindigi bir beden olarak karsimiza
cikar. Hatta kisinin biling disin1 disavuran riiyalar dahi igerdigi labirent katmanlarla bir mekan1
temsil eder. Dolayisiyla diinyaya gozlerini agan her bireyin tinsel ve fiziksel yasaminda etkili
olan bu alanlar, kurgusal anlatilarin ve edebi iiriinlerin vage¢ilmez unsuru olur. Ciinkii kahraman,
deneyimleri ile kavradigi bir alana kimligini insa eder. Bu da eserledeki mekan olgusuna algisal

bir boyutla bakmay1 zorunlu kilar (Dizman, 2015, s. 13).

Bachelard, Mekanin Poetikas: adl1 eserinde olgusal mekanlardan bahsederken diissel de-
gerlerle sekillendigine vurgu yapar. Hatta ruh diinyasinin {iriinii olan imgelerin fiziksel
mekanlara kayitsiz kalmadigini bilakis orada hem olgusalligi hem de kayiriciligiyla varoldugunu
belirtir. Bu yoniiyle o, i¢sel ve digsal olani yani bilingle biling disin1 fiziksel mekanlardan da
esinlenerek bir yuvarlagin fenomenolojisinde bulusturur (1996, s. 26-30). Bachelard, mekan ¢6-

ziimlemelerinin bir tiir ruhsal ¢6ziimleme oldugunu savunarak bu hususta soyle der:

“Gegmigin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri baskin rolleriyle korur. Insan ba-
zen zaman iginde kendini tamdigini sanir, oysa tamdigini sandigi sey, varligin duraganlik
kazandig1 mekanlar i¢indeki bir dizi baglanmalardir yalnizca, gecip gitmek istemeyen
varligin, ge¢miste bile, yitirilen zamanin pesine diistiigtinde, zamanin akigini durdurmak
isteyen varligin. Mekan, peteklerinin binlerce géziinde zamani sikigtirilmis olarak tutar.

Mekan iste bu ige yarar” (1996, s. 36).

Kimlik kazanma siirecinde ¢esitli duygular1 yansitan mekan, sifreli bir dil olarak diistintiliir.
Bu dili ¢6ziimlemek iginse bireyin biling disindaki deneyimlere odaklanan psikanalitik yaklasi-
min mekana bakisini bilmek gerekir. Zira psikanaltige gore varolus ve yok olus eksenli bir cem-
beri biitiinlestirmekle gorevli olan birey, biling disinin kaotik yapisindan siyrilmadigi stirece ben-
ligiyle barisamaz. Bu nedenle olgunlagsmak isteyen birey, kaosu kozmosa doniistiiren biling di-
sina, yani dar ve kapali mekanlara ihtiya¢ duyar. Birey/kahraman, bu mekanlarda gergekleriyle

yiizlesme olanagi bulur ve boylece kendi 6zline/hakikatine erisme firsat1 yakalar.
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Bin bir ¢esit zorluklarla bezenmis olan kahramanin bireysellesme seriiveni, mitsel mace-
ralarda gecis ayini olarak ifade edilen ayrilma-erginleme-doniis ritiiellerinden biri olarak karsi-
miza ¢ikar (Campell, 2010, s. 41-42). Burada ritiielin mitsel figiirii olan kahraman, Jung’un temel
arketipler olarak tarif ettigi “yasli birey, gélge, anima animus, persona’ ile ylizlesir ve boylece
kendini gergeklestirme imkani elde eder. Dolayisiyla kahraman, bu siiregte gelisimine set kuran
toplumsal engellerden arinmakla ve bireylesim siirecine ivme kazandirmakla gérevlidir. Bunun
icin de o, bulundugu ortamdan ayrilip gii¢ toplayacagi dar bir mekana giris yapmalidir ki igsel

seriiveninin oniindeki ilk engeli ortadan kaldirabilsin.

Bir imtihan siireci olan kopus/ayrilis, aslinda kahramanin ruhundaki kayip nesneyi biin-
yesinde barindiran olgunlastirici bir mekanla anlam kazanir. Bu mekanda kahraman, biling dis1
icerikleriyle yiizlesir ve kendini yeniden var eder. Jung, bu durumu Yunus peygamberin balina
tarafindan yutulmasiyla izah eder (Jung, 2006, s. 173). O, balina karni ile kahramanin bir oyugu
andiran biling dis1 arasinda bag kurar ve bu iki dar alan1 bireyi/kahramani kemale erdirecek olan
mekanlar baglaminda degerlendirir. Ona gore “kahraman, canavarin igine girdi mi bir kez, ca-
navar karninda onunla birlikte dogan giinese dogru yiizerken canavarla kendi yontemi ile he-
saplasir”( 2006, s. 173). Ayni siireci Campell’de Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde
balinanin karni olarak isimlendirir ve su sekilde ifade eder: “Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden
dogum alanina ge¢me oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla sim-
gelenmigstir ”(2010, s. 107). Ahmet Dogan ise mekana Jung ve Campell’in baktig1 noktadan ba-
kar. Ona gore bir degisim/doniisiim gegirmek tizere kendisini oldukga tehlikeli bir maceraya atan
kahraman i¢in mekan, kendi varolus bilincine varmasi noktasinda bir tiir rahim iglevi goriir ve
gercekte onun biling disini yansitan bir yer olup en genel sekliyle “balinanin karni’n1 temsil eder.
Kahramanin i¢ine girdigi bu mekan, biitiin kusaticiligina ve korkunc¢luguna ragmen yine de onun
‘kendi’sini bulacag1 yegane yerdir (2017, s. 101). Bu anlamda biling dis1 esiginin asilmasi ile
balinanin karninin yarilmasi arasinda bir iligski kurulur ve bu siire¢, kahramanin kendini yok etme
bicimi olarak degerlendirilir. Zira kahraman bulundugu yerden ayrilip ev, kuyu, magara, sehir
gibi biling disinin sembolii olan ¢esitli yerlere varinca kendini yok eder. Bu yok olus siirecini
Campell, “Kahraman, esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin
icinde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir.” (2010, s. 107) diyerek izah eder. Buradan hareketle
kahramanin biling distyla yiizlesmesi, her ne kadar onun kendiligini yok ettigini gosterse de as-
linda o, Prometus gibi yok oldugu yerden yeniden ve daha giiclii bir sekilde dirilecektir. Zira
Prometus, karacigeri akbaba tarafindan her yenildiginde 6liimii tadar; fakat ertesi giine yenilemis

bir karacigerle gozlerini hayata yeniden agar.
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Mekan ile anne rahmi arasinda iliski kurulmasi, bireyin fiziki biitiinliiglinii ve ruhunu
olusturdugu ilk mekanin anne rahmi olmasindan ileri gelir. Burada kisi, ¢gembere benzeyen bir
fetusa hapsolmus goriiniir; fakat en hizli gelisimini ve varolma miicadelesini de yine orada ser-
giler. Birey, bu zorlu miicadelenin sonunda gelisimini tamamlar ve bir siginak olarak kullandig:
anne karnindan uzamsal boyutta bir kopus ve diisiis yasayarak kaotik bir diinyanin igerisine dogar
(Bezenmis, 2021, s. 171). Bu sancili dogum siirecini psikanalitik yaklagim, doniistiiriicii 6zellige
sahip olan erginlenme mekanlari ile iliskilendirerek bireyin/kahramanin olgunlasma seriivenini
aydinlatmaya c¢alisir. Zira tasiyict ve doniistiiriicii fonksiyona sahip her bir mekan, aslinda gii¢
ve Oliimsiizlesme arzusunun bir giin sona erecegini anlatma tlizerine kodlar icerdiginden birey,
bunlar1 ¢oziimlemek iizere yasamini siirekli bir miicadeleye adamistir. Nitekim bu esnada ugra-
di1g1 mekanlar kendi dokunuslariyla sekillendirdigini diigiinen birey/kahraman, tam tersine git-
tigi yerlerin tesiriyle biling dis1 madenini doniistiiriir ve neticede ortaya yeni bir benlik hazinesini

koyar.

Insanoglunun mekandan ayrilis siireci, ayn1 zamanda bizlere cennetten bir diisiisle diin-
yadaki seriivenine baslayan Hz. Adem’i de hatirlatir. Zira dini bir figiir olan Hz. Adem de zayif
duygulariin seytan tarafindan kigkirtilmasi sonucu dikey boyutta bir diisiis eylemi yasar ve diin-
yadaki kaotik diizene ruhsal ve fiziksel olarak gozlerini agar. Bu baglamda onun cennetten dii-
siisli ile soyunu temsil eden insanoglunun anne rahminden diisiisii benzerdir. Dolayisiyla anne
rahminden ayrilan her birey, aslinda kendi atasi olan Hz Adem’in asli vatanindan/cenneten kopus
ritiielini tekrar etmis olur. Buradaki diisiis eylemi, birey i¢in bazen bir silirgiin veya hapse donii-
siirken bazen de onun nefsini cezalandirmasi veya terbiye etmesi seklinde karsilik bulur (Aga,

2004, . 9).

Mekan, nefis terbiyesini salikin odak noktas1 olarak goren tasavvufi perspektife de konu
olur. Zira diinyaya diisen birey/salik, tasavvufi perspektifte kabukla/kisrla ortiilmiis bir 6z/lub
arayisindadir (Schoun, 2006, s. 7- 8). Bu 6z, ayn1 zamanda ilahi bilincin bir ciizlinii temsil etti-
ginden salik, ayan-1 sabitelerin sirrin1 ¢6zdiikge hem nefsi hakkinda bilinglenir (Merter, 2009 s.
150) hem de yasadig1 yerin faniligini idrak etmis olur. Dolayisiyla onun gectigi biitiin dar -genis
mekanlar veya geometrik sablonlar, erginlestirici bir konuma sahip olur. Bu baglamda diinyay1
ve igerisindeki biitiin dar ve genis mekanlart madde olarak degerlendiren salikin asil gayesi, bu-
lundugu fiziksel diinyaya degil onun yaraticisina kul olabilmektir (Erginli, 2006, s. 13-76). Bu
kulluk i¢inse salik; oncelikle gectigi kuyu, mahzen, magara gibi kapali-dar mekéanlarin bir ¢ile-
hane gorevi gordiigiiniin farkina varmalidir. Ahmet Dogan’a gore “kapali-dar mekanlar, fiziksel

bir darlik veya kapaliliktan ziyade insanin bir kendilik kosesi bulamadigi, dinginlikten ve huzur
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verici olmaktan uzak niteligiyle icinde bulunani ezici yipratici olan mekanlardir” (2017, s. 169).
Dolayistyla insan-1 kdmil olma adina yipratici bir mekanda ilerleyen salik, bu kasvetli ortamin
biling disin1 tetiklemesiyle ortaya ¢ikardigi i¢sel sorgulamalar sayesinde kimliginin yarali kokle-
rini bulur ve onlarla biitiinlesme yoluna giderek Hakk’a erisir. Bunun disinda bir de sehir, deniz,
ova, vadi gibi genis-a¢ik mekanlar s6z konusudur. Bu mekanlar; savas, go¢ gibi olaylara eslik
eden kahramanin/salikin varolusunu bizzat ortaya koydugu davet edici/tesvik edici alanlardir.
Haliyle psisik etkilesimlere acik olan bu mekanlar, her ne kadar dinginlestirici ve huzura erdirici
alanlar olarak bilinse de kisinin ruhsal durumuna bagl olarak bazen hiiziin ve yalnizlik (Yildizer,

2020, s. 8-9) gibi olumsuz duygularla da belirebilir.

Psikanalitik ve tasavvuf yaklagiminin beslendigi dar-kapali ve agik-genis mekanlar, 6zel-
likle mesnevilerde kahramanin ruh diinyasini yansitan dinamik ve fonksiyonel bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Ahmet i¢li’ye gore kahramanin degisim, gelisim ve olgunlasmasi; mekanin de-
gismesi ya da mekan degistirmekle kendini gosterir. Bu baglamda edebi eserlerdeki mekanlar;
doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerlere doniisiir. Bu yoniiyle mesnevilere de konu olan mekan to-
pografik bir yer degil, anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ dlinyasini yansitan bir degerdir.
(2008, s. 344). Dolayisiyla mesnevilerde kimligini insa etmek i¢in yola ¢ikan kahraman, etrafini
saran ¢evre ¢emberinin iginde ontolojik bir ¢gevrim yasar. Bunu yaparken de ayn1 zamanda ken-

dilik bilincine, yani i¢ diinyasindaki merkeze/6ze ulagsmis olur.

Iskender’in ontolojik bir doniisiim yasamasini isteyen Ahmedi de mesnevisinde olgun-
lastirici/erginlestirici mekanlara yer verir. Burada iskender, ruh diinyasindaki/ic mekanindaki ka-
osu ¢ozlimleyebilmek icin dis diinyadaki mekénlar1 kesfetme yoluna giren bir hiikiimdar: temsil
eder. Dogu ve Bati’y1 fetihleriyle birlestiren ve diinyaya/maddeye hakim olan bu hiikiimdar, ayak
bastig1 baz1 yerlerden oldukga etkilenir ve bu etki sonrasinda hem bulundugu fiziksel diinyaya
hem de biling disindaki kaos yaratan kaynaga kars1 savas acar. Bu savas siirecinde Iskender,
bazen dar mekanlarda yasadigi acilarla ferahliga yaklasirken bazen de ferah buldugu genis ve
konforlu mekanlar psisik tesirlerle savas meydanina gevirir. Bu anlamda Iskender i¢in mekan
algisi, psisik bir boyutla sekillenir. O, kurtulusa ermek i¢in ¢iktig1 yolda karsisina ¢ikan vadi,
sehir gibi genis-acik mekanlari zamanla terk ederek siginak olarak gordiigii kilise, Kabe, tiirbe,

kiimbet, mezar gibi dar-kapali mekanlara varir.

Kahramanin degisen ruh halini ve bu degisiminin verdigi doniisiim sancisini yansitmak
icin kapali, dar, karanlik ve kusatict 6zelliklere sahip mekanlar tercih edilir (Dogan, 2006, s.
118). Ciinkii mekanin kapali olmas1 ve daralmas1 kahramanin psikolojisini de etkilediginden sair,

figiirize ettigi kahramani ig¢sel diisiincelere sevk eden siginak alanlari inga etme yoluna gider.
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Birey/kahraman bu dar mekanlarla etkilesime gectiginde doniisiim yasamaya baglar. Mehmet B.
Sengiil’e gore “kapali mekanlarla ozdeslesen tipler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan, toplumsal
iliskilerinde c¢esitli arizalar gosteren ozelliklere sahiptir. Kisi, kendisini ait gérdiigii kapali
mekanda daha rahat ve ozgiirdiir. Kapali mekandaki her nesne veya her kdse, onun kisiliginin
bir pargasi olur” (2010, s. 533). Dolayisiyla birey/kahraman, ontolojik varligini kesfedebilmek
icin felsefik ve metafizik sorgulamalar1 rahatlikla gergeklestirebilecegi kapali ve karanlik
mekanlarla yiizlesmelidir (Yildizer, 2020, s. 9). Aksi takdirde kahramanin benlik bilincine var-
mas1 séz konusu olmaz. Su halde Iskender’in i¢ diinyasini kesfetmesi ve varolus sirlariyla hesap-
lasmasi kilise, mezar, tiirbe, Kabe, Zulmet gibi dar mekanlara ugramasiyla miimkiin olur. Ozel-
likle son ugradig1 yer olan Zulmet kapali ve karanlik mekan olmasi hasebiyle Iskender’in biling
disin1 temsil eder. O karanliklar iilkesine dalarken ayni zamanda beden kuyusuna hapsedilmis
olan ruh diinyasina da iner ve burada 6z deneyimleriyle isledigi hayat ipini i¢ diinyasina sarkatir.

Boylece benlik bilincini elde etmek {izere en kritik ve ideal asama mekaniyla yiizlesmeye baslar.

3.1.4.1. Kilise
Insanlarin kutsala ait inanglarm bir ritiiel olarak sergiledigi mabetler; mimarisi, mis-

tik/metafizik boyutlar1 ve sosyal hayattaki islevleri bakimindan Iskender-name’ye de konu ol-
mustur. Mesnevide Iskender’in ilk ugradig1 mabet olan kilise, hristiyanlik inancinin ve toplu iba-
detin bir sembolii olup insanlar iizerinde ¢esitli ruhsal/tinsel ¢agrisimlara sebep olur. Ozellikle
varolusunu sorgulama ve inanma egilimiyle dogan insan, yok olus ve fani olma ger¢egini anim-
satan kiliseye ugradiginda ruhundaki karanliklarla yiizlesmek ister. Bu durumda kilise, kahrama-
nin karanlik ruhundan kagmak iizere sigindig bir tiir si§inak olarak karsimiza ¢ikar. Bu sigiakta

o, faniligi hatirlar ve maddi hazlardan arinarak hakikatle biitiinlesmeye yonelir.

Iskender’in de hakikatle biitiinlesmesi/benlik bilinci kazanmasi i¢in biling disindaki kor-
kulardan biri olan 6liimii animsayip maddi hazlardan siyrilmasi gerekir. Bu da ancak onu meta-
fizik ve icsel bir bir sorgulamaya itecek olan dar bir siginaga/kiliseye varmasiyla miimkiin olur.
O, yol iizerinde giderken dev bir kiliseye rastlar ve bu mekan, ona diinyadaki faniligi ve 6limii

cagristiran ilk mekan olur:
Gordi yolda ider-iken sah seyr
Yapilu bir piistede bir yiice deyr
Koyuban ol yolda hayl-ila sipah

Vardi iki kisi-le ol deyre sah
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Girdi sah ol deyre gordi bir hakim
Orada olmigs riyazetle mukim (b. 7398-7400)

Kilise/deyr erginlenmenin gergeklestigi yer olarak bilinen tekke anlaminda da kullanilir.
Dolayisiyla diinyadaki riyadan ve kalbindeki kil i kdlden arinmak isteyen salik dncelikle bir
dergaha intisap etmedilir. Ancak o, bu sekilde insan-1 kdmil olabilme yolunda ilerleyebilir (Gi-
der, 2017, s. 196-197). Bu agidan bakildiginda Iskender, kiliseye girmekle diinyadaki faniligi

idrak etme noktasinda ilk adimini1 atmis olur

Kiliseler, genellikle tepelere ve sehir merkezlerinden uzak yerlere insa edilir. Clinkii bu
tarz alanlar bireyin zihnini maddi diinyadan uzak tutar ve ona tanriyla biitiinlesmesi i¢in imkan
sunar. Dolayisiyla Iskender’in yolda giderken yiiksek bir tepenin iizerinde kurulmus olan biiyiik
bir kiliseye rastlamasi ona maddi diinyadan uzaklasip hakikatle biitiinlesmesi i¢in bir firsat sunar.
Zira o, kilisede bulunarak oncelikle psisik acidan ic¢sel sorgulamalar i¢in hazir hale gelir. Daha
sonra ise Iskender, kilisenin icerisinde tanrimin kuluna kulluk etmem diyen bir yasliya rastlar ve
ondan oldukea etkiler. Boylece o ilk defa sarsilmaz bir gii¢ olarak gordiigii iktidarinin faniligini

burada sezer:
Kim soziiniin diirri iy dana-yt din
Kulagumda ola-y-1di giis-var
Didi kim diinyaya magrir olmagil
Hakdan ana teky’idiip dir olmagil
Dime sir-ab olam anda k’ol serdb
Kim goriniir saria olmaz ciiz’ serab
Ger dilerseri k’ola devlet nazmi diiz
Hiisn ii hulka kendiirie pirdye diiz
Zulmiini encami nediir endise kil
Adli kendiiziifie daim pise kil
Sunmasun kimse dir-iseii miilke dest
Cam-1 bade niis idiben olma pest (b. 7411-7416)

seokeskokosk skokokskok

Bahta dilerseri ki irmeye giizend
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Kendiiziinii goriip olma hod-pesend
Hod-pesend oldugi-¢un seytan yakin

Adr olmisdur recim ii hem la’in
Hayr isinde kimseneye tanmagil
Serri terk it yavuz ad adanmagil
Halk icinde kendiiziirii itme medh
Diler-iseni k’itmeyeler saria kadh
Miilki dilersen halelden ola diir
Tdat eyle Hakka vii itme fiicur (b. 7421-7428)

seskofesksk skosk ok ok

Itme nefsiiii arziisina tama’

Sehvete aklurii eyleme tebd’

Nefs seytan-durur u aklun melek
Akl nefse tai’ olmamah gerek
Mefsede ehlin katunia dirmegil
Nesnerii na-miistahakka virmegil
Hayr ise hig te’hir eyleme

Hiub adetlerde taksir eyleme

Sah gonline pesend olup bu bend
Didi sad ol iy hakim-i hiis-mend

Ol hakime hayr bad itd’anda sah
Pes oradan kildi girii azm-i vah (b. 7439-7444)

3.1.4.2. Ad’in Mezan
Oliim ve yasam egrisinin birlestigi ontolojik yerlesim alanina mezar ya da kabir denir.
Kiimbet, kurgan, tlirbe gibi isimlerle de ifade bulan mezar, insanlara yok olusu hatirlatan

mekanlar olmas1 bakimindan psisik acidan oldukc¢a nemli bir erginlenme mekanidir. Zira bi-
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rey/kahraman, 6liim ve yasam tezadinin esdeger giicte iki farkli olgu oldugunu anlamakta zor-
landigindan varolusu kabullenirken yok olusu idrak etmekte zorluk ¢eker (Guenon, 2001, s. 122-
123). Bu durumda mezarin 6tesi ya da 6liimiin 6teki yan1 kahramana psisik agidan yiizlesmesi
gereken bir bilingliligin dtesini hatirlatir (Jung, 2021a, s. 216). Iskender de biling disina ittigi
fanilik ve yok olus korkusuyla yilizlesmek icin i¢ diinyasini/biling disinin karanlik mezarlarini
ziyaret etmelidir. Bu baglamda sair, dar ve kapal1 bir mekén olan kiliseden ayrilan iskender’in

karsisina diger bir erginlestirme mekéani olan hiikiimdar Ad’in mezarim ¢ikarir:
Sah u lesker ¢iinki yola girdiler
Yolda giderken bir eyvin gordiler
Ali eyvan muhkem i musmet-nihad
Yapup iriirmis ani keyvina Ad
Bir tilism urup ana biinydd-ila
Kapusini baglamis piilad-ila
T4 ki ol eyvana kimse girmeye
Anufi i¢inde ne vardur gormeye
Ol tilisma el urincah sah-1 Riim
Oldi elind’anuni ol pulad mim
Clinki girdi gordi anda sehriyar
Acdan bir taht-durur zer-nigadr
Taht iizre tac-ila bir nam-ver
Yatmis oliban cihdandan bi-haber
Basi katinda durur bir levh-i zer
Bir yiizi levhiini murassa’ ser-te-ser
Bir yiizinde yiiridi ba 'nuii kalem

Anda birkag satr urmiglar rakam (b. 7445- 7454)
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Iskender, altin islemeler ve tac ile tahtin bulundugu Ad’in mezarini goériince yok olus
korkusunu yiireginde hissetmeye baglar. Bu mezarin iizerinde yer alan altin varakli levhada yazili
olan ve Iskender’e bulundugu diinyanin fani oldugunu animsatan asagidaki sézler onun igsel bir

siire¢ yagamasina vesile olur:

K'’iy beniim ola diyiiben sark u garb
Ins ii cinn-ile iden peyveste harb
Garre olma ¢arha k’ol nd-mihriibdn
Kimseye virmedi vii virmez emdan
Siniiri-ile ger bugiin ol kila ahd
Yarin ide ani nakz itmege cehd

Ben ki Ad’am hiikm eylediim miidam
Sark u garba bifi iki yiiz yil temdm
Alemi ciimle beniim sanmis-idum
Bu cihan ahdine inanmis-idum
Cehd-ide bi-had ¢ekiben diirlii renc
Cem’ idiip yigmig-idum mal u genc
Ulu sultan-idum u sahib-gsiikih
Tolu-y-idi leskeriim derya vii kith
Irmeye bahtuma dir-iken halel
Baria nd-geh irdi ¢engal-i ecel

Ctin ecel ¢cengaline oldum esir
Kimse bulinmadi baria desti-gir
Mal u miilkiim fayid itmedi bana
Bini gor ibret yiterem ben sana
Zahmet-ile dirdiigiim ol mal u genc

Ayrug almis bania kalmig mar u renc
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Ani kim baria idiipdiir bu cihdn
Sana dahi idesidiir bi-giiman  (b. 7455-7466)

Faniligin kazindig1 dort koseli levha, mandala sembolizminden esinlenen Jung’un ifade
ettigi ilahi cembere karsilik gelmenin yam sira levh-i mahfiizaya da denk gelir. Dolayisiyla bu-
radaki geometrik ve matematiksel yapi, ruhun ilk diizen buldugu alan olup kaosu, kendi i¢inde
kozmosa doniistiiriirken (Jung, 2006, s. 76-77) diger taraftan da karanlig1 ve olumsuzlugu ¢ag-
ristiran mezarla barismayi Iskender’e tavsiye eder. Zira olgunlasmak ve varolustan haz almak
icin Oliimii/biling disindaki karanlik arzular idrak etmek zaruridir. Jung’un da dedigi gibi

“Oliimii kabul edersen bu biitiiniiyle dondurucu bir gece, kaygili bir kuruntu gibidir ama tatl

tiziimlerle dolu bir bagdaki dondurucu gecedir ” (2021c, s. 229-230).

3.1.4.3. Kabe

Islam diinyasmnin kiblesi olarak bilinen Kabe, Mekke’de insa edilmis ve miisliimanlarin
ziyaret etmekle ylikiimlii oldugu kutsal bir mekandir. Arapgada dort koseli veya kiip anlamina
gelen ka’b kokiinden gelen Kabe, Allah’in evi olarak da bilinir (Unal, 2001, s. 23). Bu mekanin
bir miisliiman i¢in 6nemi Kur’an-1 Kerim’de soyle ifade edilir: "Siiphesiz dlemlere bereket ve
hidayet kaynagi olarak insanlar igin kurulan ilk ev-mabed-Mekke’ deki Kabe’ dir”(Ali Imran
3/96). Diisleri yaratan temel yap1 olarak ele alinan ev/Kabe, bireyin kendi gercegini sorgulama-

sina vesile olan kapali mekanlardir.

Kabe, sekli itibariyle psikanalitik yaklagimin etkilendigi mandala sembolizmindeki dortlii
yapilari ¢agristirdigindan ruhani anlamda hidayete erdirici/olgunlastirici bir mekan olarak karsi-
miza ¢ikar. Hatta tassavufi baglamda da sembolik olarak ele alinan Kabe, ilahi askin tecelli ettigi
ve yerlesim alan1 buldugu salikin génliiniin bir temsilidir (Pala, 2020, s. 245). Dolayisiyla bi-
rin/Allah’mn tek gercek oldugunu, biitiin mekanlarin onun gergekligini haykirdigini ve geriye ka-
lan her seyin 6liimlii oldugunu kavratmak iizere insa edilmis Kéabe’yi insan-1 kdmil olma yolunda
ilerleyen Iskender’in de tavaf etmesi gerekir. Onun, kalbindeki 6liim putunu kirabilmesi i¢in 6n-
celikle tanrisiyla biitiinlesmeyi engelleyen fiziki putlarin kirildig: bir eve/Kabe’ye ihtiyaci vardir.
Bu baglamda saire de ilham olan Kébe, iskender’in déniisiim gegirmesi gerektigini haykiran er-

ginlestirici bir mekan olarak mesnevide yer almaktadir:
Pes ol eyvandan ¢thup sah-1 ciivan
Oldi girii Ka’beden yaria revin
Ka’beniinn Mikdtina ¢iin irdi sah

Evvel ihramin tomina girdi sah  (b. 7468-7469)
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skosk skok skok

Her ki tenden nefs divin siirmeye

Ka’beye varsa Safd’y1 gormeye

Sen eger senden bu divi siiresin

Kamu yir’Allah nirin goresin

Mervede kesiip miiriivvet eyledi

Ol Safd-y-ila fiitiivvet eyledi

Ctin Safd vii Merveye azm itdi sah

Batimina bini safd virdi ildh

Ctinki Beytullaha girdi oldi sad

Kildr anda kuds giil-zarini yad

Buldi anda diirlii esrdra zuhiir

Risen oldu goniline Allahii nir

Eyle itdi ol arada mahv-1 zat

K’anda kalmadi beserlikten sifat (b. 7472-7478)
ko ok

Ciin hacc erkanin bitiirdi sah

Ol aradan kildi Kuds’e azm-i rah  (b. 7532)

Her miisliimana farz kilinmis olan Hac farizasim yerine getiren Iskender, Allah’in evin-
den/Kabe’den ayrilirken ayn1 zamanda goénliine tecelli edilen ilahi agkin 1s181ndan da uzaklasmis
olur. Nasil ki salik, ¢ileli bir imtihana tabii olmadan yaraticiyla biitiinlesemiyorsa Iskender de
oliim sancisini tam olarak hissetmeden benlik bilincine erisemez. Bu durumda Iskender, faniligi
hatirlatan her bir mekana ayak bastiginda ayn1 zamanda biling disindaki 6liim korkusunun hap-

soldugu en kuytu karanliga da gittik¢e yaklagmis olur.

3.1.4.4. Ibrahim Halil Tiirbesi
Iskender’in masivadan (Allah’tan baska her seyden) arinmast icin tinsel bir arinma, yeni-
lenme ve yaratici ile biitiinlesme mekani olan magaraya ugramasi gereklidir (Akyiiz, 2017, s.

161). Bu yiizden mesnevide iskender, Hebron’da bir magarada defnedilmis olan Hz. ibrahim ve
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esinin huzuruna ¢ikar. Onun vardigi bu yere Hz. Ibrahim’in mezar1 anlamina gelen Ibrahim Halil
tiirbesi de denir (Ulugam, 1997, s. 307-309). Bu tiirbe, hac yolu iizerinde oldugundan ayrica
hacca giden her miisliimanin ziyaret ettigi 6zel bir mekan olur. iskender de hac farizasim yerine
getirdikten sonra Hz. Ibrahim’in mezarim ziyaret edip onun tiirbesine yiiziinii siirer ve boylece

kalbini masivadan arindirarak Allah’a dua eder:

Vardi vii gordi Haliliifi hazretin

Yiiz siirtip 6pdi mutahhar tiirbetin
Isti’dnet idiip ol der-gihdan
Merhamet kild taleb Allah dan
Gergi kim her yirde Hak Zahir-durur
Her neye kim isdesen Kadir-durur
Liki gormekden veliler tiirbetin

Kim bulipdur Hakku#i anlar kurbetin
Kiginiini ¢oh hdceti olur reva

Diirlii derde bulinur anda deva
K’anlarun ervahi soyle kim ukiil
Kuds der-gahinda bulmisdur kabul (b. 7533-7538)

Hz. Ibrahim’in tiirbesini ziyaret eden Iskender, biling disindaki kaygi ve korkularin bir
kacis1 olarak inanca tutunma egilimi gosterir. Zira tlirbeler, her ne kadar mezar kavramiyla anilsa
da aslinda karanlik ve dar bir ruh halinden kurtulmak isteyen insanlarin daha ¢ok Allah’a dua
ederek dileklerde bulundugu kutsal mekanlardir. Dolayisiyla Iskender, burada dua ederek halka
ihsanlarda bulunur. Boylece biling disindaki 6liim kaygisini ve diisiisli inan¢ ve duaya sigiarak

bastirmaya devam eder.

3.1.4.5. Mescid-i Aksa

Hz. Davud’un emri iizerine oglu Hz. Siileyman’in yedi yilda tamamladig1 yer olan Mes-
cid-i Aksa, miislimanlarin Kabe insa edilmeden onceki ilk kiblesidir (Bozkurt, 2004, s. 268-
271). islam diinyasinda Hz. Muhammed’in mira¢ hadisesi baglaminda ele alinan bu mekana ay-
rica kutsallik atfedilir. Ciinkii bu hadisede Mutlak Varlik’in huzuruna yapilan yolculugun bas-

langi¢ noktasini/esigini Mescid-i Aksa’ nin olusturdugu diistincesi hakimdir. Bu ylizden de insan-
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1 kAmil olma yolunda ilerleyen salikin/Iskender’in “vuslat yolculugunun ilk menzili olarak dii-

stiniilen Mescid-i Aksa’ya (Yildizer, s. 185-186) ugramasi elzemdir:

Pes idiben ol haremden azm-i rah

Rast vardi Mescid-i Aksd’ya sah

Kildi ol mescidde dahi hem namaz

Itdi Hak der-gahina arz-1 niyaz — (b. 7555-7556)

Iskender de mirac hadisesindeki gibi kabeyi ziyaret ettikten sonra Mescid-i Aksa’da iba-
detini gergeklestirir ve orada dana/bilgin birine rastlar. Bu riyazet ehli olan kisiden ¢esitli nasi-
hatlar alan Iskender, icindeki 6liim ve yok olus sancisini azaltmak i¢in ugrasir. Fakat onun yaptig
sey aslinda yaraya tuz basmaktan ileri gitmez. Ciinkii o biling disindaki 6liim korkusunu veyahut
yok olus sancisin1 mantiga biiriinerek bastirma yolunu tercih eder. Bu yiizden de Iskender, biling
disindaki karanliga 1s1k tutamaz ve bulundugu mabedin dar ve karanlik koselerine ruhunu zincir-

lemis olur.

3.1.4.6. Ziillkarneyn’in Mezar1

Insanlarin mezar yapma ihtiyaci, varoluslarindan gelen diinyaya meyletme ve orada
oliimsiizlesme ¢abalarindan ileri gelir. Dolayisiyla 6liim olgusuyla karsilasan her birey, diinyada
ontolojik bir yerlesim alani arar ve kendinden geriye bir kalint1 birakma cabasina girer. Fakat
kisiden geriye kalan seyler deriden siyrilmig birka¢ kemik ile mal miilkiin fayda etmedigi bir
mezar ¢ukuru olur. Haliyle bu ¢ukurda unutulmamak adina birakilan ders niteligindeki mezar
taslar1 6liimle barismanin somut bir sembolii olarak Iskender-name’de karsimiza ¢ikar. Zira Ah-
medi, Iskender’e 6rnek olusturmasi adina mezar tasini sembol olarak secer ve kendisiyle benzer
diistincelere sahip olan Ziilkarneyn adli sahin hayat tecriibelerinin kazindig1 bir kiimbeti ele alir.
Mesnevide mitsel baglamda figiirize edilmis olan Ziilkarneyn ise iki ayr1 sahsi ¢agristiracak se-
kilde sair tarafindan ele aliir. Bunlardan ilki dogu-islam diinyasinin bir parcasi olarak bilinen
Ziilkarneyn’dir. Kur’an’da gecen Kehf suresindeki kissalardan birini temsil eden Ziilkarneyn,
sair diginda Jung’un da dikkatini ¢eken énemli dini sahislardan biridir. Benlikteki biling6tesini
kesfetmek i¢in Jung, Kehf stiresini ve Ziilkarneyn’i sembolik acidan inceleyerek degerlendirir.
Su halde iki boynuzlu kral olarak figiirize edilen Ziilkarneyn’in boynuzlarindan biri maddi/zahiri
digeri ise manevi/batini ilimleri temsil eder. Bu durumda Ziilkarneyn, hem hiikiimdarlik kudre-

tine hem de ruhani bilgiye sahip bir kimse olarak ele alinir.

Mitsel bir figiir olan Iskender’le Ziilkarneyn’in benzer yanlarinin fazla olmasi ¢ogu za-

man onlarin ayn1 kisi oldugunu da diisiindiirmiistiir. Ozellikle iki sahsinda dogu-bati gibi iki tezat
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diinyay1 birlestirme arzusu bu diisiinceyi destekleyen gii¢lii hususlardan biri olmustur. Bu bag-
lamda Jung da Ziilkarneyn’in Makedonyal1 Biiyiik Iskenderle ayn1 kisi oldugunu diisiinenlerden
biri olur. O Ziilkarneyn kissasi lizerinde gergeklestirdigi cesitli psikolojik ve sembolik okumalar
sonucunda Ziilkarneyn’in dogu-bati seferine ¢ikarak elde ettigi cihan hakimiyeti ile onun biling
disin1 olusturan tezat unsurlarin birlesimi arasinda bag kurar. Dolayisiyla Jungiyen bakista Ziil-
karneyn’in batiya yolculugu maddi diinyanin varliklarinin ya da imkanlarmin sinirliliklarin
gdérme ve onun gegiciligini idrak etmeyi semboller. Tasavvufl agidan asag1 aleme dogru yapilan
bir yolculugun simgesi olan bati, ayn1 zamanda bedensel giidiileri ve maddi benligi de temsil
eder. Jung’un teorisinde tezat tamamlayici olan dogu seferi ise Ziilkarneyn’in ruhsal aleme dogru
yaptig1 yolculugun sembolii olup tasavvufta insanin nefs-i natikasi olarak ifade edilir (Kasapoglu,
2006, s. 89-106). Oliimle yasam egrisini birlestirmek {izere maddi alemde yolculuk yapan salikin
iki tezat1 birlestirerek bir iist bilince ulasmasi gibi Ziilkarneyn de bati (maddi alem) ve dogu

(ruhlar alemi) arasinda gergeklestirdigi yolculuk neticesinde bir birlesme duygusu elde eder.

Mitolojik bir figiir olan Ziilkarneyn’in mezari, zitliklar iizerine insa edilmis yasam gerce-
ginin 6liimle son buldugu ontolojik bir yerlesim alanidir. Onun koklerini diri tutmak amaciyla
inga ettirdigi bu alan aynm1 zamanda bedeni i¢in tasarlanmis 6zel bir zindandir. Bu zindanda o,
ruhunu ebediyete kavusturup cesedini ise tutsak birakmistir. Dolayisiyla Ziilkarneyn, bir 6liim-
stizliik ¢emberi i¢inde hapsolmus ilahi giicli temsil etmektedir. Sair, bu giicii idrak etmesi i¢in
Iskender’in karsisina Ziilkarneyn’in cesedini koymustur. iskender’in gordiigii bu ceset, aslinda
kendi nefsinin/ gdlgesinin sembolik izahidir. Islamda kisinin nefsi/gdlgesiyle yiizlesip diinyevi
istek ve arzularindan siyrilarak sadece Allah/Hak’la biitiinlesmesi “olmeden evvel 6liin” ile izah
edilir. (Bozkurt, 2019, s. 1107). Tasavvufl agidan ise bu 6liim “seriattan tarikata gegisin anah-
taridwr ve baslangiglarin miikemmelligini ¢agristirir. Bir otekine gegis olan ilk oliimdiir” (Ca-
muroglu, 2006, s. 86). Bu baglamda Iskender’in insan-1 kAmil olabilmesi icin dncelikle ziyaret
ettigi mekanlarin fani oldugunu idrak edip biling disindaki 6liim korkusuyla yiizlesmesi gerekli-
dir. Sairin bu yiizlesme i¢in belirledigi en uygun mekan, iskender’in dzelliklerini tasiyan ve on-

dan 6nce bu diinyada hiikiim slirmiis olan Ziilkarneyn’in mezaridir:
Oradan dahi gidiben tdc-ver
Ugrad: bir kiinbede bes mu’teber
Heft-ciis-ila yapimis-idi ol
Soyle k’aria bulamazdi kimse yol
Cehd-ile acdr ant sah-1 cihan
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Kim gore ne var-durur anda aydn
Girdi gordi ¢ar-suffe yapilu

Diirr ii gevher ucdan uca toptolu
Fersi ud u anber ii divart zer
Sakfi daht hem zer i diirlii giiher
Orta yirde bir murassa’ yiice taht
Taht iizre tac-ila bir nig-baht
Yatmis anda saliyan u durmamag
Sanasin hirgiz cihani gérmemis
Basi tizre la’lden bir ulu levh
K’ani gormek iriiriirdi ritha revh
Altun-ila la’l iizre yazilu

K’iy Sikender kim meliksin ti ulu
Ctin giizer tigsbu mekdna kilasin
Bini goriip dehr hadlin bilesin  (b. 7767- 7776)

Kiimbet, dar bir mekan oldugundan iskender’in ¢dziimleyemedigi biling disin1 semboller.
Zira o kaostan izler tagiyan bu dar mekana/biling disina indiginde merakli bir sorgulayis evresine
girer ve ¢evresini gozlemler. Girdigi dort koseli kiimbetin igerisinde ¢esitli hazinelerle ¢cevrelen-
mis bir mezarla karsilagir. Bu mezarin iizerinde kirmizi taglardan yapilmis ve iizeri altin yazilarla
naksedilmis bir levha gériir. Ozellikle dort koseli bir yapi igerisinde ele alinan bu levha, Isken-
der’e birlestirmesi gereken Oliim ve yasam egrisini hatirlatmak iizere inga edilmistir. Burada
dortlii yapilar, biitlinlesmenin sembolii oldugundan 6liim gergeginden kacan ve onu idrak ede-
meyen Iskender’e bu sembol iizerinden doniismesi gerektigi sezdirilir. Ozellikle levhanin igeri-
sine naksedilmis altin, doniisiimii temsil etmek iizere verilmistir. Buradan hareketle Iskender’in
islenmemis ruhu ile altin madeni arasinda bag kuran sair, ona seslenerek ruh madenini donistiir-
mesi gerektigine vurgu yapar. Fakat Iskender, Ziilkarneyn’in mezarini ve hayattaki ac1 deneyim-
lerini gérmesine ragmen 6liimii idrak edemez. Oliime care aramaya kalkisir. O bu diinyada fet-
hettigi biitiin mekanlarin asil sahibini unutur ve kendisine rilya yoluyla yapilmis asil ¢agriya uy-

maz. Boylece diinyadaki faniligi anlamamis olan Iskender, artik ac1 ve zor deneyimlere tabii
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olacak yeni bir erginlenme mekani olan Zulmet’e giris yapmak iizere bulundugu yerden ayrilir.

3.1.4.7. Zulmet/Karanhklar Ulkesi/Balinanin Karm

Iskender’in kisisel déniisiimiinii ger¢eklestirmek iizere ugradig: son mekan, Zulmet tir.
Zulmet, ¢esitli kaotik durumlari i¢inde barindiran hayali ve karanlik bir mekan olarak da bilinir.
Bu yapisindan 6tiirii ¢esitli tehlikeli ¢agrisimlari iginde barindiran balinanin karnina/biling digina
denk diiser. Iskender, Hizir’la birlikte Zulmet’i/karanliklar iilkesini &liimsiizliik suyuna/ab-1
hayata ulasmayi arzular. Bu su, sembolik oldugundan ona ulasmak isteyen Iskender, aslinda ba-
linanin karninda/biling disinin karanliginda yatan 6z bilincine ulagsmay1 hedefler. Dolayisiyla ab-
1 hayat1/6liimsiizliik suyunu elde etmedeki zorluklar ve tehlikeler, onun kemalata erme siirecinde
cektigi cilelerle de yakindan iliskili olur. Bu agidan Iskender’in bir iist bilince ulagabilmesi, ka-
ranlik ve sonsuzlugu biinyesinde barindiran Zulmet’e ugramasiyla miimkiindiir. Ciinkii o, biling
disinin sembolik yansimasi olan bu yerde gizil giiclerinin farkina varabilecek, girdigi bu dar ve
kapali mekandan bir fark edisle ayrilacak ve artik buradan sonsuzluga agilacaktir (Dogan, 2006,

5. 125) .

Bu duruma benzerlik gosteren diger bir 6rnek ise Hz. Musa’nin arayis hadisesinde karsi-
miza ¢ikar. Bu arayista Jung, Hz. Musa’nin unuttugu balik figiirlinii 6nemli bir sembol olarak
degerlendirir. Zira biling diginin bir igerigi olan balik, ilk kokenle bag kurar ve yeniden dogusu
gerceklestirir, fakat denize atladiginda yeniden biling disina karigir (Jung, 2009a, s. 70-72 ).
Boylece Jung, baligin denizin derinliklerdeki bir yariga gitmesini bilingdtesine/Kur’an’in gayb
diye tarif ettigi metafizik alana gecis olarak izah eder. Baligin canlanarak denizde yol almasi,
ayn1 zamanda salih kul olan Hizir’in ortaya ¢ikmasinin bir sonucudur. Burada biling diinyasinin
yiyecegini temsil eden balik biling6tesini temsil eden Hizir’t dogurmustur. O halde Jung, canla-
nan balik ile iki denizin birlestigi yerde beliren Hizir’1 bilingotesine gecis ve kendilik bilincine
ulagma olarak yorumlar. Ona gore Hz. Musa, Hizir’la yasadigi tecriibelerde biling dis siirecleri
biitiin agikligiyla gérme imkani elde eder. Fakat bu deneyimlerini halka aktarirken Hz. Musa,
sismeye ve bobiirlenmeye neden olmamasi adina Ziilkarneyn’in tecriibeleri olarak aktarmayi ter-

cih eder (akt. Kasapoglu, s. 136-139).

Batili Biiyiik Iskender ile Dogulu Ziilkarneyn’in birlestigi mitik bir figiir olan iskender,
ab-1 hayat1 bulmak tizere Hizir ve askerleriyle birlikte Zulmet’e dogru yol alir. Bu yolculukta o,
oncelikle Sadkdm’a varir ve orada tipk1 Adem ile Havva'nin cenneten kovulusuna sebep olan
bilgi agacina benzer bir agac¢ goriir. O agacin dibinde gordiigii sudan yiiziine siirer ve boylece

Zulmet sehri karsisinda goriiniir hale gelir. Bu sehir, dliimsiizliik suyunun aktig1 bir kaynagi biin-
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yesinde barindirdigindan Iskender’e zahmetli ve sikintilarla 6riilii bir stnavdan gegmesi gerekti-

gini animsatir:
Germ andan dahi stirtip sehriyar
Anda vardi k’oldr zulmet asikar
Didiler saha ki iy sah-1 zemin
Cesme sol zulmet icindediir yakin
Bundan ana ger¢i az menzil-durur
Liki yol ucdan uca miigkil-durur
Didi seh kim Hakk ani dsdn ide
Miiskil i dsanint yiksan ide
Renc katinda koyilmuis rast genc
Ol ki genc ister n’ola gériirse renc
Cekmeyince 15k yolinda bela
Nic’ola asik ki ma’siiki bula
Ol aradan yiiriytip sah u sipah
Vardi vii zulmet icine girdi sah (b. 7829- 7834)

Hizir bu karanlik mekana dalmanin zor oldugunu belirtse de iskender, yeniden dogusu
gerceklestirmek tizere karanlhiga dalarak bilin¢ttesi mekana girer. O; gergek hazinelerin, eziyet
ve sikinttyla bezenmis yollarda sakli oldugunu ifade ederek bu mekéana girmenin bir gereklilik
oldugunu ifade eder. Zira ask yolunda bela ¢cekmeden asigin masuguna kavusmasi miimkiin ol-
madig1 gibi Iskender’in de ac1 cekmeden benlik biitiinliigiine kavusmas1 miimkiin degildir. Bu
anlamda Iskender, Zulmet diyarmna adim atarak aslinda asil imtihan siirecini burada baslatmis

olur.

O, Zulmet i¢inde ilerlerken bir miiddet sonra bir tufana yakalanir ve kaybolur. Onun bu
karanlik mekanda kaybolmasi ayni zamanda biling disinin dehlizlerinde yer alan travmatik duy-
gularda da kaybolmasina sebep olur. Bu durumda Zulmet, Iskender i¢in bir diisman mekan
(Dogramacioglu, 2010, s. 38) olarak belirir. O, diigmana ait biitiin zirhlar1 giymis bu mekanda,

imkansiz engellerle karsilasir ve karanligin icerisinde adeta esir olur:
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Gitdiler zulmet icinde bir zamadn
Bir gece bir ebr kopdi nd-gehan
Gurris itdi ra’d u rahsan oldr berk
Sanasin kim oda yandi garb u sark
Bahr dokildi hevadan mevc meve
Seyl kopdi yiryiizinde fevc fevc
Soyle tifan kopdi Tiifan-1 Nith
Feth-idi katinda anun bel fiitith
Legker iiseh islerini yazdilar
Yiiriir-iken birbirinden azdilar
Ctinki gormezlerdi birbirin ayan
Azdilar biri birinden bi-giiman
Hizr k’ol yolda ol-1di pisiva
Bi’z-zarure sahdan diisdi ciida
Kimini ol halkui itdi seyle gark
Kimin ald yil kimini yahd: berk
Kimi azd’andan bulinmadi nisan
Kimi acz-ile revan itd 'anda can

Ctinki bu ahvali gordi bildi sah

Kim bulinmadi bulinmaz suya rah (b. 7836-7845)

Zulmet diyarina giren Iskender, karanliga daldiktan sonra karsisinda kara bir bulut belirir
ve ardindan siddetli bir yagis baslar. Bir miiddet sonra her yer su altinda kalir. Sair bu sancili
stireci, diinyadaki bir¢ok seyi silip siipliren Nuh tufanina benzeterek suyun yikici yoniine deginir.
Burada karanlik bir mekanda ifade edilen suyun yikici giicii ile anne rahmi ve yeniden dogus
arasinda bir bag kurulur. Neticede bir bebege hayat ve kimlik kazandiran sonsuz huzurun yasan-
dig1 anne karni ile Iskender’in zulmet gibi karanlik bir yere yaptig1 yolculuk ve elde etmek iste-
dikleri benzer misyona sahip olur. Bu durumda Zulmet diyarina girip belli bir siire kalan Iskender

artik benliginde bir doniisiim gergeklestirmeye hazirdir.
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Zulmet diyarinda ilerleyen Hizir ve Iskender, birbirini kaybeder. Akabinde ilerlemeye
devam eden Iskender, bu sefer de bir grup askerini bu zifiri karanlikta kaybeder. Bu kaybolus,
aslinda kendilik bilincini olusturmasi icin Iskender’i icsel siireglere/ruh diinyasina yoneltmek
iizere kurgulanir. Zira Iskender, bir miiddet sonra kimseden haber alamayinca bulundugu yerden
donmek zorunda kalir; fakat bu sefer de doniis yolunu bulamaz. Biitlin bu sikintil1 siire¢lere rag-
men Iskender, pes etmez ve yoluna devam ederken degerli taslarla dolu olan bir yoldan geger.
Bu yerde iskender, askerleriyle birlikte alabildigi kadar degerli taslar1 alip sonra yoluna devam
eder. Doniis yolunda iskender’in karsilastig1 bu kiymetli taslar aslinda yeniden dogusun sonunda
elde edilen odiilii/kazanimlar1 temsil eder. Bu siirecte biling disinin karanlik dehlizlerine dogru
da yolculuk yapan Iskender, tiim diinyaya kendi bilincini kapatip sadece kendi ben’ine yogunla-
sarak i¢sel hazinesini kesfeder. Boylece o, basladigi bu tehlikeli yolculukta ab-1 hayati elde ede-
mese de biiyiik kazanimlar elde ederek doniise gecer (Bozkurt, 2019, s. 1121) Bunlardan biri de
onun biling disinda gizli duran karanlik yonleriyle yiizlesmesi ve bu siirece gozleriyle taniklik

etmesi olur:
Nesne kisiye ki kismet olmaya
Gergi ¢ok cehd ide ani bulmaya
Clinki na-¢ar oldi girii dondi ol
Liki bulinmad: ol geldiigi yol
Bi’z-zarire gelmeg-iciin bu yaria
Bir yaniadin dahi yol diisdi aria
Gider-iken ugradilar bir yire
Kim anui tasi giiherdiir yiksere
Kimi yakit-idi kimi la’l-i nab
Kimi piriize dokilii bi-hisab
Her yania gevher dokilmis seb-¢irdg
Riigen olmis gevheriini niiri-y-la tag
Sah lesker ol giiherden bi-keran

Diriiben oradan oldilar revan
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Cehd idiip ciin yiiridiler bir zeman
Cihdilar zulmet iginden nd-gehan (b. 7846-7853)

Iskender, karanligin/ruhunun derinliklerine dogru yaptig1 yolculukta korkulariyla yiizle-
sir ve daha sonra yeniden dogus mekani olan Zulmet’ten ansizin ayrilir. Bu ayrilis, Iskender’in
kendiligine erigsmesi adina gergeklestirdigi bir tiir benligini arindirma ritiielidir . Bu ritiieli Jung,
magara ile iliskilendirerek izah eder. Ona gore “yeniden dogus mekani olan magara insanin ku-
luckaya yatip yenilenmek iizere icine girdigi bir oyuktur.”(2006, s. 250) Bu oyuga/Zulmet’e gi-

ren kahraman/Iskender, oradan ¢iktiginda artik ayn kisi degildir.

Iskender, Zulmet’in/magaranin karanlik ve tehlikeli yaniyla tanismayana kadar hakikatin
farkinda degildi, fakat Zulmet’e girdikten sonra o, yaratilis 6ncesi kaosa geri dondiigiinden emb-
riyonik varlik haline geri doner ve orada yeniden vuciit bulmak iizere miicade eder. (Eliade, 2020,
s. 253) Bu miicadelede o, ruhunu biitiin ikiliklerden/ tezatlardan arindirip ig¢sel bir ¢evrim yasar.
Boylece Zulmet’ten ayrilan Iskender, ruhunun karanlik labirentini asip onun sonundaki 1sikla

biitiinlesmis olur. Bu agidan iskender’in Hizir ile girdigi Zulmet, bir bireylesim mekan1 olur.
3.1.5.Yash Bilge/Yiice birey

Diinyaya gozlerini acan her bireyin/kahramanin asil amaci, bir dizi zorlu smavlardan ge-
cerek benlik bilincine/6ziine ulagsmaktir. Fakat kahraman, asil 6ziinii kesfetmek iizere ¢iktigi bu
tehlikeli yolculukta i¢ine diistligli diinyadan ve burada yasanmis olan deneyimlerden/hakikatler-
den habersizdir. Bu yiizden kahraman, yasam seriiveni boyunca gegtigi tehlikeli yollarda kendi-
sine refakat edecek ve bilgilerini, tecriibelerini paylasarak kendisine yol gosterecek olan bir reh-
bere ihtiya¢ duyar. Bu rehber, genellikle onun gidecegi yolu 6nceden deneyimlemis olan manevi
bir kilavuzu temsil eder. Benzer bir durum tasavvuftaki salik i¢cinde gecerlidir. “Seyhi olmayanin
seyhi seytandir” anlayisiyla hareket eden salik, arayis yolculugunda kemale ermek i¢in bir kila-
vuza/seyhe ihtiya¢ duyar (Sayar, 2021, s. 122). Bu baglamda insan-1 kdmil olma yolunda ilerle-
yen miirite seyr i sliliik yolculugunda rehberlik eden seyh, hem miiridin isteklerini ve ihtiyacla-
rin1 bilen hem de onun gectigi yollar1 ve icerisindeki tuzaklari taniyan bir kimse olmalidir (Ay-
ten&Diizgiiner, 2021, s. 86) aksi takdirde yola ¢ikan miiridin, varacagi son mezili, yani hakikati

kavramasi1 miimkiin degildir.

Tasavvufi perspektifte dogru yolu gdsteren bir kilavuz olarak beliren seyh, Jung’un psi-
kanalitik yaklasiminda yasl bilge/yiice birey olarak karsimiza ¢ikar. Zira bu arketip, bilginin
insan1 6zgiirlestirdigi kanisindan hareket ettigi i¢in kisinin/bireyin potansiyelinde mevcut olan

dogru ve yanlis1 ayirt etme yetisini harekete gecirir. Bu anlamda yagsl bilge arketipi, bilgi ve
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ustalik misyonuna sahip olmasi gereken filozof, ermis, 6gretmen, uzman, miirsit, seyh gibi ¢esitli
figtirlerle vuciit bularak (Jung, 2020a, s. 97) bireysellesme seriivenindeki kahramana/kisiye 6giit
verir ve onun yolunu aydinlatir. Dolayisiyla Jung’a gore bu arketip ““ ... bir yandan bilgi, idrak,
diistince, bilgelik, akillilik ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki ozel-
likleri temsil eder” (2009a, s. 91).

Idrak ve aklin sembolii olan yash bilge, Campell’in asama arketipiyle de yakindan iliskili
olup edebi metinlerde bireysellesme arzusunu gerceklestirmek isteyen kahramanin yardima ihti-
ya¢ duymasi halinde karsisina ¢ikar (Memmedova-Kekeg, 2017, s. 105). Bu yilizden edebi eser-
lerin vazgecilmez bir figiirii olan yash bilgeyi Jung anlatimin arketipi olarak da degerlendirir ve
kahramanin/bireyin yasaminda etkin olan iki 6nemli arketipin, “yasli bilge ve biiyiik anne”
(Fordham, 2011, s. 77) oldugunu belirtir. Ozellikle edebi eserlerde ruh arketipini temsilen ortaya
cikan yash bilge; kim, neden, nereden, nereye sorularini kahramana yonelterek onun ¢esitli i¢sel
sorgulamalar gerceklestirmesini ve ahlaki giicleri kendi tizerinde toplamasini saglar. Neticede ise
hangi yollarin hedefe gétiirdiiglinii bilen ve bunlar1 kahramana gosteren yash bilge, onun yazgi

yumaginin diigiimlerini ¢6zmede etkin bir rol alir (Jung, 2009a, s. §9-90).

Halk anlatilarinin temelini olusturan mitlerde ise “asi/ kahramanmin yaninda yer alan,
kahramana yol gosteren, yardim eden ve miiskiiliinii ¢ozen kutsal varlik” (Esirgen, 2007, s. 1)
olarak beliren bu arketip, bazen de kahraman/kisi i¢in ciddi bir tehlike barindirir. Ciinkii yash
bilge arketipi, harekete gecince kahraman/kisi, “biiyiik gii¢ ve bilgelige” sahip oldugunu diisiine-
bilir. Yaglh bilge/yiice birey arketipinde insanlarin sezgi yoluyla algiladiklar1 ve kars1 koymakta
zorlandiklar itici bir gii¢ s6z konusudur. Zira bu gii¢, bazen insan1 kendi kapsaminin 6tesinde
davraniglara zorlayarak yikicilik boyutuna da sevk edebilir. Bu anlamda yash bilge iki tiirlii dav-
ranigin mimarligini {istlenir. Bunlardan ilki, kiginin/kahramanin bilin¢ digindan gelen sesi kendi
sesi olarak algilamasi ve sahip oldugu giiciin belirtisi olarak degerlendirmesidir ki bunun netice-
sinde kahraman megalomanyaklikla, yani kendini kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. ikin-
cisi ise kisinin/kahramanin biling disindan gelen bu i¢ sesi sakince dinlemesi ve bu giicli kendi
iradesini de siirece katarak isleyebilmesidir. Sayet bunu basarabilirse kahraman, kisilik kazanma
yolunda ilerler (Fordham, 2011, s. 77-78). Genel olarak bakildiginda ise yash bilge arketipine
kars1 kahramanin/salikin bilingli olmas1 gerekir (Sambur, 2005, s. 107). Aksi takdirde kahrama-

nin olgunlagmasi/insan-1 kdmil olmas1 miimkiin degildir.

Toplumlarin degismeyen dogrularini temsil eden ve yol gosterici bir karakter olan ylice
birey/yaslt bilge (Namli, 2007, s. 1213), umulmadik bir anda ortaya ¢ikarak kahramani sikinti-

lardan kurtarir. Zira o, yillarin deneyimini ve bilgi birikimini temsil eden kolektif biling disinin
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kisilesmis halidir. Bu nedenle kahramanin/salikin yash bilgeyi dogru idrak etmesi bir yerde de
varolusun ana imgelerini/hazinelerini gizleyen kolektif biling dis1 mahzenine inmesi demektir.
Anlam arayisinda olan kahraman/salik, ancak bu arketip vasitasiyla biling dis1 mahzenine iner ve
oradaki gizli hikmet hazinelerini bir kuyumcu titizligiyle doniistiirerek kendi benlik stirecini ta-

mamlar (Sambur, 2005, s. 106).

Edebi eserlerde yagh bilge, kaderin iyi kalpli koruyucu giiciinii temsil eder. Bu koruyucu
giic, genellikle gliven duyulmasi gereken ve yasi bilinmeyen muhafizlar seklinde kahramanin
karsisina ¢ikar. Kahraman, eserde degiskenlik gosteren kaotik hadiseler karsisinda cesaretle iler-
lemek i¢in bu yasl bilgeyi/koruyucu muhafizi yanina alir (Campbell, 2010, s. 86). Benzer bir
ornek Ahmedi’nin Iskender-namesi’nde de ge¢mektedir. Zira sair, bu mesnevisinde Iskender’e
yardimc1 olmak {izere ii¢ rehberi/yiice bireyi figiirize eder. Bunlardan ilki aklin temsili olan ve
Iskender’e hocalik yapan Aristo, ikincisi tenzil-i ilahi olan Hizir ve iigiinciisii ise Hind iilkesinin
hiikiimdar1 Kayd’in yash bilgesi Mehran’dir. Bunlar mesnevide manevi rehber misyonu iistlen-
diklerinden tasavvuftaki iki elzem asamayla da iligkilidirler. Zira bu bilgelerden Aristo-Mehran
ikilisi, ilme’l yakin; Hizir ise ayne’l-yakin mertebelerinin sembolik temsilleridir (Bozkurt, 2019,
s. 1110). Dolayisiyla sair tarafindan bu mertebeleri asmak iizere kurgulanmis iskender, bu iic
manevi rehberle/ylice bireyle karsilastiktan sonra onlarla kuracagi iliski sayesinde bir {ist bilince

erisme/insan-1 kdmil olma imkan1 elde edecektir.

Biiyiik bir hiikiimdar olan Iskender’in benlik hazinesini kesfetmesi i¢in Allah’in ona bah-
settigi talihin yaninda bir de etrafinda bulunan ve diinyevi hakikatler konusunda kendisini aydin-
latan yetkin bir bilge kadrosuna ihtiyaci1 vardir. Bu kadroyu Ahmedji, oncelikle Sokrat, Eflatun,
Bukrat, Aristo gibi dort biiyiik Yunan filozofu olarak figiirize eder. Fakat daha sonra bunlar1 da
yeterli bulmaz ve yanlarina Hizir gibi ilahi hakikatleri telkin eden bir manevi rehber daha ekler.

Akabinde hepsinin birer temsili figlir oldugunu asagidaki beyitler vasitasiyla izah eder:
Benized ‘Efldatuna anmi k’oldur hayal
Eylegil vehmi Arestiiya misal
Kuvvet-i fikriyyeyi Bukrat dut
Ani kim hifziyyediir Sokrat dut
Hizr tenzil-i [lahidiir yakin

Ani kol gostere Hak bilgil hemin  (b. 902-904)
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Iskender tahta ¢iktiktan sonra Bukrat (Hipokrat), Arest(l (Aristo), Eflatin (Platon) ve Sok-
rat adl1 dort bilge kendisini diinyevi tecriibeler konusunda bilgilendirir. Bunlara bir de gayb bil-
gisine vakif olan Hizir eklenince Iskender’in istisare kadrosu, onun i¢ diinyasim kesfedip biitiin-
lesmesi yolunda kritik bir role sahip olur. Zira sz konusu filozoflar; Iskender’e yol gdsteren,
akil 6greten kisiler olup Iskender’le beraber kaotik ruh diinyasindaki ydnetici giiciin arkasinda
yer alir (Tiirkdogan, 2010, s. 421). Bu arka planda kalan ve gizil potansiyeli yonlendiren kadroda
oncelikli olarak diinyevi bilgiler sunan ve madde iizerinden varlig1 izah eden filozoflara yer ve-
rilir. Ciinkii Iskender, bireylesim/olgunlasma seriiveni i¢in ¢iktig1 yolda icinde bulundugu diin-
yanin hakikatlerinden habersizdir. Dolayisiyla sair, varolus ve yok olus egrisini birlestirmek is-
teyen Iskender’in zihninde diinyaya/maddeye ait bir sablon olusturmak i¢in éncelikle dért Yunan
filozofunu figiirize etmistir; fakat ilerleyen siirete bunlar arasindan Aristo’yu ayirarak onu Is-
kender’e akil hocalig1 yapan ve olgunlasma siirecine katki sunan manevi bir rehber olarak ele

almistir.

3.1.5.1. Aristo /Iskender’in Akil Hocasi

M. O. 4. yiizyilda yasayan Makedonyali Iskender ile Kur’an’da bahsi gegen Ziilkar-
neyn’in vasiflarin1 zihninde harmanlayan Ahmedi, onu eserinde figiirize ettigi bagkahramana da
/Iskender’e de nakseder. Iskender’e hocalik yapmis olan Aristo’dan ilham alan Ahmedi, kendi
eserinde figiirize ettigi iskender’in de akil hocasi olarak Aristo’yu belirler. Tarihteki Aristo,
Dogu seferine ¢ikan Iskender’e yol gostermis bir bilgedir. Fakat o, bu seferde yol gosterse dahi
Iskender’in hayatinin her asamasinda yaninda yer almamistir. Misalen o, iskender’in ¢iktig1 Asya
seferine katilmamustir; fakat Ahmedi’nin ele aldig1 Iskender-nime’de durum baskadir. Zira bu
metne gdre Aristo, diger filozoflar Eflatun, Sokrat ve Bokrat gibi Iskender’le birlikte memleket-
ler asan, dara diistiiglinde ona yol gosteren, miigkiillerini ¢6zen, varliga dair sorularina cevap
veren Iskender’e nasihatlerde bulunan bir isimdir (Avci, 2018, s. 177). Bu baglamda sair, aklin

temsili olan Aristo’yu metnin basinda bir yiice birey olarak figiirize eder:
Akl Arestit nefs Zii’l-Karneyndiir
Rith miilk-i Riim iy deryd-y diir (b. 558)

Yukaridaki beyitte akli Aristo’ya nefsi ise Ziilkarneyn’e benzeten sair, nefsin/Ziilkar-
neyn’in, aklin/Aristo’nun rehberliginde olmas1 gerektigini vurgular. Ciinkii Iskender, ancak bu

rehberlik sayesinde asil benligine ulasan aydinlik yolu bulabilir.

Iskender babasinin yerine tahta gegtikten sonra Eflatun, Aristo, Bukrat ve Sokrat’1 yanina
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cagirir ve onlara kendisi i¢in birer nasihat-name yazmalarini emreder. Zira o, bu hocalarin ken-
disine verecegi dgiitlerden istifade ederek muktediri oldugu devleti yonetecektir (Avet, 2018, s.
185). Ozellikle bilge bir kisilige sahip olan Aristo, Iskender’in hayatinda ayr1 bir role sahip olur.
Zira o, Iskender’in zihinsel semalarin1 belirli bir olgunluga eristirmeyi ve hayatindaki ¢ikmazlari
aydinlatmay1 kendisine amag edinmistir. Jung’un yash bilge tarifiyle de ortiisen ve metinde daha
¢ok bilgilendirici bir misyonla karsimiza gikan Aristo, iskender’e benligini bulma yolundaki gir-

daplarin ne oldugunu ve bunlari asmanin yollarini su sekilde dgiitler:
Yazdi kim iy sehriyar-1 nig-baht
Kim sana layik-durur bu tdc u taht
Diler-iseni bahturi ki ola biilend
Devlete garre olup olma hod-pesend
Kibri terk idiip tevazu’ pise it
Na-tiivanlikdan miidam endise it
Kibr nediir hiiy-1 Iblis-i Lain
Terk kil ani k’olasin ehl-i din
Kibr ehli siiriiliip dergahdan
Dur olur Seytan gibi Allahdan
kskosk
Sen idemediikde razuni nihdn
Kim-durur kim ani itmeye aydan
Ciin Arestii namesi oldi temam
Nevbet-ile irdi Bukrdta kelam (b. 744- 803)

Iskender’in benligini bulmast igin Aristo’dan duydugu dgiitler yeterli olmaz. Onun ayrica
varolusunun sirlarini, i¢ginde bulundugu diinyay sorgulamasi ve anlamlandirmasi gerekir. Bu ne-
denle sair, 6ncelikle Iskender’in diinyevi/maddi boyutla ilgili sorularma yanit sunan bir filozof
olarak Aristo’yu figiirize eder. Ozellikle Iskender’in “Evreni olusturan ilk madde/cevher nedir?
sorusuna sundugu cevapla mesnevide 6ne ¢ikan Aristo, bir hoca misyonuyla onu i¢inde bulun-

dugu cevre ve diinya hakkinda bilgilendirir.

Mesneviye gore Aristo, sadece bir filozof degil o ayn1 zamanda iyi bir riilya yorumcusudur
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da. Bu nedenle Iskender, gordiigii riiyay1 anlatmak iizere dnce Aristo’yu yanina ¢agirir ve daha
sonra ondan riiyasint yorumlamasini ister. Zira riiyalar, cesitli semboller vasitasiyla saliki
Hakk’a/Ilah’a eristirme misyonuna sahiptir. Bu sembollerin dogru anlasilmas: i¢inde riiyalar1 sa-
likin durumunu g6z oniinde bulundurarak tabir eden bir tabirciye ihtiya¢ vardir. Muabbir ad1
verilen bu rliya yorumcusu, riiyanin duyusal ve dissal suretinden siyrilarak onun 6rtmiis oldugu
manayi ortay1 ¢ikarir (Chittick, 2018, s. 155). Bu baglamda bir riiya yorumcusu olan Aristo da

ilk basta Iskender’e riiya kavramini izah eder:
Nefs-i ciizvi ¢iin anuni fer’i olur
Fer’ asla la-cirem iribiliir
Pes yakin bil kim bu nefs-i natika
Oldugi-y-i¢un arada sabika
Nakl kilmadn idebiliir ayan
Gayb naks: zabt oradan bi-giiman
Liki peyveste bu tedbir-i beden
Mayi’ olur aiia bu maksiiddan (b. 970-973)

Aristo, yukaridaki beyitlerde dncelikle kiilli nefsin bir subesi olan clizi nefsi ele alir. Bu-
rada ciizi kelimesiyle sinirl1 bir pargay1 kasteder. Zira tasavvufta kiigiik pargalarin karsilig1 olan
sembollerin hepsi bir biitiine isaret eder ki bu biitiinde kiilli nefs olarak adlandirilir. Dolayisiyla
Aristo da asagidaki beyitler vasitasiyla iskender’e ciizi nefsin aslinda kiilli nefsin bir subesi ol-
dugunu soyler. Akabindeki beyitlerinde ise kiilli nefs ile ciizi nefsin arasinda bulunan insan ru-
hunun bilgilendirilmeye ihtiya¢ duymadan gayb alemini iman veya sezgi yoluyla agik se¢ik go-
rebildigini dile getirir. Sairin ele aldig1 nefs-i natika ise insan ruhunun karsiligidir. Kiilli nefisten
kopmus ve gayb aleminde naksedilmis nesneleri kavrayabilmek i¢in bu ruhun ayrica bilgilen-
dirme yapmasina ihtiya¢ duyulmaz. Zira gayb aleminde her sey acik secik ortadadir. Dolayistyla
Aristo da kisinin gayb aleminde Hakk’1 idrak etmesinin sezgi ve iman giliciiyle miimkiin olabile-
cegini ve bunun i¢in de bir araciya ihtiya¢ duyulmamasi gerektigini belirtir. Ayrica Aristo, biitiin
nesnelerin akigkan bir 6zellige sahip oldugu i¢in siirekli doniistiigiinii ve bu doniisiimiin de riiya-

lara yansidigini ifade eder ve bdylece riiyalarm nasil sekillendigini iskender’e tarif etmis olur.

Aristo, naksolan ¢esitli nesnelerin bulundugu yer olarak gaybi yani riiya alemini isaret
eder. Riiya aleminde kisi zamanin nasil isledigini bilmez. Zaman orada insanin tasavvur ettigin-
den farkli olarak ayn1 anda binlerce nesnelerin igslenecegi bir yerde hapsolur. Bu baglamda Aristo,
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Iskender’e zaman ge¢meden riiyalara ¢ok ¢esitli nesnelerin islenebilecegini belirtir ve ona riiya-
sinda aslinda tasavvur edilen zamanin disinda bir yerde oldugunu sezdirir. Diger beyitlerinde ise
gayb alemini sembolleyen ayna ile kars1 karsiya gelindiginde aradan bir nefeslik zaman dahi

gecmeden cesitli olaylarin, oraya asikar bir sekilde naksedildiginden bahseder:
Soyle oldukda mukabil ayine
Nesne andan naks olur her-dyine
Bir nefes ge¢medin olur miintakis
Ayine andan hod ayan-durur bu is
Sturet-i gaybi-y-ile iy nig-nam
Naks ¢iinkim miintakis olur temam (b. 977-979)
Stret-i Ciizvi diiziip ant hayal
Resm ider miisterek andan hayal  (b. 980)

Aristo, dncelikle gayb Aleminin bir yaraticis1 oldugunu Iskender’e bildirir. Daha sonra ise
iyi bir nam1 olan bu yaraticinin c¢esitli sekilleri goriiniir kilmasiyla naksedilme isleminin bu
alemde tamamlanacagini sdyler. Burada anlatilmak istenen, bu diinyanin gayb aleminin sekillen-
diricisi oldugudur. Zira Islam diisiincesinde bu diinyadaki tiim fiiller, insanin ahiretteki akibetini
olusturur. Psikanalitik agidan bakildiginda ise Aristo, iyi bir nam1 olan Iskender’i biling distyla
yiizlestirir. Onun biling dis1 biinyesindeki nesneleri goriiniir kildiginda riiya dleminde gezinen
istekleri bir viicut bulup kazinmis nesneler olarak karsisina ¢ikar. Burada ortak bir hayali resme-
den bir riiya dleminden bahsedilir. Bu alem oOncelikle biling disinda birikmis bazi goriintiileri
segerek onlar iliskilendirir. Sonra iliskilendirdigi bu goriintiilerden ortak bir diis olusturur. Aristo
da bu siireci Iskender’e aktararak gordiigii riiyanin nasil olustuguna dair ona bilgi sunmustur.
Diger bir beytinde ise hakikati anlatan riiyanin ne oldugunu izah eden Aristo, goriiniir olan nes-
nelerin beden tarafindan miisahede edildigini aktararak goriilmesi gereken dogru riiyanin bu ol-

dugunu iskender’e izah etmis olur:
Pes orada olur miisahid ol aydn
Ol-durur togru diis us itdiim beyan (b. 981)

Sadik riiyalarla ilgili goriislerini Aristo’nun dilinden aktaran Ahmedi, daha sonra bu riiyalarin

onemli kimselere goriindiigiinden bahseder. Zira biiyiik kitleleri pesinden siiriikleyen 6nemli sa-
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hislarin tecriibeleri ile sadik riiyanin aktardigi tecriibeler arasinda anlamli bir iliski s6z konusu-
dur. Bu nedenle veliler, enbiyalar ve peygamberler gibi énemli sahislarin tecriibeleri ve sadik
riiyalarla iligkisi de Ahmedi’nin beyitlerine konu olur. Ahmedi asagidaki beytinde peygamber-

lere gelen vahiylerin de sadik riiyalara benzer bir sekilde goriindiigiinii su sekilde ifade eder:
Isbu sozden kim didiim riisen olur
K’enbiydya vahy ne resme geliir (b. 982)

Yukaridaki beyitte peygamberlere gelen vahiyden bahsedilerek sadik riiyalarla benzer bir
islevi olduguna dikkat ¢ekilir. Sadik riiyalar nasil ki bir melek vasitasiyla sekilleniyorsa peygam-
berlere gelen ilahi haberlerde (vahiyde) yine melekler vasitasiyla aktarilir. Bu bakimdan pey-
gamberlere gelen vahiy ile sadik riiyalar benzer tecriibeleri icerisinde barindirir. Ahmedi asagi-
daki diger bir beytinde ise Hz. Muhammed’in mira¢ hadisesini ele alarak sadik riiyalarla benzer

bir tecriibeyi icerdiginden bahseder:
Hem dahi Mi’rdac ahbdr: temam
Bu soz-ile olur ayan iy nig-nam  (b. 983)

Riiya hakkinda gesitli bilgiler sunan Aristo, iskender’e sadik ve kazib olmak iizere iki
cesit riiyadan sz eder ve ardindan Iskender’in riiyasini gordiigii semboller iizerinden yorumla-
yarak onun biling disina ayna tutar ve benligini bulmasi/erginlenmesi yolunda Iskender’i cesa-
retlendirir. Boylece Aristo rilyay: tabir etmekle kalmaz ayni1 zamanda Iskender’in erginlenme

siirecini de baglatmis olur.

Bu evrede Iskender, uzun ve tehlikeli bir seriivene atilir ve burada ¢ikmaza girdigi her an
rehberi Aristo’ya danisir. O, yeni gittigi lilkelerde ¢esitli hazineler ve degerli madenleri kesfeder.
Ozellikle Har-i Cini adl1 bir madene rastlar ve ondan oldukga etkilenir. Bu yiizden bilge Aristo’ya

madenlerin nasil olustugunu ve neden farkli isimlerle (bakir, kursun) anildiklarini sorar:
Ctinki gordi ani sah-1 kam-kar
Didi Arestii’ya k’iy dand-y1 kar
Bu filizzatun bana serhini it
Bunlaruni terkibi nedendiir eyit
Kamu bir toprahda nediir ihtisds

Kim bu nukre olur ol zer sol resds
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Har-1 Cini bu neciindiir sol hadid
Ol neden kursun bu bakiwr kil bedid (b. 3774- 3777)

Sairin madenat hakkindaki bilgi birikimleri, bilge Aristo lizerinden aktarilir ve Aristo bu
soruya sOyle cevap verir. O, Oncelikle yer altina hapsolan nem ve su buharinin, giinesin etkisiyle
magara tavanlarinda goériinmez bir hal aldig1 agiklar. Daha sonra buhar ve nemin bu sekilde bir
miiddet bekledigini ve ardindan da sogugun etkisiyle yere diistligiinii anlatir. Dolayisiyla yere
diisen bu maddelerin zamanla hararet buldugunu, bu hararetin etkisiyle de i¢indeki gereksiz mi-

neralleri atarak saflastigini izah eder (Mimir, 2012, s. 260-261):
Ciin hakime risen oldi bu hitab
Virdi ol dem seh siidaline cevab
Kim yir altinda rutibetle buhar
Muhtebis olup ¢iin iderler karar
Maden-ile giinestin harri meger
Miiddet-ile ider anlara eser
Ol eserden olup ol madde latif
Gar sakfina ¢ihup olur hatif
Bir zaman yapisup anda meks ider
Pes hevas’ider kisuni ania eser
Ctin sovuhdan ol galiz olur temam
Oradan diigiip kilur yirde makam (b. 3779- 3784)
Rast bir miiddet orada kalur ol
Ma’den ii giinden hardret bulur ol
Ol hararet ciin ana kilur eser
Miiddet-ile ol galiz andan gider  (b. 3788- 3789)

Aristo, madenlerin olusumunu Iskender’e bu sekilde izah ederken aslinda ona biling di-
sindaki karanligin igerisindeki 6z madenini nasil kesfetmesi gerektigini de hissetirmis olur. Zira
Iskender’in biling dis1 madenini déniistiirmesi igin akil, sezgi, duygu gibi ¢esitli i¢ dinamiklerin

olusum seklini idrak edip onlar1 tipki simyacilarin madenleri masiften kesife doniistiirdiigii gibi
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dontistiirmesi gereklidir. Bu ylizden sair, yol gosterici olarak Aristo’yu tayin etmistir. Yaslh bilge
Aristo, madenlerin neden ¢esitlilik gosterdigini ve neleri dengeleyerek farkli dontisiimlerle farkl
isimler aldiklarini iskender’e aktararak dnce ona dis diinyadaki madenler hakkinda bilgi sunar.
Ardindan ise i¢ diinyasindaki benlik madenini kesfetmesi ve onu déniistiirmesi konusunda Isken-

der’e farkindalik kazandirir:
Zibak olur andan ecza-y1 kesif
Ciimle kikiird olur ecza-y1 latif
Miimtezic olicah ol iki temam
Harr-1 ma’dinden eser bulup miidam
Imtizacindan bularuii bi-giiman
Yir icind’olur miirekkeb yidi kan (b. 3790-3792)
ok
Ciinki kibrit ola ¢oh olur hadid
Zibak olsa ¢oh olur kursun bedid (b. 3804)

Aristo, yukaridaki beyitlerde madenlerin ana maddesi olarak civa (zibak) ve kiikiirdii
(kibrit) ileri stirer. Bu iki maddenin hararetle kaynagmalarindan diger yedi ¢esit madenin (altin,
glimiis, bakir, kursun, kalay, demir, nikel) ortaya ¢iktigini ifade eder (Mimir, 2012, s. 261). Boy-
lece madenlerin doniistiikce farkli isimler aldigini ve farkli 6zellikler kazandigini ifade eden
Aristo, Iskender’in i¢ ve dis diinyas1 hakkinda bilgiler edinmesini saglayan bir rehber rolii iist-

lenmis olur.

Mesnevide aklin sembolii olarak ele alinan Aristo, diinya siyaseti hakkinda da iyi bir bilgi
birikimine sahiptir. Bu yiizden Iskender’in ¢ikt1g1 seferlerde ona 151k tutar ve tecriibesiyle devlet
yonetimi konusunda ona rehberlik eder. Dolayisiyla bir siyaset-name 6zelligi de gosteren (Ttiirk-
dogan, 2010, s. 418-419) bu mesnevi de iskender, dara diistiigii anlarda vezirlik gérevini iistlen-
mis olan Aristo’ya danisir. Bu anlardan biri de onun Darab’a thanet eden Mahyar ve Mahaz adli
iki askere rastlamasiyla baslar. Iskender, bu askerlere ne yapmasi gerektigini 6ncelikle veziri

Aristo’ya danisir. O da bu durumu asagidaki beyitlerle cevaplar:
Var mi hic is kim sen ani bilmediiri

Ola mi ukde ki ant hal kilmadun
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Mar u ‘akrebdiir tabiatde le’im

Bislemez ani kisi k’ola hakim

Zehrden tiryak kimse bula mi

Nis-i ‘akreb niig1 darii ola mi (b. 1243-1245)

Aristo, “Tabiatinde kétiiliik olan yilan ve akreptir, akilli bir kimse onlart beslemez. Zira
akrebin zehirden sifa olur mu?” diyerek Iskender’in sorusunu cevaplar ve ihanet eden bu iki
askeri yanina almamasi gerektigini belirtir. Iskender yapilan bu uyaridan sonra ikisini de ibret

almacak sekilde sehrin meydaninda astirir.

Iskender’in diismani olarak figiirize edilen Darab, aslinda mesnevide bir sembol olarak
ele alinmistir. Burada Iskender’in Darab ile olan savast aslinda onun asil diismani olan biling
disindaki nefsle olan miicadelesidir. Bu yiizden Aristo, Iskender’e bu diismanimni/nefsini kontrol
etmesi i¢in aklin rehberliginde ilerlemesi gerektigini belirtir ve onu uyarir. Aristo, diger bir uya-
r1y1 da Iskender’in Kaydafa’nin miilkiinii sular altinda biraktiktan sonra yapar. Zira Iskender, bu
miilkii viran ettikten sonra dahi hala fethedecek yer arar. Burada Iskender’in hirsli yapisini fark
eden Aristo, ona biiyiikliigiin ve giiciin bir sonu oldugunu ifade ederek asagidaki beyitlerde onu

fethetme arzusunun kars1 konulmaz boyutuyla ilgili uyarir:
Bi-vefadur gayet ii nd-payidar
Ser-firdaz oldugunia hi¢ olma sad
Ser-nigiin diismekligiinii eyle yad
Dime kim irdiim bugiin eflake ben
Clinki yarin girisersin hdke sen
Ctin bugiin devrdn seniindiir sad ol
Diinyadan kim ¢ihar elden yad ol
Biilbiiliifi yazin olursa yiri bag
Clinki kis ola tutar ol yiri zag
Giil bahar olduhda sekker-handediir
Ctin hazan irise ser-efgendediir
Ni’'metiini coh siikr it cekme ta’ab

Ekstigiini yoh dahi nesn’itme talab  (b. 4858-4864)
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Yukaridaki beyitlerde vezir, iskender’e hirsli olmanin fazla kazanmanin sonsuz olmadi-
g1 biiylidiigline sevinmemesini zira bir giin diiserek topraga girecegini belirtir. Daha sonra ise
nimetin ¢okluguna siikretmesini ve aggdzliiliik edip fazlasini talep etmemesini belirterek ona

uyarilarda bulunur. iskender, vezirin bu uyarilarina karsilik ona su sekilde cevap verir:
Seh didi kiside ciin himmet ola
Gozine bu ¢oh didiigiin az gele
Coh diyiiben sayduguii miilk-i zemin
Kamusi bir nokta rub idur hemin  (b. 4865-4866)

Yukaridaki beyitlerde Iskender, vezirine kiside gayret varsa ¢ok dedigin yerler kisinin
gdziine az gelir diyerek hirsini ortaya koyar. Vezirin iskender’e ¢ok fazla yer diyerek tarif ettigi
yerler, Iskender’e gore biitiiniin yaninda bir noktadir. Dolayisiyla o asla pes etmeyecegini bu
sekilde vurgular. Iskender’in pes etmeyecegini anlayan vezir, onu uyarir. Iskender’e verilen tacin
ve mevkiinin Allah tarafindan bahsedildigine vurgu yaparak diinyanin gecici bir yer oldugunu

ve zihnini hirsin talepleriyle mesgul etmemesi gerektigini iskender’e sdyler:
Pes vezir ana didi k’iy tdc-bahs
Bu saaddet k’oldr Hakdan sana bahs
Bu-y-1di kim rub’ aiia makstimdur
Her birisi bir hatt-1 mevhiimdur
Dahi yir var mi taleb kilmah gerek
Riizi oldi-y-sa varup almah gerek
Dahi ¢oh-durur Hakuni miilki yakin
Sanma kim zabt itdiigiin-durur hemin
Pes vezir ana didi iy tdc-bahs
Bu saadet k’oldr Hakdan sana bahs
Senden ondin kimseye olmig degiil
Kimsene bu mansibir bulmig degiil
Vaktidur kim siikr-i ni ' met kilasin
Miin’imi ol ni’'met-ile bilesin
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Ni’meti-y-¢uin kilasin Hakka send

Ni’metiifi arta an'’itdiikce eda

Genc-ictin ¢ekdiin cihdanda bunca renc

Yi yidiir imdi k’eliirie girdi genc

Har tutup virmegil 6mri yile

Degme gez girmez aziz olan ele

Bu cihanuni ciimle cah u hismeti

Ctin geger bir habbe degmez kiymeti

Dahi diinyi isteyii ¢ekme ta’ab

Bi-bekayi dkil itmeye talab  (b. 4867- 4878)

Yukaridaki beyitlerde gii¢ ve ihtisamin kaynagimin Allah tarafindan Iskender’e bahsedil-
digine vurgu yapan Aristo, baska yerleri fethetmesine gerek olmadigini eger gerekli olursa da
kaderine bu durumun yansiyacagini ifade eder. Daha sonra Iskender’e Hakk’a ait birgok miilkiin
bulundugundan bahseder. Fakat bu miilkler, onun fethettigini diislindiigii miilklerle sinirli olanlar
degildir. Bu sebeple Arsto, Allah’m verdigi giic ve makamdan 6tiirii Iskender’in siikretmesi ge-
rektigini vurgulayip sikintilarla elde ettigi hazineleri degerlendirmesini ve elde ettigi yerlerin ta-
din1 ¢ikarmasi gerektigini soyler. Ciinkii bu diinya gelip gecici bir yerdir. Bu ylizden daha fazla

diinyevi mal istemek adina fani olan bu yerlerle akil mesgul edilmemelidir.

Nefsine yenik diismemesi i¢in Iskender’e dgiitler veren Aristo, bunun disinda bir de ask
elcisi olarak mesnevide yer alir. Zira ask atesiyle yanip tutusan iskender, Giilsah’1 istemesi i¢in

Aristo’yu Sistan sehrine gonderir:
Ctin Aresti tutdi seh sozine giig
Bildi kim gidiipdiir andan akl u hiis
‘Isk varligin tardc eylemis
Gamze okina canin umac eylemis
Aldy bi-had gevher u diirr-i semin
Tazi itlerle zer u ziba-y1 Cin

Ol aradan kildr ‘azm-1 Sistan
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Irte gice durmadi oldi revin

Sistan sehrine ciin irisdi ol

Hem Zeresb ile dahi gérisdi ol

Devlet a ‘yann diriip anda ‘ayan

Her ne peygdamu ki var itdi beyan (b. 1702-1707)

Cesitli miicevherleri Zeresb’e takdim eden Aristo, ask el¢iligi gorevini yerine getirerek
Giilsah’1 Zeresb’den ister. Fakat Zeresb, bu talebi olumsuz yanitladigindan Aristo, geri doner ve

Iskender’e karsilastign durumu arz eder:
Dondi girii ol hakim-i nam-ver
Geldi vii Iskendere virdi haber
Ctin hakimiin sézine seh dutdr giis
Itdi ol demde gazabdan kani ciis (b 1719-1720)

Yukaridaki beyitlerde sair “hakim-i ndm-ver” sifatim1 kullanarak Aristo’nun bilge kisili-
gine atifta bulunur. Zira onun gibi bir bilge dahi Iskender’in kaldig1 ask ¢ikmazina bir ¢6ziim

bulamaz. Bu yiizden Iskender’in 6fkesi ve hirs artisa geger.

Iskender de tipki diger biiyiik hiikiimdarlar gibi merak ettigi sorular1 bilginleri/vezirleri
disinda kimseye danismaz ve itimad etmezdi. Bu nedenle bir giin tahtinda otururken Aristo’yu

yanina ¢agirir ve ona merak ettigi su soruyu sorar:
Didi Arestii’ya k’iy dand-y1 kér
Kim sana her rdz olupdur agikar
Bu karandtun k’olur gokde aydn
Baria ahvalini eylegil beyan
Kankisindan fitne kopup dsikar
Dahi diirlii hdale doner rizigar — (b. 5056-58)

Iskender, “kiran” sézciigiiyle Miisteri ve Ziihal yildizlarinin birlesmesi olayini ima eder
ve ardindan merak ettigi yildizlar hangi hallerinde iken diinyada fitne kopar sorusunu Aristo’ya
yoneltir. Aristo ise iskender’e yirmi yilda bir Miisteri ve Ziihal yildizlarmin kiran oldugunu ve

bu durumun da diinyada fitne ve fesata sebep oldugunu izah eder.
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Ayrica bu yildizlarin on iki burg ile kiran olmalar1 durumunda iki yiiz kirk y1l i¢inde diin-

yaya bir sahip-kiran gelecegini ifade eder:
Ciin Arestu seh sozin bildi temam
Didi kim isit cevab iy nig-nam
Ctin yigirmi yil ider devr dsiimdan
Miisteri-y-ile Ziihal ider kirdn
Ol karan te’siri-y-ile riizigar
Doniiben bir fitne olur dasikar
Bu on iki burcdan anlar aydn
Herbirinde ciin ideler bir kiran
Kol ikiytizkirh yul iginde olur
Bir kigi sahib-kiran olup geliir (b. 5057- 5063)

Sairin hakim/dana olarak figiirize ettigi Aristo, diinyanin fani bir yer oldugunu sezdirmek
iizere iskender’e cihan tarihi dzetini sunacak kadar da yetkin bir bilgedir. Dolayisiyla mesnevide
Iskender’e cihan tarihinden gegen eski hiikiimdarlar1 ve tecriibelerini aktaran Aristo, bir yandan
Iskender’in biligsel semalarin1 giiglendirmeyi amagclarken diger yandan ise diinyanin faniligini

onun biling disina nakseder:
Didi saha ol hakim-i nig-hah
Kim Keytimers oldi evvel padisah
Ademiiii oglidur ol budur sahih
Gergi var-durur hilaf anda sarih

skskok

Oldi ardinca anun Hiigeng sah
Kim sezd var-id’aia taht u kiilah
Halka ol ogretdi resm-i kigt-kar

IIm-i tibb hem andan old1 asikar

skeksk
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Akabet Tahmiires olup padisih
Old’otuz y1l sehr ii iklime penah
Halka adl-ile imaret eyledi

Yiryiizin ciimle ‘imdret eyledi

kg

Oldi dardy cii dehr itdi tebdh

Ogli Darab ibni Dard pddisah

K’andan irisdi saiia bu tac u taht

Sehr ii iklim i diyar u miilk ii baht

Senden ondin padisahlaruii kamu

Kissast budur ki didiim iy ulu (b. 5078- 5772)

Yukaridaki beyitlerde bilge Aristo, Keyimers’ten baslayarak Iskender’e varana dek ci-
hana hiikmetmis biiyiik hiikiimdarlar hakkinda tek tek bilgi sunar. Bdylece Iskender’e diinyanin
fani bir yer oldugunu sezdirir. Aristo’nun bu bilgilendirme siirecinde ve dncesinde sundugu yar-
dimlar sayesinde Iskender, ilme’l yakin mertebesine ulasir. Zira o, bu alemi oldugu gibi idrak
edip varolus ve yok olus ¢emberini aydinlatan mutlak bilgiye ulasacak duruma gelir. Boylece
ilmi konusarda olgunlasir ve zahiri ilimlere vakif hale gelerek kendisini ve ¢evresini tanima sii-
recini bagariyla tamamlar. Béylece Iskender, tasavvufun ilk mertebesini aslinda manevi rehberi
Aristo sayesinde asmis olur (Bozkurt, 2019, s. 1110-1111 ). Diger bir agidan ise Aristo’nun var-
1181, Iskender’in biling disindaki karanlik mahzene inen akli yolu temsil ettiginden Iskender, bu
yolu takip ettik¢e karanlik ben ¢emberini yarip i¢indeki canavarla/nefsiyle yiizlesir ve boylece

bireylesim serlivenini anlamlandirir.

3.1.5.2. Mehran/Yash Bilge

Iskender’in igsel biitiinliik olusturup varolussal gayeyisini idrak etmesine yardim eden
sahiyetlerden biri de Mehran’dir. Zira o, i¢ ve dis diinyasini tanimak ve anlamlandirmak isteyen
Iskender’in sorunlarini ¢6zmek amaciyla figiirize edilmis yon gdsterici bir bilgedir. Ancak
Mehran, Iskender’e rastlamadan &nce de bir filozof ve tabirci olarak Hindistan’daki Kayd adli
hiikiimdarin igsel rehberi olmustur. Bu nedenle o, mesnevide Iskender’den dnce ve sonra olmak

iizere iki ayr1 asamada ele alinir.
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Hindistan bilgesi olan Mehran, Iskender’den &nceki hayatinda Kayd’in sarayinda yasa-

yan ve diinyanin/felegin sirlarina vakif olan bir filozof olarak tarif edilir:
Var-idi katinda anun bir feylesof
Kim felek razina bulmuigdi vukuf
Hey etini gékleriin bilmis idi
Hiikmini yildizlarun kilmus idi
Bir rasad-bend idi mah-ila mihr
Nice yiirtirler biliirdi vii sipihr  (b. 2024-2026)

Bir gece Kayd sah, diisiinde Rlim’dan bir ay dogdugunu, onun nuruyla dogu-batinin ay-
dinladigin1 ve biitiin yildizlarin da ona secde ettigini goriir. Akabinde ise gordiigii bu riiyay1 ev-
renin sirlarina vakif olan Mehran ile paylasmaya karar verir. Ciinkii Mehran, sadece bir filozof
degil o ayn1 zamanda iyi bir muabbirdir de. Bu ylizden Kayd, 6ncelikle gordiigii diisii Mehran’a
anlatir. Tabirciligiyle nam yapmis olan Mehran, Kayd sahin riiyasini1 dinler ve daha sonra bu

riiyay1 su sekilde yorumlar:
Didi Mihran Riim dan bir sehriyar
Kopup olisar cihdnda tacidar
Sark u garba ciimle sultan olisar
Hanlar aria bende-ferman olisar
Her ki girmeye anufi fermdanina
Kasd itmiis ola kendii canina
Her kime k’ide inayet Kirdigar
Afa isyan iden olur har u zar
Her yigirmi yilda olmisdur ayan
Kim Ziihalle Miisteri iderler kiran
Clinki her burc tizre seyr-ile miidam
Bir kardn iderler ol iki temdam
Zahir olur bir ulu sahib-kiran

Kim olur fermani dlemde revan (b. 1980-1986)
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Ahmedi’nin yukaridaki beyitlerde kullandig1 “kiran” soézciigii aslinda yildizlarin tglii,
dortlii seklinde yan yana bulunmalari sirasinda olusan sekli ifade eder. Buradan hareketle sair,
her yirmi yilda bir Miisteri ve Ziihal yildizlarinin kiran oldugunu, hatta bu kiranin da on iki y1ldiz
iizerinde seyretmesiyle baska bir kiran daha olustugunu ifade eder. Iste bu &zel anda diinyaya
hitkmedecek bir kisinin/Iskender’in peyda olacagini (Mimir, 2012, s. 257-258) sair mesnevisinde
Mehran’in agzindan izah eder. Ardindan ise her burcta dort kiran oldugundan bahseder ve bu
stirecin dokuz yiiz yi1lda tamamlandigini belirterek neticesinde Hak dinden ayr1 bir dinin ortaya

cikacagindan ve etrafa kotiiliik yayilacagindan s6z edip riiya yorumunu sonlandirir.

Mehran, yaptig1 bu rilya yorumuyla aslinda Iskender’in ilerde parlayacak olan talihini
Kayd’a resmetmistir. Bu resmi, dogru okumasi icin de Kayd’a boyle bir hiikiimdarin/iskender’in
karsisinda durulamayacagini ve onun emrine girilmesi gerektigini belirtmistir. Iste buraya kadar
ki kisimda Mehran, Kayd’in macerasinda ona rehber olan ve kendisini tanimasinda yardimci olan
bir yiice bireydir (Bozkurt, 2019, s. 1111 ). Fakat ilerleyen siirecte, Iskender’in Hindistan’a sefer

diizenlemesiyle Mehran’in iistlendigi bu misyon degistirecektir.

Mehran’in yaptig1 rilya yorumundan sonra aradan zaman geger ve bu siirecte Hindistan’in
yakinlarina varan Iskender, Kayd’a bir mektup génderir. Bu mektupta dzetle sunlar yazilidir:
Eger Kayd, padisah olarak hayatina devam etmek istiyorsa Iskender’in kulu olmay1 kabul etme-
lidir. Aksi takdirde iskender, kilictyla onun miilkiinii viran edecektir. Bu mektuptaki mesaj1 alan
Kayd sahin yiiregine korku diiser. Ciinkii Iskender, giiclii ordusu ve savas meydanlarindaki za-
ferleriyle diismaninin goziinii korkutan bir hiiklimdardir. Buna yiice birey Mehran’in yorumla-
dig1 riiya da eklenince Kayd, kisisel serliveninin ¢ikmazini asacak olan kritik bir karar alir ve
Iskender’le savasmak yerine ona biat etmeyi tercih eder. iskender’e kul olmay1 kabul eden Kayd,
ona her tiirlii sirra vakif olan bir filozof/Mehran, bir tabip, sarabin ve suyun bosalmadig bir ka-
deh ve Sehrband isimli giizeller giizeli kizin1 hediye olarak gonderir. Bu hediyelerden memnun
kalan Iskender de karsiliginda Kayd’a gesitli hediyeler sunar. Daha sonra ise iskender, kendisine
armagan edilen Hintli filozofun/ Mehran’in bilgeligini stnamak i¢in ona yag dolusu bir kadeh
yollar. Bu kadehle onun ne tiir hiinerler sergileyecegini gdrmek isteyen Iskender, boylece

Mehran’in gergek bir rehber/bilge olup olmadigina karar verir:
Bir kadeh yag toldurup sah-i1 cihdn
Feylesuf-1 Hinde virbidi nihan
Kim bu yagi ciimle diirtinsiin hekim

K’ola yol rencinden endami selim
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Sancar ol yaga bifi igne feylesuf

Sdaha virbir ¢iin bulur sirra vukif

Ignelere sih ciin ider nigéh

Diizediir bir ayine riisen azim

Sdha virbir sah am bi-direng

Nem yire kor ta ki tuta ciimle reng (b. 2154-2159)
Feylesiifa virbir ii ol nam-ver

Clinki ider jengine anui nazar

Sdfi ider saykal urdurup aria

Pes girii virbir ani sehden yaiia

Sdha geldi rigen olmis dyine

Ilm-ile buldi saddet her viiciid

Adem e ilmi-y-¢iin itdiler sticiid

Pes hekim katina iletdi sah

Buldi dand seh katinda destgah (b. 2160-2165)

Yag ile dolu kadeh, Hintli bilgenin ilmini sembolik karsiligidir. Ancak bu kadehin isken-
der’deki tezahiirti farklidir. Zira yag dolu kadeh, gonliine diinyevi hirs diistiigii i¢in Hakk’1n te-
cellisine erisemeyen bir salikin sembolii olan Iskender’in gonliidiir. Yukaridaki beyitlerde Hintli
bilge yagin icine sapladigi igneyi beseri bir varlik olan insanin, hataya/karanliga diigsmesi olarak
tarif eder, zira ona gore insanin bu hatalardan/karanliktan arinmasi nasihatlere/biling disindan
gelen i¢ seslere kulak vermesi ile miimkiin olacaktir. Daha sonra Iskender, génliin simgesi olarak
bin igneden miihiir yapar ve bilgin ise o miihiirli aydinligin simgesi olan bir aynaya doniistiiriir.
Sair, giinahlarla kirlenmis bir kalbi, pas tutmus bir aynanin goriintiisii ile iliskilendirir ve Isken-
der’in bu aynay1 nemli bir yere birakip paslanmasina neden oldugundan soz eder. Zira Isken-
der’in hirsi, bu tarz yerlerde artisa gegtiginden kendi igindeki cevheri net bir sekilde goremez
(Uysal, 2022, s. 49-50). Bu nedenle Filozof Mehran, dncelikle aynanin {izerindeki pasi giderir ve
daha sonra onu parlatarak Iskender’in huzuruna geri gonderir. Iskender, bu parlatilmis aynadan
sacan 15181 goriince ilim ile her tiirlii sorunun ¢oziilebilecegini idrak eder. Aslinda burada Mehran,

Iskender’e iman ile parlatilmis bir kalbin tiim hakikati yansitan bir aynaya déniisecegi mesajini
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vermek ister. Son beyitte ise sair, ilim ile insanligin mutluluk buldugunu hatta Adem’e bile il-
minden dolayr meleklerin secde ettigini ifade ederek ilme ulagsmanin iskender igin neden kiymetli

olabilecegi konusunda okuyucuya fikir sunar.

Hintli Mehran, bilgeligini ispat etmek icin ilk olarak Iskender’e i¢i yag dolu olan kadehin

sirlarmi anlatir. Bu sayede Iskender, onun hiinerli bir bilge oldugunu anlar:
Didi saha daim olgil sad-kam
Virbidiigiin yag-ila ol tolu cam
Bi-y-1di ma 'nisi kim baria bu dehr
Im kamulardan artuh kildi behr
Kanki miiskildiir k’ant hal kilmadum
Hikmet icinde ne var kim bilmediim
Liki gonliimi hevd-y1 genc ii zer
Hirs u mal u miilk ii sevdd-y1 zafer
Ol kadeh bigi leb-a-leb itdi piir
Afia nesne siga mi iy sozi diir
Ctin goniil sehvdt-1 nefsdni tola
Hak nic’anda turmaga layik ola
Bir gogiizde iki gomiil olimaz
Nefs 'uyan kisi Hak’a yol bulimaz
Hali olmayinca sehvetden temam
Nice olisar goniil Hakka makam (b. 2171-2177)

Hintli Bilge Mehran’a gore diinyevi mal, hirs ve zafer sevdas1 gonliinii o kadeh gibi ag-
zima kadar doldurdugunda oraya baska bir sey daha sigamaz. Iskender’e kars1 ironik bir yaklagim
sergileyen Mehran, goniil aynas1 nefsani arzularla dolarsa Hakk’1n oraya tecelli edemeyecegini,
bir gogiiste iki goniil olamayacagini, nefsine uyan kisinin Hakk’a yol bulamayacagini soyleyerek
Iskender’i hikmetli sdzlerle uyarir. Ciinkii yoldan ¢ikan bir kimseye ancak ilmi deliller sunulursa
o0, dogru yola doner ve icindeki vesveseyi sonlandirir. Fakat bu delillere ragmen itaat etmeyenler

olursa sair, onlarin Hak’tan uzak diisecegini ve goniil aynalarinin pas tutacagini soyler.
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Mehran’in ayna semboliinii kullanmas1 tesadiif degildir. Ayna, tasavvuf perspektifinde
tercih edilen bir sembol olup salikin degisen ruh hallerini yansitir. Zira cilalanmais, parlatilmis
bir ayna, salike eksikligini ve hatalarini agik¢a gosterip onun kendini diizeltmesini saglarken
yansitma 6zelligi azalmis, bozulmus bir ayna ise salikin kusurlarini ve hatalarini gosterip bundan
ders ¢ikarmasini ve ayni hatalar1 tekrar etmemesini saglar. Bu ylizden ¢ogu yerde ayna metafo-
ruyla tasvir edilen gercek salik, insan-1 kAmil ve Cenab-1 Hak olarak yorumlanir (Ogke, 2009, s.
76). Bu agidan sairin de dikkatini ¢geken pas tutmus ayna, mesnevide ¢esitli gizemleri i¢inde ba-
rindiran bir ¢esit sir diinyasi/biling dis1 mahzeni olarak ifade bulur. Bu sirlarla dolu diinyaya
erismek igin bilge Mehran, Iskender’e rehberlik eder ve ona insan-1 kAmil olma yolundaki engel-
leri bir bir anlatir. Bdylece bilge Mehran, paslanmis aynayi cilalayan iskender’e i¢ diinyasindaki
kaotik yapilari hissettiren ve aynada gordiigii suretin ardindaki asil 6ze/Allah’in varliina ve bir-

ligine ulagmas1 gerektigini vurgulayan bir rehber olarak karsimiza cikar:
Bir ulu raz ayinede var nihdn
Diyeyim k’igid’ant sah-1 cihdn
Ana bahan suretin ¢iinkim gére
Bi-giiman tevhid sirrina ire
Sturetini k’anda goriniir ayan
Ctin bile kim kendiintinidiir bi-giimdn
Liki kendii orada ddhil degiil
Tasra turur gozgiide hasil degiil
Gergi kim kendii degiildiir ol ayan
Liki dahi nesne degiil bi-giiman
Kendii degiil ol gorinen kendiidiir
Ainila bu soz gevheri iy bahr-1 diir
Gozde iki gorintir stiret veli
Ol iki birdiir hakiykat iy veli
Halk dahi kamu Hakdandur ayan

Yoh-durur nesne arada bi-giiman
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Kamu oldur nesne yoh arada pes

Ahvel olma bir gor ikiligi kes

Ol ki geldi jeng tutup dyine

Bu-y-1di ma’nisi anuii her-ayine (b. 2196-2205)

Iskender’e paslanmis aynanin gizemini sunarken Mehran, aslinda sunu kasteder: “Her ne
kadar aynaya bakanlar agik¢a kendi suretini gordiigiinii diistinse de aslinda gérdiikleri ger¢ek
baskadir. Aynada goriinen iki ayri suret aslinda hakikatte birdir. Aynanin paslanmasi olayr da
aslinda hakikatin kendisiyle arasina nesne koyan kulun sembolik izahidir. ” Bu izahtan sonra
Iskender, “peki goniil aynasi tamamen paslanan kisi hakikati nasil gorebilir?” diye sordugunda
ise Mehran, tovbe ile goniil aynasindaki pasin gittikce sokiiliip atilacagini ve bdylece hakikate
ulagilabilecegini ifade eder. Bu durum tasavvufta miirsidin rehberligiyle salikin kalbini kil i kal-
den arindirip Hakikate erismesine benzer. Iyi bir salik olma yolunda ilerleyen Iskender de
Mehran’in yardimiyla kalbini kil kalden arindirmak ister ve bu yilizden Allah’in varlig1 ve birli-

gini anlamak {izere filozofa/Mehran’a su sorular sorar:
Pes didi ol feylesiifa girii sah
Kim muhakkakdur bu kim birdiir Ildh
Clinki bir biliirdi ant ma rifet
Diirlii diirlii n’iredendiir bu sifat
Ctinki birdiir bir ale’t-tahkiyk Zat
Muhtelif nigiin olup-durur sifat
Ben ania Kadir direm bi’l-ihtiyar
Dahilar mucib dir iy dand-y1 kar
Ben mekansuz biliirem anit aydn
Ba’z1 eydiirler k’afia vardur mekan
Stinni anun ri 'yetin cdiz dutar
['tizdl ehli afia inkar ider
Herbiri bir diirl’ider an’ittisdf

N’iredendiir serh it bu ihtilaf (b. 2214-2220)
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Iskender, kulun hakla aynilestigi marifet makaminin Allah’in bir oldugunu soyledigini;
fakat bir olani/Allah’1 tanitirken ehl-i siinnetten olanlar ile olmayanlarin ihtilafa diistiiglinii be-
lirtir. Bu konudaki ikiliklerin sebebini 6grenmek isteyen Iskender, yash bilgeden cevap bekler.
Mehran, Iskender’in bu sorusunu kuslarin sah1 Simurg’u drnek gostererek cevaplar. Simiirg bir
gece Kafdagi’nin ardindaki yuvasindan ¢ikar ve gokyiiziinde gezinir. Gegtigi yerlerde tiiy doker
ve giin dogmadan da yuvasina geri doner. Onun bu yerlerden gectigini tahmin eden kuslar ar-
dinda biraktiklarindan hareketle onu tanimlamaya calisirlar. Bazilari sar1, bazilart yesil, bazilart
kara bazilar1 da kirmizi renkte oldugunu ileri siirer. Fakat birbirleriyle ihtilafa diistiiklerinden bir
tiirlii karar kilamazlar. Bu durumdan hareketle Mehran, agik¢a Simiirg’ii gormedikleri halde ce-
sitli maddi kalintilar1 {izerinden onu tanimlayan kuslar ile farkli sifatlarla Allah’in varligin ta-
nimlayan kimseler arasinda bir bag kurar ve Iskender’e Allah’mn varligimin bir sifatlarmin ise cok
oldugunu ifade eder. Daha sonra ise yasl bilge, Iskender’e bunca sifat ve nesnenin igerisinde

dogrudan Allah’in varligini gérmenin asil marifet oldugunu belirtir:
Didi kim Simiirg k’oldur sah-1 tayr
Kadfdan bir gice na-geh itdi seyr
Rub’-1 meskiina geliben bi-giiman
Dokdi birkag bal ii perr anda aydn
Ctinki bu yaria getiirdi ani yol
Gice geliip olmadin tan gitdi ol
Kuslar anun geldiigini bildiler
Bulavuz diyii taleb-kar oldilar
Ciinkim ant kamu ctist i ci kilur
Herbiri bir yirde bir yiiriin bulur
Biri dir k’ana fiilan yirdiir mekan
Biri dir rengi anuni budur ayan
Birisi dir kara vii biri kizil
Birisi dir saru vii biri yesil
Birisi dir tagda bildiim ani
Birisi dir bagda buldum ant
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Biri bir yirden daht viriir haber
Biri dahi diirlii gosteriir eser

Gerg¢i anun vasfidur kamu aydn
Liki ol degiil ki dirler bi-giiman
Herbiri gordiigini itdi sifat

Diirlii diirlii buradandur marifet
Her boliik bir mazhart kim buldilar
Hakla mevsiif ol sifatla bildiler
Her kisi bi-sek viriir andan nisdn
Gergi kimse gormedi ant aydn
Bir-durur mevsif ¢coh-durur sifat
Dahi nesnediir degiil bu ma rifet
Ma rifet bu k’ol-durur varlth hemin
Andan artuh nesne gérmez rast-bin (b. 2221-2235)

Tarih boyunca insanlar hep yaraticiy1 ve onun yarattig1 alemi merak etmistir. Hatta ona
ve Oliimsiizliige ulasmanin yollarin1 aramistir. Dolayisiyla diinyaya gelen her bireyde bir ritiiel
olarak tekrar eden bu arayis iskender’e de sirayet etmis olur. O da diinyadaki hakikati merak edip
sorularina cevap aramak i¢in filozof Mehran’a basvurur. O, ise cevap vermek i¢in Simiirg sem-
boliinii kullanir. Yasli bilge Mehran’a gore Simiirg, biittiin kuslardan renkler tasiyan bir kus olup
Allah’in semboliidiir. Zira Allah, bu alemi yaratirken kendi sifatlarin1 da yarattiklarina bahset-
mistir. Bu, tipki bir ressamin ¢izdigi resme kendinden bir seyler katmasi gibidir. Bu yiizden ya-
rattig1 tiim varliklar, aslinda Allah’tan isaretler tasir. Bu izlere insanlar, bir biitiin degil de tek tek
baktiklarinda kuslarin Sim@rg’un farkli renklerdeki tiiyleri karsisinda diistiikleri ihtilafa diiger.
Halbuki tiim tiiyler, ona aittir. Bu anlamda insanlarin dogadaki isaretlerden hareketle ihtilafa
diismesi, anlamsizdir. Clinkii her seyin mutlak yaraticisi Allah olup her varlik, onun degisik de-
recedeki tecellilerinden ibarettir. Simiirg 6rneginden hareket eden Mehran, boylece Iskender’in

kafasindaki Allah tasavvurunu bu sembol iizerinden gii¢lendirir:
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Yaratici tasavvurunu dinledikten sonra Iskender’in aklma bir de Keyd Sah’in kendisine
gonderdigi gizem dolu kadeh/cam takilir. O bu kadehin gizemini ¢6zmek i¢in Mehran’dan yar-
dim ister. Mehran, Iskender’e hediye edilmeden 6nce Kayd sahin sarayinda yasadig1 i¢cin bu ca-
min sirlara ve nasil yapildigina vakiftir. O, bu bilgilerini yeni danisan1 ve sahi olan Iskender’le

su sekilde paylasir:
Feylesif eydiir ki saha iisbu cam
Bunca san’atlarla olmisdur temam
Kanda kim bir alim isitmisdi Keyd
Mal u ni’met viriiben itmigdi sayd
Yidi kisverde ne kim ehl-i hiiner
Var-idi Hind’e gotiird ol nam-ver
Bir yire ¢iin Keyd olart kildi cem’
Terbiyetle oldilar tabende-sem’
Keyd-i¢iin ¢oh nesne tasnif itdiler
Cdmzi dahi anda te’lif itdiler
Nicediir ahter mizdcin bildiler
Ittisaluii Sa’d u Nahsin buldilar
Diinyada ne diirlii gevher var temdam
Birbirine katdilar k’oldr bu cam
Clinki buldilar giiherden imtizac
Kopdi ol terkibden tisbu mizdc
Kim kilur hasiyyet-ile k’anda var
Cezb-i ab u bdade miknatis-var
Ciin diiziildi iki bahs oldr temam
Biri sifli vii biri ulvi bu cam
Birisi ider hevdadan kesb-i ab

Birisi yirden kilur cezb-i sarab  (b. 2238-2248)
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Mehran’a gore Keyd sah, diinyanin neresinde bir alim ve bilgin oldugunu duyarsa oraya
gider, ardindan ¢esitli mal ve nimetleri bu alimlere sunarak onlar1 ikna eder ve iilkesi Hindistan’a
getirirdi. Daha sonra sarayinda etrafina topladigi bu alimler, onu parlayan bir 151k gibi aydinlat-
maya baslardi. Once cesitli nesnelerden bahseden bu filozoflar ardindan Keyd saha bir cam/ka-
deh fikrini sunmuslardi. Diinyada ne kadar kiymetli cevher varsa birbirine katip bir uyum elde
ederek bu camr/kadehi icat ederler. Ki bu kadehin i¢inde biri kotii ve biri iyi olmak iizere iki

armagan vardir ki bunlardan birisi havadan su alir digeri ise yerden cezbedeci sarap edinir.

Mehran, Iskender’in i¢ diinyasindaki ¢ikmazlara bir bir 151k tutmaya devam eder. Artik
sira Iskender’in dis diinyayr ve bulundugu g¢evreyi anlamasina gelir. Dolayisiyla Iskender,

Mehran’a alemin nasil yaratildigini sorar:
Pes didi seh kim beyan it iy hakim
Alemi ibda’ nic itdi Kadim
Clinki birden bir olur zahir heman
Nicesi kopdi bu kesret kil ayan
Anda kim Sani’den 1zhar old: cid
Kim-idi evvel kim ol buld: viiciid
Alemiifi bir bir eyit tertibini
Hem beyan it ademiini terkibini
Ctin hekime ol su’al oldr aydn
Eyledi onun cevabint beyan  (b. 2249-2253)

Mehran, Iskender’e alemin yaratilisini izah etmeden 6nce Allah’in baslangicta iyilik ve
olgunluk dolu bir cevher yarattigindan ve onun yaratilistan dnce akl ismini aldigindan séz eder.
Boylece soyledigi sozlerin delillerle nakl oldugunu ifade eder. Ardindan ise yaslh bilge alemin
yaratisimi Iskender’e su sekilde izah eder: Allah’m kendi kudretinden yarattig1 Heytila ad1 verilen
bir nesne, akldan daha asagida bir riitbe ile varolup nefs ile s6hret buldu. Zamanla uzunluk, de-
rinlik ve varlik bulan bu nesne daire seklini aldi. Boylece diinya, kdinat bastan basa yaratilmig

oldu:
Didi giiniini evvelinde Ziil 'I-Celal

Bir giiher yaratd piir-fazl u kemal
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Aferinis evveli ol adi akl

Bize bu soz oldi biirhan-ila nakl
Gevher-i rithani vii pak ii basit
Sturetine ciimle esydnuni muhit
Ol-durur ma’lil evvel bi-giiman
Ol-durur mevcid-1 sani’ bil ayan
Feyz k’evvelden virilmisdi aria
Itdi bir mevcid dahi iktiza

La-biid andan bir giiher dah’agikar
Kildi kendii kudretinden Kirdikar
Akldan bir riitbet ednd oldi ol
Nefs-i Kiilliyye-y-le sohret buldi ol
Kuvvet-i ciizvi niifiisa ol viriir
Kamuya feyz-i kemal andan varur
Akl-1 evvelden idiip feyz iktisab
Salise virdi bu soz-durur savdab
Nefs-i Kiilliden ¢ii fayiz oldi cud
Buld bir gevher dahi andan viiciid
Stirete ¢iin kabil oldi ol diirtist
Didiler aria heyila-yi niihiist
Clinki til u arz u umki buldi ol
La-cirem kim cism-i mutlak oldi ol
Ctinki tutdi dayire seklin ayan
K’efdalu’l-eskal old: bi-giiman
Alem-i eflék ii erkdn ser-te-ser

Oldr bulup andan eskdal u suver (b. 2254- 2268)
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Alemin yaratilisini izah eden Mehréan, daha sonra bu alemdeki felekleri tek tek agiklar.
Burada ilkin Allah kati1 olarak da bilnen “ars-1 Mecid” isimli felek yer alir. Bundan sonra ise

stirekli donerek gece ve giindiiz, ay ve giinii meydana getiren Carh-1 A’zam yer alir:
Oldi evvel ol felek andan bedid
K’ania ehl-i ser’dir Ars-1 Mecid
Carh-1 A’zam ol felek-durur miidam
Doner ii dondiiriir eflaki temam
Ay-ila giini getiiren ol-durur
Gice-y-ile giindiizi Ol ol-durur (b. 2269- 2271)

Yasl bilge, bu felekten sonra sabit yildizlarin yer aldig1 ve on iki kistmdan olusan baska
bir felegin varligindan s6z eder. Bu felegin on iki kisminin her biri bir burg olarak ifade edilir.
Bu on iki burcun her biri otuz kisimdan olusur ve zamanla yer degistirirler. Zaman zaman yiik-

selip ve algcalmakta olan bu burglar, hareketlerini yirmi dort bin yi1lda tamamlar:
Oldi andan bir felek dahi ayin
Kim sevabit anda tutarlar mekan
Bu felek oldir temdm on iki kism
Her biri bir burc olup buldi ism
Ol hameldiir sevr hem cevza-y-ila
Dahi sertan u Esed pes Stinbiile
Dahi Mizandur u Akreb Kavs hem
Cedy ii Delv ii Hiit ne biy ii ne kem
Herbirin biirciifi otuz kism itdiler
Pes ol aksama derec ism itdiler
Giin ki irte gice geliben gider
Herbirin bir giind’olaruni kat’ ider
Kimisi iner kimi ider uriic

Ol-durur kiirsi vii hem Zati’l-biiriic
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Ol yigirmi dort bini yilda temam
Bir kez ider devr doniiben miidam (b. 2276- 2283)

Yasl bilge Mehran, Iskender’e burclar hakkinda bilgi verdikten sonra bir de felegin kat-

lar1 ve igerisinde yer alan yildizlar hakkinda bilgi sunar:
Old pes yidinci eyvan agikar
Kim Ziihal anda ider ddim medar
Bi-fiitur irte gice durmaz gider
Carhi otuz yilda bir kez devr ider
Oldr altinct felek andan temdm
Kim tutupdur Miisteri anda makam
Seyr idiip ol garbdan sarka gider
On iki yilda yakin bir devr ider
Old pes bisinci ¢arh andan ayan
K’and’ider Merrih peyveste mekan
Iki yildan eksiik ol bir bucug ay
Gegse bir kez devr ider iy pak-rdy
Buldi pes dordinci ¢arh andan zuhiir
K’andan ider giin cihdna feyz-i niir
Ider ol bir yilda bir devri temam
Yil u ay anunla bulurlar nizam
Oldi pes andan ticinci dsuman
Kim hemise Ziihreye oldur mekan
Seyr idiiben oniki burcit miidam
Devr ider bir yil hudidina temam
Pes hiiveyda old ol ikinci deyr
Kim Utarid and’ider peyveste seyr

Ol dahi seyr idiiben irte gice
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Carhi bir yilda gezer ucdan uca

Oldi andan sonira peydd ¢arh-1 mah

Kim kamer seyr ider anda sal u mah

Clinki yigirmisekiz giin ol gider

Oniki burci temdamet seyr ider (b. 2284- 2297)

Ilk olarak felegin yedinci katinda Ziihal yildizinin yer aldigindan ve onun da bu felegi
otuz yilda bir tamamladigindan s6z eder. Daha sonra felegin altinci katinda Miisteri yildizinin
bulundugundan ve bu yildizin da i¢inde bulundugu felegi, batidan doguya dogru donerek on iki
yilda tamamladigindan bahseder. Ardindan gelen felegin besinci katinda ise; Merrih yildizinin
bulundugunu soyler. O, bu felekteki doniisiinii iki yildan, bir buguk ay eksik olarak tamamlar ve
sira felegin dordiincii katina gelir. Burada da “feyz-i niir” olarak adlandirilan ve felekteki donii-
siinii bir yi1lda tamamlayan Giines yer alir. Yine yil ve aylar bu felekte meydana gelir ve sira
felegin {li¢iincli katina gelir. Burada da doniisiinii bir yilda tamamlayan Ziihre yildizi bulunur. Bu
yildizdan sonra ise felegin ikinci katinda yer alan ve doniislinii bir yi1lda tamamlayan Utarit bu-

lunur. Ayrica doniisiinii yirmi sekiz glinde tamamlayan Ay bulunur (Mimir, 2012, s. 273-274)

Iyi bir astronomi bilgisine sahip olan sair, felegin katmanlar ile ilgili bilgileri Bilge
Mehran agzindan Iskender’e sunar ve ardindan on iki burcun yer aldig1 bu felek sisteminde yirmi

sekiz tane de menzilin yer aldigindan sz eder:
On iki burci-y-igun Rabbii’l-Enam
Diizi yigirmisekiz menzil temdm
Her felekde iki kutb olup temam
Yiiridiler mihver iistinde miidam (b. 2306- 2307)

Her felekte iki kutup oldugundan s6z eden Mehran, bu kutuplar sayesinde dort elementin
yani toprak, hava, su ve atesin olustugunu ifade eder. Daha sonra bu elementlerin dokuz parcaya
boliinmesiyle de hayvanlarin ve bitkilerin olusumundan s6z eder. Aslinda yaglh bilgenin bu dort
element ve felek hakkinda sundugu bilgiler iskender’e bulundugu evrenin ve i¢ diinyanin tezat-

larin uyumuyla var oldugunu kavratmak i¢indir:
Oldi andan dérd erkdn-1 basit
Biribirine felek bigi Muhit

Od u yil ii su vii toprah kim miidam
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Her miirekkeb aslidur bunlar temam
Ol tokuz aba bular dovd timmehdt
Togd olardan kdn u hayvan u nebat (b. 2310-2312)

Feleklerdeki yildizlar yoriingelerine oturduktan sonra giines ve ayin da yerini aldigini
sOyleyen yasl bilge, boylece gece ve giindiiziin, kis ve yazin, ilkbahar ve sonbaharin olustugunu

Iskender’e izah eder:
Kildilar enciim feleklerde uriic
Tutdilar merkez yoresinde buriic
Sal u meh diizildi vii leyl ii nehar
Kis u yaz oldi vii pdyiz ii bahar  (b. 2313- 2314)

Bilge Mehran, evrenin olusumundan sonra Iskender’i ilk insanin yaratilis1 hakkinda bil-
gilendirir ve ona bu diinyadaki asil gayenin hakikate erisme oldugunu animsatir. Haliyle alemin
yaratilis hikmetiyle ilgili bilgilerle donatilan iskender, bu sefer de yash bilgeye kainattaki geze-

genlerin boyutlari ile ilgili sorular sorar:
Pes didi sah aria kim iy nig-nam
Clinki serh itdiini bu ecsami temam
Gel makadirin bularufi it beyan
Kim bilem herbiri mikdarin ayan (b. 2357- 2358)

Yasli bilge Mehran ise tek tek biitiin gezegenlerin ve yildizlarin 6lgiilerini, agirliklarin
ve dis 6zelliklerini iskender’e anlatip bu cihanin bir giin yok olacagindan bahseder (Aygicegi,
2013, s. 160). Boylece Iskender’i diinyevi ilimlerle donatmis olan Mehran, ayrica ona diinyanin

fani bir yer oldugunu ve hakikate erismek i¢in bunu idrak etmesi gerektigini ima eder:
Didi altibifi sekizyiizdiir temam
Devri ferseng-ile yiriifi iy imam
Kutri ikibini yiizaltmis dord olur
Bu hisabi hendese ehli biliir  (b. 2359-2360)
ok ek

Hakdiir himmet katinda sim ii zer
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Seng-ile ma’nide yik-sandur giiher
Alabet-ciin kisi mal kor gider
Koyuban gitdiigini diriip n’ider (b. 2504-2505)

Iskender, Mehran’a sordugu ilk sorudan itibaren aralarinda gecen diyalog sayesinde diin-
yanin varolus sirlari, i¢indeki canlilarin yaratilisi, felekler ve 6liim hakkinda ¢esitli bilgiler edinir.
Bu bilgilere ek olarak bir de diinyanin faniligini iskender’e bildiren Mehran, Iskender’in ilme’l
yakin mertebesine varmasina yardimci olan manevi bir rehbere biiriiniir (Bozkurt, 2019, s. 1111).
Zira Iskender’in ¢ikacagi yolculuktan énce varolussal gayesinin bilincinde olmasi ve bu alemin
yaratiliginin altindaki hikmeti idrak etmesi elzemdir. Mehran, verdigi bu bilgilerle ona kendini
ve alemi tanimaya dair bilgiler vererek iskender’in i¢ ve dis diinyasindaki kaotik yapiy1 kesfet-

mesini ve 6ziinii bulma yolundaki ikinci kritik asamay1 gegmesini saglar.

3.1.5.3. Hizir/Yiice Birey

Ahmedji, Iskender’in ¢ikacag: igsel yolculukta ona kilavuzluk edip hakikati telkin edecek
olan diger bir bilgeyi de Hizir olarak figiirize etmistir. Hizir, Kur’an’da yeniden dogusun gize-
mini anlatan Kehf (magara) suresine konu olmakla beraber Hz. Musa’nin arayis seriiveninde de
onu yalniz birakmayan manevi bir rehber olarak bilinir (Jung, 2009a, s. 66). Dogu metinlerinin
esin kaynagi olan Hizir, tasavvuf geleneginde de 6nemli bir yere sahip olur. Haliyle ona nispet
edilen tasavvufi menkibeler1 okuyucu “gayb daleminden gelen rehberlik, yardim ve destegin sem-
bolik anlatim ve izah bi¢imi ”(Kasapoglu, 20006, s. 83) olarak gormelidir. Zira o, gayb1 bilen ve
saliki manevi kurtulusa erdiren bir miirsit olarak bu gelenekte 6liimsiizlesir. Bu baglamda psika-
nalistlerin ¢alismalarina da konu olan Hizir, bireyi/kahramani benligine ulastiran igsel bir rehber
olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle Jung, hastalarinin ¢éziimlenemeyen tikaniklarinda aniden beli-
ren Hizir’1 “somut bir insan olarak degil, tanrinin bir melegi, mesajci ve miijdeci gorevini tistle-

nen metafizik bir varlik” (Kasapoglu, 2006, s. 83-84) olarak degerlendirir.

Iskender-name’de ise Hizir, dncelikle gayb aleminden haber getiren bir bilge olarak kar-
simiza ¢ikar. O, evrenin dziinii maddesel bakis acisiyla ele alan bilgelere itiraz eder ve Iskender’e
kainatin asil kaynaginin Allah oldugunu izah eder. Bu anlamda Hizir, siradan bir kilavuz/rehber

degildir, mesnevide dini temsil eden ve Iskender’e yol gdsteren yiice bir birey olarak tarif edilir:
Hizr tenzil-i [léhidiir yakin

Ani k’ol gostere Hak bilgil hemin (b. 904)
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Gaybi bilen ve ilahi mesajlar1 yansitan Hizir, bu yoniiyle diger bilgelerden ayrilmaktadir.
Bu farkliligi Ahmedi, mesnevide Aristo’nun agzindan dile getirir. Ona gore Iskender, birgiin
veziri Aristo’yu yanina ¢agirir ve ona “Ben dldiikten sonra felek tahtima kimi oturtacak.” diye
sorar; fakat Aristo gaybi ancak Hizir’in bilecegini sdyleyerek soruyu yanitlamaktan kaginir ve

bu tiir bir bilgiyi Hizir’in bilecegini sdyleyerek Hizir ile kendi arasina bir ayrim koymus olur:
Didi Arestii kim buni ben bilmezem
Bilmediigiim isde da’vi kilmazam
Bilmediigin biliirem diyen kigi
Yanlis olur her ne islerse isi
Hizr-durur Hizr bu ilmi bilen
Ol-durur bu ukdeniifi hallin kilan
Cidd ii cehd ii sa’y-ile ol tac-ver
Hizra irigsmeklige buldi zafer  (b. 5793-95)

Aristo’nun cevaplamaktan kag¢indig1 bu soruyu Iskender, ilm-i lediinniye (ilahi sirlarmn
bilgisine) sahip olan Hizir’a ydneltir. Zira Iskender’e gére bu ilme sahip olan kimse, biitiin sirla-

rin anahtarini elinde tutmustur:
Hem dahi ilm-i lediinni sendediir
Kim kamu gaybun kilidi andadur
Bariia serh it kim ben 6licek cihan
Memleket-¢iin kimleri idiser ayan (b. 5803-5804)

Iskender’in “Ben éldiikten sonra bu cihandan kimler gelip gececek? ” sorusunu Hizir, ge-
lecekten haber vererek cevaplar. O, Iskender’den sonra gelecek hiikiimdarlar1 ve dénemlerini bir
bir anlatir. Hizir’a gore iskender’in éliimiinden sonra kurdugu imparatorluk da onunla beraber
Olecek ve onun her bir beyi, bir sehre hakim olacaktir. Bu da cihana fitnenin musallat olmasina
neden olacaktir. Oncelikle Hizir, iran hiikiimdarlarindan baslayarak iran’in Sasaniler tarafindan
idare edilecegi ve sonradan da Hz. Omer tarafindan bu topraklarin fethedilecegini belirttikten

sonra Emir Siileyman donemine kadar gelen biitiin hadiseleri Iskender’e nceden aktarir:
Hizr Ziilkarneyn saha soyledi
Olicek ol n’olisar serh eyledi
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Did’ant ania k’ol oldiikde ayan
Fitne toldugin ser-d-ser bu cihdn
Didi ami k’ardinca anufi ¢oh rizigar
Oldr halkuri arasinda gir i dar
Kimseye Irdn mukarrer olmadi
Zulmden hergiz imaret kalmadi

Her kisi bir sehrde oldi emir

Told: yiryiizi ser-a-ser dar u gir
K’anlara dirler Tavayif begleri

Kamunun Esganilerdi ser-veri

Hizr didi am kim Esganiler
Gidiibeniin geldiler Sasaniler
Evveli-y-idi olarun Erdesir

Kardan u adil-idi vii dilir

Mir Siilman oldr anuni yirine sah
Giin bigi riisen ne hdcetdiir giivah
Ol arada kim ola ol dad-ger

Kim olur Niginrevdan u ya Omer

Ctin tevarihi bu resme itdiik beyan

Kim isiden kigi ani ailar ayan

Girii Iskender sézini eydeliim

Alabet n’oldy ani serh ideliim  (b. 5805- 7208)

Gaybi bilen Hizir, tarihe gegecek olan hiikiimdarlarin yiikselisi ve yikilis1 hakkinda bilgi

sunarken aslinda iskender’e diinyanin faniligini izah eder. Bu agiklamalardan sonra 6liimlii ve
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gecici bir diinya iizerinde bulundugunu fark eden iskender ise Hizir’a 8liimiin/yok olusun hik-

metini anlamaya dair sorular sorar:
Ciin Sikender bildi kim iisbu keldm
Nige kim soyleniir-ise olmaz temam
Dahi diirlii soze biinyad eyledi
Ol ki nef’i cokdur ani séyledi
Didi isbu halki Halik ¢iin diizer
Nigiin ant dutuban girii i bozar
Aybi var-isa getiirmek nisediir
Aybi yog-isa yitiirmek nisediir ~ (b. 7209-7213)

Yiice bir birey olarak beliren Hizir ise varolus ve yok olusun kaynagini Allah’in varligia
dayanarak izah eder ve Iskender’i kiyamet giinii hakkinda bilgilendirir. Hizir’a gére kahr ve lutuf
sahibi olan yaraticinin insana can vermesi ve bu cani zamanla yok etmesi onun merhametinin ve
yikiciliginin diinyadaki birer yansimasidir. Bu fani diinyada idrak sahibi olan insan, aslinda nef-
siyle imtihandadir. Dolayisiyla insanin kemalata varmasi i¢in kurgulanmig olan maddi diinya da
onun i¢in bir imtihan yeridir ve birgilin bu yer, yok olacaktir. Dirilip mezardan kalkmak ve Al-
lah’1n huzurunda bulunmak gibi ¢esitli anlamlar tasiyan bu kiyamet, diinyanin fani bir yer oldu-
gunu asil hayatin ise ahiret yurduna varinca basladigini ifade etmek iizere (Topaloglu, 2022, s.
516-517) iskender-nAme’ye de konu olur. Hatta Ahmedi, Iskender’i bu konuda bilgilendirmek

icin Hizir’in agzindan kiyamet ve hasra olan inancin itikatta 6nemli bir yeri oldugunu vurgular:
Didi Hakkuri lutfi vii hem kahrt var
Ikisi dahi olsa gerek dsikar
Lutfinuni izhari-y-i¢un ¢iin diizer
Kahrt beliirmeg-igiin sofira bozar
Nefse ciinkim feyz idiip feyyaz-i cid
Virdi kendii lutf u cidindan viicud
Sdde-y-idi nefs bi-idrak-idi
Gergi kim her aybdan ol pak-idi

Birbidi bunda ani kim kamil ola
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Ilm i idrékat aiia hasil ola

Bu ten ii a’zay dlet itdi ol

Afa ta kim bula idrakdta yol
Hazrete ilmi-y-le ol ldyik ola
Vara vii kuds ehline ldhik ola
Ciin ola hasil bu hilkatden murad
Ne kala insan u ne insandan ad
Girii bu endama Hak nesg et yire
Tefrika olan yirlii yirine vara
Yoh-durur eczda-y1 asliye fend
Tefrika olur liki kalmaz bi-beka
Ctin ol eczayi ki ashidur dire

Ol niifiis1 girii hem ana vire

Ctin bedenden tagilanin diriser
Rithini Hakk ana girii viriser

Ana hagr u hem kiydmet oldi ad
Hakdur ol giine itmek ayruhsi i’tikad  (b. 7213- 7225)

Artik liimlii bir diinyada bulundugunu fark eden Iskender, bu sefer de biiyiik kiyametin

alametlerini sorar:
Hizra didi ol giine nediir nigan
Serh itgil kim ani bilem ayan  (b. 7226)

Hizir ise Iskender’e kiyametin alametleri ve ahiret inanci hakkinda bilgi sunar. Hizir’a
gore dlinyaya seytanlar/nefsine hitkkmedemeyen insanlarin saltanat kurmasi, vezirlerin haksiz is-
ler yapmasi, diinyanin zuliim ve fitne ile dolmasi, insanlarin genelinde diiriistliik, birlik, haya ve
edeb kalmamasi gibi nedenler kiyametin alametleridir. Daha sonra Hizir, kiyamet giiniinde in-
sanlarin yeniden dirilecegini ve herkesin isledigi amellere gore yargilanacagindan soz eder ve

diinyadayken giizel amel isleyenlerin oldiikten sonra cennet bahgelerinde kederden uzak kalip
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mutlu bir yasam siireceginden bahseder. Hiilasa Hizir, Iskender’e diinya ve ahiret hayatinin ha-

kikatlerini de bdylece aktarmis olur:
Didi oldur kim cihanda seytanat
Zahir olup ola adi saltanat
Hem vizaret vizrden miistakk ola
Her vezir iglediigi na-hakk ola
Hem kocalarda miiriivvet olmaya
Hem yigitlerde fiitiivvet olmaya
Zulm ola vii ta’addi asikar
Fitne vii dsub tola rizigar
skeskoskok
Ola halkuni fi’li ciimle na-diiriist
Diise Islamudi kamu erkdni siist
Kalmaya iki kiside ittifak
Tola dlem ciimle tezvir ii nifak
Hasre bunlardur alamat asikar
El-hezar ol sa’b giinden el-hezar
skeskoskok
Riih evsafi idiip nefse zuhiir
Ol giines bigi ucdan uca ola nir
Ld-cirem kuds ehline hem-dem ola
Vara rithanilere mahrem ola
Revh u reyhan bula vii zevk u stirir
Ravz u nidvan u dahi hir u kusir
Variban ol cavidanda sdd ola

Ciimle derd ii gamdan dzad ola
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Diinya ukbide ne ki olisar sana
Serh itdiim giis dutduiisa baiia  (b. 7227-7307)

Iskender’e diinyanin vefasiz ve fani bir yer oldugunu hatirlatir. Diinyaya gelen her bireyin
kalic1 olacagim gayesiyle savasma arzusuna kapildigini ifade eden Hizir, bu insanlarin neticede
birbirlerini helak ederek yok olup gittiklerini ifade eder. Dolayisiyla fena ve beka ¢gemberini ay-
dinlatan temel hakikatin nemli oldugunu vurgulayan Hizir, diinyanin fani bir yer oldugunu Is-

kender’e belirtir ve aniden ortadan kaybolur:
Eglenecek yir degiildiir bu cihdn
Bi-vefaligi degiil-durur nihdn
Ol kisiler kim halife oldilar
Birbiriniin kilicinda éldiler
Bir yir iciin k’anda yoh-durur vefa
Birbirine itdiler yiizbini cefd
Isbu vadide ki adi oldr hék
Bi-sebeb birbirin itdiler heldk
Sor ki burada ne hdsul itdiler
Ne iletdiler ¢ii bundan gitdiler
Duracah yir sandilar bu menzili
Sevdiler can-ila bu ab u gili
Az zamdnda oldilar ciimle heldk
Vay aria kim ola menzil-gaht hak
Bu gérinen reng ii bu berg ii nevd
Semse-i giil bigiidiir endek-beka
Ctinki s6z buraya irisdi ayan
Hizir gayb oldr oradan ndagehdan  (b. 7308-7316)

Hizir’a dair inaniglardan biri de onun aniden ortaya ¢ikmasi ve kaybolmasidir (Mimir,
2012, s. 360). Burada Hizir’in aniden ortadan kaybolmasi aslinda Iskender’e biling distyla yiiz-

lesme firsati sunmustur.
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Onun yoklugunda diisiincelere dalan iskender, bir nevi i¢ diinyasina dogru derin bir yol-

culuga ¢ikmustir.

Diinyanin faniligini fark eden Iskender’in génliine 6liim korkusu diiser. Oliimlii olma fikri
Iskender’in care bulamadig biiyiik bir dert olarak bedenine de sirayet eder. O, dliimle ilgili dii-
siincelere kapildikca kederli ve mutsuz bir hale biiriiniir. Tam da bu esnada aniden ortaya ¢ikan
Hizir, Iskender’in derdine care sunar. Halk arasinda “Kul bunalmayinca Hizir yetismez.” gibi bir
deyimle (Pala, 2020, s. 204) anilan bilge Hizir, Iskender’e gare olarak ab-1 hayattan bahseder.
Zira ona gore Masrik’ta akan Ayn’iil hayat isimli bir ¢esmenin 6niinde Zulmet isimli bir diyar
vardir. Cok az kiginin varabildigi ve yollar1 zorluklarla dolu olan bu yerden her kim su igerse

oliim ondan 1rak olur:
Bu yakindiir kim kemal-i bi-zeval
Olmez illd kim kemal-i Ld-Yezdl
Sah tisbu gussadan dil-teng-idi
Ol miibarek ¢ihresi bed-reng-idi
Sah halin anilayiban bir hakim
Bildi kim génlinde vardur derd ii bim  (b. 7684- 7686)
Ctin isitdi seh sozini ol hakim
Didi saha hatirunida dutma bim
Var-durur bir cesme masrikda revan
Anda kim zulmet olur dayim aydn
Adidur ol ¢esmeniin Aynii’l-Hayat
K’andan icen kisiye irmez memdt
Her kisi k’andan bir icim su bulur
Cavidan diinyada ol baki kalur
Liki yollari kati diisvar olur
Az kisi ol yollari varibiliir
Assist coh nesne zahmetdiir tolu

Harsuz hirgiz giil olmaz iy ulu
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Asli-la pakize-gevher kopdi diir

Ld-biid andan anufi yiri ka 'r-1 bahrdur

Ctinki olmadi sebeh vala giiher

La-biid andan tolidur Riim u Hazer

Sen eger ol ¢cesme-sart bulasin

Cavidan diinyada zinde kalasin

Bu sozi ¢iin sah isitdi oldi sad

Sandi kim virildi aria her murad (b. 7692- 7701)

Hem Dogu hem de Bat1 edebiyatinda yer edinmis olan ab-1 hayat inancini sair, Iskender-
i Ziilkarneyn ve Hizir efsanesine telmihte bulunarak ele alir. Burada Hizir, arayis igerisinde olan
Iskender’in manevi rehberligini/miirsitligini iistlenir. Dolayisiyla 6liimsiizliik bagislayan ab-1 ha-
yat, ayn1 zamanda ilahi agk anlaminda kullanilan tasavvufl bir sembol olur. O, nefsine yenik
diismiis salikin/iskender’in aklin1 diriltmek iizere miirsid-i kdmilin/Hizir’in kullandig1 sozleri ve
nazari igerir ( Pala, 2020, s. 3). Iskender, dliimsiizliik suyuyla ilgili duyduklarindan sonra oglu
Iskenderfis’u Aristo ile geride birakip Zulmet’e girmeye karar verir. Fakat bu yolculuk, zorluk-
larla dolu oldugundan manevi bir rehbere ihtiya¢ vardir. Bu yiizden de iskender, Hizir’1 yanina

alir:

Sah yarak eyledi kim sarka vara
Ol su-y-igun zulmet igine gire
Yiiridi bir lesker-ile bi-gerdn
Sarkdan yana seh-i sahib-kiran
Var-idi bir ogh adi Iskenderiis

Kim felek ayagina viriirdi biis

Ani Arestii-y-ila yirine kodt

Ben gelince miilki saklariuz didi
Hizri yoldas eyledi kendii-y-ile

Ab-1 hayvan isdeyii girdi yola — (b. 7705-7709)
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Iskender, Zulmet’e girmeden dnce biling disinin tasarimlari olan esik muhafizlariyla mii-
cadele eder. Bunlardan biri de cadilar olur. Bu cadilarin atese verdigi sehirden kurtulmak isteyen
Iskender, Hizir’a bu beladan nasil kurtulabileceklerini, 6liimsiizliik suyunu ararken Hakk’mn on-
lar1 yakip yakmayacagini sorar. Daha sonra ise bu sikintili durumdan kurtulmak i¢in Hizir’dan

destek ister:
Kaldy hayran ol arada sehriyar
Pes didi Hizr’a ki iy dana-y1 kar
Ne-durur fikr it bu isiin ¢dresi
Bu belddan cdn nice kurtarasi
Ab-1 Hayvan'1 kilur iken taleb
Hak bizi bu oda mi yahar aceb (b. 7808- 7810)

Nefsin sehvete doniik yiiziinii de sembolleyen cadilar, cirkin ve itici olmalarinin yani sira
karanlig1, hileyi ve biiyiiyii ¢agristirdiklarindan kotii niyetlilikleriyle karsi giiclin temsilcisi ola-
rak takdim edilir ve genelikle biiyii ile anilirlar. Zira bu biiyii, mutlak gercekligin gecici bir siire
yanlis algilanmasina sebep olur ve kahramanin/bireyin bu biiyliden kurtulmasi da dualarla veya
olaganiistii bir yardimla miimkiin olur (Dogan, 2017, s. 108-109). Atesin etrafi sarmasiyla caresiz
kalan Iskender’e Allah’in her derde ¢are oldugunu sdyleyen Hizir, yanginin sénmesi i¢in Allah’a
yalvarip yakararak dua eder. Hizir, Iskender’in korkmamasi gerektigini belirterek ona Allah’in
affedici ve comert oldugundan bahseder. Her derdin caresi Allah’in elindedir diyen Hizir, biitiin
islerde ona dua etmenin gerekliligini vurgular. Onun bu igten ettigi dualar, karsilik bulur ve yan-

gin soner:
Hizr didi hatirurida dutma bim
Halka Hak fazli okiis-durur azim
Hakk elindediir her istini ¢aresi
Pes kamu igde ania yalvarasi
Her ki ani diye nev-mid olmaya
Her k’ania yalvara zayi’ kalmaya
Sah amin didi Hizr itdi du’a
Ciinki ihlas-1la-di oldi reva
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Asly kamu tdatufi ihlds olur

Kulda kim ihlas ola ol has olur

Cihdi bir bulit hevadan nd-gehan

Soyle k’oldr yiryiizi andan nihan

Ol bulitdan seyl indi sol kadar

Kim ol oddan kalmadi hirgiz eser (b. 7811- 7817)

Sair, metafizik bilginin ve ilahi iradenin 6zelligini salih bir kul araciligryla iskender’e
aktarmak istediginden Hizir’1 figiirize eder. O, gayb alemini temsil eden oranin bilgi ve iradesini
yansitan bir varlik (Kasapoglu, 2006, s. 40-65) oldugundan Iskender’i Allah’in varlig1 konusunda
aydinlatir. Zira Hizir; insanin dostu, danigmani, teselli eden ve miijde getiren 6gretmeni olarak
bilindiginden Ahmedi tarafindan da bu misyona uygun olarak kullanilir. O, Hizir’1 yasayan ve
dontistime ugrayan kendilik’in bir goriintiisii olarak ele alinir (Jung, 2009a, s. 73). Bu acidan
bakildiginda cadilarin yaktig1 atesin (nefs); Hizir’in duasiyla son bulan, iskender’in doniisiime
ugrayan kendilik bilincidir. O, bu bilincin farkina Zulmete/karanliklar iilkesine girince varacak-

tir.

Duasi kabul edilen Hizir, ayrica tilsimlar1 ¢ozebilen ve gizemli iilkelerin yolunu gosteren
manevi bir rehber olarak da bilinir (Bozkurt, 2019, s. 1111). Bu 6zelligi nedeniyle iskender, onu
da yanina alarak ordusuyla birlikte Zulmet’e varir. Burada biraz ilerledikten sonra bir gece ansi-
zim bir firtina kopar ve etrafi sel gotiiriir. Tam da bu kargasa igerisinde Iskender, yol arkadas:

Hizir’1 kaybeder:
Hizr k’ol yolda ol-1di pisiva
Bi’z-zarure sahdan diisdi ciida  (b. 7842)

Iskender, Zulmet’e gegisle karanlik ve kaotik bir yapiya sahip biling dis1 mahzenine inis
yapar. Burada o, 6liim korkusuna ¢are aradigini diisiiniirken aslinda Hizir gibi kendisine korku-
lartyla/karanligiyla barigsmasi gerektigini animsatan bir yol arkadasini/i¢sel rehberini kaybeder.
Bu kaybolus, tesadiifi olmayip erginlenme asamasinda olan Iskender’in kendi yolunu bulmasi
icin (Bozkurt, 2019, s. 1111) sair tarafindan kurgulanmistir. Ancak bu sekilde Iskender, karanli-

giyla tamamen bag basa kalabilir ve benliginin krizlerini fark edip onlar1 donustiirebilir.

Iskender, ordusu ve veziri Hizir’la birlikte Zulmet’te/karanliklar iilkesinde sonsuz yasam
vaad eden ab-1 hayat1 aramaktadir. Bu arayista yorgun diisen Ilyas ile Hizir, bir pinarm dibinde

getirdikleri pigmis baliklar1 yemek tizere duraklar. Hizir, burada elini yikarken baliklara su sigrar
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ve pigmis baliklar canlanarak suya karigir. Daha sonra ise Hizir bu suyun, ab-1 hayat oldugunu
anlar ve ondan kana kana icer, fakat Iskender’e bu durumu bildirmez (Pala, 2020, s. 3). Kuran’da
bahsi gegen Hizir ile Musa kissasinda ise ab-1 hayat, Jung’un balik motifini ¢éztimlemesiyle or-
taya konur. Ona gore tek gozlii ve yarim kafali olan balik, biling disinin igerigi olup bireyin
ilkkdkenle bag kurmasini saglar. Dolayisiyla baligin denize atlamasi ile Hizir’in ortaya ¢ikmasi
arasinda gizli bir bag oldugunu diisiiniir ki burada balik motifiyle kastedilen sey aslinda kendili-
gin temsili olan Hizir’dir (Jung, 2009a, s. 71). Biitiin bu hadiselere telmihte bulunan Ahmedi, bir
yandan Iskender’in éliimsiizliik suyuna/kendiligine erisemediginden s6z ederken diger yandan
da Hizir’1in ab-1 hayat1 buldugunu ve daha sonra ortadan kayboldugunu asagidaki beyitlerde izah

eder:
Sah Hizr'1 istedi vii bulmadi
Nice old’ahvali anuni bilmedi
Tuymadilar ant kim varmig-idi
Ab-1 Hayvan’a yahin irmis-idi  (b. 7855- 7856)

Iskender, Hizir’dan yoksun bir sekilde ab-1 hayati arasa da bulamaz ve eli bos bir sekilde
Zulmet’ten ¢ikar. Zulmet’ten ¢iktiktan sonra Hizir’1 huzuruna ister; fakat ondan haber alamaz.
Benliginin Zulmet’inde ab-1 hayati arayan Iskender’in yiice bireyi olan Hizir, b-1 hayat1 bulmus-

tur. Ancak Hizir, suyu icip Iskender’e haber vermemistir.

Yiiksek bilincin temsili olan Hizir (Jung, 2009a, s. 71), iskender’i bir dizi imtihandan
gecirerek benliginin biitiin ikiliklerden arinmasina vesile olur. Zira iskender, Zulmet’ten/karan-
liktan ab-1 hayati/6liimsiizligli bulamamis olarak ¢iksa da Hizir’in yardimiyla aslinda kendi igsel
hazinesini, ruhunun Sliimsiizliigiinii kesfetmis olur. Boylece o, son mertebe olan hakka’l-yakine
(Bozkurt, 2019, s. 1112), yani her seyi bizzat i¢ duyu veya i¢ tecriibe yoluyla miisahade ederek
ogrenip (Yavuz, 1997, s. 203-204) ikilikten kurtulamaya erisir.
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4. ISKENDER-NAME’DE DONUS VE DONUSUM
4.1. Tiim i¢ Benlik/ Iskender’in Yeniden Dogusu

Her bireyin/kahramanin ruh diinyasinin ¢ekirdegini kontrol eden ve onun pargalarini bir-
lestiren bir biitiinlestirme noktasi vardir. Bu alan, kahramanin yiice bir birey gozetiminde yeniden
dogusunu gergeklestigi ve kisiligini karanlik yanlarindan arindirdigi ruhsal biitlinliigiin merkezi
noktasidir. Bu merkezi noktaya odaklanilmas1 gerektigini ifade eden Jung, onu bireylesme yo-
lundaki son durak veyahut biling ve biling dis1 6geleri birlestiren bir ¢emberin biitiinli olarak
degerlendirir (akt. Kisa, 2005, s. 120-121). Kisinin 6ziinli kesfetmeye yaklastigi bu ruhsal mer-
keze i¢ benlik arketipi adin1 veren Jung, onu geometrik bir sembol olan sihirli daireye/mandalaya
denk tutar (akt. Namli, 2007, s. 1213 ). Zira igerisinde bir ¢esit sihirli doniistimiin/kendiligin
gerceklestigi bu i¢ benlik cemberi, ruhsal yapinin hem ¢ekirdegi hem de biitiinii olup biling yo-

resinin aktorliigiinii tistlenen benligi yonetir ve yonlendirir. Bdylece bilingle biling dis1 arasinda
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bir bag yakalayan i¢ benlik; olgunlugun, erdemin ve yaraticilifin da kaynagini temsil eder (Se-
nocak-Simsek, 2009, s. 112). Bu kaynak, kisiligin merkez noktas1 oldugundan ayni1 zamanda her
seyin diizenleyicisi konumundadir da. Dolayisiyla birey/kahraman buradaki i¢ ¢ekirdege egil-
dik¢e benliginin kabugunu kirip i¢indeki varolus sirlarina erisir. Bu baglamda benlik arketipi,
kahramanin bilinglenme hali olarak goriiliir. Bilinglenen kisi ise varligini sorguladikca olgunlasir

(Bars, 2018, s. 64).

I¢ ve dis diinyasi arasinda bir bag kurup 6ziine/kendiligine ulasmak iizere yola ¢ikan kah-
raman, i¢ benlik ¢emberini olusturan biitiin tezat pargalar arasinda bir uyum elde edip yeniden
dogusunu gergeklestirmelidir. Ancak “yenilenen kisiligin ozii degismemis, yalnizca iglevleri, bazi
kisimlart iyilesmis, giiclenmis ve diizelmisse yeniden dogus, varligin degismedigi bir yenilenme”
(Jung, 20094, s. 48) olarak kahramanda vuciit bulabilir. Bu baglamda Iskender’in yeniden dogusu
da varligin degismedigi bir yenilenme olup ana rahminin sembolii olan Zulmet’ten ¢ikisla birlikte
baslar (Bozkurt, 2019, s. 1121). Fakat bundan 6nce iskender’in bilingatindaki dipsiz karan-
liga/Zulmet’e inerek kendiligini olusturan en deruni pargalar1 kesfetmesi gerekir (Kisa, 2005, s.
92). Jung’un “haset giicler tarafindan tehdit edilen kahraman” veya “kétii ve karanlik ilkgiic
tarafindan par¢alanan tanri” olarak ifade ettigi kendilik’in (Jung, 2009a, s. 76) her bir parcasi
Zulmet’in/karanliklar iilkesinin derinliklerinde gizlidir. Iskender, onlar1 gémiilii oldugu yerden
cikarip iizerlerini cilalamadigi/aydinlatmadig: takdirde yenilenmis bir benlik cemberine/iist bi-

lince erismesi miimkiin degildir.

Iskender, anne rahminin/biling disinin/Zulmet’in derinliklerine dogru ilerledikge karanlik
yonlerinden biri olan gdlgesiyle tanisir ve daha sonra onun iistesinden gelir. Ardindan ise o, i¢
diinyasinda tanrilagtirdig1 bir put olan erkeklik gururundan/personasindan kurtulup animasiyla
biitlinlesir. (Bozkurt, 2019, s. 1121). Boylece Zulmet’teki/biling disindaki arayis yolculugunu
tamamlayan Iskender, ruhsal biitiinliik merkezini olusturan tezatlari/karanlik yonleri ¢oziimlemis
olur ve varolusun sirlarina erer. Zira karanliklar iilkesinde onun kirdig1 her bir zincir ya da psi-
kanalitik diizlemde ¢6ziimledigi her bir arketip, ileride kaotik bir diinyaya/Zulmet’e hapsolmus

kendilik bilincini/aydinlig1 6zgiir kilacaktir.

Karanliga gomiilen kendiligin yeniden dogusuyla beraber kisiligin merkezi degismekte
veyahut yasama karsi farkli bir tavir takinilmaktadir. Bu durumu tam bir doniisiim olarak deger-
lendiren Jung, bu doniisiimiin gerceklesmesini kahramanin “merkeze odaklanma ”sina baglar
(akt. Kisa, 2005, s. 120). O halde Iskender, bu karanlik diinyadan ¢ikisla birlikte sezgi ve dene-
yimlerinin bulustugu psisik biitiinliikk merkezine odaklanarak tam bir doniisiim ger¢eklestirecek-

tir. Bu doniisiim, Iskender’in Zulmet’ten eli bos ayrilmasiyla kendini ifsa eder. Zulmet’te siddetli
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bir firtinaya yakalanan Iskender, ab-1 hayat1 bulmaktan iimidini keser ve buradan ayrilmaya karar

verir:
Ol aradan yiiriyiip sah u sipah
Vardi vii zulmet igine girdi sah
Gitdiler zulmet icinde bir zamadn
Bir gice bir ebr kopdi nd-gehan
Gurris itdi ra’d u rahsan oldr berk
Sanasin kim oda yandi garb u sark
Bahr dékildi hevadan mevc meve
Seyl kopd yiryiizinde fevc fevc
Soyle tufan kopdi Tiifdn-1 Nith
Feth-idi katinda anuni bel fiitith
Lesker ii seh islerini yazdilar
Yiiriir-iken birbirinden azdilar
Clinki gérmezlerdi birbirin aydn
Azdilar biri birinden bi-giiman
Hizr k’ol yolda ol-1di pisiva
Bi’z-zarure sahdan diisdi ciida
Kimini ol halkufi itdi seyle gark
Kimin ald yil kimini yahd: berk
Kimi azd’andan bulinmadi nisdn
Kimi acz-ile revadn itd’anda can
Ctinki bu ahvali gordi bildi sah

Kim bulinmadi bulinmaz suya rah
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Nesne kisiye ki kismet olmaya
Gergi ¢ok cehd ide ani bulmaya (b. 7835-7846)

Abi hayat- 1 bulamayacagini anlayan Iskender, geri dénme karar1 alir. Ciinkii Zulmet’te
gordugii kaotik ortam ve yenilgi, i¢ine girdigi ¢abanin beyhude oldugunu ona hatirlatmistir. Boy-
lece Iskender, biling disindaki karanligin kuluckalarina erisim saglar ve kabuk/bili¢disi ile igeri-

sindeki 6z/biling arasinda bag kurmaya baglar.

Yolculuguna son vermek isteyen Iskender, Zulmet’in ¢ikis yolunu bir tiirlii bulamaz ve
karanliklarda kaybolur. Daha sonra ise sezgilerine kulak vererek bagka bir yoldan devam etmeyi
akil edinir. Boylece ¢esitli miicevherlerle bezenmis bir diyara varir ve oradaki 1sildayan daglari
takip ederek aydmliga ¢ikar. Is18a varan iskender, asil kaosu o anda yasar. Zira karanlikla aydin-
ligin biitiinlestigi o anda Iskender, askerlerinin yarisinin Zulmet’te helak oldugunu gériir. Bu
durum, onun biling disindaki giigten diisme/6liimlii olma korkusuna 1s1k tutar. Ayrica karar ve-
rirken hakikate sirtin1 donmesine bir dayanak olarak gordiigii ordusunun nasil fanilestigini gozler

Ontiine serer ve ona fani olana meyletmemesi gerektigini sezdirir:
Clinki nd-¢ar oldi girii dondi ol
Liki bulinmadt ol geldiigi yol
Bi’z-zartire gelmeg-iciin bu yana
Bir yariadin dahi yol diisdi ana
Gider-iken ugradilar bir yere
Kim anuri tasi giiherdiir yiksere
Kimi yakit-idi kimi la’l-i nab
Kimi pirize dokilii bi-hisab

Her yaria gevher dokilmis seb-¢irdg
Riigsen olmis gevheriini niiri-y-la tag
Sah lesker ol giiherden bi-keran

Diriiben oradan oldilar revan
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Cehd idiip ciin yiiridiler bir zeman
Cihdilar zulmet ig¢inden nd-gehan
Gordiler kim leskeriini bir nifs1 pak
Kaluban olmisdur ol yirde helak (b. 7847-7854)

Ordusundaki askerlerin cogunu kaybeden Iskender, diinyadaki giiciiniin nasil sarsildigin
ve ¢okiisiin kagiilmaz olduguna gozleriyle taniklik edince en biiyiik yoldasi ve destegi olan Hi-
zir’1 huzuruna istetir; fakat kimse onu bulamaz. Ciinkii Hizir, Zulmet’te yolunu kaybederken Al-
lah, ona ab-1 hayat1 bulup i¢gmeyi/dliimsiizlesmeyi nasip etmistir (Mimir, 2012, s. 65); fakat Is-

kender i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir:

Sah Hizr't istedi vii bulmadi

Nice old’ahvali anuni bilmedi
Tuymadilar ant kim varmis-idi

Ab-1 Hayvin’a yahin irmis-idi
Ctinki ol aria koyilmisdr yakin
Ld-cirem rizi aiia oldr hemin
Nesne kim ol saiia kismet olmaya
Nice cehd itsen eliifie gelmeye
Nesne kim bir kigiye ola nasib
Bi-taab giriir ele ol an-karib
Zulmet icinde Sikender ¢ekdi renc
Renc aria kaldi vii Hizr iletdi genc
Kismeti kim Hakk ide ayruh olamaz
Kimsene rizkin kimesne alamaz
Ol aradan ciinki gitdi sehriyar

Geldi bir sahraya tolu miirg-zar  (b. 7855- 7862)
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Iskender’in Zulmet’te/biling disinda yakalandig: firtinada Hizir’1 kaybetmesi, her ne ka-
dar 6znel bir kityametin kopusunu (Jung, 2009a, s. 76) isaret etse de burada verilmek istenen asil
mesaj, ruh diinyasindaki acinin ve yok olusun sancisini gektikten sonra Iskender’in de yeniden
dogus ritiielini gerceklestirip bir {ist bilince herhangi bir vasitaya ihtiya¢ duymadan erisecegidir.
Bu durum tipki ana rahmine goébek kordonuyla tutunan bir bebegin, icerdeki kaosu astiktan sonra
fetusla bagin1 koparip farkli bir diinyaya gozlerini yeniden agmasina benzer. Nitekim Hizir’1/ma-
nevi rehberini kaybeden Iskender, Zulmet’teki yolculugunu tamamlayip benligindeki biitiin ka-
ranlik noktalara 151k tutmus ve belirli bir olgunluga/erginlige erismistir artik. Neticede bu kritik
siireci basariyla tamamlamus olan Iskender, artik herhangi bir rehbere ihtiya¢ duymadan kendi

yolunu iradesiyle (Bozkurt, 2019, s. 1121) sekillendirebilir.

Karsilastig1 birgok tehlikeyi atlattiktan sonra Iskender, Zulmet’ten ayrilir ve kuslarla
dolu/gayirlik olan biiyiik bir ovaya varir. Bu alan, genis ve aydinlik olmasi hasebiyle tesvik edici
bir dzellige sahip olup kisisel doniisiimiinii tamamlamak isteyen Iskender’in bili¢altindaki karan-
l1§1/Zulmet’1, bilincindeki aydinlikla/cayirlikla bulusturan bir i¢ gembere doniisiir. Bu ¢gemberin
orta noktasinda ise ilahi olan ve biitiin cenneti golgeleyen “T0ba”ya benzer bir aga¢ bulunur
(Pala, 2020, s. 459). Bu agac, simgesel bir figiir olup Iskender’in doniisiimiinii baslatacak olan
merkezi nokta veyahut tanrisal bir imgedir (Dogan, 2017, s. 209). iskender, ¢adirini bu agacin
altina kurdurur ve orada uyur. Vakit gecenin yarisini bulunca agac, birden dile gelir ve iskender’e
“Ey sikintilar ¢ceken padisah! Bu ofke ve hirs seni nice zamandir yiiriitiir. Malin ¢ok lakin omriin
az olacaktir. Omriin sona erdi sebebi nedir ki diinyada kalict olmay: bu kadar talep edersin. On
dort yu padisahlik ettin. Birgiin dahi bu cihanda gonliin sad olmadi. Bunca mal biriktirdin; ancak
hi¢ yemedin. Ben éliince bu mallar baskasina kalir, demedin. Iste gidersin, bu hazine baskasina
kalir. Sen ise arada bos yere aci ¢ekersin. Ne yazik! Keder ve izdirabin senin hazinene de eris-

mene engel oldu.” diyerek seslenir:
Ol agag nale idiben zar zar
Didi k’iy mihnet ¢ekici sehriyar
Nige yiiridiir seni bu hirs u dz
Mal ¢ogi n’asst ¢iin 6mr ola az
Omriifi Ghir oldi pes nediir sebeb
Kim kilursin diinyayr béyle taleb

Padisahlih siirdiini on dort yil temdm
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Bir giin olmadun cihdnda sad-kdam

Bunca cem’ itdiini velikin yimediini

Ben olem ayruga kala dimediin

Us gidersin ayruga kalur bu genc

Sen cekersin arada bi-hiide renc

Iy dirig ii derd siniifi renciiiie

Kim eliifi ug irmez oldi genciiiie (b. 7866-7872)

Simyada zitlarin birligini simgeleyen aga¢ motifi, "Ebediyen olana ve degismeyene dogru
biiyiime ve yasam yolu olarak tasvir edilir, zitlarin birliginden dogmustur ve bu birlesmenin ger-
ceklesmesinin nedeni onun ebedi varligidir” (Jung, 2009a, s. 45). Bu agidan Jung’un bireysel-
lesme siirecini oturttugu merkezi nokta olan diinya agaci imgesi, samanlik inancindaki kabul
edilme toreni ile de iligkilidir. Burada 6liim ve yeniden dogum temasinin merkezi olan diinya
agacina tirmanip inen saman/kahraman, dogast hakkinda gittikce daha ¢ok bilinglenir ve kabul
edilme agamalarini basariyla ge¢mis olur. (Sandner-Wong, 2000, s. 127) Ayrica kutsal sembo-
lizmde de bahsi gegen bu “Hayat Agac1” sairin ebedi olan1 ¢agristirmak iizere diinyanin merke-
zine/Yeryiizii Cenneti’nin ortasina diktigi 6liimstizliik semboliidiir. Dolayisiyla ezeliyet ve ebe-
diyet methumuna tekrar sahip olmak isteyen kimseler, diinyanin merkezinde/cennette olan bu
agaca erismelidir (Guenon, 2001, s. 61-63). Bu baglamda kendini diinyasinda yabanc1 hisseden,
varligin1 ge¢misi ve gelecegiyle birlikte ortak bir cemberde bulusturamayan Iskender de bu diin-
yada kok salmig, gogiin kutbuna uzanan ve cenneti ¢agristiran hayat agaci imgesine sarilmak

ister.

Bu imge; dallar1 asagida, kokii yukarida olan ve cenneti ¢agristiran Tuba agaci olarak
mesnevide yerini alir. Rengarenk yapraklara sahip bu agacta, her insanin varolusunu temsil eden
bir yaprak bulundugu rivayeti yaygindir. Bu rivayete gore kim 6liirse o agagtan bir yaprak sararir
ve yere diiger. Bu esnada diisen yaprak diger bir yapraga degince o yapragin sahibinin kulag
cinlar ve 6liimii hatirlayarak tévbe edermis (Pala, 2020, s. 459). Bu hadiseden hareketle sair de
figiirize ettigi bu agac vasitasiyla Iskender’in kulagimi 6liim gercegiyle ¢inlatir ve ona i¢ benli-
giyle biitiinlesme firsat1 sunar. O halde bu kozmik agacin altinda uyuyakalan iskender’e kendi
kisisel kaderi degil; biitiin olarak yasamin, insanligin, atom ve tiim yildiz sistemlerinin kaderi
tecelli etmistir (Campbell, 2010, s. 263). Tiim bu ortak yazginin bir benzeri de Hz. Musa’nin Tur
Dagi’nda Allah’in tecelli ettigi agagla olan diyalogunda bulmak miimkiindiir. Zira Hz. Musa,
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kendi kisisel serliveninde yolunu kaybedip goziine ilisen bir atese yonelir ve bu atesin bir agacin
tepesinde durdugunu, aslinda Allah’in bir tecellisi oldugunu goriir. O anda agag dile gelir (Pala,
2020, s. 335) ve Hz. Musa’y1 bir doniisiimiin i¢ine siiriikkler. Bu doniisiimiin sonunda o, nihai
odiilii olan peygamberlik mertebesine erismis olur. Tipk1 Hz. Musa hadisesi gibi Iskender de bir
hiikiimdar olarak 6liimstizliigii elde etme hirsiyla Zulmet’e girer ve neticede oradan bir dervisin
i¢sel huzuruyla arinip ¢ikar (Bozkurt, 2019, s. 1122). Bu baglamda bireyin biling digin1 kesfedip
kendi farkina en genis sekilde varmasi, bireylesim siirecinin temel gayesidir. Bu gayeyi ger¢ek-
lesimek icin kendisi ve ¢evresi hakkinda farkindaligim arttiran iskender, kendiligini bulma siire-
cine genislik ve derinlik kazandirir (Sambur, 2005, s. 74). O kendi bilincini, biling disinin karan-
ligina daldirip oradaki kabuk baglayan travmalari bir bir onarir. Ardindan rastlamis oldugu dile
gelen agag, 6liimii/yok olusu ona hatirlattigindan 6nce huzuru kagar ve 6liim olgusunu igselles-
tirir.

Iskender, bu agac vasitasiyla faniligi idrak eder ve ardindan ilahi sirlara vakif olup ol-
gunlasir. Aslinda o, en biiyiik korkusu olan 6liimii daha 6nce defalarca duymustur; fakat hicbiri
gaybdan haber veren bu agac kadar onun yazgisinda etkili olmamustir. Ciinkii iskender, Zul-
met’ten ¢iktiktan sonra bu agacin golgesinde inzivaya ¢ekildigi an aslinda kendi motivasyonunu
i¢ diinyasina yonelttiginden sezgisel yolla hakikati idrak noktasina dosdogru varmistir. Bu sii-
regte artik Iskender’in manevi rehberi/aracis1 yok olmustur; zira onun yerine biling dis1 ve bilin-

cinin birlestigi noktada yiizeye ¢ikan yenilenmis bir benlik/iist biling gecmistir.
4.2. iskender’in Déoniis(iim)ii

Kahramanin tehlike ve 1zdirap taslariyla bezenmis ruhsal yolculugunda kendiligini kes-
federek varolus ile yok olus egrisini biitiinlestirdigi mitolojik ¢evrimin son asamasina Doniig(iim)
denir. Campell’e gore bu siiregte, birtakim erkek ya da kadin, hayvan ya da insan figiirlerin
yardimiyla yolculugunu tamamlayan kahraman, artik yasam degistiren kisisel seriiveninden ye-
nilenmis bir ben ile donebilmelidir (2010, s. 222). Bu doniisiim, kisiligin merkezini degistiren ve
bireylesim yolundaki son durak olan kendiligin dogusuyla miimkiindiir. Jung’a gore kendiligin
dogusuyla/psisik uyumla birlikte ruhsal olgunluga erisen kahraman, bir yandan i¢sel ¢atismala-
riyla yiizlesirken diger yandan da toplumla saglikli iliskiler kurup bir uyum elde eder (akt. Kisa,
2005, s. 92-120). Bilinmezlige ve kaotik bir diinyaya dogmus olan kahraman, biling disindaki
travmalarla yiizleserek varligini mana derinligiyle donatir. Boylece primitif olan biling disina
estetik deger katarak varolugunu idrak eder ve ruhsal yolculugunu tamamlar (Bezenmis, 2021, s.

209).
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Baslangi¢/varolus ve bitis/yok olus eksenli yolculugunda son asamaya varan kahraman,
kendisini yok eden merkezde olgunlasarak/degiserek yenilenmis bir benlik ile tekrardan dirilir.
Bu siireci Campell soyle izah eder: “Kahraman modern bir insan olarak élmiistiir; fakat ebedi
insan -miikemmellesmis, belirsiz, evrensel insan- olarak yeniden dogmustur. Oyleyse onun ikinci

onemli gorevi ve amaci bizlere doniismiis olarak geri donmek ve yenilenmis yasamdan aldig

dersi 6gretmektir” (2010, s. 31).

Kahramanin olgunluga erismek icin yaptig1 bu ruhsal yolculugu Jung, kendilik arketipi
ile izah eder. Ona gore kendilik arketipi bir bakima “i¢gimizdeki tanr1”dir ( 2021b s. 266). Dola-
yistyla onun gergeklesmesini isteyen kisinin 6ncelikle kendi i¢indeki Tanr1’y1 tecriibe etmesi ge-
rekir ( Bozkir, 2021, s. 140). Bu durum tasavvuftaki fenafillah mertebesine ulasma olup salik bu

noktada kendi varligin1 Allah’in varliginda tamamen yok eder.

Doniisiim siireci, yoklugun gizledigi yeni varlig1 asikar etme iizerine kuruludur. Bu var-
lik, yoklugun karanlik kabuklarinda debelenerek, doniiserek biiyiir ve daha sonra oradan siyrila-
rak bir beka bulur. Burada fena/yokluk ile beka/dliimsiizliik ¢emberini birlestiren birey/kahra-
man, ruhsal yolculugunu tamamlarken varlik/kesret alemi iginde bu varligin miisebbibini goriir
ve ona iman eder ( Biiyiikiinal, 2014, s. 91). Ahmet Dogan’a gore doniisen/degisen birey/kahra-
man, inig/seyr-i niizll ve ¢ikig/seyr-i uruc yaylarindan olusan bir giizergahta varlik dairesini ta-
mamlar. Ona gore “Olus’a adim atan her varlik (miimkiin), stmirli bir zaman dilimi icerisinde
olur/yiiriir. Mutlak tan siidur ederek nihayet yeniden siidur ettigi yere yani Mutlak’a déoner. Bu
dairesel yolculukta mebde (baslangig) ve mead (son) ka¢inilmaz olarak birlesir” (2017, s. 9).
Buradaki dairesel dongii, tasavvufi yaklasima da ilham olur. Zira i¢ alemindeki zithg: (varlik-
yokluk) birlestiren salik, ikilikten siyrilip birlige erisir. Boylece insan-1 kamil mertebesine varmis
olur. Ibn-i Arabi’nin de dedigi iizere “Zitlar birlestiginde zdt tezahiir eder” (akt. Merter, 2009, s.
167).

Kainatin doniisiimii ile onun kii¢lik bir pargasi olan insanin ruh doniisiimii benzer oldu-
gundan bu konu, mitlerle ilgilenen M. Eliade’nin de dikkatini ¢eker ve Edebi Doniisiim Mitosu
adli eserinde o, bu kaotik ¢cembere hapsolmus kahramanin ruhsal doniisiimiinden bahseder. O,
inga edilen her seyin temelinin var oldugu mutlak gercekligin bolgesi olan diinyanin merkez nok-
tasini ele alir ve kahramanin yolculugunu bu noktaya sabitler. Ancak kahraman bu merkeze ge-
lene kadar zahmetli ve tehlikelerle dolu bir yoldan/¢ile dergahindan ge¢melidir. Ciinkii bu yol,
“dindis1 olandan kutsal olana, gegici ve yaniltict olandan gerceklik ve ebediyete, éliimden yasama, in-
sandan tanriya gegis ayinidir. Merkeze ulasmak kutsallasmaya, erginlenmeye hak kazanmaya esittir; dii-

niin dindisi ve yamiltict varolusunun yerini yeni bir varolug, gercek, kalici ve etkin olan yeni bir yagsam
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almaktadwr.” (1994, s. 31-32) Bu baglamda kahraman i¢in yeniden olusum/yaratilis, cemberin mer-
kez noktasinda ilk ve kutsal olan1 tekrar etmek suretiyle gergeklesir. Zira burada, mitlere ve ¢e-
sitli edebi iiriinlere konu olan kahramanin ayrilma- sinama- doniis eksenli arayis seriiveni, ilk
yaratilig1 baz aldigindan ardindan gelen biitiin kahramanlar, bu ritiieli tekrar ederek varlik kaza-
nirlar. Bu doniisiimii, Eliade Mitlerin Ozellikleri adl1 eserinde, Mandala ve Tao kavramlarindan
yola cikarak izah eder. O, tanr1 ve kozmik diinyanin ilk yaratilisini temsil eden mandalayi, kah-
ramanin bireylesim ¢emberi gibi diigiiniir. Ona gore buradaki kahraman, “kdkene doniis” yolcu-
lugunda yeniden dogar ve oradan elde ettigi bilingle/0liimstizliikle geri doner (2001, s. 40- 45).
Aslinda kahraman, ilk kokene doniis yaparken diger bir taraftan da ilk insan olan Hz. Adem’in
cennetten diinyaya diisiis ritiielini tekrar etmis olur. Ciinkii her insanin/kahramanin biling disinda
lahuti alemden indirilmis/diismiis olmanin verdigi istirap mevcuttur. Haliyle kahraman da “yitik
cennet” 6zleminin verdigi kederle diistiigli alem icerisinde bir arayis serlivenine girer. Uzun bir
yolculuktan sonra o, uzaklarda aradigi1 seyin aslinda yanibasindaki kendinde/bilincinde oldugunu
fark eder (Dogan, 2017, s. 34). Boylece kahraman, ¢iktig1 uzak yolculugu sonlandirirken oradan

elde ettigi farkindalik 6diilii ile geri doner.

Berna Moran’a gore kahramanin fiziki alemde gerceklestirdigi bu yolculuk, zamanla bir
tir i¢csel yolculuga doniisiir ve kahraman ¢izdigi varlik dairesinin ortasinda gergek kimli-
gini/6ziint (2002, s. 223) bulup doniisiimiinii tamamlar. Dolayisiyla kendilik bilincini elde eden
kahraman, aslinda yarali olan bilincini hastalikli/karanlik kisimlarindan arindirip onu aydinli-
gin/bilincin 15181nda iyilestirmis olur. Bu anlamda doniisiim, biling dis1 iceriklerini 6ziimseyen
kahramanin bilinglendigi/aydinlandig1 (Kisa, 2005, s. 122) bir siirectir ve bu siiregte Tanriyla ya
da mistik bir alanla temas halinde olan kahraman, sonlu, eksik, bagimli ve gii¢siiz oldugunu ken-
disine hissetiren bir deneyim (Cevizci, 1999, s. 90) ddiiliinti elde etmis olur. Bu deneyim, me-
sakkatli bir yolculukla elde edildigi i¢in kahraman, bir rehbere/yardimciya ihtiya¢ duyar. Manevi
doniistim yolunda olan kahramana egitilmesi gereken bir kul oldugunu animsatan bu rehber, yol
goOsterici misyona sahip bir i¢ ses olup yasli/yiice birey sifatiyla kahramanin biling disindaki bu-
laniklig1 ve tikaniklig1 agmada ona destek sunar. Kahraman, bu i¢ sese/hakikate kulak verdigi an
sirlarin sirria vakif olup (Ayten&Diizgiiner, 2021, s. 54-64) ruhsal doniisiimiinii gergeklestirir.
Burada o, i¢kin olan1 kesfederek agkin olana yonelir ve boylece bir iist bilince/insan-1 kAmil mer-

tebesine varir.

Biitiinsel bir varligin sembolik izah1 olan insan-1 kdmil (Guenon, 2001, s. 20) maksadina
ulagsmis/hakikate erismis kimseyi temsil eder. Zira salik, amacini gerceklestirmek i¢in tasavvufl

perspektifte seriat, tarikat, hakikat, marifet (Ayten&Diizgiiner, 2021, s. 56) seklinde birbirinden
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kopmayacak sekilde merkezden gembere ve cemberden merkeze dogru siralanan bir giizergahi
seyreder. Bu siirecte, islam Ogretisini igeren seriat cemberin disini olustururken i¢ ice gegmis
sekilde bulunan diger cemberler ise Mutlak’a dogru gittikce daralarak merkezi bir noktada sira-
lanmis olur (Dogan, 2017, s. 23). Kemale ermek isteyen salik, bu ¢emberin merkezine dogru
giden dar bir hatti/tarikati takip etmelidir. Boylece o, manevi bir yolculugu/seyr ii siiliiku gercek-
lestirerek yakin olani idrak eder (Sayar, 2021, s. 64) ve biitiinlesmis/kemale ermis bir insan olarak

aramiza geri doner.

Tasavvufta benligini arindiran kimsenin eristigi makam olarak bilinen insan-1 kamil, psi-
kanalitik diizlemde biitlinlesmis bir bene/bireysellesmeye tekabiil eder. Jung, kendi i¢inde fark-
lilagmis bir kisiligin dengeli ve verimli bir sekilde biitiinlesmesine “bireysellesme siireci” (the
process of individuation) adini verir. Jung’a gore bireysellesme, arkaik biitlinliigii asarak yeni bir
biitlinliige varmay1 hedefmektir (akt. Sambur, 2005, s. 175-179). Bu siirecte kahraman/birey bi-
ling disinin tezat tetikleyicilerini bir biitlinlesme noktasinda birlestirerek yeni bir biling yaratir.
Ahmet Dogan, bu doniisiimii Simurg’un kiillerinden dogusuyla iliskilendirerek su sekilde agik-
lar: “Kahramanin yolculugu, kalbinin/bilin¢ disinin derinliklerine gidisidir. Bu gidis esnasinda
‘benlik’ her adimda daha da geride kalir ve nihayetinde de fend bulur. Geri doniig, fena bulan
‘benlik’in kiillerinden yeniden dogusudur ve kahraman bu siiregle kalbinin derinlikerinde/biling
disinda olanlart aydinliga ¢ikarmis olur. Bu gidis-doniis simgesel anlamda bir 6liim ve yeniden
dogustur” (Dogan, 2017, s. 119). Jung ise kahramanin doniigiim siirecini anne rahmini andiran
magara alegorisi lizerinden sunar. Ona gore bireyin/kahramanin girdigi bu magara/biling disin-
daki karanlik onun yeniden dogusunu gerceklestirdigi merkezi nokta ya da kuluckaya yatip ye-
nilenmek tlizere kapatildig1 gizli bir oyuktur. Kahraman/birey, bu magaraya -kendi i¢inde tagidig
magaraya- ya da bilincin disindaki karanliga girerse kendini 6nce biling dis1 bir doniisiim i¢inde
bulur. Daha sonra ise o, bilinci ile biling dis1 arasinda bag kurup olumlu ya da olumsuz yonde
kokten bir degisim yasar. Bu doniisiim neticesinde kahramanin ya yasam siiresi uzar ya da ken-

disi oliimstizliige aday olur (Jung, 2009a, s. 66-67).

Jung’un magara alegorisiyle izah ettigi bireylesim seriiveninin bir benzerini de iskender,
Zulmet’te/karanliklar iilkesinde deneyimler. Hizir’in rehberliginde 6liimsiizliik suyunu bulmak
iizere Iskender’in girdigi Zulmet, karanlik ve dar olmasi hasebiyle kaotik bir yutma eyle-
mini/6liimii animsatan balinanin karnini temsil eder. Bu, dar ve karanlik alana girmek, Iskender
icin yeniden dogusunu gergeklestirecegi dolyatagina geri donmeyi simgeler. Zira o, bu karanlik
ortama/balinanin karnina girince baslangigtaki ilk belirsizlige, yani kozmik geceye geri doner ve

buradan ayrilinca da evrenin dogumuna yani kaostan yaratilisa/yeniden dogusa geger (Eliade,
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2020, s. 254-255). Jung’a gore yeniden dogusun asli kaynagi olan “karanlik, simyada paralelini
‘nigredo’ bulmaktadwr; buysa disi, erkegi kendi icine aldigi anda gergeklesen coniuncito’dan
(karsitlarin birlesmesinden) sonra yer almaktadir. Nigredo 'nun iiriinii ise 6ltimsiiz 6z-benin sim-

gesi tastir ’( 2000, s. 354).

Oliimsiizliik tagmi/ddiiliinii elde etmek {izere Iskender’in girdigi karanlik/6liim, aslinda
onun biling diginda yer alan ve yiizlesmekten kacindigi arzularin sembolik disavurumudur. Zira
Jung’a gore bireyin karanlik yonii bilince ylikseldiginde i¢indeki karsi cins unsuru ayristirir ve
zamanla biling, biling dis1 iceriklerle kars1 karsiya gelir. Bu igeriklerin bilince akini1 personanin
coziilmesine ve dolayisiyla da bir dengesizlik durumuna neden olur. Biling dis1 tarafindan {ireti-
len bu suni dengesizlik, daha sonra bilincin biling dis1 icerikleri 6ziimsemesiyle yeni bir denge
yaratir” (Kisa, 2005, s. 119-120). Bu baglamda Zulmet’e giris yapan Iskender de bilincini yavas
yavas biling disinin derinliklerine goémer. Onun ruh halinde dengesizlik yaratan bu durum, sai-
rinde mesnevide bahsettigi iizere firtina olup karanliklar iilkesinde belirir ve Iskender’in benligini

kasip kavurur.

Karanliklar iilkesinde beliren firtinada Iskender, dnce askerlerini sonra da en iyi yardim-
cis1 Hizir’1 kaybeder. Dolayisiyla dis diinyanin karanliginda kaybolan Iskender, bir miiddet sonra
varmay1 arzuladigr 6liimsiizliigii de kaybeder. Bu durum, Iskender’i i¢ diinyasina ydneltir ve o,
benligindeki uzlasmazhig1 ve tikaniklig1 giderecek olan asil biitiinliik merkezinin farkina varir.
Jung’a gore Iskender’in i¢ diinyasina inerek gerceklestirdigi bu yolculuk, aslinda giinesin batttig
yerden dogdugu yere dogru yani karanliktan aydinliga dogru gerceklesir. Bu yolculukta da 6nce
karanliktan/6liimden gegen Iskender’in asil amac giinesin/bilincin nasil dirildigini/yenilendigini

idrak etmektir (2006, s. 358).

Zulmet’in/biling disindaki karanligin dehlizinde kaybolan Iskender, oradan ayrilmak igin
sezgilerine kulak verir ve o anda farkli bir yolu dener. Boylece miicevherlerle bezenmis bir diyara
varir ve oradaki 1s1ldayan daglari takip ederek Zulmet’ten ayrilir. Iste tam da bu anda Iskender
bir doniisiimiin icerisinde kendini bulur. Burada bahsedilen sey icinde yasadigimiz ve diinyevi
zaman bitip tiiketen bir “an” olup o, tevhide/sonsuzluk alemine agilan bir kapidir. iskender, bi-
ling disindaki karanlik noktalarla ylizlesmediginden sonsuzluk vaad eden bu an bilincinden uzak
dismiistiir. O, gelecegi diisleyip gecmisini bilingsizce anin lizerine giydirmeye ¢alismistir. Oy-
saki anda/ 6liimsiizliik bilincinin derinliklerinde ge¢cmis ve gelecek/dogum ve 6liim yok olur.
Dolayistyla bazen bir émre bedel olan an kavrami yeniden dogusun/yok olusun siirekli gercek-

lestigi bir alan olarak karsimiza ¢ikar (Merter, 2009, s. 122-123). Bu baglamda iskender de 6liim
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korkusu yasadigi i¢in bu an kapisindan/ara alemden tam anlamiyla gecememistir ve gercek 6liim-

stizliik alemine adim atamamastir.

Zulmet’in/karanligin1 asmak icin daglarin yansittig1 15181 takip eden Iskender, firtinada
kaybettigi askerlerinin cesetlerine rastlar. Bu cesetlerin yanindan gegen Iskender, o anda &liimiin
ortasindan gegtigini fark etmeye baslar. Onun yoluna 151k tutan daglar, sadece cesetleri degi,l
ayn1 zamanda onun biling disindaki karanligini da aydimlattigindan Iskender igin Zulmet’ten ay-
ril1s, onun biling disindaki 6liim labirentinden ¢ikis anlamina gelir. Oliimiin i¢inden gegen Isken-
der, Jung’a gore zamandis1 ve mekandisi bir yapiya sahip olan biling disinda Sliimsiizliik sezgi-
sini yakalar. Bu sezginin kaynagi ise garip bir zamana ve mekana yayilma duygusundan ileri

gelir (Jung, 2009, s. 73).

Oliimsiizliigii beden zithinda yesertmeye calisan iskender, ab-1 hayati elde edemeden Zul-
met’ten ayrilir. Fakat onun bu ayriligi, biling digindaki an i¢inde yeniden yaratilisina zemin su-
nacaktir. Zira Iskender, kendini doniistiiren bu zemini karanliklar iilkesinden ayrildiktan sonra
vardig1r Tuba agacinin dibinde bulur ve orada ¢adirin1 kurdurarak dinlenir. Bu evre, onun i¢in
Zulmet’te yiizlestigi catismalarini idrak edip gegmisini ve gelecegini bulundugu anda biitiinles-

tirmesi i¢in bir inzivaya gecis siirecidir.

Tasavvufta ziihd/olgunlagsma evresine tekabiil eden bu siireg, kisinin kendi potansiyelini
gormesi ve onu harekete gegirebilmesi icin elzemdir. Zira kahraman, inzivaya ¢ekildigi anda
gozlerini diinyanin dis dekorundan siyirip kendi varligina yoneltir. Bu esnada o, kendi 6ziine
odaklandigindan gecici ve kalict olanin ya da sonlunun ve sonsuzun bilincine varip olgunlasir
(Tasdelen, 2021 s. 10-11) Bu baglamda iskender de Tuba agacinin dibinde inzivaya gekilince

“an”dan s1yrilir ve kendi ruh diinyasina yonelerek diinyevi olana 6liimsiiz bir noktadan bakar.

Oliimlii/fani diinyay1 6liimsiiz bir noktadan seyretmek i¢in kahramanin mutlak gergekli-
gin kok saldigi bir alanda bulunmasi gerekir. Bu yiizden sair, diinyanin merkezine/cenneti temsil
eden orta bir yere Tuba agacini yerlestirir ve Iskender’i de bu agacin altinda dinlenmesi igin
figlirize eder. Jung’a gore inan¢ agaci olarak varolan bu imgenin tanrisal kaynaktan beslenen
kokleri; yukarida, dallar1 ise asagida olup (Jung, 2001, s. 267) kendisi mistik 6liimsiizliik ¢cem-
berini yani ilk yaratilis eyleminin gerceklestigi yeri/cenneti temsil eder. Dolayisiyla Hizir’1 kay-

beden Iskender de bu ilk izleri takip ederek yeniden dogusunu gerceklestirmeye hazirlanr.

Guenon’a gore “salik yolun neresinde olursa olsun kurtulus her zaman tam bir kirilma
demektir” (2008, s. 66). Bu baglamda Iskender’in Zulmet’ten ¢ikisi/kurtulusu da onun kisiligi
icin tam bir kirilma noktasi olur. Ciinkii Zulmet’e girmeden 6nceki Iskender ile girdikten sonraki
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Iskender artik aym kisi degildir. Onceleri hayat karsisinda kibirli ve savasci tutum sergileyen
Iskender, daha sonra yorgun ve diisiinceli bir halet-i ruhiyeye sahip olur. Dolayisiyla ruhsal bir
déniisiime baslayan Iskender, ilk solugu genis bir ovanin ortasinda alir ve buradaki Tuba agacinin
altinda dinlenmeye karar verir. O, uyuduktan sonra agag dile gelir ve Iskender’e diinyanin fani-
ligini fisildar. Iskender, isittigi bu sdzler sonrasinda “an”in tevhide/sonsuzluga uzanan kapisini
aralar. Ciinkii Zulmet’te Iskender’in farkina varamadig1 6liim/yok olus hakikati, agacin dile gel-
mesiyle birlikte onun biling digindaki biitiin deneyimleri disavurur. Boylece o, yaniltici bir maddi
diinyaya aldandig i¢in asil hakikatten/Allah’tan uzak distiigiinii fark eder. Bu farkindalik, onun

ruh diinyasinda biiyiik bir huzursuzluk yaratir.

Agacla olan diyalogundan sonra iskender’in bedeni adeta ruhundan ayrilir. Onun gonlii
huzursuz olur ve gozleri dolmaya baslar. Zira Iskender, altinda uyudugu agacin/Ben’in esiginden
erginlenerek ¢ikar ve sembolik yasamin1 mekanin ruhuna da yansitip degisimi biitiinler (Sim-
sek&Senocak, 2009, s. 119). O, varolus sirlarina erdigi bu agagtan/biiyiilii cemberden ayrildiktan
sonra Buda efsanesinde oldugu gibi 6liim karsisinda dokunulmazligini yitirir. Bu nedenle bir
pismanlik siirecine giren Iskender, memleketine geri donmek ister; iran’a vardiktan sonra ansizin
hastalanir ve atindan diiser. Onun bedenine sirayet eden bu hastaligi/karanlik huylar, iyilestir-
mek icin tabip cagirilir. Hatta bu tabip, iskender’in 6lmeye yakin hasta diisecegini ve sonradan

diinyada isminin 6liimsiizlesecegini énceden bilen bir kimse olur:

Gice giindiiz stirdi bir miiddet temdm

T ki ird’Iran’a sah-1 nig-nam
Ciink’irisdi Kiimus’a sah-1 cihdn
Bir ru’df old’aria driz na-gehdan
Soyle k’ata olamad: payidar
Bi-haber diisdi atindan sehriyar
Bir cebeh altina dosek itdiler
Ustine altunlu kalkan dutdilar
Kim geliip ana tabib ide ildc
Kim arna ol sekametden mizdc
Ol ki sahun tali’in gérmig-idi
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Hiikmi anuni buraya irmis-idi

Kim dimisdi sah olesine yahin
Hasta diisiser bir arada yakin

Kim gdgi altun yiri pilad ola

Anda diinyadan Sikender yad ola
Clinki hiisa geldi sah-1 Cem-nijad
Usbu hiikm isitmis-idi kildi yad
Bildi kim yahin geliip-durur ecel
K’itmez ania fa’ide hirgiz hiyel

Ne yigit dir ne koca dir oldiiriir
Kamu yavuzdan beter nesn’ol-durur
Dilmez Iskender melikdiir ya ciivan
Hi¢ rahm itmez alur canin revan ~ (b. 7875-7886)

Jung’a gore gurur ve kibri ilahi yarginin giiciine tabi kilan ruh, olgunluga erisemedigi
siirece yaraticiyla biitiinlesme duygusu elde edemez. Ona gore biling disindaki kendiligin sem-
bolii olan “tanrilar kacinilmazdir” ve onlardan ne kadar ¢ok kaginilirsa eline diismeniz o kadar kesin bir
hal alir (2021¢, s. 97-137). Bu durumu Iskender’de de gérmek miimkiindiir. Zira o, kendiliginden/tanr1-
dan ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin eninde sonunda yine onun ¢izdigi yazgiya gore yasamini sonlandira-

caktir.

Iskender’in hastalanip attan diismesi, dikey boyutta ruhunun goge yiikselmesinin/dliimii-
niin yakin olduguna dair bir ipucudur. O, yilizlesmekten kacindig1 6liimiin/yok olusun sancisini
kendi bedeninde hissetmeye baglayinca aciziyetinin farkina varir. Bu durum, onda bir kirilma
noktast olusturur ve bu asamada o, gecmisteki yanlis davranislarindan pismanlik duyar (Sayar,
2021, s. 80). Artik dliimle kesin bir sekilde yiizlesecegi kanaatine varan Iskender, eline kalemi

alip annesine hiiziinlii bir mektup yazar:
Pes eline alup ol lahza kalem

Cekdi kdfur iistine miisgin-rakam
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Zar aglayu idiben ah-1 serd
Bir biti yazd’anesine tolu derd (b. 7887-7888)

Guenon’a gore “0z, kendisini idrak ile gerceklestirir” (2008, s. 73). Bu baglamda hasta
diisen iskender de kendilik bilincine ancak idrak yoluyla varabilir. O, zayifligin/6liimiin karsi-
sindaki ¢aresizliginin farkina vardigi1 anda Allah’a/yazgisinin mimarina kalpten/i¢tenlikle yone-
lecektir ve bu yonelisle birlikte o, yaptig1 hatalardan &tiirii tevbe edecektir. Ciinkii Iskender,
umutlarini bagladigi cihana doyamamamis ve 6liim, her fani gibi onun kapisini da ¢almaya bas-
lamistir. Bu siireci, annesi Riikiyd Hanim’a aktarirken kibirden, nefs ve hirstan kendini arindir-
mistir. Oliimsiizliik suyunu aramaya giderken aslinda hayat kendisine 6liim zehrini sundugunu;
fakat bu olumsuz yazgiy1/6liimii ezelde Allah’in yazdigini, onun iradesi disinda kimsein bu yaz-
g1y1 bozamayacagini, cani veren de alan da Allah’in oldugunu, bu nedenle onun yazdig: kadere

itiraz etmek kiifiir oldugunu sdyler:
Didi kul ogli kul Iskender seldm
Riikiya Hdatian 'a virbiyiir peyam
Kim Sikender kim cihana toymadi
Geldi gitdi geldiigini tuymadi
Diinyada baglamis-idi ¢coh emel
Liki ant afia iriirmed ecel
Isdeyii varur-iken Ab-1 Hayat
Yolda sundilar aiia zehr-i memdt
Bu gelen isler biziim iistiimiize
Hakk Ezelde yazmis-1d ani bize
Nesne kim Hak dan kaderlenmis ola
Cehd-ile def’ini anufi kim kila
Halik’un rith Ol viriir ii Ol alur

['tirdz anuii isine kiifr olur (b.7889-7895)
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Bu beyitlerden de anlasilacag: iizere Iskender, kulluk bilincine varmis ve &liimiin kaginil-
mazligini biitlin benligiyle idrak etmistir artik. Zira nefs, can ve akil ii¢liisiiniin asil sahibi Al-
lah’tir ve kulun/insanin kendisine ait sandig1 irade aslinda Allah’in ezelde ¢izdigi yazgidan baska
bir sey degildir. Bu ac1 gergegin bilincine varan Iskender, Allah’in ona ezelde yazdig ka-
dere/6liime annesinin riza gostermesini ve bu aci1 gercek karsisinda sabirli olmasini belirtir. Al-
lah’1n sabredenleri sevdiginden s6z eden Iskender, annesine diinyanin fani bir yer oldugunu ve
bir giin kendisinin de dlecegini hatirlatir. O, annesine eger bu diinyanin acilar1 karsisinda sabir
gosterirsen baki olan asil miilkte/ebedi cennette bulusur ve orada birlikte sad oluruz der. Daha

sonra ise Iskender, yaptig1 hatalar karsisinda annesinden af diler:
Nefs anuiidur can anuiidur akl anun
Pes eyit kim arada nen var seniiii
Ta ki anuii-¢un feza’ eyleyesin
Yahud aglayup ceza’ eyleyesin
Ne kaderlenmisse géklerde kaza
Yiriini ehline gerek ana riza
Ol ki yazilmis-id irdi baria
Sabr-durur ¢dre bu isde sana
Sabr-durur mii’'miniini ser-mdyesi
Sabr olur akilufi pirdyesi
Ciin ceza’ itmekle donmez bu kaza
Pes kazdya ne gerek sabr u rizda
Pise ide her ki mii’'mindiir yakin
Sabrr “v’alldhii yuhibbii’s-sabirin”
Ctinki bir yire varuruz biz ayan
Kim bu yirden yig-durur ol bi-giimdn
Varmaga pes anda sad olmah gerek

Aysdan orada dad almah gerek
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Sabr kil gegince bu bir iki dem

Sen dahi ol miilke urursin kadem
Birbirimiizi biz anda bulavuz

Ol-durur miilk anda baki olavuz

Ger hatd itdiimse ya isydn sana

Lutf it kiillini afv eyle baiia  (b. 7896-7907)

Oliim, insanin kolayca kabullenebilecegi bir hadise degildir. Ozellikle yakinini ve sev-
diklerini kaybeden insanlar i¢in 6liim, tanrinin verdigi bir cezadir. Bu ceza karsisinda kimileri
metanetli/sabirli olurken kimileri de acinin verdigi garesizlikle isyan eder. Dolayisiyla Iskender,
oliime yaklastigini hissettiginden bu hususta annesini uyarir. Ona Allah’in iradesi ve yazgisina
boyun egmesini/riza gostermesini sdyler. Daha sonra ise Iskender, Sliimiiniin getirecegi
iiziintii’kahr karsisinda annesi Rikiya Hanim’a sabirli olmay1 telkin eder. Ciinkii sabir; aklin
siisii, miimin olanin ise fani diinyadaki sermayesidir. Bu sermayeye sahip olan kimseler de Al-
lah’tan gelen kahra ve lutfa riza gdsterdikleri i¢in artik olgunlagmis/kemale ermis bireylere do-

niigiirler.

Islam inanisinda ve tasavvufta insan, diinyada ¢ektigi eziyetler/ karsisinda gosterdigi sa-
birla imtihan edilir. Bu yiizden sabir, salikin/bireyin giidiilerinde bulunan yikici giigleri dizginler
ve onun i¢ huzurunu arttirir. Salikte/bireyde, kisilik biitiinlesmesini saglayan sabir, Allah’a bes-
lenen hakiki inanisin, imanim esash bir cephesidir (Izutsu, 1991, s. 149). Tasavvufta 6liim; insa-
nin/bireyin, kalic1 ve sonsuz olana/oteki dleme gecis evresidir. Bu evrede salik/Iskender, kalbini
kil ii kalden/dlinyevi arzulardan siyirir ve faniyati, zaman ve mekan sinirlarini agan hiss-i kalbe’l
vuku gelistirir (Sayar, 2021, s. 42-158). Iskender’in gelistirdigi bu 6nsezi, ayn1 zamanda i¢inde
bulundugu fani diinyada onun olgunlastigini gésteren en biiyiik emare olur. Ciinkii bu siiregte o,
kaderine itiraz etmekten vazge¢ip Allah’a itaat eden bir kul olmayi tercih eder. Oliime yaklasmis
birey/salik, faniligi idrak ettigi an isledigi giinahlariin/hatalarinin farkina varir ve onlarla hesap-
lastiktan sonra tevbe eder. Oliime yaklasan Iskender de isledigi giinahlardan &tiirii pismanlik du-
yar ve af dilemeyi tercih eder. Bu durum, onun giinahlarindan arinip igtenlikle Allah’a yonelme-

sine vesile olur.

Oliime yaklasmis her birey, diinyadaki yasamin baki olmadigmi anladig vakit geride bi-

rakacag yakinlarina ya tecriibelerini ya da isteklerini aktarir. Bu baglamda Iskender de annesi
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Rikiya Hanim’a oncelikle “Halkimi topla ve isteklerimi hepsine hos sézlerle ilet!” der ve ardin-

dan bu isteklerini neler oldugunu siralar:
Ulu ki¢i halkumi cem’eylegil
Kamusina hoslhig-ila séylegil
Dilesenk’ olmaya isiinde halel
Siretiimi itmegil hirgiz bedel
Komagil Iskenderiis 1 bir nefes
K’ola nd-geh lu’b u yd lehve heves
Kisi k’anuni isi lu’b u lehv ola
Olmaya hig is ki ol bi-sehv ola
Memleket ayinini 6gret aiia
Soyle kim biliirsin 6gretdiin baria  (b. 7908-7912)

Iskender, Sliimiinden sonra oglu Iskenderus’un tahta ge¢mesini ister ve bunu da mektu-
bunda dile getirir. Daha sonra o, kendisine devletin yonetimini/kurallarini 6greten annesi Ru-

kiya Hanim’1n, bu konuda oglu Iskenderus’u da bilgilendirmesini vasiyet eder.

Iskender, mektubunu yazdiktan sonra Misir’a dogru yol alir ve sonra Z{ sehrine gelir.
Burada onun bedeni, ac1 ve 1zdirap ile doldugundan zayif diiser. Bu yiizden sair, onun hastaligina
care bulmasi igin basta Eflatun’u figiirize eder. O, dncelikle Iskender’in nabzinin dokuz cinsini
yoklar ve bunlardan higbirinde sithhatten bir emare géremez. Bu nedenle o, iskender’e 6liime
yakin oldugunu belirtir. Oliimiin erismek iizere oldugu bir bedene ¢are/ila¢ bulmak imkansiz
olacagindan sair, mum 1s181/ruh ile onu sddiiren riizgar/dliim an1 arasinda iliski kurarak Isken-

der’in 6liim korkusuyla yiizlesmesi gerektigini ona hatirlatir:
Can-durur nir-1 ¢erdg u yil ecel
Yagi bu yinen gidadur fi’l-mesel
Clinki yile karsu koyila ¢irdg
Ne kadar risen dutisar ani yag
Gordi seh kim diisdi Eflatin’a bim
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Ciinki nabzin bildi anun ol hakim

Didi olmagil i dana ters-nak

Kim bize mihman-durur mihman isi

Ctin geliip gitmek-durur mihman isi

Gitdiigine rence nis olsun kisi  (b. 7920-7924)

Sairin ele ald1g1 mum aslinda Sliimiin semboliidiir (Oztiirk, 2019, s. 3). Jung’a gére “6liim
olmasa yagsam anlamsiz olur; ¢iinkii uzun siiren yine yiikselir ve kendi anlamini yadsir. Olmak
icin ve varligindan haz almak igin oliime ihtiyacin var ve sinirlanmislik varligini yerine getire-
bilmeni saglar” (2021c, s. 230). Benzer bir durum Iskender i¢in de s6z konusudur. Zira o da
uzun siirekli zaferler elde edip ylikseldik¢e kendi anlamini/igindeki tanrinin sesini yadsimis ve
varligin1 anlamlandiramamistir. Dolayisiyla onun benligiyle biitiinlesip varligini anlamlandir-
masi i¢in kendisini sinirlayan 6liim korkusunu yenmeye ihtiyaci vardir. Bu durumu sair, kutsal

kus/ruh ile kafes/ten metaforunu kullanarak asagidaki beyitlerle izah eder:
Miirg-i Kudsidiir bu can u ten kafes
Bunda durmagi nice itsiin heves
Ctinki kendii dsiyamin ide yad
Ol kafesde nice duribile sad
Ctinki bundan yig yere vardur anuii
Bunda dura didiigiin kejdiir sentin
Ger Arestii ol’ilac iden yakin
Ol tabiat hdadimi-durur hemin
Sthhate ¢iin tab’olmaya karib
Hidmet-ile aria neylesiin tabib  (b. 7925-7929)

Saire gore insan bedeni/teni, bir kafes; ruhu ise kutsal kustur. Dolayisiyla bir kus, nasil
ki kafeste yagamaya hevesli degilse, insan ruhu da bedende kalmaya heves etmez. Ciinkii ru-

hun, beden diginda erisebilecegi daha iyi bir yer/mutlak s6z konusudur. Bu nedenle bedende
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kalic1 olmay1 arzulayan ruh hataya diiser. Onu bu hatadan dondiirecek tek sey oliimiin varligi-
dir. Zira 6liim, beden tarafindan hapsedilen ruhun hiirriyetine kavusmasidir (Celik, 2009, s.

140).

Oliim korkusunu asamayan kimseler, Hak’tan uzak diisen kimseler olup bedenen diri ol-
salar dahi manen o6lii sayilirlar (Bashirov, 2021, s. 57). Bozkurt’a gore i¢inde nefsani arzulari
barindiran beden, ruhu diinyaya baglar. Cilinkii beden, onun 6zgiirliiglinii gasbeden fani bir un-
surdur ve ruhun yiikselmesini, bu diinyayla bagin1 koparmasini engeller. Ancak ruh, ilahi nefha-
nin bir parcasi olup bu siifli hayata bagl kalmak istemez ve ana vatanina dogru yiikselise gec-
meyi arzular. Dolayisiyla beden kaydindan kurtulup can kusunu/ruhunu serbest birakmayan kim-
seler (2021, s. 442) Hakk’a erisemez. Bu baglamda Iskender, diinyevi bilgilere hikim olan Aristo
gibi bir yardimciya sahip olsa da 6liim korkusuyla yilizlesemedigi siirece can kusunu/bilincini

Ozgiir kilamaz.

Iskender, biling disinda bastirmis oldugu 6liime hazirliksiz yakalandig: igin garesizdir.
Bu caresizlik, onda 6liim korkusuyla kendini disavurur. Zira o, yok olusa dogru yol alirken diin-
yanin varligini siirdiirdiigiinii fark edince 6liimiin ardindaki bilinmezlikten tirker ve geride birak-
tiklarina iiziliir (Kiziler, 2016, s.134). Ancak 6liimiin kaginilmaz oldugunun da bilincindedir. Bu
yiizden de o, ruhundaki karanliktan kagmak yerine onunla yilizlesmenin daha dogru olacagini fark
eder ve kendi benligini Allah’a kalben iman etmekten alikoyan 6liimden korkusundan arindir-
maya baslar. Boylece Iskender, kendi yazgisim1 ydnlendirerek insanligin kaderini denetleyen bir

iist sisteme de erismis olacaktir. (Gengtan, 1994, s. 171-172)

Oliime yaklasan Iskender, geride birakacagi seylerin /6liim korkusunun farkina vardigin-
dan yakinlarina bir vasiyetname birakir. Clinkii vasiyet, 6liimle ylizlesmenin bir vesikasidir. Bu
vesikada Iskender, 6ldiikten sonra geride birakacag: yakinlarma ve tiim insanliga hayat tecriibe-

lerinin biitlinlinii temsil eden nasihatlerini ve tavsiyelerini sunar:
Pes vasiyyet itdi seh kim ¢iin ole
Gotiirenler ani sultanlar ola
Dutmayalar oliimini muhtasar
Diizeler anuri-i¢un tabit-1 zer
Ideler tabiita gevherden hili

Kilalar kafiir-ila cismin tili
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Idicek tabiit icind ani nihdn

Bir elini tasra koyalar aydn

Ta goreler kim Sikender padisah
Kim yid’iklimi dutup olmisdi sah
Geldiigi bigi tehi-dest us gider

Pes kisi diinyayr dutuban nider

Pes ani omuzlara gotiireler
Padisehler Misr’a dek yitiireler
Soyle k’ehl-i Misr an’ ideler seza
Misr’da tutalar anuni-cun aza

Anda ne kim miistahak var direler
Anlara ¢coh mal anuri-cun vireler
Oradan Iskenderiyye 'ye devin
Idiiben kilalar an’anda nihdn

Soyle kim toprahda medfiin olamaya
Kandaligin dahi kimse bilmeye (b. 7930-7940)

Iskender, 6ldiikten sonra sunlarin yapilmasini vasiyet eder: Oliince kendisini gétiirenle-
rin sultan olmasini ve onun 6liim torenini kisa tutmamalarint soyler. Daha sonra i¢i miicevher
ve giizel kokuyla bezenmis bir altin tabut i¢erisine konulmayt ve burada bir elinin agik bir sekilde
disariya sarkitilmasim ister. Clinkii yedi iklimin sahibi olan Iskender’in dahi diinyadan bos elle
ayrildigini ve bu yiizden de diinyaya baglanmanin bir hata oldugunu onu gorenlerin bilmesini
ister. Ardindan kendisini omuzlarda tasiyarak Misir’a ulagtirmalarini ve onun i¢in burada yas
tutup mal dagitmalarim emreder. Daha sonra da oradan hizli bir sekilde Iskenderiyye’ye var-

’

malarini ve onu kimsenin blmedigi bir yerde gommelerini de buyurur.’

Dini ve tasavvufl a¢idan vasiyet, kisinin/miiminin 6ldiikten sonra tecriibelerini/farkinda-

ligin geride kalan insanlara aktarmasi i¢in yapilan bir ritiielin semboliidiir. Bu ritiieli gergekles-
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tiren Iskender de sevenlerine ve geride biraktiklaria tabutundan sarkitilan “bos el”” sembolii iize-
rinden mesaj verir. Zira tabuttan disariya sarkitilan bos el, Iskender’in benligini arays seriive-
ninde ve erginlenme yolculugunun sonunda elde ettigi hazinesi olup bu hazine, i¢sel huzur ve
diinyanin faniligine kavustugunun bir gdstergesidir (Bozkurt, 2019, s. 1123). Burada Iskender’in
i¢csel huzura/fanilige erismesi, ana vatanina /cennete geri donen masumu bizlere animsatir. Bu
siireci Pearson, masumun geri déniisii arketipi olarak adlandirir ve ona gore kahraman/iskender
mistik bir deneyimle i¢indeki tanriy1 tecriibe edip (Pearson, 2003, s. 195-199) bireylesim 6dii-
liiyle geri doner. Ayrica Iskender’in vasiyetnamesinde belirttigi krallara layik bir sekilde go-
miilme arzusu olduk¢a manidardir. O, bu diinyaya ait en degerli kalintilar olan altin ve miicev-
herle/fanilikle bezenmis bir tabutun i¢ine konulmak istemistir. Ciinkii Iskender, kendisini bu diin-
yaya baglayan en kalici unsurlarla/altin ve miicevherlerle gomiilmeli ki diinyevi olan bedeni ile
ilahi aleme ait olan ruhunun nasil ayrildigin etkileyici bir sekilde diinyanin cezbine kapilan in-

sanlarin gozleri oniine sersin.

Oliimiin bilincine varmis olan Iskender, dncelikle nefsini fenada 6ldiiriir ve ardindan 61ii-
miin/kabuk degistirmenin sancisinda/karanliginda benligini/nefisini arindirarak Hakk’a erisir.
Boylece onun kalbi ve ruhu manen yeniden dirilir. Dolayisiyla Iskender’in i¢indeki tanrisal
ozle/kendilikle barigip Allah’in varlifinda kendini yok etmesi, onun fenafillah mertebesine eris-
tigini gosterir. Dolayisiyla Iskender, kemalata/olgunluga eristiginden artik fiziksel 6liime/ bede-

nen yok olusa hazirdir:
Usbu sozi dir-iken bir iki dem
Urdi Ziilkarneyn pes oldi adem  (b. 7941)

Oliim/yok olus; ecelin catlattig1 beden kabugundan, ruhun/tanrisal &ziin sizmasidir. Bu
siirec, Kur’an’da “Her nefis (canly) bir giin 6liimii tadacaktir. Sonunda bize dondiiriileceksiniz
(Ankebit, 29/57)” ayetiyle izah bulur. Zira Iskender de her fani gibi 6liimii tatmis ve asil olan
aleme donmiistiir. Onun ruhu, dikey boyutta gdge/ana vatanina yiikselirken diinyaya ait olan be-
deni ise her &liimlii varlik gibi topraga diiserek ¢iiriimeye mahkiim olmustur. Boylece iskender,
varolus ve yok olusunu birlestiren iki tezat egri arasinda biriktirdigi biitiin deneyimleri doniistii-
rerek birlestirir/6liimsiizlesir. Daha sonra ise o, maddi 6liimii tadarak bir iist bilince/aydinliga
erigir. Jung’a gore ise o, “tefekkiir yoluyla kendini yeniden bir Tanri olarak kavrar ve boylece
bireysel varolusun yanilsamasindan ilahi halin evrensel biitiinliigiine doner” (2001, s.84). Boy-

lece Iskender’in ruhu beden zirhini yararak kolektif hafizalardaki 6liimsiiz yerini artik almis olur.
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Kulluk bilincine vardiktan sonra 6liimii tadan Iskender, ampirik benini ortadan kaldirmis
ve manen ilahi olana dahil olmustur. Bdylece o, mutlak olanin bir par¢asina doniismeyi basar-
mistir (Bozkurt, 2021, s. 459). Onun bireysel yok olusu/6liimii, ruhunu/6ziinti 6zgiir kilsa da
diinyada/geride biraktiklarin1 yasa ve gdzyasina bogar. Bu baglamda sair, iskender’in arayis se-
riivenini temsil eden varolus-yok olus egrisini dncelikle birlestirir ve onun yasadigi ac1 deneyim-
leri bu gembere hapseder. Daha sonra Iskender’in basarilarini da bu siirece dahil ederek onun
varlik dairesini kurgular. Zira bu biiyiilii dairede hapsolan Iskender’in aydinligini/bilincini ka-
ranliga/biling disina doniistiiren felek, onu bir sona/dliime siiriikler. Boylece diinyanin faniligine
ve 6liime atifta bulunan sair, yirmi yasinda diinyadan ayrilan iskender’in dahi bu diinyada kalici

olamadigini vurgular ve okuyucusuna diinyanin geciciligi karsisinda bilingli olmayi tavsiye eder:
Gitdi Ziilkarneyn goriip diirlii renc
Kaldr bunda tac u taht u mal u renc
Carh iimidi kasrin kildr hardb
Isdediig’ Ab-1 Hayat oldi serdb
ko
Tag u tas aglayu didi ah ah
K’oldi yigitlikde Ziilkarneyn sah
Yirde gokde hig¢ zerre kalmadi
K anuni oldiigine nale kilmadi
Itdi yigirmi yasind ol nev-ciivan
Bu yidi iklime fermanin revdn
Ctinki on dort yil cihanda oldi sah
Carh risen giinini kildy siyah
Adeti budur cihanufi bellii bil
Gdfil olma kendiiziine ¢are kil
Sovle kim didi sehi gotiirdiler
Masr darii’l-miilkine yitiirdiler — (b. 7947-7959)
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Iskender’in tabutu, Misir miilkiine gétiiriiliir. Burada annesi Rikiyd Hanim, Iskender’in
tabutuna yiiziinii siirer ve ac1 ac1 inleyerek sunlar1 sdyler: “Oliimsiizliigii istedin sana &liim su-
nuldu. Bu cihan ne kadar erken sana yiiziinii dondii. Oliimsiizliigii ilag sandin oysaki senin zehrin
oldu.” Rikiya Hanimin aktardigi bu ac1 sdzlerin ardindan filozoflar ¢esitli mersiyeler okuyarak

Iskender’in &liimiinden dolay1 duyduklari iiziintiiyii dile getirirler.

Iskender, dis diinyadaki putlari/sembolleri kirarak Sliimsiizliige erisebilecegini diisiiniir;
fakat dis diinya yanilticidir ve asil olan Iskender’in bilingsizce i¢ diinyasinda/dziinde insa ettigi
“benlik putu’nu kirabilmesidir. Oliim karsisinda aciziyet gdsteren Iskender, ruh diinyasindaki
ben putuna yonelir ve onu kirarak igindeki tanrisal 6zii serbest birakir. Artik o, nefsinin kulu
degil, Allah’in kulu olarak varlik dairesini tamamlar ve huzura erismis bir sekilde sonsuz-

luga/6liimsiizliige karisir.
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SONUC

Varlik ve yokluk gibi iki tezat unsuru biinyesinde barindiran birey, i¢ine diistiigli diinyada
kendisini ve ¢evresini anlamlandirmak iizere ebedi/6liimsiiz olana ulagsmanin yollarini deneyim-
ler. Fakat diinya devingen/doniisen bir yapida oldugu i¢in burada insanin kendisini kalic1/61iim-
siiz kilmas1 miimkiin degildir. Dolayisiyla insan, makrokozmusun bir pargasi olup umut/varolus
ve kaygi/yok olus gibi iki zit ucun ortasinda durur ve kendisini 6liimsiiz/kalict olana sabitlemek
ister; fakat onun distiigii kaotik diinyada asil/6liimsiiz olan sey birligin/Hakk’1n kendisidir. O,
bu birlige ulagsmak i¢in kesretin karmagsasindan armip vahdetin sirrina varmak durumundadir.
Aksi takdirde diistiigii diinya, onun ruh-beden tezadini asamadigi bir karanlik kuyuya doniisiir.
Bu kuyunun igerisine diisen insan ile cenneten kovulan ve dikey boyutta ilk diisiisii yasayan Hz.
Adem’in kisisel seriiveni benzer olup biitiin insanligin ortak bir yazgisina doniisen diisiis ve yiik-

selis ritiieli olarak klasik metinlerde vuciit bulur.

Toplumun kolektif hafizasinda yer edinmis duygu, diisiince ve hayallerin {iriinii olan bu
klasik metinler, igerisinde mitik unsurlarla bezenmis bir kahramani barindirir. Burada kahraman,
varolus ve yok olus egrisini birlestirmek/6liimsiizlestirmek tlizere bir arayis yolculuguna atilir ve
zamanla bu yolculukta bir degisime ugrayip geri doner. Bu stlireg, Campell’in ayrilma/inis-
bilme/erginleme-doniis seklinde formiilize ettigi bir monomit olarak tekrar eder ve kahraman,
burada biling disindaki kolektif kodlar1 ¢éziimlemeye ihtiya¢ duyar. Ozellikle tasavvufun ve psi-
kanalitigin deger atfettigi bu kodlar, klasik metinlerde Jung’un temel arketipleri (persona,
anima/animus, yiice birey, gélge) 1s181inda ¢dziimlenir ve bdylece kahraman, biling disinin kaotik
mahzeninde gizlenmis olan kendilik hazinesi kesfeder. Benzer bir durum, Ahmedi’nin Iskender-

name adl eserine de goriilmektedir.

Ahmedi’nin sembolik ve mitik unsurlarla insa ettigi bu eserde, iskender tarihi baglamin-
dan koparilarak mitsel bir figlire donlismiistiir. O, eserde tiim insanligin arayis seriivenini ve
kimlik olusturma siirecini yansitan bir kahraman olarak belirmistir. Dolayisiyla Iskender’in ruh-
sal degisimini ve doniisiimiinii ele alan bu eserin, Jung’un psikanalitik yaklagimi ile incelenmeye
uygun oldugu tespit edilmistir. Ayrica sairin kurgusu, Iskender’in nefis ¢ekirdegi iizerine kurulu
oldugundan Jung’un teorisininde esinlendigi bir kaynak olan tasavvufi perspektifle de iliskilen-
dirilmistir.

Iskender’in fena ve beka tezadiyla miicadele etmek {izere ¢iktig1 yolculuk, Campell’in
monomit adin1 verdigi ayrilma erginlenme doniis sablonuna uygundur. iskender’in yolculuga

cikma gayesi, eserde kemalata/ruhsal agidan olgunluga varmak oldugundan onun bilingatindaki
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arketipsel sembolleri okumak, insanligin yanitin1 bulmakta zorlandig1 “Neden variz ve neden yok
oluyoruz?” sorusuna dair bir yanit sunmaktadir. Varligin1 anlamlandirmak igin ¢esitli i¢sel sor-
gulamalar yapan Iskender de uzun bir arayis seriiveninin ardindan varolusun gizemlerini barimn-
diran asil miisebbibini buldugundan bireysellesmeye/insan-1 kdmil olmaya uygun bir kahraman

olarak figiirize edilmistir.

Sairin psisesinin iiriinii olarak beliren Iskender, eserde her ne kadar fiziki/maddi bir
alemde yol aliyor gibi goriinse de 6ziinde bu yolculugun ruh diinyasinin derinliklerinde dogru
gerceklestigi goriilmektedir. Bu yolculuk, ayn1 zamanda Iskender’in kendi varlig1 ve yasadig
¢evre hakkinda farkindalik gelistirmesine yoneliktir de. Bu baglamda sairin mesnevisinde Isken-
der’i aydinlatmak i¢in figiirize ettigi Hizir, Aristo ve Mehran’in Jung’un yaslh bilge arketipi ile
birebir ortiistiigii goriilmektedir. Bunlardan 6zellikle Hizir/yiice birey, Iskender’in biling disin-
daki/nefsindeki tikanikliklar1 acan bir danigman olarak belirdiginden ayn1 zamanda tasavvuftaki
“seyh” tanimini karsilayan bir figiirdiir. Diinya ve varlia dair soru isaretlerini gideren bu yash
bilge figiirleri, Iskender’in bireylesimine/kemalatina katki sunan énemli sahislar olarak eserde
yer almaktadir. Eserde beliren yasli bilge arketipiyle tanisan Iskender, kisisel seriivenine atil-
maya hazirdir; fakat bu yolculugun baslamasi igin Iskender’i biling dis1 mahzenindeki kaosa da-
vet eden bir ¢agriya ihtiyag vardir. Bu ¢agri, mesnevide psikanalitik yaklagimin temel dayanak-
larindan biri olan riiya lizerinden yapilmistir. Riiya, tanrinin mutlak giiclinlin bir nisanesi olan
“6ldiiriip yeniden diriltme” ritiieline uygun bir 6rnek teskil ettiginden sair tarafindan Iskender’in
biling disindaki arketipsel kodlar1 harkete gecirmek iizere kullanilmistir. Iskender, gordiigii rii-
yanin etkisinde kaldigindan kolektif kodlar1 onun {izerinde baski kurmustur ve o, rityasin1t muab-
bir olan veya Jung’un yaslh bilge arketipini karsilayan Aristo’ya yorumlatarak kendilik arketi-

pini/bireylesimini gerceklestirmek {izere yola ¢iktig1 goriilmektedir.

Iskender, ¢ikt1ig1 yolculukta biling disinin riiya vasitastyla verdigi mesaji dogru idrak ede-
medigi goriiliir. Bu durum Jung’un teorisinde biling disin1 rahatsiz eden figiirlerle dogru yiiz-
lesme saglamayan hasta ile birebir ortiismektedir. Biling disindaki sifreleri dogru okuyamamak,
Iskender’in kisisel yolculugunun esikte takili kalmasina neden olur. Bu anlamda Iskender’in ilk

maceraya ¢agrisi, olumsuz yanitlanmigtir.

Sairin kurgusu “Kendini bilen Rabbini bilir’ mesaj1 iizerine oturtulmus oldugundan Is-
kender’e ikinci ¢agr1 “mezar” sembolii lizerinden yapilmistir. Jung’un biling disinin karanlik yani
olarak tarif ettigi korku ve kaygilar, Iskender de 6liim korkusu olarak disa vurmustur. Bu bag-
lamda 6liim korkusu, Iskender’i degisime ve doniisiime zorlayacak olan asil mesaji icermektedir

ve eserde bu mesajin Ad ve Ziilkarneyn’in mezarlar taslari iizerinden yansitildigi goriilmektedir.
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Yol ve yolculuk eksenli kisisel doniisiim seriivenine atilan Iskender’in asil amac1 eserde
ilahi/6liimsiiz olana erismek oldugu tespit edilmistir. Bu durum Jung’un psikanalitik yaklagi-
minda kendilik arketipine denk diismektedir. Kendilik arketipine erismek iizere yol alan Isken-
der, ab-1 hayati/6liimsiizliikk suyunu duyduktan sonra psisik agidan bir kirilma yasar ve 6liim kor-
kusu iizerinden verilen maceraya ikinci ¢agrisin1 yamitlar. iskender’in dliimsiizliigii arayisi ile
Jung’un biling distyla yiizlesmesi benzer oldugu belirlenmis olup temelde Iskender’in seyr i
siilikunu/yolculugunu olgunlagmasi 6niindeki engellerle yiizlesmesi adina gergeklestirdigi anla-
silmaktadir. Ancak Hizir gibi gaybi bilen/yiice bir bireyle Zulmet/karanliklar icerisinde 6liim-
siizliigii/ab-1 hayat1 arama gayretine giren iskender, verilen ilahi mesaj1 idrak noktasinda eksik
kalmistir. Oliimsiizliigii bedenin kalicilig1 olarak diisiinen Iskender, Jung’un biling dis1 olarak
tarif ettigi karanlik ve dar bir mekan olan Zulmet’e girince nefsiyle saglikli bir sekilde yiizlese-
bilmistir. Tasavvufi agidan ise yazgisindaki yok olustan kacan ve onun asil kaynagini/miisebbini
idrak edemeyen Iskender’in, hakikatle/Allah’la arasina perde diisiirdiigii ve bu perdeyi aralamak

icinde Zulmet’in karanligina gomiildiigli goriilmektedir.

Iskender’in yiizlestigi karanlik yonleri, eserde Campell’in balinanm karni, Jung’un ise
magara alegorisiyle ortiisen Zulmet’in/biling disinin igerisinde gergeklestigi goriilmektedir. Zul-
met, eserde Iskender’in yeniden dogusunu gerceklestirecegi kaotik bir ortamin i¢c merkezi olup
erginlestirici bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanda Jung’un goélge/nefs arketipine
karsilik gelen devler, ejderhalar, cadilar, domuzlar, kaplanlar vb... gibi bilin¢ disinin sembolik
unsurlariyla iskender, yiizlesme saglanmis ve daha sonra ise bilingatinin zifiri karanliginda beli-
ren ve i¢ diinyasinda barisamadigi kadinsi yani/anima arketipi ile yiizlesir. En son erkeklik gu-
rurunu kiskirtan persona arketipiyle ruh diinyasina ait olmayan maskesini diisiirerek yiizlesme-

sini tamamladig1 goriilmektedir.

Mitin ve tasavvufun kesistigi noktada varolan iskender’in yol ve yolculuk eksenli serii-
veni, Jungiyen bakista bireylesim siirecine tekabiil etmektedir. Bu siireg, eserde Zulmet’ten ¢ikan
Iskender’in artik aym Iskender olmadig1 gergegiyle eserde ortaya konmaktadir. Asama arketipi
olarak da degerlendirilen bu evre, tasavvufta seyr ii siilik yolculugunu gerceklestiren salikin in-
san-1 kdmil ve fenafillah mertebesine ulasmasima denk diismektedir. iskender’in bu mertebeye
varmasi, mesnevide onun i¢ diinyasinda beliren 6liim korkusuyla hesaplagmasi {izerinden ortaya

konmustur.

Zulmet’ten ayrilan Iskender’in farkindalik kazandig asil yer, Hizir’1/bilincini kaybettik-

ten sonra vardig1 diinyanin gébegini/cenneti temsil eden bir agag olup bu agag, mesnevide Isken-
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der’in igsel ¢evrimini gergeklestirecegi merkezi biitiinliik noktasina/Jung’un tiim i¢ benlik arke-
tipine denk diistiigii belirlenmistir. iskender’e éliimlii/fani oldugunu hatirlatan bu agag/i¢ ses,
onu sirlarin sirrina ermeye ve 6ziine dair idrak bilincini yenilemeye davet etmektedir. Bu davet

tasavvufta “an” kapisini sonsuzluga acan salikle benzerlik gostermektedir.

Doguyu ve Batiy bir cemberde bulusturan Iskender, mesnevinin sonlarinda biling disin-
daki i¢ tezatlar1 tek bir biling merkezinde biitlinlestiren bir figiir olarak alinmaktadir. Tasavvufta
dairesel bir dongii izeleyen Iskender’in bireylesim ¢emberi, varolus ve yok olusun bulustugu
merkezi nokta olup beden kiyafetinden siyrilan ruhun yiikselme ve ilahi olana erisme seriiveninin
tamamlandig1 son nokta olarak tespit edilmistir. Iskender, bedenine diisen hastaliktan sonra aciz
oldugunu fark etmesi ve vasiyetname olusturmasi Jung’un kendilik arketipiyle ortiismektedir.
Ben ve sen ayrimiyla yola ¢ikan Iskender’in, bireylesim seriiveninin sonlarina dogru biz olmaya
karar vermesi ise tasavvufta Allah’in varliginda yok olus/fenafillah mertebesine denk diismekte-
dir. Diinyanin faniligini ve sonsuzlugun bire/Allah’a boyun egmekle miimkiin oldugunu idrak
eden Iskender’in, 8liimiinden sonra elinin bos bir sekilde tabutundan sarkitilmasini vasiyet etme-
siyle tasavvuftaki“clmeden evvel 6lme” anlayisi uysmaktadir ve Iskender, Slmeden dnce fani ol-
dugunu ve asil olanin Allah’1in mutlak giicii karsisinda boyun egmek oldugunu idrak eder. Bu da
Iskender’in Jung’un kendilik arketipini gerceklestirdigini ve onun insan-1 kAmil mertebesine
ulagtigin1 gostermektedir. Sonug olarak Ahmedi’nin kaleme aldig1 bu eser, Jung’un psikanalitik
yaklasimindaki tiim asamalar1 icerdigi goriilmektedir. Eserde ele alinan tiim seriivenler, Isken-
der’in varlik dairesine 151k tutmaktadir. Burada aydinlatilmis olan bireylesim ¢emberi, sadece
Iskender’in sahsina has olmayip aslinda tiim insanligin arayis seriivenidir. Fakat sair, bu arayis

seriivenini Iskender’in sahsinda somutlastirmaya gitmistir.
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