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KONVANSIYONEL ANIMASYON SINEMASINDA EGEMEN iDEOLOJININ
INSASI

Mehmet Nedim BOYMUL

Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Subat 2024
Damsman: Dog¢. Dr. Burak MEDIN

OZET

Bir kitle iletisim araci olarak sinema, kitlelere ideolojik aktarimlar yapma konusunda
oldukg¢a kullanish bir aragtir. Tarihsel siire¢ icerisinde bir eglence unsuru olmasinin
yaninda kitleleri manipiile etmek i¢in de kullanilan sinema ve 6zelde animasyon sinemasi,
ideolojilerin somutlanmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Teknolojinin gelismesiyle
birlikte animasyon sinemasi yonetmenlere imajlar1 isleme konusunda daha 6zgiir bir
mecra ve imkan sunmaktadir. Bu baglamda ideolojik birtakim kodlarin ve temsillerin
filmsel anlatilara aktarilmasi da daha kolay hale gelmeye baslamistir. Animasyon
sinemasinin egemen ideolojinin yayilmasinda ve normallesmesinde etkin bir rol oynadigi
fikri 6zellikle son yapilan ¢alismalarda genel kabul goren bir yaklasim olarak karsimiza
cikar. Bu baglamda bu ¢alisma ideolojinin imajlara olan yansimasini, ortiik imajlardaki
sOylemleri ve egemen fikrin izler kitleye olan yansimasini animasyon sinemast
cergevesinde incelemeyi kendisine amac¢ edinmektedir. Bu amaglar dogrultusunda
egemene ickin birtakim ideolojik tasarimlar ve sdylemler, arastirma nesnesi konumunda
yer alan “Zootopia” (2016), “Coco” (2017), “Encanto” (2021) filmi {iizerinden
incelenmekte, elestirel soylem analizi yontemiyle ortaya konulmaya calisilmaktadir.
Yapilan ¢oziimleme sonucunda filmsel metinde idealize edilen 6zne konumundaki
kahramanin, karakterlerin ve insa edilen iletisim mekanlarinin kiiltiirel, neoliberal ve
kapitalist ideoloji temelli bir yaklagimla ortiik bir dil kullanilarak egemen yapiya,

toplumsal normlara ve politik tutumlara uygun bir sekilde tasarlandigi bulgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Animasyon Sinemasi, Egemen Ideoloji, Neoliberalizm,
Kiiltiir.
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THE CONSTRUCTION OF DOMINANT IDEOLOGY IN CONVENTIONAL
ANIMATION CINEMA

Mehmet Nedim BOYMUL

Erciyes University, Graduate School of Social Sciences
Master Thesis, February 2024 .
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Burak MEDIN
ABSTRACT
Cinema, as a mass communication tool, is a very useful tool in making ideological
transfers to the masses. Cinema, and especially animation cinema, which has been used
to manipulate the masses as well as being an element of entertainment throughout the
historical process, is important in terms of concretizing ideologies. With the development
of technology, animation cinema offers directors a freer medium and opportunity to
process images. In this context, it has become easier to transfer some ideological codes
and representations to filmic narratives. The idea that animation cinema plays an active
role in the spread and normalization of the dominant ideology appears as a generally
accepted approach, especially in recent studies. In this context, this study aims to examine
the reflection of ideology on images, the discourses in implicit images and the reflection
of the dominant idea on the audience within the framework of animation cinema. For
these purposes, some ideological designs and discourses of the dominant are examined
through are films Zootopia (2016), , Coco (2017), Encanto (2021) which is the object of
research, and an attempt is made to reveal it through the critical discourse analysis
method. As a result of the analysis, it was found that the protagonist, who is the idealized
subject in the filmic text, the characters and the constructed communication spaces were
designed in accordance with the dominant structure, social norms and political attitudes
by using an implicit language with a cultural, neoliberal and capitalist ideology-based

approach.

Keywords: Cinema, Animation Cinema, Dominant Ideology, Neoliberalism, Culture
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GIRIS

Ideoloji olgusu toplumsal, kiiltiirel, psikolojik, felsefi ve ekonomik bir¢ok baglamla
iliskilendirilmektedir ve kapsamli yapis1 tanimlanmasini zorlagtirmistir. Tanimina dair
tam bir uzlagi bulunmamasinin sebebi ideolojinin temelinde karmagsik bir yapida olan
toplumun ve insanin olmasidir. Bu birbirinden farkli ve karmasik toplumsal yapi
diisiiniirlerin farkli konumlanma noktalarindan ideolojiyi tanimlamaya sevk etmistir ve
bu tanimlamalar arasinda bir biitiinliik bulunmamaktadir. Eagleton’a (Eagleton, 1996, s.
17) gore de igerisinde zengin anlamlar barindiran ideolojiye tek bir tanimlama yapmak

gereksiz ve yararsiz olacaktir.

Ideoloji insan iletisiminin bir parcasi olarak hayatin her yerine niifus etmektedir. Cogu
zaman goriinmezdir ve soyutlanmasi miimkiin degildir (Hunt ve digerleri, 2015, s. 95-
96). Insan bir ideoloji igine dogar ve hayati icine dogmus oldugu ideoloji gergevesinde
anlamlandirir. Genel olarak anne ve baba ile baslayan daha sonra toplumsal ve kiiltiirel
verilerden gelen anlamlar biitiinii insanlarin ideolojisini inga eder. Ayni ideoloji gibi

sanatta insanin toplumsal inga siireci ile yakindan ilgilidir.

Gegmiste epik anlatilarla insanlar iizerinde tahakkiim kurmaya calisan egemenler
giiniimiizde bu islevi sanata ve medya aygitlarina yiiklemislerdir. Bu gergevede ideoloji,
medya Ve sanat, insan ve toplum catist altinda bir araya gelmektedirler. Hayatin akist
icerisinde birtakim ideolojilere maruz kalan insan iiretmis oldugu sanati bu ideolojiler
cercevesinde sekillendirmek durumunda kalir. Yani insanin sahip oldugu ideoloji yapmis
oldugu sanata sirayet eder ve orada temsil edilir. Bu baglamda sanat ve 6zelinde sinemada

da ideolojilerin temsili kac¢inilmaz olmustur.

Bir Tirenin La Ciotat Garina Varig1 (1896) adli ilk sinema filminin gésterimi sirasinda

tizerlerine tren geldigini goren bazi insanlar korkuya kapilarak gosterim yerinden



ka¢misglardir. Bu durum bir baglamda sinemanin ortaya ¢iktig1 giinden bu yana insanlar
tizerinde etkili bir ara¢ olacaginin gostergesi olarak goriilebilir. Sinemanin insanlar
tizerindeki etkisini kesfeden egemen siniflar kendi ideolojilerini dayatmak icin sinemay1
ideolojik bir aygit olarak kullanmiglardir ve sinematografik imajlara ideolojik anlamlar
yiiklemislerdir. Haz ve kacis sinemasi olarak da adlandirilan konvansiyonel sinema
ideoloji aktariminda onemli bir yere sahiptir. Gilindelik hayatin stresinden kagmaya
calisan insanlar (seyirciler) zihinsel olarak savunmasiz olduklar1 bos zaman etkinligi
olarak goriilen kacis filmlerini izlerken ideolojik olarak kusatilmaktadirlar. Egemen
siniflar, bir bagka deyisle ekonomik giicii elinde bulunduranlar istedikleri sistemi devam
ettirmek amaciyla insanlari sinema araciligiyla manipiile etmektedirler. Bu duruma
norosinema alaninda ¢alismalar yapan Bertrand Russell’in (akt. Kilingarslan, 2020, s.
147) “cocuklarin hayata iliskin kavramlar1 6zgiir iradeleriyle degil Hollywood filmleri
izleyerek Ogrendigine” dair sdyledikleri yerinde bir 6rnekleme olacaktir. Sinema bu

baglamda insanlarin ideolojik teamiillerini pekistirmekte ve normallestirmektedir.

Kiiltlir endiistrisinin unsurlarindan biri olan animasyon sinemasi1 da ideolojik aktarim
konusunda onem arz etmektedir. Genel olarak ¢ocuk filmleri olarak anilmasi, hafif
anlatilar olarak goriilmesi animasyon sinemasinin ideolojik bir aktarim kaygisi i¢inde
olmayacagini diisiindiirmektedir. Daha ¢ok duygusal katilim1 amaglayan konvansiyonel
sinema izleyicinin elestirel diisiinme siireglerini bir kenara birakmasini istemektedir. Bu
baglamda live-action sinemaya gore daha yiizeysel ve basit anlatilar oldugu diisiiniilen
animasyon sinemasi karsisinda seyirci, daha da savunmasiz ve elestirellikten uzak bir
durumdadir. Bu nedenle izleyicinin animasyon sinemasinin artalaninda yatan ideolojik
kodlar1 gormesi daha da zorlagsmaktadir. Calismada animasyon sinemasinin merkeze

alinmasinin temel motivasyonu budur.

Buradan yola cikarak bu c¢alisma egemenlerin dayatmak istedikleri ideolojiyi iki
baglamda ele alacaktir. Bunlardan birincisi mevcut ekonomik ve toplumsal sistemin
devamliligidir. Giiniimiiz sartlarinda mevcut ekonomik sistemin kapitalizm ve
kapitalizmin roprodiiksiyonu olan neoliberalizmin birlesimden olustugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Toplumsal davraniglarda bu ekonomik temelde ylikselmektedir.
Sistemin devamlilig1 giiniimiizde metalagsmis olan insanin bu sisteme entegre olmasiyla

baglamaktadir. Bu baglamda bireyci, ben-merkezci ve rekabeti 6n plana ¢ikaran, hizli,



heteronormatif o6zneler olusturulmak istenmektedir. Toplumun refahindan ziyade
sistemin devamlilig1 egemenler igin énem arz etmektedir. Iktidarin olmayisi toplum igin
en kotii senaryo olarak gosterilmektedir. “Ya iktidar ya kaos™ diisiincesi genel olarak
konvansiyonel sinemanin diistur edindigi bir bi¢im olarak goriilmektedir. Ozne bireysel
cabalariyla sistemin devamliligi ve iktidarin yerini korumak igin elinden geleni
yapmalidir. Nitekim animasyon sinemasinda da protagonist karakterler bu sekilde
bi¢cimlendirilmektedir. Ayrica antogonist karakterler ailesiz, sisteme ayak uyduramayan,
homoseksiiel tavirlar icerisinde gosterilmektedir. Karakterlerin yani sira gorsel iislubu
olusturan olay orgiisii, mekan secimleri ve diizenlemeleri, sinematografik enstriimanlar
olan kurgu, ses ve miizik, renk, 1sik, kadraj ve ger¢eveleme egemen ideolojiye hizmet
edecek sekilde olusturulmaktadir. Bunlarin disinda olay 6rgiisii icerisine yayilan ask miti,
arkadaslik miti, kahramanlik miti gibi birtakim mitlerde diizenin devamai i¢in 6nemli bir
yer tutmaktadir. Campbell mitlerin islevlerini siralarken bunlardan birinin de “’belirli bir
sosyal diizeni desteklemek ve gegerli kilmak’’ oldugunu belirtmektedir (Campbell &
Moyers, 2013, s. 53). Bu baglamda animasyon sinemasinda bazi mitler mevcut sistemin

devamlilig i¢in kullanilmakta ve verilmek istenen ideolojiyi pekistirmektedir.

Diger baglam ise kiiltiirel boyuttur. Ideoloji ve kiiltiir birbirlerine eklemlenmislerdir ve
giindelik yasamimizdaki davraniglarimizi ve normlarimizi belirlemektedirler (Kolker,
2009, sf.13). Bu baglamda da karsimiza kiiltiirel emperyalizm kavrami ¢ikmaktadir.
Biitiin diinyada tek bir kiiltiiriin hiikkiim siirmesi egemen kesimin islerini
kolaylastiracaktir. Tek tip insanlar1 yonetmek ve tahakkiim altina almak iktidar sahipleri
icin daha kolay olacaktir. Kiiltirel emperyalizmin amac1 da bu dogrultuda
sekillenmektedir. Kiiltlirel olarak egemenlerin istedigi sekilde degisen insanlarin maddi
ve manevi olarak somiiriilmesi basitlesmektedir. Dorfman ve Matterlart’in ’Emperyalist
Kiiltiir Sanayi ve Walt Disney’” adli kitabindaki su ¢arpici 6rnek kiiltiirel boyutta insanlari
manipiile etmenin ne kadar elzem oldugunu gostermektedir; ABD’nin Kiiba ve
Vietnam’da yaptiklar1 savas sirasinda *’ Yesil bereliler devrimcileri kursun yagmuruna
tutarken, Disney de onlari dergi yagmuruna tutar. Oldiirmenin iki sekli vardir: makineli
tiifekle ya da horoz sekeriyle’’ (Dorfman & Mattelart, 1977, s. 72). Bu minvalde insanlar
tizerinde kiiltiirel olarak tahakkiim kurmak insanlar1 ideolojik olarak da bi¢imlendirmek

anlamina gelmektedir ve verili diizenin devami i¢in 6nem arz etmektedir.



Buraya kadar bahsettiklerimizden yola ¢ikarak bu c¢alisma animasyon sinemasinda
kullanilan ideolojik kodlar1 goriiniir kilmayr amaglamaktadir. Amag¢ dogrultusunda
caligmanin evrenini Oscar’da 6diil almis animasyon filmler olusturmaktadir. Calismanin
orneklemini amagli 6rnekleme baglaminda Zootopia, (2016)), Coco (2017), Encanto
(2021) filmleri olusturmaktadir. Niteliksel desenli bu ¢alismada filmler ¢6ziimlenirken
ideolojik film elestirisi ve Teun A. van Dijk'in elestirel sdylem ¢oziimlemesi yontemi

kullanilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
IDEOLOJi KAVRAMI VE IDEOLOJIiYE GENEL YAKLASIMLAR

1.1. ideolojiye Genel Bir Bakis

Ideoloji kelimesi tarihte ilk kez Destutt de Tracy tarafindan kullamlmistir. Kavram
Yunancadaki ‘idea’ (diisiince) ve ‘logos’ (bilgi) kelimelerinden tiiretilmistir (Yilmaz,
2011, s. 7). Bir grup Fransiz filozof tarafindan ortaya atilan bu terim ortaya ¢iktigi
donemde ‘dogru diisiince bilimi’ anlaminda kullanilmaktadir. Bu grup, insanlarin
fikirlerini belirleme siirecinin incelenebilir oldugunu ileri silirmektedirler ve bu
dogrultuda istenirse insanlar1 dogru diisiinmeye sevk edilebilecegini savunmaktadirlar
(Mardin, 1992, s. 20). Tracy’nin de iiyesi oldugu Institut Nationale adli kurulus etrafinda
bir araya gelen bu filozoflarin amaci metafiziksel birtakim tabular1 yikarak toplumu
rasyonel bir temelde yeniden insa etmektir. Bu baglamda din ve gelenek gibi toplumu
kuran unsurlarin karsisina akil ve bilimi koymak istemiglerdir. Devrin imparatoru olan
Napoleon baglangigta iyi iliskiler kurmasina ragmen daha sonra siyasi ¢ikarlarina ters
diistiikleri i¢in bu filozoflan kiigiiltiicii bir tavirla 'ideologlar' olarak adlandirmistir

(Duman, 2006, s. 165-164).

Goriildiigh tizere ¢iktigi donemde olumlu bir anlam barindiran ve tek bir tanimi olan
ideoloji kavramu tarihsel siire¢ icerisinde olumsuz g¢agrisimlarda yapan bir kavram
olmustur ve tek bir tanim1 yapilamamistir. Mclellan'in deyisiyle "sosyal bilimlerin en
kaygan kavrami" olan ideoloji kendi i¢inde tartismalidir ve birtakim anlasmazliklara yol
acmustir (Mcellan, 2005, s. 1). Farkli diistiniirlerce farkli konumlanma noktalarindan
aciklanmaya caligilmasi kavramin anlami tizerindeki anlasilmaz yapiyi ortaya ¢ikarmistir.
Bu baglamda kavram iizerine disiiniirlerin tanimlarindan 6nce ideoloji kavramini
taksonomik olarak ele alan diislincelere goz atmak kavramin anlasilmasi c¢ercevesinde

yararli olacaktir.



Eagleton (Eagleton, 1996) /deoloji adli eserinde ideolojinin bazi tanimlarin1 vererek ve
birtakim diisiiniirlerin ideolojiye dair yaklasimlarini epistemolojik bir ¢ercevede
degerlendirdikten sonra ideolojiyi 6 farkli anlamda sadelestirmistir. Bu anlamlar1 sdyle

siralayabiliriz;

1- Ideoloji toplumsal yasam icindeki fikir inang ve degerleri iireten maddi bir
pratiktir. Bu ideolojinin en genel tanimi olarak goriilebilir. Bu baglamda kiiltiir
terimi ile yakindan iliskilidir ve kiiltiirle cakismaz, belirli bir ¢er¢eveden kiiltiir
kavramina 1s1k tutar (1996, s. 55).

2- Ideoloji toplum igindeki 6nemli ve belirli bir grubun goriisiinii simgeleyen
inang ve fikirler biitlinli ve diinya goriisiidiir. Eagleton burada toplum igindeki
alelade herhangi bir grubun goriislerinin ideoloji sayilmayacagini vurgular ve
toplumun i¢indeki "6nemli" bir grup s6yleminin gerekliligine isaret eder (1996, s.
55).

3- Ideolojinin ikinci sirada bahsedilen bu tiir gruplarin ¢ikarlarm
mesrulagtirmak ve desteklemek anlaminda {igiincii bir anlamimnin oldugunu
sOylemektedir. Bu anlamziyla ideoloji bazi siyasi ¢ikarlar ¢cercevesinde bu gruplara
yarar saglamast anlaminda kullanilmaktadir ve toplumsal iktidarin yeniden
tiretilmesi amactyla iknaya yoneliktir (1996, s. 56).

4- Dérdiincli olarak ideoloji tigiincii anlamdaki bu gruplarin ¢ikarlarinin
mesrulastirilmasi anlamina egemen bir giiclin egemen olan ideolojisini eklemler.
Bu anlamiyla ideoloji egemenlerin diisiincelerini zorla degil riza ile
benimsetilmesini saglar (1996, s. 57-56).

5- Eagleton dordiincli anlami sadelestirerek toplumda egemen olan bir
yOnetici grup veya sinifin ¢ikarlarini yanlis ve aldatici bir bigimde iki yiizliilik ve
carpitma yoluyla mesrulastiran bir besinci anlama vurgu yapar (1996, s. 57).

6- Son olarak Eagleton ideolojinin altinci bir anlami olabilecegine deginir.
Bu anlam ideolojinin besinci anlamdaki iki ytizlii ve aldatici yoniinii yineler fakat
bu yon egemen bir sinifin ¢ikarlarindan degil toplumun maddi ¢ikarlarindan
kaynaklanmaktadir. Bu anlama Mark'in meta fetisizmini 6rnek gosterir (1996, s.

57).



Eagleton gibi ideolojiyi tartisirken tasnifleme yapan bir diger diisiiniirde Mclellan’dir.
Mclellan Ideoloji (Mcellan, 2005) adli calismasinda kavramin karmasik yapisini asmak
amaciyla kavrami belirli konumlanma noktalarindan ele almaktadir. Ideolojiyi Marksist
gelenek ve Aydinlanmaci gelenek olmak {izere iki farkli sabit konum {izerinden
tartismaktadir. McLellan'a gore aydinlanmaci gelenek hakikate ulasmanin yolunu akil ve
gbzleme bagvurarak derin bir diisiinme siirecine baglamistir (2005, s. 9). McLellan burada
aydinlanmaci gelenegin hakikatin nesnel bir gerceklik gibi gozlemlenebilecegi sdylemine
vurgu yapmaktadir. Diger sabit konumda duran Marksist gelenekte ise asil olan gozlem

degil hakikatin nasil tiretildigi konusudur (2005, s. 10).

Medya gergevesinde ideolojik yaklagimlar da bu ¢alisma agisindan 6nem arz etmektedir.
Serife Cam Medya Calismalarinda Ideoloji (Cam, 2008) isimli eserinde ideolojinin
medya calismalarinda kullanimi ¢ercevesinde bir tasnif yapmistir. Cam medya
baglaminda ideolojiyi “gergeklik ve ideoloji; ekonomik iliskiler ve ideoloji; segkinler ve
ideoloji; dil, 6zne ve ideoloji; hegemonya, iktidar ve ideoloji” olmak iizere kiimelere ve
“epistemolojik motifli ideoloji; belirlenim motifli ideoloji; aragsalci motifli ideoloji;

6znellik motifli ideoloji; hegemonik motifli ideoloji” olmak tlizere motiflere ayirmistir.

Epistemolojik ideoloji kavrayisi ideoloji ve hakikat arasindaki iliskiyi irdelemektedir. Bu
kavrayisa gore ideoloji gergegi bulaniklastirarak gercegin goriilmesini engellemektedir.
Ideoloji gergek ve gergek olmayanm arasinda bir perde konumundadir. Bu kavrayis
gercekligi sabit bir noktaya koyar ve gercekligin bu noktadan sapmis oldugu kismin
ideoloji olarak adlandirir (2008, s. 27-26).

Belirlenim motifli ideoloji ise ideolojiyi altyap1 ve iist yapi iliskisi i¢erisinden agiklamaya
caligmaktadir. Bu baglamdaki ideoloji diisiincesi kagmilmaz olarak altyapinin yani
toplumun ekonomik yapisinin toplumun {istyapisi olan devlet, kiiltiir, kurum gibi
unsurlar1 kaginilmaz olarak bi¢imlendirdigine ve belirledigine isaret etmektedir (2008, s.

17).

Aragsalc1 motifli ideoloji anlayis1 toplumdaki segkin gruplar ve ideoloji arasindaki iligkiyi
oncelemektedir. Bu baglamdaki ideoloji diisiinceleri ideolojinin toplumdaki seckin
siniflarin toplumun iizerinde kurmus oldugu tahakkiimii ve bu segkinlerin diistincelerinin

mesrulastirilmasinda ideolojinin nasil yarar sagladigini irdelemektedir. Bu baglamda



ideoloji ekonomik, siyasi veya askeri agidan tahakkiim sahibi olan azinlik segkinlerin
toplumun c¢ogunlugu konumunda olan ayricaliksiz insanlarin iizerinde hakimiyet
kurmaya yarayan bir aragtir. “Bu ¢ergevede ideoloji kimin ¢ikralarina hizmet ediyor?

Ideoloji hangi amaglar dogrultusunda kullaniliyor? Tiiriindeki sorular etrafinda

tartisilmaktadir.” (2008, s. 138-137).

Bir diger motif olan 6znellik motifli ideoloji anlayisina gore ideolojiyi iireten 6zneler
degil Ozneleri iireten ideolojilerdir (2008, s. 16). Bu kavrayis yapisalci dilbilim,
semiyoloji, psikanaliz gibi alanlara yogunlagmakta 6zellikle dil {izerine durmakta ve
gercekligin dil vasitastyla kuruldugunu varsaymaktadir. Dil vasitasiyla kurula bu
gerceklik 6zneleri konumlandirmaktadir. Bu kavrayisa gore dilsel ve dil dis1 gergeklik
birbirinden uzaklagsmaktadir. Dil dis1 gerceklik biitiinleyici bir konumda dururken dilsel

gerceklik ayrict bir konumda durmaktadir (2008, s. 137).

Hegemonik motifli ideoloji kavrayisi ise toplumsal yapi igerisinde bir kesimin toplumun
geri kalani iizerindeki baskinligina isaret etmektedir. Toplum {izerindeki tahakkiim
ideolojik olarak kurulmaktadir. Tahakkiimiin devamliligi toplumsal rizaya baghidir,
hegemonya bu rizay1 insa etmektedir ve bu hususta hakimiyet ve onderlik 6n plana
cikmaktadir. Bu anlayisa gore hegemonik niteligin insasinda sadece hakimiyetin
kazanilmasi yeterli olmamakla birlikte hakimiyetin siirdiiriilmesi de elzemdir (2008, s.

236).

Ideoloji birtakim islevleri sayesinde zora gerek duymadan elit azinhigm fikirlerini
cogunluga dayatmaktadir (Kazaz & Coban, 2010, s. 195). Ideolojinin daha iyi anlasiimas1
bakimindan bu islevleri bilmekte yarar olacaktir. Bu islevler soyle siralanabilir (Varol,

2016, s.125-130; Kazanci, 2002, s. 74-76; Kazaz & Coban, 2010, s. 194,195);

Mesrulastirma: Ideoloji haksizlik ve esitsizlik gibi asimetrik iliskileri dogalmis gibi kabul
etmemizi saglamaktadir. Hukuksal sistemler ve uluslararast normlar toplumsal diizeni
saglamak amaciyla belirlenen kurallar ve yaptirimlarla bu mesrulastirma siirecine yol
gostermektedir. Egemen sinif mesruiyetini ideoloji sayesinde kurmaktadir. Mesruiyet
hukuk sistemi ve sosyal normlar aracilifiyla belirlenmektedir ve egemen sinifa hizmet

etmektedir. Bu siire¢ icerisinde haksizliklarin dogal olarak kabul edilmesi toplumun



diizenini korumak i¢in kullanilan bir aractir ve ideoloji buna bir mesruluk

kazandirmaktadir.

Gizleme/Saklama: ideoloji birtakim mistiklestirme ve mecaz gibi teknikler kullanarak
asil olanin gergek dogasini degistirerek dikkati baska yonlere ¢ekmektedir Olaylar
gizemli bir sekilde sunmasi ideolojik diisiinceyi gliclendirmektedir. Egemen ideoloji
anlam kaydirmasini kullanarak belirli konular1 gz ardi etmektedir ve bu kaydirmanin

dogal oldugunu benimsetmektedir.

Birlestirme: Ideoloji insanlari iilke, bayrak vb. ortak semboller araciligiyla bir araya
getirerek ortak bir amaca yonlendirmektedir. Bu baglamda topluluk igerisinde bir kimlik
olusturarak biz duygusu yaratmaktadir. Propaganda bu baglamda ele alinmaktadir ve

ideolojik hedeflere ulagsmanin birincil yontemidir.

Parcasallagsma/Bolme: Birlestirmenin tam tersi yoluyla da ideoloji isleyisini siirdiire
bilmektedir. Birlestirme yerine ayristirma yolunu izleyerek biiylik bir ana sistem
pargalarina ayrilmaktadir. Belirli bir goriisii benimseyen insanlar merkezi olustururken

otekilestirilenler yabanci, hain, diisman gibi sifatlara sokulmaktadirlar.

Seylestirme/Somutlastirma: “Ideoloji birtakim durumlar1 dogallastirmaktadir. Gegici
tarihsel durumlar1 dogal ve kaginilmaz olarak kabul etmektedir ve bunlarin siirekli devam
edecegi fikrini yayginlagtirmaktadir. Ornegin, kadinlarin erkeklere gore geride
kalmasinin tarihsel acgiklamalar1 ve gerekgeleri glinlimiize tasinir ve kadinin fiziksel
eksiklikleri gibi dogal gerekgelerle esitsizligin mesrulastirilmasi amaglanir. Boylece

toplumda bu inanglar yayginlasir ve kabul edilir hale getirilir.”
1.2. Karl Marx

Ideoloji kavramini ilk olarak her ne kadar Tracy ortaya atmis olsa da sosyal bilimlerde
kavramla 6zdeslesen ilk isim Karl Marx’tir. Marx diisiince ve bilincin olusumu ekseninde
odak noktasini insan psikolojisinden toplumsal dinamiklere kaydirmistir (Sancar Usiir,
1997, s. 11). Marksist kuram igerisinde ideoloji maddi bir temelde yiikselmektedir.
Toplumun ekonomik yapis1 ve iktidarla olan iliskileri 6nem arz etmektedir. Ekonomik alt

yap1 iktidar ve toplumu birbirine eklemlemektedir ve Marx’1n ideoloji ¢dziimlemesi bu
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baglamda temellenmektedir (Yildirim, 2018, s. 47). Marx'a gore toplumsal pratikleri

iireten yine insanin kendisidir ve insanin toplumsal bilinci maddi kosullar ¢ergevesinde

belirlenmektedir (Medin, 2018, s. 31).

Engels ile yazmis oldugu Alman Ideolojisi (Marx & Engels, 2003) isimli yapitta
ideolojiye iki farkli tanimlama yapmistir. Bunlardan birincisi ideolojinin yanlis,
yanilsamal1 bir biling oldugudur. Marx yanlis biling kavraminmi hi¢ kullanmasa da
(Mcellan, 2005, s. 20) yapmis oldugu camera obscura benzetmesi yanlis biling kavramina

isaret etmektedir. Marx bu baglamda ideolojiyi soyle ifade eder;

“Biling, asla bilingli varliktan bagka bir sey olamaz; insanlarin varligi da onlarin gercek

vasam siiregleridir. Eger biitiin ideolojilerde insanlar ve onlarin iliskileri bir camera
obscura'daki gibi bas asagi duruyor goriiniiyorsa, bu olgu da, tipki nesnelerin goziin ag
tabakast iizerinde ters ¢evrilmesinin onlarin dogrudan fiziksel yasam siire¢lerinden ileri
gelmesi gibi, insanlarin tarihsel yasam stireglerinden ileri gelir” (Marx & Engels, 2003,
s. 24).

Marx bu benzetmeyi yaparken vurgulamak istedigi sey gergekligin yanilsamali, ¢arpik
bir sekilde bilingte olusmasidir. Bu yanilsama ekonomik iligkiler ¢ercevesinde
sermayenin emegi kontrol etmesini, emegi oraya koyanlarin yani ezilen kesimin itaat
etmesini miimkiin kilmaktadir. Bu durumu her giin yeniden iireten mekanizma ideolojinin
kendisidir (Bluhm, 2014, s. 11,12). ideoloji maddi gergekligin tersi konumundadir.
Ideoloji emekginin cikarlarnin  goriiniimiinii  bas asag1 cevirerek  gercegi
bulaniklastirmaktadir. Ezilen kesim bu baglamda kendi ¢ikarlarini asil olanin karsit1 gibi
gormektedir (Barrett, 2004, s. 14). Burjuva ideolojisi toplum tizerinde tahakkiim kurarak
proletaryay1 yanlis biling durumuna sokmaktadir. Insanlarin toplum igerisindeki
konumlarini biyoloji ya da psikoloji degil insanlarin kendileri belirlemektedir ve ideoloji
insanlarin bilinglerini sosyoekonomik baglamda insa edilmektedir (Fiske, 2003, s. 221).
Marx'a gore ideoloji maddi sartlarin yansimasindan ziyade bu sartlarin yanlis bilgisine

isaret etmektedir (Sancar Usiir, 1997, s. 12).

Alman Ideolojisindeki bir diger ideoloji tanimi ise egemen ideolojidir. Marx egemen

ideolojiyi soyle tanimlamistir;
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“Egemen sinifin diistinceleri, her ¢cagda egemen diisiincelerdir: Yani, toplumun maddi
egemen giicii olan sinif, ayni zamanda egemen fikri giictiir. Maddi iiretim araglarim
elinde bulunduran sinif, bu sayede ayni zamanda zihinsel iiretim araglarinin da iizerinde
denetim kurar,; boylelikle zihinsel tiretim ara¢larindan yoksun olanlarmn diistincelerini de,
genel olarak, kendine tabi kilar. Egemen diisiinceler, egemen maddi iliskilerin fikri
ifadesinden, diisiinceler halinde kavranan egemen maddi iliskilerden, yani o bir sinifi
egemen sinif yapan iliskilerden baska bir sey degildir; yani, onun egemenliginin
diigiinceleridir. Egemen sinifi meydana getiren bireyler, baska seylerin yani sira bilince
de sahiptirler; dolayisiyla da diisiiniirler. Bu nedenle, onlar bir sinif olarak egemen
durumda bulunduklar: ve tarihsel bir donemin tiim kapsamini belirledikleri dlciide,
aciktir ki bunu her alanda yaparlar. Yani, baska seylerin yani sira diisiiniirler olarak,
diigtince tireticileri olarak da onlar egemen olurlar, kendi ¢caglarimin diisiince iiretimini
ve bu diisiincelerin yayimasim diizenlerler. Yani agiktir ki, onlarin diistinceleri, dénemin
egemen diisiinceleridir. Ornegin, kralivetin, aristokrasinin ve burjuvazinin birbirleriyle
egemenlik miicadelesi verdigi, dolayisiyla egemenligin boliinmiis oldugu bir devirdeki bir
tilkede, kuvvetler ayriligi ogretisi, egemen diisiince haline gelir ve "oliimsiiz bir yasa"

olarak ifade edilir” (Marx & Engels, 2013, s. 52).

Sancar Usiir'e gore bu pasaj egemen smifin diisiincelerinin egemen smifin ¢ikarlarryla
ayn1 dogrultuda olduguna isaret etmektedir. Maddi iiretim giiglerini elinde bulunduran
egemen siniflar zihinsel kontrol araglarini da ellerinde bulundurmaktadir. Bu baglamda
ekonomik giicii elinde bulunduran egemen siif ideolojik aygitlart da sekillendirmekte ve
kontrol etmektedir ve egemen sinifin diisiinceleri toplum iizerinde ideolojik olarak
hakimiyet kurmaktadir (1997, s. 14). Egemen iktidar kendisini temsil eden degerleri
benimseterek bu degerleri normallestirerek karsiti olan diisiince ve inanglar
otekilestirerek  toplumsal gercekligi kendi c¢ikarlarina uygun bir  sekilde
mesrulastirmaktadir (Eagleton, 1996, s. 23). Bu tanimlama yanlig biling tanimlamasiyla
birbirini tamamlamaktadir. Egemen sinifin maddi ve fikri olarak avantajli bir konumda
olmasi toplum {izerinde tahakkiim kurmasina olanak saglamaktadir. Egemen sinifin
fikirlerinin normallesmesi toplumun bu fikirleri yanilsamali olarak gdrmesinden
kaynaklanmaktadir. Egemen sinif kendi ideolojisini gercekmis gibi gostermektedir ve
gercegi kendi ideolojisine gore sekillendirmektedir (Eastondan akt. Varol, 2016, s. 111).

Sonug olarak egemen sinif toplumda yanlis bir biling olusturmaktadir.

Marx'in ideolojiye dair bir diger yaklasimi altyapi-listyapr gercevesinde gelismektedir.

Ekonomi Politigin Elestirisine Katki adli yapitinda insanlar metalar1 {iretirken zorunlu
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olarak birbirleri arasinda bir iliski olustugundan bahsetmektedir. Alt yapi olarak
adlandirilan bu iliski siireci toplumun ekonomik yapisini ve toplumsal bilinci insa
ederken siyasal iist yapinin da temelini atmaktadir (Marx, 1979, s. 25). Insanlar toplumsal
iiretimde belirli iliskilere girmektedirler. Uretim iliskileri toplumun ekonomik yapisin
olusturmaktadir. Yasal ve siyasal iistyap1 bu ekonomik temel iizerinde yiikselmektedir.
Maddi yasam kosullar1 toplumsal siyasal ve entelektiiel yasami etkilemektedir. (Celik,
2005, s. 141) Burada iistyap1 ideolojiye karsilik gelmektedir.

Son olarak Marksist kuram igerisinde ideolojiyle birlikte anilan kavram meta fetisizmidir.
Meta fetisizmi kabaca insanin kendi iiretimine ve emegine yabancilasmasidir. Marx meta
fetisizmi kavramu ile kapitalist diizende insanlarin birbirleri arasindaki iliskinin insanlarin
metalarla olan etkilesimi tarafindan yonlendirildigini dile getirmektedir (Eagleton, 1996,
S. 126). Meta fetisizmi metanin gizemine isaret etmektedir. Metalarin kendisi degil
degisim degeri insanlar arasinda bir iliski kurulmasina sebebiyet vermektedir. Bu
minvalde toplumdaki bireyler arasindaki iliskiler dogrudan bir iliski diizeyinde degildir
ve metalar dolayimiyla gerceklesmektedir. Insanlar metalarin fayda saglamasindan
ziyade degisim degerini 6n planda tutmaktadirlar (Marx, 1986, s. 78). Bu durum bir takim
ideolojik sonuglar1 dogurmaktadir. Insanlarin ortaya koymus oldugu emegi goriinmez
kilarken insanlarin metalarin pesinden siiriiklenmesine sebebiyet vermektedir. Toplumun
gercek isleyis dinamikleri ve emegin gercek degeri mistifize edilerek metalar 6n plana
¢ikmaktadir. Toplumu biitiin bir sekilde diisiinmek olanaksizlagsmistir. Bireylerin emegi
atomize edilerek pargalanmistir ve emek metalara dontiserek soyut bir deger olmustur.
Meta fetisizmi toplumsal yapilart ve toplumsal iligkileri insanlarin kontroliinden
cikartarak cansiz varliklarin yani metalarin kontroliine gegmesine sebep olmaktadir. Bu
baglamda toplum insanlar tarafindan insa edilen bir olgu olmaktan ¢ikarak insanlarin

toplumu degistirebilme diisiincesi ortadan kalkmis olmaktadir (1996, s. 127).

1.3. Antonio Gramsci

Marksist gelenegin devam ettiricilerinden biri olan Italyan diisiiniir Antonio Gramsci
Marksist gelenegi devam ettirmesine karsin Marx'in caligmalarinin eksik kaldigini
diisiindiigli yonlerini ag¢imlamaktadir. Gramsci toplumsal bir ¢éziimleme yapma

gayretindedir. Bu ¢oziimlemeyi yaparken “hegemonya, tarihsel blok, sivil toplum, alt
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yapi ist yapi, organik aydinlar, riza” gibi anahtar kavramlar1 kullanmaktadir (Gramsci,
1986).

Gramsci’ye gbére Marx toplumun sadece ekonomik pratiklerini gbéz Oniinde
bulundurmaktadir. Siyaset ve kiiltiir alanlarini yeterince irdelememistir. Bu baglamda
Gramsci Marx’tan farkli olarak devrimci doniisiimiin gergeklestirilmesinde siyasetin ve
kiltliriin etkisinin goz ardi edilemeyecegini savunmaktadir. Sinifli toplumlarda egemen
sinifin tahakkiimii sadece ekonomik altyapi tizerinde degil politik ve kiiltiirel alanlarda da
giiclendirilmektedir. Devlet diislince {ireten kuruluslar ve organik aydinlar vasitasiyla tiim
sivil alan1 kusatmaktadir. Devlet egemen sinifin tahakkiimiinii saglamak icin bir arag

konumundadir (Yaylagiil, 2014, s. 108,109).

Gramsci kapitalist devletin iktidarinin sadece zora dayali olmadigina dikkat ¢ekmektedir.
Gramsci bu zoru goriinmez ve gereksiz kilacak bir iktidar oldugunu vurgulamaktadir. Bu
sekildeki bir iktidar ancak ideoloji vasitastyla miimkiin olabilmektedir. Ideolojiye dair bu
diisiincesini de hegemonya kavramiyla somutlastirmaktadir (Sancar Usiir, 1997, s. 28).
Toplumdaki egemen sinif kendi diisiince ve degerlerini toplumun geneline yayarak
ideolojik bir hegemonya insa etmektedir. Bu durum toplumun egemen sinifin ideolojisini
benimseyerek egemen smifinin ¢ikarlarin1 kendi ¢ikarlart gibi goérmesine sebep
olmaktadir ve egemen smifin toplum iizerindeki tahakkiimiinii olanakli kilmaktadir

(Gramsci’den akt. Yildirim, 2018, s. 49).

Gramsci anahtar kavrami olan hegemonyaya yeni anlamlar yiiklemistir. Hegemonya
kiiltiir iktidar ve ideoloji kavramlariyla ilgidir. Toplumsal ¢oziimlemeler yaparken odak
noktasi elit azinligin ¢ogunlugu nasil zor kullanmadan kontrol edebildigi ve cogunlugun
bu hakimiyeti nasil kabul ettigidir. Gramsci bu sorularin cevabin1 hegemonya kavraminda
bulmustur. Bu baglamda hegemonya kavramu kitle iletisim araclarini elinde bulunduran
elit bir azinligin ideolojik ve kiiltiirel kontroliine isaret etmektedir. Bu dogrultuda egemen
kesimler topluma ideolojik olarak niifuz eder ve hakim smifin ¢ikarlarini destekleyen
ahlaki kurallar1 ve degerler sistemini topluma yayarak mevcut diizeni egemen kilar.
Kabaca ifade edilecek olursa hegemonya kavrami topluma tahakkiim kuran elit kesimin
goriisiinii tanimlar ve ideolojik kontrol mekanizmalar1 aracilifiyla giinliik yasamin

icerisine dagilir (Yaylagiil, 2014, s. 109,110).
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Gramsci hegemonyanin kurulmasinda rizanin énemine deginmektedir. Hegemonya, elit
kesimin ezilen toplum {izerindeki etkisini ve bireyleri bu kesimin iktidarma riza ile
baglayan bir yapidir. Devlet ve ekonomik yap1 arasinda bir koprii gérevi goren medya
aygitlari, aile, din gibi kurumlar hegemonyanin basat unsurlari konumundadir. Ordu gibi
baski aygitlari devletin mesru siddetini kullanabilmesine isaret ederken hegemonik
aygitlar toplumun genel rizasin1 kazanma iizerine ¢alismaktadir (Eagleton, 1996, s. 164).
Okul, kilise (din), medya gibi hegemonik aygitlar araciligiyla egemen sinif kendi diisiince
bicimi ve ahlak yapisini topluma yaymaktadir. Diisiince yapisi bu baglamda sekillenmis
olan insanlar toplumsal bir durum karsisinda olaylara egemen smifin ideolojisi
cer¢evesinde yaklasmaktadirlar. Cilinkii egemen sinifin bakis a¢is1 insanlar arasinda dogal
ve sag duyu olarak goriilmektedir. Olaylara bu sekilde bakmayanlar ise sapkin olarak
degerlendirilir (Yaylagiil, 2014, s. 111).

Fiske Gramsci’nin hegemonyanin siirdiiriilmesinde direng ve istikrarsizlik kavramlarina
yapmis oldugu vurguya deginmektedir. Hegemonya kat1 ve zorunlu bir sekilde
islemelidir. Egemen ideoloji toplumsal diizeni korumaya ¢alisirken ve toplumun rizasini
kazanmaya c¢alisirken siirekli olarak bir direngle karsilasmaktadir. Bu direngler bazen
kirilsa da tam olarak ortadan kalkmamaktadirlar. Bu baglamda hegemonik diizen ve
kazanilmis olan riza kagmilmaz olarak istikrarsiz bir konumda bulunmaktadir. Bu

nedenle hegemonya siirekli olarak yeniden kazanilmalidir (Fiske, 2003, s. 225).

Gramsci devlet anlayis1 bakimindan Marx’tan farklilagmaktadir. Ekonomik alt yapt 6nem
arz etse de farkli diisiince tarzlarmin one ¢iktig1, rizanin yeniden iiretildigi 6zgiil bir
istyap1r bulunmaktadir. Bu dogrultuda Gramsci "politik toplum ve "sivil toplum™
terimlerini kullanmaktadir. Politik toplum sinifsal egemenligin yeniden iiretiminde zor ve
tahakkiim ile iliskilendirilirken sivil toplum ikna, riza ve hegemonya nitelikleriyle
iliskilendirilmektedir (akt. Ahiska, 2021, s.72,73). Gramsci ‘ye gore kapitalist diizen
icerisinde sivil toplum 6nemli bir gii¢ haline gelmistir ve bu dogrultuda °’toplumsal
diizenin sagduyusu haline gelmig’’ bir iktidara karst miicadele edilmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Eagleton, 1996, s.165). Bu diyalektik kapitalist devlette sistemin

anlasilmasina yardimci olmaktadir ve bu durum hegemonya ve ideoloji ile ilgilidir.
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Gramsci geleneksel aydinlar ve organik aydinlar olmak {izere toplum igerisinde var olan
iki aydin smifindan s6z etmektedir ve bu aydinlar toplumsal smif igerisinde bagimsiz
degillerdir. Aydinlar ideoloji olusturma agisindan 6nemli bir konumdadirlar. Geleneksel
aydin simifi igerisinde tanimlanan “’filozof, yazar, din adam:’’ gibi aydinlar yanlis bir
yargt icerisinde kendilerini toplumsal siniftan bagimsiz bir konumda gormektedirler.
Geleneksel aydinlarin karsisinda konumlandirilan organik aydin smifi ise bizzat

toplumla, egemen ideoloji ile yakin bir iliski igerisindedir (akt. Ahiska, 2021, s.75).

Gramsici egemen sinifin ideolojisinin topluma yayilmasinda organik aydinlarin énemli
bir rolii oldugunu dile getirmektedir. Organik aydinlar zihinsel bir emek gerektiren
alanlarda faaliyet gostererek hakim elit kesimin fikir ve ideolojisini giinliik dil araciligiyla
topluma aktarmaktadirlar. Bu dogrultuda is¢i smifinda smif bilincinin olusmasini
engellemektedirler ve burjuva smifinin ¢ikarlarim1 yansitan muhafazakéar goriisleri
yayginlagtirirlar. Bu baglamda egemen smifin ideolojisi toplum tarafindan
benimsenmektedir ve egemen smifin ahlaki degerleri topluma mal edilmektedir

(Yaylagiil, 2014, s. 110).

1.4. Louis Althusser

Egemen ideoloji tezi igerisinde anilan diistiniirlerden bir digeri Fransiz diistiniir Louis
Althusser’dir. Althusser’e gore ideoloji toplumsal yasami her an otomatik olarak
etkileyen bir yapidir. Toplumsal pratik ile i¢ i¢e olan bir kavramdir ve tim toplumsal
varolusun bigimlerine yayilmaktadir. Althusser ideolojiyi “ideolojinin tarihi yoktur,
ideoloji bireylerin ger¢ek varolus kosullartyla aralarindaki hayali iliskileri temsil eder,
ideoloji bireyleri ozne olarak ¢agirir” olmak lizere li¢ ana tez lizerinden ele almaktadir.
Althusser'in ideolojiyle ilgili ara tezi ise "Ideolojinin varolusu maddidir" seklinde formiile
edilmistir ve insanlar1 farkli diisiince ve 6zgiin saptamalara yonlendirebilecegi bir tezdir.
Althusser, ideolojiye biiyiikk bir dnem vermis ve bu tezlerin diizeltilebilir oldugunu
belirtmistir. Ona gore, ideoloji toplumsal formasyonla birlikte var olan 6nemli bir yap1 ve
gii¢ durumundadir (Kazanci, 2002, s. 57). Althusser toplumsal sistemin olusumunda
ekonomik, siyasi/politik ve ideolojik olmak tizere ii¢ ana o6ge olduguna dikkat
cekmektedir. Bu oOgelerin birbirleriyle ve ideolojiyle olan baglantilar1 6nem arz

etmektedir. (Kazanci, 2003, s. 41).
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Ideoloji bireyin kendi diinyasiyla arasinda var olan iliskiyi ifade etmektedir ve gerceklikle
imgesel bir iliski kurmaktadir. Ideoloji bireylerin gergeklikle olan iliskilerini cesitli yollar
vasitastyla sekillendirmektedir. Bu baglamda ideoloji “hem hayali hem de gercektir.”
Ideoloji tarihsel bir evrimden ziyade belirli toplumsal kosullarla iliski icerisindedir.
Ideoloji toplumsal formasyonlar, simf miicadelesi ve diger tarihsel degiskenlerle
iligkilidir ve kavramin tarihi kendine 6zgii degildir. Bu baglamda da “ideolojinin tarihi
yoktur.” Ideoloji 6zne kavrami iizerinden kurulmaktadir. Ideoloji insanlar1 dzne olarak
konumlandirmaktadir ve 6zneler i¢in gegerli olmaktadir. Bu baglamda da “ideoloji

insanlar1 6zne olarak ¢agirmaktadir” (Kazanci, 2006, s. 10).

Althusser gelismis kapitalist sistemler igerisinde ideoloji ve iktidar arasindaki bagi ortaya
cikarmaya yonelmektedir. Ag¢ik bir zora bagvurmayan yonetme siireclerinin bilgisini
aci8a ¢ikarmaktadir. Althusser’e gore ideoloji toplumsal biitiinliigli yeniden iireten bir
islevi yerine getirmektedir. Toplumsal sistemin yeniden liretilmesi siyasal ve ekonomik
iktidarin bir ikna siireci ¢ercevesinde temellenmektedir. Marx ve Gramsci’den farkli
olarak Althusser toplumsal sistemin biitiinliigiinii altyap1 ve list yap1 ¢er¢evesinde degil
ekonomik, politik ve ideolojik diizeylerin birbirleri arasindaki goreli 6zerklik ve
ideolojinin  toplumsal sistemi yeniden {retmesindeki islevi cergevesinde
kuramsallastirmaktadir. Toplumsal nesnelligin bir diizeyi olarak ideolojinin goreli
ozerkligi ideolojinin, kendi i¢inde 6zgiin belirlenme mekanizmalarina sahip olmasina
isaret etmektedir. ideoloji toplumsal yapidan bagimsiz olarak kendi icerisinde isleyen bir
mekanizmadir ve ideoloji bu baglamda tanimlanmalidir. Ideoloji kapitalist bir sistem
icerisinde Uiretim araglarini ve liretim giiglerini yani emek giiciinii sisteme uyarlamaktadir.
Bu baglamda ideoloji kapitalist sistem igerisinde ekonomik ve politik stireclerle dogrudan
iligkili olmamaktadir. Emek giiciliniin sisteme adapte edilmesi siireci ideolojik kurumlar
ve aygitlar tarafindan gergeklestirilmektedir. Ekonomik, politik ve ideolojik diizeyler
birbirlerine indirgenemezler. Ekonomik olgular kendilerini ideolojik ve politik diizeyde
dogrudan degil, dolayli1 veya sembolik bir bicimde temsil etmektedirler. Sonug olarak
ideolojik, politik ve ekonomik olgular birbirlerinden farkli bir isleve sahiptirler (Sancar
Usiir, 1997, s. 42,41).

Althusser'e gore insanlar dzerk bireyler degillerdir. Insanlar toplumsal rollerin tastyicist

olarak deterministik bir yapidadirlar. Althusser ideolojik olanin yanlis ya da dogru
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olmasindan ziyade ideolojinin toplumsal diizeydeki islevine odaklanmaktadir. Ideoloji
insanlar1 6zgiir ve 6zerk 6zneler olduguna inandirmak tizere islevini yerine getirmektedir.
Ideoloji sayesinde 6zne olarak konumlandirilan insanlar hem bagimsiz bir bireyi ifade
ederken hem de {ist bir otoriteye boyun egen ve bu minvalde 6zgiirliikkten yoksun, dogal

bir varlig1 temsil etmektedirler (Cakmak Kiligarslan, 2008, s. 100,101).

Althusser'e gore ideoloji toplum igerisindeki bireyleri 6zneler olarak cagirmaktadir.
Ozneler bu c¢agriya yamt vererek bir takim toplumsal iliskiler igerisine
konumlanmaktadir. fletisim araglar1 ve semboller ideolojik yapilar1 ve toplumsal normlari
ileterek ideolojik 6zneleri var etmektedir. Ideolojinin isleyis mekanizmasi bu sekilde
Oznelerin algilarin1 ve toplumsal konumlarmi sekillendirmektedir (Fiske, 2003, s.
223,224). Ozneler ideolojinin temel kategorisi konumundadir ve ideoloji 6zne araciligiyla
ortaya ¢ikmaktadir. ideoloji bireyleri "cagirarak” 6zne konumuna getirmektedir. Cagirma
vasitasiyla eylemsiz Ozneler sdylemle karsilagsmaktadirlar ve ideolojik bir ortamda
cagirma Ozneleri belirli bir konuma yerlestirerek somutlagtirmaktadir. Siirekli ideolojik
olarak cagirilan 6zneler, 6zne olmanin istlerine yiiklemis oldugu sinirlar igerisinde
kendilerinden talep edilen toplumsal role gore hareket etmektedirler. (Kazanci, 2002, s.
60,61). Ozne olmus bireyler devlet aygitinin kontrolii altina girerek evrensel tanima ve
mutlak devlet otoritesine sarilmaktadirlar. Sapkin 6zneler disinda kalan ¢ogu 6zneler
kendiliginden ideolojik olarak hareket etmektedirler. Ozneler ideoloji tarafindan
bi¢imlendirilmis pratiklere katilarak mevcut durumu kabul etmektedirler. Ozneler
otoriteye ve giice olan bagliliklarin1 tamamlamak igin “4zgiirce” otoriteye boyun
egmektedirler. Bu minvalde bireylerin 6zne olarak konumlandirilmast otoriteye olan

bagliliklarinin siirekliligini amaglamaktadir (Althusser, 2002, s. 71,72).

Ideoloji bireylere ideolojik aygitlar tarafindan aktarilmaktadir. Althusser Marksist
gelenegin devam ettiricilerinden biri olarak ideolojik ayitlarla ilgili tahlilini yapmadan
once Marksist kuramin devlet anlayisina deginmektedir. Marksist anlayista devlet aygiti
“hapishane, ordu, polis, hiikiimet, yonetim, mahkemeler,” gibi aygitlarin biitiinii
durumundadir. Althusser bu devlet aygitlarina devletin baski aygitlar1 nitelemesini
yapmaktadir ve bu aygitlar devletin zor kullandigina isaret etmektedir (Althusser, 2002,
s. 33). Marksist gelenege ek olarak baski aygitlarinin yaninda ideolojik aygitlarin
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varhgindan da sdz etmektedir. DIA (devletin ideolojik aygitlart) olarak kisalttig1 aygitlari
sOyle siralamaktadir (Althusser, 2002, s. 33,34);

- “Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi)

- Ogretimsel DIA (degisik, ozel ve devlet "okullar"] sistemi)
- Aile DIA st

- -Hukuki DIA

- Siyasal DIA (degisik partileri de iceren sistem)

- Sendikal DIA

- Haberlesme DIA st (basin, radyo-televizyon vb.)

- Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)”

DiA'lar insanlarin toplumsal pratiklerini egemen smifin ideolojisine gore var
etmektedirler. Bu kurumlar vasitasiyla insanlara ne olduklar1 6gretilmektedir ve belirli bir
roliin gerektirdigi pratikleri insanlarin yapmasini beklemektedir. Bu baglamda ideolojik
pratikler olmadan simifli toplumlar kendilerini tekrar iiretememektedirler. Ideoloji bu
yeniden iiretilen sinifli toplumlardaki somiirii iliskilerini mistifize etmektedir (Yaylagiil,
2014, s. 117). Althusser’e gore egemen ideoloji toplumun tiim katmalarini sarmaktadir
ve bu baglamda toplumun miicadele olanagi yok olmaktadir (Kazanci, 2002, s. 72).
Althusser, ideolojinin emek-giicliniin yeniden iiretimi sirasinda bireylerin benligine
kazindigin1 ve iktidarin ideolojiyi maddi yasama tasiyan kurumlara ihtiya¢ duydugunu
belirtmektedir. DIA'lar egemen ideolojinin var olabilmesi igin hakim siiflarm
ideolojisiyle birlestirilmis kurumlar sistemidir ve yeniden liretimin saglanmasinda rol
oynamaktadirlar, bireylerin hakim tiretim iliskilerini kabul etmelerini saglarlar ve egemen
ideolojinin tasiyicist 6znelerin yeniden iiretilmesini sart kosmaktadirlar (Coban, 2006, s.

91).
1.5. Séylem ve Anlam Olarak Ideoloji: Stuart Hall ve Michel Foucault

Egemen ideoloji goriisii her ne kadar Marx, Althusser ve Gramsci gercevesinde anilsa da
Foucault’un ideolojinin sdyleme doniistiigiine dair goriisleri ve Hall’un ideoloji ve anlam
arasinda yapmis oldugu diyalektik bu tez agisindan 6nem arz etmektedir ve bunlara kisaca

deginmek yerinde olacaktir.
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Foucault soylem tiizerine odaklanan bir yaklagimi benimsemektedir. Foucault ideoloji
kavramimin gercgekligin karsisina koyuldugu i¢in her zaman baska bir gercegin var
oldugunu ima etigini, ideolojinin sadece bir 6znenin diizenini ifade eden bir sey oldugunu,
ideolojinin maddi ve ekonomik faktorlerce belirlenmesi ve ikincil bir konumda olmasi
sebebiyle ideoloji teriminin kullanimini sakincali gérmektedir ve bunun yerine daha
biitiinciil olan sdylem kavramini kullanmaktadir (Barrett, 2004, s. 172). S6ylem yaklagimi
dilin anlam yaratma ve diizenleme gibi islevleri aracilifiyla bireyleri sarmalayarak
bireylerin liretken ve itaatkar bedenler haline geldigini agi8a ¢ikartmay1 amaglamaktadir.
Toplumsal kurumlarin nasil orgiitlendigini, bilgi iiretimiyle iliskisini, iktidarin nasil
sekillendirdigi disiplin stratejilerini  ve sOylemin nasil isledigi ozelliklerini
incelemektedir. Yani, Foucault, toplumdaki kurumlarin yapisin1 ve isleyisini, bilginin
nasil tiretildigini, iktidarin nasil etkili oldugunu ve sdylemin nasil belirli kaliplara gore
isledigini arastirmaktadir. Foucault'a gore Ozneler sOylem igerisinde olugmaktadir ve
bilgiyle iktidarin olusumu 6znenin olusumuyla paralel bir dogrultuda hareket etmektedir.
Foucaut Marksist kuramlardan ayrilarak toplumsal diizeni agiklamaya yonelik alternatif
bir yaklasim sunmaktadir (Sancar Usiir, 1997, s. 94,95). Bu baglamda Marksist kuram
toplumsal diizeni agiklarken ideoloji kavramina odaklanirken Foucault’'nun kuraminda

ideolojinin yerini sdylem almaktadir.

Foucault'ya gore sOylemler kurumsallasmis iiretim alanlarina yayilmaktadir ve bu
sOylemler insanlara dayatilarak bireylerin 6zne konumlarini iiretmektedirler. Egemen
sOylemler oOznelerin sOylemsel imkanlarmma dayanarak kendi rasyonalitelerini
dayatmaktadir. Foucault ideolojiyle sdylemi birbirlerine karsit olarak konumlandirmasina
ragmen topluma dair materyalist bir inceleme sunarak ideoloji teorisiyle uyum
gostermektedir (Purvis & Hunt, 2014, s. 24-28).

Stuart Hall’e gore ideoloji, toplumsal “’hayatin bir yoniinii anlamak, yorumlamak ve
anlamlandirmak’’ i¢in kullanilan bir g¢erceveye isaret etmektedir. Ideolojiler, farkli
goriintliler, kavramlar ve Onciillerin birlesmesiyle olusmaktadirlar. Yani, izole ve tek
basina anlam ifade etmeyen kavramlar, ideolojik baglamda bir araya gelerek anlamli bir
dizi olusturmaktadirlar. ideolojik ifadeler bireyler tarafindan dile getirilir, ancak bu
ifadeler bireylerin kisisel bilincinden veya niyetinden bagimsiz bir konumdadirlar.

Diisiincelerimizi ve niyetlerimizi ideoloji iginde formiile edilmektedir. Yani, ideolojik
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diisiinceler toplumsal ¢ergeveler icinde sekillenen ve bireylerin diisiince ve davranislarini
etkileyen bir yapiya sahiptirler. Ideolojiler, bireyler ve topluluklar igin kimlik ve bilgi
pozisyonlar1 olusturarak islev gormektedirler. Bu pozisyonlar, ideolojik dogrular1 sanki
onlar1 dile getiren kisilerin gergek yazarlariymis gibi ifade etmemizi saglamaktadirlar.
Ideolojiler bizi belirli bir kimlik ve bilgi perspektifi iginde konumlandirir ve bu perspektif
tizerinden diistinmemizi ve konusmamizi olanak vermektedirler. Bu baglamda ideoloji,
toplumsal diisiince ve anlam olusturmanmn bir aract konumundadir ve bireylerin

diisincelerini ve davranislarini etkileyen bir giice sahiptirler (Larrain, 1996, s. 48).

Hall Althusserin izinden giderek ideoloji ¢er¢cevesinde medyaya ayr1 bir rol atfetmektedir.
Hall'e gore medya gergegi insa ederken bilingli ya da bilingsiz olarak egemen sinifin
cikarlarina hizmet eden sOylemleri yeniden liretmektedir. Medyanin anlam {iretme siireci
bagimsiz olarak algilanmasina karsin medya haberleri hiikiimet, kurumlar vb. gibi
kaynaklardan alarak olaylari1 tanimlamaktadir. Bu kaynaklarin goriislerini benimseyerek
toplumda uzlagsma bakis agisini giiclendirmektedir (Yaylagiil, 2014, s. 129,130). Medya
toplumsal anlamin iiretiminde etkili olan ideolojik bir alan konumundadir. ideolojik alan
ekonomik, toplumsal, siyasal ve teknolojik iliskilerle birlikte bigimlenmektedir. Ideolojik
alan olarak medya diger pratiklerle ve seviyelerle 6zgiil bir sekilde iliski i¢erisindedir ve

birtakim etkilere sahiptir (Hall, 2014, s. 91).
1.6. Egemen ideoloji Olarak Neo-liberalizm

Neo-liberalizme deginmeden 6nce kapitalizm, liberalizm ve kiiresellesme gibi olgularin
bilinmesi neo-liberalizmin daha iyi anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir ve bu

baglamda bu kavramlara ve ideolojik boyutlarina deginmek yerinde olacaktir.

Kapitalizm bat1 diinyasinda feodalizmin yikilmasindan sonra egemen olan bir ekonomik
sistem konumundadir. Kapitalist sistemde insanlarin toprak maden fabrikalar gibi sahip
olduklari iiretim araglar1 dzel miilkiyete tabiidirler. Isciler emek hizmetlerini sermaye
sahiplerine satarak gec¢imlerini siirdiirmektedirler ve is¢i siniflar1 sermaye sahiplerine
bagimlidirlar (Rand, 2005, s. 167). Sermaye kapitalizmin temelini olusturan énemli bir
faktordiir. Sermaye sahipleri sermayeyi kullanarak tiretim siirecini kontrol etmektedirler.

Burada temel olan kar elde etmektedir.
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Iktisadi yonii bir yana bu ¢alisma agisindan kapitalizmin sosyokiiltiirel yonii daha ¢ok
onem arz etmektedir. Bu baglamda Max Weber Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu
(Weber, 1999) adl1 kitabinda kapitalizme iliskin dnemli sosyolojik tahliller yapmaktadir.
Weber Protestan ahlakin kapitalizmin ortaya ¢ikmasina ve kapitalizmin gelisimine olan
etkisini irdelemektedir. Protestan ahlaki dini birtakim dogmalarin insanlar iizerinde
uyandirdig1 psikolojik giidiilerle hareket ettigi bir yasam bi¢imini benimsemeyi ifade
etmektedir. Bu ahlak anlayisi caligkanlik tasarruf disiplin gibi degerlere Gnem
vermektedir. Protestan ahlakina sahip bireyler geleneksel ekonomik zihniyetten koparak
kar pesinde kosan kisiler haline doniismektedirler. Mesleklerini en iyi sekilde yerine
getirmeyi dini bir gorev olarak gormektedirler. Bu durum bilimsel bilginin sanayi
tiretiminde teknik olarak kullanilmasina imkan veren bir bakis agis1 gelistirmektedir. Kar
odakli ¢alisma Tanrinin rizasini kazanma yolunda bir ara¢ konumundadir. Bu ¢ercevede
tiketmeden sadece kazanmak ve sermaye birikimi saglamak Protestan ahlakina sahip

kisilerde temel amag olmaktadir.

Weber bu goriislerini Calvinism terimiyle somutlastirmaktadir. Calvinism dini bir
harekettir. Calvinist teori Katolik inancin ¢iftcilige ve tarim toplumuna ait degerleri
yiiceltmesini reddetmektedir. Calvinist diisiincenin takipgileri bunun yerine sehirli ve is
adami yaklasimini diistur edinmektedirler. Calvinism i¢in ¢aligma sadece ekonomik bir
ara¢ olmaktan ¢ikip ruhsal bir vecibe olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda dinsel
acidan zararl goriilen zenginlik artik dini bir tarafa gegmektedir. Calvinism’in uzantisi
olan Piiritenizmde bu dogrultudadir. Piiritenizm’e gdre isini 1yl yapmayan ger¢ekten iman
etmis sayilmamaktadir. Calismak insanin baslica ibadeti konumundadir ve liiks,
gevezelik ve zamanin israf edilmesi ¢ok biiyiik bir yanligtir. Piiritenist inanca goére insan
alcak goniillii olmali, kazancinin kiymetini ¢ok iyi bilmeli ve sahip oldugu zenginligi
stirekli olarak arttirmalidir (Giiriz, 2010, s. 41-54). Kapitalist ideoloji Protestan ahlakiyla
bir biitiinliik gostermekte ve siirekli olarak kazanmay: arzulayan sermaye sahiplerinin
egemen ideolojisi konumuna gelmektedir. Bu baglamda kapitalist sistemin devam etmesi
icin ¢aligan bireylere ihtiya¢ vardir ve ¢ok calismak is¢i sinifi i¢in egemen bir ideoloji

konumundadir.

Bir diger kavram olan kiiresellesme kapitalizmin kiiresel dlcekte diizenlendigi ve bu

stireci mesrulastiracak ideolojik bir kavramsallagtirmaya isaret etmektedir. Marksist
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diistintirler tarafindan emperyalizmin uzantisi niteliginde olan bu siire¢ kiiresellesme
kavramiyla emperyalizm olgusunu gizleyen bir mesrulastirma aracina doniismektedir
(Yaylagiil, 2014, s. 187). Kiiresellesmeyle birlikte diinya giderek daha baglantili bir hale
gelmektedir. Kiiresellesme stireciyle birlikte ekonomi iletisim kiiltiir gibi toplumsal
pratikler uluslararas1 bir etkilesim gdstermektedir. Kiiltiirel alanda homojen bir yap1 var
olmaktadir. Insanlarm izleme, dinleme, tiiketme gibi aliskanliklar1 aynilasmaktadir. Bu
durum kapital sirketlerin kiiresel olarak yayilimimi ve Kkiiltiiriin evrensellesmesini

saglamaktadir (2014, s. 195,196).

Kiiresellesme modernitenin sosyokiiltiirel, ekonomik ve fikri boyutlarda diinya ¢apinda
kendini yeniden dizayn etmesine isaret etmektedir. IMF, NATO, Avrupa Birligi gibi bati
olusumlar kiiresellesme siirecinde az gelismis tilkeleri ekonomik kiiltiirel ve diisiinsel
baglamlarda efendi kole iligkisi icerinde konumlandirmaktadir. Efendi konumunda olan
taraf bilginin tiretiminde kendisini etkin kilarak ekonomik ve kiiltiirel olarak da kendini

etkin bir 6zne konumda tutmaktadir (Talas, 2008, s. 13).

Kiiresellesmenin bas aktorii Amerika’dir. Kiiresellesmeyle Amerikan tarzi tiiketim kalib1
egemen hale gelmistir. Kiiresellesme siirecinde, Amerikan tarzi yasam diinya genelinde
yayilmaktadir. Bu yagam tarzi insanlarin Amerikan yasam bi¢imini benimsemelerine ve
kendilerini farkli algilamalarina neden olmaktadir. ABD yapimi mal ve hizmetler, kiiresel
Ol¢ekte degerler ve imajlar aracilifiyla hayatin her alanimi etkilemektedir. Bu durum
kiiresel capta iiretilen kiiltiirlin biiyiikk sermaye gruplarinin egemenligini saglamak ve
sirdiirmek i¢in kullanildigr anlamina gelmektedir. Kiiresellesme siirecinde {iretilen
kiltiir, kapitallerin miilkiyet ve ¢ikar ortakligi i¢cinde bulundugu bir aragtir. Bu kiiltiir,
tilketenleri “’yerel, otantik, ulusal ve sinifsal’’ kiiltlirlerinden uzaklagtirarak ABD
kiiltiiriinii benimsemelerini tesvik etmektedir. Kiiresellesme vasitasiyla yayilan kiiltiir,
yerel kiiltiirlerin etkisini azaltmaktadir. Insanlar, kiiresel kiiltiiriin etkisi altinda “’yerel,
otantik, ulusal ve siifsal’’ kiiltiirlerine yabancilagsmaktadir. Bu durum, kiiresel kiiltiirtin
bireyleri kendi kiiltiirlerinden uzaklastirdigi bir etki yaratmaktadir (2014, s. 196). Bu

baglamda insanlar kiiltiirel olarak da egemen ideoloji ile sarmalanmaktadirlar.

Liberalizm bireyin 6zgiirliigline vurgu yapmaktadir. Bu baglamda bireylerin diisiince

ifade inan¢ ve Ozel yasam Ozgiirliiklerine sahip olmasi 6nemlidir. Devlet bireylerin

23



Ozgurliigiini glivence altina almalidir ve hukukun tstlinliigiinii saglam durumundadir.
Ekonomik gergevede 6zel miilkiyet ve serbest piyasa ekonomisini desteklemektedir ve
rekabeti On plana ¢ikartmaktadir (Hayek, 2009, s. 197).

“Liberalizm sanayilesmis Bati’daki hdkim ideoloji konumundadir.” Liberal fikirler
Avrupa’da feodalizmin ¢okiisii ve kapitalizmin yiikselisiyle ortaya cikmaktadir ve
sanayilesmenin yayginlagsmasiyla topluma yerlesmektedir. Batili iilkelerin ¢ogunun
siyasal kiiltiirti liberal kapitalist degerler lizerine insa edilmektedir. Marksist diisiintirler
liberalizm ve kapitalizm arasinda kacginilmaz bir bag oldugu oOne slirmektedirler

(Heywood, 2013, s. 41,42).

Liberalizmin belirgin 6zelliklerinden biri sosyal Darwinizm’dir. Sosyal Darwinzm’e gére
bireyler kendi cabalariyla basarili olmaktadir. Bu baglamda basarisizlik bireyin kendi
sucudur ve servet ve iktidar esitsizlikleri dogal olarak goriilmektedir. Dogal seleksiyon
toplumsal bir yansimadir. Esitsizlikler dogal diizen igerinde zaten var olmaktadirlar
bundan dolay1 esitsiz durumda olanlara yardim etmek ve devlet miidahalesi yanlis

olmaktadir (Heywood, 2013, s. 66,67).

Tarihsel siiregte kapitalizm, kiiltiirin ve iktisadin kiiresellesmesi ve liberalizm
neoliberalizmi meydana getirmistir. Harvey'e gore neoliberalizmin insanlarin yasamlarini
daha 1yi hale getirmenin en 1yi yolunun 6zel miilkiyet haklari, serbest piyasalar ve serbest
ticaret oldugunu one siiren bir ideolojidir (Harvey, 2015, s. 10). Neoliberalizm fikri
iktisadi kiiresellesmeyle temellenmektedir. Ulusal ekonomiler kiiresel bir ekonomiye
entegre olarak iiretim ve tiikketim iligkilerini uluslararasi bir boyuta tasimaktadirlar
(Heywood, 2013, s. 69). Neoliberalizm kapitalist kiiresellesmenin igleyisini saglayan bir
programdir. Bu program, “’agik pazar ve serbest piyasa anlayisi, sinirlarin kaldirilmasi,
ozellestirme siiregleri, uluslararas1 ekonomiye odaklanma, vergi ve glimriik indirimleri’’

gibi bircok ilke ve uygulamadan olusmaktadir (Ozbay, 2010, s. 104,105).

Neoliberal yapr iletisim alaninda da etkili bir konumdadir. Medya ve kiiltiir
endiistrisindeki neoliberal gelismeler kapitalizmin kiiresel olarak genislemesine katkida
bulunmaktadir. Medyalar kitle iletisim teknolojileriyle birlikte ideolojik olarak egemen
yapiy1 tekrar liretmek amaciyla organize olmuslardir (Yaylagiil, 2014, s. 182,183). Bu
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baglamda medyanin bir parcasi olarak sinemada egemen ideolojik sOylemleri iiretmek

amaciyla organize olmaktadir.

Neoliberal bir tahakkiim icerisinde Ozneler farklilastirilmistir. Neoliberal ideoloji
icerisinde 6zne girisimci bir ruh sergileyerek rekabeti 6n plana ¢ikarmaktadir. Bireyler
rekabet icerinde olmalidir ve bagkalarini agmaya onlar1 geride birakmaya odaklanmalidir

(Aksu, 2015, s. 76).

Iktisadi ve ekonomik bir temelde ortaya ¢ikan neoliberalizmin kendini devam ettirmesi
icin toplumsal alanda birtakim kiiltiirel ve ideolojik etkileri olmustur. Neoliberalizm
toplumun her alaninda egemen bir konuma gelmistir. “’Dilimizden okudugumuz
kitaplardan aile iliskilerimize ¢alisma hayatimizdan diisiinme bigimimize’’ kadar her

yonlimiizii etkilemistir (Kurmus, 2010, s. 15).

Bu noktada Naomi Klein'in Sok doktrini ve Felaket kapitalizmi kavramlarina deginmek
yerinde olacaktir. "Sok doktrini" terimi, Naomi Klein tarafindan, kriz donemlerinde
ulusal ekonomilerin neoliberal c¢izgide yeniden yapilandirilmasini gizlemek ve
demokratik denetimden kaginmak igin kullanilan bir stratejiyi tanimlamak i¢in kullanilan
bir terimdir (Newsinger, 2015, s. 311). Sok doktrini kriz anlarinda veya toplumsal
dayanigsmanin ve toplumsal biitiinliigiin zayif oldugu zamanlarda hiikiimetlerin veya gii¢
odaklariin ekonomik siyasal ve sosyal anlamda degisiklikleri hizl1 ve etkili bir bigimde
uygulamak i¢in krizleri manipiile ettigine igaret etmektedir. Psikoloji kokenli olan kavram
Klein tarafindan kapitalist hegemonyayla iligkilendirilmektedir. Sermaye sahipleri
toplumda sok yaratmak i¢in felaketleri kullanmaktadirlar. Biiyiik felaketler kitleleri
paralize ederek bir sok durumuna sokmaktadir ve kendilerine dayatilan1 kabul etmelerini
saglamaktadir. Bu baglamda 11 Eyliil saldirilarini 6rnek gosteren Klein 11 Eyliil
saldirilarindan sonra ABD’nin kapitalist ¢ikarlar ¢ercevesinde insanlardan yetki aldigini
sOylemektedir. Bu baglamda sok doktrini kapitalist neoliberal sistemin giiciinii arttiran
bir etkiye sahiptir. Klein bu durumu felaket kapitalizmi olarak adlandirmaktadir (Klein,
2010, s. 3-12). Bu baglamda bir film igerisinde olusan esenliksiz durumlarda sok doktrini
etkisi gosteren imajlar ve soylemler bulunmaktadir ve bu ¢aligma agisindan bu kavram

Onem arz etmektedir.
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Sonug olarak iktisadi bir temeli olan, alt-yap1 olarak goriilebilecek, neoliberalizm basta
Ozneleri, toplumsal yasantinin dinamiklerini, kiiltiirel olarak bireyleri etkilemektedir ve
toplumlarin egemen ideolojisi konumundadir. Bu baglamda sinema ve Ozelinde
animasyon sinemasi da neoliberalizmden etkilenmektedir. Kiiresellesmis boyutuyla
sinema ekonomik olarak neoliberal politikalarin bir yansimast durumundadir. Filmlerin
igerigi de neoliberalizmin toplumsal hayattaki yonlerini temsil eden imajlarla

bezenmektedir. Bu baglamda sinema neoliberal ideolojiyi pekistirmektedir.
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IKINCi BOLUM
SINEMA VE IDEOLOJI ILiSKiSi

2.1. Sinema ve Ideoloji Arasindaki iliskiye Genel Bir Bakis

Sinema ve ideoloji arasindaki iliski sinemanin tarihsel siire¢ icerisindeki toplumsal,
kiiltiirel ve politik bir arag olarak kullanilmasindan dolay1 6nemli bir noktadadir. Sinema
seyirci i¢in sadece bir eglence araci olarak goriilse de bir diisiincenin, ideolojinin ve
propagandanin tasiyici olarak da bir islev yerine getirmektedir. Filmler ¢ogu zaman
izleyicilere belirli bir ideolojiyi diisiince yapisini veya diinya gorilislinii aktarmay1
amaglamaktadirlar. Bu baglamda sinema ve ideoloji arasindaki iliski hem sinema aygitini
hem filmlerin igeriklerini ve artalanindaki diisiinsel etkileri anlamak i¢in Oonem arz

etmektedir.

Jean Luis Baudry Temel Sinematografik Aygitin Ideolojik Etkileri adli yazisinda
sinemanin ideolojik boyutunu farkli perspektiflerden iglemistir. Baudry’e gore sinemay1
olusturan kamera, lens, sinema salonu, kurgu, projektor gibi unsurlar bir biitiin olarak
ideolojik bir silizgecten gegmektedirler. Sinema ideolojiyi destekleyen bir arag¢ olarak
islev gormektedir ve bu baglamda bir "6zne" olusturmaktadir. Baudry optik araglarin ve
sinemanin ideolojik etkilerinin oldugunu ve bu ideolojik ektileri gizleme kabiliyetine
sahip olduklarini séylemektedir. Bu baglamda ideolojik etkiler izleyici de biling dist
olarak kalmaktadirlar. Ona gbre Sinema optik yapilar1 ve perspektifi kullanarak, ideal bir
goriisiin mekanin1  diizenleyerek ideolojik bir rol oynamaktadir. Izleyici sinema
aracilifiyla kendisini ve diinyayr algilamakta, anlamakta ve kimlik olusturmaktadir.
Sinema sadece eglence araci olmanin Stesinde izleyiciye ideolojik mesajlar iletmektedir
ve belirli bir diinya goriisiinii yansitmak amaciyla kullanilan bir ara¢ konumundadir.
Sinemanin ideolojik olan bu yonii sinemanin teknik ve estetik yoniiyle yakindan iliskilidir

(Baudry, 1974).



Filmler zorunlu olarak ekonomik bir sistemin pargasi konumundadir. Diger sanat
formlarindan farkli olarak sinema {iretimi biiyiilk Olgiide ekonomik faktdrlere
dayanmaktadir. Film yapimi biiyilik biit¢eler gerektirmektedir ve bu biitceyi saglayan
ekonomik gii¢ler filmin tiretimini etkilemektedir. Bu durum filmleri ideolojik bir sistemin
uzantist olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda sanat ve sinema toplumlardaki
ideolojik sistemlerin i¢inde belirli bir rol oynamaktadir. Film yapmak bu ideolojik
sistemin bir parcasi olarak goriilmektedir ve ideoloji sinemanin dogasini belirleyerek
filmlere yon vermektedir. Filmlerde yer alan temalar, karakterler, hikayeler vb. ideolojik

olarak sekillendirilmektedir (Comolli & Narboni, 2010, s. 100,101).

Sinema izleyicilerin diislince ve algilarini sarsarak yanlis bir biling iiretebilmektedir.
Birtakim filmler belirli bir kesimin goriisiinii yansitarak ya da savunarak toplumsal ve
siyasi mesajlar iletebilmektedirler. Sinema, toplumu bir arada tutan "kiiltiirel, politik,
ekonomik, psikolojik, etnik, milli vb." degerleri yansitarak toplumsal bir islev
tistlenmektedir ve izleyicilere ortak bir payda sunarak toplumsal kimligi
giiclendirmektedir (Yi1lmaz E. , 2008, s. 63). Bu baglamlarda sinema ideolojik bir aygit

konumundadir.

Anaakim sinema genel olarak egemen ideolojiye hizmet etmektedir. Egemen ideoloji,
toplumun mevcut yapisini siirdiirmek ve belirli degerleri benimsetmek i¢in ¢esitli aygitlar
kullanmaktadir. Geg¢miste aile din egitim vb kurumlar egemen ideolojinin
benimsenmesinde basat bir konumdayken g¢agimizda popiiler kiiltiir daha etkin bir
diizeydedir. Popiiler kiiltiir teknolojinin olanaklariyla kitlesel olarak tiretildiginden dolay:
egemen ideolojinin degerlerini toplumlara iletmekte etkili bir ara¢ haline gelmektedir.
Gecmiste edebiyat, giinliik gazeteler ve dergiler egemen ideolojinin yayicisi
konumundayken sonradan yerini radyo, televizyon ve sinema gibi medyumlara
birakmislardir. Dolayisiyla filmlerde egemen ideolojinin kendini yeniden iiretmesinde ve
toplumun bazi degerleri benimsemesinde 6énemli bir rol oynamaktadir (Yilmaz E. , 2008,

S. 65).

Sinema gercekligi yeniden "ideolojik’’ olarak iiretmektedir. Sinemanin teknik araglar1 ve
yapim siireci egemen ideolojinin bir ifadesi gibidir. Kamera tarafindan kaydedilen imajlar

ideolojinin etkisi altinda sekillenen gergekligin bir yansimasidir. Anlati unsurlar1 ve
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gorsel iislup egemen ideolojik sdylemin izlerini tasimaktadir. Film egemen ideolojinin bir
araci olarak kendini sunmakta, kendisiyle iletisim kurmakta ve ideolojiyi 6grenmektedir
(Comolli & Narboni, 2010, s. 101). Lebel'e gore sinema egemen ideolojiyi yansitmaktadir
ama bu sinemanin dogal bir sonucu olmaktan ziyade ideolojinin sinema tiizerinde

egemenlik kurmasinin bir sonucudur (Lebel, 1974).

Comolli’ye gore bir filmde gosterilen mesajlar ve anlamlar film yapimi igerisindeki
kisilerin isteklerine bagl olarak ¢esitli bicimlerde olusturulabilmektedir. Bu baglamda da
ayni kamera ve tekniklerle egemen ideolojiyi pekistiren yapimlar olusturulabilecegi gibi
egemen ideolojiye karsit yapimlarda olusturulabilmektedir. Kameranin kendisi notr bir
konumdadir ve kullanildigi amaca gore hangi ideolojinin yansitilacag: belirlenmektedir

(Medin & Kaymak, 2021, s. 158).

Comolli ve Narboni filmlerin ideolojiyle olan iliskisi iizerine bir tasnif yapmislardir.

Bunlar1 soyle siralayabiliriz (Comolli & Narboni, 2010, s. 101-106):

1- Oncelikle egemen ideolojinin en saf bigimiyle yansitildig1 filmler. Bu
filmler yapimcilarinin egemen ideolojinin bilincinde olup olmadigina dair bir
fikir vermezler. Ticari veya sanatsal olsun bu filmlerin ¢ogu farkinda olmadan
biiylik olasilikla egemen ideolojinin bir yeniden sunumunu yapmaktadirlar.
Bu kategori ¢ogu filmi i¢ine alan en genis kategoridir.

2- Ikinci kategorideki filmler ideolojik asimilasyona karsi direnen filmleri
temsil etmektedir. Bu filmler daha ¢ok politik konular1 islemektedirler ve hem
filmlerde politik konular1 giindeme getirirler hem de ideolojiye karsi bir saldir1
araci olarak kullanirlar.

3- Uciincii kategorideki filmler icerigiyle acikca elestirel olmayan fakat
bicimiyle elestirel bir tavir sergileyen filmlerden olugsmaktadirlar.

4- Dordiincii kategorideki filmler agikga politik iceriklere sahip olmalarina
ragmen ideolojik sistemin dilini ve imajlarini elestirmeden uygulayan, kabul
eden filmlerden olugmaktadirlar. Yani bu filmler, goriiniirde politik konular1
ele alabilirler, ancak aslinda ideolojik sistemi derinlemesine elestirmek yerine,

sistemin dili ve gorsel 6gelerini birebir kullanmaktadirlar.
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5- Besinci kategorideki filmler ideolojik sistemle uyumlu gibi goriinen ama
derinlemesine bir bakisla ideolojik sinirlar1 ihlal eden egemen ideolojiyi
elestiren filmlerdir.

6- Altinci kategoride live camera filmler vardir. Bu filmler sosyal olaylara ve
tepkilere dayanmaktadir. Ancak bu filmler politik ve toplumsal olaylar ele
alsa da geleneksel sinemanin ideolojik olarak bi¢imlendirilmis resmetme
yontemlerini sorgulamamaktadirlar.

7- Son olarak live cameramin baska bir bigimine deginmektedir. Bu
kategorideki filmler sadece ideolojik bakis acisi tarafindan sekillendirilen
pasif bir arag¢ olarak degil, film materyali ve anlatimin iiretimine aktif olarak

miudahale etmektedirler.

Fargie'ye gore, sinemanin ideolojik etkinligi iki temel noktada odaklanmaktadir.
Birincisi, var olan ideolojileri temsil eder ve bu ideolojilerin yayginlagsmasina katkida
bulunur. ikincisi, sinema kendine 6zgii bir ideoloji olusturarak perdede "gercegin
izlenimini" yaratir. Fargie, sinema-ideoloji iliskisini 'tanima olgusu' ve 'gizemcilik'
kavramlar1 iizerinden aciklar. Seyirci perdede kendini tanirken, sinemada baskin
ideolojinin genellikle egemen ideoloji oldugunu belirtir. Sinema, tiim topluluga ulagmak
i¢in 'gizemcilik' islevini kullanir; bu nedenle seyirci perdeyle 6zdeslesse de kendini tam
anlamiyla tantyamaz. Fargie'ye gore, sinemanin vazgecilmez 6zelligi, gercegin perdede

goriinenle ayn1 gibi var oldugu izlenimini yaratmasidir (Erkilig, 1997, s. 27).

Sinema aygit1 birtakim ideolojik etkiler yaratabilmektedir. Ekonomi-politik y6nden
ideolojiyle kacinilmaz bir iliski ig¢erisindedir. Film endiistrisi biiyiik sirketler tarafindan
sekillendirilmektedir ve genis kitlelere ulastirilmaktadir. Filmler izleyicilerin algilarini ve
diistincelerini sekillendirerek ideolojik birtakim etkiler yaratmaktadirlar. Bu baglamda
sinema hem yapim Oncesi asamada hem yapim sirasinda hem de yapim sonrasinda

ideolojik etkilere maruz kalmaktadir.
2.2. Hollywood Sinemasi ve Ideoloji Iliskisi

Hollywood sinemas1 sinema tarihinde hem biiytik bir ticari alan hem de birtakim kiiltiirel
etkiler yaratmis olan bir fenomen konumundadir. Bunlarin yaninda Hollywood’un gii¢li

sinema endiistrisi icinde meydana getirilen yapimlar ideolojik etkiler bakimindan oldukca
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Oonem arz etmektedir ve cokca tartisma konusu olmuslardir. Hollywood Amerikan
toplumunun kolektif bilincini yansitmanin yansira diinya genelinde biiyiik bir izler kitleye
hitap ederek bu baglamda biitiin diinyaya ideolojik mesajlar yaymaktadir. Bu nedenle
Hollywood sinemas1 sadece bir eglence aracini olmanin Stesine gegerek bir yumusak giic
unsuru olarak da hizmet etmektedir. Bu baglamda ideolojik etkileri bakimindan

Hollywood sinemasini incelemek 6nem arz etmektedir.

Kuruldugu zamanda biiyiik yapim sirketlerinin bulundugu cografi bir bolgeye isaret eden
Hollywood (Gonen, 2007, s. 15), daha sonralari Amerikan sinemasiyla 6zdeslesen bir
yaptya biirinmektedir. Hollywood sinemasi ve kullanmis oldugu temsil gorenekleri
egemen kurumlar1 ve geleneksel degerleri mesrulastirmak ve ideoloji asilamak iizerine
bir misyon benimsemektedir. Bu kurumlar ve degerler bireycilik, kapitalist ideoloji,
ataerki, irk¢ilik gibi unsurlari igermektedir. Bu baglamda temsil edilen ideolojiler hem
icerik hem de bigimsel olarak islev gostermektedirler. Bigimsel olarak perdedeki olaylari
tarafsizca gdzlemlenmis olaylar gibi sunmak izleyicilere nesnel bir gerceklik yanilsamasi
yaratmaktadir. Filmler cogu zaman bir durumu nesnel olarak yansitmaktan ziyade belirli
bir bakis acisini ve ideolojiyi sunmak amaciyla se¢ilmis ve diizenlenmis temsili 6gelerle
olusturulmaktadir. Bu temsili filmsel imajlar izleyicilere belirli bir bakis agisini
benimsetme gayreti igerisindedirler. Bicimsel gorenekler sinemasal yapayliga dair
isaretleri ortadan kaldirarak ideolojik bir konumlandirmanin icsellestirilmesine katkida
bulunmaktadirlar. Icerik diizeyinde ise irkgilik, eril tahakkiim, siddet ve suc gibi
toplumsal sorunlart belirli temalarla iligkilendirerek ve bunlar1 toplumsal degerlerle
bagdastirarak degismez ve dogal bir diizenin olagan akisi gibi algilanmasini tesvik
etmektedirler. Bu durum izleyicileri toplumsal diizen igerisindeki mantiksiz olaylari
benimsetmeye ve mevcut diizene goniilli bir katilimin mesrulastirilmasina sebep

olmaktadir (Ryan & Kellner, 2010, s. 17,18).

Hollywood sinemas1 temsil (yanilsama) yoluyla ideolojiyi destekleyen ve izleyicileri
etkisizlestiren bir ara¢ olarak islemektedir. Bu durum izleyicilerin ideolojinin isleyisinin
farkina varmamalaria ve ideolojiyi sorgulamamalarina neden olmaktadir. Hollywood
filmleri, izleyicileri etkilemek ve eglendirmek i¢in ideolojinin yanilsamasini olusturan

temsillerle doludur (Yilmaz E. , 2008, s. 74).
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Hollywood sinemasi Amerikan ulusunu asarak biitiin diger uluslara ulagmaktadir.
Hollywood estetigi ve anlatis1 diinyadaki ¢ogu iilkelerin sinemasinda kullanilmaktadir.
Bu baglamda Hollywood sinemasinin isleyis tarzina deginmek yararli olacaktir. ideolojik

aktarimin islerligi Hollywood anlat1 tarz1 ve stiliyle yakindan iliskilidir.

Hollywood film anlatis1 klasik anlati ve geleneksel anlati kavramlariyla da anilmaktadr.
Geleneksel anlati sinemasinin temel tasi olan klasik dramatik yapi, Aristoteles'in
Poetika'sinda ortaya koydugu dram sanat1 kurallarina dayanmaktadir. Bu kurallar Antik
Yunan trajedilerinden baslayarak Brecht'in kuramina kadar genis bir tarih boyunca kabul
gormiis ve hakim bir estetik 0l¢iit olmustur. Aristotelesin dram sanatinda amacladigi sey
izleyicinin aldigi hazzin kaynagi olan Katarsisi yani arinmayi saglamaktir. Klasik
dramatik yapi, bir 0ykiiniin anlatilmasini serim, diigiim, ¢atisma, doruk nokta ve ¢6ziim
olmak {izere belirli agamalara bélmektedir. Bu yapi, izleyiciye bir hikdyeyi anlatmanin en

etkili yolunu sunar ve ylizyillar boyunca kullanilmis olan dram sanatinin geleneksel bir
mirasidir (Medin, 2013, s. 62).

Hollywood sinemasinin klasik anlatis1 Griffith filmleriyle birlikte sekillenmeye
baslamistir ve 20.yy. baslarinda popiilerlik kazanmistir. Artistoteles¢i kurallarla
sekillenmis olan bu anlati tarz1 seyirci tizerinde belirli bir etki yaratmay1 amaglamaktadir.
Hollywood anlati tarzindaki filmlerde tiim gorsel ve isitsel unsurlar neden sonug iliskisi
cergevesinde ve bu iliskinin mantikli uyumuyla birlikte sunulmaktadir. Bu durum gergege
uygunluk baglaminda 6nem arz etmektedir ve gergek dis1 olan fantastik filmler i¢inde
gecerlidir (Gonen, 2007, s. 25). Bu baglamda izleyicinin filme daha fazla baglanmas1 ve
duygusal bir etki yaratmasi amaglanmaktadir. Ayrica, bu anlati tarzi, izleyicinin filmdeki
olaylar1 daha 1yi takip etmesini ve karakterlerle daha fazla empati kurmasini
kolaylagtirmaktadir. Buda filmde sunulan ideolojinin seyirciye ge¢mesinde énemli bir

etki yaratmaktadir.

Hollywood sinemas1 toplumsal denetim aygit1 olarak bir islev gdrmektedir. insanlarin
zihinlerini kontrol etme ¢abasi igindedir ve toplum iizerinde bir denetleyici gibi hareket
etmektedir. Hollywood sinemasi toplumu etkilemek adina yogun bir ideolojik aktarim
cabasi igerisine girmektedir. Bu ideolojik aktarim, 6zellikle siiper kahraman filmleri gibi

yapimlarda hem bi¢imsel diizeyde hem de s6ylem diizeyinde agikca goriilebilmektedir.
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Hollywood'un bu ideolojik aktarima dayali stratejisi, klasik anlatinin temel hedeflerinden
biri olan "6zdeslesme" kavramina dayanmaktadir. Ozdeslesme, izleyicinin karakterlerle
veya olaylarla duygusal bir bag kurarak, filmde temsil edilen ideolojik degerleri kabul
etmelerini kolaylastirmaktadir (Kirel & Celik, 2019, s. 5).

Ozdeslesme gosteri ve yazili anlati sanatlarina 6zgii bir iliski bicimidir. Ozdeslesme,
seyircinin dikkatini g¢ekerek, kurgusal evrene ¢ekilmesini ve olaylari sanki kendi
deneyimleriymis gibi algilamasini saglamaktadir. Aristoteles'in Poetika'sinda bahsedilen
"katharsis" olarak adlandirilan iinlii armma siireci de bu o6zdeslesme iligkisiyle
gerceklesmektedir. Seyirci, 6zdeslesme sayesinde kurgusal olaylarla duygusal bir bag
kurar ve bu olaylarin karakterlerle yasadigi deneyimlere katilmaktadir. Seyirci, bu
0zdeslesme ile ekran veya sayfalardaki kurgusal olaylari, kendisinin yasadigi deneyimler
gibi algilar, ancak gercek diinyadaki tehlikelere maruz kalmadan bu deneyimleri
yasamaktadir (Gonen, 2007, s. 63). Hollywood anlatisinin yapi taslarindan biri olan

0zdeslesme ideolojinin seyirciye gecmesi agisindan dnemli bir unsurdur.

Hollywood un yapisal ozelliklerinden birisi de tiir filmleri tiretmesidir. Hollywood
sinemasl, tiir sinemalar1 ve ideoloji arasindaki iliski ¢ok yonliidiir. Sinemanin ideolojiyi
yansitma yetenegi, izleyicilere ulagsma sekli ve tiir sinemalarinin tasidigi ideolojik

mesajlar, bu iliskinin temel bilesenlerini olusturmaktadir.

Hollywood sinemasiin dogusuna bakildiginda, 1910'lu yillardan itibaren melodram,
komedi, fantastik, western, miizikal, kara film belirli tiirlerin 6n planda oldugu bir film
anlayisinin  sekillendigini goriilmektedir. Bu ¢esitlilik, sinema filmlerinin temel
Ogelerinin belirli bir bicimde tiplestirilip standartlasmasini saglamaktadir. Bu
tiplememeler, izleyicilerin kolayca taniyabilecegi ve tekrar edilebilir tarzda standart hale
gelmis karakterler, dramatik durumlar, film atmosferi, kisilikler ve dekorlar gibi

sinematografik 6geleri icermektedir (Gonen, 2007, s. 27).

Ideolojinin isleyisini anlamak icin filmlerin tiirlerine bakmak 6nemlidir. Tiir sinemas,
kapitalist sistemin yeniden {iretildigi bir alan olarak kabul edilir. Bu nedenle, tiir
sinemalarmin sunuldugu filmsel evrenler genellikle gercek hayattan farklidir.
Ozdeslesme igerisine girdigimiz kameranin goriiniir olmadig1 filmler ideolojik bir aractir

clinkii filmler genellikle izleyicinin farkina varmadan ideolojik mesajlari iletebilirler.
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Filmler, mesajlarin1 dogal bir sekilde sunarlar ve bu nedenle izleyiciler iiretilen anlami

gozlemlemekte zorlanabilirler (Temizer, 2019, s. 167).

Ryan ve Kellner, tiir filmlerini ele alirken ideolojinin 6nemli bir unsuru olarak
degerlendirirler. Tiir filmleri, tekrar eden kaliplar ve asina temalar aracilifiyla izleyiciye
nesnel bir siireklilik duygusu sunmaktadirlar. Temelde toplumsal gerilimlerin
hafifletilmesi ve ¢atismalarin yumusatilmasi amaci giitmektedirler ve bu baglamda tiir
filmlerinin temel islevi mevcut statiilkoyu mesrulastirmaktir. Ornegin, western tiiriindeki
filmler, ataerkil bireysel kahramanlhigi vurgulayarak Amerikan degerlerini
pekistirmektedirler. Bu tiir filmlerde bireycilik, rekabet ve basari gibi degerler ideolojik
bir ara¢ olarak islev gormektedirler. Miizikaller ise 6zgiirlikk, ask ve mutluluk gibi
temalar1 ele alarak ideolojik bir rol oynamaktadirlar. Ayrica, geleneksel cinsiyet rollerinin
yeniden iretilmesinde ve ataerkilligin vurgulanmasinda etkilidirler. Miizikaller,
genellikle kadin ve erkek arasindaki aska odaklanir ve agk bir tiir mit haline getirilir. Bu
sekilde, tiir filmleri, ideolojik mesajlar1 izleyicilere iletmek i¢in giiglii araglar olarak islev

goriirler (akt. Karacay Arin, 2020, s. 81).

Ryan ve Kellner Stewen korku/gerilim tiirii olan Spielberg'in Jaws (1975) filmi tizerinden
ideolojik bir okuma yaparak filmdeki ideolojik durumu somutlastirmaktadirlar. Filmin
geleneksel, muhafazakar kurum ve degerlerdeki gevseme ile toplumun manevi olarak
zayifladig1 bir ortam1 mizansen ettigini ifade etmektedirler. Filmde ataerkilligi temsil
eden Brody otoritesini her kaybedisinin ardindan bir felaketle kars1 karsiya kalmaktadir.
Karisinin onu bastan ¢ikarma girisimi otoritenin kaybina igaret etmektedir ve hemen
ardindan gelen sahnede bir ¢cocuk kopek baligr tarafindan oldiiriilmektedir. Benzer bir
sekilde bagimsizlagmis kadin cinselligi de erkek otoritesini sarsmaktadir. Kopek baliginin
ilk kurbani olan kiz ¢iplak bir sekilde yanindaki erkegi ayartarak okyanusa dogru kosar.
Okyanusun yiizme alani i¢in belirlenmis olan sinirlar1 asar ve kopek baligi tarafindan
katledilir. Burada kizin asmis oldugu smir toplumun ahlak kurallarinin sinirina isaret
etmektedir. Nihayetinde kiz siirlari agsmanin karsiligini bulmustur (Ryan & Kellner,
2010, s. 105,106).

Tiir, Hollywood ve ideoloji arasindaki iliskiye en giizel 6rnekler ABD’de yasanan 1929

bliylik buhran donemi ve 1941 ikinci diinya savasi donemimde ortaya c¢ikan fantastik,
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miizikal ve Kkarafilm tiirlerindeki filmlerdir. Biiyiik buhran déneminde Hollywood'da
fantastik sinema tiirli oldukg¢a popiilerdi. Biiyiik buhranin ardindan ABD toplumu issizlik
ve aclik sorunlariyla kars1 karsiya kalmiglardir. Toplum, bu zorluklarla basa ¢ikmak i¢in
fantastik sinemaya yonelmektedir. Sorunlara ¢6ziim bulamayan insanlar, gergek
diinyadan kacislarini fantastik filmlerde bulmaktadirlar. Diinya Savasi doneminde de ayni
egilim siirmektedir. 1941'de ABD'nin Pearl Harbor'a saldirilmasimin ardindan savasa
girmesiyle ve erkeklerin cephede savasmalari nedeniyle toplumda bir bosluk olustu. Bu
donemde karafilmler ve fantastik filmler, bu boslugu doldurdular (Temizer, 2019, s.
166,167). Bu baglamda filmlerin toplumsal olaylar ve ideoloji arasindaki iligkiyi nasil
yansittigin1 gérmekteyiz. izleyiciler, zor dénemlerde film tiirleri araciligiyla kacis ve

rahatlama bulurken, ayn1 zamanda ideolojik mesajlara maruz kalmaktadirlar.

Hollywood ABD tarafindan ideolojik olarak bir propaganda aract konumdadir. ABD'nin
ulusal ve uluslararas1 kamuoyunu sekillendirmek ve dis politikasint mesru hale getirmek
amacityla "yumusak gii¢" enstrimanlarint kullanmaktadir. Bu baglamda sinema
diplomasisi 6énemli bir rol oynamaktadir. Hollywood filmleri ABD'nin olumlu bir imajini
olusturmak igin etkili bir ara¢ durumundadir ve Hollywood filmleri Amerikali
karakterleri olumlu 6zelliklerle temsil edilirken diger {ilkelerin insanlarinin olumsuz
ozelliklerle tasvir edilmektedir. Hollywood klasik anlati sinemasi1 genel olarak "iyiler ve
kotiiler" arasindaki miicadeleyi islemektedir ve bu tiir filmlerde iyiler her zaman
kazanmaktadir. Bu durum Hollywood filmlerinin Amerikan degerlerinin vurgulandigi bir
ideolojiyi yansitmaktadir ve bu ideolojinin i¢ ve dis kamuoyuna yayilmasina yardimci

olmaktadir (Medin & Koyuncu, 2023, s. 95).

Sinemanin devlet tarafindan ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmasi, etnik ve dini
kimliklerin sunumunu, genellikle o donemin siyasi atmosferine gore sekillenmektedir.
Ideolojik bir ara¢ olarak sekillen sinema sadece metinsel olarak degil sinematografik
olarak da sekillenmektedir. Amerika'nin farkl iilkelere yonelik askeri operasyonlari,
tarihsel baglamdan koparilarak Amerika'nin hakliligin1 vurgulayan temsillerle mesru bir

gerekce bulmaktadir (Karagay Arin, 2020, s. 80).

Soguk Savas donemi, Amerika ve Sovyetler Birligi arasindaki gerginliin ve ideolojik

miicadelenin bir yansimasi olarak, Hollywood yapimi filmler iizerinden incelendiginde,
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Amerika'nin ideolojik perspektifini agikca yansittigr goriillmektedir. Bu donemi anlamak
icin "Rocky IV" (1985) filmi gibi 6rnekler incelenebilir. Film, Amerikali boksér Rocky
Balboa'nin hikayesini anlatirken, en gii¢lii rakibi olarak Sovyet boksor Ivan Drago'yu
karsisina ¢ikarir. Karakterlerin baglamima bakildiginda, Amerika ve Sovyetler Birligi
arasidaki karsitlik net bir sekilde vurgulanir. Ozellikle Rocky ile Ivan Drago arasindaki
doviis sahnesi, Amerika'nin Sovyetler'e karsi istlinliigiini sembolize eder. Rocky,
dayanilmaz darbelere ragmen ayakta kalir ve Ivan Drago'yu yere serer. Bu sahne,
Amerikan milliyetciligini artirmanin yani sira, Amerika'nin giiclinii diinya sahnesinde
vurgular. Filmde Ivan Drago'nun son teknoloji ekipmanlarla antrenman yapmasina kargin
Rocky'nin geleneksel ve eski moda yontemlerle antrenman yapmasi da dikkat
cekmektedir. Bu antrenman sahneleri arasindaki karsitlik, Amerikan geleneksel
degerlerinin Sovyet modernizmine karsi zaferini simgeliyor gibi gériinmektedir. Soguk
Savas doneminde iiretilen bu filmler, stratejik hafizanin sarsildig1 bir donemde, Amerikan
kimliginin yeniden insa edilmesine katkida bulunur ve Amerikan milli giivenlik sistemine
stratejik onem tastyan yeni bir kimlik yapisinin olusturulmasina yardimei olur. Bu filmler,
ideolojik savasin sinema araciligiyla nasil yiiriitiildiigiinii gosterir ve Amerika'nin Soguk

Savag donemindeki ideolojik odaklarini yansitmaktadir (Medin & Kaymak, 2021, s. 160).

Hollywood’un ideoloji aktarimin kullanmis oldugu yontemlerden birisi de mitlerdir.
Mitler, toplumun temel degerlerini ve kolektif kimligini yansitan, tarihsel veya yari
tarihsel 6neme sahip inanclar1 igeren anlatilardir. Mitler, baslangicla ilgili oldugu ig¢in,
toplumlarin ortak bir gecmisi ve kokeni hakkinda biiytili bir sayginliga sahiptirler. Bu
nedenle mitler toplumlarin "soylu kokenlerini" ve geleneklerini vurgulamak igin
kullanilirlar. Mitler, toplumsal hafizanin bir pargasidir ve toplumsal kimligi
giiclendirmenin, insanlar1 bir arada tutmanin ve toplumun egemen yapisina riza
gostermenin bir yolu olarak islev gérmektedirler. Yani mitler, bir toplumun ortak bir
paydasmi olusturarak toplumsal baglar1 giiclendirirler (Oztekin & Oztekin, 2020, s.
2926,2927).

Levi-Strauss'a gore, mitler kiiltiir icinde dolasan oykiilerdir ve aslinda bu mitlerin igerigi
degil, onlarin derin yapisindaki ikili karsitliklarin 6zgiil ve yerel bir doniisiimii 6nemlidir.
Mitler, toplumun karsitlik kavramlarina ve g¢eliskilere dair endiselerini ele almaktadirlar.

Bu mitler bu ¢eliskileri ¢ozme amacinda olmasalar da bu ¢eliskilerle basa ¢ikmanin
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yollarin1 sunmaktadirlar. Bu sayede bu ¢eligkiler toplum icin yikici hale gelmez ve asiri

endiselere yol agmazlar (Fiske, 2003, s. 160).

Mitler, toplumun temel degerlerini ve kimligini yansittig1 gibi, Hollywood sinemas1 da
Amerikan toplumunun 6nemli degerlerini ve ideolojisini yansitmaktadir. Hollywood
filmleri sik sik Amerikan riiyasini, bireyciligi, 6zglrliigli ve Amerikan toplumunun
kokenlerini  vurgulamaktadir. Hollywood'un Amerikan ideolojisini desteklemek ve
giiclendirmek i¢in mit benzeri anlatilar1 kullanmaktadir. Hollywood filmlerinde sik sik
karsitliklar, kahramanlar ve kotiiler arasindaki miicadeleler gibi temalar islenmektedir.
Bu filmler, toplumun bazi ¢eliskileri ele almasina ve bu gatismalarin ¢6ziim yollarini
diistiinmesine ideolojik olarak bir ¢6ziim sunarlar. Bu durum izleyiciye belirli bir ideolojik

bakis agisini kabul etme veya diisiinme yolunu gostermektedir.

Fiske (2003, s. 162,163) The Searchers filmi iizerinden mit konusunu somutlastirmistir.
Film corak bir arazide izole edilmis bir ¢iftligin goriintiileriyle baslar. Ilk sahneler,
genellikle kadinlarin ve ¢ocuklarin giinliik yagsam ayrintilarina odaklanarak i¢c mekanda
cekilir. Hik@yenin gidisati, ¢iftlik kapisindan yaklasmakta olan bir atli figiiriin gelisiyle
degisir. Ath yaklasir, iner ve aile tarafindan karsilanir ve bu adamin yillardir ortada
olmayan Ethan Amca oldugunu 6greniriz. Iceri buyur edilirler ve birlikte aksam yemegi
yerler. Yemek sirasinda, uzaktan bagka bir ath gelir, hizla yaklasir ve atindan inerken
ayagini hayvanin boyun tarafindan gegirir, bu tipik olarak yerlilerin yaptig1 bir harekettir.
Bu ath da yemek masasina katilir ve Ethan'in sert bakislarina maruz kalir. Ethan, ona
"seni bir melez sanabilirdim." der. Daha sonra 6greniriz ki bu adam Mark, biiyiikannesi
Cherokee (yerli) olan bir kisidir. Film ilerledikge yerliler ¢iftlige saldirir, Lucy adindaki
ailenin gen¢ kizimi kacirir. Ethan ve Mark kizi aramaya baslarlar ve sonunda kizi
kurtarirlar, ailesine iade ederler ve bir mutlu evlilik gergeklesir. Bu baslangi¢ sahneleri,
film boyunca siirecek olan temel ikili karsitlik yapilarin1 olusturmaktadir. Dogu ve Bati,
beyazlar ve yerliler, diizen ve anarsi, insanlik ve zalimlik, disilik ve erillik gibi somut
karsithiklarin yan1 sira daha soyut olan toplum ve birey arasindaki karsitliklar
vurgulanmaktadir. Bu karsitliklarin 6tesinde, kiiltiir ve doga arasindaki derin karsitlik da
belirgin hale gelmektedir. Bu karsitliktan tiiretilen anlamlar, beyazlarin dogay1 sémiirme,
kapitalist, emperyalist ve yayilmaci toplumlari temsil etmeleri gibi ideolojik unsurlara

isaret eder."The Searchers," i¢cinde bulunan bu derin karsithik yapilar1 araciligiyla,
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Hollywood sinemasinda ideolojik anlatilar ingsa edilmektedir ve izleyiciye belirli bir
diinya goriisii sunulmaktadir. Film, ideolojik mesajlarin1 bu karsithiklarin iizerine insa

etmektedir ve izleyicilere belirli bir bakis agisin1 benimsemelerini saglamaktadir.
2.3. Sovyet Rus Sinemasi ve Ideoloji Tliskisi

Birinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte diinyanin odak noktasi, ¢arpici ve tarihi
bir olay olan Rusya'da meydana gelen devrimle degismisti. Carlik rejiminin ¢okiisiinden
sonra, Rusya'nin genis topraklarinda i¢ savasin yarattig1 karmasa iginde yeni bir toplumsal
sistem ve yasam tarzinin temelleri atiliyordu. Bu yeni olusumun 1920'lerde diinya
sinemasina sundugu ilk iirinler Sovyet filmleriydi. Avrupa ve Amerikali izleyiciler,
Sovyet filmleriyle ilk kez tanistiklarinda, siradanin disinda bir deneyim yasadilar. Bu
filmler, tarzlari, teknikleri, oyunculuklar1 ve temalariyla beklenenin 6tesindeydi. Geng
Sovyet sinemasi, doneminin sorunlarindan ilham alarak dinamik ve canliydi. Sovyet
sanatgilari, geleneksel mirasi giinilin yenilikg¢i arayislariyla birlestiriyor, estetik sorunlari
da goz ard1 etmiyordu. Sinemayi, kitlelerle iletisim kurmanin temel sanatsal bi¢imi olarak
kabul ediyor ve biiylik bir tutkuyla sahipleniyordu. Sovyet sinemacilari, daha once
denemedikleri bir seyi yaparak sinemanin dogasini ve toplumsal islevini derinlemesine
incelediler ve kuramsal agiklamalari uygulamaya gegirdiler. Bu sinemacilarin hedefi
devrimin halk tarafindan benimsenmesine katkida bulunmak istemeleriydi (Abisel, 2003,

5. 202,203).

1924-1930 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi'nde sinema ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Bu
donem, "Altin Cag" olarak adlandirilir. Halka ulagsma konusundaki zorluklar nedeniyle,
1918'den itibaren "Ajit" ya da "Ajitasyon" trenleri kullanilmistir. Bu trenler, farkli
sehirler, kasabalar ve koylere giderek devrim fikrini halka yaymustir. Bu trenlerde
gosterilen filmler genel olarak halkin anlayabilecegi kisa filmlerdir. Bolsevikler,
sinemanin toplumu etkileme giiciinii fark etmis ve 1921'den itibaren daha iyi filmler
yapmaya baslamistir. Bu donemde "Potemkin Zirhlis1" gibi 6nemli filmler iiretilmistir.
Bu film, denizcilerin Car'a kars1 ayaklanmasini anlatir (akt. Akyil, 2017, s. 131). Bu
baglamda goriilecegi lizere Sovyet Rusya’da sinema ideolojik olarak bir propaganda araci

konumundadir.
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Sovyet doneminde sadece yonetim bi¢imi ve ekonomi degil, ayn1 zamanda egitim, glinliik
yasam, medya ve sanat da politiklesmistir ve sinema da bu politiklesmeden etkilenmistir
ve sinema bu donemde ideolojiyi halka yaymanin en etkili yolu olmustur. Carlik
doneminden yeni ayrilan bir¢cok insan alt tabakada okuma-yazma becerisine sahip
degillerdir. Dolayisiyla, Lev Kuleshov'un deyisiyle, "Tiim sanatlarin i¢inde en onemlisi
sinema" olmustur. Devlet, yeni ideolojiye bagli sinemacilara biiyiik destek saglamis ve
onlara neredeyse her tiirlii imkan1 sunmustur. Bu, maddi ve teknik kaynaklar etkili bir
sekilde kullanabilen sinemacilar i¢in biiylik bir firsat olmustur. Yeni olusturulan sinema
okullar1 ve stiidyolar, yalnizca Sovyet sinemasina degil, ayni zamanda diinya sinema
tarthine Onemli etkilerde bulunan deneylere ev sahipligi yapmis ve "propaganda
sinemasi1" i¢in etkili anlatim teknikleri gelistirmistir. Genellikle sessiz film doneminde
gerceklesen bu filmler, 6zellikle kurgu {izerinden sinema dilini giiclendirmek adina

onemli gelismeler sunmustur (Bayraktar, 2017, s. 116).

Sovyet Sinemasi'nda ig¢i sinifi 6n plandadir. Filmlerde lider figiiriine odaklanmak yerine,
genellikle toplumun kolektif ruhuna vurgu yapilmaktadir. Hikayeler genellikle zit
kutuplar arasindaki catismalar etrafinda gelismektedir. Olumsuz karakterler siklikla
burjuva sinifindan temsil edilmektedir. Filmlerde miicadeleler genellikle iyilerin zaferiyle
sonuglanir. Irk veya millet vurgusu yapilmadan evrensel mesajlar tercih edilmektedir (akt.

Akyil, 2017, s. 132).

Sovyetler Birligi doneminde film yapimi, komiinist politikaya uygun fikirler
tagimaktadir. Filmler toplumsal ve politik mesajlar1 komiinist ideolojiye uygun bir sekilde
iletmelidirler. Her film, insanlarin giinliik yasamlariyla dogrudan baglantili bir sorunu
veya konuyu ele almaktadir ve filmler insanlarin hayatlarina dokunan sorunlar1 veya
konular islemektedir. Tiim filmler sosyolojik 6nem tasiyarak toplumun yapisini ve
dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli bilgiler sunmaktadirlar. Bu baglamda bir¢ok film
Sovyetler Birligi'nin devrim tarihini veya Car rejimi altindaki yagsami anlatarak bu tarihsel
donemleri betimlemistir. Filmler, hiikiimetin ideolojik ve politik hedeflerini
yansitmaktadir ve hiikiimetin amaci dogrultusunda yapilmaktadirlar. Sinema, Sovyet
ideolojisinin yayilmasi i¢in ideal bir ara¢ olarak goriilmektedir. Bu baglamda sinema,
toplumsal, bilimsel ve politik ilerlemelere dair bilgiyi yaymak icin kullanilmaktadir.

Sovyet filmleri, iilkenin her kdsesine ulagtirilmakta ve herkesin bu filmleri izlemesi tegvik
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edilmektedir. Bu sekilde, toplumun toplumsal biling ve bilim alanindaki ilerlemelere dair
bilgilendirilmesi hedeflenmektedir (Coskun, 2011, s. 51). Goriildiigli iizere sinema
ideolojik bir arag¢ olarak kullanilmaktadir ve toplumun Sovyet egemem ideolojisine gore

bicimlenmesine zemin hazirlamaktadir.

Sovyetler Birligi'nde propaganda kavraminin ii¢ farkl sekilde kullanilmaktadar. Ilk olarak
bilgilendirme propagandasi halkin diinya goriisiinii gelistirmek i¢in otoritelerin bakis
acisindan fikirler ve konular sunmaktadir. Bu propaganda, sosyalist ideolojiye uygun
degerleri ve bilgileri halka ileterek ideolojik hedeflere ulasmay1 amaglamaktadir. ikinci
olarak, siyasi propaganda, devletin ve parti liderlerinin politika ve ideolojilerini hem tilke
icinde hem de uluslararas1 alanda detayli bir sekilde tanitmayi hedeflemektedir. Bu
propaganda, sosyalist ideolojiyi gliclendirmek ve partinin politikalarinit benimsetmek i¢in
kullanilmaktadir. Son olarak, kars1 propaganda, kapitalist iilkelerin etkisi altinda kalmis
ve komiinist propagandaya karsi bir miicadele aracidir. Kapitalizmin elestirisi ve
komiinist ideolojinin savunulmasi iizerine odaklanarak ideolojik bir miicadele
yuriitmektedir (akt. Sevindi, 2021, s. 1773). Bu ii¢ propaganda tiirii, Sovyet ideolojisinin
yayilmasi, parti politikalarinin desteklenmesi ve komiinist ideolojinin korunmasi
amaciyla kullanilir ve ideoloji ile siki bir iligki i¢indedir. Bu baglamda sinemada bu

propaganda ve ideolojik aktarimin basat unsurlarindan birisi konumundadir.

Sovyet sinemasinda hakim olan sanat akimi1 gergekgeiliktir. Sovyet Sosyalist Ger¢ekgeilik,
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin kurulus doneminde resmi olarak benimsenen
bir sanat akimidir. Bu akimin en dikkat ¢eken 6zelligi, sanatin ve sinemanin ideolojik bir
ara¢ olarak kullanilmasini ilk kez tam anlamiyla anlasilmasidir. Sovyet Sosyal
Gergekgiler, eserlerini mevcut siyasi ideolojiyi desteklemek amaciyla tliretmislerdir ve bu
eserler genellikle alisilmadik ve garpict bigimlerde sunulmaktadir. Sovyet Sosyal
Gergekeiligi, sanatin ideolojik amaglara hizmet etme potansiyelini vurgulayan ve sanatin
toplumsal ve politik roliinii 6ne ¢ikaran 6nemli bir sanat akimi olarak one ¢ikmistir. Bu
akim, toplumun doénemin siyasi goriislerini yansitma ve destekleme amacini tagiyarak

sanatin giiclinii siyasi amaglarla birlestirmistir (Hunt ve digerleri, 2015, s. 105).

Sovyet Rusya'da o donemde sinema diinyasina biiyiik etki yapan yonetmenleri ve politik

diisiinceleri acisindan iki ana akima ayirmak miimkiindiir. Birinci akimda, Sergei
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Eisenstein, Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin gibi temel isimler bulunmaktadir ve bu
yonetmenler, icerik ifadesi ve yapimin teknik yoOntemlerine odaklanan sol kanat
yonetmenleri olarak kabul edilmektedirler. Diger akimda ise Abram Room ve Olga
Preobrashenskaia gibi yonetmenler yer alir ve bu yonetmenler, filmlerinde sosyolojik
amaglar1 6n plana ¢ikaran sag kanat yonetmenleri olarak bilinmektedirler (Coskun, 2011,
s. 52). Bu ayrim, Sovyet sinemasinin bu donemde hem estetik hem de ideolojik ag¢idan

farkli yaklagimlar sergileyen iki 6nemli grup arasindaki temel farki yansitmaktadir.

Sovyet sosyal gergeklik akiminin sol kanadinda olan bu yonetmenler 6zellikle kurgu
tizerinden ¢aligsmalar yapmislardir. Calismalarini toplumsal hayatin gercekligi tizerinden
konumlandirmaktadirlar. Ornegin Kuleshov'un sinemaya getirdigi montaj yontemi
aslinda bir sistemi kiiciik pargalara ayirmayr ve bu parcalari yeni bir sistem kurmak
amactyla birlestirmeyi igermektedir. Bu yaklasim sinemacilara yeni toplumsal diizenin
insasinda onemli bir rol oynama firsati sunmaktadir. Gergekligin parcalarini segerek ve
bu pargalari yeniden diizenleyerek, sinemacilar her seyi yeni bir sekilde bi¢cimlendirebilir
ve anlamlandirabilirlerdi. Bu durum yeni ve daha dogru bir diinya yaratma amacina
hizmet etmekteydi (Abisel, 2003, s. 220). Bu baglamda sosyalist ger¢eklik sinemanin

bicimsel kismina entegre edilerek ideolojik bir boyut kazanmaigtir.

Bir diger yonetmen olan Eisenstein’da gergekg¢i akima uygun olarak 6zellikle simgesel
anlamlar barindiran filmler yapmistir. Sergei Eisenstein'in ilk ¢ filmi, kitlesel
diisiincenin temsili ve mevcut otoriteye karsi baskaldirisi ile derin bir bag kurmaktadir.
Eisenstein, bireyin degil toplumun diisiincesini ifade etme amacini giider ve bu nedenle
calismalar1 epik bir 6l¢ekte yer almaktadir (Coskun, 2011, s. 55). Sovyet ideolojisine
baglilik, toplumun kolektif bilincinin vurgulanmasi ve kitlenin birlikte hareket etmesi
fikrine dayanmaktadir. Eisenstein, bu fikri sinemasina yansitarak, kitlelerin giiciinii ve
toplumsal degisimi vurgulamaktadir. Filmlerinde, bireylerin 6tesinde toplumun ruhunu

ve toplumsal doniisiimii ele alarak Sovyet ideolojisinin 6ziinii yansitmaya ¢alismaktadir.

Sovyet sinemasi, Sovyetler Birligi'nin tarihi ve ideolojik gelisimini yansitan énemli bir
ara¢ olmustur. Bu donemde iiretilen filmler, ideoloji ve politika ile sanatin nasil
birlestirilebilecegini gostermektedir. Sovyet sinemasi, toplumsal degisimin ve toplumsal

bilincin sekillenmesine katkida bulunmus, ideolojiyi halka yayma amacini tagimistir. Bu
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nedenle Sovyet sinemasi sadece bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda ideolojinin ve

politikanin giiglii bir ifadesi olarak kabul edilmelidir.
2.4. Alman Sinemasi ve Ideoloji iliskisi

1920'lerde Almanya, tarihin en zalim ve yikici rejimlerinden birine yol agan biiyiik bir
politik degisim siirecini deneyimlemektedir. Frankfurt Okulu, bu donemdeki popiiler
kiltliriin ylkselisini Alman politik kiiltiiriindeki otoriter artisin bir parcasi olarak
degerlendirmektedir ve bu toplumda ticari olarak iiretilen ve dagitilan miizigin,
haberlerin, gorsellerin ve seslerin daha basit bir yap1 yerine, yonetim ve endiistrinin ig
birligi i¢inde hileli bir sekilde kontrol ettigi dikey, hiyerarsik bir yapiy1 tanimlamaktadir.
Popiiler kiiltiir tiikketenleri, otoriter bir yonetim tarafindan kontrol edilen popiiler kiiltiirii
tilketen, miizik ve radyo dinleyen insanlar olarak gormektedir. Bu toplum bireysellik ve
0znel deneyimden yoksun, standartlastirilmis ve pasif bir kitle olarak algilanmaktadir

(Kolker, 2008, s. 105).

Frankfurt Okulu'na gore, popiiler kiiltiir tiikketicileri aslinda yaratilmis, sekillendirilmis,
uyumlu hale getirilmis ve yonetici siyasi partinin isteklerini yerine getiren araglara
dontistiirtilmiislerdir. Bu goriis, kitle iletisim araglarini, insanlarin direnme yeteneginden
yoksun, direnmek istemeyen bir sekilde bilgi, eglence ve sinirsiz propagandayi
sekillendiren ve kontrol eden araclar olarak kabul etmektedir. Ozellikle radyo ve sinema

gibi iletisim araglarini ilk kullanan, Hitler'in Nazi yonetimidir (Kolker, 2008, s. 105,106).

I. Diinya Savas1 sonrasinda Almanya, goreceli bir liberal hiikiimetle baglamasina ragmen,
1920'lerde siyasi iklim saga kaymaktadir. 1933'te Nazi Partisi (Ulusal Sosyalist Alman
Isci Partisi) parlamento kontroliinii ele gegirerek Adolf Hitler'i sansdlye olmasima yol
acmistir ve Hitler'in diktatorliigiine zemin hazirlamistir. Nazi ideolojisi, Alman
tstiinliigiine dayalt asirt milliyetgilik temelindedir ve Nazi rejimi, Yahudileri ve diger
etnik gruplar asagilayan bir bakis agisina sahiptir. Hitler, esas olarak Almanya'nin I.
Diinya Savasi'ndan kaynaklanan maglubiyetinin yarattig1 kiicimseme duygularina hitap
ederek iktidara gelmistir. O donemde iilke silahsizlastirilarak askerlerin bile silah
tastyamayacagi bir duruma sokulmustur. Ekonomik durumunda haliyle kotii oldugu bir
ortam mevcuttur. Naziler tim bu olumsuzluklar1 Yahudilere ve komiinizme atfederek

onlardan nefret edilmesi gerektigini halkina empoze etmistir ve nihayetinde bunlari
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ortadan kaldirarak ulusal gururu yeniden insa etmeyi vadetmektedir (Thompson &
Bordwell, 2003, s. 271).

Ikinci Diinya Savas1 doneminde, Almanya propaganda savasinda dnde gelen iilkelerden
biri olarak One ¢ikmaktadir Nazi Hilkiimeti, propagandayr siyasi gii¢lerini
saglamlagtirmak, muhalif gruplari bastirmak ve sindirmek amaciyla etkili bir sekilde
kullanmaktadir. Nazi Hiikimeti iktidara geldigi andan itibaren ¢esitli propaganda temelli
uygulamalar ve yaptirimlar araciligiyla her alanda kontrol saglama ¢abasina girmistir.
Kitle iletisim araglar1 ve ozellikle sinemayla bu kontrol elde edilmeye c¢alisilmistir.
Sinema, Hitler Almanya's1 i¢in biiyiik bir propaganda araci olarak kabul edilir ve genis
kitleleri etkileyebilme potansiyeline sahiptir. Hitler, Paul Goebbels tarafindan yonetilen

bir propaganda bakanligi olan Aydinlanma ve Propaganda Bakanligin1 kurdurmustur

(Medin, 2018, s. 41).

Goebbels sinemanin radyo ve basili materyallerden daha fazla propaganda etkisini
yaratabilecegini diigiinmektedir. Ona gore sinema milyonlarca insana ulagsma kapasitesine
sahiptir ve halk ile yonetim arasinda etkilesimi kolaylastirmaktadir. Film, kitlelere
ulagmak i¢in dnemli bir iletisim aracidir ve digerlerine gore daha biiyiik bir etkisi vardir.
Gazete okurken veya radyo dinlerken propaganda igeriginin daha fazla farkina varan
insanlar film izlerken bu farkindaliga varmamaktadirlar ve bu baglamda sinema Gobbelse
gore ayr1 ve istlin bir konumdadir. Bu nedenle Goebbels'e gore sinemanin entelektiiel ve
fantezi temelli deneyimlere donismemesi gerekmektedir. Sinema ve tiyatro, Goebbels
icin Nazi ideolojilerini yiiceltmek ve kitleleri bir araya getirmek i¢in miikemmel
araglardir ve ayn1 zamanda isgilerin bos zamanlarin1 da kontrol etmek igin etkili bir

segenektir (Saritas, 2018, s. 334,335).

Joseph Goebbels, propaganda sinemasinin gelisimine biiyiik katkilarda bulunmustur. Bu
siirecte propaganda filmlerine ciddi biitgeler ayrilmistir ve profesyonel isimlerle
calistlmistir. 1935 yilinda {inlii Alman yonetmen Leni Riefenstahl, Nasyonal Sosyalist
Alman Is¢i Partisi’nin 1934 Niirnberg Parti Mitingi'ni konu alan "Triumph des Willens
(Iradenin Zaferi)” adli propaganda filmini hazirlamistir ve bu film, kullanilan son
teknoloji ve teknikler sayesinde diinya tarihinin en etkileyici propaganda filmlerinden biri

haline gelmistir. Filmde Hitler'in liderligi vurgulanirken, Nazizm ideolojisinin toplumda
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kabul gérmesi i¢in ¢caba harcanmaktadir. Ayrica, 1938'de Riefenstahl'e, Nazi rejiminin i¢
ve dis itibarin1 artirmak amaciyla devlet tarafindan iki béliimden olusan "Olympia" adli
bir film yapma gorevi verilmistir. Goebbels ayni1 zamanda antisemitizmi propaganda
sinemasinda kullanarak, bazi filmlerde Yahudi karsiti igeriklere yer vermistir. Bu filmler,

Yahudilere karst olumsuz algi olusturmak i¢in tasarlanmistir (Caki ve digerleri, 2019, s.
157).

Franz Seitz’in SA-Mann Brand(1933) Franz Wenzler’in Hans Westmar(1933) Hans
Steinhoff’iin Hitlerjunge Quex(1933) filmleri ilk propaganda filmlerine drnektir. "Hans
Westmar," filmi Horst Wessel'in hayatindan esinlenmis bir filmdir. Wessel Nazi davasi
ugruna Olen ilk kisilerden biri ve partinin savas sarkisinin yazaridir. Film, 1920'lerin
sonundaki Berlin'i, Yahudi, Komiinist ve bozulmus yabanci etkileri altinda batarken
gdsterir. Geng Westmar, sadece Ingiliz birast servis eden ve siyah bir caz grubuna sahip
bir kafeyi tiksinerek ziyaret eder. Filmde Piscator-Biihne'de (dénemin gergek sol
tiyatrosu) bir Yahudi oyun sahnelenmektedir ve bir sinemada Boris Barnet'in 1927 Sovyet
komedisi "The Girl with the Hat Box" gosterilmektedir. Kotiiciil Komiinistler, is¢i
siifinin yoksullugunu sémiirerek Almanya'y1 ele gecirmeyi planlamaktadirlar. Westmar,

Nazi davasina taraftar kazanma konusunda o kadar basarili olur ki, Komiinistler onu

oldirtrler (Thompson & Bordwell, 2003, s. 272).

"Hitlerjunge Quex," bircok Nazi filmi gibi genglere hitap etmek tizere tasarlanmistir.
Bagkarakter, Heini, sarhos Komiinist babasinin kars1 ¢ikmasina ragmen Hitler Gengligi
grubuna cekilmektedir. En etkili sahnelerden biri, onun bir Komiinist gen¢ kampini
ziyaret ettigi sahnede yasanir; burada liderler geng ziyaretcilere sarap ve bira sunarlar,
ardindan Heini bir Hitler Gengligi kampina rastlar, burada ¢ocuklar saglikli sporlara
katilirlar. Yine, Heini Hitler Gengligi'ne katildiktan sonra Komdiinistler tarafindan
oldiirtilmektedir. Hem "Hans Westmar" hem de "Hitlerjunge Quex" filmlerinde Komiinist
orgiitler, kliselesmis Yahudi iiyeler i¢cermesine ragmen, bu propaganda filmlerinde

antisemitizm ikincil bir rol oynar, asil hedef Alman Komiinist partisini kotii gostermektir
(2003, s. 272).

Komiinist diismanhigi disinda Yahudi diismanhigini 6n plana ¢ikaran filmlerde

tiretilmistir. Bu filmler 1939 yilinda Goebbels'in talimatiyla, Hitler'in Yahudi sorununa
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kars1 son ¢oziim olarak halka ilk kez agikga tartismaya basladiktan kisa bir siire sonra
tiretilmistir. Bu filmler arasinda en tehlikeli ve kotii niyetli olan1 Veit Harlan in Jud Suss
(1940) adl1 filmidir. 18. yiizyilda gegen bu tarihi epik film, agg6zlii bir Yahudi tefecisinin
tiplemesine dayanmaktadir. Filmin koétiisii olan Suss, fakir bir Diik’e borg para vererek
onun Diikaligini bir Yahudi devletine doniistiirmeye ¢alismaktadir. Bu Yahudi, kahraman
bir kadina tecaviiz ederek ve kadinin sevgilisini iskenceye tabi tutarak igreng suglar
islemektedir. Film genis ¢evrelere yayilarak amacina ulagsmistir ve Yahudilere yonelik
siddeti tesvik etmistir. Fritz Hippler’in Der ewige Jude (1940), adli belgeseli de benzer
mitleri isleyen bir igerige sahiptir. Film Yahudileri, Hristiyan topraklarindan dolagarak
bozgunculuk yapan bir tavirda tasvir etmektedir. Belgeselin bagka bir kisminda Vargova
gettosundaki yoksul insanlarin goriintiileri, bir anlaticinin sesi tarafindan Yahudilerin
hastalik yaydigini iddia ederek Yahudileri asagilamaktadir (Thompson & Bordwell,
2003, s. 274).

Nazi doneminde Almanya'da sinemanin ideolojik bir arag olarak kullanilmasina ve siyasi
etkilere acik bir sekilde nasil donistiiriildiigiine dair vurgulayici bir Ornektir.
Propagandanin bu devasa mecrada nasil kullanildigi, toplumu etkileme ve ideolojik bir
perspektifi benimsetme giictinii gostermektedir. Hitler hiikiimeti, sinemanin kitlesel
etkisinden yararlanarak hem kendi ideolojilerini yiiceltmeyi hem de Alman toplumunu

bir araya getirerek kontrol etmeyi bagarmistir.
2.5. Ugiincii Sinema ve Ideoloji iliskisi

“Ugiincii Sinema terimi, Soguk Savas donemindeki iki biiyiik ekonomik ve politik blok
olan ABD ve Sovyetler Birligi ile bu bloklara bagh iilkeler disinda kalan iilkeleri
tammlayan "Uciincii Diinya" terimini cagristirmaktadir.” Ancak iiciincii sinema terimini
ortaya atan Solanas ve Getino'nun bu terimi kullanma sekli farklidir. Birinci Sinema,
emperyalist giiclerin somiirgelestirilmis toplumlar:t uyutmak i¢in kullanilan eglence
sinemasini ifade etmektedir genellikle Hollywood'un iiriinlerini icer. Ikinci Sinema ise
estetik kaygilara ve bireysellige odaklanan, Yeni Dalga gibi akimlarla iliskilendirilen
filmleri tanimlamaktadir. Solanas ve Getino'nun Ugiincii Sinema olarak tanimladig: sey
ise, somiirgecilige karst aktif bir sekilde miicadele eden, toplumu bilinglendirmenin

Otesinde, halki harekete gec¢iren ve hatta devrimci bir rol iistlenen sinemadir. Bu tiir
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sinema, politik ve toplumsal degisim i¢in gii¢lii bir arag olarak goriilmektedir (Cetin Erus,
2013, s. 93).

Ucgiincii Sinemanin dogusu, Kiiba Devrimi, Peronizm, Arjantin'deki "iigiincii yol" ve
Brezilya'daki Cinema Novo gibi hareketlerden etkilenmistir. Bu sinemanin estetik
anlamda temel aldig1 akimlar arasinda Sovyet montaj akimi, gercekiistiiciiliik, Italyan
yeni gercekeiligi, Brechtci epik tiyatro ve Fransiz Yeni Dalga gibi akimlar yer almaktadir
(Stam, 2014, s. 110).

Uciincii Sinema, basta toplumsal ve kiiltiirel 6zgiirlesmeye odaklanan bir teori ve film
yapma pratigi olarak ortaya ¢ikmistir. Sinema diinyasi iginde {iretkenlik agisindan kii¢iik
goriinse de Ugiincii Sinema filmleri heyecan verici ve meydan okuyucu yapitlar arasinda
one cikmaktadir. Bu filmler donemin temel tarihsel siireglerine yakinliklar1 ve bu
siiregclere aktif katilimlari nedeniyle biiyiik politik ve kiiltiirel 6neme sahiptirler.
Geleneksel sinema yapimina alternatif olarak, kolektif ve demokratik liretim yontemlerini
tesvik etmistir ve eglence odakli sinemaya karsi durur. Ancak sikici veya basit
tartismalarin sinemasini da reddetmez. Bu akim igerisinde tiretilen filmler tutkulu, 6fkeli,
mizahi ve karmagiktirlar. Ayn1 zamanda, azgelismislige karst gelismeye yonelik bir
anlayis1 temsil eder, netlik arar ve rekabet¢i veya diismanca fikirler ve politikalar

karsisinda savunmada bulunurlar (Wayne, 2009, s. 14).

Devrimei sinema olarak da anilan {igiincli sinema geleneksel tiirlerden belgeselleri ve
giiniimiiz konularini iceren filmleri kullanmistir. Ancak kendi igerisinde yeni tiirlerde
ortaya cikartmistir. Latin Amerika ve Afrika' yeni kurgusal tiirlerin Onciisii olmustur.
Tarihsel bakis iceren emperyalizmle ve kitlesel miicadelelerle ilgili bir tiir ortaya
cikararak farkli iilkelerdeki direnis veya isyan Orneklerini giiniimiiz meseleleriyle
bagdastirmistir. Bu akim igerisinde yapilan siirgiin tiirii filmler koklerinden kopmus
bireylerin deneyimlerini ve yabanci bir bakis agisindan kendi tilkelerine dair diistinceleri
islemektedir. Ozellikle 1960'larda Afrika'da yurtdisinda egitim alan film yapimecilar1 ve
1970'lerde Latin Amerika'daki siyasi siirglinleri incelemek icin kullanilmistir. Yerli
kiiltiirleri inceleyen bir diger tiir, kolonyalizmden etkilenmeyen ulusal kimligi aragtirmay1

hedeflemektedir. Bu tiir, folklor, efsane ve ritiiel gibi unsurlardan yararlanir ve bunlari
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yerel gelenekleri veya cagdas siyaseti elestirel bir sekilde incelemek i¢in doniistiiriir

(Thompson & Bordwell, 2003, s. 538).

Stil olarak, militan Uciincii sinema yapimcilari, teknik kiilfetten kaginmis ve hafif
kameralarla calismistir. Filmler, izleyicilere olaylarla dogrudan ve samimi bir etkilesim
hissi sunmustur. Ayni1 zamanda estetik inceliklere de agiktilar ve ses ile gorseli etkilesimli
olarak kullanma konusunda yaratici olmuslardir. Cogu militan Ugiincii Diinya film
yapimecisi orta sinif kokenlidir ve Avrupa'da egitim almistir. Bu nedenle filmleri, formel
yenilikleri duygusal bir ¢ekicilikle birlestirmis ve kitlelerin deneysellik konusunda daha
hosgoriilii oldugunu gostererek Batili sinema kavramlarina meydan okumustur. Estetik
acidan zengin filmler ayn1 zamanda izleyicilerin politik endiselerine hitap etmistir (2003,

5. 538).

Uciincii  sinema bicimsel veya icerikten ziyade islevsel bir sinema olarak
tanimlanmaktadir. Ugiincii sinema kavramini ortaya atan Solanas ve Getino bu baglami

sOyle dile getirmektedirler (Solanas & Gettino, 2008, s. 171);

“Ugiincii Diinya halklarinin ve onlarin emperyalist iilkelerdeki muadillerinin anti-
emperyalist miicadelesi bugiin diinya devriminin eksenini olusturuyor. Ugiincii sinema,
bize gore, bu miicadeledeki ¢cagimizin en biiyiik kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal tezahiiriinii,
baslangi¢c noktasi olarak her insanla birlikte ozgiirlegmis bir kisilik olugturmanin biiyiik
olasihigini, tek kelimeyle, kiiltiiriin somiirgelestirilmesine son verilmesini kabul eden

sinemadir.”

Ucgiincii sinema emperyalist giic odaklarina ve onlarin dayatmis oldugu film bigimlerine
kars1 bir tavir ortaya koymaktadir. Ayrica bireyi one ¢ikaran Auteur sinemasina karsi
toplumsal bir tavir koymaktadirlar. Sinemaciyr bir asker gibi gorerek silahin yerine

kamerayi1 koyarak film ¢ekme gayreti igerisindedirler. Bunu da soyle ifade etmektedirler:

“Ister gerilla sinemasi isterse film eylemi olsun iiiincii sinemanin insani icerdigi sinirsiz
kategorilerle (film mektup, film siir, film deneme, film brogiir, film bildiri vd.) her seyden
¢ok bir karakterler sinemasina temalar sinemasiyla, bireylerin sinemasina Kitlelerin
sinemasiyla, auteur sinemasma eylem gruplarimin sinemasiyla, yeni-soémiirgeci yanlig
bilgilendirme sinemasina bilgilendirici sinemayla, kagis sinemasina gercgegi yeniden
yakalayan sinemayla, edilginlik sinemasina saldwrganhik sinemasiyla karsilik verir.

Kurumlagmis bir sinemanin karsisina gerilla sinemasini ¢ikarwr; gésteri olarak filmlere
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film eylemiyle karsi koyar; yikict bir sinemaya hem yikici hem de yapict olan bir
sinemayla karsilik verir; onlar igin eski tiirden insanlar igin yapilan sinemanin karsisina,
her birimizin olma olastligina sahip oldugumuz yeni tiirden insanlara uygun bir sinemayi

koyar” (Solanas & Gettino, 2008, s. 192).

Sinema ve ideoloji arasindaki iliski, Ugiincii Sinema'nin dogusu ve gelisimi baglaminda
oldukca belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ugiincii Sinema, ideolojiyi bir temel
olarak benimseyen ve politik ve toplumsal degisimi tesvik etmek amaciyla sinemay1 bir
arag¢ olarak kullanan bir yaklasimi temsil etmektedir. Bu sinema akimi, emperyalizme
kars1 aktif bir direnisi yansitan ve toplumu bilinglendirmekten 6te, halki harekete geciren
bir rol iistlenen filmler {iretmistir. Bu baglamda, Ugiincii Sinema, sadece estetik kaygilar
tasimayan, ayni zamanda ideolojik bir misyonu olan bir sinema tiirii olarak ©one

¢ikmaktadir.
2.6. Animasyon Sinemasi ve Ideoloji iliskisi

Animasyon sinemasi, gorsel 0ykii anlatiminin en yaratici ve ¢cok yonlii bi¢gimlerinden
birini sunarken ayni zamanda ideolojik mesajlarin iletilmesi toplumsal ve kiiltiirel
degerlerin yansitilmasi, politik goriislerin ifade edilmesi ve toplumsal elestirilerin
yapilmasi amaciyla kullanilmistir. Politik ideolojilerin ve kiiltiirel ¢esitliligin temsili i¢in
de 6nemli bir platform sunan animasyon, ideoloji ve sinema arasindaki derin ve karmasik
iliskiyi anlamak i¢in 6nemli bir konumdadir. Ayrica, animasyonun tarih boyunca nasil
gelistigi ideolojik baglamda nasil bir rol oynadigi bu iliskiyi daha iy1 anlayabilmek i¢in
incelenmesi gereken 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda animasyonun
ideolojik iletilerle olan iliskisine bakmadan once tarihsel siirecine ve yapisina kisaca

deginmek yararl olacaktir.

2.6.1 Animasyon Sinemasinin Tarihsel Siireci

Fransizca kokenli bir sdzciik olan animasyon terimi Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde
‘canlandirma’ anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu So6zliik). Animasyon sinemast
baz1 kaynaklarda canlandirma sinemasi olarak anilsa da canlandirma sinemasi1 belgesel
veya haber programlarinda bir olayr tasvir etmek amaciyla bazi eylemleri ve olaylari
gostermek gayesiyle oyunculuga énem vermeden g¢ekilen goriintiileri de kapsamaktadir

ayrica ¢izgi film terimi de animasyon igerisindeki bir animasyon teknigini ifade
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etmektedir (Samanci, 2004, s. xii). Bundan dolay1 tez boyunca canlandirma sinemasi

yerine animasyon sinemasi terimi tercih edilecektir.

Animasyon sinemasinin kokenleri taumatrop, fenakistiskop, zoetrop, praksiniskop gibi
resimleri hareket ettirerek optik illiizyonlar yaratan birtakim aletlere dayanmaktadir
(Sevindi , 2022, s. 13,14). Bunlar genel olarak bir anlati sunmayan sadece bir nesnenin

hareketini gosteren yapitlar ortaya ¢ikaran aletlerdir.

Emile Reynaud (1844-1918), animasyon sinemasinin temellerini atmis biri olarak kabul
edilmektedir. Reynaud, o donemin birgok arastirmacis1 gibi La Nature adl1 yar1 bilimsel
dergiyi okuyordu. Bu dergide okudugu bir makale, kendisini praksinoskop adini verdigi
bir alet yapmaya yonlendirdi. Praksinoskop, fenakistiskopun gelismis bir versiyonuydu
ve 1878 Paris Sergisi'nde biiytik ilgi gordii. Bu aletle, elle boyanmis resimler, ¢ok sayida
yiizli olan bir prizma ile yansitilan aynalar araciligiyla gosteriliyordu. Praksinoskop, kisa
sire i¢cinde popiiler bir oyuncaga doniistii. Reynaud, kiigiik bir atdlye kurarak
praksinoskop iiretimine basladi. Daha sonra, praksinoskopa bir biiyiilii fener ekleyerek
canli resimlerin bir perde lizerinde gosterilmesini basardi. Teker teker ¢izilmis resimler
perdeye yansitildiginda, izleyicilere hareket izlenimi veriyordu. Reynaud, Grevin
Miizesi'nde "optik tiyatro" adini verdigi gosterimler yapti ve bu gosteriler biiyiik ilgi
gordii. Reynaud, canlandirdigi resimlerde ¢’cambazlar, hokkabazlar, soytarilar, keman
calan maymunlar ve yemek yiyen bebekler’’ gibi karakterleri oda, bahge ve sokak gibi
farkli ortamlarda hareket ettiriyordu. Reynaud'un gdsteri diizeni karmasikti, ancak sonug
olarak bu gosteriler sinema gosterileriydi. Ciinkii ardisik statik resimler perdeye
yansitildiginda, izleyiciye birbiri ardina hareket eden goriintiiler sunuluyordu (Teksoy,

2009, s. 24).

Animasyon sinemasinin dncesinde ‘flash skegler’ ad1 verilen, ¢izimlerin hizlica yapildig:
ve temel kontur cizgileriyle anlamli imgelerin olusturuldugu eglenceler popiilerdi. Bu
skeclerde cizgilerin siirekli eklenmesiyle sekiller ve imgelerin degistigi bir teknik
uygulanmakta ve sonunda bir hikaye anlatan dramatik bir kompozisyon ortaya
¢ikmaktadir. 1906'da James Stewart Blackton tarafindan c¢ekilen "Komik Yiizlerin
Giiliing Evreleri" (Humorous Phase of Funny Faces) adli film, bu gelenege uygun olarak

kara tahtaya ¢izilen yiizlerin siirekli hareketlerini igermektedir ve animasyon sinemasinin
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ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Samanci, 2004, s. 4-6). Daha sonra 1907
yilinda ‘’Lanetli Otel’’ adinda bir film yapan Blackton filmin ¢ok¢a begenilmesiyle

birlikte animasyonun ilgi ¢ekici bir konuma gelmesine katki sunmaktadir (Sevindi , 2022,

s. 16).

Ik sinema izleyicileri icin, perde iizerinde hareket eden resimler, sinemanin biiyiilii
diinyasina yeni bir kap1 agiyordu. 1908 yilinda Fransiz sanatg1 Emile Cohl, olduk¢a erken
bir tarihte, siyah bir zemin iizerinde kiigiik figiirlerin, beyaz ve kibrit ¢opiine benzeyen
figlirlerin animasyonunu yapti. Bir yil sonra, Amerikali sanat¢ci Winsor McCay, "Gertie
the Trained Dinosaur" adli kisa ¢izgi filmiyle seyircileri, geleneksel sinema gosterisinin

bir pargasi olarak ¢izgi filmlerle tanistird1 (Halas, 1979, s. 260).

Emile Cohl, animasyonlariyla popiilerlik kazanan Blackton’in 6niine ge¢mistir. Blackton
animasyonlarinda gercek diinyayr korumaya calisirken, Emile tamamen c¢izgi film
ozelliklerini benimsemektedir. Bu baglamda Cohl animasyona yeni bir tarz getirmistir.
Cohl’un ilk filmi dort dakika uzunlugunda olan "Fantasmogarie,” 17 Agustos 1908'de
gosterime girmistir. 1923 yilina gelindiginde, Emile'in ifadesine gore 300'ten fazla
animasyon film tretmistir (Whitehead, 2012, s. 22). "Fantasmogarie" filminde, ¢izimler
once miirekkeple kagida yapilmis ve ardindan bu ¢izimler fotograflanmistir. Daha sonra
cizim tahtasi c¢ikarilarak, bildigimiz animasyon sinemasina daha da yaklasilmistir
(Samanci, 2004, s. 6). Yaklasik li¢ dakika siiren bu filmi Emile Cohl, iki bin ¢izimle
olusturmustur. Cohl, karton pargalar lizerine resimler ¢izerek her bir ¢izimi 6zenle filme
aktarmistir. Bazi1 sahnelerde, siyah zemin iizerine beyaz cizgilerle karakterler olusturmus,
bazilarinda ise beyaz zemin iizerine siyah c¢izgiler kullanarak ¢ocuksu ve hayalperest

karakterler yaratmistir (Teksoy, 2009, s. 39).

Animasyon sinemasinin onciilerinden biri olan diger isim Winstor McCay animasyon
sinemas1 yapmadan Once bir vodvil sanatgisidir. Vodvil sahne gosterileri, komedi, sarki,
dans ve cesitli eglenceli performanslari igeren bir eglence tiriidiir. McCay (Sevindi ,
2022, s. 16), vodvil gosterilerinde uyguladigi teknikleri kullanarak 1910 yilinda ilk
animasyon filmi olan "Little Nemo"yu yapar. Bu film, 4,000 ¢izimden olusur ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde animasyonun dogdugu eser olarak kabul edilir. McCay'in bu eseri

vodvil oyunlarmin sahne aldig1 yerlerde gosterilir. Animasyonu her zaman bir sanat
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bi¢imi olarak géren McCay, daha sonra "Sinking of the Lusitania" adli 6nemli bir bagka
film daha firetir. Ayrica Windsor McCay, Emile Cohl'un ¢aligmalarindan ilham alarak
Amerika'da "Snookums" animasyon serisini hazirlamistir. Bu seri, George McNamus
tarafindan cizilen bir ¢izgi roman uyarlamasidir ve toplamda on ii¢ filmi icermektedir.
Snookums filmi neseli bir gocugun komik maceralarini anlatmaktadir (Teksoy, 2009, s.

40).

Cohl ve McCay gibi animasyonun ilk déneminde one ¢ikan isimler genel olarak tek
seferlik isler yapan zanaatkarlar olarak ¢aligsmaktadirlar ancak diger endiistrilerde iiretim
siiregleri tamamen farkli bir yonde ilerlemektedir. Uretimin her alanda daha verimli ve
kaliteli oldugu bir siire¢ hakimdir. Bu durum izleyici talepleri, yapimcilarin ve
dagiticilarin daha iyi iirlinlere olan ilgisi gibi faktorler nedeniyle animasyon sinemasini
da etkilemis ve donistirmiistir. Bu gelismeler sonucunda ABD ve oOzellikle
Hollywood'da animasyon sinemasi, stiidyo dénemine dogru evrilmeye baslamistir ve
endiistrilesme siirecine girmistir. Animasyon sinemasi ve canli aksiyon (live action)
sinemasi arasindaki ayrim bu dénemde daha belirgin hale gelmistir ve animasyon, kendi
yontemleri, igerigi ve endiistriyel gelisimi ile farkli bir yolda ilerlemistir. Bu siireg ile
birlikte gelecekte uluslararasi pazarda hakim olacak bir animasyon endiistrisinin temelleri

atilmaya baslamistir. (Medin, 2013, s. 34).

Stiidyo sisteminin Onciilerinden bir olan ve Hollywood’un ikinci biiyiik stiidyosu olan
Fleischer kardeslerin stiidyosu animasyon sinemasi ¢ercevesinde dnem arz etmektedir.
Fleischer kardeslerin animasyon diinyasina olan katkilari, yenilik, ¢aba ve rekabetin 1yi
bir ornegini temsil etmektedir. Kardesler, yedi ¢ocuklu bir ailenin parcgasiydi, ancak
animasyon diinyasindaki asil yaraticilar Max ve Dave'di .1911'de Winsor McCay'in
"Little Nemo" filminden etkilenen bircok kisi, animasyon sanatg¢ilarinin is yiikiinii
hafifletecek yollar aramaya basladi. Bu sirada Max, animasyondaki sanatsal isi azaltacak
bir bulus iizerinde calistyordu. Bu bulus "rotoskop" adini tasiyordu ve animasyon
diinyasina devrim getirdi (Whitehead, 2012, s. 32-33). Rotoskop, bir filmin her karesini
bir kdgida yansitarak figiirlerin ana hatlarini ¢izmeyi saglayan bir cihazd: (Thompson &
Bordwell, 2003, s. 164). Rotoskop ile canli aksiyon sahneleri ¢ekiliyor, sonra bu sahneler

izerine igaretlemeler yapiliyor ve sonunda animasyon haline getiriliyordu. Rotoskop ayn
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zamanda titremeyi azaltarak animasyonun daha diizglin goériinmesini sagladi. Max.

Fleischer 1917 yilinda bu cihazin patentini ald1 (2012, s. 33).

Belgesel tarzinda ilk uzun metraj animasyon filmlerini tireten kardesler, Einstein'in
Gorelilik Teorisi ve "Ko-Ko" adli bir palyago karakteri gosteren ’Hokkanin Disinda’’
adli filmleriyle canli aksiyon ile animasyonu bir araya getirdigi bir dizi serisiyle biiyiik
bir basar1 elde ettiler. Kardesler Popeye (Temel Reis) karakteri ile 1933-1947 yillar
arasinda biiyiik bir popiilerlik kazandilar. Ayrica "Gulliver’in Gezileri" ve "Hoppity
Kasabaya Gidiyor" gibi filmlerle Disney'e rakip olmaya calistilar, ancak beklenen
basariy1 elde edemediler (Sevindi , 2022, s. 20). Sonraki siiregte kardesler ayiralar farkli
stiidyolarda ¢alismislardir.

Gilinlimiizde animasyon denince akla gelen ilk isimlerden birisi Disney’dir. Disney
animasyon stiidyolarinin kurucusu olan Walter Disney, 5 Aralik 1905'te Chicago'da
dogmustur. Disney, ¢ocuk yaslardan itibaren karikatiirlere biiylik bir ilgi duymaya
basladi. Daha sonra bir karikatiir kursuna katildi ve Chicago Sanat Enstitiisii'nde aksam
derslerine devam etti. Kansas City'de bir film ve reklam sirketinde ¢alisirken, ilkel "stop
motion" teknigi ile yapilan animasyonlardan daha iyi isler yapabilecegine dair bir inang

gelistirdi. (Whitehead, 2012, s. 39).

Disney, ilk kisa animasyon filmlerini "Laugh-O-Grams" adiyla Kansas City'de, ortag
Ubbe Iwerks (Ub) ile birlikte yaratmistir. 1923 yilinda Hollywood'da ilk animasyon
stiidyosunu kurarak Alice in Cartoonland (Alis Cizgifilm Diyarinda) dizisini iiretmeye
baglamistir. Bu dizi, 1923-1927 yillar arasinda elliye yakin Alice filmi igermektedir ve
Alice gergek bir karakter olarak, maceralarini canlandirilmis bir diinyada sergilemektedir
(Demiriz, 2008, s. 18) (Sevindi , 2022, s. 18). Alice ile inlenen Walt Disney daha sonra
kardesi Joy ile birlikte Disney Brothers Stiidyolari'n1 kurmustur (Thompson & Bordwell,
2003, s. 164).

1920'erde, Disney stiidyosunun personeli daha sonralart Warner Bros. ve MGM qgibi
biiyiik stiidyolarda ¢alisacak olan 6nemli animatorleri barindirmaktaydi. Bu animatorler
arasinda Hugh Harman, Rudolf Ising ve Isadore "Friz" Freleng gibi isimler bulunuyordu.
Alice serisi icin ¢alisan bu isimler canli aksiyon goriintiilerini ¢izgi film goriintiileriyle

birlestiren bir teknik kullandilar. Ancak bu teknik, animasyon i¢in yenilik¢i bir yaklagim
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degildi. 1927 yilinda, Disney stiidyosu, "Oswald the Rabbit" serisi ile tamamen ¢izgi film
animasyonuna gecti. Ancak bu donemde Disney'in dagiticisi olan Charles Mintz, Oswald
filmdeki karakterin hukuksal yollarla telif hakkini aldi. Walt Disney'in bu duruma kars1
buldugu ¢dziim Mickey Mouse adini tasiyan yeni bir karakter yaratmakti. ilk iki Mickey
Mouse ¢izgi filmi i¢in bir dagitict bulmakta zorlandilar. Ancak tiglincii film olan
"Steamboat Willie," yeni ses teknolojisini igeriyordu ve biiyiik bir basar1 elde etti. Bu
basar1, Disney'in 1930'larin ¢izgi film endiistrisindeki lider konumuna ylikselmesine
yardimet oldu (Thompson & Bordwell, 2003, s. 164). Stiidyo daha sonra Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler (Snow White and the Seven Dwarfs) (1937), Pinokyo (Pinocciho) (1940)

gibi 6nemli yapimlarla basarilarini stirdiirmiistiir.

Disney, masals1 ve hayal giicline dayali bir anlatim tarzinin 6nciisii olmustur ve karakter
tasarimlarinda gercekeilige vurgu yaparak canli ve gergek gibi goriinen karakterler
yaratmistir. Ayrica, karakterlerine insani 6zellikler atfederek izleyicilerin bu karakterlerle
kolayca bag kurmalarini saglamistir. Bu baglamda da filmlerde iletilerin daha etkili bir
sekilde iletilmesine yardimci olmustur. Disney ayrica ses ve renk kullanimini filmlerine
basarili bir sekilde entegre etmistir ve animasyon filmlerine daha fazla zenginlik
kazandirmigtir (Medin, 2013, s. 37). Sonu¢ olarak, Disney, animasyon sinemasini
doniistiiren ve bu tarzin temelini atan bir figlir olarak sekillenmistir ve bu 6zellikleri
sayesinde Disney tarzi animasyon anlatim dili diger stiidyolara da ilham kaynagi

olmustur. Bu baglamda da animasyon tarihi igerisindeki yeri gok¢a dnemlidir.

2.6.2. Animasyon Sinemasinin Bicimsel Ozellikleri

Sinemanin temel ilkesi, hizli bir sekilde ardisik goriintiilerin insan goziiniin
algilayamayacag1 bir hizla gosterilerek yanilsama yaratilmasidir. Bu goriintiiler daha
sonra bir dizi haline getirilir, dijital ortamda saklanir veya film seridi gibi fiziksel
medyalara kaydedilir ve ardindan monitor veya projektdr gibi araglarla tekrar izlenir.
Sinema, genellikle iki biiyiik kategoriye ayrilir: live action (canli aksiyon) ve animasyon.
Live Action, kurgusal filmleri, belgeselleri ve bazi deneysel c¢alismalari igerirken,
animasyon, ¢izgi filmleri, uzun metrajli animasyonlar1 ve yine bazi deneysel ¢aligsmalari
icerir (Sevindi , 2022, s. 95). Live action sinemada kareler, ger¢ek nesnelerin film

yiizeyine dogrudan yansitilmasiyla elde edilir. Bu yansitma islemi, bir film kamerasi1 veya
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dijital kamera araciligiyla gergeklestirilebilir. Animasyon ise, live actiondan farkli bir
gorsel ortamdir. Dolayisiyla, bir filmin live action oldugunu ifade etmek, o filmin gorsel
anlatisinin gergek diinya ¢ekimlerine dayandigii belirtmek anlamina gelir (Samanci,
2004, s. xii). Baz1 kaynaklardan animasyonun bir tiir oldugu yanilsamasina diisiilse de bu
baglamda animasyon bir tiirden ziyade sanat¢inin filmi yapacagi bir ortama isaret

etmektedir.

Film terimi kullanildiginda, genellikle insanlar live action filmleri anlarlar. Gergek su Ki,
film denildiginde hem live action hem de animasyon igeren bir yapimi ifade etmek
mimkiindiir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken bir yanilgi vardir; live action ve
animasyon arasinda ac¢ik bir hiyerarsi mevcuttur. Bu hiyerarside, live action oncelikli

kabul edilirken, animasyon ’6teki’’ konumunda goriilmektedir (Samanci, 2004, s. xii).

Bu durum animasyon sinemasinin daha hafif anlatilar olarak algilanmasi hasebiyle ortaya
¢ikmaktadir. Sevindi’nin (Sevindi , 2022, s. 96) de belirttigi gibi cogu zaman animasyon,
yanlig bir sekilde sadece ¢ocuklara yonelik bir sanat formu olarak kabul edilir ve ger¢ek
potansiyeli goz ard1 edilir. Bu yanlis algi animasyonun ¢izgisel ve gercek dis1 biciminden
kaynaklanir ve zaman iginde koklesmis bir 6nyargiya doniismiistiir. izleyiciler, genellikle
gorsel bigime odaklandiklar icin icerige On yargili yaklasirlar ve potansiyelini tam
anlamiyla kesfetmezler. Bu oOnyargi 0Ozellikle cocuklar icin basit animasyonlar

hedeflendiginde gecerli olabilir, ancak cogu animasyon i¢in yanlis bir bakis agisidir.

Animasyon filmleri, live action filmlerinden farkli {iiretim teknikleri kullanirlar.
Animasyon sanatcilari, siirekli bir aksiyonu ger¢ek zamanli olarak kaydetmek yerine, her
biri tek tek karelerden olusan bir dizi goriintii olusturmak i¢in ¢ekim yaparlar. Her kare
pozlandiktan sonra canlandirma sanatgis1 goriintiideki nesneyi degistirir. Yani herhangi
animasyon karakterleri, gergek bir varlik olmamakla birlikte, her biri birbirinden hafif
farkli ¢izimlerle olusturulurlar ve ardisik kareler halinde filme alinirlar. Bu, izleyiciye
gorsel bir yanilsama yaratarak hareket hissi verir, benzer bir etkiyi live action filmleri de
sunmaktadir. Film yapimcilar1 diinyadaki her seyi iki boyutlu ¢izimlerden, {i¢ boyutlu
nesnelere veya bilgisayar tabanli dijital verilere doniistiirerek miidahale edebilecekleri bir

diinya yaratabilirler. Bu durum canlandirma sanatinin esnek, yaratict ve kendine i¢kin
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belirgin 6zellikler barindiran bir sanat formu olduguna isaret etmektedir (Bordwell &

Thompson, 2011, s. 382).

Animasyon sinemasi en basit sekliyle iki boyutlu ve ti¢ boyutlu animasyonlar olmak tizere
kategorize edilebilirler (Sevindi , 2022, s. 108). Ayrica CGI (Computer-Generated
Imagery/ Bilgisayarda Olusturulmus Goriintii) teknigi de teknolojini gelismesiyle birlikte

tarihsel siiregte animasyon sinemasina eklemlenmis bir tekniktir.

Animasyonun gelencksel yontemlerinden klasik veya sel (cell) animasyon olarak
adlandirilan teknikte ¢izimler seliiloit asetatlar lizerine yapilmaktadirlar. Bu yontemde,
her saniyelik goriintii i¢in 24 ayri kare ¢izilmektedir. Bu kareler tekrar kullanilmaz her
biri 6zgilin ¢izimlerdir. Daha fazla ¢izimle daha akici bir hareket saglanan versiyonlar
"tam animasyon" olarak adlandirilirken, daha az kare kullanilarak daha fazla dongiiye
dayal1 ve daha az detay iceren versiyonlar "limitli animasyon" olarak adlandirilmaktadir.
Bu iki yontem, farkli estetik sonuglara sahip farkl stilistik yaklagimlari temsil etmektedir
Ve “imajlarin hareketi, imajlarin doniisiimii, imajlarin sayisi, gorsel ve igitsel bilesenlerin
baskinligi” olmak tizere dort ana kriterle ayrilirlar. Tam animasyonda daha fazla imaj
kullanarak daha akic1 bir hareket elde edilirken limitli animasyonda akicilik azalmaktadir.
Limitli animasyon, zaman ve ig yiikiinden tasarruf etmek amaciyla gelistirilmistir.
Hareket etmeyen veya On planda olmayan karakterler i¢cin dinlenme pozisyonlar
kullanilmaktadir. Bilgisayar tabanli animasyon zamanla geleneksel animasyonun yerini
almis ve bu siirecte temel yontem pek degismemistir yalnizca bilgisayarlar ara¢ olarak

kullanilmistir. (Sevindi , 2022, s. 109).

1990’lara kadar bu biiyiik biitgeli animasyon filmleri sel animasyon yontemini ¢okca
kullanmaktadirlar. Tam animasyon yontemiyle figiirler detayli bir sekilde igleniyor ve
cesitli kiiclik ve farkli hareketlerle canlandiriliyordu. Ancak daha diistik biitceli yapimlar,
limitli canlandirma kullanarak goriintiiniin yalnizca belirli bir boliimiinii hareketlendirme
yoluna gitmislerdir. Kisitli canlandirma 6zellikle televizyon yapimlarinda sikca
kullanilmaktayd: (Bordwell & Thompson, 2011, s. 383). Cizgi film olarak bilinen
animasyon tiirii genellikle bu yontemle yapilmaktadir. BugssBunyy, Temel Reis, Tom ve
Jery gibi popiiler ¢izgi filmler bu yontemin {iriinii olarak ortaya ¢ikmislardir ve bu ¢izgi

filmler iki boyutlu animasyon sinemas: igerisinde degerlendirilirler. ki Boyutlu
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animasyon sinemasinin baska bir tiiri de kesip ¢ikarma teknigidir. Bu teknikte
kartonlardan kesilerek olusturulan hareketli eklemlere sahip kuklalar yapilmaktadir. Daha
sonra bir takim aydinlatma teknikleriyle birlikte bu kuklalarin hareketlerini igeren
animasyonlar ortaya g¢ikartilir (2011, s. 383). Bunlarin disinda kum animasyon, igne
animasyon, Ust liste boyama gibi farkli animasyon yapma teknikleri de iki boyutlu

animasyon igerisinde goriilmektedir.

Iki boyutlu ¢izimlerin yani sira ii¢ boyutlu nesnelerin kullanildig1 animasyonlarda vardir.
Burada nesneler ve kamera gercek olarak kullanilmaktadir. Ug boyutlu animasyon
siifinda olan kukla animasyon tiiriinde, kullanilan tekniklerden birisi golge animasyon
teknigidir. Bu yontemde, ¢izimler yerine siyah kartondan veya metal levhalardan
yapilmis kuklalarin golgeleri hareket ettirilir. Bu teknik ilk kez 1919 yilinda Alman
animatOr Lotte Reiniger tarafindan Onerilmistir. Bir diger kukla animasyon tiirii olan
Puppet animasyonunda ise karakterler kukla olarak hazirlanir. Senaryo ve storyboard
calismalarinin ardindan kukalarin hareket edecegi mekan diizenlemeleri ve dekorlar
hazirlanir. Her kare i¢in kuklalara farkli hareketler verilerek ¢ekim kamera 6niinde veya
altinda gergeklestirilir. Kuklalarin milimetrik hassasiyetteki hareketleri filmin ritmi ve
temposunu etkiledigi igin titizlik ve sabir gerektiren bir yontemdir. Kuklalar,
degistirilebilen yiiz ifadeleri, baslar, eller, kollar, bacaklar ve ayaklar gibi ayr1 ayn
parcalardan olusur. Kukla animasyonunda genellikle ‘ahsap, tel, kil ve plastik’ kullanilir.
Bu tiiriin en basarili 6rnekleri, Cekoslavak animator Jiri Trnka'ya aittir (akt. Senler, 2005,

5. 106).

Ug boyutlu animasyon tiiriiniin bir diger drnegi de camur animasyonudur. Camur
animasyonunda bazen ger¢cek modelleme camuru kullanilsa da genellikle daha temiz ve
genis renk yelpazesi sunan Plasticine tercih edilir. Heykeltiraglar, Plasticine kullanarak
nesneler ve karakterler olustururlar. Canlandirma sanat¢is1 daha sonra bu esnek
malzemeyi sekillendirir ve kareler arasinda hafif degisiklikler yapar. Camur
canlandirmast, 20. ylizyilin baglarindan beri kullanilsa da 1970'lerin ortalarindan itibaren
biiyiikk bir popiilerlik kazanmistir. Potiiler Chicken Run (2000) filmi bu yontemle
cekilmistir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 384). Ug boyutlu animasyon yapimlarinda

genel olarak stop-motion animasyon teknigi kullanilmaktadir.
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Animasyon yapim tiirlerinin sonuncusu olarak giliniimiiz animasyon sinemasina hakim
konumda olan CGI animasyon teknigi gorsel agidan etkileyici ve hikayeleri canli kilan
bir devrim yapmustir. Bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin yayginlasmasiyla 1980'lerin
baglarinda ortaya ¢ikan bu animasyon tiirii geleneksel yontemler yerine bilgisayar
teknolojisinin kullanmaktadir. Bilgisayarla olusturulan bu animasyonlar sinemanin yani
sira televizyon yapimlarinda da bolca kullanilmaktadirlar. Baslangigta yalnizca giiclii
bilgisayarlarla yapilabilse de zamanla teknolojinin gelismesiyle daha erisilebilir hale

gelmistir (Ozdn, 2008, s. 261).

1960’larin basinda yapilan ilk bilgisayar animasyonu mesakkatli bir emek istemekteydi
ve gercekei kompozisyonlar olusturmada basarisizdi. James Whitney Lapis filminde
kullanmak amaciyla analog bir bilgisayar {izerinden birtakim sekiller yapmistir. Ama bir
noktada istedigini alabilmek amaciyla filme elle miidahale etmek zorunda kalmistir. Bu
ilk bilgisayara tabanli animasyonun ardindan bilgisayarin animasyon i¢in kullanimi
1980’leri bulmustur. Yazilimsal olarak bilgisayara CGI igin ¢ok yiiksek bir alan
gerektirdiginden dolay1 yapiminda CGI teknolojisi kullanilan 96 dakikalik Tron filminin
ancak 15 dakikasinda bilgisayar tabanli animasyon kullanila bilmistir. Aradan gecen on
bes yilin ardindan 1995 de tamami CGI teknolojisiyle Pixar tarafindan yapilan Toy Story
filmi Disney araciligiyla dagitima girmistir. (Bordwell & Thompson, 2011, s. 385).

CGI animasyonla birlikte animasyon sinemasinda ge¢mis tarihine gore biiytik bir sigrama
yasandi. Bu teknoloji, tasarlanan karakterleri daha kolay bir sekilde kontrol edilebilir hale
getirdi. Bu baglamda CGI animasyon sinemasi uzay ve zamanin daha gercekgi bir sekilde
tasvir edilmesine, nesnelerin ve karakterlerin daha hacimli goriinmesine ve izleyici i¢in
daha ilgi gekici hale gelmesine olanak sagladi. Onceden zorlu ve zaman alici olan
caligmalar artik daha kolay hale geldi. Bilgisayar tabanli animasyon, gercek diinyay1
neredeyse milkemmel bir sekilde yansitan bir seviyeye ulasti. Animasyon sinemasi bu
yeni dil sayesinde anlatilmasi veya yaratilmasi imkéansiz goriilen bir¢ok hikayeyi aktarma
yetenegi kazandi (Medin, 2013, s. 50).

2.6.3. Animasyon Sinemasi ve Ideolojik Yapisi

Egemen ideoloji belirli bir donem igerisinde toplumun biiyiik ¢ogunlugu tarafindan

benimsenen ideolojiye isaret etmektedir. Egemen ideoloji fiziksel bir varlik degil, ancak
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nesnel diinyada farkli sekillerde kendini géstermektedir. Animasyon yayinciligi, egemen
ideolojiyi iletmek i¢in 6nemli bir aragtir. Animasyonlar, kendileri ideolojik 6zelliklere
sahiptir ve topluma yonelik ideolojik insalarda énemli bir rol oynamaktadirlar. Ozellikle
cocuklar ve gengler icin ana eglence kaynagi olduklari i¢in, anaakim ideolojiyi iletmek
i¢in etkili bir aragtir. Animasyonlar egemen ideolojiyi gorsel olarak temsil etmektedirler.
Ayrica, animasyon yayinciligl, ¢evrimi¢i animasyonlar gibi yeni medya gelismeleriyle

birlikte egemen ideolojiyi yayma giiciinii artirmistir (Xia, 2019).

Toplumun genis kesimlerine iiretilen ve dagitilan kiiltiirel {iriinler veya mallarla taninan
kitle kiiltiirii, bir dizi farkli bigimde ifade edilebilir. Televizyon radyo, filmler, ¢izgi
filmler gibi 6geler, bu kiiltiiriin en belirgin 6rnekleridir. Kitle kiiltiirti, genellikle bu
tiriinlerin siyasi fonksiyonlarini goz ardi ederek, bu cergeve icinde var oldugu ve kapitalist
iiretim biciminin "bayagilastirllmis" veya halk diizeyine indirilmis bir iist yapiya
donistiigii seklinde algilanmistir. Bu kiiltiir, uyumlu, 6zel ve nadir bir biitiinliik
olusturarak, tiretim ve tiiketim etkinliklerini destekleyen giinliik standartlar1 belirler. Kitle
kiiltiiri, bir bakima, egemen ideolojinin tabana indirilmis, popiilerlestirilmis ve 6zellikle
tilketime bagli bir cesidi olarak goriilebilir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 41-42).
Animasyon sinemast kitle kiiltlirinlin 6nemli bir unsuru olarak egemen ideolojinin

yayilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Liberal tiiketim toplumlarinda, kiiltiir endiistrisi eglenceyi temel bir iirline doniistiirmiis
durumdadir. Bu durum o6zellikle biiyiik kiiltlir endiistrisi sirketleri tarafindan tretilen
{iriinlerin insanlara eglence vaadiyle pazarlandig1 bir siireci ifade etmektedir. Insanlar
daha fazla eglenceye ulagsmak igin siirekli olarak sinema ve 6zelinde animasyon filmleri,
miizik gibi kiiltlir endiistrisi {rlinlerini tiikketme egilimindedirler. Bu, siirekli bir
tatminsizlik dongiisii yaratir ve kapitalist sistemin siirdiiriilmesine katkida bulunmaktadir.
Nitekim eglence, ideoloji ile siki bir sekilde baglantilidir ve medya 6geleri, 6zellikle
sinema ve dizi filmleri, ideoloji tarafindan sekillendirilir. Her film, ideolojik bakis agisina
gore yeniden liretilir ve genel ideolojik s6ylemi yansitmak amaciyla igerik, stil, anlam ve
Oykiileme gelenegi gibi unsurlarla sekillendirilir (Yildiz, 2013, s. 72,73). Bu baglamda
animasyon sinemasi da kiiltiir endiistrisi i¢inde ideolojik aktarimin basat unsurlar

arasindadir.
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Bugiin konvansiyonel animasyon sinemasi denildiginde akla ABD’deki Disney, Pixar
gibi kokli animasyon stiidyolar1 gelmektedir. Bu stiidyolardan ¢ikan filmler lokal ve
genel olarak birtakim ideolojilerin tasiyicisi konumdadirlar. Bu baglamda daha sikilikla
goriilen ideolojilerin lokal bir cergevede; cinsiyetgilik, 1irk¢ilik, muhafazakarlik,
heteroseksizm, milliyetgilik, propaganda, homofobi; genel bir ¢ercevede ise erkek-
merkezcilik, Amerika ulus mitleri ve Amerikan riiyasi, ekonomik ve Kiiltiirel
emperyalizm, egemen mutlu son ideolojisi, ben-merkezcilik gibi ideolojiler oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ariel Dorfman ve Armand Mattelart'in aragtirmasina gore, Walt Disney sirketinin {irettigi
¢izgi romanlarda, {igiincii diinya {ilkelerinin gelismis iilkelere olan ekonomik ve kiiltiirel
bagimliliklarin1 olumlayan ve hatta bu durumu dogal goren iletiler bulunmaktadir.
Dorfman ve Mattelart, Walt Disney'i, yayilimci ideolojinin savunucusu olarak
tanimlamiglar ve bu c¢alismada sirketin yaydigi mesajlarin iiglincli diinya {ilkelerinin
bagimlilik durumunu destekledigini ortaya koymuslardir (Bayram, 1997) (akt. Bayram,
1997).

Animasyon filmler, ¢ocuklara yonelik olmasinin yani sira genis bir yetiskin izleyici
kitlesini cezbetmekte olan kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir bilesenidir. Ticari ve ideolojik
yonleri géz Oniine alindiginda, animasyonlarin kiiltiir enddistrisi i¢indeki kilit rolii daha
iyi anlasilabilir hale gelir. Ozellikle Amerika ¢izgi filmler aracihigiyla elde ettigi biiyiik
maddi gelirin farkinda olup irettigi filmleri diinya genelinde yayarak genis bir izleyici
kitlesiyle bulusturmaktadir. Animasyon filmler yalnizca maddi bir dstiinliigi temsil
etmemekte ayn1 zamanda ¢ocuklarin oyun kiiltiirii ve oyuncak tercihleri iizerinde de etkili
olmaktadir. Ticari bir perspektiften bakildiginda ¢ocuklara oyuncak satmanin en etkili
yolu oyuncagi bir animasyon film karakterinden esinlenerek tasarlamaktir. Cocuklar
arasinda popiiler olan animasyon film karakterlerine dayali oyuncak satiglarindan elde
edilen gelir 6nemli bir boyuttadir. Bu durum, giiniimiizde ¢ocuk odakli ¢ekirdek aile
modelinde, ebeveynlerin cocuklarin isteklerine olumlu yanit verme egiliminde oldugu bir
ortamda daha da belirgin hale gelmistir. Cocuklar, biiyiik bir tiiketici kitlesi olarak kabul
edildikleri i¢in ¢ok uluslu sirketler tarafindan onemsenmekteler. Cocuklar arasinda
yapilan harcamalar, ABD'de yilda ortalama 47 milyar dolarin {izerinde bir pazar

olusturmaktadir. Bu biiyiilk maddi getiri, cocuklara yonelik pek c¢ok iiriiniin énemli bir
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tilkketim kaynagi olarak goriilmesine neden olmaktadir. Ancak ¢izgi filmler sadece ticari
bir ustlinliik degil, ayn1 zamanda igerdikleri mesajlarla ideolojik bir yoni temsil
etmektedirler. Goriiniiste masum olan bu ¢izgi filmlerde, egemen sinifin ideolojisi,
irkeilik, din ve gelismis iilkelerin iiglincii diinya tilkeleri iizerindeki hegemonyasi gibi pek

¢ok ideolojik unsuru barindirmaktadir (Gokgearslan, 2010, s. 366).

Walt Disney animasyonlari tizerinden ideolojik aktarimlara bakacak olursak: Sinemada
kadin ve erkek rollerinin genellikle erkek egemen bir ¢ercevede islendigi ve Hollywood
sinemasinin bu egemenligi yeniden {irettigini goriiriiz. Walt Disney animasyonlar1 da bu
ideolojiye katkida bulunur. Disney animasyonlari Amerikan ideolojisinin kiiltiirel
mitlerini yansitarak toplum diizenini kadin ve erkek stereotiplerini daha "masum" bir
sekilde sunmaktadir. Bu, izleyicilerin bu mesajlar1 daha acik bir sekilde kabul etmelerine
neden olabilmektedir. Ozellikle 1940 yapimi Pinokyo filmi, gocuklara nasil davranmalari
gerektigi konusunda 6gretici bir rol oynadigi icin elestirilmektedir. Disney, bu nedenle

"kiiltiirel bir 6gretmen" olarak goériilmektedir (Okuyucu, 2012, s. 66).

Aslan Kral'da temsil edilen diislince bi¢imi, toplulugu olusturan hayvanlar arasinda
esitsizligi ve hiyerarsiyi one ¢ikarir. Bu diisiince bi¢imine gore, bedensel olarak en giiclii
hayvanlar, yonetme hakkina sahiptir ve diger hayvanlar ise bu giiclii liderlere tabi olmak
lizere var olmustur. Yonetim, genellikle baba hayvandan ogluna devredilir, bu da bir aile
icinde gecerli olan bir liderlik yapisint yansitir. Disi hayvanlar ise genellikle yonetici
olamazlar, bu da cinsiyet ayrimciligmin bir yansimasidir. Iktidari ele gegirmek igin siddet
ve hileye bagvurmanin gerekli oldugu diisiince bi¢imi, giiclii liderlerin pozisyonlarini
korumak ve siirdiirmek i¢in etkili yontemler olarak goriiliir. Bu unsurlar bir araya
geldiginde, Aslan Kral'da temsil edilen diisiince bi¢imi, otoriter, hiyerarsik ve demokrasi
karsit1 bir yapiy1 yansitarak filmdeki ideolojik temalari giiclendirir. Bu temel iletiler,
demokrasi karsit1 bir diistinme bi¢imini mesrulastirir. Anlatinin 6ykiisii incelendiginde,
her bir iletiyi nasil ortaya ¢iktig1 ve filmin arkasindaki anlamin ve diisiince bigiminin nasil
acikca goriildiigii anlasilir. Aslan Kral, hayvanlarin yasadigi bir 6ykii gibi gortilebilir,
ancak bu iletileri hafife almak, filmin kahramanlariyla seyircinin 6zdeslesme egilimine
g6z ard1 etmek anlamina gelmez. Anlatisal 6geler, seyircinin 6zdeslesme veya empati

yapmaktan ka¢gmasini olanaksiz kilacak sekilde diizenlenmistir. Film, basit bir anlatim
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izler, olaylarin neden-sonug iliskisi agikca sergilenir ve karakterler seyircinin kolaylikla

degerlendirebilecegi kavramlarla kodlanmistir (Bayram, 1997).

Diger yandan bakacak olursak Max Fleischer'in ¢izgi film g¢alismalariyla Amerikan
toplumunun degerlerini elestiren incelikli bir mizah anlayisini benimsemistir. Fleischer,
Betty Boop ve Popeye gibi karakterleri yaratmig ve bu karakterler araciligiyla Hollywood
yildizlar, erotik temalar ve toplumsal normlara karsi bir tiir hiciv gerceklestirmistir. Betty
Boop'un erotik ¢ekiciligi ve cinsel ozgirligli temsil etmesi, Hollywood yildizlariin
karikatiirlestirilmis bir versiyonu olarak tasvir edilmesi ideolojik bir elestiri
konumundadir. Fleischer Kardesler'in filmleri, piiriten Amerikan toplumunun degerlerini
tersyliz etmeyi amaglayarak ¢irkin, sevimsiz kahramanlara odaklanmistir. Ayrica, Betty
Boop'un hayvan karakterlerin egemen oldugu bir donemde erotik bir karakter olarak
ortaya ¢ikmasi, animasyon sinemasinda énemli bir yenilik olarak degerlendirilmektedir.
Bu karakterler, Hollywood yildizlarinin giiliingliiklerini vurgulayarak, animasyon
sinemasini elestirel bir perspektifle kullanmislardir (Teksoy, 2009, s. 261). Bu baglamda

egemen ideolojik yapiya kars1 bir durus sergilemektedirler.

Ayni zamanda, Betty Boop'un karakterinin zamanla daha "edepli" hale getirilmesi ve ilgi
odag1 olmaktan ¢ikmasi, tutucu sinemacilarin baskisi altinda gergeklesmistir (2009, s.
262). Bu baglamda animasyon sinemasinda egemen olan imajlara karsi bir durus
sergileyen Max geri adim atmak durumunda kalmistir ve egemen ideolojinin normlarina

ayak uyduran imajlar ortaya ¢ikartmistir.

Ayni ¢izgi dizideki Wimpy (kabasakal), siirekli bir aclikla bogusan ve bos gezen bir
karakterdir. Popeye, insanin isteklerini iradesi kullanarak elde edebilecegini savunan ve
bu iradeyle her tiirlii zorlugun iistesinden gelebilen bir ideoloji tasvir etmektedir ve bu
iradeyle zorba Wimpy alt edilebilir. Ayrica Wimpy, baskalarinin cebinden yiyecek temin
etmenin yollarini bularak, Amerikan toplumunun firsat¢1 ve avantaci yoniinii temsil eder

(2009, s. 262).

Sovyet animasyonlari, Soguk Savas doneminde ideolojik bir arag olarak kullanilmaistir.
Sovyet ideolojisinin sinemada ve animasyonda uygulanist Sovyet ideolojisi sahip bireyin
yiiksek ahlakli karakterini vurgulamak ve burjuva toplumlarinin ahlaki ¢iiriikliigiinii

teshir etmek i¢in ¢ift yonlii bir yaklasimi igermektedir. Ozellikle Soguk Savas déneminde
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tiretilen Sovyet sinemasinda, ABD'nin ideolojik rakip olarak sunuldugu ve g¢esitli
acilardan olumsuz bir sekilde resmedildigi gozlemlenmektedir. Sovyet ideolojisi, kotii
Amerikalilarin karsisina iyi olarak komiinistleri, is¢i sinifini, baris savascilarini ve Afro-
Amerikalilar ¢ikararak, siradan Amerikalilar1 daha sempatik bir 1g1kta gostermeyi tercih
ediyor. Bu propagandist ¢abalar, 6zellikle animasyonlarda, Bati'nin sembollerini 6zellikle
ABD'yi ve kapitalizmi kotiilemeye yonelik olarak yansitilmaktadir. Kapitalist burjuva,
toprak sahibi, rahip, casus ve karsi devrimciler, bu animasyonlarda karikatiirize edilerek
diisman olarak gosterilmekte ve kot bir sekilde tasvir edilmektedir. Sovyet
animasyonlari, 6zellikle Soguk Savas 6ncesi donemde, batil figiirleri ¢irkin ve saldirgan
bir kapitalist olarak sunmustur. Ancak, Soguk Savas donemiyle birlikte, daha ¢ok yasam
tarz1 elestirisine odakli bir anlatim ortaya ¢ikmistir. Karakterler, hayvansi ve canavarca
bir sekilde tasvir edilmis ve kapitalizmi elestiren filmler, ayn1 zamanda ABD'nin zayif
noktalarina vurgu yapmustir. Irk¢ilik sorunu, kent yasami ve Amerikan riiyasi gibi

detaylar, Bati'nin negatif 6zellikleri olarak vurgulanmaktadir (Sevindi, 2021, s. 1780).

Bu ve benzeri 6rnekler ¢esitli perspektiflerden ¢ogaltilabilmektedir. Animasyon sinemast,
egemen ideolojinin iletiminde etkili bir arag olarak &n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle
cocuklar ve gencler i¢in ana eglence kaynagi olan ve yetiskinlere de hitap eden
animasyonlar, ideolojik 0Ozelliklere sahip olup toplumun diisiinsel yapilarim
sekillendirmede etkili bir rol oynamaktadirlar. Kitle kiiltiirii iginde yer alan animasyonlar,
egemen ideolojiyi gorsel olarak temsil ederek, ¢esitli ideolojik unsurlar1 yayma giicilinii
artirmistir. Bununla birlikte, animasyon sinemasinin i¢inde yer alan farkli perspektifler
ve elestiriler de bulunmaktadir. Dolayisiyla, animasyon sinemasinin ideolojik bir arag
olarak kullanimi, cesitlilik ve elestirel bakis agilari ile sekillenmis, toplumun diisiinsel

yapisini etkileyen bir dinamizmi yansitmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

KONVANSIYONEL ANIMASYON SINEMASINDA EGEMEN
IDEOLOJININ INSASI

3.1. Arastirmanin Amaci

Animasyon sinemasinda imajlar vasitasiyla birtakim ideolojilerin izleyiciye aktarildigi ve
bu imajlarin tiretim siirecinde olusturulan goriintii ve seslerin ideolojik anlamlar igerdigi
diistiniilmektedir. Calismanin amaci en temelde animasyon sinemasi tizerinden izleyiciye
sunulan bu ideolojik yapilar1 ortaya ¢ikartmaktir. Bu dogrultuda konvansiyonel
animasyon sinemasi lizerinden imajlarin ve sOylemlerin igerdigi ideolojik tutumlar
incelenecektir. Bu baglamda arastirmanin gayesini ortaya ¢ikarmak i¢in asagidaki temel

sorular formiile edilmistir.

S1. Konvansiyonel animasyon sinemasinda egemen ideoloji nasil inga edilmektedir?

S2. Egemen ideoloji soylemlere ve imajlara nasil tezahiir etmektedir?

S3. Karakter tasarimlari, temalar ve olay orgiisii egemen ideolojiyi nasil yansitmaktadir?

S4. Sinemanin temsil dinamikleri animasyon sinemasinda nasil islemektedir ve egemen

ideolojinin temsili nasil bigimlenmektedir?
S5. Animasyon sinemasinin gorsel lislubu ideolojik anlatiya nasil bir katki sunmaktadir?

Caligma sorulari gercevesinde konvansiyonel animasyon sinemasi incelenecektir.



3.2. Arastirmanin Onemi

Animasyon sinemasinin hafif anlatilar olarak goriilmesi ve live action sinemaya gore
ikincil bir konuma atilmasi bu alanin daha dikkatli incelenmesi gerekliligini ortaya
cikarmaktadir. Animasyon sinemasiin Ozellikle duygusal katilimin yogun oldugu
filmleri kapsamasi ideolojik aktarimin daha etkin olacagimi diisiindiirtmektedir. Bu
baglamda “animasyon ve ideoloji” “animasyon ve egemen ideoloji” basliklar1 6zelinde
yapilan arastirmada ¢ok fazla calismaya rastlanmamuistir. Literatiirdeki bazi caligmalara
bakildiginda Hakan Yildiz’in (2013) Canlandirma Filmleri ile Ideoloji Aktarimi: Shrek
Disney’e Karsit adli makalesi bulunmaktadir. Makalede cocuklara yonelik eglence,
ozellikle canlandirma filmleri ve Disney'in rolii hakkinda elestirel bir bakis acisi
sunulmaktadir. ik olarak, cocuklara ydnelik eglencenin sadece masum bir keyif araci
olmadigi, ayn1 zamanda ideolojik bir etkilesim araci oldugu vurgulanmaktadir. Disney
gibi biiylik eglence sirketleri, kendilerini aile eglencesi lireticisi olarak tanimlasalar da
icerdikleri mesajlar ve ideolojik unsurlar nedeniyle elestirel bir okuma gerektirmektedir.
Bu baglamda, Althusser'in ideoloji ve ideolojik aygit kavramlari kullanilarak, edebiyat ve
sinemanin modern toplumda bireylerin seyirci ve tiiketici olarak doniisiimiine nasil
katkida bulundugu aciklanmaktadir. Ozellikle Disney ve Dreamworks gibi biiyiik film
sirketleri, milyonlarca dolarlik biit¢elerle iirettikleri yapimlariyla ¢ocuklara ve
ebeveynlere ideolojik mesajlar iletmekte ve bu mesajlar genellikle elestirel bir diisiince
yetisi gelistirmemis izleyiciler tarafindan benimsenmektedir. Disney Pictures'in
canlandirma filmleri detayl1 bir sekilde incelenerek, sinemanin ideolojik aygit olarak nasil
isledigi ve Shrek gibi filmlerin bu ideolojik yapiya nasil bir alternatif sundugu
tartisilmaktadir. Bu analiz, medyanin ideolojik etkilesimini, 6zellikle ¢ocuklar ve
ebeveynler tizerindeki etkilerini anlamaya yonelik elestirel bir perspektif sunmaktadir.
Kadriye Tére Ozsel (2018) “Ideoloji ve Animasyon: Rafadan Tayfa Ornegi” adh
calismasinda animasyon filmlerindeki ideolojik unsurlarin, karakterlerin hikaye i¢indeki
rolleri ve gilinliik yasam pratigine nasil yansidigini belirlemektir. Bu amagla, "Rafadan
Tayfa" animasyon dizisi 6rnegi lizerinden, yerli animasyon filmlerindeki ideolojik bakis
acisinin  karakterlerin  hikaye ig¢indeki etkilerini incelemistir. Bu baglamda,
animasyonlarin sadece nesnel ve ideolojik olmayan hikayeler olmadigini, genel gecer

yarginin sinanmasi ve 6zel durum baglaminda nasil bir olgusal gergeklikle iliskili
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olduklarinin ortaya ¢ikarilmayr amaglamistir. Armagan Gokgearslan (2010) “Bani
Kokenli Cizgi Filmlerde Irkci, Kapitalist ve Ayrimci Ideolojik Séylem” adli makalesinde
popiiler animasyon sinemasindan bazi ornekleri inceleyerek bunlarin hakim simifin
kapitalist degerleriyle sekillenen bu ¢izgi filmler oldugunu ve cok kiigiik yaslardaki
cocuklarin maddeci ve tiikketim odakli bir bilince sahip olmalarimi tesvik ettigini ileri
sirmektedir. Ayrica inceledigi filmlerde 1rk¢1 ve ayrimci sOylemleri de One
cikartmaktadir. Ahmet Giiven ve Cengiz Anik (2018) “Avatar: Korra Efsanesi Cizgi
Filminde Ideolojik Anlam Insasi” adli makalesinde "Avatar: Korra Efsanesi" adli
fantastik ¢izgi filmdeki ideolojik ve iitopik unsurlart inceleyerek, nasil ideolojik
anlamlarin olusturuldugunu bilgi sosyolojisi baglaminda tartigmaktadir. Ortaya ¢ikan
bulgular, cizgi filmde ABD'nin temsil ettigi liberalizmin vazgecilmez oldugu ve ABD
miidahaleciliginin kutsal bir gorev olarak kabul edilmesi gerektigi seklinde bir ideolojik
anlamim nasil yapilandirildigini goéstermektedir. Her metinde ideolojik ve iitopik
diistincelerin bulunabilecegi, metinlerin ideoloji ve iitopya miicadelesinin bir alan1 olarak
goriilebilecegi diigiiniilmektedir. Ayse Dilara Okuyucu (2012) “Son Dénem Walt Disney
Animasyon Filmlerinde “Oteki’nin Temsili” adl yiiksek lisans tezinde sanat-ideoloji
iligkisinin pratik uygulama alanlarindan biri olarak belirlenen animasyon filmleri
tizerinden 6tekinin temsili sorununu incelemektedir. Bu baglamda animasyon diinyasinin
en "masum" goriiniimlii karakterlere sahip olan Walt Disney yapimlarinda kiiltiirel
tiretimin Gtekini nasil temsil ettigini ortaya koymaya calismistir. Yiiriitilen analiz
sonucunda, egemen sdylemin yonlendirmesiyle olusturulan ve sunulan temsillerin

sorunlu oldugu tespit edilmistir.

Goriildiigti lizere literatiirdeki calismalar oldukga sinirhdir. Yukarida bahsedilen
calismalardan farkli olarak bu ¢alismada konvansiyonel animasyon sinemasi ve egemen
ideoloji iliskisi daha kapsayici bir igerikte incelenecektir. Ayrica ¢alismanin giincel
olmast hizla degisen cagdas dinamiklere ayak uydurarak konuya daha etkin bir bakis

sunmamiza olanak taniyacaktir. Bu baglamda da 6nem arz ettigi diistintilmektedir.
3.3. Arastirmanin Kapsam ve Sinirhlhiklar:

Aragtirmanin  evrenini  konvansiyonel animasyon sinemasi  olusturmaktadir.

Konvansiyonel animasyon sinemasi olduk¢a fazla 6rnekleme sahip oldugundan dolay1
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sadece Oscar odiiliinii kazanmis animasyonlar ile sinirlandirilmistir ve 6diil almayan
filmler caligmanin disarisinda birakilmistir. Daha ¢ok duygusal katilimin 6ne ¢iktigi
filmlere odiil verilen bu platform kapitalist {iretim mekanizmasinin bir pargasi
konumdadir ve sinema diinyasinin prestijli 6diillerinden biridir. Bu baglamda kiiltiirel
emperyalist ve ideolojik bir alt yapiya da kaginilmaz olarak sahiptir. Bu platformda 6diil
almig filmler sinema endiistrisi i¢inde bilinen ve sayginligi olan filmler olarak
konumlandirilirlar. Daha ¢ok Amerikan yapimi filmlerin 6diil adligi bu platform
Amerikan ideolojisinin yani diinyada egemen olan ideolojinin kiiltiirel ayaginin dagiticisi
konumundadirlar ve bu baglamda ¢alisma bu platformda 6dil almis filmlerle
smirlandirilmistir. Buradan hareketle calismanin arastirma nesnesi olarak Zootopia,
(2016)), Coco (2017), Encanto (2021) filmleri se¢ilmistir.

Segilen filmler 6nemli basar1 dlgiitleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Zootopia, 1.025 milyar dolar
hasilatla diinya genelinde biiyiik bir basar1 elde ederek 2016 senesinin en ¢ok hasilat
yapan dordiincii filmi olmustur ve tiim zamanlarin en ¢ok kazanan filmler arasinda yirmi
altinct siraya yerlesmistir (wikipedia, 2023). Bu durum filmin hem genis bir izleyici
kitlesine ulasilabildiginin bir gostergesidir. Filmin IMDB puani 8.0’dir Ilk 6nce
Meksika'da gosterime giren ve iilkenin en ¢ok hasilat yapan filmi olan Coco, yerel bir
hikayenin kiiresel capta ilgi ¢ekebilecegini kanitlayarak izleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi
basarmistir. Filmin hasilati 814,3 milyon dolardir. Ayrica IMDB puaninin 8.4 olmasi,
filmin kaliteli bir i¢erik sundugunu gostermektedir. Encanto ise diger filmlere nazaran
daha az hasilat elde etmistir. Filmin pandemi donemine denk gelmesi géz Oniinde
bulundurulacak olursa 256,5 milyon dolarlik hasilatla yine iyi bir kazang saglamstir.
Filmin IMDB puan1 7.2’dir. Bu filmlerin se¢ilmesinde genis izleyici kitlesine hitap
etmeleri, kiiltirel gesitlilik, yiiksek hasilat ve IMDB puanlari gibi faktorler etkili

olmustur.

Amach orneklem gercevesinde secilen bu filmlerde egemen ideolojinin daha baskin
oldugu diisiintilmektedir ve bu baglamda se¢ilmistir. Amaclh 6rnekleme, belirli bir amaca
yonelik olarak segilen ve derinlemesine incelenen durumlar igeren bir O6rnekleme
yaklasimidir. Bu yontem, arastirmacinin belirli 6zelliklere sahip veya belli kriterleri

karsilayan durumlart segerek, arastirmanin amacina uygun zengin bilgiler elde etmesine
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olanak tanir. Amach 6rnekleme doga ve toplum olaylarini anlamaya, iliskileri kesfetmeye

ve aciklamaya yonelik bir yaklasim sunar (K. Basaran, 2019, s. 490).
3.4. Arastirmanin Yontemi

Niteliksel bu ¢alismada yontem olarak ideolojik film ¢éziimleme ve Teun A. van Dijk'in

elestirel soylem analizi yontemi kullanilacaktir.

Filmler genellikle kapitalist iilkelerde cekilir ve zenginler ile servet iiretme yollari
konusunda baglantilidir. Modern kapitalist sistemde, zenginler ekonomik ve politik
acidan daha giiclii olup, genellikle servetin kontroliinii ellerinde tutarlar. Filmler, topluma
yon veren diisiincelerin dagitim aracglari olarak islev gorerek, egemen sinifin etkisini
artirmaktadirlar. Ozellikle medya kuruluslari araciligiyla, zengin muhafazakarlar, bu
diisiinceleri destekleyerek giiclerini siirdiiriirler. Egemen diisiinceler, toplumun kurumlari
ve uygulamalariyla genellikle uyumlu olup, esitsizlikleri mesrulastirarak ideolojiyi
olusturmaktadirlar. Bu ideoloji, kapitalist toplumlardaki siniflar arasi kontrolii destekler.
"Ozgiirliik" ideali, Amerika'da zenginlerin giiciinii artirdigia inanilarak egemen hale
gelmistir. Ancak bu ideali savunanlar arasinda yer alan emekgiler, aslinda baski altinda
calistiklarin1 ve sdmiiriildiiklerini deneyimlerler. Ideoloji, zenginligin dagitimindaki
esitsizligi mesrulastirarak, kapitalizmi elestirenleri 6zgiirliige kars1 bir tehdit olarak sunar
ve boylece egemen sinifin kontroliinii siirdiiriir (Ryan & Lenos, 2012, s. 219-220). Bu
baglamda filmsel imajlarda bu yapilar1 ¢6ziimlemek ideolojik film elestirisin bir

parcasidir.

Ideolojik film elestirisi, temelini Marksist kuramdan alir. Bu elestirel yaklasim,
sinematografik kurumun genis bir degerlendirme alaninda etkin olan bir ¢cer¢eveyi kapsar.
Ideolojik yaklasimi benimseyen bir film elestirmeni genellikle sinema endiistrisinin
ekonomi politigini de dikkate alan genel bir perspektifle konular1 ele alir. Elestirmen,
filmleri endiistriyel bir uygulama alani olarak degerlendirir. Elestirmen sinemay1 egemen
ideolojinin yayilmasi ve siirdiiriilmesine hizmet eden bir anlat1 sistemi olarak gérmekte
ve bu islevin gerceklesmesini saglayan gosterim kosullarini incelemektedir. Ideolojik
film elestirisi, filmlere genis bir bakis agisiyla yaklasir; onlart kiiltiirel bir pratik alani
olarak degerlendirir, ’estetik, sosyoekonomik ve tarihsel boyutlari’ vurgular ve

anlamlandirma ile yonlendirme araci olarak analiz eder (Ozden, 2004, s. 165).
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Ideolojik film elestirisinin temel hedefi, filmleri ideolojik bir yeniden iiretim araci olarak
ele alarak dogalarim1 belirlemektir. Bu perspektif, sosyolojik film elestirisine benzerlik
gostermekle birlikte, ideolojik film elestirisi filmleri toplumun ve iirettikleri donemin bir
yansimasi olarak ele alir. Filmlerin nasil belirlendigini anlamak ic¢in sosyoekonomik
temellere dayanan alt yapi iligkilerinin iist yap1 iirlinii olarak inceler, 6zellikle ideolojik
belirlemelere vurgu yaparak detayli bir inceleme yapmay1 amaglar. inceleme siirecinde
sinemanin anlati1 yapis1 ve imgeleriyle nasil ideolojik kosullandirmalar iiretildigini ve
imgeler diizeyinde isleyen ideolojinin iletisim siireciyle nasil iliskilendigini arastirir.
Nichols'a gore, ideolojik elestiri, bizi ideoloji iginde sinirlayan gostergeleri belirleme
konusunda rehberlik edebilecek gostergeleri ayirt etme gorevini Ustlenir. Elestiri
genellikle sinemay1 sosyal temsil kurumu olarak ele alir, ancak ayni zamanda algilama ve

sunum igeren diger ilgili alanlara da deginir (2004, s. 166-167).

Ideolojilerin etkiledigi 6nemli toplumsal pratiklerden biri *’dil kullanimi ve sdylemin’’
ideolojilerin nasil edinildigi, 6grenildigi ve degistirildigi tizerindeki etkisidir. Grup
tiyeleri olarak konustugumuzda sdylemimiz genellikle ideolojik temellere dayali
goriislerimizi ifade eder. Ilk etapta ideolojik fikirlerimizin bilyiik bir kismini
ebeveynlerimizden ve akranlarimizdan Ogreniriz; daha sonra diger grup iiyelerini
dinleyerek, okuyarak gelistiririz. Ideolojileri, televizyon izleyerek, okul kitaplarindan,
reklamlardan, gazetelerden, romanlardan veya giinliik konusmalarimizda is arkadaslar
ve dostlarrmizdan 6greniriz. Ogretici kitapgiklar, parti toplantilari, telkin ve politik
propaganda gibi bazi sdylem tiirleri, aslinda ideolojileri grup tiyelerine ve yeni katilanlara

belirgin bir amagla 6gretmeyi amaglar (Van Dijk, 2003, s. 18).

“Van Dijke, Pierre Bourdieu'nun perspektifinden yola ¢ikarak, sembolik segkinlerin
(gazeteciler, yazarlar, sanat¢ilar, yonetmenler, akademisyenler) toplumsal esitsizligin
vapilanmasindaki onemli rollerine vurgu yapar.” Bu bireylerin sdylemlerinin
bagliklarinin, tarzinin ve sunumunun belirleyici oldugunu belirtir. Haberi sadece bir tiir
olarak degil, ayn1 zamanda bir sdylem olarak ele alarak, haberin toplumun mevcut
egemen sOylemlerinin bir {iriinii oldugunu savunur. Elestirel sdylem ¢odziimlemesinin,
dilin rolii, dilin kullanim1 ve iletisimsel olaylarin veya sdylemin esitsizligin yeniden
tiretilmesindeki etkisine odaklanarak, elestirel sosyal ve pratik ¢oziimlemelere katkida

bulunabilecegini ifade eder. Ayrica egemenlerin iletisimsel haklara miidahale ederek,
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iletisim olaylarini, sdylem tiirlerini, katilimcilari, konular1 ve konusma stillerini kontrol
ederek kendi cikarlar1 dogrultusunda kamu sdylemlerine erisimi denetleyebileceklerine
vurgu yapar. Bu siiregte, toplumun zihinsel yapisini manipiile ederek elit giictin yeniden
iiretilmesinin sdylemsel bir bigimde ortaya ¢iktig1 belirtir (G. Inceoglu & A. Comak,

2016, s. 31).

Teun A. van Dijk, ¢alismalarinda tematik ve sematik yapilari vurgulayarak haber
cOziimlemelerini bu iki yap1 iizerine kurmaya g¢abalar. Tematik anlayista, ‘makro ve
mikro’ yapilar 6ne ¢ikar. Tematik ¢oziimlemede ‘hiyerarsik yapilar, ana veya list baslik,
alt baslik, spot, haber girisleri, haberler, hikayeler veya olaylar’ zinciri gibi unsurlarla
kendini gosterir. Sematik coziimlemede ise Van Dijk, durumsallia ve yorumlara
odaklanir. Hikdye veya olaym orgilisii ve yapisi degerlendirilir, durumsalliga iliskin
bilgiler sunulur ve haberin tarihi, olayin gerceklestigi tarih, haberin islenis bigimi,
bilgisellik ve art alan bilgileri ele alinarak degerlendirilir. Mikro yap1 ¢6ziimlemelerinde,
haberin ciimle yapilari {izerinde duran van Dijk, ‘’basit ve karmasik climle yapilari, ¢ati
bakimindan etken catili, edilgen catili ciimleler, haberin kip ve zamanimi inceler.”’
“Cilimlelerin uzunlugu veya kisaligi, sozciik ve sozliikk se¢imi, retorik, sistematik ve
hiyerarsik’” yapilanma da mikro yap1 ¢6ziimlemelerinde ele alinan unsurlardir (2016, s.
32).

Teun A. van Dijk'in elestirel sdylem ¢oziimlemesi, genellikle medya kaynakli bilgi ve
eglence iiriinlerinin detayl bir incelemesini igerir. Haberler ve diger medya {irtinleri, igsel
bir anlam biitiinliigii tasiyan, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kosullara bagli olarak 6zgiin
ilkeler, degerler ve amaglar iceren bir yap1 sunar. Bu nedenle, haberler ve diger medya
iriinleri, cesitli bakis acgilariyla degerlendirilebilir. Elestirel soylem ¢oziimlemesi, sadece
haberlerin veya dil konularinin degil, ayn1 zamanda her tiirdeki sdylemin iktidar yapis1 ve
ideolojik art alanin analizi i¢in kullanilabilen bir inceleme yontemidir. Elestirel soylem
¢oziimlemesi, metinlerin ideolojik sunumunu ortaya koymasi, ideoloji, sdylem ve dil
kavramlarima odaklanmasi, ideoloji ile sdylem arasindaki iliskiyi detayli bir sekilde
incelemesi ve tiim bunlar1 toplumsal sartlar ve siireclere odaklanarak basarili bir sekilde
cOziimlemesi, klasik dilbilim ve edebi metin ¢oziimleme yontemleriyle ortaya

konulamayan yonleri agisindan 6nemli bir yaklagim sunmaktadir (Zor, 2017, s. 879-880).
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Lokman Zor (2017, s. 882) calismasinda Van Dijk’in elestirel sdylem ¢oziimlemesini

sinemaya uyarlamistir. Bu baglam karsimiza soyle bir tablo ¢ikmaktadir;

Tablo 3.1. Elestirel Sdylem Analizinin Tablo Bicimi

A. Makro Yapi B. Mikro Yap:
1 Tematik Yapi 1. Sozdizimsel (Sentaktik) Yapi
2. Sematik Yapi 2. Ses ve Miizik
3. Filmin Retorigi

Makro Yapr: “Filmin tematik yapusi, konu, tema, anlati yapusi, karakterler ve mekanlarin
sunumunu icerir. Sekans ve sahnelerdeki olay ilerleyisleri, icerdikleri soylemlerle birlikte
degerlendirilir. Filmin ideolojik soylemi, sekans ve sahnelerdeki yansimalar iizerinde

detayli bir sekilde incelenir.”

Tematik Yapi: “Konu, tema, anlati yapisi, karakterler kisilerin kisilik ozellikleri,
aralarindaki iliskiler, rolleri, mekdnlarin ozellikleri ve bu unsurlarin soyleme katkisi
degerlendirilir. Filmin ideolojik soyleminin, sekans ve sahnelerde nasil yansidigi

tizerinde ayrintili bir analiz yapilir.”

Sematik Yapi: “Filmin olay orgiisii, sematik bir anlayigla basitlestirilerek ele alinir.
Olaylarin ilerleyisi, filmsel anlatidaki zincirleme sebep-sonug iliskisi ¢ercevesinde
maddeler halinde ifade edilir. Aksiyonun gelisimi, genel hatlariyla filmsel anlatinin

ilerleyisine uygun sekilde ozetlenir.”

Mikro Yapi: Sozdizimsel (Sentaktik) Baglam: “'Filmin diyaloglari, ciimle yapilar: ve
kullanilan sozciiklerin bicimleri ve anlamlar: sentaktik baglamda ele alinir. Bu
unsurlarin ideolojik soylemin olusturulmasina katkist iizerinde detayli bir inceleme
vapilir. Konusmalarin filmin mesajint ve soylemini nasil aktardigi, sentaktik yapi

’

coziimlemesi agisindan onem tasimaktadir.’

Ses, Efekt ve Miizik: “Filmin mesaji ve séylemi genellikle konusmalar araciligiyla
iletilmektedir bu nedenle konusmalarin sentaktik yapr ¢oziimlemesi onemlidir. Filmdeki
ses, efekt ve miizik ozellikleri incelenir kullanim amaci, bigcimi ve ideolojik soyleme

katkilari degerlendirilir.”
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Goriintii Diizenlemesi ve Retorik: “Film goriintii diizenlemesi, retorik baglaminda ele
alinir. Goriintii ozellikleri (duragan/hareketli, kisa/uzun), renk ve 151k kullanimi, kamera

acilart ve hareketleri incelenerek ideolojik soyleme katkilar: degerlendirilir.”
Calismada filmler ¢éziimlenirken bu baglamlar ¢ergevesinde ¢oziimlenecektir.
3.5. ideolojik Baglamda Konvansiyonel Animasyon Sinemasi

3.5.1. Zootopia Filminin Elestirel Soylem Analizi

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Zootopia

Filmin Yonetmeni: Byron Howard, Jared Bush, Rich Moore
Filmin Siiresi: 108 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Filmin Oyunculari: Ginnifer Goodwin, Jason Bateman, Idris Elba
Filmin Tiirii: Macera, Komedi

Vizyon Tarihi: 2016

Yapimer: Walt Disney Pictures

Ozet

Film antropomorfik (insan benzeri) hayvanlar tarafindan yasanan bir metropol olan
Zootopia'da gecer. Judy Hopps bir tavsan olarak Zootopia Polis Departmani'na katilarak
sehirdeki ilk tavsan polis memuru olma hayalini gergeklestirmek isteyen kararli bir
genctir. Ancak Judy'nin isi bekledigi kadar kolay olmaz. Biiylik, ¢esitli ve karmasik bir
sehir olan Zootopia'da farkli hayvan tiirleri arasinda bazi1 dnyargilar ve sorunlar vardir.
Judy tilki olan Nick Wilde ile birlikte sehirde ortaya c¢ikan gizemli bir olay1 ¢ozmeye

calisir. Bu siirecte ikili Zootopia'nin altindaki derin ve karmasik diinyay: kesfeder.
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3.5.1.2 Makro Yapi
3.5.1.2.1. Filmin Tematik Yapisi

Film protagonist tavsan Judy Hopps’un anlatict olarak sundugu bir tiyatro gosterisiyle
baslar. Sahnede bir tavsan iirkek hareketlerle ormanin iginde ilerlemektedir. Tavsana
sinsice yaklasan kaplan tavsani yakalamakta ve oldiirmektedir. Judy dramatik olarak
sergiledigi bu sahnede hayvanlarin uzun zaman 6nce bu sekilde yasadigina vurgu yaparak
evrimsel siire¢ igerisinde bir arada yagamaya basladiklarini1 soylemektedir. Gegmiste av
ve avcilarin ikiye boldiigli diinya artik herkesin bir arada yasadigi biitiinsel bir diinya
haline gelmistir. Bu uyum ve evrimin toplumun temelini olusturdugu bir ideolojiyi
yansitarak farkli tiirlerin bir arada baris i¢inde yasayabilecegi bir mesaj tasir. Judy
toplumsal doniisiim ve ilerleme ideolojisini yansitarak ge¢misteki zorluklarin asildigi ve
biitiinliik icinde bir toplumun olustugu bir perspektifi ortaya koyar ve farkl tiirlerin
birbirleriyle uyum i¢inde yasadigi bir toplum modelini sunar. Dramatik ¢at1 her ne kadar
film boyunca hayvanlar iizerinden kurulmus olsa da insan merkezci bir perspektifi
yansitarak insanlarin dogay1 kontrol etme ve evrimsel siiregteki yerini 6n plana ¢ikarir.
Judy’nin biiyiik bir sevingle aktarmis oldugu film diinyadaki sistem budur. Her seyin

giizel oldugu “’herkesin istedigi her sey olabilecegi’’ bu sistemin adi Zootopia’dir.

Judy “’diinyay1 daha iyi bir yer yapmak’’ adma polis olmak istemektedir. Tiyatroyu
izleyen tilki Gideon Gri bu durumun ¢ok komik olacagini dile getirerek Judy ile dalga
gecmektedir. Burada stereotip olarak bir tavsanin polis olamayacag: fikri gosterilirken, ki
bu durum cinsiyet temelli bir Stekilestirme gibi de diiiiniilebilir, Judy bunun Zootopia’da
miimkiin olabilecegini vurgular. Nitekim Zootopia daha o6nce hi¢ tavsan polis
goriilmemistir. Burada bireyci, rekabetci, kisisel ¢abalarla istenilen her konuda basariya
ulasabileceginin mesajlar1 verilmeye baslanmistir. Bu durum kapitalist ve neoliberal

ideolojinin bir yansimasidir.

Tiyatronun ¢ikiginda Judy annesi ve babasindan polis olamayacagi konusunda telkinler
almaktadir. Kdylerinde havug yetistiricisi olarak mutlu bir hayat yasayabilecegini
soylemektedirler. Judy anne ve babasinin telkinlerini reddederek ilk polis tavsanin
kendisi olacagini sdylemektedir. Judy'nin ailesinin tavsiyeleri, belirli bir toplumsal rol ve

beklentiyi temsil etmektedir. Bu durum bireyin aile beklentilerine karsi ¢ikma ve kendi
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yolunu se¢me konusunda miicadeleci olmayi ortaya koymaktadir. Miicadeleci ruh
kapitalist sistemin ideolojisinin temel dinamiklerinden biridir. Bu konusma sirasinda
Judy’nin g6zii Gideon Griye takilir. Tilki Gri elinde bilet olan ii¢ gocugu takip etmektedir
ve zorbalikla biletleri ¢ocuklarin elinden almaktadir. Judy duruma miidahale ederek
tilkiden biletleri almaya ¢alisir. Tilki Judy’nin polis kostiimiiyle tekrar dalga gecerek polis
olmayacagini bir hayal diinyasinda yasadigini séyler. Tilki Judy’nin istiine yiiriir ve
Judy’i yere diistirtir. Judy tilkiye tekme atarak onu savusturmaya galigsa da gii¢lii olan
tilki pengesiyle Judy’i yaralar. Judy’e saldirmadan 6nce onun ‘’pes etmeyi bilmedigini’’
sOyler. Kavga sirasinda Judy tilkiye fark ettirmeden biletleri geri almistir. Tilki gittikten
sonra biletleri ¢ocuklara geri verir ve tilkinin pes etmeyi bilmedigine dair soziiniin hakli
oldugunu sodyler. Kavga sirasinda tilkinin pes etmeyi bilmedigi ifadesi ideolojik olarak
bireyin sadece kisisel c¢abalariyla basariya ulasabilecegi fikrini giliclendirmektedir.
Nitekim Judy kisisel becerileriyle biletleri alarak basariya ulasmistir. Sahnede biletleri
kaptiran ¢ocuklarin kisisel basarisizliklart ve korkak oluslar1 kendilerinin sugudur mesaji
sahnenin artalaninda verilmektedir. Bu durum toplumsal sorunlarin bireysel ¢coziimlerle
asilabilecegi ve basarisizlik durumunda bireyin suglanabilecegi bir ideolojiyi
desteklemektedir. Burada seyirci klasik anlati kodlarina uygun olarak Judy’le
Ozdeslesmistir. Seyirci Judy gibi cesur, miicadeleci ve basarili olmalidir. Toplumsal
diizen igerisinde bu sifatlara uymamak basarisizlig1 ve ezilmeyi kabul etmek demektedir.

Filmin ilk sekans1 bu sahneyle sonlanmaktadir.

Filmin ikinci sekans1 Zootopia Polis Akademisinin goriintiisiiyle acilir. Akademinin
hocasi olan kutup ayis1 Zootopia’nin bolgelerinden ve bu bolgelerin basa ¢ikmasi zor olan
yerler oldugundan bahsetmektedir. Bu zorluk c¢ok sicak, soguk gibi doga sartlar1 ve
tehlikeli mekanlar gercevesinde bigimlenmektedir. Bu mekanlar sitem igerisinde hayatta
kalmanin sisteme olan uyuma bagli olduguna isaret etmektedir. Kutup ayis1 bu zorluklarla
basa ¢ikamayanin Olecegini sOyleyerek ¢evresel zorluklarla basa ¢ikmanin hayatta
kalmak i¢in kritik oldugunu yansitmaktadir. Kisinin ¢evresine uyum saglama ve dogayla
denge icinde yasama gerekliligini vurgulamaktadir. Bu ¢ergevede sahnede bireyin ¢aba

ve rekabetle basariya ulagsma arzusu gibi ideolojik temalar iglenmistir.

Bir egitim siirecine giren Judy 6nce bu egitimlerde basarili olamamistir. Daha sonra TilKi

Gri'nin sozlerini aklina getirerek hirst ve miicadelesiyle ilgili egitimlerin hepsini
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gecmistir. Bu bireyin karsilastigi zorluklar karsisinda pes etmeme, hirs gibi unsurlarla
bireyin kendi yeteneklerini gelistirme ve hedeflerine ulasma c¢abasini anlatir. Rekabet ve
basari, toplumdaki bireylerin kendi yeteneklerini en iyi sekilde kullanma ve 6ne ¢ikma
arzusunu temsil eder. Arzu durumu kapitalist sistem igerisinde 6nemli bir konudur.
Kapitalist sistemin devamliligi arzunun sistematik bir sekilde yonlendirilmesini
icermektedir. Bu baglamda bu sahne bireyin kisisel ¢abalarinin ve basarisinin énemini
vurgulayarak basari arzusunu pekistirerek neoliberal sistemde nasil ayakta kalmasi

gerektigini gostermektedir. Nitekim Judy okulu birincilikle bitirmistir.

Ekran Alntis1 3.1. Judy basarisiz oldugu parkurlari azimli bir sekilde calisarak
gecmektedir. Kamera bu asamalar1 art arda kesmelerle vererek bireyci ideolojinin
getirdigi basariy1 perginler.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Devam eden sahnede Zootopia belediye baskani aslan Lionheart Judy’i tebrik ederek
birincilik madalyasin1 takmistir. Sahnede Judy alt acidan gosterilerek yliceltilmektedir.
Judy emeklerinin karsiligint almigtir. Bu baglamda Judy’nin sosyal statiisiin yilikselmis
olmasia vurgu yapilmaktadir. Seyirci i¢in olagan bir durum gibi goriinen bu sahne art
alaninda ideolojik birtakim kodlar barindirmaktadir. Judynin basar1 hikayesinin Horatio
Algerci bir yapisi vardir. “’Bir papaz olan Horatio Alger 1800°lii yillarda fakirlikten
zenginlige uzanan hikayeler yazmistir ve Amerikan Riiyasini betimlemistir’ (Goker &
Goker, 2022). Horatio Algercilik herkesin bireysel ¢aba ve girisimiyle servet
yaratabilecegi, giiclii olanin ayakta kalacagi ve motive olanlarin digerlerini geride
birakarak basariya ulasabilecegi bir inang¢ sistemini temsil eder. Horatio Algercilik
Amerikan kiiltlirindeki yaygin bir ideolojiyi ifade eder ve bireyin kendi cabalariyla
yiikselebilecegi, giiclii olanin 6ne ¢ikabilecegi ve motive olanin digerlerini gegebilecegi
bir toplumsal diizenin savunuldugunu anlatir (Ryan & Lenos, 2012, s. 223). Zootopiada
ilk kez bir tavsanin polis oldugu goriilmektedir. Bu durumda Judy’nin basaris1 diger

tavsanlara baktigimiz zaman oldukg¢a olagan disidir. Judy’nin bu basaris1 sahnede iyice
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belirginlestirilir. Tavsan ailesi ve ¢esitli diger hayvanlar Judy’e imrenerek bakarken Judy
gururla sahneye ¢ikmaktadir. Kesmeyle art arda verilen bu imajlar Judy'nin sira dist
basarasinin tavsanlar i¢in alisila gelmis normlardan kopmasini gostermektedir. Judy bir
havug ciftcisi olmak yerine polis olmustur. Havug ¢ifteisi olarak ¢alisan diger tavsanlar
siradan olmaya mahkumlardir. Sahnenin atmosferi iginde bu durum olumlu bir
perspektifle sunulmaktadir. Sahne toplumsal diizen i¢indeki bu gerceklige olumlu bir
bakist resmetmektedir. Toplumsal sistemde herkesin basarili olabilecegi mesajini
verirken aslinda herkesin basarili olmasini istememektedir. Judy’nin polis olmasina
sevinen diger tavsanlarin coskusu buna isaret etmektedir. Diger tavsanlar sistemin devam
etmesi igin alt siifta kalmalidir ve havug iiretmelidir. Onceden bahsettigimiz Sosyal
Darwinzm olgusu da burada belirginlesmektedir. Basarisizlik bireyin kendi sucudur.
Esitsizlik dogada zaten var olan bir seydir. Sahne art alanda bu esitsizligi

normallestirmektedir.

Ekran Alintis1 3.2. Judy gururlu bir sekilde madalyasini alirken ailesi seving i¢ginde onu
izlemektedir. Kamera alt agidan Judy’i gostererek bireyci bagarisini yiliceltmektedir.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Devam eden sahnede Judy ailesiyle vedalagarak Amerikan Rilyasina dogru yolculuguna
baslamistir. Amerikan Riiyasi, James Truslow Adams tarafindan 1931'de dile getirilen bir
diistince bicimidir. Bu ideoloji herkesin sosyal sinif veya dogum kosullarina
bakilmaksizin hayatin daha iyi, daha zengin ve daha anlamli olabilecegi inancini tasir.
Bagimsizlik Bildirgesi'nin temel prensiplerinden tiireyen Amerikan Riiyasi, her bireyin
‘yasam, 0zgiirlik ve mutlulugu’ arama hakkina vurgu yapar. Ayrica ABD Anayasasi,
ozgiirliigii destekleyerek "Ozgiirliigiin Nimetlerini kendimize ve gelecek nesillerimize
giivence altina almak" amacini benimser. 19. ylizyilin basindan itibaren hizli zengin olma
diislincesiyle birlikte, bu idealin giiclendigi de bir gergektir. Amerikan Rilyasinin temelini

olusturan bu degerler, Amerikan kiiltiiriinde derin koklere sahiptir (wikipedia).
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Uluslagma stirecindeki toplumlar, arkaik toplumlarin evrenin olusumunu agiklayan
kurucu mitlere benzeyen kendi politik mitlerini olustururlar. Bu mitler, sekiiler ve
pozitivist bir akil perspektifiyle hayal edilmis uluslar1 icerir. Benedict Anderson'in
ifadesiyle ulus, "hayal edilmis bir siyasal topluluk" olarak tanimlandigindan, ulus mitleri,
antik diinyadaki kurulug mitlerine benzer sekilde toplumsal ve ideolojik islevlere sahiptir.
Heike Paul, Amerika'nin uluslasma siirecinde kiiltiir tirtinlerinde ortaya ¢ikan temel ulus
mitlerini ideolojik, politik ve kiiltiirel islevleri ag¢isindan analiz eder. Bu mitler arasinda
“Amerika kitasinin kesfi, Pokahontas, vadedilmis topraklar, kurucu babalar, toplumsal
biitiinlesme, kendi kendini var eden kigi, Amerika'nin batisini kesfetme (sinir ve gog)’’
miti bulunmaktadir. Amerikan ulus kimligi, kiiltiirii ve yurttaglik bagini siirekli olarak
insa ederler. Amerikan riiyasi kavramlari da bu mitlere birlikte var olmaktadir ve tiim

politik mitler gibi ideolojiktir (akt. Erbalaban Giirbiiz, 2021, s. 328).

Judy kendi g¢abasiyla sosyal statiisiinii arttirmig ve basart merdivenlerini tirmanmaya
baslamistir. Kiigiik ve gii¢siiz bir tiir olan tavsanin polis teskilatina katilmast klasik
beklentilerin 6tesine gegmeyi ve kendi potansiyelini kesfetmeyi simgelemektedir. Judy
sinirli goriilen bir bireyin cabalar1 ve azmi sayesinde bliylik basarilara ulasabilecegi
mesajini iletmektedir. Bu baglamda Judy’i Amerikan riiyasin1 gergeklestirme cabasi
igerisindedir. Amerikan ulus mitlerinden kendi kendini var eden birey mitini bir parga
gergeklestirmistir. Go¢ mitini gergeklestirerek Amerikan riiyasi yolundaki ikinci adimini
da atmis olacaktir. Macerast sonlandiginda kendi kendini tam anlamiyla var etmis

olacaktir. Bu baglamda filmin bu tutumu Amerikan Riiyasini idealize etmektedir.

Buna benzer bir yap1 Ratatouille (2007) filminde de mevcuttur. Filmis bas kahramani fare
Remy Amerikan Riiyasin1 Fransa’da gerceklestirmektedir. Remy, sira dig1 bir faredir.
Olaganiistii tat ve koku yetenekleriyle one ¢ikarak toplumsal sinirlar1 zorlamaktadir.
Remy kirsal kesimden Fransa’ya dogru go¢ eder. Remy kendi restoranini agarak ve
yemek yapma tutkusunu kullanarak basari elde eder, bu da Amerikan Riiyasinin yenilik
ve girisimcilik ruhunu yansitir. Fare olmasina ragmen, Paris'in en iyi sefi olma hedefine
ulagmasi, toplumsal engelleri agsma ve onyargilar1 yikma fikrini igerir. Remy'nin karakter
gelisimi, Amerikan Rilyasinin bireyin kendi potansiyelini gerceklestirme ve siirekli
gelisim fikrini yansitir. Ayrica, Remy'nin ahlaki durusu Amerikan Riiyasinin sadece

maddi basar1 degil, ayn1 zamanda etik degerlere ve ahlaki biitiinliige vurgu yapan bir
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vizyonu benimsedigini gosterir. Bu unsurlar bir araya geldiginde Ratatouille, Amerikan
Riiyasini, bireysel basari, toplumsal engelleri asma ve etik degerlere baglilik temelinde

inga eden giiglii bir anlat1 sunar (Meinel, 2016, s. 97-107).

Ailesiyle vedalasan Judy Zootipia trenine binerek yolculuguna baslamis ve ‘kiiglk’
tavsan diyarindan ayrilmistir. Trende Zootopia’yr gérmeyi sabirsizlikla beklerken kirsal
kesimin bitmesiyle nihayet Zootopia goriilmiistiir. Kamera art arda kesmeler yaparak
Zootopia’y1 seyirciye tanitmaktadir. Biiylik gokdelenler, binalarin i¢ ice oldugu kalabalik
yapilar, asfalt yollar, farkli tiirden hayvanlar i¢in farkli yasam alanlari, yliriiyen
merdivenler, 1siltili dev erkanlar, tiirlerin kalabalik bir sekilde bir arada oldugu sosyal
mekanlar ve daha bir¢cok unsuruyla Zootopia seyirciye bir riiyaymis gibi sunulmaktadir.
Tiim bu imajlar tiketim odakli kapitalist diizenin giizelligini ve bu giizellige ulasiimasi
i¢in caba sarf edilmesi gerektigini Judy {izerinden temsil etmektedir. Nitekim Judy’nin
amaci “’Zootopia’’da polis olmaktir. Sehre dair bu imajlar ses imajlar vasitasiyla da
percinlenerek kapitalist kent yasantisi yliceltilmektedir. Judy’nin kapitalist kente yonelik

hayran bir sekilde bakislar1 da bu durumu destekleyici bir unsurdur.

Ekran Alintis1 3.3. Kamera kapitalist kent Zootoipa’nin farkli kesimlerini genis agilarda
gostermektedir. Kurguda art arda kesmeler yapilarak kapitalist yapinin dinamikligi ve
kurgunun dinamikligi 6zdeslestirilir.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Devam eden sahnede Judy ilk is giiniine baslamaktadir. Polis karakolunda is
arkadaglariyla tanistiktan sonra polis amiri is dagilimin1 yapmaktadir. Herkesi kaybolan
hayvanlarin bulunmasi i¢in 6énemli gorevlerle icin gorevlendirirken Judy’i trafik cezasi

yazma isi gibi hafif bir géreve gondermektedir. Judy duruma itiraz etmekte ve okul
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birincisi oldugunu vurgulamaktadir. Sef Bogo (polis amiri) Judy’e madem okul
birincisisin o zaman gilinde 100 trafik cezasi yazabilirsin diyerek dalga gegmektedir. Judy
bu dalga gegme durumunu gormezden gelerek 200 ceza yazacagini sdylemektedir. Bu
cezayt hem de Oglene kadar yazabilecegini sOylemektedir. Burada Judy’nin tavri
Piiritenist Hristiyan ahlakina benzemektedir. Piiriten ahlaka goére isini en iyi sekilde
yapmak kisinin Tanriya olan imaninin bir gostergesidir. Sik1 ve ¢ok ¢alismak bir ibadet
niteligindedir. Bu baglamda Judy isini en iyi sekilde yaptigina inanarak park etmis

araclara 30 saniye bile gecikse cezay1 yazmaktadir.

Judy yine park cezasi gorevini yaparken gozi bir tilkiye takilir. Tilkinin bir is pesinde
oldugunu zanneder ve tilkiyi takip etmeye baslar. Tilki Nick Wilde fillere dondurma
satilan bir diikkana girer. Judy tilkinin pesinden diikkana girerek biber gazina benzeyen
’tilki savar’’ina elini gotiiriir. Dondurma saticist fil tilkinin sorun ¢ikarttigini sdyleyerek
diikkkandan ¢ikmasini ister. Tilki oglunu gostererek oglunun dogum giinii oldugunu ve
sadece bir dondurma almak istedigini sdyler. Judy burada yanlis bir diisiincede oldugunu
fark eder ve tilki savarindan elini uzaklastirir. Filin tilkiye dondurma satmay1 reddetmesi
tizerine Judy olaya miidahale eder ve tilkinin dondurmay1 almasini saglar. Burada dikkat
¢ekici bir takim ideolojik mesajlar vardir. Filmin ilerleyen boliimlerinde toplumun yiizde
90’nin av yiizde 10’nun avci oldugunu 6greniriz. Amerika mensei olan bu filmi Amerikan
toplumunun bir temsili olarak diisiintirsek filmin gosterime girdigi sirada Amerika’daki
siyahi oranin yiizde 12 civarinda oldugunu goriiriiz. Yani filmde avlarin beyazlar
avcilarinda Otekilestirilen siyahlari temsil ettigini sdyleyebiliriz. Bu perspektiften
bakildiginda Tilkiye Wilde soyad: verilmesi diisiindiiriiciidiir. ingilizce wild kelimesi
vahsi, yaban anlamma gelmektedir ve tilkinin soy adi bu kelimeyi animsatmaktadir.
Tilkinin soy ad1 olan Wilde ve vahsi anlamina gelen wild kelimelerinin telaffuzu aynidir.
Bu baglamda ‘vahsi’ olma durumu bir siyahi temsiline verilmistir. Judy’nin bir tilki
goriince hemen kuskuya kapilmasi da bu baglamda siyahilerin tekinsiz olabilecegi 6n
yargisint gliglendirmektedir. Judy beyaz bir kurtarici olarak olaya miidahale etmis ve

siyahi tilki cocugun kahramani olmustur.

Ilerleyen sahnede Judy’ nin kuskusu dogru ¢ikmistir. Tilki Nick ve cocugu olarak tanittig
Tilki Finnick aldiklart dev dondurmay1 eritip daha kii¢iikk dondurmalar haline getirip

farelere satmaktadirlar. Takim elbise giymis fareler saat tam 5’te isten ¢ikmaktadirlar ve
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Tilki de tam o saatte farelerin is yerlerinin ¢ikisinda dondurma tezgahiyla beklemektedir.
Fareler tek sira halinde hipnoz olmus gibi dondurmalarin1 alip yedikten sonra dondurma
cubuklarmi ¢ope atmaktadirlar. Tilki ¢opten aldigi dondurmanin ¢ubuklarini yine fare
insaatcilara kereste olarak satmaktadir. Tiim bu duruma sahit olan Judy tilkiyle yiizlesip
tilkinin bir yalanct oldugunu sdyler. Tilki bunun yalan degil hile oldugunu dile getirir.
Tilkinin ticaret yapma belgesi vardir ve bu durumda yaptig1 sey yasaldir. Bu sahnede
kapitalist diizen mizahla estetize edilerek sunulmaktadir. Tilki bedavaya aldigi bir
dondurmayi onlarca dondurmaya gevirip sattigini gosteren bu imajlar kapitalist sistemin
kar odakli dogasina vurgu yapmaktadir. Hipnoz olmus gibi ¢ilginca harcayan ve ¢ilginca
tilkketen fareler kapitalist diizenin 6nemli unsurlaridir. Tilki Nick’in sahip oldugu ticari
belge neoliberal sistemin serbest piyasa yaklagiminin bir tiriiniidiir. Ayn1 zamanda sahne
mizahi bir sekilde verildigi igin seyirci yapilan bu hileyi sorunlu bir durum olarak
algilamamaktadir. Diger yandan hileci/sahtekar olarak gosterilenler yine siyahi temsilleri

olmustur.

Judy iizgiin bir sekilde evine donmiistiir. Telefon da ailesiyle goriislirken anne ve babasi
Judy’nin kiyafetinden park goérevlisi oldugunu anlarlar ve bu duruma tehlikesiz bir is
oldugu i¢in sevinirler. Judy i¢in durum tam tersidir. Clinkii trafik cezas1 yazarak *’diinyay1
daha 1yi1 bir yer haline getirme’’ idealini gerceklestirmesi miimkiin degildir. Ertesi giin
yine park cezasi yazmak iizere iginin bagindayken bir gelincigin bir diikkkan: soyduguna
denk gelir. Gelincik bir ¢anta bitki kokii calmaktadir. Soygun isi yine siyahi temsili olan
bir avciya verilmistir. Soyguncuyu yakalayip sevingle polis merkezine gotiiriir ama amir
Bogo gorev yerini terk ettigi ve gelincikle yasanan kovalamaca sirasinda sehirde tahribata
yol actig1 i¢in Judy’e kizmaktadir. Judy ideallerini gerceklestirmek iizere biitiin giiciiyle
ugrasirken siirekli hayal kirikligina ugramakta ama ideallerinden asla vazgegmemektedir.

Rekabetci ruhu yitik nesnesine ulagmak amaciyla her zaman 6n plandadir.

Polis amiri Bogo odasinda Judy’e kizarken, Judy kocas1 kayip olan samur Mrs. Otterton
ile karsilagir. Mrs. Otterton amir Bogo’ya kocasi Emmitt Otterton kayip oldugunu
sOylemektedir ve bulunmasi i¢in yardim istemeye gelmistir. Bogo polis ekibinin oldukca
yogun oldugunu sodyler. Bu sirada kahramanimiz Judy kayip samuru bulacagini
sOyleyerek olay1 alir. Amir Bogo her ne kadar karsi ¢iksa da baskan yardimcisi koyun

Bellwether araya girer ve Judy’i bu is i¢in gdrevlendirir. Tilki Nick ile beraber ipuglari
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arayan Judy kayip hayvanlara ulasir ve Baskan Lionheart’in vahsilesen hayvanlari
alikoydugunu ortaya ¢ikarir. Lionheart vahsilesen hayvanlar1 alikoymak i¢in yasa dis1
veya yasal oldugu belli olmayan kurtlardan olusan ‘gece uluyanlar’ adinda bir orgiit ile
calismaktadir. Yine irksal temsiller ¢er¢evesinde bu tekinsiz orgiitiin aver grubundan yani
siyahi olanlardan olustugu goriilmektedir. Judy olayr ¢ozmiistir ve Lionheart

tutuklanmustr.

Lionheart’in bagkanliktan diismesiyle birlikte eril iktidar sarsilmistir. Aslan Lionheart’in
iktidar1 yerine bagkan yardimcisi kadin bir koyun olan Bellwether gelmistir. Eril iktidarin
sarsilmasiyla birlikte toplumdaki diizenin yerini kaos almaktadir. Av konumunda olanlar
panik igerisinde ne yapacaklarin1 bilmezken aver konumunda olanlar toplum tarafindan
diglanmaktadirlar. Polis merkezinin girisindeki danigma kisminda bekleyen ¢ita
Clawhauser danisma kismindan alinarak kazan dairesinin yanindaki arsiv kismina
gonderilmektedir. Bunun sebebi polis merkezine girenlerin ilk olarak bir avciyla
karsilagsmasinin istenmemesidir. Kadinin yonetimindeki bozulan sistem igerisinde avcilar

yani siyahiler iyice dtekilestirilmistir.

Bellwether iktidarin1 saglamlastirmak amaciyla devletin ideolojik aygitlarindan olan
medyay1 kullanmaktadir. Haberler ve gazeteler siirekli olarak toplumdaki bu kaosu
giindemde tutmaktadirlar. Bu baglamda Bellwether kaostan yaralanarak istedigi
hamleleri yapmay1 diisiinmektedir. Yeni baskan olarak Judy’i yanina ¢agiran Bellwether
halkin yiizde 90°’nin1 avlarin olusturdugu ve halkin korku i¢inde oldugunu soyler. Judy’i
Zootopia Polis Kurumunun ‘halkin yiizii’ olarak tanitan bir brosiirle giindeme getirmek
istedigini dile getirir. Brosiirde Judy’nin resmini yaninda ‘i¢tenlik, diiriistliik, cesaret’

yazmakta, brosiiriin altinda ‘bize giivenin’ yazmaktadir.

Bellwether'm Judy'i "halkin yiizii" olarak tanitmak istemesi, giiven ve inang temasina
vurgu yapmasi politik propaganda ile toplumda giiven olusturmak amaciyla
kullanilmasmi gosterir. Brosiirde yer alan igtenlik, diirlistliik ve cesaret kelimeleri,
Judy'nin temsil ettigi degerleri giliglendirmeye yonelik ideolojik bir cabadir. Av
konumunda olanlar yani beyazlar diiriist gilivenilir ve cesurdur. Bellwether'in Judy'i

kullanarak olusturdugu brosiir, manipiilatif bir propaganda aracidir. Halka yonelik olumlu
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bir imaj olusturmak i¢in semboller ve duygusal kavramlar kullanilir bu baglamda liderlik

ve gii¢ iligkilerinin ideolojik yonii temsil edilmektedir.

Halk Judy’i kahraman olarak gormektedir ve ona giivenmektedir. Bu baglamda yeni
basgkan, Judy tizerinden bir giiven saglayarak iktidarin1 kuvvetlendirecektir. Bellwether,
Judy iizerinden istedigini gergeklestirebilirse hem toplum {izerindeki tahakkiimii
saglayabilecek hem de bu tahakkiime gerekli olan rizay: tiretebilecektir. Ayrica daha dnce
de bahsettigimiz sok doktrinini gerceklestirmek istedigi diisiiniilebilir. Sok doktrini bir
felaket ya da kaos durumunda, toplumsal biitiinliigiin zayif oldugu bir durumda gii¢
odaklarimin kullandigi bir yapidir. Toplum bir kriz durumdayken bu kriz manipiile
edilerek ve toplumsal hafiza silinerek gii¢c odaklarinin isteklerini ve degisikliklerini etkili
bir sekilde islemesi icin uygulanmaktadir. Bu baglamda Bellwether avcilarin

otekilestirilmesini hizlica toplumsal bir norm haline getirmeyi diisiinmektedir.

Ekran Ahntis1 3.4. Metroda bir tavsan yanima oturan kaplandan korkarak ¢ocugunu
cekmektedir. Zootopia’da Kaotik bir ortam hakimdir. Insanlar eylem yapmaktadir ve
avlar ile avcilar birbirleriyle kavga etmektedirler.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Nitekim Judy baskanin bu teklifini kabul etmez. Piiritenist inanca gore birey al¢ak
g6niillii olmalidir. Judy bir kahraman olmadigini sdyler, yapmak istediginin diinyay1 daha

1y1 bir yer haline getirmek oldugunu belirtir ve rozetini birakarak istifa eder.

Judy Tavsandiyari’n da havug tiretim igine geri donmiistiir. Yasadigi olumsuz durumlara
karsin ¢alismamak bir secenek degildir. Kapitalist sistemin devami i¢in ¢alismaya devam
etmelidir. Protestan ahlaka gore tembellik biiyiik bir giinahtir ve siirekli olarak

caligilmalidir.

Judy ailesi ile birlikte havug tarlasindayken ‘gece uluyanlarin’ kurtlar degil hayvanlari
vahsilestiren bir bitki oldugunu o6grenir. Hemen Zootopia’ya doniip olaylari agiga

cikarmak iizere harekete geger. Daha oOnce hirsizlik vakasinda yakalamis oldugu
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gelincigin ¢igek ditkkanindan bu bitkileri ¢aldigin1 anlamaktadir. Gelincigi bir yerde
korsan CD satarken bulurlar. Judy soyguncuyu konusturmak amaciyla daha 6nce kizinin
hayatini kurtardigi igin kendisine yardimci olan Mr. Big’e gider. Fare olan Mr. Big, The
Godfather (1972) filmindeki Don Vito Corleone’nin parodisidir. Mr. Big aynen Corleone
gibi bir mafya babasidir. Pis iglerle ugrasan bir mafya ve canini sikan kisileri 6ldiirmekten
geri durmayan bir faredir. Bu temsil yine bir avciya yani siyahiye verilmistir. Gelincigi
oldiirmekle tehdit eder ve gelincik bu isi para i¢in yaptigini itiraf eder. Siyahi temsilindeki

gelincik para i¢in hirsizlik, korsancilik gibi onursuz isler yapmaktan rahatsiz degildir.

Judy ipuglarin1 takip ederek hayvanlar1 vahsilestiren gece uluyanlar bitkisinin
yetistirildigi ve islendigi yeri bulur. Bu isi yapan bir grup koyundur. Yoldan ¢ikmi bu
koyunlar bilimi koétiiye kullanarak gece uluyanlar bitkisini hayvanlar1 vahsilestiren bir
zehre doniistirmektedirler. Judy olay yerinden delilleri toplayarak Tilki Nick ile birlikte
polis merkezine dogru yola koyulur. Kestirme oldugu i¢in Dogal Tarih Miizesi
icerisinden ge¢mektedirler. Filmlerde secilen mekanlar ve kadrajlarin hepsinin bir amaci
vardir. Dogal Tarih Miizesinde gecen bu sahne filmin doruk noktasidir. Filmin doruk
noktasinin bir miizede olugmasi diistindiiriiciidiir. Miizeler genel olarak tarihi ve kiiltiirel
objeler igerirken ayni zamanda bir ulusun tarihini ve kiiltlirlinli insa etmeye hizmet
ederler. Bagkan Bellwether ve Judy’nin miizede karsi1 karsiya geldikleri sahnede arkada
duran tablo ideolojik anlamda diisiindiiriictidiir. Filmin basindaki tiyatro sahnesinde Judy
avlarin ve avcilarin birlikte evrimlestigini soylemektedir. Miizedeki tabloda ise (Ekran
Altis1 3.5) dort ayak tizerinde duran bir kaplan ve elinde mizraklarla kaplanin etrafini
cevirmis tavsanlar vardir. Bu durumda evrimsel siirecin Judy’nin filmin basindaki tiyatro
sahnesinde soyledigi gibi islemedigini goriiriiz. Avlar avcilardan 6nce evrimlesmistir.
Yani beyazlar siyahlardan daha 6nce evrimlesmistir. Ayrica tavsanlarin kaplanin etrafini
cevirmis olmasi kaplani tavsanlarin ehlilestirdigine isaret etmektedir. Diger yandan
sosyal Darwinizm g¢ergevesinde giiglii olan ayakta kalmaktadir. Muhtemelen resimdeki
kaplan ac1 bir sonla kars1 karsiya kalmistir. Burada s6z konusu olan bedensel giicliiliik
degil kapitalizmin ruhuna uygun olarak firsati yakalayanin giicliiliigiidiir. Evrimsel
cercevede vahsi olan ehlilesmis bile olsa Zootopia’da liberal bireycilik ¢ergevesinde

azimli olan kazanacaktir.
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Ekran Alintis1 3.5. Miizede arka planda duran tablo

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Burada Bellwether’in hain ¢ikmasi sistemin kendine olan bir elestirisidir. Film boyunca
kotii temsiller genel olarak avci grubuna verilmis olsa da av olanlarinda kotii seyler
yapabilecegi soylenmektedir. Icimizdeki hain paranoyasi ozellikle soguk savas
doneminde glindeme gelmistir. ABD ve Rusya’nin birbirlerine kars1 yiiriitmiis oldugu
ajanlik faaliyetleri o donem i¢in anlatilarda sik¢a kullanilmistir. Filmdeki koyunlara dair

bu imajlar bu olgunun bir gostergesi gibidir.

Klasik Hollywood anlatisinin belirgin bir 6zelligi, olaylarin doruk noktasina ulagmasini
takiben klasik mutlu sonla sonuglanmasidir. Hikayenin gelisimini tamamlayan ¢éziim
boliimiinde izleyiciye sunulan tiim sorularin tatmin edici yanitlarini buluruz. Film mutlu
sonla zirveye ulagarak egemen degerleri yeniden onaylar, klasik diisiince kaliplarini
tekrar eder ve toplumsal normlar1 gozden gegirip yeniden ¢izer (akt. Biiylikbas, 2020, s.
106). Kahramanimiz Judy sarsilan otoriteyi saglamlastirmis, bozulan sistemi onarmis ve
herkesin yeniden mutlu oldugu Zootopia’y1 geri vermistir. Judy hikayesinin en basindan
beri bireysel basariya ve sisteme olan inancina hep sadik kalmistir. Burjuva ideolojisinin
rekabet¢i ruhuyla birlikte Judy arayisint mutlu bir sonla taglandirmistir. Sistem igerisinde
bazi kotii durumlar olsa da iyilik hep kazanacaktir. Piiritenist ahlakin rekabetgilik, siki
caligma kararlilik ve algak goniilliik gibi unsurlariyla birlikte herkesin mutlu oldugu bir

diinya yeniden insa edilmistir.

3.5.1.2.1.1. Filmsel Mekanin Ideolojik Yapisi

Filmin adi da olan Zootopia sehri film diinyanin en 6nemli mekanidir. Mekanin adinin

litopya kelimesinden iiretilmis oldugu goriilmektedir. Utopya, yaygin olarak ‘’yok-yer,
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hayali bir yer veya ideal bir kent’’ gibi terimlerle ifade edilen bir kavramdir. Her tanimda
vurgu, litopyanin hayal edilen bir mekan oldugu ve insan zihninde belirli bir ¢evreyi
cagristirdigi iizerinedir. Utopyalar genellikle mevcut durumu degistirip farkli bir yasamu
amagclar. Ideal bir hayat: tasvir eden iitopya bir sistematik bir mekanizmayi igerir. Bu
mekanizma, insanlarin sadece belirli gorevleri yerine getirdigi, 6zgiirligiin olmadig: bir
monoton diizeni simgeler. Utopya, mekana miidahale ederek onu bicimlendirir ve
mekansal organizasyonlardan evlere, mahallelere, binalara kadar her seyi detayl bir
sekilde icerir. Bu diizenleme toplum ve insan hakkinda konusma ve Oneriler getirme
amacini tagir. Bireyin hayatina miidahale eden iitopya mekanla kurulan iliskiyi belirgin
ozellikleriyle uyumlu hale getirir. Bu ozellikler arasinda °’diizen, tekillik, otoriter ve
totaliter tavir, mutlakiyet¢ilik ve tercihin yoklugu’’ gibi unsurlar bulunur. Netice olarak
iitopya, soyut ve somut mekan boyutlariyla hayatin kendisiyle etkilesim i¢inde olan bir
yapi inga eder. (Alver, 2009, s. 140). Zootpia da iitopyanin bir temsilidir. Bu iitopya ve
riiya mekani kapitalist kent unsurlariyla tasvir edilmektedir. Zootopia kapitalist diizen
icerisinde her yerin firsatlarla dolu oldugu, caba gosteren herkesin bir seyler olabilecegi
bir kent olarak gosterilmistir. Kentin ulasim olanaklari, sosyal mekanlari, ¢cimento ve
demir yigin1 binalari, metro hatlari, gokdelenleri ve modernist yapist kapitalist kent
yasantisini  gostermektedir. Bu baglamda film kapitalist kent yasantisin1 idealize

etmektedir.

Bu tasarimlar biiytiik ve kiiciik her tiirden hayvan i¢in Zootopiada mevcuttur. Judy’nin
soyguncu gelincigi yakalamak icin girmis oldugu kemirgenler mahallesi biiyiik kapitalist
kent tasvirinin minyatiir halidir. Mini yollar, tramvay hatlar1 ve aligveris merkezleri
farelerin ihtiyaclarina uygun bir yasam alaninin planl ve diizenli bir sekilde olugturulmus
halidir. Mahallenin ortasinda duran fareler igin devasa bir boyutta olan donut heykeli
kapitalist tiiketim tarzinin bir semboliidiir. Kapitalist sistem Zootopia’da yasayan her

birey i¢in biitiin olanaklar1 saglamaktadir.
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Ekran Alintis1 3.6. Kapitalist diizen minyatiir olarak tasvir edilmektedir. Kamera genis
acilar kullanarak kapitalist diizeni belirginlestirmektedir.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Kent iitopyanin i¢inde 6nemli bir unsurdur ve genel karakteri 6zellikle kentsel yasamla
Ozdeslesmistir. Kentsel yasam, siki kurallarla belirlenen ve denetlenen bir diizen sunar.
Kent, ozgiirlik yerine belirleme, tayin etme ve denetleme Ozellikleriyle one ¢ikar.
Utopyalarin kent &zlemi, modern kentin yapisal dzellikleriyle dogrudan baglantilidir.
Insan ve toplum her ikisinde de siki kurallarla sekillenmis ve belirli normlarla

donatilmstir. (Alver, 2009, s. 144)

Utopya ideal mekanin yaninda ideal toplumu da bigimlendirmektedir. Utopyalar herkesin
esit, mutlu ve adil oldugu ideal toplumu 6n plana ¢ikarir. Herkesin istedigi her sey
olabilecegi Onermesiyle Zootopia toplumu, ideal bir toplum resmi ¢izmektedir.
Zootopia’da yasamin her yonl planlanmistir. Toplum belirli bir sistem igerisinde
yasamaktadir ve kontrol altindadir. Kontroliin daha kolay saglanmasi adina Zootopia

boliimlere ayrilmigtir.

Burada total kurum kavramina deginmek yararli olacaktir. Total kurum, yiiksek duvarlar,
kilitli odalar ve elektrikli teller gibi fiziksel engellerle karakterize edilen bir yapidir.
Goffman, modern toplumdaki bireylerin eylemlerini farkli yerlerde, ¢esitli katilimcilar ve
otoriteler altinda gerceklestirebildikleri bir diizen olarak tasvir eder. Bu kurumlarin temel
ozelligi, bireylerin yasamlarinin uyuma, oynama ve caligma gibi alanlarin1 aynm yerde,
ayni otorite altinda gecirmelerini saglamaktir. Bireylerin giinliik eylemleri total
kurumlarda st diizeyde belirlenen resmi kurallar ve gorevler dogrultusunda siki bir
sekilde programlanmistir. Bu eylemler, kurumun resmi amaglarina uygun bir rasyonel
plan altinda bilingli bir sekilde diizenlenir (Oztiirk, 2012, s. 131-132). Bu baglamda
Zootopia bir total mekan tasviri ¢izmektedir. Filmde Judy tarafindan bir cennet gibi

anlatilan Zootopia aslinda kimsenin 6zgiir olmadig1 ve herkesin siirekli tahakkiim altinda
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olan total bir mekandir. Bir iitopya 6nermesi olan film mekani otorite tarafindan stirekli
denetim altindadir. Bu baglamda iktidarin denetimi ve diizeni filmde ideal kentin baslica
unsuru olarak goriilmektedir. Ideolojik cercevede bu durum tahakkiimii ve gdzetimi
normallestirmektedir ve Ozgirliigli kisitlamaktadir. Heywood’un da belirttigi gibi
(Heywood, 2013, s. 88) diizen insan yasaminda istikrar ve dngoriilebilirligi saglayan bir
giivencedir ve belirsiz bir diinyada giivenligi temin eder. Diger yandan ozgiirlik,
bireylere segenekler sunar ve bu da degisiklikle birlikte belirsizlik yaratir.
Mubhafazakarlar, sosyal diizeni koruma adma Ozgiirliigli feda etmeye hazir olma

konusunda sik stk Thomas Hobbes'un goriislerini dile getirirler.

Goriinmeyen iktidar mekanizmalari tarafindan Zootopia toplumu siirekli bir gozetim
altindadir. Gozeten iktidarlar, bireyler hakkinda miimkiin oldugunca detayli bilgi
depolayarak ve davranislarini siirekli izleyerek otoriteyi dogrudan uygular. Bu dogrudan
otoritenin sifresi gizlice "her an her yerdeyim" seklinde ifade edilir (Sucu, 2011, s. 127).
Judy’nin Tavsandiyari’ndan ayrildigi sahnede koyiin niifusunu gdsteren bir tabela
mevcuttur. Tavsanlarin hizl tiremesini mizahi bir sekilde gosteren tabelada niifus saniye
4-5 kisi artmaktadir. Mizahla estetize edilen bu sahne iktidarin gdzetiminin her yerde
olduguna vurgu yapmaktadir. Bir diger sahnede vahsilesmis bir jaguari ellerinden kagiran
Judy ve Nick jaguart bulmak i¢in trafik kameralarindan iz siirerler. Trafik kameralari
sehrin her yerinde toplumu gozetlemektedir. Aslan Lionheart’in vahsilesmis hayvanlari
alikoydugu sirada Judy her seyi cep telefonu kamerasiyla kaydetmistir. Yani hem
iktidarin toplumu gozetledigi hem herkesin herkesi gozetledigi bir toplum idealize

edilmektedir.

Ekran Alintis1 3.7. Filmsel mekanlar gézetim altindadir.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi
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Kisiler asina oldugu bir seyi anlamlandiramadigi zaman veya ondan uzaklastiginda
tekinsiz bir his yasar. Freud'un "asina olanin tekinsizligi"” dedigi sey, filmler araciligiyla
izleyicilere ulagir (T. Sariberberoglu, 2019, s. 28). Bu baglamda filmde gosterilen tekinsiz
mekanlar biling disinda bir tehdit olarak algilanir ve izleyicide hos olmayan bir duygu
yaratir. Izleyici mekdn1 ve icinde bulunan unsurlari 6zdeslestirir. Filmde tekinsiz
mekanlarda genel olarak avci konumunda olanlar gosterilmistir ve filmde kg1 ideoloji
mekanlara tezahilir etmistir. Lionherat’in vahsilesmis hayvanlar1 tutsaklagtirdigr eski
hastane, Mr. Big’in bulundugu malikane, jaguarin evinin oldugu yagmur ormanlar
karanlik, kasvetli, tirpertici, tenha ve sira dist mekanlar olarak tekinsiz bir gergevede

gosterilmektedir.

Ekran Almtis1 3.8. Filmde genel olarak avcilarin gosterildigi mekanlarin tekinsizligi
mizansen unsurlartyla  desteklenmektedir. Bu mekanlarda 151k kullanimi
sinirlandirilmistir ve renk paleti soluk renklerden segilmistir.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

Zootopia artalanda bir Amerika tasviridir. Baudrillardin’da belirttigi gibi “ABD
titopyamin  gergeklestigi yerdir’’ (Baudrillard, 2013, s. 93). Zootopia Amerika gibi
eyaletler boliinmistiir. Biiylik yiiz 6l¢iimii sebebiyle ABD’nin her yerinde farkli iklim
tipleri goriilmektedir ki Zootopia’da da durum bdyledir. Farkli irklardan milyonlarca
insan ABD’de yasamaktadir. Zootopia’da da farkl: tiirden birgok hayvan mevcuttur. Bu
baglamlarda film hem bir {itopyay1 idealize ederken hem de ABD’yi idealize etmektedir.
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Ekran Almtis1 3.9. Zootopia ¢ol, buz, orman, sehir gibi boliimlerden olusan bir
yapidadir. Iklimi ve boliinmiis yapist Amerika’yr animsatmaktadir. Kamera genis
acilardan Zootopia’yr tanitirken seyirciye Zootopia ve ABD arasinda bir ¢agrisim
yaptirmaktadir.

Kaynak: Zootopia Filmi Ekran Alintisi

3.5.1.2.1.2. Karakter Tasarimlari

Bas kahraman Judy, bireye ve bireyin yapabileceklerine inanan bir yapidadir. Judy’nin
bireyciligi toplum kurallarina kars1 ¢ikan ve sadece kendini diistinen bir bireycilik degil
bireysel Ozgiirliigiin toplum yararina ve sistemin korunmasi: adina bireyin biitlin
ozelliklerini feda etmesini igeren Piiriten bireyciliktir. Piiriten diisiince (Gog, 2020, s.
239) her bireyin ahlaki bir sorumlulukla yiiklendigi toplumsal kurallar, 6z disiplin ve
kontrol iizerine kurulu dini kurtulus i¢in yeterli tek giiciin bireyin i¢inde olduguna vurgu

yapmaktadir.

Judy’nin bir aileye sahip olusu filmin g¢esitli zamanlarinda vurgulanmaktadir. Bu
baglamda aile toplumda var olmanin en 6nemli unsurlarindandir. Toplumun temelini aile
yapist olusturmaktadir. Judy, Siipermen gibi ¢iftci bir ailenin ¢gocugudur ve onun gibi
kurtarici, Mesih konumundadir. Sistem igerisindeki diizenin bozulmamasma ve
bozulmas1 durumunda her tiirlii fedakarligi goze alarak sistemi yeniden onarmaya
muktedir bir yapidadir. Tktidarin ve iktidarin ideolojisinin edilgen savascisidir. Yolculuga

baslama amaci sistemi ve iktidarin diizenini korumaktir.

Bir kahraman, anlatida bir hazineyi bulma, 6zel bilgiye ulagsma veya biiyiilii gii¢lere sahip
bir satoda hapsedilmis prensesi kurtarma izlencesini benimseyebilir. Kahramanin aradigi
yitik nesne farklilik gosterebilir. Bazen somut bir sey olabilir, bazen de giic, bilgi, saglik
veya kimlik gibi soyut kavramlar1 igerebilir. Ancak temelde, her baskahramanin pesinden
gittigi sey i¢sel bir eksiklik veya arayistir (Medin, 2013, s. 7). Bu baglamda Judy’nin yitik
nesnesi basarili olmak, diizeni korumak ve toplumun dinamiklerine ket vuracak tehditleri

ortadan kaldirmaktir.
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Filmsel anlat1 igerisinde Judy bir WASP (Beyaz-Anglosakson-Protestan) temsilidir.
Irksal temsiller icerisinde beyaz oldugu ve bu baglamda da Amerika’nin kurucusu olan
Ingiliz Anglosaksonlarin1 temsil ettigi diisiiniilmektedir. Karakteristik o6zellikleri

Protestan ahlakin1 yansitmaktadir.

Filmin yan kahramani olan tilki Nick Wilde, Judy’i onun hayatini kurtarana kadar sisteme
inanmayan bir karakter olarak goriilmektedir. Nick’in ailesi yoktur ve koprii altlarinda,
sokaklarda yasamaktadir. Yasa dis1 islerle geginmektedir. Bu baglamda neredeyse filmin
yarisina kadar kotii bir karakter olarak gosterilen siyahi bir temsildir. Sistemin
kurtarilmasi i¢in ¢aligmaya baslamasiyla birlikte iyi bir karakter olarak gosterilmistir.
Ciinkii sisteme yani Amerika’ya inanlar i¢in her zaman bir sans vardir. Sisteme ve iktidara
kars1 bir durum sergilemeyen herkes siyahi bile olsa sistem icerisinde kendine bir yer
bulabilecektir ancak sadece beyazlara yardimci olabilecekler ve sadece beyazlarin

hikayesinin bir parcasi olabileceklerdir.

Ideolojik gergevede yorumlanabilecek bir diger yan kahraman olan ¢ita Clawhauser erkek
bir ¢ita olmasina karsin kadinsi tavirlariyla dikkat ¢ekmektedir. Hristiyan inancin yedi
biiyiik giinahindan biri olan oburluga da sahiptir. Ayrica karakterde zeka olarak bir gerilik
oldugu da goriilmektedir. Film boyunca genelde mizahi bir ¢ercevede gosterilmektedir.
Escinsel gibi goriinen bu karakter yine bir avcl yani siyahi tizerinden dizayn edilmektedir.
Bu baglamda escinsel karakter filmde fazla bir Onemi olmayan sekilde
stereotiplestirilmistir. Heteroseksist ideoloji ¢er¢evesinde bu karakter asagi bir konumda

gorilmektedir.

Zootopia’nin  bagkani Lionheart kapitalist sistemin denetleyicisidir. Diizenin
bozulmasinin 6niine gecemedigi i¢in iktidar1 kaybetmistir. Baskan yardimcisi Bellwether

sistem igerisindeki ¢iiriik elmadir. Mevcut sistemi bozmaya ¢alistig1 i¢in tutuklanmustir.

3.5.1.3. Mikro Yapi
3.5.1.3.1. Sozdizimsel (Sentaktik) Yapi

Ideolojik gergevede farkli konulara deginen Zootopia, diyaloglar acisindan da ideolojik

birtakim sdylemleri dile getirmektedir. ilk bakista sorunsuz goriinen bazi diyaloglarin art
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alaninda ideolojik mesajlar yatmaktadir. Filmin anlatim dili dramatik anlatimdir. Anlat:

catis1 karakterler ¢ergevesinde gelisen olaylar ve diyaloglar baglaminda kurulmaktadir.

Film 1rk¢1 temelli soylemler icermektedir. Bu baglamda irk¢1 diyaloglar film igerisinde
mevcuttur. Filmin basinda Gideon Gri ve Judy arasinda gecen diyalogda avci olanlarin

DNA’sinda vahsiligin olduguna deginilmektedir.
Judy: Dostumun biletlerini geri ver.

Gideon Gri: Gel de al. Ama dikkat et. Ciinkii tilkiyim ben, 0 budala sahne oyununda dedigin gibi...

biz avcilar onceden avlamirdik. O katil icgiidiisii hdala DNA 'miz da var.

Goriildigii gibi avcilarin  yani  siyahilerin  DNA’sinda katil i¢ gilidiisii oldugu
sOylenmektedir. Bu baglamda diyalogda siyahiler 6tekilestirilmektedir. Onlarin vahsiligi
ve ilkelligi siyahi genlerinde mevcuttur. Filmin daha ileriki sahnesinde Judy basin

aciklamasi yaparken bu konuyu yine dile getirmektedir.
Muhabir: Vahsilesen hayvanlar hakkinda ne soyleyebilirsiniz?

Judy: Vahsilesen hayvanlar... Hepsi farkli tiirde mi? Evet. Evet, oyleler. Tek bildigimiz, hepsinin

yirtict familyasina ait oldugu.

Muhabir: Yani vahsilesen tek hayvanlar ywticilar mi?
Judy: Dogrudur, evet.

Muahbir: Neden oluyor bu?

Judy: Hdala bilmiyoruz nedenini. Ancak biyolojileriyle alakali bir sey olabilir...Demek istedigim
binlerce yil once... yurticilar agresif av i¢giidiileri sayesinde... hayatta kalmayr basardilar. Bir

sebepten otiirii ilkel, vahgsi hallerine geri doniiyorlar.

Filmin basindaki tiyatro sahnesinden sonra Judy’nin anne ve babasiyla arasinda gecen
diyaloglar Piiritenist bireyci ve neoliberal rekabetci ideolojiye dair bazi ipuglar

vermektedir.
Stu Hopps: Judy, annenle benim neden bu kadar mutlu oldugumuzu hi¢ merak ettin mi?

Judy: Haywr
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Stu Hopps: Riiyalarimizdan vazgectik ve sade bir hayata gegtik. Degil mi Bon?

Bonnie Hops: Evet, dogru Stu. Cok sade bir hayat gegtik.

Stu Hopps: Memnunlugun iyi tarafi da bu iste Jude. Yeni bir sey denemezsen basarisiz olamazsin.
Judy: Ben denemeyi severim

Bonnie Hops: Babanin demek istedigi, senin polis olman zor olacak... hatta belki imkdnsiz olacak.
Stu Hopps: Evet. Hi¢ tavsan polis olmadi ki... Tavsanlar hi¢ oyle yapmad:. Hi¢. Hig.

Judy: O zaman ilk olacagim galiba. Ciinkii diinyay! daha iyi bir yer haline getirecegim!

Stu Hopps: Veya... Diinyayt daha iyi bir yer haline getirmek istiyorsan, havug ¢iftcisi olmak.. tam
bu is igin bigilmis kaftan.

Bonnie Hops: Evet! Baban, ben ve 275 kardesin diinyayt degistiriyoruz.

Judy burada diger tavsanlardan ayri1 oldugunu, ilk polis olacaginmi dile getirerek ima
etmektedir. Bu baglamda bireyci yapisi 6n plana ¢ikmaktadir. Goriildiigii gibi bireyciligi
diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmesi ilizerine idealize edilmistir. Judy geleneksel
normlara kars1 ¢ikarak rekabetci yapisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Anne ve baba Hopps
rilyalarindan vazgegmis rekabet¢i olmayi bir kenara birakmis siradan tavsanlardir. Film
ideolojik gergevede seyirciye diiz anlamda toplum igin, artalanda Amerika i¢in ya da

sistemin devami i¢in bireyci ve rekabet¢i olmayi 6gilitlemektedir.

Filmin sonlarma dogru Judy’nin yapmis oldugu konusma da sistemin kusursuz

olmadigini ve bu kusurlu haliyle ideal bir sistem oldugunu dile getirir.

Judy: Ben kiictikken Zootopia'min kusursuz bir yer oldugunu diigtintirdiim. Herkesin ge¢inebildigi,
herkesin istedigi sey olabildigi. Megerse hayat, araba stickert slogamindan biraz daha karisik bir
seymis. Ger¢ek hayat sevimli degildir. Hepimizin sumrlart vardir. Hepimiz hata yapariz. Yani
bardaga dolu tarafindan bakarsak hepimizin ortak bir siirii noktasi var. Ve birbirimizi daha ¢ok
anlamaya ¢alistikea... herkesin birbirinden daha essiz oldugunu goriiriiz. Ama denemeliyiz. Yani
ne tiir bir hayvan olursaniz olun... En iri filden tutun ilk tilkimize kadar. Sizden rica ediyorum:
Deneyin. Diinyay: daha iyi bir yer haline getirmeye ¢calisin. Iginize bakin ve anlayin ki degisim

once sizinle bagslar. Degisim benimle baslar. Degisim bizimle baslar.
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Bu konusma sirasinda film sistemin onarildigina dair gériintiiler gosterir. Izleyici arka
planda Judy’nin konusmalarini duyar. Bu baglamda film izleyiciye hitap etmektedir.
Seyirci 6zne olarak cagirilmakta ve konumlandirilmaktadir. Filmin ideolojik sdylemi

seyirciye direk olarak aktarilmaktadir.

Zootopia’nin bir {itopya Onermesi oldugunu dikkate aldigimiz zaman, bu diinyadaki
itopyanin kusursuz olmadigini1 diyalog seyirciye iletir. Daha 6nce de soyledigimiz gibi
Amerika bu diinyanin iitopyasidir ve Amerika’nin sistemi ideal sistemdir. Diyalogda
herkesin bu sistem icin g¢aligmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Ve bu sistem adina
calismak Once bireyin kendisini sisteme adapte etmesiyle miimkiindiir. Birey sistemin
normlarindan disartya ¢ikmamalidir. Diinyayr daha ‘iyi’ bir yer haline getirme
sdylemindeki ‘iyi’ olma durumu bu baglamda diisiindiiriiciidiir. Iyi’nin ne oldugunu
sistem belirlemektedir. Film boyunca mevcut diizene yani kapitalist sisteme hizmet
edenler iyi olarak gosterilmis sistemi bozmaya c¢alisan huzursuzluk ¢ikaranlar kotii olarak

gosterilmistir.

3.5.1.3.2. Ses ve Miizik

Film boyunca genel olarak ortam sesiyle birlikte filmin atmosferine uygun miizikler
kullanilmistir. Bu baglamda ses imajlar filmdeki duygunun ge¢mesi adina filmin
anlatisina katkida bulunmaktadir. Umut vadeden sahnelerde yumusak miizikler, rekabetin
on planda oldugu sahnelerde motive edici ylikselen miizikler kullanilmistir. Judy’nin
trenle Zootopia’ya yolculuk ettigi sahnede Zootopia’nin miizik star1 Gazelle’nin Try
Every Thing sarkisi ¢almaktadir. Sarki aslen Kolombiyali sarkici Shakira’ya aittir.
Sarkicinin aralarinda Grammy gibi prestijli platformlarin oldugu g¢esitli miizik
yarigmalarin toplam 63 6diilii vardir (wikipedia, 2023). Kiiltiir endiistrisinin bir pargasi
olan bu platformlar kapitalist tiiketim bicimi ¢ercevesinde Shakira’y: taninir bir kisilik,
miiziklerini de tiikketim tirlinii haline getirmislerdir. Bu baglamda filmin bu sahnesinde
Shakira’nin sarkisinin ¢almasi kapitalist kent tasviri olan Zootopia ile bir ahenk

icerisindedir. Calan sarkinin sozleri de bu baglamda ideolojik durumu desteklemektedir:

Hala darmadaginim ama yeniden baslayacagim

Vazgecmeyecegim, hayir teslim olmayacagim
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Sona ulasana kadar

Ve sonra yeniden baslayacagim

Hayir, birakmayacagim

Her seyi denemek istiyorum

Basaramazsam bile her seyi denemek istiyorum

Vazge¢meyecegim, hayir teslim olmayacagim

Sona ulasana kadar

Ve sonra yeniden baslayacagim

Hayir, birakmayacagim

Her seyi denemek istiyorum

Basaramazsam bile her seyi denemek istiyorum

Her seyi dene

Gortildugu gibi sarki sozleri de filmdeki bireyci ve rekabetei tutumu desteklemektedir.
Sark1 sozlerinde stirekli olarak vazgegmemek, birakmamak gibi so6zler miicadeleci ruhu,
sarkinin ad1 olan her seyi dene soziiyle de sistem icerisindeki siirekli devinim halinde

olma durumuna isaret etmektedir. Birey basarisiz olsa dahi yilmadan tekrar tekrar

denmelidir.

3.5.1.3.3. Filmin Retorigi

Film boyunca kamera genel olarak izleyiciye olaylar1 gostermek amaciyla iigiincii bakis
acist seklinde konumlanmaktadir. Birinci bakis agist ¢ok az kullanilmistir. Yani film,
olaylari bag kahraman Judy’nin géziinden gostermek yerine Judy’nin de ne yaptigini bize
gosterir. Bu baglamda kamera seyirciye kim gibi olmasi gerektigini, yani protagonist
kahramani da disardan gostererek seyirciyi bir ders izlercesine konumlandirmaktadir.
Olaylarin ve kahramanin gelisimi genel olarak {i¢iincii bir g6z konumunda olan kamera
tarafindan gosterilmektedir ve bu durum filmde verilmek istenen ideolojinin

desteklenmesi hususunda onem arz etmektedir.

Filmin kadrajlar1 Zootopia’nin cesitli bolgelerini genis agilarla ve detayli ¢ekimlerle

vermektedir. Ideal kent ve ideal sistem tasavvuru seyirciye iletilmektedir. Karakterler
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insan bi¢imci (antropomorfizm) sekilde tasarlanarak seyircinin karakterlerle duygusal
bag kurmasini kolaylastirmistir. Bu baglamda ideolojik mesajlarin daha etkili bir sekilde

seyirciye gecmesi amaglanmaktadir.

Judy’nin filmin bagindaki tiyatro sahnesinde ve filmin sonunda yaptigi Ggiitleyici
konusmalar birbirlerini tamamlayarak filmin anlatis1 ve temasi g¢ergevesinde ideolojik

insaya katki sunmaktadirlar.

Filmde renklerin ve 1s181n kullanimi seyirci tizerinde birakmis oldugu etki ¢ercevesinde
basarilidir. Filmin seyircinin umutlu ve mutlu olmasini 6giitledigi yerlerde renkler daha
canli igiklar daha parlak kullanilmistir. Bir seylerin ters gittigi ve kotii temsillerin oldugu

kisimlarda ise renkler soluk ortam ise karanlik olarak tasarlanmaistir.
3.5.2. Coco Filminin Elestirel Soylem Analizi

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Coco

Filmin Yonetmeni: Lee Unkrich Adrian Molina

Filmin Siiresi: 105 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Filmin Oyunculari: Anthony Gonzalez, Gael Garcia Bernal, Benjamin Bratt
Filmin Tiirii: Macera, Dram

Vizyon Tarihi: 2017

Yapimer: Pixar — Disney

Ozet

Film geleneksel Meksika "Dia de los Muertos" (Oliiler Giinii) festivaline dayanmaktadir.
Miguel, miizige ve ozellikle de {inlii miizisyen Ernesto de la Cruz'a olan hayran bir

cocuktur. Ancak ailesi, miizigi yasaklayan bir gegmise sahiptir. Oykii, Miguel'in ailesinin
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miizige kars1 olan kati tutumuna karsin kendi miizikle ilgili tutkusunu takip etme kararin
almasiyla baslar. Dia de los Muertos sirasinda, Miguel tesadiifen oliiler diyarina geger ve
ailesinden uzaklasir. Bu fantastik diinyada Miguel, ge¢misteki aile sirlarin1 ¢o6zmek ve

gercgekle ylizlesmek zorunda kalir.

3.5.2.1. Makro Yap1
3.5.2.1.1. Tematik Yapi

Film, Donald Trump'in ABD baskani oldugu donemde yapilmis ve yaymlanmistir. Bu
donemde Trump'in Meksika sinirina duvar 6rme politikas1 ve Meksikalilar1 genel olarak
uyusturucu isleriyle bagdastirmasi filmin igerigini daha da diistindiiriicti kilmaktadir. Film
yapilmis oldugu donemle arasindaki iliski goz ardi edilmemelidir. Film Meksikalilarin
merkeze alindigi bir hikayeyi anlatmaktadir. Filmin adi olan "Coco," izleyiciye
Ispanyolca‘da "cocaina" (kokain) kelimesini ¢agristirmaktadir. Nitekim filmin ads, filmin
anlatist igerisinde ¢ok fazla goriinmeyen anlatida ¢ok yer kaplamayan bir karakterden

alinmustir.

Film Meksika kiiltiiriine 6zgii Dia de los Muertos (Oliiler Giinii) festivali etrafinda
sekillenmektedir ve temelinde aile, anilar ve kimlik {izerine bir anlat1 sunmaktadir. Aile
baglari, kiiltlire] normlar ve toplumsal degerler egemen ideolojiyi destekleyen unsurlar
olarak on plana ¢ikmaktadir. Film ailenin kutsalligina vurgu yaparken bireyin kendi
0zglin kimligini bulma ¢abalarinin sinirlanabilecegi bir perspektife isaret etmektedir.
Miguel'in bireysel hedefleri, aile mirasin1 devam ettirme cabalariyla i¢ icedir. Egemen
ideoloji perspektifinde bireyin toplumsal normlara uyumu ve belirli beklentilere karsilik

vermesi vurgulanmaktadir.

Filmin prologu can sesleri ve tekinsiz bir miizikle baslar. Can sesleri ve ortamin smnirlt
aydinlatmasi izleyicide olumsuz bir duygu yaratir. Kamera yerdeki marigold (kadife
cicegi) yapraklarina dogru bir takip hareketi yapar, mumlarin ve kurukafalarin oldugu bir
kadraja bakiglarini yoneltir. Mekanin bir mezarlik oldugunu anlariz. Kameranin bu

hareketiyle filmin hemen basinda Meksikalilar 6liim ve tekinsizlikle 6zdeslestirilir.

Filmin prologu Miguel'in anlatic1 olarak sundugu hikaye ile devam eder. Kamera yukari

dogru bir ving hareketiyle mezarliktaki bir kézden ¢ikan dumani takip etmeye baslar.
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Kameranin takip ettigi dumandan zincirleme gecis ile mezarligin uhrevi ortami mavi ve
acik bir gok yiiziine doniisiir. Miguel gegmiste yasanan hikayeyi aktarirken anlatim bi¢cimi
karikatiirize edilmis bir sekilde tasvir edilir. Hikaye camasir ipine asili papel picadolar
tizerinden izleyiciye aktarilir. Kagitlarin delinmesiyle olusturulan papel picado Meksika
kiiltiiriine ait bir zanaattir. Bu zanaat her yilin kasim ayinda kutlanan Oliiler Giinii’nde
Oonemli bir yere sahiptir. Mizansen c¢ergevesinde prologun papel picadolar iizerinden
olusturulmas1 ideolojik baglamda Meksikalilar ve Olim arasindaki iliskiyi
pekistirmektedir. Papel picadolar {izerinden devam eden anlati mutlu bir aile portresinden
aile babasinin miizik yapmak icin evi terk etmesiyle birlikte dramatik bir doniisi
karikatiirize eder. Renk paleti soluklasir, atmosferin degisimi ve mizansen unsurlari
ailenin biitlinliigliniin sarsilmasini ve eril figiiriin evi terk etmesiyle ortaya ¢ikan olumsuz

etkileri karanlik ve melankolik bir ¢ercevede yansitir.

Babanin evi terk etmesiyle birlikte anne miizige ve babaya dair her seyi evinden ve
ailesinden uzaklastirir. Anne bu donemde miizikle olan baglar1 koparip ayakkabi
tiretimine yonelir. Ayakkabi tiretimini 6grenir ve ailesine de bu beceriyi aktarir. Daha
sonra ailedeki herkes miizikten uzak bir sekilde ayakkabu tireticisi olur. Soluk renk paleti
ve melankolik bir atmosfer yaratan mizansen unsurlari tekrar yerini canli renklere birakir.
Babanin yokluguyla igine diisiillen melankolik durumun {iistesinden kapitalist tiretim
bicimiyle gelinir. Aileyi mutlu kilan ve bir arada tutan baba figiirii yerini kapitalist liretim

bigimine birakir.

Ekran Alintis1 3.10. Filmin prologu papel picadolar tizerinden anlatilir.

N
T

Kaynak: Coco Filmi Ekran Alintisi

Aile birligi filmin temel dinamigini olusturan 6nemli bir unsurdur. Birinci sekans aileyi
ve Miguel'in aile geleneklerini devam ettirmek istememesi etrafinda gelisir. Aile i¢inde

miizik yapma eylemi yasaklanmis ve bu yasak, kahramanin yitik nesnesi haline gelmistir.
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Gegmiste aile birligini bozan baba figiiriiniin miizikle iliskilendirilmesi, Miguel'in miizige
olan ilgisinin aile birligini tehdit edebilecegini gostermektedir. Miguel'in miizige olan

ilgisi egemen ideolojinin aile normlarina meydan okuyan bir eylem olarak tasvir edilir.

Aile birligi filmin mizansen unsurlariyla etkili bir sekilde vurgulanir. Bu vurgu 6zellikle
yemek masalari etrafinda ortaya ¢ikar. Filmde ailenin bir araya gelmesi ve birlikte yemek
yemesi giiclii bir bag ve dayanigsma simgesi olarak islev goriir. Bu mizansen unsurlari aile
birligi temasmi destekleyerek izleyiciye gii¢lii bir duygusal deneyim sunar. Yemek
masalariin film baslarinda ve sonunda ailenin birligiyle iliskilendirilmesi aile baglarinin
onemini vurgular. Bu sahnelerde ailenin bir arada olusu yemek paylasmanin 6tesinde bir
ritiel haline gelir. Yemek masasindaki birlik, aile tiyeleri arasindaki gii¢lii bagi simgeler
ve aile degerlerini yansitir. Isik kullanimi da aile birligini destekleyen Onemli bir
unsurdur. Ailenin bir arada oldugu sahnelerde kullanilan soft 1siklar, sicak bir atmosfer
olusturarak aile baglarin1 vurgular. Bu 1siklandirma izleyiciye aile birliginin sicakligini
ve itenligini hissettirir. Ideolojik perspektifte aile miti mizansen unsurlariyla yiiceltilerek

izleyiciye sunulur

Ekran Alintis1 3.11. Biiyiikanne sarki sOyleyerek sokaktan gegen adamlar1 kovdugu
stirada evin i¢inden gii¢lii bir 151k verilir. Isik aile birliginin giiclinii vurgular.

Kaynak: Coco Filmi Ekran Alintisi

Miguel'in hikayesi, bireysel arzular ile toplumsal normlar arasindaki catismanin bir
yansimasidir ve kahramanin yolculugu ailesinin miizik yasagini ¢ignemesiyle baglar.

Kahraman biiyiik biiylik dedesinin {inlii sarkic1 Ernesto de La Cruz oldugu yanilgisina
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kapilir ve onun yolundan gitmeye karar verir. Bu eylem bireyci bir tutumla toplumsal
sistemi ve aile birligini tehdit eder. Kahramanin bireyci tutumu ancak sistemin yararina
oldugunda olumlu bir konumda degerlendirilirken aile birligini zayiflatmas1 durumunda
olumsuz bir konuma gecer. Miguel’in dedesinin yolundan gitmek istedigini ailesine itiraf
ettigi sahnede kadraj ailesini ve Migueli karsilikli olarak gosterir. Genel olarak aydinlik
bir ¢ercevede gosterilen aile bu sahnede daha karanlik bir atmosferle sunulur. Miguel’in
aile birligini bozmasi 15181 azlig ile belirginlesir. Anlat1 ¢er¢evesinde aile birligini ve
normlarini yok sayan Miguel Ailesinden uzaklasip Ernesto De La Cruzun mezarindan

gitarin1 almasiyla birlikte 6liimle yiizlesir ve 6liiler diyarina gecer.

Ekran Alntis1 3. 12. Miguel kadraj icerisinde yalniz olarak konumlandirilir. Ailesi ile
Miguel’in arasinda miizige dair seyler konulur. Isik sinirlandirilarak olay anindaki
koétiiciil durum belirginlestirilir.

Kaynak: Coco Filmi Ekran Alintisi

Miguel’in boyut degistirdigi sahnede filmin ses¢il evreni gerilimli bir ambiyans yaratir.
Kamera bu gerilime ayak uydurarak devingen bir hale gelir. Miguel ne yapacagini bilmez
bir tavirda hareket ederken kamera onu takip ederek sarsintili ve yamuk kadrajlar ortaya
cikarir. Mizansen unsurlariyla bir seylerin yanls oldugu desteklenir. Ideolojik baglamda
bu sahnede Miguel’in aile ile olan baglarinin kopusu vurgulanir. Miguel tam olarak 6li
degildir. Oliiler diinyasinda ya da canlilar diinyasinda kalacag aile birligini devam ettirip
ettirmeyecegine bagl kilinmistir. Miguel'in aile ile olan baglarinin kopusu sahnenin temel
ideolojik odaklarindan biridir. Oliiler diinyasma gegis, karakterin aile normlarina ve

beklentilerine kars1 durusunu simgeler. Miguel'in bu yeni diinyada ailesiyle olan iligkisi
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filmin ideolojik ¢ergevesinde bireyin kendi kimligini bulma ve aile degerleriyle ¢atisma

temalarimi gii¢lendirir ve bunu olumsuz bir perspektifte yansitir.

Miguel'in dliiler diyarini gordiigii sahne mizansen ve ideolojik 6gelerin etkili bir sekilde
birlestigi bir an1 temsil eder. Bu sahnede kullanilan sinematik teknikler, ses tasarimi ve
gorsel 0geler izleyiciye duygu yiiklii bir deneyim sunar. Ses tasarimi sahnenin atmosferini
derinlestirir. Baslangicta hafif tempolu miizik giderek yiikselir ve seyirciye olumlu bir
hissiyat verir. Ses unsurlar1 izleyicinin duygusal bag kurmasini saglar ve Oliiler
diinyasinin giizel bir yer oldugunu vurgular. Kamera genis agilarda oliiler diinyasini
izleyiciye tanitir. Sisli atmosfer i¢indeki rengarenk neon 1siklart Oliiler diinyasinin
fantastik ve biiylilii atmosferini izleyiciye iletmek i¢in kullanilir. Bu gorsel unsurlar
mizansenin izleyicinin duygusal tepkisini yonlendirmesine ve ideolojik temalarin
vurgulanmasina katkida bulunur. Sinematik enstriimanlar 6liimii Meksikalilar i¢in giizel
bir perspektifte sunar. Nitekim filmde Meksikalilar haricinde etnik bir unsur gosterilmez.
Miguel yasayan bir Meksikali olarak oliiler diyarma girer. Oliiler diyarindaki kisiler
Miguel’e sagirmalarinin yani sira Miguel’den korkmaktadirlar. Yasayan bir Meksikali

oOliiler i¢in bile korkutucu olarak tasvir edilir.

Ekran Alintis1 3.13. Kurguda Miguelin bakislar1 ve dliiler diinyas: art arda kesmelerle
verilir. Kamera alt agidan dliiler diinyasini gosterir ve yukari1 dogru ving hareketiyle dolly-
in hareketini birlestirir. Bu baglamda oliiler diinyasi yiiceltilerek sunulur.

Kaynak: Coco Filmi Ekran Alintist

Filmin ikinci sekans1 Miguelin 6lmiis olan aile {iyeleriyle arasindaki ¢atisma ¢ergevesinde
sekillenir. Aile Miguel’in neden o6liiler diyarina gegtigini anlamak i¢in 6liiler diyarindaki
bir yetkiliyle goriigiir. Miguel Oliiler giiniinde 6lmiis birinin gitarmi c¢aldig1 i¢in
lanetlenmistir. Lanetin kalkmasi aile iiyelerinden birinin hayir dua etmesine baghdir.
Daha once Miguel, oliiler giinii i¢in hazirlanmis olan sunaktan biiyiik biiyiik annesi

Imelda’nin fotografin1 almustir. Sunakta fotografi olmayan oliiler yasayanlar diinyasina
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gecememektedirler. Imelda Miguelin geri déniip fotografini sunaga koymasini ister.
Imelda bir gitar ¢aldig1 igin lanetlendigini &grendigi Miguel’e hayir dua ederken
Miguel’in miizik yapmamasi sartin1 koyar. Miguel yasayanlar diinyasina déner donmez
bu sart1 bozar ve sart1 bozdugu i¢in tekrar dliiler diyarina geger. Miguel’in yitik nesnesi
kisisel arzularmi gerceklestirme istegiyle sekillenir. Miizik yapmama sartint aile
tiyelerinin kaldirmayacagini anlayan Miguel, Ernesto de la Cruz’dan hayir duasi almak
icin yolculuguna devam eder. Yolculugu sirasinda asil biiyiik dedesi olan Hector’la

karsilagir. Hectorun asil dedesi oldugundan habersizdir.

Imelda'nin yasayanlar diinyasina geri donmesi i¢in belirli kurallara tabi olmasi gerekliligi
ve Miguel’e miizik yapmama sartii koymasi, ailenin belirli normlarina uyma
zorunlulugunu vurgular. Aile baglari geleneklere, normlara ve degerlere dayanir. Ailenin
korunmasi ve siirdiiriilmesi belirli kiiltiirel normlara baglilig1 igerir. Bu normlar genellikle
egemen ideolojinin belirledigi kiiltiirel degerlere dayanir. Bu durum aile birliginin
egemen ideoloji tarafindan kontrol edilen bir yapi oldugunu disiindiiriir. Miguel'in
onceden almis oldugu fotografin, Imelda'nin yasayanlar diinyasina dénmesine engel
olmasi, belirli normlara uymayan bireylerin aile icinde kabul edilmemesi veya bu
normlar1 siirdirme hakkini kaybetmesi durumunu simgeler. Dolayisiyla Imelda'nin
yasayanlar diinyasina geri donmesi i¢in belirli kurallara tabi olmasi aile ve egemen
ideoloji arasindaki etkilesimi anlamamiza yardimci olur. Aile mitinin ve egemen

ideolojinin birbirini nasil sekillendirdigi ve etkiledigi sahnede goriiniir.

Miguel, ailesinin belirledigi normlar1 kabul etmeyip kendi miizikal tutkularin siirdiirme
karartyla aile birligini hige sayar. Cruz bir parti diizenlemektedir. Partiye sadece
davetiyesi olanlar girebilmektedirler. Ikinci sekans Miguel’in Ernesto de la Cruz’a
ulagsma ¢abalariyla devam eder. Miguel'in Ernesto de la Cruz'u bulma cabasi egemen
ideoloji ve sif farklhiliklar1 temalarini vurgulayan 6nemli bir noktadir. Ernesto de la
Cruz'un partiye katilma sartlar1 belirli bir seckin azinliga ayricalikli erisim saglamak
lizere diizenlenmis gibi goriinmektedir. Bu sartlar, belirli bir elit smifin ve kiiltiirel
otoritenin korunmasini ve giliclenmesini amaglamaktadir. Filmdeki bu durum smif
ayricaliklarini ve elitizmi normallestiren bir bakis acisini1 yansitir. Ernesto de la Cruz'un
partiye katilma sartlar1, ayricalikli bir azinligi iceri almaya calisirken, genis topluluktan

bireyleri diglamaktadir. Bu durum egemen ideolojinin belirli bir kiiltiirel elitin degerlerini
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one ¢ikarmaya yonelik egilimini gosterir. Miguel'in bu partiye katilmak i¢in ¢abalari,
kendisini ailesinden ve kiiltiirel baglamindan ayrilmis hissettigi bir donemde gergeklesir.
Miguel'in Ernesto de la Cruz'u idol olarak gormesi, kiiltiirel ve ekonomik basariya olan
Ozlemini yansitarak, neoliberal 6znenin bireysel basari hirsini temsil eder; Ernesto,
ekonomik ve kiiltlirel anlamda basaril bir figiir olarak tasvir edildigi i¢in Miguel'in bu
basartya duydugu 6zlem neoliberal diisiince perspektifinde bireysel basarinin énemini
vurgular. Ancak bireysel basar1 sisteme hizmet etmedigi i¢in filmde Miguel i¢in koti

sonuglar ortaya ¢ikarir.

Filmin anlatisinda iki ayr1 doruk noktasi bulunur. Filmdeki ¢atisma ve doruk noktalar,
egemen ideoloji ve bireyin kimlik arayis1i arasindaki derinlemesine anlami
yansitmaktadir. Filmin ilk doruk noktasinda, Ernesto de la Cruz'un Hector'u oldiiriip
sarkilarin1 calmasi ortaya ¢ikar. Bu durum giic ve basar1 arzusunun acimasiz bir
tezahiiriidiir. Neoliberal perspektifte 6znenin kendi kendini bireysel ¢abalariyla var
etmesi beklenir. Ernesto de la Cruz mevcut konumunu bireysel cabalariyla insa

etmemistir. Bu baglamda egemen neoliberal ekseni yansitmamaktadir.

Bu doruk noktadan sonra kahramanin yitik nesnesi degisir. Kahraman bir i¢sel doniisiim
gecirir ve yitik nesnesi bireyin toplumsal baglar1 ve aile birligiyle kurdugu iliski olarak
sekillenir. Filmdeki bu kritik doneme¢ kahramanin evrimini ve ideolojik bir doniisi
sembolize eder. Kahramanin kisisel hirslarinin 6tesinde daha derin bir anlam arayisina
yonelmesi onun kendi bireysel basarisi yerine aile birligi ve degerlerine odaklanmasin
temsil eder. Film aile birliginin bireyin kendini gerceklestirmesinde kilit bir rol
oynadigini vurgular. Kahramanin i¢sel doniisiimii aile birligini bireysel basariyla siirl
kalmayip egemen ideolojinin giliclenmesine de katki saglayan bir ara¢ olarak islev
gormesini saglar. Aile miti bireyin toplumsal normlara ve degerlere uyumunu tesvik

ederken egemen ideolojiyi pekistirir.

Filmin ikinci doruk noktasinda, Ernesto'nun gergek yiizii, oliiler diinyasindaki diger
topluluga gosterilir. Sahnede, Ernesto, 6liiler diyarindaki hegemonyasint korumak adina
Miguel'in yasayanlar diyarina girmesine engel olmaya galisir. Ancak Miguel'in ailesi,
hizl1 diistinerek kamerayi gizlice Ernesto'ya cevirir ve mikrofonun sesini acarlar. Ernesto,

tiim gercekleri itiraf ederken kameralarin kendisini ¢ektiginden habersizdir. Bu ¢arpici an
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giin dogumunda diizenlenecek olan parti i¢in hazirlanan dev ekranlarda genis bir kitleye
sunulur. Sahne Althusserci diisiince perspektifinde ideolojik aygitlarin roliinii vurgular.
Aile tiyelerinin kamera ve mikrofonu kullanarak Ernesto'nun gergeklerini ifsa etmesi,
ideolojik aygitlar1 elinde bulunduranlarin gercekleri insa edebilecegine vurgu yapar.
Ernesto'nun itiraflari, ideolojik aygitlarin manipiilasyonu ve halkin bilincinin

yonlendirilmesiyle baglantili olarak Althusserci ideoloji elestirisini yansitir.

Film Miguel'in yasayanlar diyarina donmesi ve sunaga Hector'un da i¢inde oldugu
fotografi koymasiyla mutlu sona ulasir. Bu an aile baglarinin ve kiiltiirel degerlerin
restorasyonunu simgeler. Kahraman yitik nesnesine ulasmis aile, oliiler ve yasayanlar
olarak tekrar bir araya gelmistir. Film aile DIA’sinin bireyin kimligini sekillendiren temel
unsur oldugu seyirciye iletmektedir. Filmin sonunda aile icerisindeki miizik yasagi
kalkmistir. Miguelin biiyiikanne Coco’ya caldig1 sarki kétii durumda olan kadina iyi
gelmis bu baglamda miizik aileye ve aile birligine hizmet etmis ve Steki konumundan

¢ikip normatiflegmistir.

3.5.2.1.1.1. Filmsel Mekanin ideolojik Yapisi

Film, oliiler diyar1 ile Santa Cecilia sehri arasinda gecen anlatisityla mekanlarin kapitalist
ideolojinin etkisi altinda nasil sekillendigini gdstermektedir. Oliiler diyarmdaki mekanlar
st liste insa edilmis binalar, genis asfalt yollar, tramvaylar ve eglence mekanlar1 gibi
unsurlarla kapitalist kent bigimlerine paralellik gosterir. Bu tasarim kapitalist ideolojinin
mekansal diizenlemeleri iizerindeki belirgin etkiyi vurgular. Ust iiste insa edilen binalar,
sikisik bir sehir yapisint yansitarak niifus yogunlugunu ve ekonomik faaliyetin hizim
temsil eder. Asfalt yollar ve tramvaylar, ulagimin hizini ve verimliligini artirmaya yonelik
kapitalist ideolojinin 6ne ¢ikardig1 unsurlardir. Eglence mekanlari ise tiiketim kiiltiirliniin

ve ticari faaliyetlerin kapitalist toplumlardaki 6nemini vurgular.

Ote yandan oliiler diyar1 Meksikalilar igin negatif bir yer olarak degil, tam tersine ideal
bir mekan olarak tasvir edilir. Meksikalilar i¢in dliiler diyar1 6liimii kabul etme ve kutlama
hatirlama ve bag kurma amaciyla kullanilan bir mekan olarak goriiliir. Bu baglamda 6lim
ve Meksikalilar arasindaki mekéansal iligki kiiltiirel bir 6zdeslesme ve anlam yaratma
siirecini yansitir. Bu tasvir 6liimiin Meksikal kiiltiiriinde kabul edilen ve kutlanan bir

gerceklik oldugunu gosterir. Film mekansal diizenleme ve tasarim araciligiyla 6liimle
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barisik bir iliski kurma ve onu olumlu bir deneyim haline getirme fikrini vurgular. Oliiler
diyar1 Meksikalilar i¢in yasayanlar ve Oliiler arasinda koprii kuran anlamli bir baglam
sunan bir mekan olarak ele alinir. Bu baglamda 6liim ve Meksikalilar mekansal diizeyde

de iliskilendirilmis olur.

Oliiler diinyasinn igindeki diizen, oliilerin hareketlerini denetim altinda tutan gdzetim
mekanizmalarini igerir. Bilgisayarlar araciligiyla oliilerin denetim altinda olmasi
titopyanin siirdiiriilebilirligi i¢in gerekli bir kontrol unsuru olarak islev goriir. Bu
diizenlemeler oliiler diinyasinin istikrarini korumak ve Meksikalilar i¢in ideal bir yasam
alan1 sunmak amaciyla kurulmus gibi gosterilir. Bu baglamda oliiler diyar1 Meksikalilar
icin bir idealin Otesinde belirli bir diizenin ve kontrollii yapilarin varligin1 ima eder.
Dolayisiyla film {itopyanin yani sira bu iitopyanin siirdiiriilebilirligi i¢in gerekli olan
mekanizmalar1 da seyirciye sunar. Filmde Oliiler diyar1 igindeki devlet dairelerini
animsatan yapilar ve bilgisayar gibi gozetim mekanizmalar1 neoliberal ideolojinin
etkilerini yansitmaktadir. Film Sliiler diyar1 i¢indeki mekanlar araciligiyla bu neoliberal
etkileri gorsel bir dille ifade eder. Oliilerin bilgisayarlar araciligiyla denetim altinda
tutulmasi neoliberal kontrol mekanizmalarini simgeler. Neoliberal ideoloji, bireylerin
Ozgirliiklerini korumaya vurgu yaparken ayni zamanda bu 6zgiirliikleri belirli normlar ve
diizenlemeler i¢inde sinirlar. Oliiler diinyasinda bu kontrol mekanizmalarinin varlig
Ozgiirliiklerin korunmasi ve diizenin saglanmasi amaciyla 6ne ¢ikar. Filmdeki polisler ve

memurlar 6liiler diinyasinda otorite ve yonetim mekanizmalarini temsil eder.

3.5.2.1.1.2. Karakter Tasarimlari

Filmin karakterleri film icerisindeki sOylemi destekleyecek sekilde tasarlanmistir.
Miguel'in karakteri neoliberal 6zne perspektifinde bireysel 6zgiirliik ve kendi kendini var
etme ¢abastyla sekillenir. Miizikal kimligini olugturmak iizere yola ¢ikmasi tutkularmin
pesinden gitme istegini ve bireysel 6zgiirliigiinii vurgular. Egemen normlara kars1 ¢ikarak
kendi 6zgiin yolu {lizerinde ilerlemeye calisir. Ancak Miguel'in egemen normlara karsi
durusu kétii sonuglanmig bu baglamda miizik tutkusu ikinci planda kalmistir. Burada Pier
Bourdeu’nun habitus kavramina deginmekte yarar olacaktir. Miguel'in miizikal kimligini
bulma cabas1 ve aile birliginin 6nemini anlamasi habitus kavramiyla yakindan iligkilidir.

Pierre Bourdieu'niin habitus kavrami, insanlarin kimliklerini bilingli olarak se¢medikleri
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ve bu kimlikleri aklimiza ve bedenimize tasidigimiz bir igsellestirilmis ideoloji olarak
tamimlanir (Varol, 2016, s. 197). Miguel’in habitusu egemen ideolojiye gore sekillenir.
Miguel’in miizik tutkusu biiyiik babasi ile iligkilidir. Gegmiste miizisyen olan Hector
Miguel’in bu tutkusunun temellendigi yerdir. Miizigin ikinci plana atilarak yerini aile
birligine biraktig1 siire¢ yine mevcut diizenin tahakkiimi ile iliskilidir. Yani filmde
Miguel’in karakterini her yonden belirleyen sey habitus ve dolayisiyla egemen

ideolojidir.

Hector Miguel’in ge¢misidir. Gegmiste Miguel’in yaptig1 hatayr yapmig aile birligini
bozmus ve sonucunda Miguel gibi 6liimle cezalandirilmistir. Anlati igerisinde Miguel’e
yardimci olarak hem Miguel’i yapmis oldugu hatadan dondiirmiis hem de gec¢miste
yaptig1 hatay1 diizeltmis ve aile birligini onarmustir. Ernesto de la Cruz filmin antagonist
karakteridir. Ernesto, karizmatik ve tinlii bir miizik y1ldiz1 olarak tasarlanmistir. Fiziksel
cekiciligi ve sahnedeki hakimiyeti karakterin toplum igindeki yerini vurgular. Basariya
odaklanmis disa doniik ve karizmatik bir kisilige sahiptir. Ancak film ilerledik¢e gercek
yiizli ortaya ¢ikar. Film de ailesiz olarak gosterilir. Imelda miizige ve ailesine biiyiik bir
askla bagli bir karakterdir. Anlatida esi Hector'un ayriligindan sonra miizige olan
sevgisini bastirmig, miicadele etmis ve ailesinin birligini stirdiirmeye kararl1 bir sekilde
devam etmistir. Imelda'min kuvvetli iradesi ve normlara bagliligi karakterin temel
ozellikleridir. Filmdeki diger karakterler egemen ideolojinin normlarma uygun olarak

tasarlanmis ve anlatiya katkida bulunmuslardir.

3.5.2.2 Mikro Yap1
3.5.2.2.1 Sozdizimsel Sentaktik Yapi

Film Miguel'in yasadigi diinyanin karmasikligini ve kendi kimligini bulma c¢abasini
merkeze alarak, aile, ekonomik dinamikler, toplumsal diizen ve ideolojik catigmalari

iceren diyaloglar barindirmaktadir. Film su diyalogla baslar:
Miguel: Ben daha dogmadan once olan bir sey yiiziinden kimi zaman lanetlendigimi diisiintiriim.

Bu acilis Miguel'in ge¢misle iliskili bir lanetlenme hissi tasidigini ifade eder. Ancak

Miguel bu lanetlenmenin nedenini agikca ifade etmez bu da izleyicide anlamsal bir bosluk
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birakir. Bu bosluk Meksikali kimligine ve kiiltiirel baglamina yonelik kotii bir gonderme

olarak yorumlanabilir.

Filmin prologunda gecen bir baska diyalog aile birliginin ekonomik dinamiklerle

iligkisine isaret eder:
Miguel: Miizik ailesini paramparca etse de ayakkabilar (ayakkabi iiretimi) bir arada tutmus.

Ayakkabilar aileyi bir arada tutuyor sdylemi ailenin birliginin maddi giivenlik ve ge¢im
kaynaklarina bagh oldugunu ifade etmektedir. Kapitalist iiretim bigiminde bireyler ve
aileler genellikle finansal gilivenliklerini saglamak i¢in ekonomik kaynaklara bel
baglarlar. Ayakkabi iiretimi ailenin ekonomik dayanigsmasini simgeler. Bu diyalog aile

birliginin ekonomik dinamiklerle baglantili oldugu séylemini iletir.

Film diyaloglarla aile mitini yliceltmektedir. Aile icerisindeki dinamikler ve bu

dinamiklerin bozulmasi filmin ¢atismasiin merkezine alinir:

Miguel: Baba ailemin bana yol gosterecegini séyleyen sendin. De la Cruz da benim ailem. Miizik

calmam gerekiyor.

Abuelita (bliylikanne): Asla! O adamin miizigi tam lanetti! Buna asla miisaade etmem. Aileni
dinleyeceksin. Artik miizik falan yok... Sonun o adam gibi mi olsun istiyorsun? Unutulmus ve

ailenin sunagindan diglanmig!

Miguel'in babasina hitap ederek aile mitinin giiclinii ve aile i¢indeki otoriteyi vurgular.
Aile bireyin yasamindaki énemli bir rehber olarak goriiliir. Abuelita'nin ifadesi aileye
baglilig1 ve ailenin belirli normlara uymasini vurgular. Egemen ideolojinin aile normlari
tizerindeki etkisi miizigi bir lanet olarak gormesiyle ifade edilir. Bu diyalog aile mitinin
egemen ideolojinin ve bireysel arzularin karmagikligini ortaya koyarak karakterler

arasindaki ¢atismalar1 ve filmdeki temel temalar1 derinlestirir.

Filmde Hector oliiler diyarinin gorevlilerini Frida Kahlo kiliginda aldatmaya calisip,
yasayanlar diyarina gegmeye kalkisir ve sonra polise yakalanir. Polis, toplumda otorite
ve giivenlik gorevini temsil eder ve Hector'u yakalayarak iktidar1 koruma roliinii tistlenir.

Otoritenin dile getirildigi an imajlarin yani1 sira polisin su sozleriyle de belirginlesir:
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Polis: Kamu diizenini bozmak. Polisten kagmak. Kast yekpare yapmak
Hector: Bu yasadisi mi? (Kagsi yekpare yapmak soylemine karst bu soruyu sorar)
Polis: Hem de nasil!

Polisin ifadeleri, kamu diizenini bozma eyleminin yasadisi oldugunu belirtir. Bu sdylem
polisin (iktidarin) otoritesinin ve yasal diizenin korunmasinin énemini vurgular. Yasal
diizen toplumda diizeni saglamak i¢in belirli normlar ve kurallar tarafindan yonetilen bir
otorite bi¢cimidir. Polisin ifadeleri, gii¢lii bir devlet otoritesini ve polisin sistem tizerindeki
kontroliinii yansitir. "Kasi yekpare yapmak" sucu, giiclii bir iktidarin birey ve beden
tizerindeki kontroliinii simgeler. Bu baglamda o6liiler diinyasinda bile olsa bir otoritenin

varlig1 idealize edilir.

Filmin antagonist kahramani Ernesto de la Cruz filmde ailesiz olarak gdsterilmesinin yani
sira sOylemleriyle de egemen ideolojinin belirlemis oldugu aile normlarimi kabul

etmedigini dile getirir.

Miguel: Hayatim boyuncasana hayranlik beslemistim. Bunu gerc¢ekten basaran adamsin sen!

Ama hi¢ pisman oldun mu? Diger her sey yerine miizigi sectigin igin?
Ernesto de la Cruz: Memleketime veda etmek oldukga zordu. Bir basima yollara diismek.
Miguel: Aileni terk etmek peki?

Ernesto de la Cruz: Evet. Fakat baska tiirlii yapamazdim. Kaderimizde olacagimiz kisiyi
reddedemeyiz. Senin ise; biiyiik, biiyiik torunum......kaderinde miizisyen olmak var. Ikimiz

sanat¢iyiz Miguel. Tek aileye ait kalamay:z.

Ernesto'nun ifadeleri bireysel basarinin ve kisisel hedeflerin aile baglarindan 6nce
geldigini vurgulayarak ideolojik bir ¢atigmaya isaret eder. Bu sézler Ernesto'nun bireysel
Ozgiirliik ve kisisel basariya olan inancini yansitirken aynm1 zamanda geleneksel aile
degerlerini ve baglarim1 reddederek antagonizmi besler. Ernesto'nun Miguel'i etkileme
cabast Miguel'in diinya goriisiinii ve deger sistemini degistirmeye yoneliktir. Bu durum
ideolojik bir miicadeleyi tetikler; aile birligi ve geleneksel degerler ile bireysel basari

arasinda bir ¢atisma ortaya ¢ikar. Ernesto'nun sézleri Miguel'in i¢sel catismasini ve kendi

106



kimligini bulma siirecindeki zorluklarini derinlestirir. Antagonizm, sadece fiziksel
catismalar1 degil, ayn1 zamanda karakterler arasindaki ideolojik farkliliklar1 da igerir.
Ernesto'nun bireyselcilik ve basar1 odakli ideolojisi ile Miguel'in aile ve geleneksel
degerlere bagliligi arasindaki bu ideolojik catigma, filmi zenginlestiren Onemli bir

unsurdur. Ernesto’nun bireyci tutumu egemen ideolojiye hizmet etmemektedir.

3.5.2.2.2 Ses ve Miizik

Filmdeki miizikal unsurlar ve ses efektleri hikdyeyi giliclendirmek adina anlatimi
destekleyen bir uyum i¢inde kullanilmistir. Filmde Meksika kiiltiiriinii ve aile baglarini
vurgulayan bir tematik ¢er¢ceve bulunmaktadir. Bu nedenle filmde yer alan sesler bu
temalar giiclendirmek amaciyla 6zenle secilmistir. Meksika'nin zengin miizik gelenegi
filmdeki miizikal unsurlar aracilifiyla seyirciye aktarilirken oliilerin anilmasi ve
hatirlanmasi1 temas1 da ozellikle ses ve miizik kullanimiyla belirginlestirilmistir. Bu
sayede seyirciye film boyunca duygu yiiklii bir atmosfer sunularak filmin ideolojik

sOylemi sesler araciligiyla desteklenmistir.

Filmin miizikleri sadece film icerisinde degil, ayn1 zamanda disinda da biiytik bir basar1
elde etmis ve prestijli ddiilleri kazanmstir. Film miizikleri, Akademi Odiilii, Altin Kiire
Odiilii, BAFTA Odiilii, Annie Odiilii, Critics' Choice Odiilii gibi énemli platformlarda
takdir toplamistir. Miizik, "Coco" filminin ana temasini giiglendiren bir unsur olarak islev
goriir. Meksika kiiltiiriiniin zengin melodileri, filmde anlatilan hikdyenin duygusal
boyutunu vurgular. Bu miiziklerin édiiller kazanmasi sadece film endiistrisinde degil
miizik endistrisinde de biiyiik bir etki yarattigin1 gosterir. Bu baglamda filmin miizikleri

kiiltlir endiistrisi igerisinde 6nem arz eder.

3.5.2.2.3 Filmin Retorigi

"Coco" filminin retorigi, klasik anlati yapisina sadik kalarak sebep-sonug¢ iligkilerini
basariyla igler. Diyaloglar ve gorsel unsurlar, film boyunca organik bir biitiinliik
olusturur. Technicolor unsurlari, filmin ideolojik sdylemine uygun bir sekilde kullanilir;
renk ve 151k, atmosferin ve duygusal tonun basarili bir sekilde ifade edilmesine katkida
bulunur. Renk ve 151k kullanim1 Meksika kiiltlirline ve Oliiler diyarinin atmosferine
uyumlu olarak tasarlanmigtir. Canli renk paleti, film boyunca izleyiciye gorsel bir sdlen

sunar ve ideolojik mesajlar1 destekler. Kurgu, uzun planlardan ve sekanslardan ziyade

107



dinamik bir yapida sekillenir. Kisa kesimler ve hizli kurgu, seyirciyi hikdyenin icine
cekerken enerjik bir atmosfer yaratir. Kamera hareketli bir konumda sik¢a kullanilir ve
duragan c¢ekimler minimumda tutularak seyirciye dinamizm kazandirilir. Kurgu
cergevesinde filmde uzun goriintiilere ve plan-sekanslara yer verilmez. Genellikle kisa
kesmeler yapilarak dinamik bir kurgu tercih edilir. Genel olarak kamera hareketli bir

konumdadir. Duragan ¢ekimler tercih edilmez.

3.5.3 Encanto Filminin Elestirel Soylem Analizi

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Encanto

Filmin Yonetmeni: Jared Bush, Byron Howard, Charise Castro Smith
Filmin Siiresi: 102 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Filmin Oyunculari: Stephanie BeatrizMaria Cecilia BoteroJohn Leguizamo
Filmin Turii: Aile, Komedi

Vizyon Tarihi: 2021

Yapimer: Walt Disney Pictures

Ozet

Film Kolombiya’da dis diinyayla iligkisi olmayan sihirli bir mekanda gecer ve Madrigal
ailesinin sihirli bir evde yasayan iiyelerine odaklanir. Ailenin her bir iiyesi, evin
biiyilisiinden dogan 6zel yeteneklere sahiptir ancak Mirabel adli gen¢ kizin bu sihirli
yetenekten mahrum oldugu ortaya ¢ikar. Mirabel ailesinin her birinin benzersiz giiglere
sahip oldugu bu biiyiilii diinyada kendisini degersiz hisseder. Madrigal ailesi evlerine
gelen konuklara sihirli bir sekilde hizmet eden bir ev ve ayn1 zamanda sihirli diinya
Encanto’nun koruyucu bir giiclidiir. Ancak bir giin ailenin biiylisii bozulmaya baglar ve

Mirabel ailesinin i¢sel catismalarini1 ¢6zmek ve evlerini kurtarmak icin bir arayisa girisir.
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Bu siirecte Mirabel ailesinin gegmisiyle ylizlesir ve ailenin ger¢ek baglarinin degerini

anlar.

3.5.3.1 Makro Yapi
3.5.3.1.1 Tematik yapi

Film siyah ekranla baslayarak izleyiciyi belirsizlik ve merak i¢inde birakir. Abuela'nin
"gozlerini ag" sozleriyle birlikte, izleyiciye bir ¢agr1 yapilir; bu ¢agri1 6zneye dogrudan
seslenerek derin anlamlar tagiyan bir uyanisi temsil eder. Siyah ekran filmdeki gizem ve
bilinmezlik atmosferini olusturarak seyirciyi hikdyeye c¢ekmeye calisir. Kamera,
Mirabel'den geriye dogru bir dolly out hareketi yaparak kadraji genisletir. Mirabel,
Abuela ve mumun bir arada oldugu bir kadraj olusturularak bu ti¢ unsur arasindaki iliskiyi
vurgular. Kadrajin igindeki bu unsurlar, filmdeki onemli figiirleri ve temalar1 temsil
etmektedir. Bu baglamda filmin hemen basinda aile ideolojisi ve mumla sembolize edilen
Hristiyan ideolojisi mizansen ¢ergevesinde olusturulur. Hristiyanlar, mum yakmayi,
Isa'nin dgretilerine uygun bir yasam siirmek ve cevrelerini aydinlatmak olarak algilarlar.
Bu davrans, Incil'deki “Ben diinyamin isigiyim” ifadesine génderme yaparak, bir
Hristiyanin isa'ya olan bagliligim ve ihtiyacini dile getirerek adeta bir mum gibi yanma
hali olarak yorumlanir (Giileg, 2018, s. 118). Alt ses de ki sakin miizik, kus civiltilar1 ve
bocek sesleri gibi orman atmosferi, dogayla i¢ i¢e bir ortami yaratir. Bu sesler filmin
dogal ve sihirli bir diinyaya isaret eden atmosferini gii¢lendirir. Mizansen, gorsel ve isitsel

unsurlari birlestirerek izleyiciye film evreninin duyusal bir deneyimini sunar.

Sahnenin perdesi Mirabel'in biiyiik annesinin anlatisiyla aralandiginda tarihsel bir
derinligin i¢ine dogru yonlendiriliriz. Biiyiikanne Abuela, savagin yikimidan kagarken
esinin kaybiyla yiizlesen ailesini betimler ancak dedenin 6liim anindaki olaganiistii olay
anlattya bambagka bir boyut kazandirir. Biiyiilii bir giic Abuela’nin ailesini ve
toplulugunu kurtarma misyonuna katilir ve bu giic sénmez bir mumun sembolizmiyle
ifade edilir. Olaylar belirli bir biyilii giicin Madrigal ailesinin otoritesini
saglamlagtirarak Encanto sehri i¢inde bir hiyerarsi ve toplumsal diizen olusturdugunu
yansitir. Film, bu noktada sosyal esitsizligi normallestirerek giicii elinde bulunduranin
digerlerine hiikkmetme yetkisini dogal bir durum gibi sunar. Toplumsal diizenin

olusturulmasi, gii¢ sahibinin ideolojisinin sekillendirdigi bir yap1 iizerine insa edilmistir.
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Madrigal ailesi iktidar merkezli bir toplumsal diizen olusturarak aile birligini, giiclin ve
otoritenin siirdiiriilmesinde kilit bir unsur olarak vurgular. Bu baglamda film, aile
kavramini iktidarin saglanmasi ve toplumsal diizenin korunmasi g¢ergevesinde ele alir.
Ailenin birlik olusu sadece aile i¢inde degil, ayn1 zamanda genis toplumsal baglamda
iktidarin devamin temsil eder. Giiciin kaynaginin bir bireyin kaybiyla iligkilendirilmesi
ideal diizenin bireyin fedakarlik yapmasi gerektigi diisiincesini gii¢clendirmektedir.
Bireyci yaklagim g¢ercevesinde fedakarlik, aile ve iktidarin arasindaki ideolojik baglanti
vurgulanmaktadir. Bu durum seyirciyi giic dinamikleri ve toplumsal diizenin saglanmasi

gergevesinde otoriter yapinin iizerine diisiinmeye sevk eden bir zemin sunar.

Bu biiyiilii ailenin i¢inde, Mirabel siradan bir birey olarak dne cikar. Ikinci sekansin agilis
sahnesinde kamera, Mirabelden 6nce gozliiklerine odaklanarak Mirabele dogru bir pan
hareketi yapar ve Mirabelin bu kusurlu haliyle seyircinin 6zdeslesmesine olanak saglar.
Neoliberal sistemin i¢inde, bireyin kusursuz olmadigi ve kusurlu halleriyle birlikte sistem
icinde var olmasi beklenir. Mirabel kusurlu olmasiyla degil bu kusurlariyla birlikte nasil

basa ¢ikabilecegi ve sistem iginde nasil var olabilecegi konusunda izlencesini takip eder.

Filmdeki ikinci sekans, Mirabel'in aile iiyelerini tanimlayan bir miizikal sahne ile devam
eder. Ailedeki her bireyin sihirli yeteneklere sahip oldugu bir gergeklikle karsilasiriz
Mirabel ise bu sihirli dokunuslardan mahrumdur. Bu sihirli yetenekler mitolojik birtakim
ozellikler barindirmaktadir. Mitoloji sembolik bir pratik olmanin 6tesinde tarihdncesinin
gercekligini anlamlandiran bir sistem olarak yasamsal pratiklere referans yapar ve bunlari
kendi anlam dokusu icine entegre eder. Dilin tiim olanaklarin1 kullanarak mit, din ve
ideolojiden dile daha yakin ve onlarla daha organik bir iliskiye sahip bir pratiktir.
Mitoloji, toplumsal diinyay1 anlamlandirmanin yani sira kendisini ifade etmenin bir araci
olarak da islev goriir. Tarthoncesi toplumun dogayla, toplumla, ekonomik ve siyasi
yaptyla kurdugu iligkilerin toplumsal bilincin ve sdylemin yansitildig1 bir ayna olarak
gorilebilir. Bu baglamda mitolojiler toplumsal bilincin ve bilingdisinin birlesiminden
olusan bilingsel yapinin altyapisini olusturan temel unsurlardan biridir (Coban, 2003, s.
261). Ideoloji ile baglantili olarak, mitolojiler toplumun degerleri, normlar1 ve inang
sistemlerini gii¢lendiren, mesrulastiran ve sekillendiren bir rol oynar. Ideolojik
diisiincelerle i¢ ige gegmis olan mitolojik anlatilar, toplumun kolektif biling ve biling

yapisinin temelini olusturarak, ideolojik diisiincelerin toplumsal yapiya nasil entegre
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edilecegini gosterir. Mitoloji ideolojik bir ¢erceve icinde tarihsel siirecleri, iliskileri ve

diisiinsel yapilar1 anlamlandirma araci olarak 6nemli bir rol oynar.

Madrigal Ailesi'nin Encanto toplumundaki hegemonyasi, sahip olduklar1 mitolojik giigler
ve sihir etrafinda sekillenmistir. Bu iktidar yapisi, toplumun genel onayi ve rizasiyla
siirdlriilmektedir; aile, toplum tarafindan yonetici olarak kabul edilmistir. Sinifsal
ayriliklar ise mitolojik temsillerle sekillendirilmis ve bu ayriliklar aileye dayali bir
aristokrasiyi mesrulastirmistir. Madrigal Ailesi'nin sahip oldugu mitolojik 6zellikler,
toplumsal diizenin siyasal iist yapisini belirlemektedir. Bu 6zellikler arasinda giiglii olma,
insanlara sifa verebilme, her seyden haberdar olma ve istenilen kisinin seklini alma gibi
mitolojik yetenekler bulunmaktadir. Aile, bu istiin nitelikleri sayesinde toplumsal
normlart belirleyen aristokrat bir yapiyr olusturmustur. Bu durum, filmde toplumun
Madrigal Ailesi'nin liderligini sorgulamadan kabul etmesine ve aileye ayricalikli bir
konum tanimasina yol agmustir. ideolojik olarak, filmdeki bu temsiller gii¢ dinamikleri ve
smifsal yapilar tizerine diisiindiiriicii bir zemin olusturmaktadir. Mitoloji ekseninde
imajlar araciligiyla izleyiciye toplumsal diizenin nasil insa edildigi ve siirdiiriildiigiine
dair derinlemesine bir diisiince sunulmaktadir. Iktidarin giicii Luisa’yla her seyin bilgisine
sahip olmast Dolares’le sistemin devam etmesi Julieta’nin herkesi iyilestirebilmesiyle

simgelestirilmistir.

Filmin hemen baginda geleneksel aile kurumu ve aile igerisindeki bireyler idealize
edilmektedir. Casita adindaki biiyiilii evde kadinlar anlatinin merkezine yerlestirilmistir.
Filmin bas kahramani da bir kadin olmasina karsin eril tahakkiim film boyunca imajlara
yansitilmaktadir. Ideoloji goriinmeyen alanda islemektedir.  Filmde, biiyiikbaba
Pedro'nun Oliimii, siirekli o6zlenen bir figlir olarak biiyiikanne tarafindan
vurgulanmaktadir. Mucize ve gii¢, filmde bir sembol olan mum araciligiyla Pedro'nun
ailesine biraktig1 mirasi temsil eder. Bu temsil eril iktidarin aile tizerindeki egemenligine

vurgu yapmaktadir.

Madrigal ailesi, Antonio'nun yetenek alma toreni igin hazirliklara baglamistir. Aile fertleri
sthirli gli¢lerini kullanarak bu 6zel an1 daha da giiclendirmek adina bir araya gelir. Ancak
Mirabel'in sihirli bir giicli olmamasi neoliberal 6zne perspektifinden bakildiginda bireysel

yeteneklerin ve rekabetin 6n planda oldugu bir ortamin yansimasi gibidir. Bu durum,
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toplum icinde 6ne ¢ikan bireylerin belirli yeteneklere odaklandigi ve bu yeteneklerin
kisisel basar1 ve aile i¢indeki statiiyli gli¢lendirdigi neoliberal ideolojiyle ortiismektedir.
Mirabel'in bu giiglere sahip olmamasi onu ailenin belirli normlarina uymada bir eksiklik
olarak goriilmektedir ve bu da neoliberal diisiince sistemine uyum saglamakta zorlanan
bireylerin nasil diglanabilecegini gostermektedir. Mirabel, Antonio'nun téreni igin
ailesine yardim etme arzusu igerisindedir. Ancak, aile iiyeleri Mirabel'in sihirli bir giice
sahip olmamasindan dolayr onun etrafinda dolasmasini istemezler. Mirabel'in kendi
capinda evi siislemeye calisarak bireysel girisimcilik ve yaraticilik 6gelerini vurgular. Bu
neoliberal perspektiften bakildiginda bireyin kendi yetenekleri ve ¢abalariyla nasil basari
elde edebilecegini gosteren bir ornege isaret etmektedir. Mirabel'in aile icin bir sey
yapmak istemesi, neoliberal 6zne perspektifine gore bireyin kendi degerini yaratma

cabasini temsil etmektedir.

Abuela'nin yetenegini alan Antonio'yu kutladigi an kamera Mirabel'e odaklanir ve alan
derinligini kisitlayarak yalnizca Mirabel'in yiiz ifadesini belirginlestirir. Kameranin bu
hareketi Mirabel'in i¢sel diinyasina ve duygusal durumuna vurgu yapar. Eril iktidar
tarafindan bir mucize alamayan Mirabel kendini eksik hissetmektedir. Aile iiyeleri hep
birlikte fotograf ¢ekerken Mirabel kameranin arkasinda birakilir. Bu durum Mirabel'in
ailenin i¢inde nasil diglanmis hissettigini gosterir. Muhafazakar aile ideolojisi
cercevesinde ailenin disarisinda kalmak kotiiciil bir durum olarak sinematik unsurlar
cergevesinde desteklenir. Fotograf ¢ekimi sirasinda filmsel zamanin yavaglar ve bu anin
0zel ve anlamli oldugunu vurgular. Mirabel yavaslayan zamanin diginda birakilmistir.

Aileye hizmet edemeyen Mirabel bu baglamda otekilestirilerek sunulmaktadir.

Sahne Mirabelin miizikal performansiyla devam eder. Mirabel'in sarki sdylemeye
baslamas1 duygusal bir anlati olusturur. Mirabel, dedesinden kalan muma bakarak
kendisini kutsamasini ister. Mum, evin en iist penceresinde konumlandirilmistir. Kamera,
Mirabel'in iist acidan gosterilmesi ve ardindan omuz agisindan muma odaklanmasi,
Mirabel'in mucize beklentisini ve ona yukaridan bir sansin gelmesini simgeler. Mumun
yani eril olanin iist agidan konumlandirilist kahramani edilgen kilar. Kahraman eril olanin

yardimina muhtagtir.
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Miizikal sahneden sonra, Mirabel bir seylerin yolunda gitmedigini fark eder. Biiyiilii evin
kiremitleri dokiilirken duvarlar1 da c¢atlamaktadir. Kamera catlaklar1 dikkatle takip
ederken, bu ¢atlaklar 6nce Dede Pedro'nun portresine ve daha sonra ailesine armagan
ettigi mucizenin sembollestigi muma yonelir. Kameranin bu takip hareketi ailedeki eril
iktidarin zayifladigina ve kaybolduguna isaret etmektedir. Eril iktidarin zayiflamasi
ailenin gelecegi tizerindeki belirsizlikleri simgelemektedir. Bu kotiiciil durum Madrigal
ailesinin erkek bireyinin evi terk etmesiyle temellenmektedir. Gelecegi gérebilen Bruno
hep kotii olaylarin kehanetinde bulundugu icin aile igerisinde otekilestirilmistir ve
nitekim aileden ayrilmistir. Aile Bruno’nun admi bile anmamaktadir. Bruno’nun

gitmeden Onceki son kehaneti evin yikilacagi ve mucizenin sona erecegi lizerinedir.

Sekans degisir. Bliyiilii evin ¢atlamasiyla birlikte, biiyiilkanne Abuela, sembolik bir
ritiielle sonmeyen mumun yanina gelir ve kocasi Pedro’nun resmine bakarak ondan
yardim ister. Bu durum eril tahakkiimiin ve ataerkil ideolojinin altinda yatan
komplementer iligkiyi vurgular. Abuelamin Pedro'ya bagvurmasi, toplumsal cinsiyet
rollerinin ve gii¢ dinamiklerinin i¢ i¢ce ge¢gmis oldugu bir ortamda eril otoritenin giiclii
etkisini yansitir. Biiylikanne, Pedro'dan rehberlik isteyerek ataerkil sistem igindeki
kadinlarin destek arama ve kendi aile dinamiklerini etkileme g¢abalari temsil eder.
Pedro'nun rehberlik sunmasi talebi, eril iktidarin kadinlarin karar alma siire¢lerine
miidahale etme ve rehberlik etme egilimini vurgular. Madrigal ailesinin soylulugu
filmdeki gorsel imgeler aracilifiyla 6zenle yiiceltilmistir. Abuela, ailenin eril iktidarinin
simgesel bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Onun sert ve erkeksi tavirlart eril
tahakkiimiin izlerini tasir ve onun liderlik konumundaki giiclinii vurgular. Yemek
masasinin karsisindaki duvarda asili olan soy agaci tablosu, ailenin soylulugunu ve
gecmisine duyulan saygiyr somutlastirir. Abuela bu tablonun hemen 6niinde, yemek
masasinin bas kosesinde oturarak eril iktidarin somut bir temsilini yapar. Bu durum,
geleneksel ataerkil ideolojiye dayanan diizenin gorsel bir tezahiiridiir. Diger yandan
aileye verilen mucize ve sihrin bozulmasinin etkileri ilk olarak ailenin en giiglii kadim
Luisa’da goriiliir. Eril iktidarin sarsilmastyla Luisa’nin erkeksi, kasli ve sert viicudu

giiclinii kaybetmekte ve yorulmaktadir. Gii¢ genel olarak erilligi ifade etmektedir.

Ucgiincii sekansin baslangicinda, Mirabel'in kahramanlik yolculugunu sekillendiren ve

kayip nesnesini ortaya ¢ikaran sahne egemen ideoloji ile i¢ ige gegmistir. Mirabel, ailesini
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ve mucizeyi kurtarmak adina kendisine bir gorev bigmis gibi goriinse de aslinda egemen
sistemin belirledigi bir yonde ilerlemektedir. Bireyci ideoloji, Mirabel'i kendi varolusunu
insa etmek lizere konumlandirmis ve Mirabel'in karakterini egemen ideolojinin kodlarina
gore sekillendirmistir. Mirabel'in kahramanlik yolculugu bireyin toplumsal normlarla
uyum ic¢inde olma c¢abasinin Gtesinde bu normlar1 kendi lehine ¢evirme ve toplumsal

diizeni etkileme amacini icermektedir.

Amerikan egemen ideolojisi ile Hristiyanlik arasindaki etkilesim, Amerika Birlesik
Devletleri'nin karmasik tarihini sekillendiren derin ve gesitli bir dinamiktir. Ulkenin
kurulusundan itibaren Hristiyan degerleri bireylerin inang sistemlerini sekillendirmekle
kalmamis ayni zamanda toplumun normlarini, ideolojisini ve kiiltiirel dokusunu
belirleyen temel unsurlardan biri haline gelmistir. Bu etkilesim Amerikan kiiltiiriiniin
temel taglarindan biri olmus ve toplumun kolektif degerlerini anlamamizi1 saglamistir.
Hristiyan inanglari Amerika'nin tarihinde siyasi liderlikten toplumsal normlara kadar
genis bir yelpazede belirgin bir rol oynamistir. Bu etki Hristiyan temalarin filmlerde agik
veya Ortlik olarak yansitilmasiyla sinema sanatinda da kendini gosterir. Encanto filmi bu
tarihsel arka plani icerisine alarak, kilise ve rahip figiirleri araciligiyla Hristiyanligi
gostermektedir. Filmin ana temasi adeta kiyameti andiran bir durumu i¢ermekte ve bu
durumda insanlar1 kurtaracak olan figlir, Mesih benzeri bir rolle Mirabel karakteri
tarafindan tstlenilmektedir. Bu temsil Hristiyan inan¢larmin kurtulus, umut ve yeniden
dogus temasini yansitarak Amerikan kiiltlirlindeki Hristiyanlik etkilerini filmin dykiisiine

entegre eder.

Anlati, evin yikilmasinin ardindan Mirabelin evi tekrar eski giinlerine getirmesiyle mutlu
sona ulagir. Fantastik oykiilerdeki mutlu sonlar Hristiyan hikayelerine 6zgii bir mutluluk
iceren bakis agisin1 yansitmaktadir. J.R.R. Tolkien fantastigin dogasin1 ve hatta olumlu
bir sekilde sona eren felaketleri ifade etmek i¢in kendi yarattigi "eucatastrophe" terimiyle
vurgulamaktadir. Bu terim, beklenmedik bir sekilde olumlu bir sona isaret eden olumsuz
durumlan ifade etmektedir. Bu mutlu sonlarin aslinda Hristiyan inanglarina, 6zellikle
Isa'min dirilisi gibi temel unsurlara dayandigimm ve inananlarin bu dirilis baglaminda
paylastiklar1 deneyimleri temsil ettigini iddia etmektedir. Yani, fantastik oykiilerdeki
mutlu sonlar Hristiyan inanglarina paralel olarak gergek bir mutlu sonun yansimasidir

(Yilmaz H. S., 2011, s. 38). Bu baglamda mutlu sonu gerceklestiren kahraman yitik
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nesnesine ulasir ve neoliberal estetik ¢ergevesinde sistemin ve toplumun kurtulmasi igin
bireysel tutumlarin 6nemini gosterir. Mirabel aile ve toplum igerisinde statiisiinii bireysel

cabalariyla yiikseltmis, ailesini gururlandirmistir.

3.5.3.1.1.1 Filmsel Mekamin Ideolojik Yapisi

Film genel olarak Encanto sehrinde ve Casita adindaki biiyiilii evde gegmektedir. Encanto
sehri, etkileyici bir biiyiilii atmosferin ve bu atmosferin hakimiyetinde olan aristokrat bir
ailenin idaresinde sekillenen bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Filmin basinda burasi bir
cennet olarak tanimlanmistir. Bu cennet sadece fiziksel bir konum olmanin &tesinde
iktidarin ve aristokrasinin karmasik bir sekilde oriilii oldugu bir alandir. Iktidarin bu
mekanda nasil somutlastigi, sehrin genel yapisini ve halkin giinliilk yasamini oldukca
etkilemektedir. Aristokrat aile sadece bireyler arasindaki iliskileri degil sehirdeki genel
diizeni de belirleyen kilit bir aktordiir. Bu biiyiilii mekan ailenin liderligindeki aristokrat
diizeni yansitarak sehir sakinleri arasinda bir aidiyet duygusu olusturur. Fiziksel 6zellikler
sadece estetik giizellikleri degil ayn1 zamanda aristokrat ailenin sahip oldugu giig,
ayricalik ve zenginligi de simgeler. Iktidarin saglandigi durumlarda sehir sakinleri
arasinda uyum ve huzur hakimdir. Ancak iktidarin kaybolmasiyla birlikte, sehirdeki
denge bozulur ve huzur yerini kaosa birakir. Bu durum egemen ideoloji gergevesinde
verili diizeni ve hiyerarsiyi korumanin 6énemini vurgulamaktadir. Cennet olarak idealize

edilen bu mekan bir yonetime ve sinifsal statiiye gore sekillenmistir.

Casita, sinematik evrende siklikla idealize edilen bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bu ev
sadece fiziksel bir konut degil ayn1 zamanda aile birliginin semboliidiir. Film boyunca
Casitanin i¢inde ailenin bir arada oldugu anlar vurgulanarak mekanin aile degerleri ve
birlik duygusunun bir yansimasi oldugu anlatilir. Her birey i¢in 6zel bir odaya sahip
olmasi aile iyelerinin bireysel kimliklerini korurken bir yandan da birbirleriyle
etkilesimde bulunmalarini saglar. Bu odalar fiziksel mekanlar olmanin Gtesinde her
karakterin i¢ diinyasini yansitan sembolik alanlardir. Boylece, Casita hem bir ev olarak
hem de aile liyelerinin duygusal baglarin1 giiglendiren bir simge olarak islev goriir.
Hikayenin gelisimiyle birlikte Casita'nin yikilmasi fiziksel bir kayip degil, ayn1 zamanda
aile birliginin de bir ¢okiisiidiir. Bu olay kahramanin 6niindeki temel motivasyon

kaynagini olusturur. Kahraman, evini ve ailesinin statiikosunu kaybetmenin acisiyla hem
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mekansal hem de duygusal anlamda yeniden insa ¢abasi igine girer. Casita'nin temsili bir
mekan olarak islev gérmesi ideolojik bir anlam tasir. Film, evin sadece bir yer olmadigini
aristokrasi ve sinif esitsizliginin devam etmesi i¢in kutsal bir yap1 oldugunu gosterir.
Casita'nin yeniden ingas1 sadece fiziksel bir evi restore etmek degil ayn1 zamanda ailenin

iktidarini ve totaliter yapisini gliglendirmek anlamina gelir.

3.5.3.1.1.2 Karakter Tasarimlari

Mirabel kurtarici bir figiir olarak gosterilir. Kurtarici konumu yine Hristiyan ideolojisi ile
baglantihidir. Filmde 6len dedesi dahil Madrigal ailesi 13 kisidir. Bu baglamda Isa
peygamber ve on iki havarisinin filmde temsili bir sekilde sunuldugu diistiniilmektedir.
Bruno, gelecegi goren bir kahin olarak 6n plana ¢ikar. Dolores, olaganiistii bir igitme
duyusuna sahiptir, en uzaktaki sesleri bile duyabilir. Camilo, istedigi kisinin formunu
alabilme yetenegine sahiptir. Luisa ise olaganiistii giigliidiir; kdpriileri, binalar1 yerinden
kaldirabilir. Bu ¢esitli yetenekler, her bir aile iiyesinin karakterini zenginlestirir ve
filmdeki temalarin derinlesmesine katkida bulunur. Ailenin her bir {iyesinin benzersiz
giicleri, birbirleriyle etkilesimleri ve Mirabel’in yeteneksizlikle bas etme cabalari

hikayeye daha genis bir anlam katar.

Ekran Alntis1 3. 14. Mirabel’in bireyci tutumlar1 aile igerisindeki konumunu
yiikseltmistir. Mizansen ¢er¢evesinde Mirabel kapinin en 6niinde konumlandirilmistir.

Kaynak: Encanto Filmi Ekran Alintisi

Diger karakterlerin tasariminda da Hristiyan inancindan alintilar yapilmistir. Isabela
Madrigal, bitkilerle iletisim kurmaktadir ve kontrol edebilmektedir. Bitkiler ona itaat eder
ve onun etkilesimde bulundugu alanlar1 yesillendirirler. Isa Peygamberin bitkilerle

iletisim kurdugu Incil ayetlerinde gegmektedir:
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“Isa sabah erkenden kente donerken acikmisti. Yol kenarinda gérdiigii bir incir agacina
vaklasti. Agacta yapraktan baska bir sey bulamayinca agaca, “Artik sonsuza dek sende

meyve yetismesin!” dedi. Incir agact o anda kurudu” (incil, Matta 21:18-22).’

Julieta Madrigal ise hastaliklar1 iyilestirme yetenegine sahiptir. Bu yetenegin Isa

Peygamberin mucizelerinden bir bagkasiyla iliskili oldugu diisiilmektedir:

“Isa ile 6grencileri Beytsayda'ya geldiler. Orada bazi kisiler Isa'ya kér bir adam getirip
ona dokunmasi i¢in yalvardilar. Isa koriin elinden tutarak onu kéyiin disina cikardi.
Gozlerine tiikiiriip ellerini iizerine koydu ve, “Bir sey goriiyor musun? ” diye sordu. Adam
basint kaldirip, “Insanlar gériiyorum” dedi, “Agaclara benziyorlar, ama yiiriiyorlar.”
Sonra Isa ellerini yeniden adamin gozleri iizerine koydu. Adam gozlerini acti, bakti;

iyilesmis ve her seyi agik se¢ik gormeye baglamigti “(incil, Markos 8:22-26).

Pepa Madrigal, duygusal durumuna bagli olarak hava durumunu manipiile edebilen bir
yetenege sahiptir; iizgiin oldugunda yagmur yagar, mutlu oldugunda ise giines parlar. isa

Peygamberin de hava durumuna etki edebildigine dair ayetler mevcuttur:

“Bu sirada biiyiik bir firtina koptu. Dalgalar tekneye dyle bindirdi ki, tekne neredeyse
suyla dolmustu. Isa, teknenin ki¢ tarafinda bir yastiga yaslanmis uyuyordu. Ogrenciler
O'nu uyandirp, “Ogretmenimiz, élecegiz! Hi¢ aldirmiyor musun?” dediler. Isa kalkip
riizgart azarladi, gole, “Sus, sakin ol!” dedi. Riizgdr dindi, ortalik siitliman oldu” (incil,

Markos 4:37-39).

Gortiildigi iizere filmin karakter tasarimlarinda Hristiyan ideolojisinden esinlenilmistir.
Bu karakterler hem filmin anlati yapisini derinlestirirken hem de filmin ideolojik
tutumunu yansitmaktadir. Bu karakterler vasitasiyla hem kiiltiirel bir tahakkiim
gerceklestirilirken hem de smif esitsizligi ve elit bir kesimin toplumu yonetmesi

normallestirilmektedir.

3.5.3.2 Mikro Yap1

3.5.3.2.1 Sozdizimsel Sentaktik Yapi

Film, sozdizimsel c¢ergevesi i¢inde ideolojik yapilari barindirmaktadir. Abuelanin
Mirabel'e yonelttigi konugma aile i¢indeki liderligi ve toplumsal yapiyr anlamamiza

olanak sunmaktadir. Abuela, liderlik pozisyonunun ve ailesinin toplumun temel dayanagi

oldugunu ifade ederken bu durumun toplumsal diizen iizerindeki etkilerine de vurgu
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yapmaktadir. Aile baglarindan kaynaklanan gili¢, Abuelanin liderlik anlayisini
sekillendirirken ayni zamanda toplumun genel istikrarinin da ailenin otoritesine bagl
oldugunu belirtmektedir. Iktidarsiz bir toplum ayakta kalamayacaktir. Toplum bir iist

siif tarafindan idare edilmeye muhtagtir:

Abuela: Mirabel, yardim etmek istedigini biliyorum. Ama bu gece miikemmel ge¢meli. Tiim

kasaba ailemiz ve yeteneklerimizle ayakta duruyor.
Mirabel'in dayisi Bruno'nun kehaneti, filmde dini ideolojiyi yansitan bir diyalog sunar:

Bruno: Hangi yone gidecegini bilmiyorum...Ama tahminim... “’Aile, encanto, ve mucizenin

kaderi’’. Her sey sana bagl goriiniiyor.

Bu diyalog Hristiyan inancindaki {iglii teslise (baba, ogul, kutsal ruh) benzer bir yapiya
isaret eder. Mirabel'in ailenin, Encanto'nun ve mucizenin kaderini etkileme potansiyeline

sahip bir kutsal figiir olarak goriilmesine paralellik gosterir.

Diyaloglar neoliberal 6zne konumuna dair ipuclart da barindirmaktadir. Mirabel'in
babasinin ifadesinde, aile i¢indeki siradanlik ve yeteneksizlikle ilgili bir 6z elestiri
bulunmaktadir. "Yetenegi olmayan ve asla olmayacak yabancilar olarak" tanimlanan
bireyler, toplum i¢inde one ¢ikan yeteneklere sahip olamamanin getirdigi bir duygu ile
kendilerini "siradan" hissetmektedirler. Bu durum, neoliberal 6znenin bireyin kendi
kaderini belirleme ve bagar1 hikayesini yaratma konusundaki gii¢lii inan¢larina dokunur.
Mirabel ailesindeki diger bireyler gibi yetenekli olmamasina ragmen kendi ¢abalar1 ve
azmiyle mucizeyi kurtararak toplumu yeniden insa bir kahraman olmustur. Bu durum
neoliberal diisiince sisteminde bireyin kisisel inisiyatifinin ve ¢abalarinin 6nemli oldugu

bir tema olarak 6ne ¢ikmaktadir:

Agustin : Félix'le ben, annen ve teyzenle evlenip ailenin bir pargasi olduk ama yetenegi olmayan
ve asla olmayacak yabancilar olarak bu sira dis1 insanlarin yaninda haliyle kendimizi sey hissettik,

siradan.

Mirabel'in basarisi, siradan olarak nitelendirilen bir bireyin kendi yeteneklerini kesfetme

ve topluma degerli bir katkida bulunma potansiyelini gerceklestirmesiyle baglantilidir.
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Bu baglamda Mirabel, neoliberal 6znenin vurguladigi bireysel basar1 ve ozgiirlikk

ideallerini temsil eder.

3.5.2.2.2 Ses ve Miizik

Encanto miizikal sahnelerin yogun olarak kullanildig: bir filmdir. Bu baglamda miizik ve
sarkilar anlatinin ilerlemesinde ve karakterin izlencesinde dnemli bir yere sahiptir. Filmin
temel temasi egemen ideolojik yapilarin bir yansimasi olan aile yapisina odaklanir. Bu
temay1 pekistirmek icin ailenin her bir karakterine 6zel leitmotifler! eklenerek her bireyin
kendi benzersiz roliinii ve aile i¢indeki yerini vurgular. Egemen ideoloji, aile birligini ve
her bir iiyenin belirli bir role sahip olmasini1 tesvik eder bu da miizikal temalar araciligiyla
izleyiciye aktarilir. Ayrica aile iiyeleri arasindaki iliskileri vurgulamak icin duygusal
yogunlugu temsil eden ozel leitmotifler kullanilir. Sevgi, baglilik veya catisma gibi
duygusal unsurlar1 igeren miizikal temalar, izleyicinin bu iliskilerin karmasikligini ve
derinligini kavramasina yardimeci olur. Filmin miizikleri egemen ideoloji tarafindan
desteklenen aile degerlerini ve iliskilerini yiicelterek izleyiciye belirli bir toplumsal

diizenin ve normlarin i¢indeki aile birligini anlatma amacini tasir.

Filmde yer alan miizikler Akademi Odiillerinde film miizikleri dalinda adaylik almustir.
Ayrica, 2022 Annie Odiilleri'nde En Iyi Miizik Basar1 Odiilii'nii kazanmistir (wikipedia).
Filmin miiziklerinden bir albiim yapilmig Spotify gibi {inli miizik platformlarinda
yayinlanmistir. Bu baglamda filmsel evrendeki miizikler ger¢ek hayatta da bir karsilik

bularak kapitalist sistem icerisinde var olmaya devam etmistir.

Miizikal sahnelerin disinda ortam sesleri ve kullanilan miizikler anlatiyr destekler
niteliktedir. Kahramanin yolculugu sirasinda ¢alan miizikler bireysel potansiyeli
kesfetme ve kendi degerini bulma temalarini desteklemektedir. Leitmotifler filmin
mucize ve kurtarici temalarin1 desteklemektedir. Mirabel'in kahramanlik yolculugu,
miizik araciligiyla izleyiciye ileterek Hristiyan ideolojisinin kurtarici figiirle baglantili

oldugu temayi iceren bir yapidadir. Filmin sonunda Mirabel Casita’nin kapt kulpunu

! Leitmotifler, karakterleri, olaylari, mekanlar1 veya fikirleri sembolize eden ve hatirlanmalarmm saglayan
simgesel motiflerdir. Bu motifler, miizik ¢esitlemeleri iginde bireysel olarak dramatik bir islevi yerine
getirebilecekleri gibi ayn1 zamanda bir olay1 baslatma ve gelecekteki olaylara gonderme yetenegine de
sahiptirler (Atiseri, 2022, s. 23).
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takarken hafif tempolu, uhrevi bir miizik ¢alar. Geleneksel kilise miiziklerini andiran bu
miizik filmin ideolojik yapisini destekler niteliktedir. Bu sahnedeki ses imajlarla birlikte

ev ve sehir eski biiyiisline yeniden kavusmaktadir.

3.5.2.2.3 Filmin Retorigi

Encanto gorsel anlatiya dayali bir film olup 6zellikle estetik ve duygusal baglamda giiclii
bir etki birakmaktadir. Film gbéze carpan renk paleti ve detayli animasyonlar1 ile
karakterlerin yasadig1 biiyiilii koyli canli ve etkileyici bir sekilde yansitmaktadir.
Animasyon basta ideolojik temalar olmak iizere cesitli anlamlar1 basarilt bir sekilde
islemektedir. Encanto din ve kiiltlirel unsurlarin filmde 6nemli bir rol oynadigi bir
hikayeye sahiptir. Karakterlerin giyimleri, semboller ve kdydeki yasam tarzi gorsel olarak
vurgulanarak izleyiciye bu kiiltiirel 6gelerin 6nemi aktarilir. Bu unsurlar karakter gelisimi
ve anlatinin ilerlemesi agisindan etkili bir sekilde kullanilir. Filmdeki 6nemli anlarda
kullanilan simgeler ve semboller anlatinin derinligini artirir. Ornegin, kdydeki sihirli evin
tasarimi veya aile tiyelerinin kigisel sembollerinin kullanimi izleyicilere karakterlerin
kimligi hakkinda daha fazla bilgi verir. Bu semboller gorsel anlatiy1 giiclendirmek ve

izleyiciye derinlemesine bir deneyim sunmak i¢in 6zenle tasarlanmistir.

Encanto'nun gorsel anlatimi karakterlerin ve hikayenin duygusal derinligini vurgulayarak
izleyiciyi etkilemektedir. Goriintiilerin estetik degeri filmin ideolojik temalarim
destekleyerek seyirciye giiglii bir anlati sunmaktadir. Encanto filmi genellikle dinamik
kurgu kullanarak izleyicilere etkileyici bir gorsel deneyim sunmaktadir. Filmde duragan
kamera nadiren tercih edilir; bunun yerine, karakterlerin maceralarini ve kdydeki olaylari
daha enerjik bir sekilde yansitmak i¢in sikca hareketli kamera teknikleri kullanilir.
Ozellikle aksiyon sahneleri ve kdydeki sihirli 6gelerin gosterildigi anlarda kamera
hareketleri seyirciyi anlatinin igine ¢ekerek dinamizmi artirir. Filmin retorigi
karakterlerin duygusal derinligini vurgulayarak izleyiciyi etkileyici bir gorsel deneyim
sunar. Dinamik kamera ve kurgu teknikleriyle anlatinin enerjisini ve estetik degerini
artirtr. Semboller ve kiiltlirel unsurlarin gorsel vurgusu izleyiciye daha derinlemesine bir
deneyim sunar ve filmi ideolojik temalarini gii¢lii bir sekilde iletmek adina etkili bir arag

haline getirir.
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SONUC

Sinema, genis kitlelere ulagsma giicii sayesinde ideolojik yayilma araci olarak biiyiik bir
etki saglar. Filmler, toplumsal kimligi sekillendirirken izleyicilerin diisiince ve algilarini
etkiler, toplumun degerlerini yansitarak ya da sorgulatarak onlar1 etkileyebilir. Sinemanin
ideolojik ve toplumsal etkileri, toplumun goriislerini ve inanglarini sekillendirmede
onemli bir rol oynar. Bu etkiler, belirli bir ideolojiyi yayma veya mevcut ideolojik yapinin
sorgulanmasina olanak tanima potansiyeline sahiptir. Sinema ve ideoloji arasindaki iliski,
toplumsal ve politik degisimleri yonlendirebilir. Bu nedenle, sinemanin toplumsal ve
politik etkileri dnemlidir, ¢linkii toplumun degerlerini, kimligini ve diisiince yapisini
bicimlendirmede katalizor gorevi goriirler. Bu baglamda animasyon sinemasina
odaklanilmis, bu evren iginde ise genis bir izleyici kitlesine ulasan Zootopia (Bayron ve
digerleri, 2016), Coco (Unkrich & Molina, 2017) ve Encanto (Bush ve digerleri, 2021)
filmleri analiz edilmistir. Filmler analiz edilirken Van Dijk’in elestirel soylem
¢oziimlemesi kullanilmistir. Yontem gercevesinde filmlerin makro ve mikro yapilar

detayl1 olarak incelenmistir.

Zootopia filminde gosterilen imajlar egemen ideoloji, neoliberalizm, kapitalizm,
piiritenizm, bireycilik, irk¢1 sdylem, eril iktidar, sosyal Darwinzm, Amerikan Riiyas1 gibi
unsurlar gergevesinde analiz edilmistir. Bu baglamda filmin bu unsurlarla iligkili olarak

tasarlandig1 bulgulanmigtir.

Film toplumsal c¢esitlilik, mizahin ideolojik rolii ve bireysel ¢gabanin 6nemine dair belirli
ideolojik unsurlart i¢ermektedir. Film boyunca kahramanin konumlanis1 ve idealleri
tizerinde siklikla duruldugu goriilmektedir. Anlatinin 6znesi konumundaki Judynin
karakter gelisimi ve diinyayr nasil gormek istedigi, izleyiciye belirli bir ideolojiyi
benimsetme c¢abasi olarak yorumlanmaktadir. Filmin imajlar vasitasiyla ekonomik,

kiiltiirel ve ideolojik yapilari idealize ettigi goriiliirken, filmin ana fikrinin verili diizenin



korunmasi iizerine temellendigi anlasilmaktadir. Hollywood sinemasi kodlarindaki genel
uylasimlarda ve uzlasilarda oldugu gibi bu filmsel metinde de iyi olarak gosterilen ve
korunmasi gereken kapitalist sistemin bizatihi kendisidir. Kapitalist sistem anlati boyunca
en ideal sistem olarak gosterilerek bu baglamda filmsel imajlar vasitasiyla dviilmektedir.
Konvansiyonel anlat1 geregi var olan sistem devrimsel bir eksende alt iist edilmez. izler-
kitleye aktarilan mesaj kisilerin hata yapabilecegi, sistemin ise revizyonist bir tavirla daha
iyiye dogru diizeltilmesi gerekliligidir. Bu tarz anlatilarda sistemin bozulmasi tam
anlamiyla bir felaket gibi karsilanir ve bu durumu diizeltecek bir kahraman beklenir.
Coziimlemesi yapilan filmde de benzer bir durum s6z konusudur. Anlatinin kahramani
konumundaki 6zne gelmeli ve var olan sistemin aksayan taraflarini diizelterek sistemin

devamliligini saglamalidir.

Kahraman Judy Hopps siradanlhigi asarak Zootopia’daki ilk polis tavsan olmakla
kalmayip ayni zamanda Zootopia’yr ve onun kapitalist diizenini de kurtarmistir. Bu
baglamda Judy’nin basarili olmayi, rekabet¢i olmay1 ve iktidarlarca belirlenmis ahlaka
sahip olmayr amaglayan neoliberal 6zne tutumuna uygun davrandigi goriilmektedir.
Ayrica Judy’nin WASP bir karakter temsili olarak Protestan Hristiyanligin Piiritenist
ahlakina igkin birtakim 6zelliklere sahip oldugunu ve bu eksende davranislar tirettigini
s0ylemek miimkiindiir. Film boyunca 6tekilestirilen avci/siyahi sinifindaki karakterlerin
birgogunun ya kotii olarak ya da ancak avlarin/beyazlarin yardimcisi olarak temsil
edildigi de ayrica bulgulanmigtir. Sonug olarak Zootopia film evreni de animasyon
sinemasinin genel kodlarma ve ortiik yapisina gore sekillenmistir. Bu tarz filmsel
metinlerin yiizeysel yapilarinin yani sira ideolojinin eklemlendigi derin yapilar da sz
konusudur. Karakter temsillerinden mekan tasarimina diyaloglardan filmin
sinematografisine kadar cesitli sinema bilesenlerinin ideolojik bir bakis agisindan

hareketle tasarlandig1 yapilan ¢6ziimleme sonucunda bulgulanmaistir.

Coco filminde egemen ideoloji ¢ercevesinde aile birligi ve dliimiin nasil temsil edildigi
analiz edilmistir. Filmin yapilis zamanindaki siyasi tutumlarin imajlara sirayet ettigi
goriilmistiir. Tematik yapi altinda filmde aile baglarinin kutsalligi, kiiltiirel normlar ve
toplumsal degerlerle birleserek egemen ideolojiyi destekleyen Onemli unsurlari
olusturdugu bulgulanmistir. Film bireyin kendi 6zgiin kimligini bulma ¢abalarini ailenin

mirasin1 devam ettirme gayretleriyle i¢ ige ge¢mis bir perspektifle ele alir. Ancak bu
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cabalarin sinirlanabilecegi ve egemen ideolojinin belirli normlara uyumu vurgulanarak

bireysel ozgiirliikleri kisitlayabilecegi ortaya ¢ikmustir.

Filmin prologundan ¢ikan izlenim Meksikalilarin 6liimle 6zdeslestirildigi bir baglam
sunmaktadir. Prologdaki mizansen unsurlart bu durumu desteklemektedir. Dolayisiyla
film prologu Meksika kiiltiiriintin 6liimle iligkilendirilmesini ve bu temanin film boyunca
nasil gelisecegini anlamamiza kapi aralamaktadir. Filmde babanin ayriligiyla yasanan
dramatik degisim, ailenin miizikle olan baglarim1 koparip ayakkabi iiretimine
yonelmesiyle bir doniisii simgeler. Melankolik atmosfer ve soluk renk paleti, ailenin
icindeki degisimi yansitirken, kapitalist {iretim bi¢cimiyle gelen canli renkler ailenin yeni
bir denge bulmasini temsil eder. Bu durum filmdeki ideolojik mesaj1 giiclendirirken

kiiltiirel unsurlar ve aile dinamikleri arasindaki karmasik iliskiyi anlatir.

Filmde aile birligi temel bir tema olarak islenmis ve bu tema, mizansen unsurlariyla etkili
bir sekilde desteklenmistir. Yemek masalar1 etrafindaki sahneler ailenin bir araya
gelmesinin giliglii bir simgesi olarak 6ne ¢ikar ve aile baglarinin filmdeki Onemini
vurgular. Isigin kullanimi aile birligini sicak ve icten bir sekilde yansitarak izleyiciye
duygusal bir deneyim sunmaktadir. Aile miti bu baglamda egemen ideolojiyle de kesisir.
Aile filmde sadece bireyler arasindaki bir bag olarak degil ayni1 zamanda bir toplumun bir
kiiltiirin temel tasi olarak da ele alinmistir. Film aile birligi temasini kullanarak aile mitini
egemen ideoloji i¢inde nasil isledigini ve aile degerlerinin toplumun dayanigma ve kimlik

olusumundaki roliinii izleyiciye sunmaktadir.

Miguel'in hikayesi bireyin kendi arzulari ile toplumun ve ailenin beklentileri arasindaki
karmasik iligskiyi anlatmaktadir. Bireyci egilimleri aile birligi ve toplumsal normlarla
catistiginda olumsuz sonuclara yol agmaktadir. Miguel'in dliiler diyarindaki yolculugu
ailesinin degerlerini anlamasi ve onlarla yeniden bag kurmas: icin bir firsat sunar.
Kahramanin yolculugu bireysel 6zgiirliik ile aile ve toplumla olan sorumluluk arasindaki
dengeyi kesfetme siirecini seyirciye iletir. Zootopia filmindeki bireyci tutum sistemin ve
toplumun yararina oldugu i¢in olumlu perspektifte gosterilirken Coco filminde Miguel’in
egemen ideolojinin normlarina uymayan bireyci tutumu olumsuz bir perspektifte
gosterilir. Bu baglamda kahramanin yitik nesnesi egemen ideolojinin normlarina uygun

bir sekilde degistirildigi goriilmiistiir.
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Filmdeki mekan tasarimlari, kapitalist ideolojinin etkisi altindaki toplumlarin fiziksel ve
kiiltiirel cevrelerini nasil sekillendirdigini gostermektedir. Oliiler diyarindaki modern ve
yogun kent diizeni, kapitalist ideolojinin ekonomik ve tliketim kiiltiirinii nasil
destekledigini yansitir. Film oliiler diyarin1 Meksikalilar i¢in anlam yiiklii, pozitif ve 6zel
bir mekan olarak tasvir etmektedir. Meksikali kiiltiiriinde 6liim kabul edilen ve kutlanan
bir gerceklik olarak &ne cikar. Oliller diyar1 hatirlama ve bag kurma amaglariyla
kullanilan bir mekén olarak Meksikalilar i¢in anlam ifade eden bir ritiiel alanidir. Filmde
oOliller diyar1 diizenin iitopyanin siirdiiriilebilirligi i¢in kritik bir role sahip oldugunu
gosterilmektedir. Oliiler diyarmnda gdzetim mekanizmalar1 ve kontrol unsurlari
ozgirliikleri belirli normlar ve diizenlemeler i¢inde sinirlayan bir yap1 olusturmaktadir.

Kontrol ve gbzetim ideal edilen sistem i¢in 6nemli unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Coco filmi sodzdizimsel yap1 cercevesinde incelendiginde diyaloglarin aile birligi,
kapitalist tiretim ve iktidar bigimin idealize edildigi gozlemlenmistir. Karakterler
arasindaki konugmalar aile baglarinin 6nemini vurgulayarak ideolojik bir temay1
islemektedir. Filmdeki sozdizimsel 6gelerin filmin ideolojisine uygun bir sekilde
diizenlendigini goriilmiistiir. Ayn1 zamanda, ses ve miizigin filmin anlatisina katki
saglayarak ideolojik sdylemi destekledigi belirlenmistir. Film miizigi ve ses efektleri,
aile, kiiltir ve oliim gibi temel temalarla uyum ic¢inde oldugu bulgulanmigtir. Ses
unsurlari, ideolojik mesajlar1 pekistirme ve seyirciyi anlatinin igine g¢ekme amacini
tasimaktadir. Filmin retorigi baglaminda renk ve 151k tercihleri, kameranin kullanimi ve
kurgu bicimi de ideolojik tutuma katki sunmaktadir. Renklerin sembolik kullanimi,
karakterlerin duygusal durumlarini vurgulayarak izleyicide belirli duygusal tepkiler
olusturur. Kamera agilar1 ve kurgusal tercihler ideolojik temalarin giiclii bir sekilde
iletilmesine katkida bulunur. Bu baglamda, Coco filmi s6zdizimsel, ses, miizik, renk, 151k,
kamera ve kurgusal tercihlerin entegre bir sekilde kullanilmasiyla ideolojik tutumu

basarili bir sekilde isledigi gorilmiistiir.

Encanto filmi tematik baglamda Hristiyan ideolojisini temel alarak aile olgusunu
islerken, ayn1 zamanda temasini otoriter rejim lizerine insa eder. Filmin baglangicindan
itibaren Hristiyanlik ve aile sembolik bir anlati i¢inde izleyiciye sunulur. Ancak, bu
semboller ayn1 zamanda otoriter rejimin gii¢ dinamikleriyle de iligskilendirilmistir. Filmin

temasi toplumda var olan otorite yapisini normallestirme egilimindedir. Aile bir arada
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kalabilmek ve toplumun stabil olmasimi saglamak adina otoritenin devamliligin
destekleyen bir ara¢ olarak islev goriir. Otoritenin sorgulanmadigi ve mesruiyetinin
kesintisiz bir sekilde vurgulandigi bir ortamin filmin temel dinamiklerinden biri oldugu

gbzlemlenmistir.

Otoriter rejimin varligi film boyunca karakterlerin davranislari, kararlar1 ve iligkileri
tizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Toplumsal diizenin siirdiiriilebilirligi, otoritenin
giiclii ve kabul gérmiis bir sekilde varligini siirdiirmesine baglidir. Filmin izleyiciye
toplumsal normlarin ve otoritenin korunmasi gerektigi mesajini vererek otoriter rejimin
mesruiyetini vurguladig1 bulunmustur. Otoritenin sarsilmasi toplumda bir kaosu meydana

getirmistir.

Encanto filminin genel temalar1 ve ana mekanlarinin arasindaki sembolik iligki
incelenmistir. Encanto sehri, aristokrat bir ailenin liderligindeki bir biiyiilii atmosferi
yansitan bir mekan olarak tanimlanir. Bu mekanin fiziksel giizellikleri ailenin iktidarin
ve sehir sakinleri arasindaki aidiyet duygusunu simgeler. Ancak iktidar kayboldugunda
denge bozulur ve iktidarin sembollestigi mekanlar yikima ugrar bu da ideolojik diizenin
ve hiyerarsinin 6nemini vurgular. Casita adindaki ev ideolojik bir mekan olarak islev
goriir ve evin yeniden insasit ailenin iktidarini giiclendirmeyi simgeler. Bu baglamda

mekanlarin filmin ideolojik tutumuna gore tasarlandigr bulgulanmstir.

Encanto filmi karakter tasariminda Hristiyan ideolojisine gore sekillendirilmis gibi
gdriinen bir dizi semboller igermektedir. Mirabel'in filmde kurtaric1 bir figiir olarak Isa
peygamberiyle iliskilendirilmesi, filmdeki karakterlerin 6zel yetenekleri ve 6zellikleri
tizerinden Hristiyan inanglarina referans yapma egilimini gosterir. Diger karakterlerin
bitkilerle etkilesim kurma, hastalar1 iyilestirme ve hava olaylarin1 kontrol etme
yetenekleri Hristiyan inancindaki mucizeleri animsatir. Filmin karakterlerin sahip
olduklar1 6zel yetenekler araciligiyla bir tiir kutsallik ve tstiin gii¢lere sahip olduklari

izlenimini vererek Hristiyan ikonografiyle benzerlikler kurdugu tespit edilmistir.

Film, mikro yap1 baglaminda detayli bir inceleme ile ele alinmis ve bu baglamda
diyaloglar tizerinde odaklanilmistir. Diyaloglarin filmin ideolojisine uygun olarak
Hristiyan ideoloji, otoritenin 6nemi ve neoliberal 6zne konumuna dair temalar1 icerdigi

bulgulanmistir. Filmde egemen ideoloji tarafindan desteklenen aile degerleri ve normlar
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miizikal temalar araciligiyla yiiceltilir. Bu, filmi sadece bir aile hikayesi olmanin Gtesine
tasir ve toplumsal diizen i¢indeki aile birligini anlatan giiclii bir anlatiya doniistiiriir. Bu
baglamda miizigin filmdeki ideolojiyi giiclendiren bir arag olarak islev goriildiigii ortaya
konmustur. Filmin retorigi baglaminda gorsel anlatiminin karakter gelisimi, kiiltiirel
unsurlarin vurgulanmasi ve dinamik kamera kullanimi gibi unsurlarla etkili bir anlati
ortaya koydugu goriilmiistiir. Filmin gorsel unsurlar1 ideolojik temalarini destekleyerek

giiclii bir anlat1 olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda ele alinan orneklerin anlatilar1 ve sinematik unsurlari, egemen
ideoloji ile derin bir iliski icinde oldugu belirlenmistir. incelenen filmlerde, toplum ve
bireyin ideolojik normlara uygun olarak nasil sekillenmesi gerektigi agik bir sekilde
izleyiciye sunulmustur. Ozellikle neoliberalist sistemin vurgulandigi filmlerde, bireyin
nasil bu sisteme entegre olmasi gerektigi anlatilar araciligiyla islenmistir. Filmlerde bati
merkezli ideolojinin evrensel degerler gibi lanse edildigi gézlemlenmistir. Bu durum
kiiltiirel gesitliligin sinirli bir bakis agisi ile ele alindig1 ve bati normlarinin genel gecer
kabul edildigi bir perspektifi yansitmaktadir. Ayrica animasyon sinemasinin hafif bir
anlat1 olarak algilanmasina ragmen incelenen filmlerin derinlikli ve diistindiirticii iletiler
icerdigi ortaya c¢ikmigtir. Animasyon sinemasinin sadece eglence amacli degil aymi
zamanda toplumsal ve ideolojik mesajlarin iletilmesinde de etkili bir arag¢ olabilecegi
gosterilmistir. Live-action sinema ile benzer kalitede ve derinlikte nitelikli islerin
animasyon alaninda da iiretilebilecegi goriilmiistiir. Bu baglamda animasyon sinemasinin
genis bir potansiyele sahip oldugu ve sadece ¢cocuklara yonelik degil, yetiskin izleyicilere
de hitap edebilecegi 6n plana ¢ikmaktadir. Sonug olarak ¢alisma animasyon sinemasinin
ideolojik bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegini ve filmlerin izleyici lizerinde nasil bir

etki birakabilecegini anlamak adina 6nemli bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Gortildiigii tizere animasyon sinemasinin live-action sinemadan daha hafif veya yiizeysel
olmadig1 anlagilmistir. Bu durum gelecekteki ¢alismalarda animasyon sinemasinin daha
derinlemesine incelendigi ve farkli teorik baglamlarda ele alindig1 yeni arastirmalara kap1
aralayabilir. Ozellikle felsefi ve psikanalitik kuramlar gibi daha derin konseptler
animasyon filmlerinin i¢sel anlamini ve izleyici lizerindeki etkilerini daha ayrintili bir

sekilde anlamamiza yardimci olabilir.
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