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0z
Isik, golge ve karanlk gibi kavramlar tarih 6ncesi ¢aglardan beri farkh alanlarin
konusu olmustur. GiUnumuzde 1s1gin varligina alisan bizler, biraz geriye dénup
baktigimizda ilkel toplumlarin 1sik igin neler verebilecedini tahmin edebiliriz. 1s1gi
bir temsil olarak 6ne surmenin, karanligin tam Kkarsisina tezat bir sekilde

yerlestirmenin, hangi durumlarin konusu haline geldigini rahatlikla gorebiliriz.

Mitoloji, felsefe, psikoloji, sanat gibi alanlarin siklikla konusu olan isik ve karanlik,
kimi zaman ilahi bir temsile isaret etmesi, kimi zaman da insan dunyasini temsil
etmesi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Tabii bu konulara gelmeden 6nce
magara donemine baktigimizda, insanin en temelde yararlanabilecegi iki tane 1g1k
kaynagi oldugunu gorurtz. Bunlardan biri guines, digeri ise aydir. Daha sonrasinda
rastlanti eseri atesi bulan insan, Gguncu bir 1sik ve 1s1 kaynagini yasamlarina
eklemig oldu. Yildirrmin olusturdugu aydinlik ise eski insanlarin korkularini
olusturmustur. Boylece bir taraftan iyiye isaret eden isik, bir yandan da koétu ve

korku ile iligkilendirilmigtir.

Farkh alanlarin konu aldigi, 151k-golge gibi kavramlar, kimi zaman ilahi, kimi zaman
da dunyevi seylerle iliskilendirilmigtir. Ayrica gérme eyleminin kendisinde de, 1S13in
ve karanhgin énemli bir etkisi vardir. Uzun sure karanliga maruz kaldiktan sonra
bir anda aydinlik ortama ¢ikan insan bir sureligine korlesmez mi? Aydinliga
bakamaz, kafasini karanlk tarafa cevirir ve alismayi bekler. Bu durum fiziksel
anlamda da bdyledir, Platon’da kendi metaforunu bu durumla anlatmaktadir. Isigin
fiziksel olusumu ve suregelen seruveni disinda sanat tarihinde gordugumuz
eserlerde de 1s19In ve gblgenin kullanim amaglari bu tezde, farkli bakis agilariyla
incelenecektir. Isigin fiziksel olusumuyla baslanmasinin ardindan karanlik, gdlge

ve aydinlik gibi kavramlar ele alinacak ve sanattaki yansimalari irdelenecektir.



Anahtar Sozciukler: Karanlik, Aydinlik, Isik, Goélge, Varlik.
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ABSTRACT
Concepts such as light, shadow and darkness have been the subject of different
relationships since prehistoric times. We, who are accustomed to the existence of
light today, can look back a little and guess what past primitive societies could do
for light. You cannot see where the assertion of light as a representation, the
contrasting placement of its continuation, comes from in the essence of what

situations.

Light and darkness, which are frequently mentioned in products such as
mythology, philosophy, psychology and art, sometimes indicate a divine
representation and sometimes have an important place in terms of the
representation of the human world. Of course, before this happens, we see in the
details of the cave that there are two light sources that humans can benefit from
the most. One of them is solar and the other is present. Later, people who found
the depletion of the accidental work added a third loss of light and heat to their
lives. The prosperity created by lightning created the fears of ancient people. Thus,
on the one hand, light signified good, and on the other hand, it was associated

with evil and fear.

Information about different subjects and concepts such as light and shadow are
sometimes associated with divine and sometimes with worldly things. In addition,
the act of seeing itself has a significant effect on the light and its appearance. After
being exposed to darkness for a long time, doesn't a person suddenly become
blind for a while? He cannot look at the light, he turns it in the dark point of time
and waits to get used to it. This situation is also the same in the physical sense;
Plato explains his own metaphor with this situation. Apart from the physical
formation of light and its ongoing adventure, the use of light and shadow in works
seen in art history will be examined from different perspectives in this thesis. After



starting with the physical formation of light, concepts such as darkness, shadow

and explanations will be discussed and their reflections in art will be examined.

Keywords: Dark, Bright, Light, Shadow, Being.



TESEKKUR

Tez sureci boyunca destegini esirgemeyen ve sanat egitimimin temellerinin
olusmasindaki 6nemli roll, acgik fikir ve gorusleriyle yanimda olan kiymetli
danismanim Dog. Asli Isiksal’a, bana karsi olan inanglarini kaybetmeyen ve egitim
hayatim boyunca butiin olanaklarini kullanan, cok sevgili annem llter Yiimaz ve
sevgili babam Mehmet Yilmaz'a, iniglerimde ¢ikislarimda butin dertlerime ortak
olan canim ablam Damla Yilmaz'a ve surecteki ortagim, degerli arkadasim Ayca
Gulnes’e ve butin Uretim sutrecime ve geri kalan her seye sahitlik eden kedim

Kir¢il'a sonsuz tesekkurler.



ICINDEKILER DiziNi

(02 i
AB ST R A T L e i
TESEKKUR. ... e, Vv
IGINDEKILER DIZINI.............oooiii e, vi
GORSEL DIZINI........ouiiiiiiiiiiii e e vii
GIRIS ... 1
1. BOLUM: ISIK VE GOLGENIN OLUSUMU..............ccovnviiinieeeeeeeee e 3

1.1 Varlik, Oradalik: ISIK V& Zaman ...........cccooiiiiiiiiieeeiiieeeeee e 7

1.2. OlumMSUZ Bir ANlatl........ouonieiii e 10

2.BOLUM: SANAT TARIHINDE ISIK VE GOLGENIN GENISLEYEN

I LN 11 N 15
2.1. Tezat Bir Bicimin YUzeydeki GOrunUmuU.............oovviiirimiiiiiiiiiiiieeeeeeeeennn 21
2.2. Dogu ve Batida ISIk-GOIge. ........ccoooeiiiiiiiecseee e 25
2.3. Isik ve Golgenin Sanat Malzemesi Olarak Ele Alinmasi...................... 31
2.4 Hareketli IMaj .......ooiiee e, 44
3. BOLUM: BENDEKI SEY VE SEYLER..............coooiiiiiiiiiieiieeeeeee 53
SONU G .. e 64
KAYNAK L AR et e et e e e e e e e e e e eenaans 66
ETIK BEYANL ..ottt ettt e et e e e 68
YUKSEK LISANS TEZi ORIJINALLIKRAPORU................ooooviiiiieiiiii 69
MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT ..o 70
YAYINLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANL........coooiiiiiiiiiiie. 71

vi



GORSEL DiziNi
Gorsel 1. Notre-Dame de Chartres Katedrali'nin guney gul penceresi. Erisim:
26.10.2023 Datei:South rose window of Chartres Cathedral.jpg —

WWIKIDEAIA. . . e ettt 6
Gérsel 2. Oktay Yilmaz. Isimsiz. 2023. (zimpara Uzerine sprey boya, 22x27,5

Gorsel 5. Magara Alegorisi. Erisim: 01.02.2023 File:Plato - Allegory of the

CaVe. DNOWIKIDEOIA. . . .. e et e e e 11

Gorsel 6. Cornelis van Haarlem, Platon’un magarasi, 1604. (Gravir, 33x46 cm)

Erisim: 05.02.2023 https://www.researchgate.net/figure/Antrum-Platonicum-or-

The-Cave-of-Plato-by-Cornelis-Cornelisz-van-Haarlem-

printedby figl 321016155, ... it 13
Gorsel 7. Francisco Goya. Oglunu Yiyen Satirn. 1819-1823 146x83 cm. Erisim:
28.04.2023Goya’sBlackPaintings(berfrois.com)........c.ccoeviiiiiiiiiiiii e 14

Gorsel 8. Titian. Meryem’in G6ge Kabull. 690x360 cm. 1516-1518. Erisim:
24.12.2023 Assumption of the Virgin by Titian | Obelisk Art History
(ArthiStOrYPrOJECE.COM) ... ittt ettt et aees 16
Gorsel 9. Caravaggio. Evliya Mattheus. 1602. Erisim: 28.09.2023 What
Caravaggio's paintings of St. Matthew teach us about greatness

L] (= - PP 18
Gorsel 10. Robert Campin. Trinity of the Broken Body. 1410. Erisim: 13.12.2023
Trinity of the Broken Body, 1410 - Robert Campin -

LAY 2 AN 0 o 20
Gorsel 11. Giorgio de Chirico. Bir Sokagin Gizemi Ve Melankolisi. 1914. Erisim:
15.11.2022SerkanHizli:image(WordpreSS.COM) ... .uuuue e e eeeeaee e eeieenenes 22
Gérsel 12. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2021. (Bez Uzerine Akrilik Boya,
BAXSA CIM ) e e 24

vii


https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:South_rose_window_of_Chartres_Cathedral.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:South_rose_window_of_Chartres_Cathedral.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Plato_-_Allegory_of_the_Cave.png
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Plato_-_Allegory_of_the_Cave.png
https://www.researchgate.net/figure/Antrum-Platonicum-or-The-Cave-of-Plato-by-Cornelis-Cornelisz-van-Haarlem-printedby_fig1_321016155
https://www.researchgate.net/figure/Antrum-Platonicum-or-The-Cave-of-Plato-by-Cornelis-Cornelisz-van-Haarlem-printedby_fig1_321016155
https://www.researchgate.net/figure/Antrum-Platonicum-or-The-Cave-of-Plato-by-Cornelis-Cornelisz-van-Haarlem-printedby_fig1_321016155
https://www.berfrois.com/2012/11/goyas-black-paintings/
https://www.arthistoryproject.com/artists/titian-tiziano-vecellio/assumption-of-the-virgin/
https://www.arthistoryproject.com/artists/titian-tiziano-vecellio/assumption-of-the-virgin/
https://aleteia.org/2019/09/15/what-caravaggios-paintings-of-st-matthew-teach-us-about-the-cost-of-greatness/
https://aleteia.org/2019/09/15/what-caravaggios-paintings-of-st-matthew-teach-us-about-the-cost-of-greatness/
https://aleteia.org/2019/09/15/what-caravaggios-paintings-of-st-matthew-teach-us-about-the-cost-of-greatness/
https://www.wikiart.org/en/robert-campin/trinity-of-the-broken-body-1410
https://www.wikiart.org/en/robert-campin/trinity-of-the-broken-body-1410
https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/zyhotzb.jpg

Goérsel 13. Guo Xi. Erken ilkbahar. 1072. Erisim: 21.12.2023 Guo Xi's Early Spring
V22 5] 11T 1o 1R =T 28

Gorsel 14. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (bez Uzerine akrilik ve fuzen,
104310 I o 2 ) P 29

Gorsel 15. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (Bez Uzerine akrilik boya ve
fUZEN, 120X60 CIM)..eeeii e et e e 30

Gorsel 16. Georges Demeny. Pathological Walk From in Front. 1889. Erisim:
04.01.2023 M. Lynn Proper Exposure (tumblr.Com)....c.ovviiiiiiiiiiiiie e, 32

Gérsel 17. Michael Jackson. Luminogram Ornegi. Erisim: 04.01.2024 MICHAEL
JACKSON(MQJAaCKSON.CO.UK) . ...ttt e 33

Gorsel 18. Thomas Wilfred. Lumia. 1905. Erisim: 03.10.2023 Lumia: Thomas
WilfredandtheArtofLight|SmithsonianAmericanArtMuseum(si.edu).................... 34

Gorsel 19. James Turrell. Ganzfeld. 2018. erisim: 07.11.2023 James Turrell |
PerfectlyClear(Ganzfeld) (199 1) |AMSY ... uuuiue et aae e 35

Gérsel 20. Dan Flavin. V.Tatlin igin “Anit”. 1966. (7 adet floresan tip ve metal)
Erisim: 27.12.2023 DanFlavinintheKunsthalleBremens MuseumView................ 36

Gorsel 21. Walter de Maria. Yildirnm Alani. 1977. Erisim: 17.11.2023 The story
behind Walter de Maria’s impressive Lightning field (publicdelivery.orq)............. 37

Gorsel 22. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023.(zimpara kagidi Uzerine flzen, 28x23

Gorsel 23. Hirosima Golgeleri. 1945, ... .. 39
Gorsel 24. Olafur Eliasson. Weather Project. 2003. Erigim: 03.01.2024

https://media.heromagazine.com/wpcontent/uploads/2020/04/16140629/The weat
AT o] (o] [=To A K0 P2 0 1S I T [ oo TP PP 41

Gorsel 25. Cornelia Parker. Cold Dark Matter. 1991. Erisim: 28.12.2023 How

Cornelia Parker Turns Destruction into Art (thecollector.com)............cvvvvnn... 42

Gorsel 26. Oktay Yilmaz. Dogaya Dair Taklitci Bir Deneme. 2023. (Kagit Uzerine
101 18] oT0) Yz B0 )< Aol o ) 43

Gorsel 27. Hans-Peter Feldmann. Shadow Play. 2002. Erigim: 01.08.2023 Hans-

Peter Feldmann | The Israel Museum, Jerusalem (imj.org.il).............cooooi .. 44

viii


https://depts.washington.edu/chinaciv/painting/4lndguox.htm
https://depts.washington.edu/chinaciv/painting/4lndguox.htm
https://mlynnproperexposure.tumblr.com/post/85521022566/light-painting-history
https://www.mgjackson.co.uk/index.html
https://www.mgjackson.co.uk/index.html
https://americanart.si.edu/exhibitions/lumia
https://americanart.si.edu/exhibitions/lumia
https://www.artsy.net/artwork/james-turrell-perfectly-clear-ganzfeld
https://www.artsy.net/artwork/james-turrell-perfectly-clear-ganzfeld
https://museumview.eu/this-work-by-american-minimalist-artist-dan-flavin-is-part-of-a-series-of-some-40-pyramidal-works-he-worked-on-in-a-period-stretched-over-25-years-the-monument-for-v-tatlin-an-ho/
https://publicdelivery.org/walter-de-maria-lightning-field/
https://publicdelivery.org/walter-de-maria-lightning-field/
https://media.heromagazine.com/wpcontent/uploads/2020/04/16140629/The_weather_project_102063.jpg
https://media.heromagazine.com/wpcontent/uploads/2020/04/16140629/The_weather_project_102063.jpg
https://www.thecollector.com/how-cornelia-parker-turns-destruction-into-art/
https://www.thecollector.com/how-cornelia-parker-turns-destruction-into-art/
https://www.imj.org.il/en/exhibitions/hans-peter-feldmann
https://www.imj.org.il/en/exhibitions/hans-peter-feldmann

Gorsel 28. Misir Golge Tiyatrosu Ornegi. Erisim: 28.12.2023 Arabic Shadow

Theater, by Karim Dakroub | PUPPetring........coeveieiiiiii e 45
Gorsel 29. Misir Golge Tiyatrosu Ornegi. Erisim: 28.12.2023 Arabic Shadow
Theater, by Karim Dakroub | PUPPEtING......oueeieeieieeie e 45
Gorsel 30. Lotte Reiniger Video Kesiti. 49” 1970. Erisim: 28.12.2023
https://www.youtube.com/watch?v=ZXQPZgOQge58.........ccccceeveririririiiiiiiieeiiiirrennnnn 46
Gorsel 31. Lotte Reiniger Video Kesiti 8 10” 1970. Erisim: 28.12.2023
https://www.youtube.com/watch?v=ZXQPZgOdeSb8..........ccccuvriiriiiiiieeeeeiiiiiiiiiiens 46

Gorsel 32. Kara Walker. Prince McVeigh and Turner Blasphemies, 2021. (Tek
kanalli video, 12 dakika 6 saniye) erisim: 03.12.2023 Brooklyn

L0 ST 1 48
Gorsel 33. John Huston. Malta Sahini. 1941. Erisim: 02.08.2023 The Maltese
Falcon(1941):KatununAydinlikTarafi(arthis.com).........ocvvviiiiiiiiiiiii i 49

Gorsel 34. Robert Wiene. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. 1920. Erigim:

23.01.2024 https://terrabayt.com/dusunce/dr-caligarinin-muayenehanesi-100-

yasindanedenhalagolgesSindeyasiVOrUZ/ .........ouuuie e eaee 50
Gorsel 35. Stanley Kubrick. Otomatik Portakal. 1971. Erigsim: 19.10.2023
https://www.youtube.com/watch?v=SC-IWKQSTHO.........cccuerririiiieieiiiiiiiiininenee 52
Gorsel 36. Oktay Yilmaz. Reflection of Thing. 2023. (kagit Gzerine akrilik boya ve
fUZEN, 97, 5XLADCIM) .ot 54
Gérsel 37. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2022. (kagit Gizerine akrilik boya ve kolaj, 57x76
(0] 1 1 ) P 55
Gorsel 38. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022 (Bez Uzerine Akrilik Boya,
055 C 101 1 ) PP 56
Gorsel 39. Oktay Yilmaz. 1440\2’06”. 2023. (Video iginden 12 kare)................ 57
Gorsel 40. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (bez Gzerine akrilik boya ve
KOIAJ,43XBBCIM). ..ottt e 58
Gorsel 41. Oktay Yimaz. Isimsiz. 2023. (kagit Uzerine fiizen, paslanmaz gelik
kire yerlestirme, 290X125X120 CM)....oniieini e 59
Gorsel 42. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (bez Uzerine akrilik boya,
LA2XBBCIM) ...ttt e 60
Gorsel 43. Oktay Yilmaz. Yangin. 2021. (kagit uzerine fuzen, 57x76 cm).......... 61

Gorsel 44. Oktay Yilmaz. Yangin Il. 2021. (kagit uzerine fuzen, 57x76 cm)....... 61


https://www.puppetring.com/2013/12/19/arabic-shadow-theater-by-karim-dakroub/
https://www.puppetring.com/2013/12/19/arabic-shadow-theater-by-karim-dakroub/
https://www.puppetring.com/2013/12/19/arabic-shadow-theater-by-karim-dakroub/
https://www.puppetring.com/2013/12/19/arabic-shadow-theater-by-karim-dakroub/
https://www.youtube.com/watch?v=ZXQPZqOqe58
https://www.youtube.com/watch?v=ZXQPZqOqe58
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/225035
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/225035
https://www.art-his.com/the-maltese-falcon-1941-kotunun-aydinlik-tarafi/
https://www.art-his.com/the-maltese-falcon-1941-kotunun-aydinlik-tarafi/
https://terrabayt.com/dusunce/dr-caligarinin-muayenehanesi-100-yasindanedenhalagolgesindeyasiyoruz/
https://terrabayt.com/dusunce/dr-caligarinin-muayenehanesi-100-yasindanedenhalagolgesindeyasiyoruz/
https://www.youtube.com/watch?v=SC-IwKQsTh0

Goérsel 45. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023. (zimpara kagdidi iizerine flizen, 56x115



GiRiS

Isik, sanat tarihi iginde bicim-igerik ikililigi bakimindan pek ¢ok farkli konuya dahil
olmustur. Isigin fiziksel olusumuyla baslayip, tarihsel slre¢ icindeki serlvenini
konu alan bu tezde, sanatgilar ve farkli disiplinlerde Uretim yapan Kisilerin,
dugunsel ve plastik anlamda nelere vurgu yapmak ve ne anlatmak istedikleri
degerlendirilecektir. insanoglunun atesi kontrol altina alip, islevsel bir araca
donusturmesinden, guncel sanat pratiklerine kadar olan surecte, 1sik ve karanhgin

nasil var oldugu meselesi ele alinmistir.

Yapay isik kaynaginin baglangici olarak atesi dusunebiliriz. Ates birgok mitolojik
anlatinin konusu olmustur. Ve biliyoruz ki ilk insan atesten korkmustur. Dogal
fenomenlere bagli olarak gelisen atesin kesfi, konuya dair elde edilen bilgilere gore
yildirnmlarin  olusturdugu dogal yanginlar neticesinde ortaya ¢iktig
dusunulmektedir. Ve bilinmeyene tereddutle yaklagan insan, ilk 6nce en dogal
sekilde bunun ne oldugunu anlamakla ilgilenmistir ve sonrasinda bunun tanrisal
kismi ile bir iligki kurmustur. Cunku dusunaldugunde 1sik ve aydinlik yeryluzinden
degil, genel olarak gokyuzinden yayilan bir olusumdur. Bu nedenle de tanrisal ve
ilahi sayilmistir. Atesin yaninda ginesi, ayi, yildizlari, teknolojinin sagladigi imkan
dogrultusunda olusabilecek aydinligi ve her seyden o6te 1s1gin nereden geldigi ve
insanin bu durumu nasil karsiladigi gibi yaklagimlar, bu tezin konu ve kapsamini

olusturmaktadir.

Felsefede goblge dedigimizde akla ilk gelen isimlerden biri Platon’dur. Onun
magara alegorisi birgok seyi icinde barindirmakla birlikte fazlasiyla da kapsayici bir
etkiye sahiptir. Gergeklik ve yanilsama Uzerine kurgulanan bu anlati, yine insan ile
iligkili bir noktaya varmami saglamaktadir. Ele aliniglari bakimindan tarih iginde
cok fazla degisken barindirmasa da farkli disiplinlere, farkli bigcim ve igeriklere
konu olan 1sik-golge meselesi, tiyatro, sinema ve sanat tarihinde yerini almigtir.
Sanatta golge ve karanlik; gerilimi, korkuyu, belirsiz bir durumu ve supheli bir
anlatimi goéstermek icin dogrudan bicim olarak kullanilirken, 1sik da tam kargisinda
iyiligi, ilahi gicu ve hos durumlari kargilamak igin resmin, sinemanin ve plastik

sanatlarin konusu haline gelmistir.



Tiyatroda 1g1k kullanimi golge oyunu ile baglamaktadir ve zamanla yaniltici bir
ilizyon aracina evrilmesiyle de bir serivene donusmustur. Tiyatroda gosteriimek
istenen ya da geri planda birakilmak istenen nesne ve mekani kurgulayabilmek

adina i1sik 6nemli bir ara¢ olmustur.

Golgeyi kullanarak mekan olusturmak ve bunu yaparken golgenin felsefesini
dlisinmek onun bir seyin ikizi olmasi durumunu g6z ardi etmemek, farkli
disiplinlerde isler Ureten sanatgilarin 6zellikle kullandiklari ydntemlerdendir. Ayrica
“godlge kullanimi” tabirinin Dogu’da nasil bir yere sahip oldugunu ve Batidaki

farkhliklarin neler oldugunu anlamaya ¢alismak da dnemlidir.

Sanat, felsefe, psikoloji, mimari gibi alanlarin siklikla konusu olan isik, gélge ve
karanlik, ¢cok genis ve derin yaklasimlarla neredeyse tarihsel surecin her
doneminde farkli anlamlara kargilik gelmigtir. Sanatta, farkli disiplinlerde de
karsimiza cikan i1sik-golge, Ozellikle resim ve tiyatronun (sonradan dahil olacak
olan sinema ve fotografin) icinde kimi zaman fiziksel 6zelligi, kimi zaman da felsefi
Ozellikleri ile 6n plana ¢cikmis ve duygu yogunlugunu artirmak igin de kullaniimistir.
Resim ve mimarideki i1sik kullanimi, teatral duyguyu guglendirmek ve dramatik
etkiyi artirmak amaciyla, kompozisyonu ve yapiyl vurgulayici bir unsur olarak
karsimiza cikar. Bu konular dogrultusunda karanhk, aydinlik, i1sik ve gdlgenin,
sanat ile iligkilendirilen kisimlarinin neler oldugu, sanat tarihi ve diger alanlarin
konusu olarak nasil bir yerde konumlandigi ve bu kavramlarin benim sanat

pratigimi nasil sekillendirdigi incelenecektir.



1. BOLUM: ISIK VE GOLGENIN OLUSUMU

Isik, belli spektrumlarla yayilarak bulundugu alanda belirli paralellik ya da
dogrusallikta gorunumler olusturur. Bu gorunum, parlak ve aydinlatici bir etkiye
sahiptir. Isik, dnline gegen cisimlerin Ustliine geldiginde belli kirllmalara ugrayarak
yon degistirebilir (Bayram, 2011, s.123). Yonu dogrultusunda yeniden bir ylzeye
carpar ve reflektor gorevi goren yuzeyde tekrardan yansiyarak yeni bir yonde
devam eder. Carptigi nesnenin arka kismi ise karanlkta kalir. Bunu ay ve glnes
ornegiyle aciklamak iyi olacaktir. Ayin farkli evrelerinde bazen ylzeyin tamami
aydinlik olabilirken bazi zamanlarda yalnizca bir kismi 1g1k aldigi igin ay yUzeyinin
bir kismi karanlhkta kalir ve gérinmez olur. Golgenin genel olusma prensibi de bu

sekildedir.

Bunun yaninda mekan, isigin goérinimunde etkili bir faktordir. Agik renklerle
dizenlenen bir mekanin aydinlik algilanmasi daha olasiyken koyu renklerle
donatilan mekanda, 1s1gin yansimasi daha gug¢ olacagi igin ortam yeteri kadar
aydinlik gériinmeyecektir. Ozellikle mimari mekan dizenlemeleride siklikla 1siktan
yararlanilarak dar ve kuguk alanlari, daha genis gostermek icin daha acgik renklerle
uygulamalar yapilir. Bu sayede mekandaki acgik renkler, iceri giren is1gin bir
kismini yansitarak daha aydinlik ve ferah bir ortam olusturur. Elbette bu 6rnek

mimaride kullanilan yontemlerden yalnizca biridir.

Esen Onat’'in, “Perspektif ve Perspektifte Golge Cizimi” adh kitabinda bahsettigi
gibi, 1s1din dogrusalligini bozan durumlarda cismin arkasinda, yani 1sI1gin
gelmedigi tarafta, karanlik bir alan olusur. Bu alan golge olarak adlandirilir. Golge,
ISIgin  siddetine, dogrusaligina, yapay veya dogal olmasina bagll olarak
degiskenlik gosterir. Bu degiskenler sonucunda golgenin koyuluk degeri, uzunlugu
gibi fiziksel 6zellikleri degisime ugrar. Dogal 1sik kaynaklari, érnegin gines, paralel
Isinlar sacarken yapay I1sik kaynaklari; lamba, projektor gibi cihazlar lokal de

diyebilecegimiz birbirine paralel olmayan isinlar yayar (Onat, 2010, s.81).

Dis mekénda, belli ylkseklige sahip bir yapinin (bina) gdlgesini gdzlemledigimizde,
glnesin sabah, 6gle, aksam saatlerinde gdlgeye farkli sekillerde etki ettigi

g6zlemlenir. Burada golgenin olusumunda, 1s1gin yani sira gunesin konumunun da



ne kadar etkili oldugu soylenebilir. Bir agaci, elektrik diregini ya da yururken
onumuze dusen golgemizin nasil degisimlere ugradigini gun icerisinde rahatlikla

g6zlemleyip, fikir sahibi olabiliriz.

Bir es goérinim olarak da bilinen goélge, bazi durumlar diginda bu tanimi fazlasiyla
karsiliyor. Peki, bu es gorunum nedir? Yalnizca uzantinin (gélgenin) bozuma
ugramadigi durumlarda bu terimi kullanmak dogru olacaktir. Cinki mekan, zaman
zaman es gorunume etki ederek degismesine, farkli bir gérinim kazanmasina
neden olabilir. Golgenin dustigu zeminde girinti ve cikintilar yoksa, diuz ve
purtzsuz bir uzanti olustugu gorulir. Bu es gorunuman, degisime ugramasinda
Is1gin da etkisi bayuktar. Bir dérnekle bu durumu anlatmak gerekirse, yapinin
siradan basit bir kiip formunda oldugunu varsayalim. Ve bu kipUln golgesinin
dustigu zeminin duz ve puruzsuz oldugunu dusunelim. Bu cisme belirledigimiz bir
noktadan standart kuvvette 1sik yonelttigimizde, golge bu yapinin formuna yakin
bir gérinimde olacaktir. Isigin siddetini artirir ve cismi bozuk bir zemine alirsak,
golge artik degisik bir forma buriinecek ve neyin golgesinin oldugu konusunda

karar vermemiz guclesecektir.

Bu meselelerin yaninda nesnenin opakligi da, buyuk Olgide 6nem tasimaktadir.
Tamamen opak bir nesne, 15131 gecirmez ve bir kismini yansitir, saydam veya yari
saydam nesneler, 1s1in bir kismini gegirir. Isigi geciremeyen, opak nesnelerin
gllgesi, nesnenin renginden badimsizdir. Saydam veya yarisaydam nesne ve
yuzeylerde ise nesnenin renginin ya da kullanilan materyalin dokusal 6zelliklerinin

bir kismi da golge ve kirilma seklinde yuzeye duser.

Seneca, yaklasik 2000 yil 6nce kaleme aldigi “Doga Calismalari” adli kitabinda,
saydamlik ve opakligin etkisiyle nasil bir gorinUmun ortaya ¢ikacagr meselesine
deginerek gokkusaginin olusumunu, su damlalar ile gunes isinlarinin girdigi
iliskiyle aciklar. Ve su damlalarinin, saydamlik ve opakhgdini iki farkh goérigsle
ayrildigini, bir kesimce su damlalarinin saydam oldugu, bir kesime gore ise su
damlalarinin 1s1g1 geciremeyecek kadar yogun oldugu savunulur. Seneca bu ki
farkli goérisu One surerek karanlik-aydinlik iligkisini yorumlar ve gdékkusaginin
olusabilmesi ig¢in bu iki farklihga ihtiya¢ olmasi durumunu aktarir(Seneca, 2014,
s.37).



Seneca, burada dogal bir olusumdan bahseder ve bu durum vitraylarin teknik
Ozelliklerinin  bir kismini iginde barindirir. Elbette Seneca, yazisinda sk
kirllmasindan s6z ediyor, fakat vitraylarda saydamlik ve rengin yaninda belli 1s1k
Kirllmalari da s6z konusudur. Ve vitraylar, golge meselesinin yarisaydam ve

saydam goérunumunu somut bir sekilde aktarabilen en iyi orneklerdendir.

Tarihte mimari duzenlemelerin bir pargasi olan, oOzellikle dini mekanlarla
batlinlesmis vitraylar Uzerinde kullanilan camlar, isik ile bulustugunda mekanin
icinde renkli huzmeler halinde yeni ve degisken gorinimler olusturur. Ve bu
olusan saydam yansimalar, mekanda izlenecek gelip-gegici renkli izler olarak

gorandarler.

Kilise ve dini mekanlarda siklikla kullanilan vitray orneklerini inceledigimizde,
gOlgeyi yalnizca bir kararti olarak adlandirmak yanlis olacaktir. Golge olgusu isik,
nesne ve zemin arasindaki karmasik bir iligkidir. Bu yuzden golge tanimini

yaparken “neyin golgesi?” gibi bir soruyu sormak da énemlidir.

Vitray gokkusagini andiran renkli goérinumler olustursa da fiziki anlamda isik
kirilmasi ile ilgili bir durum olmadigi i¢in gokkusagindan farkl sekilllerde olusur.
Fakat burada 6nemli olan ve bu 6rnedi verme sebebim benzerlikleri degil 1S1gin
nesne Uzerinden geri yansimasi nedeniyle olusan golgenin nesnenin saydamligina
bagll olarak icinde barindirdigi rengi, yuzeye yansitmasi ve bu durumun
sonucunda da “renkli golgelerin” olusmasidir. Ama yine de gokkusag! ve vitray
ornegi birbirine yakindir, gokkusagina gelen 1ginlar su parcgaciklarinin iginde
kirilarak renkli yansimalar olusturur ancak vitrayda ise bu durum camin saydam ve

renkli olmasi ile aciklanir.



Gorsel 1. Notre-Dame de Chartres Katedrali'nin giiney gil penceresi. https://I24.im/px4n

Vitraylarin mekanda olusturduklari renkli gérinimun sebebini distnecek olursak,
saydam olan renkli camin Uzerine gelen gunes isinlarinin dogrudan mekan igine
camin rengini yansitmasidir diyebiliriz. Vitraylarin renk ve gecirgenliklerine gore
degisen yansimalar, bulundugu mekanin yuzeyine duser ve gunes isinlarinin
icinden gectigi renkli cam parcalari saydamlik dolayisiyla renkli goérintimler

olusturur.

Teknolojinin gelismesiyle, ayni mantigi kullanarak renkli isik dalagalarini bir nesne
Uzerine garptirarak karanlik degil, renkli gélgeler de elde etmek mimkiin. igleyigin
nasil oldugunu kuguk ve basit bir deneyle anlayabiliriz. Kirmizi, yesil ve mavi 11k

kaynaklarini tek bir ylzeyde birlesecek sekilde ayarlarsak, olusan rengin boyadan


https://l24.im/px4n

farkh olarak beyazi olusturdugunu goruariz. Ve sonrasinda olusan golgenin
etrafinda bu renkleri gérmeye baslariz. Isik kaynaklarinin konumunu degistirerek

cesitli varyasyonlar elde edebiliriz.

Genel itibariyla baktigimizda isik ve gdlgenin olusumunun karmasik ve farkh
etkenler dogrultusunda deg@isime ugradigini rahatlikla soyleyebiliriz. Bu kompleks
yapinin sadece fiziki bir olusumla sinirli kalmadigi ve birgok farkl alan tarafindan
ele alinmasi, goélgenin kendi sinirlari disinda da var olabilmesi ve sanat, felsefe,
psikoloji gibi alanlarda da kullaniimasi dolayisiyla i1sik ve gdlge, farkhh bakis
acilariyla bu teze dahil olmustur. Golgenin, yalnizca karanlik olarak aniimasinin
dogru olmayigi, fakat temel Ozelligininde bu olmasi, incelenmesi gereken bir
unsurdur. Bir ¢ok farkli baglam ve alanda konu edinilen isik-gélge meselesinde
ikinci bir elemana ihtiyagc duyan bu fenomen, dogrudan olmasa da, felsefede de

varlik ile iliskilendirilen bir tutumla karsimiza ¢gikmaktadir.

Peki var olma edimi insana atfedilirse ve bu acgidan golge ile iligkisi
degerlendirirlirse nasil bir sonuca ulasiriz? Golge varliga dair bir izdir. Isik ise
varligin gorunur olmasi ig¢in bir aractir. Bir sonraki boliumde varlik, golge ve

gllgenin olusumunun daha farkl bir agidan ele alinigina deginecegim.

1. 1 Varlik, Oradalik: Isik ve Zaman

Bir mekanda en kuvvetli 1sik sagcan cisim, her zaman digerlerinin 1s1k kuvvetini
bastirmigtir ve guglu gelen aydinlik diger nesnelerin golgesini olusturmustur.
Dolayisiyla 1sik sagan cisimleri aydinlik ortamlarda algilamamiz gugclesir. Fakat
gunluk kullanim nesneleri bunun tersine, gorunebilmeleri i¢in 1s1da ihtiya¢ duyarlar.
Plinus’un “Doga Tarihi” kitabinda anlattigi gok olayi, belki de bu duruma iyi bir

ornektir.

Gunes'in altinda "Venus" isminde, yoringesi pes pese degisen ve farkli isimleriyle
bile Glines ve Ay'a meydan okuyan ¢ok buyuk bir yildiz dolanmaktadir. Venus
safakta Gunes'ten 6nce belirip glini aydinlattiginda, adeta safagdi getiren bir diger
glnes olarak "Lucifer" ismini alir; aksine gunbatiminin ardindan belirdiginde,
gerek glinduz slresinin uzamasina sebep oldugu gerekse Ay' in iglevini yerine
getirdigi icin "Vesper" ismini alir. Venus'iin bu 6zelligi Roma'nin kurulusundan 142
yil sonra, yaklasik 42. Olimpiad'ta Sisamli Pythagoras tarafindan kesfedilmistir.
Vends, diger tum yildizlardan buyik boyutta olup parlakligi dolayisiyla yaydigi
isiklarla golge olusturabilen tek yildizdir (Plinius, 2017, s. 157).



Plinius’'un degindigi bu konuya ek olarak yukarida da bahsettigim, kuvvetli i1sik
kaynaginin baskin olmasi durumunu anlamak igin, Seneca’nin yildiz-gunes
ornegini vermek isabetli olacaktir. Kendinden daha aydinlik bir 1sik kaynagi altinda,
daha gugsuz 1sik kaynaginin sonuk kaldigi gibi bir durumda 1sik, karanhgi
aydinlatmaya devam etse bile yalnizca bir yardimci eleman olacaktir. Bunu su
sekilde de ifade etmek mumkun. Aydinlik bir ortamda 151g1 agtigimizda daha guglu
bir 1sIk kaynagi varsa, bu 1s1gin etkisinin yitirildigi gorulir. Ve artik 1s1§in gticinu
yitirmesi gibi, golge olusturabilmesi de mumkin olmaz. Seneca, bunun 6rnegini

yildizlar Gzerinden verir.

Ne yani, gériinmuyorlar diye yildizlarin gtindizleri var olmadigini mi séylemeliyim?

Kuskusuz giindlzleri de oradalar; ancak Giines’in parlakhdi altinda kayboluyorlar.

Bunun gibi akan yildizlar da giindiizleyin rotalarinda seyreder, ancak glindiiz

aydinliginda gérinmez. E§er bazen oldugu gibi, kendi isiklarini gindiz i1sigina

Ustlin gelecek kadar gugli bir sekilde sacgarlarsa gorinebilir olurlar (Seneca, 2014

s. 32).
Seneca, yeniden zaman ile iligkilendiriimesi gereken bir noktaya deginir. Dogal 151k
kaynaklari, zaman ile paralel bir sekilde degisime ugrar. Bu yuzden dogal i1sik
kaynaklarindan bahsedilen bir noktada, zaman kavrami g6z ardi edilemez. Glines,
ay, yildizlar ve zamana gore ortaya ¢ikip kaybolan butin parildayan olusumlar, bir
diger kaynagin 1sigindan daha kuvvetli bir 1sik sagar ise kendi zamani disinda
gOrunar olabilirler. Sabahlari ortaya ¢ikan ayr gormemizdeki temel sebeplerden biri

de bu durumdur.

Gorinen ve gorunlr olabilmek icin caba harcayan bir nesneden bahsettigimizde,
akhma gelen kavramlardan biri de “Dasein”dir. Dasein, Heidegger i¢in bulunma
anlami tasir ve o, kavrami bu amagcla kullanir. Kelimenin Almanca karsiligina
baktigimizda ise “varolug” anlamina gelmektedir. Fakat Heidegger “dasein” e
baska anlamlar yukleyerek kullanir ve Heidegger'in terminolojisinde “insan” olarak
karsimiza cikar. Ve kesinlikle kavramin karsiligi, dunya Uzerinde herhangi bir
varlik olma seklinde bulunmayi tanimlamaz. Daha ¢ok yasamin, insan igin
beraberinde getirdigi sosyal durumlarin olusumunu tanimlamaktadir. Aslinda bir
etkilesimin oldugu s6z konusudur (Tullce, 2016, s. 249). Bu bakimdan varlik ve
gOlgenin, orada olan nesnenin varligina dair ipucu vemesi ve sonradan eklenmesi

bakimindan benzerlik tagimaktadir.



Varlik ve yokluk tipki 1sik ve karanhgin girdigi iligki neticesinde birbirlerine karsilik
gelir. Dolayisiyla da varliktan s6z edebildigimiz bir noktada, yokluk durumunun da
bunu beraberinde getirecegini biliriz. Ayni sekilde 1s1§in olma halinin de bir

noktada karanligi olusturmasi beklenmektedir.

Gérsel 2. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023.
(zimpara Uzerine sprey boya, 22x27,5 cm)

Gorsel 3. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023.
(zimpara Uzerine sprey boya, 22x27,5 cm)

Gérsel 4. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023.
(zimpara Uzerine sprey boya, 22x27,5 cm)

Stoichita ise, “Golgenin Kisa Tarihi” kitabinda Hegel'e isaret ederek varlik tGzerine

soyle soyler;

Fakat bir insan karartiimamis gorisin netliginde 6z varligini kendisine betimler,
belki saf 1s131n imgesinde ve karartiimamis 1sigin berrakhigi olarak [die klarheit
ungetriibten sehens] ve sonra saf gece gibi hicbir sey olarak - bunlarin birbirinden
ayirt edilmesi bu ¢ok tanidik duyusal farkliliga baghdir. Ama aslinda, bu gercek
gOrus tam anlamiyla disundldiagunde, kisinin mutlak aydinlikta [inder absoluten
Klarheit] algilayabilecegdi, mutlak karanlkta algilayabileceginden daha fazla ya da
daha az olmayacaktir; saf goris higbir sey gérememektir. Saf aydinlik ve saf



karanlik ayni seyin hikimsUuzliguduar. Bir sey ancak belirli aydinlikta veya belirli

karanlkta ayirt edilebilirfunterscheiden] (i1sik karanhkta ayirt edilir, ki bu

karartiimis 1siktir, ve karanlik da isikla ayirt edilir, ki bu da aydinlatiimig

karanliktir), ve bu nedenle karartiimis i1sik[getribes Licht] ve aydinlatiimig karanhk

ancak birbirinin icindedir ve dnemleri farkliliklaridir; 6yleyse bunlar ayirt edilebilir

varliklardir [Dasein] (Stoichita, 2006, s. 9).
Isik yoksa golge yok, goOlge yoksa isik yok. Isigi boglukta degil, nesnelerle
etkilestigi zaman algilayabiliyoruz. Nesne ve 1silk demek de golge demek. Yani
bunlar yin-yang gibiler aslinda. Sanatsal tretim de (mimari, resim, fotograf, sinema

ve hatta heykel bile) bu ikiligi islemenin farkli yollarini bize sunuyor.

Hegel, varlik ile iligkilendirdigi anlatiminda, 1s1ga ve golgeye basvurur. Fiziksel
anlamda 1s1gin ve karanhgin iligkisini “insan” igin tipki bir “yin-yang” gibi ele alir.
Tipki fiziksel olugsumlarindaki birbirlerini tamamlamalari ve birbirlerine ihtiyag

duymalari gibi.

Bu noktada da tez baglaminda isik ve golge icin sunu soyleyebiliriz; varliklarini
surdurebilmeleri icin birbirine ihtiyag duyan, 1siIk ve golge, ortak Ozellikleri
bakimindan bir nesneye ihtiya¢ duyarlar ve goélgenin olusabilmesi i¢in nasil 1s1ga
ihtiyacl varsa, 1sik i¢cin de ayni sey gecerlidir. Tabii bu 1s1gIn kaynagina bagli bir
tanimlama degil, uzaydaki algilanigi bakimindan gecerlidir. Bu anlamda sanatsal
uretimde (mimari, resim, fotograf, sinema ve heykel) bu ikililigi igslemenin farkli

yollarini bize sunuyor.

1. 2 Olumsuz Bir Anlati

Atesin olugsumunu, baslangigta yildirim ile iliskilendiren insan, onu bulmadan 6nce
atesin, yildinmlarin yerylztine ¢arpmasiyla olustugunu disunmastir. Ve bilinmez
bir parlama ve ayni zamanda olusturdugu gurultiyle birlikte yildinm ve atese ilahi
bir gu¢ ve korkuyla bakilmigtir. Mitolojiye baktigimizda atesten korkulmasinin

temel sebebi atesin tanrisal bir boyutu olmasidir.

insanlarin Cehennem’in gergekten var olduguna inandiklar Ortacag'da atesin
buguinkiinden cok degisik bir anlami vardi kugskusuz. Gene de onlardaki bu
cehennem kavrami —yaniklarin verdidi acidan oldugdu él¢iide- atesi her seyi yutan,
kil eden bir sey olarak gérmelerinden dogmustur(Berger, 2018, s. 8).
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Dolayisiyla insan aslinda karanliktan korkmadan Once atese tereddutle
yaklasmigtir. Fakat gunumuizde yildirrm ve atesten korkmamiz olusturduklar
aydinhdga bagh degildir. GUnUmuUz insani, bu durumun tersi olarak, karanhktan
korkmaya baglamistir. Bu ilkel durumun olusturdugu golge ise tarih igcinde pek gok

alanin konusu olmustur.

Gorsel 5. https://124.im/0z6AtS

Isik, golge, mekan, bosluk gibi kavramlar tarihte birbiriyle ilintilidir. Bu kavramlara
farkli alanlarda rastlamak miUmkindir. Ornegin felsefe ve psikoloji alanlarinda
arastirmalarina bu konulari dahil eden kigilerin yaklagimlarina bakildiginda, 6ne
¢ikan isimlerden biri de Platon’dur. Platon, gercek dinya ve idea dunyasini golge
metaforu Uzerinden aktarir. Fakat bu alegorideki temsilde golge, olumsuz bir yerde
konumlanmaktadir. (Gérsel 5) Ve Platon’'un golge metaforunu Stoichita, “Goélgenin

Kisa Tarihi” kitabinda su sekilde ifade eder;

11


https://l24.im/oz6AtS

Golge, gergedin ¢ok uzaginda bir evreyi tasvir etmektedir. Golge, burada ve daha

sonra batili tasvirin tarihi boyunca, vazgecilmesi tamamen mimkun olmayan bir

tutumla, temel bir olumsuzlayici olmakla suglanacaktir. Platon’a gére gélge, 1s1gin

sansuri (engellenmesi) ile olusan bir goriintl oldugu igin, tam olarak bir ‘gorintd’

degildir (Stoichita, 2006, s. 27).
Platon, golgeyi gergeklikten uzak oldugu igin olumsuz bir tasvir i¢in kullanmistir.
Platon, kurguladigi bu magarada zincirlere baglanmig kolelerin arkalarina
donemedikleri igin yalnizca arkalarindan gecen nesnelerin duvara yansiyan
goOlgelerini goreceklerinden bahseder. Ve tutsaklar artik kendi gergekliklerine koru
korune inaniyorlardir. Ne zamanki arkalarina donup 1s1gin geldigi yere bakacak

olurlarsa, o zaman Platon’un bahsettigi ideaya, gerceklige ulasacaklardir.

Bu anlatimda Platon, golgeyi sahte, yalan ve gergeklikten (hakikat) uzak bir yerde
konumlandirmistir. Aslinda fiziksel 6zellikleri bakimindan dusunuldigunde golge,
varlik itibariyla gelip gecici ve gergek bir seyin kopyasi olma oOzelligindedir. Bu

yluzden Platon’un anlatiminda vurgulanmak istenilen sey konu degi, kendisidir.

Anlatimdaki énemli bir diger unsur da isiktir. Platon igin bu, asil énemli olandir.
Metaforda gdlge nasil olumsuzsa, karsisinda duran isik da ilahi bir seyi temsil
ettigi icin bir o kadar olumlu bir yerde konumlandiriimaktadir. Yani Platon, bu
anlatimda, hakikati, aslolani, seyin kendisine vurgu yapan durumu

farkedemeyisimizden yakinir.
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Gorsel 6. Cornelis Cornelisz'in halefi Saenredam, Platon’un magarasi, 1604. (Gravur, 33x46 cm)
https://124.im/qceEtn

Gombrich, “Goélgeler” adh kitabinda, Platon’'un alegorisini su sekilde anlatiyor;
(Gorsel 6)

Platon’'un Devlet'indeki insanin durumunu bir magdaraya zincirlenmis ve yalnizca
dondk olduklari duvara yansiyanlari goren tutsaklara benzettigi pasajdan
bahsediyorum. Dolayisiyla arkalarina doniip hatalarini fark edene kadar digaridan
magaranin duvarina dusen golgelerin gergek oldugu kanisina varirlar.
Saenredam tarafindan yapilan gravir, bu pasajin detayh bir Hristiyan tefsirini
vermektedir; gravirde Platon’un tarif ettigi bazi nitelikler 6ne ¢ikmig, 6rnegin
duvardaki “tastan ve ahsaptan yapilmis esyalar tasiyan kisiler” burada
kisilestirilmis imgeler olarak verilmistir (Gombrich, 2020, s. 36).

Bu alegoriden yola c¢ikarak, gergeklik algisini karanlikta kaybeden bir ¢ogugu
ornek gosterebilirim. Bir cocugun gece yataginda disaridan gelen i1sigin etkisiyle,
karanlik odasinda gayet siradan nesneleri korkung¢ vyaratiklara ve siluetlere
benzetebilir. Zihinsel ve psikolojik bir durumla buna dogrudan koétuluga atfedebilir.
Aslinda tamamen zihin ile g6z arasindaki bu iligki, onun aldanmasina sebep olur

ve hi¢ olmayan bir seyin kurgusunu zihninde inga etmeye baslar.
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Elbette karanligin korkuyla iligskilendirilmesi bunlarla sinirli degil. Korku, travma gibi
Ogeleri resimlerinde kullanan ve siyahin iginde kaybolan golge disinda, karanhgin

kendisine de yer veren bir sanatg¢i Francisco Goya’dir.

Gorsel 7. Francisco Goya. Oglunu Yiyen Satlirn. 1819-1823 146x83 cm. https://124.im/B6SsD

Bu baglamda, Goya’'nin, karanhk resimler serisinden “Oglunu Yiyen Saturn”
(Gorsel 7) adh eserini incelemek iyi olacaktir. Goya, urettigi bu eserlerinde karanlik
imgelere yer vermistir. Bunu yaparken de gdlgeyi olumsuz tasvir igin kullanmistir.
Ama benim burada odaklanmak istedigim mesele, kullandigi figtrlerin korkutucu
yuz ifadeleri ya da figurlerdeki oranlarla oynayarak bir yaratiga déntiismek lUzere
olan goérunumleri degil. Burada incelemek ve ustinde durmak istedigim mesele,
resimlerin arka plani ve atmosferidir. Goya, resimlerin arkasina karanlik ve belirsiz
bir gorunim ekleyerek resimlerindeki korkutucu ve dehset verici ifadeyi

glclendirmigtir. Karanlik alanlar Goya’nin resimlerinin ana égesi degil belki ama bu
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lekeleri resimden c¢ikartirsak resimdeki duygunun ne kadar gugsuz kalacagini da
gorebiliriz. Bu yluzden de Goya’nin “Oglunu Yiyen Saturn” resmini bigim-igerik

iligkisi agisindan incelemek iyi olacaktir.

“Kara resimler” olarak adlandirilan, bir evin duvarindaki resim serisinin bir parcasi
olan “Oglunu Yiyen Saturn”(gorsel 7), Roma mitolojisi tanrilarindan olan Saturn’un,
kendi ¢ocugunu yedigi bir hikayeyi anlatmaktadir. Resimde kafasi kopariimis
klguk bir figlr ve devasa boyutlarda tasvir edilmis Satirn, acimasiz ve duygudan
arindirilmis bir sekilde oglunu yemektedir. Fakat resme baktigimizda ciddi bir
karanlik atmosferin hakim oldugunu goériyoruz. Bu noktada resmi teze
eklememdeki 6nemli mesele, anlatimdaki duyguyu guglendirmek igin kullanilan
karanlik mekan ve bu karanhdin resimdeki figlrlere olan etkisidir. Barok’ta sik¢a
rastladigimiz dslubun en genel ozelliklerinden biri olan aydinlatilmis alanlarin bir
etkisini de Goya’nin resimlerinde gérmemiz mumkundur. Elbette siyahi, sanat
tarihinde golge ve karanlik agisindan daha etkili kullanan sanatgilar var fakat Goya,
bu eserinde siyahin igindeki parildayan toprak rengi, ten ve amorf insan bedeniyle
siddet anlatimini oldukga guglendirmistir. Serinin ismi bakimindan énemli olan bu
resimde, Goya’'nin psikolojik anlamda ve Ispanya savasini da icinde barindiran
“karanlik” ile iligkili bir doneminin etkileri gorulmektedir. Bu bakimdan hem serinin
ismi, hem Goya’nin gecirdigi psikolojik buhrani, resimlerdeki bicimsellik

bakimindan kotuluk ve karamsarlik ile iligkilendirmek mumktndur.

Genel olarak bu bdlimde Ustiinde durdugum karanlik ve koétuluk iligkisi, bolimdeki
ornekler disinda da pek ¢ok resme konu olmustur. Karanlik, bilinmezligi, igcinde
barindirdi§i seyleri gizlemesi ve tehlikeyi ¢gagristirmasi bakimindan iyi olmayan bir

durumun tasvirinde kullaniimistir.
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2. BOLUM: SANAT TARIHINDE ISIK VE GOLGENIN GENISLEYEN SINIRLARI

Sanat tarihi iginde, 151k ve goélge olumlu-olumsuz gibi durumlari tanimlamak igin
kullanildigi gibi, yalnizca bigimsel sekliyle de ele alinmistir. Bir onceki bolumde
ornekleyerek tanimlamaya calistigim, golgenin olumsuz bir yerde nasil
konumlandigi konusunun karsisinda, elbette iyilik ile nasil iliskilendirildigi sorusu
vardir. Kimi zaman ilahi bir gucu temsil eden 1gik, kimi zaman da iyilik ve
merhamet duygusunun anlatimini vurgulamak i¢in kullaniimistir. Bu zamana kadar
uretilmis eserlerde konu bakimindan 1gik, ¢ogunlukla ilahi bir glce igaret etmigtir.
Ki bu yalnizca resimlerle sinirli degildir. Islam’da “nar” olarak kargimiza gikan terim,
aydinlik anlamina gelmektedir. Aslinda buradaki konumu, Platon’'un alegorisinden
cokta bagimsiz degildir. iki anlamda da, insanlara yol gosterici ve hakikati buimada
yardimci bir unsur olarak kullaniimaktadir. Cogu dinde de isik, ilahi ve manevi bir
deger olarak ele alinmigtir. Ornek olarak Tiziano olarak bildigimiz Titian’in, “Santa
Maria Gloriosa de Frari” adli Bazilikada yer alan “Meryem’in Goge Kabulu” (gorsel

8) isimli esere yer verilebilir.
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Gorsel 8. Titian. Meryem’in G6ge Kabull. 690x360 cm. 1516-1518 https://124.im/TUbg

Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan 1s1§in, hangi amagla ve kimler
tarafindan kullanildigina bakmak iyi olacaktir. Gombrich’in “Gélgeler” adli kitabinda,
gblgenin bir sanat kavramina donismesi konusunu, Italyan sanat tarihgisi, Filippo

Baldinucci’den alintilayarak soyle aktarmistir;

“Golge: Ressamlarin dilinde golge, genellikle tabloda yer alan tasvirleri agamali
olarak soluklagarak belirginlestiren koyu rengi isaret etmek igin kullanilir. Ug
dereceye ayrilir; golge, yari golge ve disen golge. Golge (ombra) ile kastedilen
cismin kendi Uzerinde olusturdugu gdlgedir; érnegin bir tarafindan isik vuran bir
kure giderek yari aydinlik ve yari karanlik hale gelir ve bu karanlik kisma golge
denir (penumbra). Yari godlge (mezz'ombra), aydinlik ve goélge arasindaki,
birinden o6tekine gecilen bdlgeye denir; dedidimiz gibi, objeninin yuvarlakligina
gore bu gegis azar azar gergeklesir. Disen gdlge (sbattimento) ise tasvir edilen

objenin yerde veya herhangi bir yerde olusturdugu gélgedir...” (Akt., Gombrich, s.

7, 2020).
Golgelerin, resimlerde geleneksel kullanimini tanimlayan bu alinti, bize aslinda
IStk ve golgenin resme dahil olusunun, fiziksel olusumundan ¢ok da bagimsiz
olmadigini, tezin birinci boliuminde gecen butun meselelerin 6zeti niteliginde
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Plinius, resim tarihinin golgelerin
sinirlandiriimasiyla basladigini belirtir. “Doga Tarihi” kitabinda gecen, resim
tarihinin baglangici ile ilgili olan bdlimde, bir golgenin etrafinin gizilmesiyle resim
sanatinin dogdugu aktariimistir. Stoichita’nin degerlendirmesiyle ele alinan ve
resmin nereden, nasil basladi§i konusunda yine Plinius, “goélgelerden basladigi”
cevabini vermistir (Stoichita, 2006, s. 12). Resmin gdlgelerle sinirlandiriimasi
konusu zamanla resme hacim ve derinlik kazandirmak igin kullaniimistir. Misir ve
Yunan sanatina baktigimizda bigime hacim kazandirmak igin kullaniimayan gdlge,

ilk olarak, rolyef ve heykellerde gercek 1sik ve golge olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Rénesans ve Maniyerist ddnemden sonra gelen, italya merkezli Barok sanat,
Ozellikle mimari 6geleriyle 6n plana ¢ikmis olsa da resimde de karsilik bulmustur.
Kisaca Barok mimarisinden s6z etmek gerekirse, gorkemli kubbeleri olan, susld,
sacakll bir mimari estetigi benimsemigtir diyebiliriz. Tabii ki yalnizca bununla
kalmaz, Barok c¢cok genis bir yelpazedir. Barok donem sanat, klasik anlayisin
benimsedigi kesin, saglam formlarin gevsemesi ve bigimlerin bir kompozisyon
icinde erimesi ve birbirleriyle kaynasmasi olarak yuzeysel bir anlatimla ifade
edilebilir (Turani, s. 461).
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Klasigin sakin ve duruk figir, Barokta hareketlenmekte ve sessizlik, giriltiye
dénusmektedir. Formlarin dogmasi, bliyumesi ve dagiimaya baglamasi, aslinda
bir doga kanunun olarak bltin hayati kapsar. Kesin hatli formun ¢ozilmesi
yaninda tipik ve ortak ideal-klasik 6zellik, kisisel glizellige donusur. Klasik eser,
bazi prensiplere ve kurallara baglidir. Barok ise, bu kural ve prensipleri reddeder.
O kisisel ve acayip bicimlere, bir defalik olana, insani sasirtan seylere ve etkilere
Onem verir. Barok sanatgl, orijinal bulusu, yeni ve moderni, kaprisli, acayip ve son
derece curetli olani konu olarak ele alir (Turani, 2017, s.447).

Gorsel 9. Caravaggio. Evliya Mattheus. 1602. https://I24.im/w3M

Yeni Cagin gelisimine paralellik gdsteren Barok resim sanati, Uslubun genel
cercevesi ve dogusu bakimindan Onemli bir zemin olusturmustur. Barok
mimarisinde kargilastigimiz girintili-cikintili  yapilar, resimde 1g1k-golge olarak
karsilik bulmustur. Ressamlar eserlerinde golge ve karanlik alanlari, kurguladiklari
kompozisyonlara ekledikleri lokal 1511 daha abartili bir bicimde 6ne c¢ikarmak

amaciyla kullanmiglardir. Caravaggio olarak tanidigimiz, Michelangelo Merisi,
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Barok sanatin ilk buyuk temsilcisidir. Turani'nin "Dunya Sanat Tarihi" kitabinda
ornek gosterdigi "Evliya Mattheus" (Gorsel 9) adli eserde, 1Sk ve golgenin plastik
anlamda guclu bir sekilde kullaniimasiyla, Caravaggio'nun eserinde gorulen, ilahi
ve dunyevi olan iki figir arasindaki iligkinin 1sik yardimiyla guglendirildigi
goOrulmektedir. Bunun yaninda da rengin kullaniminin, nesnenin optik ve bigimsel
durumuna hizmet ettiginden bahsetmektedir (Turani, 2017, s.462-464). Buna ek
olarak bir diger sanatgi Antonio Allegri da Correggio, Parma Katedrali'nin kubbesi
icin yaptigi “Meryem Ana'nin Goége Cikisi” adli tavan resminde, yapinin
mimarisiyle butunlegik bir bigcimde 1s1g1 kullanarak derinligi guglendirerek ilahi
temaya vurgu yapmaktadir. Barok sanatin 6nemli O&zelliklerinden biri olan
yanilsamay! ve onun yarattigi, guc¢li dramatik etkileri net bir sekilde bu freskte

goérmekteyiz.

Barok’ta, genellikle 1s1g1n, dinsel temalarin igerigini gu¢lendirmesi icin kullanildigini
gOruriz. Bu noktada 1sigin maddesel boyutundan c¢ok olusturacagl etki ve
uyandiracagi dramatik duygu 6n plana ¢ikmaktadir. Caravaggio'nun eserlerinde de
1sik, anlatimdaki duyguyu giiclendirmek icin kullanilmistir. ilerleyen béliimlerde
IS131, sanat nesnesine donustirmis ve boya yerine gegebilecek bir materyal
olarak kullanan sanatcilara baktigimizda bu konuya yeniden dikkat cekecegdim.
Cunkl malzeme kullanimi ve dénemler arasindaki farkhlik bu tezde hem énemli,
hem de donusumun maddesel boyutunu kavrayabilmek icin oldukg¢a gereklidir.
Ronesans gibi duragan bir bicim anlayisinin etkili oldugu bir ddnemin ardindan,
hareket, 151k ve diagonal kompozisyon kurgusu gibi resimsel o6gelerin tarih

sahnesine girmesi, sanat tarihinde oldukca radikal bir slreci baglatmistir.

Sanat tarihi icinde 1s1k, yalnizca duygu yogunlugunu artirmak ya da dramatik etkiyi
guglendirmek icin kullaniimamistir. Gélgenin etrafinin gizilmesiyle baslayan resim
sanati, yavas yavas golgenin forma dahil olmasiyla devam etmis ve daha sonraki
doénemlerde, bigcimde yalnizca golgenin kendisine vurgu yapilmasiyla da karsimiza
ctkmigtir. Bir resmi, 151k-golge bakimindan ele alir ve incelersek; karsilagsacagimiz
ilk tutum, hacim ve derinlik etkisinin guglendiriimesi igin kullaniimis olmasidir. Bu
sekilde iglenmemis bir resim, geleneksel anlatimda, ham, bitmemis ya da yarim
kalmis olarak de@erlendirilir. Yine de bu bakis agisiyla Antik Misir veya Yunan

sanatinda ki fresk érneklerine baktigimizda, 1sik-gdlge kullanimi bakimindan eksik

19



veya estetik bir sorun olusturacak bir durumdan bahsedemeyiz. Fakat bu tartisma
konusu olabilecek meseleye ge¢gcmeden 6nce, 1sik ve golgenin plastik anlamda

hacim kazandirmadaki yerine bakmak iyi olacaktir.

Gorsel 10. Robert Campin. Trinity of the Broken Body. 1410. https://I24.im/8nVry

Ornegin 15. Yizyil'a ait olan ve Campin’in oldugu disinilen duvar resmi (Gorsel
10) kuvvetli 1s1k-gdlge oyunuyla yaniltici olma 6zelligi tasimaktadir. Gombrich,
“Golgeler” adh kitabinda bu yapitin Campin’e atfedildiginden s6z etmektedir.
Duvarda, bir nigin icine yerlestiriimis gibi gérinmesi saglanan figurler, tamamen
Isik-golgenin plastik anlamda aldatici durumunu gostermektedir. Resmin tarihinde,
hacimsiz bigimlerle baslayan gdlgenin serUveni, zaman iginde onun, hacim,
derinlik ve yaniltici gorunumleri olusturmak igin kullaniimasina donusmustur. Goz

aldatmacasi olan bu durum, dénemin ¢ok sonralarinda “trompe l'oeil” terimiyle
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karsimiza c¢ikmistir. 1803 yilinda Fransizca olarak “asagilayici” bir anlamda
kullanilan bu terim “g6zu aldatmak” anlamina gelmektedir (Leppert, 2009, s. 37-
38).

Kisaca sanat tarihi i¢cinde bigimsel anlamda, 1s1k ve golgenin temel kullanim amaci,
resmedileni, U¢ boyutlu gorunume yaklastirmaktir. Fakat sanat tarihi iginde

farkliliklar iceren golge kullanimi yalnizca bu tanimla sinirli kalmamistir.

2. 1 Tezat Bir Bigimin Ylizeydeki Gorunimiu

Isik ve golge, geleneksel anlamda nesneye hacim kazandiriimasi disinda, konu
bakimindan farkli anlamlarda kompozisyonlara dahil olmaktadir. Isik ve golge,
resimlerde, bigimsel anlatimi guclendirmek igin de kullanilmistir. Platon’un, goélgeyi
kullandigi anlatimindaki gibi farkli sanatgilar da 1sik ve golge ile bu anlamda yakin
iliski kurmustur. Golge, nesnelere hacim kazandirmak disinda, yalnizca kontrast
etkisiyle de kompozisyonlara dahil olmustur. Bu anlamda da tezat bir 6ge olarak

degerlendirilebilir.

Golge kullanimi, sanat tarihi icinde butin akim ve usluplarda belirli degisiklikler
gOstermektedir. Golgenin, geleneksel anlamda bicimsel bir amaca hizmet etmesi
disinda, kimi sanatgilar, tek basina bigim olarak da godlgeyi kullanmiglardir ve
golgeyi, zaman digi bir etki yaratmak, gerilimi guglendirmek ve bilinmezligi
vurgulamak icin farkli anlamlarda kompozisyonlarina dahil etmiglerdir. Bu
bakimdan birgok ornek olmasina karsin, bahsetmek istedigim sanatgilardan biri

Giorgie de Chirico’dur.
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Gorsel 11. Giorgio de Chirico. Bir Sokagin Gizemi Ve Melankolisi. 1914. https://124.im/SFumz

Chirico’nun “Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi” adli eserinde (goérsel 11) resmin
ismini de g6z o6nunde bulundurdugumuzda golge, bir belirsizligi kargilamak igin

kullaniimistir.

“Gunes 1s1ginin yarattigi golge, zaman iginde bir ana isaret eder ve bunun disinda

tasidigr bir anlam yoktur; fakat karanliktaki golge, zamanin dogal akisi icinden

cikariimigtir ve zamanin akiginin durduruldugunu ifade eder”(Stoichita, 2006, s.

21).
Metafizik resimleriyle dnem kazanmig, sanat tarihinde karsimiza ¢ikan Giorgio de
Chirico’nun “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi” adli eserinde gérdigumuz gorintd,
resimde yer alan siddetli gdlge uzantilari ve kullanilan perspektif dolayisiyla
gerilimli diyebilecegimiz bir atmosfere donusmustir. Bu resimde kullanilan gdlge;
mekana, zamana ve sokakta yasanan olaya dair ipuglari verir bize. Chirico’nun

resminde golgenin, geleneksel anlamda bir nesneye hacim verme amaciyla
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kullaniminin  yaninda, anlatimdaki gerilimi artirmak icin de kullanildigi

goOrulmektedir.

Chirico’nun resminde baskin olan gdélgeler bize gerilimi, tekinsizligi aktarmaktadir.
Fakat burada dikkat etmemiz gereken bir diger 6nemli mesele Chirico’nun bdyle
bir gerilimi gece karanlik bir sokakta degil, gunun neredeyse en aydinlik
saatlerindeki 15191 kullanarak aktarmis olmasidir. Ganun en aydinlik saati glinesin
yeryuzine gelen iginlarinin en dik oldugu zaman, yani 6gle saatleridir. Bu durumu
g6z 6nunde bulundurarak tekrar Chirico’nun resmine doéndiglimuzde, gokyluzu
kapall bir gériniimdedir, ancak gdlgeler bunun aksini gdstermektedir. Anakronik®
bir dille ifade edilmis de diyebilecegimiz 1sik, golge ve mekansal ogeler bir
batlnlik icinde degillerdir. Elbette bu durumu metafiziksel resim anlayisinin

olaganlastirdigi bir durum olarak okumak da mumkun.

Felsede metafizik anlayigi ve Chirico’nun resimlerini ayni baglamda incelemek,
metafizigin 6zinde ne dugunulmeli sorusunu kargilayabilir. Metafizik ile ilgili
soylemlerinde Heidegger, dogru cevaba ulasabilmek igin varlik ile iligkilendiriimesi
gerektigini savunmaktadir. Ve bu baglamda, higlik ile ilgili “Hi¢ligin asli gorunusu
olmaksizin, ne “kendi olmaklik” vardir, ne de 6zgurluk vardir.” der.(Heidegger,
2022, s. 47) Burada bahsedilen “kendi olmakhk” durumu tamamen varlik ile ilgilidir.
Bu yUzden higligin 6zinde bu durumun bulunmadigini sdylemektedir. Fakat yine
de Heidegger, “hiclik” kavraminin, varligin kendisiyle ilgili oldugunun ve onun
O0zune dair bir sey olmasinin Uzerinde durmaktadir. Bu yuzden de, metafizik ile
ilgili bir konuyu, hiclik ve varlik kavramlarinin disinda ele almak pek de mimkun

deqildir. Bu dogrultuda sanat uretimlerinden ayri tutulmamalhdir.

Bolum basligindaki, “tezat” kavrami, aslinda bicimde golgeyi tanimlamak igin
kullaniimaktadir. Goélge, hem nesnenin es goérinimi olmasi hem de bulundugu
alanda bir zitlik olugturmasi bakimindan ele alinmaktadir. Bu zithgin yaninda, bazi
kompozisyonlarda kullandigim golgeler, sanat tarihindeki eserlerden de referansla,
bigimin olagan digi durumlarini vurgulamak igin kullaniimistir. Caligmalarim, bir

yandan dogada gorebilecegimiz, siradan olan goriunim ile bu durumun zitti

! Anakronizm, kisi, nesne veya olaylarin kendi gercek zaman ve mekanlarindan kopartilip farkl bir cerceveye
oturtulmasi olarak degerlendirilmektedir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Anakronizm)
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kompozisyonlardan olusmaktadir. Buna ek olarak da dogada rastlamanin gug¢
oldugu ve bir cgeliskiye karsilik gelmesi bakimindan bazi resimlerimde golgeyi

yalnizca bigcimsel anlamda kontrast etkiyi artirmak amaciyla kullanmaktayim.

Gérsel 12. Oktay Yiimaz. Dolunayda Bir Gece. 2021. (Bez Uzerine Akrilik Boya, 64x54 cm)

Golge bir kararti olarak dusunuldagiande, onu aydinligin yaninda bulunan bir “sey”
olarak ele almak mudmkinddr. Yani, aydinligin olusturdugu karanlk alan.
“‘Dolunayda Bir Gece” (Gorsel 12) isimli seri i¢in yaptigim c¢alismada, aslinda
Chirico'nun metafizik resim anlayisindan etkilenilmistir. Resimde, karanlhk ve
aydinhk iliskisi baglaminda olusturdugum tezat gorinimlere yer verilmistir.
Yuzeyleri agik olan bir kip formunun zemine dusen gdlgesinin olusturdugu
koyuluk, sunulan c¢alismadaki “aydinhk varsa, karanlik vardir”’, “bos olabilme

halinin, dolu olabilme fikriyle iliskisi” ve “gdlge igin i1s1da ihtiya¢c vardir’ gibi
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kaliplarin sorgulandigi bir stre¢ haline donasmustur. Bu karsitlik tGretim pratigim
boyunca sik sik sorguladigim ve sanat tarihindeki eserlerde de karsilastigim
ornekler ve kendi 0Oznel deneyimlerimle iligkilendirdigim sorulara da cevap
aradigim bir sureci kargilamaktadir. Bigimsel anlamda golge, karanlik ve is1gin
kompozisyonlara dahil olmasinin yaninda, kimi kultirlerde golge, gundelik

yasamdaki yansimalariyla da kargimiza ¢gikmaktadir.

Kendi Uretimlerimin 6zlne dair olan bu tezde, golge ve 1s1gin tarihsel slrecteki
degisimi ve kullanihgi ile ilgili olusumlar incelenmektedir. Bireysel anlamda butun
uretimler farklilik gosterirken, cografi ve kulturel etkiler dogrultusunda da, resimsel
ve dusunsel anlamda topluluklarin, 1s1k-golge konusuna farkl agilardan yaklastigi

gorulmektedir.

2. 2 Dogu ve Batida Isik-Golge

Ana rahmine ilk disuldigunde, yasayan bedenin ilk saniyeleri karanhgin varligiyla
baglar. Neden insan, karanlikla baglayan bu yasamin sonrasinda karanliktan
korkan bir varliga dénlstr? Karanlik, insanhdin alisik oldugu ve insanlik tarihinin
baslarinda da i¢inde oldugu bir durumdur. Isida kavustugumuz an ve sonrasinda
ise karanhk; gizemli, korkutucu ve belirsiz bir alan olarak kalmistir. Bu da
ogrendigimiz bir seyin sonrasinda ve alistigimiz kolayligin bazi becerilerimizi
koreltmesi sonucunda dogan bir durumdur. Isik gibi olumlu anilan bir olusum
aslinda onceki bolimlerde degindigim, karanhgin kotu ile anilmasindaki 6nemli
sebeplerden biri olmustur. Bu nedenle, gece karanhdini da gune dahil eden
bizlerin, zaman kavraminin dogal déngistine mudahale ettigimiz de dusutnulebilir.
Fakat bu durum Batili insana kiyasla, Dogulu insan igin estetik bir unsura
donusmastir. Geleneklerini surdirmeye devam eden Dogu toplumu, karanlik ile

duyusal, ayni zamanda da tinsel bir iligki kurmustur.

Tanizaki'nin “Gélgeye Ovgi” kitabinda soyle bir soru vardir. “Neden karanlikta
giizellik arama egilimi sadece Dogulularda bu kadar giiclidiir?”. ilk basimi 1933
olan bu kitapta gdlgenin Dogulularca, estetik ve guzellikle iligkilendirilen bir tarafi
oldugunun ve bunun batida bdyle olmadidinin kiyaslamasi yapiliyor. Batillar her

yeri beyaz ve aydinlik yapiyorlar, duvarlari olabildigince beyaza boyayarak
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golgelerden arindiriyorlar. Olabildigince aydinhk ve yapay duran mekan
aydinlatmalari tercih ediyorlar. Tanizaki bu durumu kiyaslamalarla anlatirken batili
insanin zevk almadigindan ve hep daha iyiyi ortaya ¢ikarmaya calistigindan soz
ediyor. Tanizaki, Dogulularin ise az ile yetinebildiklerini ve bu azligin igindeki
guzelligi aramaktan gayet hognut olabildiklerini, bu yizden de karanlik ve gdlgenin
bu kadar guglu bir estetik kaygl dogurdugunu soyluyor. Tanizaki, gunlik yasam ve
mimari 6gelerle bu durumun kiyaslamasini yapmaktadir. Resmin tarihine
baktigimizda ise golgeyi, hacmi ve dramatikligi artirmasi bakimindan kullanan
ressamlar karsimiza ¢ikiyor. Buna karsin ilging bir sekilde Dogu resminde golgeyi
goérmuyoruz. Yani Batililarin da golgeyi incelediklerini ve bunu elektrigin icadindan

once de sonra da bir sekilde konu edindiklerini goriyoruz.

Gortinen gercgeklige inanan batili, onun yansitildigi sanat eserinde kendinden,

kendi hayatindan, tanidik, somut, yasamsal kendi gercekliginden bir seyler bulur,

iste bu eserle biutiinlesme yani onunla ézdeslesme ilgisi kurdugu anlamina gelir.

Bu 6zdegleyim olgusu, kendini buldugu eser araciligiyla, kendinden haz duymayi

getirir ve bati sanatinda, gerceklie bakistan dolayl baskin egilim bu ydéndedir.

Buna kargilik adindan da anlagilacagi gibi soyutlama, somut, yasamsal gergekten

kacinmak adina soyut olana egilim gostermeyi ima eder. Bu bakimdan dogu

sanatinda gercekgilik karsiti yaklasim, kaginilmaz olarak soyutlamayi dogurur.

(Duman, 2018, s. 21)
Tanizaki; Golgeye Ovgu Kitabinda, goélgenin gizemli tarafinin Dogulularca
anlasiimis olmasindan ve bu gizemin korkutucu degil, aksine estetik bir tutuma

donustigunden bahseder.

Japon odalarinin gizelliginin goélgelerin oyunlarina, yari gdlgelerin Gzerine tam

golgelerin dismesine dayandigini sdyleyebiliriz-bundan fazlasini degil. Batililar

Japon odalarindaki basitlige sasirip, sadece gri duvarlari olan, higbir sisi

olmayan odalar olarak géruyorlar. Verdikleri tepki anlasilir ¢inkd gélgelerin

gizemini anlamak konusunda pek basarili degiller (Tanizaki, 2019, s. 34).
Tanizaki bu satirlarda, Dogulularin Batililara gore godlgeyi nasil bir yerde
konumlandirdiklarini basit bir sekilde ifade ediyor. Kitap boyunca Dogu-Bati
kiyaslamasini yapiyor. Ve golgenin, yasam tarzlarini nasil etkilediginden
bahsederken, yemek pisirmenin bile golge ve karanhktan bagimsiz
dusundlemeyeceginden sdz ediyor. Mimarinin de buna gore sekillendirildigi ve
yapilardaki girinti ve cikintilarin ortamdaki los gorinumle butlnlesecek sekilde
duzenlendigini de ekliyor. Yani Dogulu insan, golge ve karanliktan korkmak yerine,

onu anlamaya ve kendi yagamina neredeyse her anlamda dahil etmeye ¢alismistir.
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Aydinligin, gundiuz saatleri disinda olmadigi donemlerde, ayin dolunay oldugu
geceler harig, magaradaki insan, karanlik ile daha anlagilabilir bir iliski i¢inde
yasamini surdurmustir ve rastlantisallik eseri bulunan atesi, baglarda ciddi bir
tehdit unsuru olarak gérmustir. ilkel insan, 1S1gIn yokluguna bizlere kiyasla daha
fazla aligiktir ve bu durum ona normal gelebilir. Fakat, 1g1ga alisan insan, i1s1gin
yoklugunda da dogal olarak kendini tedirgin hisseder ve karanliktan korkar. Fakat
bu durum, her yeri oldugundan fazla aydinlatan Batili insan i¢in de boyledir. Batih
insan, Tanizaki’nin degindigi konu baglaminda, aydinlik ve daha fazla 1sik olmasi
konusunda, modern yasami en uglarda yasamayi kendisine ilke edinmigtir. Fakat
Dogu’lu insan, bu noktada daha ilkel ve romantik bir yaklagim sergilemistir.
Geleneklerinden kolay kolay kopamayan Dogulu, karanhgin igindeki kuglk
isimalar hakkinda uzun uzun distnmustir. Bu farkhliga deginmemdeki en énemli

sebep, Dogu resminde bu tinsellik ve manevi duygunun hissedilmesidir.

Dogu resmine baktigimizda, tek bir firca hareketi, Tanrr’'yla olan bagin sembolu
haline donusmustur. Ve Ozellikle yalin ve sade bir dilin hakim oldugu bu tinsel
resimleri inceledigimizde, golgenin ve 1sigin Dogu resminde nasil bir yerde
konumlandigini gorebiliriz. Dogu sanati, tinsel icerigi bakimindan ya bir ylceltme
ya da guglu olana karsi bir saygi egilimiyle olusturulmustur. Cin resmi, kendi i¢inde
olusan imparatorluklara gére farkli dénemlere ayriimistir. Ozellikle Guo Xi'nin,
1072 yihinda yapti§i “Erken Bahar® (Goérsel 13) adli eserde, gordiglimuiz

manzaradaki bigimsel tutum, geneli 6zetleyebilmek adina 6nemlidir.
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Gorsel 13. Guo Xi. Erken ilkbahar. 1072. https://124.im/mZVtOL

Bati resminde, duragan bir sekilde izlenebilmesi igin yapilan resimlere kargin, Cin
resimleri, ayri ayri bolimlerden izlenebilmesi icin tasarlanmistir. Yani Dogulu
ressamlar olusturduklari kompozisyonlari pargalar halinde kurgulamaktadir. Bu da
farkli zamanlarin tek bir yizeyde soyutlama diliyle karsilik bulmasidir. Cin resmi,
Bati resminden bigimsel farkliliklari ile de ayriimaktadir. Guo Xi'nin resmi,
metaforik bir anlatimla karsimiza c¢ikmaktadir. “Erken Bahar” resmi, pargalar
halinde butun kompozisyona dagiimis tepelerin merkezine ve en ustlne bir dag
yerlestirilerek hiyerarsik fikri guclendirmek amaciyla dizenlenmigtir. Kuguk
figurlere yer verilen kompozisyonda, buna bagli olarak doganin ruhani ve gérkemli
gorunusu anitsallastinimistir. Resimde tek bir 1sik kaynagi yerine, kontrast etkinin
artirlldigr ve nereden geldigi bilinmeyen, butin kompozisyona dagilan bir 1sik

kullaniimistir. Bu baglamda, Cin resmini olusturan énemli etkenlerden biri, Cin

28


https://l24.im/mZVtOL

felsefesidir. Tinsellik ve doganin enerji Urinu olduguna inanilan Cin felsefesinden
hareketle, Cin resmi dogmustur da denilebilir (Buck, 2014 s. 103).

Gorsel 14. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (bez Uzerine akrilik ve fuzen, 180x80 cm)

“‘Dolunayda Bir Gece” serisi igin olusturdugum c¢alisma (Gorsel 14), aslinda
bicimsel anlamda daha ¢ok, “Erken Bahar” resmi ile benzerlik gostermektedir.
Kompozisyonun en sonunda gértinen ufuk, kiiglk ve kara bir lekedir. Ufuktan bize
dogru gelen tepe goérinumleri ardi sira 6ne dogru dizilmistir. Bu tepelere sol
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taraftan gelen 1sik, sag taraftaki zemine golgeleri dusurmustur. Yukariya dogru
eriyen koyuluk, kompozisyondaki kontrast gorunimu kirarak gokyuzune dogru
aciimistir. Bu baglamda da gogun aydinlik yapisi on plana g¢ikariimigtir. Tepelerin
uzerine vuran 11k daha yapay bir olusumun temsili olarak beyaz gérinumdeyken,
gOkylzu sar tonlarda, kumasin ham goruntisudidr. Resimsel anlamda basit bir
peyzaj gorunumune, yapay bir kurguyla siralanmig bicimle mudahale edilmigtir.
Kompozisyonda kurguladigim yapay ve dogal iliskinin isik ile vurgulanmasi, sanat
tarihi iginde de pek ¢ok sanatgi tarafindan ele alinmigtir. Kendi Uretim surecimde,
agirlikla yapay ve dogal olani vurgulamak igin kullandigim karanlik ve 1sik

kavrami, sanat akimlari ve donemleri iginde farkli sekillerde kullaniimigtir.

@

Gorsel 15. Oktay Yiimaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (Bez tizerine akrilik boya ve flizen, 120x60
cm)

Tarihsel sureg iginde, gunumuz sanatina yaklastikga, 1Sk ve golge, bigimsel dilin

olusturulmasinda malzeme olarak da kullaniimaya baslanmistir. Isik, geleneksel

resim anlayigi igindeki yerini korurken, ginimuze yaklastikga sanatgilar, 1S1gin
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dogrudan kendisini, endustriyel bir ara¢ olarak sanat Uretimlerine dahil etmiglerdir.
Isik, endustriyel bir arag olmasiyla ve bu baglamdan koparilmasiyla da sanatgilarin
uretimlerine dahil olmustur. Artik 1S1k, yalnizca bigime hacim kazandirmak ya da
anlatimda bir tezat yaratmak disinda, yluzeyden digariya ¢ikarak,
enstalasyonlardaki kulllanimiyla da sanata dahil olmustur. Kimi zaman dogrudan
1S1giIn bir floresan olarak aydinlatma amacindan bagimsiz sekilde galeriye girmesi,
kimi zaman da dogal olani vurgulamak icin mekanda yeniden kurgulanmasiyla

plastik sanatlarda kargimiza ¢ikmaktadir.

2. 3 Isik Ve Golgenin Sanat Malzemesi Olarak Ele Alinmasi

Fotograf makinesinin, 1sik ile énemli bir baglantisi vardir. “Camera obscura” ile
baglayan fotografin tarihi, burada elde edilen gorintllerin sabitlenmeye
calisiimasiyla devam etmistir. Camera obscura (karanlik oda) 1s131 iceri alarak,
goruntiyu ters bir sekilde yansitarak kopyalanmasini saglamaktadir. Bunun
ardindan Fransa'da, “daguerrotipi” olarak isimlendirilen ve karanlik odanin
yaptigini daha kisa surede yapabilen bir arag uretilmistir. Bu arag, studyo ortamina
girebilecek kuguklUkte olmasi dolayisiyla da fotograf tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir (Benjamin, 2018, s. 36). Sonrasinda fotograf makinesi, ressamlar igin bir
araca donusecektir. Bu duruma bagh olarak, dogaya c¢ikip resim yapma eylemine

ressamlar, atolyede devam edebilme olanagina sahip olacaklardir.

Fotograf makinesinin ¢alisma prensibine ek olarak, dogal yaratimda bu beceriye
sahip hayvanlardan biri de kedilerdir. Karanlik ortamlarda g6z bebeklerini, 1s1g!
daha fazla igeri alabilmek icin blyuten kediler, karanlkta insanlara kiyasla daha iyi
gormektedirler. Gérme edimi, batin canhlarda farkhlik gdsterir ve her bir canlinin
gorme prensibi birbirinden farklidir. Ortaokul yillarinda kedilerle ilgili okudugum bir
kitapta kedi gozlerinin nasil c¢alistigini anlatan bir yazi, bu durumu soyle

aciklamaktadir:

Kedinin gézlerinin her biri mikemmel bir yuvarlakliga sahiptir ve dogrudan optik
sinirler araciligiyla beyne baghdir. Her bir géziin 6ntinde, insaninkine kiyasla ¢ok
daha buyik yer kaplayan, saydam, koruyucu bir kornea tabakasi bulunur. Bu
kornea, kedilere ¢cok daha genis bir bakis acgisi saglar ve iceriye daha fazla 1s1k
girmesine olanak tanir. Goze giren i1sik miktarini kontrol eden, ayarlanabilir bir
diyafram olan g6z bebegi, kaslarin dizenlemesiyle iris tabakasi tarafindan acilir
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ve kapanir. Iris tabakas! kedinin gdz bebegini kapattiginda, gdzler, mesum ve
karakteristik “cizgi g6z” bakigini takinir. Az 1sikli saatlerde, iris tabakasi goz
bebegini agarak neredeyse yuvarlaga yakin bir sekle donlstirir. Gozbebegi ve
iris tabakasinin arkasinda bulunan g6z mercegi, g6zin i¢ arka duvarinda bulunan
1Is1ga duyarli bélgeye, yani retinaya giren 1s1ga odaklanir (Duno, 2004, s. 37).

Kedi gbézinden bahsetmek 6nemli, ¢lnkl fotograf makinesinde 1s1Q1 iceri alan
perdenin ¢alisma sekli bu duruma fazlaca benzemektedir. Fotograf makinesinin

calisma sekliyle benzer olan kedilerin g6z yapilari, bu yuzden énemlidir.

DEMENY AND QUENU
(Marey’s laboratory),
Pathological walk from in
front, made visible by
incandescent bulbs fixed to
the joints,

circa 1889,

Archives

of the College de France

Gorsel 16. Georges Demeny. Pathological Walk From in Front. 1889. https://I24.im/GgwP

Light Painting, fotografcilikta resme en yakin tekniktir. Isigin atmosferde
olusturdugu sekli kameranin algilamasiyla gegen zamanda biraktigi izi
yansitmaktadir. ik light painting sanatcilari Georges Demeny ve Etienne-Jules
Marey’dir. Demeny, bilinen ilk light painting 6érnegi olan, “Pathological Walk From
in Front’u (goérsel 16) yaratti. Georges Demeny, “Pathological Walk From in
Front’u uzun pozlama kullanarak asistaninin eklemlerine taktigi ampullerle elde

ettigi goruntlyle olusturmustur. (https://124.im/AV3kBc )
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Light painting, 1s1din zamanda olusturdugu eylem ve goruntinun bir arag
vasitasiyla kayit altina alinmasidir. Bunun yaninda bir diger onemli teknik
“‘Luminogram”dir. Isi§a duyarli kagit ve kimyasallarla, karanlik odada, isik
uretebilen gesgitli malzemeleri tipki bir boya gibi kullanan sanat¢i Michael Jackson,

bu Uretimleri “IsIgin temsili” olarak tanimlamaktadir.

Gérsel 17. Michael Jackson. Luminogram Ornegi. https://124.im/WO0LSaq

Batlin resimsel dgeleri yansitabilen bu calismalar yalnizca 1sik midahaleleriyle
olusturulmaktadir. Jackson, bu ¢alismalarinda basit resimsel tanimlamalar disinda
formdaki hacmi de verebilmektedir. Isik disinda farkli bir boyar madde
kullanmadan olugturulan bu resimler, luminogram olarak adlandiriimaktadir.
(gorsel 17) Luminogramlar teknik anlamda uretim slrecinde yalnizca karanhgda ve
Is19a ihtiya¢c duymaktadirlar. Bu bakimdan Luminogram, light painting ile benzerlik

gOstermektedir.
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Arag¢ olarak, baslangigta fotograf c¢ekme eylemi ile karsimiza c¢ikan isik,
ressamlarin yararlandiklari bir konumdan, sureg iginde yardimci eleman olmaktan
cikarak konunun kendisi haline déntsmustir. Ozellikle 20. Yiizyil sanatgilarindan,
florasanlari kullanarak olusturdugu enstalasyonlarla karsimiza ¢ikan Dan Flavin
onemlidir. Fakat Dan Flavin’den 6nce Thomas Wilfred, 1sik sanati olarak
tanimlanan “Lumia” (gorsel 18) ile 1s131 medyum olarak ilk kullanan kisilerdendir.
Wilfred, 1s1k sanati i¢cin mekanik bir parga gelistirmistir. Bu arag, icinde yansitici bir
yuzey bulunmaktadir. Alt kisimda ki diskli mekanizmadan bu ylzeye yansiyan
soyut ve renkli gorunumler 1sik huzmeleri olusturmaktadir. Kuzey isiklarini andiran
bu bicimlerle mekanik anlamda 1s1gin kullanimi konusunda Lumia, 151k baglaminda

sanat nesnesine dénusmus ilk aragtir. https://124.im/SHAtu

Gorsel 18. Thomas Wilfred. Lumia. 1905. https://124.im/e9LhN5I

Thomas Wilfred, 15131 arag olarak sanat malzemesine donusturen ilk sanatgilardan

biridir. Mekanik bir mizik kutusunu andiran bu arag (gorsel 18), pikap mantiginda
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caligmaktadir. Alt kisimda renklerin oldugu dénen bir disk, yukaridaki yuzeye bu
renkleri yansitmaktadir. Disk, tipki plagin pikapta déonduga gibi kendi etrafinda
donerek bu bulutsu (nebula) gérintimleri olusturmaktadir. Wilfred, olusturdugu bu
IStk kompozisyonlarini kurgulamak igin kullandigi disklere, mizik dizilimi yapilmis
bir plak mantigiyla renkleri yerlestirmis ve “sessizlik senfonileri” gibi isimlerle
desteklemistir. Isig1 algilayis bigcimimiz ve ona atfettigimiz yorumlamalara, John
Berger, “O Ana Adanmig” adli kitabinda soyut bir yaklagsimla deginir. Berger, 1s131
algilayip buylslne karsi koyamadigimiz ana olasi bir sekilde yaklasirken.
Dusunsel boyutta 1s1g1 kavrayisimizin, duygularla baglantili olusu dolayisiyla daha
karmasik bir durum olarak aktarir. (Berger, 2018, s. 178). John Berger’in daha

soyut bir agidan ifade ettidi 1siIk, hem Lumia icin hem de ilerleyen bdlimlerdeki

sanatgi orneklerini tanimlayabilmek igin onemlidir.

Gorsel 19. James Turrell. Ganzfeld. 2018. https://124.im/INeM

John Berger’in 1s1gin algilanigi ile ilgili bahsettigi durumun sanatgilarin tretimlerine
nasil konu oldugunu goérebilmek mumkandidr. James Turrellin “Ganzfeld Etkisi”
(gbrsel 19) adini verdigi 1sik ve mekan duzenlemelerinden olusan seride, sanatgi

Almanca bir terim olan “Ganzfeld”i, anlamca karsilayan, “derin algida tamamen
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kaybolma” anlaminda kullanir. Yapay ve dogal i1sik elemanlarini kullanarak
kurguladigi mekansal duzenlemelerde 1sik, tamamen mekani deneyimleyecek
olan izleyicilerin algilarini altist etmek Gzerine dusundlerek kurgulanmistir. Turrell,
Ganzfeld serisini Uretmeye, algl psikolojisi alaninda egitim aldigi dénemde
baslamigtir. Turrell'in eserlerinde genellikle zaman ve mekanin soyutlandigini
goraruz. Isigl, karanhgi ve mekani adeta bir malzemeye donustliren sanatginin
eserlerindeki aydinlik goérinim kimi zaman etken, kimi zamanda edilgen
durumdadir. Amag¢ bir yandan kiginin mekansal algi deneyimi Uzerinde Dbir
aldatmaca yaratmakla birlikte, mekansal sinirlari ortadan kaldirmaktir.(Poroy, 2014,
s. 215, 216). Yaratlan mekén, o kadar kendisine donmus ve bigimde
sessizlesmistir ki, kendinden baska higbir seyi icinde barindirmaz. Bu sessiz
gorinUimun tekinsizlik uyandirmasinin yaninda, Bachelard'in “Mekanin PoetikasI”
kitabinda, Fransiz sair, Baudelaire’in kisisel deneyiminden alintiladigi bir
durumdan s0z eder ve sonsuz hayal kurabilme olanagini, yalnizlik ve ugsuz
bucaksizlik ile iligkilendirerek tanimlar. Ve bu yalnizhgi “ugsuz bucaksiz bir ufuk ve
yayilan genis bir 11k vardi. Kendinden baska higbir dekora sahip olmayan ugsuz
bucaksizlik.” Seklinde ifade eder.(Bachelard, 2021, s. 236)

Gérsel 20. Dan Flavin. V.Tatlin igin “Anit”. 1966. (7 adet floresan tiip ve metal)

https://124.im/gwQe
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Temsil anlayigindan uzaklasilmasi gerektigi dusunulen minimalizmde, malzemeye
dair salt kendilik tutumu benimsenmigtir. Minimalizm ile tanidigimiz Dan Flavin,
Ozellikle floresan kullanimiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Minimalizmin dogasinda
bulunan bireyselciligi ortadan kaldirmak ve sanatginin herhangi bir kullanim
nesnesini sanat nesnesi haline getirerek bir yapit olusturma kaygisi en 6nemli
dzelliktir. Dan Flavin, “Tatlin igin Anit” (gérsel 20) adli yapitini, piyasada kolaylikla
ulasilabilecek olan floresanlari kendi baglamindan koparmadan, dogrudan bir
sanat nesnesine donustirerek olusturmustur (Antmen, 2021, s. 181). Flavin’in
floresanlari kullanarak olusturdugu enstalasyonlara kargin, arazi sanatinda

karsimiza ¢ikan Walter de Maria, daha ¢ok dogal olugsumlardan yararlanmistir.

Gorsel 21. Walter de Maria. Yildirrm Alani. 1977. https://124.im/[VhA

Isigin dogal yollardan ilkel insan i¢in korkuya sebep olmasi bakimindan ates ve bu
duruma sebep olabilecegini dusindugumuiz yildirmlardan bahsetmistik.
Yildirimlarin yeryuzu ile iligkileri tamamen fiziki olmakla birlikte, tarih icinde felsefe,

mitoloji, sanat gibi farkli alanlarda degerlendiriimigtir. Yildirrmin sanatin meselesi
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olabilecegi gibi bir fikir bile ilgingken, bunun yapilmig olmasi ve bu kadar buyuk
produksiyonlarla kurgulanabilir olugu sanat igindeki malzemenin degisimini acik bir
sekilde gostermektedir. Walter de Maria, dogal afetler ile yakindan ilgili bir
sanatcidir. Dogal afetlerin korkulmamasi gereken mucizevi olaylar oldugunu
savunmaktadir. Ve deneyimlenebilecek en yuksek sanat bigiminin dogal afetlerin
akisinda olabilecegi, yani arazi sanati oldugudur (Antmen, 2021, s. 256). Maria’nin
“Yildinm Alani” (gorsel 21) adh galismasinda, 400 paslanmaz celik diregi, 67
metre araliklarla, New Mexico’nun guneyinde bulunan genis bir araziye
yerlestirmigtir. Zemindeki bozukluga ragmen, butin direkler ayni hizada olacak
sekilde yerlestiriimistir. Ve burada yalnizca dogaya buylk ama ayni zamanda da
fazla bir midahalede bulunmadan dogal elemanlari kullanarak nasil bir yapi

olusturulabilecegini gostermistir (Atakan, 2015, s. 64).

Gorsel 22. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023.(zimpara kagidi uzerine fiizen, 28x23 cm)

Walter de Maria, sonu¢ olarak bize gorunur olmasi mumkidn olmayan bir
gOruntlyu, dogaya yaptidi mudahale ile mUmkidn kilarak ilging bir manzara

deneyimi sunmaktadir. Kendi Uretim pratigimde de dodadan referanslara sik sik
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basvurdugum ve bu noktada “siradandan ¢ikan ilginglik” mottosunu kullandigim bir
diger calismamda (gorsel 22) amacim benim igin yeni olan bir malzemeyi
deneyimlemek ve istedigim ylzey etkilerini yaratabilmekti. Ve olusturmak istedigim
gorinime en iyi hizmet eden malzeme zimpara kagidi oldu. Ayrica zimpara
kagidinin kendine 6zgu dokusu dolayisiyla da biraz daha yakindan bakildiginda
icindeki dogal 1simalarin etkisini gorebiliriz. Bu anlamda kendi halindeki zimpara
pariltisinin icinde bir manzara resmi ve ufukta goérdigumuz bir diger isimayla
aslinda hem c¢ok tanidik, bir yandan da bu isimanin gdlgelerinin izleyiciye kadar
ulagiyor olmasi bakimindan bir o kadar da mumkuin olmayan bir gérunimdur. Bu
baglamda Walter de Maria’nin calismasiyla, kendi calismami kiyasladigimda
olusan goérinimun izlenme metodlari farkh olsa da fazlaca bir yakinlik séz

konusudur.

Gorsel 23. Hirosima Golgeleri. 1945. https://124.im/LKwhzI

Yildirrm konusunu ele alirken sanat disinda bir olusumu dahil etmem dolayisiyla,

patlamanin olusturdugu aydinlik etki ve bu aydinlk etkiyle birlikte ylzeyde
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sabitlenen bigimlerin oldugu bir olaydan bahsetmek istiyorum. Hirogima'da
gerceklesen patlama ve patlamanin ardinda biraktigi ciddi tahribat ile olusan bu
kara gorinUmler nedir? Hirosima ve Nagazaki'yi etkileyen atom bombasinin
yarattigi bu gérinamler (gorsel 23) bildigimiz anlamda olusan gdlgelerden farklidir.
Fakat burada sehrin golge dusebilecek yuzeylerinde kalan bu izler aslinda patlama
esnasinda olusan yogdun isi1 ve isimanin yarattigi durum, insanlari etkileyerek tipki
nesnenin dusurdigu golge gibi (burada ters bir durum var) patlamanin yarattigi
aydinlik alanlarin insan ve diger nesnelerin korumasiyla boglukta kalan yerlerin
agarmasiyla olusmustur. Bu durum sonucunda zeminde insan ve nesnelerin

izdUsUmleri sabit bir sekilde kalmistir. https://124.im/M9scZIt

Gorsel 24. Olafur Eliasson. Weather Project. 2003. https://I24.im/FRI5qV
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Bu baglamda, bir patlama esnasinda olusan aydinlik, bizde ay i1siginin ya da
sabah gunesinin uyandirdigi hisleri olusturdugu sodylenebilir mi? Ne yazik ki iki
durumun bizde yarattigi etki birbirinin zitti olacaktir. Burada is1gin tehlike yaratip
yaratmadigi, nereden geldigi gibi konular birlikte ele alinmalidir. Bu durum,
patlama ya da savasin kendi basina korkutucu olmasiyla iligkilendirilebilir. Tipki
Hirosima’daki patlamanin, o anda ve sonrasinda olusturdurdugu yikici etkisi gibi.
Patlamanin olusturdugu etkinin yaninda, Olafur Eliasson’un, dogal bir meseleyi
iceriye tasimasiyla ilgili olan “Weather Project” (gorsel 24) isimli yerlestirmesi,
bayuk ve gorkemli bir glnes gorunimundedir. Eliasson, c¢esitli yansitic
malzemeler ve 1s1k kullanimiyla, gunesin taklit¢i bir gérintisund olusturmustur. Bu
kadar buyuk boyutlu aydinlik gorunum, yeryuziune bu kadar yaklasmis ve dogada
korkutucu olabilecekken, galeride sergilendigi zaman bir izlence aracina
donusmektedir. Bu baglamda da patlama-aydinlik iligkisi bigim ve gesitli faktorlere

dayali olarak degiskenlik gostermektedir.

Gorsel 25. Cornelia Parker. Cold Dark Matter. 1991. https://[24.im/vA2xt3z
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Hirosima’daki buylk yikimdan bahsederken, Cornelia Parker'in, “Cold Dark Matter”
adli enstalasyonu (gdrsel 25) (izerinde durmak iyi olabilir. ingiliiz sanatgi Cornelia
Parker, “Cold Dark Matter” adli enstalasyonu, kasitl bir sekilde patlatilan bahge
kulibesinden geriye kalan pargalari kullanarak olusturmustur. Pargalar toplanarak,
galeri mekaninda yeniden kurgulanmis ve bu parcalarin ortasina sk
yerlestiriimigtir. Bu 1s1k, tavandan sarkitiimig kulibe pargalarinin golgelerini
mekanin duvarlarina yansitmaktadir. Sanatginin, kurguladigi bu donmus gériiniim,
Hirosima’daki patlamanin ardindan sokaklarda kalan kara gértnumlerin, her ne
kadar bagimsiz olsa da, anin dondurulmasi ve sabitlenigi bakimindan iki durum da
zamanin dondurulmasiyla ilgilidir. Yalnizca ©6nemli farklardan biri, atom
bombasinin i¢inde barindirdigi zarar boyutu ve kontrol edilemiyor olusudur.
Parker'in yapitinda ise bunun daha bilingli bir gsekilde kontrolli olarak
gerceklestiriimis olmasidir. Bu baglamda da iki durum arasinda, kurgu ve gergeklik
gibi bir farklihk gozlemlenebilir. Parker, ana ve zamana ait bir durumu,

baglamindan kopararak yeniden ele almaktadir.
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Gorsel 26. Oktay Yilmaz. Dogaya Dair Taklitgi Bir Deneme. 2023. (Kagit Uzerine Suluboya 70x81
cm)

Dogada, herhangi bir tag pargasini ya da kayay! incelemeye basladigimizda
uzerinde ¢ok fazla girinti ve cikinti oldugunu goruriz. Bu goruntu, dinyaya ¢ok
uzaktan bakmaya benzer. Nasil ki yerylziunde engebelerle dolu yuzeyler var,
kayalar ve taglar da, tipki bu yapinin kgultuimus bir kopyasi gibi gorunmektedir.
Tas ve kayanin, sanat pratigime dahil olmasinda ki en énemli faktor de, 1SIk ve
golgeye dair seylerin tamamini bu kiguk yapisinda barindirabiliyor olmasidir.
Yuzeyindeki girintili ¢ikintili dokular, dusleyebildigimiz en buyuk parcaya dair bile
ipuglari vermektedir. “Dogaya Dair Taklit¢i Bir Deneme” isimli galisma (gorsel 26),
dogada izledigim, fakat herhangi bir arag ile kayit altina almadigim ve sonrasinda
yalnizca zihnimde kalan goéruntulerden referansla olusturdugum birden fazla tas
parcasina ait gorunumlerden olugsmaktadir. Tas formlari, ylzeyde gelisiglzel bir
sekilde siralanmaktadir. Ve higbirinin ylzeye disen gdlgesi, bir digerininki ile
uyusmamaktadir. Bu durum da, kendi baglamindan koparilarak alinmis doga
parcasina dair, zaman ile ilgili bir denemeyi gostermektedir. Zaman iginde
degismesi gereken gorunti, zamanin dondurulmasiyla sabit bir yapiya
donusmustur. Bunlara ek olarak, birbirinden ayri yuzeylerde bulunan tas
gorunumleri, 1g1k-golge bakimindan ele alindiginda ayni mekanda olmadiklari
gOrulmektedir. Bu bakimdan galisma genel olarak farkli zamansallik ve mekansal

iligkileri igcinde barindirmaktadir.
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Gorsel 27. Hans-Peter Feldmann. Shadow Play. 2002. https:/+/124.im/IZgGXpc

Hans Peter Feldmann, gdlgenin yaniltici 6zelliginden yaralanmaktadir. Cesitli
kullanim nesneleriyle olusturdugu kurgulara, isikla midahale ederek ylzeyde
cesitli golgeler olusturmaktadir. Gélgenin 6ne c¢ikan en 6nemli 6zelligi olan
yanilticilik, plastik anlamda da ilk kullaniimaya baglandigindan bu yana plastik

sanatlardaki yerini korumaktadir.

2. 3 HAREKETLI iMAJ

Yuzeydeki gorinum, hareket ettirilebilir oldugu andan itibaren farkli anlatimlari
aktarmada kullaniimistir. Bu anlamda igerik olusturmak, malzemenin olusturacagi
etkiden daha uzun sureli ve etkilidir. Bu da insanligin dogasinda ki anlam
arayisinin sebeplerinden kaynakhdir. Fakat bu bodlimde sinema, tiyatro ve
animasyon gibi alanlarda dretilen yapitlarin stk ve golge ile iliskisi, igerik

bakimindan anlatimi guglendirmekten ¢ok bigcimsel anlamda degerlendirilecektir.

Oncelikle golge oyunu ve sabit gorintl karelerinin birlestirilmesiyle olusturulan

stop motion gibi Uretimler degerlendirilecektir. Bigcimsel olarak ele alindiginda,

44


https://l24.im/lZgGXpc

1Is1gin engellenerek elde edilmesiyle kargsimiza ¢ikan “Karag6z ve Hacivat” golge
oyunundan 6nce, Misir golge oyununun Anadolu’ya getirildigi iddia edilmektedir.
Misir Golge Oyunu, Tlurk Goélge Oyununa kiyasla renksiz ve duragandir. Teknik
acidan, golge tiyatrosu, baglangi¢ta deve derisiyle elde edilen sablonlarin, uzun
cubuklara sabitlenmesiyle olugturulmustur. Kokeninin, Misira dayandigi
dugunulen golge tiyatrosu, icerik ve bigcimsel anlamda zenginlegtirilerek Avrupa’ya

tanitilmistir (Saleh Saad (yazar)2009 https://wepa.unima.org/en/egypt/ )
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Goérsel 28. Misir Gélge Tiyatrosu Ornegi Gorsel 29. Misir Gélge Tiyatrosu Ornegi

https://124.im/FM4

Eski Misir Golge Tiyatrosunun konularini genellikle gunluk yasamdan kesitler
olusturmaktadir (gorsel 28). Bdlgeye ait hayvan figurleri (gorsel 29), donem iginde
gelisen olaylar ve toplum icinde insanin yerine dair konular Goélge Tiyatrosunun
icerigini olusturmustur. Golge Tiyatrosunun, genel itibariyla baslangigta Orta

Dogu’da uygulandigi soylenebilir.

Tark kaltirinde karsimiza ¢ikan golge oyunu “Karagoz ve Hacivat’, Misir Golge
Oyunu ile bigim ve igerik anlaminda benzerlikler tagimaktadir. Her ikisinde de
topluma dair belirli deger ve durumlari mizahi bir dille ifade ederek, halka aktarmak
amaclanmistir. islam felsefesi ile de iliskilendirildigi s6z edilen Karagdz ve Hacivat,
perdenin arkasinda gorinmeyen bir elin tipki dinya Uzerindeki varliklari kontrol

eden yaratici gibi kontrol ettigi bir meseleye deginmektedir. Ayni zamanda evrene
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dair bir kopya olmasi bakimindan, Platon’un “idealar Diinyasi” ile benzerlik
gOstermektedir. https://124.im/xAc5

Batida ise “Stop Motion” olarak adlandirilan ve goérintlinin arka arkaya dizilerek,
hareketli bir izleme aracina donusturuldugu, animasyonun oncusu niteliginde bir
teknik geligtirilmistir. Bu teknige onculik eden isim, Alman film yonetmeni Lotte
Reiniger'dir. Hareketi saglamak icin studyoda kesip birlestirdigi kagit parcalarini
kullanarak olusturdugu animasyonlar, golge oyununu animsatmaktadir. 1950’
lerde stop motion teknigiyle taninmis olan yoénetmen Lotte Reiniger’in filmlerine
benzeyen ve ayni zamanda bigimsel olarak uretim pratiklerininde birbirine yakin
olmasi bakimindan, Kara Walker ile birbirlerine benzemektedirler. Kara Walker’in
2021’de yaptidi animasyona karsilik, Lotte Reinigerin 1950’li yillarda yaptigi film
goruntilerini gérmek bu noktada iyi olacaktir. Yonetmen Lotte Reiniger (1899—
1981), kamera ile kaydi yapilan bir dizenlemeyi o yillarda uzun metrajli sessiz film
olarak yayinlamistir. Bu anlamda filmler ve hareketli imajlara verilebilecek iyi

orneklerden biridir.

1970 yilinda John Isaacs’in yaptigi belgesel filminden aldigim kesitlerde (gérsel 30)
asagida, sol taraftaki sahnenin dncesinde bir insan formu gegis efektiyle birlikte
aslana déonusmektedir. Bu donusumu akici bir sekilde saglayabilmek igin, her kare
icin sahnedeki harekete uygun ayri uzuv pargalari olusturulmustur. Lotte
Reiniger'in calismalari, tekniksel anlamda tipki gélge oyunu gibi 1siga ihtiyag

duymaktadir.

Gorsel 30. Lotte Reiniger Video Kesiti. 49” Gorsel 31. Lotte Reiniger Video Kesiti 8’ 10" 1970
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Bigimselligi bakimindan, sinema da goélge tiyatrosu ile benzerlik gostermektedir.
Golge, kimi zaman tekniksel anlamda, kimi zaman ise igerik bakimindan sahneye
dahil olmustur. Yukaridaki ornekte de gordugumuz gibi kesip birlestirilen kagit
parcalari da (gorsel 31) hareketli gérinumu olusturmak igin bir kararti ve golge
niteliginde algilanabilmektedir. GunUmuiz sanatgilarindan, Kara Walker'in

caligsmalari ise bu dile yine bicimsel agidan yaklagmaktadir.

Masals! bir diinyayi andiran resim, kolaj ve illustratif gizimleriyle akiimizda kalan
Kara Walker, sanat Uretimi konusunda daha politik bir yerde konumlanmaktadir.
Genel olarak siddet, ayrimcilik, cinsiyet ve irk gibi konulari ele alan Guney
Amerikali sanatgl, kendi dinyasi ve yasanan gerceklik ile dogrudan bir iligki
kurmaktadir. Kara Walker’ in son donem islerinden olan ve anlatim dili olarak diger
calismalarina yakin fakat farkh bir teknikle bu dile katki saglamasi bakimindan
diger calismalarindan ayrilan “Prince McVeigh and Turner Blasphemies” adli 12
dakikalik stop-motion animasyonda (gorsel 32), aslinda Walker'in genel anlamda

ele aldigi temay gorebiliriz (https://124.im/uA9kiw ).
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Gérsel 32. Kara Walker. Prince McVeigh and Turner Blasphemies , 2021. (Tek kanalli video, 12
dakika 6 saniye) https://124.im/atyOo

Kara Walker, kesilerek sekillendiriimis karton parcalariyla duizenli bir kurgu
olusturmaktadir. Olusturulan koyu sillietler ve karanlik alanlar, ayni zamanda is1d1
biraz daha fazla gegcirebilen kagitlarla birlikte kullanilarak yuzeyde derinlik ve
planlarin birbirinden ayrilmasini saglamaktadir. Farkli malzemelerin bir araya
getiriimesiyle olusan goruntuler Kara Walker’in, 2021 yilinda stop motion teknigiyle
yaptigi “Prince Mcveigh and Turner Blasphemies” adli ¢galismasini olusturmustur.
Walker'in bu ¢alismasida diger ¢alismalariyla ayni icerige sahiptir. Kara Walker’'in
sanat pratiginin buydk bir par¢asini olusturan siliet gérinumleri, sinemada golge

kullanimi bakimindan dramatikligi ve etkiyi glclendirme anlaminda yakindir.

Sinema ve fotografta golgenin dramatikligine ve gerilimine sik¢ga bagvurulmaktadir.
Kimi zaman isik ile guglendirilen bir golge etkisi, sahnede istenilen gerilimi yaratir.
Martin Gayford, “Resmin Tarihi” adli kitapta sinema icin golgenin dramatik etkiyi

guglendirmedeki 6nemini su sekilde aktarir:

Film noir (kara film) diye bilinen sinema turinde gili¢li aydinlatma ve derin
gollgeler dramatik atmosfer yaratir. Golgeler olmasaydi bu tiir o kadar etkilemezdi.
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Malta Sahini (1941) filminden bir karede, 6zel dedektif Sam Spade roliinde, elinde
sigarasiyla Humphrey Bogart ve bahsi gegcen heykelcik birleserek tek bir imge
olustururlar ve bu goérintude gdlge, oyuncunun kendisinden daha gugli, daha
tehditkar bir etki yaratir (Hockney, Gayford, 2017, s. 60).

Gorsel 33. John Huston. Malta Sahini. 1941. https://124.im/iaX8

“Malta Sahini” filminin (gorsel 33) siyah beyaz etkisi kendiliginden dramatik
anlatimi guglendirmeye yetmektedir. Siyahin baskinligi ve beyaz ile girdigi kontrast
iligkiyi, film karesinde (gorsel 33) gormekteyiz. Sahnedeki godlge goérinumda,

Gayford’un bir 6nceki sayfada degindigi gibi, nesne ve figuriin 6nine gegcmektedir.
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» A

Gorsel 34. Robert Wiene. Dr. Caligari'’nin Muayenehanesi, 1920 https://124.im/VGhW58

Alman sinemasinin, disavurumcu oOrneklerinin basinda gelen, Robert Wiene’nin
yonetmenligini yaptigi, “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” (gorsel 34) isimli korku
filminde 11k ve golge, on planda tutulmak istenen korku ve gerilim hissini artirmak
icin kullanilmigtir. “Malta Sahini” (gorsel 33) filminde gordugumuz gibi yine siyah-
beyaz kontrastin da etkisiyle koyu golgeler olduk¢a on plana ¢ikarilmistir. Filmde
plastik bir ara¢ olarak kullanilan 1gik, gerilim, korku ve urkutuculige vurgu
yapmakla birlikte, kurgulanan mekana dair ogelerin planlanmasina da katki
saglamistir. (https://124.im/iYhl )

Resmin tarihi kitabinda Martin Gayford gdlgenin bicimselligine dair sdyle bir
tanimla devam ediyor:

Golge negatif bir olay: Isik kaynagindan gizlenen i1sik gegirmez bir nesnenin
arkasindaki alan. Eger isik, tek bir noktadan gelirse —0rnegin Gonzales
Galerisi’'nin spot isiklarindan- golge daha keskin hatli oluyor. Sonugta, yansitilan
negatif bir imge: Belirgin dis ¢izgilerle gevrelenen bir karanlik alan (Hockney,
Gayford, 2017, s. 56).

Gayford’'un gdlge icin yaptigi bu tanimlamanin yaninda David Hockney resmin
gllgeye zorunlu bir sekilde ihtiyaci olmadigini sdylerken bu noktada, resim ve
fotografin dnemli sayilabilecek bir ayrimina deginiyor. Ayni kitapta David
Hockney’in golge igin yaptigi tanim ise soyle:

Godlge, 15131n eksikliginden kaynaklanan bir sey. Ama her zaman gdélgeler goriyor
muyuz? Onlari birebir gérmeyebiliriz. Mesela insanlar fotograf cekerken bazen
farkinda olmadan kendi gélgelerini de cekiyorlar. Cizim yaparken golgeleri yok
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sayabilirsiniz, 6rnegin Antik Yunanlilar da goélgelere aldirmadilar. Ben de sadece

cizgi cizerken golgeleri koymayabilirim. Fotograflarda golgeleri goriyoruz, hatta

son donemlere degin fotograflarin golgelere ihtiyaci vardi ¢unki 1s1ga gerek

duyuyorlardi (Hockney, Gayford, 2017, s. 56).
Hockney’in bu tanimi resim disinda ki disiplinler icinde artik ayni durumdadir.
Fotograf makineleri ve video kameralardaki gelisim, karanlk bir alani oldugundan
daha aydinhk ya da aydinlik bir ortami oldugundan daha karanlk
gOsterebilmektedir. Bu nedenle de golge resimden ¢ikarilabildigi gibi fotograf ya da

” “*

videodan da ¢ikartilabilir. “Golgesiz bir fotograf”, “gblgesiz bir video”, “godlgesiz bir
resim” tercihe bagli olabildigi gibi bu durumun aksi de yine anlatiimak istenen
duruma gore degisiklik gosterebilmektedir. Golgesiz olmayan, hatta golgenin bazi
sahnelerde tipki “Malta Sahini” filminde oldugu gibi olabildigince abartili sekilde
gOsterilmesi golge kullaniminin teknik bir mesele yaninda anlatimdaki dnemine

vurgu yapmaktadir.

Stanley Kubrick’in “Otomatik Portakal” adl filminde (gorsel 35), iktidar meselesine
vurgu yapilmaktadir. Filmdeki karakterler, oOzellikle Alex’in arkadaslari ve
kendisiyle verdigi bu sosyal ayaklanma ve bagkaldiri, kuguk bir komun ile
gerceklestirimeye calisilmaktadir. Alex’in, arkadas grubuyla sergiledigi sapkin
tutum, baslarda izleyicide ne kadar bir katharsis etkisi yaratmis olsada sonrasinda
halka kazandiriimak tzere denek olarak kullanilacak olan Alex, artik bir cok deger
yargisinin disaridan mudehale edilerek degistigini kendi de gérmektedir. Alex igin
eziyete donusen bu durum onu kendi benliginin disina itmektedir. Filmin ylzeysel
de olsa igeriginden bahsetmem gerekiyordu, c¢unki teze ekledigim sahne
kesitinde(gorsel 35) golgenin gerilimi ve kotucul fikri nasil guglendirdigini anlamak

gerekmektedir.
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Gorsel 35. Stanley Kubrick. Otomatik Portakal. 1971. https://124.im/nArL7

Filmde dramatik sahnelere sikga basvuran yonetmen Kubrick, yakin ¢gekim, pan, el
kamerasi ve diger kamera tekniklerinin yaninda, golgeyi de bazi sahnelerde
anlatimda ki konuya daha fazla vurgu yapmak icin kullanmistir. Bu sahne 6zelinde
(gorsel 35), yonetmen golgeyi o kadar net bir sekilde vurgulamistir ki, oyuncuya ve
oyunculuga ihtiyag duymadan duyguyu izleyiciye aktarmayi basarmistir. Kubrick,
kotu karakterlerin  yapacaklari eyleme dair ipucu vermek amaciyla sahneye
golgeleri dahil etmistir. Bu bakimdan filmde goélge kullanilan bazi sahnelerde
kamera karsisinda ki kisinin oyuncudan c¢ok figuratif bir eleman olarak kadraja

dahil olmustur diyebiliriz.
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3. BOLUM: BENDEKI SEY ve SEYLER

Bu bolimde kendimi anlatmak ve “ne yapiyorum?” konusuna agiklik getirmek
istiyorum. Tez iceriginde kullandigim bicimselligi, yer yer varlk ile kimi zaman
metaforik anlamlarda, kimi zaman da zithk seklinde degerlendirmelerle ele
almaktayim. Butlin bu yaklasimlarin ardindan, bu bigimselligin benim tarafimda
nasil bir yerde ve ne sekilde konumlandigina deginmek iyi olacaktir. Fakat bunun
oncesinde, Heidegger’in tanimiyla “sey’ler dinyasina baktigimizda aslinda bu
seylerin ne olduguna dair fikir edinmemiz 6znel kalmakla birlikte, bizi bir sekilde
sonuca ulastiracaktir. Oncelikle, “sey” dedigimizde neyi kastetmek istedigimizi,
gunlik yasamdan yola ¢ikarak dusunelim. Hicbir sey ifade etmemekle birlikte,
birden fazla anlami oldugunu ve bir sey yerine gegen bir zamir oldugunu biliriz. Bu
yluzden de seyin ne oldugunu anlayabilmek icin “sey”in 6ncesine ve sonrasina
eklenecek olan kelime bluyuk 6nem tasimaktadir. So6zel olarak inceledigimizde

bdyle, peki “sey” bende nasil karsilik bulmaktadir?

Heidegger bizim dile getirmeye calistigimiz tarzda olmasa bile seyi, seyin

seyligini, bitlin varolanlarin ve seylerin icinde bulundugunu varsaydigi cevreyi

[Umkreis] tanimak, deneyimlemek icin sey nedir diye sorup, hemen yanitlamak

yerine, nelere sey dedigimizi siralamaya girisir: “Yoldaki tas ve tarladaki

kesek/toprak pargasi [Erdscholle] bir seydir. Testi ve yoldaki bir gesme bir seydir.

Ancak testideki sut ve gesmedeki su ne durumdadir? Dogru bir bicimde sey diye

adlandiriimigsa, gékyuzindeki bulut ve tarladaki devedikeni, sonbahar riizgarina

kapilmis yaprak ve ormanin Uzerinde ucan atmaca da seydirler. Tipki az énce

sayilanlar gibi her bir kendini gOstermeyene, yani her bir goriinmeyene sey

denebilirse bunlarin hepsi aslinda bir sey olarak adlandiriimalidir(Yildiz, 2017, 55).
Yukaridaki alintida, Heidegger icin “sey” in basit ve anlasilir bir tanimi yapilmistir.
Heidegger'e gore, “sey’lerin taniminin ¢ok degisken olmamasiyla birlikte, insansi
olmayan ya da insan igin olmayan, yani maneviyattan uzak konumlandirilanlari

“sey” olarak tanimlamaktadir.

Golgeler de, seyler gibi her sey yerine gegebilir. Bazen bir sey zannettigimiz golge,
aslinda o sey degildir. Basit bir érnekle; 1s1gin ¢ok yakinindan gegen ufak bir toz
parcasi yluzeyde kocaman, urkuticu bir gérinume donusebilir. Bu belirsizlik ve
kendi olmayan bir seye karsilik gelmesi bakimindan anlamsizliklar ve cesitli
anlamlar igermektedir. Tez iginde “sey” olarak gegen seyler, aslinda golgelerdir.
Golgeler 1sik ile ilgili olmakla birlikte, tez igerisinde bahsedilen birgok farkli anlami

da kargilamaktadir. Golgeler, kimi zaman bir kararti, kimi zaman yuzeyde kendini
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gosteren cok hafif bir leke seklinde goérinebilmektedirler. Daha ¢ok bigimsel
farkliliklarla konuya dahil ettigim golgeler, kompozisyonda aktarmak istedigim sey
ne olursa olsun slre¢ icinde 1sik, saydam golge, kara leke, siyah-beyaz kontrasti

gibi sekillerde degisip donismektedir.

Gorsel 36. Oktay Yilmaz. Reflection of Thing. 2023. (kagit Gzerine akrilik boya ve fluzen, 97,5x145

cm)

Tas ve kayalarin, golgeler ile olan iligkisi de, bir yandan dogal olan ile yapay olan
arasindaki kontrasti vurgulamaktadir. Taglar, yeryuzi gorunumlerinin neredeyse
tamamini iginde barindirmasiyla ve en kuguk birim olusuyla temsil ettigi, buyuk
yaplya vurgu yapmaktadir. Yeryuzu sekillerinin, akis iginde olusturdugu golge
gorunumleri, kendinden olan dogal bir pargayla(blylk yapiya ait klguk parga)
kendilik Ozelligini korumaya devam etmektedir. Yapilar arasinda hiyerarsik
olmayan bu durum, yalnizca kendini kendinde yeniden yaratmak ve kendi dogasini
olusturmaya ¢alismakla ilgili bir meseledir.
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Yukaridaki kompozisyon (gérsel 36), bahsettigim dogal-yapay iligki iginde
degerlendiriimelidir. Kendiliginden kargimiza ¢ikamayacak kadar keskin hatlara
sahip olan duvar gorunimuinde ki ylzeye, dogada her an karsilasabilecegimiz
kaya ya da dogal sayilabilecek bir yiginin zemine disen hatta uzanan bigimiyle
kendini godstermektedir. Kendine dair olan ikinci goériniminde (golgesi),
kendinden bigiimsel olarak da uzaklagsmis bir gorinume donusmustur. Bu da,
gllgenin tanimini yaptigimiz kisimda, goélgenin bulundugu ortam ve dustigu

zeminin yapisal 6zelligine bagli olarak degisime ugramasiyla ilgilidir.

Gérsel 37. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2022. (kadit (izerine akrilik boya ve kolaj, 57x76 cm)

Dogal ve yapay arasindaki tezatlk, iyi-kotlu, golge-isik, karanhk-aydinlik gibi
karsitliklarla benzerlik gdstermektedir. Kolaj ve akrilik boya ile olusturdugum
calismada (gorsel 37), siyah daire formu karsidan bakildiginin aksine diz bir
zeminde uzanmamaktadir. Resme yan taraftan bakildiginda i¢ blkey oldugunu
goérdigimuz bu formlarin zemindeki golgeleri ise yandan baktigimizda
gordugumuz inceligin aksine, derinligi ve hacmi olan kure bir yapiya ait gibi

gorunmektedir.
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Gérsel 38. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022 (Bez Uzerine Akrilik Boya, 105x90 cm)

“Dolunay’da Bir Gece” serisi igin yaptigim calismada, (Gorsel 38) 1sik ve golgeyi,
ayin dolunay evresinden aldigim form ile kurguladim. Ayin gdlgesi ise yine blyuk
ve derin bir kararti seklinde yluzeyde uzanmaktadir. Bu kurguyu, tez baglaminda
degerlendirdigimde, ayin godlgesi olabilmesi fikri ve yeryuzinde birden fazla
gorunuimle c¢ogaltilmasi, uzaklik yakinlik iligkisi bakimindan gergeklikten ¢ok
bagimsiz degildir. Burada anlatmak istedigim sey, herhangi bir nesneyi arka
arkaya siralarsak kabaca olusacak gorunum bu sekilde olacaktir. Klasik bir peyzaj
resmi anlayisiyla olusturdugum kompozisyon, kontrast etki bakimindan klasik
anlamdan uzaklagmaktadir. Bu tezat iliski de 11k ve golgenin kendi 6zunl bize

vurgulamaktadir. Golgenin, kompozisyonda bi¢imsel kullanimini yaniltici 6zelligi ile
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ele alabiliriz. Ayni zamanda aydinlik alanin olusturdugu beyaz goérinimuin one
gelmesi ve karanlik alanlarin geri gitmesi basit bir resimsel anlatimin temeline
vurgu yapmaktadir. Bu noktada sahte ve vyanilticilik icin Baudrillard, Go6z
aldatmasinin  gercek nesnelerde, bir boyut eksilterek onlarin gorkemli
gorunmelerini sagladigindan bahsetmektedir. “G6z aldatmasi, gergek nesnenin
ickin formu icindeki esrikligidir —hilenin tinsel cazibesini, duyularin aldatiimasini,

resmin bigcimsel cazibesine ekler.” (Baudrillard, s. 31, 2022)

Gorsel 39. Oktay Yilmaz. 1440’ \ 2°06”. 2023. (Video iginden 12 kare)

Golge, tamamen zaman ile ilgili bir olaydir. Golgeden bahsettigimiz bir noktada
zamani gormezden gelmek mumkun degildir. 1440\2°06” isimli video
calismasinda(goérsel 39), bir gunlik sure iginde yapinin golge ile girdigi iliskinin
temsilini izlemekteyiz. Videoda, yavas yavas degisen golge, daha dogrusu
nesnenin bulundugu ortamdaki 1s1gin degisimini gdérmekteyiz. Videodaki, 24 saatlik
Isik ve golge degisimleri, empresyonistlerin guiinun farkli zamanlarinda disari ¢ikip
ayni manzaray! tekrar tekrar resmetmesi gibi bir durumdur. Videoda gercek bir
goruntu degil, dijital mudahale ile olusturulmus golge degisimleri kullaniimistir.
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Gorsel 40. Oktay Yiimaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (bez Uzerine akrilik boya ve kolaj, 43x88 cm)
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Gérsel 41. Oktay Yilmaz. isimsiz. 2023. (kagdit lizerine fiizen, paslanmaz celik kiire yerlestirme,
290x125x120 cm)

Buyuk alanlarda galismak, kuguk alanlarda ¢alismak kadar heyecan vericidir. Bu
durum blyuk ylzeydeki boslugu kullanmak icinse daha fazla heyecan
uyandirmaktadir. Dogulu sanatgilarin, bosluklara yukledikleri anlamin ne oldugunu,
Francois Cheng’in “Bosluk ve Doluluk” isimli kitabindan referansla tekrar
hatirlayalim:

Karsilikli etkilesime olanak veren Bosluk kavrami, Gokylizi ve Toprak arasindaki

dondsimi gérmemize olanak verir ve oradan, Uzam ve Zaman kavramlari

arasindaki iligkiyi anlama olanagi buluruz.Dirimsel Uzam'’in guincellestirme olarak

algilanmasi halinde, Bosluk kavrami, surekli olmayan gelisme icinde slreksizligi

kendi kapsamina alarak bir sekilde kusatir yeniden onu, zaman surecinde

Uzam'’in kalitesi, baglantilarin bitiinsel gérinimu ve esinlerin tam uyumu glven
altina alinmig olur béylece (Cheng, 2006, s. 73).
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Bosluk, baslangicta cogunlukla Doduya 6zglu bir seyken, artik biatin sanatgilarin
kullanabildigi teknik bir meseledir. Sanatgilar bu kavrami Gretim sureclerine farkh
sekillerde dahil ederler. Bazen tek bir renk ile karsilik bulurken, bazen de bir gizgi
yeterli olabilmektedir. Yer yer, benim Uretimlerimde de bosluklara rastlamaktayiz.
Boslugun bendeki karsiligi ise kliglk bir yizeyde buyuk bir alan yaratma duygusu
olusturmaktir. Bunun yaninda da bosluk kavramini, tipki zaman kavrami gibi

resimlerimdeki golge bigimine tam anlamiyla karsilik geldigi i¢cin kullanmaktayim.

Gorsel 42. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2022. (bez lizerine akrilik boya, 142x88 cm)
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Gorsel 43. Oktay Yilmaz. Yangin. 2021. (kagit Uzerine fizen, 57x76 cm)

Gorsel 44. Oktay Yilmaz. Yangin Il. 2021. (kagit tizerine flizen, 57x76 cm)

Yukaridaki c¢alismalari, yasadigim yerde c¢ikan yanginlar sonrasinda Uzerine
distnduguim bir proje igin kurgulamistim. Seri, genel olarak tek bir meseleyi ele
alacakti; “yangin” (gérsel 43-44). Yanginlara sahit olmak doganin karsisinda ister
insan eliyle olusturulmus isterse de kendi kendine olugsmus olsun ne kadar
acimasiz ve butun her seyi tek seferde yok edebilecek bir guce sahip oldugunu

hatirlatiyor. Tepemizden helikopterler geciyor, aksam saatleri, hava karanlik ve
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hicbir sey yapamaz bir durumdaydik. iste o an istemsizce diisiinmeye baglamistim.
Yanan kocaman bir dag, icinde sayisiz canl ve havaya sacilan kara dumanlar.
Hepsi dusindugum seriye dahildi. Ve sonugta Uretmeye bagladim. Diger
calismalarimda oldugu gibi, yine ufukta biten bir manzarayr gérmekteyiz (goérsel
43). Resmin iginde pargalara ayrilmis yuzeyler farkli alanlara dagilmis durumdadir.
Ve birbirinden bagimsiz birkag yuzey, her yuzeyde farkli bir mesele anlatiimaktadir.
Ama yine de hepsi, ilk insanin da sahip oldugu i1sik kaynagi olan atesin etrafinda

sekillenmektedir.

Gérsel 45. Oktay Yiimaz. isimsiz. 2023. (zimpara kagidi tizerine fiizen, 56x115 cm)
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Gorsel 46. Oktay Yilmaz. Dolunayda Bir Gece. 2023. (bez tzerine fizen, 183x192 cm)

Zamansalligin golge icin énemli bir yeri oldugundan bahsetmistik. Bu calisma da
(gbrsel 46), dort farkli zamanda kullandigim organik bigimin goruntasudur.
Yukaridan asagiya dogru siralanan, ilk G¢ goruntd, aydinlik ortamda neredeyse
birbirine yakin saat araliklarinda gosterilmektedir. Bunu golge boylarina bakarak
soyleyebilmek mumkundur. Fakat dorduncu kompozisyona baktigimizda, karanlik

bir alan iginde ayni dizilim ile olusturulmus kompozisyonu gérmekteyiz.
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SONUG
Tez baglaminda 1sik ve golge farkl anlamlarda ele alinmaktadir. Isigin fiziksel
olusumuyla baglayan tez sureci, Platon’'un magara alegorisinde goérdugumuiz
golgenin kavramsal igerigiyle devam etmektedir. Yer yer fikir ayriliklari bakimindan
yer yer de hemfikir olunan durumlar g6z 6ninde bulundurularak, kendi Gretim
pratigim konusunda referans olabilecek fizikgiler, felsefeciler, sanatgilar, yazarlar

ve elestirmenlerin goruslerine yer verilmistir.

Tez igerigine konu olan filozof ve dusunurlerin 1s1ga yaklagimlari ve golgeyle
kurduklari iligkinin yaninda, 6zellikle, Stoichita’nin “Golgenin Kisa Tarihi” adl kitabi
onemli bir yardimci kaynak olmustur. Goélge olumsuz anlamlarda anildigi gibi,

Isikla da daha ¢ok olumlu anlamda iligki kuruldugu goralmustar.

Kendi iginde bir tinsellige sahip olan Dogu sanati, sanatcilarin verdigi eserler
baglaminda golgenin nasil bir yerde konumlandigi incelenmistir. Doguda golgeye
atfedilen deger ve yasam alanlarinin igine kadar giren golge felsefesinin tamamen
kiltarel anlamda ki gelenek ve zen ile kurduklari iliskiden kaynaklandigi sonucuna
ulasiimistir. Batida ise heryeri olabildigince aydinlk dizenlemerle olusturmalarinin
sebebi karanliga karsi hissedilen korkudan kaynaklidir. Bu nedenle de insanlk
tarihi icinde karanllk ve 1slk magaraya kadar uzanan sure¢ icinde

degerlendirilmigtir.

Sanat pratiklerinde, disiplinlerarasi bir sekilde ele aldigim gdlge ve isik kullanimi,
sinema, tiyatro, heykel, resim, felsefe gibi alanlar icinde degerlendirilerek sonuca
ulasiimaya calisiimigtir. Kendi uretimlerim ve diger alanlarda yapilan i1sik ve golge
yorumlamalari konusunda benim c¢aligmalarimda nasil ve ne anlamda

konumlandigl sorusuna yanit aramaya ¢aligtim.

Kendi calismalarimda &ncelikle, perspektif ve mekansal anlamda bir kontrast
yakalama amaciyla kompozisyonlara dahil olan golge, zaman zaman daha farkh
sekillerde kargsimiza c¢ikabilmektedir. Bazen resimsel kaygilar dogrultusunda,
bazen vurgulamak istedigim fikri glclendirmesi bakimindan, bazi zamanlarda da

bigimsel bir etki olusturabilme kaygisiyla resimlerimde karsilik bulmaktadir.
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Tez suresince yapilan galigmalar ve arastirmalar baglaminda, tez bashgi da goz
onunde bulunduruldugunda, 1sik ve gdlgenin, bir¢ok alanin konusu haline geldigi
sonucuna ulasiimistir. Kimi zaman bir arac olarak sanata dahil olan isik, kimi
zaman da ilahi bir meseleyi vurgulamak icin sanatin konusu haline gelmistir. Bu
gibi ayrimlari gok keskin bir sekilde yapamasakta, sonug olarak “Isigin Getirdikleri:
Golge, Karanlik, Aydinlik” basligi altinda sanat pratikleri icerisinde bu kavramlarin
Uzerine ¢okga dusunldlmus ve birbirinden farkli anlamlarda kapilar agan fikirler
uretilmistir.

Butun bunlara ek olarak, golge dogal unsurlarla ele alindiginda zaman ile ayri
diisunilmemesi gereken bir mesele oldugu sonucuna ulasiimistir. insan ise yapay
ISk kaynaklariyla bu zamansal dizene mudahalede bulunmugtur. Bu da kendi
icinde 1sIk ve golgeyi degerlendirirken yapay ve dogal ayriminin sorgulanmasi

gerektigi sonucunu dogurmustur.
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agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen
kullanim haklari digindaki tim fikri miulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun
tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki ¢calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal c¢alismam oldugunu, baskalarinin
haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat ¢calismasi raporumda yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih izin
alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’'ye teslim etmeyi taahhit
ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin Ydnerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Katiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acllir.

[ Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren .... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
12/02/2024

Oktay Yilmaz

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gOrusiu Uzerine enstitl veya fakilte yénetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime acgilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini $ ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstiti veya fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak (zere tezin
erisime agllmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolli cercevesinde
hazirlanan lisansustu teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
enstiti veya fakultenin uygun goérisi Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler YUksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan
gizlilik kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez
Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorusii Uizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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