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ON SOz

Atolyemdeki obje yiginlar1 arasinda en ¢ok dikkatimi ¢eken cam siseler oldu; bu
farkindalig1 bilingdisina tasiyan, yasamim siiresince daima goziimiin 6niinde olmus olan ve
stvi  tasima islevi olan siseleri bilingaltima ittigimi kesfetmemdi. Cam siselerle
kompozisyonlar olusturup, her tiirden teknigi kullanarak resimledigim uzun bir siirecin
ardindan, Marcel Duchamp, Raoul Hausmann, Man Ray ve Kurt Schweitters’in ¢alismalarini
inceledim.  Dadaist kolaj ve ready-made kavramini sorgulamaya basladim. Kolajdan
asemblaja, resimden heykele yayilan, kendime 6zgii bir alan1 kesfe yoneldim. Cam bira sisesi
parcalarindan ifadesel el figiirleri ortaya ¢ikti. Plastik pet siseler ve demir telden olusan,
gorsel dinamizme sahip kol ile birlestirildi ve ‘beden’i ima eder hale geldi. Biitiinliiklii beden
ingasi, materyal kesfetmenin sonsuzlugundan kuram ile pratigi bulusturma, ruh-beden

biitiinliigli saglama veya sanatsal igerik ile estetik bigim arayisa dogru evrildi.

Calisma siirecim boyunca, enerjisi ve igtenligiyle katkilarini eksik etmeyen,
tecriibesini, bilgisini, kaynaklarin1 paylasarak ufkumu acan, sanat¢i1 adaylarina verdigi deger
Olgiitinde beni yonlendiren, giliglendiren, saygideger hocam Prof. Fevziye Eyigor
Pelikoglu’na tesekkiir ediyorum. Ayrica bu siire¢ icerisinde 6grenmekte oldugum her seye
deger veren, dinlemekten keyif alan ve bana inancii hi¢ kaybetmeden destegini hi¢ eksik

etmeyen Babam’a, Annem’e ve Ablam’a tesekkiir ediyorum.

Erzurum/2023 Canderen BEKCI
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YUKSEK LiSANS TEZi

SOSYO MATERYAL TEMSIL VE YAPILANDIRMACI BiR YAKLASIM OLARAK
ASAMBLAJ SANATI

Canderen BEKCI
Tez Damisman:: Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
Kasim 2023, 100 sayfa

Amag: 20.yiizyillda, sanat eserinin alinip satilan bir mal olusuna tepkiselli§i ve sanati
tanitma/benimsetme amacli performatifligi ile asemblaj sanatinin, yalniz sanatgi agisindan
degil sanat alimlayicisinin duygu ve diisiincesini biikerek sanatin nesnellesmesinin Oniinii

acmis olmasi bakimindan sosyolojik boyutlari ile incelenmesi amaglanmastir.

Yontem: Tez c¢alismasi, ‘betimsel arastirma yontemi’ ile gelistirilmistir. Tezin
yiiriitiilmesinde veri toplama/ gozlemleme teknigi kullanilmistir. Elde edilen verilerin tasarim
stirecine dahil edilebilirligi tartisilmis, resim ve/veya heykel disiplinleri ile bagdasik bir

sanatsal uygulama alani yaratilmistir.

Bulgular: 1950 sonrasi fikir ve sanat akimlarmi benimsemis sanatgilarin eserlerinde
karsimiza ¢ikan asemblaj, bir tiir yontem ya da etkinligin bir pargasi halinde sunulan resim-
heykel arast sanat formlandir. Klasik anlayista, kiitleselligi bakimdan gdzlemleyeni igin
diigiindiirticti bir igerige sahip olmadig: iddia edilen heykel ile diiz bir zemin {izerinde derinlik
algis1 yaratip, ifadeyi giiclendirdigi kanisinda olunan resmin anlatim olanaklarin1 benimseyip-
sinayan asemblaj sanati, modern sanata 6zgii farklilasmay1 destekleyen sosyal bir fenomen ve

davranis bi¢cimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug¢: Asemblaj teknigi, 1960 sonrasi sanatta dogacak ¢esitliligin habercisi olmus, felsefik
bir kavram haline gelmistir. Aligilagelmis kaliplar yerine farkli stilleri deneyen, ifade
Ozgiirliiglinii savunan sanat¢i kitlesinin donemin izlerini aktarma ve goriiniir kilma amaciyla,
disa vurmak istedigi duygu ve diislincelerle bagdasik sanatsal temsil iiretme bigimi olarak

belirginlesmistir.

Anahtar Kelimeler: Asemblaj sanati, asemblaj teknigi, hazir nesne, temsil, yapisalcilik.



ABSTRACT

MASTER DISSERTATION

THE ART OF ASSEMBLAGE AS A SOCIO-MATERIAL REPRESENTATION AND
CONSTRUCTIVIST APPROACH

Canderen BEKCI
Advisor: Prof. Fevziye Eyigor PELIKOGLU
Kasim 2023, 100 pages

Purpose: In the 20th century, it is aimed to examine the art of assemblage with its reactivity
to the fact that the work of art is a commodity that can be bought and sold and its
performativity for the purpose of promoting / adopting art, not only from the point of view of
the artist, but also from the point of view of the fact that it has opened the way for the
objectification of art by bending the emotions and thoughts of the art buyer, with its

sociological dimensions.

Method: The thesis was developed with the ‘'descriptive research method'. Data
collection/observation technique was used in the execution of the thesis. The inclusion of the
obtained data in the design process was discussed, and an artistic practice area compatible

with painting and/or sculpture disciplines was created.

Findings: Assemblage, which appears in the works of artists who adopted the ideas and art
movements after 1950, is an art form between painting and sculpture presented as a part of a
method or activity. In the classical understanding, the art of assemblage, which adopts and
tests the expression possibilities of the sculpture, which is claimed not to have a thought-
provoking content for the observer in terms of mass, and the painting, which is believed to
create a perception of depth on a flat ground and strengthen the expression, it emerges as a

social phenomenon and behavior that supports the differentiation specific to modern art.

Results: The assemblage technique has become a philosophical concept, heralding the
diversity that will emerge in art after 1960. It has become evident as a form of artistic
representation that is compatible with the emotions and thoughts that the mass of artists, who
try different styles instead of conventional patterns and defend the freedom of expression, in

order to convey the traces of the period and make them visible.

Key Words: Art of assemblage, assemblage technique, ready made object, representation,

structuralism.

Vi



ICINDEKILER

ONSOZ ...ttt bbbt bbbttt bbb iv
OZ e v
ABSTRACT Lo Vi
ICINDEKILER ......ocviiiiiitetee ettt sttt ettt s sttt sttt nensns et s s e vii
SEKILLER DIZINT ....ociiiiiiiiciceese ettt X
GIRIS ottt bbb 1
BIRINCI BOLUM
20.Yiizy1l Sanatinda Endiistriyel-Teknolojik Materyallerin Kullanimu.................cc......... 4
20. Yiizyilda Endiistriyel-Teknolojik Olusumlar...........cccooviereiiniieieiineicscscseesiees 4
Iki Diinya Savas1 Sonras1 Sosyo-Kiiltiirel DinamiKIer...............ccvvreverrierrrcesierersseennns 5
IKINCI BOLUM
Sanat Alaminda Sosyo-Materyal TemMSIl ..o 13
Sanat Dis1 Materyal Kullanimi.............coooiiiiiiiiiiii s 14
KUDISt KOIAJ .t 15
Konstriiktif ROLYET .......ooiiiie e 19
IMETZ Y aAPISI...eiiiiiiiiiiiic st s 22
€ o (oTe) L T 0 AT TR PPRURPRIN 26
(o1 (0] 01 T0] o1 - | TSSOSO TSR 31
REAAY-MAUE. ... bbbttt bbb 33
KOMDINE RESIM ...t 37
JUNK HEYKEIT ...ttt ae et e e s teeere e 40
MoMA’da ‘Art of Asemblage’ (1961) SergiSi .......cccooeiiriiiiininisieeee s 43

vii



UCUNCU BOLUM

Asamblaja Yapilandirmaci Anlayisla Yaklasan Sanatgilar ..., 48
D Lo =] IS 10T o o OSSR 49
SAIT DIBINES ...ttt 51
LEE BONTECOU ...t 52
ANEONT TAPIES ittt b e bbbt e bbbt b e 53
LOUISE NBVEISON. ...t 55
BV HESSE ...t 56
JASPEE JONNS......oeeee bbb 58
BANKSY ...t bbbttt 60
WOIT VOSTEIL ...t 61
(08 F T @] [0 =101 oV (o SRS 63
JEFF BAllArd ... s 65
LUNGISWA GQUINTA. .....ceeieeiieieiti ittt bbbt 66
F N L72) s 111 30T o PSPPI 67
BUDI. .t ns 69
OFNAN PAMUK ... bbbttt bbb b e ene s 70
Fevziye Eyigor PelIKOZIU........ccviiiiii e 71

UYGUIAMA RAPOTU ..ottt ettt e estaete s e steesaeaneesreenseeneenseeneeas 74
Uygulamanin Yapil1s GereKCESI.....cciuuiiiiiiiiiiiiiiieisiiie sttt 74
Icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar ............cocccovevceeueieriiicceeieieeseseeee s, 74
Uygulamanin DUSUNSE] YONU ....oouveiiviiiiiiiieiiceee e 83

viii



SONUC ... vveeeeeeeeeeeeeseeeseeeeesssseeeess e s e e s e s eeeses e s e e e e eee s ee e e e st ee s e eee s e eee s e eees e 84
KAYNAKCA c.ooevveeeeeveeeeseeeeeeseeeesesesesssseeeseseesseseeeses e et ees st eee s ees s esss e eees s eesseeees e 86
(074€) 2101 1 OO 100



SEKILLER DIiZiNi

Sekil 1. Pablo Picasso © GUEINICA™ .........eieiiiuiiieeiiiiiee e iiiiee e e sitiee e s e siaee e e s saae e e e e snnae e e s snnnneeesanneeeas 7
Sekil 2. Pablo Picasso, “Kadin Bagi™ ..........ccvieiiiieiieie et 8
Sekil 3. Jacob Epstein, “The Rock Drill,/Kaya Matkabi”............ccccceveiiieiierieiieseese e 8
Sekil 4. Boccioni, “Hizlanan Atin Dinamizmi- EVIEr” ..........ccoocoiiiiiiiiiiieeee e 9
Sekil 5. Joseph Beuys “Yag Bataryasi” .......ccccoviiiiiiiiiiie it 10
Sekil 6. Hannelore Baron “ ISIMSIZ” ......ccvivveceiueieiieieecee et en st en s 12
Sekil 7.Jean Debuffet “Kelebek-Kanat figlirti”...........coovvieiiiiiiiinireseseeeee s 15
Sekil 8. Georges Braque, Keman ve Miizik Notalari: "Petit Oiseau" ...........c.cceevviiiiniiiennn. 16
Sekil 9. Pablo, Picass0, “VIEUX IMAIC SISES17......uiiiiurreairriesieaieeiesieesieseesseeeesseesseesesseesees 17
Sekil 10. Pablo Picasso, “Masada Sise ve Bardak™............ccceovveeiiveiiieiie e 18
Sekil 11. Francis Picabia, “Kibritli Kadin™..........ccccoiiiiiiiiin e 19
SeKil 12. Pablo PiCaSS0, “GIAr”.......c.cciveiiiiieiieiieeieseesieeie s e e et sie e sre e e sraeaesnaennas 20
Sekil 13. Jean Arp, “Tristan Tzara‘nin Portresi”........ccccovvviiiiiiiiiiiiii e 21
Sekil 14.Tatlin “Kompleks Kose ROLYET1” .......ooviiiiiiii e 22
Sekil 15.Brague “Kagit Heykel Konstriksiyon™........cccccoviiiiiiiiiiiiiie s 22
Sekil 16.SChWitters “IMETZDau ...........ooiiuiiiiiiieiiie et 23
Sekil 17. SChWitters “IMEIZDaU .......c.viiiiiiiiiiieiiee et sa e nnaees 23
Sekil 18. Schwitters “Schwitters STtUNU ..........ccooiiiiiiiii e 24
Sekil 19. Kurt, Schwitters, “Merzbild Kumsal GOrtinimii™ .........c.cccovevvveiveeiieeiree e eeree e 25
Sekil 20. Kurt SChWitters,“Asamblaj”..........ccccoiiiiiiiiiicee s 25
Sekil 21. Paris'te Galerie Charles Ratton'da stirrealist SErgi. ........ccoovveriviriieriiiiieiecee e 27
Sekil 22. Max Ernst, “Biilbiiliin Korkuttugu Iki COCUK” ........ccovevererieereieereeeeececieeves s 28
Sekil 23. Joan Mir0, “SiIrsel ODJe7 ......ccoiiiiiiiiiiiie et 29



Sekil 24. Joseph Cornell, “Planet Set / GeZegen Seti.........ccccevveeiieiinieiie e 30
Sekil 25. Heartfield, Goebbels, Hitler'i is¢i sinifina hitap ederken Karl Marx sakali takmaya

TKNA BUIYOT ...ttt b b 32
SekKil 26. El LiSSitzKy, “INSAALE1 .. ..ooviieiiieeeeeeeeee s s s s s e ee s s s s s s s s s s s s s s s s s s s enans 33
Sekil 27. Marcel Duchamp, “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Biiyiik Cam”. 35
Sekil 28. Marcel Duchamp,“3 Standard DUrdurma’.............ccccveveiieneeie e 36
Sekil 29. Robet Rauschenberg, “Monogram’ ...........ccoceeeieiieieneniniseseee s 37
Sekil 30. Robert Rauschenberg, “Bed (Yatak)” ........cccooiiiiiiiiieiieeesieeee e 38
Sekil 31. Robert, Rauschenberg, “Kanyon” ..o s 39
Sekil 32. Robet Rauschenberg, “Allegori”..........ccociiiiiiiiiiiiieie s 40
Sekil 33. Arman, “MeESEUL” .......oooiiiiieie e 41
Sekil 34. César, “Kapsiillerin birikmesi™ ........cccooveiiiiininiiiiciee s 42
Sekil 35. The art of Assemblaj sergisi, Marcel Duchamp’in isleri. .........cccoeviviiiiniiiiinnnen 44
Sekil 36. The art of Assemblaj sergisi, ger¢ekiistli NESNEler. ........cccveviiiviiiiiiiiiieseeeeee 45
Sekil 37. The art of Assembla;j sergisi, Robert mallary, Cesar ve Robert Rauchenberg’in

1] (S5 o PO OPRTU PR UPPTPP 45
Sekil 38. Daniel Spoerti, “Tatll” ........ccooiiiiiiiiii 50
Sekil 39. Daniel Spoerri, “Tuzak TabloSU ™. .......cccoiiiiiiiiiiieieee s 50
Sekil 40. Sari Dienes “SiSe BahGESI” ....cvuiiiiiiiiiiiiiiiii i 51
Sekil 41. Sari Dienes, “SiSe TanKi™........ccccooiiiiiiiiiiiii s 52
SekKil 42. Lee BONtECOU, “ISIMSIZ” ...vuvuvereeeiieeeeeeeeeeeeeee e s s ee s s s s s s s s s s s s s s s s enenenenans 53
Sekil 43. Lee Bontecou, “ISIMSIZ” ....cvvvvriiiieeieieeesesseseses s es s s enes s s s s s s s s s s s s s enenenans 53
Sekil 44. Antoni, Tapies, “Metal kepenk ve keman™...........cccoooveiiiiiiniiicnee e 54
Sekil 45. Antoni, Tapies, “Gardirop,” ......cccccceeiuearieiieeiie e 54
Sekil 46. Luise Nevelson, “A Mrs N’s Palace”, Nevelson’in Studio’sundan Bir Goriintii...... 56

Xi



Sekil 47.Eva Hesse'nin stiidyosundan gOriintim...........ccveviieeiinieiiienieesecseee e 57

Sekil 48. Eva Hesse,“Hang Up/Telefonu Kapat™............cccceovveviiieiieiiese e 58
Sekil 49. Jasper Johns, “Aptalin Evi” (FOOI’S HOUSE) ......cociviiiiiiiiiiiiiieeeee e 59
Sekil 50. Banksy, This is Pipe/Bu borudur”...........ccccoviiiiiiiniiiiiiie e 60
Sekil 51.Banksy, Sokaklarda Sanat, MOCA, Los Angeles” ........ccccovveveiieeiveiesieeseenie e 61
Sekil 52. Wolf Vostell Transmigracion I /Hicret I” ... 62
Sekil 53. Claes Oldenburg, “Yumusak ankesorlil telefon” ..........ccccceviiiiiiinniiennie e, 63
Sekil 54. Claes Oldenburg, “Yumusak ankesorlii telefon” (Hayalet versiyonu) ..................... 63
Sekil 55. Claes Oldenburg’un Pace Galerisi'ndeki “Raf Omrii” sergisinden bir gériiniim ..... 64
Sekil 56.Jeff Ballard, “Jet Lag”.........cccciiiiiiiieiiiie e 65
Sekil 57. Jeff Ballard, “Kadeh KUtusu™ .........coooiiiiiiiiiiiee et 66
Sekil 58.Lungiswa Gqunta, “CIMEN ..........cocieiiiiiiieiie et 67
Sekil 59. Lungiswa Gqunta, “Acimi1 Hafifleteyim™ . ........ccccooiviiiiiieniiec e 67
Sekil 60. Altan GUrman, “MONta),4”.........c.ooiiiiiieiieie e 68
Sekil 61 Altan GUrman, “IMONta],5™........couiiriiriiieiie et sb et 68
Sekil 62. Bubi, “Kafes ve Orgiiler” Sergisinden goriintim............ceovevevrirevererennerersiesnenans 69
Sekil 63.0rhan Pamuk,“Onu Diistinmedigim Dakika Artik Hig YoKtu”........cceovrvvrveinieenne. 71
Sekil 64. Fevziye Eyigor Pelikoglu “At-T.A.” . ..o 72
Sekil 64. Canderen BeKci, “Lal™ .......cccooiiiiiiiiiiiii i 75
Sekil 66. Canderen Bekgei, “El, Bira siseleri parcgalari ile bigimlendirme” ............ccccovernnnnene 76
Sekil 67 Canderen Bekgi, “Hayat Okulu /Tirmanis”. ........ccccoviiiiiiiiniiieee e 77
Sekil 68. Canderen Bekgi, ““El 1187 .......ccciiiiiiieiice e 78

Xii



Sekil 69. Canderen Bekei, “Kavrayis ve Patlama™ ...........ccccoiiiiiiiiiini e 79

Sekil 70. Canderen Bekci, “Tirmalama’...........ccccveeeeiiiiie it 80
Sekil 71. Canderen Bekgi,” El-veda” .......ccoovi i s 81
Sekil 72. Canderen BeKgi, “El AYas1”........cccocieiiiiiiieie e 82

Xiii



GIRIS

Sanatin gelisim evreleri kuskusuz insanin diisiinsel gelisimiyle birlikte ilerlemistir.
flkel olarak nitelendirilen donemlerden beri, magaranin icinde ve disinda yasananlari
kuytulara iz olarak kaydetmekle baglayan varliga goriiniirlik kazandirma eylemi, binlerce
yilda farklilagsa da ‘insan’in el-g6z-zihin haritasinin ortaya koyulmasini saglamistir. Antik
Yunan’da, Roma’da, Orta Cag’da, Klasik ve Modern sanatta insanin sahip oldugu maddi
kosullarin ve manevi bildirimlerin tasiyicist olan pek ¢ok sanat eseri ortaya koyulmustur.
Kisisel anlatimin veya toplumsal bellegin insasi olarak da yorumlayabilecegimiz eserler,
kendisinden yapildiklar1 seyin olanaklar1 dahilinde, tarzlar, iisluplar ve formlar ¢coklugu olarak

tarihteki yerini almistir.

Sanayi sonrasi toplumundan bilgi toplumuna ilerleyiste, XIX. yiizyil ortalarinda
karsimiza ¢ikan ‘Realizm’in gerce8i oldugu gibi yansitma tutkusunun ihmal ediyor gibi
goriindiig ‘glizellik’ ideali, XX. yilizyil ilk g¢eyreginde kiibist kolaj, dadaist goriintii ve
1950’lerden sonra asamblaj ile materyalize olmus sosyal yasantinin, siyasal ideallerin yerini
alan paradigmalarin gergekligi hakkinda olan nesnelerin temsili anlammin ne oldugunun

sorgulanmas1 zemini olmustur.

XX. yiizy1l sanatini, Klasik Sanat diisiincesinin sinirlarin1 zorlayan, es deyisle iKi
boyutlu resmin zaman-mekan algisini ti¢ boyutlu diisiinsel kavrayisin gereksindigi dordiincii
boyut arayist ve buna uygun araglarin géz oniindeki nesneler arasindan bulma/goriiniir kilma/
temsil gereksinimi duyma hali olarak tanimlarsak, asamblaj teknigi, derinlikli klasik resmin
(iki boyutlu) iginden ¢ikan {i¢ boyutlu diisiinceyi 4.boyuta ulastirmanin hizmetinde 2,5
boyutlu form(lar) olarak biiyiik bir 6nem arz eder.

Asamblaj terimi, Kiibistlerin kolajlarindan ayirmak i¢in 1953°te Jean Dubuffet
tarafindan kullanilmig, 1961°de Museum of Modern Art’ta (MoMA) agilan ‘Asamblaj Sanati
(Art of Asamblage)’ sergisinin beraberinde yalnizca Jean Dubuffet’in ‘sanat disi’ materyal
kullandig1 eserlerinde degil, Junk heykelciligi yani sira, Robert Rauschenberg’in eserlerini de
kapsar hale gelmistir. Bu tiirden ¢alismalarin hepsi, 6nce 1950’lerin savas sonrasi sanatinda,
sonralar1 1960’larin Pop Art sanatgilar tarafindan giindelik nesneler ve sanat arasindaki sinirt
bulaniklastiran bakis agilarimin beraberinde gelistirilmistir. Bilim, teknoloji, toplum

arastirmalariin paralelinde ilerleme kaygisi tasiyan sanatcilarin tercihlerinde, hem yaratici



stire¢ agisindan hem de sanatsal ifadenin kavranmasinda asamblaj oldukga etkileyici olmustur

(Fineberg, 2014, ss.178).

Materyalize olmus toplumsal yasantinin gbz Oniine alindigi bir tanim daha yapmak
gerekirse asamblaj, modern diinyada artan nesnel lretiminin zihinlerde yarattigi tahribata
tepkisellikten dogan yeniden-yapilandirmaci bir anlayistan tiiremis stratejik/ teknik/ pratik bir
gosterge sistemi olmaktadir. Sanat pratigi olarak asamblaj, yiizyil baslarinda sentetik
kiibizmin deneysel arayiglarinin sonucu veya yiizyilin ikinci yarisinda materyalize olmus
diinyayr disiiniis ve kavrayisa en elverisli sanat formu/teknigi olarak benimsenmistir.
Asamblaj tiiriinde eserler ortaya koyan sanatci(lar), kendilerinin veya ebeveynlerinin ardi
ardina iki ‘Diinya savas1’ yasamigliklar1 neticesinde, timitsizlige ve yalnizliga siiriiklenerek
eski degerlere olan bagliligini ve inancini yitirmis insanin ¢evresiyle olan iliskisini
tariflemislerdir. Modern diinyanin yeni bigim diline duydugu ihtiyaca ilk cevabi veren,
gercegdi daha ¢ok cagrigtirmasi igin nesnenin goriinimiint degil bizzat kendisinin kullanmig

olan (sentetik) kiibizmde oldugu gibi pargalardan yeni bir biitiinsellik ortaya koymuslardir.

Asamblajin  teknik olarak ‘yeni’ligi, Dadaizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm
uygulamalarinda tarif edilen avant-garde nitelikle uyumludur. 1950’lerden sonra, New York
merkezli Soyut Disavurumculuk akiminin da temel bilesenlerinden biridir. Materyalize
diinyanin ilk avant-garde akimi Kiibizmin yeni bi¢im dili arayisindan dogan kolaj tekniginin
diiz resim yilizeyinde katmanlagmasi; bu katmanlagmanin artarak tuvalden tasmasi ile
asemblaj tekniginin belirmesi, tagsma/kopma ve kendi basina tekrar tekrar diizenlenebilen
formlar ¢oklugu olarak mekani isgal eden enstalasyonun XXI. yiizyilda bir sanat formu haline

gelisi ile asamblaj konusunun 6nemini belirginlestirmektedir.

Kolaj ile enstalasyon arasinda bir nevi gegis formu olarak asemblaj, bu tez konusunun
odagma yerlestirilmistir. Siirlar1 asan arayislar alternatif bi¢cimlendirme tavrina yonelimi
saglarken, gozden c¢ikarilmis olan materyallerle gerceklestirilen sanattan s6z edilir olmustur.
1950’1 yillarin sanati ve 1960°l1 yillarin sanat kurami iki ugludur. Bir yanda modernlik
deneyimini bir sorun olarak degerlendirenler insani temalara ve malzemelere yonelirken,
modernist kiiltiirle 6zdeslik kurulabilir sanat bicimi iiretme fikrini savunmuslardir. Ote yanda,
modern gelenekten yana olanlar, daha 6nceki sanatsal nitelik diizeyinin olumlanmasi geregini
savunmuslardir. Her durumda ‘sanat¢i’nin oncelikli sorumlulugu, secilen medyumun/aracin
taleplerini veya sanat yapitinin kendisinden yapildigi seye bagli 6zerkligini sorun etmek

anlamina gelmistir.



Asamblaj, resim ve heykelin yiiksek sanatin merkezinde olmasina direnenlerin aksine,
sanatin  toplumsal ve politik islevini kaygi edinenler ile ortiisen bir bigim dilidir. Yiizyilin
ikinci yarisinda, sanat eserinin almip satilan bir mal olusuna tepkiselligi ve sanati
tanitma/benimsetme amagli performatifligi ile asamblaj sanati, yalniz sanat¢1 agisindan degil
sanat alimlayicisinin duygu ve diisiincesini bilikerek sanatin nesnellesmesinin Oniinii agmis
olmasi bakimindan sosyolojik boyutlar1 incelenmeyi hak eder. Bunu amag¢ edinmis olan
“Sosyo materyal temsil ve yapilandirmaci bir yaklasim olarak asamblaj sanati” isimli tez

calismamiz dort boliim halinde gelistirilmistir;

“XX.yiizy1l Sanatinda Endiistriyel-Teknolojik Uriinlerin Kullanim1® adl1 birinci boliim,
XX. ylizyll sanatinin islevsel kapasitesini belirleyenin daha endiistriyel ve daha teknolojik
olan diinyay1 kavramaya c¢alisan sanat¢inin tasarladigi ve tarif ettigi seylerin (ortaya koydugu
sanat eserinin) ne olduklar1 ya da ne olmalar1 igin yaratildiklar1 meselesini bilingle kavramak

tizere gelistirilmis temel bir boliimdiir.

‘Sanat Alaninda Sosyo Materyal Temsil’ adli ikinci boliimde, sanat yapitinin
maddesinden yapildig1 seye dikkatimizi ¢eken, bir araya getirilen materyallerin bilesimindeki
aracillar ve gliclerle baglanti kurmamiza olanak saglayan °‘Kiibist Kolaj’, ‘Konstriktif
Rolyef’,’Siirrealist Fotomontaj’, ‘Ready-made’, ‘Merz Yapisi’, ‘Kombine Resim’, ‘Junk
Heykeli’ terimleri arasindaki iliski incelenmistir. ilgili olduklar1 sanat akimlari ve akimin

temsilcisi sanatgiya 6zel bigimlerin temsili islevi incelenmeye galisilmistir.

‘Asamblaja Yapilandirmaci Anlayisla Yaklasan Sanatgilar’ adli tigiinci boliim ise
modern sanatin kendisini ardi ardina gelisen faaliyet dizisi olarak gérmemize neden olan
sanatgilar ve eserleri Ozelinde asamblajin tiirler bileskesi olusunu kavrayabilecegimiz bir
boliim olarak gelistirilmistir. Asamblaj ile baglantili olan modern gelenegi ve giiniimiiz
sanatinin temsilcilerini ayni1 bashk altinda toplayarak, sanat yapitlarinda yapilandirmaci
egilimin Onemine, temsilden ¢ok aralarindaki ‘fark’in neden ve nasil ortaya c¢iktiginin
kavranmasi gerektigine vurgu yapilmis, dolayisiyla, sosyal ve kiiltiirel dinamiklere bir kez

daha dikkat ¢ekilmistir.

Dérdiincii ve son boliim ise, tez ¢calismasindan elde edilmis verilerin degerlendirildigi
sanatsal uygulamalar hakkinda gelistirilmis bir rapor mahiyetindedir. 'Uygulamanin Yapilis
Gerekgesi', 'Igerik ve Bicime Yonelik Saptamalar', 'Uygulamanm Diisiinsel Yonii' olmak

lizere li¢ ana baslik altinda gelistirilmistir.



BIRINCI BOLUM

XX.Yiizyll Sanatinda Endiistriyel-Teknolojik Uriinlerin Kullanim

XX. Yiizyilda Endiistriyel-Teknolojik Olusumlar

Yiizyillar boyunca insan, digerleri ile iletisim kurabilmek, kendi benliklerini etkili bir
dil kullanarak ifade edebilmek amaciyla pek ¢ok ara¢ kullanmistir. Bu ifade araglari yasam
hakkinda edinilmis birikimlerin nesilden nesile aktarilmasi yoluyla varligini hep korumustur.
Tarihselci bakis agisiyla simdiki zamandan gegmise doniik incelemeler yapildiginda, doneme
Ozgii Ozellikler ile tarihi belge statiisii kazanan sanat yapitlar1 arasindaki iligkileri anlamak ve

anlamlandirmak miimkiin olmustur.

Tarih Oncesi g¢aglardan glinlimiize her sosyal yasanti, giinliik yasamda kullanilan
nesnelerin ne tiirden malzemeden yapildig, tiretimlerinde nasil bir teknik kullanildigi, tiriiniin
ne ise yaradig ile ilgili veriler ile tanimlanabilmektedir. insanlik tarihini geleneksel yasam ile
modern yasam olarak iki temel doneme ayirirsak, modern Oncesi donemde, es deyisle
geleneksel yasamda, temel ihtiyaglar1 karsilamak tizere artitk birakmayan iiretimde
bulunulurken, modern ve sonrasi donemlerde yiginsal iiretimden arta kalan, yine yiginlar

olusturan endistriyel artiklar ayirt edici olmaktadir.

Bu belirleme bizi 6ncelikle ‘modernite’, ‘modernlesme’ ve ‘modernizm’ kavramlari
ile bulusturur. Modernlesme, modernitenin bir gerceklik olarak bilince yerlestirilmesini
amaglayan bir ideolojidir; ekonomik, sosyal, kiiltiirel, siyasi, hukuki ve psikolojik degisme
stireclerinin adidir. Modernlesme, toplumun {ist yapisinda meydana gelen degismeleri ifade
ederken, modernite, gelenekten kopus anlaminda, bireysel, toplumsal ve siyasal yasantida
doniistimii iceren bir diinya goriisii olarak tanimlanabilir. Modernizm kiiltiirel bir olgu olarak
ele alindiginda, diisiinsel olarak Aydinlanma Cagi'ndan, siyasal olarak Fransiz Devrimi'nden
ve ekonomik olarak Sanayi Devrimi'nden ayri diisiinemeyecegimiz XX. yilizyilla 6zgi
ozellikleri degerlendirmeyi gerektirir (Sahin, 2016, ss.78,84). S6z konusu siirecte degisen
tiretim bi¢imlerinin tiretim kosullarina ve liretim iliskilerine bagl olarak gelistigini, donemsel

farkliliklar igerdigini kavramak konumuz agisindan biiyiik 6nem arz eder.

XVIIL. yiizyildan giiniimiize endiistriyel anlamda dért biiyiik devrim yasanmustir. ilki
XVIIIL ylizyilin sonunda ilk mekanik {iretim tezgahlarint olanakli kilan, 6nce buharin sonra
motorun kullanilmaya baglanmasi; ikincisi XIX.yiizy1l sonunda elektrik enerjisinin

kullanilmasiyla seri iiretime gecilmesi; tgiinclisi, 1970°li yillarda elektronik ve bilgi



teknolojileri yardimiyla otomasyona gecilmesi; dordiinciisti ise 2000’11 yillarda dijitallesen
teknolojilerin egemenliginde yeni tiretim bigimlerinin gelismesidir (Giivenol, B., Giindiiz, Z.

& Giiler, M. E. 2021, ss.207,224)

Modern dénemin beraberinde iiretilenler, sanatsal alanda yeni ifade bigimlerine olanak
saglamistir. Sanatcilarin zaman igerisinde benimsedigi, siradan bir nesne, kullanim amaci
disinda kullanilmis, aragsallastirilmistir. Endustriyel gelismelerin toplumsal yapi iizerinde
yarattig1 degiskenlikler, teknolojinin de katkisi ile sanat alaninda o giine degin goriilmemis
sira dist bigim dilinin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Sanat eseri, artik alisildik
malzemelerin birlesimi sonucu gelisen bir nesne degil, yasam igerisinde gergekte var olan

nesnelerin sanatci tarafindan secilip, dontistiiriildiigii nesne konumuna gelmistir.

iki Diinya Savas1 Sonrasi1 Toplumsal ve Kiiltiirel Dinamikler

XX. yiizyll sanatin1 anlamlandirabilmek i¢in endiistriyel-teknolojik gelismelerin
ekonomik etkisini ve modernizmin sonucu olarak goriilen Diinya savaslarinin 6nce Avrupa’da
sonrasinda tiim diinya cografyasinda toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlere sebep olusunu

bilingle kavramak gerekir (Kiiglikkalay, 1997, ss. 51,68).

Sanat ile yasamin biitiinliiklii yapist ve karsilikli etkilesimleri, sanat¢i agisindan iki
temel olguyu harekete gec¢irmistir. Bunlardan ilki bireysel ve toplumsal olanin nesnelligi,
digeri ise dis diinyanin farkl sekillerde algilanmasini saglayan ve boylece sanata farkli bakis
acilar1 getirip, onu gelistiren dinamikleri karsilayacak yeni bi¢cim diline duyulan ihtiyagtir.
Yasantis1 dolayimiyla sanat¢i amacina uygun materyal segiminin arayist igerisinde iken, el
altindaki nesneleri sosyo-ekonomik degisikligi temsil etme potansiyelinin kavranmasina

olanak saglamistir.

Derinlikli resim anlayisindan uzaklasma, nesnelerin taklit goériiniimleriyle degil
anlamin1 ve yapisini inceleyen ¢alismalar iireten Kiibizmle baslamistir. Kiibistler, pozitivist
diinya goriigiiniin etkisindedir. Gergegi yansitmasi i¢in nesnelerin dogrudan kendisini
kullanmaya yoneldikleri ‘kolaj teknigi’ ile alisilmigin disinda bigimler ortaya koymuslardir.
Bu bigim dili savas karsit1 durus sergileyen Dadaistlerce de benimsemistir. Savasin getirdigi
bunalimlara kars1 ayaklanmaci tavirlar1 ile Dada, sanata ayri bir boyut getirme cabasinda
olunmadig1 iddialarina ragmen, kolajdan asamblaja gecisi hizlandirmislardir. Endiistri

tirtinlerinin ‘sanat objesi’ olarak secilmesi, yapilandirilmasi agamasina gelinmistir.

Gelenek zincirinin kopusu zeminine oturan, gozii resim diizleminin arkasina dogru

¢ekmek yerine, zeminden disar1 dogru ¢ikintt yapan veya asagi dogru sarkan asamblajin



hacimselligi sayesinde, Dadaist Marcel Duchamp’in ‘Ready-made/hazir yapim nesne’
yaklasimi, resim diizleminden kopusu glindeme getirmistir. Ready-made’in kolaj ya da
kolajin devami olmadigini, endiistriyel nesneye ¢ok az bir miidahale ile ‘sanat objesi’ne
dontistiiriip sergilendigini belirtmek gerekir. Kolaj teknigi ile baslayan, asamblaja evrilen ve
bunlara eklemlenen Ready-made ile birlikte sanat, 6zgiir ve sinirsiz bir olusum haline

gelmistir.

Kolaj tekniginin ilk uygulayicilarindan Pablo Picasso’nun (1881-1973) 20.ylizyilin
basyapiti, en ¢arpici politik sdylemi oldugu sdylenen Guernica’sinin yalnizca siyah beyaz ve
gri astar kullanilarak aslinda resim i¢ mekanda mi yoksa dis mekanda mi, dis mekanda ise
gece mi giindiiz mii oldugunun anlagilmasini zorlastirdig: eseri, kolajdan enstelasyona uzanan

yolun en etkileyici 6rnegi olmustur.

John Berger’a gore, Guernica, modern savasa kars1 bir protestodur ve ige dontik bir
eser olarak nitelendirilir. Siyah beyaz gri tonlarinda kiibik bigimlendirmeyle 6zelde Fasizmin
genelde modern savasin acimasizliginin karsisinda durmaktadir. Simgeselligi ve ¢ok
anlamlilik i¢eren anlatimiyla Guernica, masum insanlarin katledilmesine karst bir haykiristir.
Ayn1 zamanda, Picasso’nun kendi kisisel dehsetinin ifadesidir. Savagin bir insanin i¢ benligi

tizerindeki etkisinin dis diinya algisini bir anda degistirdigini kanitlamaktadir (Berger,1989).

Guernica resmine konu olan kasaba Ispanya’nin kuzeyinde Bask bolgesindedir. 1937
yilinin 26 Nisan Giinii yogun bir hava bombardimani altinda yok olan sehir binlerce kisinin
yaralanmasi ve yaklasik 1600 kisinin hayatini kaybetmesi ile Picasso'ya ac1 bir ilham kaynagi
olur. Bu saldir1 nedeniyle Ispanyol ressam ve ailesi derin sarsintt duymus 15 giin icerisinde
Ispanyol hiikiimetinin siparis ettigi 8 metreye 3,5 metre ebatlarindaki resmi bitirmistir. Gegen
zaman siirecinde Guernica savasin insan ve diinya tizerinde yarattig1 biitiin yikimin anlaticist
ve hatirlaticisi olmus, diinya barisin1 destekleyen ve savasa karsi ¢ikan bir sembol olarak
goriilmeye baslanmistir. Resimde anlatilmak istenen tiim bu savas acilar1 bir odanin igerisinde
resmedilmigtir. Resmin sol tarafinda kafasini1 gokyiiziine dogru kaldirip feryat eden kadin,
kucagindaki O6lmiis ¢ocuguna aglamaktadir. Kadin imgesinin hemen iizerinde ise tarihte
karsimiza giiciin temsili olarak ¢ikan boganin 6n tarafi tasvir edilmistir. Merkezine yakin
bulunan atin hemen saginda korku dolu gozlerle vahsi sahnelere taniklik eden kadin elindeki

gaz lambasi ile igeri girmektedir (Akgiin,2013,ss.62).



Sekil 1

Picasso, Guernica, 1937.

(Picass0,1937)

Sanatginin bigim dili, savasin etkilerinin ortak bilince tasinmasinda, yerini yeni politik
anlamlara birakmasina, barisin evrensel bir deger olarak benimsenmesinde ve pargalardan
yeni bir biitiin olusturmanin 6nemine dikkat ¢ekmistir. The Guardian gazetesinde yer alan bir
makalede; isgal altindaki Paris’te Picasso’nun evine giren bir Gestapo subayr Guernica adli
duvar resminin bir fotografini gostererek “Bunu siz mi yaptiniz” sorusuna Picasso’nun
“Hayir, siz yaptiniz” cevabini verdigi aktarilmistir. Picasso’nun cevabi eserin politik giiclinii

ortaya koymus, baris ¢agrisina ve politik bir manifestoya dontismesine olanak saglamistir.

Picasso’nun heykellerinde de giiniimiize 151k tutacak degisimi ve bugiiniin gelisimini
carpici sekilde bize ifade edecek plastik 6geleri gormek miimkiindiir. Siirekli bir farkindalik
arayisi iginde olmus olan sanatgi, klasik yigma ve yontma heykel teknigine alternatif olacak
yeni bir insa teknigi olarak asamblaj ve montaj denemeleri yapmistir. Bu denemelerden bir
ornek, konumuz acisindan dikkat cekicidir (Sekil 2). Sanat¢inin birgok eserinde goriilen,
vazgecemedigi temaya sahip ‘Kadin Bagsi® eseri, duygusuz makine ¢aginin zit kutbunu insa
etme ¢abasi olarak belirmistir. Metal siizgeg, yaba catali gibi vazgegilmis atik durumuna
gelmis metal nesneler kaynak yardimi ile monte edilmis, modern heykelin temelini

olusturmustur.

XX. ylizyilda, heykel sanatinda goriilen teknik ve malzeme c¢esitliliginin sebebi,
endiistri devrimleri ile hizla {iiretilen ve hizla tiiketilen nesnelerle kusatilan yasantidan
kaynaklidir. Sanatgilar, islevini yitirmis nesnelerden yeni bir biitiin olusturmak, kolaj, montaj
ve asamblaj vb. tekniklerine yonelmek durumundadirlar. Picasso’nun her tiirlii endiistriyel
atik malzemeyi kullanarak heykel yapma diisiincesi, yalnizca malzeme ve teknik agisindan

degil, dil ve tislup yoniinden de degisimin Oniinii agmistir.



Sekil 2

Pablo Picasso, “Kadin Bas1”, 1931.

(Picass0,1931)

Yiizyilin iislup degisiminin Amerikali-Ingiliz dnciisii Jacop Epstein’in (1880-1959)
1914 yilinda bir kez sergilenmis “The Rock Drill/Kaya Matkab1” isimli eseri hali hazirda
endistriyel matkaptan olusan ana gévdeye eklemlenen bir saft lizerinde duran kafasi organik
olsa da birbiriyle uyumsuz makine parcalarindan olusmus bir yaratik gibiydi. Eser savas
atmosferinin ve dehsetengiz diizeninin bitmeyeceginden korkan bir kesimin temsili ve

elestirmenlerin olumsuz tepkilerinin hedefi olmustur.
Sekil 3

Jacob Epstein, “The Rock Drill/Kaya Matkab1”’, 1914/1916.

(Epstein,1914/16)



Elestirmenlerin diismanca tepkisine karsilik heykelini pargalama karar1 alan sanatgi,
1916 yilinda yeni bir versiyonunu sergilemistir. Bu defa, matkabi1 ¢ikarmus, iistteki figiiri,
bacaksiz, tek kollu tungtan bir govdeye indirgemistir. Tehditkar yaratik, bir kurbana
dontigmiistiir (Sekil 3) Erden’e gore, heykel, insanin tasarim nesnesi oldugu distopik bir
yiizyil teknolojisinin triiniidiir Acimasiz diktator iktidarlarina benzemektedir zira bir sanat
eserinde yer alan ilk robot betimlemesidir. Epstein’in eseri ile ilgili olarak ‘iste bugiiniin ve
yarinin  silahli, acimasiz figiirii. Insanlik degil, var olan sadece kendi kendimizi
dontistirdigiimiiz  korkung Frankenstein’in canavari’ diyerek, insanliga, kendisinden
bagimsiz bir canavarin olmadigini ve yasanan durumlara kendisinin sebep oldugunu agikca

gostermistir (Erden, 2012, ss. 41).
Sekil 4

Umberto Boccioni, 1915, “Hizlanan Atin Dinamizmi- Evler”, ¢esitli dalgic malzemelerinden

yapilan heykeli.

(Boccioni,1915)

Diinyanin geleceginin modernlik olacagini savunan ve makinelesmeyi yiicelten
Italyan fiitiirizminin en &nemli temsilcilerinden Umberto Boccioni’nin  (1882-1916),
“Hizlanan Atin Dinamizmi-Evler” adli ¢alismasinda, dénen bir at ile arka planda evden
olusan biitlinliiklii ve dinamik bir yap1 sunulmustur. Sanat¢inin bu eseri, I.Diinya savasinda,
askere goOniillii yazilmas1 ve Agustos 1912°de attan diiserek yasamini ¢ok gen¢ yasta
kaybetmesinden ¢ok kisa siire dnce yapmis olmasi diisiindiiriiclidiir. Fiitiirizmin devinim ve
hiz tutkusunu yansittigt eserinde Sanatgi, mesafeyi gorememe, onu algilayamama
durumundaki fikrini goriinir kilmistir. Dalgig  kiyafet ve malzemeleri kullanilarak
bi¢cimlendirilmis eser, hazir-nesne kullaniminin erken Orneklerinden biri olarak karsimiza

cikar. Muhtemelen, eser, Boccioni fiitiirist heykel manifestosunu yaymladiktan sonra



yapilmistir. Cesitli ve farkli materyallerin kullanilmasini, konu ile arka plan arasinda i¢ ice

gecme fikrini ve kapali formlarin reddedilmesini tesvik etmistir

Bu o6nerme, II. Diinya Savasinin ertesinde, Soyut Disavurumcularin eserlerinde,
savagin yol actig1 yikimi onarabilme amaciyla, bilingaltinda olusan kozmik simgeleri yeniden
bilince getirme ¢abasi olarak karsilik bulmustur. Pek ¢ok gelisimin beraberinde teknolojinin
stirekli ve dinamik olusu, geleneksel begeni anlayiginin yikimi, duygularin yerine akil ve
diistince giiciiniic  daha onemli kilmistir. Boylelikle, siradan nesnelerin sanatsal deger
kazanmasina zemin hazirlayan ve yeni ger¢eklik anlayisinin gelisiminde etkili olan

gostergesel nitelie Onem verilmistir.

Alman sanatc1 Joseph Beuys (1921-1986), ikinci Diinya Savasi doneminde Alman
Hava Kuvvetlerinde pilot olarak gorev almis, 1943 yilinda ugaginin Kirim’a diismesinin
ardindan onu donarak 6lmek tizereyken Tatar gogebeleri bulmustur. Tatarlar Beuys’un viicut
1s1si1 arttirabilmek i¢in, onu yag ve kege ile sararak hayatin1 kurtarmislardir. Sanatc¢inin
hayatinda bir doniim noktasi olusturan bu durum, ilerleyen yillarda sanat ¢aligmalarinda

malzeme arayisinda kece ve yag benzeri malzemeleri tercih etmesine sebep olmustur.
Sekil 5

Joseph Beuys, Yag Bataryasi, 1963.

(Beuys, 1963)

Sanat¢inin “Yag Bataryasi” isimli ¢alismast (Sekil 5), bir pilin seklini ve islevini
tanitmak i¢in bir araya getirilen ¢esitli yag ve kece elementlerinden olusur. Bu ¢aligmada
Beuys enerjinin iiretimi ve depolanmasi konusundaki kaygisini yansitmak istemistir.
Beuys’un yasadigi dénemlerde 6nemle karsi diisiincede oldugu durumlardan birisi, politik
ekonomik sistemin olusturdugu kitle kiltirii olmustur. Sanat¢inin insanin {retici ve

dontistiirlicii potansiyelini aciga ¢ikartmaya caligmasindaki temel fikir, biiyiik sirketlerin
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baskici giicii ve yonetim bigimlerinin kitleyi kontrol eden yapisina kars1 durabilecek yaratict
giiclii birey arayisidir. Beuys, insani1 tiikketim toplumu i¢inde sikigan materyalist ve maddiyate1
bir yapidan ¢ikartmak ve kapitalist sisteme kars1 diyaloga dayali etkilesimi kurmak amaciyla

Bagimsiz Uluslararas1 Universitesini kurmustur.

Joseph Beuys’un ¢agdasi Alman kokenli Amerikali kadin sanat¢1 Hannelore Baron
(1926-1987), Hitler donemindeki Almanya’y1 en yakin ve agir sekilde deneyimlemistir. Bu
deneyimlerinden derin hasarlar almig ve yasantisi boyunca izlerini hissetmeye ve tagimaya
devam etmis olan sanatg1, yasanilanlar her ne kadar sarsici etkiye sahip olsa da sanatla olan

bagini asla koparmamis aksine gliclendirmistir.

Adolf Hitler’in 1933 yilinda iktidara geldigi siralarda Hannelore ve kardesi kasabanin
Yahudi okulunda egitim gormislerdir. Tarihler 9 Kasim 1938’1 gosterdiginde Naziler
Yahudilere kars1 “Kristallnacht/Kristal gece” isimli  saldirtyr baslatmustir. Dillingen
kasabasinda sakin bir hayat siirmekte olan kardeslerin hayatlar1 politik gelismeler nedeniyle
sarsilmaya baslamis, hayatinin tamamen degismesi 1941 yilinda ailesi ile birlikte Amerika’ya
go¢ etmistir. Hannelore Baron’un sanat¢i kimliginin olusumunda, tesadiifen gezdigi bir
sergi, biiyiik bir rol oynamistir. Robert Motherwell, Mark Rothko, Gorki ve gibi sanat¢ilarin
soyut eserleri Hannelore’da biiyiik bir tutku yaratmis, resim, kolaj, ¢izim ve heykel gibi
sanatsal uygulamalar arasinda baglantilar olusabilecegini fark etmistir. Babasinin mesleginin
ve tekstil lizerine almis oldugu egitimin etkileri nedeniyle tekstil ve kumas iirlinleriyle
baglantisi olan Baron’un farkli teknik denemeleri ve iretimlerine yonelmesi kaginilmaz
olmustur. Boylelikle soyut bir tutum tiizerinden bi¢cimlendirdigi karisik teknik asamblaj ve

kolajlarini tiretmeye baglamistir.

Gegmisteki carpict deneyimlerini ve giindelik hayatin1 etkileyen hastaliklar iki
boyutlu ve li¢ boyutlu yiizeylerde anlatmaya c¢alismistir; iki cocugunun bakimi ve psikolojik
rahatsizliklarina ragmen 1969 yilinda Ulster County Community College'da ilk kisisel
sergisini gerceklestirmistir (Gomez, 2016). Sergi igeriginde iki boyutlu ylizey kolajlarmin
beraberinde birbiriyle baglanmis, ¢ivilenmis ve yipranmis ahsap/metal yapr degisiklikleri 6n
planda olmustur. Her biri kendi i¢inde soyut bir ifade olanag1 ve algiya sahip olan bu asamblaj
calismalari, sanat¢inin gegcmiste deneyimledigi yikict sarsintilarin tanigr gibi olmustur (Sekil
6).
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Sekil 6

Baron, Isimsiz, Buluntu Nesne/ Karisik Teknik Asamblaj, 1981-1984.

(Baron, 1981-1984)

XX. ylizy1l sanatin1 anlamlandirmada etkili olmus, etkileyici {iriinler ortaya koymus ve
iki savastan en az birini yasamis sanatgilar lizerinden toplumsal ve kiiltiirel dinamikler
hakkinda genel bir fikir edinilmistir; siyasal diisiiniiste ve sanatsal anlayista kokli degisimler,
sanat ile hayat arasindaki iliskinin ne’liginin  sorgulanmasina, bigim dili benzesen ancak

birbirinden farkli diisiinceleri barindiran pek ¢ok hareket ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Anlasilan o ki, el altindaki nesneyi baglamindan koparmalar1 ortakliginda Kiibizm,
Dadaizm, Fiitiirizm, Sirrealizm gibi avangard hareketler ve Fluxus gibi neo avangard
hareketler ortaya ¢ikmistir. I. Diinya savasinin insanlara, dogaya getirdigi tahribatin izleri
silinmeden patlak veren II.Diinya savasinin yarattigi vahset, sanatci bireylerin ice doniik ve
slipheci tavirlardan vazge¢mesine, diinyay1 sanatla degistirebilecegi inancina sahip olarak
bicim kaygisindan siyrilma dogrultusuna girdikleri anlagilmistir. Pek ¢ok Avrupa tilkesinden

sanatci kitlesi, ABD’ye go¢ etmis, sanatin merkezi Paris’ten NewYork’a taginmustir.

12



IKINCI BOLUM
Sanatta Sosyo Materyal Temsil

Bilimselligin sonucu olan teknolojik faaliyetlerin toplumsal izdisiimleri sosyo-
materyal yaklasimi beraberinde getirir. Insanm akli ve emegi ile iirettigi araglar, basit bir
teknik igersin ya da karmasik bir teknolojik alet olsun bir toplumsal siire¢ araciliiyla islev
kazanmaktadir. Bu karmasik siiregleri inceleyen, bilim-teknoloji-toplum arastirmalari,
iiretilmis araglarin insan hayati gibi kendi hayatlar1 varmis¢asina incelemekte, bunun ig¢in
sosyo-materyal bakis agis1 edinilmesi gerekmektedir. Bu durumda, insanin kullandig arag, ait
oldugu toplumun kiiltiirel gostergesi olarak ele alinmakta, esyanin hayati ile insanin

hayatindaki kesisim noktalar1 anlam iiretimine olanak saglamaktadir (Ozmen, 2019).

Sosyo materyal bakis agisiyla hareket eden bir bilim adami, ya da konumuz
baglaminda bir sanatci, sectigi, kullandig1, doniistiirdiigii bir esyanin hangi sosyal iligkiler
sonucunda {iiretildigini bilerek ve ne tiirden iliskiler tiretilecegini 6ngorerek bicimlendirdigi
sanat pratigini sanat alimlayicilarina sunarak toplumsal biitiinlesmeye katki saglamaktadir.
Yasanilan donem itibartyla, insan ve insan olmayan bilesenin Sosyo-materyal biitiinlesmesi
sonucunda, sanatsal iiretimler ve onlara atfedilen deger iizerinde bir uzlagsmaya varilmasi

mimkin olabilmektedir.

Sanatci, toplumlar aras1 bilgi gelisimine Onciiliik etmesine ragmen toplumsal
olaylardan da en ¢ok etkilenen olmustur. Toplumu yonlendiren ve zaman zaman tek diizey
deger yargilariyla karsilasan sanatgi, insan yasamini tehdit eden sosyo/materyal temelli pek
cok olay karsisinda irettigi sanat yapitlari, diigiinceleri ve dzel davranislariyla elestirel tutum
sergileyerek, tarihsel siire¢ igerisinde toplumun bilinglenmesi yoniinde biiyiikk bir rol
oynamistir. Elbetteki toplumdaki bu degisimler, gelismeler sonucunda sanatin igeriksel ve

bicimsel yapisinda da farkliliklar kaginilmaz olmustur.

Sanatcilar, bir dizi ayrisma ya da birlesimi nedensellige baglama arayislari
icerisindedirler. Tarihsel gelisimleri goz 6niinde bulundurarak tipki yasamin bir 6nceki ya da
bir sonraki giine olan dokunuslar1 gibi sanat da ‘anlam’ iiretiminde zamana bagimli olusunu
kabullenmistir. Uretim iliskilerine ve iiretici giiclere bagli sosyo-materyallik, algilama ve

alimlamay1 miimkiin kilmig, anlam ingasina girisilmistir.
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Sanat Dis1 Materyal Kullanimi

XX. vyizyll ilk c¢eyreginde, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Konstriiktivizm ve
Gergekdstiiciilik gibi 6ncili sanat akimlarmdan ilk izlenimleri edinen modern diinya, iiretilen
metal, tahta, makine parcalari, plastik gibi teknolojik malzemeleri igeren endiistriyel nesneyi
sanat nesnesi olarak kullanilmasina sahit olmustur. Siradanmis gibi gériinen nesnenin sanat
degeri, iiretildigi zamana ve mekana isaret ettiginden, sosyo-materyal temsil hakkinda 6nemli
ipuglar1 icermistir.  Bilimsel diinya goriisiiniin, rasyonel aklin, es deyisle modernizmin
insanhi@1 ¢Okiise gotiirdiigi tlizerine elestirel yaklasim igerisindeki sanatgilar, sanatsal
tavirlarin1 ortaya koyarken c¢agin elverdigi kolaj, fotomontaj, hazir nesne, asamblaj vb.

teknikleri kullanmislardir.

Kagit veya tuval gibi klasik resim diizlemi iizerine boyarmaddelerden olusan sanat
malzemeleri yerine el altinda bulunan her tiirden malzeme ile bigimlendirilen, daha 6nce
kullanilmamuis, sasirtici, tuhaf, tedirgin edici teknik-teknolojik ‘sanat dis1 materyal
kullanimi’nin tiirevlerinden olan ‘Asamblaj’ terimi, Fransiz ressam ve heykeltras Jean

Dubuffet (1901-1985) tarafindan literatiire kazandirilmistir.

Dubuffet,, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede yer
alan sanat eserlerinin kapsamini yaratan bir isim olusu, onun sanat dis1 materyal kullanimina
gosterdigi egilim nedeniyledir. Karigik tekniklerde bi¢imlendirdigi birgok isi olmasina
ragmen asamblaj tekniginde hatirlhi sayida isi bulunmamaktadir.  Yine de dogal
malzemelerden ve atik malzemelerden olusturdugu kompozisyonlarina asamblaj teknigi

olarak yaklastig1 da goriilmektedir (Batur, 1995, ss. 33).

Jean Dubuffet, 1953’te gazete kagitlarindan kesilerek ve yapistirilarak olusturulan iki
boyutlu yapilanmalarin bir kismini tanimlamak ic¢in asamblaj teknigini kullanilmigtir.
Dubuffet daha sonra, ahsap ve hurda gibi malzemelerden yapilan kiiclik heykelleri de igermesi
icin “asamblaj” kelimesinin anlamini genisleterek, tic boyutlu buluntu materyaller i¢in de

kullanilmaya baslanmistir. (Oskay, 2003, ss.51,56).

Jean Dubuffet, asamblaj sanatinin resmen tanitildigi 1950'lere kadar eserlerini
yaratmaya baglamamis bir asamblaj sanatgisi olarak, bir dizi kelebek kanadi kolaj1 yaratmistir
(Sekil 7). Resim ve heykel arasinda gidip gelen bu ifade bi¢imi, kendi tanimin1 olusturmak
zorunda kalmis, hurda artiklardan kagida, tahtaya, tasa, her tiirlii buluntu malzeme ve nesneyi
bir araya getirme yoluyla sanatsal kompozisyonlar yapma sanati olarak asamblaji goriiniir

kilmistir.

14



Sekil 7

Debuffet, Kelebek-Kanat Figiirii, 1953, Karton tizerine kelebek kanatlari ve guas.

(Debuffet, 1953)

Aslinda asamblajin, montaj teknigi ile kolaj teknigi arasindaki bir mecrada yer aldig
sOylenebilir. Genel anlamiyla asamblaj, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar genis
bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsamaktadir. Asamblaj, bir teknik olarak,
geleneksellikten farkli sanat dis1 gere¢ kullanimina gdsterdigi egilim nedeniyle rahatsiz edici,

bazen de etkileyici bir ifade tagimistir.

Kiibist kolaj.

Kolaj terimi "yapistiric" anlamina gelen Fransizca "coller" kelimesinden tliremistir.
Gorsel sanatlarda, yeni bir biitiinliik olusturmak tizere kullanilan par¢alarin montajlanmasi ile
gelistirilen sanat tretim teknigi olarak tanimlanir. Kagit veya tuvale yapistirilmis gazete
kupiirleri, hazir ya da el yapimi renkli kagit pargalari, yazili metinlerin boliimleri, fotograflar
vb. kagit, karton, musamba, ahsap, metal, plastik igeren giindelik nesneler sanat malzemesi

olarak kullanilirlar.

Asamblaj, diger bir ifade ile ‘birlestirme’, yapisal ve diissel yonden benzerlik/farklilik
iceren materyallerin bir biitiinliik olusturulmasiyla bi¢imlendirilen {i¢ boyutlu sanat yapiti
anlamma gelmektedir. Asamblaj teknigi kolajda oldugu gibi sanatgilarin farkli ifade
arayiglarinin  etkisinde uygulanmaya baslanmigtir. Geleneksel sanat eserinin meydana

getirilmesinde uygulanan boyama, ¢izme resmetme ve yontma gibi eylemleri reddederek,

15



sanat disinda farkli amagclarla iiretilen sanayi triinleri veya dogal malzemelerin ¢ogunlukla

degistirmeden yeni bir diizen i¢irisinde degerlendirilmesiyle asamblaj olusturulmustur.

Modern sanatin en oOnemli oOzelliklerinden biri yenilik ve Ozgiinlik arayisinin
stirdliriilmesi tutkusudur. Teknik ve ifadede yenilik modern donemdeki sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasini saglayan arayis, 6zgiinliik ve tepkisellikle donatilmistir. Diger yenilikler gibi
kolajin sanatsal bir ifade araci olarak ortaya ¢iktigi donemin o6zellikleri asagi yukari bu
sekildedir. Kolaj tiiriindeki caligmalara bakildiginda birkag¢ farkli zamanin c¢alistig1 bir eser
goriilmektedir. Ilk zaman katmani, eserin yapildig1 zamandir. Ikinci zaman katmani ise esere
yapistirilan nesnenin (bu bir fotograf parcasi, gazete pargasi, bir metin ya da yapistirilabilir

baska nesneler olabilir) iiretildigi ya da isaret ettigi zaman1 géstermektedir.

Kolaj teknigi gibi asamblaj tekniginin de Orneklerine tarih boyunca rastlanmaktadir.
Ilkel kabileler kiiltiirlerinde torenler icin yapilan heykeller ve masklar; kemik, boncuk, kumas
gibi cesitli malzemelerle siislenmesi asamblaj tekniginin eski caglardaki karsiligidir (Giines,
2013, ss. 10-11). Temeli yiizyillar 6ncesine M.O. 200’lii yillara Cin’e dayansa da kolajin bir
sanat formu olarak kullanimi ilk kez Pablo Picasso ve George Bragque’in eserlerinde karsimiza

cikmigtir. Zamanla modern sanatin kendine 6zgii bir parcgasi olarak kabul edilmistir.
Sekil 8

Braque, Keman ve Miizik Notalari: Petit Oiseau, 1913,kolaj.

(Braque, 1913)

Braque’m “Keman ve Miizik Notalar1” adli ¢alismasi (Sekil 8) kagit iizerine

yapistirtlmis ahsap dokulu musamba ve miizik notasi yapistirilmis kompozisyonu belirgin bir
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kolaj karaktere sahiptir. Burada Peter Biirger’in dedigi gibi kolaja yapistirilan hazir nesneler

birer gerceklik fragmani olarak ele alinmistir (Biirger, 2004, ss. 142).

George Braque, kol4jin resimlerine maddesel bir nitelik kazandirdigini belirterek sanat
anlayisini soyle dile getirmistir:

Baslayacagim resmin ne olacagini dnceden kesinlikle bilemem. Her seferinde
bu is bir seriivendir. Gergekte bir baslangic diisiincesi vardir. Fakat bu yalmiz bir
hareket noktasi olarak ige yarar. Bu baslangi¢ noktasindan geriye olabildigince az sey
kalmalidir. Tiim resim i¢in bence 6nemli olan yeni olanaklar1 verimli yapmaktir.
Kendimi ne zaman tutkularima kaptirirsam, ancak o zaman en iyi buluslar aklima
gelir. Ben bir objenin kullanilma sinir1 son bulup ¢Op tenekesine atilmasi gerektiginde

onu resmime aliyorum. Gergekte resimde renk yoktur, salt iligkiler vardir (Erkul,
1997, ss. 10)

Picasso’ya neden hazir nesne kullandigi soruldugunda ise soyle cevap vermistir:

“Benim heykellerim plastik metaforlardir. Bu resimdekiyle ayni ilkedir.” Demistir (Bulut
Kili¢ & Altintas, 2016, ss. 20).

Sekil 9

Picasso, Vieux Marc Sigesi, Kadeh, Gitar ve Gazete, 1913, Kdgit iizerine miirekkep ve baskili
kagitlar.

(Picasso, 1913)

Pablo Picasso’nun 1913’te iiretmis oldugu “Vieux Marc Sisesi, Kadeh, Gitar ve
Gazete” isimli kolaji, bir masanin {izerinde kiimelenmis nesneler olarak beyaz, gri ve siyah

renkli kagitlardan kesilmis gitar, bir bardak ve bir sise sarabin soyutluk igeren goriimleridir.
(Sekil 9).
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Sisenin boynuna el yazisiyla yazilmis 'Vieux' kelimesi, siyah formlar tarafindan
kismen gélgelenmis ve st iiste binmistir. Le Figaro gazetesinden kesilmis iki parg¢a da

merkeze dogru dik acilarla yapistirilmistir.

Her iki sanat¢1 da eserlerini birebir benzetme tavriyla degil nesne dili ¢dziimlemeleri
ve kendi tarzlarinda 6zgiin ¢alismalar ortaya koyma kaygisi tasidiklarini, kompozisyonlari
icin eserin konusu dahil bircok seyden vazgectiklerini gostermislerdir. Yaklagimlari, nesne

enerjisini alimlama yoniinde ve algida diislindiiriicii olma tavri ile sonuglanmistir.
Sekil 10

Picasso, Masada Sise ve Bardak, 1912, Kolaj.

(Picasso, 1912)

Picasso’nun 1912 yili sonlarinda yapmis oldugu “Masada Sise ve Bardak” isimli
calismasi (Sekil 10), ayn1 yil i¢cinde yapmis oldugu 30 kagit koldjindan biridir ve bu 3 Aralik
1912 tarihli “Le Journal” gazetesinden kesilmis bir gazete kagidi pargasi lizerinde sablon
harflerle “OLD, JA, R” yazis1 goriilmektedir. Eserin giiniimiizde bulundugu Iskogya Ulusal
galerisindeki eser bilgisine gore, bu kisaltmalar bir markanin ¢agrisimsal bir tiir kisaltmasidir.
Muhtemelen sanat¢inin eserine konu olan sisenin markasi sanat¢i tarafindan gazete kagidi

kolajina sablon harflerle yazilmigtir.

Portre ve manzara resmi tiiriindeki eserlerine hazir malzemeler ekleyen Dadaist sanat¢1
Francis Picabia’nin (1879-1953) kibrit ¢opleri, diigme ve tel sag¢ tokas1 yapistirarak yaptigi
“Kibritli Kadin” adli kolaji, kizil sagli bir kadinin yiirek yakict giizelligi tariflenirken, ist
metin olarak hayatin ayrilmaz parcalari haline gelen makinelerin artik insan ruhunu tamamen

ele gecirdiginin ifadesi olarak dikkat ¢ekmektedir (Sekil 11).

18



Sekil 11

Picabia, "Kibritli Kadin" 1920.

(Picabia, 2018)

Bu ve bunun gibi sentetik kiibizm mantig1 ile bigimlendirilmis kolaj eserlerde, gergek
nesneler ve disiinsel imgeler geometrik bi¢imler halinde pargalanip yeni bir yap1
olusturmusglardir. Yapiti olusturan, 6rgiiyii meydana getiren imgelerin niteligi diistinsel olmus,
ortaya ¢ikan yap1 ¢agrisimsal imgelerin karmasik bir biresimi niteliginde oldugu goriilmiistiir
(Lynton,91, ss.102).

Konstriiktif rolyef.

Gegmis donem medeniyetlerde tarihi olay ve olgularin gorsel kayitlari gibi islev
gormiis olan rolyef heykeller, bagli bulundugu diizlemin altinda ya da istiinde, resim ve
serbest heykel arasindaki derinlik alaninda varlik gdsteren yani iki boyut (diizlem) ve {i¢
boyut (hacim) icerisinde tartisilan, gelismis resim, az gelismis heykel ya da bunlarin bir

karigimi gibi goriilmemesi gereken bir sanat formu olarak tanimlanmaktadir (Atil, 2015, s.2).

Konstriiktif rolyef, modern sanata 06zgii, soyutlama diizeyi yiiksek rolyef heykel
baglami yaratir. Zemine bagli olma zorunlulugu olmayan, sanat¢iya yilizey modelleme, hacim
duygusu verme, yanilsamali alan yaratma, form gelistirme deneyimi saglayan diizenlemeler
olarak karsimiza g¢ikar. Picasso’nun dokiintii teneke ve telle bigimlendirdigi “Gitar” eseri,

modern rolyefin ilk 6rneklerinden biri olarak gézlemlenir (Sekil 12).
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Sekil 12

Picasso, Gitar, 1912, Rolyef.

(Picass0,2018)

Eser, sanat¢inin sectigi materyallerin kimlik biitiinligiinii korudugu fakat kendi
baglamlarindan koparip bir sanat eseri yaratma gayesi ile bigimlendirildigi bir yaklasim
hissettirmektedir. Asamblaj tekniginin gelisimine katki saglayan rolyefleri ile kendinden
sonra pek ¢ok sanat¢iya oOnciiliik etmis olan  Picasso’nun heykelde kullanilan geleneksel
malzemenin disinda bir fark yaratmasinin yaninda, heykelin fiziksel yapisinda ¢ok biiytik bir
degisim getirmemis oldugumu da soylemek gerekir. Ciinkii heykeli tasiyan duvar, geleneksel
rolyefin de kullandigi bir mekandir ve mekan kullaniminda bir degisiklik sergilenmez yani
duvardaki heykelin konumu aynidir. Ustelik bu malzemeler yine dogadaki bir nesneyi

yansitmak gibi bir kaygiyla kompoze edilmislerdir.

Sanatcinin algida farkindalik yaratan ¢aligmalarinin alimlayiciy1 sorgulamaya yonelten
bir yap1 degisimi igerisinde oldugunu da kabul etmek gerekir; kolaj, rolyef ve asamblaj
dizgesi, farkli materyaller kullanma, haliyle  yeni tarzlar gelistirme olanagi saglamistir.
Dadaist sanatg1 Jean Hans Arp’in (1886-1966) “Tristian Tzara’nin Portresi” adli 1916 tarihli
ahsap rolyef eseri, Kiibist izleri i¢inde barindiran bir Dada yapiti olarak karsimiza ¢ikar.

Biyomorfik soyutlama olarak yorumlanabilen hayvan kafa yapisina benzerlik gdsteren eserde,
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boyanmis dogal ahsap parcalarla stilize edilmis ve vidalarla biitiinliigli saglanmis geometrik
formlarin rastlantisal yapisinin Dadaizm mantiginin izlerini tasidigi gozlenebilir. Eser bir

baska agidan, sergilenen yaklasim ve materyal segimi ile konstriiktivist etki verir.
Sekil 13

Arp, Tristan Tzara ‘nin Portresi, 1916, Boyanmis ahsap rélyef.

(Arp,1916)

Arp’in savag karsitt tavrini kelimelerle vurguladigi siirlerinin  gorsel karsilig
sayilabilecek yapitlarindan biri olan “Tristian Tzara’nin Portresi” isimli ¢aligmasi, sanat¢inin
Dadaizm Onciilerinden olan sair Tzara ile kurduklart iyi arkadashigin temsilidir. Portredeki
tahta bigimler, st iiste yapistirilmakta, ayn1 zamanda da hem zeminden yukariya hem de
kendi ¢evrelerine dogru biiyiiyen bir yap1 izlenimi vermektedir. Avrupa’da dada ve Fiitiirizm
ile yaraticiligin gegirdigi degisim Rusya’da Konstriiktivizm ile Modern yenidiinyayi insa etme
tasarist olarak big¢imlenmistir. Konstrikktivizm akimimnin sézciisiit Vilademir Tatlin (1885-
1953), akimin temsilcilerine metodolojik alt yap1 saglamistir. Onun, ‘malzeme kiiltiirii’ adim
verdigi sav, “malzeme ve ¢alisma, teknigi oncelemeli” olarak ifadelendirilmistir. Bu sonralari,
sanat¢1 ile teknisyenin esitlendigi modern tasarim olgusuna doniigmiistiir (Batur, 1998,

$5.194).

Tatlin’in 1915 tarihli “Kompleks Kose Rolyefi” isimli ¢aligmasimi (Sekil 14),
Braque’in 1914 tarihli Kagit Heykel Konstriiksiyonu (Sekil 15) ile yan yana getirdigimizde,
asamblaj tekniginin rolyefin yilizeyle olan smirl iligkisinde belirgin bir 6zgiirlesme ve
enstelasyona varacak olan genisleme hali olarak karsimiza ¢iktigi kolayca sdylenilmektedir
(Eyigor&Findik, 2016,ss.29).
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Sekil 14 Sekil 15

Tatlin, Kompleks kése rélyefi, 1915 Braque, Kagit Heykel Konstriiksiyon, 1914.

(Eyigor&Findik,2016) (Eyigor&Findik,2016)

Tatlin ve Braque’in heykel ve mekan ile ilgili 6zgiil degerler iizerinde diisiinme ve bu
degerleri baska bir seye doniistiirme c¢abasi i¢inde olduklar1 anlasildiginda, her iki sanat¢inin
da fetislesen nesne tutkusunu goriiniir kildiklart sdylenebilmektedir. Duvardan koparilan,

kaidesinden ayrilan heykel, kiitlesel olmaktan kurtulmus, degisim siirecine sokulmustur.
Merz yapisi.

Kolajdan enstelasyona genisleyen form arayisina en iyi ornek, modern sanatin en
onemli sanat eserlerinden ve mitlerinden biri, bir¢ok enstalasyon sanatcisina ilham kaynagi
olan Kurt Schwitters'm (1887-1948), 1927 yilinda yapmaya basladigi ve Merzbau
Hannover'de 5 Waldhausenstralle adresindeki evinde toplam sekiz odadan olusan ‘Merzbau’
admi verdigi, Ekim 1943'te Hannover'de bir Ingiliz hava saldirisinda imha edilen eser(ler)idir
(Orchard, 2007).

Giliniimiize 1933 yilinda ¢ekilmis ti¢ fotografi kalmis olan bu eser, asemblaja anitsal
bir boyut kazandirmaktadir (Sekil 16, Sekil 17).
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Sekil 16 Sekil 17

Schwitters, Merzbau,1933. Schwitters, Merzbau,1933.

A/ L;\‘w,
R NG

.

(Redemann, 1933) (Redemann, 1933)

Dada’nin Hanover temsilcisi Kurt Schwitters’dir (1887-1948). Schwitters,
Dresden Akademisinde okudu. Bir siire Kandinski'nin etkisinde kalan sanat¢i daha
sonralar1 Dadacilara katildi. 1920'de “Merz” sloganiyla bir dizi etkinlikler diizenledi.
Daha sonralari ayni adla bir dergi ¢ikardi. Yagl boya caligmalarinin yaninda
yapistirmaca (kolaj) teknigiyle ve artik malzeme ile tamamladig1 dadaci yapitlarina
“Merzbau” adim1 koydu. Schwitters ¢ok gii¢lii bir tasarimci ve reklam sanatgisi idi.
Almanya'da “Gilinter Wagner'in reklamlarini1 yapiyor ve bu arada bir ¢ok dadaci
sanatginin yapitlarini pazarliyordu. Davetiye, posta karti, pankart ve her tiirlii
propaganda afislerini basiyor ve bunlart Merz ekleri olarak yayinliyordu. 1923 yilinda
Akademi'de O6grenciyken yaptigi bir ¢alismasina yapistirmaca tiirlinden eklemeler
yaparak posta kart1 olarak diizenlemis ve tizerine “Ich liebe dich, Anna (seviyorum
seni, Anna) yazarak yayinlamigti. Bu posta kartlarinin birinde ayrica su yazilari
okunmaktadir. “Baumaster ve Moholy (Moholy nagy) buradaydi. Blummer simdi
Hanover’de, Yours merzially. Kurt Schwitters”

Ona kaynaklik eden ilkeler bir gesit “Gesamkunstwerk” (ta, biitiin sanat-Total
Work of Art) okulunu yaratmayr (Kandinski ve Ball’da oldugu gibi) yani tiim
sanatlarin gegici bir entegrasyonunu (birbirlerini biitiinleme degil), ¢esitli sanatlar
arasindaki sinir1 belirsizlestirip en sonunda onlar1 biitiinlemeyi amacliyordu. Insan
Ozii’nlin soyut bir 6gesi olarak makina dahil her seyi Sanatla biitiinlestirmekten
yanaydi. “Schwitters- Saule” (Schwitters Siitun’u) admi verdigi ti¢ boyutlu bir
calismasi bir tiir i¢c mekan diizenlemesi’ni animsatir; odasinin duvar ve tavanlarina
monte edilmis c¢esitli malzemelerden olusan bu heykel ya da yiiksek kabartma
sanatcinin 1918-1938 yillar1 arasinda yaptigi en ilging yapitlar1 arasinda yer alir.
(Geng, 1983,55.99,100)
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Sekil 18

Schwitters, Schwitters Siitunu, 1923.
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Literatiire Asamblaj terimi heniiz dahil olmamigsken Schwitters’in merzbaular yapmis
olmasi1 ve merz hakkinda, “Siki bir sanatsal ¢aligsma sonucu ortaya ¢ikmis disiplindir. Sanatsal
yaraticilikla tiim zorluklardan kurtulmayi hedefleyen bir calisma seklidir” diye agiklama
yapmis olmasi, yasadigi ¢evre kosullarina bagli yaratma kaygisina isaret etmektedir
(Thompson, 2014, ss. 167). Schwitters'in tanimlamasiyla; savas sirasinda her sey altiist
olmustu. Akademide dgrendiklerim bir ise yaramiyordu ve yeni fikirler heniiz hazir degildi...
Derken muhtesem devrim patlak verdi... Kendimi 6zgiir hissettim, coskumu biitiin diinyaya
haykirmaliydim. Tutumlu olmak zorunlulugundan ne bulduysam topladim ¢iinkii simdi ¢ok
fakir bir iilkeydik. Insan ¢ople de bagirabilirdi. Ve ben de bunu yaptim, ¢opleri birbirlerine
civiledim ve yapistirdim. Buna da Merz dedim. Merz, savasin sonunda barisla
sonuclanmasina bir siikrandi. Her sey paramparga olmustu ve yenilerinin bu pargalardan,
fragmanlardan yapilmasi gerekiyordu: iste Merz buydu. Devrimin benim igimdeki imgesi

gibiydi; oldugu gibi degil de olmasi gerektigi gibi (Dietrich, 1930, ss.159).
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Sekil 19
Schwitters, Merzbild kumsal gériiniimii, 1923,

karton tizerine yagliboya, kalem ve ahsap asamblaj.

(Schwitters, 1923)
Sekil 20

Schwitters, Asamblaj, 1920.

(Schwitters, 1920 )

Kurt Scwitters’in Merz adinm1 verdigi ¢alismalari, aslinda aralarinda mutlak bir sinir
olmayan asamblaj, rastgele objelerin sanat malzemesi olarak kullanilmasini tanimlamak icin
kullanilan terim olan akiimiilasyon ve montaj yontemleri i¢in birer 6rnek olarak goriilebilir.
Modern donemde ortaya ¢ikan sanat tretim bigimlerinden akiimiilasyon ve montaj
tekniklerine bakildiginda ise bunlarin, asamblaj, koldj ve afis, resim ya da basili kagitlarin, {ist

iiste katmanlar halinde yerlestirilip bazi boliimlerin kesilip ¢ikarilmasiyla olusturulan dekolaj
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tekniklerinden farkli olarak, tamamen ii¢ boyutlu eserlerde kullanilan teknikler oldugu
goriilmektedir. Bu tekniklerde atik nesnenin dogrudan ya da doniistiiriilerek yapit haline
getirilmesi s6z konusudur. "Merz" sozciigli tesadiifen Schwitters'in bir kolajima giren
Kommerzbank (ticaret bankasi) sozciigiinden tiiretilmistir. Kommerz ayni zamanda,
parcalamak, yok etmek anlamina gelen ausmerzen sozciiglinii de ¢agristirir. Avangardin can
diismani piyasayla alay etmek i¢in uydurulmus olmali. Ama aslinda siirlerindeki gibi belirsiz,
hurda bir sozciik. Schwitters, sanatinin anlamin1 anlamsizlik iizerine kuruyor: "Ben anlami1
anlamsizlik iizerine uyguluyorum... ‘Merz’ sozciigiinii uydurdugumda bir anlami yoktu.
Simdiyse... onu kullanmaya devam edenlerin kavrayisiyla degisiyor." Demistir (Artun, 2010,
ss.157,158).

Gergekiistii nesne.

Tarih siiresince ortaya ¢ikan sanat faaliyetlerinde nedensellige bagli yeniliklerden biri
“nesne” kavramudir. Oncesinde islevsel bir yapi arz eden nesneden sonrasinda sanatin
/sanatginin yoneldigi ‘sanat objesi’ olmasi, Duchamp ile birlikte ‘ready-made’ yani hazir
nesnede farkli ifade olanaklari aranmigtir. Sanatsal uygulama yoniinde kullanilan nesne,
bigimlendirilmeye uygun, sayisiz iiretilebilen bir olgu durumundan ifade olanaklari gelismis,

kurguya yonelik giiglii bir obje halini almistir.

Resim sanat1 agisindan gercekiistii nesne, yaraticiligi destekleyici ve kavramsal bir
altyapiya sahip olusa karsilik gelir. Heykel sanati1 agisindan (klasik anlayisa 6zgii) yerinden
alagag1 edilmedir. Gergeklistii nesne, duygu ve diisiincelerin benzetme yoluyla somutlagmasi
yoniinde bir tutuma firsat vermis, ‘esyalar’ durgun varliklarken, yaratici sanat¢inin sanatsal
bildirim tasiyan dinamik yapiya sahip olmuslardir. Nesne boylelikle hem yapisal hem

diistinsel olanin simgesel ileticisi olarak sosyo-materyal bir unsura doniismiistir.

1936 yilinda Charles Ratton Galeride asilan Siirrealist sergide sanat nesnesi olarak
karsimiza cikan eserler, gercekiistii nesnenin ne oldugu hakkinda agiklayici niteliktedirler.
Sergide yer alan nesneler arasinda; Duchamp’in sise kurutucusu, Magritte’in i¢inde peynir
dilimi resmi bulunan cam fanusu, Miro ve Dali’nin asamblajlari, Oppenheim’n kiirkle kaplt
fincan takimi, Giacometti’nin asili topu ve Picasso’nun gitar konstriiksiyonu ile siradan ev

esyalarindan olusan natiirmort’u bulunmaktadir.
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Sekil 21

Paris'te Galerie Charles Ratton'da siirrealist sergi.1936.

(Charles Ratton Galeri,1936)

Gergekiistiiciilerin kuramcist Andre Breton’a (1896-1966) gore, gerceklik algisiyla

oynayan bu gercekiistii nesneler, akildisi rolleriyle mevcut anlamlarin ve degerlerin yitimine

olanak tanimaktadir. Onlar araciliiyla algilanan diinya elestirilmektedir;

Mayis 1936°daki gergekiistiicii sergi ¢ergevesi iginde yer alan nesnelerde, her seyden
once, giindelik yasamda duyularimizla algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda
olabilecek her seyi aldatic1 olarak gérmeye c¢agiranlarin bunaltict yinelenmesinden
dogan yasagi kaldirma o6zelligi vardir. Ne pahasina olursa olsun, insanlarin
gereksinimden ¢ok aligkanlik geregi kullandiklari seylerin, duygularla algilanan
diinyayr isgal etmesine karsi kullanilacak savunma araglarini giiclendirmek ¢ok
onemlidir(...) Bu araglar vardir: Mantik ancak somut nesneler diinyasini
olusturabilir, onun iistiinde de o berbat egemenligi temellenir. (...) Sairler, sanatcilar,
bilginlerle, iki farkli goriintiiniin birbirine yaklastirilarak, insanin kafasinda yarattig1
su “giic alanlar”min ortasinda karsilasirlar. Iki goriintilyii birbirine yaklastirma
yetenegi, onlarin, nesnenin goriinen yasamina iliskin degerlendirmenin {istiinde
ylikselmelerini saglar; bu da genellikle 6nemli bir noktayr olusturur. Onlarin
goziinde, tersine, eksiksiz olmasina karsin bu nesne kendisine 6zgii olmayan ve
dontigiimiinii gerektiren bir dizi kesintisiz gizlilige déner yeniden. Bu nesnenin kabul
edilmis degeri onlara gore tasarim degerinin ardinda yitip gider; bu deger onlari
nesnenin dikkat g¢ekici yanmi, esin verici giiclinii vurgulamaya siiriikler (Breton,
1997, s. 341-342).

Imgenin olusumunun tesadiiften dogmasindan yana olan gergekiistiicii sanat¢1 Max

Ernst’in

(1891-1976) gercekei betimlemeler ile kurguladigi hayali goriintiileri ¢ocuklugunun

atmosferini yansitmak arzusu ile bigimlendirmistir. Kullandig1 kalemle ovalama (frotaj) ve
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1slak boyay1 kazima (grotaj) teknikleri ile birbirinden kopuk imge arayisinin detayli sonuglar
vermesi sasirtici olmustur. Yapitinin hem ireticisi hem izleyeni olan sanat¢i, Picasso ve
Braqua’tan 6grendigi kolaj teknigi ile tirettigi imgelerini enteresan fotograflardan ve anatomi
kitaplarindan edinerek hayal giiciinii desteklemis, ayrica {i¢ boyutlu hazir nesneler de

kullanarak resmin sinirlarini zorlamistir.
Sekil 22

Ernst, *’Biilbiiliin Korkuttugu Iki Cocuk’’, 1924.

( Ernest, 1924)

Sanatginin 1924’te yapmis oldugu “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk” adli
rolyefinin  (Sekil 22)resim bdliimiinde, anlasilmazlik ve diissellik ile birlikte gegmisin
(Ronesans) izleri de goriilmektedir. Biiyiik bir gokyiiziine sahip olan manzara ve sag tarafta
ise kus yuvasi (hazir yapim nesne) goriilmektedir. Figiiriin bastig1 nokta ile dokundugu nokta
aras1 (On-arka iligkisi bakiminda) perspektif kuralina aykiridir. Sanat¢1 boylece cergeveyi
yapita dahil etmektedir. Sol tarafta ise olduk¢a kalin profilli bir ¢er¢eveye ilistirilen oyuncak
bah¢e kapisi yine resmin i¢ cercevesinde yazilan baslikla birlikte degerleri yikan bir
sasirtmacaya yol agmaktadir. Resmin arka planinda boya kullanan sanatci, ti¢ boyutlu hazir
nesneler de kullanarak, asamblaj teknigi ile resmi ayni ¢ergevede bulusturmustur. Sag tarafta
kuliibeye benzer bir nesne ile sol tarafina disa dogru acilan bir bahge kapisi tutturmustur.
Resmin kalin bir gerceve icine oturtulmasi ve diger nesnelerin konumu sayesinde ¢ergevenin

resme katilmasi miimkiin olmustur.

Bir bagka Sirrealist sanat¢i Joan Mir6’nun (1893-1983) perspektif kurallariyla
ilgilenmeyerek; bir ¢esit resimsel-yaz1 stilinde, konu olarak tarih dncesinin fresk resimleri ve

halk sanati resimleriyle benzerlik igerisinde olan diizlemsel resimler olusturmustur. Basit renk
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planlari, organik formlar, fantastik arayis izleri igeren bu resimleri yasami siiresince devam
ettiren sanatci, 1930 yillarinda asamblaj ve kolaj tekniklerinde gesitli eserler iireterek resmin
smirlarini zorlamistir. Sanatgr bir siire kagit ylizeyi lizerine kartpostallar yapistirarak "Cizim-
Kolajlar" ismini verdigi son derece hassas kolajlar yapmustir. Bu kolajlarinda; ¢esitli
renklerdeki kagit lizerine, reklam afislerinden kesilmis resimler, kartpostallar, zimpara kagidi,
oyulmus tas baski ve graviir parcalarini sabitleyerek ayni diizlem {izerinde birlestiren sanat¢i,
karakalem etkisinden faydalanarak da Siirrealistlerin ¢alismalarinda kullanmis oldugu
otomatik yaziy1 andiran ¢izgiler ¢izerek resimler arasinda iliski kurmustur. Sanat¢i bu sayede,
"Essiz” sekilde insa ettigi bir diinya ile izleyiciyi ayn1 kare i¢inde sundugu Cizim-Kolajlariin

her birinde genel olarak kitle kiiltiirtiniin etkin kullanimini1 gézler oniine sermistir.

Sekil 23
Miro, "Siirsel Obje", Asamblaj, 1936.

( Mir6.1936)

Sanatginin "Siirsel Obje" isimli asamblaji (Sekil 23) bos bir tahta ¢ergeve lizerine
konumlandirilmis, doldurulmus bir papagan ve g¢ercevenin icine yine i¢i doldurulmus, kagit
ayakkabi ve camasir giydirilmis bir kadin gorabr asmistir. Mird, bu asamblajin1 melon sapka
tizerine insa ederek kaideyi Duchamp'in "Bisiklet Tekerlegi"nde yapmis oldugu gibi

asamblajin bir parcasi haline getirmistir.
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Dogal veya insan iiretimi her tiirli materyali bir kompozisyon halinde birlestiren
asamblaj sanatinin oncii isimlerinden Amerikali sanatg1t Joseph Cornell’in (1903-1977) de
calismalarinda Gergekiistiicii izler bulunmaktadir. Ancak sanat¢i hicbir zaman gergekiistiicii
oldugunu sdylememis, onlardan farkli olarak karamsarlikla degil iyimserlikle insa ettigi
‘beyaz’ kutularim1 New York'un kitapg¢ilarina ve ikinci el magazalarina yaptigi gezilerde
buldugu, bir zamanlar giizel ve degerli nesneleri, fotograf parcalarini izleyici ile etkilesimli

olacak bigimde tasarlamistir.

Sekil 24

Cornell, Planet Set / Gezegen Seti — 1950.

(Cornell,1950)

Hayatimin biiytlik bir kismin1 engelli kardesi ve annesine bakmak i¢in evde gecirmek
zorunda olsa da bulunmus nesnelerden olusturdugu montajlar, onun  diger c¢agdas
sanat¢ilardan haberdar ve onlarla iletisim halinde oldugunu ispatlar. Konstriiktivist sadelige
ve Sirrealist fanteziye eklemlenen eserlerinden , 1950 yilinda yapmis oldugu “Planet Set -
Gezegen Seti” adli ¢alismasi (Sekil 24) , esrarengiz kutu iginde, gizemli ve siirsel, buluntu
nesneler toplulugu icermektedir. Bu eser 19.yy. Italyan opera sanatgisi Giuditta Pasta'ya
atfedilmistir. Cornell, romantik ¢agin idealleri i¢in kendisini ortaya koyan bale ve operanin
neredeyse unutulmus birkag yildizin1 idollestirmistir. Kutuda astronomik gizelgeler ve
cubuklarla dengelenmis iki top bulunur; bu da gilinesin etrafinda dénen gezegenlere isaret
etmektedir. Bu astronomik tema, sanatgmnin gecmiste gece gOkyiizliniin gizeminden

etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikmustir.
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Freud“un diisiincelerinden faydalanan gercekiistiiciiler, bilingaltinin sanatsal yaratimin
ve yasamin gercek kaynagi oldugu diisiincesinde olduklarindan dogaclamaya olanak taniyan
rastlantisalliga dayali yontemleri tercih etmisler ve gelistirmislerdir. Otomatik yazi, otomatik
¢izim, riiya analizi, bigcim bozma, bulunmus nesne, mantik dis1 dizilimler, kolaj, frotaj gibi
teknikleri kullanmislardir. Izleyicinin sagduyulu bir yorum yapmasini engelleyerek anlam
arayisina girmesini saglamak ve imgelemini harekete ge¢irmek amacimi glitmiiglerdir.
Boylece rasyonalist diizenin kisitlamalarindan kurtulacak olan izleyicinin bilingalti agiga

¢ikacaktir (Lynton, 1991, $5.172).

Tip egitimi almis olan André Breton, 1924 yilinda yaymladigi Gergekiistiicii
Manifesto“da bir sanatsal ifade bi¢imi olarak onerdigi ruhsal otomatizm tanimi1 pek ¢ok seye
aciklik getirir; “Diislincenin gergekte nasil islev gordigiinii sézle ya da yaziyla ifade
edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik ¢ercevesinde belli bir estetik ya da ahlaki

Onyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir” (Antmen, 2008, ss.136).

Fotomontaj.

Kolajin ii¢ boyutlu hali olarak tanimlayabildigimiz asamblaj teknigi, kuskusuz modern
donemle birlikte ortaya ¢ikmis yapit olusturma yontemlerinden biridir. Asamblaji, montaj

teknigi ile kolaj teknigi arasindaki bir mecra olarak da gérmek miimkiindiir.

Fotografin icadindan once fotografik goriintiilerin olusturulmasi, birgok sanat¢i ve
bilim adamu tarafindan irdelenmistir. Fotografin bulunusu ile birlikte fotografik goriintiiler
izerine bir¢ok teknik denenmis ve bunlarin altyapisi aragtirllmistir. Erken dénem fotografeilar
bu stiregte fotomontaj1 kesfederek ilk 6rnekleri yasama gecirmislerdir. Fotografin bulunusu ile
birlikte resim ve fotograf sanati birbirlerinden etkilenmis, bu etkilesim sonucunda farkli sanat

akimlar1 ortaya ¢ikmustir.

Fotomontajin erken dénem calismalarinda, William Henry Fox Talbot'un (1800-1877)
fotografik c¢izimleri oncli fotograf Orneklerinden biri sayillmis ve birbirini takip eden

fotomontaj ¢alismalar ile, fotomontaj kendini ortaya koymustur.

I. Diinya Savasi’nin hemen ardindan ortaya ¢ikan Dadaizm hareketi, fotomontaj,

fotokolaj ve bir¢ok 6zgiin ¢aligsma ile dikkat ¢ekmistir.
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Berlin Dadacilar’indan John Heartfield (1891-1968), Hannah Hoch(1889-1978), George
Grosz (1893-1958), Raoul Hausmann (1886-1971) fotomontaj ve fotokolaj teknigi ile
bi¢cimlendirdigi propaganda amacgli  ¢alismalar1 toplumun sosyal ihtiyaglarina cevaben

yapilmislardir.
Sekil 25

Heartfield, Goebbels, Hitler'i is¢i sinifina hitap ederken Karl Marx sakali takmaya ikna
ediyor, Fotomontaj, 1930

(Hearfield, 1930)

Rus fotografei, tasarime1, mimar ve tipograf El Lissitzky (1890-1941), fotogramlar
tizerinde calisirken yaptigi fotomontaj denemelerinde seffaflik etkilerinden yararlanmak igin
cesitli baski pozlarini kullanarak canli kompozisyonlar elde etmeyi basarmig, bu denemeleri
bir ¢cok reklamda kullanmistir. “Constructor/Insaat¢1 fotogrami, Lissitzky'nin 1920'lerdeki
unutulmaz fotograflariydi. Karmasik fotograf katmanlar1t kullanilarak yapilmis bir

otoportreydi.Kendini elinde bir pusula olan miihendis gibi tarif etmistir (Sekil 26).
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Sekil 26

Lissitzky, Insaatci, otoportre, fotogram, 7,7x8,8cm, Lydia Winston Malbin Koleksiyonu, 1924

(Lissitzky,1924)

Olagantistli imajlar yaratma ve normal diinyay: algilayisimizi zedelemesi agisindan
fotomontaj, Siirrealist akimmda da ¢ok farkli alanlarda kullanilmistir. Ote yandan; Avrupa
avangardinin 6nemli merkezlerinden Bauhaus Okulu, fotografta, montaj, kolaj, fotogram gibi
teknikleri denemisler, fotografa farkli bir bakis acgis1 getirerek, tanitim ve endiistriyel

fotograflarinda temellerini atmislardir.

1960'larda Pop-Art' in yayginlagsmasi ile birlikte fotomontaj tekrar gilincelligini
korumus ve akimin sanatgilart tarafindan basili yaymlarla (gazete, dergi, mecmua, Vvb.)

birlikte, sanatin i¢ine tekrar sokmuslardir.

Fotomontajda olusan tiim gorsel imajlar, metinler, ¢izgiler, vb. fotografik imgeler,
gorme iglevimizin yerine getirilmesi ve gdrmeye ait deneyimlerimizle gergeklesmektedir.

Fotografik goriintiilerin anlami fotograflarin yiizeylerinde okunmaktadir.

Ready-made.

Sanatta ready-made yani hazir nesne, islevselligiyle giinlik hayatin igerisindeki
yerinden edilerek ve pek bir degisime ugratilmaksizin bambaska baglamda kullanilan
nesnedir. Siradanligi nesneyi Sosyo-materyal temsil formu haline getirir. Dadaist sanatgi
Marcel Duchamp’in literatiire kazandirdigt ready-made kavrami sanat olmayani sanat
yapmak gayesine hizmet etmistir. Onun, 1914 tarihli pisuari, steril bir idrar kab1 olusundan,
sanat¢is1 tarafindan se¢ilmis olmakla biriciklesmesine, sergiye mecburi dahilinden, sergi

salonundan kaybolusuna, orjinali kayip bir sanat formu olarak kabuliine degin sanatin
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kurumsalligin1 hicvetme 6ykiisii, yeniden iiretimleri ile miizelerde yer alisiyla ¢ok katmanl
anlam {iretimine olanak saglamistir. Eser, gecirdigi her asamada sosyal gondermelerinin
olusuyla modernizmin en biiyiik yapilarindan biri olarak goriilmiistiir. Degerlendirme etkinligi
olarak pisuar, farkli arayislarin benimsenmesi; neyin gercek, neyin dogru oldugunun
tartisilmasi; doniisiimiin yasama aktarilmasi; elestiriye agik olma, yiizlesme, giiven inceleme,
yorumlama yoluyla ger¢ekligin kavranilmasi; sikisip kalmis zaman ve mekanin ifadelerini

kullanmak yerine bagimsizligin benimsenmesi vb. olasiliklart akla getirmistir.

Sanatgmin 1913 yilinda yapmis oldugu ilk Ready-made c¢alismasi, “Bisiklet
Tekerlegi” ise, siradan bir nesnenin sanat eseri olabilirliginin, alisilmis diisiince kaliplarinin
yikilmasina, farkindaliklarin yarattigit  degerin toplum-birey iligkisi lizerinden gelistirilip

cogaltilmasina olanak saglamistir.

Duchamp, sectigi nesneye saglamis oldugu anlam degisikligi ve yeni konumu
sayesinde modern sanatin yeni bir dogrultu belirliyor, bunun igin ironiye bagvurmus
oluyordu. Duchamp, 1961 Dada Manifestolar1 adli yayinda yaptig1 agiklamada, “bu hazir
yapilmis nesneler asla estetik haz vermez. Tam tersine dikkati ¢ekmek istedigi nokta gorsel

umursamazlik ve ayni zamanda iyi ya da kotii nesneden yoksunluktur.” Demistir.

Duchamp kendi sanatsal amacina en uygun malzeme arayisinda g¢ok boyutlu
stirdiiriilebilir ifade bigimlerini anlik bir bi¢imde saptamaya olanak veren iki boyutlu bir
tasiyict diizlem olarak cama karar verdigi, “Bekérlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin”
eserinde (Sekil 27) cok anlamli ifadeyi yakalamaya yonelik 6nemli bir hamle ile karsimiza
cikar. ‘Biiylik Cam’ olarak da bilinen eser, sergilendigi ortama ait goriintiileri de resim igine
dahil ederken, ortama bagli olarak resme eklemlenen 151k dahilinde kirilmalardan olusan
uzam, aynt anda izleyicinin gozlemledigi acgiya bagli olarak her bakista farklilagan bir
gergeve yapt olmustur. Malzeme sec¢imiyle saglanan bu yapilanma, st ve alt olarak iki
katmanli olusuyla higbir zaman bir araya gelemeyecek iki ayr1 diinyay: tanimlar gibidir. Ust
boliimde yer alan Gelin’in alam gii¢lii bir biitlinliik ve kusursuzluk sergilerken, Bekar’a ait alt
boliim ise “erotizmin diirtiilendigi” bekarliga 6zgii karmasik yapilanmasiyla, bir tiirlii edinim
saglayamadig “biitiinlik” arzusu uyandirir. Donemin diisiince yapisinin karmasasina ve

anlam arayisina denk diisen bir problematik ile kars1 karsiya kalinmaktadir.
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Sekil 27

Duchamp, Bekarlar: Tarafindan Cwril¢iplak Soyulan Gelin, Biiyiik Cam, (The Bride Stripped

Bare by her Bachelors, Even (The Large Glass), 1915, yag, kursun, toz, cam iizerine vernik,
2775x1759 cm, Philadelphia Sanat Miizesi.

(Duchamp, 1915)
Duchamp, Biiyiik Cam1 kurgularken organik ve mekanik olan ikili formlari, degisken,
tiretken, dinamik, uzamsal bir hareketin istege bagli bir nedenselligi olusunu ispatlama
arzusunu uyandirmak istemistir (Clair, 2000, ss. 82). Eserle ilgili olarak Paz, Bekarlarin tiim
etkinligine, Gelin’in yaydig1 enerjinin neden oldugunu ve bunun Gelin tarafindan
yonlendirilen bir “yanilsama etkinliginden baska bir sey olmadigini” sdylemistir. “Asagisi
bekarlara ait, kayarganin yinelemelerinin de ortaya koydugu gibi, tekdiize bir cehennemdir.
Yukarisi, bekarlarin tiim sizlanmalarina ve saldirilarina kulak asmayan bakirenin 1ssiz
uzamudir.” Ust boliimde “enerji ve kararlilik™” hiikiim siirerken, altta tam anlamiyla bir

“edilgenlik” s6z konusudur” demistir (Paz, 2000, ss. 146).

Sanatginin, 1913-14 yillarinda yapilandirdigt “3 Standard Stoppages/Standard

Durdurma” isimli eseri, alisilmis sanat anlayisindan ve kaliplastirici  diisiinceden
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uzaklastigimin kanitidir. Sanat¢inin “konserve edilmis sans” olarak adlandirdigi c¢alismasi,
resim ya da heykel olarak tanimlanamamaktadir. Eserini deneysel kaygi igerisinde iken
bicimlendirdigini sOyleyen sanat¢i; uzunlugu bir metre olan ii¢ teli, birbiri ardina, bir metre
yiikseklikten, yatay bir diizleme birakarak “kendi deformasyonlarini” olusturmalarina olanak

tanimaistir.
Sekil 28

Duchamp, 3 Stoppages Etalon (kutusunda), 1913, Sansa bagl kurulan asamblaj, The
Museum of Modern Art, NY.

[
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( Duchamp, 1913)

Janis Mink, 3 Standart Durdurma’yi; bir kutunun iginde sunulan bir “diisiince”, bu
“diistincenin uygulamas1” ve bu uygulamadan dogan bir “kural” olarak tanimlarken,
Fransa’nin Sévres kentindeki Bureau International des Poids et Mesures, BIPM / Agirliklar ve
Olgiiler Uluslararas1 Biirosu’nda saklanan standart platin metre ile karsilastirir (Mink, 2006,
ss. 44). 1875’te kurulan BIPM, 1889 tarihli Birinci Agirhklar ve Olgiiler Genel
Konferansi’nda belirlenen kosullar dogrultusunda, uluslararast metre prototipi olarak, yiizde
doksan platin, yiizde on iridyum alasimindan yapilmis, bir metrelik kalib1 koruma altina alir.
1983 yilinda Onyedinci Agirliklar ve Olgiiler Genel Konferansi’nda metrenin tanimi, “1s13in
boslukta 1/299.792.458 saniyede aldigi mesafe” olarak degistirilmekle birlikte, 1889 tarihli

“platin metre” prototipi BIPM’de, bir miize nesnesi olarak, halen saklanmaktadir.

Sanat¢1 kendine ozgli Olgiim standardini, 1914 tarihli Network of Stoppages /
Durdurmalar Ag1 ve Biiyiikk Cam (1913-1925) gibi baska islerinde 6l¢me ve ¢izgi belirleme
araci olarak kullanir. 3 Standart Durdurma 1953 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi,
MOMAda sergilenirken, Duchamp’in istegi lizerine, yapita lizerinde “1 Metre” yazan iki adet

geleneksel metre eklenir. Boylelikle Duchamp, konvansiyonel 6l¢iim standartlariyla, kendine
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O0zgii O6lgcme standartlar1 arasindaki farki gorsellestirirken; kayitsiz sartsiz kabul ettigimiz

seylerin, aslinda biiytik ol¢iide keyfi varsayimlar olusunu sorgular.

Kombine Resim.

Soyut Disavurumcu, Amerikali sanat¢i Robert Rauschenberg (1925-2008) resim,
heykel, baski resim ve fotograf alaninda calismalar yapmis, tim bu araglarin bir arada
kullanim1 mahiyetindeki ~ kombinelerini (birlesik) tiretmistir. Kaba ve planlanmamis bir
tavrin yansimasi olarak degerlendirebilecegimiz eserlerde, sanat¢inin form oncelikli
yaklasimi agikga hissedilir. Hayatin i¢indeki rastlantisallik ve dngoriilemezlik sahiplenilmis,
yapisal ve diisiinsel anlatima olanak saglanmistir. Sanatginin  eserlerinde yer verdigi
nesnelligin genis kapsami “Monogram” adli ¢alismasinda (Resim 29) gozlemlenir; tasitla
ulasimin vazgegilmezi otomobil lastigi ve nesli tiikenmekte olan Angora kegisi bir araya
getirilmis, iki farkli diinya birbiriyle iligkilendirilmistir. Kegisinin yiiziine siiriilen boya ve
belini gevreleyen lastik, gergekiistii bir izlenim yaratir. Fiziksel ve zihinsel anlamda biitiinliik
iceren sanat nesnesi, sahip oldugu eszamanli yapinin agik uglu etkilerine tabi kilinmigtir

(Cima, 1986, ss. 68).
Sekil 29

Rauschenberg, Monogram, 1955-59, Karwsik Teknik, 161,29x163,83 cm.

(Rauschenberg, 1955-59)

Robert Rauschenberg’in en bilinen eserlerinden “Bed/Yatak™ isimli ¢aligmasi (Sekil
30) alisilmisin disinda gergek bir yatak, yastik, yorgan gibi parcalardan olusmaktadir.
Hepsine birden tuval yiizeyi yaklagimiyla boyama yapilmistir. Artur Danto’ya gore eser, sanat
ve gerceklik (hayat) arasindaki ugurumu kapatmaya ve sinirlart yok etmeye calisir; yatag

sanat yapan nedir? Sorusunu akla getirir (Danto, 2010, s. 158). Konumuz kapsaminda
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Danto’ya verebilecegimiz cevap; insan hayati ile sanat1 bulusturan temsili bir nesneye plastik
deger yiiklenmis, yatay konumdan dikey konuma getirilerek yatilabilir degil bakilabilir bir

nesne olmustur.
Sekil 30

Rauschenberg, Bed (Yatak), 1955, yastik, yorgan, ¢arsaf, ahsap destekler iizerine yagliboya

ve kursun kalem.

(Rauschenberg,1955)

R. Rauschenberg’in Kombine Serisi’nde one ¢ikan eserlerinden “Kanyon” (Sekil 31) ;
(Rauschenberg'in oglu Christopher'm bir fotografi ; Ozgiirlik Anit’'nin bir kartpostali;
kesilmis ve ag¢ilmig beyaz bir erkek gdmlegi; burusuk bir boya tiipii; basili kelimelerin
parcalari; endiistriyel bir metal tambur, doldurulmus kartal, tuvalden sarkan ipe bagh
yastiktan olusur) Nesne kombinasyonlarinin alisilmadik diizeni hakkinda, lleana Sonnabend
sOyle bir ifadede bulunmustur; R. Rauschenberg, New York sehir merkezinde dolasirken
merakli gozlerle sokaga ve sokaktaki esyalara sik sik g6z gezdirir ve daha sonra onlari

sanatsal iiretimlerinde farkli bir amagta kullanilip kullanilmayacagini sorgulardi. Bir giin
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Kanyon’un merkezinde, Carnegie Hall Stiidyo binasinin koridorunda, atilmis esya yigmi
arasinda doldurulmus kel kartal bulan sanatg1 arkadas1 Sari Dienes (1898-1992) kartali R.
Rauschenberg'e vermis, sanat¢i da bu malzemeyi kendine 6zgii iislup anlayisi ile tuval resmi

siirlarinin disina ¢ikarak kullanmistir (Hannah, 2014).
Sekil 31

Rauschenberg, Kanyon, 1959, Kombine Resim, Asamblaj, Tuval iizerine karisik teknik,
205,74x177,8x60,96¢cm.

(Rauschenberg, 1959 )

Rauschenberg’in Kombine resimlerine bir diger 6rnek “Alegori” isimli eseridir (Sekil
32). Bir¢ok nesnenin bir arada sunuldugu, ancak nesneler arasinda bir baglamin
yaratilamadigi, dolayistyla biitiinctil bir diisiince olusturamadigi goézlemlenir. Sanat
eserlerinde barindigi varsayilan anlama bir direnis soz konusudur. Herhangi bir seyin ifadesi
degil, nesne -olus ve anlam ve dil arasindaki kopuklugun gosterge dizgelerine yer verilmis,
izleyici gecmisten gelen anlami kavramaya degil simdiye hapsedilme durumuna tabi

olmustur.
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Sekil 32

Rauschenberg, Alegori, 1959-60. Kombine resim; tuval ve metal iizerine yag, kagit, kumas,

baskili kagit, ahsap ve semsiye, aynali panel iizerinde kum ve yapistirict, (182,9 x 304,8 x
29,8 cm) Ludwig Miizesi, Koln.

(Rauschenberg, 1959-60)

Anlamaya, geleneksel baglamda anlam-iiretmeye karsi olan bu gilivensizlik
postmodernist sanatin anlama kars1 siklikla iligkili olan tavirlarinin tipik bir 6rnegidir
ve pozitif igerigin vurgusunu azaltirken metinsel belirsizligi ve metnin igsel
celigkisini ortaya ¢ikaran okuma aligkanliklarini dogurmaktadir. Diger bir ifadeyle,
alegori lstiine ¢agdas yorum, alegorinin anlami nasil ilettigini yok sayarken veya
bunun Onemini azaltirken; alegorinin anlami nasil problematize ettigi istiine
odaklanma egilimindedir.” (Petrolle, 2008, ss. 10,13)

Su anin i¢inde sanat¢inin kullanmis oldugu materyaller diinyasi bulunur. Ancak
herhangi bir ideal 6z bulunmaz. Neden ve sonuglarin yoklugu yapiti ¢arpici kilmakta, boylece

hicbir seyin gercekligi yoktur sonucuna varilmaktadir.
Junk Heykeli

1950’lerde Avrupa ve Amerika’da yayginlasan bir heykel akimi olan Junk ile sanayi
atiklarinin toplanip yeniden islenmis gereclere doniistiiriilmesi, asemblajlara dahil edilmesi
yoluyla son derece ilging eserler ortaya ¢ikmistir. Kurt Schwitters, Arman, Lee Bontecou,
Cesar, John Chamberlain, Eduardo Paolozzi, Robert Rauschenberg, Richard Stankiewicz,
Jean Tingualy’nin yapitlar1 Junk olarak tanimlanabilmektedir (Sanat Diinyamiz, bahar 1995,

ss.40) .
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Junk, O6nemsiz, degersiz, ise yaramaz veya az degerli oldugu diisiiniilen, artik bir
amaca hizmet etmeyen seyleri igerir. Assemblage tekniginin aragsallastirdigi junk, modern
sanayi toplumu ile sanat arasindaki belirgin karsilikli iliskiyi gosterir. Kentsel ortamlar1 yeni
bir doga olarak ifade etmek i¢in Junk sanatinin atik malzemeleri veya hurdalari sanat
diinyasiyla nasil yapilandirdigini anlamak ve bdylesi bir sanatin Ozelliklerini arastirarak
sanat¢ilarin hangi bi¢imlendirici 6zellik arayisinda oldugunu anlamak gerekmektedir. Bir
fikrin dogusu, ifade ortami, yontem, renk ve yapi gibi bir ¢cok yapilandirici 6zelligi kapsayan

bdylesi bir sanatin, yontemlere dayanan bir yaklasim i¢inde olmasi kaginilmaz olmustur.

Sekil 33

Arman. "Busy/Mesgul", 1960.

(Arman,1960)

Junk sanatinin en 6nemli figiirlerinden Arman’mn (1928-2005), kendi adiyla 6zdeslesen
akiimiilasyonlarindan ayrica bahsetmekte fayda vardir; 1960’larin bagindan itibaren ilgisini
cam ve pleksiglastan bi¢cimlendirilmis vitrinlere yonelten sanat¢i, bir nevi vitrin gibi
diizenledigi eserlerinde, kahve bardaklari, tirbusonlar, eski kameralar, yipranmis ayakkabilar,
saatler, fircalar, telefonlar vb. her tiirden nesne ile dolup tasan ‘nesne yigini’ etkisi yaratmaya
girigmistir.

Vitrin cami, nesneler ile izleyici arasinda hem ayrisma hem yakinlik hissi
vermektedir. Baudrillard, Nesneler Sistemi adli kitabinda bu islevselligi, ticari goriintiilere
benzeterek: “Camin sanki i¢indeki gostergeleri goriiniir kilmaktan baska hig bir seye miisaade
etmeyen, bir atmosfer tabakasi olarak tanimlamaktadir” (Baudrillard, 2014,ss. 42). Arman,

“Y1gmn’larinin vitrinlerin, seri iiretimlerin ve ¢op yigmlariin nasil bigimlendigini ifade etmek
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ve giindelik nesneleri toplama yontemlerini tanimlamak icin 6zellikle arkeolog ve sosyolog

gorislerinden destek alinmustir.

1950"erin sonlarindan 1980'lerin ortalarina kadar Junk sanati iginde asamblaj
nitelikleri ortaya koyan ve objeleri bir araya getirip biriktiren Louise Nevelson ve Fernandez
Arman, ¢ogunlukla kaynak teknigini kullanan Richard Stankiewiez ve Jean Tinguely, insa

etme ve baskilama yoluyla eserler tireten John Chamberlain ve Baldaccini Cesar yer almistir.
Sekil 34

César, Kapsiillerin  birikmesi, 1960, Kutuya monte edilmis sise kapaklart,

61 x 40 cm, Jean Ferrero Koleksiyonu, Nice

(César,1960)

Junk sanatginin ideolojisi, modern topluma 6zgli materyaller kullanarak yaptigi
ifadelerde, seri liretim ve tiiketime dayali sanayi toplumuna iligkin hem olumlu hem de
olumsuz goriisleri ortaya koyulmaktadir. Ifade araci, basta hirdavat parcalari, atik otomobiller
olmak tizere hurda, tahta pargasi, plastik, oyuncak bebek, miizik aleti gibi demir dist

malzemeler, su, ates, ses, duman gibi maddi olmayan seylerdir.

Nesneleri birlestirme teknigine gelince; toplama, biriktirme, kaynaklama ve
basinglandirma vardir. Birlestirme teknigi ile geometrik formlar ortaya ¢ikar. Yatay, dikey ve

egik cizgilerin karmasik yapisiyla karmagik bir mekan olusmustur. Bir ¢cok sanat¢1 zamani ve
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mekani hareketi kullanarak ifade ettiler. Renk konusunda, renklendirme durumunda siyah,
beyaz, kirmizi, mavi gibi tek renkler benimsenmis, renksizlik durumunda ise nesnenin dogal
rengi korunmustur. Junk sanatcilari, giiniimiiz toplumunun maddi diinyasini kesfetmenin bir
yolu olarak hurdalar1 bir araya getirerek sosyal ortamlar1 sanatla birlestirdiler ve sonsuz ifade

araci ve teknik olanaklar1 sagladilar.
MoMA’da ‘Art of Asemblage’ (1961) Sergisi

4 Ekim-12 Kasim 1961 tarihleri arasinda The Museum of Modern Art'ta Resim ve
Heykel Yardimer Kiiratorii William C. Seitz tarafindan se¢ilmis 130 sanat¢inin iki yiiz elli
eserinin sergilendigi "Asambalaj Sanat1 (Art of Assemblage)" sergisi, XX.yiizyilin baslarinda
biiylik sanatcilar tarafindan baslatilan bir yontem olan asamblaj tekniginin gen¢ sanatgilar
tarafindan giderek artan bir sekilde uygulanmasina ve sanat dis1 materyal kullanimina degin

tarihsel oneme sahip bir olay olarak kabul edilmektedir.

1961 sonbaharinda The Museum of Modern Art'ta diizenlendikten sonra Dallas
Museum of Contemporary Art ve San Francisco Museum of Art'1 da gezen sergi, o donemde
hem Avrupa'da hem de Amerika Birlesik Devletleri'nde elestirel yorumlarin ¢gogu olumlu olsa
da, New York basininda etkili olan elestirmenlerce asagilanmig, serginin kendisi ve 187

sayfalik sergi katalogu (MoMA Katalog,1961) uzun bir siire tartisma konusu olmustur.

Serginin temasi, sanata yeni bir yon vermek i¢in degil, yapilmis son caligmalar
yiizyilin baglarinda yapilan galismalarla yan yana sunmak iizere tasarlanmis, hatta, kolaj
tarthini aragtirmak gibi oldukca iddiasiz bir fikir olarak dogmustur. Kolajin iki boyutlu
oldugu kadar ii¢ boyutlu ¢alismalar1 kapsamasi ve kiibizm, dada, siirrealizmin nesneyi sasirtici
cesitlilikte ele alma bigimleri serginin uluslararasi, tarihsel bir sergiye doniigmesine sebep

olmustur.
Serginin basin bildirisinde, her sanat eserinin bir viicut bulma oldugu ifade edilmistir;

Asemblaj terimi ile madde ve ruh bitiinligii 6ne ¢ikarilmistir. Zihinde yaratilan bu
ikilik sadece belirli bir teknik prosediirii belirtmek i¢in degil, edebi ve miizikal
formlarin yani sira plastik sanat formlarmin da bir tutum ve fikir kompleksi oldugunu
bildirir. Tipki 15. yiizyillda Flandre ve Italya'da yagli boyanin ortaya cikisiyla
paralellik gostermesi gibi, modern diinyanin bir karakteristigi olarak goriiniimiinii
yeniden iiretmek i¢in kolaja ve ilgili insa tarzlarina bir yatkinligi gosterir (MOMA
press,1961).

Bir canlinin émriiniin olmas1 gibi, doneme 06zgii olan, akla gelebilecek her tiirden

nesnenin, kirlendiginde, yirtildiginda, kirildiginda,  biikiildiiglinde, ¢atladiginda,
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berelendiginde, soyuldugunda beliren izlerinin ¢esitli ¢agrisimlara sahip olusu, sanat nesnesi
potansiyeli olarak gériilmistiir. Fotograflar, kumaslar, oyuncak bebekler, otomobil pargalart,
deniz kabuklari, tabak, bigak, catal, sandalye, masa.... vd. goOriiniir diinyanin goriinlimiinii
yeniden yaratmak i¢in fikir, tutum ve davraniglarin bileskesi olarak degerlendirilerek, sanat

nesnesi tiretim siirecine dahil edilmislerdir.

En genel anlam1 ile "asamblaj", sanat malzemesi olmasi amaclanmayan ve genellikle
bu sekilde taninabilen pargalari veya nesneleri birbirine tutturma isiydi. Diiz veya ii¢ boyutlu
olusu 6nem arz etmeyen nesne, metafizik, olaganiistii derece karmasik ve sorunlu idi. Sergi,
Roger Shattuck'in "yan yana koyma yontemi" dedigi, pek ¢ok avangart sair, romanci ve

besteci tarafindan kullanilan radikal bir estetik diizenleme tarziydi (MoMA pres,1961,s.1)

Sekil 35

The art of Assemblaj sergisi, Marcel Duchamp 'in isleri.

(MoMa instalation images,1961)

Sergide, Picasso Giris ve Braue’in 1913 ve 1914 kiibist koldjlarindan baglayarak,
sirasiyla, Fiitiirist Severini ve Carra’nin tipografik koldjlarina; Max Ernst’in fotokolajlarina;
George Grosz’un gercek diigmelerin yer aldigi yagli boya portresine; Marcel Duchamp’in
“Sise Kurutucusu”nun da yer aldigi 13 adet ready made g¢alismasma (Sekil 35); Kurt
Schiwitersz’in 55 kolajina; 20'lerin sonlar1 ve 30'larin estetigini dramatize eden siirrealist
nesneler olarak Miro'nun aynasi, Tanguy'un boyali ahsap ve doldurulmus kumastan olusan
kompozisyonu, Andre Breton imzali minik boks eldivenleri (Sekil 36 ) ; ve Amerikali1 Joseph

Cornell'in on dort eserine yer verdikten sonra geng¢ sanatgilara (Sekil 37)gegis yapilir.
(MoMA pres,1961,ss.2-3)
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Sekil 36

The art of Assemblaj sergisi, gercekiistii nesneler.

T

(MoMa instalation images,1961)
Sekil 37

The art of Assemblaj sergisi, Robert mallary, Cesar ve Rober Rauchenberg’in isleri.

(MoMa instalation images,1961)

Sergi, The New York Times'in kidemli elestirmenlerinin hosnutsuzluguna ragmen
gosteriden bliyiik bir su¢luluk duygusuyla keyif aliyor gibiydi, ¢iinkii ayn1 zamanda "en iyi
nesnelerin muhtesem goriiniiyorlar ve en kotiileri teatral aydinlatmaya o kadar agik ki, insan

onlar1 goriindiigli gibi kabul etmeye ve sahip olduklar1 tek degerin yiizii oldugunu unutmaya
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neredeyse kandiriliyor” demekten ¢ekinmiyordu. Miizeye yoneltilmis son suglama, "bu kadar
giiclii bir egitim giicli olan” miizede ahlaki bir eksikligin oldugu idi. Adeta, egemen diizen ile
ona saldirarak eglenen giigler arasinda diizen karsit1 bir kurulus belirmistir. Bir sanat¢1 veya
sanatc¢ilar grubu yerine kiirator veya vekilinin "yeni bir yon" icat ettigi ve ardindan segilen bir
gruptan eserlerin siparis edildigi, elestirmenlerin tanitim araglarim1 kullanarak ve ihtilaflari
dikkatle koriikleyerek, avangardizmin kamusal sembollerini lireten bir sanat hayati ortaya

cikmustir.

Kolaj, asamblaj, fotomontaj, ready made, kombine resim ve junk gibi ideal olmayan,
iyi ya da kotli, dogruluk ya da yanlislik i¢in se¢ilmis her tiirden nesneyi alisilmadik bir
bicimde sergilemek, o sergiyi diizenleyeninin kesin olarak tanimlanmasi ve birbiriyle
bagdastirilmast zor bir dizi sorumlulugu oldugunu ve bu sorumlulugun kurumun tiirii ve
prestijine, toplam programinin dogasina, kiiratoriin sergiyle iligkisine ve toplulugun

atmosferine gore degisecegini kabul etmek anlamina gelmistir.

Sanata yonelik icsel inang, entelektiiel diirlistliik, sanatsal duyarlilik olarak bigilmis
sorumluluklar alani, kendisine karsi sorumlulugunu yerine getiren sanat¢i kadar bagimsiz
diisiinebilen, derinlemesine bakabilen ve bizzat kendi sonuglarina ulasabilen yani, sanatin
hem saldirganlar1 hem de savunucular arasinda pek c¢ok kisinin sahip olmadig1 ‘keskin g6z’
yetisine ihtiya¢ oldugu iizerine inga edilmistir: ilk bakista ve son bakista sanat, aralarinda ne
olursa olsun, sezgisel olarak yargilanir. Duyarlilik, stirekli olarak bir dizi entelektiiel, etik ve

tarihsel kontrol ve denge ile nitelendirilmelidir ( Seitz, 1962,ss.21-25).

1950’lerin sanat diinyasi, daha sonra da altmislarin Pop Art sanatgi kitlesi tarafindan
degisken formlarda ele alinmis olan yaygin sanatsal endiseyi yansitarak, giindelik nesneler ve
yiiksek sanat arasindaki smirlar zorlanmigtir. 1950’ lerde Amerika’da Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Allan Kaprow gibi sanatcilar ile Nam June Paik’in televizyonlarla yaptig1 ve
Jean Tinguely’nin hareketli asamblaj ¢alismalari, bu teknigin 6nde gelen eserleridir. 1961
yilina gelindiginde ise Modern Sanatlar Miizesi’ndeki “The Art of Assamblage” sergisi bir
sanat teknigi olarak asamblajin ileri diizeye tasinmasinda 6nemli rol oynamistir. Fernandez
Arman’m Cop Kutular1 adli ¢alismasi da akiimiilasyon denilen toplama/biriktirme anlamina
gelen yontemle tiretilmis bir eserdir. Sanat¢1 bu calismada dikdortgen bir camekéna atik ¢op
nesnelerini doldurmus ve rastgele topladigi bu nesneleri bir {iriin olarak sergilemistir. Jaimey
Hamilton’a gore bir katilimer gozlemci olarak Arman’in ¢alismalarmin diigiinsel yapisin
“savas sonrasi kiltiiriin montaj hattindan vitrinlere, oradan mutfak raflarina, oradan ¢op

kutularina ve nihayet ¢op yiginlarina doniisen nesne dongiisiinii edimsel olarak taklit ederek
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cagdas topluma “sahit olmak™ veya gozlemlemek iizere gozler Oniline serisinde apacik

bellidir” seklinde belirtmistir.
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UCUNCU BOLUM

Asamblaja Yapilandirmaci Anlayisla Yaklasan Sanatcilar

Birbirinden bi¢im ve anlam yoniinden ayrilan &gelerinin bir araya getirilmesi,
birlestirilmesi yoluyla {i¢ boyutluluga varabilen yeni bir yapiya donistiirilmesi, asamblaj
terimi ile karsilik bulmaktadir. Asamblaj, geleneksel sanat eserlerinde yapilan boyama,
¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemler yerine giinliikk kullanilan dogal ya da hazir malzeme
pargalarin1 veya endiistriyel nesneleri yeni bir diizen iginde sunmayi tercih eden sanatgilar
tarafindan sahiplenilmistir. Ug boyutlu kolaj gibi diisiinebilecegimiz bu teknigin kokeni ilkel
kabilelerin torenlerde kullandiklar1 tilsimli nesneleri kemik, boncuk, kumas, bitkisel lif gibi
cesitli malzemelerle siislemelere degin uzanir. Resim ve heykel sanatlari arasindaki ayrimi
yumusatan ara bir form olarak asamblaj, diger sanat dallar arasindaki kati sinirlar1 da

eritmistir.
Asamblajin tiretim siireci ve yontemlerini maddelestirecek olursak;
1.Nesne, dogrudan yapitin bulundugu platformda bir 6ge olarak kullanilabilir.
2.Her tiir siradan nesne, sanatin malzemesine doniisebilir.

3.Eserin bitiinligiini olusturan her bir nesne, kendi kimligini kaybetmeksizin var

olmaya devam edebilir.
4.Birbiriyle iliskisiz pargalardan yeni bir gergeklik olgusu yaratilir.

5.Asamblaj tekniginde kullanilan malzeme sanat nesnesine doniisiimii sirasinda
yaratici edimden gecerek, kendine 6zgli bir dili olan iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu sanat

nesnesinin bir birimine doniisiir.

6.Kullanilan malzemeler sanat nesnesi olmalariyla birlikte baska bir bigimsel ve

anlatimsal yapiy1 olusturur.

7.Cesitli malzemelerin sanatsal ifade yollar1 kullanilarak bigimlendirilmesi biitiinsel

bir yap1 olan asamblaji olusturur.

8.Asamblajda, kendine 6zgii kimligi olan pargalarin hem kendi basina bir anlami

vardir hem de dahil oldugu sanat nesnesinin i¢inde baskaca anlam kazanur.

Afsar Timugin’in estetik nesne ister bir sanat yapiti olsun ister heniiz yapita

gotlirlilmemis bir nesne olsun bizden anlagilmayr bekleyen, ayristirllmayr bekleyen,
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bilincimizle aydinlatilmas1 gereken bir biitlinliik olarak karsimiza c¢ikar (Timugin, 2006,
ss.161) ifadesi, asamblaj teknigi ile iiretilmis sanat formlari igin de gegerlidir. Zira begeni

unsuru degil i¢inde barinan sanatsal bildirimin 6nemi vardir.

Anlasilacag1 iizere, bir teknik ve tarz olarak asamblajin asilamayacak siniri
bulunmamaktadir. XX.ylizyilda iiretilmis, miadin1 tamamlamis, sanat¢i tarafindan segilmis
olma kosuluyla, sanat nesnesi olarak islev kazanan (anti) estetik nesne, sanatginin iletmek

istedigi mesajin tasiyicisi olarak ¢ok anlamli bir yapiya biiriinmektedir.

En yaygin kullaniminm1 XX. yiizyil ikinci yarisinda gozlemledigimiz Asamblaj sanati
orneklerinin pek ¢ok farkli sanat akiminin temsilcisi sanat¢ilar tarafindan iiretilmis olmasi
modernitenin etkisindeki sanati ardi ardina gelisen faaliyet dizisi olarak kavramamiza olanak
saglamaktadir. Bir nevi tiirler bileskesi olan asamblaj ile baglantili olan modern gelenegin ve
giinimiiz sanatinin temsilcilerinin ‘yapilandirmaci anlayis’t  sahiplendikleri genellemesi
yapabilmekteyiz; boylelikle asamblaj, daima, iizerinde diisiiniilmesi gereken sosyal ve

kiiltiirel dinamiklerin tasiyicis1 olmaktadir.
Daniel Spoerri

Geleneksel anlayistaki sanatin sinirliliklarina ve sanat-yasam ayrigsmasina karsit tavri
ile dikkat ¢eken, Fransiz Yeni Gergekgiligi’nin (Nouveau réalisme) 6nemli temsilcilerinden
Daniel Spoerri’nin (1930-) anti-sanat fikri ile uyumlu eserleri Eat Art olarak anilir. Yemek
yeme eylemi sonrasi masada kalan tabak, catal, bicak kasik vb. nesneleri, yiyecek kalintilar
ile birlikte sabitler, yatay diizlemdeki masaiistii, rastlantisal bir kompozisyon olarak duvara

asilir. Ortaya ¢ikan goriinim ve teknik asamblajdir.

Ote yandan, yemek yeme eylemi sadece insanlar yedigi takdirde siiren ve ayn1 sekilde
tekrar1 miimkiin olmayan performatif bir eylemdir. Yemek sonras1 masada yer alan kalintilar
genellikle atik olarak nitelendirilir ve gozden c¢ikarilan seyler olsalar da ge¢mise duyulan
O0zlemi ve olasilikla yinelenemeyecek olanmi koruma gilidiisiiniin yansimasidir. "Bdylece
denilebilir ki, tiikketim ediminden geriye kalan atik nesne, insanin i¢inde bulundugu kisisel
zamanina ait ¢esitli izleri barindiran bir koda donilismiistiir” (Wallace, 2014). Gelip gegici

olan eylemin bitisinin kaydi, anlik olanin kutsanmas1 manasinda deger kazanmistir.
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Sekil 38

Daniel Spoerri, Tatlh (Seri 2), Asamblaj: Karisik Malzeme, 80.2x160.3x43.5¢cm, Ludwig
Museum, Budapeste, 1991.

(Spoerri, 1991)
Sekil 39

Daniel Spoerri, Tuzak Tablosu, 1972, Asamblaj, 70.0x70.0x33.5 cm.

(Spoerri,1972)

Spoerri’nin genellikle ‘Tuzak tablo’ adini verdigi eserleri paradoks etkisi yaratir;
birbirlerine benzerler ama ayni degillerdir. Yasanilmis zamanin sabitlenmesi, sonsuzluk
fikrini uyandirmaktadir. Tekdiizeymis gibi goriinen gilinlilk yasamdaki el altindaki nesneler

zamanin gerisinden gelen bir simdi olarak sanatin konusu olabilmektedir.
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Sari Dienes

Macaristan dogumlu Amerikali sanat¢gi Sari Dienes (1898-1992) asamblajin oncii
sanat¢ilarindandir. 1959'da Robert Rauschenberg, Marcel Duchamp, Joseph Cornell ve Kurt
Schwitters'la birlikte gezici Amerikan Sanat Federasyonu sergisi ‘Art and the Found Object’e
(Sanat ve Bulunmus Nesne) ve Martha Jackson Galerisi'ndeki ‘Yeni Medya, Resim ve
Heykelde Yeni Formlar’ sergisine katilmistir. 1961'de New York Modern Sanat
Miizesi'ndeki ‘The Art of Assemblage sergisi’nde de yer almistir (Bloch, 2023). Daha 6nce
de bahsettigimiz tlizere, Robert Rauschenberg’e Kanyon adli eserindeki kartali o bulup

getirmistir.

Altmis yila yayilan kariyeri boyunca resim, ¢izim, baski, heykel, seramik, tekstil
tasarimi, tiyatro ve dans i¢in set ve kostiim, ses sanati enstalasyonlari, karma medya ortamlari
yapmis olan sanatgi; eserlerinde, lastik kaplama, ag, komiirlesmis ahsap, ipler, aydinlatma
elemanlar1, zebra derisi, odun pargalari, deniz kabuklari, kemikler, tohum kabuklari, aynali

cam, teneke kutular, hurda metaller, ¢icek yapraklari vb. buluntu malzemeler kullanmistir.
Sekil 40

Dienes, Sise Bahgesi, 1956 ayna, cam ve yapistirici.

(Dienes, 1956)
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Sekil 41

Sari Dienes, Sise Tanki, cam siseler, epoksi, demir tank, 1950, 99x76x33cm.

(Dienes, 1950)

Dienes’in  1956’da yapmaya basladigi ve 'Sise Bahgeleri' adimi verdigi epoksi
recineyle bir araya getirdigi renkli cam siselerden olusan asamblajlari, seffaf, parlak, hatta

1s1ltil1 bir diinyay1 ima etmistir (Sekil 40, Sekil 41).
Lee Bontecou

Amerikali heykeltirag ve grafiker Lee Bontecou (1931-2022), 1960lardan itibaren New
York sanat diinyasiin tanidigi oncii sanatgilardan biriydi. 1960'larda ve 1970'lerde yaptigi
soyut heykeller (Sekil 42) ve 1970'lerde vakumla sekillendirilmis plastik baliklar, bitkiler ve
cigek formlar: bir tiir yapilandirmaci tavirla son derece kisisellestirilmis, gizlemli izlenim
olusturur (Sekil 43). Duvara asili heykeller gibi goriinen soyut ¢aligmalari, silaha benzer
goriiniimleriyle kendisine bakani bir bosluk duygusu ile bas baga birakmaktadir. Sert kabuklu

ve kusursuz askeri makinemsi pargalar, tuval dilimlerine doniismiis gibidir.

Yapitlarin dolayli da olsa 'zanaath, isaret etmesi, ¢aligmalarin yapim asamasindaki
is¢iligi dolayisiyla oldukga kisisel nesneler olarak okunurlar; insaatlarda harcanan emegin
zamansizligma atifta bulundugu, cinsiyet temasini tasidigi da soylenebilmektedir. Zanaat
diisiincesi sanat¢inin ¢alismalarimin anlamli bir sekilde okunmasmi zorlastirmakta, tuval
yiizeyinden disariya firlayan kabartma etkisi gizem yaratmaktadir. Kabartilar1 tuval ylizeyinin
arkasina uzanan derinlemesine bosluk duygusu yaratmakta, hem mekanik hem biyolojik bir

ara¢ haline gelmektedir.
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Sekil 42 Sekil 43
Bontecou, Isimsiz, 1961. Bontecou, Isimsiz, 2005 - 2011, Kum

havuzunda karisik teknik, 111 x 121x 99 cm..

(Bontecou, 1961) (Bontecou, 2005-2011)

Mekanik olan ile biyolojik olanmn rekabeti, Ikinci Diinya savasindan arta kalan
duygular i¢in tetikleyici bir etki yaratmis olsa gerektir. Heykellerinin birgogu savasa verilen
duygusal tepkilerdi. Bontecou, kendi ¢alisma lar1 hakkinda; "Kizgindim...hepsi, disleri
olanlarin hepsi, o savasin bir pargasiydi. “demistir (Ashton, 2009).

Antoni Tapies

Ispanya'da Siirrealist ve Dadaist Hareketlerle baglantili Dau al Set olarak bilinen ilk
Savas Sonras1 Hareketin (Dau al Set) kurulusuna katkida bulunmus, ressam, heykeltras ve
kuramc1 Antoni Tapies(1923-2012), cok gegmeden resimlere sanatsal olmayan malzemelerin
dahil edildigi pintura materica olarak bilinen bir tarzda ¢aligmaya baslamistir Antoni Tapies
hayatt boyunca Art Informel ve Haute Pate/ Matter Painting/Madde resmi gibi bir dizi
hareketle iligkilendirilmistir. Avrupa'daki savas sonrasi en yaygin sanat tarzi olan Art
Informel, Amerika'daki Soyut Disavurumculugun esdegeridir. Bu hareketin i¢inde yer alan

Madde Resmi kategorisi, tuhaf nesnelerin kullanimina odakli olunmustur.

Sekil 44 Sekil 45
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Tapies, 1956, metal kepenk ve keman, Tapies Armari, 1973, Gardwrop,

montaj ve boya, 200x150x13 cm. 231 x 201 x 156 cm

(Tapies, 1956) (Tapies, 1973)

Tapies kendisini siklikla ¢ekici olmayan malzeme ve nesneleri sanata doniistiiren bir
simyactya benzetiyordu. 1950'li yillar boyunca mobilyalar, kirik kartonlar, ortopedik cihazlar
ve gozliik gibi iirlinleri blinyesine katmaya bagladi. Metal Panjur ve Keman da bu eserlerden
biri (Sekil 44), bir magazanin vitrini i¢in yapilmis bir montaj. Gergek nesnelerin (keman ve
metal panjur) dahil edilmesi, Duchamp'in hazir yapimina bariz bir géndermedir; ¢iinkii bu
nesneler bu eserde ise yaramaz hale getirilmistir. Ayrica Tapies, bu kadar farkli iki nesneyi bir
araya getirerek, nesnelerin tanidik baglamlarindan ¢ikarilip bir araya getirildiginde yeni bir
anlam diizeni kazandig1 Stirrealist yan yana koyma teknigine basvuruyor. Burada Tapies,
kemanin tath sesleri ile giinlin sonunda kapanan deklangoriin yiiksek sesi arasindaki duyusal
kontrast1 kullaniyor. Bu parcada sanatgimin elinin izi, sol alt kdsedeki siyah boyali haca,

imzasin1 att1g1 hag seklindeki "T"ye indirgenmistir.

Tapies’in 1952°den sonra yaptigi resimleri de soyut formlar i¢erirken malzemede sinir
tanimiz tutumu One cikar. Degisik atik malzemeleri tuval ilizerinde bir araya getirerek
kompoze ettigi kolaj ve asamblaj c¢aligmalar1 6nem kazanir. Yalmzca tuval iizerine degil
duralit, tahta, karton plakalar vb. gibi farkli ylizeyler ilizerine de kompozisyonlarin1 kurar.
Ayrica bu donemde sanat¢cinin ¢alismalarinda sosyal mesaj tasima zorunlulugu esnemis ve

daha ozgilr anlatim alani yaratilmistir. 1960'larin sonlarindan 1970'lerin baslarina kadar
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Tapies, Pop Art hareketinden etkilenmeye baslamis, eserlerinde mobilya pargalar1 gibi daha

biiyiik esyalar (Sekil 45) kullanmistir (‘Visual Artist Ensiclopedia’, t.y.)

Tapies’in boyalar karistirdigi mermer tozu ve kili kullanmasinin yani sira ip, kagit ve
kumas gibi bulunmus nesneleri de birlestirmesiyle karakterize edilirler. Kalin boya hamurunu
kaziyarak, c¢izerek veya yirtarak duvar grafitilerini ¢agristiran zengin anlatimli izler, insani
andiran figiirler, siradan esya big¢imleri, harfler ve isaretler eserlerinde karakterize olmustur.
70’li yillarin basinda asamblajlar, kabartmalar veya heykellerinde yer alan nesnenin kaba
varlig1 iyice belirginlesmistir. Cesitli kuramsal metinlerle de destekledigi yapitlari, diinyanin
bir trajik goriiniimii fakat aynm1 zamanda da bilginin aranis1 olarak kendini ortaya koyar

(Eroglu, 2015, ss. 279).

Louise Nevelson

Ukrayna dogumlu Amerikali heykeltras Louise Nevelson (1899-1988), genellikle
siyaha ya da beyaza boyanmig, bulmaca benzeri ¢ok sayida parcali kasadan olusan, asamblaj
olarak degerlendirilebilecegimiz ii¢ boyutlu duvar heykelleri ile taninmistir’ ("The Jewish

museum’,2007)

Sanat¢inin yapitlarina yakindan bakildiginda icerdigi ev esyalar1 dokusal ayirt edici
deneyimi hatirlatir ve materyalist yonleri net bir sekilde hissedilmektedir. Eserler, kendisine
bakan iizerinde bedenini harekete gecirerek cevresindeki boslugu doldurma, etrafini
cevreleyen alan ile arasindaki engeli ortadan kaldirma fikri uyandirmaktadir. Sanat¢inin
gorsellik/dokunsallik ve resim/heykel gibi goriiniiste benimsenmis karsitliklara cevap tUrettigi
anlagilir. . Sosyal kimlik ve bireysel duygu durumlari ortaya ¢ikarma arzusu ile bicimlenmis
eserler, izleyici ile bag kurma ve sorgulama bi¢imini mekéansal baglantilar yoluyla

genisletmektedir. (Michalska, 2022a)

Nevelson i¢in siyah yada beyaz birer renk degildir; bir yasam deneyimine doniisen
direnis, vurgu 68esi veya bir kod gibidir. Sanat¢inin pargalardan olusan biitiinsellik olarak
yerlestirmelerinin merkez odak noktasi olan siyahlik/beyazlik hem anlam hem de bigim

tizerinde etkili olmustur.

55



Sekil 46

Nevelson, “Bayan N 'nin sarayr”.1964-1977

A

RPN W S

(Michalska, 2022b)

Nevelson’in siyah asamblajlarla kapli esrarengiz odalari, karanlik alanlarin ifade
olanaklarin1 niteleyen bir konstriiktif bir yapi1 olarak hayal edilebilir. Siyahin bu amagla
kullanimi, onun kendini cadi olarak tanimlamasi ile sira disi gizemli hislerini eserlerine
yansitmasint saglamigtir. Sanat¢i siyahla olan iligkisini; “Caligmalarim siyahtt ve hepsi
kapaliydi... Siyah kadife kullanir ve kutular1 kapatirdim. Baska bir deyisle, bu benim igimde
bliylik bir gizlilik yeriydi” (Siegel, 2017) sozleriyle agiklamistir. Nevelson’in belirttigi gibi,
gizli anlamlar ve sirlar aramaya yonelik yorumlayici tavirlari, kendi i¢ diinyasinin bir

yansimasi olarak eserlerinde gézlemlemek miimkiin olmustur.

Eva Hesse

Minimalizmden Postminimalizm, Process Art /(Siire¢ Sanati) ve Kavramsal Sanata
uzanan , geng yasta beyin tiimoriinden 6liimiiyle sanat hayat1 10 yila sigmig olan Almanya
dogumlu Amerikali sanatg1 Eva Hesse’nin (1936-1970), soyutluklar i¢eren ¢izimler ve resim
calismalarina kullanilmis makine pargalarinin agisal bi¢imleri ve alet edevat ve malzemeler
ilham kaynagi olmustur. 1965°ten itibaren eserlerinin 6zelligi haline gelecek alisilmamis
malzemeler lateks, fiberglas ve plastik kullanmaya baglamistir. Sanatginin Bowery’deki
atolyesinden 1965-66 tarihli bir goriinimde (Sekil 47) polyester ve lateks galismalar1 bir

arada goriiliiyor. O donemde yeni kullanilmaya baslamis olan malzemeleri sahiplenen
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sanatci, lateks iireticisinin aklina bile gelmeyecek cesitlilikte amacina uygun bir sekilde

kullanmustir.
Sekil 47

1965-66 yillari arasinda Eva Hesse'nin stiidyosundan gériiniim,; Soldan saga: 'Baslik yok',
1965, 'Ennead’, 1966, 'Ingeminate’, 1965; 'Birkag', 1965, 'Bas Déndiiriicii Yol', 1966, 'Baslik
yok' 1966, 'Toplam Sifir', 1966, 'Baslik yok', 1966, 'Uzun Omiir', 1965; '[simsiz ya da heniiz
degil’, 1966 adli lateks eserleri.

-

(‘MAP’, 2009a)

1960'larin sonlar1 siddetli siyasi ¢alkantilarin ve kiiltiirel ayaklanmalarin goriildiigii ve
kiiresel bilincin erken bi¢imlerinin yerlesmeye basladigi bir donemdi. Hesse'nin bu donemde
yaptig1 ¢alismalarin 6zdiisiiniimsel oldugu hissedilir. Odak noktasi olan stiidyosunun alanini
yalnizca fikir ve nesnelerin insasi acisindan degil, ayn1 zamanda sergilemenin biitiinliigii

acisindan da erken bir test alani olarak kullandig1 dikkati ¢eker (‘MAP’, 2009b).

1965 yilinda tasarladigi “Hang Up/Telefonu kapat” isimli ¢aligmasi (Sekil 48) igin
Hesse, hissettiklerini en iyi sekilde yansitan, postminimal bir algiyla bi¢imlenmis bir fikir
parcast oldugunu, iiretimi kolay ama hassas bir parca oldugunu sdylemistir. Rahat bir sekilde
istenildigi gibi biikiilebilen ve ihtiya¢ duyuldugunda ayni bicime geri gelebilen ince ve saglam
bir metalden iiretilmis olan ¢aligmadaki gercevede tiilbent ile sarilmis goriiniimii elde etmeye

calistigin1 eklemistir.
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Sekil 48

Hesse, Hang Up/Telefonu kapat 1966. Ahsap iizerine kumasg iizerine akrilik boya, ¢elik boru
tizerine kordon iizerine akrilik boya. 182,9x213,4x198,1 cm.

(Hesse,1966)

Bu kiiciik ebatli ¢elik nesne asir1 sekilde formunun disina tasmakta, bir seyin i¢inden
cikiyormus hissi uyandirmakta, ancak herhangi bir seyle ¢ercevelenmemektedir. Yaklasik
olarak 3 metre uzunlugunda olan bu nesne i¢in Hesse, tliretmis oldugu en komik calisma
oldugunu sdylemis ve ‘inanilmaz’ olarak tanimlamistir. Bu diislincenin eserini gergek

giizellige ulastirdigini sdyleri ile de adeta sanat anlayisini 6zetlemistir.
Jasper Johns

Robert Raushenberg ile birlikte pop sanatinin onciisii olarak kabul edilen, calismalari
Soyut disavurumculuk, Neo-Dada ve Pop art ile iligkilendirilen Amerikali ressam, heykeltiras,
teknik ressam ve grafiker Jasper Johns (1930-), Amerikan bayragi, hedef tahtasi, haritalar,
harfler ve sayilar gibi yaygin nesne ve isaretleri kullandigi eserleri ile taniir. Marcel
Duchamp'in Ready- made’leri,ve Dada gelenegindeki sembolleri kullanmis, ancak, Andy

Warhol gibi birgok pop sanat¢isinin aksine linlii kiiltiiriiyle ilgilenmemistir.

Sanatgmin 1962 tarihli “Aptalin Evi” (Fool’s House) isimli ¢aligmasinda giindelik ev
yasantina ait seramik kupa, havlu, siipiirge gibi siradan nesneler kurgulanmistir. Eserin alt
kismindan sarkitilmis kupa, Amerikali “trompe-1’oeil” sanatg¢is1 olan John Frederick Peto’nun
1900 tarihinde yapmis oldugu “Hepimizin Ugruna Yaristigi Kupa 4” (The Cup We All Race
4) adli resme gonderme Yyapmaktadir. Johns, Peto’nun illiizyonist etki ¢abasina, ger¢ek bir

kupay1 resmin sag alt kosesine asarak karsilik vermistir (Fineberg, 2014, ss. 202).
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Sekil 49

Johns, “Aptalin Evi” (Fool’s House), tiiy ve objeler, 1829 x 91,4 cm, 1962.

( Johns, 1962)

Kupanin i¢indeki siyah boya, boya fir¢asina benzeyen bir siipiirge, boya ¢aputu olarak
bir havlu. Ne kadar dolayli bigimde sunulursa sunulsun, Jasper Johns’un ¢alismalarinda
illizyonizmin bir sorun olarak siiriip giden Onemi gercekligin goreceligine olan
ilgisinden kaynaklanir.

Johns ayni1 zamanda, tipki1 Belgikal1 Siirrealist Rene Magritte’in, drnegin, beyaz yiizeyin
lizerine bir pipoyu natiiralist bir yorumla sundugu ve altinda kocaman harflerle bagligin
yazili oldugu iinlii resmi Bu bir pipo degildir’de (This is not a pipe), yaptig1 gibi
gorlintlileri  isimleriyle ylizlestirerek, bildigimiz seyleri gordiigiimiiz seylerle
karsilastirdi. Aptalin evi’ne Johns, kelimeyi resmedilen ya da gercek objenin karsisinda
belirginlestirerek, elle yazilmis etiketler katti. Ayn1 zamanda resmin basligini, tist kisim
boyunca sanki bir silindirden okuyormusuz gibi yazarak resimsel alanda algisal bir
belirsizlik yaratti: USE FOOL’S HO. (Fineberg, 2014, ss. 202).

Banksy
Anonim kimlikli sokak sanat¢ist Banksy de 1929 yilinda René Magritte’in
Fransizca "Bu bir pipo degil" anlamina gelen "Ceci n'est pas une pipe" yazan tiitiin piposu

tasvirine Oykiinerek yaptig1 This is Pipe (Bu borudur) asamblajinda demir bir ¢esme boru ve

tizerinde sar1 baglikli bir korna ve altinda da ‘Bu bir borudur’ (This is a pipe) yazisina yer
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vermistir. Magritte’nin ‘imgelerin Thaneti’ adin1 verdigi bu ¢alismada gorsel temsil, dil ve
nesnelik arasindaki varsayilan iliskiye meydan okunmus, izleyiciye aslinda higbir piponun
mevcut olmadigimi hatirlatilirken, ‘pipe’in ikinci anlami  “pipi’ ile Freudiyen fallik bir
nesnellik aksettirilmisti. Banksy ise pipe’in Ingilizcedeki boru anlamina goriiniirliik

kazandirmig, Duchamp’in ‘Cesme’si ile bagint1 kurulmasi olasiligini degerlendirmistir.
Sekil 50

Banksy, This is Pipe/Bu borudur 87,6 x 99 cm, Asamblaj, 2011.

(Banksy explained, 2011)

Cikintili borunun ve metnin etrafindaki yaldizli ¢ergeve, asinmis metali yiikselterek
ve Magritte'in resmine yapilan gorsel referansi tamamlayarak caligmayi bitiriyor.
Ancak Banksy'nin metalin ham kenarlarini ¢er¢evenin disina tasacak sekilde birakma
karari, eserinin kendine 6zgli dogasin1 ve mevcut ylizeyler lizerine resim yapan bir
sokak sanatgisi olarak kokenlerini hatirlatiyor. Eylem, ayni zamanda Marcel
Duchamp'in ¢aligmalarina ve bulunmus nesneleri hazir sanat eserleri olarak kullanma
pratigine de incelikli bir sekilde gonderme yapiyor (Banksy explained, 2011).

Banksy’nin versiyonu, ABD'de diizenlenen grafiti ve sokak sanatina iligkin ilk biiyiik
miize arastirmasi olan Art in the Streets kapsaminda 2011 yilinda Los Angeles Cagdas Sanat
Miizesi'nde sergilenmistir (Sekil51). Eserin sergilenme biciminin Jasper Johns’un “Aptalin

Evi” resmine (Sekil 49) gonderme yaptig1 da agik¢a hissediliyor

60



Sekil 51

Sokaklarda Sanat, MOCA, Los Angeles, 2011

(Banksy explained, 2011)

Bu Bir ‘boru'dur konsepti ve uygulamasi basit olsa da Banksy'nin sanatinin en iyi
ozelliklerinden birini Ornekliyor: gilindelik hayata sok, siirpriz ve mizah katma yetenegi.
Banksy, basit bir hareket ve birka¢ nesneyle yalnizca iinlii bir sanat eserini altiist etmekle
kalmiyor, ayn1 zamanda sanat ve 6zgiinlilk konusundaki beklentilerimize de meydan okuyor.
Neyin sanat olarak oviilmeyi hak ettigi, miilkiyet tanimlar1 ve neye izin verilip verilmedigi
sorusu olan bu zorluk, Banksy'nin ¢aligmalarinin merkezinde yer aliyor ve Banksy'nin sanatgi,

aktivist ve asi olarak uluslararasi ¢ekiciligine katkida bulunuyor.

Wolf Vostell

Video sanati ve enstalasyon sanatinin ilk uygulayicilarindan biri ve Happenings ve
Fluxus'un onciisii olarak kabul edilen bir Alman ressam ve heykeltiras Wolf Vostell (1932 -
1998), sanat1 yasam, yasami sanat olarak goren anlayisin etkisindedir. Kiigiik bir ¢ocuk olarak
deneyimledigi Ikinci Diinya savasinin yarattigi yikimin her yerde oldugu ve yirminci yiizyil
boyunca devam ettigi fikrine sahiptir. 1954'te posterleri yirtma siirecine atifta bulunmak ve

gercekligin hareketli pargalarmin kullanimi i¢in Dé-coll/age terimini ortaya atmis ve bunu

61



calisma konsepti olarak benimsemis; eskimis degerleri yikan ve bunlarin yerine medyadan

uzak bir iglev olarak diistinmeyi koyan gorsel gii¢ liretimine girigsmistir.

1950'erden itibaren diinyadaki siyasi olaylari, ikinci Diinya Savasini, Holokost'u,
Kore Savasi’ni ve Vietnam Savasi’ni,. John F. Kennedy suikastini ve diger uluslararasi siyasi
olaylar, resimlerinin ve derlemelerinin konusu olmus, ayrica Federal Cumhuriyetin i¢ siyasi
konularmi da temalastirmigtir. Ogrenci isyanlari, ekonomik mucize ve kapitalizmin elestirisi
eserlerinde belgelenmistir. Soguk Savas ve Bosna Savasi, Berlin Duvari'nin yikilist Vostell'in
calismalarinda vazgegmedigi politik temalari olmustur. Eserlerinde kullandig1r televizyon,
otomobil, ucak, radyo, elektrik siiplirgesi, radyo vb. nesneler, diinyay1 zevkler bahgesine
doniistiiren semboller olarak kullanilmigtir. Betonun kendisi heykel ve enstalasyonlarinda,

rengi ise ¢izimlerinde yer almistir (O’Brien, 2001).
Sekil 52

Vostell. Transmigracion I/ Hicret 1. 1958. Tuval iizerine yagl boya, ahsap, TV.

(Vostell,1958)

Sanatgmin “Hicret” adli ¢alismasi (Sekil 52), televizyon ekranini sanatin igine dahil
eden ilk isim olarak kabul edilmesini saglamistir. Tuvalin bir kismmin kesilerek
cikarilmasiyla olusan yirtitk alani, televizyon ekranindan gelen titreyen goriintiiyle
tamamlamistir. Vostell’in videodan ziyade resim gibi goriilen bu calismasi dekolaj ve
asamblaj mantiginda big¢imlendirilmistir. Daha sonra bir seri olarak {iiretilmis bu tiirden

caligmalarina devam etmistir.
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Claes Oldenburg

Amerikan Pop Art’in en dnemli isimlerinden Isve¢ dogumlu Amerikali heykeltiras
Claes Oldenburg (1929-2022), giindelik nesnelerin biiyiik kopyalarini igeren halka agik sanat
enstalasyonlariyla taninir. Caligmalarindaki tematik 6ge, giindelik nesnelerin ‘yumusak’
heykel versiyonlarinin iiretilmesidir. Giinliik kullanimda karsilasilan, metal, plastik, seramik
gibi sert Ozellikli nesneleri, ipek pamugu ile vinillin bulusturuldugu yumusak formlara

dontstiirmiistiir.

Oldenburg’un ‘Soft Typewriter (Yumusak Daktilo)’, ‘Soft-Pay Telephone,( Yumusak
ankesorlii Telefon)’, ‘Soft Viola (Yumusak keman)’, ‘Soft Toilet (Yumusak tuvalet)’ gibi
isimlerle adlandirdigi yumusak yapidaki heykelvari calismalarin, izleyiciye popiiler kiiltiir

icerisinde yasamla birlesmis olan tiiketim nesnelerini sorgulatmasi ve diislindiirtmesi

beklenmistir.

Sekil 53 Sekil 54

Oldenburg, Yumusak ankesdrlii telefon. Oldenburg, Yumusak ankesdrlii Telefon.(Ha-
1963, Boyali ahsap panele monte edilmis, yalet versiyonu),1963, ahsap panel iizerine
kapokla doldurulmus vinil,118,2 x 48,3 X dikilmis muslin,akrilik, grafit124.5x 55.9x
22,8 cm. 20.3 cm.

[
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(Oldenburg, 1963a) (Oldenburg, 1963b)
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Bunlardan ‘Soft- Pay Telephone’ adli ¢alismasi (Sekil 53) da pleksiglas, naylon kablo
ve ipek pamugu ile doldurulmus vinilden yapilmis, ahsap bir panel {izerine ger¢ek boyutunda
bi¢im kazandirilip, izleyici g¢alisma arasinda algi yanilgisi yaratabilirligi amaglanarak

tretilmigtir.

Oldenburg'un heykeller olarak enkarnasyonlari (ruhun beden almasi) insan viicudunun
ikameleridir. Bigimlendirilebilir formlar1 ve yer ¢ekiminin etkisinde olmalar1 sayesinde,
belirli anatomik pargalar1 akla getirirler. Hamburgerler gogiislerdir, bir tiip dis macunu ise
penistir, cinsellige gonderme yaparlar. Giindelik nesnelerin insanin bir uzantist oldugunu ima
ederler. Freud'un riiya yorumuna asina olan herkesin, Oldenburg'un sanatinda evdeki esyalarin
insan anatomisinin yerine gectigi denklemini bulabilmektedir. 1964'ten sonra sanatgi,
olaganla olan iligkisini siirdiirmeye ve olaganiisti mizah anlayisini sergilemeye devam
ederken, bir yandan da anitsal kamusal projeleri de kapsayacak sekilde ¢alisma yelpazesini
genigletmistir. Anitsal boyutlari ile nesneler (bir kiilah dondurma, raket, boya firgasi, testere,
miihiir, mandal, mala vb.), siyasi provokasyon ve eglencenin yikict bir karisimi olarak

bulunduklari ¢evreyi hareketlendirmektedir (Spector, t.y.).

Sekil 55

Oldenburg 'un Pace Galerisi 'ndeki “Raf Omrii” sergisinden bir goriiniim,2017

(Oldenburg,2017)

Bir roportajinda, "Cocukken kendi uydurdugum kendi iilkem vards; fantezinin, ikinci
Diinya Savasi'nin belirsizligiyle basa ¢ikmama yardimci oldu. Bu benim i¢in diinyaya tepki

vermenin ve yabanci bir diinyada kendim olabilmenin bir yoluydu” demis olan sanatgi,
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(L00s,2017) “Raf Omrii” isimli 2017 tarihli sergisinde nispeten kiiciik boyutlu, karton, alg1,
celik ve ahsaptan yapilma, kendisi ile 6zdeslesmis nesneleri iirettigi ve gri raflarda sergiledigi

goriilmiistiir (Sekil 55).
Jeff Ballard

Amerikali cam sanat¢1 Jeff Ballard’in (1977), Dremscapes (Riiya manzaralar1) montaj
heykel dizisi, saydam ve berrak riiyalarin metodolojisi olarak amacina uygun cam nesneler ile
cam dis1 nesneleri camdan yaparak bulusturma ve bu bulusmayr bilingaltin1 harekete
gecirmek tizere kullammmiyla dikkat c¢ekerler. Bu seriden 2012 tarihli “Jet lag” isimli
asamblaji , riiyada ve uyanik halde olan bedenlerimizi kiyaslamakta, zitlastirmaktadir. Eserde
kullanilan, herkes tarafindan uykunun ve rahatligin sembolii olarak bilinen, yumusak ve rahat
goriinlimlii yastigin gercek bir yastik degil, sert ve acimasiz camdan yapilmis olmasi sasirtici

olmakta, rityada ve uyanik olma halini tarif etmektedir.
Sekil 56

Jeff Ballard, Jet lag, 2012.

(Ballard,2012)

Jeff Ballard’a gore, eski ve amacina uygun olarak yeniden degerlendirdigi cam sise ile
camdan yaptig1 yastiklari malzemeler, riiya temasina uygun olmasindan ¢ok, bilingaltini
harekete gecirecek ve hayal etmenin kendine 6zgli dogasini vurgulamaya yardimci olacak

degerler iizerine yaptig1 segimlerdir (Jeff Ballard Glass.2013)
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Sekil 57

Jeff Ballard, kadeh kutusu, 2013 iiflemeli ve yontulmus cam, i¢ecek kasas,

(Ballard,2013)

Eserlerini olustururken sanatginin asil amaci, kendimizin en ¢ok gozden kacan ve en
cok incelenen yonlerinden biri olan bilingdis1 zihnin ve onun riiya oyun alaninin tartigilmasini
ve kesfedilmesini desteklemektir. Kisisel deneyimlerden yararlanilarak olusturulmus serideki
diger eserler bir arada, suursuz beyin ve onun oyun alani olan riiyalar hakkinda hatirlama,
clirime, ev ve evsizlik konularinin eski objeler ile sicak cam iifleme teknigi ile iiretilen cam

objelerin birlikte kullanilmasi yoluyla gériiniirlik kazandig1 anlagilmaktadir (Sekil 57).

Lungiswa Ggqunta

Giiney Afrikali heykeltrag ve gorsel sanatg1 Lungiswa Gqunta’nin (1990-) ¢alismalari,
kolonyal manzaralar1 ve bunlardan kaynaklanan mekéansal miraslar hakkindadir. Yapitlarin
Giliney Afrika'daki farkli siddet bigimlerini ve sistemik esitsizligi ifade etmek icin, bos bira
siseleri, dikenli tel, benzin, yirtik ¢arsaflar, silte ve yipranmis yatak ¢ergeveleri gibi kolayca

bulunan siradan malzeme ve esyalar ile bigimlendirmektedir.

2017 yilinda, kavramsal cergevesi ‘Iyi bir komsu’ olan 15. Istanbul Bienaline katilan
sanat¢i, Cimen isimli eserinde (Sekil 58) ahsap bir plaka iizerine parcalar halinde yan yana
sise kapag biiyiikliiglinde delikler agmis ve bu deliklerin iist kismina cam siselerinin tabani
kirilarak yerlestirilmistir. 3164 adet sisenin i¢i yesil bir sivi renklendirilmis benzin ile
doldurulmus, kirik siseler bir "¢imenlik" olusturma kaygisiyla tasarlamistir. Uzaktan
bakildiginda yemyesil bir haliy1 andiran enstalasyon hakkinda sanatgi, ayricaliklr statiilerini
vurguluyormuscasina, yesil ¢imlerin yalnizca zengin beyaz ailelerin evlerinin ¢evresinde
bulunabildigi ¢ocuklugunu hatirlattigin1 sdylemistir. Bu cimleri istenmeyen misafirlerden

korumak i¢in etrafin1 saran citlerin {stlerinin altlar1 kirilmis siselerle kapatilmasinin.
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komsular, uluslar, kiiltiirler, dinler arasindaki ¢itler olarak algilamak miimkiin demistir

(Maistere,2017a).

Sekil 58 Sekil 59

Gqunta, "Cimen" 2016 Gqunta, "Acimi Hafifleteyim" 2016

(Maistere,2017D). (‘Africanagh’, 2018)

Modern hayatin karmasikligini politik mesele ve ¢evre sorunlariyla etkin olarak
ilgilenen Gqunta‘nin yapitlarinda kullandig siseler, kiiresellesmeyi ve kapitalizmi anlatmanin
beraberinde, toplumsal miihendislik uygulamalarini, aile iligkileri, umutsuzluk ve utang
hallerini sorgulamaktadir. Acim1 hafifleteyim isimli ¢alismada (Sekil 59), yataklarin iginde
kullanilan ¢elik yay orgiisiinlin bosluklarina pembe/mavi/eflatun ¢arsaf parcalari ile sarilmis
siseler yerlestirilmis, izleyici, yatagin yerden ylikselmesi ve iizerine yatilmasi olasiliklar ile

kars1 karstya birakilmistir.
Altan Giirman

Tiirk kavramsal sanat¢i ve ressam Altan Gilirman (1935-1976), konu odakli sorguladigi
kavram ve olgular1 iiretimlerine yansitmak igin resmin igine yerlestirdigi nesne ve
malzemelerle boyutlandirdig1 6zgiin plastik dili ile Tiirk ¢agdas sanatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Amacina uygun teknik ve materyaller secimindeki gesitlilik sanatsal ifadeye bagl bir
zorunluluk olarak gézlemlenir. Boyasal resimden uzaklagma, objeye varma hedefi montaj,

kolaj ve dekopaj, dogrultusunda ilerlemistir.

Gergek nesneleri kullanmay1 denedigi montajlarinda, dikenli teller, tahta barikatlar,

takoz civileri ve tahta cerceveler, bir tiir ready-made elemanlariydi.
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Pentiir resmini yadsima, resim c¢ercevesinin kadraj islevini yok etme arzusu
uyandirinca, resminin ortasina iptal etmeyi cagristiracak bir diizende kirmizi-beyaz seritli
cergeveyi ¢aprazlamasina yerlestirdi (Sekil 60). Boylelikle nesnenin kendisi, toplumsal ve
siyasal goriis bildirgesi olarak nesnellik arz eder oldu. Duchamp ve Dadaistlerin etkisi sezilse
bile, Giirman’in giindelik yasamla dogrudan iliski kurma yolunu nesnenin kendisinden yana
bir tercihle kurguladigi goriildii. Sanatgi, dikenli tellerle Oriilmiis bir barikat duvarini
gosterdigi eserinde (Sekil 58) solunan havayi sikistirmis militarist nesnelerle doldurmak
istegini belli etti.

Sekil 60 Sekil 61

Giirman, “Montaj 47, 1967. Giirman, "Montaj 5''1967.

(Gilirman,1967) (Glirman,1967)

Temsil 6gesinin iki veya ligli gegmedigi, 1ssizlastirilmis insansiz bir doga goriiniimii
sunan bu resimler tuhaf, olagandis1 bir durgunluga sahiptirler. Teknolojik gelismeler
dogay: tahrip ederken elde kalmig bir cografyanin kurtarilmasi igin harekete gecen
sanatg1, pasif goriilmesine karsin ¢ok etkin olabilecek yontemini gelistirir. Bundan sonra
doga Altan Gilirman’in resimlerinde kendi renkleriyle kendini korumaya alarak,
kamuflaj elbisesini bizzat kendi iistiinde deneyecektir. Bulutun, agacin imge kalibinin
oyularak ya da kesilerek yapistirilmasi sonucunda elde edilen bu bigimler, tipki yap-
boz oyununun pargalar1 gibi yeniden dagilip yeniden kurulacak sekilde tasarlanmistir.
Ne riizgarla yer degistiren bulutlara ne de agaclarin kipirtisina yer vardir bu resimlerde
ciinkii her hareket bir varligin ve buna karsit bir yoklugun baslangici olacaktir. Belki de
bu yilizden her sey yerli yerinde, duragan ve hareketsizdir (Umay,2009, ss.102)

Gilirman’in belirgin bir bigimde hissedilen sorgulama tavri, savasin gerekcelerine

kavramsal ve gorsel bir ayaklanmayi ¢agristirdigindan biiyiik 6nem arz eder.
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Sanat¢cinin  1965-1969 yillar1 arasinda gelistirdigi bu yapitlar, kavramlar1t 6ze

indirgeyebilme becerisinin tasarilar1 olarak izleyenlerin alanina dahil olurlar.
Bubi

Bubi takma adini kullanan ¢agdas Tiirk sanat¢1 David Hoyan, 1984°ten itibaren, birim
ya da birimlerin tekrarindan olusan, tamamiyla soyut ‘motif-tuvaller’ yapmistir; Sanatin
geleneksel anlamlarindan kurtulmasi gerektigi diisiincesi ile bigimlendirdigi tuvallerini rulo
haline getirip renklendirdigi rulolarla oriilerek hacim kazandirilmis bir nevi kafeslere

dontistiirmistiir. (‘Artfulliving’,2018)
Sekil 62

Bubi, “Kafes ve Orgiiler” Sergisinden goriiniim, Olcay Art galeri, 2016-2017.
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(Bubi, 2016)

Resimden ¢ok heykele yaklasan tuval heykelleri kuskusuz asemblaj kavramini akla
getirmektedir. Sanatci, bilindik tuval yiizeyinin aksine gozden cikarilmis atik kumaslardan

ipliklere, kemerlere, naylonlardan halatlara atik malzeme tercihini genisletmistir.

Sanatciy1 bu tiirden isler liretmeye yonelten, basitlik iceren, geleneksel beceri tagimayan isler
tiretme kaygisi olmus, eserlerinde beliren bosluklar, {i¢ boyutlu sanata yonelik tutuma uygun
diismiis, boylece geleneksel resim anlayisini tiiketmis, yiizeyde kendi ritmini ve gergeklerini

diizenlemesi firsat1 yakalamistir.
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Sanatcida olagan disavurum s6z konusu malzeme ve teknikle adeta birlesmistir. Tesadiifi
gelisen yeni malzeme ipler, daha sonra kalin sarmallara dontismiis, kullanilmis kisisel esyalar
malzemelerle olusan yeni sanat pratigi “Kafesler” le hakimiyetini ilan etmistir. Simgesel

gorme bicimi, “Kafesler” i¢in gdzlemcisine karma bir yapi fikri vermistir.
Orhan Pamuk

Ressam olma arzusu gerceklesmeyince Nobel 6diillii yazar olmaya evrilen plastik
sanatlara olan tutkusunu 2008 yilinda yazdigi ‘Masumiyet Miizesi’ isimli ask romanim
gerceklestirmek i¢in 2012 yilinda Masumiyet miizesini agan Orhan Pamuk ( 1952-) bir¢ok
oncli isim gibi gilindelik hayatin siradan nesnelerini baglamlarindan koparmis, sanat
yapitlarina doniistiirmiistiir. Romanin kahramani1 Kemal’in agk acini dindirmek, teselli bulmak
icin topladig1 nesnelere “seylerin tesellisi” adin1 veren yazar, toplanan bu seyleri miizede

sergileyerek felsefi fikirler tirettigini sdylemistir;

Seylerin bizi teselli edebilmesi igin onlara belirli bir sekilde yaklasmak, onlari
duyarlilikla saklamak ve hatta sergilemek gerekiyor. Masumiyet Miizesi romanini
yazarken bir miize fikri vardi aklimda. Romanin sonunda Kemal, topladig: esyalar1 bir
miizede sergilerken burasmnin bir cesit "agsk anit1" olacagini da sezecekti. Romani
yazarken ben miizeyi de planliyordum. Kahramanlarimin kullanacagi esyalari,
elbiseleri, ayakkabilari, cantalari, kimlik kartlarini, mutfak esyalarmi ya da sac
tokalarin1 tipki Kemal gibi, ben de tek tek biriktiriyor, romani onlara bakarak
yaztyordum. Yani romani okuyanlar, miizeyi ziyaret ettiklerinde, tasvir edilen
kurgusal hikayenin bir parcasi olan nesneleri karsilarinda goreceklerdi. Boylece kurgu
ile gerceklikle, esyalar ile hatirlamak, giinliik hayat ile tiiketim esyalar1 arasindaki
iliskileri kurcalamak, arastirmak istiyordum. Yirmi iki yasina kadar bir ressam, bir
sanatc1 olma (hatta Le Corbusier gibi ressam ve mimar olma) diisleri kurmus olan ben,
simdi bir miizeyi hem bir sanat eseri hem de kurgusal bir hikdyenin uzantisi olarak
hayal etmek ve onu gerceklestirmek, yani Istanbul’un bir sokaginda gergek bir miize
kurmak istiyordum. (Pamuk, 2023)

Pamuk, miize kutular i¢in nesneler toplarken, bir asamblaj sanat¢isina donilismiis,
romani i¢in yarattifi diissel kurgularmi gerceklik diizlemine tasimistir. Ya da tam tersi.
Pamuk kutu kurgularin1 sadece buluntu nesnelerle olusturmamis, yiyecek malzemelerinin

replikalar iiretilmis, sigaralar elle sarilmistir.
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Sekil 63
Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, 29 Numaralt “Onu Diigiinmedigim Dakika Artik Hig¢

Yoktu” isimli Kutu.

(Pamuk,2014)
“Onu Diistinmedigim Dakika Artik Hi¢ Yoktu” isimli kutuda (Sekil 63) bulunan “kara

151k makinesi” miizedeki en siirreal materyallerden biridir ve tamamen hayal giicline
dayanarak tiretilir. Yasadig1 acinin “kara bir lamba gibi i¢ini kararttigini” hisseden Kemal“in,
(Pamuk, 2014: 168) bu ironik tarifi, Pamuk“un s6z konusu aleti icat etmesinde ilham kaynagi
olmustur. “Kelimelerin esya olarak gosterilebilecegini” belirtmek isteyen Pamuk, arkada yine

Ahmet Isik¢1 adi altinda Pamuk®un kendisi tarafindan yapilan bir resim yerlestirilmistir.
Fevziye Eyigor Pelikoglu

Cagdas yasami anlama ve anlamlandirmak i¢in kuramsal ve uygulamali ¢alismalar
yuriiten Tiirk sanat¢1 Fevziye Eyigor Pelikoglu (1968-), At-T.A. isimli asamblajinda (Sekil

64) kullandig1 nesneleri bir araya getirme bi¢imi ile yasadigi cografyanin smirlari ve bu
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sinirlart bulaniklastiran kiiltiirel durum degerlendirmeleri yapmis, asamblaj tiiriiniin igeriginin
ne kadar gelistirilebilecegi ile ilgili deneysel oldugu kadar tarihselci bir sorgulama tavri

sergilemistir.

Sekil 64

Fevziye Eyigor Pelikoglu, At-T.A., Asamblaj, Sekillendirilmis asetat iizerine permanent
kalem, prizmatik asetat kutu, Anthonis Van Dyk in I.Charles in Binicilik portresi (1637-38)
resminin A4 boyutunda renkli fotokopisi, Sultan Ahmet Cami bezemeli dikis yiiziigii, 30x30x10
cm.lik tasiyict ahsap cergeve, 2021.

(Eyigor, Pelikoglu,2021)

Eserin gostergesel niteligini belirleyen nesnelerden ilki boyanmamis ham ahsaptan
tasiyict gercevedir; resimsel bir kadraj degil heykelsi bir kaide olarak iglev gormekte, Joseph
Cornell’in kutularini, Fluxus kitlerini hatirlatmaktadir. Resimsel nitelik teknolojik yiizey olan
seffaf asetat lizerine yapilmis olan ¢izimlerdir. Seffaflik ¢izimlerin 6nden ve arkadan
izlenmesine olanak tanimaktadir. S6z konusu ¢izimler 17.ylizy1l Flaman resminin en 6nemli
temsilcisi Anthony Van Dyck’m” 1637-38 yilna tarihlenen Ingiltere krali I1.Charles’mn
Binicilik portresinin gorsel analizleridir. Portrenin renkli fotokopisi rulo hale getirilmis, seffaf
asetattan yapilmus kare prizma igine yerlestirilmistir. Iki boyutlu olustan ii¢ boyutluluga gegis
hali ile ¢izimlerin ve asemblajin iktidar formu olmustur. Asetat {izerine ¢izimlere 6nden
bakildiginda At ve binicisinin hareketli goriintiisii olarak algilandig1 gibi, arkadan
bakildiginda Kralin askerleri olarak da algilanabilmektedir. Kral algilanmaksizin, dort atli
figliri, Hristiyan ikonografisinde kiyamet alameti olan ‘Mahserin dort atlisi’ni

hatirlatmaktadir.
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Bunu bir varsayim olmaktan ¢ikaran, Hristiyan kilisesinin organize ettigi Hagli seferlerinin
resmi gecidi olarak algilanabilmesi olasiligidir. Asamblaja 6nden bakildiginda sol alt kosede
Sultan Ahmet Cami bezemeli piringten dikis yliziiglinlin Misliman hac1 tarafindan
Tiirkiye’ye hediye olarak getirilmis olmasinin ironisi, 4. Hacli seferinde, bugiinkii Istanbul
Sultan Ahmet meydanin oldugu yerdeki Hipodromdan yagmalanip Venedik San Marco

Bazilasina yerlestirilen bakirdan dort at heykelinin ikamesi olmasidir.

Eserin “At-T.A.” olan ismi, Dogu’dan Bati’ya, Bati’dan Dogu’ya, Kuzey’den
Giliney’e, Giiney’den Kuzey’e at slirme eylemini, c¢ocuksu bir kandirmaca ile ‘atta
gitmek/gezmek cagrisimi yaptign gibi, Tiirkge ‘At kelimesini ve Ingilizce ‘Transactional
Analysis/ Islem Analizi’ kelimelerinin kisaltmasii bulusturarak, ‘sanat nesnesi’nin

okunabilirliginin bilgi temeline isaret edilmistir.

Eserde, bi¢im tarafindan belirlenmis sanatsal icerik, tesadiifi ve siradan gibi goriinen
nesnelerin sadece bir materyal olmaktan ¢ikip, sosyo-materyal temsil formuna doniistigi,
birlestirici etki ile igerisinde birden ¢ok fikrin, bir hayat goriisiiniin ve hayatin kendisini

kapsar hale geldigi goriilmiistiir.

Bilginin biriktirilmesi, donistiiriilmesi, ¢aga uygun malzemelerle dile getirilmesi
anlamanda sanatsal ifade, evrensel bir giizergdh belirleme, dort farkli yonde ilerleme
potansiyeli ile sembolize edilmistir. Ancak asamblajin kendisinde ‘gift anlamlilik’ hissedilir;
Italyan ressam Agostino Tassi’nin Isa'nin Vaftizinin Manzarasi ve Vaftizci Yahya'nin Vaazini
iceren cift tarafli manzara resminden Marcel Duchamp’in ‘Biiyliik Cam’ina uzanan sosyal,

siyasal, kiiltiirel ve tarihsel siirece isaret edilmistir. (Eyigor, Pelikoglu,2019,ss.70)
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DORDUNCU BOLUM
Uygulama Raporu

Uygulamanin Yapilis Gerekgesi

Gecmisten giliniimiize, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik kosullarin yansimasi olan
sanatsal gelisim ve degisimlerin gdstergeleri olarak karsimiza ¢ikan resim ve heykel sanati
birbirine paraleldir. Bu paralellikleri biitiin sanatin tarihi i¢erisinde bulabilmekteyiz. Her ikisi
de kendilerine 6zgii dogalar elverdigi 6lgiide kullandig1 aracglar, teknik donanim ve sonug
iiriin olarak birbirinden farkli goriinse de, uzamsal kavrayis ve algilamayi, iic boyutlu

diistinmeyi gerektirdikleri i¢in pek ¢ok ortak noktalari vardir (Eyigor Pelikoglu, 2004).

Bir kiitle sanat1 olan heykel ve bir yiizey sanat1 olan resim, diin oldugu gibi bugiin de
plastik sanatlarin basta gelen iki tiiridiir. Heykel dendiginde, mekan icerisinde yer kaplayan,
golgesi yere diisen ii¢ boyutlu nesneler; resim dendigindeyse bir takim araglarla {izerine
miidahale edilmis ve boyanmis iz birakilms yiizeyler akla gelir. Ornegin bu yiizeyler zaman
icinde boyanmis, bir takim nesnelerle ezilmis, kesilmis ya da yakilmistir. Bu girisimler
sayesinde sanat¢1 tarafindan resim yiizeyi yeniden organize edilerek, yiizeyde yer alan ifade
bicimi kuvvetlendirilmis olur. Ne var ki, bu iki alanin siirlarin1 ¢izmek o kadar da kolay
degildir.

Yapist geregi birbirinden uzak goriinen resim ve heykel iligkisi temelinde birbirini
destekleyen, gelisim siireci igerisinde karsilikli katki saglayan sanat dallar1 olarak sanatin
icerisinde yer almaktadir. Tarihin her doneminde yiizeyi boyanmis heykeller yapilmistir. Ayni
sekilde, baz1 ressamlar da gerek boya hamuruyla gerek baska malzemelerle ylizeyden ¢ikan
bicimler meydana getirmislerdir. Bu yonlii iletisimler sosyo materyal dahil bir¢cok alanda

zit/ortak goriisiin getirileri ile agama kat ederek, sanata dair gelisime olanak saglamistir.

icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Diissel ve yazinsal olarak ifade edilebilirligin 15181nda “Asamblaj” sanatinin ayrisma
olmaksizin ifade olanaklarin1 destekleyen bicimsel ve anlamsal biitiinliigii destekleyici tavri
taninmustir. Sosyo materyal bakis acisinin birini digerine kars1 oncelikli gormeksizin, toplum-
bilim-teknoloji gelisimlerini kapsayici yapist anlamlandirilmistir. Oncii isimler ve eserleri

esliginde gézlemi ve anlatimin benimsenmesi amaglanmustir.
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Sekil 65
Bekgi, Lal, T.ii.y.b. (100x70 cm), 2019
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Sekil 66
Bekgi, El, Bira siseleri parcalari ile bi¢imlendirme, (20x25x15 cm.), 2019
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Sekil 67

Bekg¢i, Hayat Okulu /Tirmanzis, Bira siseleri parcalari ile bi¢cimlendirme, ip, ¢ivi. Yerlestirme,
(25x60x15 cm.), 2020

77



Sekil 68
Beki, El ile t.ii.y.b. (10070 cm.), 2020.
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Sekil 69
Bek¢i, Kavrayig ve Patlama, t.ii.y.b. (100x70 cm.), 2020.
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Sekil 70
Bekci, Tirmalama, 2021
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Sekil 71
Bekci, El-veda, 2022.
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Sekil 72
Bekci, El ayasi, 2022.
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Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Eller adli ¢alismada gbzlem saglandigi iizere, bir konu/arayis kapsami dahilinde
sorgulamaya yonelik tavir sergilenmistir. Materyali tanima anlamlandirma bilinci igerisinde
olusturulan sise kompozisyonlari, ¢esitli ¢izim teknikleri ile resmedilmistir. Gelisim siireci
icerisinde obje (sise) yapi degisikligi saglanarak el sekline, heykele doniisiimiine devam

edilmistir.

Heykelin elle tutulur bir yan1 olmasiyla birlikte, ¢aligmaya aktarilan duygunun her
defasinda farkli bir boyuta tasinmasinda katki saglamistir. Plastik, metal, cam gibi
materyalleri bir arada kullanmanin etkisiyle ifade olanaklar1 yoniinden alternatif pek cok
etkiye olanak saglamistir. Resim ve heykel arasinda iliskiyi saglanmis olmasi, resmedilebilir

bir hale gelen obje neden bir ¢izime, tabloya doniismesi fikrine evrilmistir.

Tuval tizerine aktarilan ¢alisma ayni1 zamanda kisiye kendisi lizerinde renk, boyut gibi
birgok firsat ve kolaylik saglamis oldugunu gorebiliriz. Resimden heykele karsilikli
yonelimlerin olmasi, sanat tarihinde bu yonde gelisen akimlari arastirmayi saglarken diisiinsel
baglamda farkindalik iceren fikirlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Oyle ki sanat var
oldugu siire icerisinde resim ve heykel birbiri ile bastan sona bagl ikisi de korunabildigi

stirece Oliimsiliz olmaya devam edecektir.
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SONUC

Insan, varolusundan itibaren istemli ya da istemsiz bir sekilde degismekte olan bir
varlik olmustur. Oyle ki déniip bakildig1 zaman siiregelen hayatin zaman icerisinde kisileri
bilissel, fiziksel pek ¢ok alanda degisime ugrattigini gérmek miimkiin olmustur. Boylesi
degismekte olan canlinin elbette ki gevresindeki bir¢ok materyali degisime ugratmasi

kacinilmaz olmustur.

XX. yiizyll ilk c¢eyreginde, sanat yapitlarinda sanat dis1 materyal kullanimi toplum
acisindan klasik anlamda sanatsal niteligin yitirildigi duygusuna yol acarken sanatcilar
avangard niteligi savunmaya baslamistir. XX. yilizyil ikinci yarisinda yeni teknolojilerin
artmast ile sanatc¢ilarin materyal se¢imi karmasiklagmis, {iretim iligkileri ve {iretim

bigimlerinin tiretici giiclinii temsilen sanatin neyi ve kimi temsil ettigi belirsizlik kazanmstir.

Sanatin {retici giicii, tipki yasamda oldugu gibi materyalize olmus diinyadir.
Endiistriyel, teknik-teknolojik yenilikler, sosyal ve kiiltiirel yasantida yer bulan sanatta farkli
egilimlerin dogmasina yol agmistir. Bu etkiler sanatciya ve lilkelere gore degisiklik gosterse
de sanatci ile sanat yapiti arasinda iletisim aract olan sanat yapitlarinin islevi sorgulanir

olmustur.

Asamblaj teknigi, modernizmin etkisindeki heykel ve resim sanatinin
tanimlamalarinda kullanilan, madde, kiitle, nesne, hacim, diizlem, yiizey ve mekan gibi
terimleri igeren bitiinliiklii yap1 kurma eylemi olarak, sanatin iginde bulundugu karmasik
diizen hakkindaki verilerin toplam degerine isaret ediyor gibidir. iki disiplini birbirine
yaklastirarak, sorgulamaci tavri belirginlestirerek alinacak/verilecek cevaplara disiplinlerarasi

bir nitelik kazandirdigi sdylenebilmektedir.

XX. ylizy1l ikinci yarisindan itibaren agirlikli olarak karsimiza ¢ikan asemblaj teknigi,
sanatsal temsillerin tiretilmesinde ve sanatsal bildirimlerin anlasilirligina dogrudan katki
saglama islevi iistlenebilecek nesnelerin degerlendirilmesinde bagdastirict bir 6zellik olarak
dikkat ¢ekmistir. Sanat diinyasinin yeni bir sanat algisiyla kars1 karsiya kalmasi anlaminda ve
bunun giinimiiz sanatinda da etkili olan insan olan/olmayan arasindaki ekonomik/dinamik
iligkilerin {iretilmesi potansiyelini goriiniir kilmas1 acisindan 6nemli bir sanat formu oldugu
anlasilmigtir. 1950 sonrasi sanat ve fikir akimlarinin farkli boyutlarda gelismesinde Oncii
isimlerden birisi olarak kabul edilen Robert Rauschenberg’in, “sanat her seydedir” sdylemini
karsilayan, alisilagelmis kaliplar yerine farkli sitilleri deneyen, ifade Ozgiirliigiinii ve
farklilasmay1 destekleyici tutum sergileyen bir¢ok sanat¢inin eserlerinde kullandigi asemblaj

teknigi sosyal bir fenomen olarak belirlenmistir. Sanat, sadece goze hos, giizel gelenin anlamli
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oldugu bir kavram olmaktan ziyade rastlantisal ya da istemli olarak yaratilan eserin,
bicimselliginin i¢indeki farklarmin aslinda ne dislindiirdiigiinii anlayabilmek ve
farkindaliklardan dogan biitiinligii anlamlandirabilir yeterlilikte olunmasi gerektigini

kanitlamistir.

Serbest ¢agrisim ya da konu temelli yaklasim igerisinde ilerleyen ¢alismalar
yapilandirma diizeyinde sosyo-materyal bigimlendirmeler, ifade olanaklar1 agisindan
Ozglnliigli destekleyici bir tutumu beraberinde getirmistir. Gegmisten giiniimiize hayatin
icerisindeki canli cansiz her sey degisim igerisini girerken, Sanat’in bir cerceve ile

sinirlandirilip kalamayacagini boylelikle anlamis bulunmaktayiz.

Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Robert Rauschenberg, ve pek ¢ok Onemli
sanatgilarin eserlerinde asamblaj sanatinin izlerini gormek miimkiin olmustur. Sanatin, sanat
yapitinin, sanat¢inin sinirlari asan diizeydeki ¢alismalar1 geleneksellikten farkli bir arayista

olmanin sanattan uzaklagsmak olmadigini kanitlamis durumdadir.

Alternatif bi¢cimlendirme tavri igerisinde olmanin aslinda hi¢ olmayan seyleri
yaratmaktan degil, var olan1 dogrudan ya da degistirerek calismalara dahil etmekten gectigini
asamblaj sanat igerisinde incelemek miimkiin olmustur. Robert Rauschenberg’in “Resim hem
sanat hem de yasamla ilgilidir. Ben ikisi arasindaki bu boslukta hareket etmeye calistyorum”
(Seitz, 1961, s. 116) soziiyle anlasilir ki bir biitiinlikk s6z konusuyken sosyo-materyal temsil

destekleyici yoniiyle gelisime katki saglamaya devam edecege benzemektedir.
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