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0z

Sanal Mimarlik Miizesi, Yapi-Endiistri Merkezi tarafindan gelistirilen bir projedir.

www.mimarlikmuzesi.org ve www.archmuseum.org adresinde yayimlanan proje

Tiirkiye’nin mimarlik mirasin1 olusturan belgelerin dijital kayitlariin alinmasini,
bunlarin internet ortaminda yayimlanmasint ve bir dijital arsiv olusmasii

amaclamaktadir.

Proje, “koleksiyonsuz bir miize” olarak baglamistir. Konsept, basitge bir arkeolojik sitte
kurulan bir arkeoloji miizesi fikrine dayandirilmistir. Bir arkeolojik sitte kazilardan ele
gecirilen ilk buluntular bir depoda toplanir. Ardindan, koleksiyon biiyiidiik¢e bir binaya

gereksinim duyulur ve bir siire sonra bu, bir miizeye doniisiir.

Proje, kamuoyunun bir mimarlik miizesine gereksinime dikkatini ¢ekmek iizere “arsiv
yerine “miize” sdzcliglinii vurgulamakta ve internetin diinyaya agilan bilgi kanal1 olarak

olanaklarini kullanmaktadir.

Sanal Mimarlik Miizesi deneyimi Tiirkiye’nin mimarlik mirasini olusturan arsivlere
uzanilmasini ve bir bolimiiniin en genis izleyici kesimine ulagmasini saglamanin

otesinde gercek miizenin yolunu agmada énemli bir adim olusturmustur.

Bu tez galigmasi 2004-2006 yillar1 arasinda sanal Mimarlik Miizesi’nde acilan sergiler,
yapilan isler ve ziyaretgi istatistiklerine iligkin ayrintili bilgi vermektedir. Ayn1 zamanda
miizecilik kavraminda yeni bir adim olarak sanal miizeler bilgi kaynagi olma ve

koleksiyonlarinin sanallig1 agilarindan tartigilmaktadir.

1



ABSTRACT

The virtual “Museum of Architecture” is a project launched by Turkish Building and

Information Centre. Under the addresses www.mimarlikmuzesi.org and

www.archmuseum.org, the project aims to digitize the Turkish architectural heritage,

publish these documents on web and arrange a digital archive.

The project has started as a “museum without a collection”. The concept is simply based
on the idea of an archaeological museum established in an archaeological site. In an
archaeological site, the first findings of excavations are stored in a store room. Then, as
the collection gets bigger it needs a building and sometime later the building becomes a

muscum.

The project emphasize the word “museum” instead of “archive” in order to take
attention of the public the need for an architectural museum, and uses the opportunities

of internet as an information channel open to whole world.

This thesis gives detailed information about the exhibitions and work done within the
years 2004-2006 period of the project and the statistical data gathered. It also discusses
the virtual museums as a new step in the concept of museum as an information channel

and in the aspect of its collection’s virtual character.
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ONSOZ

2003 yili sonbaharinda Yapi-Endiistri Merkezi Yontim Kurulu Bagkani Sayin Dogan
Hasol sanal bir mimarlik miizesi kurmay1 amagladiklarin1 ve bu projeyi benim {iistlenip
istlenemeyecegimi sordugunda biiylik bir heyecan duydum. Gergek bir mimarlik miizesi
ihtiyacini derinden duyuyor olmam, bu yondeki bir ¢cabada sanal bir miizenin son derece
islevsel olabilecegini diisiindiirttii ilkin. Ancak sanal miizelerle ilgili arastirmaya ve

diistinmeye baslayinca son derece ilging bir alana girdigimi fark ettim.

Sanal Mimarlik Miizesi, tiirliniin diinyadaki ¢ok ender drneklerinden biri olarak, deyim
yerindeyse, el yordamiyla olustu. Ancak Haziran 2006’da Atina’da uluslararasi arenaya
ciktigr 13. ICAM Konferansi’nda aldigi olumlu yorumlar, igeriginin basta planlanan

boyutlara ulagsmasa da ¢ergevesinin dogru olusturuldugunu gosterdi.

2004-2006 yillar1 arasinda planlayicist ve uygulayicisi olarak yogun emek verdigim bu
deneyi, sonuglar1 ile birlikte aktarmanin bir gorev oldugunu diisiinerek tezimi sanal
Mimarlik Miizesi iizerine yazmak istedim. Sanal miizelerin miizecilikte actig1 yeni yolun
tartisilmasi da tezin amagclarindan biri idi. Tezin yazimi sirasinda bu alandaki literatiire
ulagsmak yasadigim en biiyiik zorluk oldu. Sanal miizelerin yeni olusturulan ve yeni yeni
tartisilan bir olgu olmasi nedeniyle bu konudaki c¢alismalar da ne yazik ki sinirh.
Agirlikl olarak internette ulasilabilen makaleler tezimin temel dayanagini olusturdu.
Literatiirdeki bu sinirlilik agisindan bakildiginda da hazirladigim tezin Tiirkiye’de sanal

miizeler alaninda yapilan ¢aligmalara katkida bulunmasint umuyorum.

Sanal Mimarlik Miizesi projesini bir goniil isi olarak gdren, bana bu sorumlulugu veren

ve galigtigim siirece destegini siirdiiren Sayin Dogan Hasol’a tesekkiir ederim.

Danismanim Sayin Usun Tiikel’e sabri ve destegi, tanidigi 6zgiirliik nedeniyle ayrica

tesekkiir ederim.

Derya Niiket OZER
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GIRIiS

Sanal Mimarlik Miizesi projesine 2003 yili sonunda bagland1 ve ilk sergiler 2004 yil
basinda acildi. Sanal Mimarlik Miizesi, Tiirk mimarlik camiasinin uzun yillardir
gindeminde olan ancak mekan, finansman ve Orgiitlenme gibi sorunlarin
cozlimlenemeyisi nedeniyle bir tiirlii hayata gecirilemeyen ger¢ek Mimarlik Miizesi’nin
eksikligini bir dlgiide de olsa gidermeyi amagliyordu. 2004-2006 doneminde 17 sergi
acildi. Bu sergiler i¢in ¢esitli arsivler iizerinde calisildi. Ciddi sayida bir izleyici

kesimine ulagan miize, yurti¢i ve yurtdisinda dikkat ¢eken bir proje olarak nitelendi.

Bu tez calismasinda diinya ve Tiirkiye i¢in ilging olan bu projenin iki yillik donemde
kazandirdigi deneyim ve ulastigi sonuglar aktarilmaktadir. Bu deneyim iki agidan
onemlidir. Birincisi, “bir mimarhk miizesinin kapsami ne olmahdir, sinirlar1 nasil
belirlenmelidir, Tiirkiye o6zelinde gereksinim duyulan bir Mimarhk Miizesi’nin
islevleri neler olabilecektir” gibi sorulara verdigi kismi yanittir. Projenin asil 6nemi
belki de bu yanittan ¢ok, bu sorularin ortaya konmus olmasidir. Ikinci énemli nokta,
sanal ortamin kiiltiir sektorii tarafindan nasil kullanilabilecegine iliskin bir Ornek

olusturmasidir.

Tez caligsmasi bu deneyimden elde edilen verileri aktarip s6z konusu alanda gelistirilecek
yeni projelere 1s1k tutmayi, bunun yanisira da yukarida sayilan iki temel noktanin -bir
Mimarlik Miizesi’nin kapsami ve sanal ortamin kiiltiir amagli kullanimini- tartigilmasini

amaclamaktadir.

Bu amagla sanal Mimarlik Miizesi deneyimi biitiin maddi verileriyle bu ¢alismaya
aktarilmistir. Diinyadaki mimarlik miizeleri arasindan segilen bir grup miize olusum
stiregleri, koleksiyonlarinin igerikleri ve siirdiirdiikleri faaliyetlerle tanitilmis, sanal
Mimarlik Miizesi’nin diinyadaki uygulamalarla benzerlik ve farkliliklar1 ortaya

konmustur.



“Sanal miize” kavrami tez calismasmin odaklandigi ikinci 6nemli konudur. Sanal
ortamin “miize” kavramina kazandirmakta oldugu yeni boyut ve “bilgi kaynag: miize”
ile “bilgi yayma araci olarak sanal ortam™mn Ortlisen 6zellikleri tezin bu yondeki bir
bagka tartigmasini olusturmaktadir. Sanal miizeler, André Malraux’nun “duvarsiz
miize” Ongoriisiiniin yasam bulmasi anlamina da gelmektedir. Ancak bu noktada bir kez
daha izleyici agisindan gergek obje ile sanal obje arasindaki farkin 6nemi sorunu ortaya
cikmaktadir. “Sanal obje, gercek objenin izleyiciye kazandirdiklarini verebilir mi?”
sorusu hala 6nemini tastyan bir sorudur. Dolayisiyla, sanal miizenin ger¢ek miize ile

ayni miize deneyimini yasatmasi tartismali bir konudur.



1. MIMARLIK MUZELERI

1.1 Mimarhk Miizelerinin Dogusu ve Genel Ozellikleri

Mimarligin giizel sanatlar igindeki yeri 20. ylizyilda farklilasti. Gegmis yiizyillarda
sanatta ve sanat tarihi icinde plastik sanatlarin 6teki dallarindaki tislup degisimlerine
kosut olarak cephe bi¢imlenisi ve dekorasyon ozellikleriyle yer alan mimarlik,
Modernizm’le birlikte gerek mimarlar gerekse sanat tarihgileri tarafindan farklh
Olciitlerle ele alinmaya baglandi. Adolf Loos’un “Siisleme suc¢tur” manifestosu
donemin mimarhginin yalnizca goriintiisiine degil, genel felsefesine de bayrak agiyordu.
Mekan olusumu, islevsellik, toplumsal doniisiimiin ortaya c¢ikardi§i yeni yasam
bigimlerine yanit veren mimarlik -dolayisiyla mimarhigin daha genis halk kesimlerinin
hizmetine girmesi, demokratiklesmesi-, mimari yapitin kentsel biitiin i¢indeki yerini
tartisgan yeni bakis agisi, tasarim kavraminin kazandigi yeni anlam, hizla gelisen
teknoloji mimarlig1 giizel sanatlarin 6teki alanlarindan farkli bir yere oturttu. Gegmiste,
mimarligin miizeler igindeki yeri sinirliydi. Mimari yapitlar esasen kentlerin igindeki
anitlarla saklanip korunuyordu. Genel olarak ¢izim, fotograf, maket gibi mimarlik
atOlyeleri tirtinleri ile ruhsat vb. resmi belgeler ve yazigsmalardan olusan mimarlik
koleksiyonlar1 biiylik sanat ve tarih miizelerinin, basta Library of Congress olmak
tizere genel kiitliphanelerin ya da RIBA gibi kurumlarin ve iiniversitelerin arsivlerinde
yalnizca arastirmacilarin, uzmanlarin hizmetine sunulmak {izere saklaniyordu. Gerek
mimarligin, gerekse miizeciligin kavram olarak gecirdigi doniisiimler yeni bir miize tiirii
olarak mimarlik miizelerini ortaya ¢ikard1. {lk mimarlik miizeleri 1950°lerde kuruldu. Bu
gelismenin Onciileri Kuzey iilkeleri oldu. Bu iilkelerdeki uzun bir gelenege sahip olan
mimarlik miizeleri ulusal mimarlik kiiltiiriiniin kavranmasi, korunmasi ve tanitim

politikalarinin olusturulmasinda kamusal bir rol tistlendiler (Alici, 2004; s.y ).

1970’lerde Avrupa, ABD ve Kanada’da ¢ok sayida mimarlik miizesi acildi. Isvigre
Mimarhk Miizesi (1962), Varsova Mimarhk Miizesi (1965), Macar Mimarhk



Miizesi (1968), Lubliana Mimarhk Miizesi (1972), Norve¢c Mimarhk Miizesi (1975),
Alman Mimarhk Miizesi (DAM) (1984) gibi oOzellikle “miize” adin1 kullanan
kurumlarin yanisira Briiksel Mimarhk Arsivi (1968), Aga Han Mimarhk Odiilleri
Arsivi, Paris Mimarhk Arsivi gibi 0zellesmis arsivler mimarlik mirasinin toplanip

saklanmas1 misyonunu iistlendiler.

“Merkez”, “enstitii” adini alan bir baska grup kurum ise miize, arsiv, arastirma merkezi
ve galeri islevlerini bir araya getiren, ayrica c¢ocuk programlart da dahil g¢esitli
etkinliklerle mimarlik kiiltlirliniin yayginlasmas: yoniinde faaliyet gosteren dinamik
kurumlar olarak ortaya ciktilar. Ister miize isterse merkez, enstitii olarak adlandirilsin bu
kurumlarin ortak 6zelligi mimara ve mimarlik iirinlerine sahip ¢ikarken ayni zamanda

onlar1 halka tanitmakti.

International Confederation of Architectural Museums—ICAM (Uluslararas1 Mimarlik
Miizeleri Konfederasyonu) biitiin diinyadaki mimarlik miizeleri, mimarlik merkezleri ve
koleksiyonlarinin uluslararas1 orgiitiidiir. Mimarlik belgelerinin korunmasi, yapili
cevrenin niteliginin gelistirilmesi ve korunmasi, gelecekteki uygulamalara 151k tutmak
amaciyla mimarlik tarihi arasgtirmalarimin desteklenmesi ve Orgiitlenmesi, halkta
mimarlik bilincinin olusturulmasi, bilgi ve profesyonel deneyimlerin paylagilmasinin
tesvik edilmesi ICAM’1n kurulus amaglar1 arasindadir. Bu amagclar, genel hatlariyla
mimarlik miizelerinin hedeflerini de ¢izmektedir. ICAM, Council of Museums-ICOM’a
(Miizeler Konseyi) iiye oOrgiit ve uluslararasi uzman kurulus olarak baghdir. Ayrica
International Council on Archives-ICA (Uluslararast Arsivler Konseyi) ile o6zel

baglantilar1 mevcuttur.

ICAM, 1979’da mimarlik miizelerinin ayr1 kurumlar olarak ortaya c¢ikmasiyla dogan
gereksinim {izerine kuruldu. Kurucu ftyeler ilk konferanslarimi 22 Agustos 1979°da
Helsinki’de yaptilar. “Konfederasyon™ baslig1 oOrgiitin miizeler, merkezler, arsivler,

koleksiyonlar ve kiitiiphaneleri kapsayan yaygin yapisini ifade etmektedir. 1980’de



ICOM’la baglari kurulan ICAM 1989’da “Mimari Arsivlere Obje Kabul ilkeleri’ni
belirledi. 1979-2006 arasinda 26 konferans diizenlendi. ICAM’in halen 122 iiyesi
bulunmaktadir. Kurumsal {iyeligin yanisira bireysel iiyelik de miimkiindiir. I[CAM
tiyeleri giiniimiizde mimarlik miizelerinin ve arsivlerinin olusturulma politikalar
acisindan sunduklart farkli yaklasimlar ve deneyimlerle ayr1 ayri incelenmeye deger

orneklerdir.

1.2. Diinyadaki Mimarhk Miizelerinden Ornekler
1.2.1. Finlandiya Mimarhk Miizesi

1956’da agilan Finlandiya Mimarhk Miizesi, mimarlik ve yap1 alaninda kurulmus ilk
miizelerden biridir. Misyonunu “mimarhgi kayit altina almak, mimarhgin tarihine,
bugiiniine ve yarmina iliskin bilgiyi ve anlayis1 yaymak”™ olarak tanimlayan miize
1900 sonrasi doneme odaklanmistir. Finlandiya Mimarhk Miizesi, kendini ayni
zamanda “iyi mimarhgin yaratilmasi, sunumu ve arastirilmasim destekleyen bir

bilgi merkezi” olarak tanimlamaktadir (mfa, www).

Finlandiya Mimarhk Miizesi Arsivi siyah-beyaz fotograflar, saydamlar, 6zgiin
cizimler, ¢izim kopyalar1 ve belgelerden olusmaktadir Kurulusu 1949’a, Finlandiya
Mimarlar Odasi1 fotograf arsivine uzanan koleksiyondaki 6zgiin ¢izimlerin biiyiik bir
boliimii bagislarla edinilmistir. Finlandiya Mimarhk Miizesi Arsivi’nde halen agirlikli
olarak 20. yiizyila ait 350.000 c¢izim bulunmaktadir. Bu belgeler 540 mimardan
derlenmistir. Bunlarin arasinda en Onemli olarak kabul edilenler ayr1 ayr

kataloglanmuistur.

Taninmis mimarlarin  koleksiyonlarinin biitiinliiklii olarak temin edilmesine 6zen
gosterilmektedir. En eski parcalar belirli bir diizen i¢inde toplanamadigindan daginik bir
koleksiyon olustururlar. (Ornegin Engel, Héijer belgeleri). Art Nouveau dénemi ve 20.

ylizyilin basindan Sigurd Frosterus, Armas Lindgren, S. A. Lindqvist, Eliel Saarinen



ve Lars Sonck, daha ge¢ donemden Aulis Blomstedt, P. E. Blomstedt, Erik
Bryggman, Hilding Ekelund, Jarl Eklund, Aarne Ervi, Yrjo Lindegren, Viljo

Revell ve Martti Vilikangas miizenin énemli koleksiyonlarini olusturmaktadir.

Finlandiya’nin en 6nemli mimari Alvar Aalto’nun c¢izimleri Alvar Aalto Vakfi
tarafindan 06zel olarak kurulan Alvar Aalto Miizesi’nde korunmaktadir. Mimarlarla

yazigmalar1 gibi yazili belgeler ise Finlandiya Mimarhk Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir.

Miizenin Maket koleksiyonunda 500 maket bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu mimarlik
yarismalarina ait Oteki malzemelerle birlikte miizeye gelmistir. Ayrica tek tek
mimarlarin bagisladigr maketler de vardir. Miizedeki en eski tarihli maket 1890’lara,
Turku’daki Mikaelinkirkko’ya aittir. Belirli sayida maket Arsiv bolimiinde siirekli
olarak sergilenmektedir. 19. ylizyll Mikaelinkirkko ile temsil edilirken, 1930’larin
modern mimarisi Niilo Kokko, Viljo Revell ve Heimo Riihiméki'nin Helsinki’deki
Lasipalatsi binas1 ve Alvar Aalto’nun Villa Mairea’s: ile yansitilmaktadir. Sergilenen

maketlerin ¢cogunlugu 20. ve 21. ylizyillara aittir.

Finlandiya’da mimarlik yarigmalar1 19. yiizyildan beri diizenlenmektedir. Arsiv’deki
Yarisma Koleksiyonu hem katilime1 projelerin fotograflarini hem de yarisma programi
ve jiiri tutanaklar1 gibi belgeleri icerir. Bu belgelerin ¢ogunlugu Finlandiya Mimarlar
Birligi kanaliyla edinilmistir. Koleksiyonun en eski tarihli yarigmalar1 1870’lerden
kalmadir ve bugiinkii Johanneksenkirkko (St. John Kilisesi) ile Kirurginen

Sairaala’dir (Cerrahi Hastanesi).

Fotograf Arsivi, Ortacag’dan 1980’lerin sonlarina kadar olan yapilar1 yansitan 85.000
fotografi igermektedir. Bu koleksiyondaki fotograflar siireli yayinlardan, sergilerden ve
mimarlarin kendilerinden edinilmistir. Saydam koleksiyonunda yasli ve gen¢ mimarlara
ait 30.000 resim yer almaktadir. Fotograf koleksiyonundaki resimler, ¢cok eski tarihliler

disinda, mimarlarin adina gore tasnif edilmistir. Digerleri kaleler, Ortagag kiliseleri gibi



tematik bagliklar altinda siniflandirilmistir. Arsiv, ayrica son derece kapsamli bir sokak

goriintimleri ve hava fotograflari koleksiyonuna da sahiptir.

Baglangicta Arsiv’e dahil olan Kiitiiphane 1963°te ayri bir birime doniistiirilmustiir.
Finlandiya Mimarhk Miizesi Kiitiiphanesi halka acik bir uzmanlik kiitiiphanesidir.
Mimarhigin biitiin alanlarma iliskin 33.000 cildin bulundugu kiitiiphanede Fin

mimarligina iliskin literatiir 9.000 ciltlik Fennica Koleksiyonu’nda toplanmistir.

Miizenin Mimarlar Veri Bankasi, agirlikli olarak artitk yasamayan mimarlara ve
yapitlarina yonelik olarak olusturulmustur. “Mimar Sunumlar1i” ise miizenin Cizim

Koleksiyonu’nda ¢izimleri bulunan mimarlar1 icermektedir.

Sergiler her zaman miizenin en onemli ve uzun erimli faaliyeti olmustur. Miize, kendi
koleksiyonundaki yapitlardan olusturdugu sergileri iilke disina da gotiirmekte, ayni
sekilde tlilke disindan gelen sergilere evsahipligi yapmaktadir. Miizenin kurulusundan bu

yana 1300 sergi hazirlanmistir.

Arastirma Birimi 1976’da kurulmustur ve miizenin arastirma, konferans ve 0&zel
programlarini yiiriitmekle ylikiimliidiir. Miizenin koleksiyonuna odaklanan arastirmalar,
diizenlenen sergilere kosut ya da o0zel projeler bi¢iminde gercgeklestirilmektedir.
Arastirma  sonuglar1  sergiler, yaymlar ve konferanslar yoluyla kamuoyuna
duyurulmaktadir. Egitim kurumlarina ya da baska kurumlara, miize koleksiyonundan

yararlanabilecekleri arastirma konular1 6nerilmektedir.

2006’da 50. kurulus yildoniimiinii kutlayan Finlandiya Mimarhk Miizesi bu kapsamda
ana sergi olarak “Eero Saarinen-Gelecegi Bicimlendirmek” (Eero Saarinen Shaping
the Future) sergisini hazirlamistir. Finlandiya-ABD ortakliginda hazirlanan sergi, 20.

ylizyilin en 6nemli mimarlarindan biri olan Saarinen’in 1930’lardan 1960’lara kadar



olan donemdeki yapitlarina, uluslararasi iine kavusmus yapilarina ve kent planlama

projelerine odaklanarak sunmaktadir.

Ulusal ve uluslararas: isbirligi programlari Alvar Aalto Madalyasi, Alvar Aalto
Sempozyumu, Finlandiya Yapilar1 sergisi gibi siirekli olusumlar1 icerir. Finlandiya
Mimarhk Miizesi, Uluslararas1 Mimarlik Miizeleri Konfederasyonu-ICAM ve
DOCOMOMO iiyesidir; ayrica AB Kiiltiir 2000 programi destegiyle gerceklestirilen
GAUDI ag1 iginde yer almaktadir.

Giiniimiizde Finlandiya Mimarhk Miizesi nin faaliyet gosterdigi yap1 1899°da Learned
Societies i¢in yapilmistir. Magnus Schierfbeck’in ¢izdigi Neo-Ronesans tisluptaki
binanin tasariminda kiibik bir merkezi hacim ve iki kanat yer almasina karsin yalnizca
merkezi boliim insa edilmistir. Bu boliim kiitiiphane, galerili toplant1 salonu ve yapinin
licte birini kaplayan anitsal merdiveni igermektedir. Gegen yillar icinde binanin
genisletilmesine yonelik gesitli ¢abalar gosterilmis Learned Societies’in taginmasiyla
bina Helsinki Universitesi Jimnastik Boliimii’ne tahsis edilmis, 1970’lerde okulun
taginmasinin ardindan ise 1981°de Finlandiya Mimarhk Miizesi’'ne verilmistir. Gegici
Sergiler Salonu i¢in yapilmasi diisliniilen genisletme projesi de sonugsuz kalan
cabalardan biridir. Halen miizenin zemin kat1 bilet gisesi, kitabevi ve biirolar; birinci kat

sergilere, ikinci kat maketlere, Mimarhk Arsivi ve biirolara ayrilmistir.

1.2.2. Kanada Mimarhk Merkezi-CCA (Canadian Centre for

Architecture)

Kanada Mimarhk Merkezi-CCA (Canadian Centre for Architecture), 1979’da
toplumda mimarligin roliiniin kavranmasina yonelik biling olusturmak, mimarlik
alanindaki arastirmalar1 tanitmak ve tasarim uygulamalarindaki yeniliklere katkida

bulunmak amaciyla yeni bir kiiltiir kurumu bi¢imi olarak kurulmustur (CCA, www)



Gilinlimiizde kendi alanindaki kurumlar arasinda son derece etkin bir yere sahip olan
CCA’nin kurucusu ve halen yonetimindeki en etkili isim mimar Phyllis Lambert’tir.
Phyllis Lambert, iinli Seagram’in yaraticist Sam Bronfman’in kizidir. Seagram
Binasi’nda Mies van der Rohe ile birlikte calismistir. Biiylik bir sermaye destegi ve
iddiayla yaratilan CCA, genis koleksiyonuna dayali olarak bilgiyi gelistirme, halka
ulastirma ve mimarlik, mimarlik tarihi, kurami, uygulamasi ve giinlimiiz toplumundaki
yerine iliskin tartigmalarin yayginlastirilmasinda 6ncii rolii iistlenmeyi hedeflemistir. Bir
miize koleksiyonuna sahip olmasma karsin “miize” adint kullanmamis, “kurumsal
yapillanmasim1 bagimsiz birimlerden olusturmak yerine birlikte cahlsilabilen
kiitiiphane, arsiv, sergi ve arastirma boliimleriyle kurgulayarak miizenin

geleneksel roliinii yeniden tammlamay1 amaclamistir’(Savas, 1998,107-112).

CCA’nin koleksiyonunda biitiin diinyadan toplanmis, Ronesans’tan giliniimiize genis bir
zaman dilimine ait belgeler mevcuttur. Bu yaygin koleksiyon, ge¢misin kiiltiirel ve
entelektiiel ortaminin taniklarini bugiine ulastirip mimarlik kurami ve uygulamasinin
gelecegine iliskin ipuglarini sunmay1 ve mimarlhigin degisen karakterini ortaya ¢ikarmayi
amaglayan bir mantikla toplanmig ve Baski ve Cizim, Fotograf, Arsiv ve Kiitiiphane
bagliklar1 altinda siiflandirilmistir. CCA, diinyanin en kapsamli uluslararasi aragtirma
kiitiphanesi ve mimari tasarim belgeleri koleksiyonlarindan birine sahiptir. Bu
koleksiyonda konsept ¢alismalari, ¢izimler, maketler, baskilar, mimarlarin arsivlerinden
gelen fotograflar, belgeler, sozlii tarih dokiimanlari, ilgili nesneler ve efemera yer
almaktadir. Yarim milyondan fazla belgeyi iceren bu koleksiyon, mimarlik tarihinin

yaklasik 600 yillik donemine iliskin bilgi sunmaktadir.

Kiitiiphane, 15. ylizyildan giinlimiize basili yayinlar1 ve web sitelerini igermektedir.
CCA koleksiyonu ile paralel olarak gelisen bu bdliimde yaklagik 200.000 basili
monografi, 4.500 siireli yaym ve bunlarin yanisira mimarlikla ilgili artifaktlar ve
oyuncaklar da dahil efemera bulunmaktadir. Kiitiiphane koleksiyonu mimarlik

arastirmalarinin  disiplinleraras1 karakterine uygun olarak mimarligin miihendislik,



stisleme, insaat ve fotograf gibi alanlarla baglarini ortaya koyan temel kaynaklar1 da
barindirmaktadir. Baski ve Cizim Koleksiyonu 100.000 yapit1 igermektedir. Mimarlarin
konsept ¢aligmalarindan ilk eskizlerine, maketlere ve sunum ¢izimlerine, sozlesmelere,
uygulama ¢izimlerine ve yapilarin goriintiilerine uzanan bu kapsamli koleksiyon ayni
zamanda sunum tekniklerinin ¢izgiden dijital teknolojilere uzanan gelisimini, mimari

fikirlerin dolasiminda bilgi aglarina kadar ulasan siireci de gozler 6niine sermektedir.

Fotograf Koleksiyonu 55.000 goriintiiden olusmaktadir. Bunlarin en eski tarihlileri
1840’lara kadar gitmektedir. CCA ayrica yapilar ya da yerler {izerine tartisma veya

editoryal calismalar gerceklestirmek {izere yorum komisyonlari olusturmustur.

Arsivler, kisi, mimari biiro veya sirketlerin arsivlerinin derlenmesi amaciyla
kurulmustur. Mimarlik, sehircilik ve peyzaj tasarimi alanlarinda agirlikli olarak 20. ve
21. yiizyila ait Québec ve Kanada arsivleri lizerine odaklanilmistir. Koleksiyonda halen

130 arsiv bulunmaktadir.

Merkezin etkinlikleri Sergiler ve Egitim Programlar1 adi altinda siirdiiriilmektedir. Bu
programlar, yerel ve uluslararast1 boyutlarda gereklestirilmekte; mimarlar ve
arastirmacilarin Gtesinde her yas grubundan halka seslenmeyi hedeflemektedirler. Bu
programlarin g¢ercevesi, mimarligin ve kent kiiltliriiniin barindirdig1 zenginligi ortaya

cikarmak, ¢agdas tartismalar1 dinamik bir tarzda ele almak olarak ¢izilmistir.

CCA’nin 6nemli etkinliklerinden bir digeri Arastirma Merkezi’dir. 1997°de acgilan bu
merkez mimarlik kurami ve uygulamalarina odaklanmaktadir. Konuk Arastirmaci
Programi, seminer ve kollokyumlar araciligryla bireysel arastirmalari destekleyen bu
merkez ileri diizeyde arastirmalari halka yonelik bir yaklagimla biitiinlestirmektedir.

CCA Kiitiiphanesi Ozel Koleksiyonlar1 Ronesans tezleri, Alberti, Palladio, Scamozzi,
Serlio, Vignola ve Vitruvius baskilarini kapsamakta, 15. yiizyildan giiniimiize mimarlik

tarihini yansitan metinleri bir araya getirmeyi amacglamaktadir.
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Italya {izerine Kitaplarin yer aldig1 Trissino koleksiyonunda 15. yiizyildan 9. yiizyila
kadar Italyan sanatini ve mimarhigmi kapsayan 2000’i askin kitap bulunmaktadir.
Kitaplarin bir boliimii kent tarihleri iizerinedir. Oteki boliimii ise Alberti, Borghini gibi
yazarlarin sanat {iizerine yazdiklar1 kitaplarin ilk baskilaridir.  Festival Kitaplari
koleksiyonunda soylularin dogum giinleri, diigiinleri, cenazeleri gibi 6zel giinler i¢in
gecici olarak insa edilmis yapilarin ve efemeral siislemelerin resimlendigi 150 kitap
bulunmaktadir. Kaleler Koleksiyonu'nda ise askeri mimarhigin gelisimini ve insaat
miihendisligi, geometri, sehir planlama gibi Oteki disiplinlerle iligkilerini gdsteren,
Albrecht Diirer’in 1527 tarihli tezinden 19. yiizyilin basma 125 kitap yer alir. CCA
Kiitiiphanesi 16. ylizyildan 19. yiizyila kadar olan dénem igindeki 700 kadar mimarin
cesitli ortamlara basilmis 700 kadar portresinin yamisira 340 Ingiliz kir evi kitabinmn yer
aldig1 Harris Koleksiyonu’na da sahiptir. Bu kitaplarin ¢ogu saraylar, villalar gibi
konutlarin mimarisine, bahge diizenlemelerine ve i¢c mekan siislemelerine iliskin bilgiler

veren cep kitaplaridir.

Edward Craig Tiyatro Koleksiyonu 17 ile 20. yiizyillar arasi italyan, Fransiz, Alman ve
Ingiliz sahne tasarimi ve tiyatro tarihini kapsayan bir koleksiyondur. 700’ii askin belge
ve efemeranin yer aldigi bu koleksiyonun yanisira CCA Kkiitiiphanesinde bir boliimi
1800’lerden onceye ait 1000 dolayinda tiyatro ile ilgili belge mevcuttur. Bunlarin yarisi

tiyatro mimarisi lizerinedir.

CCA Kkiitiiphanesindeki belgeler arasinda 6nemli bir baska grup Uluslararas: Sergiler
koleksiyonudur. 1500 belgelik bu koleksiyon 1844 Paris sergisinden 2000 Expo
Hannover sergisine uzanan zaman araligindaki 50 farkli uluslararasi1 sergiyi
kapsamaktadir. Ozellikle 1851 Londra, 1876 Philadelphia, 1893 Chicago, 1900 Paris,
1904 St. Louis, 1915 San Francisco, 1925 Paris. 1939 New York ve 1967 Montréal en

zengin koleksiyonlardir.
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18. ylizy1ldan giiniimiize yap1 teknolojileri ve insaat yontemlerini belgeleyen 5600 ticari
katalog bir grup olarak derlenmistir. Bu koleksiyonun da kapsami genis tutulmus ve
beton ve kereste, metal isleri ve ahsap isleri, yer dosemesi, 1sitma ve yalitim, tesisat ve

elektrik, pencereler ve catilar gibi bu genis kapsami yansitan bir siniflamaya gidilmistir.

CCA kiitiiphanesinin en degerli koleksiyonlarindan birini ise Donald Cook’a ait Frank
Lloyd Wright Koleksiyonu olusturmaktadir. Bu koleksiyonda yaklagik 1200 kitap, 1200
stireli yayin ve poster, audio-visual malzeme, kartpostal, kirtasiye malzemesi, gibi

efemera bulunmaktadir.

Hoffman Koleksiyonu 700’1 askin, mimari striiktiir ve anitt simgeleyen hatira esya
olarak tretilmis maketi icermektedir. Barry Hoffman tarafindan bir araya getirilmis
olan koleksiyon metal, cam, seramik gibi malzmelerden iiretilmis kiil tablalari,

termometreler, kumbaralar vb. ¢esitli nadir ve siradis1 6rnegi kapsar.

Paris, Bureau de la Recherche Architecturale et Urbaine (BRAU) tarafindan hazirlanmis
aragtirma raporlarinin  sayist 300’4 askindir ve 1971-2002 yillar1 arasina

tarihlenmektedir.

Mimarlik Yarigmalar1 koleksiyonu 500 uluslararast mimarlik, peyzaj ve sehircilik
yarigmasina ait belgeyi igermektedir. Bu koleksiyon 1985’ten bu yana olusturulmaktadir
ve yarismalarin sonuglarina iliskin bazi belgelerin yanisira sergi kataloglarini ve yarisma

sonrasindaki birtakim yayinlar1 da kapsamaktadir.

CCA, William T. Thomas tarafindan tasarlanan ve 1874’te insa edilen tarihi
Shaughnessy Evi arazisi i¢inde yer almaktadir. Shaughnessy Evi’ni saran yeni bina
Peter Rose tarafindan tasarlanmis, projenin danismanligini Phyllis Lambert, yardimci
mimarligin1 ise Erol Argun istlenmistir. Proje kapsaminda Shaughnessy Evi’nin

restorasyonu da yapilmis ve 12.000 metrekare biiyiikliiglinde, i¢inde sergi salonlari, bir
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tiyatro, kitabevi, kiitliphane, gelismis teknolojik olanaklara sahip konzervasyon ve
koleksiyon birimleri, kiiratorlere ayrilmis biirolar ve Arastirma Merkezi’nin yer aldigi
bir mekan yaratilmistir. CCA Bahgesi Montrealli sanatgr Melvin Charney tarafindan
diizenlenmistir. Bu alan 1986’da Montreal Yerel Yonetimi tarafindan CCA’ya tahsis
edilmistir. CCA’nin  gerceklestirdigi  diizenleme bir kent parkin1  heykelle
biitlinlestirirken Quebec hiikiimetinin sanat ve mimarlig1 peyzaja yerlestirme programi
tarafindan desteklenmistir. Diizenleme, her biri hem mimarlik tarihine hem de kente

gonderme yapan bir dizi oykiisel boliimden olugmaktadir.

1.2.3. Alman Mimarhk Miizesi-DAM (Deutsches Architektur Museum)

Alman Mimarhk Miizesi-DAM (Deutsches Architektur Museum), Frankfurt’ta Main
Nehri kiyisinda, ¢ok sayida miizenin yer aldigi Schaumainkai Caddesi iizerindedir.
1979°da kurulan miize 6zellikle kurucusu Heinrich Klotz’un coskusu ile ilk yillarda
yenilik¢i bir kurum olarak gerek Alman gerekse diinya mimarliginda tiirlinlin ilk 6rnegi

olarak 6nemli bir yer kazanmistir (DAM, www)

Almanya’da bir mimarlik miizesi kurulmasi diisiincesi 100 yi1l kadar Onceye
dayanmaktadir. 1906’da Silezya Mimarlar Konfederasyonu temsilcileri Manheim’da
yaptiklart toplantida “sivil yapilarda yaratici tasarimi hangi yollarla etkileyebiliriz?”
sorusunu tartigmislardi. Biitiin iilkeden gelen 37 Alman mimarlik ve miihendislik
birliklerinin temsilcileri ¢6ziimii “ulusal Alman mimarlik miizesini kurmada” buldular.
1913°te bir nihai anlayisa ulasildiysa da Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla bu

girisim herhangi bir yol kat etmeden, adeta baslamadan bitti.

1920’lerin baginda Frankfurt Belediyesi Yapilar Danisman1 Ernst May, sehirde bir kent
planlama miizesi kurmak i¢in uluslararasi destek aramaya giristi. Bu proje de
basarisizliga ugradi. 1970’lerde Frankfurt Museum Mile planlar1 bigimlenmeye basladi.

Cesitli belediyelere kendi diisiindiigii mimarlik miizesi konseptini sunmus olan sanat ve
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mimarlik tarihi uzmani1 Heinrich Klotz’a bagvuruldu. Klotz, 1999°’da yazdig1 anilarinda
kuracag1 miizenin oykiisiinii, “Yillardir kafamda olusturdugum bir plan vardi. Simdi
sergiler ve bir koleksiyon i¢in bir mekin, ayn1 zamanda mimarhgin gereksinim
duydugu bir tartiyma yeri olarak bir konsepti olusturuyordum. Bu, mimarhgin
temel bashklarim ele alan ve aym1 zamanda genis bir halk kesimine ister bir
Ortacag katedrali, ister bir Yunan tapinag olsun tarihsel bir geri bakisla mimarhk
tarihini aciklayan bir miize olmahydi” diye anlatiyor (DAM, www). Klotz ve Hilmar
Hoffman’in Sehir Konseyi'ni ikna etmeleri uzunca bir zaman aldi. 1977°de Frankfurt

Sehir Yonetimi miizenin kurulusuna iligkin deklarasyonu imzaladi.

Miizenin Schweizerstrasse ve Schaumainkai’nin kdsesindeki yiizyil basinda yapilmis
villalardan birinde a¢ilmasina karar verildi. Main nehrine bakan bu binanin doniisiim
projesi isi mimar Oswald Mathias Ungers’e verildi. Tarihi bir yapiya yeni bir yagam
verilmesi Klotz’un mimarligin temel misyonuna iliskin goriislerine de uyuyordu.
Ungers de uzun siiredir, Klotz’un da biitiiniiyle katildigi, mimarligin yapida sanatsal
geleneklere doniisiinii istiyordu. Bu, bir bakima DAM binasmin neden biitliniiyle
islevsel bir miize yapist olarak degil de mimarlik i¢in programlanmis olmasinin

nedenlerini de agiklamaktadir.(DAM, www)

1979°dan 1984’°¢ kadar siiren doniisiim projesi o giinden sonra miize olarak kullanilacak
bir binanin yeniden tasarlanmasinin dtesinde binanin temasina dayali olarak mimarligin
gorsellestirilmesi anlamina geliyordu. Bu amagla 1912°de Fritz Geldmacher tarafindan
Neoklasik iislupta tasarlanmig yapinin ig¢i biitlinliyle, yalnizca dis duvarlar1 kalacak
bicimde bosaltildi. Ungers, bu dis kilifin i¢ine bes metre tabana oturan bir bina
yerlestirmeye giristi. Bu “bina i¢indeki bina”, dort tasiyici iizerinde, kendi mimarisini
ortaya koyarak yiikselmektedir. Kendi duvarlariyla kendini sarar, kendi pencere ve
kapilariyla disa agilir. Ungers, oditoryumda dort tagiyicili striiktiirle mimarlik tarihinin
en eski motiflerinden birine, “kanopi”ye, gonderme yapar. Dort tasiyici, koruyucu bir

catty1, ya da kanopiyi tasirlar. Antik saraylarda ‘“kanopi”, ocak adi verilen merkez
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noktay1 isaret ederdi. Sonra papalarin, imparatorlarin ve krallarin tahtlarinin iizerinde
yiikseldi. Giliniimiizde hald Kkiliselerde yiiksek sunaklarda kendini gostermektedir.
Bodrum katinda miizenin ¢esitli etkinliklerine evsahipligi yapan bir tiyatro yer
almaktadir. Eskiden villanin bahgesi olan zemin katinda kemerli tavani yapay bir
aydinlatma ile 1siklandirilmis bir sergi salonu bulunmaktadir. Birinci katta daha biiyiik
bir sergi salonu yer alir. Ug¢ kat boyunca yiikselen “smirlar1 olmayan” bu salon sekiz
kolonla vurgulanirken, bina i¢inde bina sisteminin bagimsiz perspektiflerini yansitir.
Ikinci katta DAM’in tek siireli sergisi “Kuliibeden Gokdelene” yer almaktadir. Bu
sergide mimarlik tarihinin Tas Devri’nden giiniimiize bir panoramasi maketlerle

sunulmaktadir.

1980’lerde biiylik bir sergi biit¢esi ile ise baslayan Heinrich Klotz, DAM
Koleksiyonunun temellerini atti. Bugiin miize 180.000 mimari plan, ¢izim, eskiz, 600’
askin maketin yanisira resim ve mobilyalardan olusan biiyiik bir koleksiyona sahiptir.
1989’dam beri bu koleksiyon miizenin Hedderichstrasse’deki binasinda korunmaktadir.
18. ve 19. yiizyila ait kiigiik bir seckinin disinda esasen 20. yiizyila odaklanilmistir. En
dikkat ¢eken arsivler arasinda Giambattista Piranesi ve Gottfried Semper, Louis 1.
Kahn, Ludwig Mies van der Rohe, Hans Scharoun, Hans Poelzig ve Ernst May’in
yamisira Aldo Rossi, Rem Koolhaas, Frank O. Gehry, Norman Foster, Ben
Willikens, Martin Kippenberger ve Christo da koleksiyonda yapitlar1 bulunan 6nemli
adlardir Ayrica Hannes Meyer, Mart Stam ve Heinz Bienefeld’in bulundugu 33
ressama  ait  koleksiyon  Oliimlerinin  ardindan  miizeye  devrolunmustur.
Hedderichstrasse’deki DAM kiitiiphanesi 1989°da halka agilmistir. 1800°den giiniimiize,
mimarlik tarinine iliskin 20.000°den fazla yayma sahiptir. Ozellikle mimarlik kuramu,
monografi ve siireli yayinlarin derlendigi kiitliphanede, Vitrivius ve Alberti’den klasik
modernizm ve gilinlimiizin mimarlik kuramlarma uzanan c¢ok farkli yazarlarin
kitaplarinin derlenmesi amaglanmistir. Ayrica 1900’den itibaren Alman mimarligi
lizerine yazilmis monografilerle Alman olmayan ancak diinya mimarliginda 6nemli

roller oynamis mimarlar kiitiiphanenin 6teki ilgi alanini olusurmaktadir.
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1.2.4. Hollanda Mimarhk Enstitiisii-NAI (The Netherlands

Architecture Institute)

Hollanda Mimarhk Enstitiisii-NAI (The Netherlands Architecture Institute)
kendisini, “bir mimarlik miizesinden 6te” bir kurum olarak tanimlamaktadir. Bu tanima
gore NAI, kamuya acik, insan mekanini bi¢imlendirmeye yonelik cesitli iletisim

yontemlerini kullanan bir kiiltiir kurumudur (NAIL, www).

Kurum, onemli mimarlik arsivlerini ve koleksiyonlarin1 halka agmanin yanisira
arastirma olanaklar1 sunma ve bir tartisma platformu olusturmayi hedeflemistir.
Diizenledigi sergiler ve yayimladigi kitaplarla hem profesyonelleri hem de halki

bilgilendirmeyi, uyarmay1 amacglamaktadir.

NAI, sahip oldugu koleksiyonun biiyiikliigiinii “¢izim, eskiz, maket, fotograf, kitap,
dergi ve Oteki materyallerle dolu 18 kilometreye ulasan raflar”la ifade etmektedir.
Koleksiyonun iki amaci oldugu oOzellikle vurgulanmaktadir: Arsivleri korumak ve

diizenlemek, kamuya agmak.

Arsivler ve kiitiiphaneden olusan bu koleksiyonda 1800’den giiniimiize énemli biitiin
Hollandali mimarlara ait belgeler toplanmaya ¢alisilmistir. NAI koleksiyonunda halen
600 arsiv ve kisisel koleksiyon bulunmaktadir. 1800-1970 arasina tarihlenen bu
koleksiyonda Hollandali mimarlar, kentsel tasarimcilar, profesyonel birlikler ve egitim
kurumlarinin ¢aligmalar1 yer alir. NAI arsivlerinin olusturulmasinda 6zen gosterilen
temel noktalardan biri arsivlerin bitiinliiklii olarak toplanmasidir. Bu kapsamda,
alisilagelen miizelik malzemenin yanisira eskizler, 6n tasarimlar, hazirlik ¢izimleri, is
yazismalar1 ve kisisel yazismalar, fotograflar, maketler, gazete kiipuru koleksiyonlar1 ve

yayimlanmis makaleler derlenmektedir.
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P.J.H. Cuypers ve oglu J. Th. Cuypers’a ait firma arsivi ile Maatschappij tot
Bevordering der Bouwkunst (Mimarlik Tanmitim Toplulugu) arsivleri NAI
koleksiyonunun dikkat ¢ceken 19. yiizyil arsivleridir. Ancak asil yogunluk 1900-1940
donemine aittir ve Hendrik Petrus Berlage, Karel Pieter Cornelis de Bazel, Willem
Kromhout, Michel de Klerk, Jacobus Johannes Pieter Oud, Willem Marinus
Dudok, Jan Duiker, J.A. Brinkman ile Leendert.Cornelis van der Vlugt, Theo van
Doesburg, Hendricus Theodorus Wijdeveld, Gerrit Tomas Rietveld ve Cornelius
van Eesteren belgelerini igerir. Aynt doneme ait 6nemli bir bagka arsiv Royal Institute

of Dutch Architects (BNA) (Hollanda Kraliyet Mimarlar Enstitiisii ) arsividir.

Savas sonras1 donem (1940-1965), Johannes Hendrik van den Broek ve Jacob B.
Bakema, Hugh Aart Maaskant, ile Wolfgang Wissing arsivleriyle miizeye
yansimistir. Daha yakin tarihli arsivler arasinda ise T. Bosch, M. van Schijndel ve
OMA’nin erken donem yapitlar1 yer almaktadir. Kirk yasin altindaki mimarlarin en iyi
yapilarma verilen AM NAI Mimarlik Odiilii proje dosyalar1 ise NAI’nin en yakin tarihli

koleksiyonunu olusturmaktadir.

NAI kiitiiphanesi mimarlik ve ilgili alanlarda 35.000 kitaba ayrica genis bir dergi
koleksiyonuna sahiptir. Bu kiitiiphaneden arastirmacilar, 6grenciler ve isteyen herkes

yararlanabilmektedir.

Enstitli her y1l mimarlik, kentsel tasarim, i¢ mimarlik ve peyzaj mimarligina iligskin
20’den fazla sergi diizenlemekte, ayrica endiistri ve grafik tasarimi ile tasarimin Steki
alanlarina da 06zel bir Onem vermektedir. Sergiler genellikle kurumun genis
koleksiyonundan yararlanilarak hazirlanmaktadir.  Stirekli sergi "Living in the
Lowlands" bu koleksiyonun kapsami hakkinda fikir veren bir Ornektir. Sergi,
Hollanda’nin son 150 yillik ev i¢i yasaminin bir panoramasini sunmaktadir. Giintimiiz
mimarligindaki gelismeler uluslararasi nitelikli gegici sergilerle yansitilmaktadir. Renzo

Piano, Bernard Tschumi, Daniel Libeskind, Alvar Aalto, Yona Friedman, Itsuko
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Hasegawa, Studio Asymptote (Hani Rashid ve Lise Anne Couture), Rem Koolhaas

ve Herzog & de Meuron bu tiir sergilerin odagini olusturan adlardan bazilaridir.

NATI’nin sergiler disinda diizenledigi, ancak sergiler ve yayinlarla dogrudan baglari olan
konferanslar, sempozyumlar, arastirma gezileri gibi cesitli etkinliklerde kurumun temel
aldig1 konularin yanisira “Hollanda’nin tasarimi”, “Siirdiiriilebilir Yap1” gibi mimarligin

sicak giindemini olusturan konulara 6zel 6nem verilmektedir.

NAD'nin faaliyetleri arasinda ¢ocuklara ve genglere yonelik egtim programlari da
bulunmaktadir. flkokul ve ortaokul gocuklari icin atdlye calismalari, geziler ve devam
eden sergilerle baglantili 6zel ¢alismalar diizenlenmektedir. NAI binasi i¢inde bir bolim

cocuklarin okul miifredat1 ve sergilerle baglantili ¢aligmalari i¢in ayrilmistir.

NAI Dostlar1 (Friends of the NAI/Leliman Association), kurumu desteklemek i¢in ¢esitli

etkinlikler diizenlemekte ve sponsor bulunmasina yonelik ¢alismalar yapmaktadir.

NALI, finansal destegi devletten, hibe saglayan kurumlardan ve sirketlerden almaktadir.
Ortaklik, yapisal sponsorluk ve etkinliklere 6zgii sponsorluklar olarak diizenlenen bu
finansal sistemde ortakliklar ve yapisal sponsorluklar belirli siireler i¢in kurulmakta,
etkinliklere yonelik sponsorluk ise belirli bir etkinlikle sinirli kalmaktadir. 1 Ocak
2005°te Rotterdam’da faaliyet gosteren Com.Wonen firmasi NAI'nin ortagi olmustur.

Yapisal sponsor ise AM’dir.

NAI 1993’te, Jo Coenen tarafindan tasarlanan, Rotterdam’in merkezinde
Museumpark’ta yer alan binasina taginmistir. Yapi, disaridan birbirinden ayr1 dort hacim
olarak algilanir: fuaye ile birlikte lobi ve oditoryum, sergi kanadi, arsivler ve bunun
istiinde biirolarla birlikte kiitiiphane. Yapinin kentsel tasariminda ¢evresindeki mevcut
striiktiirle  biitlinlesmesi  esas  alinmistir.  Gorece  sessiz  park,  giriiltiili

Rochussenstraat’tan i¢e dogru kivrilan arsiv kanadi ile korunmaktadir. Miizeye, Peter
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Struycken'in dinamik 151k heykeli ile geceleri aydinlanan {istii Ortiilii bir kemerden
gecilerek girilir. ikinci giris Museumpark tarafindandir. Her iki giris lobinin iki ucunda
birbirlerine baglanirlar ve sehir merkezinden Museumpark’a uzanan rotanin bir pargasi

haline gelirler. Yapi, park tarafinda dar bir havuzla sarilarak ¢evresinden koparilmaistir.

Yapmin her kanadinda farkli bir kaplama malzemesi kullanilmistir. Ana yap1 (lobi,
kiitiiphane ve biirolar) alttaki betonarme striiktlirii ortaya ¢ikaran camla kaplanmistir.
Arsiv kanadi c¢elik plakalarla kaplanmis, sergi kanadinda ise tugla kullanilmistir.
Coenen’in tasarimi, karsisinda yer alan Boymans Van Beuningen Miizesi ile iliski
halindedir. Ana yapidaki uzun pergola miizenin kulesine, galerideki tuglalar yine

karsidaki binaya gonderme yapar.

Geleneksel ve modern 6geler NAI binasinin tasariminda i¢ ice gegmistir. Geleneksel
tisluptaki Boymans Van Beuningen Miizesi’nin karsisinda Nieuwe Bouwen iislubunda,
1930’lardan kalma bir dizi beyaz villa yer almaktadir. Coenen’in tasarimi, kendisini

cevreleyen mimariyle ¢esitli baglantilar1 tek bir yapida bir araya getirmektedir.
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2. SANAL MUZELER

Vannevar Bush’un Temmuz 1945’te Atlantic Monthly’de yayimlanan “As We May
Think” baslikli makalesi internetin habercisi olarak kabul edilir. Burada Bush, savas
sonrasint degerlendirmekte ve bilim insanlarinin {rettiklerinin ortak bir paylasima
acilmas1 gerektigini savunmaktadir. Di1g diinyada bilginin biitiin formlarinin ses ya da
goriintli biciminde olsun, tagmabilecek sekilde bir elektrik devresinde degisen akimlar
formuna indirgenebildigine dikkat ¢eken Bush, makalesinde elektrigin de yardimiyla
bilginin nasil derlenecegini ve iletilecegini tartisir. “insan ruhu, puslu gecmisini daha
iyi gozden gecirip bugiinkii sorunlarmmi daha biitiinliikli ve nesnel olarak
coziimledigi takdirde yiikselecektir. insanoglu son derece karmasik bir uygarlik
yaratmistir. Deneyimini mantiksal sonucuna ulastirmak ve smirh bellegine daha
fazla yiik yiikleyerek bataga saplanmamak icin tuttugu kayitlar1 tamamen
mekanize etmesi gerekir. Eger hemen elinde bulundurmaya gereksinim duymadigi
tiirlii cesitli seyi, bunlar onemli oldugu ortaya cikarsa da yeniden bulabilecegi
giivencesiyle birlikte unutma ayricali@ina sahip olursa yolculuklar1 daha keyifli

olacaktir”. (Bush, 1945)

Bush’un bilimsel caligmalarla ilgili olarak dile getirdigi bu Ongoriisii, teknolojinin
kaydettigi gelismelerle bir 6ngorii olmaktan ¢ikip gerceklik kazanmaya dogru giderken
William Paisley 1968’de bilgisayarin miizelerdeki kullanimlarina ve saglayacagi yeni
olanaklara isaret ediyordu: “1980’lerde bir giin, bir arastirmaci biiyiik bir miizeye
girecek, arastirma salonunda bir bilgisayar terminalinin karsisina oturacak ve
ornegin, teknelerin betimlendigi biitiin yapitlar1 gormek isteyecek. Diinyadaki
biitiin 6nemli koleksiyonlardaki, miize depolarinda ve gezici sergilerde olanlar da

dahil, yapitlar1 gormeyi bekleyecek” (Paisley, 1968; 195).

Bilgi teknolojilerinin gelismesi beklendigi gibi miizelerin bilgi kaynagi olarak rollerinin

one c¢ikmast sonucunu dogurdu. Bilgi teknolojileri sayesinde Oncelikle
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“Koleksiyonlarin barindirdig: bilgi, artik miize icinde kendi kendine dolasabilecek.
Biitiin diinyadaki oteki koleksiyonlara ulasabilmenin yolu da acgiliyor. Miize
mekam ve obje mekam artik bugiine kadar olduklarindan ¢ok farkhlar” (Hooper-

Greenhil, 1992, 202).

Bir bakima miize, bilgi teknolojilerinin yeni olanaklariyla bir kurum olarak kendini
yeniden gdzden gegirdi. Bu noktada tartismanin odagina “bilgi kaynagi” olarak miize ve
bu bilginin paylagimi sorunu oturdu. Miizenin modern ¢agin katedralleri olarak
soyundugu tartismali roliin yaninda bu nokta ona bilimsel, akademik ve toplumsal

roliinii hatirlatmast agisindan denge saglayan bir adimdi.

Miizenin tanimina geri doniiliiyor va unutulmaya baslanan bu tanim yeniden gdézden
geciriliyordu. Lorcan Dempsey’nin tanimiyla “Arsivler, kiitiiphaneler ve miizeler
bellek kurumlaridir. Avrupa Kkiiltiiriinii ve entelektiiel birikimin kayit altina
alinmasim diizenlerler. Koleksiyonlar1 halklarin, topluluklarin, kurumlarin ve
bireylerin belleklerini, bilimsel ve kiiltiirel miras1 ve imgelem, el iiretimi ve
ogrenme siirecimiz boyunca ortaya cikan iiriinleri kapsar. Bizi atalarimiza baglar,
bizim mirasimizi da gelecek kusaklara ulastirir. Cocuk, arastirmaci ve yurttas,
isadami, turist ve 6grenme arzusu icindeki herkes tarafindan kullanilirlar. Boylece

gelecegin mirasim yaratirlar” (Dempsey, 2000: www).

Bir bagka arastirmaci Mannoni, miizelerin bu rolii i¢inde dijital teknolojilerin kiiltiir
mirasimin genis kesimlere iletilmesindeki paymni vurgulamaktadir: “Dijitallestirme;
goriintii, bagvuru belgeleri, olaylara dayanan veriler, sesler iceren veritabanlari
yaratmak; Kkiiltiirel miras1 olusturan parcalart olabildigince kesinlikle
tammmlamaktir. Resimler, heykeller, anitlar, eski elyazmalari, miizik aletleri, tarihi
mobilyalar ve fotograflar dijital bilgi ile tammmlanabilirler. Bu yolla genis bir

kullamici kesimine Kkiiltiir mirasimiza kolayca ulasma sans1 tanmr. Kiiltiir
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kurumlarmin rolii yalmzca koleksiyon toplayip korumak ve sergilemek degil, ayni

zamanda toplanan bilgiyi diizenlemektir” (Mannoni, 1996: www).

Miizenin bilgi teknolojilerinden yararlanma siirecine girdigi bu donemde internet
teknolojisinin hizli gelisimi ve buna kosut olarak kullaniminin da hizla yayginlagmasiyla
miizecilik yeni bir adim att1 ve ‘“sanal miize” ortaya c¢iktl. Sanal miize, ¢esitli
uygulamalari ile biitiin miizelerin giindemine girmesine karsin heniiz tanimi konusunda
bir uzlagsmaya varilmamistir. Britannica Online sanal miizeyi soyle tanimlamaktadir:
“Dijital olarak kaydedilmis imge, ses dosyalari, metinler ve tarihi, bilimsel veya
kiitiirel ilgi alanlarinda, elektronik ortamda ulasilan koleksiyon”. Ancak, ayni
tanimlamada bir tartismanin da alti ¢izilmaktadir: “Sanal miize gercek objeleri
barindirmaz, dolayisiyla kurumsal tanimiyla bir miizenin siirekliligi ve kendine

ozgii niteliklerinden yoksundur”( Britannica Online, 1996; www).

Miizenin temel olusum ve islev dayanaklarii igeren bu tanim “elektronik ortamda
ulasilmak”™ ve “gercek objeler” noktalarini vurgularken sanal miizenin, koleksiyonlara en
yaygmn ulagimi sagladigina, ancak ulasilan koleksiyonun gergek olmadigina dikkat
cekiyor. Ancak pek cok uzman i¢in sanal miize, objenin gergekligi ya da sanalligi
tartismasinin Gtesinde, geleneksel miizeye getirdigi yeni olanaklarla onun daha iyi

anlasilmasini saglayan bir adimdir.

Farkli tanimlamalar bu yeni olusumun farkli yonlerini vurgularken ortak sonuglara
varmaktadirlar. En yalin olarak bu tanim, “bir sanal miize elektronik artifaktlarin,
bilgi kaynaklarmmin ve dijitallestirilebilecek herseyin diizenlenmis bir

koleksiyonudur” bigiminde verilmektedir (McKenzie 1995; www 1997; www).
Bir baska genel tanimlama, “dijital miizelerin ele aldig1 temel sorunlar depolama,

yaniden kazanma ve Kkarsihikh etkidir” bi¢cimindedir (Davis, 1994; www). Bu

tanimlamay1 yapan Davis depolama, yaniden kazanim ve etkilesimin pek ¢ok soruyu
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ortaya koydugunu belirtmekte ve bu sorular sdyle siralamaktadir: “Bir dijital miize ile
ne yapabilirsiniz? Bir dijital miize, miizenin sahip oldugu verileri ve sunumu yeni
sanati ve elestirel diisiinceyi yaratacak bir kaynak haline gelecek bicimde bir
elektronik oyun alam gibi davranabilir mi? Yaratici ve etkin bir izleyici yaratabilir

mi?”

Ortak olarak dile getirilen 6zelliklerden biri “baglantililik”tir”. Glen Hoptman bunu
“Sanal miize icin esas olan terim baglantihhktir. Baglantihhik, egitim amach
kaynaklar olarak bilgi aramalarimm ve yaymlar1 zenginlestirir. Baglantihhk,
karsihikh iliski icinde veya disiplinlerarasi olana, aym1 zamanda bilginin baglanti
noktasi olarak dogasina da dayanmanin temel tavridir” diyerek acgikliyor (Hoptman,

1992; 143).

James Andrews ve Werner Schweibenz’in tanimi da ayni 6zelligi vurgulamaktadir:
“Sanal miize, cesitli ortamlarda olusturulmus dijital objelerin birbirleriyle ilintili,
mantikh bir koleksiyonudur. Baglantililik ve cesitli giris noktalarina sahip olma
kapasitesiyle, ziyaretcilerin gereksinimleri ve ilgilerine karsi ¢cok daha esnek
olarak, geleneksel iletisim ve etkilesim yontemlerinin otesine gecer. Gergek yeri ve
mekam yoktur. Objeleri ve bunlarla ilgili bilgiyi biitiin diinyaya yayabilir”

(Andrews, Schweibenz, 1998; www).

Bu bilginin sunulus niteligi de onemlidir. “Sanal miize kavrami, miize ziyaretleri
baglaminda bilginin geleneksel diizenleme ve sunum yontemlerinin zorunlu kildig:
sinirlamalarin nasil iistesinden gelinebilecegini gosterir. Sanal miize, belirli bir
bashk hakkinda bilginin ¢coklu katmanlarim perspektiflerini ve boyutlarini sunar.
Yalmzca multimedyay1 (baski, fotograflar araciligiyla gorsel imgeler,
illiistrasyonlar veya video ve audio) degil, ama daha onemlisini, bu geleneksel

yontemlerin siizgecinden gecmemis bilgiyi temin eder” (Hoptman, 1992; 146).
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Gergek miizelerin uzun bir gegmise dayanan gelenegi ile karsilastirildiginda sanal
miizeler heniiz ¢ok gengtir. “On-line miize”, “elektronik miize”, “hiper miize”, dijital
miize”, “siber miize” ya da “web miizesi” olarak adlandirilan bu yeni miize
uygulamasmin tanimi da henliz tam olarak oturmamustir. Belirli bir mantikla
olusturulmus dijital nesne koleksiyonlaridir. Bu nedenle bazi siniflamalar yapmak

mumkindir. Ana siniflama:

° Gergek miizelerin web siteleri
o On-line arsivler
o Gergek bir miize konseptinde hazirlanan, ancak gercek bir miizeyle baglantisi

olmayan sanal miizeler bi¢iminde yapilabilir. Bugiin sanal miize olarak adlandirilan web

sitelerini esas olarak gergek miizelerin web siteleri olusturmaktadir.

Baska bir siniflama Werner Schweibenz tarafindan yapilmistir. Bu siniflama daha ¢ok
gergek miizelerin web siteleri i¢in kullanilabilir 6zelliktedir ve sitelerin hedeflerine bagl

olarak olusturulma sistematigine gore yapilmistir (Schweibenz, 2004; 3).

. Brosiir miize: Bir miizeye iliskin koleksiyon tipi, iletisim adresi gibi temel
bilgileri veren web sitesidir. Amaci, olas1 miize ziyaretcilerini bilgilendirmektir.

o Icerik miizesi: Miizenin koleksiyonunu sunmay1 ve sanal ziyaret¢inin bunlari
sanal ortamda kesfetmesini saglamay1 hedefler. Icerik, nesneye yénelik bir yontemle
sunulur ve koleksiyon veri tabani ile temel noktalarda benzerlik gdsterir.

. Ogretici miize: Farkli ziyaretgilerine yas ve bilgi diizeylerine gore farkli ulasim
noktalar1 sunan web sitesidir. Bilgi, nesne yonelimli degil baglam yonelimli olarak
sunulur. Bundan da 6te site, didaktik olarak hazirlanmistir ve ziyaret¢inin ilgi duydugu
konuda ek bilgilere ulasilabilmesi ve yeniden siteye donebilmesini saglayacak bigcimde
linkler verilir. Ogretici miizenin hedefi sanal ziyaretcinin geri dénmesi ve on-line
koleksiyonla kisisel bir iliski kurmasini saglamaktir. Ideal olarak da sanal ziyaretgi

gercek miizeye gergek nesneleri gérmek i¢in gelecektir.
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o Sanal miize: Ogretici miizenin bir adim ilerisidir. Yalnizca s6z konusu kurumun

koleksiyonuna degil 6teki kurumlarin dijital koleksiyonlarina da ulasmay1 olanakli kilar.

Miizelerin en onemli goérevlerinden biri sahip olduklart yapitlarin kayitlarimi tutmaktir.
Dijital kay1t olanaklar1 bugiine kadar kullanilan geleneksel envanter sistemine 6nemli bir
ara¢ olarak eklenmistir. Ayrica, glinlimiiz miizelerinin kars1 karsiya kaldigi yeni bir
sorun da dijital ortamin kendi basma bir sanat iiretim alan1 olarak gelismeye
baglamasinin yarattigi zorluktur. Dijital otamda dogan sanat yapitlarinin gilincellenerek
korunmasi sorunu miizeleri bu alandaki teknolojileri tanima, kullanma ve gelistirme
gorevi ile karsi karsiya birakmigtir. UNESCO ve Uluslararas1 Miizeler Konfederasyonu
ICOM da bu alanda ¢aligmalar yapmakta, programlar olusturmaktadir. UNESCO’nun
2003 yilindaki Genel Konferansinda “Dijital Mirasin Korunmasi Sart1” kabul edilmistir.
Dijital yaraticilik etkinliginin korunmasi, devamliliginin saglanmasi ve yoOnetimi

ICOM’un miize tanimlamalari igine alinmustir.

Ne var ki, gercek miizelerin faaliyetlerinin mesruiyetine karsin sanal miizelerin
mesruiyetini onaylayacak esdeger netlikte araglar mevcut degildir (Karp, 2004; 5).
Sanal miizenin fiziksel bir mekéana sahip olmamas: farkliliklardan biridir. Elbette en
belirleyici fark sergiledikleri nesnelerin gercekligi ile sanalligi arasindaki farktir.
Fiziksel bir miizenin isleyisi cok daha fazla zaman, emek ve parasal yatirim gerektirir.
Bu cergeveden bakildiginda sanal miize, miize kavramina yeni bir tartisma boyutu

getirmektedir.

Ocak-Nisan 2005 arasinda Miizeler ve Web Konferans1 dolayisiyla  Archives &
Museum Informatics tarafindan bir sorusturma yapildi. David Bearman ve Jennifer
Trant tarafindan yiiriitiilen sorusturmaya katilan 17 iilkeden 166 miizenin 92°si ABD
miizeleri idi. Digerleri arasinda Kanada’dan 33, Ingiltere’den 9 ve Portekiz’den 9 miize

bulunuyordu.
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Arastirma, miizelerin web sitelerinin uzunca bir tarihi oldugunu ortaya koydu. Oncii
denebilecek 20 miize web sitelerini 1994’te olusturmuslardi. Sorusturmaya yanit
verenlerin tigte ikisi www’nin ilk bes yilinda sitelerini agtiklarini belirttiler. 1999’dan bu

yana yilda ortalama 6 sitenin yayina girdigi ortaya ¢ikti.(Bearman, Trant, 2005).

Biiylik Avrupa miizelerini telekomiinikasyon ag1 ile birlestirmeyi amaglayan ilk basarili
projelerden biri Remote Access to Museum Archives-RAMA oldu (Delouis, 2001;
www). Ocak 1992°de baslayan proje Aralik 1995’te tamamlandi. Yani, internetin
yayginlagsmasindan, 1996’dan once gergeklestirildi. 1996’da Museums Online sirketi
RAMA projesiyle elde edilen aragtirma sonuglarmi yenilik¢i bir baska projeye
doniistiirmeye giristi. Multimedia European Network of High Quality Image
Registration (MENHIR) projesi 6zgiin bir ISO standartina dayanarak miizelerdeki
yapitlarin goriintiilerinden olusan bir internet katalogu hazirlamayr amaclamaktaydi.
Avrupa’daki biiyiik, orta ve kiiclik olmak iizere cesitli miizelerden derlenmis 120.000
resimden olusan bir katalog ortaya ¢ikti. Projenin bir sonraki ayagi bu ¢alismay1 kiigiik
ve orta Odlgekli miizelerin hizmetine sunmay1 amaglayan Open Heritag IST projesi oldu.
Open Heritage, Avrupa’nin bes bdlgesinden 30 miize arasinda bir ag olusturmaktadir.
Proje kapsamindaki bolgesel portallerle s6z konusu bdlgelerin kiiltiirel mirasina
ziyaretgilerin ilgisinin ¢ekilmesi amaclanmaktadir. RAMA nin yola ¢ikis noktasi kiiltiir
kurumlarinin miilkiyetinde bulunan goriintii ve bilgilerin arastirmacilar, reklamcilar,
yayincilar, ticari girisimciler ve genis bir bi¢imde halka agilmasi idi. O giine kadar bu
konuda 6zel girisimciler ve miizeler tarafindan sinirl bir ¢aba gdsterilmisti. 1990’larin
baslarinda teknolojinin uygun hale gelmesiyle goriintiilerin elektronik ortamlarda
depolanmas1 ve telekomiinikasyon aglariyla yayilmasi olnagi dogdu. RAMA
konsorsiyumu, RAMA’nin ilk sekiz iiyesi olan Museon (Hague, Hollanda), Museo
Nacional del Prado (Madrid, Ispanya), Museo Arqueologico Nacional (Madrid,
Ispanya), Galleria degli Uffizi (Floransa, Italya), Pergamon Museum (Berlin, Almanya),
Musee d'Orsay (Paris, Fransa), Goulandris Museum of Cycladic Art (Atina, Yunanistan)

ve Oxford Universiresi Ashmolean Museum Beazley Arsivi'nden (Oxford, Ingiltere)
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olusuyordu. Proje, Avrupa Birligi'nin Avrupa ileri Komiinikasyon Arastirma ve
Gelistirme Programi (RACE) tarafindan verilen 9 milyon Avro’luk bir fonla yasama

gecirildi.

RAMA projesinde yer alan miizeler Avrupa’daki c¢esitli telekomiinikasyon sirketleriyle
calistilar. RAMA, miize multimedya bilgilerinin genis bant telekomiinikasyon linkleri
araciligiyla ulasilabilir kilindig1 ilk Avrupa projesi oldu. Bir bagka ozelligi, tekil
sistemler kurmay1 gerektirmeden mevcut miize veritabanlarinin heterojen bir sistemle
birbirlerine baglanmasiydi. RAMA grubu her diizeyde bilgisayar bilgisine sahip
kullanicilarin  kolaylikla isletebilecegi yalin ve kolay bir yazilim arayiiziiniin
tasarlanmasini amagladi. RAMA ag1, miizenin arsiv sistemini barindiran bir veritabani

sunucusu olma islevini tistlendi.

RAMA’da yer alan miizeler sistemin teknik olarak hayata gecirilmesi, donanimin
kurulmasi, planlama ve miize toplulugunun ilgi alanlarina yonelik arastirmalar {izerine
yogunlastilar. Ayni1 zamanda goriintiileri tarayarak, ses ve gorlintii kayitlar1 alarak
veritabanlarinin bilgi dagarcigini genislettiler. Baglangigta biitiin miizelerin elinde
yalnizca metin halinde veritabanlar1 mevcuttu. Bunun tek istisnasi biitiiniiyle gelismis bir

gorsel veritabanina sahip olan Musee d’Orsay’du.

Proje ekibi yaklasik ayni zamanda iki yeni organ olusturdu. Bunlardan biri kamusal
amacliydi, kamu fonuyla finanse ediliyordu. “Kar amacli” olan oteki organ miizelere
gelir saglamay1 hedefliyordu. RAMA’nin hangi yonleriyle ticarilestirilebilecegine
yonelik bir aragtirma yapildi. RAMA projesine bagli olan bir pazarlama biirosu ve
RAMA Hiyesi miizeler her iilkeden 150 kiiltiir kurumuna yonelik bir anket ¢alismasi

yaptilar.

RAMA’nm elde ettigi sonuglar1 kullanmak amaciyla AB ESPRIT programi iginde
MENHIR projesi olusturuldu. Museums On Line MENHIR’le dijitallestirme,
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siniflandirma, kayit ve tanimlama agisindan yliksek nitelikli goriintii arsivlerinin
sayilarinin artirilmasini hedefliyordu.  Projenin ikinci ayagi bu arsivlerin internet

aracilifiyla pazarlanabilmesi i¢in ticari ortakliklarin kurulmasi idi.

Asil faaliyet, goriintiilerin telif haklarina sahip olanlar i¢in yiiksek nitelikte bir goriintii
veritabani yaratilmasi oldu. Yayincilik sektoriinii hedef alan MENHIR ortaklar1 gerek
geleneksel yayincilik kuruluglart gerekse miiltimedya iireticileri, reklamcilar ve oteki
sirketlerle bir lisans sistemi yoluyla arsivlerinin igerigini yerlestirecek isbirlikleri
kurdular. 21 ayda 8 Avrupa iilkesinde kurulan MENHIR, “Museums on Line” web sitesi
araciligiyla bu miizelere ait olan gdriintiilerin tanitimini ve satisin1 gergeklestirdi. Proje,
goriintiilerin web {izerinde dijitallestirilmesi, tanimlanmasi1 ve pazarlanmasina olanak
saglayan bir yazilim ve donanim paketi de sunuyordu Bu paket ISO Uluslararasi
Standartlar1 ile Fikri Miilkiyet Haklari’na uyumlu olarak hazirlanmisti. Sonugta telif

haklar1 satiginin ilk adimi olarak 120.000 yiiksek nitelikli goriintiiniin satis1 gerceklesti.

MENHIR projesinin devami olarak Open Heritage Projesine (2001-2002) baslandi.
Proje, kiiciik ve orta 6lgekli miizelerin dijital varliklarinin verimli bir bigimde satisi i¢in

su hedefleri koyuyordu:

o Her bolgesel ve yerel kiiltiirel sistemin niteliklerini ve giiciinii belirleyecek,
fiyatin1 saptayacak dinamik, hesaplanabilir kiiltiir sistemlerinin gelistirilmesi;

o Koleksiyon yonetimi ve kullanic1 girisi igin ortaklarin ikisi tarafindan
gelistirilmis mevcut sistemlere dayali yenilik¢i bir yontemin gelistirilmest,

° Miizeleri isletme yoOnetimi, miisteri iliskileri, depolama, tanitim ve islem

hizmetlerinde destekleyecek Bolgesel Hizmet Merkezlerinin agilmasi.
Open Heritage Projesi, miizelerin yeni bir ekonomi ile tanigmalarini saglayan bir girisim

oldu. Bu yeni kiiltiir ekonomisi Avrupa kiiltiir mirasinin yiizde 95’ini barindiran kiigiik

miizeler i¢in yeni bir rekabet alani, dolayisiyla ciddi bir sorun anlamina gelmekteydi.

28



3. SANAL MUZEYE BiR ORNEK: SANAL MiMARLIK MUZESI

3.1. Kurulus Calismalari
3.1.1. Amag

Internet ortamindaki “Mimarlik Miizesi” projesine baslama karar1 Eyliil 2003’te alindu.
Yapi-Endiistri Merkezi’'nin mimarlik kiiltiiriiniin -~ gelistirilmesi, yayginlastiriimasi
yoniindeki c¢esitli faaliyetlerine ek olarak gelistirilen projenin biitiin asamalar1 Derya
Niiket Ozer tarafindan planlandi, uygulandi ve denetlendi. Kurumsal tasarimi Kayhan
Erkan, web tasarim1 Haluk Celkan, internete aktarimi ve teknik uygulama isleri ise
Yapi-Endiistri  Merkezi  Bilisim  Boliimii  tarafindan  gerceklestirildi.  Miize,

www.mimarlikmuzesi.org adresinde Tiirkce, www.archmuseum.org adresinde Ingilizce

yayimlanmak tizere gelistirildi.

Sanal ortamda Mimarlik Miizesi projesi, Oncelikle Tiirkiye’de gergek bir mimarlik
miizesinin bulunmamasinin olusturdugu boslugu doldurma ve gercek Mimarlik
Miizesi’nin islevini belirli Olgiilerde tistlenmeyi amaglamaktadir. Olusturulan web
sitesinin adinin  “Mimarlik Miizesi” olarak secilmesi, mimarlik ve sanat tarihi
toplulugunda ve kamuoyunda gercek bir mimarlik miizesinin gerekliligine iligkin ilgi
uyandirmak, tartisma yaratmak, bir anlamda “Mimarlik Miizesi” kavramini zihinlere
yerlestirmek agisindan verilmis bilingli bir karardir. Sanal miize baslangigta, “Bir
mimarlik miizesi nasil olmalidir, neleri kapsamalidir?” ve “Internet ortaminda bir miize
nasil kurulur?” sorular1 agisindan 6nemli bir deney olarak goriiliirken, proje ilerledikce

bu genel amagclar ve sorularin 6tesinde deneyimler sundugu da ortaya ¢ikti.

3.1.2. Proje Asamalari

Projenin ilk asamasinda iki temel soruya yanit bulunmasi gerekiyordu:

1. Elinde higbir koleksiyonu bulunmayan bir miize nasil kurulur?
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2. Internette yaratilan bir site izleyicide gercek bir miizeye girmis oldugu izlenimini nasil

verir; bir bagka deyisle, internette miize mekani nasil yaratilir?

Adim 1: “Koleksiyonsuz miize nasil kurulur?”

Sanal Mimarlik Miizesi, elinde hi¢ koleksiyonu bulunmayan bir miize olarak kuruldu.
Yapi-Endiistri Merkezi, miizenin bir an 6nce faaliyete gegmesini istiyordu. Dolayisiyla
projeye, belki birkac yil siirmesi gereken on hazirlik, koleksiyon toparlanmasi, hattd

koleksiyon arastirmasi gibi ¢alismalar yapilmadan baslanmasi gerekiyordu.

Ote yandan, Tiirkiye’de derli toplu arsivlerin bulunmadig1 6n bilgisinden de hareketle
bir arkeolog gibi calisma karar1 alind1. Tlgili alanda bir “yiizey arastirmas1” yapilacak,
uygun yerlerde “kazi”ya girisilecek, ¢ikarilan “buluntular” bir sergiyle tanitilacak ve
“depo”ya kaldirilacakti. Depodaki buluntu sayisi arttikga bunlarin tasnifi yapilacak ve
miizenin “siirekli” galerilerinde ziyaretcilere sunulacakti. Bu “ylizey arastirmas1” i¢in iki

temel alan saptandi.

Resmi kurumlara ait olan arsivler: Basbakanlik, Kiiltir Bakanligi, Vakiflar Genel
Mudiirliigii, iiniversite kitapliklari, belediyeler ve oteki resmi kurumlarin arsivlerinde bir
mimarlik miizesinde yer alacak nitelikte plan, ¢izim, fotograf ve kitaplar bulunmaktadir.

Ne var ki bu koleksiyonlara ulasmak arastirmacilar i¢in her zaman ¢ok kolay degildir.

Kisisel arsivler: Mimarlar ya da mimarlik alaninda ¢alismis kisilere ait arsivler bakir
durumdadir. Bu arsivlerde bugiine kadar, bazi sozli tarih ¢aligmalar1 disinda, herhangi
bir caligma yapilmamustir. Diinyadaki mimarlik miizelerinin deneyimlerine de
bakildiginda mimarlik miizelerinin ana koleksiyonlarini bu tiir arsivlerin olusturdugu

gorilmektedir.

Projenin ilk adimlar1 atilirken, resmi arsivlerle temasa gecildi. Ancak bu kurumlara bir

sanal miizenin iglevini ve Onemini anlatmanin zorlugu, kurumlarin uymak zorunda
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olduklar1 biirokratik siiregler, yayimlamak iizere verdikleri belgelerin fotograflanmasi
icin istenilen ticretlerin yiiksekligi nedeniyle, proje riistiinii ispat edinceye ve resmi
kurumlar fiili ortakligi kabul edecekleri evreye gelininceye kadar bu tiir arsivler
tizerindeki ¢alismalarin ikincil planda tutulmasina karar verildi.

Universitelerin destegi dnemli bir konu olarak hep akilda tutuldu.

3.1.3. Kapsam

Mimarlik Miizesi’ne hangi objelerin alinacagi, nasil bir se¢me yapilacagi projenin bir
diger onemli sorusu idi. Diinyadaki mimarlik miizeleri agirlikli olarak mimarlarin
yaptig1 ¢izimler, maketler ve fotograflar1 derlemektedir. Ancak boylesi bir sinirlamadan
hareket etmekle birlikte, ylizbinleri bulan materyalin depolama giigliigii vb. nedenlerle

giderek “miizelik malzemeyi” segcmek zorunda kaldiklarini belirtmektedirler.

Tiirkiye’de kurulan sanal mimarlik miizesinin ise kendine 6zgii kosullar1 dikkate
alindiginda bu kapsamin daha farkli olusturulabilecegi goriildii. Oteki pek cok iilkeden
farkl1 olarak Tiirkiye’de mimarlik mirasini olusturan belgelerin neler oldugu dahi
bilinmiyordu. Dolayisiyla sanal Mimarlik Miizesi bir anlamda ger¢cek bir miizenin
kurulmasi Oncesinde yapilan bir 6n envanter calismasi idi. Bu nedenle miize i¢in
toplanacak materyalin cinsi, igerigi konusunda herhangi bir kisitlamaya gitmeksizin
mimarlik miras1 ile ilgili her seyin kabul edilmesine karar verildi. Mimarligin farkli
sanat tiirleri ve disiplinlerle olan ilgisi de dikkate alinarak miizenin kapsami yalnizca
mimari tasarimla sinirli tutulmadi. Heykel, peyzaj, sehircilik, ingaat yontemleri, siisleme

Ogeleri, oteki tasarim alanlar1 gibi konulardaki belgelerin de toplanmasi karar1 alindi.
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3.1.4. Hedef Ziyaretci Kitlesi

Miizeye kabul edilecek malzeme ve bunlarin sunulus bi¢iminin nasil olacagi sorulari
miizenin O6zgiin niteligi de dikkate alindiginda 6zel bir 6nem tasiyordu. Mimarlik
kiiltiiriniin genis kitlelere ulagtirilmast sorununun Tiirkiye’de Bat1 {ilkelerine oranla ¢ok
daha 6nemli bir misyon oldugu dikkate alinmali idi. Genel miizecilik konsepti agisindan
tanimlandiginda Mimarlik Miizesi bir “yasayan miize olmak zorunda” idi. Dolayisiyla
mimarlikla ugrasan kesim ve mimarliga yabanci, ¢ok farkli iki hedef kitleyi bir araya

getiren/bulusturan ve her iki kesime de hitap eden bir icerik ve sunusa gereksinim vardi.

Bu noktada, bir bagka faktor devreye giriyordu. Bu miizenin dogal ziyaretgileri
“internette gezenler” olacakti. Gergek bir miizenin ziyaretcileri bu miizelere birtakim
tanitim c¢aligmalari, hattd “popiiler sergiler” vb. ile “ayartilarak” da olsa bilingli olarak
gelmekte iken sanal miizenin ziyaretcileri olasilikla, arama motorlarina girdikleri bir
anahtar sozclikle tesadiifen gireceklerdi. Dolayisiyla, diinyanin gesitli yerlerinden, ¢esitli
yas gruplarinda, farkli arayislar igindeki ziyaretgilere karst miize, misyonunun
gereklerini yerine getirmek zorunda idi. Sokaktaki insandan farkli olarak bu miizenin
ziyaretgileri internet baginda zaman gegirenlerle sinirh idi. Arastirmacilar, 6grenciler,
igsyerlerinde yogun olarak bilgisayar kullanan, “outlooklar1” siirekli agik olan insanlar
dogal ziyaret¢i kesimini olusturacakti. Birtakim istisnalar disinda, internet kullanma
aligkanlig1 dikkate alindiginda, yaklasik 15-40 gibi belirli bir yas aralig1 sinir1 sz

konusu idi.

3.1.5. Tasarim: Sanal Ortamda Miize Mekani

Sanal ortamda belirli bir islevi olan bir mekan yaratmak agisindan da sanal Mimarlik
Miizesi bugiine kadar 6rnegi az olan bir deney olarak ele alindi. Baglangicta belirlenen

hedefler dogrultusunda yaratilan sitenin “Mimarlik Miizesi” kavramina dikkat ¢cekmesi,
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ziyaretgiye bir miizede gezdigi izlenimini vermesi, alisilagelen mimarlik portalleri ve

arsiv sayfalarindan farklilik tagimas1 gerekiyordu.

Sitenin grafik tasarimini iistelenen Haluk Celkan’dan bu konsepte uygun bir tasarim
istendi. Klasik miizecilik kavramlarina dikkat c¢ekildi: Anitsallik, dinginlik, agirbaslilik,
asil ilginin sergilenen objelere c¢ekilecegi yalinlik ve bosluk duygusu, gercek
miizelerdeki giris salonunun esdegeri olan giris sayfasinin dogru ve basit bir
yonlendirme sistemini i¢ermesi gibi noktalar konusundaki beklentiler tasarimciya

anlatildi.

Ik yapilan taslaklar tasarimcinin da “dergi” formunda web sitelerine kayan bir
yaklagima sahip oldugunu gdsteriyordu. Sonunda iizerinde anlasilan “miize mekani”
konsepti ortaya ¢ikti. Miizenin daha once belirlenen kurumsal rengi kirmizi-kavunigi ile
uyumlu mavi-gri zemin ana rengi secildi. Acilistaki flash animasyonda “Mimarhk
Miizesi Sanal Ortamda”, “Mimarlar, Yapilar, Sehirler”, “Eskizler, Tasarimlar,
Maketler, Roloveler, Fotograflar, Anilar”, “Cephe, Vaziyet Plam, Siitun, Kolon”,
“Gotik, Ronesans, Barok, Art Nouveau, Modernizm, Ulusal Mimarhk,
Minimalizm, Dekontriiktivizm”, “Mimarhk Tarihinin Yapr Taslar1” gibi sloganlar
kullanildi. Bu sloganlarla miizenin diin ve bugiin arasindaki bagi kuracagi, mimarlar ve
yapilar basta olmak {izere mimarlik ve tasarimi c¢esitli yonleriyle kapsayacagi ve
eskizler, cizimler, fotograflar, maketler gibi objeleri toplayacagi belirtilmis oldu. Bir
baska deyisle giris animasyonu, miizenin programini da 6zetlemektedir. Animasyonun
bitiminde diiz bir ¢izgiye doniisen tarihsel krolonoji ¢izgisi, animasyonun ardindan
acilan girig sayfasiin ortasinda da siirerken hem kavramsal biitlinliigii saglamakta hem

de sayfa tasariminda sayfay1 toparlayici bir islev iistlenmektedir.
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Giris sayfasmin tasariminda yalin, miize igeriginin kolayca kavranabilecegi, yeniliklerin
rahatlikla goriilmesine olanak saglayan bir diizen 6ngoériildii. Burada en yakin tarihli {i¢
sergi, Sahaf boliimiine en son eklenen kitap, varsa onemli duyurular yer almaktadir.
Buras1 gercek bir miizenin giris salonudur. Ziyaretci, dolagmak istedigi salonlar1 buradan
secer ve ilerler. Galeri boliimiindeki sergi sayfalarmin tasariminda da ayni yalin anlayis
esas alinmistir. Sergi giris metni ve alt boliim metinleri olabildigince kisa tutulmus,
sayfa yiizeyi diiz bir duvar olarak ele alinip fotograflar bu diiz duvara asilmustir.
Resimleri tanitici metinler son derece kisa resim altlar1 olarak yazilmis, ziyaret¢inin

ayrmtil bilgiye Koleksiyon sayfalarinda ulagsmasi hedeflenmistir.
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3.1.6. Site haritasi

Sanal miizenin belirlenen olusum siireci -tematik sergilerden koleksiyon olusturmaya
giden siireg- ana striiktiirii de belirlemistir. Islevsel acidan miize iki ana boliim olarak

diisiiniilmiistiir: “Galeri” ve “Koleksiyon”.

Galeri:

Galeri, tematik olarak diizenlenen sergileri kapsamaktadir. Bu sergilerin en yeni tarihli
icli giris sayfasinda yer almaktadir. Ancak moniiye yerlestirilen Galeri butonu

tiklandiginda, Gegmis Sergiler baslig1 altinda o giine kadar yapilmis olan biitiin sergilere

girilebilmektedir. Galeri boliimiinde ayrica Gelecek Sergi de tanitilmaktadir.
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Koleksiyon:

Koleksiyon boliimiinde Portreler, Yapilar, Kentler, Yap1 Malzemeleri ve Geregleri,
Usluplar, Kurumlar, Yaymlar basliklar1 yer almakta; bu baslklar tiklandiginda ise
miizede o gline kadar sergilenmis olan objelere alfabetik olarak ulasilmaktadir.

Koleksiyon, miizenin sahip oldugu biitiin objelerin bulunabildigi yerdir, depodur.
Ornegin Siileymaniye Kiilliyesi bashigi acildiginda o giine kadar yayimlanan biitiin
sergiler i¢inde Siileymaniye Kiilliyesi’ne iliskin fotograf, ¢izim, yazili belge her ne var
ise hepsi goriilmektedir. Koleksiyon’un bir bagka 6énemi miizenin bilgi deposu ya da bir
tir ansiklopedi olmasidir. Kisilerin yasam oykiileri, yapilarin tarihsel ve yapisal
Ozellikleri burada ayrintili olarak verilmektedir. Girilen bilgiler ansiklopedik nitelikte,
Ozet bilgiler olmasma karsin bilimsel agidan dogruluguna c¢ok o&zel bir Onem
verilmektedir. Bilgiler, ilgili alandaki temel basvuru kaynaklarindan ve séz konusu
alanda uzmanligi bilim diinyasinda kabul gormiis yazar ve arastirmacilarin
caligmalarindan derlenmektedir. Metin sonlarinda kaynak¢a mutlaka verilmekte, miize
ziyaretgilerinin 6nemli bir bolimiiniin 6grenciler oldugu dikkate alinarak ilgili alandaki
temel kaynaklar mutlaka belirtilmekte, bu yolla ziyaret¢inin bu kaynaklar ve yazarlar
bilgi dagarciklarina katmalar1 hedeflenmektedir. Ornegin Mimar Sinan’la ilgili
maddelerde yararlanilan Oteki kaynaklarin yanisira Abdullah Kuran ve Godfrey

Goodwin gibi arastirmacilarin yapitlari belirtilmektedir.
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Moniide yer alan Oteki ikonlar “Miizeler-Sergiler”, “Sahaf”, “Basin Odas1”, “Cocuklar
Icin Mimarlik”, “Mimarlik Miizesi Hakkinda”, “Ayrmtili Arama”, “Kiinye”, “Site

Haritas1” ve “Uyeliktir.

Miizeler-Sergiler:

Miizeler-Sergiler’de, diinyanin ve Tiirkiye’nin belli bagh miizelerine linkler verilmistir.
Mimarlik ve tasarim miizeleri ayr1 bir baglik altinda siralanmaktadir. Yine bu bdliimde
biitiin diinyada stirmekte olan mimarlik sergilerinin tanitildig1 web sayfalarina linkler yer

almaktadir.
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Sahaf:

Sahaf baglhigi altinda kitap tamitimlari verilmektedir. Burada amag, arastirmacilarin
Ozellikle mimarlik tarihi alaninda gereksinim duyduklar1 kitaplara ulagmalarini
saglamaktir. Bu nedenle yeni yayimlanan kitaplar kadar baskisi tiikkenmis kitaplar da

tanitilmakta, bunlarin hangi kiitliphanelerde bulunabilecegi belirtilmektedir.
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“Basin Odas1”, giincel basin duyurulari i¢in planlanmaistir.

“Cocuklar Icin Mimarlik”, yapim asamasindadir. Bu béliim, ¢ocuklar i¢in tasarlanacak,
miizenin genel olusumundan biitiiniiyle farkli karakterde bir yapiya sahip olacaktir.
Cocuklarin genel mimarlik kiiltiirii ile tanismasi, temel yap1 Ogelerini, insaat
teknolojilerini tanimasi, interaktif yontemlerle, oyunlarla yeteneklerini gelistirmeleri bu
boliimiin ana amaglaridir.

“Ayrmtili Arama”, miize i¢indeki biitiin bilgilere ulagilmasini saglamaktadir.

“Ziyaret¢i Defteri”, ziyaretcilerin sergilerle ilgili gorlislerini kisa notlar halinde
yazabilecekleri bigimde tasarlanmistir. Miizenin ziyaretgileri ile arasindaki en 6nemli
iletisim yolu olmustur.

“Glossary” (Sozliik) yalnizca Ingilizce sayfalarda yer almaktadir. Yapim asamasinda
olan bu bolimde “medrese”, “hamam” gibi Tirk mimarligina 6zgii, yabanci dillerde

dogrudan karsilig1 bulunmayan terimlerin agiklanmas1 amaglanmaktadir.
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3.1.7. Damisma Kurulu

Sanal Mimarlik Miizesi’'nin kurulusu tamamlanip ilk bes sergi acildiktan sonra miizenin
gelecekteki faaliyetlerinde destek saglayabilecegi bir Danigsma Kurulu olusturulmasina
karar verildi. Bu kurulda mimarlik tarihi ve miizecilik alanlarinda calismalar1 olan
Sinasi Acar, Prof. Dr. Zeynep Ahunbay, Prof. Dr. Ara Altun, Prof. Dr. Inci
Aslanoglu, Prof. Dr. Afife Batur, Prof. Dr. Ihsan Bilgin, Dr. Sibel Bozdogan, Dog.
Dr. Ali Cengizkan, Prof. Dr Sengiil Oymen Giir, Do¢. Dr. Abdi Giizer, Haydar
Karabey, Prof. Dogan Kuban, Hasan Kuruyazici, Giilru Necipoglu, Engin
Ozendes, Prof. Dr Biilent Ozer, Prof. Dr Filiz Ozer, Siiha Ozkan, Prof. Dr Aysen
Savas, Melkin Tabanhoglu, Dogan Tekeli, Sevki Vanl, Prof. Dr. Stefanos
Yerasimos ve Erdem Yiicel yer aldi. Ayrica Mimarlar Odasi, Mimarlik Vakfi ve
Istanbul Serbest Mimarlar Dernegi’nden birer temsilci ile Istanbul Teknik Universitesi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi ve Orta Dogu
Teknik Universitesi Mimarlik Fakiilteleri Dekanlart kurumlarmi temsilen Danisma

Kurulu’nda yer aldilar.

Danigma Kurulu’nun yilda bir kez uzun araliklarla toplanacak, gerektiginde danisilacak
bir kurul olmasina karar verildi. Kurul, bazi iiyeleri eksik olarak ilk toplantisin1 24 Subat
2005’te yapti. Bu toplantida esas olarak miizenin o giine kadar kat ettigi yol
degerlendirildi ve olusumuna yonelik goriisler dile getirildi (EK 1: Mimarlik Miizesi

Danigsma Kurulu Toplant1 Notlar1).
Bu goriisler agirlikli olarak sanal Mimarlik Miizesi’nin kapsami, kabul edilecek
belgelerin se¢im Olgiitleri, olusturulacak sergiler i¢in Oneriler, devlet arsivlerinin

ulasilabilirligi ve Mimarlik Miizesi sitesinin bigimlenmesi lizerine yogunlasti.

Olusan genel goriis; miizenin Tirk mimarligina agirhk vermesi, ancak yurtdisi

baglantilar1 da bulunan y6nelimini slirdiirmesi, bir depo gibi ulasabildigi biitiin belgeleri
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herhangi bir ayrima gitmeksizin kabul etmesi yoniinde oldu. Sanal miizenin, nesneyi
korumanin 6tesinde nesneye iliskin bilgileri saklama konusunda ger¢ek miizelere gore
¢ok daha avantajli oldugu, bilgiye ulasmada klasik ansiklopedi sisteminin tercih edilmesi
gerektigi vurgulandi. Danisma Kurulu, sanal Mimarlik Miizesi’nin ana kurulus semasini

ve o giine kadar yapilan isleri bu goriisleriyle bir bakima onaylamis da oldu.

3.2. Gergeklestirilmis Olan Sergiler

Sanal Mimarlik Miizesi’ne obje girisi bastan planlandig: lizere tematik sergiler yoluyla
olmaktadir. Dolayisiyla, miizeyi yaratan boliim “Galeri”’dir. Diizenlenen sergiler ayn
zamanda miizenin politikasinin da gdstergesidir. Miizenin kendine temel amag olarak
sectigi  Turkiye’deki mimarlik arsivlerinin, ozellikle kisilerin elindeki arsivlerin
derlenmesi, diizenlenen sergilerin ana konusu olmustur. Bu temelde, agirligi monografik
sergilerin olusturdugu goriilmektedir. Ocak 2004-Mayis 2006 doneminde 17 sergi
hazirlanmis: bu sergilerde fotograf, ¢izim, maket, resmi belge, mektup, karikatiir ve pul
olmak tizere 2927 belge yayimlanmaistir.

Sanal Mimarlik Miizesi sergileri sdyle gruplanmaktadir:

o Monografik sergiler:

“Kemal Ahmet Ar(i’nun Albiimiinden”

“Heykel Olmayan Yerde Heykel Yapmak icin Yasamak”

“Renzo Piano & Building Workshop”

“Kubbelerde Yiiksek Okgeler (Cahide Tamer)”

“Sarayin ve Cumhuriyet’in Mimar1 Vedad Tek”

“Vedad Tek’in Defterleri: Mimar Ne Diisiiniir?”

“Paolo Verzone: Zamana ve Mekana Yolculuk (Torino Politeknik Okulu)”

“Osman Sengezer: Dekor ve Kostiimiin 46 Y1l1”
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o Mimari Cizim ve Maket Sergileri:
“Sedat Cetintas’in Cizgileriyle”
“Eskiz Defteri: Mimar Kerem Erginoglu”

“Ahsaptan Mimariye”

o Mimarhk Tarihi Donem Sergileri:
“Cumbhuriyet Donemi Tiirk Mimarlig1”

“Mimarlik Egitimine Yon Verenler: 1883-1928 Sanayi-i Nefise Mektebi”

. Mimarlhik Tarihi Yap1 ve Belge Sergileri:
“Uc Belge: Padisah Tapusundan Sayeste Hanimin Duvarina”

“Okmeydani’nin Son Nisan Taglar1”

o Mimarhgin Konu Oldugu Farkli Alanlara Iliskin Sergiler:
“Pullar ve Mimarhk”

“Tan Oral: Mimarin Dokunuslar1”
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3.2.1 Monografik sergiler

Kemal Ahmet Arii’nun Albiimiinden
Hazirlayan: Derya Niiket Ozer
Kemal Ahmet ArQ Arsivi

Belge sayist: 82

<] it 2 0o EESEIEEDE

Resim 14

Prof. Kemal Ahmet Aru, 1932°de Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki mimarlik
ogreniminin ardindan Yiiksek Miihendis Mektebi’'nde baslayp Istanbul Teknik
Universitesi’nde siiren akademik yasaminda ve uygulamalarinda, Tiirkiye’nin mimarlik
ve sehir planlama alaninda gecirdigi biiyiik degisime katkida bulunanlardan ve bu
degisimin taniklarindan biriydi. Kemal Ahmet Arti’nun alblimii bu uzun siirecin ilging
ayrmtilarin1  barindirmaktadir. Clemens Holzmeister’den Luigi Piccinato’ya Paul
Bonatz’dan Gustav Olsner’e bir doneme damgasini vuran yabanct mimarlar, Emin
Onat’tan Orhan Safa’ya, Tirk mimarliginin ¢ok sayida taninmis kisisinin fotograflar

albimde yer almaktadir.

Celal Bayar, Adnan Menderes gibi politikacilarin ITU’ye yaptiklari cesitli ziyaretlerin
fotograf karelerine yansiyan goriintiileri, iniversitenin agilis torenleri, dekanlik
toplantilar1 gibi anlar 1950’ler ve 60’larin politik gelismelerinin bir {iniversitenin

atmosferine vurdugu damgay1 belgelemektedir.
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Albiim ayni zamanda Birinci Bogaz Kopriisii'niin, ITU Ayazaga Kampusu’'nun,
Istanbul’daki 4. Levent Toplu Konutlarinin yapim &ykiisiiniin kiigiik ama ilging
ayrmtilarin1 da igermektedir. Sergi, arsivin bu Ozelliklerinden yola cikilarak “GSA
Tarihinden”, ITU Tarihinden”, “Yabanci Mimarlar”, “Mimarlik Anilar1” ve

“Politikacilar Universitede” boliimleri halinde diizenlenmistir.
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Resim 15
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Heykel Olmayan Yerde Heykel Yapmak i¢cin Yasamak
Hazirlayanlar: Derya Niiket Ozer-Siren Calik

Sadi Calik Arsivi

Belge sayisi: 153

Resim 16

Cagdas Tiirk heykelinin onciilerinden Sadi Calik’in 25. 6lim yildoniimii dolayisiyla 24
Aralik 2004-26 Subat 2005 arasinda Is Bankas1 Kibele Sanat Galerisi’nde agilan ani
sergisi kapsamli bir arsiv ve envanter c¢alismasi ile sOylesileri icermekteydi. Bu sergi
icin, kaybolan heykeller yeniden yapildi, baz1 heykeller ise biiyiitiildii. Sanatg¢inin

desenleri ilk kez bu sergide izleyici ile bulustu..

ODTU Atatiirk Amti. ODTU Uglii Anfisi icin Soyut Heykel, Galatasaray Cumhuriyet
Anit1 ve Tirkiye’nin cesitli sehirlerindeki Atatlirk anitlarina imza atmis olan Sadi
Calik’in bu kapsamli sergisinin bir boliimii mimarlik-heykel iligkisi agisindan Mimarlik
Miizesi’ne aktarildi. Sanat¢inin farklt donemlerini ve farkli tlirdeki c¢alismalarin
“Fotograf Albiimiinden”, “Neoklasik Calismalar”, “Soyut Heykeller”, “Mimari ve
Heykel”, “Anitlar” altbasliklarinda sunan sergiye Siren Calik’in metinleri ve Sadi

Calik’la yapilmis roportajlar da eklendi.
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Renzo Piano & Building Workshop
Belge say1s1: 100

Resim 17

2004 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Cenova'daki ¢esitli etkinliklerden biri de Renzo Piano &
Building Workshop Sergisi idi. Museo Luzzati'de diizenlenen sergi, Renzo Piano'nun
Cenova'nin modern goriiniimiine 6nemli katkilarda bulunmus bir mimar olmasi

nedeniyle 6zellikle anlamliydi.

Renzo Piano & Building Workshop Sergisi, Cenova ve Paris'teki {inli RPBW (Renzo
Piano & Building Workshop) stiidyolarinin atmosferini Ronesans iislubundaki Porta
Siberia'da yeniden yaratmay:r amacghyordu. Cizimler, fotograflar ve maketlerle
Piano’nun diinyanin ¢esitli sehirlerinde gergeklestirdigi projelere yer verilen serginin bir

bolimi Mimarlik Mizesi’ne aktarildi.

Resim 18
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Kubbelerde Yiiksek Okgeler (Cahide Tamer)
Hazirlayan: Derya Niiket Ozer
Cahide Tamer arsivi

Belge sayis1: 78

Resim 19

“Kubbelerde Yiiksek Okgeler”, sanal Mimarlhik Miizesi’'nin en ¢ok ilgi ceken
sergilerinden biri oldu. Sergide, son derece kapsamli bir arsive sahip olan Cahide
Tamer’in bu arsivindeki fotograflarin bir boliimiine yer verildi. Cumhuriyet'in
kurulusunun hemen ardindan yasanan pek c¢ok gelismeye katkida bulunan "ilk"lerden
olan Tamer, Tirkiye'nin ilk kadin mimarlarindan biridir. Dahasi, o ddénemlerde
Tiirkiye'de yeni yeni giindeme gelen tarihsel yapilarin onarimi konusunda ¢alisan ilk
restoratorlerdendir. Yedikule, Rumelihisar1 gibi O6nemli onarimlara imza atmistir.
Mimarlik 6grenimini yasadigi doneme gore son derece siradisi kosullarda siidiirmiistiir.
Bu ozellikleriyle mimarlik tarihi ile kadin tarihinin i¢ ige gectigi bir sergi ortaya

cikmustir.

Resim 20
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Sarayin ve Cumhuriyetin Mimari Vedad Tek

Hazirlayan: Derya Niiket Ozer

Arsiv: Tek Aile arsivi (Stiha Ozkan-Pelin Dervis Koleksiyonu)
Belge sayis1:241

Resim 21

Osmanli saraymin son mimarlarindan olan, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Ankara’da
aralarinda 2. TBMM binasinin da bulundugu ¢esitli resmi yapilara imza atan Vedad
Tek, 1. Ulusal Mimarlik akimmin onciilerinden olmasiyla da Tiirk mimarlik tarihinin
onemli adlarindandir. Vedad Tek arsivi, Tiirk mimarliginin doniim noktalarinda yer
almis bu mimarin yagamina ve yapitlarina iliskin ¢ok degerli belgeler icermektedir. Tek
Ailesi tarafindan 6zenle korunarak gilinlimiize ulastirilan bu arsiv ayni zamanda Tiirk
mimarliginin en kapsamli arsivlerindendir. Arsivin yaklasik ylizde 80’1 dijital ortamda
kayda alind1 ve belgelerin ¢oklugu nedeniyle, izlenme kolayligi a¢isindan iki sergi

halinde sanal ortama aktarildi.

Ilk sergide Vedad Tek’in yapitlari ve yasamimi yansitan belgeler yer almaktadir.
“Yasam1”, “Yapaitlar1”, “Desenler”, “Mobilya Tasarimlar1” bagliklarinda dort boliimde
sunulan belgeler kronolojik bir diizende yerlestirildi. Belgelerin {izerlerindeki el yazisi
notlar resimaltlarinda italik karakterde yazilarak bunlarin 6zgiinliigiine dikkati c¢ekildi.
Osmanlica notlar ve metinler giiniimiiz Tiirk¢esine Dog¢. Dr. Hiisamettin Aksu
tarafindan cevrildi. Oteki bilgiler Vedad Tek ile ilgili bugiine kadar yayimlanmis

makaleler ve dzellikle Afife Batur’un editdrliigiinde hazirlanan "Kimliginin izinde Bir
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Mimar: M. Vedad Tek" kitab1 temel alinarak olusturuldu. Bu temel kaynaklarin
disindaki yorumlardan 6zellikle kacinildi ve kolayca ulagilamayacak bir arsivi ¢cok fazla
miidahale etmeden genis bir arastirmaci kesimine sunmak amaglandi. Sergi giris
yazisinda, arastirmacilara bir ¢agri yapilarak yeni arastirmalarin sonuglarinin miizeye
iletilmesi istendi, bos kalan resimaltlarinin bu yolla doldurulmasinin amaclandigi

belirtildi.

Vedad Tek arsivi fotograf, ¢izim, mektup, resmi belge ve defterlerden olusmaktadir.
Fotograflarda aile iiyeleri ve binalar yer almaktadir. Binalarin yapim asamasinda
goriintiilendigi bir grup fotograf donemin yapi1 teknolojisine iliskin bilgi vermesi
acisindan onemlidir. Yine bu tiir fotograflarda yapimda calisan diger mimarlar, kalfalar
ve miisteriler de goriilmektedir. Sergide Vedad Tek’in Ankara’da yaptig1 bazi islerden
dogan alacaklariin 6denmesi icin Mustafa Kemal Atatiirk’e yazdigi mektup, ayni
konuyla ilgili TBMM Baskanligi ve Cumhuriyet Halk Firkasi ile olan yazigmalar1 da

verilmektedir.

Vedad Tek’in Defterleri: Mimar Ne Diisiiniir?

Hazirlayan: Derya Niiket Ozer

Arsiv: Tek Aile arsivi (Suha Ozkan-Pelin Dervis Koleksiyonu)
Belge sayisi: 10 defter, toplam 1146 sayfa

Resim 22
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Vedad Tek arsivinin on defterden olusan ikinci boliimii ayr1 bir sergi halinde

hazirlanmistir.

1930’Iu yillara ait olan bu giinliikler mimarin giindemindeki projeleri ve sorunlari
yansitmaktadir. Defterlerde yer alan desen, plan ve detay ¢izimlerinin bir bolimiiniin
hangi yapilara ait oldugunu kestirmek miimkiindiir. Digerleri ise olasilikla bir tasarimin
On hazirliklari, ger¢ceklesmemis projeler ve tipolojik ¢aligmalarin eskizleridir.

Defterlerin 6nemli bir bolimi Tek’in, yapimi siirmekte olan projelerine ait yapi
malzemesi miktarlarin1 ve maliyet hesaplarini igermektedir. Bunlar, yaklagik 80 yil
Oncesinin yap1 teknolojisi ve maliyetleriyle ilgili fikir vermeleri agisindan arastirmacilar

icin 6nemlidirler.

Defterlerde ayrica usta isimleri ve adresleri, ¢esitli kisilere ait telefon numaralari, alacak-
bor¢ hesaplariyla insaat silirecinin  G6teki  sikintili  yonleri  yansitilmaktadir
Bu defterlerde "aile babasi" Vedad Tek’in ev harcamalarina iliskin hesaplari, ilag
isimleri, yer yer bir cocuk kaleminden ¢iktig1 belli olan kisa kompozisyonlar ve ¢izimler

de bulunmaktadir. Vedad Tek arsivi yalnizca mimarlik tarihgileri ve tasarimcilar i¢in

degil tarihin farkli alanlarinda ¢alisanlar i¢in de degerli veriler barindirmaktadir.
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Paolo Verzone (1902-982): Zamana ve Mekana Yolculuk

Hazirlayanlar: Donatella Ronchetta, Paolo Mighetto, Olivia Musso (Torino Politeknik
Okulu)

Arsiv: Torino Politeknik Okulu

Yayimlanan belge sayisi: 124

Resim 24

Ortagag, Bizans ve Antik mimarlik alanlarinda uzman olan Paolo Verzone, Tiirkiye’de
de Istanbul Teknik Universitesi’nde hocalik yapmus, Side ve Hierapolis kazilarmi
yiiriitmiistii. Torino Politeknik Okulu arsivindeki belgelere dayanilarak hazirlanan sergi
2004 yilinda ITU Mimarhik Fakiiltesi’nde agildi. 2005 yili sonunda ise sanal ortama
aktarildi. Paolo Verzone’nin biitiin yagaminin yansitildig1 sergi sanal ortama aktarilirken
Ozglin sergi striiktiirii aynen korundu ve Arkeoloji, Restorasyon, Mimarlik Tarihi,

Profesyonel Yasam ana bagliklar1 olusturuldu.

Resim 25
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Osman Sengezer: Dekor ve Kostiimiin 46 Yili
Hazirlayanlar: Tufan Sagnak, Derya Niiket Ozer
Osman Sengezer Arsivi

Belge sayisi: 146

Resim 26

Mimarlik Miizesi kurulus programi yalnizca mimarlik degil tasarimin 6teki alanlarini da
icermektedir. Tiirkiye’nin en Onemli sahne tasarimcilarindan Osman Sengezer

retrospektifi bu kapsamda gerceklestirildi.

Ankara, Istanbul ve Izmir Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Baleleri, Istanbul Sehir
Tiyatrolari, aralarinda Ankara Sanat Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu, Kenter Tiyatrosu,
Ankara Meydan Sahnesi, Devekusu Kabare Tiyatrosu ve Nisa Serezli-Tolga Askiner
Tiyatrosu’nun da bulundugu cok sayida oOzel tiyatro icin, “Il. Mehmet’ten “Il
Trovatore”ye, “Orpheus”dan “Hiirrem Sultan”a, “Uzundere”den “Mutlu Ol Nazim”a,
“Kral ve Ben”den “Tatli Charity”ye, pek ¢ok farkl tiir ve yaklagimdaki gosterinin dekor
ve kostiimlerinde imzasi1 olan Sengezer’in bir siire mimarlik egitimi almig olmasi bu

sergiyi onemli kilan 6zelliklerden biri olarak dikkat ¢cekmektedir.

Titiz bir arsivci olan Osman Sengezer’in kapsamli arsivi, Tiirk sahne sanatlar tarihinin
biiylik bir boliimiinii barindirmasi agisindan 6nemlidir. Sergide bu arsivden derlenmis,
1966’dan 2005°e gergeklestirdigi 20 opera, 5 bale, 13 tiyatro ve 5 miizikale ait dekor ve

kostlim tasarimi 6rnekleri yer almaktadir.
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3.2.2. Mimari Cizim ve Maket Sergileri
Sedat Cetintas’in Cizgileriyle

Hazirlayan: Derya Niiket Ozer

Arsiv: ITU Mimarlik Fakiiltesi Arsivi

Belge sayisi: 110
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Resim 27 a

Resim 27 b

Sedat Cetintas, Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu ilk Tiirk mimarlardan biridir. Cesitli
mimari projelere imza atmasina karsin asil ¢aligmalart Osmanli donemi yapilarinin

arastirilmas1 ve Tirkiye’deki mimarlik mirasinin korunmasina yoneliktir. Eski Eserleri
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ve Anitlar1 Koruma Heyeti’nin kurulmasinda etkin bir rol oynamistir. Mimarlik
mirasimin belgelenmesi yoniinde verdigi ¢abalarla hem ¢ok degerli verilerin giliniimiize
ulagmasini hem de korumacilik geleneginin temellerinin atilmasini saglamistir. Bursa
Erken Dénem Osmanli yapilari, Istanbul’daki Kadirga Sokollu, Siileymaniye , Sehzade
Mehmed Camileri, 2. Mahmud ve 2. Selim Tirbeleri ile klasik donem sonrasina ait
cesitli yapilarin rolovelerini ¢ikarmistir. Bu rolévelerin 6nemi, olagantistii bir titizlikle,
adeta yapilarin fotograflar gekilircesine, hazirlanmis olmalaridir. Bunlardan bir boliimi
“Tiirk Mimari Anitlari-Osmanli Devri Bursa’da ilk Eserler” (1946) ve “Tiirk Mimari
Anitlari-Osmanli Devri Bursa’da Murad I ve Bayezid I Binalar” (1951) adlariyla

yayimlanmigtir.

Cetintas’in toplam 195 adet oldugu bilinen ¢izimlerinin 110’u ITU Mimarlik Fakiiltesi
arsivindedir. ITU Mimarlik Fakiiltesi’nin izniyle sanal ortama aktarilan arsivle ilgili
bilimsel ¢alisma da Mimarlik Miizesi tarafindan yapilmistir. Sergi kronolojik diizendedir
ve “Bursa’da Erken Donem Osmanli Yapilar1”, “Mimar Sinan: Bagyapitlar”, “Edirne ve
Istanbul’daki  Oteki Yapitlar, Ogrencilik Donemi Projeleri ve Digerleri”

altboliimlerinden olusmaktadir.
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Eskiz Defteri: Mimar Kerem Erginoglu
Belge say1s1: 59

Q-0 LG @ O-Ln- 00d bl

Resim 28

Sergi, Tirk mimarliginin geng iiyelerinden Kerem Erginoglu’nun yurti¢i ve yurtdist
gezilerinde, santiyelerde yaninda tasidigi defterlere aldigi notlari, ¢izimleri, desenleri,

eskizleri, ilk tasarim notlarini igermektedir.
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Ahsaptan Mimariye
Hazirlayan: Finlandiya Mimarlik Miizesi
Finlandiya Mimarlik Miizesi arsivi

Belge sayis1: 77
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Resim 30

“Ahsaptan Mimariye” sergisi sanal Mimarlik Miizesi’nin gergek mimarlik miizeleri ile
ortak c¢aligmalar yapma ya da gercek miizelerin sergilerini sanal ortama aktarma
programi igerisinde hazirlanmigtir. Finlandiya Mimarlik Miizesi tarafindan hazirlanan
sergi, 2004 Venedik Mimarlik Bienali’nde sergilendikten sonra Istanbul’u da kapsayan
bir diinya turuna ¢ikmisti. Sergi, ahsap mimarinin yetkin drneklerini, ahsabin modern

mimarliktaki kullanilabilirligini ve teknik olanaklarini sunmaktadir.

Resim 31
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3.2.3. Mimarhk Tarihi Donem Sergileri
Cumbhuriyet Donemi Tiirk Mimarhg:
Hazirlayan: Dogan Hasol

Belge sayisi: 174

Resim 32

Milli Mimari Ronesansi'ndan baslayarak gilinlimiize uzanan siiregte Tiirk mimarligina
damgasini vuran mimari yonelimlerin gelisim Oykiisiinii anlatan sergi kronolojik bir
diizende hazirlanmistir. Her akimin temel Ozelliklerini yansitan yapilardan genis bir
secki sunulurken yapilar, metni destekleyen tipik Ornekler olarak sec¢ilmistir.
“Cumbhuriyet Donemi Tiirk Mimarlig1”, bir belge sergisi degildir. Agirkli olarak Dogan
Hasol tarafindan c¢ekilmis fotograflar ve cesitli kaynaklardan derlenmis ¢izimlerle
olusturulmustur. Ancak miize igindeki yeri 6nemlidir. Tiirkiye mimarlik tarihinin yakin
geemisine iliskin miizede yer alan ve alacak belgeleri, yapilari, kisileri anlamlandiran bir
sergidir. 19. yiizyil sonundan baslayarak Tirkiye’deki toplumsal ve siyasal gelismalari
vurgulamakta, buna kosut olarak mimarliktaki gelismeleri yansitmaktadir. Bu gercevede
“Kimlik Arayisi: 1. Ulusal Mimarlik Akim1”, “Gen¢ Cumhuriyetin Yabancit Mimarlar1”,
“Caga Uygun Arayis”, “Yeni Bir Ulusal Mimarlik Anlayisi: 2. Ulusal Mimarlik Akim1”,
“1950’ler ve Modernizm”, “1960’lar”, “1970’lerden Giiniimiize” altbagliklarini

icermektedir.
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Mimarhk Egitimine Yon Verenler: 1883-1928 Sanayi-i Nefise Mektebi
Hazirlayan: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarhik Fakiiltesi Mimarlik
Tarthi Boliimii

Belge Sayisi: 259

Resim 33

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin 122. kurulus yildéniimii dolayisiyla
tiniversitenin Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Tarihi Boliimii tarafindan hazirlanan ve
Osman Hamdi Salonu’nda bir siire acik kalan sergi daha sonra Mimarlik Miizesi
tarafindan sanal ortama aktarildi. Bir dizinin ilk boliimii olarak planlanan sergi, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde mimarlik egimine baslanan yil olan 1883’ten okulun adinin Giizel
Sanatlar Akademisi olarak degistigi 1928 yilina kadar olan donemi kapsamaktadir.
Sergide, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk hocalarinin ayni zamanda donemin en énemli
mimarlar1 olduguna dikkat ¢ekilmekte ve donemin mimarlik egitimi ile uygulamalar

arasindaki bag ortaya konulmaya calisilmaktadir.
Sergide Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ve Mimarlik Boliimii’niin kurulusunun ardindan

Alexandre Vallaury, Mehmet Vedad Tek, Giulio Mongeri, Ahmet Kemaleddin Bey,

Asim Komiirciioglu, Yervant Terziyan, Sirr1 Bilen’e iliskin boliimler yer almaktadir.
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3.2.4. Mimarhk Tarihi Yapi1 ve Belge Sergileri

Uc Belge: Padisah Tapusundan Sayeste Hamimin Duvarina
Hazirlayanlar: Derya Niiket Ozer, Tufan Sagnak

Arsiv: Sehmus Dirim

Belge say1si: 3

L - R

Sergide Osmanli Dénemi’ne ait ii¢ belge yer almaktadir. Osmanlica yazilmis olan 6zgiin
belgelerin yaninda Latin harfleriyle transkripsiyonlar1 ve giiniimiiz Tiirk¢esine cevrileri

de yayimlanmistir.

Belgelerin ilki Preveze’deki bir devlet ¢iftliginin Sultan 2. Abdiilhamid’in miilkiyetine
gecisini gosteren bir tapudur. 1892 tarihini tasiyan tapu, Sultan 2. Abdiilhamid’in
kendine ait miilk sahibi olan ilk Osmanli sultan1 olmasi acisindan 6nemlidir. Sergi,
belgenin bu 06zelligini vurgularken ayrica Sultanin 6liimii halinde “kiz ve erkek
cocuklarina esit olarak paylastirilacagr” yoniindeki serhe de dikkat cekmektedir.

Ikinci belge 1922 tarihli bir bahce duvari onarim ruhsatidir. Sayeste Hamim adma
cikarilan ruhsat yapmin teknik 6zelliklerini icermekte, donemin yap1 mevzuatina iligkin

veriler sunmaktadir.
Son belge 1910 tarihlidir. Habibe adl1 bir hanimin sahibi oldugu ahir1 eve doniistiirmek

icin 6demesi gereken hargtan ekonomik sikintilar1 nedeniyle muaf tutulma istemini ve

bu istemin kabul edildigini belgelemektedir.
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Okmeydanr’nin Son Nisan Taslari
Arsiv: Sinasi Acar

Belge sayis1: 39

Resim 35

Istanbul’da, Sultan 2. Mehmed’in emriyle ve bagimsiz bir vakif olarak kurulan
Okmeydani’nda 1950’lerde baslayan, 1980°den sonra ise pervasizca ve onii alinmaz bir
bigimde artan yapilasmanin yarattigi tahribat sonucu giiniimiize yalnizca 20 kadar nigsan
tag1 ulasabilmigtir. Sinasi Acar, Okmeydani’ndaki nisan taglarinin son durumunu
belgeleyen kapsamli bir ¢alisma yiiriitmiis, gézlerden gizlenen nigan taslarini arastirmig
ve bulduklarmi fotograflamistir. Bu c¢alismanin bir baska Onemli yani Acar’in
belgeledigi biitiin nisan taglarinin kitabelerini okumus olmasidir. Sergide nisan taslarinin
fotograflar1 ve kitabe metinleri eksiksiz olarak yayimlanmistir. Okmeydani’ndaki nisan
taglar1 Osmanli yasamindaki yeriyle Onemli birer tarihi belge olmanin yanisira
doneminin bezeme anlayisinin da yansimalarini tasiyan birer mimari unsur olarak da

arastirmacilarin dikkatine sunulmustur.

Resim 36
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3.2.5. Mimarhgin Konu Oldugu Diger Alanlara iliskin Sergiler
Pullar ve Mimarhk

Hazirlayan: Derya Niiket Ozer

Emre Madran Arsivi

Belge sayisi: 112

Resim 37

Prof. Dr. Emre Madran'in Osmanli ve Cumhuriyet donemi mimarlik yapitlarini tagiyan
pullardan olusan koleksiyonu hem mimarlik hem de pul meraklilari i¢in ilging ayrintilar
sunmaktadir. Ik postanenin 1840'ta kuruldugu Osmanli Devleti'nde ilk pullar padisah
tugralarin1 tasimaktaydi. 1913'ten baslayarak pullarin iizerinde mimarlik yapitlari
goriinmeye bagladi. Sirkeci'deki Biiylik Postane, Selimiye ve Siileymaniye Camileri,
Rumelihisari, Kiz Kulesi gibi yapitlar bu pullarda 6ne ¢ikiyordu. ilging olan bir ayrnti,
s0z konusu betimlemelerin, Mimar Muzaffer Bey tarafindan c¢izilmis olmalardir.
Vedat Tek'in saray bagmimari olmasi {izerine Posta ve Telgraf Nezareti Basmimarligi'na
getirilen Muzaffer Bey'in hazirladigi ¢izimler, basim i¢in gonderildikleri Londra'da da
birer sanat yapit1 olarak degerlendirilmis ve begeni ile karsilanmislardi. “Pullar ve
Mimarlik” sergisi, pullar lizerinde yer alan mimari betimlemelerin mimarinin politik bir
gosterge olarak Onemine iliskin tartismalar agisindan da dikkate deger veriler
sunmaktadir. Ornegin, Cumhuriyet'in ilk dénemlerinde Osmanli basyapitlarmin yanisira
TBMM binalari ve yeni Tiirkiye'nin gururu olarak nitelenebilecek Tiirk Ocagi, Istanbul
ve Ankara Sergi Evleri, Dil Tarih Cografya Fakiiltesi gibi yapilara yer verildigi dikkat
¢cekmektedir. Pullarin bir baska ilging yonii ¢ok az sayida da olsa Emin Barin gibi {inlii
sanatcilarin imzalarini tasimalaridir. Pullar ve Mimarlik sergisi, mimarhigin toplumsal,

politik bir ikon olarak 6nemine dikkat ¢cekmektedir.
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Tan Oral: Mimarin Dokunuslar:
Hazirlayan: Derya Niiket Ozer
Tan Oral Arsivi

Belge say1si: 24

Resim 38

Mimarlik Miizesi, mimarligin 6teki sanat dallariyla iliskisi ve mimarlik 6grenimi
gormelerine karsin sanatin bagka alanlarinda c¢alisan ya da mimarligin yanisira plastik
sanatlar alaninda yapit ilireten mimarlarin ¢aligmalarin1 bir dizi olarak sunmayi da
hedefledi. Bu dizinin ilk adimi olarak Tan Oral’in sehircilik ve mimarlik alanindaki
elestirilerini i¢eren karikatiirlerinin yer aldig1 “Tan Oral: Mimarin Dokunuslar1” baglikli

sergi hazirlandi.

Resim 39
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3.3. Sanal Mimarhk Miizesi Faaliyet Sonuclari

3.3.1. Uygulama Sirasinda Karsilasilan Sorunlar

Sanal Mimarlik Miizesi’nin, 2003 Eyliil - 2006 Haziran donemine iliskin yapilacak
degerlendirmede yasanan en biiyiik sorunun miizenin akademik, arastirmaci niteliginin
bagli bulundugu kurumun yapisiyla uyum saglayamamasi oldugu sdylenebilir. Sanal
Mimarlik Miizesi, gergek bir miizenin ¢alisma planina sahiptir. Sergilenecek belgelere
ulasilmasi, bu belgeler iizerinde gercek bir miizede oldugu gibi aragtirma yapilmasi,
serginin planlanmasi, fotograflarin taranip gerekli islemlerden gecirilmesi, serginin
internet ortamina aktarilmasi, Koleksiyon boliimiine girilecek metinlerin hazirlanmasi,
Ingilizce sayfalar icin cevirilerin yaptirilmas: ve kontrolii emek yogun ve uzmanlik
gerektiren bir is dizisi olarak siralanmaktadir. Siralananlar, rutin iglerdir. Bunun 6tesinde
proje olusturulurken ileriye doniik hedefler arasinda yer alan tighoyutlu ¢izimler, i¢inde
dolasilabilen yapilar gibi daha ileri teknik uygulamalar, dolayisiyla finansman gerektiren
isler vardir. Cocuklar I¢in Mimarlik apayri bir site olarak tasarlanmayi gerektirmektedir.
Bu is dizisi i¢inde arastirmaci-uzman, sergi editOrii, metin yazari, ¢evirmen, web
tasarimcisi, web uygulamacisi gibi farkli alanlarda ve yogun bir tempoda calisacak
isglicine gereksinim oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu gereksinimin yerine getirilememis
olmas1 miizenin ¢alismasini yavaslatmis ve durma noktasina getirmistir. Miize faaliyeti,
yar1 zamanli ¢alisan sanat tarihgi yonetici ile tam zamanli ¢alisan, web uygulamalarini
da tiistlenen bir sanat tarihgi ile yiiriitiilmistiir. Sergi editorliigii, arastirma gibi isler de
yine bu iki kisilik ekip tarafindan yerine getirilmistir. Yine, biitlin miizelerin 6nemle
tizerinde durdugu, miize isletmeciliginin yasamsal bir boyutu olan halkla iliskiler, basin

duyurulari, tanitim faaliyetleri iki kisilik ayn1 kadro tarafindan ytirtitilmiistiir.
Resmi arsivlere ulagilmasinda, basta da ongoriildiigi gibi ciddi giicliikler yasanmustir.

Istanbul’daki, uzunca bir siiredir kapali olan Insaat ve Sanat Eserleri Miizesi

koleksiyonunun dijital ortama aktarilmasi i¢in izin alinmasi, izin alindiktan sonra
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yapitlara ulagilmas: aylar slirmiistiir. Bu belgeler sanal Mimarlik Miizesi’nde heniiz

sergilenmemistir.

Proje, sergilerde yer alan ya da adi gecen biitiin yapi, kisi, kent, yap1 malzemesi ve
tisluplarin  Koleksiyon boliimiinde goriinlir olmasini amaglamaktadir. Koleksiyon
bolimii hem miizenin biitiin kapsaminin goriilebilecegi hem de bu igerige iligskin bilgiye
ulagilabilen bir tiir ansiklopedidir. Danigma Kurulu iiyelerinin bir bolimiiniin dile
getirdigi formatt bu yoniiyle karsilamaktadir. Bu boliime girilen metinlerin bilimsel
dogruluklarina 6zel bir 6nem verilmis, internetin asil kullanicilarmin 6grenciler oldugu
dikkate alinarak kaynakgalarda konuyla ilgili temel yaymnlarin yer almasina dikkat
edilmis, farkli kaynaklarda yer alan ¢eliskili bilgiler arastirilmistir. Ne var ki yukarida
belirtildigi iizere eleman yetersizligi nedeniyle bu boliim amaglandigr bigimde

gelistirilememistir.

Web sitesi faaliyete gegtikten sonra tasarimin bazi kisintilar getirdigi ortaya ¢ikmistir.
Tasarim, farkli fotograf dizilimlerine olanak tanimamaktadir. Daha da 6nemlisi giincel
ve gecici bilgi ya da duyuru girme olanag: yoktur. Baslangigta dngdriilmeyen boylesi
girislerin sitenin dinamizm kazanmasi ve izlenilirliginin artmasi i¢in gerekli oldugu
ortaya ¢cikmistir. Yine yukarida sayilan nedenlerle, miizenin bir haber kdsesine sahip
olmasi, haberlerin siirekli  yenilenmesi diisiiniilmiis ancak bu proje de

gerceklestirilememistir.

3.3.2. Kurumsallasma ve tanitim

Sanal Mimarlik Miizesi’nin kurulusu sirasinda verilen kararlardan biri, miizenin
bagimsiz bir kimligi olmasi, Yapi-Endiistri Merkezi’nin kimligi altinda ezilmemesi idi.
Bu kararda amaclanan, sanal Mimarlik Miizesi’nin Yapi-Endiistri Merkezi’nin ¢esitli
kiiltiirel etkinliklerinin Otesinde, biitiin Tiirkiye’ye ait, farkli kurumlar tarafindan da

desteklenecek bir kurum olarak gelismesidir. Bu nedenle web sayfasindaki Yapi-
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Endiistri Merkezi logosunun baskin olmamasina 6zen gosterildi. Antetli kagit, zarf,
kartvizit gibi biitiin kurumsal kirtasiye malzemelerinde Yapi-Endiistri Merkezi ad1 hig
yazilmadi; afis, ilan, brosiir gibi tanitim malzemeleri ile basin duyurularinda Yapi-
Endiistri Merkezi adi yine yalnizca kurucu olarak, miizenin bagimsiz kimligini

ortmeyecek bigimde yer aldu.

Baslangi¢ kararlarindan bir baskasi web sitesine reklam alinmamasi, prestijli ana
sponsorlar ve Avrupa Birligi fonlar1 gibi uluslararasi kiiltiir fonlarinan destek saglanmasi

idi.

Sanal Mimarlik Miizesi’nin tanittimina iliskin ¢alismalar miize personeli tarafindan
gergeklestirildi. Basin biiltenleri, reklam ve afis metinleri miize ¢alisanlar1 tarafindan
yazildi, grafik tasarim ve uygulama isleri Yapi-Endiistri Merkezi tasarim ve uygulama
atdlyesinde hazirlandi. Ilan, afis ve brosiirlerde ana sloganlar olarak “Duvarsiz Miize”,

“24 Saat Agik Miize” kullanildi.

Yapi-Endiistri Merkezi’nin anlagsmali oldugu tanitim ajanst medya baglantilarinin
kurulmasinda yardimeci oldu. Ancak miizenin kendisi, kendi olusturdugu duyuru listesi
ile tanitim ajansina paralel olarak kendi tanitimii yapti. Internetin sagladig: iletisim
olanaklar1 6zel olarak degerlendirildi. Yazili ve gorsel basinin en genis kesimini
hedefleyen duyurularin yanisira miizenin hedef kitlesi iginde yer aldigi diisiiniilen
mimar, mimarlik 6grencisi, tarih ve sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda ¢alisanlar, sanat
tarihgiler, kiiltiir sektorliniin ¢esitli kesimlerinde ¢alisan kisi ve kurumlarin e-posta
adreslerinden olusan bir listeye diizenli olarak génderi yapilds. Ilgili alanlardaki yazisma
gruplarina iiye olunarak bu gruplarin yiiksek sayilardaki iiyelerine erisim hedeflendi. Bu
caligmalar sonucu TRT2, NTV, Sky Tiirk gibi ulusal kanallarda miizeye iligkin haber ve
rOportajlara yer verildi. Basta Hiirriyet , Milliyet, Radikal, Sabah, Cumhuriyet olmak
tizere ylksek tirajli gazeteler ve siireli yayinlarla Arkitera gibi web portalleri Mimarlik

Miizesi’ne iliskin haberler yaptilar, sergi duyurularini yayimladilar.
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Bir bagka ¢alisma yurtdis1 tanitima yonelik olarak yapildi. Bu ¢alisma sonucu aralarinda
Architectural Record’un da bulundugu bazi 6nemli mimarlik dergileri ve web

portallerinde Mimarlik Miizesi’nin kurulusu ve igerigine iliskin haberler yayimlandi.

Sanal Mimarlik Miizesi’nin faaliyeti iki onemli kurumda kabul gordi. UNESCO
Archives Portal’ine yapilan basvuru kabul edildi ve sanal miize portalde yer aldi,

portalin logosunu kullanma hakkini kazandi.

Ote yandan Uluslararas1 Mimarlik Miizeleri Konfederasyonu ICAM, Mimarlik
Miizesi’ni iiyelige kabul etti. 6-8 Ekim 2005 te Istanbul’da diizenlenen konfederasyonun
Akdeniz altgrubu ICAM-MED konferansinda bir sunug yapildi. Sanal Mimarlik Miizesi
deneyi Haziran 2006’da Atina’da ger¢eklestirilen ICAM Konferansi’nda da bir bildiri ile
aktarildi.

3.3.3. Ziyaretgci istatistikleri

Sanal Mimarlik Miizesi’nin Ocak 2004-Haziran 2006 doénemine iliskin ziyaret¢i
verilerine bakildiginda ziyaret¢i sayisinin istikrarli bir artis gosterdigi gézlenmektedir.
Miizenin ilk sergileri Ocak 2004’te acilmis, ilk veriler Subat 2004’te kaydedilmeye
baglanmistir. Subat 2004 ortalama giinliik giris sayis1 32, aylik toplam 163’tiir. Mayis
2006’da ortalama giinliik giris sayist 1.007’ye aylik toplam 27.137’ye ulasmistir. (EK 2:
Ziyaretci Istatistikleri). “Giris say1s1” ziyaretcinin miizeye girisini ifade etmekte, miizede
kalis siiresine ya da miize i¢inde ka¢ sayfaya tikladigina iligkin bilgi vermemektedir.
2004 yili toplam giris sayis1 56.286, 2005 yili toplami 134.633, 2006 yili ilk bes ay1
toplam1 ise 193.522°dir. Yillik giinliik giris ortalamalarma bakildiginda 2004°te bir
giinde miizeye ortalama 170 giris oldugu, 2005°te bu saymin 374’e, 2006°da ise 839’a

ulastig1 gortiilmektedir.
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Alexa.com degerlendirmelerine gore ise Mimarlik Miizesi 812.408’inci siradadir.
Milyon ziyaret¢i i¢inde Mimarlik Miizesi’ni dolasan ziyaretci sayis1 0.80’dir. Alexa.com
sitesine kayitli web siteleri i¢cinde bir degerlendirme olan Alexa Trafik siralamasi g
aylik donemler igindeki girisleri 6lgmektedir. Girisler ve sayfalar i¢indeki gezintiler her
giin izlenmekte ve elde edilen bu iki dl¢limiin geometrik ortalamasi, ortalama zamana
bagli olarak hesaplanmaktadir. Elde edilen sonuca gore bir siralama yapilmaktadir.
Diinyadaki ¢esitli miizelerin ayni dlgege gore siralamadaki yerleri ve milyon ziyaretgi
icinde sahip olduklar1 ziyaret¢i sayisi agisindan bakildiginda Mimarlik Miizesi’nin,
miize web siteleri arasinda 6nemli bir yere gelmis oldugu goriilmektedir. Bu 6l¢tim
sistemine goére bir milyon ziyaret¢iden 121°nin ziyaret ettigi Metropolitan Museum of
Art web sitesi en ¢ok ziyaret edilen miize sitesidir. Tate Gallery, Louvre Miizesi, British
Museum, Virtual Museum of Canada ilk siralarda yer almaktadirlar. Sanal Mimarlik
Miizesi ise Netherlands Architecture Institute, Chicago Athenaeum, Canadian Centre for
Architecture ve Deutsches Architekture Museum’un hemen ardinda genel olarak
miizeler ve mimarlik miizeleri i¢inde gorece list sirada yer almaktadir. Milyon ziyaretgi
icinde 0.80 kisi sanal Mimarlik Miizesi’ni ziyaret etmektedir. (EK 3: Alexa.com

Verileri)

Ziyaretcilerin miizeye giris yollarina bakildiginda ise arama motorlarinin ana giris yolu
oldugu goriilmektedir. Sanal Mimarlik Miizesi’ne ziyaretcilerin yilizde 64’0
google.com.tr araciligiyla gelmektedirler. search.yahoo.com yiizde 7, search.msn.com
ylizde 2, images.google.com.tr yiizde 1 oraninda ziyaretciyi miizeye ulastirmistir.
Dogrudan mimarlikmuzesi.org adresinden ise ylizde 2 oraninda ziyaretci gelmistir. Oteki
arama motorlart ve linkler yoluyla giris oranlar1 ylizde 1’in altindadir. Burada dikkat
ceken, okgulukla ilgili “Kemankes.com” sitesindeki link aracilifiyla yiiksek sayidaki
ziyaretci girigidir. Bu veri “Okmeydani!nin Son Nisantaglar1™ sergisinin yurti¢i ve
yutdisinda gordiigii ilgiyi yansitan yogun ziyaretci mektubu gibi &teki verileri de

desteklemektedir.

71



3.3.4. Ziyaretci ozellikleri

Sanal Mimarlik Miizesi’nin ziyaretcilerine iliskin calismaya kaynaklik eden veriler iiye
listesi ve ziyaret¢i defterine birakilan mesajlardir. Mayis 2006 itibariyla miizenin iiye
sayist 961°dir. Bunlarin 557’si (yiizde 60°1) profesyonel, 384’1 (ylizde 40°1) 6grencidir.
20 kisi ise meslegini belirtmemistir. Profesyonellerin 391’i mimardir. Ogrencilerin
300’0 yalnizca Ogrenci olduklarimi belirtirken 74 kisi mimarlik 6grencisi oldugunu
beyan etmistir. 300 6grencinin i¢inde mimarlik 6grencilerinin sayisinin yiiksek oldugunu
diisiinmek miimkiindiir. Oteki iiyeler arasinda 26 insaat miihendisi, 21 i¢mimar, 19
akademisyen, 15 sanat tarihgisi, 13 sehir plancisi, 10 restorator ve 5 peyzaj mimari
bulunmaktadir (EK 4: Mimarlik Miizesi Uyeleri). Bu dagilim, miizenin kapsamina
uygundur. Aym dagilim Ziyaretci Defteri’ne mesaj birakan ziyaretgilerde de
goriilmektedir. “Pullar ve Mimarlik” ve “Okmeydani’nin Son Nisantaslar1” sergilerinin

pul meraklilari ile okgulukla ugrasanlara ulastig1 dikkat ¢cekmektedir.

3.3.5. Ziyaretci Defteri

Miizenin Ziyaret¢i Defteri boliimii, ziyaretcilerin genel olarak miize ve ayrica tek tek
sergilerle ilgili goriislerini almak amaciyla olusturulmustur. Gelen mesajlar igerikleri
acisindan denetlenerek sayfaya aktarilmaktadirlar. Aktarim sirasinda boliimiin amaci
disindaki mesajlar elenmekte, yayimlanmasina karar verilen mesajlarin igerigine
dokunulmaksizin dil ve yazim yanliglart diizeltilmektedir. 31 Mart 2004 - 25 Haziran
2006 doneminde gelen mesajlarin 206°s1 Ziyaretci Defteri sayfalarina aktarilmistir. Bu
mesajlarin = 109’u  6grenciler tarafindan  birakilmistir.  Mesajlarin  igeriginden
Ogrencilerden bir boliimiiniin lise ya da da ortaokul 6grencileri olduklar1 anlasilmaktadir.
Mesleklerini mimar ve igmimar olarak belirtenlerin sayis1 65°tir. Oteki ziyaretgiler
arasinda sanat tarihg¢i, avukat, dis hekimi, turist rehberi gibi farkli mesleklerden

profesyoneller bulunmaktadir.
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Ziyaretgi Defteri’ne birakilan mesajlar Mimarlik Miizesi’nin ziyaretciler tarafindan nasil
goriildiiglinti, hedeflerin ne Olglide gergeklestigini, ziyaret¢gilerin beklentilerinin neler

oldugunu gostermeleri agisindan 6nemlidir.

Dikkati ¢eken bir grup mesaj heniiz iiniversiteye baslamamis olan &grencilere aittir.
Bunlar, mimarlik ya da igmimarliga duyduklari ilgiyi ve ilgi duyduklar1 bu mesleklere
iliskin bilgilenme gereksinimi, arayis1 i¢inde olduklarini ifade etmektedirler.

- “Igmimarlig1 ¢ok seviyorum. Olmayi ¢ok istiyorum.” Ogrenci.

- “Cok gilizel bir site. Ben 12 yasindayim ve i¢gmimar olmak istiyorum. Boyle
sitelerden ¢ok sey dgreniyorum. Tesekkiirler.” Ogrenci.

- “Bu siteyi olusturdugunuz ve bize sergilediginiz igin, bizimle bu bilgileri
paylastigiiz, bizi aydinlattiginiz icin ¢ok tesekkiirler. Ben 14 yasindayim ve mimar
olmak istiyorum. Bu siteyi de bir mimardan 6grendim.” Ogrenci.

- “Mimarlhigin zorluklar1 nelerdir?” Ogrenci.

- “Ben 13 yaginda bir 6grenciyim. Mimar olmay1 géniilden istiyorum.” Ogrenci.

- “Ben liseyi kazandim, su an lise 1. siniftayim ve igmimar olmak istiyorum.
Fakat genis bir bilgiye ulasamadim. Umarim bana bu konuda yardimci olursunuz.”
Ogrenci.

- “Ben lise 6grencisiyim Liseyi bitirip mimar olmak istiyorum. Nedeni ise ev,
sokak, dis goriiniis tasarimi hosuma gidiyor. Hattd evde yaptigim calismalar bile var.”

Ogrenci.

Dikkate deger sayidaki bir bagka grup iiniversite Ogrencileridir. Bu ziyaretcilerin
biraktiklar1 mesajlar Mimarlik Miizesi’nin bir d6dev sitesi olarak kullanildigin
gostermektedir:

- “Bir sanat tarihi 6grencisi olarak bu site benim ¢ok isime yaradi. Site igeriginin
gelistirildigi takdirde ok daha iyi olacagini diisiiniiyorum.” Ogrenci.

- “Siteniz ¢ok giizel, ama bizim okuldaki hocalar pek anlamiyor galiba dilinizden.

Ciinkii 50’den yukar1 alamadim Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarisi dersinden. Hala
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srarla sitenizden calistyorum. Dogan Hasol’a da ulagsmaya calistim ama bir cevap
alamadim.” Ogrenci.

- “Benim birgok 6devime yardimci oldunuz ve en oOnemlisi 100 aldirdiniz.”
Ogrenci.

- “Ben Siileymaniye Camisi’ne hi¢ gitmemistim. Ama donem o6devimi onun
lizerine yaptim. Gittim. Iyi ki gitmisim, ¢ok giizel, olaganiistii.” Ogrenci.

- “Bu sitede buldugum bilgiler zellikle de resimler ¢ok isime yaradi.” Ogrenci.

- “Ben sanat tarihi 3. smif Ogrencisiyim. Cok yararli bir site olacagina
inantyorum.” Ogrenci.

- “Bana yardimci oldugunuz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.” Ogrenci.

- “Bu siteyle tanismam Tirk Mimarligi dersi 6devi igin internette yaptigim
arastirma sonucu oldu.” Ogrenci.

- “Osmanli mimarisini inceleyebilmemizi saglarsamz sevinirim.” Ogrenci.

- “... Ortakdy Camisi ile ilgili de bilgi verir misiniz?” Ogrenci.

Ogrenciler ve farkli meslek gruplarindan ziyaretgilerin yazdigi bir bagka izlenim ise
miizenin bilgi kaynagi olma 6zelligidir:

- “Ben bir igmimarlik 6grencisiyim. Bu site tam anlamiyla benim icin bir bilgi
bankasi. Planlar, tarihten bugiine gelen yazilariyla.” Ogrenci.

- “...Bu kadar kaynaga bir anda ulasabilmek muhtesem. Geliserek devamini
beklerim.” Mimar.

- “Arastirma amagl olabilecegini diisiinliyorum. Belki yeni fikirler olusturmamda
yardimet olabilir.” Insaat miihendisi.

- “Cok bilgilendirici ve egitici bir site.” Ogrenci.

- “Mimarlik 6grencilerinin yararlanabilecegi bir site.” Ogrenci.

- “Cok zor, belki de hi¢ ulagamayacagim bilgiler ediniyorum.” Turist rehberi.

- “Sergi tanmitimlar1 ¢ok iyi. Ayrica, Ogrencilerin yararlanabilecegi kaynak bir

site.” Meslek belirtmemis.
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Sitenin bilgi kaynag1 olarak kabul edilmesi cergevesinde dile getirilen taleplerin bir

boliimii ise soyle siralanmakta:

- “Ogrencilerin arastirip bulacag: sekilde bilgiler olursa daha verimli olacagina
inantyorum.” Ogrenci.

- “Igerigi gayet dolu bir site. Sadece drnek projelerin fazla olmas: taraftartyim.”
Ogrenci.

- “Siteniz ¢ok giizel. Biraz daha fazla bilgi toparlanip eklenirse diyecek yoktur.”
Ogrenci.

- “Boyle bir sitemiz olmasi ¢ok giizel. Fakat zaman gectikge giinlimiiz mimarisine
daha fazla deginilecegini limit ediyorum.” Mimar.

- “Kapsaml1 bir kaynak. Goriis ve projelere daha fazla yer verilmeli.” Mimar.

- “Site oldukea 1yi, fakat resimler ve proje cizimleri biiylik olarak verilirse harika
olur.” Mimar.

- “Cok giizel ve faydali bir site. Yalniz fotograf ve ¢izimler biraz daha biiyiik
olabilirse benim gibi gérme problemi olan kisiler daha rahat inceleyebilir.” Mimar.

- “Mimarlik fakiilteleri planlarini istiyorum.” Mimar.

- “New building in historical setting konusunda bana kaynak gosterebilecekler var
mi1? Tarihi yapiya -ki restore ve reviz edilmis bir miize binasi- ek bir yap1 nasil yapilir?
Fikri olanlar benimle paylasirsa simdiden tesekkiir ederim.” Ogrenci.

- “Sayfaniz gercekten ¢ok giizel. Ama ben aradigim seyleri tam bulamadim. Bana
yardimc1 olursaniz tesekkiir ederim. Aradigim, Cumhuriyet donemi egitim binalar

hakkinda bilgi.” Ogrenci.

Ziyaretci Defteri’nde yer alan sinirli sayida mesaj ise sitenin miize karakterine iliskin

gorlis ve beklentileri ifade etmektedir:

- “Mimar yetistiren duayenler nerede?”” Mimar.
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- “Cok giizel, ama eksik. Ozellikle portrelerde binlerce mimar okutan duayen
hocalarimiz yok. Mesela I. Hulusi Giingér bir 6rnek. Degerlerimizi kaybettikten sonra
anlama aligkanligini biz mimarlar sona erdirelim.” Mimar.

- “Cok olumlu buldum. Ozellikle ITU Mimarlik Fakiiltesi’ndeki hocalarim Prof.
Leman Tomsu ve Dog¢ Dr. Necibe Cakiroglu ile diger hocalarimin eski fotograflarina
rastlamak beni ¢ok duygulandirdi.” Mimar.

- “Mukbil Gokdogan’in oglu olarak, birlikte 40 yildan fazla bir zamani paylasan
babami ve arkadaslarini burada gérmekten dolay1 ¢cok mutluyum.” Prof. Dr.

Site tasarimi ve isleyisine iliskin de baz1 mesajlar yazilmistir. Bunlar esas olarak olumlu

mesajlardir:

- “Intronuz ¢ok etkileyici. Mimarlik Miizesi’ne yakisir bir giris.” Ogrenci.

- “Kolay anlasilir bir haritaniz oldugu igin tesekkiirler” Ogrenci.

- “Tasarim ve animasyonlar harika.” Ogrenci.

- “Cocuk mimarlik béliimiinii agin.” Ogrenci.

- “Cocuklar i¢in Mimarlik ne kadar hos bir kavram.” Mimar.

- “Forum olusturulursa ¢ok daha giizel ve kaliteli olacagini diisiiniiyorum.”
fgmimar.

- “Keske tasarim miizesi olsaydi. Belki i¢ mekan ve obje tasarimi da girince daha

1yi olurdu.” Mimar.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Sanal Mimarlik Miizesi deneyimi basta da amaglandig1 gibi iki 6nemli konuda 6nemli
veriler sunmustur. Ilkin, gercek bir mimarlik miizesine dogru atilacak adimlarda hangi
sorunlarla karsilagilacagini, Oncelikle hangi sorulara yanitlar aranmasi gerektigini

gostermistir.

Bu sorularin basinda “Bir mimarlik miizesi neleri kapsamalidir, smirlari nasil
belirlenmelidir?” sorusu  gelmektedir. Diinyadaki ¢esitli mimarhik miizeleri
incelendiginde bu kurumlarin da baslangicta ayni soruya yanit aradiklari, bu siirin yine
baslangicta esnek tutuldugu ve elde mevcut olan, en kolay ulasilan koleksiyonlarla ise
baslandig1 anlasilmaktadir. Baz1 miizelerin ilgi alanlarimi belirli donemlerle sinirlasalar
da, arsivlerinde bulunan, s6z konusu donem dis1 koleksiyon ya da objeleri elden
cikarmadiklart ya da devretmedikleri anlagilmaktadir. Mimarlik miizeleri, sinirlarini
olabildigince esnek tutma egilimindedirler. Bu esneklik konu ve donem agisindan
oldugu kadar obje tiirii agisindan da gecerlidir. Plan, kesit, r6l6ve ve benzeri her tiir
¢izim, maket, fotograf, efemera, yaym, mektup hattd oyuncak miize koleksiyonlarinda
derlenmektedir. Ancak Haziran 2006’da Atina’da diizenlenen 13. ICAM Konferansi’nda
resmi bildiriler disinda yapilan tartigmalarda miizelerin malzeme c¢oklugu nedeniyle
mekan ve zaman sorunlari yasadiklari, miizelere gelen ¢esitli belge ve objenin kabuliine
iligkin Olgiitler getirilmesi, kabuller sirasinda bir se¢im yapilmasi sorunu giindeme
getirilmistir. Bu tartismada bir grup katilimci “miizelik obje” dl¢iitiiniin belirlenmesinin
zorunlulugunu savunurken bir baska grup, miizelerin ilke olarak her tiir tarihsel belge ve
objeyi kabul etmek zorunda olduklarini, se¢imin ancak sergileme sirasinda
yapilabilecegini, miizelerin ellerindeki koleksiyonun tiimiinii sergilemek zorunda
olmadiklarini, ama tarihi depolamak ve korumak zorunda olduklarin1 savunmuslardir.
Dolayisiyla, diinyanin 6nde gelen mimarlik miizeleri ve arsivleri agisindan “miizenin

sinirlar1” tartismasi heniiz sona ermemis bir tartismadir.
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Diinya mimarlik miizelerinin etkinliklerini sergiler, ¢ocuklara ve halka yonelik
etkinlikler, aragirmacilara yonelik kiitliphane ve bilgi merkezleri temelinde siirdiirdiikleri
goriilmektedir. Tarihsel ve giincel mirasin depolanip korunmasinin yaninda mimarligin
tanitilmasi, genis halk kesimlerine ulasabilmek miizelerin amaglar1 arasinda mutlaka

sayilmakta, programlarinda da buna yonelik etkinliklerin yer aldig1 goriilmektedir.

Bu genel cergeveden bakildiginda sanal Mimarlik Miizesi’nin “bir arkeolog gibi
calismak™ olarak tanimlanan baglangi¢ kararmin dogru oldugu anlasilmaktadir.
Tiirkiye’de bugiline kadar bu alanda herhangi bir calisma yapilmamis olmasindan,
kurumsal ve kisisel arsivlere iliskin saglikli bilgilerin bulunmamasinin zorunlu kildigi
bir siire¢ nedeniyle alinan bu kararla aslinda smirlari esnek bir miize kendiliginden
ortaya ¢ikmistir. Bu esneklik gerek malzeme tiirii, gerekse donem ve igerik igin de
gecerlidir. Sanal Mimarlik Miizesi plan, rolove, fotograf, maket, mektup, karikatiir,
ruhsat, tapu, pul gibi ¢cok farkli ve genis bir obje ¢esitliligini sunmaktadir. Ayni ¢esitlilik
konular i¢in de gecerlidir. Mimarlik ve mimarlikla baglantili olarak heykel, sahne ve
kostiim tasarimi, pulculuk ve karikatiir ele alman donemde diizenlenen sergilerin
konularin1 olusturmustur. “Miize neyi kabul etmelidir?” sorusu Danigsma Kurulu
toplantisinda da ele alinmis, katilimceilar agirlikli olarak “ne gelirse, neye ulasilirsa kabul
edilmeli” goriisiinde birlesmislerdir. Dolayisiyla, sanal Mimarlik Miizesi’nin kapsami

diinyadaki ¢esitli miize ve merkezlerle benzerlik gostermektedir.

Sanal Mimarlik Miizesi, sergilerinde mimarlik tarihi ile sivil tarihin 6teki alanlarmin
kesisme noktalarini vurgulamaya 6zen gostermistir. (Ornegin Cahide Tamer sergisinin
kadin tarihiyle bagi, 2. Abdiilhamid’e ait tapuda miras hukukuna iligkin diisiilen not vb.)
Bu, 6teki mimarlik miizelerinin sergi ve etkinliklerinde ¢ok fazla dikkat ¢ekmeyen,

programlarinda vurgulanmayan bir yaklasimdir.

Miizenin esasini olusturan sergi mekani Galeri ile deposu olan Koleksiyon boliimleri

disindaki Sahaf gergek bir miizenin kiitliphanesine yapilan bir géondermedir. Cocuklar
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Icin Mimarlik bashigmi tasiyan ancak olusumu tamamlanamayan béliim ise ¢ocuklarin
mimarlikla tanigmasi amaciyla diisiiniilmiistiir ve gercek bir miizenin halka yonelik
mimarlig1 tanitict faaliyetlerine denk diismektedir. Yapisal kurgusuyla da sanal

Mimarlik Miizesi ger¢ek bir miizenin temel programlarini igermektedir.

Sergi programi agisindan bakildiginda ise, Sanal Mimarlik Miizesi’nin hedeflerini tam
olarak yansittigin1 sdylemek zordur. Miize, iki yillik olusumuyla mimarligin ge¢cmisine
agirlik verilmis oldugu goériiniimiinii sunmaktadir. Bu goriiniim, basta da belirtildigi gibi
oncelikle gizli kalmis, hemen ulagilabilen tarihsel belgeleri hemen toparlama tercihinin
sonucudur. Kisith bir biitge ve isgilicii ile calisilmast miizenin kurulus asamasinda

ongoriilen birtakim adimlarin atilmasini engellemistir.

Baglangicta diisliniilen, gliniimiiz mimarligmin iriinlerini yansitan sergiler miizede
yeterli oranda yer bulmamustir. Ote yandan, miizenin “mimarlk kiiltiiriinii mimarlik
ortami disindaki kesimlere de yayma” amacinin bir ifadesi ve miizenin kendisi kadar
onemli, adeta kendi basina bir web sitesi olarak gerceklestirilmesi diistiniilen “Cocuklar
icin Mimarlik” bolimii agilamamistir. Dolayisiyla www.mimarlikmuzesi.org, mevcut

haliyle, arsiv yan1 agirlikta olan bir proje olarak kendini géstermektedir.

Sanal Mimarlik Miizesi deneyimi miizeciligin geldigi nokta agisindan daha 6nemli bir
tartismanin odagindadir. Projeye baslarken girisilen deneyim, sanal ortamda bir miize
yaratmak olarak belirlenmisti. Kurgu, mekan, miize objesi gibi gercek bir miizenin temel
unsurlarinin sanal ortama yansitilmasi ¢abasi esasen Tirkiye’nin eksikligini duydugu
gergek bir mimarlik miizesine dikkat ¢gekmek i¢indi. Miize, Tiirkiye mimarlik ortaminda
“ger¢ek bir mimarlik miizesinin gerekliligine dikkat ¢cekme” amacina ulasmistir. Agilisi,
diizenledigi biitiin sergiler, gelismesine iligkin biitiin haberler yiiksek tirajli gazetelerde
ve ulusal televizyon kanallarinda haber ve roportajlar halinde yayimlanmig, amaglandigi
tizere “Mimarlik Miizesi” sozciigii stirekli kullanmilmistir. Bu gelismeler gergek bir

miizenin kurulmasma yonelik faaliyetlerin hiz kazanmasin1 da saglamistir. Nitekim,
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Mimarlik Vakfi, ger¢ek bir mimarlik miizesi kurma yolunda ilerlemektedir. Vakiflar’a

ait bir yapinin miize amagli kullanimi i¢in tahsisi saglanmustir.

Ancak sanal miizenin “ne” oldugu sorusunun asil yanitt siradan ziyaretcilerin
gorlsleridir. Ziyaret¢i Defteri’ne birakilan mesajlar ve zaman zaman dogrudan miize
calisanlarina iletilen e-posta mesajlar1 ya da sorular bu yonde fikir vermektedir.
Oncelikle bu iletilerde “miize” nitelemesi hemen hi¢ kullanilmamakta, sanal miizeden
hep “site” olarak soz edildigi dikkat ¢ekmektedir. Yine bu iletilerde dile getirilen ana
konu “bilgi”dir. Ziyaretciler ya aradiklar bilgileri bulduklari i¢in tesekkiir etmekte ya da
ek bilgi talebinde bulunmaktadirlar. Ogrenci iletileri miizenin bir 6dev sitesi olarak

kullanildigini diistindiirtmektedir.

Bir bagka dikkat cekici ileti grubu heniiz {iniversiteye baslamamis Ogrencilerin
yazdiklaridir. Cesitli yaslardaki bu 6grenciler miizeyi ziyaretle mimarlikla tanistiklarini,

meslek se¢imlerinde mimarliga yoneleceklerini ifade etmektedirler.

Ingilizce sayfalardaki Ziyaret¢i Defteri’ne ne yazik ki az sayida mesaj birakilmustir.
Sanal Mimarlik Miizesi yurtdisinda daha ¢ok arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis ve bir bilgi
ya da danisma merkezi gibi Tiirkiye ile ilgili ¢esitli konularda yardim istenmistir. Bu
talepler arasinda, O0rnegin Marc Saugey monografisi hazirliklar1 dolayisiyla Biiytik
Ankara Oteli’nin i¢ mekéan fotograflarinin ¢ekilmek istendigi, binanin durumunun bu
cekim i¢in uygun olup olmadigina iliskin soru vardir. Hollanda’dan bir teknik okul
Tiirkiye’ye yapilacak teknik gezi sirasinda, Mimarlik Miizesi’nde yapilarini gordiikleri
Dogan Tekeli biirosunu ziyaret etmek istediklerini bildirmis, randevu talebinde
bulunmustur. Israil’den bir grup 6grenci ¢atismalar sirasinda yikilan Osmanli ddnemine
ait bir yapinin yeniden yapim projesi nedeniyle s6z konusu yapiya iliskin belge ve bilgi
sormugslardir. Polonya’dan bir endiistri tasarimi 6grencisi olan Igor Labuda hazirladig:
bitirme tezinde incelemek ilizere Mimarlik Miizesi’nin logo, antetli kagit ve diger basili

malzemelerini talep etmistir.
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Bunlar ve benzeri talepler sanal Mimarlik Miizesi’nin Tiirk mimarli§inin yurtdisindaki
akademik ortamlarla iliskisini kuran bir bilgi ve danigma merkezi kimligini kazanmaya
dogru gittigini gostermektedir. Bu durum ayni zamanda Tiirk mimarlik camiasinin
uluslararas: iliskiler ve tammirlik agisindan Ingilizce yaymmlanan bir web sitesine

duydugu gereksinimi de ortaya koymustur.

Sanal Mimarlik Miizesi’ nin ziyaret¢ilerinden aldigi bu tepkiler analiz edildiginde ortaya
c¢ikan sonug sudur: Ziyaretgiler sanal miizeyi geleneksel anlamda bir miize olarak degil
“bilgi veren” bir web sitesi olarak algilamaktadirlar. Bu durum ilk bakista projenin
baslangi¢c amacina ulasilamadigi izlenimini verse de bu, dogru bir izlenim degildir. Bu
sonug, aslinda sanal miizelerin, miizenin ¢esitli niteliklerinden birini, “bilgi kaynag1”
olma islevini 6ne ¢ikarmasi ve geleneksel miizecilige kazandirdig1 yeni boyut acisindan
ele alinmalidir. Ben Davis 1994’te  “Dijital miizeler insa etmek miizelerin gergek
dogasmi ortaya c¢ikarmaktir. Dijital miize, miizeye gereksinim duyan kiiltlirle onlara
giivenen kiiltiiriin ilging bir hibrididir. Dijital miizelerin sundugu ortak bellek, kiiltiirel
kimligini kafasinda tasiyan kiiltiire benzer. Nesneleri maddelerinden koparip herkesin
bir bilgisayar ve modemle ziyaret edebilecegi sanal yapilar yaratarak geleneksel miizeyi
karsiliklt bir iletisim alanina sokar” diyordu. Bu tanimlamay1 yapan Davis, depolama,
yeniden kazanim ve etkilesimin pek ¢ok soruyu ortaya koydugunu belirtmekte ve bu
sorular1 soyle siralamaktadir: “Bir dijital miize ile ne yapabilirsiniz? Bir dijital miize,
miizenin sahip oldugu verileri ve sunumu yeni sanati ve elestirel diisiinceyi yaratacak bir
kaynak haline gelecek bi¢cimde bir elektronik oyun alani gibi davranabilir mi? Yaratici,

etkin bir izleyici yaratabilir mi? (Davis, 1994; www).

Bu tartismanin baslangici aslinda miizenin ne oldugu tartismasina yeniden donmektedir.
Sanal miize, “miize ve sahip oldugu koleksiyonun anlami nedir” sorusunu yeniden
giindeme getirmektedir. Tarihsel gelisimi i¢inde bir depo olarak ortaya c¢ikan miizenin
anlami, topladig1 nesnelerin anlami agisindan ele alindiginda ortaya “bilgi kaynagi

olarak miize” kavrami g¢ikmaktadir. “Miize, varligin1 yonettigi koleksiyona borglu
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oldugu i¢in yarari, hatta karakteri elindeki drneklerin tasidig: bilgiden dogar” (Orna &
Pettitt, 1980, 48). Miizenin topladigi nesne midir, bilgi midir sorusuna bazi miizeciler
“bilgi” yanmitin1 vermektedirler: “Biz, nesne toplarken bilgi toplariz. Ben, nesneden ¢ok
bilginin vurgulanmasini 6neriyorum. Nesne, eger ona yalnizca taparsak, bir fetis haline
gelebilir. Nesnenin kendisine ve toplumdaki yerine iliskin kavrayisimizi engeller.
Tapinilmasi siirecinde, bazen de ellerimizde kirilir” (Washburn, 984,14f). Tomislav
Sola da aym goriisii desteklemektedir: “Geleneksel miize yapiti, lighoyutlu bir gergek,
karmasik miize bilgi toplulugu i¢inde yalnizca bir veridir, bir mesajdir. Biz, igerdikleri
objeler icin degil, bu objelerin ifade etmeye yardimci olduklar1 kavramlar nedeniyle

miizelere sahibiz.” (Sola 1997, 14)

Dolayisiyla bu yaklasim, sanal miizenin sergiledigi objenin gergek olup olmamasinin
onemini de ortadan kaldirmaktadir. Her ne kadar ziyaret¢i dolastigi ortami bir miize
olarak tanimlamasa da aslinda objenin gergekliginin 6nemini yitirdigi, objenin fotografi
araciligryla icerdigi bilgiye ulastigi yeni tip bir miize i¢indedir. Bu da bizi, tezimiz
baglaminda daha kuramsal ve sanatsal agidan da temel bir soruna gétiiriiyor: Onemli

olan sanal objenin sundugu kopya goriiniim miidiir, aktardig: bilgi mi?

* %k sk

Susan Sontag, fotografin yasamimiza girisiyle birlikte goriislimiiziin nasil degistigini
uzun uzadiya irdeledigi yapitinin girisinde “fotograf girisiminin en 6nemli sonucu, bize
tim diinyay1 kafalarimizin iginde -bir goriintiiler seckisi olarak- tutabilecegimiz

duygusunu uyandirmasidir” diyor (Sontag, 1993, 17).

Sanal miizenin izleyiciye sundugu iki boyutlu kopya goriintiler tam da André
Malroux’nun “duvarsiz miize” kavramima karsi gelmektedir. Malraux’nun,
roprodiiksiyon olanaklariyla geleneksel miizenin duvarlarmin digina tasan sanat

yapitlarina iliskin savundugu tez, sanal Mimarlik Miizesi’'nde mimarlik arsivlerinin
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internet olanaklariyla biitlin diinyaya ag¢ilmasi big¢iminde gergeklesmistir. Malraux,
“gercek miizelerin duvarlarinin arkasinda bize sunduklar1 zorunlu olarak sinirlt olan
sanat yapitlarinin agiga ¢ikarilmasini daha da ileriye gotiirecek bir ‘Duvarsiz Miize nin
yola ¢ikt1ig1” miijdesini veriyordu (Malraux, 1953, 16). Biitiin insanligin ortak mirasi
haline gelen bu alan, sanat yapitinin geleneksel miizenin sinirlarinin disina g¢ikmasi
demekti. Geleneksel miizeler sanati yalnizca ellerindeki koleksiyonun sinirlart i¢inde
sunabilmekteydiler. Louvre’daki bir resimle Madrid’deki bir resmin karsilastirmasini
yapabilmak i¢in hafizaya giivenmek gerekiyordu. Roprodiiksiyon, bir 6grenciye bile en
onemli sanat yapitlarindan folk sanatina kadar son derece genis bir izleme olanagi

getirmisti.

Ancak roprodiiksiyonun yarattigt Duvarsiz Miize sanat yapitinin gergekliginin
algilanmasi agisindan sorunlar tagimakta idi. “Gergekte roprodiiksiyon, nesnelerin
Olgeklerini sistematik olarak tahrif ederek, dogu miihiirlerini siitunlarin iizerindeki
dekoratif rolyeflerle ayn1 boyutta ya da muskalar1 heykel gibi sunarak ‘sahte’ diye
adlandirabilecegimiz bir sanat yaratmistir” (Malraux, 1953, 24). Aymi sekilde bir
minyatiir, bir goblen pargasi, bir heykel ve bir Ortacag vitray1 gibi farkli nesneler ayni
sayfaya basildiginda ayni ailenin tiyeleri gibi goriilmektedirler. Renklerini, dokularini ve

boyutlarini, kisacasi kendilerine 6zgii olan seyleri yitirmislerdir.

Walter Benjamin, ise ‘“Mekanik Roprodiiksiyon Caginda Sanat Yapiti” baslikli
yazisinda roprodiiksiyonun ulastig1 standardin yalnizca biitiin sanat yapitlarinin yeniden
tiretimini saglamak ve onlarin kamu tizerindeki etkisinde koklii degisiklik yapmak degil,
ayni zamanda sanatsal siirecte kendine ait bir yer edindigini vurguluyordu. Ancak sanat
yapitinin en kusursuz yeniden-liretimi sirasinda bile bir 0gesini, zaman ve mekan
icindeki varligin yitirdigine dikkat ¢ekiyordu. “Sanat yapitinin bu benzersiz varligi, var
oldugu siirece baglh oldugu tarihi belirler. Bu, yillar i¢inde fiziksel kosullarin yarattigi
degisikler oldugu gibi sahiplige iliskin degisiklikleri de igerir. Ilkinin izleri bir yeniden-

iretim iizerinde gerceklestirilmesi miimkiin olmayan kimyasal ve fiziksel analizlerle
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saptanabilir. .... Orijinalin varlig1 6zgiinlik kavraminin 6n kosuludur. Bir bronz
patinasinin kimyasal analizi, tipki eldeki bir Ortagag el yazmasmin bir 15. yiizyil
arsivinden geldiginin kanitinda oldugu gibi bunun kurulmasini saglayabilir. Biitiin
Ozgiinliik diinyas1 teknik yeniden iiretilebilirligin disindadir.” (Benjamin, 2002; 72).
Benjamin’e gore roprodiiksiyon, sanati baglamindan sokmekte, sanati paramparca

(13

etmekte, aura’sin1 yok etmektedir ve “...roprodiiksiyon miizede yeni bir biitiinsellige

izin verse de, ayn1 zamanda miizenin sonunu getirmektedir” (Foster, 2002, 101).

Gilinlimiizde roprodiiksiyon teknolojik gelismeye kosut olarak ¢ok daha nitelikli tirtinler
vermektedir ve ¢ok daha yaygin olarak genis kesimlere ulagmaktadir. Sanal miizeler ise
Malraux’nun ifade ettigi “duvarsiz miize”nin yeni bir bi¢imidir. Ancak gerek
Malraux’nun gerekse Benjamin’in roprodiiksiyona iliskin dikkat c¢ektigi sorunlar

tartisilmay1 gerektirmektedir.

Sanal miizenin sergiledigi sanal obje, yani miize yapitinin fotografi, ziyaret¢iye miize
deneyimini yasatabiliyor mu? Hig siliphesiz fotograf ger¢ek objenin boyutunu, rengini,
dokusunu yansitmaktan aciz kalmaktadir. Web sayfasinda belirli bir grafik diizende
yerlestirilen biitiin nesneler oncelikle boyutlarini yitirmekte; ger¢ek miize mekaninin
temsili durumundaki s6z konusu grafik diizen sergiledigi nesneleri bir anlamda
aynilagtirmaktadir. Dolayisiyla nesne aura’sini yitirmekte ve ziyaretci bir miizede degil

ama bilgi dolu bir web sitesinde dolastigini fark etmektedir.

Hi¢ kuskusuz sanal miizeler grafik diizeninde bir 6l¢ek sistemini oturtarak, en azindan
yapitlarin birbirleriyle oranli biiyiikliiklerde yayimlanmasi, fotograflamada 6zgiin
renklere daha c¢ok dikkat edilmesi gibi konulara daha 6zenli de yaklasabilirler. Ancak
ger¢ek miizenin depo, bilgi kaynagi olma gibi islevlerinin 6tesinde, ¢cok az dile getirilen
yani, verdigi “duygu”yu sanal miizede yaratmak olanakli gdriinmemektedir. Gergek

miize, ziyaretcisine sonsuzluk duygusunu yasatir. 2000 yillik bir taga dokunmak, 2000
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yil once o tas1 isleyen ele dokunmaktir. Bu dokunus bugiliniin insanina 2000 yil

sonrasina iz birakabilecegi inancin verir fark ettirmeden.

Roprodiiksiyonlar  gercek miizeye gitmeye tesvik eden araglardir aslinda.
Roprodiiksiyonun en taninir kildig1 sanat yapitlarindan biri Mona Lisa’dir. Ne var ki
zaten tantyor olmamiz onu gorme istegimizi azaltmaz, tam tersine ¢ok iyi tanidigimiz
icin mutlaka gdrmek isteriz. Ilk karsilasma ani, Mona Lisa’nin miitevazi boyutlari
karsisinda biiylik bir saskinliktir. Roprodiiksiyonun oyununa geldigimizi anlariz.
Saskiligimiz gectikten sonra ise yine sonsuzluk duygusu ile sariliriz. Yiizlerce yillik,,
1yi tanidigimiz bir kadinla ve onu yapan elle bulusmadir bu. Yaratinin, iz birakmanin
heyecaniyla dolar, farkinda olmadan kendimize de pay c¢ikaririz. Mona Lisa deneyimi,

roprodiiksiyon ile gercek miizenin ortak zaferidir.
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EK 1:

MIMARLIK MUZESI DANISMA KURULU TOPLANTISI KONUSMA
NOTLARI

24 Subat 2005 giinii yapilan Mimarlik Miizesi Danisma Kurulu toplantisina Danigma
Kurulu iiyelerinden Sinasi Acar, Ilgi Askun Yiice, Ayla Atasoy, Emre Aysu, Afife Batur,
Cafer Bozkurt, Ihsan Bilgin, Besim Cecener, Abdi Giizer, Engin Ozendes, Biilent Ozer,
Filiz Ozer, Aysen Savas, Melkan Tabanhoglu, Dogan Tekeli, Sevki Vanli ile Yapi-
Endiistri Merkezi (YEM) Yonetim Kurulu Baskani ve Mimarlik Miizesi Kurucusu Dogan
Hasol, YEM Genel Miidiirii Giiven Cantiirk, Genel Miidiir Yardimcisi Ugur Polat,
Koordinator Meri¢ Goktekin, Yayin Boliimii Yoneticisi Sedat Acar ve Mimarlik Miizesi

Yéneticisi Derya Niiket Ozer katilmiglardur.
Toplantida konusulanlar, oziine dokunulmaksizin ozetle asagidaki gibidir:

DOGAN TEKELI: Bence kapsam c¢ok genis tutulmus. Tiirk mimarligi ve Diinya
mimarlig1 arsivi olarak alinan kapsam gergekten fazlasiyla genis. Hedef ve kapsam
smirlandirilirsa basar1 daha biiyiik olur diye diisiiniyorum. Bu bakimdan sadece Tiirk
mimarligina yogunlagsmak daha dogru olmaz mi1? Diger bir sorum da buraya girecek olan
malzemenin bir kismmin miizeyi ¢opliikk haline getirmesi ihtimali. Belki de tersine, her
seyi toplamak daha yararli olabilir. Kisisel arsivlerden, Sedad Hakki Eldem’in arsivi
bildigim kadariyla Mimar Sinan Universitesi’nde bulunuyor. Bunun nakledilmesi ve giin
1s1g1na ¢ikarilmast miimkiin olabilir mi acaba? Bizim kendi arsivimizde bazi 6nemli
yarisma projeleri var. Ornegin yarisma projelerinin nasil sunulduguna iligkin bir sergi

hazirlanabilir.

BULENT OZER: Bana gore bulunan biitiin malzemeyi toplamak gerekli. Zaten Derya
hanimin da ifade ettigi gibi bunlar1 depoya atip biriktirmek gerekiyor. Miizecilik
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deneyimlerime dayanarak depoculukta fayda oldugunu diistiniiyorum. Tiirk mimarligina
agirhik verilmesinin yam sira disaridan da malzeme alinmasi taraftariyim. Elbette bu
caligmanin bilgi ¢opliigiine doniismesini dnlemek lazim. Aslinda olusan bu deponun

kontrol altina alinmas1 da gerekli.

Bir baska endise de mimarlik kiiltiiriiniin toplumda yayginlastirilmasi. Yani mimarlik
adma bir sey yapmak istediginizde herkesin sizi anlamasi gerekir. Bu durumda akla

gelen soru halki aydinlatmak icin ne yapilmasi gerektigidir.

THSAN BILGIN: lyi bir baslangic bence. Kurumsal iliskiler saglam tutulmali. Bence
konustuklarimiza bir de tersten bakmakta fayda var. Mesela elimize ne gegerse koysak
ne olur? Internet ortamimmn en énemli dzelligi sinirinm olmamasi. Kitabm ve sayfalarin
birer sinir1 var. Internette bdyle bir smirlama yok ve istediginiz kadar bilgiyi
girebilirsiniz. Bunu ¢opliige doniistiiren sey ise kotii bilgi veya kotli nesnenin girmesi.
Ayrica internette biitiin malzemeler o kadar biiyiik bir hizla ve diizensiz yayiliyor ki, iste
asil ¢copliik boyle olusuyor. Bence iyi bir tasarim ve gozlem bilgi ¢opliigiinii onleyecektir

ki, bu site bu konuda gayet basaril1 goziikiiyor.

DERYA NUKET OZER: Elimize, cesitli kisilerin yaymlamamzi rica ettigi pek ¢ok
malzeme geliyor. Bunlarin bazilar1 da hi¢ girilmesin dedigimiz tlirden. Diger taraftan
asil ulagmak istedigimiz malzemeye ulasamiyoruz. Miize zaman zaman bu celiskiye
diisiiyor. Ayrica soyle bir durum da var. Ornegin Cahide Tamer’in evine gittigimizde,
karsimiza ylizlerce malzeme ortaya ¢ikiyor. Bunlarin hepsi arastirmaci i¢in ilging, hatta
kisisel merakiniz da varsa hepsini degerlendirmek isteyebilirsiniz. Ancak bunlarin ne
kadarin1 Mimarlik Miizesi kapsamina alabiliriz? Miizecilik agisindan baktigimizda,
etiitlik malzeme ile sergilik malzemeyi nasil ayirabiliriz? Bu konuda bir diizenin
oturmasi gerektigini ben de diisiinliyorum. Ayrica Mimarlik Miizesi’nin bir arsivi, bir

odasi da olabilmeli ki isteyen aragtirmaci etiitliik malzeme tlizerinde ¢alisabilsin.
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Eleme ve se¢im konusuna donersek, yiiz yil dncesinde hicbir sey ifade etmeyen bir
belge, imza vb. objeler, bugiiniin arastirmacisi i¢in biiylik deger tastyabiliyor. Bu sebeple
burada, se¢gmekte zorluk ¢ekilecek olan, giiniimiize iliskin yani daha tarihi mal olmamis

objeler.

ENGIN OZENDES: Bu site gerek sunum, gerek tasarim ve icerik olarak miikemmel bir
sekilde hazirlanmis. Biraz fotograflarin kalitesine dikkat edilmesi gerekiyor. Yani
fotograflarin dogru olarak profesyonel sekilde ¢ekilmesi gerekiyor. Ciinkii igerik kadar
bu igerigin nasil sunuldugu da 6nemli. Ayrica burada telif haklar1 konusu da 6nemli.
Buraya alinan her gorselin ¢ok ciddi s6zlesmelerinin yapilmasi gerekiyor. Ben ayrica
fotograf tarihi konusuyla yakinda ilgileniyorum. Arif Hikmet Koyunoglu’'nun da
fotografla yakindan iliskisi vardir. Kendisinin sadece mimarlik iizerine konustugu 3-4
kaset dolusu sdylesi bende mevcut. Yine binalarinin yapimi sirasinda alinmis gorseller
de var. Bunlar1 hemen verebilirim. Tabii, okulun da arsivleriyle birlestirirsek ortaya ¢cok

iyi bir sey cikabilir.

Bir miizenin agilmasi Oncesinde bazi seylerin biriktirilmesi s6z konusu oluyordu.
Ornegin, Kéln’deki Almanya Fotograf Miizesi agilmadan once Leverkusen’de Agfa
Fabrikasi’nin bir odasinda biitiin malzemeler toplandi ve miize sonra agildi. Yani
gercege doniismenin yolu zamandan geciyor. Bu da ¢ok mutluluk verici bir sey. Umarim

bir giin bu miizenin de gercek halini gorebiliriz.

Kapsam konusunda ise Tiirk mimarhginin agirlikta tutulmasi, ama mutlaka Diinya
mimarligina da yer verilmesi gerektigini diisiinliyorum. Bu genis kapsamlilik ve
uluslararast olmak bence bu miizenin kendi dogasinda var. Bu c¢opliikten kurtarma
meselesi her miize i¢in s6z konusu. Bunu 6nlemek icin de dort veya bes kisilik bir
uzman kurulu olusturulabilir. Bu kurul muhatap olunan kisiyi de baskidan koruyabilir.
Cagdas malzemelerin nasil ayrilacagi konusunda size katiliyorum. Bunlara yer

verilebilir, ancak bu konuda uzman goriisleri de sitede sunulur. Yani bdyle kabul
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edilemeyen bir yap1 da gosterilir ama bunun hakkinda ki diislinceler ve elestiriler de

ortaya konulur.

CAFER BOZKURT: Ug nokta iizerinde durmak istiyorum.

Birincisi, Diinya mimarlig1 derken ne anladigimiz. Tiirkiye ile iligkisi olan yabanci
mimarlar var, yurtdisinda olan Tiirk mimarlar var ve Tiirk mimar olup da yurtdisina

giden mimarlar var. Bu ii¢ grubun da ele alinmasi1 gerektigini diisliniiyorum.

Ikinci bir konu olarak, bir mimarlik miizesi ile mimarlik arsivi arasindaki s iyi

belirlemek lazim.

Ugiincii olarak da higbir yer de yaymlanmanus, hakkinda herhangi bir yazisma veya
belge olmayan sivil mimarlik 6rnekleri var. Bunlara nasil ulasilacagi da bir soru. Yani,
giizel bir yap1 olarak gosterdigimiz ancak hakkinda hic¢bir kaynak olmayan yapilar1 da

ithmal etmememiz gerekiyor.

ABDI GUZER: Goérdiigiim kadartyla gercekten emek yogun bir is. Su ana kadar da
onemli bir yol kat edilmis durumda. Aklimda bazi sorular belirdi. Bence Thsan Bilgin’in
de belirttigi tersten bakma isini ihmal etmemek gerekiyor. Bunlardan bir tanesi “miize”
ismi. Bu ismin bir asaleti var ve sahip ¢ikilmay1 gerektiriyor; ama kapsam ve kullanilan
ortam, miize kavrami ile dogrudan Ortiismiiyor. Yani miize ismi yapilan islere ve

kapsama gore biraz kisitlayici kalabilir.

Sanal ortamin, daha 6nce saydiklarmizdan baska bir avantaji da interaktif olabilmesidir.
Insanlar buraya bir seyler katabilir veya yorum yapabilir. Elbette, bunun smirlarini da
ne olacagi 6nemli bir konu. Kapsam ise internetin sundugu biitlin bu avantajlar
sayesinde genis oluyor bence. Bunun iyi tarafi burada ¢ok sey buluyor olmamiz olabilir.
Ote yandan kendi kimligini koymak ugruna flulasma meselesi ortaya cikabilir. Ben

acikcasi bu siteyi benzer baska bir siteyle yaris iginde goriiyorum. Bir Arkitera 6rnegi
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var. Burada da bir¢ok yapiya ulasilabiliyorsunuz. Ancak asil mesele Mimarlik
Miizesi’nin farkinin ne olacagi. Bir tanesi ¢cok 6nemli; arkasinda bir kurumsal yap1 var.
Ikincisi de, bu kurumun misyonu buraya da yansityacak. Sézgelimi YEM’den gelen,
mimarlik kiiltiirinii yayma, destekleme, mimarligin elestirel kiiltiiriinii ortaya ¢ikarma
misyonu yaninda mimarligin promosyonu, arsiv belgeleme ve basvuru kaynagi gosterme
gibi hususlar1 burada izleyebiliyor olacagiz. Bunun akabinde, bu sitenin kime hitap
edecegi sorusu ortaya ¢ikiyor. Bunu internet ortamina yolladiginiz anda, herhangi bir
arama motorundan sordurarak rahatlikla erisilebilir hale geliyor. Cok profesyonel,
mimarligin i¢inde olan genis tabanli bir kesime mi gidecegiz, sokaktaki insana mi
ulagmak istiyoruz ya da daha 6nce bahsedilen orta siif turistlere mi hitap edecegiz.
Miize denildigi zaman, onun kendine ait bir izleyici kesimi var. Bence ¢ocuklar burada
¢ok Onemli ¢linkii bu ortami zaten yaygin bi¢imde kullaniyorlar ve alisiklar. Ayrica bu

kiiltiirii yayma meselesindeki hedef kitlelerden de bir tanesi.

Bu sekilde birtakim cekicilik kanallarin1 bulmak gerekiyor. Dolayisiyla pop kiiltiir
meselesi ve ¢opliik tanimi deger kazantyor. ilk basta “¢dpliik” kulaga kotii geliyor ama
burada sozii gegen bir yigin aslinda. Pop kiiltiire ne kadar acgilacak? Mutlaka kendi
0ziindeki seyler veya igerigi pop olmak zorunda degil. Sunus bi¢imiyle de boyle olabilir.
Bu nedenle biitiin bu noktalarda stratejik kararlar vermek gerekiyor. Acik¢ast benim
endisem bir siiriiden bir tanesi olmasi. Ote yandan internet ortami kendini iiretme
kolayligin1 da yaninda getiren bir sey. Mesela benim, bu islere hakim olan bir 6grencim
oturup iki gecede bir web sayfas1 hazirlayip yayima verebiliyor. Yapildiktan sonra bunu
tasarim veya icerik yoniinden tabii ki elestirebilirsiniz. Internette de arama yaptiginizda
mimarlik ile ilgili binlerce sey cikiyor karsimiza. Iste bu noktada segicilik 6nem
kazaniyor. Hangi grup buraya ne i¢in gelecek ve nerede arayip bulamadigi neyi bulacak
burada? Ben mesela o anlamda, Renzo Piano’nun yapilmis olan sergisinin fotograflarini
cekip buraya koyarsak bu ikinci elden sunulan bir bilgi olur. Bu “biz bu isi dogrudan
yapan, taninan bir grup degiliz ama kiiltiirii ikinci elden tiiketen bir grubuz” demek

oluyor ve bunu pesinen kabullenmek anlamina geliyor.
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Uluslararas1 olmak i¢in bence ikinci bir dilde yayin yapmak yetmiyor. Asil o uluslararasi
degerleri paylasmak ve iiretmekle bu gerceklesebilir. Deger sistemini, yabanci bir lige
uygun bicimde kurmasi ve o degerlerle iligki icinde olmas1 gerekiyor. Elbette biitiin bu
sorular, kimin, ne i¢in hedeflendigi ile ilgili sorular. Bu durumda benim burada
sOylediklerim de tamamen yanlis olabilir. Ayrica reyting kaygisi arka planda olacak mi1?
Kendi kaynaklarini yaratarak kurumsallasacak m1? Yapi-Endiistri Merkezi bunu daha ne
kadar finanse edecek? ileride is daha biiyiidiigiinde bir kaynak sikintis1 cekilecek. O

zaman kendi kaynagini yaratma durumunda kalinabilir.

MELKAN TABANLIOGLU: Yakin zamanda istanbul Modern deneyiminden
edindigim baz1 sonuglar var. Genel olarak baktigimizda bu is bir modern sanatlar miizesi
olarak dogdu ama ayni zamanda bir sosyal bulusma mekani1 oldu. Bu tip mekanlarin
yayilmasiyla daha bir¢cok baska yerde bdyle sosyal ortamlarin olusacagina ve bunlarin

yayilmasi gerektigine inantyorum.

Bu site ilk bakista Arkitera veya benzeri sitelerle bazi benzerlikler gosterebilir, ama
bunun ilerideki hedefinin gercekten kiiltiirli yaymak ve kaliteli bilgi paylasimini
saglamak oldugunu diisliniiyorum. Yani her tiirlii bilgiyi burada bulabilelim ama neyin
nerede oldugunu iyice kavrayarak bilelim. Bunun yani sira bu sitenin iyi bir sekilde
duyurulmasi gerektigine inaniyorum. Ayrica ¢ocuklar ¢ok Onemli. Daha sonra belki
ogretmenlerle birlikte bazi etkinlikler diizenlenebilir. Mimariye olduk¢a uzak kaldigimiz
bir zamanda, bu tarz girisimlerin yayilarak ve toplumun g¢esitli tabakalarma sizarak

faydali olacagina inantyorum.

AYLA ATASOY: Bu sitenin hitap ettigi kitle hakkinda belirsizlikte kaldim. Cocuklar
cok net ve ¢ok yararli. Fakat bunun disinda herkese mi aciktir yoksa bir vizyonu veya bir
hedef kitlesi var m1? Segicilik burada ortaya ¢ikiyor. Hangi malzemenin ne sekilde
sunulacagi beliriyor. Bunun bir hedef kitlesi olmasi halinde, bir standardin saglaniyor

gibi gériinmesi halinde nasil bir organizasyon olusacak? internet sitelerinde ne derece
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uygulanabilir bilmiyorum ama bir secici kurul daha sonra olusturulabilir. Ayrica

bunlarin yasal haklar1 ve uygulamalar1 nelerdir?

BULENT OZER: Miizeye girecek objeler hususunda, tipk1 19. yiizyilda oldugu gibi
abartili bir yargilama yapamayiz. Bence de bir¢ok sey, giiniimiizde nasil karsilandigini
aciklayan metinlerle girmelidir. Ote yandan bunun ismi miize oldugu icin zaten bir
seciciligi olmak zorundadir. Yani yerine oturtuldugu takdirde iyi veya kotii her sey

alinabilir tabii ki.

FiLiZ OZER: Bu proje dipsiz bir kuyu aslinda. Cok heyecan verici. Bir miize denince
benim aklima pek ¢ok sey geliyor. Insanlar, az ilgi, cok ilgi vb. Bence o6zellikle
cocuklarin ilgisini ¢eken hareketli goriintiinlin mutlaka burada yer almasi gerekiyor.
Maliyetini bilmiyorum ama oldukca basarili bigimde yapilabiliyor. U¢ boyutlu olarak
mekanlarin tanitilmasi gerekiyor. S6z gelimi, bir Yunan evi, bir Roma evi veya bir Tiirk
evi nasildi? Bunlart bu yolla cocuklara gosterebiliriz. Ilgili kisilere bu gériintiiler
satilabilir ve boylece gelir elde edilmis olur. Burada akla gelen bir ¢ekince de tembellige
yatkin dgrencinin hazira konmasini tesvik etmek olabilir. Ayrica hepimiz tarafindan

bilinen miithis arsivlerin aktarilmasi gerekiyor.

MELKAN TABANLIOGLU: Burada tartisilan, neler girmeli neler girmemeli
konusuna iligkin olarak; mimarlikla ilgili her seyin buraya girebilmesi taraftariyim.
Bunun i¢inde iyiler de kétiiler de olur. Neyin, nereye konulacagi konusunda kapsamli bir
altyapt olusturulmasi1 oOnemli. Belli bir alanda giren kisiye gereksiz zamanlar
kaybettirilmemeli. Ciinkii kullanicilara ne kadar ¢ok sey verebilirsek, o kadar ok

kullanici sayisi artar diye diistinliyorum. Bu sebeple de her tiirlii bilgiye agik olmalidir.
SINASI ACAR: Bence bu miizenin ii¢ ana islevi olmali. Bunlardan birincisi, malzeme

toplamak. Bence her gelen malzeme alinmali; ancak bu, her malzemenin sergilenecegi

anlamina gelmiyor. Normal kosullarda buranin bir se¢ici kurulu olmasi gerekiyor. Bu
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sayede, Mimarlik Miizesi’ni hazirlayan arkadaslarimiz da rahatlar ve malzeme getiren
hi¢ kimse kirilmanis olur. Béylece bir arsiv ve envanter de olusabilir. ikinci olarak, bu
miizenin bilgilendirme islevinin olmasi1 gerekiyor. Bu bilgilendirme tek tek birtakim

belgelerle veya sistematik bigimde olabilir.

Tek tek belgelere 6rnek olarak, burada daha once bahsi gecen bir bahge duvari ruhsati
gosterilebilir. Bu aslinda ¢ok onemli bir belge degil ancak bizim dikkatimizi ¢eken,
bundan seksen kiisur yil dnce Kabatag’taki bir evin bah¢e duvarinin onarimi igin izin
alinmas1 gerektigi. I¢inde bulundugumuz sehrin yarisindan gogunun kagak oldugunu
diisiintirsek bu belge ilging hale geliyor. Bu konuda ben sahsen, buraya {liye olmadan da
Once, biitiin tanidigim antikacilara, ellerine bu tiir bir belge gectigi zaman bana
gostermelerini tembih etmistim. Bunlar1 elime gectikce Mimarlik Miizesi’ne teklif
ediyorum. Elbette teklif edilen her belgenin mutlaka yaymlanmasin1 da beklemiyorum.

Zaten Oyle de olmamasi gerektigini diisiiniiyorum.

Sistematik bilgiye gelince, drnegin Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde Bas Muhasebe
Kalemi defterleri var. Burada iki tane biiyiik evrak var. Biri Bina Emini, digeri Tersane
Emini evraklari. Bina Emini, o donemde insa edilmis binalarla ilgili ¢esitli kayitlar
igeriyor. Tersane Emini ise tersane insaati, onarimlar ve alim-satimlar ile ilgili kayitlar
bulunduruyor. Simdi bdyle bir olanaktan herkesin haberi olmayabilir. Bu bir sekilde
insanlara aktarilmali. Mesela, Uskiidar’da, gecmiste Okiizliman1 adliyla anilan,
Pagaliman1 isimli yerde, kesme tastan yapilmis hububat ambarlar1 yer aliyor.
Giliniimiizde Tekel Miizesi olarak kullaniliyor. Bina Emini evraklari i¢inde buranin
arazisinin nasil saglandigi, tas bina oldugu icin tas ocaklarindan ne sekilde malzeme
getirildigi, binanin nasil projelendirildigi, maliyeti gibi birtakim bilgiler yer aliyor.
Mimari, kalfasi, is¢iler ve is maliyetleri gibi biitliin detaylar1 6grenmek miimkiin. Boyle
bir ornegi, eger kabul goriirse Mimarlik Miizesi’ne sunacagiz. O bilgiyle birlikte bu

defterlerden, buna benzer baska binalarla ilgili bilgilere de ulagmak miimkiin
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olabilecegini de gosterecegiz. Ayrica, arastirilacak bir bina eger vakif arazisindeyse, bu

kaynaklarda evkaf defterleri de mevcut.

Sabah iki arkadasimiz, miizenin depo halinde olmamasi gerektigini sdyledi. Mesela
mevcut miizelerden, Sarachane’de, Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi i¢inde bulunan
Vakiflar ingaat Miizesi tamamen depo olarak kullaniliyor. Ancak icinde bizim isimize
yarayacak bazi materyaller de mevcut. Mesela Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde
36.000 adet fotograf var. Bunlardan pek cogu ise insaat fotografi. Arastirmacilar orada
bdyle materyallerin oldugunu bilirse veya biz bunlan bir sekilde aktarabilirsek, bu gibi

sistematik bilgiler ¢ok faydali olacaktir.

Ucgiincii olarak, miizenin temel islevi malzeme olusturmak olmali. Agiklamak gerekirse,
Mimarlik veya Edebiyat Fakiiltelerinde yapilan, mimarlik ve sanat tarihi ¢alismalarini,
doktora ve yiiksek lisans tezlerini, Mimarlik Miizesi olarak yonlendirebiliriz. Konular
onerebiliriz. Universiteler de bu ¢alismalar1 onaylar ve destek verirse, bu caligmalara
Mimarlik Miizesi i¢indeki sergilerde, secici kuruldan gectigi takdirde, yer verebiliriz.

Dolayisiyla bu 6grenciler i¢in bir tesvik unsuru da olabilir.

AYSEN SAVAS: Beni araniza ¢agirdigmiz icin tesekkiir ederim. Cilinkii mimarlik
miizeleri ile ilgili toplantilarda, giyabinizda pek bilgili olmadan ¢ok sey sdylemek ve

savunuculuk yapmak zorunda kaliyordum.

Yaklasik 10-15 yildir bu konu {izerinde diisiiniirken yol boyunca fikirlerim degisiklikler
gecirdi. 1994 yilinda Mimarlik Miizesi ilk kez giindeme geldiginde, benim kararlarim
cok radikaldi. Bunu nedeni bugiine kadar Diinyada ¢ok bilinen bes mimarlik kurumunda
¢alismis olmamdi. Bunlardan biri Kanada’daki Mimarlik Merkezi idi. 80’lerde kurulan
bu kurumlarin hig¢birinin ad1 miize degildir, merkezdir. Bunun nedenlerine deginmek
istiyorum. Bu arada, ben sanal Mimarlik Miizesi’nin adinin miize olarak kalmasindan

yana oldugumu da vurgulayayim.

98



Kanada Mimarlik Arsivi’nin “merkez” adini almasinin nedeni, ‘80’lerde miize biliminin
kendisini ¢ok ciddi bir bigimde elestirmesiyle ayn1 zamana ¢akigsmasindan kaynaklantyor
diye diislinliyorum. O dénemde kurulan sayilar1 150°yi bulan mimarlik miizelerinin adi
hep “merkez”dir. Miizecilikte son yirmi yilda kat edilen asamalardan sonra ise onun
kurumsal yapisi ve tanimi g¢ercevesinde kalmanin sanal miize i¢in zarar degil yarar

getirecegini diisiiniiyorum.

Kanada Mimarlik Merkezi, ger¢ekten bir merkez. Arsivi var, sergi salonlari, yayinlari ve
birgok imkani var. Ayrica diinyanin en biiylik kolektdrlerinden biri. Biiyilik bir para
destegi olan bir aragtirma kurumu ayni zamanda. RIBA; mimarlarin, mimar olduklarini
kanitlamak ve bu centilmenler kuliibiine girebilmek igin, kazandiklar1 her yarismanin
projesini hediye ettikleri ve iiyesi olurken de bir konusma yaparak makale sunduklar1 bir
kurum. Bu sekilde ilging ve de ¢ok saglam bir arsivi olusmus. Ama ¢ok secici bir arsiv
bu. Alman Mimarlik Enstitiisii, ¢ok elestirdigim ve Ankara’nin model aldig1 bir enstitii
idi. Bir galeri olarak calisiyordu ve yasayan mimarlarin islerini halka tanitmak igin
kurulmustu. Ben o zamanlar bunun ¢ok yanlis bir fikir oldugunu diisiiniiyordum.
Miizenin kesinlikle bir arsivi olmasi, yasayan mimarlarin kesinlikle kabul edilmemesi
gerektigini diigiinliyordum. Ancak son on yildir yaptigim calismalar, edindigim
deneyimlerle, sokaktaki adamin egitilmesi gerektigi fikrine vardim. Ayn1 zamanda
patronlar ve kullanicilar da egitilmeli. Bunun i¢in de bu arsiv yalniz mimarlik
cevrelerine degil herkese ulasmali. Tabii boyle olmasi, bu ¢alismalarin akademik deger
tasimamas1 demek degil. Benim en takdir ettigim ve model almmasi gerektigine
inandigim, Paris’teki IFA adli kurum ise o kadar agir hukuki baskilar altinda ki

kipirdayamiyor.

Bu yapilardan herhangi birisinin, burada olusturulan yapiyr dogrudan etkilemesi
gerekmiyor. Su andaki haliyle biitiin bunlardan bagimsiz olusabilir gibi goziikiiyor. Eger
bir miize olacaksa, kime hitap edecegi, nasil se¢im yapilacagi, smiflandirmanin nasil

yapilacagi, sergilemenin nasil yapilacagi sorularinin yanitlari, var olan fiziki miizelerden
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degil, bu ortamin kendi i¢inde aranmalidir. Ciinkii bilgisayardaki bilginin stirekliligi su
anda kanitlanmis ve giivenilir bir kaynak degil. Ciinkii bundan yedi sene sonra o bilginin
hala orada durup durmayacagindan emin degiliz. Her tikladigimiz seye ulasabilecegimiz
de belli degil. Bunun hukuki tartismalar1 halen siiriiyor. Bu sebeple bu kurulun i¢inde bu

isi bilen bir hukukc¢u bulunmali.

Sanal miize, miizelerin en biiylik 6zelligi olan, nesneleri alip sonsuza kadar koruma
islevini gerceklestiremeyecek. Ancak bunlarin bilgisini saklayacak. Miizelerin
ideolojisinin i¢inde bilgiyi herkes i¢in ulasilabilir kilmak savi var. Ama bu, gergekte
miimkiin degil. Bir miizede, lizerinde arastirma yapmak istediginiz materyale ulagsmakta
biiylik zorluklar var. Bu ortam, bilgisayar1 olmayanlar i¢in de, bilgiyi ulasabilir kilarsa
en biiylik yarar1 saglamis olur diye diisiiniiyorum. Bilgiye ulasmak icin yapilan
tiklamalar, klasik ansiklopedi modeline yeniden geri donmeyi gerektirebilir. Bence bu
cok basarili ve hala islerligini koruyan bir sistem. Ciinkii tematik degil, kronolojik degil,
fiziksel kisitlar1 nedeniyle alfabetik ve objektif. Bilgiler arasinda capraz referanslar
verebilmeye olanak sagliyor. Bence sanal miize model olarak 17. ylizy1l miizelerini
almali, ansiklopedik bilgi edinip bilgiye ulasma yontemini benimsemeli ve miimkiin
olan her tiirlii nesneyi toplayabilmeli. Ciinkii se¢im yapmak hangi kurul olursa olsun, zor
olacaktir.. Ayrica mekan zorunlulugu da yok burada. En azindan bir siire i¢in, ¢iinkii
daha sonra bunlarmn kalabilecegi kesin degil. Biz ODTU Teknoloji ve Bilim Miizesi igin
gelen her seyi topluyoruz. Kasith olarak misyonumuz yok, vizyonumuz yok en azindan
birkag¢ yil i¢in. Ayni seyin burada da yapilmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Getirilen her
sey kabul edilmeli ve bu ortama aktarilmali. Yapilan biitiin sergiler ve dipnotlariniz
dahil. Cok ilgin¢ dipnotlarmiz var. Ben bunlarin {izerine bir makale sundum. Orada
Tiirkiye’deki mimarlik glindeminin ne oldugunu gosteren ipuglar1 var, okuyabilen
herkese giire degisecek zenginlikte bilgiyi icerecek link katmanlar1 var diye
diistinliyorum. Akademisyenler olabilir, mimarlik tarihgileri olabilir, ¢ocuklar olabilir,

isverenler olabilir. Tiimiine hitap edecek bilginin, capraz referanslar sayesinde, aynen
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ansiklopedide oldugu gibi yerlestirilmesi miimkiin. Bunun yazilim programi: CCA’da

var. CCA bu mantikla c¢alisiyor ve topluyor.

Mimarlik kurumlar1 birbirleri arasinda linkler vermis durumda ve birlikte sergiler
yapiyorlar. Onlara dahil olunabilir. Ayrica bu sanal ortamin mutlaka basili iirtin de

tiretmesi gerektigini diisiniiyorum.

BESIM CECENER: Bildigim kadariyla insanlar ve kurumlar bazi dokiimanlari
kiskanglikla saklar ve baskalarinin eline gegmesini istemez. Kendisinden dokiiman talep
ettigimiz kisilerin nelerini verebilecegini merak ediyorum dogrusu. Acaba boyle bir
zahmete katlanirlar m1? Mesela elinde bin tane materyal varsa bunlarin ii¢ yiiz tanesini
verebilecekler mi acaba? Eger bdyle verecekleri materyaller varsa bunlari basliklar
halinde, onerilerinin pesine eklerlerse bu Derya hanim ve ekibi i¢in ¢ok yararli olabilir.

Nelerin gelecegini bilmekte yarar goriiyorum.

Cok kisinin koruma kurul kararlar1 konusunda bilgi talepleri var ve bunlara su anda
ulasilamiyor. Onceleri bunlar resmi gazetede yayinlanmak zorundayd: fakat artik
yapilamiyor. Cok ilgingtir, ben kurulda sekreterlik yaparken, eski Anitlar Kurulu
kararlarii toplamaya calistim ve benim donemime kadar baglara ait olmak {izere sadece
on alt1 veya on yedi karara ulasamadim. Bunlarin disinda tam bir takim olusturmustum.
Fakat sonra temas kurdugum kurul miidiirliikleri bana ellerindeki listelerin ¢ok eksik
oldugunu sdylediler. Yani kurullarin arsivlerinde 6zellikle 1984 yil1 dncesine ait biiyiik
eksiklikler var oldugu sdylendi. Boyle bir ¢alisma i¢in, sadece bu isle gorevlendirilecek
bir kisinin belki aylarca kurullarda ¢alisarak arsivleri arastirmas1 gerekiyor. Onemlileri
de belki miizede yayimlanabilir. Bunlar ¢cok eski ve hiikmii kalkmis kararlar oldugu i¢in
yayinlanmasinda bir mahsur olmaz ancak buna kalkismak biiyiik bir ekip ve uzun bir

zaman gerektiriyor.
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Ayrica bazi sorularim var: Konunun mutfaginin yeterli olabilmesi i¢in neler
diisiiniiliiyor? Finansmanimi kim yapacak? Yapi-Endiistri Merkezi’nin bu biiyiik ¢aba

icin nefesi yeterli mi? Sanirim biitiin sorularimi bunlar 6zetliyor.

AFIFE BATUR: Buraya gelirken aklima gelen ilk endise, miizenin telif hakk1 sorununu
nasil ¢6zecegi oldu. Bunun herkesi tatmin edecek sekilde ortaya konulmasi gerektigini
diistiniyorum. Aysen Savag’in Onerisine katilarak bilgiye ulasmada, ansiklopedi

modelinin en kolay ve pratik yol oldugunu ben de diistiniiyorum.

Ozellikle Sinasi Acar’in da bahsettigi gibi belge toplama isleri gercekten YEM’in
gorevlerinin simdilik disindadir. Ben de kendi caligmalarim i¢in arsivlerde aylarca
calisim. Ancak genel bilgi toplamak isi altindan kalkilir gibi degildir. Ciinkii bizim
arsivlerimiz sistematik bir dokiime ulasmamustir ve hic tasnifli degildir. Tematik ve
sistematik baglart olmayan belgeler ayni alblimlerde rasgele bir arada durabiliyor.
IRCICA’nin arsivi diizenli bir 6rnek, ancak her bir materyal i¢in yiiklii paralar isteniyor.

Bu yiizden bu tip ¢aligmalari simdilik alan disina itmek gerekiyor.

Bence genel bir duyuru yaparak ve bu miizenin ¢ok prestijli bir ¢calisma oldugunu
hatirlatarak kisilere ellerindeki malzemeleri bu kuruma aktarmalart ¢agrisinda
bulunulabilir. Oncelikle kurumlar ellerindeki malzemelerin verebilecekleri kadarimi
aktarirlar, sonra mimarlar ve mimarlik biirolar1 ile kisisel koleksiyonlara g¢agrida
bulunulabilir. Ben kendi adima Vedat Tek ile ilgili r6love arsivini, yayimlanmasindan
sonra da Raimondo D’Aronco arsivini size aktarabilirim. Benim gibi, benden de zengin
arsivleri bulunan kisilere cagri yapmak yararli olur. Ozellikle bunlar degerlendirilirse
bircok kisinin buna katkida bulunabilecegini diisiiniiyorum. Oncelikle miizenin modeli

ve kapsami hakkinda kesin kararlara varmak ve bunlar1 deklare etmek gerekli.

AYSEN SAVAS: Ben bir arsiv olustururken nelerin yapilamayacagi konusunda 6rnek

vermek istiyorum. Orijinal nesnelerin telif haklarmi almak ¢ok zor. Le Corbusier’nin
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August Perret’ye yazdigi mektuplar su anda Fransa’da IFA’da duruyor. IFA bunlari on
iki yildir yayimlamak istiyor, ancak yaymlayamiyor ¢iinkii tizerinde Le Corbusier’in
imzasi var ve bu da bir telif hakki demektir. Mektuplar IFA, August Perret arsivinde
oldugu i¢in yayin hakki IFA’da goziikiiyor ancak bu hukuki problem ¢oziilemedigi igin
doktora ogrencileri bunlar1 inceleyemiyor. Bunlar sadece metin degil, iizerinde ayni
zamanda cizimler de var. Karsilikli bina tartisarak mektuplasmislar. Unlii mimarlarin
eskizleri bugiin Avrupa’da birer sanat eseri gibi yiiksek fiyatlara alinip satiliyor. Aslinda
bu piyasanin yaratilmasi da etik agidan ¢ok dogru degil. Bu yiizden sizin listenizde
tiniversiteleri de goriince bunun iyi bir yaklasim oldugunu diisliniiyorum. Bizim de
ODTU’de ¢ok iyi bir arsivimiz var ve biz de telif hakk1 problemlerini ¢ézemedigimiz
seyleri yayimlayamiyoruz. Ote yandan, bu bilginin orada oldugunun bilgisinin verilmesi
de yeterli. Yani ille de link verip Cenevre’deki Aga Han arsivlerine girmemiz
gerekmiyor. Orada yedi milyon saydamin oldugunu bilmek de yeterli. Bu bilgilerin size
aktarilmas1 da ¢ok faydali olacaktir. Bu sebeple Oncelikle iiniversitelerin arsivlerinden
baslanmasi gerekli. Elbette kisisel arsivler de onemli. Ben g¢evremdeki insanlara
Mimarlik Miizesi’ni anlattigimda bir¢ok mimar kendi arsivlerini olusturmaya basladi.
Bu arsivler ileride birikecek, sonra ¢ocuklart da istemeyecek ve sonug¢ olarak bunlarin
bir yere aktarilmasi gerekecek. ileriye yonelik bunlar hedeflenmelidir. Yoksa var olan
devlet arsivlerinden herhangi bir seyin alinmasi, benim gézlemlerim ve deneyimlerime

gore olanaksiz goziikiiyor.

ABDI GUZER: Web ortammin genellikle kendine 6zgii bir dili var. Gergekten bir
kullanic1 profili ¢izilirse, onlara yonelik ¢aligmalar da belirlenebilir. Mesela Haydar
Karabey’in Onerdigi sozliigiin siteye yerlestirilmesi, 6nemli bir grubu ¢ekecektir. Yani

buray1 zenginlestirebilecek bir arka bahge kurulabilir mi?
Ikinci olarak, ben kendi adima bu miize kavramindan emin degilim. Burada s6zii edilen,

cok amacli, ¢ok islevli bir ortam. Kismen miizeyle oOrtiisen bir seylere sahip, ama biraz

daha mimarlik kiiltliri ortam1 gibi geliyor bana. Tersten baktigimda da buna ev sahipligi
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yapan kurumun kimligiyle bdyle bir tanimin daha ¢ok oOrtiistiigii kanisindayim. Yani
YEM aslinda mimarlik kiiltiirii ortaminin, kurumsallasmis, gii¢lii bir zemini oluyor.
Acaba bu da o zeminin kendini temsil ettigi bir ortam midir? Bu noktalarda stratejik
birtakim kararlar almak gerekiyor. Bu bir miize ise kapanmamiz ve bir¢ok seyi biinyeye
almamamiz lazim. Eger agilacaksa bu miize iddiamiz1 ¢ok siirdiirmememiz lazim. Aksi

takdirde bu olusumun kimligi belirsiz kalacaktir diye diistiniiyorum.

Bir de uluslararasi olma konusunda, bu site Tiirkiye mimarligin1 tanitan, disartya yonelik
bir bagvuru kaynagi olabilir mi? Burada ortaya ¢ikan bir sorun da, bizim i¢in 6nemli
olan bazi bilgi ve belgenin, yurtdisinda ¢ok 6nemli olamayabilecegi. Yani uluslararasi
olunacaksa deger iliskilerini kurmak onemli. Bu soyle olabilir: Birincisi bu degerleri
disaridaki arastirmacilara agmak ve tanitmak. Ikincisi de oradaki birtakim seylerin
bizdeki uzantilarim kesfetmeye calismak. ODTU’den bir ekip ile birlikte katildigim,
Hindistan ve Pakistan gezisinde, internetin ve dijital ortamin ne kadar yaygin oldugunu
gordiim. Ayrica arsivceilik ve arsivlerin durumu iilkemizden ¢ok daha iyiydi. Genelde
toplum kiiltiiriinde gormedigimiz kadar rafine olmus bir st kiiltiir durumunu bilgisayar
ortaminda goriiyorsunuz. Teknolojiyi kullananlar kendi i¢lerinde farkli bir kiiltilir ortami
yaratmaya baglamislar. Orada, Tiirkiye’deki yapilarin da 6zellikle Aga Han kanali, islam
paydasi, Bati merkezi disindaki mimarlik ¢ercevesinde tanindigini ve kayda deger

bulundugunu fark ettik.

Hizla gelisen bu ortamda artik, goriintii ve ses aligverisini karsilikli ve eszamanli kurmak
miimkiin hale geldi. Bu projenin de duragan olmamasi ve siirekli ortaya ¢ikan, kendisini

ilgilendiren biitiin gelismelere agik olmasi gerektigini diigiiniiyorum.

Aslinda aldigimiz egitim ve bize verilen bakis agisina gore miize bir gergekligi temsil
eden saygin bir kurumdur. Orijinalligi korur ve taklidi-kopyay1 kabul etmez. Dolayisiyla
miizeye gitmek asil bir davranig ama internette bir tablonun diisiikk ¢oziintirliikli bir

kopyasina bakmak anlamli olmayabilir. Yani kiitiiphanede arastirma yapmak ile

104



internetten arastirma yapmak arasindaki fark gibi bir sey bu. Tabi su anda bizim sahip
ciktigimiz bir kiiltiir bu. Fakat arkamizdan gelen kiiltiir buna bdyle bakmiyor. Sevelim
ya da sevmeyelim, c¢evremde gordiiglim biitlin gengler arastirmalarini internetten
yapiyorlar. Biitiin bu gelismelerin yarattig1 bir arka plan kiiltiir {iretimi de var. Yeni bir
dil iretiliyor, cografya farki tanimayan bir iletisim kiiltiirii ortaya ¢ikiyor. Bence bu alani
anlamak c¢cok oOnemli. Burada toplanan bizler belki kendi konularimizda oldukca
bilgiliyiz ama bu yeni alanin biraz disindan bakiyoruz. Bu sebeple, internet konusunda

uzman goriislere de bagvurmak gerekebilir.

AYLA ATASOY: Yontem olarak Aysen hanimin 6nerdigi ansiklopedi sistemi uygun
olabilir. Ancak bu alan1 ¢ok genislettigimizi diisiiniiyorum. Hangi ana bagliklarin
kullanilacag: segilmelidir. Ornegin, mimarlar, projeler ve arsivlerden &ncelikle
baslanabilir, sonrasinda bunun nasil uygulandigi, malzemeleri, belgeleri gibi daha yan

basliklara gegilebilir. Ancak hepsine ayni anda baslamak zorluklar ¢ikaracaktir.

CAFER BOZKURT: Bizim toplumumuz mimarlik meslegini hi¢ tanimiyor. Bu
durumda, yonetenler de mimarlig1 tanimiyor. Bu toplumda mimarlik konusu ancak belli
kisilerin ¢abalar1 ve bazi eserlerin yayinlanmasi ile giindeme geliyor. Ayla hanimin da
belirttigi gibi mimarligin sinirlar1 ¢ok genis gergekten. Bu ylizden mimar, eserler ve
donemlerin 6ncelikle sunulmasi gerekiyor. Insanlara arandiginda rahatca bulunan ve agir
akademik bi¢cimde olmayan bilginin sunulmasi gerekiyor. Arsivleri aktarma konusunda
biitlin hukuksal iglemlerin tamamlanmas1 gerekiyor. Bu bahsi gegen konusmalardaki

biitiin arsivlerin, bir an 6nce miizeye aktarilmasi gerekmektedir.

SEVKI VANLI: Aslinda bilgisayar ortaminda yapilacak eylemlerin sonuglarmi ve
olanaklarini, tam olarak bilmeden konusuyoruz. Bunu bilmekte yarar var. Ne yaparsak
yapalim bunun bir sinir1 olacak. Asil amag¢ bu sinirin kapsamini belirlemek olmali. Biz
burada yalniz halka degil kendi kendimize de bir seyler Ogretmeye calisacagiz.

Mimarligimiz1 tanitmak i¢in Once onun anlasilmasini saglamaliyiz. Bunun igin
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ansiklopedik bilginin yan1 sira, gruplarin, eylemlerin, sdylemlerin, diislincelerin ortaya
dokiilmesi lazim. Tiirk mimarisinin en biiylik sorunu, gorsel olarak 6grenmeye dayali
olmasi. Diisiinsel olarak ¢ok az sey ortaya konuluyor. Bu sebeple diisiincelerimizi yazili

halde daha sonra mutlaka bildirelim, belki bunlardan da bir seyler yakalayabiliriz.

CAFER BOZKURT: Ashinda Sevki beyin de belirttigi gibi iilkemizdeki 35.000
mimarm &ncelikle egitilmesi gerekiyor. Ulkemiz, mimar sayisina oranla eser kalitesi en
diistik olan iilkeler arasinda. Bu nedenle egitici tarafinin bu internet ortaminda yer almasi
gerektigini diislinliyorum. Genel kiiltire mimarlik katmak amaciyla bunun ¢ok

sistematik ve basite indirgenmis olmasi1 gerektigini savunuyorum.

EMRE AYSU: Bu projenin bir miize fonksiyonu var aslinda ama konusuldugu gibi bir
miizenin yapacaklarini da asti. Mimarlik kiiltiiriiniin tiim 6gelerini i¢inde barindiracak
bir seye dogru gidiyor. Sunu 6nermek istiyorum: iizerinde bulundugumuz cografyanin,
yani Anadolu’nun mimarligini igermeli bence. Hep tartigilan konu, bizler bu topraklarda
isgalci miyiz yoksa Anadolu kiiltlirliniin bir lirlinii milyliz? En azindan, mimarlik tarihi
acisindan Anadolu mimarlig1 i¢in bitmis donemlerin burada gdsterilmesi gerektigini
diisiinliyorum. Zaten herhangi bir tematik miizede, Oncelikle konuyla ilgili tarihsel
gelisim anlatilir bildiginiz gibi. Bu tarihsel gelisimin verilmesinin egitsel agidan yararl

olacagini diisiiniiyorum.

106



EK 2

Ziyaretgi istatistikleri

Mimarlikmuzesi.org sayacina gore son bir yil icinde aylik ziyaretci giris sayisi

Ay
Subat
Mart
Nisan
Mayis
Haziran
Temmuz
Agustos
Eyliil
Ekim
Kasim

Aralik

2004

Ocak
Subat
Mart
Nisan
Maysis
Haziran
Temmuz

Agustos

2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004
2004

2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005

Giinliik Ortalama
32
54
25
39
81
80
216
331
233
342
432

170

341
329
336
451
349
287
213
298

Toplam

163
1.639
750
1.225
2.439
2.496
6.710
9.939
7.232
10.280
13.413

56.286

10.574
9.238
10.439
13.559
10.847
8.614
3.841
9.245
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Eyliil
Ekim
Kasim

Aralik
2005
Ocak
Subat
Mart

Nisan

Mayi1s

2006 (ilk 5 ay)

Genel

2005
2005
2005
2005

2006
2006
2006
2006
2006

273
416
532
666

374

553

850

881

904

1.007

839

431

8.198
12.915
16.513
20.650

134.633

17.172

23.811

27.334

27.137

31.229

193.522

385.049
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EK 3

Alexa.com Verilerine Gore Miizelerin Ziyaret¢i Oranlar

Miize

Metropolitan Museum of Art
Tate Gallery

Musée du Louvre

The British Museum

The Virtual Museum of Canada
Centre Pompidou

Musée Guggenheim Bilbao
Netherlands Architecture Institute
Vitra Design Museum

Chicago Athenaecum

Canadian Centre for Architecture
Deutsches Architekture Museum (DAM)
Mimarlik Miizesi

MAK

Fondation Le Corbusier
Arkitekturmuseet

Architekture Zentrum Wien
Museum fiir Moderne Kunst
ACMA-Centro di Architettura
Museum of Finnish Architecture
Dansk Arkitektur Center

Le Galerie d’Architecture

Alvar Aalto Museum

Museo Virtuale Ospita Mostre di Arch.

Siralama
9.106
19.437
25.299
40.485
85.812
126.993

148.512
290.817
314.337
600.859
750.567
770.267
812.408
957.206
961.352
1.026.000
1.048.661
1.281.318
2.046.584
2.134.654
2.405.517
2.654.956
3.048.185
3.337.032

Milyon/Ziyaretci
121.00
68.50
43.00
31.00
21.50
13.50
8.05
3.25
3.20
1.40
1.10
0.90
0.80
0.75
0.90
0.50
0.35
0.45
0.20
0.15
0.15
0.20
0.15
0.15
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EK 4

Mimarlik Miizesi Uyeleri Mesleki Dagilim (Mart 2006)

Profesyoneller
Mimar

Insaat Miihendisi
Igmimar
Akademisyen
Sanat Tarihgisi
Sehir Plancisi
Restorator

Peyzaj Mimari
Gazeteci
Cevirmen
Ogretmen
Fotografci
Grafiker
Miihendis

Yayinct

Tekniker

Makine Miihendisi
Arkeolog

Halkla Iliskiler
Hukukc¢u

Memur

Endiistri Uriinleri Tasarimcist
Kiitiiphaneci
Mubhasebeci
Mobilya ve Dekorasyon Ogretmeni

Teknik Ressam

391
26
21
19

15
13
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Turizmei

Bilgisayar Operatorii
Mobilya Ureticisi
Modaci

Pazarlama Sorumlusu
Seramikci

Sigorta Eksperi
Sosyal Antropolog
Tasarimci

Tip Doktoru
Bilgisayar Miihendisi
Danigsman

EKG Teknisyeni
Elektrik Miihendisi
Isci

Isletmeci

Su Uriinleri Miihendisi

Toplam

Ogrenci

Ogrenci

Mimarlik Ogrencisi
Igmimarlik Ogrencisi
Grafik Ogrencisi
Miihendislik Ogrencisi

Peyzaj Mimarlig1 Ogrencisi

Toplam

Belirtilmemis

Genel Toplam

557

300
74

384
20
961
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