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OZET

Bu arastirma, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencilerinin miizikal bogumlama
ozelliklerini ve 6grencilere uygulanan miizikal bogumlama egitiminin temel miizikal

bogumlama 6zelliklerine etkisini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Aragtirma, giidiilen amag, izlenen yontem ve uygulanan islem ile toplanan
verilerin niteligi agisindan bir yoniiyle betimsel, diger yoniiyle deneysel bir aragtirma

niteligi tagimaktadir.

Aragtirmaya iliskin olarak taranan yurti¢i ve yurtdisi kaynaklarda, miizikal

bogumlamanin keman egitiminde dnemli bir yeri oldugu belirlenmistir.

Arastirmanin evrenini Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencileri, 6rneklemini ise
2007-2008 egitim 6gretim yilinda bu Anabilim Dali’ndaki Lisans II ve Lisans III’ten
secilen ve 10°u deney 10’u kontrol grubunda yer alan toplam 20 keman 6grencisi

olusturmaktadir. Arastirmaya iligkin verilerin toplanmasinda iki bolmeli 6lgekten
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olusan gozlem formu ve onunla elde edilen nitel verilerin nicel veriye
doniistiiriilmesinde de eserlerin 6l¢ii Ol¢ii zorluk derecelerini belirlemek i¢in uzman
goriislerinin alindig1 bes bolmeli gdzlem sonuglarini puana doniistiirme Slgegini

igeren bir anket kullanilmugtir.

Deney ve kontrol gruplarinin miizikal bogumlama performanslar1 arasinda
anlamli fark olup olmadig: istatistiksel yontemlerden Mann-Whitney U testi ve
Wilcoxon Z testi ile ortaya konulmustur. Arastirmada anlamlilik diizeyi 0,05 olarak

kabul edilmistir.

Arastirmada; keman 6grencilerinin miizikal bogumlama 6zelliklerinin genel
olarak diisiik diizeyde oldugu baz1 6zelliklerde ise yetersiz oldugu, ancak uygulanan
miizikal bogumlama egitiminin, 6grencilerin temel miizikal bogumlama 6zelliklerini

olumlu yonde ve anlamli derecede etkili oldugu saptanmustir.

Sonug olarak, keman 6grencilerinin eserleri ¢alisirken miizikal ifadeyi ortaya
cikarmada, notalar1 yazildiklar1 gibi ¢almanin yeterli olmadigi ve nota tlizerindeki
obiir miiziksel yaz1 Ogelerini  dogru okuyup uygulamada daha ¢ok
bilin¢lendirilmelerinin ve bu noktada keman egitimcilerinin de 6grencilere rehberlik
etmelerinin gerekli oldugu goriilmektedir. Bu tiir aragtirmalarin yalmiz keman
egitiminde degil, basta diger yayl calgilar olmak iizere oOteki ¢algilarda da

yapilmasinda yararl olacagi diistiniilmektedir.
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ABSTRACT

The purposes of this study are to determine the musical articulation
characteristics of the violin students at Gazi University Gazi Education Faculty Fine
Arts Education Department Music Education Branch and the effect of the musical

articulation education on the students’ musical articulation ability.

This research is considered as a descriptive study for its methodology, the
procedure applied and the nature of the data collected, and an experimental study as

well for its another aspects.

In the study, in light of the literature reviewed, it has been suggested that

musical articulation has an important place in violin education.

The population of this study is the violin students at Gazi University Gazi
Education Faculty Fine Arts Education Department Music Education Branch. The
sample consisted of 20 sophomore and junior violin students, 10 of which being

study and 10 of which being control group, attending at Gazi University Gazi
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Education Faculty Fine Arts Education Department Music Education Branch. The
data was collected through an observation form consisting of two sections, and a
questionnaire consisting of five sections used to quantify the qualitative data and to

determine the technical difficulty ratings from expert opinions.

Whether there was a statistically significant difference between the musical
articulation performances of the study and the control groups was determined
through Mann-Whitney U test and Wilcoxon Z test. In the study, significance level
was at 0,05.

In the study, the students’ musical articulation characteristics were found to
be low in general, and some of the students’ musical articulation characteristics were
found to be inadequate. Yet, it has been determined that the musical articulation
education applied affects the students’ musical articulation characteristics positively

and meaningfully.

The results of the study show that playing the notes of a musical work as they
are written is not enough to project the musical expression, and students are needed
to be educated to read and apply some other musical symbols correctly, and, at this
point, it is necessary that violin educators guide students in this regard. It is also
thought that it can be beneficial to perform this kind of research in other musical

instruments.
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BOLUM I

GIRIS

Bu béliimde 6nce miizik egitimine deginilerek mesleki miizik egitimine genel
olarak bakilmakta ve miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki keman egitimine
deginilmekte, sonra problem durumu ile ana problem ve alt problemler verilmekte,
daha sonra arastirmanin amaci, onemi, sinirliliklart ve sayithilari belirtilmekte, en

sonra da tanimlara yer verilmektedir.

1.1. Mesleki Miizik Egitimine Genel Bir Bakis

Egitim, insanin ve insan davraniglarinin gelistirilmesinde kuskusuz en etkili
stirectir. Egitimin sanat egitimi boyutunun 6nemli kollarindan biri miizik egitimidir.
“Miizik egitimi, bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davranislar kazandirma, bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla amagl olarak
belirli miiziksel degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranislarini, kendi
yasantis1 yoluyla amagli olarak degistirme veya gelistirme siirecidir” (Ugan, 1997,

5.30).

Miizik egitiminin ii¢ ana tiiriinden biri olan mesleki miizik egitimi, miizigin
biitiiniinti, bir kolunu veya dalin1 meslek olarak segen kisilere, genellikle o6rgiin
egitim kurumlarinda verilen egitimdir (Ugan, 1997, s.31-33). Mesleki miizik egitimi,
tilkemizde yliksekogretim diizeyinde devlet konservatuarlarinda, miizik ve sahne
sanatlar1 fakiilteleri ile egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimleri ya da miizik
egitimi anabilim dallarinda verilmektedir. Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi

boliimleri miizik egitimi anabilim dallarinda verilen miizik 6gretmenligi egitimi ile



miizik 6gretmeni yetistirmek amaclanirken, ayn1 zamanda duygu ve diisiincelerini

miizikle ifade edebilen ve bunu baskalari ile paylagabilen birey de yetistirmektir.

Mesleki miizik egitiminin ana boyutlarindan biri calgi egitimidir. Calgi
egitiminde amag, sadece teknik ve miizikalite agisindan gelismis Ogrenciler
yetistirmek olmayip, calgilarini gerek miizik 6grenimleri gerekse mesleki yasamlari
boyunca islevsel olarak kullanabilecek bireyler yetistirmektir. Mesleki amagli miizik
egitimi yapilan Orgiin egitim kurumlarindan, egitim fakiilteleri miizik egitimi
anabilim dallarinda verilen ¢alg1 egitimi, temelde ¢algi calmay1 6grenebilme, calgiy1
etkin kullanabilme ve ¢alg1 calmay1 6gretebilme basamaklarindan olugmaktadir. Bu
kurumlarda 6grenim goren Ogrenciler tuslu, yayli, nefesli, mizrapli veya vurmali

calgilardan birini segerek o ¢alginin egitimini almaktadirlar.

Calg1 egitimi, insanlarin miizik zevkini edinmesini veya sahip olduklar1 zevki
gelistirmesini saglamasi, kisilik gelisimini ve benlik tasarimini olumlu bir bigimde
etkilemesi ve bos zamanlarin daha iyi degerlendirilmesini saglayarak kisiye zaman
yonetimi becerisi kazandirmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Kisiyi bireysel,
toplumsal, ulusal ve evrensel degerlerle ve dgelerle tanistirmasi ve yine kisiye egitme
ve egitilme, gelisme ve gelistirme, paylasma, kaynasma ve daha bir¢ok zihinsel ve
duygusal beceri elde etme yoniinde sagladig1 imkanlar ¢ercevesinde c¢algi egitimine

verilen bu 6nem daha da artmaktadir (Tanriverdi, 1996, s.14).

Mesleki miizik egitimi alanlarmin genellikle vazgecilmez 6gelerinden olan
calgr egitimi, egitimin-6gretimin biligsel, duyugsal ve devinissel (psiko-motor)
unsurlarinin  tiimiiniin - sergilenebildigi “cok boyutlu” bir yapiya sahiptir. Bu
unsurlarin saglikli bir bigimde sergilenebilmesi ve bu davranislarin istenen
standartlarda gergeklestirilebilmesi, yani egitimin bu {i¢ unsur agisindan verimli
sonu¢ verebilmesi igin ¢algl egitiminin bir takim niteliklere sahip olmasi

gerekmektedir (Kalan, 2008, s.7).

Tanriverdi’ye (1996, s.14) gore “Cagdas anlamda c¢algi egitiminin ii¢ ana

niteligi; bilimsellik, yani yapilan her isin bilimsel bir temele dayandirilmasi;



gecerlilik, yani 6grenilen her davranisin hayatta ve mesleki miiziksel yasantida
kullanilabilirligi; gilizellik, yani bireyin i¢ diinyasina yonelik estetik bir kaygi

icermesidir”.

Calg1 egitiminde basarili olabilmek icin bireyde bedensel ve ruhsal yetenegin
gelismesi gerekir. Bedensel yetenek, calgi ¢almaya doniik viicudun fizyolojik ve
ozellikle kisiye 0zgii yapisiyla ilgilidir. Ruhsal yetenek ise miiziksel begeni, miizige
kars1 duyarlilik ve miizikaliteye iliskin davraniglarimizla ilgilidir. Basariya ulagsmak
icin bu iki yetenegin de dengeli olarak gelismesi gerekir. Calgr egitiminin amaci da
saglam bir teknikle beraber 6grencinin miizikal gelisimini saglamaktir (Ertem, 1997,

5.16).

Ogrenci calgis1 yoluyla, yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirecek, miizik begenisini yliksek bir diizeye cikarmaya calisacak, calgi
ogretimi icin gerekli ilke, yontem ve teknikleri 6grenerek uygulayacaktir. Bu yolla da
gelecekte stlenecegi miizik egitimciligi gorevine hazirlanmis olacaktir. Calgi
egitimi, bir miizik 6gretmeni adayi i¢in ¢ok 6nemli bir derstir (Giinay-Ugan, 1975,

s.20).

Calg1 egitiminin ana dallarindan biri yayli ¢alg: egitimidir. Insan sesine en
yakin ses rengine ve tinisina sahip olan yayli calgilar diinya miizik kiiltiiriiniin
gelisiminde 6nemli bir yer tutar. “Bu calgilardan biri olarak keman; etkili sesi, genis
kullanim alani, tasinma ve satin alinabilme kolayligi, egitim ¢algis1 olarak
kullanilmasindaki etkililigi, diinya miizigindeki yeri ve zengin repertuariyla her tiirlii

miizik egitiminde dnemli bir ¢algi konumundadir” (Ozen, 1994, 5.172).

Yayl calgi egitiminin basta gelen bir dali olan keman egitimi, miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu kurumlardaki keman
egitiminde, keman eserlerini miizikal olarak algilayabilme, kavrayabilme, ifade
edebilme, miizikal biitiinliige ulasabilme kisaca miizik dilinin olmazsa olmazlarini en

etkili ve en verimli sekilde sergileyebilme gibi beklentiler biiyiikk O6nem tasir.



Bunlarin yani sira keman derslerinde de 6grencilerin miizigi algilayabilmeleri, ifade

edebilmeleri ve yasantilarina katabilmeleri amaglanir.

Gortlityor ki, miizik egitiminin ana boyutlarindan biri ¢algi egitimi, c¢algi
egitiminin ana dallarindan biri yayh ¢algi egitimi, onun baslica dallarindan biri de
keman egitimidir. Yayl calgilar ailesinin 6nemli bir iiyesi olan kemani 6grenme,
insan davraniginin ii¢c boyutunu (biligsel, duyussal, devinigsel boyut) da kapsayan

karmasik bir siirectir.

1.2.Problem Durumu

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki keman egitimi siirecinde kuskusuz
cesitli sorunlar yasanmakta ve bunlara ¢oziimler bulunmaya calisilmaktadir. Bu
sorunlardan birinin, dégrencilerin keman eserlerini seslendirir ve yorumlarken eserin
gerektirdigi miizikal bogumlamalara pek dikkat etmeden c¢alistiklar1 ve c¢aldiklar
goriilmektedir. Oysa miizigin dogru bir sekilde dinleyiciye aktarilmasinda caliciya
biiylik gorevler diismektedir. Ciinkii bir miizik eserinin anlasilmasi temel miizik
bilgilerinin yaninda miizigin hissedilmesine, miizigin igerdigi anlamlara Onem
verilmesine baglidir. Bu arastirma bu sorunun iizerinde odaklanmakta ve ona ¢6ziim

getirmeye yonelmektedir.

Bu dogrultuda yapilan arastirmanin ana problemi ve alt problemleri asagida

belirtilmektedir.

Ana Problem:

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencilerine uygulanan miizikal bogumlama

egitiminin temel miizikal bogumlama 6zelliklerine etkisi nedir?



Alt Problemler:

1. Ogrenciler, eserin gerektirdigi miizikal bogumlamay1 ritim, ezgi, konum
gecisi, motif, climle ve donem boyutlarinda ne derecede gerceklestirmektedirler?
2. Miizikal bogumlama egitimi alan 6grenciler ile almayan Ogrenciler arasinda
keman eserlerini ritim, ezgi, konum geg¢isi, motif, cimle ve donem boyutlarinda

seslendirme-yorumlamada anlamli bir fark var midir?

1.3.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanm amaci, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencilerinin
miizikal bogumlama o6zelliklerini tespit ederek bunlarin belli degiskenlere baglh
olarak farklilik gosterip gostermedigini ve miizikal bogumlama egitiminin keman
eserlerini dogru, giizel ve etkili seslendirme-yorumlamadaki gerekliligini ortaya

koyarak keman egitiminin gelistirilmesine katkida bulunmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarindaki keman
egitiminde O6grencilerin miizikal bogumlama o6zelliklerinin aragtirildigi ilk ¢alisma
konumundadir. Bu acgidan ve keman egitimi alaninda bu konuda bundan sonra
yapilacak olan arastirmalara temel olmasi ve yeni ipuglart vermesi bakimindan

Onemlidir.

Ayrica keman egitiminin ilk basamagindaki zorluk, caligilan eserde istenilen
ifadeyi vererek miizikal calma becerisinin gelisimini saglamakta yatmaktadir. Bu
acidan keman &grencilerinin miizikal bogumlama 6zelliklerinin belirlenmesi 6nem

tagimaktadir.



1.5. Varsayimlar
Aragtirmada su varsayimlara dayanilmistir.

1. Keman 6grencilerinin miizikal bogumlama 6zelliklerinde bireysel farkliliklar
vardir.

Se¢ilmis olan yontem, eldeki aragtirmanin amacina ve konusuna uygundur.
Veri toplama araglar1 bu arastirma i¢in yeterince gegerli ve giivenilirdir.
Gozlemi yapan gozlemciler alanlarinda uzman kisilerdir.

Elde edilen veriler gercegi yansitmaktadir.

S

Aragtirma i¢in elde edilen bilgiler giivenilir ve yeterlidir.

1.6. Arastirmanin Sinirhihklar

Bu arastirma;

1. Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 arasinda en eski ve en koklii kurum
olmasi, verdigi keman egitiminin niteligi bakimindan ve bir ay siireli deneysel
uygulamanin saglikli bir sekilde yiiriitiilebilmesi i¢in sadece Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali

keman 6grencileriyle,

2. Keman egitimine Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde baslamis, 2007-
2008 egitim 6gretim yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda Lisans II ve Lisans III keman

Ogrencileriyle,

3. Ogrencilerin keman ¢almada miizikal bogumlama &zellikleriyle,
4. Miizikal bogumlamanin ritim, ezgi, konum geg¢isi, motifleme, climleleme

ve donemleme boyutuyla,

5. Deney ve kontrol gruplarina ¢aligmalar1 i¢in verilen eserler teknik igerik

bakimindan detase ve legato yay teknikleriyle,



6. Doktora tezi ¢aligsmasi icin ayrilabilen siire ve aragtirmacinin saglayabildigi

maddi olanaklarla sinirlidir.

1.7. Tanmimlar

Miizikal Yapi: “1. Bir miizik eserinin melodi ve ¢okseslilik 6zelliklerini, yapisal
Ogelerini ve 6geler arasindaki iliskileri olusturan nitelikler ve iliskiler biitiini. 2.

Miizikte yapisal prototipler (dizi, ton, sonat ve sarki gibi)” (Akyildiz, 2000, s. 40).

Bi¢im (Form): Sanat yaratilarinin dig goriinlis ve yapisal niteligidir. Her tlir miizigin
ezgisel yapisinin olusturdugu genel yapidir. Bigimin (form) en biiyiik 6zelligi birlik

ve butunliktir.

Motif: Harekete elverisli ve hareket eden anlaminda Latince “motivus” sdzciigiinden
gelmedir. Kendine 6zgii ezgisel, Ritimik, ¢oksesli ise armonik 6zelligi olan en kiiciik

anlaml yapidir.

Ciimle: Biitiin miiziksel bi¢imlerin temel yapisi olan climle, bir miizikal fikri bize
daha derli toplu aciklayan, bir anlam biitlinliigiine varabilen ve cogu kez birbirini

tamamlayan iki motiften olusan yapidir.

Donem (Periyod): Aralarinda baglilik bulunan ve genellikle iki ciimlenin

birlesiminden olusan yapidir ve genellikle sekiz 6l¢iidiir.

Legato: Bir miizik yapitinda seslerin (notalarin) kesintisiz olarak baglanacagini
gosterir. En 6nemli temel yay tekniklerinde biri olan “legato”, keman ¢almada etki
olarak bitip tiikenmeyen yay kullanimi olarak ag¢iklanabilir (Giinay-Ugan no:5, 1975,
s.22).



Detase: En 6nemli temel yay tekniklerinden biri olan detase, legato’nun ziddina ayr1
ayr1 yazilmis olan sesleri, yay degistirmeleri yoluyla birbirinden ayirarak c¢alma

olarak tanimlanabilir.

Sus: Miizikte seslerin bir siire i¢in kesilmesini belirten isarctlere denir. Motiflerin

rahatlikla ortaya ¢ikmasina ve miiziksel yazi i¢cinde soluk aldirmaya yardim ederler.

Ayirti (Niians): Sesler arasindaki siddet farklari demektir. Miizikte ayirt1 iki
tiirliidiir. Birincisi seslerin siddetine sebep olan degisiklerdir ve ses ayirtist adini alir.
Ikincisi edimde yapilan bazi duygusal, sairane veya benzeri ayirtilardir. Bunlara da
anlatim ayirtilari, duygusal ayirtilar gibi isimler verilir. Ses ayirtilari, seslerin
kuvvetli veya hafif olmasidir (piano, forte, cresendo, decresendo, morendo vb.).
Anlatim ayirtilar (dolce, espressivo, cantabile, con brio, spritoso vb.) ise, bestecinin

yapitinda var olan duygu ve diisiinceleri anlatmak i¢in kullandig1 ayirtilardir.



BOLUM I1

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boéliimde arastirmanin konusuna iliskin yurt i¢i ve yurt dis1 yayinlar ile
arastirmalardan toplanan bilgiler verilmekte ve arastirmanin dayandigi ana
kavramlar, “miiziksel iletisim”, “seslendirme/yorumlama”, “miizikalite”, “miizikalite
egitimi”, “miizik bi¢imleri”, “miizikal ¢éziimleme” ve “miizikal bogumlama”

bagliklar1 altinda ele alinmaktadir.

2.1. Miiziksel Tletisim

Insan iligkilerinin temelini iletisim olusturur. Ucan’a (1997) gore iletisim,
iletisim siirecinin meydana geldigi ortamin niteligine, iletisim sisteminin gelismislik
diizeyine, iletisime katilan kaynak ve alicinin sayisina ve Orgiitlenme diizeyine,
iletilen bildirinin (mesajin) igerigine, iletisimde kullanilan kanalin tiiriine, iletisim
kanalinin yoneldigi duyu organina, iletisimin amacina ve gergeklestigi alana gore
cesitlilik gosterir. Bu alanlardan biri de sanatsal iletisimin dallarindan biri olan
miiziksel iletisimdir. Miiziksel iletisim temelde “duygu, diisiince, izlenim, tasarimlari
veya bunlar1 igeren davramiglart belirli giizellik anlayislarina gore birlestirilmis
seslerden olusan estetik biitiinlerle kurulan belli iliskiler yoluyla ortaklasma ve

paylasma siireci” olarak algilanmaktadir (Ugan, 1996, 5.72,76).
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Temel bir yaklasim olarak;

“Miiziksel iletisimin gerceklesmesi besteci,
seslendirici-yorumcu ve dinleyici arasinda ortak ya da
benzer yasanti alanlarinin varligina, biiyiikligiine ve bu
alanlarin miiziksel bildiride yansitilma derecesine
baghdir. Ciinkii  estetik  iletisim, besteci ile
seslendiricinin-yorumcunun, besteci ile dinleyicinin,
seslendiricinin-yorumcu ile dinleyicinin ve besteci-
seslendirici/yorumcu-dinleyici tgliisiiniin ortak ya da
benzer yasantilara  sahip  olduklari  alanlarda
gerceklesir” (Ugan, 1996, s.87).

2.2. Seslendirme/Yorumlama

Yorum, bir miizik eserinin anlamini, stilini, karakterini ve genel niteligini icra
sirasinda aktarabilmektir. Yorumda esas olan biitiinliigii bozmamak ve calinan eserin

stilini hep ayn1 baglamda verebilmektir (Say, 1999, s.1269).

Menuhin’e (1986) gore yorum; eserin tam olarak anlasilmasindan geger.
Miizisyen, icraci, sanat¢i eseri ¢ok iyi anlamalidir, ya da en azindan kendini

kisitlanmis degil 6zgiir hissedecek kadar iyi anlamalidir.

Galamian’a (1962) gore yorumlama calgi egitiminin son hedefidir. Aslinda
var olus nedenidir. Teknik bu amaca varmak icin kullanilacak aractir. Bu nedenle
teknik donanimlara sahip olmak basarili bir icra icin tek basina yeterli degildir.
Ayrica icracinin ¢aldigi eserin yorumunu sikict ve asirt detayciliktan daha st bir
seviyeye cikarabilmesi i¢in miizigin anlamini tamamen kavramis olmasi, esere
kisisel, duygusal ve yaratici bir hayal giicii Oriintlisii icerisinde yaklasmasi

gerekmektedir.



11

2.3. Miizikalite

Bir miizik eserini seslendirirken-yorumlarken miizisyenin dikkat etmesi
gereken nokta miizigin anlam ve hareketidir. Miizik yapan bir calici, sahnede
izleyicisine mesaj1 aktarmak i¢in hareketlerini ve konusmalarini abartan bir aktérden
farkli degildir. Aktoriin oynadigr rolii benimseyisi gibi calict da ¢aldigi eseri kendi
bestelemis gibi igten duyup biitiin detaylaryla ifade etmek zorundadir. Calicinin
caldig1 eseri yalnizca kendisinin hissetmesi yeterli degildir. Dinleyicilerine de

duydugunu hissettirmeli, onlar1 eserin havasina sokabilmelidir (Fenmen, 1997, s.21).

Ipsiroglu’na (1998) goére “yorumcunun yorumladig1 parcay1 anlamasi icin her
seyden Once duygular bir siire i¢in ayrag i¢ine alarak o parganin yapisini irdelemesi
gerekir. Yapi taglarinin teker teker irdelenmesi, bunlarin birbiriyle iliskisi, hangi
baglamda yer aldiklar1 (parcanin karakteri, temposu vb.), bunlarin bir araya gelerek
nasil bir doku olusturduklari, kompozisyonun biitiinii i¢indeki yerleri ve biitiinle
iligkileri gibi 6zellikler saptanmalidir. Boyle bir ¢aligma sonucunda kompozisyonun

yapisiyla birlikte onun iletisi de ortaya ¢ikar.”

Bir miizik eserini ifade etmek, o eserin karakterini, ruhunu, anlamini
belirtmek ve dinleyicilere duyurmaktir. Calicinin miizigin 6ziinii dinleyicilere
aktarabilmesi icin eseri Oonce kendisi anlamali, boliimlerini tanimali ve ciimleleri
meydana ¢ikarabilmelidir (Say, 1999, s.886). Eserin ¢alic1 tarafindan iyice
anlagilmas1 ve anlatilabilmesi i¢in gerekli ve uygun gelen hareket, ayirtt ve vurgu
deyimleri, bestecinin 0devidir. Diger taraftan akilli, bilgili ve hassas bir calic1 da
biitlin bu deyimlerin ne demek istediklerini iyice anlar ve onlar1 bestecinin

diisiincelerine ve eserin karakterine uygun bir sekilde uygular ve dinleyiciye anlatir.

Fenmen’e (1997) gore, herhangi bir miizik eseri ifade etmede ¢alicinin dikkat

edecegi noktalar sunlardir;

1. Eserin bestecisi hakkinda bilgi, yasadigi donem.

2. Eserin formu ve plani
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3. Eserin karakteri ve anlami
4. Kavrayisi ifade edebilecek estetik ve teknik sorunlar
a. Ritim

b. Melodi (climleler, niianslar)

2.4. Miizikalite Egitimi

Gold’a gore calgi derslerinde parcanin nota, ritim, hiz, giirlik terim ve
isaretleri agisindan uygun olarak seslendirilmesinin yanisira, parganin miizikal
yapisinin da dogru olarak ortaya ¢ikarilmasi dnem tagimaktadir. Ayrica yapilan galgi
derslerinde Ogretmenler tarafindan pargalarin teknik problemlerinin ¢oziimiine ¢ok
fazla zaman ayrildig1 ve miizikalitenin ithmal edildigi gozlemlenmektedir. Bunun
nedeni genelde 6gretmenin kafasinda 6grencinin sergiledigi performanstan ¢ok onun
pargasini calarken yaptig1 hatalarin diizeltilmesi diisiincesinin olmasidir. Ogretmen
ders boyunca yapilan yanliglar1 diizeltmeye ¢abalar, sonunda ders biter ve dgrenci
adeta bir savastan ¢ikmisgasina yorgun bir sekilde ve sonu gelmeyen hatalar ytikiiyle

dersten ayrilir (aktaran: Ercan, 2003, s.212-214).

Galamian’a (1962) gore bir 0gretmenin kendi kisisel yorumlamasini biitiin
ogrencilerine zorla kabul ettirmesi biiyiik bir hatadir. Ogrencinin gelisiminde erken
yaglardan itibaren Ogretmen kisisel insiyatif kullanimi i¢in  &grencisini
cesaretlendirirken aynm1 zamanda siirekli olarak kavrama becerilerini daha iyi
seviyeye ¢ikarmak icin gayret sarf etmeli, begenisini ve islup algisin1 gelistirmelidir.
Ogretmen, amacinin, 6grencisinin kendi kendine yeter hale gelmesi oldugunu
unutmamalidir. Papagan yontemi bu sonucun elde edilmesi i¢in bir arag¢ olamaz.

Kreisler’in dedigi gibi; “ Cok fazla 6greti cok az 6gretiden daha kotii olabilir.”

Kayitlarin her zaman asiri1 taklit edilmesi dogru degildir. Bir kayit, 6grenci en
sonunda kayitta calan sanatcinin yorumladigi sekilden farkli bir bi¢imde eseri

diisiinemeyecek hale gelene kadar defalarca calinabilir. Boyle bir yontemle kisi
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miiziksel olarak tembel ve bagimli hale gelecek ve sonug¢ olarak kendine ait bir

miiziksel kisilik gelistiremeyecektir.

Ogrenciler i¢in daha iyi bir yontem, se¢ilmis bestecilerin eserlerinin (6zellikle
kendi calgis1 i¢in yazilmamis olan eserler) dinlenmesi ve boylelikle bestecinin biitiin

islubu ve kisiligi hakkinda duyumsama gelistirmesi olacaktir.

Calg1 egitiminde Ogrencilere yasamlar1 boyunca miizikten zevk almalarini
saglayacak beceriler kazandirmak, onlar1 tiim benlikleriyle sekiller ve seslerin sihirli
diinyasina acarak bi¢cim ve ses olusturmalarina yardimci olmak 6gretmene diisen en
onemli gorevlerdendir. Calgi egitiminin sadece teknik beceriyi kapsamadigi, teknik
yeterliligin giizeli yaratmak i¢in bir aragken, temelde 6grencilere kendilerini miizik
yoluyla giizelce ifade etmelerini saglayacak miizikal davraniglar kazandirmanin

vazgecilmez bir amag oldugu unutulmamalidir (Ercan, 2003, s.212-214).

Miizikalite egitimi, diinyaca inlii Japon keman sanatgisi ve egitimcisi
Dr.Shinichi Suzuki tarafindan yaratilan Suzuki metodunun temelini olusturan baslica
elementlerden biridir. Miizikalite egitiminde “tonalizasyon” Suzuki’nin ortaya attig1
bir terimdir. Bu kelime ses egitimindeki “vokalizasyon” kelimesinin keman
egitimindeki karsiligidir. Cocuk tonalizasyon c¢alismalari sonucunda her eseri sarki
sOyler gibi ve legato teknigi ile giizel bir ton ve miizikal bir ifade ile ¢alabilecektir.

Suzuki’ye gore iyi bir ton miizigin yasayan ruhudur.

2.5. Miizikal Coziimleme

Miizik olusturma siireglerinin (besteleme, seslendirme/yorumlama ve
dogaclama) her birinde ¢oziimlemeli yaklasimin zorunlu olduguna inanilmaktadir.
Ozellikle seslendirme/yorumlama gibi performansa dayali miizigin, kisinin bilissel,
duyussal, devinigsel ve sezigsel alanlarinin tiimiinii kullandirmak zorunda birakmasi,

bu alanlarin birbirine dayali etkilesiminin {ist diizeyde olmasini gerektirmektedir.
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Daha etkili bir seslendirme/yorumlamaya yardimci olacak s6z konusu etkilesimin
gerceklestirilmesindeki on kosul, ¢alisilan etiit ya da eserin diizeyi ne olursa olsun
genel miizikal dogrular ve ¢algi egitiminin beklentileri ekseninde hem teknik hem de

miizikal disiplinler agisindan analizinin yapilmasidir (Bagceci, 2001, s.20).

Ucan’a gore “¢oziimlemeyi kapsamayan, ¢oziimlemeye yer vermeyen veya
coziimlemeye dayanmayan bir konu, is, siire¢ ve {irlin yeterince basarili, etkili ve

verimli olamaz.”

2.6. Miizik Bicimleri (Miizik Formlar)

Her sanat dalinda form vardir ve sanat eserleri bu form i¢inde yerini bulur ve
bir deger kazanir. Heykel, mimari ve resimde formlar derhal gbze carptigi i¢in
taninmas1 ve anlasilmasi daha kolaydir. Miizikte eseri sonuna kadar dinlemek,
edebiyatta ise okumak gerekir. Mimari eserler s6z konusu oldugunda kopriiler,
binalar, cesmeler, camiiler vb., edebiyatta siirler, romanlar, hikayeler gibi bi¢cimler
nasil akla geliyorsa miizikte de sarkilar, sonatlar, rondolar ve filigler baslica miizik

bi¢imleridir.

Her formun kendine 6zgii bir kurulus diizeni vardir. Ornegin edebiyatta bir
roman boliimlere ayrilmistir. Bu boliimler kendi iglerinde boliimciiklerden olusur.
Boliimciikler ciimlelerden, ciimleler ciimle parcalar1 ve sézcliklerden, sdzciikler ise
hecelerden olusurlar. Miizikte bir sonat (allegro, adagio, scherzo, allegretto gibi)
boliimlerden; bolimler temalar, periyodlar (donemler), ciimleler ve motifler gibi
boliimciiklerden, en kiigiik bir miizik fikri olan motif ise seslerden olusur (Cangal,

2004, 5.1).

Fenmen’e (1997) gore bir eserin yapisini tanimayan icracinin eseri
ifadelendirirken yanliglara diisecegi kesindir. Climlelerin net olarak ortaya
cikarilmamasi, eser i¢indeki ayr1 kisimlarin gozetilmemesi ve o kisimlar arasindaki

iligkilerin belirtilmemesi gibi yanligliklar yiiziinden eserin perspektifinin yitirilmesini
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doguracagi icin, sonugta icract yavan bir seslendirme tarzina siiriiklenmis olur. Bu
ylizden form bilgisi, icraciya biiylik Olciide yararli olur. Seslendirilecek eserin
yapilanmasin1 gorerek bestecinin ruhuna daha c¢ok islemek, eserlerin miizik tarihi
boyunca gelisimini, stil ve donemleri saptamak gibi baz1 temel bilgiler, icracinin

miizik kiiltiiriine yeni boyutlar getirecektir.

“ Sanatlarda, 6zellikle miizikte formun amaci, birinci
planda anlasilmayi hedef alir. Bir fikir ve onun
gelisimi ile bu gelisimin nedenlerini izleyen bir
dinleyici, psikolojik olarak giizellik kavramina en ¢ok
yaklasmis ve miizikteki gerilimlerden sonraki
¢Oziimlerde rahatliga ermis olur. Sanat, agiklik ve
anlagilma ister; sadece diisiinsel olarak degil, aymi
zamanda duygusal olarak da rahathiga eris icin bu
gereklidir” (Schonberg).

Cangal (2004) ise miizik formlar1 bilgilerini 6grenmenin amacini soyle

siralamistir:

1. Bestecilik: Miizik formlar1 bir bestecilik bilgisidir. Yaratici giice sahip olan
bir kimse, igyapt malzemelerini (melodi, Ritim, armoni) bu bilgisiyle yogurarak
besteler meydana getirir.

2. Yorumculuk: Miizik yapan kimselerin (yonetici, ¢alici, sdyleyici) eserin
formunu iyi bilmesi gerekir. Bir eserin anlasilir ve giizel bir sekilde
seslendirilmesi/yorumlanmasi o eserin 6zelliklerini ve yapisini iyi bilmekle miimkiin
olabilir.

3. Ogreticilik: Bir miizikginin bu bilgileri bilmesi, miizik Kkiiltiiriiniin
genislemesi demektir. Ayrica miizik 6gretmeni miizik formlarimi1 okullarda kisa da
olsa 6gretecegi icin bu bilgileri etraflica bilmesi gerekmektedir.

4. Arastiricilik: Bestecilerin eserleri lizerinde yapilacak arastirma (eser tahlili-
¢oziimleme) ile eserlerin anlasilmasi ve degerlendirilmesi ancak formu bilmekle

miumkindiir.
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5. Dinleyicilik: Eserlerin kurulusunu ve bi¢imini ¢dziimleyerek ve bilerek
dinlemek, daha iyi anlagilmasini saglayacagi i¢cin bir dinleyici olarak da miizik

formlarini bilmenin biiyiik bir yarar1 vardir.

2.7. Bogumlama

Sozliik anlami olarak bogumlama (artikiilasyon), dil, dudak, damak, geniz vb.
organlar araciligiyla sesleri olusturup c¢ikarma, eklemle demektir (Resimli

Ansiklopedik Biiyiik Sozliik, s.344).

Konusmanin temel 6gesi bogumlamadir. Bogumlama, konusma 6rgenlerinin
akcigerden gelen soluga bicim vermesidir ki bu da sesi anlasilir kilar. Insanlarin
bogumlamay1 O6grenmeden Once hayvanlar gibi sesler c¢ikardiklar1 varsayilir.
Bogumlamay1 6grendiklerinde konusmaya baslamislardir. Bir bireyin konusurken
sOyledigi biitiin sozciliklerin anlagilmasi seslerin  dogru bogumlandirilmasini
gerektirir. Bu nedenle sesleri nasil bogumlandiracagini bilen birey, sesleri iyi
bogumlandirabildigi i¢in sozlerini karsisindakilere rahatlikla iletebilmektedir (Celik,

1999, 5.61-63).

Ozbay’a (2005) gdre bogumlama, heceleri iyi anlagilacak sekilde meydana

getirmektir. Birgok kimse dudaklarini iyice hareket ettirmeden konusur. Béyle dudak tembelligi
olan kimselerin soylediklerini dinleyicilerin ¢ogu anlamaz. Guzel konusmada en o6nemli
unsurlardan birisi seslerin etkili, dogru ve vyeterli 6lgide bodumlandiriimasidir. Seslerin
dinleyiciler tarafindan saghkh olarak duyulmasi yiksek sesle konusulmasindan ziyade hecelerin
dlzgin bogumlanmasina baglidir. Konusmaya dayali mesleklerin hemen tamaminda konusma
egitiminin tartismasiz en 6nemli kismi bogumlama egitimidir. Bogumlama editiminin amaci

agzimizdan gikan her sesi dogru ve etkili citkarmaktir.
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Bogumlama editimi almis bir konusmaci ile bogumlama editimi almamis bir konusmaci

arasindaki farki Yalgin (1997), soyle belirtmektedir.

“Bazi insanlar dusik bir sesle konustuklari halde
soyledikleri her seyi anlariz. Anladigimiz igin de
kendimizi psikolojik bir rahatlik iginde hissederiz.
Birtakim konusmacilarn ise yiksek bir ses tonuyla
konustuklan halde anlayamayiz. Ustelik yiiksek bir ses
tonu kullandiklar igin de rahatsiz oluruz. S6zi edilen
dislik sesli konusmacilar iyi bir bogumlama egitimi
aldiklan icin adizlarindan cikan her ses tam ve eksiksiz
cikmaktadir. Didger konusmacilar ise ylksek bir ses
tonuyla konusmakta, fakat sesleri adizdaki olusum
sirasina gobre tam ve eksiksiz olarak
seslendirmemektedirler. Bu ylizden de her ses birbirine
karisarak cikmaktadir. Dinleyici de birbirine karismis
olarak c¢ikan sesleri daha fazla gaba sarf ederek
ayirmaya calismaktadir”.

Tortsov’a gore konusma miiziktir. Bir roliin veya bir piyesin metni bir
melodidir, bir opera ya da bir senfonidir. Sahnede bogumlama, sarki sdyleme sanati
gibi giic bir istir; egitim ve virtiiozliige varan bir teknik ister. Bir oyuncu, kendi
konusmas1 ve sesiyle yalmiz kendini degil, dinleyicileri de hosnut etmek,
sOylediklerini onlara duyurmak ve anlamalarini saglamak zorundadir. Sozciikler,
tonlamalariyla dinleyicilerin kulaklarina rahatlikla erisebilmelidir (Taser, 2000,

5.246).

2.8. Miizikal Bogumlama ve Miizikal Ciimleleme

Tek bir ses yalniz basina higbir anlatim giicline sahip degildir. Bu bir harfin
bir diisiinceyi anlatmada yeterli olmamasina benzer. Harflerden olusan heceler, hatta
sozciikler bile ¢ok zaman bir diislinceyi anlatmaya yetmez. Tam bir anlam saglayan,

bir duygu ve diisiinceyi bize agiklayan biitlin ise ancak ciimledir (Cangal, 2004, s.1).

Bir miizikal eser, bizim miiziksel duyumuzu etkileyen Ritmik, melodik ve
armonik bir diizen i¢indeki notalardan ve climle denilen ¢esitli uzunluktaki bir dizi
kisa parcalardan olusmaktadir. Bogumlama, keman miizigine uygulandiginda

miiziksel climleleri ifade etme, temalar, gelismeler veya degisik her yapidaki parcalar
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olsun bunlarin dogru oranda karsilikli iliskileri, ritmik ve ezgisel karakterlerine gore
ayirtilarin (niianslarin) ve vurgunun uygun oranda kullanimi sanatidir (Auer, 1980,

s.70).

Miizikal performansta da miizigi dinleyiciye anlasilir bir sekilde sunmay1
saglayan yontem, miizikal bogumlamadir. Bir miizik eserini iyi ve artistik ¢almaya

gotiiren cesitli 6gelerden belki de en 6nemlisidir.

Gazimihal’e (1961) gore climlelemek, miizik cilimlelerini ve onlarin
periyodlarin1 noktalayip hudutlandirarak tebariiz ettirme sanatidir. Cilimleleyis bu
fiilin yerine getirilme halidir. Climleleyis, yorumlanan eser karakterinin gerektirdigi

duygu ve usliip ¢ergevesinde miizik ciimlesi ifadelendirilerek yapilir.

Ferguson’a (1988) gore ‘“ciimleleme nefestir, miizigin kaynagidir.
Ciimlelemeden yoksun bir performans zamansiz bir konusma gibi anlamsizdir”

(aktaran: Ertem, 1997, s.30).

Rousseau (Dictionarie de Musiqe)’e gore, soyledigi eseri hisseden, climleleri
ve aksanlar1 gerektigi gibi ifade eden bir sarkici, begeni insanidir. Fakat climlelere
dikkat etmeden sadece nota degerlerini ve nota araliklarin1 veren bir sarkici ise
makineden farksizdir. Bir edebi eserin okunurken anlasilmasinin dayandigi iki temel
husus (vurgulama ve noktalama) gibi miizikal climleleme de seslerin birbirleriyle

olan iligkilerine ve birbirlerinden ayrimlarina, farkliliklarina baglidir.

Ertem’e (1997) gore miizikteki climleler, konusma dilindeki ciimleler gibi
cesitli uzunluktaki nefeslerle birbirinden ayrilirlar. Yani ciimle yapisina gore virgiil,
noktali virgiil veya nokta ile sonuglanir. Bu kii¢iik nefesler miizikte de icerigi
olusturur.

Baillot’a gore konusmada kelimeler ne ise miizikte notalar odur; bir climlenin
insasinda kullanilirlar, bir fikri viicuda getirirler; bu nedenle, ciimleleri ve biitlinii
olusturan boliimleri ayirmak ve boylece fikirleri daha anlasilir kilmak icin yazili bir

metinde oldugu gibi noktalar ve virgiiller kullanilmalidir (Stowell, 1990, s.283).
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Miizik ve konusma arasindaki paralellikler kuramcilarin, ayirtilarin eklenmesi
ile climlenin sekillendirilmesi ve renklendirilmesine iligkin agiklamalarinda siklikla
yer almisti. Ornegin Cartier (1798); “Biitiin iyi miiziklerin konusmanin taklit
edilmesi suretiyle yapilmasi gerektigi gibi, piano ve forte ayirtilarinin kullaniminda
da, bir konusmacinin sesini yiikselterek ya da alcaltarak yarattigi etkinin aynim

yaratmasi amaclanmaktadir” (Stowell, 1990, s.290).

Eger bir icraciy1 iyi icracit yapan nedir diye sorarsak; iyi bir konusmacinin
vasiflarini diisiinmek uygun olacaktir. Ciinkii ikisi de birbirlerine ¢ok benzerler. Iyi
bir konusmaci iyi bir sese sahip olan, hitabeti giiclii, sdyleyecegi 6nemli seyleri olup
bunlar1 herkesin anlayabilecegi bir hakimiyetle aktaran kisidir. Benzer olarak iyi bir
miizisyen de anlatimimi, herkes tarafindan anlasilir ve etkileyici bulunan bir

yorumlama ile tam bir teknik hakimiyeti birlestiren kisidir.

Bagka bir benzerlik daha vardir. Bir konusmaci eger her kelimede, her
tonlamada, ve her jestinde titizlikle ve c¢alisilmis bir hazirligin {iriinii izlenimini
verirse nadir olarak dinleyici harekete gegirir. Ayni1 kelimeler eger konusmacinin
aklinda sdylendikleri anda sekilleniyormus ve tonlamalari, duraksamalari, jestleri ve
sunumunun diger biitiin 6znitelikleri gergekten o anda iiretilmis diisiinceleri ifade
ediyor gibi goziikiirse ¢ok daha etkileyici olacaktir. Bagka bir deyisle, konusma ne
kadar az ¢alisilmig gibi algilanirsa o kadar etkili olacaktir. Ayni sey miizisyen i¢in de
gecerlidir. En 1iyi icra her zaman sanat¢inin icra ettigi miizik tarafindan
yonlendirildigi dogaglamanin mizacini andirir. Sanatgi teknigi unutur ve kendini anin
dogaclamadan gelen Ozgiirliigline birakir. Dinleyiciye miizigin ruhunu aktarma,
yalnizca bu tiirdeki bir performans ile miimkiindiir. Diger yandan, pesin olarak
vibratonun her titretmesini diislinerek, matematiksel olarak her ayirtilamay1
hesaplayarak, her rubato i¢in tam bir zaman cetveli planlayarak ve bdylece
“dogaglama” olmaksizin bir duygunun ifadesinin nasil elde edilecegine calisan bir
icract ger¢ek ilham kaynagi hislerin yerine suni duygular ve mekanik kopyalarini
ortaya koyar. Belki sanatini denetleyenlerin kulaklarini metodun dogasi geregi

kandirabilir ancak onlarin hislerini asla kandiramaz. Dinleyici, bir biitiin olarak bu tip
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konular iizerinde derin bir muhakeme giiciine sahip olmayabilir ancak; neyin gergek

neyin gercek olmadigina dair gizemli bir i¢gilidiiye sahiptir (Galamian, 1962, s.7).

“Miizik¢i bir aktore benzer. Aktoriin oynadigi rolii benimseyisi ve adeta onu
yasayisi gibi, caldig1 eseri kendi bestelemis gibi icten duyup biitiin inceliklerine
girerek ifade etmelidir. Caldig1 eseri yalmiz kendisinin hissetmesi yeterli degildir.
Dinleyicilerine de duydugunu yansitabilmeli, onlar1 da eserin havasina

sokabilmelidir” ( Fenmen, 1997, s.21).

Berlioz soyle der: “ Keman, anlatimin yetenekli ev sahibidir. Karma bir gii¢
olarak; yumusaklik ve zarafete hilkkmeder, hiiznii ve neseyi, fikir ve tutkuyu vurgular.

Tek bilinmesi gereken kemanin nasil konusturulacagidir.”

“Keman1 konusturmak”, anlatimdaki ¢esitlilik meselesinin tamamini basit bir
timcede Ozetlemektedir. Bu tabii ki bir genellemedir fakat anlamlar gelistirilirse
gercek daha acgik olacaktir. Keman sesi iyi bir icracinin ellerinde sekillendiginde
anlattmda hemen hemen sonsuz bir ¢esitlilige sahiptir. Bu a¢idan keman, kendi
yaylilar ailesi icinde bile diger iiyelerden iistiin bir konumdadir. Kemani
konusturabilir, kemana sarki soyletebilir. Her c¢esit duyguyu telleri iizerinde

isleyebilir (Auer, 1980, 5.62-63).

“Cantabile” (sarki sdyler gibi) terimi dikkate alindiginda en azindan simdiye
dek keman calmada climlelemenin sarki sdylemeyle benzer oldugu kabul edilir. G.
Tartini de iyi calabilmek icin iyi sarki sdylemek gerekir demistir. Climleleme,
sarkicinin kullandig1 nefes uzunlugu gibi kemancinin yaymi kullanma uzunluguna
baghdir. Kemanci1 yayiyla nefes alabilir, calgisiyla sarki soyleyebilir hem de
climlelemenin bir ustasi gibi (usta miizisyenler Joachim ve Kreisler gibi) degisik yay
tekniklerini ve vurgulama inceliklerini kontrol edebilir. Her eser artistik i¢giidiiyle
ele alindiginda ve dinleyiciyi siiphede birakmayacak sekilde climlenin Ritmi,
bireysel stili tiretilirken kemancilar, dogal olarak calginin 6zel karakteristiklerini de

g0z Oniine almalidir (Wessely, 1913, 5.109).
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Klasik ve modern keman eserlerinin standart baskilarinda elbette
yorumlamada Onemli olan miiziksel isaretler miimkiin oldugu kadar eksiksiz ve
ayrintilt olarak belirtilir. Bunlar ritim, ezgi, ¢alinig teknikleri, niians, dinamikler,

vurgular, ton degisimleri gibi yorumlamada yol gosterici olan miiziksel isaretlerdir.

Kemanla gercekten hos, arzu edilir bir etki yaratmak icin tekdiizelik ve renk
eksikliginden ka¢inma ve ayirtilarin, vurgularin dogru yerlerde sunumu bu amaca

ulagsmay1 kolaylastirir.

Tekdiizelik miizigin Oliimiidiir. Ayirt, tekdiizeligin panzehiridir. Bazi
kemancilarin icralarinda fark ettigimiz tekdiizelik seviyesi, ¢ogunlukla, uygun
climlelemenin eksikliginden kaynaklanir. Genelde notalar1 yazildiklar1 gibi ¢almak
onlar i¢in yeterlidir ve goriinlise gore ezginin basar1 ile calinan uzun nota
dizilerinden daha fazlasi oldugunun farkinda degillerdir. Ezgi, notalarin basariyla
icras1 degildir, tutarl ve dikkatli bir sekilde ezgisel birimlerden olusturulmustur, her
biri hem birbirinden bagimsiz hem de birbiri ile iliskilidir ve degisen derecelerde

ritmik ve duygusal vurguya ihtiyac duyarlar (Auer, 1980, s.71).

Ritim sadece miizigin degil biitlin sanatlarin ve hayatin temelinde var olan bir
olgudur. Ritim duygusu olmayan bir kemanci kemanci degildir, renk korii olan bir
ressam kadar umutsuzdur. Keman ¢aliminda hayata getirilen miizigin karakteri ile
uyumlu olarak ritim dogal bir yorumlamaya doniistiiriilmelidir. Bu ritmik vurgu
miiziksel climlelemedeki ayrintilara uygun degerleri vermek icin konusmada oldugu

gibi biiylik 6nem tagimaktadir (Auer, 1980, s.65).

Ciimleleme sanati, {lnlii calicilarin yorumlarima denk iyi bir &gretmenin
verecegi ornek ve siirekli dinleyerek edinilir. Yayl c¢algilar dortliisiine katilmak veya
iyi bir piyanistle sonat ¢almak miizikal alginin gelismesine yardimci olacagi gibi

miizikal climleleme arzusunu da yaratir.
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Miizikal begeni ile donanmis akilli bir 6grenci, climleyi veya figiirii olusturan
notalardan hangisinin daha 6nemli oldugu ve hangisinin daha ¢ok vurgulanmasi,

ortaya c¢ikartilmasi gerektigi konusunda nadiren siipheye diiser.

Biitiin bu yayin ve arastirmalardan miizikal bogumlamanin keman egitiminde

onemli bir yeri oldugu anlasilmaktadir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli ve deseni, evren ve Orneklemi, arastirmada
kullanilan verileri toplamada kullanilan araglar ve araglarin gelistirilmesi, verilerin
toplanmasi, toplanan verilerin ¢éziimlenmesinde kullanilan istatistiksel yontem ve

teknikler ile bulgularin sunulmasi ve yorumlanmasi acgiklanmustir.

3.1.Arastirmanin Modeli ve Deseni

Arastirmada “betimsel” ve “deneysel” olmak {izere iki yontem kullanilmistir.
Buna gore bu arastirma bir yoniiyle betimsel, diger yoniiyle deneysel bir arastirma

niteligindedir.

Arastirmanin ~ “betimsel” kisminda arastirmanin temellendirilmesi  ve
hedeflenen amaglara ulasilabilmesi icin kaynak taramasi yapilarak konuyla ilgili
kaynaklar saptanip toplanmuis, cesitli performans Olcekleri incelenip ¢6ziimlenmis,
O0lcme-degerlendirme, istatistik alanlarinda uzman deneyimli kisilerden uzman
goriisii alindiktan sonra veri toplama aracinin kavramsal yapisi ve ana g¢ergevesi

belirlenmistir.

Aragtirmanin “deneysel” kismi ise “kontrol gruplu dn-test,son-test” modeline
gore gerceklestirilmistir. Deneysel calisma, drnekleme giren 20 6grencinin tesadiifi
ornekleme (random) yoluyla ikiye ayrilmasiyla olusturulan iki gruptan biri olan
“deney” grubu iizerinde yapilmistir. Deneysel calisma siirecinde, On-test / son-testte

kullanilmak tizere temel yay tekniklerinden “detase” ve “legato” yay tekniklerini
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iceren biri tonal, digeri modal birbiriyle esdeger oOzellikler tasiyan iki parca
secilmistir. Bu pargalart dogru ve etkili bogumlayabilmeye yonelik olarak deney
grubuna onceden belirlenen alistirmalar, etiitler ve diger ¢aligmalarla belli bir egitim

verilmistir. Kontrol grubuna ise bdyle bir egitim verilmemistir.

Deneysel calisma dort haftalik bir siire igerisinde, ayni ortam, siire ve zaman
dilimi i¢inde haftada iki kez gerceklestirilen sekiz ¢alismadan olusmustur. Caligsmalar
video kamerayla kaydedilmistir. Video kayitlarimi izleyen ii¢ gozlemci tarafindan
onceden hazirlanmis olan gozlem formlar1 doldurulmustur. G6ézlem yontemiyle Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali’ndaki keman 6grencilerinin temel miizikal bogumlama o6zelliklerine
iligkin mevcut durum saptanmis, uygulanan egitimin Ogrencilerin miizikal

Ozelliklerine etkisinin olup olmadig1 gozlenmistir.

Sekil 3.1

Arastirmanin Genel Deseni

Aragtirmanin Genel Deseni

Betimsel Desen Deneysel Desen

Literatiiriin taranmasi, On-test
performans testlerinin incelenmesi

Performans 6l¢gmede kullanilacak Denel Islem
gbzlem formunu hazirlanmasi ve
parcalarin zorluk derecelerinin

uzman goriisleriyle belirlenmesi

Son-test

Denel islemde kapsanan derslerin ve
ders planlarinin olusturulmasi

Degerlendirme




Sekil 3.2

Arastirmanin Betimsel Deseni

Literatiiriin Taranmasi

Miizikal Bogumlamaya Iliskin Degiskenlerin Saptanmas1

Degiskenlerin Belirlenmesi

Degiskenlere iliskin Gézlem Formu Olusturulmasi

Parcalarin Zorluk Derecelerinin Anket Yoluyla Belirlenmesi
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Keman Ogrencilerinin Temel Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Gdzlenmesi
(On-test, Son-test)

Keman Ogrencilerinin Temel Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin
Gozlem Verilerine Gore Saptanmasi
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Sekil 3.3

Arastirmanin Deneysel Deseni

EVREN

Orneklem
Deneme Grubu Kontrol Grubu

| ON-TEST |
Islem
Deneme Grubu Kontrol Grubu
Denel islemli 8 ders Olagan ders
SON-TEST

Verilerin Coziimlenmesi
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3.2.Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencileri olugturmaktadir.

Aragtirmanin  Orneklemini ise; 2007-2008 egitim oOgretim yilinda Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali’ndaki Lisans II ve Lisans III keman 6grencileri arasindan daha dnceki
bireysel calgi keman dersi yartyil final smav notlar1 dikkate alinarak tesadiifi
ornekleme (random) yoluyla secilen 12’si deney grubunda, diger 12’si de kontrol

grubunda yer almak tizere toplam 24 keman 6grencisi olusturmaktadir.

Tablo 3.2.1.0rneklemi Olusturan Keman Ogrencilerinin Deney ve Kontrol

Gruplarma Goére Dagilim

Tasarlanan Gerceklesen
f % f %
Deney Grubu 12 100 10 83.33
Kontrol Grubu 12 100 10 83.33

Tablo 3.2.1 incelendiginde 6rneklemi olusturan keman 6grencilerinin deney
ve kontrol gruplarina gore sayisal dagilimi goriilmektedir. Buna gore érneklemin bir
kiimesini olusturan deney grubu Ogrencilerinden iki Ogrenci arastirmaya
katilmamigtir. Deney ve kontrol grubunun esit dagilim gdstermesi i¢in kontrol
grubundan iki 6grenci de arastirma disinda birakilmistir. Sonug olarak dnceden 24
kisi olarak tasarlanmis olan 6rneklem grubundaki 6grenci sayisit 20°ye diismiistiir.

Gergeklesme yiizdesi % 83.33’tiir.
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Tablo 3.2.2.Deney ve Kontrol Gruplarindaki Keman Ogrencilerinin Simiflarina

Gore Dagilim

Lisans II Lisans IIT TOPLAM

f % | f % | f %
Deney Grubu 5 50 5 50 (10 100
Kontrol Grubu 5 50 5 50 [ 10 100

Tablo 3.2.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinda yer alan 6grencilerin
siiflarina gore sayisal dagilimi goriilmektedir. Buna gore 20 kisiden olusturulmus
orneklem grubunda deney grubu ve kontrol grubu 10’ar kisiden olusmustur.
Smiflarina gore Ogrencilerin gruplara dagilim oranlarinin esit ve dengeli oldugu

goriilmektedir.

Tablo 3.2.3.Deney ve Kontrol Gruplarinin Keman Dersi Basar1 Ortalamalar

Ortalama (%)
Deney Grubu 94,48
Kontrol Grubu 90,76

Tablo 3.2.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin keman basari
ortalamalar1 sayisal olarak goriilmektedir. Buna gore deney grubunun basari
ortalamasinin % 94,48, kontrol grubunun basari ortalamasmin ise % 90,76 dur.

Gruplarin bagar1 ortalamalarinin birbirine yakin oldugu goriilmektedir.
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3.3.Deneysel Islem

Arastirmanin deneysel calisma asamasinda gam, yay ve parmak egzersizleri
ile etiit kullamlmustir. Ogrencilerin daha énceden calismis olduklar: etiitleri segme
ihtimalini ortadan kaldirmak amaciyla, 6gretim elemanlarina kullanilacak etiitler
gosterilerek egitim siirecinde kullamip kullanmadiklar1 sorulmustur. On-test ve son-
testte kullanilan pargalarin seciminde de ogrencilerin daha 6nceden calip
calmadiklarina ve esit diizeyde davraniglari, o6zellikleri, zorluklari/kolayliklari

icermesine dikkat edilmistir.

On-test ve son-testte kullanilan parcalar iizerinde keman ¢alma beceri gozlem
formu olusturulmustur. Gézlem formu ile ilgili olarak Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda gorevli,

deneyimli keman 6gretim elemanlarindan uzman goriisleri alinmstir.

Deneysel ¢alisma 4 haftalik siire ve bu siire i¢inde her O0grenciyle toplam
sekiz bireysel dersten olusmustur. Bu siirenin bu tiir bir deneysel calismay1
gerceklestirmek igin yeterli olduguna iliskin egitim bilimleri ve keman egitimi
alanlarinda uzman Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 6gretim elemanlarindan uzman goriisii de
alimmustir. Bu siire icerisinde her iki grup da kendi keman 6gretmenleriyle derslerine
devam etmistir. Kendi bireysel derslerinin yaninda sadece deney grubunda yer alan
Ogrenciler 4 hafta boyunca haftada iki saat deneysel calismaya katilmislardir.
Caligmalar her 6grencinin ders programina en uygun giin ve saat dikkate alinarak
planlanmistir. Dersler, bir saatlik siire iginde bir Ogrenciyle yapilmistir. Her
Ogrencinin esit siirelerde aktif ders yapmasi saglanmistir. Bu derslerde deney
grubunda yer alan 6grencilere miizikal bogumlama ve onun alt basamaklarina iliskin
egitim verilirken kontrol grubuna bdyle bir egitim verilmemistir. Derslerin sonunda
deney grubunda yer alan her Ogrenciye On-test kayitlar izlettirilerek 06z
degerlendirme yapmalar1 saglanmis, nelere dikkat etmeleri gerektigi konusunda fikir

aligverisi yapilmistir.
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Yukarida agiklanan deneysel islemde gergeklestirilen 6gretim uygulamalari

derslere gore ayrintili olarak asagida verilmistir.

1.Ders

Deneysel calisma icin belirlenen pargalarin igerdigi tekniklerden biri olan
“detase” teknigi igeren I.konumda kalish parcalar, 6grencinin daha 6nceden ¢aligarak
derse gelmesi i¢in On-test bitiminde Ogrencilere verilmistir. Verilen parcalar
dinlenerek, 6grencinin teknikle ilgili temel davraniglari ortaya koyup koymadigi
gozlenmistir. Daha sonra uygulayici 6gretmen tarafindan “detase” teknigi sozel
olarak anlatilmig ardindan uygulanarak calinmistir. Parcanin teknik boyutuyla ilgili
calismalar bittikten sonra form analizi yapilarak bicimsel dgeleri belli ederek ¢alma
iizerinde durulmustur. Ogrenciden bir sonraki derse bunlara dikkat ederek calismis

sekilde gelmesi istenmistir.

2.Ders

Bir onceki derste 0grenilen konulara iligkin tekrar yapilmistir. Calisilmasi
istenilen pargalar dinlenerek “detase” teknigi ile ilgili temel davranislarda degisiklik
olup olmadig1 ve miizik yazisi iizerindeki isaretleri ne derecede gerceklestirdigi
gbzlenmis, eksik goriilen konular iizerinde gerekli bilgiler verilmistir. Deneysel
calisma i¢in belirlenen parcalarin igerdigi tekniklerden biri olan “legato” teknigini

iceren parcalar bir sonraki derste dinlenmek tizere 6dev olarak verilmistir.

3.Ders

“Legato” teknigi iceren L.konumda kalish pargalar dinlenerek, &grencinin
teknikle ilgili temel davranislar1 ortaya koyup koymadigi gozlenmistir. Daha sonra
uygulayict O6gretmen tarafindan “legato” teknigi sozel olarak anlatilmis ardindan
uygulanarak calinmistir. Parganin teknik boyutuyla ilgili calismalar bittikten sonra
form analizi yapilarak bigimsel ogeleri belli ederek ¢alma iizerinde durulmustur.
Ogrenciden bir sonraki derse bunlara dikkat ederek calismis sekilde gelmesi

istenmistir.
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4.Ders

Bir onceki derste 0grenilen konulara iliskin tekrar yapilmistir. Calisilmasi
istenilen pargalar dinlenerek “legato” teknigi ile ilgili temel davranislarda degisiklik
olup olmadig1 ve miizik yazisi iizerindeki isaretleri ne derecede gerceklestirdigi
gozlenmis, eksik goriilen konular {izerinde gerekli bilgiler verilmistir. Aksan-Vurgu
(>), sozel olarak anlatilmis nasil yapilacagi uygulayici 6gretmen tarafindan ¢alinarak
gosterilmistir. Bir sonraki derse calisilmak iizere I.konumda kalish aksan-vurgu (>)
igeren bir parga ile detagse ve legato tekniklerinin her ikisini de igeren I.konumda

kalish pargalar 6dev olarak verilmistir.

S.Ders

Bir onceki derste Ogrenilen konulara iliskin tekrar yapilmistir. Caligilmasi
istenilen parcalar dinlenerek karma yay tekniklerine iliskin temel davranislarda
degisiklik olup olmadigi, aksan-vurgu (>) ne derecede uyguladigi ve miizik yazisi
tizerindeki isaretleri ne derecede gerceklestirdigi gozlenmis, eksik goriilen konular
tizerinde gerekli bilgiler verilmistir. Deneysel ¢alisma i¢in belirlenen tonal parcanin
icerdigi I-III konum gegislerini dogru ve yumusak gergeklestirmeye iliskin

alistirmalar gosterilmis, gam calismalar1 ve konuyla ilgili 6devler verilmistir.

6.Ders

Bir oOnceki derste Ogrenilen konulara iliskin tekrar yapilmistir. Gam
caligmalar1 ve konum gecisiyle ilgili alistirmalar dinlenerek konum gecislerini ne
derecede dogru, rahat ve yumusak yaptigi gozlenmistir. Konum geg¢islerinde dikkat
edilmesi gereken temel hususlar {izerinde durulmustur. Giirliik terimleri (f, p, mf, pp
vb.), sozel olarak anlatilmis nasil yapilacagi uygulayict O6gretmen tarafindan
calinarak gosterilmistir. Konum gecisli ve karma yay tekniklerini iceren odevler

verilmistir.

7.Ders
Bir onceki derste oOgrenilen konulara iliskin tekrar yapilmistir. Gam

calismalari, konum gecisiyle ilgili alistirmalar ile konum gecisli ve karma yay
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tekniklerini iceren ddevler dinlenerek eksik goriilen konular tizerinde gerekli bilgiler
verilmistir. Yay tekniklerine uygun yay boélgesini kullanmada, temel bogumlamaya
iligkin pargalar1 ciimlesel bir biitiinliik i¢inde ¢almada, anlamli bogumlamaya iliskin
(aksan-vurgu, giirliik, h1z) temel davranislart uygulamada ve konum gegislerinde ne

derecede basarili oldugu gézlenmistir.

8.Ders

Tim Ogrenilen konulara iligkin tekrar yapilarak bir miizik eserini
seslendirirken-yorumlarken miizisyenin dikkat etmesi gereken noktalar iizerinde
durulmustur. Yapilan tiim c¢alismalar sonunda nelerin &grenilip 6grenilmedigini

belirlemek i¢in 6grenciden konulara iligkin kii¢iik 6rnekler sunmasi istenmistir.

Bu ¢alismalar sonunda son-test uygulanmistir. Deney grubu son-test igin
verilen parcalar1 deneysel ¢alismada 6grendiklerine dikkat ederek, kontrol grubu ise

kendi bildikleri yontemlerle caligsmislardir.

Tablo 3.3.1.Deneysel Cahsmaya iliskin Haftalik Zaman Cizelgesi
(19 Kasim — 14 Aralik 2007)

Hafta Giin* Saat*
Pazartesi 08:30-19:00
Sal 08:30-19:00
4 Hafta Carsamba 08:30-19:00
Persembe 08:30-19:00
Cuma 08:30-19:00

* Her Ogrencinin ders programima en uygun giin ve saat dikkate alinarak

planlanmustir.
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3.4.Veri Toplama Araclar ve Gelistirilmeleri

Bu aragtirmada iki ¢esit veri toplama araci kullanilmistir. Bunlar; 6grencilerin
performanslarinin istatistiksel veriye doniistiirmek icin O6grencilerin davranislari
gergeklestirip gerceklestirmedigine iliskin “+” ve “-* verilerek doldurulan iki bolmeli
6l¢ekten olusan gozlem formu (Bk Ek:4) ve dgrencilerin performanslarini puanlamak
i¢cin seslendirilen pargalarin 6gelerine zorluk derecelerine gore puan vermeleri igin

uzman kisilere uygulanan dereceleme 6lgegi anketidir (Bk Ek:5).

Ogrencilerin performansina iligkin gézlem sonuglarinin puana déniistiirmede
Delphi-Consensus teknigi uygulanmistir. Uzmanlara seslendirilen pargalarin ritim,
ezgi ve konum gecisi bakimindan 6l¢ii 6l¢ti zorluk derecelerine gore “kolay, orta,
zor” olmak tiizere li¢ asamanin belirtildigi dogru ¢izgi lizerinde uygun olan yere (X)
isareti koyarak puan vermeleri istenmis, verdikleri puanlar sonucunda c¢ikan
ortalamaya katilip katilmadiklar1 ikinci kez sorularak zorluk derecesinin sayisal
degeri kesinlestirilmistir. Bu puanlama dikkate alinarak o6grenci performanslar
gozlemciler tarafindan Ggrencilerin toplam puanlari hesaplanarak sayisal veriye

dontstiirilmiistiir.
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Tablo 3.4.1. Uzman Kisilere Uygulanan Dereceleme Olcegi Anketinden Elde

Edilen Tonal Parca Zorluk Derecesi Puanlari

Allegro [Detase] Boliimii

Larghetto [Legato] Boliimii

Oléit | pitim ezgi | Komum Oléiit | pitim ezgi konum
no gecisi no gecisi
1 2,8 3,1 0 1 2,06 2,8 0
2 228 | 2461 2 4,76 534 5,72
3 147 | 1,79 0 3 2,66 2,85 3,8
4 | 247 | 232 0 4 | 254 225 3,57
5 132 | 167 0 5 1,19 3,36 4,98
6 1,43 1,73 0 6 1,14 3,09 0
7 | 246 | 288 2,68 7 7,3 6,94 0
8 0,18 02 0 8 3,53 3,17 0
9 336 | 431 5,58 9 6,94 6,74 5,12
10 | 1,97 2,1 0 10 | 683 6,61 4,99
11 | 1,55 1,76 0 11 6,2 5,75 0
12 | 251 | 255 3,76 12 | 0,18 0 0
13| 1,9 | 323 47 13 | 678 6,64 5,61
14 | 243 | 428 6,53 14 0,1 0 4,43
15 | 223 | 346 5,57 15 6,5 6,53 0
16 | 325 | 331 0 16 | 4,58 2,91 0
17 | 164 | 2,09 0 17 | 652 6,75 6,3
18 | 1,58 2 0 18 | 554 5,64 4,83
19 | 149 | 229 0 19 | 619 6,87 7,13
20 | 325 | 521 6,15 20 | 546 4,95 5,52
21 1.8 2,7 5,39 21 | 477 5,13 0
2 | 1712 | 22 0 2 | 486 5,45 4,94
23 | 403 | 461 0 23 | 694 6,22 5,73
24 | 277 | 415 3,84 24 | 474 3,78 0
25 | 232 | 255 0 25 | 657 6,31 7,43
26 | 239 | 3,05 0 26 3.4 5,78 7,5
27 | 244 | 254 0 27 | 529 5,96 6,02
28 | 016 | 017 0 28 | 173 2,66 0
29 | 1,69 2,66 0
30 | 805 7,6 6,82
31 | 657 6,06 5,92
32 0 0 0
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Tablo 3.4.2. Uzman Kisilere Uygulanan Dereceleme Olcegi Anketinden Elde

Edilen Modal Parc¢a Zorluk Derecesi Puanlar

Detase [Allegro] Bolimii Legato [Moderato] Boliimii
Olgil Ritim ezgi konl_m_1 Olgil Ritim ezgi kom_m.1

no gegisi | no gegcisi
1 1,53 1,61 0 1 1,19 1,2 0
2 2,36 2,22 0 2 0,91 1,61 0
3 1,5 1,62 0 3 2,45 1,92 0
4 1,95 2,31 0 4 1,42 2,08 0
5 1,43 1,49 0 5 1,17 1,2 0
6 2,03 2,03 0 6 0,93 2,96 0
7 1,37 1,65 0 7 2,44 2,66 0
8 1,81 2,22 0 8 2,86 3,15 0
9 1,44 2,12 0 9 1,18 11 0
10 1,89 2,15 0 10 0,7 0,95 0
1 1,41 2,08 0 1 1,38 1,55 0
12 1,98 1,91 0 12 0,96 1,35 0
13 1,46 2,08 0 13 1,18 1,32 0
14 1,95 2,29 0 14 0,89 2,33 0
15 1,3 2,13 0 15 2,27 2,6 0
16 2,08 2,14 0 16 2,71 3,33 0
17 1,54 2,01 0 17 2,19 4,24 0
18 1,64 1,95 0 18 2,09 3,93 0
19 1,47 2,08 0 19 3,43 3,07 0
20 1,79 2,09 0 20 2,82 2,33 0
21 1,5 1,92 0 21 2,02 4,05 0
22 1,6 19 0 22 2,12 4,05 0
23 1,63 1,61 0 23 3,56 3,09 0
24 1,87 2,4 0 24 3,19 2,3 0
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3.5.Verilerin Toplanmasi

Arastirmada verilerin toplanmasi, kaynak taramasi ile konuyla dogrudan veya
dolayli olarak ilgili yerli ve yabanci kaynaklardan (kitap, tez, makale ve internet vb.)
yararlanilmasi, ilgili literatiirlin taranarak performans dlgeklerinin analizi, 6grencilere
On-testte ve son-testte caldirilacak temel yay tekniklerinden “detase” ve “legato” yay
tekniklerini iceren biri “tonal” digeri “modal” olan kathi sarki formundaki iki
parganin segilmesi, dgrencilerin mevcut miizikal bogumlama 6zelliklerinin tespiti
i¢cin On-test yapilmasi, uygulanacak egitimin haftalik planlarinin yapilmasi, egitimin
uygulanmasi, egitimin Ogrencilerin miizikal bogumlama o6zelliklerine etkisi olup
olmadiginin tespiti i¢in son-test yapilmasi ve On-test ve son-test sonuglarinin

gozlemciler tarafindan sayisal veriye doniistiiriilmesi asamalarindan olugmaktadir.

Veri toplamak amaciyla gesitli performans olgekleri incelenerek olusturulan
gézlem formu, tez Onerisinin kabul edilmesinin ardindan olusturularak keman
Ogretim elemanlarina gosterilerek uzman goriisii alinmistir. Uzman goriisleri
dogrultusunda gelistirilen gozlem formu tez izleme jiirisine sunulmustur ve

uygulamaya konulabilecegi konusunda goriis alinmustir.

Deney ve kontrol grubunu olusturan 6grencilerin mevcut miizikal bogumlama
ozelliklerini tespit etmek i¢in On-testte calmalari istenilen pargalar bir hafta dnceden
verilerek keman dersi 6gretim elemanlarindan yardim almadan kendi baslarina
caligmalar1 istenmistir. Bir hafta sonunda pargalar1 caliglar1 kameraya kaydedilerek
on-test tamamlanmustir. On-test sirasinda calmalar1 istenilen pargalarin notalarin
cogaltilmamasina dikkat edilmis ve On-test sonunda parcalarin notalari son-testte

tekrar kullanilmak tizere 6grencilerden toplanmustir.

Ogrencilere uygulanan egitim, haftada iki saat olmak {izere deney grubunda
yer alan her o6grenciyle toplam sekiz saat bireysel calisma yapilmasi seklinde
planlanmistir. Egitimin uygulanmasi, 19 Kasim-14 Aralik 2007 tarihleri arasinda

yapilmis ve dort haftada tamamlanmustir.
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Uygulanan egitim sonunda Ogrencilere On-testte caldiklar1 parcalar tekrar
verilerek bir kez daha bir hafta kendi baslarina calismalar1 istenmistir. Bir hafta

sonunda parcalar ¢aliglar1 kaydedilerek son-test tamamlanmustir.

Gozlemciler, birbirlerinden bagimsiz olarak 6nce On-test kayitlarini sonra
son-test kayitlarini her bir eseri her bir degisken icin izleyerek gézlem sonuclarini
ol¢ii ol¢li gozlem formuna islemislerdir. Bu iglemi yaparken 6grencilerin deney veya
kontrol grubunda oldugunu bilmeksizin performanslarini gézlemde bulunmuslardir.
Gozlemcilerin kaydettikleri gézlem sonugclari, 6l¢iilerin zorluk derecesi esas alinarak

belirlenmis olan sistemine gore puanlanmustir.

3.6.Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirmanin genel amaci ve ana problemi ¢ercevesinde cevaplari aranan alt
problemlere yonelik olarak toplanan veriler dncelikle bir sistematik dahilinde excell
Microsoft 2003 programina aktarilmistir. Veriler, Excell’de onislemden gegirilerek
uzman kisi tarafindan SPSS 11.5.0 (the Statistical Package for the Social Sciences)’te
analiz yapilacak hale doniistiiriildii. SPSS ¢oziimlemelerinde, deney ve kontrol veri
gruplart karsilastirilirken gruplardaki 6grenci sayist 30°un altinda oldugu igin
parametrik olmayan istatistiksel yontemlerden Mann-Whitney U (gruplar birbirinden
bagimsizsa) testi, her bir grup kendi iginde (On-test-son-test) ve parcalarin benzer
boliimleri karsilastirilirtken de Wilcoxon Z (gruplar birbirine bagimliysa) testi
kullanilmistir. Hesaplanan U ve Z degerleri tablolarda verilmemis, sadece “p”
olasilik degerlerine yer verilmistir. Satirlardaki “p” degerleri Wilcoxon Z,
siitunlardaki, “p” degerleri ise Mann-Whitney U testi degerleridir. Istatistiksel
sonuglar yorumlanirken giiven sinir1 olarak % 95 degeri kullanilmis, elde edilen p
degeri 0,05’ten kiiclik ise gruplar arasinda farkliligin anlamli oldugu belirtilmistir.
Gruplar farklilik gostermigse tanimlayict istatistiklere bakilarak farkin yoni
aciklanmistir. Gruplarin homojen olup olmadiklarinin anlasilmasi igin tablolardaki

ortalamalar, standart sapma degerleriyle birlikte verilmistir. Varyasyon sayist %

50’den kiigiikse grup homojen, % 50’den biiyiikse grup heterojendir.
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3.7.Bulgularin Sunulmasi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen bulgular, alt problemler sirasina goére sunulmustur.
S6z konusu alt problemler basliklandirilarak, her bir alt problemin altina dncelikle o
alt probleme yonelik olarak elde edilen bulgular tablo halinde verilmistir. Tablonun
altindaki ilk paragrafta tablonun sozel aciklamasi yapilmis, sonraki paragrafta ise

yorumlara yer verilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, arastirma i¢in toplanmis verilerin yontem bdliimiinde belirtilen
tekniklerle ¢oziimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular ve onlara iligkin yorumlar
sergilenmektedir. Bulgular sergilenirken alt problemlerdeki sira izlenerek Once
tablolar halinde diizenlenmis, tablolarda hem betimsel hem deneysel bulgulara yer

verilmis, sonra sozel olarak agiklanmis, daha sonra yorumlar1 yapilmistir.

4.1. Keman Ogrencilerinin Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Ritim Boyutuna

fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt béliimde keman 6grencilerinin miizikal bogumlama 6zelliklerinin ritim
boyutundaki performans ortalamalari, standart sapmalar1 ile deney ve kontrol
gruplarinin kendi i¢inde ve birbirleriyle karsilastirilmalarina iligkin bulgular ve

yorumlar1 yer almaktadir.
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4.1.1. Tonal Parcadaki Ritim Performansina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.1.1.1 Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Béliimii On-
test Son-test Ritim Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS p
Deney 10 55,655 4,545 58,487 1314 0,050
Grubu
Kontrol 10 | 5388 | 3.166 57.772 1,580 | 0,008
Grubu
P - 0,218 0,143 .

Tablo 4.1.1.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parganin “Allegro” bdliimiindeki dn-test ve son-test ritim performans ortalamalari ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem de kontrol grubunun tonal par¢anin “Allegro”
boliimiindeki 6n-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu,
deney ve kontrol gruplarinin On-test-son-test performans ortalamalarinin

karsilastirilmasinda ise anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulara gore gruplarin  kendi iglerindeki  On-test-son-test
karsilagtirilmasinda her grubun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve ritim

performanslarinda artis oldugu anlasilmaktadir.
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Tablo 4.1.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Larghetto” Boliimii
On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalarn ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
_ _ P
n X SS X SS
Deney 10 105,898 18,217 133,150 6,423 0,005
Grubu
Kontrol | 101,327 13,065 108,408 10,797 | 0,169
Grubu
p ; 0,579 1,08E-05 ;

Tablo 4.1.1.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parg¢anin “Larghetto” boliimiindeki 6n-test ve son-test ritim performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ .9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun hem kendi igindeki On-test son-test performans
ortalamalarinin hem de kontrol grubuyla son-test performans ortalamalarinin
karsilastirilmasinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun On-test son-test
performans ortalamalarinin ve deney grubuyla On-test performans ortalamalarinin

karsilastirilmasinda ise anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun hem kendi i¢indeki On-test-son-test karsilastirilmasinda hem
de kontrol grubuyla olan karsilagtirmada performansinda artig oldugu goriilmektedir.
Buna gore caldiklar1 tonal parganin “Larghetto” boliimiiniin ritim boyutunda

incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu soylenebilir.
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Tablo 4.1.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalarn ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test p
n X SS X SS
Deney 10 55,594 2,929 58,785 1,118 0,008
Grubu
Kontrol 1,41 53 707 5,382 56,717 2.858 | 0,169
Grubu
p - 0,529 0,075 ]

Tablo 4.1.1.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Allegro” boliimiindeki 6n-test ve son-test ritim performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun tonal parcanin “Allegro” boliimiindeki On-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun on-test ve
son-test performans ortalamalarinda ve deney-kontrol gruplarinin 6n-test ve son-test
performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli farklilik olmadigr ortaya

¢cikmustir.

Deney grubunun kendi i¢indeki On-test-son-test karsilastirilmasinda
performansinda artis oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar1 tonal parganin
“Allegro” boliimiiniin ritim boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.1.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Tonal Parca “Allegro”
Boliimlerinin  On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalar1 ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

L. IL. L. I1.
Allegro | Allegro Allegro | Allegro

On-test
Ritim 55,655 55,594 0,766 53,880 | 53,707 0,959
Ortalamasi
Son-test
Ritim 58,487 58,785 0,465 57,772 | 56,717 0,283
Ortalamasi

Tablo 4.1.1.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parganin “Allegro” boliimlerindeki On-test ve son-test ritim performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€C_.9

p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun tonal parcanin “Allegro” bdliimlerindeki 6n-test ve son-
test performans ortalamalarinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmistir.

Buna gore caldiklar1 tonal parganin “Allegro” boliimlerindeki 6n-test ve son-
test ritim performans ortalamalarinin incelenmesi sonucunda gruplarin allegro

boliimiinii iki ¢aliglart arasinda da anlamli bir farklilik olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.1.1.5. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a On-test Son-test
Toplam Ritim Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS p
Deney 10 217,147 | 21,534 | 250,422 7343 0,005
Grubu
Kontrol | 1| 108014 | 16016 | 222.807 | 10.600 0,028
Grubu
o - 0,393 1,08E-05 ;

Tablo 4.1.1.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parg¢adaki On-test ve son-test genel toplam ritim performans ortalamalar1 ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney grubu ve kontrol grubunun tonal parcadaki On-test ve son-test ritim
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu ortaya ¢ikmistir. Deney ve
kontrol gruplarinin On-test ritim performans ortalamalarinin karsilastiriimasinda
anlamlhi  farkliik  olmadifi, son-test ritim performans ortalamalarinin

karsilastirilmasinda ise anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulara gore, gruplarin kendi iclerindeki  On-test-son-test
karsilagtirilmasinda her grubun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda artis oldugu goriilmektedir. Fakat deney ve kontrol gruplarinin
son-test performanslarinin karsilagtirllmasi1 dikkate alindiginda gelismenin deney
grubu lehine oldugu gorilmektedir. Buna gore caldiklart tonal parcanin ritim
boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu

sOylenebilir.
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4.1.2. Modal Parc¢adaki Ritim Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.1.2.1. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalar1 ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS p
Deney 10 39,171 1,949 39,642 1274 0,500
Grubu
Kontrol |, | 3987 0,899 40,002 0.856 0,445
Grubu
p - 0,971 0,631 ;

Tablo 4.1.2.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Detase” boliimiindeki On-test ve son-test ritim performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal par¢anin “Detage”
boliimiindeki 6n-test ve son-test performans ortalamalarinda hem de gruplarin 6n-test
ve son-test ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadig1 ortaya

cikmustir.

Bu bulgulara gore, gruplarin on-testteki performanslarint son-testte de ayni
sekilde sergiledikleri ve performanslarinda anlamli bir artisin  olmadigi

goriilmektedir.
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Tablo 4.1.2.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Parca “Legato” Boliimii
On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalarn ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n _ _ p
X SS X SS
Deney 10 44,804 3,100 45,361 2.210 0,180
Grubu
Kontrol | 51 44 561 6.432 41,586 3,931 0,646
Grubu
p ; 0,029 0,011 ;

Tablo 4.1.2.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Legato” boliimiindeki on-test ve son-test ritim performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem de kontrol grubunun modal parcanin “Legato”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik
olmadigi, deney ve kontrol gruplariin 6n-test ve son-test performans ortalamalarinin

karsilastirilmasinda ise anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmistir.

Gruplarin 6n-testteki performanslarini son-testte de ayni sekilde sergiledikleri
ama gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklari
modal parcanin ritim boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan

egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.1.2.3. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalarn ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n — —
X SS X SS p
Deney 10 | 39,007 1,567 39,042 1,573 0,838
Grubu
Kontrol 151 4037 0.506 39,221 1273 0,063
Grubu
p ; 0,019 0,971 ;

Tablo 4.1.2.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin c¢aldiklart modal
parcanin “Detase” boliimiindeki on-test ve son-test ritim performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal parcanin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda hem de deney ve
kontrol gruplarinin son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamh
farklilik olmadigi, fakat deney ve kontrol gruplarinin On-test performans

ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Bu bulgulara gore, kontrol grubunun ortalama olarak deney grubuna gore
onde basladigi ve son-testte deney grubu ile ayni performansi sergiledigi

sOylenebilir.
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Tablo 4.1.2.4. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Par¢a “Detase”
Boliimlerinin  On-test Son-test Ritim Performans Ortalamalar1 ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu
L. I1. I. I1.
Allegro | Allegro P Allegro | Allegro P

On-test

Ritim 39,171 39,007 0,767 39,687 | 40,370 0,074
Ortalamasi

Son-test

Ritim 39,642 39,042 0,046 40,002 | 39,221 0,286
Ortalamasi

Tablo 4.1.2.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Detase” boliimlerindeki On-test ve son-test ritim performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€C_.9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun modal par¢anin “Detase” boliimlerindeki 6n-test performans
ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, son-test performans ortalamalarinda
anlaml farklilik oldugu, kontrol grubunun ise On-test ve son-test performans

ortalamalarinda anlamli bir farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulara gore, ¢aldiklar1 modal pargcanin ritim boyutunun incelenmesi
sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu ve son-testte detase
boliminii  ilk ¢alislarinda daha iyi caldiklart ikinci kez ¢alislarinda

performanslarinda diisiis oldugu gortilmektedir.
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Tablo 4.1.2.5. Deney ve Kontrol Gruplarimin Modal Parca On-test Son-test
Toplam Ritim Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10 122,982 5,800 124,045 2,959 0,646
Grubu
Kontrol 10 | 120618 | 628 | 120809 | 3.899 0.575
Grubu
p - 0,105 0,063 )

Tablo 4.1.2.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parg¢adaki On-test ve son-test genel toplam ritim performans ortalamalar1 ve bu

ortalamalarin karsilagtirllmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem kontrol grubunun modal parg¢adaki ritim 6n-test ve
son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve kontrol gruplarinin 6n-test ve
son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadigi

ortaya ¢ikmistir.

Bu bulgulardan, gruplarin on-testteki performanslarmi son-testte de ayni
sekilde sergiledikleri ve performanslarinda anlamli bir artisin  olmadigi

goriilmektedir.
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4.2. Keman Ogrencilerinin Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Ezgi Boyutuna

fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliimde keman 6grencilerinin miizikal bogumlama 6zelliklerinin ezgi
boyutundaki performans ortalamalari, standart sapmalar1 ile deney ve kontrol
gruplarmin kendi iginde ve birbirleriyle karsilastirilmalarina iliskin bulgular ve

yorumlar1 yer almaktadir.

4.2.1. Tonal Parcadaki Ezgi Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.2.1.1. Deney ve Kontrol Gruplarmin Tonal Par¢a “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n _ _ p
X SS X SS
Deney 10| 58,795 8,841 71,670 3,680 0,007
Grubu
Kontrol 1,51 53 100 23,374 65,155 7,137 0,047
Grubu
p ; 0,912 0,035 ;

Tablo 4.2.1.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarimin galdiklar1 tonal
parcanin “Allegro” boliimiindeki On-test ve son-test ezgi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem de kontrol grubunun tonal parcanin “Allegro”
boliimiindeki 6n-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu

ortaya cikmistir. Deney ve kontrol gruplarinin on-test performans ortalamalarinin
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karsilastirilmasinda anlamli farklilik olmadigi, son-test performans ortalamalarinin

karsilagtirilmasinda ise anlamli farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Bu  bulgulardan,  gruplarin  kendi  iglerindeki = On-test-son-test
karsilagtirilmasinda her grubun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda artis oldugu goriilmektedir. Fakat deney ve kontrol gruplarinin
son-test performanslarinin karsilagtirllmasi1 dikkate alindiginda gelismenin deney
grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore g¢aldiklari tonal parcanin “Allegro”
boliimiiniin ezgi boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan

egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.2.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Larghetto” Boliimii
On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10| 129,579 12,533 138,574 7217 0,051
Grubu
Kontrol 1,01 115006 | 41383 | 128927 | 32,538 | 0,007
Grubu
p : 0,529 1,000 -

Tablo 4.2.1.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin galdiklar1 tonal
par¢anin “Larghetto” boliimiindeki 6n-test ve son-test ezgi performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen
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p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun tonal parcanin “Larghetto” boliimiindeki dn-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlaml farklilik olmadigi, kontrol grubunun 6n-test ve

son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol
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gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise

anlamli farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulara gore, gruplarin kendi iglerindeki  On-test-son-test
karsilagtirilmasinda her grubun kendi icinde olumlu yonde gelistigi ve kontrol

grubunun performansinda anlamli bir artis oldugu goriilmektedir.

Tablo 4.2.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarmin Tonal Par¢a “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10| 63,658 5441 73,687 2,227 0,008
Grubu
Kontrol 1,51 57309 20,846 68,791 4,757 0,037
Grubu
p ; 0,481 0,015 ;

Tablo 4.2.1.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parcanin “Allegro” boliimiindeki 6n-test ve son-test ezgi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal parcanin “Allegro” bdliimiindeki on-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun o6n-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin on-test performans ortalamalarinin karsilastiriimasinda anlamli farklilik
olmadigi, son-test performans ortalamalarinin karsilastiritlmasinda ise anlamli bir

farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Gruplarin kendi iclerindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda her grubun
kendi i¢cinde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.
Fakat deney ve kontrol gruplarinin son-test puanlarmin karsilastirilmasi dikkate
alindiginda gelismenin deney grubu lehine oldugu gorilmektedir. Buna gore
caldiklar1 tonal parcanin “Allegro” boliimiiniin ezgi boyutunun incelenmesi

sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.2.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Tonal Parca “Allegro”
Boliimlerinin  On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalar1i ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

I. II. I. II.
Allegro | Allegro Allegro | Allegro

On-test Ezgi

58,795 63,658 0,059 53,100 57,309 0,441
Ortalamasi

Son-test Ezgi

71,670 73,687 0,208 65,155 68,791 0,169
Ortalamasi

Tablo 4.2.1.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Allegro” boliimlerindeki on-test ve son-test ezgi performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

“p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun tonal parcanin “Allegro” béliimlerindeki 6n-test ve son-
test performans ortalamalarinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli bir farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulardan, gruplarin tonal parga “Allegro” bolimiinii ikinci kez
calislarinda daha iyi ¢aldiklari, performanslarinda artis oldugu ama bunun anlamli bir

artis olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.2.1.5. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a On-test Son-test
Toplam Ezgi Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 | 252,032 | 23,150 | 283,931 8,533 0,005
Grubu
Kontrol |01 295435 | 81749 | 262.873 | 34913 0,005
Grubu
; 0,631 0,035 ;
p

Tablo 4.2.1.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin galdiklar1 tonal
par¢adaki On-test ve son-test genel toplam ezgi performans ortalamalari ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney grubu ve kontrol grubunun tonal parcadaki On-test ve son-test ezgi
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol gruplarinin
On-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadigi
ve deney ve kontrol gruplarinin son-test performans ortalamalarinin

karsilagtirilmasinda ise anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Bu  bulgulardan,  gruplarin  kendi  iglerindeki = On-test-son-test
karsilastirilmasinda her grubun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda artis oldugu goriilmektedir. Fakat deney ve kontrol gruplarinin
son-test performanslarinin karsilagtirllmasi1 dikkate alindiginda gelismenin deney
grubu lehine oldugu gorilmektedir. Buna gore caldiklart tonal parganin ezgi
bakimindan incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu

sOylenebilir.
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4.2.2.1. Modal Parc¢adaki Ezgi Performanslarina liskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.2.2.1. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
N _ _ p
X SS X SS
Deney 10 46,966 1,108 46,526 1,434 0,345
Grubu
Kontrol 151 40631 11,669 | 44,022 2.090 | 0,959
Grubu
p ; 0,143 0,035 ;

Tablo 4.2.2.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklar1 modal
parcanin “Detage” boliimiindeki on-test ve son-test ezgi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal parcanin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarinin  On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulara gore, kontrol grubunun ortalama olarak deney grubuna gore
geride basladig1 fakat son-testte deney grubunun performansina yakin bir performans

sergiledigi sdylenebilir.
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Tablo 4.2.2.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Parca “Legato” Boliimii
On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - P
n X SS X SS
Deney 10 57,532 1,325 57,522 1,788 0,684
Grubu
Kontrol 1 1 53 705 6,445 50294 | 14326 | 0,624
Grubu
p ; 0,063 0,052 ;

Tablo 4.2.2.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parg¢anin “Legato” boliimiindeki on-test ve son-test ezgi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal parcanin “Legato”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarinin ~ On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadig: ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulardan, gruplarin son-testteki performanslarinda On-testteki
performanslaria gore az bir diisiis gosterdigi ama bu diisiisiin ve gruplar arasindaki

farkin anlamli olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.2.2.3. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10 46,789 1,482 47,427 0,949 0,307
Grubu
Kontrol 151 43143 9,648 41,548 | 14743 | 1,000
Grubu
p ; 0,247 0,105 ;

Tablo 4.2.2.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin c¢aldiklart modal
parcanin “Detage” boliimiindeki On-test ve son-test ezgi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal parcanin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarinin  On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulara gore, deney grubunun son-test performansinda az bir artis
oldugu, kontrol grubunun son-test performansinda ise az bir diisiis oldugu ve gruplar

arasindaki farkin anlamli olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.2.2.4. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Par¢a “Detase”
Boliimlerinin  On-test Son-test Ezgi Performans Ortalamalari ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu
I. 11. 1. 11.
Detase | Detase P Detase | Detase P
On-test
Ezgi 46,966 46,789 0,778 40,631 43,148 1,000
Ortalamasi
Son-test
Ezgi 46,526 47,427 0,107 44,022 41,548 0,263
Ortalamasi

Tablo 4.2.2.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin ¢aldiklar1 modal
parcanin “Detage” boliimlerindeki 6n-test ve son-test ezgi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun modal parcanin “Detage” boliimlerindeki on-test ve
son-test performans ortalamalarinda, hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulardan, gruplarin modal parganin “Detage” bdliimiinti ikinci
calislarinda ilk calislarina gore bir diisiis gosterdigi ama bu diislisiin ve gruplar

arasindaki farkin anlamli olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.2.2.5. Deney ve Kontrol Gruplarimin Modal Parca On-test Son-test
Toplam Ezgi Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney | 16 | 151287 | 2,145 151,475 2,604 0,953
Grubu
Kontrol | | 137484 | 24,025 | 135864 | 30994 | 0,721
Grubu
p ; 0,023 0,004 ;

Tablo 4.2.2.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
pargcadaki On-test ve son-test genel toplam ezgi performans ortalamalari ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun modal pargadaki On-test ve son-test ezgi performans
ortalamalarinda, hem kontrol grubunun On-test ve son-test performans
ortalamalarinda anlamli bir farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise

anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun kontrol grubun goére oOnde basladigt ve On-testteki
performansini son-testte de ayni sekilde sergiledikleri, kontrol grubunun ise son-test
performansinda On-test performansina gore az bir diisiis oldugu goriilmektedir. Buna
gore caldiklart modal pargcanin ezgi boyutunun incelenmesi sonucunda deney

grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu séylenebilir.
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4.3. Keman (")grencilerinin Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Konum Gegisi

Boyutuna fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliimde keman o&grencilerinin miizikal bogumlama &zelliklerinin
konum geg¢isi boyutundaki performans ortalamalari, standart sapmalari ile deney ve
kontrol gruplarinin kendi i¢inde ve birbirleriyle karsilagtirilmalarina iliskin bulgular

ve yorumlar1 yer almaktadir.

4.3.1. Tonal Parcadaki Konum Gecis Performanslarma iliskin Bulgular ve
Yorumlan

Tablo 4.3.1.1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Konum Gegisi Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - P
. X SS X SS
Deney 10 22,328 8,503 42,308 2,590 0,005
Grubu
Kontrol 1 | 51987 | 14364 | 36007 | 12360 | 0,005
Grubu
p ; 0,912 0,579 ;

Tablo 4.3.1.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Allegro” bdliimiindeki On-test ve son-test konum gecisi performans
ortalamalar1 ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle

elde edilen “p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem de kontrol grubunun tonal parcanin “Allegro”

boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu,
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deney ve kontrol gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin

karsilastirilmasinda ise anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bu  bulgulardan,  gruplarin  kendi  iglerindeki = On-test-son-test
karsilagtirilmasinda her grubun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda artis oldugu goriilmektedir. Fakat deney ve kontrol gruplarinin 6n-

test ve son-test puanlarinin karsilagtirildiginda anlamli bir fark olmadigi sylenebilir.

Tablo 4.3.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a “Larghetto” Boliimii
On-test Son-test Konum Gegisi Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
X SS X SS p
n
Deney 10 70,004 15,093 100,071 6,964 0,007
Grubu
Kontrol 1,5 | e376 | 28526 | 92484 | 18337 | 0,047
Grubu
p ; 0,631 0,579 ;

Tablo 4.3.1.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Larghetto” bdliimiindeki On-test ve son-test konum gecisi performans
ortalamalar1 ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle

elde edilen “p” degerleri goriilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin tonal parcanin “Larghetto” boliimiindeki on-test
ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise

anlamli bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.
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Bu bulgulara gore, gruplarin kendi iglerindeki  On-test-son-test

karsilagtirilmasinda her grubun kendi iginde olumlu yonde gelistigi ve

performanslarinda artis oldugu goriilmektedir. Fakat deney ve kontrol gruplarinin 6n-

test ve son-test puanlarinin karsilastirildiginda anlamli bir fark olmadigi sdylenebilir.

Tablo 4.3.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Konum Gegisi Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
X SS X SS P
n
Deney 10 26,092 8,659 43,173 2,175 0,005
Grubu
Kontrol 10 | 27513 | 12956 | 39.685 8358 | 0,028
Grubu
p ; 0,481 0,579 ;

Tablo 4.3.1.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Allegro” bdliimiindeki On-test ve son-test konum gecisi performans
ortalamalar1 ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle

elde edilen “p” degerleri goriilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin tonal parcanin “Allegro” boliimiindeki on-test
ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise

anlamli farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Gruplarin kendi iglerindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda her grubun
kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.
Fakat deney ve kontrol gruplarinin 6n-test ve son-test puanlarinin karsilagtirildiginda

anlamli bir fark olmadig1 sdylenebilir.
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Tablo 4.3.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Tonal Parca “Allegro”
Boliimlerinin On-test Son-test Konum Gegisi Performans Ortalamalar1 ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

I II. 1. II.

Allegro | Allegro P Allegro | Allegro p
On-test
Konum 1) 208 | 26092 | 0139 | 21987 | 27513 | 0,051
Gecisi
Ortalamasi
Son-test
Konum 1) 308 | 43173 | 0279 | 36,007 | 39,685 | 0,144
Gecisi
Ortalamasi

Tablo 4.3.1.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmmin galdiklar1 tonal
parganin “Allegro” boliimlerindeki On-test ve son-test konum gecisi performans
ortalamalar1 ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle
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elde edilen “p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun tonal parganin “Allegro” bdliimlerindeki 6n-test ve son-
test performans ortalamalarinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli bir farklilik olmadig: ortaya ¢ikmustir.

Buna gore ¢aldiklar1 tonal parcanin “Allegro” béliimlerinin konum gegisi
boyutunun incelenmesi sonucunda gruplarin allegro boliimiinii iki ¢alislar1 arasinda

da anlamli bir farklilik olmadig goriilmektedir.
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Tablo 4.3.1.5. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a On-test Son-test
Toplam Konum Gecisi Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 118,424 | 21,076 185,552 7,740 0,005
Grubu
Kontrol | 1 117876 | 53283 | 168,176 | 35,145 | 0,028
Grubu
p ; 0,796 0,971 ;

Tablo 4.5.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklar1 tonal
pargadaki On-test ve son-test genel toplam konum gecisi performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin tonal parcadaki 6n-test ve son-test konum geg¢isi
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol gruplarinin
On-test ve son-test performans ortalamalarmin karsilagtirilmasinda ise anlamli bir

farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Bu  bulgulardan,  gruplarin  kendi  iglerindeki = On-test-son-test
karsilastirilmasinda her grubun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda artig oldugu goriilmektedir. Fakat deney ve kontrol gruplarinin 6n-

test ve son-test puanlarinin karsilagtirildiginda anlamli bir fark olmadigi sylenebilir.
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4.4. Keman Ogrencilerinin Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Motif Boyutuna

fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliimde keman o&grencilerinin miizikal bogumlama &zelliklerinin
motif boyutundaki performans ortalamalari, standart sapmalari ile deney ve kontrol
gruplarmin kendi iginde ve birbirleriyle karsilastirilmalarina iliskin bulgular ve

yorumlar1 yer almaktadir.

4.4.1. Tonal Parcadaki Motif Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.4.1.1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Motif Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
_ _ p
n X SS X SS
Deney 10 8,640 2.841 11,530 1,241 0,007
Grubu
Kontrol |, 7.380 3,689 8.810 1728 | 0333
Grubu
p ; 0,436 0,002 ;

Tablo 4.4.1.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parganin “Allegro” boliimiindeki 6n-test ve son-test motif performans ortalamalar ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal parcanin “Allegro” bdliimiindeki On-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamhi farklilik oldugu, kontrol grubunun o6n-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol

gruplarinin on-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamhi farklilik
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olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli bir

farklilik oldugu ortaya ¢ikmistir.

Deney grubunun kendi i¢indeki on-test-son-test karsilagtirilmasinda ve deney
ve kontrol gruplarinin son-test puanlarinin karsilastirilmasi dikkate alindiginda deney
grubunun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda anlamli bir artis
oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklari tonal parca “Allegro” boliimiiniin motif
boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu

sOylenebilir.

Tablo 4.4.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Larghetto” Boliimii
On-test Son-test Motif Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - P
n X SS X SS
Deney 10| 5570 3,756 11,960 1,451 0,005
Grubu
Kontrol 1,1 4 620 3315 6.590 258 | 0,169
Grubu
p ; 0,579 1,08E-05 ;

Tablo 4.4.1.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Larghetto” boliimiindeki on-test ve son-test motif performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

“p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun oOn-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli
farklilik oldugu, kontrol grubunun 6n-test ve son-test puan ortalamalarinda anlamli
farklilik olmadigi, deney ve kontrol gruplarimin 6n-test performans ortalamalarinin
karsilagtirilmasinda anlamli farklilik olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin

karsilastirilmasinda ise anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmistir.
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Deney grubunun kendi i¢indeki on-test-son-test karsilastirilmasinda ve deney
ve kontrol gruplarinin son-test performanslarinin karsilastirilmasi dikkate alindiginda
deney grubunun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda anlaml
bir artis oldugu gorilmektedir. Buna gore caldiklar1 tonal parga “Larghetto”
boliimiiniin motif boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan

egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.4.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Motif Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 8,830 2,650 12,530 0,640 0,008
Grubu
Kontrol 1, 7.670 3,010 10,070 2621 | 0,126
Grubu
p ; 0,393 0,009 ;

Tablo 4.4.1.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin galdiklart tonal
parcanin “Allegro” boliimiindeki 6n-test ve son-test motif performans ortalamalar ve
bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p”

degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal par¢anin “Allegro” boliimiindeki on-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun on-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin on-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda anlamli farklilik
olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli bir

farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Deney grubunun kendi i¢indeki on-test-son-test karsilastirilmasinda ve deney
ve kontrol gruplarinin son-test performanslarinin karsilastirilmasi dikkate alindiginda
deney grubunun kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda anlaml
bir artis oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar1 tonal par¢a “Allegro”
boliimiiniin motif boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan

egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.4.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Tonal Parca “Allegro”
Boliimlerinin  On-test Son-test Motif Performans Ortalamalart ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu
L. I1. I. I1.
Allegro | Allegro P Allegro | Allegro p
On-test
Motif 8,640 8,830 0,866 7,380 7,670 0,919
Ortalamasi
Son-test

Motif 11,530 12,530 0,040 8,810 10,070 0,109
Ortalamasi

Tablo 4.4.1.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parganin “Allegro” boéliimlerindeki dn-test ve son-test motif performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ L9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun tonal parcanin “Allegro” boliimlerindeki on-test performans
ortalamalarinin karsilagtirllmasinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test
performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik olmadigi, sadece
deney grubunun “Allegro” boliimlerinin son-test motif performans ortalamalarinin

karsilagtirilmasinda anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Bu bulgulardan, son-testte detase boliimiinii ikinci kez calislarinda daha iyi
caldiklar1 ve performanslarinda anlamli bir artis oldugu goriilmektedir. Buna gore
caldiklar1 tonal parganin “Allegro” boliimlerinin motif boyutunun incelenmesi

sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu soylenebilir.

Tablo 4.4.1.5. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a On-test Son-test
Toplam Motif Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 23,040 8,136 36,030 2,717 0,005
Grubu
Kontrol |51 19670 7.807 25.470 5631 | 0,047
Grubu
p ; 0,436 4,33E-05 ;

Tablo 4.4.1.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmmin galdiklar1 tonal
par¢adaki On-test ve son-test genel toplam motif performans ortalamalar1 ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin tonal parcadaki On-test ve son-test motif
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol gruplarinin
On-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda anlamli farklilik olmadigi ve
son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli bir farklilik

oldugu ortaya ¢cikmustir.

Gruplarin kendi iglerindeki On-test-son-test karsilastirllmasinda her grubun
kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.
Fakat deney ve kontrol gruplarinin son-test performanslarinin karsilastiriimasi

dikkate alindiginda gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore
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caldiklar1 tonal parcanin motif boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

4.4.2. Modal Parcadaki Motif Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.4.2.1. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Motif Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
_ _ p
n X SS X SS
Deney 10 10,830 1,154 10,930 1,147 0,833
Grubu
Kontrol 9,570 2,385 9,930 1,633 | 0767
Grubu
p - 0,218 0,165 )

Tablo 4.4.2.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin ¢aldiklar1 modal
parcanin “Detase” boliimiindeki 6n-test ve son-test motif performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal par¢anin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarmin  On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilastirilmasinda anlaml bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Bu bulgulardan, her iki grubun da On-testteki performanslarini son-testte de
ayni sekilde sergiledikleri ve gruplar arasinda anlamli bir farkliligin olmadigi

goriilmektedir.
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Tablo 4.4.2.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Parca “Legato” Boliimii
On-test Son-test Motif Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 11,270 0,710 11,670 0,538 0,039
Grubu
Kontrol 1 8.550 2472 8.240 3.047 | 0,759
Grubu
p ; 0,007 0,001 ;

Tablo 4.4.2.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Legato” boliimiindeki on-test ve son-test motif performans ortalamalari ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun modal par¢anin “Legato” bdliimiindeki on-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun On-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise

anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun kendi igindeki On-test-son-test karsilastirilmasi ile deney ve
kontrol gruplarinin on-test ve son-test performanslarinin karsilastirilmas: dikkate
alindiginda deney grubunun kendi icinde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda anlamli bir artis oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar
modal parca “Legato” boliimiiniin motif boyutunun incelenmesi sonucunda deney

grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.4.2.3. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Motif Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 11,270 0,662 10,960 1,009 0,505
Grubu
Kontrol 1, | 10270 2,398 9,640 3507 | 0.677
Grubu
P ; 0,393 0,280 ;

Tablo 4.4.2.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin ¢aldiklart modal
parcanin “Detase” boliimiindeki 6n-test ve son-test motif performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal par¢anin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarmin  On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilastirilmasinda anlamli bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Buna gdre, gruplarin son-testteki  performanslarinda  On-testteki
performanslarina gore bir diisiis oldugu ama bu dislisiin anlamli olmadigi

goriilmektedir.
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Tablo 4.4.2.4. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Par¢a “Detase”
Boliimlerinin  On-test Son-test Motif Performans Ortalamalart ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

I. II. I. II.
Detase | Detase Detase | Detase

On-test Motif

10,830 | 11,270 0,292 9,570 10,270 0,395
Ortalamasi

Son-test
Motif 10,930 | 10,960 0,832 9,930 9,640 0,574
Ortalamasi

Tablo 4.4.2.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Detage” boliimlerindeki On-test ve son-test motif performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€C_L9

p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun modal parcanin “Detage” boliimlerindeki on-test ve
son-test performans ortalamalarinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli bir farklilik olmadigi ortaya ¢ikmustir.

Buna gore c¢aldiklart modal parcanin “Detase” boliimlerinin motif boyutunun
incelenmesi  sonucunda  gruplarin  detase  bolimiini  ikinci  ¢alislarinda
performanslarinda az bir diisiis oldugu ama bu diisiisiin anlamli bir diisiis olmadigi

goriilmektedir.
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Tablo 4.4.2.5. Deney ve Kontrol Gruplarimin Modal Parca On-test Son-test
Toplam Motif Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 | 33,380 1,953 33,570 2,006 0,799
Grubu
Kontrol 15| 15360 5.477 27.800 6990 | 0,721
Grubu
p ; 0,019 0,005 ;

Tablo 4.4.2.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin ¢aldiklar1 modal
parcadaki On-test ve son-test genel toplam motif performans ortalamalar1 ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem kontrol grubunun modal parg¢adaki 6n-test ve son-
test motif performans ortalamalarinda anlaml farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise

anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun On-testteki performanslarini son-testte de ayni sekilde
sergiledikleri, kontrol grubunun performansinda ise son-testte az bir diigiis oldugu,
On-test ve son-test karsilastirmasinda gruplar arasindaki farkin anlamli oldugu ve
farkin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar1 modal
par¢anin motif boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin

etkili oldugu soylenebilir.
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4.5. Keman Ogrencilerinin Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Ciimle

Boyutuna fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliimde keman o&grencilerinin miizikal bogumlama &zelliklerinin
climle boyutundaki performans ortalamalari, standart sapmalar1 ile deney ve kontrol
gruplarmin kendi iginde ve birbirleriyle karsilastirilmalarina iliskin bulgular ve

yorumlar1 yer almaktadir.

4.5.1. Tonal Par¢adaki Ciimle Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.5.1.1. Deney ve Kontrol Gruplarmin Tonal Par¢a “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
_ _ p
n X SS X SS
Deney 10 9,070 3,252 12,470 1,268 0,005
Grubu
Kontrol |, 7,850 3,944 9,310 2,057 0,386
Grubu
p ; 0,529 0,002 ;

Tablo 4.5.1.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin galdiklar1 tonal
par¢anin “Allegro” boéliimiindeki On-test ve son-test climle performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

66 9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal parcanin “Allegro” boliimiindeki on-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun o6n-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol

gruplarinin on-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik
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olmadig1 ve gruplarmin son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise

anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun kendi igindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda
performansinda artis oldugu ve bu artisin kontrol grubuyla yapilan karsilagtirmada
anlamli bir farklhilik yarattigi goriilmektedir. Buna gore caldiklari tonal parganin
“Allegro” boliimiiniin climle boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.5.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Larghetto” Boliimii

On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
— = P
I X SS X SS
Deney 10 5,780 4,185 13,600 1,872 0,005
Grubu
Kontrol |, 4,780 3,553 7,220 1,772 0,102
Grubu
p ; 0,631 1,08E-05 ;

Tablo 4.5.1.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parcanin “Larghetto” boliimiindeki 6n-test ve son-test ciimle performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ _ 9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal parg¢anin “Larghetto” boliimiindeki 6n-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun o6n-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin on-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik
olmadigi ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli

farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Deney grubunun kendi i¢indeki On-test-son-test karsilastirilmasinda
performansinda ciddi bir artis oldugu ve bu artisin kontrol grubuyla yapilan
karsilastirmada anlamli bir farklilik yarattigi goriilmektedir. Buna gore caldiklari
tonal parcanin “Larghetto” boliimiinlin ciimle bakimindan incelenmesi sonucunda

deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.5.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10 9,390 2,908 13,570 0,562 0,008
Grubu
Kontrol |, 8,230 3,208 10,870 2,811 0,139
Grubu
p ; 0,529 0,009 ;

Tablo 4.5.1.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklari tonal
par¢anin “Allegro” boliimiindeki On-test ve son-test climle performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

66 9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal parcanin “Allegro” boliimiindeki on-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun o6n-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin on-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik
olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli

farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Deney grubunun kendi igindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda
performansinda artis oldugu ve bu artisin kontrol grubuyla yapilan karsilastirmada
anlaml bir farklilik yarattigi goriilmektedir. Buna gore caldiklari tonal parcanin
“Allegro” boliimiiniin ciimle boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.5.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimin Tonal Parca “Allegro”
Boliimlerinin  On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalarnn ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

I. II. I. II.
n | Allegro | Allegro Allegro | Allegro

On-test
Ciimle 10 9,070 9,390 0,611 7,850 8,230 0,760
Ortalamasi
Son-test
Ciimle 10 | 12,470 13,570 | 0,024 9,310 10,870 0,086
Ortalamasi

Tablo 4.5.1.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parcanin “Allegro” bolimlerindeki on-test ve son-test ciimle performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ _ 9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, tonal par¢anin “Allegro” boliimlerindeki dn-test performans
ortalamalarinda anlamhi farklilik olmadigi, son-test performans ortalamalarinda
anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun ise On-test ve son-test performans

ortalamalarinda anlaml farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmistir.

Buna gore caldiklar1 tonal parcanin Allegro” boliimlerinin ciimle boyutunun

incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu ve son-testte
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allegro boliimiinii ikinci kez calislarinda daha iyi caldiklar1 ve performanslarinda

artis oldugu goriilmektedir.

Tablo 4.5.1.5. Deney ve Kontrol Gruplarimn Tonal Parca On-test Son-test
Toplam Ciimle Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10 | 24,260 9,305 38,510 5,596 0,005
Grubu
Kontrol 10| 20,860 8,451 27,400 5,549 0,047
Grubu
P - 0,529 0,001 ;

Tablo 4.5.1.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parcadaki On-test ve son-test genel toplam ciimle performans ortalamalari ve bu

ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin tonal parcadaki On-test ve son-test climle
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol gruplarinin
On-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik olmadig: ve
son-test performans ortalamalariin karsilastirilmasinda ise anlamli farklilik oldugu

ortaya ¢ikmistir.

Gruplarin kendi iglerindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda her grubun
kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.
Fakat deney ve kontrol gruplarinin son-test performanslarinin karsilagtiriimasi
dikkate alindiginda gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore
caldiklar1 tonal parganin ciimle boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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4.5.2. Modal Parcadaki Ciimle Performanslarma iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.5.2.1. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii

On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n X SS X SS P
Deney 10 10,800 1,209 10,930 1,147 0,779
Grubu
Kontrol |, 9,570 2,385 9,960 1,651 0,722
Grubu
p ; 0,247 0,218 ;

Tablo 4.5.2.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklar1 modal
parcanin “Detase” boliimiindeki 6n-test ve son-test ciimle performans ortalamalari ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal parganin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarinin  On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilagtirilmasinda anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmastir.

Bu bulgulardan, gruplarin 6n-testteki performanslarini son-testte de ayni

sekilde sergiledikleri ve performanslarinda anlamli bir artisin olmadigi sdylenebilir.
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Tablo 4.5.2.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Parca “Legato” Boliimii
On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n = = p
X SS X SS
Deney 10 11,270 0,710 11,640 0,525 0,056
Grubu
Kontrol |, 8.540 2,408 8.160 3.024 | 0,683
Grubu
p ; 0,005 0,001 ;

Tablo 4.5.2.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Legato” boliimiindeki 6n-test ve son-test ciimle performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin modal parganin “Legato” boliimiindeki on-test
ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise

anlamli farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Gruplarin 6n-testteki performanslarini son-testte de ayni sekilde sergiledikleri
ama gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklari
modal parcanin “Legato” boliimiiniin climle boyutunun incelenmesi sonucunda

deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.5.2.3. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- - p
n X SS X SS
Deney 10 11,270 0,662 10,960 1,009 0,505
Grubu
Kontrol o1 19570 2,398 9,640 3507 | 0,677
Grubu
p ; 0,393 0,280 ;

Tablo 4.5.2.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarmin ¢aldiklar1 modal
parg¢anin “Detage” boliimiindeki 6n-test ve son-test climle performans ortalamalar1 ve

bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun on-test ve son-test performans
ortalamalarinda, hem de deney ve kontrol gruplarinin 6n-test ve son-test performans

ortalamalarinin karsilagtirilmasinda anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmugtir.

Bu bulgulardan, gruplarin son-testteki performanslarinda On-testteki
performanslarina gore az bir diisiisiin oldugu ama bu performans diisiisliniin anlaml

bir diislis olmadig1 sOylenebilir.
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Tablo 4.5.2.4. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Par¢a “Detase”
Boliimlerinin  On-test Son-test Ciimle Performans Ortalamalar1 ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

L. II. | I1.
Detase | Detase Detase | Detase

On-test Ciimle

10,800 | 11,270 0,292 9,570 10,270 0,090
Ortalamasi

Son-test
Ciimle 10,930 10,96 0,832 9,960 9,640 0,624
Ortalamasi

Tablo 4.5.2.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Detase” boliimlerindeki 6n-test ve son-test climle performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ .9

p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun 6n-test ve son-test performans ortalamalarinda hem de
kontrol grubunun On-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik

olmadig1 ortaya ¢ikmistir.

Buna gore ¢aldiklar1t modal par¢anin “Detase” boliimlerinin ciimle boyutunun
incelenmesi  sonucunda  gruplarin  detase  bolimiinii  ikinci  ¢alislarinda
performanslarinda az bir diisiis oldugu ama bu diisiisiin anlamli bir diisiis olmadigi

goriilmektedir.
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Tablo 4.5.2.5. Deney ve Kontrol Gruplarimn Modal Parca On-test Son-test
Toplam Ciimle Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n — — P
X SS X SS
Deney 10 33,350 2,012 33,540 2,067 0,799
Grubu
Kontrol 15 | »g379 5,443 27.750 6925 | 0,760
Grubu
p ; 0,019 0,007 ;

Tablo 4.5.2.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
pargadaki On-test ve son-test genel toplam ciimle performans ortalamalar1 ve bu

ortalamalarin karsilagtirllmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem kontrol grubunun modal parcadaki 6n-test ve son-
test climle performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise

anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Gruplarin 6n-testteki performanslarini son-testte de ayni sekilde sergiledikleri
ama farkin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar1 modal
parcanin climle boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan

egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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4.6. Keman Ogrencilerinin Miizikal Bogumlama Ozelliklerinin Dénem

Boyutuna fliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt boliimde keman o&grencilerinin miizikal bogumlama &zelliklerinin
donem boyutundaki performans ortalamalari, standart sapmalari ile deney ve kontrol
gruplarmin kendi iginde ve birbirleriyle karsilastirilmalarina iliskin bulgular ve

yorumlar1 yer almaktadir.

4.6.1. Tonal Parcadaki Dénem Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.6.1.1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii
On-test Son-test Donem Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
n _ _ p
X SS X SS
Deney 10 9,110 4,297 14,240 1,585 0,005
Grubu
Kontrol 1 6,900 4,443 10,300 2395 | 0,092
Grubu
p - 0,247 0,002 ;

Tablo 4.6.1.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parcanin “Allegro” boliimiindeki 6n-test ve son-test donem performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ _ 9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun, On-test ve son-test performans ortalamalarinda anlaml
farklilik oldugu, kontrol grubunun on-test ve son-test performans ortalamalarinda

anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol gruplarinin On-test performans
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ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik olmadigi ve son-test performans

ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise anlaml farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun kendi igindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda
performansinda artis oldugu ve kontrol grubuyla karsilastirilmasinda da anlamli bir
farklilik oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar1 tonal parganin “Allegro”
boliimiiniin déonem boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna uygulanan

egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.6.1.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parc¢a “Larghetto” Boliimii
On-test Son-test Donem Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
— = p
n X SS X SS
Deney 10 4,640 4,334 13,550 2,135 0,005
Grubu
Kontrol 10 3,710 3,029 6,870 1,649 0,021
Grubu
P ; 0,796 7,58E-05 ;

Tablo 4.6.1.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parganin  “Larghetto” bdliimiindeki On-test ve son-test donem performans
ortalamalar1 ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle

€C_.9

elde edilen “p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem kontrol grubunun tonal par¢anin “Larghetto”
boliimiindeki on-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu,
deney ve kontrol gruplarinin 6n-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda
anlamli farklilik olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda

ise anlamli farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.
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Gruplarin kendi iclerindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda her grubun
kendi i¢cinde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.
Fakat deney ve kontrol gruplarmin son-test performanslarinin karsilagtirilmasi
dikkate alindiginda gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore
caldiklar1 tonal parganin “Larghetto” boliimii dénem boyutunun incelenmesi

sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.6.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Parca “Allegro” Boliimii

On-test Son-test Donem Performans Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
— — P
n X SS X SS
Deney 10 9,130 4,301 15,470 0,736 | 0,008
Grubu
Kontrol 10 7,040 3,398 11,830 3,489 0,028
Grubu
P ; 0315 0,005 ;

Tablo 4.6.1.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parg¢anin “Allegro” boliimiindeki on-test ve son-test donem performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€C_.9

p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem kontrol grubunun tonal par¢anin “Allegro”
boliimiindeki 6n-test ve son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu,
deney ve kontrol gruplarinin 6n-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda
anlamli farklilik olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda

ise anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmistir.
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Gruplarin kendi iclerindeki On-test-son-test karsilastirilmasinda her grubun
kendi i¢cinde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.
Fakat deney ve kontrol gruplarmin son-test performanslarinin karsilagtirilmasi
dikkate alindiginda gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore
caldiklar1 tonal parganin “Allegro” bdliimiiniin dénem boyutunun incelenmesi

sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.6.1.4. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Tonal Parca “Allegro”
Boliimlerinin  On-test Son-test Donem Performans Ortalamalann ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu
L. I1. I. I1.
Allegro | Allegro P Allegro | Allegro P
On-test
Donem 9,110 9,130 0,933 6,900 7,040 0,959
Ortalamasi
Son-test

Donem 14,240 15,470 0,057 10,300 11,830 0,173
Ortalamasi

Tablo 4.6.1.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
parganin  “Allegro” bdlimlerindeki On-test ve son-test donem performans
ortalamalar1 ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle

€C_.9

elde edilen “p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun tonal parcanin “Allegro” bdliimlerindeki 6n-test ve son-
test performans ortalamalarinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmistir.
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Buna gore caldiklari tonal parcanin “Allegro” boliimlerinin donem boyutunun
incelenmesi  sonucunda  gruplarin  detase  boliimiinii  ikinci  ¢aliglarinda
performanslarinda daha iyi ¢aldiklari, performanslarinda artis oldugu ama bunun

anlamli bir artis olmadig1 goriilmektedir.

Tablo 4.6.1.5. Deney ve Kontrol Gruplarinin Tonal Par¢a On-test Son-test
Toplam Donem Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
— = P
n X SS X SS
Deney 10 22,880 11,930 43,260 3,572 0,005
Grubu
Kontrol ), 17,640 8.267 29,000 6.194 | 0013
Grubu
p ; 0315 2,17E-05 ;

Tablo 4.6.1.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin caldiklari tonal
pargadaki On-test ve son-test genel toplam donem performans ortalamalari ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney ve hem kontrol gruplarinin tonal parcadaki On-test ve son-test
donem performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, deney ve kontrol
gruplarinin On-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda anlamli farklilik
olmadig1 ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise anlamli

farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Gruplarin kendi iglerindeki On-test-son-test karsilastirllmasinda her grubun
kendi i¢inde olumlu yonde gelistigi ve performanslarinda artis oldugu goriilmektedir.

Fakat deney ve kontrol gruplarinin son-test performanslarinin karsilastirilmasi
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dikkate alindiginda gelismenin deney grubu lehine oldugu goriilmektedir. Buna gore
caldiklar1 tonal parcanin donem boyutunun incelenmesi sonucunda deney grubuna

uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.

4.6.2. Modal Parcadaki Donem Performanslarina iliskin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 4.6.2.1. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii
On-test Son-test Donem Puanlari Ortalamalari ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
_ _ p
n X SS X SS
Deney 10 10,100 1,765 10,830 1,183 0,191
Grubu
Kontrol 10 8,790 2,440 9,890 1,617 0,313
Grubu
P ; 0,190 0,280 ;

Tablo 4.6.2.1 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklar1 modal
parcanin “Detagse” boliimiindeki On-test ve son-test donem performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€ .9

p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun ve kontrol grubunun modal parganin “Detase”
boliimiindeki On-test ve son-test performans ortalamalarinda, hem de deney ve
kontrol  gruplarinin  On-test ve  son-test performans  ortalamalarinin

karsilagtirilmasinda anlamli farklilik olmadigi ortaya ¢ikmastir.

Bu bulgulara gore, gruplarin son-testteki performanslarinda on-testteki
performanslarina gore az bir artisin oldugu ama bunun anlamli bir fark olmadigi

goriilmektedir.
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Tablo 4.6.2.2. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Parca “Legato” Boliimii
On-test Son-test Donem Performans Ortalamalar ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
— - p
i X SS X SS
Deney 10 10,630 1,207 11,670 0,538 0,018
Grubu
Kontrol | 7,100 2,914 8,160 3057 | 0,440
Grubu
P ; 0,005 0,001 ;

Tablo 4.6.2.2 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Legato” bdliimiindeki on-test ve son-test donem performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€C_.9

p” degerleri goriilmektedir.

Deney grubunun modal par¢anin “Legato” bdliimiindeki on-test ve son-test
performans ortalamalarinda anlamli farklilik oldugu, kontrol grubunun On-test ve
son-test performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilastirilmasinda ise

anlaml farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Deney grubunun kendi igindeki On-test-son-test karsilastirilmasi ile deney ve
kontrol gruplarinin on-test ve son-test performanslarinin karsilastirilmas: dikkate
alindiginda deney grubunun kendi icinde olumlu yonde gelistigi ve
performanslarinda anlamli bir artis oldugu goriilmektedir. Buna gore caldiklar
modal par¢a “Legato” boliimiiniin donem boyutunun incelenmesi sonucunda deney

grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4.6.2.3. Deney ve Kontrol Gruplarimmn Modal Parca “Detase” Boliimii

On-test Son-test Donem Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
— — P
i X SS X SS
Deney 10 10,720 1,114 10,860 1,053 0,903
Grubu
Kontrol |, 9,600 2,481 9,640 3497 | 0953
Grubu
p ; 0,393 0,393 ;

Tablo 4.6.2.3 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin c¢aldiklart modal

parcanin “Detage” boliimiindeki on-test ve son-test donem performans ortalamalari

ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

“p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem de kontrol grubunun kendi i¢lerindeki on-test ve

son-test ortalamalarinin karsilagtirllmasinda ve gruplarin On-test ve son-test

performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda anlamli bir farklilik olmadig: ortaya

cikmistir.

Bu bulgulardan, gruplarin o6n-testteki performanslarini son-testte de ayni

sekilde sergiledikleri ve gruplar arasinda anlamli bir farkin olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.6.2.4. Deney ve Kontrol Gruplarinin Modal Par¢a “Detase”
Boliimlerinin  On-test Son-test Donem Performans Ortalamalann ve
Karsilastirilmasi

Deney Grubu Kontrol Grubu

L. II. | I1.

Detase | Detase p Detase | Detase p
On-test
Donem 10,100 | 10,720 0,292 8,790 9,600 0,362
Ortalamasi
Son-test
Donem 10,830 | 10,860 0,832 9,890 9,640 0,440
Ortalamasi

Tablo 4.6.2.4 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
parganin “Detage” boliimlerindeki 6n-test ve son-test donem performans ortalamalari
ve bu ortalamalarin karsilastirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen

€C_.9

p” degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun modal parcanin “Detage” boliimlerindeki on-test ve
son-test performans ortalamalarinda hem de kontrol grubunun On-test ve son-test

performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadig1 ortaya ¢ikmistir.

Buna gore caldiklar1 modal parganin “Detage” bolimlerinin  donem
boyutunun incelenmesi sonucunda gruplarin detase boliimiinii iki ¢alislarinda da ayn1
performansi sergiledikleri ve On-test-son-test karsilastirmalarinda anlamli bir fark

olmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 4.6.2.5. Deney ve Kontrol Gruplarimin Modal Parca On-test Son-test
Toplam Donem Performans Ortalamalar: ve Karsilastirilmasi

On-test Son-test
- — p
i X SS X SS
Deney 10 31,460 2.801 33,370 2,058 0,114
Grubu
Kontrol 1 451 25400 | 6,105 | 27600 | 6876 | 0359
Grubu
p ; 0,029 0,005 ;

Tablo 4.6.2.5 incelendiginde deney ve kontrol gruplarinin ¢aldiklart modal
pargadaki On-test ve son-test genel toplam donem performans ortalamalari ve bu

ortalamalarin karsilagtirilmasinda uygulanan istatistiksel testlerle elde edilen “p

degerleri goriilmektedir.

Hem deney grubunun hem kontrol grubunun modal parcadaki 6n-test ve son-
test donem performans ortalamalarinda anlamli farklilik olmadigi, deney ve kontrol
gruplarinin On-test ve son-test performans ortalamalarinin karsilagtirilmasinda ise

anlamli bir farklilik oldugu ortaya ¢ikmustir.

Gruplarin son-test performanslarinda On-teste gore az bir artisin oldugu ve
gruplarin birbirleriyle karsilastirilmasinda ise farkin deney grubu lehine oldugu
goriilmektedir. Buna gore caldiklar1 modal parganin donem boyutunun incelenmesi

sonucunda deney grubuna uygulanan egitimin etkili oldugu sdylenebilir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencilerinin miizikal bogumlama
ozelliklerini ve 0grencilere uygulanan miizikal bogumlama egitiminin temel miizikal
bogumlama o6zelliklerine etkisini tespit etmek amaciyla yapilan arastirmadan elde
edilen bulgular ve yorumlara bagli olarak varilan sonuglar ile bunlar 1s18inda

olusturulan oneriler sunulmaktadir.

5.1. Sonuglar

Arastirmadan elde edilen bulgulara gore;

1. Miizikal bogumlama egitimi almayan keman O&grencilerinin miizikal
bogumlama o6zelliklerinde genel olarak diisiikk diizeyde olduklari bazi 6zelliklerde

(ezgi, konum gecisi ve ciimle boyutlarinda) ise yetersiz olduklar1 goriilmektedir.

2. Uygulanan miizikal bogumlama egitimi, keman o&grencilerinin temel

miizikal bogumlama 6zelliklerini olumlu yonde etkilemektedir.

a. Miizikal bogumlama egitimi, tonal par¢anin ritim boyutunda olumlu
yonde etkilidir.

b. Miizikal bogumlama egitimi, hem tonal parcanin hem de modal parganin
ezgi boyutunda olumlu yonde etkilidir.

c. Miizikal bogumlama egitimi, tonal parcanin konum gegisi boyutunda
olumlu yonde etkide bulunmustur.

¢. Miizikal bogumlama egitimi, hem tonal parganin hem de modal parcanin

motif boyutunda olumlu yonde ve anlamli derecede etkilidir.
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d. Miizikal bogumlama egitimi, hem tonal par¢anin hem de modal parganin
climle boyutunda olumlu yonde ve anlamli derecede etkilidir.
e. Miizikal bogumlama egitimi, hem tonal parganin hem de modal parcanin

donem boyutunda olumlu yonde ve anlamli derecede etkilidir.

3. Keman 6grencilerinin, miizikal bogumlamanin ritim ve ezgi boyutlarinda

tonal par¢cada modal pargaya gore daha basarili olduklar1 goriilmektedir.

4. Keman 6grencilerinin miizikal bogumlamada eserlerin ¢abuk boliimlerinde

yavag boliimlere gore daha basarili olduklar1 goriilmektedir.

5. Keman 6grencilerinin miizikal bogumlamada tonal eserin yavas boliimiinde

ritim, ezgi ve konum gecisi boyutlarinda sorunlar yasadiklar1 goriilmektedir.

5.2. Oneriler

Aragtirmanin  bu  sonuglar1 1s18inda  gelistirilen  Oneriler asagida

siralanmaktadir.

1. Keman egitiminde miizikal bogumlamaya iligkin bu tiir aragtirmalarin
yenilenmesinde ve benzer Orneklem gruplarinda tekrarlanmasinda yarar

goriilmektedir.

2. Bu aragtirmada miizikal bogumlamaya iliskin kapsama alinmayan baska
degiskenler (hiz, giirliik, parmaklandirma vb.) ele alinarak, keman egitiminde benzer

aragtirmalarin yapilmasinda yarar goriilmektedir.

3. Bu arastirmanin 6rnekleminde yer almayan Lisans 1 ve Lisans 4 keman
Ogrencilerini de kapsayarak daha genis 6rneklem gruplari {izerinde yapilmasinin

uygun olacag diigiiniilmektedir.
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4. Bu arastirmada uygulanan miizikal bogumlama egitiminin, farkl siirelerde

gerceklestirildigi benzer arastirmalarin yapilmasinin yararli olacag diisiiniilmektedir.

5. Keman egitiminde yapilan bu aragtirmanin, basta diger yayl ¢algilar olmak

tizere oteki calgilarda da yapilmasinda yarar goriilmektedir.

6. Ogrencilerin eserleri ¢alisirken miizikal ifadeyi ortaya ¢ikarmada, sadece
notalart yazildiklar1 gibi ¢almanin yeterli olmadig1 konusunda ve nota iizerindeki
Obiir miiziksel yaz1 6gelerini okuyup uygulamada daha ¢ok bilinglendirilmelerinin ve
bu noktada keman egitimcilerinin de 6grencilere daha ¢ok rehberlik etmeleri gerekli

goriilmektedir.

7. Distinebilen, sorgulayabilen ve iliskilendirebilen miizik 6gretmen adaylar1
yetistirebilmek i¢in keman egitiminin teknik ve miizikal boyutlarinda miiziksel
bogumlama odakli ¢oziimleyici yaklasimlara yer verilmesinin yararli olacagi

distiniilmektedir.
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GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

09.10.2007

Enstitiiniiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal Miizik Ogretmenligi Bilim Dah
048122405 numarah doktora Sgrencisiyim. * Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Keman Ogrencilerine Uygulanan
Miizikal Bogumlama Egitiminin Temel Miizikal Bofumlama Ozelliklerine Etkisi” konulu
doktora tezimle ilgili verileri elde etmek ve bu amagla uygulama yapmak iizere ekte listesi
sunulan s6z konusu Anabilim Dali Lisans II ve Lisans Il simflarindan segilen toplam 24
keman &grencisiyle 19 Kasim 2007- 14 Aralik 2007 tarihleri arasinda deneysel ¢alisma

yapmam gerekmektedir. Bunun igin gerekli iznin tarafima verilmesini arz ederim.

Gamze Elif BUYUKKAYIKCI

Ek-1: Ogrenci Listesi

09, 41. 2007
Profs D AL UCAAL
Tez Dawrrocong
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Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda Deneysel Calismaya Katilacak

Keman Ogrencilerinin Listesi

1. Merih DOGANAY (Lisans 3)
2. Gizem SAKMAR (Lisans 3)
3. Esra EMIROGLU (Lisans 3)
4. Pelin CAN (Lisans 3)
5. Yusuf OZGUL (Lisans 3)
6. Fatih Mehmet ALAN (Lisans 3)
7. Tuba TURAN (Lisans 3)

8. Neslihan ATAKAN (Lisans 3)
9. Pelin OZKAN (Lisans 3)
10. Aysun CIFTCI (Lisans 3)
11. Cansu KILIC (Lisans 3)
12. Ugur CIT (Lisans 3)

13. Damla KEKLIK (Lisans 2)
14. Sevilay KALAY (Lisans 2)
15. Ceyda ULUCAKOY (Lisans 2)
16. Pelin CELENK (Lisans 2)
17. A.Cagkan BURAK (Lisans 2)
18. Elif KERVAN (Lisans 2)
19. Hacer KURT (Lisans 2)
20. Nur Cihan YUCE (Lisans 2)
21. Burcu YALDIZ (Lisans 2)
22. Giilsin CENGIZ (Lisans 2)
23. Sitare MEKIK (Lisans 2)
24. Delfin AKSOY (Lisans 2)
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ILGILI OGRETIM ELEMANLARINA
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tezi ile ilgili olarak ekte listesi sunulan Lisans II ve Lisans III keman dgrencileriyle 19 Kasim
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Bagkanlhigimizea uygun goriilmiistiir.

Geregini bilgilerinize rica ederim.
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Prof.Nevhiz ERCAN
Miizik Egitimi Anabilim Dali Baskamn

Ek :Ogrenci Listesi
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GAZI EGITIM FAKULTESI DEKANLIGINA
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Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik
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Ozelliklerine Etkisi” konulu tezi ile ilgili olarak uygulama vapma istegine dair adi gecen Enstitii
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“Tiilin OYGUR
ektir Yardimeis:

-llgi yaz (1 sayfa)
-Tlgi yaz eki (2 sayfa)
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Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal. Nlizik
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EK —2 ON-TEST VE SON-TESTTE KULLANILAN PARCALAR
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EK -3 DENEYSEL CALISMADA KULLANILAN PARCALAR
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16. Lambert Josepf Meerts.
bearbeitet von Arthur Seybold.
Arrang par Arthur Sevbold.
New arrangement by Arthur Seybold
Derselbe Strich wie NO 15, | Méme coup darchet gue le numéro 15, | Same bowing as N0 15,

Allegro eon brie.
1
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EK — 4 TONAL PARCA VE MODAL PARCA GOZLEM FORMLARI
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EK — 5 ON-TESTTE VE SON-TESTTE KULLANILAN PARCALARIN
ZORLUK DERECELERINI BELIRLEME OLCEGI ANKETI
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Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dah Keman Ogrencilerinin
Miizikal Bogumlama Performanslarim Ol¢cmede Kullanilan Parcalarin

Zorluk Derecelerini Belirleme Olgegi Anketi

Degerli 6gretim elemant,

Bu anket, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman 6grencilerinin miizikal bogumlama
ozelliklerini tespit ederek bunlarin ne gibi degiskenlere bagl olarak farklilik
gosterdigini ve miizikal bogumlama egitiminin keman etiit ve eserlerini dogru, giizel
ve etkili seslendirme-yorumlamadaki gerekliligini ortaya koymak ig¢in yapilan
arastirmada kullanilan parcalarinin zorluk derecelerini belirlemeyi amaclamaktadir.

Bu amagla size anketle birlikte arastirmada kullanilan iki parg¢anin notalari
verilmektedir. Sizden bu iki parcanin Ritim, ezgi, konum gecisi bakimindan 6l¢ii
Olcti zorluk derecesini Lisans II ve Lisans III 6grenci diizeylerini gz oniine alarak
belirlemeniz istenmektedir. Olgiilerin zorlugu, verilen dogru ¢izgi iizerinde “kolay,
orta, zor”” olmak tizere iic asamali1 olarak derecelendirilmistir.

Anket iki bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde tonal parcaya iliskin
sorulara, ikinci bolimde ise modal pargaya iliskin sorulara yer verilmistir. Bu
boliimlerde parcay1 6l¢ii 6l¢ii inceleyerek her Olgiiniin zorluk derecesini dogru ¢izgi
izerinde sizce uygun olan yere (X) isareti koyarak belirtiniz.

Aragtirmanin gecerli, giivenilir ve yararlanilabilir olmas1 vereceginiz yanitlara
baghidir.

Katkilarinizdan dolay1 tesekkiir ederim.

Aragtirmaci

Gamze Elif BUYUKKAYIKCI



L.BOLUM: Tonal Parca

Allegro Spiritoso Boliimii

1. Birinci 6l¢ii zorluk derecesi

ANKET SORULARI
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zor
¢) Konum gegisi: f T !
Kolay Oria Zor
2. Ikinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gecisi: f T 1
Kolay COrta Z0or
3. Uciincii 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: | T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gecisi: f T 1
Kolay COrta Z0or
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4. Dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

5. Besinci oOl¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: I J !
Kolay Orta Zor

6. Altinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or

7. Yedinci olc¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor

¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or



8. Sekizinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

9. Dokuzuncu olcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

10. Onuncu o6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:

11. On birinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:
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Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
| | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
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12. On ikinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

13. On iiciincii ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: I J !
Kolay Orta Zor

14. On dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or

15. On besinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor

¢) Konum gecisi: f T 1
Kolay COrta Z0or



16. On altinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

17. On yedinci dl¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

18. On sekizinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:

19. On dokuzuncu o6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:
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Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
| | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or



20. Yirminci olcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

21. Yirmi birinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

22. Yirmi ikinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:

23. Yirmi iiciincii olcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:
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Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
| | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
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24. Yirmi dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

25. Yirmi besinci olc¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: I J !
Kolay Orta Zor

26. Yirmi altinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or

27. Yirmi yedinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

¢) Konum gecisi: f T 1
Kolay Orta ZFor
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28. Yirmi sekizinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

Larghetto Boliimii

1. Birinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: r T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zor
¢) Konum gegisi: f T !
) gee1s Kolay Orta Zor

2. Ikinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor
¢) Konum gecisi: f T |
Kolay Orta ZFor

3. Uciincii 6lcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

¢) Konum gecisi: r T 1
Kolay Orta ZFor
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4. Dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

5. Besinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: r T 1

Kolay Orta Zar
b) Ezgi bakimindan: [ T 1
Kolay Orta Zor
¢) Konum gecisi: f T .
Kolay Orta Zor

6. Altinc ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor
¢) Konum gecisi: f T |
Kolay Orta ZFor

7. Yedinci olcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

¢) Konum gecisi: r T 1
Kolay Orta ZFor



8. Sekizinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

9. Dokuzuncu olcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

10. Onuncu o6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:

11. On birinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:
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Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
| | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
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12. On ikinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

13. On iiciincii ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: I J !
Kolay Orta Zor

14. On dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or

15. On besinci olcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

¢) Konum gecisi: f T 1
Kolay Orta ZFor



16. On altinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

17. On yedinci dl¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gegisi:

18. On sekizinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:

19. On dokuzuncu o6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan:

b) Ezgi bakimindan:

¢) Konum gecisi:
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Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
| | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Orta Zar
I I 1
Kolay Orta Zor
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or
I | 1
Kolay Orta Zor
I I 1
Kolay Crta Zor
| | 1
Kolay COrta Z0or



20. Yirminci olcii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: f T 1
Kolay Orta Zor
21. Yirmi birinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zar
b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Orta Zor
¢) Konum gecisi: f T |
Kolay Orta Zor
22. Yirmi ikinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I 1 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) I )
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or
23. Yirmi iiciincii olc¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I 1 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) I )
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or
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24. Yirmi dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

25. Yirmi besinci olc¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: I J !
Kolay Orta Zor

26. Yirmi altinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or

27. Yirmi yedinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

¢) Konum gecisi: f T 1
Kolay Orta ZFor
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28. Yirmi sekizinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

29. Yirmi dokuzuncu 6lcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gegisi: I J !
Kolay Orta Zor

30. Otuzuncu ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: | T |

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
¢) Konum gegisi: f T |
Kolay COrta Z0or

31. Otuz birinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

¢) Konum gecisi: r T 1
Kolay Orta ZFor
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32. Otuz ikinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
¢) Konum gecisi: f ) !
Kolay Orta Zor

ILBOLUM: Modal Parca

Detase Boliimii

1. Birinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: r T |
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zor

2. Ikinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

3. Uciincii 6lcii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor



4. Dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I )
Kolay Orta Zar
5. Besinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zar
b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Orta Zor
6. Altinc ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zar
b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Orta Zor
7. Yedinci olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor
8. Sekizinci olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor



9. Dokuzuncu olcii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
10. Onuncu ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
11. On birinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: | T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
12. On ikinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
13. On iiciincii ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor



14. On dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
15. On besinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
16. On altinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: | T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Crta Zor
17. On yedinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
18. On sekizinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor



19. On dokuzuncu ol¢ii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: I

Kolay Orta Zar
b) Ezgi bakimindan: I T |
Kolay Orta Zor
20. Yirminci olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
21. Yirmi birinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: | T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
22. Yirmi ikinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
23. Yirmi iiciincii olc¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor



24. Yirmi dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar

Legato Boliimii

1. Birinci ol¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: [ I 1
Kolay Orta Zor

2. Ikinci 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor

3. Uciincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: I 1 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) I )
Kolay Crta Zor

4. Dordiincii 6l¢ii zorluk derecesi

a) Ritim bakimindan: I 1 1
Kolay Orta Zor

b) Ezgi bakimindan: ) I )
Kolay Crta Zor



5. Besinci oOl¢ii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
6. Altinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zar
7. Yedinci olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: | T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Crta Zor
8. Sekizinci olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I 1 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) I )
Kolay Crta Zor
9. Dokuzuncu olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I 1 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) I )
Kolay Crta Zor



10. Onuncu o6l¢ii zorluk derecesi

154

a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
11. On birinci olcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zar
b) Ezgi bakimindan: I T |
Kolay Orta Zor
12. On ikinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
13. On iiciincii ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: I J 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Crta Zor
14. On dordiincii ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zor



15. On besinci 6l¢ii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
16. On altinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
17. On yedinci dl¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: f T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I T 1
Kolay Orta Zor
18. On sekizinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zor
19. On dokuzuncu 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zor



20. Yirminci olcii zorluk derecesi
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a) Ritim bakimindan: f

Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
21. Yirmi birinci ol¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zar
22. Yirmi ikinci 6l¢ii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: ) T 1
Kolay Orta Zor
23. Yirmi iigiincii 6lcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zor
24. Yirmi dordiincii o6lcii zorluk derecesi
a) Ritim bakimindan: r T 1
Kolay Orta Zor
b) Ezgi bakimindan: I I |
Kolay Orta Zor
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OZGECMIS

1979 yilinda Ankara’da dogdu. ilk &grenimini Ankara Ozel Yiikselis
Koleji’'nde, orta 6grenimini Ankara Anittepe Lisesi’nde tamamladiktan sonra 1993
yilinda Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’'ne girerek keman egitimine Semra
FAYEZ ile basladi. 1997 yilinda birincilikle mezun oldu ve aym yil Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii’ne girerek keman
egitimine Prof.Dr. Ali UCAN ile devam etti. 2001 yilinda boliimiinden birincilikle
mezun oldu ve ayn1 y1l Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Yiiksek Lisans Programi’na birincilikle
girdi. 2004 yilinda Prof.Dr. Ali UCAN’1n danismanliginda hazirladig “Tiirkiye’deki
Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar1
Yayli Calgi Ogrencilerinin Giinliik Bireysel Calisma Yontemleri” bashikli tezi ile
Bilim Uzmanlig1 derecesini ald1 ve ayni yil doktora programina birincilikle girdi.
Lisansiistii egitimi siiresince de keman egitimi ¢alismalarina Prof.Dr. Ali UCAN ile

devam etti.

Yurt i¢i ve yurt disinda diizenlenen solo ve orkestra konserlerinde gorev aldi.
Kazakistan, Polonya, Romanya, Fransa, Yunanistan, Israil, Almanya ve Hollanda’da
diizenlenen yarisma, konser ve festivallere katildi, buralardaki festival
orkestralarinda gorev aldi. 1998 yilinda Avrupa Genglik Senfoni Orkestrasi’nin
Istanbul ve Ankara konserlerinde gorev aldi. Israil’de diizenlenen Jeunesses
Musicales d’Israel etkinliklerinde Dr. Asaf ZOHAR ve Avri LEVITAN ile oda
miizigi ¢aligti. 1999 yilinda The Associated Board of The Royal Schools of Music
Piano Grade 7’yi basari ile bitirdi. 2002 ve 2004 yillarinda keman sanatcis1 Cihat
ASKIN’1n master class sinifina solo ve Gazi Piyanolu Trio liyesi olarak katildi. 2003
yilinda Gazi Yaylh Calgilar Dortliisii ile Kibris’ta diizenlenen IV.Uluslararas1 Bahar
Konserleri’'nde ve 2005 yilinda 22.Ankara Miizik Festivali’nde sanat¢i Yildiz
IBRAHIMOVA nin alti kisilik orkestrasinda gorev aldi. 2001-2002 sezonunda
Devlet Tiyatrolar1 Ankara Miidiirliigli yapimi olan “Ghetto” adli tiyatro oyununun

miizik grubunda, birer yil siireyle de Baskent Oda Orkestras1 ve ODTU Miizikal
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Toplulugu'nda gorev aldi. Halen Gazi Akademik Oda Orkestrasi, Gazi Piyanolu
Trio, Gazi Yayh Calgilar Dortliisii (II.Keman) ve Armoni Kuartet-Kentet (I.Keman)

tiyesidir.

“Tirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik
Egitimi Anabilim Dallar1 Yayl Calgi Ogrencilerinin Giinliikk Bireysel Caligma
Yontemleri” (2004-ANKARA) adli bilimsel arastirma projesinde Yardimci
Arastirmaci, “Klasik, Romantik, Cagdas ve Tiirk Cagdas Oda Miizigi Eserlerinin
Yorumlanmas1 ve Uygulamali Karsilastirilmasi” (2007-ANKARA) adli bilimsel

arastirma projesinde ise Yardime1 Arastirmaci ve Uygulayici olarak gorev aldi.

2002 yilinda “Orkestra” dergisinin 332. sayisinda “Ulkemizde Coksesli
Miizik ve Coksesli Korolar” konulu yazis1 yaymlanmistir. Sanat Egitimi ve Siddet

Sempozyumu’nda sunulan “Ergenlerin Dinledigi Miizik Tiirlerinin Depresyon

Diizeylerine Etkileri” (2007) adli ortak bildirisi bulunmaktadir.

2002 yilindan beri Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda Arastirma Gorevlisi olarak

yapmaktadir.



