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Bu caligmada inceledigim, Robert Schumann’in piyano ve diger enstriimanlar igin
piyanolu ikili ve liglii eserleri, Romantik Donem’in karakteristik 6zelliklerini en iyi sekilde
yansitmalari, hem igerik hem de bilesim olarak farkli nitelikler gostermeleri agisindan
onemlidir. Bu eserlerin en dikkat ¢eken 6zellikleri, yazildiklar1 donemin genel degerlerini
tagimalariin yani sira Schumann’m piyano ile birlikte degisik enstriiman bilesimlerini
kullanarak bu alanda getirdigi yeniliktir.

Schumann’in piyanolu ikili ve {gclii eserleri, bestecinin yasamig oldugu ve
etkilendigi Romantik Donem’e hakim olan Romantizm’in 1s1¢mnda incelenmistir.
Dolayisiyla bu ¢alismada oncelikle “Romantik” kavrami ele alinmig, Romantik Dénem’in
genel ozellikleri ve 6zellikle miizikte Romantizm etkileri {izerinde durulmustur. Sonra
bestecinin hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmis, Romantik Dénem’in 6zelliklerini en
iyl yansitan bestecilerden biri olan Schumann’in Romantik kisiligi ele alinmistir. Esas
inceleme ve arastirma boliimiinde ise Schumann’in piyanolu ikili ve {¢li eserleri,

icerdikleri Romantik ve yapisal 6zellikler agisindan ayrintili bir sekilde incelenmistir.
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ABSTRACT

In this study, the piano duo and trio works of Robert Schumann for piano and other
instruments are important for reflecting the characteristics of the Romantic Period in the
best way and for showing different qualities in the point of view of their content and
composition. The properties that attract most attention of these works are, besides the
general values they carry of the period in which they were written, the innovation that
Schumann had brought to this field by using different instrumental compositions with
piano.

The works of Schumann for piano duo and trio are researched in the light of
Romanticism that dominated the Romantic Period in which the composer had lived and
been effected. Consequently, in this study, before all else the term “Romantic” is
considered, the general properties of the Romantic Period and especially the Romanticism
in music are focused on. Then the information about the composer and his works is given,
the “Romantic” personality of Schumann who is one of the composers that best reflect the
properties of the Romantic Period is considered. As for in the actual analysis and research
part of the study, the piano duo and trio works of Schumann are examined in the point of

view of the Romantic and structural properties they include in a detailed way.
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ONSOZ

Romantik Donem, kesin sinirlar1 konulamamasma ragmen, giiniimiize 151k tutmast
acisindan miizik tarihinde onemli bir yere sahiptir. Romantik Dénemin bestecileri, Barok
ve Klasik miizik degerlerinden tam olarak uzaklasamadiysalar da bu donemlerin degerleri
lizerine yeni yaklasim ve buluglar getirerek gilinlimiiz miizigine ulasan etkiler
birakmislardir.

Schumann da diger tiim eserlerinin yani sira, 6zellikle enstriimantal oda miizigi
alanindaki eserlerinde, yasamis ve etkilenmis oldugu Romantik Donem 6zelliklerini etkili
bir bicimde yansitmistir. Bu calismanin konusu olan Schumann’in piyano ve diger
enstriimanlar i¢in piyanolu ikili ve {iglii eserleri bu alanda yazilmis en basarili ve farkl
kompozisyonlardir. Piyano ve diger enstriimanlar i¢in eserlerinde, piyano ile birlikte
degisik enstriiman bilesimleri kullanarak yaratti§i yeni tmilarmn yaninda, klasik form
anlayisindan fakli bir bigimde, kendi icinde bagimsiz boliimleri benzer ton, tema ya da
motifler araciligiyla biraraya getirdigi minyatiirler i¢in, Schumann’in Romantik miizige
yaptig1 en degerleri katkilar oldugu sdylenebilir. Schumann’in bu eserleri, piyanolu oda
miizigi alaninda eserler vermis olan Schubert ile Brahms arasinda bir koprii niteligi
tagimaktadir.

Oliimiiniin 150. y1l déniimiinde, Schumann {izerine yaptigim bu arastirma ile sik¢a
anlagilmasi zor bir besteci olarak kabul edilen besteciyi bir kez daha saygiyla antyor ve
iilkemizde yasanan, miizik iizerine kendi anadilimizde yazilmis kaynak bulma zorlugunu
asmak adina kiiciik bir katki yapmis olmay1 timit ediyorum.

Bu caligmanin her agamasinda ve baslangictan bugiine miizik yolculugumda bana
yol gosteren ve destegini esirgemiyen damigmanim saymn Prof. Meral Yapali’ya sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRiS

19. ylizy1l ve sonrasma damgasini vuran Romantizm akimi, tiim o6zellikleriyle sanatin
hemen her alaninda etkisini gdstermistir. Miizikte Romantizm’in en 6nemli temsilcilerinden biri

de Robert Schumann’dur.

Bu c¢alismada, Romantik akima yazilariyla ve eserleriyle yon vermis olan Robert
Schumann’in piyanolu ikili ve iclii eserlerinden piyano ve diger enstriimanlar i¢in olanlar
(toplam oniig eser) esas olarak ele almacaktir. Asil bagarisini piyano alaninda gostermis olmasina
ragmen, piyanolu eserleriyle de cagdaslarinin ve kendinden Onceki bestecilerin bu alandaki
yaklagimlarina yeni boyutlar kazandirmis olan Schumann’in hayati, eserleri ve “Romantik”

miizik kisiligi hakkinda bilgi verilecektir.

Oncelikle, Romantizm’in admi1 aldig1 “Romantik” sdzciigiiniin tanimma yer verilecek,
bestecinin yasadigi ve etkilendigi donem olan Romantik Donem’in genel ozellikleri, sanatin

cesitli dallarinda ve 6zellikle miizikteki etkilerinden genel olarak bahsedilecektir.

Miizik tarihinde c¢ok genis bir yere sahip olan Romantik akimin etkileri 1s18inda,
Schumann’in piyanolu ikili ve {iglii eserlerinde, hem igerik hem de yapisal olarak bu edebiyata
getirdigi yenilikler oldukga ilgi cekicidir ve kendinden sonra gelen bestecilere yol gosterir
niteliktedir. Buradan yola cikilarak, Robert Schumann’mn piyanolu ikili ve {glii eserleri

Romantizm 15181nda icerik olarak ve yapisal yonden genel hatlariyla incelenecektir.



1. ROMANTIK SOZCUGUNUN TANIMI

Romantizm, romanm atas1 kabul edilen ve Orta Cag’da nesir ve nazim olarak
goriilen uzun anlatimhi bir yazi tiirii olan romance sdzciigiinden gelmistir. Romantizm,
zaman i¢inde Klasik gelenekten bagimsiz bir tiir olarak gelismis, Ozgiir ve bireysel

yaraticilig1 on plana ¢ikaran bir deger olarak sanat diinyasindaki yerini almustir.

“Romantik” sozciigii, karsit1 olarak kabul edilen, “Klasik” (Latince classicus
“birinci sinif olan”) sézcligii ile sik¢a beraber kullanilmistir. Bu sézciik, 17. ylizyildan beri
edebiyat elestirilerinde, Ozellikle denge, sinirlama, geleneklere uyma gibi antik ¢ag
normlarina bagvurmak icin kullaniliyordu. “Klasik” sozctigii ise 1820-1830’larda Alman
edebiyat cevrelerinde alevlenmeye baslayan “Klasik-Romantik™ tartismalarinin bir sonucu

olarak “Romantik” sozciigiinden sonra miizik diinyasina girmistir.

Miizik diinyasinda ise “romantik” sdzciligli, 19. yiizyilin en baslarindan itibaren
“soyut”, “belirsiz”, “yaratict” , “hayal giiciine dayanan” ya da “antik (eski doneme ait)”
sOzciigiine zit olarak “modern” anlamlarinda kullanilmaya baglamist1. “Romantik™ s6zciigii,
1830 ve 1840’11 yillarda Schumann, Berlioz gibi Romantizm yanlilarindan ¢ok karsitlar
tarafindan kullanilmaktaydi. Bunda, kelimenin altinda yatan “usdisilik” ve “diizensizlik”

kavramlarinin dikkatle gizlenmis olmasi rol oynamaistir.

Sonu¢ olarak “Romantik” sozciigii ile ortaya konan stil ve fikirler soyle
Ozetlenebilir: Siradan olan yerine orijinal olan1 tercih etme, benzersiz efektler ve ifadesel
anlatimin siirlarma ulasma ¢abasi, zenginlestirilmis bir armoniyi smirlarina dogru harekete

gecirme, dikkati ¢eken yeni figlirasyonlar, dokular ve ton renkleri kullanma.



2. ROMANTIK DONEM’E GENEL BAKIS

2.1 ROMANTIK DONEM VE EVRELERI

Miizik tarihinde, Avrupa’da 19. yiizyil baslarindan 20. yiizyilin modern olarak
adlandirilan ilk atilimlarina kadar olan siire¢ “Romantik Déonem” olarak adlandirilir ve

geligim siireci icerisinde evrelere ayrilir:

Erken Romantik Donem: (1800-1830) “E.T.A. Hoffmann’mn 1816 tarihli Undine
operast miizikte romantizmin ilk 6rneklerindendir. Weber’in 1821 tarihli Freischiitz’ii ilk
biiyiik Romantik yapit olarak kabul edilir.”’ Schubert’in lied “(kisa Alman sarkisi)’leri,

Rossini’nin operalar1 bu evrenin iiriinlerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Yiiksek Romantik Donem: (1830-1850): “Artik romantizmin merkezi Viyana
degil Paris’tir. Fransiz edebiyatinin iinlii romantik yazarlari (Victor Hugo ve A. dumas gibi)
yiikselis evresini derinden etkilemistir. Berlioz’un Fantastik Senfoni’si(1830) miizikte bu
evreyi temsil eden ilk basyapittir.”® Paganini, Liszt, Chopin Mendelssohn ve Schumann
essiz yapitlartyla bu evreye yon veren bestecilerdir. Ozellikle Schumann, sadece besteci
yoniiyle degil, yazinsal ¢alismalar1 ve kurdugu Neue Zeitschrift fiir Music dergisi ile

Romantik hareketin seyrinde tiimiiyle etki sahibi olmustur.

Ge¢ Romantik Doénem:(1850-1890) “Mendelssohn’un 1847°de, Chopin’in
1849°da, Schumann’in 1856 da 6lmesinden sonra, yeni donemi acan basyapitlar Liszt’in

Senfonik Siirler’idir...Geg¢ romantik evre, diisiinsel ve estetik agidan, Tarihgilik, Dogalcilik

" SAY, Ahmet, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, Ankara, 1997, sf.337
* Lied: Kisa Alman sarkis:
? Ibid., sf.337



ve ulusalcilik renklerini birbirinin ard1 sira sergileyen dinamik bir ¢agdir.’ Zengin bir miizik
anlatimiyla bir yandan Klasik donemin bi¢im anlayismni vurgulayip diger yandan
romantizmi en yliksek noktasina ulastirmay1 basaran ve “salt miizik” anlayigini gelistiren
Brahms sadece bu evrenin degil tiim miizik tarihinin en Onemli bestecilerinden biri

olmustur.

Post Romantik (Ge¢ Romantik sonrasi) Doénem: 20.ylizyilin baslarinda da
Romantik izler etkisini slirmiistiir. 19. ylizyilln sonunda ge¢ romantizm varhigini
siirdiiriirken bir yandan da onu asan akimlar miizik tarihinde yerini almis ve Izlenimcilik
dogmaya baslamistir. Gustav Mahler, Hugo Wolf, Richard Strauss Max Reger gibi

besteciler Romantik akimin son temsilcileri olarak kabul edilebilirler.

2.2 ROMANTIZMIN GENEL OZELLIKLERI

Romantik donem icgiidiiniin akla, hayalgiiciiniin sekle, kalbin mantiga egemen
oldugu dénemdir. Aydinlanma Dénemi inde bir hayli bastirilmis olan iggiidiisel ihtiyaglar:

ortaya ¢ikarma arzusu Romantik akimi ortaya ¢ikarmustir.”

19. ylizyilda sanat, kendi tarzini ifade etme gereksinimi ile ortaya g¢ikmistir.
“Romantik tarz, sanati ve c¢evresi arasindaki karsithigi ¢ozebilme ¢abasindaki sanat¢inin

anlatim yoludur.”

> Ibid., sf.337

* Aydinlanma Dénemi: 18.yiizyil ikinci yarisinda toplumsal degerlerin yeniden diizenlenmesi gereksiniminin
duyulmaya basladig1 donem.

* SADIE, “Romantic”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publischer, 1980, sf.141
> ILYASOGLU, Evin, Zaman i¢inde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, Ekim, 2003, sf.77



18.ylizy1l sonlarmma dogru giderek etkisini yitirmeye baslayan Klasik gelenege karsi
bir hareket olarak Alman Romantizmi ortaya c¢ikmistir. Romantizm bir orta smif
hareketidir. Bu hareket, klasik donemin kurallarindan, saray aristokratlarina 6zgii
yapmacikliktan, yiiksek diizeydeki iisluptan ayr1 bir dogrultuda geligmis etkin bir orta smif
sanat okulunu olusturmustur. Alman Romantizm akiminin esasi, sanat¢inin yaraticiligmi 6n
plana ¢ikartmaktir. Bu sekilde sanat, Klasik anlayisin aksine belirlenmis sinirlari, kurallar

olmayan ve ruh diinyasinin derinliklerine dalmay1 saglayan bir ara¢ olmustur.

18. yiizyil sonlarina yesermeye baslayan Romantizm, 19. yiizyilda sanat yapitlarini

daha yogun bir sekilde etkileyerek bu ¢agin kimligini olusturmustur.

“Romantik sanat¢i, imgeler icinde ugan, ulasamayacaginin pesinde kosan, kendine
actyan, anlasilamamaktan yakman, ruhsal inis ¢ikislarini yapitllarma yansitan kisidir.”
Klasik donemin aksine yapisal kurallarla diisiincelerini smirlamayan, kurallar1 uygulamak
icin yapitin 6ziinii yitirmekten ¢ekinen ve i¢ diinyasmnm karmagikligini sanatina yansittikca
teknigi de karmasiklagan bir sanat¢i tipi dogmustur. Romantizm tarihsel bilinci temsil eder.
“Clinkii romantizm, salt uscu degerlerle yetinmemistir. Romantizm, insancil ve toplumsal
degerleri tarihselliklerine gore Olgen bir diinya gorilisiidiir. Bu donem, eski kiiltiiriin
yenilenmesine tanik olanlarin, tarihsel akigi gérmeleri, yagamalar1 donemiydi ve her seyin

tarihsel varsayimlara bagl oldugu agiklik kazanmustr.”’

Tarihsellik, ihmal edilmis olan daha erken doneme ait miizigin 19. yiizyilda yeniden
canlandirilmasi seklinde ortaya ¢ikmistir. Romantik donemde, bu anlamda en 6ne ¢ikarilan
besteci J.S.Bach olmustur. Yeniden ele alman Bach’in miiziginin Romantik miizik

bilincindeki etkisi biiyiliktiir. Beethoven, Schumann ve Brahms, stillerinin olusumu ve

® Ibid., sf.77
" SAY, Op.cit. sf.360



gelisiminde Bach’in miizigini model olarak almislardir. Schumann bir arkadasina yazdigi

mektupta Bach i¢in sunlar1 dile getirmistir:

“Mozart ve Haydn’in Bach hakkindaki bilgileri kismi ve tek tarafli idi. Eger Bach’1
tim yiiceligiyle tam olarak tanisalardi iiretkenliklerinin nasil etkilecegini kimse tahmin
edemezdi. Birligin biiyiik, derin giicii, yeni miizigin siirselligi ve tabiatinin kaynagi
Bach’tir. Mendelssohn, Bennett, Chopin, Hiller ve tiim romantik olarak adlandirilanlar(tabii
ki Almanlar) miiziklerinde Bach’a Mozart’tan daha fazla yakindirlar;Hepsi Bach hakkinda

en esasli bilgiye sahiptir.”®

Romantizm, Avrupa’nin diislince ve sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir doniim noktast
olmustur. 19. yiizyillm sonlarinda ortaya ¢ikan Milliyet¢ilik ve Izlenimcilik akimlar
Romantizm’den kaynaklanmigtir. Romantizm’in ortaya koydugu duyarlilik glinlimiizde de
etkisini korumaktadir. Modern sanatin tiim inceliklerinin ve ¢esitliliginin Romantizm’in bu

duyarlhiligindan kaynaklandigi sdylenebilir.

2.3 FRANSIZ DEVRIMi VE ROMANTIZM

“Fransiz Devrimi’nin 1s18inda incelenmezse bazi bakimlardan Romantizm’i
anlayamayiz. Bununla birlikte, Romantizm’in nedeninin Fransiz Devrimi oldugunu
diistinmek de yanlis olur. Devrim sirasinda tartisilan ayni diisiinceler, yillar 6nce de
tartigilmist. Bu diislinceler kendiliklerinden ve birdenbire ¢ikmadilar 1789 olaylarindan.
Yayginlik kazanmalar1 i¢in agir bir olgunluk donemi gerekliydi. Devrim, kurumlari

degistirmeden Once insanlarin zihninde yer etti. Ama kurumlarin degismesi, diisiincelerin

¥ SCHUMANN, Robert, Briefe, Ed. Gustav Jansen, Neue Folge, Leipzig, 1904, sf.177



degismesi ve onlar gibi dizgelesmesi i¢in gerekli olan ortami hazirladi. Bastille’nin alinist,
simge olarak, Romantizm’in bildigimiz kimligini kazanmasma katkida bulundu. Iste bu

nedenle “Romantizm ile Devrim arasinda estozlii bir bag’dan soz edilebilir.””

“Insanlarin 6zgiir ve kendi aralarinda esit oldugu diisiincesi demokrasinin temelini
olusturur. Biitiin toplumsal sinif ve katmanlar, yasalarin goziinde artik esittir... Demokratik
diistincenin yasama gegirilerek toplumlarda uygulanabilir olmasi, resim, heykel ve
mimarlik dallarinda oldugu gibi, miizigin de demokratlagmasini getirmistir...Miizigin
demokratlasmasi, halk tabakalarmin da katildigi bir miizik anlayisina ydnelmek

10
anlamidadir.”

Diger sanat alanlarinda oldugu gibi besteciler de Fransiz Devrimi’ne kayitsiz
kalmamislar ve devrimin ruhunu yansitan eserler ortaya koymuslardir; Frangois-Joseph

Gossec, Luigi Cherubini, E.Nicholas Mehul ve Jean Francois Lesueur gibi.

Fransiz Devrimi’ni takip eden yillarda meydana gelen sosyal ve politik degisimler,
doneme giderek hakim olmus ve bu etkilesim sonucunda 19. yiizyilin ikinci yarisinda
gorsel ve isitsel sanat alanlarinda Romantik donem o6zellikleri iyice kendini gostermeye
baglamistir. Fransiz Devrimi, giiclin soylu smifta orta smif halka gegmesini saglamus,
sosyal diizen yeniden sekillenmistir. Bunun sonucunda yeni toplum, girisimci, yaratici ve

Ozglir bir yapimin yanisira bireyci bir 6zellik kazanmastir.

? CLAUDON, Francis, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1994, sf.29
" SAY, Op.cit., sf.314



2.4 RESIMDE ROMANTIZM

“Romantik resim, bir okuldan ¢ok, herseyden dnce, onceki yiizyillarda baskin olan
bir tutuma karsi, insan1 ve dogayr yeni bir bi¢imde kavramanin sanat planina

11
uygulanmasidir.”

1800’1l yillarin bagindan itibaren, mimari ve heykelde Klasizm karsit1 akim hiikiim
stirerken, resimde de Ozellikle doga temas: One ¢ikmis ve manzara resmi Avrupa’da
yaygmlagmustir. Schelling’e gére doga kendini insanda, insan da kendini dogada buluyordu.
Insanin ruh halinin bir doga pargasinda kendini yansittig1 diisiincesi hakimdi ve boylece
manzara resminin, insanin kendi i¢ resmi oldugu abul ediliyordu. Bu dénemin manzara
resimleri, gergekci ressamlarin ya da izlenimcilerin resimleri gibi dogayr oldugu gibi
gostermek yerine neredeyse siirsellestirilmistir. 19. ylizyll resminin diger konulari;
egzotizm, ge¢mise yonelme, Napolyon savaslari, av sahneleri, giinliik hayata dair konular
gibi bagliklarla 6zetlenebilir. Caspar David Friedrich (1774-1840), Joseph Anton Koch
(1768-1839), William Turner (1775-1851), Francisco Jos¢ de Goya Lusientes(1746-1828)

Romantik resmin en 6nemli temsilcileridir.

2.5 HEYKELDE ROMANTIZM

Romantik miizik ya da resim gibi Romantik bir heykelden bahsetmek zordur.
“Romantik donemde heykel, tam anlamiyla 6zerk olan miizikten ya da betimleme sanatinda

meydana gelen Barok patlamasindan sonra sinirlar1 kesinlikle belli bir ylizeye giderek

" CLAUDON, Op.cit., sf.35



kapanan resimden tamamen farkli bir bigimde gelismistir. Klasik cagda heykel icin

herhangi bir 6zerklik s6z konusu degildi...”

“Bu dénemin heykel sanatinm temel dgesi insan viicududur. Oykiiniilmez giizellik
ve aydmligiyla ilk ¢ag sanatindan miras almman insan heykeli, bir katkisiz idea durumuna
gelmistir... Romantiklerin en biiyiikk esin kaynaklari higbir durumda ilk¢ag’in bir
Oykiiniilmesi gibi yasanmis olmayip, tersine en iyi Orneklerde ‘mis gibi’nin degerine

sahiptir”'?

2.6 MIMARLIKTA ROMANTIZM

Fransiz Devrimi ile baslayan degisimler, sanat¢ilarin yagsam ve ¢aligma kosullarini
da tiimiiyle etkilemistir. Sanayi devrimi mekanik tretimi hakim kilarak el sanatlari
geleneklerini yikmaya baglamistir. Bu degisikligin en dogrudan sonuglari mimaride
goriiliir. Saglam bir sanat rekabetinin eksikligi, uslup ve giizel olana talebin artmasi
mimariyi tehdit etmeye baglamistir. 19. ylizyillda insa edilen yapilarin sayist ge¢mis
donemlerdekilen ¢ok daha fazla olmustur. Genis kirsal alanlar hizla kentsel yasam
alanlarma doniismeye baslamistir. Fakat bu ¢ok hizli degisim kendine has bir tarzdan

mahrum kalmistir.

Tiim bu olumsuz ortama ragmen, 19.yiizyilda yetenekli mimarlarin var oldugu bir
gercektir. 19. yiizyilin mimarlari, ne yapmacik bir sekilde eski ne de yeni buluslu binalar
yapmak yerine bir orta yol bulmay1 basarmiglardir. C.Barry ve A. W.N.Pugin’in tasarimi

olan Londra Parlementosu (1835) gibi yapilar, bulunduklar1 kentlerin simgeleri olmus ve

2 Ibid., sf.114



10

cevrenin dogal goriiniimiiniin bir parcasi olarak kabul edilmislerdir. Charles Garnier’in
Paris Operast (1874), Schinkel’in Berlin Tiyatro Binasi(1819-1820), Jean Frangois
Chalgrin ‘in Paris’teki Etoile Zafer Taki (1806-1837) 19. ylizyilin en dikkat ¢ekici mimari

eserlerine drnek olarak gosterilebilir.

2.7 EDEBIYATTA ROMANTIZM

“Romantizm, aligkanliklariin ve inanglarinin bugiinkii durumunda insanlara
miimkiin olan en fazkla zevki verebilecek yazin yapitlarini sunma sanatidir. Klasizme
gelince, ayni insanlara gore Romantizm’in tersine, biiyiikk dedelerine miimkiin olan en

yiiksek zevki vermis olan bir edebiyati simgelemektedir.”"

“Romantik, kendi varliginda kendini, uyumsuz, aykir1 biri olarak duyumsar; kendi

kendisi, yeni, saf, ongoriillmemis olmak ister. Bir miras¢t ya da ardil olmay1 kabul etmez;
bu 6zelligiyle de Klasikten ya da Ronesans sanat¢isindan ayrilir.”'*
“Romantik edebiyat, yazarlarm halklar1 karsisinda dile getirdikleri ulusalc1 duygu

nedeniyle ulusal bir edebiyattir.”"

Doénemin okurlart i¢in romantik sanat¢t ulusal
diistincenin savunucusudur. Bu nedenledir ki uluslara gore degisik romantik kusaklar ve

okullar olusmustur: Fransiz , Alman, Ingiliz okullar gibi.

5 Ibid., sf.181
" Ibid., sf.181
15 Ibid., sf.185
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2.8 FELSEFEDE ROMANTIZM

Felsefe tarihinde Romantizm, Schelling’in (1775-1854) eserlerinde yer alan
diisiince sekillerinde yerini bulmustur. Macit Gokberk Felsefe Tarihi kitabinda Schelling’i
“Romantizmin filozofu” olarak tanimlamistir. “Diisiinsel anlamda Romantizm 6znellige,
kisisellige, 6znel duyarhliga dayanir.'® Felsefedeki “ben” (ego) kavrami Romantizmin
duygusal acilimini olusturmustur. Romantizmin bireyselciligin gelistirilmis bi¢imi oldugu
sOylenebilir. Romantikler diinyaya sadece kendi goriis acilarindan bakmis ve
degerlendirmiglerdir. Marcel Proust’un su saptamasi burada agiklayici olacaktir: “ Klasik
sanat yapitlarini yalnizca romantikler okuyabilirler, ¢linkii onlar bu yapitlar1 yazildiklar1

gibi, romantik olarak okurlar.”"’

19. yiizyilin basindaki entellektiiel ortam yeni ve 6zel bir bakis agisiyla sanatci
iizerine odaklanmigstir. 18. ylizyilda giizel sanatlar bir sistem olarak fakir bazinda , Charles
Batteux, Alexander Baumgarten ve Immanuel Kant’in yazilarinda giderek daha cok
vurgulanmaya baglamistir. Yine ayn1 donemde “sanat” ya da “glizel sanatlar’1 olusturan
Ogelerin -edebiyat, heykel, mimari, resim, miizik ve hatta bahge diizenlemesi- bazi ¢ok
onemli yOnlerden benzer oldugu ve bir biitiinii olusturdugu goriisii kabul edilmeye
baslanmistir. Kant, Schelling, Hegel ve Schopenhauer gibi zamanin filozoflar1 da sanatin

ilkelerini, hedeflerini ve dnemini ciddi bir sekilde tanimlamay1 gorev edinmislerdir.

' SAY, Op.cit., sf.337
"7 CARR, E.H., Dostoyevsky, Paris, 1931, sf.268
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2.9 MUZIKTE ROMANTIZM

19. ylizyilda miizik, sanat ve sanat¢inin roliinii betimlemede Onemli bir yer
tutmustur. “Romantik miizigin sosyal ve kiiltiirel kokleri 18. ylizyilin derinliklerine uzanr.
1700’lerin ortalarindan baglayarak biiylik ve geri cevrilemez giicler Avrupa hayatinin
dogasmi degistiriyorlardi. Bu degisiklikler, tiirlii dis goriiniislerde ve bir bolgeden digerine
farkli sekillerde meydana gelmistir; bazen neredeyse farkedilmez basamaklar ve bazen de
calkantili biiylik ayaklanmalar ile bu degisimler toplumlari, yOnetimleri, ekonomileri,

kisaca biitiin bir kitanin diisiince ve duyarligini degistirmistir.”"®

“Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki caglardan ve kendinden sonraki
caglardan aywran baslica ozellikler sdyle siralanabilir: Uzun, duygulu miizik climlelerinin
anlatime1 niteli§i; uyumlu araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoni'ye ve
calgilama yapisina 6nem verme; ritimde 6zgiirliik; bicimde kat1 kaliplardan armmuslik; ses
paletinin niianslarmi1 duyurabilmek icin yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan arayislar;
tonalite” nin miizigin temel diizeni olarak yayilmasr” “ Klasik bestecinin énemsedigi denge,
oran ve iliml yaklagim, Romantik bestecinin miizikte abarti, diigsellik ve coskuya 6nem
verigiyle degisime ugramistir. Klasik¢inin bigimi 6zii yonetirken, Romantigin 6zii bigime

. . 19
karar vermistir.”

Romantik donem miizigi, devrin resim edebiyat ve bunun gibi diger sanat dallariyla

etkilesim icinde ve duygusalligin 6n planda oldugu ortama uygun bir bicimde gelisme

'S PLANTIGA, Leon, Romantic Music, W.W.Norton&Company, New York, 1984, sf.1
* armoni: iki ya da daha ¢ok sesin birarada kaynasmasi

” t_onalite: tgnlar diizeni
Y ILYASOGLU, Op.cit., sf.81
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gostermistir. Alman lied’inin yaygmlagmasinin, donemin Goethe, Schiller gibi sairlerinin

bestecilerle olan yakinligz ile ilgili olmas1 6rnek olarak gosterilebilir.

Siirle yakindan ilgilenen Romantik besteci i¢in eserlerindeki siirsellik de ¢ok
onemlidir. Romantizme siirsellik hakimdir. Romantizmin siirselligini Mendelssohn soyle
ifade etmistir: “Notalarin sézciikler kadar acik ve kesin anlami vardir; hatta daha kesindir
bile denebilir.”*’Lied” 6rneginde oldugu gibi, Romantizmin birbirine yakimlastirdig1 sanat
dallar1 arasindaki iletisim sonucunda, edebiyat ve miizik etkilesiminin goriildiigli diger bir

yeni miizikal form ise Senfonik Siir’dir.”

Romantizm, bi¢imsellige karsidir. Bu, miizik alaninda da kendini fazlasiyla
gostermistir. Bu donemde, miizikteki kaliplagsmig formlarin disina ¢ikilmaya baslanmustir.
Ornegin, sonat formu pargalanarak yerini giderek artan sayida ortaya ¢ikan daha az ciddi ve

eskisi gibi sematik olmayan kaliplardan olusan eserlere birakmaya baslamistir. Bu yapitlar

Jkkok Jekokok sk sk sk ok . sk sk sk kosk ok sk sk skosk skoskosk sk sk ok sk sk ok kok
fantezi rapsodi , ballade ,noktiirn ,impromptu , vals ,
sk sk sk ok sk skoskoskosk e RSOk SOR Nk kokok 3k sk sk sk sk ok dkosk ok ok .y . -
mazurka , etiid , prelude gibi serbest tarzda yazilan bagimsiz, kisa
calgisal yapitlardir.

2 SAY, Op.cit., sf.359
" Lied: Alman sarkisi
™ Senfonik Siir: Orkestra igin bestelenen, ¢ogunlukla tek boliimlii, dzgiir formda “programl miizik” eseri
™" fantezi: Italyanca “fantasia”, Diis giicinden kaynaklanan, 6zgiir formda siirsel calgi parcasi
""" rapsodi: 18.yy.1n sonlarinda ses miizigi olarak ortaya ¢ikan, 19 yy.da belirli bir formu olmayan calgi miizigi
pargasi
ballade: halk siiri ya da dans1
" noktiirn: “gece miizigi”, 6zgiir formda yazilmus, diissel 6zellikler iceren galgi miizigi pargas
T impromptu: Romantik dénemde, dogagtan bestelenmis duygusu yaratan calgi miizigi pargas
vals: Ug zamanli bir Alman dans1

sk ek sk ok ok

mazurka: Polonya halk dansi
ok ok ook ok .
etiid: Calisma pargast
sk skok skokoskokokok

prelude: Calgisal giris pargasi

sk ok ok

sk ek sk ok
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“Romantikler, kendilerinden Onceki klasik tiir ve formlar1 devralarak iizerinde
221

degisiklikler yapmislardir.”” Bu donemde yazilmis olan eserler, 6rnegin senfoniler (Klasik
anlayisa gore, orkestra i¢in sonat formunda bestelenmis dort boliimlii yapit), Klasik donem
senfonilerine gore daha uzundur. Yapisal olarak genel ¢izgilere bagli kalimmis olsa da
ozdeki farkli yaklasimlar dikkat cekicidir. Ornegin; karsit yapidaki tema sayisi ikiden daha
fazladir ve cyclic form(dairesel-donemsel uygulama) denilen, temalarin boliimler arasinda

ortak kullanimi goriiliir. Ayrica Klasik donem senfonileri sayica daha ¢ok olmasina karsin,

Romantik donem senfonileri daha uzundur.

Romantik besteci i¢in doganin tiim renklerini seslerle ifade etmek , betimlemek bir
ama¢ olmus ve bu sebeple orkestrasyon Onemini arttirarak bir sanat dali haline gelmistir.
Romantiklerin tabiat1 algilayis bicimleri ve maddeciligin etkisiyle, tmilar biiylimiis,
orkestra elemanlarmin sayisinda artiy olmustur.Orkerstralarin biiylimesi ve c¢algilarin
gelisimiyle elde edilen ses rengi degismis, niianslarm alt ve {ist swrlar1 molto
pianissimo(ppp-son derece hafif)’dan molto fortissimo(fff-son derece giir)’ya kadar oldukca

genislemistir.

Romantik miizikte, uzun ve kesintisiz ezgisel ¢izgiler ile farkli ritmik yapilarin
kesistigi capraz ritimler egemen olmustur. Ritmik yapi, ifade edilmek istenen duygu ya da
ruh haline gore belirgin vurgu, senkop gibi unsurlarla zenginlestirilmistir. Cok degisik
ritmik kaliplar, neredeyse simirlarini zorlar bir sekilde yapitlarda kullanilmistir. Ornegin,
Schumann, Senfonik Etiidler’inde senkoplar1 sik¢a kullanarak kulag: yaniltmis ve vurgular

kaydirarak 6l¢ti duygusu ve ritim belirsizligi yaratmistur.

21 Ibid., sf.340



15

Romantik armoni yogun bir dokuya sahiptir. Ezgisel ¢izgi bu yogun kitlenin
iizerinde yer alir. Miizik ana temadan bir ka¢ kez uzaklasir. Armonik dokuda disonan’
akorlarin kullanimi olduk¢a yaygimndir. Disonan sesler kromatik™ " araliklar ile beraber

dramatik™" bir anlatima yol agnustr.

Romantik miizikte tonalite kavrami da oldukga gelistirilmistir. Uzak tonalitelere

yapilan modiilasyonlar™" Klasik Donem’e oranla daha cesur tonalite iliskileri, yeni bir

ook

calgisal sonorite anlayisi, miizikte romantik etkinin olusturulmasinda biiyiikk rol
oynamistir. Dramatik etkiyi saglamada etkili oldugu icin ani tonalite degisimlerine sicak
bakilmustir. Ozellikle biiyiik senfonilerde, major tonlara oranla daha gizemli bir etki
yarattig1 i¢in minor tonaliteler tercih edilmistir. Bununla birlikte, mindr tonalitelerin i¢inde

kromatik araliklar ve degisken armoniler sik¢a kullanilmistir.

Tonal armoni 19. yiizyilin listlin olan armoni ilkesi olsa da bunu, yapisin1 bozmadan

en u¢ noktaya kadar ilerleten Romantizm anlayisi olmustur. Boylece uzak ton iliskieri

sfokskokokok

Beethoven’den itibaren kesfedilmeye baslanmis, anarmonik de olmak iizere
modiilasyonlar akicilik kazanmis, modiilasyonlarin armonik ritminin hizi da artmustir.
Liszt, Chopin ve Wagner hayatlarinin son déonemlerinde kendilerini tonalitenin sinirinda
bulmuslardir. Giderek armonik kesfe daha fazla 6nem verilirken, melodi de yeni bir deger

kazanmistir.

* disonan: uyumsuz
** kromatik: yarim perdelik
“* dramatik: Acikli, dokunakli

“* modiilasyon: Bir tonaliteden bagka bir tonaliteye gidilmesi.

* sonorite: Ses rengi veya hacmi
sfeskotok ok .
anarmonik: sesdes
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Alterasyon’, rotar gibi armoniye yabanci seslerin yaygin kullanimi, romantik
bestecilere farkli bir anlatim 6zelligi olanag1 tanimigtir. Bunlarin yan1 sira milliyetgilik ve

paralelinde kullanilan otantik miizik, ezgi, armoni ve ritme biiylik zenginlik katmistir.

Romantik miizikte besteciler, kendilerini daha iyi ifade edebilmek icin temel
terimleri yalin ve olduklar1 sekliyle kullanmak yerine, bunlar1 gelistirerek dile
getirmislerdir. Ornegin; allegro(canli) temposu yerine, allegro molto ma non troppo(¢ok
canli ama o kadar da cok degil) kullanilmas1 gibi. Ayni paralelde, cantabile(sarkil),
mesto(liziintiilii), con fuoco(atesli) ve benzeri terimler de ifadeyi arttirmak amaciyla siklikla

kullanilmistir.

Romantik donemden 6nce yalnizca soylular simifina hitap eden miizik bu donemde
artik halka hitap etmeye baglamis ve orta smifin mali konumuna gelmeye baslamigtir.
Orkestralar, satolar ve saraylarin balo salonlarindan ¢ikip orta sinif halk tarafindan izlenen
konser salonlarina girmeye baslamistir. Ayni sekilde oda miizigi de artik halktan insanlarin
evlerine girmistir. Miizige olan ilgi ve talebin artmasiyla birlikte konserler yeni sehirlerde
ve kasabalarda yapilmaya baglanmis ve bu sayede sanatcilar daha fazla taninmaya baslayip

toplumun saygin iiyeleri haline gelmislerdir.

Romantik donemde opera tiim sanatlarin bulustugu bir bagyapit olmustur; sahne
diizeni, s6z ve sarki icice girmistir. Opera alaninda gegmis donemlerde ulagilamamis bir
etkinlige erisilmistir. Vincenzo Bellini (1801-1835), Gaetano Donizetti (1797-1848),
Gioacchino Rossini (1792-1868), Giuseppe Verdi (1813-1901), Hector Berlioz (1803-
1869) ve Richard Wagner (1813-1883) gibi besteciler Romantik operanin en Onemli

temsilcilerindendir.

* Alterasyon: Degistirme
** rotar: gecikme
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Yazilan yapitlarin basimi ile miizik daha genis kitlelere ulagsmis, yayginlagsmis ve
taninmistir. Bununla birlilte miizik hakkindaki yaymlar cesitli aktivitelerin ve miizik
diinyasindaki gelismelerin duyulmasini saglamistir. 1798°de Breitkopf ve Hartel tarafindan
kurulan Allgemeine Musikalische Zeitung bu yaymlardan ilkidir. Yine Schumann’in
1834°te kurdugu Die Neue Zeitschrift fiir Musik dergisi zamanin miizik hayatinda 6nemli
bir yer edinmis ve Schumann’in besteciligi kadar miizik elestirmenligi ile de taninmasini
saglamistir. Bu donemin bestecileri, konserler ve festivaller diizenleyerek halkin egitimine
katkida bulunmuslardir. 19. yiizyillda ‘konser’ kelimesinin yerine italya’da ve hatta

Viyana’da bile ‘accademia’ (akademi) sézciigii kullanilmaktaydi.

Miizik eglencelerine daha fazla ilgi gdstermeye baslayan halk, daha kolay anlasilan
tarzda miizik talebinde bulunmaya baslamistir. Bu durum daha farkli, kisa, eglenceli tarzda
formlarin ortaya ¢ikmasina neden olmus, miizik yapitlar1 ciddi miizik ve hafif miizik olarak
iki gruba ayrilmak durumunda kalmistir. Toplumun bu arzusunu yerine getirilmesi

sonucunda icra sanatinda ciddi anlamda bir bagina buyrukluk s6z konusu olmustur.

Bestelenen eserler giin gectikge daha da zorlagsmig ve buna parallel olarak eseri
seslendirmedeki teknik zorluklarin artmasiyla bu eserleri amatorler neredeyse

seslendiremez hale gelmislerdir.

Romantik Donem’de sanatcilar, en belirgin sekilde doga, eski ¢aglardaki
kahramanlik hikayeleri ve milliyetcilik konular1 iizerinde yogunlagsmiglardir. Romantizm,
sanat¢cinin  6zbenligini aradigi, kendini tam olarak ifade etmeye calistigi bir donem

olmustur.
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“Sanat¢min, adeta Tanrilardan insanogluna atesi getiren bir Prometheus™ figiirii
olarak kabul gormesi goriisii 19. ylizyiln erken donem miizisyenleri ve miizik
elestirmenleri arasinda oldukga gegerlilik kazanmustir. Bir sekilde sanat¢iy1 onurlandiran bu
goriis, ayn1 zamanda onun {izerine, bu sifata layik olabilmenin agirhigmi yiiklemistir. Bu
gorlis “sanat” ile “eglence” yi karsi karsiya getirmis ve “ciddi” ile “popiiler” miizik
arasindaki ugurumun derinlesmesine yol agmistir. Bdylece, bestecinin, eserlerini sanat i¢in

mi yoksa halk i¢in mi yazdig1 sorusu ortaya ¢ikmustir.”>*

Schumann ve diger Romantik besteciler, Bach, Beethoven ve hatta Palestrina gibi
gecmis donemlerdeki bestecilerine adeta bir ayna tutmus ve bu aynada kendi yansimalarini
da gostermislerdir. Ornegin; Gounod’un meshur Ave Maria’s1, Bach’m Wohl-Tamperied
Clavier ( Iyi Tampere edilmis Klavye) i¢in Preliid ve Fiigler’inden birinci preliidii iizerine

yapilandirilmigtir.

Bir biitiin olarak Romantik miizigin gelisiminde, “eski” miizigin ve 6zellikle Barok
kompozisyon ¢aligmalarmin destekleyici rolii vazgecilmez olmustur. Schubert’ten Reger’e,
Berlioz’dan Saint-Sdens’a, Romantik besteciler i¢in, hala etkisini siirdiiren ge¢cmis doneme
ait giivenilir modellerin varligi, yapisal biitiinliik arayigindaki bu sanatgilar i¢in dogal bir
kaynak olmustur. Yikseltilmig tarih bilinci tiim ¢agin miizik kiiltiirline 151k tutmus ve

sekillendirmistir.

19. ylizyilda miizik, birbirleriyle etkilesim i¢inde olan sanatin biitiin dallar1 i¢inde
Romantik donem Ozelliklerinin tiimiinii i¢inde barmndiran ve yansitan en 6nemli unsur
olmustur. Romantik besteciler sadece ge¢misi yeniden diriltmekle kalmamis gelecegi de

aydinlatmuslardir. Ornegin, Schumann’in ge¢ ddénem eserlerinde goriilen yiikseltilmis bir

. Prometheus: Yunan mitolojisinde bir Tanr1
2 PLANTIGA, Op.cit., sf.16
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ifade yogunlugu, tematik malzemenin 6zenli bir sekilde smirlandirilmas: gibi unsurlar,

Bruckner, Reger ve hatta Schoenberg’i akla getirmektedir.

2.9.1 CALGILARIN GELIiSiIMiNIiN ROMANTIK MUZIiGE KATKILARI

19. ylizyilda miizigin aristokratlarin salonlarindan ¢ikip halkla bulugmasi sonucunda
giderek artan bir sekilde evlerde miizik icra etmek yaygimlasmistir. Buna parallel olarak
artan enstriiman ihtiyacini ve ayn1 zamanda ¢agin degisen miizik degerleriyle birlikte yeni
tinilar arayisindaki bestecilerin taleplerini karsilamak i¢in enstriiman {iretimi hiz

kazanmistir.

Sanayi alanindaki devrim sonucunda calgilarin ve oOzellikle nefesli g¢algilarin
yapiminda Onemli gelismeler gerceklesmistir. Ornegin, bakir nefeslilerde, siirgiilii
trombonlar hari¢ korno, trompet ve kornolara konan pistonlar ile valf sisteminin
kullanilmas1 sonucunda bu ¢algilar i¢in yazilan solo ve orkestral yapitlarin sayisinda biiyiik
bir artig olmustur. Tuba ve saksafon gibi yeni enstriimanlar ortaya ¢ikmis ve iiflemeli

calgilar ailesine katilmiglardir.

Almanya’da Theobald Bohm, ilk B6hm fliitiinii yapmustir. Bu yeni ¢algida delikler
dogru acikliklara yerlestirilmis ve biiyiitiilerek daha kolay ¢alinabilir hale getirilmistir.

Bas klarinet, 1836 yilinda diiz bir bicim ve kusursuz bir ses niteligi kazanarak
bugiinkii haline gelmistir.

Evlerde yapilan miizikte en biiyiik talep hem solo olarak hem de eslik gorevi
gorecek enstriimanlar konusunda olmustur. Ornegin gitar, ¢cagin ortalarindan itibaren biiyiik

ragbet gormiistiir. Fakat klavyeli calgilar, diger tiim enstriimanlar1 popiilerlik ag¢isindan



20

geride birakmustir; Bunda, kullanilabilir ses perdesinin genisligi ve ister kontrpuantal® ister
homofonik olsun her tiirlii miizik yapisina adapte olabilmesinin rolii biiyiiktiir. Kiigiik

kiliseler ve evlerde ¢alinmak {izere kiiglik bir org niteligindeki harmonium bulunmustur.

18. ylizyilin ikinci yarisinda pianofortenin giderek klavsen ve klavikordun yerini
almasiyla birlikte bu yeni enstriimana eklenen ifadesel boyutlar amator icracilar icin karst

konulamaz olmustur.

18. yiizyilda Viennese (Viyanali) ve Ingiliz olmak iizere iki tiir piyano vardi. Viyana
yapimi piyanolarin hafif, ¢abuk bir mekanizmasi vardi ve ¢ok belirgin, ige isleyen, adeta
genizden gelen bir sesi vardi. Ilerleyen yillarda gelisen endiistri sayesinde Viyana, piyano

yapiminda dnemli bir merkez haline gelmistir.

Mekanizmas1 Almanya yoluyla aslen Italya’dan gelen Ingiliz yapimi piyano ise
Viyana yapimi piyanoya gore daha giiclii ve sonoriteli fakat daha az parlak bir sese sahipti.
Broadwood marka piyanoyla baglayan bu temel tasarim, daha bir ¢ok gelisme gostererek
19. yiizy1l piyanofortesinin kadifemsi sesinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yine bu
gelismeler paralelinde piyanonun yapisindaki daha kalin teller ve pedal sisteminin
eklenmesi gibi yenilikler, ¢alginin sonoritesini degistirmis, farkli bir ifade aract olmasimni
saglamistir. Piyanonun artan ifade kapasitesi, Romantik bestecileri yeni tin1 arayiglarina
sevk etmigstir. 19. yiizyilin daha hafif tuseli, daha berrak sesli, daha az vurmali bir
mekanizmaya sahip olan piyanolarinin tinilar1 giinlimiiz piyanolarininkinden ¢ok farklidir.
Ornegin, Schubert ve Schumann’mn sarkilar1 o zamanm piyanolar1 esliginde seslendirilse

yeni bir karakter kazanacaklarina siiphe yoktur. Benzer sekilde, yogun hislerin ortaya

* kontrpuan: Latince, “punctus contra punctum=notaya karsi nota” sdziinden tiiretilmistir, teknik olarak polifoni(gok
seslilik) ile es anlamlidir.
* homofoni: Ezginin akorlarla desteklenerek, miizigin yatay ve dikey boyutlarinin birlikte kullanilmast
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konmas1 bakimmdan Mozart’m sonatlari, Schumann’mn ya da Brahms’mkilerden ¢cok daha

farkli 6zellikler igermektedir.
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19.ylizy1l piyanolarina 6rnek:F.Liszt’in piyanosu
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3. ROBERT SCHUMANN’IN HAYATI

Robert Schumann 8 Haziran 1810°da Almanya’nin Saksonya bolgesindeki Zwickau
kasabasinda diinyaya gelmistir. Babasi bir kitapevi sahibiydi, annesi ise bir cerrahin kiziydi.
Schumann yedi yasinda piyanoyla tanigmis ve piyanist olarak becerisini gelistirirken kisa

zamanda besteler de yapmaya baslamustir.

1828°de annesinin 1srariyla kendisi pek istemese de hukuk 6grenimine baglamis, fakat 1830
yili sonunda miizik tutkusu agir basinca hukuk Ogrenimini birakip Leipzig’de Friedrich
Wieck’ten piyano dersleri almaya baslamistir. Bunun yaninda Heinrich Dorn ile de kompozisyon
calismistir. Kendisini piyanist olarak bir an dnce gelistirmek ve virtiioziteye ulasmak amaciyla
parmaklarint giliglendirmek i¢in kendi buldugu bir ydntemi uygularken 1832’de elinin
sakatlanmasma yol agmis ve piyanist olma hayalleri yikilmistir. Schumann, bu olay {izerine
kendini bestecilige ve miizik yazarligia vermistir. Schumann, bu olay {lizerine kendini bestecilige

ve miizik yazarligma vermistir.

Schumann’in ilk eseri 1830’da tamamladig1 Op.1 Abegg Cesitlemeleri’dir.Schumann bu
eserini, yillarda duygusal yakinlik besledigi Meta Abegg isimli bir kizin soyadindaki harflerin
Alman nota yazimindaki karsiliklarini kullanarak, A(la), B(si), E(mi), G(sol), G(sol) seslerinden
olusan motifin tekrarlanmasiyla yapilandirmistir. Bu yapit Schumann’in parlak fantazi giiclini

ortaya koymaktadir.

1834’te miizik lizerine yeni fikirlerini dile getirdigi yazilar yazdig1 “Neue Zeitschrift fiir
Music” isimli dergiyi kurmustur. Derginin kurucular1 arasmda 6gretmeni Friedrich Wieck, L.
Schunke ve J. Knorr bulunmaktadir. Dergisinde Schumann, iki takma isim kullanarak makaleler
yazmistir. Bunlardan Florestan; 0zgir, neseli, canli ve sinirlamalara karsi  bir

kisiliktedir. Eusebius ise; daha diisiinceli, ice doniik, diizen ve form kurallarin1 destekler
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yapidadir. Bu sekilde Schumann, kendisi ve zamaninin diger miizisyenlerinin Romantik 6zgiirliik
ile Klasik kat1 kurallar arasinda deneyimledikleri catigmayi dile getirmistir. Ayrica Schumann

dergide, bestecilerin kariyerlerine destek saglamay1 amaglamistir.

Neune
Aeitschrift fiiv Musik,

mit mebren KRianftlern und Kunffeeunbdben

hieuigmeden unbee Dacentwaciidibeit ben W EFEemarn.

Jahrgang 1833 -'?l'.'i" |15 Ten 2, Fanuar,

v akizh,
Tar ane v Ry Seif, Tarsukd Wr Tecifdue,

Fe kirm Bermea. edi die Tem

fem maatin medd, wh Bk cochedwe s ook,

e e AL Shaliprary

Diiefe Aaicfdwifr mith Frlgenbed Gaficn:
Theorecifte unb giftevifde Aufftpe, tonflifbeilde, goesmatllde, plbagegilde , Esgenphilde.

Hige, fedenn Mebrotegy, Welmige quc Milbenydae(hidoe berifmer Linftie, Teridoe dber nene Ecfinkaxgen
st Bhstefferungen, Brmoteilengen ausgrieidpnree Dicuofmifungn, Dpeenborfelesgen; wnne e Xufdcif:
Seitgenaffen, SHgm mebr ster menige bedbmoe Sinfe, mnter bee Rubdd; Foussalfdau, Tadrigom dte
2op @isker amderer britiigen Didme, Demecfungen Gbe Hwenfienen in Bnen, Bufesssnfllungin cefdic
llumarn dder bidfelbe Sache, rigne Rifelrane partber, aud) Anrifricifen bee Rbn(lee [, febann :'Cuﬂﬁpe aug
tiEen , Srneneflanmé ang dlkeon muf@elifde 3eitungen.
Wetlecrl fifdes, e multatifde Erpdblungm, Phancaflefbbde, Sene aua vem Biben, DPemecifiiided,
rzigee, ble fih vapugdmaile juc Gempafitien dgnre

Ecirifen iber alle temedentrecihe Qeifbederpugnile e Gegenmart, el friers [Babbace, Shicgangene
ceffene Therfe mith aufmectfen gemade, wie oud auf eingdonbe SRaswicipe tlestoaller sxhebamnie
czifez, bir Aofmuncecung eerdlemm. Su bisfelben Mareung gebirize Eemanditionen reecken Hrer gu [emm:
GEEHIL, gages dizanber pegliden befomticd interfante Roppdd buastfeilt.

Ruafttemerfungen (in merem Siow), eedide Mediien, SRufBatiihed auf Barthe, Term Shaul, Duinfy,
Saffmeann . frepantd . Modsln w A m,

Goreefpembenjarribel, wonlyid trmn, mmo [ dgeafidted Wofitieken abffilibern.  Wie fleban
in Magvinbemy enir Pedds, Benben, Wlen, Bredim, Tevciberg, Thapl, Fooluct , Hesbueg, Mige, g,
Trtes, Doz, Welmor, Soattgert, Erfjil w0, Sedbten, Areibel, wele bleffe Wordlde beciditen, femmes i=m
sin falgente Morbeilung

Creonid, TMufilrcffifrungen, Cracesangeigen u. L m — @¢ mich Eeime TWithe geiGeur, bife Gheenid
orliftantiy b= maden, um bt Tomem ter Kbnfiiec oft n Erinoemeg ju bringe

Beemifdhrrd, Mecien ObeeWRuifen, Hufesipalt Yer KonfHer, Deficteromaen, Unebaeom, dbechaum Burgrd
TRufitbeyisglides,

Neue Zeitschrift flir Musik’in ilk sayis1
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Dergi 1845°te kapana kadar yaklagik 10 yil boyunca Almanya’nin kiiltlir standartlarinin
iizerinde giderek artan bir giic olmustur. Schumann’in elestiri anlayis1 ve edebi becerisi, Neue
Zeitschrift fiir Musik’it zamanin miizikal hayatinda onemli bir etken haline getirmistir. Yeni
bestecileri, yeni fikirleri ve hepsinin {izerinde yiiksek bir zevki desteklemesinin, Schumann’in o

zamana kadar miizik sahnesine yaptigi en 6nemli katki oldugu sdylenebilir.

Schumann, Leipzig’teki evinde kaldig1 6gretmeni Friedrich Wieck’in yetenekli bir piyanist
olan kizi Clara’ya asik olmus fakat evlenme istegini ilettiginde Ogretmeninden red cevabi
almistir. Schumann ile Clara ancak 1840°da mahkeme karari ile evlenebilmislerdir. Sekiz
cocuklar1 olmustur. Birlikte yasamlar1 boyunca Clara, zamanimnin en {inlii piyanistlerinden biri
olarak, esinin miizigine, eserlerini seslendirerek destek olmus ve Schumann’in kariyerinin
ilerlemesine katkida bulunmustur. Schumann’in Clara’ya olan sevgisi onu Lied(Alman halk

sarkisi)’ler bestelemeye yoneltmistir. Liedleri daha sonra ii¢ lied demetinde bir araya getirilmistir.

1841 yilindan itibaren orkestra eserleri ve yayli dortliileri bestelemistir. 1843°de Leipzig
Konservatuvari’na 6gretmen olarak atanmis ancak bir yil sonra gérevinden ayrilmistir. 1844°de
Dresden’e yerlesen Schumann, ge¢imini 6zel dersler vererek saglamis ve beste galigmalarina

agirhik vermistir.

1845°de ruh sagliginin bozulduguna isaret eden belirtiler artmis ve bir sinir krizi
gecirmistir. Kaygilarini unutmak icin beste ¢aligmalarini iyice hizlandiran Schumann, bu sikintili

donemde 2. Senfoni ve Genoveva operasini bestelemistir.

1848’de Dresden’den ayrilan Schumann Diisseldorf’a yerlesmis ve sehrin miizik yoneticisi
olarak gorev yapmistir. Fakat 1849°da ilerleyen rahatsizliginin belirtileri yine artinca bu gorevi

birakmak zorunda kalmustir.
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Hastalig1 iyice ilerleyen Schumann, 1854’te gecirdigi bir kriz sonucunda Ren Nehri’'ne
atlayarak basarisiz bir intihar tesebbiisiinde bulunmustur. Bonn kenti yakinlarinda Endenich Akil

Hastahanesi’ne kaldirilan Schumann, 29 Temmuz 1856°da yagama veda etmistir.

Kisa yasaminda ¢ok verimli bir besteci olarak Schumann miizik tarihine damgasini vuran

ve kendinden sonra gelen bestecilere 151k tutan ¢ok sayida eser birakmustir.

Clara ve Robert Schumann
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4. SCHUMANN’IN ESERLERI

4.1. SOLO PiYANO ESERLERI

ABEGG temasi lizerine Cesitlemeler, 1830
Papillions, 1829-31

Paganini Kaprisleri lizerine 6 Caligma, 1832

6 Intermezzi, 1832

Clara Wieck’in bir temasi iizerine Impromptus*,1833
Davidsbiindlertanze: 18 karakteristik Parga, 1837
Toccata Do Major, 1831

Allegro Si mindr, 1831

Carnaval, 1834-1835

Paganini Kaprisler lizerine 6 Konser Etiidii, (1833)
Sonat Fa diyez minor, (1833-1835)
Fantasiestiicke, 1837

Senfonik Etiidler, 1834-1837)

Sonat Fa mindr, (1835-1836)

Kinderscenen (Cocuk Sahneleri), (1838)
Kreisleriana, (1838)

Do Major Fantezi, (1836)
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Op.18 Arabesk, (1839)

Op.19 Blumenstiicke, (1839)

Op.20 Humoreske, (1838)

Op.21 Noveletten, (1838)

Op.22  Sol mindr Sonat, (1833-1838)

Op.23 4 Nachtstiicke, (1839)

Op.26 Faschingsschwank aus Wien, (1839)

Op.28 Ug Romans, (1839)

Op.32 Clavierstiicke: Scherzo, Gigue, Romance, Fughetta, (1838-1839)
Op.68 Album fiir die Jugend (Genglik Albiimii), (1848)

Op.72 4 Fug, (1845)

Op.76 4 Mars, (1849)

Op.82  Waldscenen (Orman Sahneleri), (1848-1849)

Op.99 Bunte Blatter, (1838-1849)

Op.111 3 Fantasiestiicke, (1851)

Op.118 Gengler i¢in 3 Piyano Sonati: Sol Major, Re Major, Do Major, (1853)
Op.124 Albumbllatter, (1832-1845)

Op.126 Fiig Formunda Yedi Piyano Pargasi, (1853)

Op.133 Gesénge der Friihe, (1853)

*Bitmemis, yayinlanmamis ya da numaralandirilmamis eserlere burada yer verilmemistir.
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4.2. DORT EL iCiN PIYANO ESERLERI

Op.66  Bilder aus Osten, (1848)
Op.85  Kiigiik Cocuklar ve Gengler I¢in Oniki Piyano Pargas, (1849)
Op.109 Ballscenen (Balo Sahneleri), (1851)

Op.130 ‘Kinderball’ (Cocuk Balosu), (1853)

4.3. IKi PIYANO, iKi CELLO, KORNO iCiN ESERI

Op.46  Andante ve Varyasyonlar, (1843)

4.4. PEDAL PIYANOFORTE ICIN ESERLERI
Op.56 Pedal-Fliigel icin Etiidler, (1845)

Op.58 Pedal-Fliigel i¢in Eskizler, (1845)

4.5. ORG ICIN ESERLERI

Op.60 BACH Temas1 Uzerine Alt1 Fiig, (1845)

4.6. HARMONIUM ICIN ESERLERI

Op.No’su yok Iki Boliimlii Parca
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4.7. SARKILARI

Op.24
Op.25
Op.27
Op.30
Op.31
Op.35
Op.36
Op.37
Op.39
Op.40
Op.42
Op.45
Op.48
Op.49
Op.51
Op.53
Op.57

Op.64

LiederKreis Voliim I, (1840)

Myrthen, (1840)

Lieder und Gesdnge Voliim I, (1840)
Drei Gedichte, (1840)

Drei Gesédnge, (1840)

Zwolf Gedichte, (1840)

Sechs Gedichte, (1840)

Gedichte Aus ‘Liebesfriihling’, (1840)
Liederkreis, Voliim II, (1840)

Finf Lieder, (1840)

Frauenliebe und —leben, (1840)
Romanzen und Balladen, Volim I, (1840)
Dichterliebe, (1840)

Romanslar ve Baladlar Voliim II, (1840)
Lieder und Gesange Voliim II, (1840-1846)
Romanslar ve Baladlar Voliim III, (1840)
Belsatzar, (1840)

Romanslar ve Baladlar Volim IV, (1841-1847)
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Op.74  Spanisches Liederspiel , (1840-1850)

Op.77  Lieder und Gesénge, Voliim III, (1840-1850)
Op.79 Liederalbum fiir die Jugend, (1849)

Op.83  Drei Gesinge, (1850)

Op.87  Der Handschuh, (1850)

Op.89  Sechs Gesinge, (1850)

Op.90  Sechs Gedichte und Requem, (1850)

Op.95 Drei Gesinge, (1849)

Op.96 Lieder und Gesinge Volim IV, (1850)
Op.98 Lieder und Gesénge aus ‘Wilhelm Meister’, (1849)
Op.104 Sieben Lieder, (1851)

Op.107 Sechs Gesdnge, (1851-1852)

Op.117 Vier Husarenlieder, (1851)

Op.119 Drei Lieder, (1851)

Op.125 Fiinf Heitere Gesinge, (1840-1850)

Op.127 Fiinf Lieder und Gesédnge, ( 1840-1850)
Op.135 Gedichte der Konigin Maria Stuart, (1852)

Op.142 Vier Gesinge, (1840)

*Bitmemis, yaymlanmamis ya da opus numarasi bulunmayan eserlere burada yer verilmemistir.
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4.8. ENSTRUMANTAL ODA MUZIiGi ESERLERI

Op.41
Op.44
Op.47
Op.63
Op.70
Op.73
Op.80
Op.88
Op.9%4
Op.102
Op.105
Op.110
Op.113
Op.121

Op.132

Ug Yayl Dértliisii: La minor, Fa Major ve La Major, (1842)
Piyanolu Besli, Mi bemol Major, (1842)

Piyanolu Dortlii, Mi bemol Major, (1842)

Piyanolu Uclii, No:1, (1847)

Korno ve Piyano i¢in Adagio ve Allegro, La bemol Major, (1849)
Klarinet ve Piyano i¢in Fantasiestiicke, (1849)

Piyanolu Uclii, No:2, (1847)

Fantasiestiicke, (1842)

Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans, (1849)

Cello ve Piyano i¢in Fiinf Stiicke im Volkston, (1849)
Keman ve Piyano i¢in Sonat No:1, La minor, (1851)
Piyanolu Uclii No:3, (1851)

Viyola ve Piyano i¢in Mérchenbildern, (1851)

Keman ve Piyano i¢in Sonat No:2, Re mindr, (1851)

Klarinet, Keman ve Piyano i¢in Méarchenerzahlungen, (1853)

*Bitmemis ve yaymlanmamis eserlerine burada yer verilmemistir.



33

4.9. SES iCiN ODA MiZiGi ESERLERI

Op.29  Drei Gedichte, (1840)

Op.34  Soprano ve Tenor i¢in Dort Diiet, (1840)
Op.43  Drei Zweistimmige Lieder, (1840)

Op.64  Aufihrem Grab, (1847)

Op.74  Spanisches Liederspiel, (1849)

Op.78  Soprano ve Tenor i¢in Dort Diiet, (1849)
Op.79  Spinnelied, (1849)

Op.101 Minnespiel, (18499

Op.103 Maédchenlieder, (1851)

Op.114 Drei Lieder flir Drei Frauenstimmen, (1853)

Op.138 Spanische Liebeslieder, (1849)

4.10. ORKESTRA ESERLERI

Op.38  Senfoni No:1 ‘Bahar Senfonisi’, (1841)
Op.52  Upvertiir, Scherzo ve Final, (1841)
Op.61  Senfoni No:2, (1845-1846)

Op.97  Senfoni No:3 ‘Ren Senfonisi’, (1850)



Op.100
Op.115
Op.120
Op.123
Op.128

Op.136
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Die Braut von Messina Uvertiirii, (1850-1851)
Manfred Uvertiirii, (1848-1849)

Senfoni No:4, (1841)

Rheinweinlied Uvertiiri, (1853)

Julius Caesar Uvertiirii, (1851)

Hermann ve Dorothea Uvertiirii, (1851)

4.11. KONCERTO VE ORKESTRA ESLIiKLi ESERLERI

Op.54
Op.86
Op.92
Op.129
Op.131

Op.134

La minor Piyano Kongertosu, (1841)

Dort Korno ve Orkestra i¢in Konser Pargasi, (1849)
Piyano ve Orkestra i¢cin Sol Major Konser Parcasi, (1849)
La minor Cello Kongertosu,

Keman ve Orkestra i¢in Do Major Fantezi

Piyano ve Orkestra icin Re mindr Introduction veAllegro,(1853)

4.12. ORKESTRALI KORAL ESERLERI

Op.50

Op.71

Das Paradies und Peri, (1841-1843)

Adventlied, (1848)



Op.84

Op.98

Op.108
Op.112
Op.116
Op.123
Op.139
Op.140
Op.144
Op.144
Op.147

Op.148
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Beim Abschied zu singen, (1847)
Requem fiir Mignon, (1849)

Nachtlied, (1849)

Der Rose Pilgerfahrt, (1851)

Der Konigssohn, (1851)

Rjeinweinlied Uzerine Festival Uvertiirii,(1853)
Des Séngers Fluch, (1852)

Vom Pagen und der Konigstochter, (1852
Das Gliick von Edenhall, (1853)
Neujahrslied, (1849-1850)

Mass, (1852)

Requem, (1852)

4.13. BAGIMSIZ KORAL ESERLERI

Op.33
Op.55
Op.59
Op.62

Op.65

Erkek Sesi i¢in Alt1 Lied, (1840)
Farkl1 Sesler i¢in Bes Lied, (1846)
Farkli Sesler i¢in Dort Lied, (1846)
Erkek Sesi icin Ug Gesiinge, (1847)

Ritornelle, (1847)
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Op.67  Farkli Sesler i¢in Romans ve Baladlar, (1849)

Op.69 Kadin Sesi i¢in Romanslar, Voliim I, (1849)

Op.75  Farkli Sesler i¢in Romans ve Baladlar, Voliim II, (1849)
Op.91 Kadin Sesi i¢in Romanslar, Voliim II, (1849)

Op.93 Cift Erkek Korosu i¢cin Motet, (1849)

Op.137 Erkek Sesi i¢in Jagdlieder, (1849

Op.141 Farkli Sesler i¢in Dort doppelchorige Gesange, (- 8499
Op.145 Farkli Sesler i¢in Romans ve Baladlar, Voliim II, (1849-1851)

Op.146 Farkli Sesler i¢in Romans ve Baladlar, Voliim IV, (1849)

4.14. OPERA VE TiYATRO MUZIGi

Op.81  Genoveva, (1847-1848)

OP.115 Manfred Uvertiirii (1848-1849)
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5. BIR “ROMANTIK” OLARAK SCHUMANN

Schumann, Romantik dénemin en biiylik ve verimli bestecilerinden biridir. Ayni zamanda
bir yazar, miizik elestirmeni ve egitimcisi olan besteci, sanat anlayisini Gen¢ Miizisyenlere

Ogiitler’ de sdyle 6zetlemistir:

“Gosteristen kacinm, ¢aldigmniz eserlerde degisiklik yapmayimn, kotii eserlerden kacinin,
algak goniillii olun, baskalariyla paylasimn...Halk sarkilarini dinleyin, bunlar hem giizel hem de bir
ulusun hareketlerini belirler. Sanat severler i¢in yazilanlarla eglenmek i¢in yazilanlar1 ayirt edin,
birincileri destekleyin. Ahlak kurallar1 ile sanatin yasalar1 aynidir. Kimse bildiginden fazlasini
yapamaz ve yaptigdan fazlasmni bilemez...Halk hosa gitti veya gitmedi diyor. Sanki halkin
hosuna gitmekten daha yiiksek bir sey yok mudur...Ogrenmenin sonu yoktur. Cok okuyunuz.

Sanat sadece zenginlerin yapabilecegi bir sey degildir, gayret et, digeri kendiliginden gelecektir.”

“Dogustan genis bir hayal giiciine sahipseniz, yalniz kaldigmiz saatlerde piyanoya oturup
icinizde yanan atesi armonilerle ifade etmeye gayret ediniz ve hisleriniz ne kadar gizli
olursa(sihirli alemlere dalar gibi oldugunuz anlarda) armoni diinyas1 da size o kadar esrarengiz
goriinecektir. BOyle saatler geng¢ligin en mutlu anlaridir. Fakat sizi yanlis yollara goétiirecek,
kuvvet ve zamanmiz1 hayallerle kaybettirecek duygulara kendinizi ¢ok kaptirmaktan kagminiz.
Bir eserin hazirlanmasi ve temiz ifade kudreti yalniz belli ve agik bir yazi sekliyle elde edilir.

Oyleyse hayalci olacagimiza, kaleminizi isletin.” >

Jean Paul Richter, Eichendorff, Uhland, Heine, Hoffmann, Tieck, Hegel, Goethe gibi ¢cagin
onemli yazar ve diisiiniirleri Schumann’in zengin diisiince diinyasin1 sekillendirmistir. Ozellikle

Jean Paul Richter (1763-1825)’in duygusal, coskun ve biraz abartili stili, Schumann {izerinde

PKAYGISIZ, Miizik Tarihi, Gegmisten Giiniimiize Miizigin Evrimi, Kaynak Yayinlari, 1999, sf. 212



derin bir etki birakmigtir. Schumann’in daha sonralar1 Romantik hareketin bir sézciisli olarak
yapacag1 eylemler, gengliginde Jean Paul’e olan asir1 ilgisine uzanir. Ornegin, Schumann, yazarin
Delikanlilik Yillar1 kitabindaki bir kelebegin kozasindan ¢ikisini betimleyen bir boliimden ¢ok
etkilenerek, piyano i¢in Op.2 Kelebekler eserini yaratmistir. Benzer sekilde, E.T.A.Hoffmann’in
eserlerindeki diigsel fantastik imgelerin, Schumann’mn Op.16 Kreisleriana parcasinda izlerini

gormek miimkiindiir.

19.ylizyilda yazarlar, diisiiniirler, besteciler ve ressamlar arasinda kuvvetli bir etkilesim
stirliyordu. Bu nedenle ¢agin genel kiiltiir ve sanat anlayis1 paralellik gosteriyordu. Romantik
sanat iste bu karsilikli iliski temelinde ilerlemistir. Schumann’in eserleri de bu ortami en iyi
sekilde yansitmistir. Gergeklerden kagis, diis diinyasi, gerilim ve bezginlik, kaygi ve acilar,
gizem, mistisizm, Tanrisal idea, bilinmeyene yolculuk, fantazi, kahramanlik, giinliik konu ve
olaylarin aktarimi, yeni diisiinceler gibi Romantizmin baslica unsurlar1t Schumann’in eserlerinde

goriliir.

Romantik besteciler ¢cogu kez “miizik sairleri” olarak nitelendirilirler. Schumann ise bu
benzetmeyi en ¢ok hak eden bestecidir. Schumann hem trajik ve lirik, hem de tutkulu ve neseli
duygular1 bir arada ifade etmistir. “Anlatim alaninin genis kapsamiyla tiirlii duygulari, tiirli
davraniglar1 gerceklestirmis bir bestecidir. Kimi zaman yegin, kimi zaman uysal, kimi zaman
atesli, tutkulu, taskin ya da serin, durgun, oksayici; fakat her zaman imgelemli, bulus¢u bir

yaratictyd1.” **

Schumann kendini tutucu miizik anlayigina bag kaldiran gen¢ kusagin Onclisii olarak
gbérmiis, kendi gibi ilericileri “Davidsbiindler”, karst oldugu tutucular1 da “Philistines” olarak

adlandirmistir. Schumann’in miizik yazarhiginda kullandig1 Florestan ve Oesebius isimleri

2 Ibid., sf.213
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aslinda bestecinin iki ayr1 kisiligini temsil eder. Florestan, gercekei, coskulu, tutkulu, sakaci ve
gosteriglidir. Oesebius ise duygusal, lirik, sairane, i¢cli ve samimidir. Meister Raro ise bestecini
farkli ‘ben’ leri arasindaki karsitliklar1 dengeleyen yargic Friedrich Wieck’in bilge karakterini
simgeler. Schumann’in bazi eserlerinde goriilen Ra-Ro diyalogu ise esi Clara ile Robert

Schumann’in karsilikli konugmasini ifade eder. (ClaRA-Robert)

“Schumann i¢in romantik miizik, biliylik ¢cabalar1 gereksindiren bir karigimdi. Sadece iyi bir
teknik, dogru gotiiriilen ses cizgileri, gelistirilmis temalar ve orant1 kendisine yeterli degildi.
Miizik, ancak siirsel bir diisiinceyle hizmet ettigi oranda yiiksek bir sanat olabilirdi.Bir havay1

veremeyen, ruh hallerini yansitamayan miizik, sanat degildi.”*’

Schumann, eserlerinde karmasik bir miizik yazis1 denemistir. Eserlerinin gii¢ anlagilir olusu
konusundaki elestirilere Schumann kendi sozleriyle su agiklamayr getirmistir: “Diinyada olup
biten her sey ilgimi c¢ekiyor; siyaset, edebiyat, insanlar. Biitlin bunlar1 kendime gore

diisiiniiyorum ve fikirlerim eserler halinde doguyor. Onun i¢in bazen anlasilmas gii¢ oluyor.”*

Schumann’in en ¢ok etkilendigi besteci J.S.Bach’tir. Schumann bunu kendi s6zleriyle soyle
ifade etmistir: “Diisiinceli kombinasyonlar, siir ve modern miizigin tabiat1 Bach’a
dayanir...Biitiin Romantik besteciler Bach’a yaklasiyor: hepsi Bach’1 daha esashi bir sekilde bilir
ve ben kendim her giin gilinahlarimi o kudretli olana c¢ikarir, kendimi arindirmaya ve

kuvvetlendirmeye ¢aba gosteririm...O 6lgiilemezdir.”*’

Schumann, kontrpuan ve armoniyi birlestirerek J.S.Bach’tan Beethoven’e kadar olan yazi
teknigini eserlerine aktarmis ve yeni fantastik dgeler kullanarak zenginlestirip, onlar1 agsmaya
caligmistir. Piyanoda ayni elde iist {iste gecen ezgiler, karmasik ritimler, gecikmeler, bagh

senkoplar, siislemelere sik¢a bas vurmustur.

2 PAMIR, Leyla, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, 1989, sf.95
2 KAYGISIZ, Op.cit., s£.212
> FINNEY, Theodore M., A History of Music, Harcourt Brace&Company, New York, 1947, sf.459
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Schumann’in yapitlari, ezgi, armoni, ritim, polifoni ve calgt bilgisinin bir bilesimidir.
Miiziginin 6zilinde ezgiyi, adeta biiyiileyici bir unsur olarak kullanmistir. Ezginin yanisira armoni
ve ritim Schumann’in en 6nemli anlatim araglar1 olmustur. Armoni ve ritim, bestecinin degisken
ruh halini ve kararsizliklarmi yansitmistir. Schumann’in eserlerinde goriilen sikgca ton
degisimleri, dans ve mars ritimleri, dinamik, noktal ritimler, senkoplar ve gecikmeler, bestecinin

i¢ diinyasinda yasadig1 gelgitleri ifade eder.

Schumann’in bir besteci ve romantizme ydn veren bir miizik yazar1 olarak gergek dehasi
piyano yapitlar1 ve sarkilarinda goriiliir. Piyano yazisi, orkestra yazisinda ulasamadigi bir
enstriimantal renk giizelligine sahiptir. Enstriimantal renk 19.yiizyi1ldan once biliniyordu fakat
buna miizigin ana unsurlari olan ritim, melodi ve armoniyi ekleme isi romantiklere kalmustur.*®

“Schumann piyanonun ifade olanaklarimi orkestral boyutlara yaklagtirmak istemistir. Bunu

gergeklestirebilmek igin, motif cesitliligini, ritmik ve dinamik tmi renkleriyle bezemistir.”*’

Schumann’in piyano i¢in yazilmamis olan hemen her eseri, yine piyanistik olarak
tasarlanmigtir. Schumann, 6zellikle piyanolu oda miizigi eserlerinde 19. yiizyilin bir 6zelligi

olarak piyanonun roliinii arttirmis, piyano partisini daha piyanistik bir hale getirmistir.

Schumann’in oda miizigi eserlerinde, form ve icerik agisindan bir kararsizlik sezilir.
Schumann, sarkilarinda ve piyano miiziginde bir riizgar kadar 6zgiirdiir. Fakat oda miizigi
eserlerinde, Klasik geleneklerin sinirlamalarina bagh olmakla yeni arayislara girmek arasinda

kalmastr.

Schumann, farkli zaman dilimlerinde belirli tiirde eserler iizerinde yogunlasmistir. Ornegin,

1840°da Lied, 1841°de Senfoni, 1842’de Oda miizigi, 1843’te Oratoryo lizerinde ¢alismistir.

% Tbid., sf.460
¥ SAY,Op.cit., sf.371



41

Schumann’in bir aragtrmaci oldugu ve denenmemis bir alanda arastimalar yaptigi
miiziginden yeterince anlagilmaktadir. Davidsbiindlertinze, Carnaval ve Kreisleriana gibi kisa
eserlerinde Schumann en karakteristik anlatimini sergilemistir. Fakat geleneklerle olan bagini
tamamen koparamamistir, kendinden onceki bestecilerin eserlerinin bigimsel yapilarina zaman

zaman donmiistiir.

Schumann, geleneksel formlar1 sik¢a, geleneklere olduk¢a uymayan bir bigcimde
kullanmistir. Daha da Onemlisi, bicimsel bir model segerken Oncellerinin gelenek dis1
deneyimlerini izlemistir. Boylece 2. ve 4. senfonilerinde yapisal ve anlatimsal bir birlik arayisina
girmig ve bunu da ana temay1 bir bolimden digerine aktarak gergeklestirmistir. Tiim bunlarin
is1¢inda, Schumann’mm miiziginin, ge¢misten ¢ok gelecegin Ozgir formlarini isaret ettigi

sOylenebilir.

Avrupa tarihinin en kargasali ve buhranli yillarinda yasadigi i¢in, donemin sanat¢ilarinda
goriilen, korku, tedirginlik, gelecekle ilgili kuskular, karamsarlik gibi unsurlarin olusturdugu
karmagik ruh hali Schumann’da da belirgindi. Bu duygularm tiimii bir sekilde eserlere
yanstyordu. Bu donemde yasayan sanatc¢ilarin ¢ogunun hastalanmasi ve geng¢ yasta dlmesi bu

olumsuz kosullardan kaynaklanmustir.

Tiim bu olumsuz kosullar altinda dahi Schumann, yazilar1 ve eserleriyle romantik donemin
en yenilik¢i ve dnemli bestecilerinden biri olmusgtur. Bunun yani sira egitime yonelmesi, gengler

ve cocuklara yonelik eserler vermesi Schumann’in hiimanizminin bir géstergesidir.

Schumann, goézlemcilik, cosku, yenilik gibi Romantizm’in en yiiksek ideallerini ortaya
koymustur. Onun kisisel, duygusal miizigi bugiin bile dinleyenleri dogrudan ve biiyiileyici bir

bicimde etkilemeyi stirdiirmektedir.
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6. SCHUMANN’IN PiYANOLU IKIiLI VE UCLU ESERLERININ INCELENMESI

6.1. PIYANOLU iKiLi ESERLERININ iINCELENMESI

Schumann’in piyano ve diger solo enstriimanlar i¢in ikili eserleri Hausmusik basligi
altinda nitelendirilir. Bu nedenle Schumann’in bu eserlerini inceleyebilmek i¢in 6ncelikle

donemin Hausmusik terimini ele almak gerekir.

Hausmusik deyimi, C.F.Becker’in Neue Zeitschrift dergisinde yaymlanan “Zur
Geschichte der Hausmusik in fritheren Jahrhunderten” baglikli makalesini takip eden 1837
ve 1839 yillar1 arasinda gecerlilik kazanmis, yayginlasmistir. Her ne kadar Becker,
Hausmusik 1 tarihsel acilimiyla, ev performanslarinda seslendirilmesi amaglanmis her tiirlii
enstriimantal ve ses i¢in miizik olarak smiflandirdiysa da zamanin diger basin kuruluslari,
terimi, dramatik miizik, konser, kilise ve eglence miiziginden ayr1 bir kategoride
gostermislerdir. Burjuva smifinin ev ortaminda gelisen ve uygulayicilarinin kiiltiirel
farkindaligin1 yilikseltmeyi amaglayan bir repertuar olarak Hausmusik’in tam bir
Biedermeier tslubu tasidigi soylenebilir. Biedermeier bir kiiltlir hareketidir. 19. yiizyil
baslarinda Avusturya halki, zamanin bagbakani Klemens von Metternich hiikiimetinin
uyguladigi baski ve ozgiirliik kisitlamalar1 karsisinda Biedermeier olarak adlandirilan bir
kiiltiir alanma sigmmuglardir. Genel hatlariyla Biedermeier rahat bir tathligin, hafife
almanm ve kiigiik burjuva smirhiligmnm bir kiiltiiriidiir. Iste Schumann’in 1849°da yazdig:

Hausmusik eserlerinin altinda bu imge yeralmaktadir.

Schumann’in 1849-1853 yillar1 arasinda gesitli solo enstriimanlar ve piyano i¢in
yazdig1 eserler, siirsel Hausmusik’i karakterize eder. Korno ve piyano i¢in Adagio und
Allegro Op.70, klarinet ve piyano i¢in Fantasiestiicke Op.73, , obua ve piyano igin Ug
Romans Op.94, viyolonsel ve piyano icin Fiinf Stiicke im Volkston Op.102, viyola ve
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piyano i¢in Mdrchenbilder Op.113 (1851), klarinet, viyola ve piyano i¢in
Mdrchenerzahlungen Op.132 Schumann’in, degisik enstriiman bilesimleri kullanarak,
farkli renksel olanaklar arayisini gosterir ve besteciyi, bir yanda J.S.Bach, diger yanda
Hindemith’le smirlandirilan bir gelenegin tam ortasina yerlestirir. Fantasiestiicke op.73’te
keman ya da viyolonsel yerine klarinet kullanilmas1 6rneginde oldugu gibi, Schumann’in,
istege bagl (ad libitum) bir sekilde, bir enstriiman yerine bir bagkasini kullanisi, bu eserleri
bir tir 19. yiizyill Gebrauchmusik’e (Hindemith’in ortaya attig1 Yararlanma

Miizigi)* déniistiirmiis ve daha engin bir dinleyici kitlesine ulasmasini saglamustir.

Adagio und Allegro haricinde 1849 yilinin enstriimantal oda miizigi eserleri siirsel
minyatiir dizileri olarak kabul edilebilir. Bu eserlerin hepsi, Bilder aus Osten Op.66 ve
Waldscenen Op.82 gibi merkezi bir tonik iizerinde, bastan sona etkileyici bir profille
birlestirilmistir. Schumann, bu minyatiirlerde géze ¢arpan inanilmaz melodik esnekligi, bir
enstriimandan digerine akici bir sekilde gegen kisa fikirleri, solo enstriiman ve piyanonun

paylastig1 siirsel, renkli bir bilesimle sonu¢landirarak saglamistir.

Schumann’in tim bu Hausmusik repertuari, Oykiilenecek belirgin bir igerik
bulunmamasina ragmen, sanki altta bir anlatici varmis duygusunu yansitir ve “evvel zaman
icinde...”sozleri ile baglayan bir masals1 nitelik gosterir. Schumann i¢in, Hausmusik’i

gelistirmenin, siirsel etkinligin bir ispat1 oldugu sdylenebilir.

La mindr piyano keman sonati Schumann’in Florestan ve Eusebius taraflarmi
ortaya koyar ve Davidsbiindler kisiligini 6rnekler. Diger yanda Re mindr Keman Piyano
Sonat1 genis Olgiiler, ton ciddiyeti ve tematik biitiinlesmeyi vurgular. Schumann’in erken
eserlerinde goriilen Florestan ve Eusebius karakterlerini biraraya getirme egilimi son

eserlerinde de goriilmektedir.

30 Ibid. S£.486



45

Bu bilgiler 1s18inda, tez caligmasi kapsaminda ele alinacak olan Schumann’in

piyanolu ikili eserleri sunlardir:
1- Op.70  Korno ve Piyano i¢in Adagio und Allegro
2- Op.73  Klarinet ve Piyano i¢in Fantasiestiick
3-0p.94 Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans
4- Op.102 Cello ve Piyano i¢in Fiinf Stiicke im Volkston
5- Op.105 Keman ve Piyano Sonati No 1
6- Op.113 Viyola ve Piyano i¢in Mérchenbilder
7- Op.121 Keman ve Piyano Sonati No 2

8- Op.... Keman ve Piyano Sonati ( F.A.E. Sonat1) No 3

6.1.1. KORNO VE PIYANO iCIN ADAGIO UND ALLEGRO Op. 70

Adagio und Allegro’nun Hausmusik bagligi altinda ele alinmasi zordur. Sadece
profesyoneller bu eseri seslendirmek isteyeceklerdir, ¢linkii baslangigtaki solo boliim,
kornonun tiim kapasitesinin kullanimini gerektirir. Valfli korno, 1818’de icat edilmesine
ragmen 1830’Iu yillarda, 6zellikle Fransa’da, orkestralarda yer almaya baglamistir ve resmi
olarak kabul gormesi yavas olmustur: Paris Konservatuvari’'nda, 1864 ve 1896 yillar1
arasinda korno egitimi veren tek profesor emekli oldugunda korno egitimine gecici olarak
ara verilmisti ve bu enstitiide valfli kornonun resmi olarak tanmmasi ancak 1903’te

olmustur. Bu nedenle Schumann’m bu kii¢lik eseri, burjuva smifinin salonlar1 ile halkin
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takip ettigi konser salonlar1 arasinda bir yerde durur ve enstriimanin bugiin bile ¢ok biiyiik

olmayan repertuvarina 6nemli bir katkida bulunmustur.

Eser, korno ve piyano i¢in yazilmis olmasma ragmen alternatif keman ya da

viyolonsel partileriyle birlikte basilmistir.

Ik bdliim olan Adagio, eserin basinda da belirtildigi iizere (Langsam, mit innigem
Ausdruck) agir ve icten bir ifade ile baslar. (Ornek 1.a) Rasch und feurig (hizli ve atesli)

terimi ile tanimlanan hizli ikinci boliime atfaca (durmaksizin) gegilir.

Langsam, mit innigem Ausdruck R. Schumann, Op. 70
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Ornek 1.a

Adagio ve Allegro, Hausmusik’in belli bagh kurallarindan birine karsi koyar:
amatorler tarafindan faydalanabilirlik. Amatorler i¢in, kornonun tam kapasitesini
kullanmay1 gerektiren bu eseri seslendirmek ¢ok zordur. Adagio und Allegro’nun salon ve
konser sahnesinde seslendirilmesi konusundaki anlagmazlik, eserin formundan kaynaklanir.
Adagio’nun, kornonun bir 6zelligi olarak, yarim basamaklik harekete bagvurulan ifade dolu

bir fikir ile baslamasi (Ornek1.b), eserin, yanhs bir sekilde kornoya mal edilmesine neden
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olmustur. Adagio’yu izleyen Allegro, Adagio’nun baslangicindaki dort notalik hareket
iizerinde yapilandirilan kesitleriyle bir rondo formuna (ABACAB’A) doniislir. Agir bir
boliim veya bir giris boliimiinlin biitiinleyici hizli bir boliimle baglanmasi, Schumann’in
ayni y1l daha sonra yazdigi, dort korno ve orkestra i¢in Concertstiick, Op.86 ve piyano ve

orkestra i¢in Introduction und Allegro, Op.92 eserlerinde de dnemli bir rol oynar.

e e
m'.‘ 1{ g“F b {‘; I | : L s 1
I’}‘? ___s—.“' Lo _.P'. [
[ A " s B
Ornek1.b

6.1.2. KLARINET VE PIYANO iCIN FANTASIESTUCKE Op.73

Schumann’in ani1 defterine gore, besteci, li¢ kisa par¢adan olusan Fantasiestiicke
(Fantezi Pargalar)’yi 11-12 Subat 1849’da yazmustir. 18 Subat’ta Clara Schumann,
Dresden’de Hofkapelle’den bir miizisyene eslik ederek bu eseri seslendirmis, halk dniinde
ilk seslendirilisi ise 14 Ocak 1850°de Leipzig’te ger¢eklesmistir. Eserin partisyonu 1849°da
Cassel’de Luckhardt tarafindan basilmistir. Orijinal el yazis1 Paris’te Milli Kiitiiphane’de

bulunmakta ve besteci tarafindan yapilmis olan pek ¢ok rotus izleri tagimaktadir.

Bu eserde 1834’de piyano i¢in yazmis oldugu ayni isimli Op.12 Fantasiestiicke’nin
havasint bulmak zordur. Bu nedenle eserin orijinal baslig1 olan “Soiréestiicke” (gece

parcalar1) ifadesinin bu parcaya daha uygun olacagi diisiiniilebilir.



48

Fantasiestiicke’yi olusturan {i¢ par¢a arasindaki yakin iligki, her boliimii birbirine
kesintisiz bir sekilde baglayan attaca” bildirimiyle daha da pekistirilmis ve bir tematik
baglantilar ag1 kurulmustur.(Ornek 2.a.1 ve 2.a.2) Yine birlestirici bir unsur olarak, eserin

iic boliimii de la major ve la minor ekseni iizerine oturtulmustur.

Her parcada eser giderek hizlanir. Parcalarin basinda yer alan anlatim ifadeleri bu
hizlanmay1 destekler niteliktedir: birinci parca, Zart und mit Ausdruck (yumusak ve ifadeli),
ikinci parca Lebhaft, leicht (canli ve zarif), ligiincii par¢a Rasch und mit Feuer (hizl1 ve

atesli) terimleriyle tanimlanmaistir.

7 -
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Ornek2.a.1 (1.parcadan 2.parcaya gecis)

" attaca: Ital. Durmaksizin gegis
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Ornek:2.a.2 ( 2. pargadan 3. pargaya gecis)

Birinci parcada, klarinetin ince alayli, yumusak melodisine piyanodaki trioleler

eslik eder. Bu ilk par¢anm acilis temasi (Ornek:2.b), daha sonra ikinci parcanin iistiiste

binen triole ritimli ana melodisinde yankilanir.(Ornek:2.c)

Zart und mit Ausdruck

R. Schumann, Op. 73
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Uciincii parca ise kendinden dnceki iki pargadan da esintiler igerir: ilk sergisindeki
birinci parcaya olan yakinligi, melodik yapiya Oyle ustaca islenmistir ki ilk dinlendiginde
gozden kacabilir. Coda” dnce piyano niiansta, ikinci par¢anim girisini animsatarak eserin ilk

baslangicina dek uzanir, sonra {i¢iincii par¢anin ana temasi bu kez daha hizli bir sekilde

* coda: Kuyruk pargast

Ornek:2.c
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tekrar duyulur (Ornek2), giderek daha da hizlanir ve fortissimo (¢ok kuvvetli) niiansa kadar

ulasir.
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6.1.3. OBUA VE PiYANO ICiN UC ROMANS Op.94

Adagio und Allegro Op.70’te oldugu gibi bu U¢ Romans da obuaya alternatif bir
keman partisiyle birlikte basilmistir. Schumann, eseri her ne kadar orijinalinde tahta
iiflemeli enstriimanin daha melankolik sesini diisiinerek tasarlamig olsa da keman ile

seslendirildiginde de tatmin edici bir sonug elde etmek miimkiindiir.

Fantasiestiicke Op.73’te oldugu gibi bu parcalar da la major ve la mindr tonlar
iizerinde yapilandirilmistir: 1.par¢a la mindr, 2.par¢a la major, 3.parca tekrar la minor.
(Ornek:3.a-3.b-3.c) Drei Romanzen’1 olusturan ii¢ parca, kendi icinde dnemli dongiisel bir
birlik gostermez, tempolarinda ve pargalarin genel havasinda dyle belirgin bir fark ya da

zitlik goriilmez.

Nicht schnell J=100 Robert Schumann op. %4
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Ikinci par¢anm orta boliimiindeki sira dis1 hareketlenme (Ornek 3.d) disinda bu iic

parc¢a da benzer hizda calinir. Nitekim boliim bagliklarinda da belirtildigi gibi, birinci parga
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Nicht schnell (hizlh degil), ikinci par¢a Einfach ,innig (sade ve igten), ligiincii parga yine

nicht schnell olarak seslendirildiginde eser tek bir boliimden olusmus izlenimini verir.
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Diger iki boliimiin aksine, birinci par¢ada vurgulanan net bir orta boliim yoktur.
Bunun yerine, her climle bir 6ncekinden gelisir; bu sekilde miizik, tema ile esligi birbirine

coziilmeyecek sekilde biraraya getiren bir tarzla baglanmistir.
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6.1.4. CELLO VE PIYANO ICIiN FUNF STUCKE iM FOLKSTON Op.102

Bir enstriimandan digerine akip giden kisa fikirlerin karakterize ettigi melodik
esneklik, Schumann’in 1849 yilina ait tiim oda miizigi eserlerinin ortak bir 6zelligidir.
Fikirlerin goriiniirdeki sadeligi, yapilandirildiklar1 olagandisi tarz ile celiskilidir. Saf
siirsellik ve miizik arasindaki bu etkilesim, dort oOlgiilikk ciimlelerin sik sik diizensiz

boliinmelerle ya da zit olarak canlandirildigi, diizensiz ciimle uzunluklarinin tekrarlarda

diizene sokuldugu Fiinf Stiicke im Folkston’da 6zelliklegbze ¢arpar.

Bir dongii olarak nitelendirilebilecek olan eserin ilk pargasi, mit Humor (niikteli)
ifadesiyle nitelendirilmistir. Cello partisinde, ana temanin dort 6lgiiliik ciimlesinde duyulan

Olctisel olarak diizensiz gruplandirmalar ve piyano esliginde yer alan kirik akorlar, neseli,

halk tarzi bir hava yaratilmak iizere yapilandirilmistir. (Ornek:4.a)
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Ikinci parga agir tempolu bir ninnidir. Basit bir sekilde ABA + Coda formundadir.A
ve B boliimleri hem melodik hem de ton olarak farklilik gdsterir: A boliimii fa major, B

boliimii fa mindr.(Ornek:4.b)
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Karsit boliimler, kendi iginde 6nce 3 + 4 ve sonra 4 + 3 bigiminde boliinen yedi

benzer bir ciimle yapisiyla bir araya getirilip baglanmistir.(Ornek:4.c) Béoylece,

genellikle melodik ya da armonik bir degistirme olan varyasyon(gesitlendirme) teknigi,

burada

diizensiz bir 6l¢li yapisina uygulanmistir.
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Ucgiincii parcanm ilk alt1 lgiisiindeki agilis fikri, sirasiyla 2 % ve 3 % olgiiliik iki

boliime ayrilmustir.(Ornek:4.d) Cellonun uzun, bagh melodisiyle piyanodaki noktali

pianissimo (¢ok hafif) akorlar arasindaki belirgin ayrim ile par¢anin konusma benzeri

niteligi arttirilmastir.
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Dordiincti parga ¢ok hizli degildir (Nicht zu rasch) ve diger parcalara paralel, agik
bir &lgiisel yapr goriiliir. (Ornek:4.e) Besinci par¢anm rondo(tekrarlar iizerine kurulu bir
miizik formu) miizik temasinin 5, 6, 2 ve 4 Olgililik birimlerinde, genellikle serbest,
delismen tarzda karsilikli bir etkilesim gozlenir.(Ornek:4.f) Parganin baginda da belirtildigi
gibi giiclii ve vurgulanan (Stark und Markiert) bir karakterdedir.

Nicht zu rasch

olnl S

Ornek:4.e
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Ornek:4.f

Olgiisel diizensizliklerin miizige, bir konusma ifadesi kattig1 gerceginden yola
cikilarak, Schumann’in hemen hemen tiim Hausmusik eserlerinde gorildigii gibi Fiinf
Stiicke im Folkston da adeta miizigin dile geldigi bu stilde yazilmig en giizel 6rneklerden

biridir.
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6.1.5. KEMAN VE PIiYANO SONATI NO:1 Op.105

Schumann, Diisseldorf Orkestrasi’nin bas sefligini ve daha soralar1 biyograficisi
olan arkadas1 Wilhelm Joseph von Wasiliewsky’ye la mindr keman-piyano sonatini bazi
insanlara ¢ok kizgm oldugu bir donemde besteledigini sdylemistir. Bu dfkesi yaratict bir
enerjiye doniismiis ve eserin tamamini 1851°de 12-16 Eyliil tarihleri arasinda bir haftadan

daha kisa bir siirede tamamlamustir.

Sonat, dort yerine ii¢ boliimlii olarak yapilandirilmistir ve Schumann’in senfonik
olarak tasarlanmig oda miizigi eserlerinden biridir. Schumann, bu sonatinda, her iki
enstriimanin kendine 6zgii kapasite ve Ozelliklerini ¢ok iyi bilerek kullanmistir. Malzeme,

geleneksel yontemden ayrilmadan mantiga dayali bir bigimde sunulmustur.

Birinci ve ti¢lincli boliimler durmaksizin bir devinim i¢indedir. Bu bdliimlerin biraz
abartili karakteri, bestecinin son yillarin1 golgeleyen gozyaslar1 ve Onsezilerin bir
gostergesidir. Ikinci béliim ise bestecinin, ayn1 zaman zarfindaki saf mutluluk anlarmna

taniklik eder, basit seylerden duyulan haz ile doludur.

Baglangi¢ boliimiiniin baslhig1 Mit leidenschahftlichem Ausdruck’(atesli, ihtirasl bir
ifade ile)tur. Birinci boliimiin dongiisel ana temasi, baskalasim ve par¢alanma yoluyla bu
boliimiin diger temalarmi meydana getirir. Acilis Olgiilerindeki tutku, biiyiik Olclide
kemanin zengin ve yogun tmili alt sol telinin kullammuiyla ifade edilmistir. (Ornek:5.a)

Dalgal1 piyano esligiyle ana tema, adeta tek bir nefeste duyulur.
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Mit leidenschaftlichem Ausdruck J.- 68

Robert Schumann, op. 105
Kompeniert 1851
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Mubhtesem bir esinle yazilmis ikinci temanin baslangici, ardarda gelen climleler

dizisinin doruk noktas ile ¢akisir.(Ornek:5.b sf.3)

Ornek:5.b
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Yeniden serginin baglangicinda benzer bir listiiste gelme s6z konusudur. Burada,
hala sonuglanmamis olan gelismeyle beraber, keman partisinde ana tema, adeta sancili bir

ifadeyle genigletilmis bir sekilde duyulur ve asil tempoya neredeyse temanin ortasinda
ulasilir. (Ornek:5.c)
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Boliimiin sonu ise gam ve arpejli pasajlartyla keman partisi agisindan gosterisli,

piyanodaki kuvvetli akorlar ile de gérkemli bir bicimde yapilandirilmustir.(Ornek:5.d)

o i ; —
h"’ﬁhu ‘%—T}_P‘G_{_—; & ==
4— o : ) =

iR = 5 T T . W

A I A

| | : |

e y—a & — LT ! L") i w T | 3 . W

E L -} L i . ____'F 3 r ] ] 0

== 3 f & A =

Ornek:5.d

A A | A
'4}* = - = F“— e =
\ 3 F—n:_____________..-'l. ] |.__-_ L3 % _-'I- _’_



66

Ikinci bdliim, atmosfer olarak, ayni tonu (Fa Major) paylastigi, Schumann’mn
Piyano Kongertosu’nun Intermezzo’sunu animsatir. Tempo bashigi Allegretto(oldukca hizlr)
olarak belirtilmistir. Bu terim, {ic sonatmin tiimiinde kullandig1 tek italyanca bashktir.
Basglangictaki sade, basit melodi, sorgulayici bir tavirdaki kesitlere dogru ilerler ve benzer
bir cevap- sadece daha 1srarl1 ya da daha iimit veren bir cevap-alir. Ifadeleri farkli da olsa

parcay1 olusturan tiim elemanlar melodik hatlarinda benzerlik gosterir.

Ikinci bdliimiin hep bir ritardando (giderek agirlasma) ile son bulan ciimleleri ve
bunu izleyen uzun bir duraklama, sonatin diger boliimleri arasindaki gerekli huzur ve

dinlenme hissini saglamaya yetmektedir.(Ornek:5.¢)
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Temanin ilk tekrari daha hizli tempodaki bir kesiti hazirlar.(Ornek:5.f)

Ornek:5.f



Piyano partisinde majorden mindre degisen motifte, sanki av borular1 duyulurken

(Ornek:5.g), keman partisinde olduk¢a uzun tutulan nota, bu ara parcanin seyrini aksatir.

Sonda, nazik bir hisirtryr andiran iki pizzicato™ akor ile, incelik ve 6zenle yapilandirilmis bu

parca adeta havaya karisir.(Ornek:5.h)

L

$lam

* pizzicato: Yayllarda yay kullanmadan telin parmak ucuyla gekilmesiyle ses elde edilmesi.
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Lebhaft (canli) baslikli final bolimiiniin son sayfalarinda, birinci bdliimiin ana
temasinin daha genigletilmis bir bigimi yeniden duyulur. Piyano finalin karateristik gidis
doniislii temasini calarken, keman da neredeyse goze carpmayacak bir sekilde ilk temay1
seslendirir.(Ornek:5.1) Bu iki fikrin biraraya getirilisi gereksiz bir hareket olarak
yorumlanmamalidir, zira ritmik olarak ve karakter Ozellikleri agisindan c¢ok farkl

olmalarma ragmen bu temalar, benzer bir melodik birimden dogmustur.
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Ornek:5.1

Finalin ana temasi, Diisseldorf’ta bu eserden sekiz ay kadar sonra ilk kez olarak
seslendirilen Rhenish Senfonisi’nin scherzo boliimiinden 6nemli bir kesitle yakin benzerlik

tasimaktadir. (Ornek:5.i)

Ornek:5.i
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Final bolimiiniin 16’lik notalardan olusan ana temasi, boliimiin diger agilimlarina
ve orta kisminda yer alan major tondaki tutkulu kesite (Ornek:5.j) adeta niifuz etmistir.
Finalin tiim enerjisi i¢inde, bu muhtesem, sicak ve siirsel kesit, eser bittikten ¢ok sonra bile

hafizalarda adeta asili kalir.
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6.1.6. VIYOLA VE PiYANO iCIN MARCHENBILDER Op.113

Schumann, Mdrchenbilder’i (Peri Masali Resimleri) Diisseldorf’ta 1-4 Mart
1851°de yazmustir. Cogu kez eserlerini adlandirmakta kararsizlik c¢eken besteci, eseri
giinliigiine 1 Mart’ta “Violageschichten”, 2 Mart’ta “Mérchengeschichten”, 3-4 Mart’ta
“Maérchen” ve “4tes Mérchen” ve hatta 15 Mart’ta esi Clara ve Wasiliewsky’nin birlikte ilk

defa prova ettikleri giin “Mairchenlieder” olarak kaydetmistir.

Mdrchenbilder baghg1 eserin ancak ilk basiminda kesinlik kazanmistir. Bu olay,
Schumann’in, o zamana kadarki bestecilerin aksine, viyola ile biiyiik 6l¢iide ilgilendigini ve
eserlerinde dnemli bir rol oynayan ebedi yaklagimi degistirme kararliligiyla bu pargalarin

oykii karakterini vurgulamak istedigini gosterir.
Wasiliewsky, eserin ilk provastyla ilgili goriislerini sdyle bildirmistir:

“Eser bittikten sonra —ki bu eseri bana ithaf etmesi benim i¢in biiyiikk bir onurdur-
Schumann, esine piyanoda bunlari ¢caldirdi ve ben de viyolayla eslik ettim. Giilerek “Cocuk
oyunu, fazla bir sey yok”dedi. Bu yorumla, parcalarin daha kii¢iik bir kompozisyon tiiriine
ait oldugunu ima ediyordu. Bunlarin giizel, zevkli parcalar oldugu goriisiime itiraz

etmedi.”!

Eserin Haziran ya da Temmuz 1852 tarihli ilk basimmin cezbedici kapak
tasariminda yer alan resim oldukc¢a dikkate degerdir; yash bir kadn, dikkatle dinleyen bir

grup ¢ocuga masal anlatirken resmedilmistir.

3 DRAHEIM, Joachim, Preface to Marchenbilder, Breitkopf&Hartel, 1991, sf.3
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Eserin halk oniinde ilk seslendirilisgini Clara Schumann ve Wasilievsky,
Almanya’nin Bonn kentinde, Claranin diizenledigi bir aksam dinletisinde 12 Kasim 1853’te

gerceklesmistir.

Kullanilan tonlarin (sirasiyla;re mindr, Fa Major, re mindr, Re major) diizeni,
tempolarin(3/4, 2/4, 2/4, 3/8) ve oOlgiilerin dagilimi, karakter tipleri(iki hizli, enerjik ve
virtiiozik par¢anin yaninda iki agir, melankolik ve diissel boliim) Mdrchenbilder’i olusturan

parcalarin dongiisel birligini saglayan unsurlardir.

Mcirchenbilder ile Schumann, viyola ve piyano igin sonat ya da varyasyon
formunda olmayan, ilk dnemli ve ¢igir agan eseri yaratmustir. Ne yazik ki ¢cok az besteci
onun agt1g1 bu yolda eserler vermistir. Bu besteciler arasinda Joseph Joachim (Hebraische
Melodien Op.9), Carl Reinecke (Fantasiestiicke Op.43) ve Friedrich Kiel (Romanzen
Op.62) gosterilebilir.

Mdirchenbilder, ayn1 zamanda Schumann’in siirselligini en iyi sekilde ortaya koyan
eserlerinden biridir. Bu yapitinda Schumann, bir hikaye anlatiyormus gibi en basindan
hikayenin bashigmi sunmustur; Peri Masali Resimleri. Eser, somut hikayelerden cok
imajlardan olusmustur. Bu agidan belki de dort pargadan olusan Mdrchenbilder’i “Hayal

ilkesinden imajlar” olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.

Her parcanin kendine 6zgii, kesin ¢agrisimlar uyandiran, belirgin anlamsal bir tarzi
vardir. Lebhaft (Canli) baslikli ikinci ve Rasch (Cabuk) baslikl {i¢lincii boliimlerin mars
benzeri melodilerinde halk tarzi hakimdir.(Ornek:6.a, 6.b)

* varyasyon: gesitleme
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Nicht schnell (hizl1 degil) bashkli 6zlem dolu melodisiyle agilis boliimii(Ornek:6.c)
ve dongiiyii sonuclandiran, cesitli cagrisimlar yapan, Langsam, mit melancholischem
Ausdruck (Agir, melankolik bir ifade ile) baslikli ninni benzeri melankolik son pargada
duygusal sair ilk ve son sozlerini sdyler. Dordiincli parcanin sonunda viyola partisindeki

¢ok hafif calinan iki pizzicato” akor bir riiya aleminin bittigini simgeler. (Ornek:6.d)
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* pizzicato: yaylilarda telin parmakla gekilmesiyle ses elde edilmesi
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6.1.7. KEMAN VE PIYANO SONATI NO:2 Op.121

Schumann Re minor Keman Piyano sonatmni 1851 senesinin Kasim ayinda
tamamlamigstir. Eseri, Ferdinand David’e ithaf etmistir fakat 29 Ekim 1853’te eserin ilk

seslendiriliginde Clara Schumann’a Joseph Joachim eslik etmistir.

Re mindr sonata, genis boyutlar, ton ciddiyeti ve halk stilinin tematik biitiinlesme
karakteri damgasini vurmustur. Schumann, ilk ¢aligmalarinda basmakalip eslik figiirlerinin
yerine hem renkli hem de oldukga ifadeli olan orijinal, yeni, bagimsiz modeller koyarak
piyano partisini daha karakteristik ve siirsel yapmay1 amagladiysa da sonraki donemlerde,
bu modellere ayn1 zamanda yapisal bir 6nem de kazandirmistir. Ornegin, birinci béliimiin
baslangicindaki sunus, daha sonra gelen ana temay:1 (Ornek:7.a) oldukc¢a uzun tutulmus

degisik ritmik sekillerde iki kez dnceden duyurur.(Ornek:7.b)

Lebhaft  J 108

i
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Ornek:7.a
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= Bcbert Schomann, op. 121
Ziemlich In =41 B
Kirrz wd b Fempeohm: 153;1

Ornek:7.b

Ritmik olarak vurgulayici bu eslik figiirii, birinci temadan sonraki gelismede ortaya
cikar ve genisleyerek, degiserck sarkili ikinci temaya eslik eder. (Ornek:7.c) Burada, keman

partisindeki melodiyi duyurarak genel melodi akisina egemen olur.(Ornek:7.d)
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Ornek:7.d
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Eserin basindaki takdim, yavas ve gorkemlidir. Allegro’nun yeniden sergisinde
tekrar goriilen ve iki kisim arasindaki yakin tempo iligkisini gosterir nitelikteki ilk akorlarin
melodik hatlari, boliimiin ana yapisinin acilis temasini hazirlar, hatta daha genis tutulan
ikinci temada c¢ok fakli bir atmosfer gdzlenmez. Senkoplanmig(normal vurgu diizeninin
degistirilmesi) inici gam fikriyle birbirinden ayrilan iki tema da calkantili gelisme
boliimiiniin merkezinde uzunca ele almir ve coda’da(Ornek:7.e) miizigin heyecani artarak

ileri taginir.

Schneller

Ornek:7.¢
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Bir Scherzo olan ikinci boliim, 6/8lik ritimde yazilmistir. Piyano partisi bagtan sona
6/8’lik ritimde devam eder. Keman partisinde ise dnce 6/8’lik ritim iizerinde dort sekizlik
nota kullanimiyla 2/4°liik 8l¢iide yazilmus hissi yaratilir (Ornek:7.f), bliimiin sonuna dogru
2/4°liik 6lgii bashiginda devam eder (Ornek:7.g) ve sonra yine 6/8’lik 6lcii yapisina
doner(Ornek:7.h) ve boliimiin sonuna kadar degismez. Bu boliimden oldukca etkilenen
Brahms’in keman ve piyano icin kendi Do mindr Scherzo’su, Schumann’mki ile benzer

karakterdedir.

Ornek:7.f
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Ornek:7.h
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Schumann’in Scherzo’su, keman ve piyanonun fortissimo(¢cok kuvvetli) ¢aldigi,
‘Gelobet seist du, Jesu Christ’ koral parcasinin giris melodisi ile doruk noktasma
ulasir(Ornek:7.1) ve serenade™ benzeri temasiyla bir varyasyon boliimii olan iigiincii

bolimu hazirlar.

Ornek:7.1

Leise, einfach (hafif, sade) terimiyle bagliklandirilan tiglincli boliimiin temast,
acilisindaki akorlarda duyulur (Ornek:7.i) ve ancak ilk varyasyonda net bir sekilde goze
carpar.(Ornek:7.j) Varyasyonlar, adeta ayrilmaz bir sekilde birbirine baglanmustir.

* koral: Latince “cantus koralis=koro sarkis1” sézciigiinden kaynaklanan, erken orta cagdaki tek sesli kilise
sarkilarindan baglayarak gelisen dinsel miizik ¢esitlerine verilen ad.

** serenade: italyanca “Aksam miizigi”, 18. yy.in ikinci yarisindan baslayarak, davetlilerin onuruna verilen “aksam
konserleri”’nde3 seslendirilen ¢algl miizigi eseri
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Ornek:7.i




84

Sonatin ilk boliimii gibi Bewegt (Hareketli) baglikli final bolimii de coskun, firtinali
sonat formunda bir bolimdiir. Bu bolimde, miizik durmaksizin bir devinim i¢indedir.
Birinci temaya gore daha duygusal yapidaki ikinci tema, cantabile (sarkill) melodisiyle,
miizigin hiikiim stiren bu yogunlugu i¢cinde aniden ortaya ¢ikan bir dinlenme noktasidir.

(Ornek:7.k)
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Ornek:7.k
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Boliimiin sonundaki olduk¢a uzun coda major tondadir ve eserin biitiinii i¢in

gorkemli, muhtesem bir kapanis ortaya koyar. (Ornek:7.1)

Son olarak, Joseph Joachim’in Gottingen Miizik Direktdrii Arnold Wehner’e
gonderdigi bir yazida, Schumann’in Re minor Keman Piyano Sonat1 hakkindaki goriislerine

burada yer vermek faydali olacaktir:

“Clara’nin ne kadar ifadeli bir bicimde esinin miizigini yorumladigini biliyorsunuz.
O’nunla birlikte Robert’in eserlerini ¢almaktan olaganiistii bir keyif aliyorum ve sadece bu
zevki paylasabilmenizi dilerdim. Breitkopf&Haértel’in ¢ok yakinda size ulastiracagi yeni re
mindr Sonat’tan bahsetmeyi unutmamaliyim. Biz eseri prova sekliyle caldik. Tematik
onemi ve olaganiistii duygusal birligi ile zamanimizin en giizel kompozisyonlarmdan biri
oldugunu diisliniiyorum. Eser, asil bir tutku ve neredeyse hasin ve aci bir ifadeyle tasiyor ve

son boliim, muhtesem ses dalgalariyla bir denizi hatirlatryor.”*?

Ornek:7.k

2 DONAT, Misha, Sleeve notes, Hyperion Records, 2001
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6.1.8. KEMAN VE PIYANO SONATI (F.A.E.SONATI) NO:3

Gen¢ keman virtudzii ve besteci Joseph Joachim, Schumann’mn son yillarinda
onemli bir yer tutmustur. 14 Ekim 1853°te Brahms’in Diisseldorf’a gelisinden iki hafta
sonra Joachim de Schumann’a siirpriz bir ziyarette bulunmus ve ertesi giin Schumann,
Brahms ve Albert Dietrich ile birlikte Joachim’in “Frei aber einsam” (Ozgiir fakat yalniz)
sOziiniin ilk harfleri {izerine yapilandirilmig bir keman-piyano sonati bestelemeyi
planlamistir. Yaklasik bir hafta icinde “FAE” Sonati’nin Intermezzo ve Final bolimlerini
tamamlamigstir. Brahms Scherzo bolimiinii, Albert Dietrich de Allegro boliimiinii yazmustir.
Sonra 29 ve 31 Ekim’de Schumann, ii¢iincii keman ve piyano sonatini olugturmak iizere

Brahms’in ve Dietrich’inkiler yerine iki boliim daha eklemistir.

F.A.E. sonatinin Intermezzo ve Final’inde Schumann, sézli bir ifadeyi miizikal bir
sifreye doniistiirmiistiir. Schumann’in bir takim isimleri, harfleri kullanarak miizige
aktardig1 ilk ¢alisma bu degildir; piyano i¢in ABEGG Varyasyonlart Op.1, Carnaval
Op.9’un 11. parcast ASCH-SCHA Schumann’n bu etkinligine 6rnek olarak gosterilebilir.

Schumann’mm bu sonatin bolimlerinin hangi sirayla calimmasmi istedigi acik
degildir, ¢iinkii sonatin biitliniiniin orijinal bir kopyast bulunmamaktadir. Bestecinin daha
sonra yazdigi iki boliim (Birinci boliim ve Scherzo) yayimciya ayri ayri iletilmistir ve
F.A.E. Sonati’na ait boliimler (Intermezzo ve Final) sadece bu sonatta belgelenmistir.
Intermezzo, Scherzo’dan dnce ya da sonra yer alabilir; bunda eseri yorumlayan icracilarin

icglidiileri belirleyici etkendir.

Sonat1 olusturan boliimlerin ortak 6zelligi, F.A.E. harflerinin miizikteki karsilig1

olan notalarin (fa-la-mi) asil tematik malzeme olarak kullanilmis olmasidir.(Ornek:8.a)
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Yalnizca Brahms’in yazdigi, Scherzo olarak da anilan iiglincli boliim bu genellemenin

disindadir ve bu tematik malzemeyi icermez.
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Ornek:8.a Albert dietrich’in yazdigi I. Boliim
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FAE Sonati i¢in Schumann’m besteledigi iki bolimiin temelindeki Fa-La-Mi ton
dizileri iki sekilde ortaya c¢ikar: Intermezzo’da bu, asagiya dogru inen bir
¢izgidir.(Ornek:8.b) Bu hat hem keman partisi hem de piyanonun bas partisi boyunca bazen
ana motif, bazen de daha az dikkati ¢eken bir bicimde ardisik bir zincir seklinde devam
eder.

Robert Schumann

Bewopt,doch nicht ra schoell

Lt

Ornek:8.b Intermezzo (Robert Schumann)
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Bu yapi, sonatin final boliimiiniin basindaki agilis akorlarinda bas partisinde
yeniden ortaya cikar, fakat burada, fa-la-mi sesleri lizerine kurulmus olan akor yapilari

farklidir.(Ornek:8.c)

Markiertea, siemlich lebhaltes Tempo

el g e——— 3

r
Markiertes, ziemlich lebhaftes Tempo

; b __%
¥ ; ]

Ornek:8.c
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Sonatin sonundaki ¢ok hizli arpejler, kemanda en iist diizeyde teknik virtiiozite
gerektirir. (Ornek:8.d) Schumann’in, aslinda bu tarz dikkat ceken gosterislere karsi

olmasina ragmen, bu kez geng arkadasi Joseph Joachim’i denemek istedigi sdylenebilir.

Ornek:8.d
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6.2. PIYANOLU UCLU ESERLERININ INCELENMESI

Piyano Kongertosu’nun son iki boliimiinii ve 2. Senfoni’sinin taslaklarini yazdig1 yil
olan 1845°ten dnce, Schumann’in yaraticiliginda, dogaclama esinler 6n plandaydi. Buna
karsilik, 1845°te besteci tamamen yeni bir besteleme tarzina yonelmistir. Kompozisyon
yontemindeki bu yenilik, belli bash ozellikleri daha rafine bir yaklasim ve giderek
yogunlasan ifade tarzi ile fark edilir bir stil degisikligi olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte, Schumann’in yeni tarzi, miizik diislincesinde de biiylik bir degisikligi beraberinde
getirmistir. Ozellikle, melodik hatlarin yatay gelisimi, yerini eszamanli gelistirilmis zengin
motif birlesimlerine birakmistir. Oda miizigi, bu tarz bir yaklasim icin ideal bir tiirdiir. Bu
yeni tarzin en etkileyici drnekleri ise Schumann’in Haziran-Kasim 1847 arasinda yazdigi ve

birlikte bir ikili olarak kabul edilen Re mindr Op.63, Fa Major Op.80 Piyanolu Uglii’lerdir.

19. yiizy1l ortalarinin elestirmenleri gibi Alfred Dorffel’e gore de Op.63 Re mindr
Piyanolu Ucgliisii, Schumann’mn 2.Senfoni’si ile basladig1 yeni bir tarz arayisinin devami
niteligindedir.

Schumann’in deyisiyle, 2.Senfoni ve pedal-piyano eserleri ile birlikte Re mindr
Piyanolu Uglii, “hiiziinlii hisler” zamanmna aittir.”> Fakat Fa Major Uglii ile birlikte
Schumnann, bir kez daha melankoliden uzaklasmis goriiniir. Fa Major Uglii, Schumann’a
gore Re mindr Uglii’den tamamen farkli bir karakterdedir, daha sicak ve hareketli bir etki
yaratir. Bu iki eser de his ve karakter olarak birbirinden ayr1 olsa da yiizeysel farkliliklar1

bir yana birakildiginda, ortak yonleri de azimsanmayacak kadar belirgindir.

3 SCHUMANN, Op.cit. sf.319
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Schumann’in re mindr ve Fa Major Uglii’lerinin , Clara Schumann’mn Sol mindr
Piyanolu Uglii’siine(Op.17) karsilik olarak bestelendigi sdylenebilir. Clara’nin en biiyiik
kompozisyonu olan ve Schumann’in kadinsit ve duygusal olarak nitelendirdigi bu eser,

bestecinin Re mindr Piyanolu Uglii’sii ile 19. yiizyilda cogu kez birlikte seslendirilmistir.

Gergcekten de Schumann’in ve Clara’nin igliileri arasinda bir benzerlik s6z
konusudur. Ornegin, Op.80’in ilk ve son boliimlerindeki gelisme ve yeniden sergi
arasindaki karmasik pasajlar, Clara’nin tgliisiiniin finalindeki ayni yaklasimi andirir.
Benzer sekilde, Mendelssohn’un da dvgliyle soz ettigi, etkileyici bir pasaj olan Clara’nin
finalinin gelisme boliimiindeki fugato ile Schumann’m iki {gliisiinde goze ¢arpan
kontrpuantal” doku paralellik gosterir. Schumann’in 1845°te yazdigi, Piyano igin 4 Fiig
Op.72, B.A.C.H. ilizerine 6 Org i¢in Fiig ve Pedal-piyano icin Kanon g¢aligmalari’nda
gosterdigi bu kontrpuantik etkinlik, hi¢ sliphesiz 1847°de besteledigi iki piyanolu {iglii

iizerinde etkisini birakmugtir.

Schumann’in 1842°de yazdig1 son oda miizigi eseri olan piyano, keman ve cello i¢in
Dort Parca, 1850°de Fantasiestiicke Op.88 olarak yaymlanmistir. Fantasiestiicke’nin dort
boliimii de karakter parcalar1 olarak tasarlanmustir: Sevecen, romantik bir agit olan
Romance, inatg1 ve itaatsiz ritmik yapili Humoresque, kanon(taklit partisinin degisiklik
yapmadan tekrarlandigi kontrpuantik bir taklit bi¢imi) tarzindaki sarkisisiyla keman ve
cellonun yer aldig1 Duett ve La minor tonunda olmasina ragmen La Major’de eriyip giden
coda’styla hizli bir mars olan Finale: Im Marschtempo. Bu dort parcanm biitiinii
Schumann’in kii¢iik eserlerinden birini olusturdugu ve muhtesem giizellikteki sarkili
yapisina ragmen Schumann’in iistiin kalitesini ortaya koymakta yeterli olmadig1 s6ylense

de Schumann biyografisti Hermann Abert genelde hak ettigi deger verilmeyen

* kontrpuan: Latince punctus contra punctus=notaya kars1 nota soziinden tiiretilmistir, teknik olarak polifoni ile es
anlamlidir. (Karolyi, Otto, Miizige Giris, Pan Yayincilik, Istanbul, 1996, sf. 99)



93

Fantasiestiicke i¢in su yorumu yapmistir: “Bunlarda Schumann, karakter parcalarmi biiytik
basartyla oda miizigine aktarnustir. Hausmusike parlak ve zevkli katkilardir. Romantik

ruhun tiim 6zelliklerini tagtyan ¢alismalardir.”**

Fantasiestiicke’ye benzer nitelikte diger bir eser de 1853’te bestelendikten bir yil
sonra Op.132 olarak yaymlanan Mdrchenerzdihlungen’dir. Bu eser, piyanolu ii¢liide pek
rastlanmayan bir sekilde, piyano, klarinet ve viyola i¢in yazilmistir. Schumann’in oda
miizigi eserlerinin sonuncusu olan bu yapitta, bir kez daha Schumann’m yeni ton

birlesimlerine olan ilgisi agikca goriiliir.

Schumann’m 1851°de besteledigi Op.110 Sol minor Piyanolu Uglii inisli ¢ikish bir
yapt sergiler. Enerjik yapida ve gercek Schumann tarzi denebilecek nitelikteki miizikal
anlar1, amagsizca dolastyormus hissi veren konu dis1 kisimlar izler. Schumann’in bir ¢ok
eserinde oldugu gibi bu piyanolu iicliisiinde de esinlenilen bir detay, fazla iizerine gidilerek

etkisini yitirmesine sebep olmustur.

Bu genel bilgiler 1s181nda tez ¢alismasi kapsaminda ele alinacak olan Schumann’in

piyanolu ti¢lii eserleri sirasiyla sunlardir:
1- Op.63  Piyanolu ii¢lii No 1, Re minor
2- Op.80  Piyanolu ii¢lii No 2, Fa Major
3- Op.88  Fantasiestiicke (piyano, keman ve viyolonsel i¢in)
4- Op.110 Piyanolu Uglii No 3, Sol mindr

5- Op.132 Mirchenerzdhlungen (piyano, klarinet ve keman igin)

* Bakiniz sf.42
** DRAHEIM, Joachim, Sleeve notes, MDG Productions, Germany, 1999
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6.2.1. PIYANOLU UCLU NO:1 Op.63

Schumann’in dort piyanolu iigliisii (Re minér Op.63, Fa Major Op.80, Sol mindr
Op.110 ve Fantasiestiicke Op.88) i¢inde, sadece tutkulu ve heyecanli Re mindr Uglii’niin
modern repertuarda yer edinebildigi sdylenebilir. Schumann’in diger piyanolu oda miizigi
eserlerinde oldugu gibi, piyanist, diger enstriimanlar1 gélgede birakmayacak sekilde piyano
partisindeki potansiyel zorluga duyarli olmalidir. Piyano siirekli ¢aldigi, piyano ile diger
enstriimanlar sik¢a ayni notalar1 duyurdugu ve miizik olduk¢a yogun yazildigi i¢in keman
ile ¢elloyu arka planda zayif miriltilar olmaktan korumak konusunda piyaniste 6nemli bir

gorev diismektedir.

Schumann, kontrpuan sanatin1 re mindr Uglii’niin en basindan ortaya koymustur.
Kemanin sabirsiz temasmin agilis notalarma, daha sonra melodinin ikinci 6l¢iisiinii
olusturacak olan piyanonun bas partisi eslik eder. Ik bdliim atesli, zor ve akic1 bir piyano
esligi ile baslar.(Ornek:9.a) Schumann’m boliime verdigi tempo “Mit Energie und
Leidenschaft”(Enerji ve tutku ile) yorum tarzini belirler. Ana tema, adeta girdap gibi donen

piyano partisinin iizerinde kemanin alt telindeki la notasindan bagslayarak yavasga acilir.

Sadece coda’sinda bir an icin fortissimo(cok kuvvetli) niiansa ulasan (Ornek:9.b)
birinci bdliim boyunca, miizigin soluk almadan devam eden heyecani, kuvvetli niianslarla
degil yogunlagsmayla iletilir. A¢ilis melodisi, keskin, aksanli ge¢is boliimiiyle doruga ulasir
ulagmaz, keman partisinde ifade dolu doniis benzeri bir climlede durgunlagsmaya baslar ve
bunu duygusal ikinci tema takip eder.(Ornek:9.c) Burada piyano partisi senkoplu, yogun bir
bi¢cimde yapilandirilmigtir.
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Mit Energie und Laldenschafs.
, Mit Energie und Leidenschaft. (TP

104.)
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Ornek:9.a
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Ornek:9.b
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Bu kromatik yeni tema, karakter olarak kanon™ tarzindadir ve devaminda gello

partisi birinci temay1 bir kars1 tema olarak duyurur.(Ornek:9.d)
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Ornek:9.d

* kanon: Her partinin birbiri ardina ayn1 melodiyi duyurdugu bir kontrpuantik taklit bigimi
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Boylesine uzun ve duygusal temalardan sonra Schumann, gelisme boliimiine
geleneksel bir bicimde baglar fakat sonra daha yavas bir tempodaki koral benzeri boliimde
aniden durur ve tamamen yeni bir melodiyi duyurur. Burada piyano partisinde, yliksek
oktavdaki yinelenen akorlar staccato(sesin ¢ok kisa ¢alinmasi) ve una corda(yumusatma
pedali ile) ¢alinrken keman ve viyolonsel, piyanonun bas partisini sul ponticello(esik
iizerinde) olarak calar. (Ornek:9.e) Schumann’in burada elde ettigi ton rengi ozellikle

carpicidir.
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Yeniden sergide, sergiden farkli olarak ikinci tema parlak major
tondadir.(Ornek:9.f) Coda’da yeni malzeme yeniden belirir ve tekrar mindr tona doniilerek

kasvetli bir sona ulasilir.(Ornek:9.g)

Ornek:9.f
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Ornek:9.g
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Lebhaft, doch nicht zu rasch (canh fakat o kadar hizli degil) tempo baslikli ikinci
boliim, oldukca basit yapilandirilmis, yorulmak bilmez canlilikta bir Scherzo’dur. Tema,
yukar1 dogru trmanan, ¢ok ¢abuk ve dogru calinmasi gereken uzun ve kisa notalarin

olusturdugu bir diizenden gelismistir. (Ornek:9.h)

Lebhait, doch nbeht 2u raach.

Ornek:9.h
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Buna zit olarak, Trio’nun temasi, bir enstriimandan digerine gegen bir kanon
seklinde yapilandirihimistir ve Scherzo motifinin  daha yumusatilmis, legato”

halidir.(Ornek:9.1)

Ornek:9.1

" legato: bagli, yumusak artikiilasyonla ¢calma
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Langsam, mit inniger Empfindung (Yavas, icten bir ifade ile) baslikl1 kasvetli fakat
giizel dcilincii bolimde Schumann, sanki dinleyenlerle kendi sorunlu ruhunun
derinliklerinden konusuyormus gibi goriiniir. Kendi i¢sel duygularini ifade etmek {izerinde
Oyle yogunlagsmistir ki kesin bir ritmik gevseklik ve armoninin hangi yone gideceginin
belirsizligi yaziya yansimistir. Dinamiklerde yumusak fakat duygusal 6zde ¢alkantili birinci

temanin sunumunu keman ve piyano birlikte yaparlar.(Ornek:9.i)

Ornek:9.i
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Biraz daha hizli orta bdliim, piyano partisindeki tekrarli {iglemeler ve ii¢
enstrimanin daha neseli Fa major tondaki melodiyi swrayla duyurmasi ile ileri
tagmir.(Ornek:9.j) La mindr ton, karamsar agilis temasinin devanu kesilmis bir tekrar1 igin

geri doner.(Ornek:9.k)

Brwspier, ——
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Uciincii boliimden, Mit feuer (Atesli)hayat dolu ve enerjik yapidaki Final’e
durmaksizin gegilir. Boliimiin oldukca iyimser ve olumlu havasi, Re major tonundan

kaynaklanmaktadir. Piyano, yukar1 dogru tirmanan ilk temay1 duyurur.(Ornek:9.1)

= LN : :.-' } ! 1
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Ornek:9.1

Biraz gelismeden sonra Schumann, ikinci temaya gecer. Burada esit yarim

tonlardaki hareketle gami andiran gello partisi bir anda biiyiir. (Ornek:9.m)

Ornek:9.m
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Gelisme boliimii belirgin bir sekilde ikiye bdliinmiistiir; birinci kisim birinci tema,
ikinci kisim da ikinci tema ile ilgilidir. Yeniden sergi oldukca kisadir (Ornek:9.n), fakat
Schumann, neredeyse bagka bir gelisme boliimii olarak nitelendirilebilecek coda’y1 uzun

tutmustur ve parlak bir bitis icin tempo giderek hizlanir.(Ornek:9.0)

Ornek:9.n
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6.2.2. PIYANOLU UCLU NO:2 Op.80

Schumann’in 1847 tarihli iki piyanolu ii¢liisiinden ikincisi olan Fa Major Piyanolu
Uclii, bestecinin kendi deyisiyle “hiiziinlii hisler” zamanina ait Op.63 re minér Piyanolu
Uclii ile hem benzerlikler hem de farkliliklar igerir. “Hig siiphesiz bu iki eser birbirinden

hem yap1 hem de karakter olarak ayrilir, ikincisi ilkinin trajedisini hicveder.”’

Fa major Uclii’"de Schumann, melankoliden uzaklasmis goriiniir. Bestecinin de
sOyledigi gibi bu ikinci piyanolu iglii, daha candan ve daha dogrudan bir etki yapar.

Goriiniirdeki farkliliklarin yanisira bu iki ti¢liiniin pek ¢ok ortak yonii vardir.

Schumann, Op.80 ikinci piyanolu iicliisiinde bir kez daha farkliliklar i¢indeki
biitiinliige ulasma ustah@mi gdstermistir. Ornegin, birinci boliimiin dingin ikinci temasi
(Ornek:10.a), biitiiniiyle yeni duyulmasina ragmen aslinda ana temanm farkli bir ritmik
bigimidir. ikinci temayn izleyen, inici iiclii araliklar1 vurgulayan bilingli olarak yerlestirilmis
aksanlarla piyano partisindeki staccato™" fikir, gelisme boliimiinde yer alan yogun

kontrpuantal yap1 i¢in zemin saglayacak sekilde tasarlanmistir.(Ornek:10.b)

Gelisme bolimiinden 6nce Schumann, Liederkreis von Eichendorf Op.39’dan
Dein bildnis wunderselig sarkisindan bir almti1 olan yeni, uzun bir melodiyi duyurur.
(Ornek:10.c) Melodi, bdliimiin iki ana temasi arasinda koprii gorevi yapan énemli bir ikinci
motiften dogar ve Schumann, daha sonra coda’da bu iki fikir arasindaki iliskiye dikkat

ceker. (Ornek:10.d)

** DAVERIO, John, Robert Schumann, “Herald of a New Poetic Age”, Oxford Un.Press, 1997, sf.325
*** staccato: sesin ¢ok kisa calinmas:
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Ornek:10.c

Mit innigem Ausdruck (Igten bir ifade ile) baslikli ikinci bdliimiin girisinde, ilk
boliimde kullanilan Eichendorf sarkisindan esinlenilmis uzun bir melodi belirir.
(Ornek:10.e) Goriiniise gdre, Schumann burada, ilk béliimde kullandigi Eichendorf
temasima daha belirgin bir gonderme yapmay1 tasarlamistir. Benzer sekilde, agir bolimiin
melodisinin inici bi¢iminin, yine ilk bolimdeki temaya dolayli bir gonderme oldugu

sOylenebilir.

Ikinci boliimiin baslangi¢ dlciilerindeki ana melodik hat, keman partisinde goriiliir;
fakat cello ve piyanonun uzun tutulan notalardan olusan ve kromatik olarak yiikselen kanon
benzeri hareketi (Ornek:10.f), boliimiin daha sonraki gelismesinde biiyiik ©6nem

tagimaktadir.(Ornek:10.g)

Eserin biitiiniinde bir intermezzo goérevi iistlenen iiglincli boliimde adeta inleyen bir
tema, bir enstriimandan digerine gecen motifler seklinde kanon tarzinda iglenmistir.

(Ornek:10.h)
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Ornek:10.d
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Ornek:10.g

Ornek:10.h
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Boliimiin daha akici olan orta kismindaki yapilanma, geri doniisiin ilk yarisinda

hakimdir.(Ornek:10.1)Daha sonra bdliimiin iki yarisi birbirine coda’da baglanir.(Ornek:10.i)

Ornek:10.1
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Ornek:10.i
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Nicht zu rasch (fazla hizli degil) baglikli final béiiliimiinii hareket noktasini, ti¢lincii
boliimiin orta kismmin akici Olgiilerinden aldigir goriilir. Boliimiin  tamami, ana
malzemesini agilis temasini olusturan Ui¢ ana unsurdan almustir. Bunlar; bolimiin
baslangicinda piyano partisinin dolambacli legato ciimleleri, ¢ellonun bu ciimleye yanit
verdigi staccato fikir ve Onemli bir ikinci tema duyurmak i¢in 6n plana ¢ikan keman
partisindeki ilk ciimle olarak gosterilebilir.(Ornek:10.j) Coda’da giderek yiikselen bir
heyecan hakim olur ve eser bu atmosferde gorkemli bir sekilde doruga ulasarak

sonlanir.(Ornek:10.k)

Ornek:10.j
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Ornek:10.k
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6.2.3. FANTASIESTUCKE Op.88

Schumann, 1840°’ta Esi Clara’yla evlendigi sene neredeyse yalnizca solo sarkilar
bestelemisti. 1841°de ise yogun olarak senfonik miizikle mesgul olmustu. 1842’de ise
yeniden oda miizigi ile ilgilenmeye baglamistir. Bu y1l boyunca Schumann, Mendelssohn’a
ithaf ettigi Op.41 Yayli Dortliisii’nii, esine ithaf ettigi Mi bemol Major Piyanolu Begli’sini,
Op.44 Mi bemol Major Piyanolu Dortlii’siinli ve son olarak da 1842 Aralik ayinda bir
Piyanolu Uclii bestelemistir.

Schumann, Holandali arkadasi, besteci ve orkestra sefi Johann Joseph Hermann
Verhulst’a yazdigi, 19 Haziran 1843 tarihli mektupta, La minor Piyanolu Uglii’siiniin
tamamen farkli, tiimiiyle sakin bir mizagta oldugunu yazmistir; bu, ayni yil besteledigi

Piyanolu Dortlii ve Piyanolu Besli’nin karakterleriyle oldukca zittir.

24 Temmuz 1843’te bu yeni Piyanolu Uglii &zel bir toplantida ilk kez
seslendirilmistir. Schumann, bu eseri Peters Publishing Company’ye “yeni bir trio” olarak
onermis, Peters kabul etmis fakat eser basilamamistir. Birbirlerine sadece tonalite olarak
bagl olan bu Uglii’yii olusturan dért par¢anm, bir Piyanolu Uglii olarak anlasilacak sekilde
uygun olmadigini kendisi de fark eden Schumann, 1849°da eseri yeniden gézden gegirerek
Leipzig’li bir yayimnci olan Kistner’e vermis ve eser, 1850°de Piyano, Keman ve Cello i¢in

Fantasiestiicke Op.88 olarak basilmistir.

Fantasiestiicke op.88, Haydn’in triolarmi animsatir. Eserin ilk iki biiliimii, Haydn’1n
popiilerlestirdigi, ¢ello ve piyanonun bas partisinin biiylik ol¢lide paralel hareket ederken
piyanonun egemen oldugu trio dokusu ile bicimlendirilmistir. Eserin biitlinii i¢in belirgin
bir sekilde amator icracilar tarafindan evlerde yapilan kiiclik konserlerde seslendirilmek

tizere tasarlandig1 soylenebilir.
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Fantasiestiicke’nin  dort bolimii de karakter pargalart olarak tasarlanmistir:
Romance, Humoreske, Duett ve Finale: Im Marschtempo. Bu bdliimlerin hepsi, kendilerine

uyan ayr1 bagliklarla adlandirilmis fakat bir biitiin olarak sunulmustur.

Eseri sadece “modern, burjuva stili ve zevkli” olarak tanimlamak yanlis olacaktir.
Ozellikle son iki bdliim, rafine bir kontrpuantal duyarhlik icinde, oda miizigi eserlerinde

gerekli olan boyutu kapsar.

Eserin acgilig parcasi olan Romanze, melankolik ve folk tarzi benzeri melodisiyle,
dokunakli ve sade bir pargadir. Béliimiin ana temasi1 (Ornek:11.a), onu izleyen Humoreske
bashklr ikinci béliimiin ilk yarisinda daha canli bir sekilde yeniden belirir.(Ornek:11.b)
Burada, Schumann’m iki boliimii, basarili bir bigimde icten ice baglantili bir ¢ift olarak

tasarladig1 goriiliir.

Humoreske, inat¢1 karakterde ritmiyle esprili bir par¢adir. Ikinci bdliimiin cesitli
kisimlari, baslangicindaki mars benzeri temanin sadece sonda geri gelmesiyle, dairesel bir
tasarimla tekrarlanir. Humoreske, hepsi ikili bir yapida tasarlanmis olan bagimsiz goriinen
bir minyatiirler dizisi olarak baslar: Once ilk boliimiin basindaki fikri yeni bir bicimde
yeniden sunan Fa major tonunda a mars1 (bakmiz Ornek:11.b), sonra noktal: ritimlerle la
mindr baska bir mars (Ornek:11.c), bunu izleyen yine Fa Major bir ii¢iincii mars
(Ornek:11.d) ve kuvvetli bir sekilde aksanlanan bir ikinci vurus ézelligindeki karakteristik
ritmini bir &nceki minyatiirden alan re mindr tonunda dordiincii bir mars (Ornek:11.e) yer
alir. Sonra Fa major ilk mars yeniden duyulur. (Ornek:11.f) Schumann, marsmn cezbedici
bir sekilde uzaklara dogru yavas yavas yok olmasina izin veren bir coda (Ornek:11.g)

eklemistir.
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ROMANZE Robert Schumann (1810-1856)
Opus 88
f Nicht schnell, mit innigem Ausdrick ; P
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Ornek:11.c
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Ornek:11.e
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Ornek:11.g

Duett baglikli iglincii boliimde, piyanonun nazik bir sekilde dalgali eslik figiiriiniin

iizerinde, keman ve cello muhtesem giizellikte bir melodi duyurur. (Ornek:11.h)

Finalde, daha gorkemli bir tarzda da olsa ikinci bélimiin mars ritmine geri doniiliir.

(Ornek:11.1)
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I Marach - Tempo

i
# Im Marsch-Tempo o - 132

Ornek:11.1
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Marsin  kendi basit akorlardan olusan dokusu, ikinci temanin karmasik
kontrpuaniyla giiclii bir sekilde celisir; ikinci tema, karmasik bir bicimde birbirine

dokunmus bir kanonlar dizisi olarak tasarlanmistir. (Ornek:11.i)

Ornek:11.i
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Boliimiin sonuna dogru, miizik La major tona doner ve piyanonun koral benzeri

melodisi, coda’da yaylilarin senkoplariyla golgelenir.(Ornek:11.j)

DasgeThe TEmge § [P




131

Bundan sonra piyanist, yaylilarin miriltiy1 andiran monoton sesleri iizerinde ugucu
bir pasaj calarken, adeta miizik giderek kaybolur. (Ornek:11.k) Coda’nin da kendi Coda’s1
vardir: Burada, herseyden sonra esere gosterisli bir son getiren ani bir enerji patlamasi

goriiliir. (Ornek:11.1)

Ornek:11.1
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6.2.4. PIYANOLU UCLU NO:3 Op.110

Schumann, Sol minér Piyanolu Ugliisii’nii 1851°de bestelemistir. Eser ilk kez, 15
Kasim 1851°de Schumann’larin Diisseldorf’taki evinde Clara Schumann, kemanct Joseph
von Wasiliewski ve Diisseldorf Orkestrasi c¢ellisti Christian Reiners tarafindan

seslendirilmistir. Eseri Schumann, Danimarkali besteci Niels Gode’ye ithaf etmistir.

1851 sonbaharinda, Schumann Diisseldorf Miizik Direktorii olarak ikinci sezonuna
basladiginda kendisini oda miizigine vermisti. 1851 Eyliil ayinin ortasi ile Kasim aymin
bas1 arasinda, dnce bir keman sonat1 (Op.105), sonra bu piyanolu {i¢lii ve bir baska keman

sonat1 (Op.121) daha bestelemistir.

Clara Schumann, 11 Ekim 1851 tarihinde giinliigiine sunlar1 not etmistir: “Robert,
piyano, keman ve cello i¢in bir trio lizerinde yogun bir sekilde ¢alisiyor, fakat tam olarak
bitirmeden, eseri benim dinlememe izin vermeyecek. Sadece sol mindr oldugunu

biliyorum.”?®

Bir kag giin sonra eseri ilk kez prova ettiginde Clara, izlenimlerini sdyle aktarmistir:
“Eser, orijinal ve giderek artan bir sekilde tutkulu, 6zellikle de eseri essiz bir derinlige

tastyan Scherzo...”’

Bewegt, doch nicht zu rasch (Hareketli, fakat o kadar hizli degil)baslikli birinci
boliim, keman ve viyolonselin siirekli igice gectigi pasajlariyla Schumann’m kontrpuana

olan yogun ilgisini bir kez daha ortaya koyar. (Ornek:12.a) Bu ilgi, ¢ellonun uzun, dort sesli

3 DONAT, Misha, Sleeve notes, Hyperion Records, 2001, sf.1
7 Ibid. sf.1
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kontrpuantal bir pasaj baslatma gorevini iistlenen gizemli pizzicato™ bir fikir sundugu

gelismenin merkezinde doruk noktasma ulasir. (Ornek:12.b)

Ornek:12.a

* pizzicato: Yay kullanmadan, telin parmakla gekilerek ses elde edilmesi
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Ornek:12.b

Bu pasaj, piyanonun bas seslerinin derinliklerinde duyulan bir tremolo™ figiirii
iizerinde doruga ulasir (Ornek:12.c)ve miizik giderek sonerken ana tema belli belirsiz bir

sekilde yeniden ortaya ¢ikar. (Ornek:12.d)

" tremolo: Italyanca “titreterek”
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Cellonun pizzicato motifi, daha hizli coda’da akici bir sekilde son kez duyulur.

(Ornek:12.e)
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Ziemlich langsam (Oldukg¢a yavag) baslikli agir ikinci boliim keman ve ¢ellonun
ifade dolu, uzun diietiyle baslar.(Ornek:12.f) Melodilerin bagindaki yukari tirmanan ¢ikict
aralik, ilk boliimiin duygusal ikinci temasma bir déniis gibi duyulur. (Ornek:12.g) Fakat
miizik, kisa zamanda hareketlenerek ayni zamanda, daha karanlik ve daha dramatik bir hal

alir. (Ornek:12.h)
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Ornek:12.h
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Tempodaki ikinci bir artig, beraberinde bdliimiin acilis temasinin daha heyecanli bir

cesitlemesini getirir. (Ornek:12.1)

Ornek:12.1
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Bu hareketli kisimlardan sonra yine baslangic temposuna doniilir ve sakinlik
korunur. (Ornek:12.i) Béliimiin sonunda, baslangictaki yaylilarin sarki benzeri temasi

yeniden duyulur, fakat bu kez piyano da bu melodik sdyleme katilir. (Ornek:12.j)

At
o -

LEas=s

Ornek:12.j
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Clara Schumann’in 6zellikle begendigi heyecanli bir Scherzo olan Rasch (Hizl)
ficiincii boliimiin doniis benzeri bir temast vardir.(Ornek:12.k) Ugiincii bdliimii meydana
getiren iki trio’dan ilki Do Major tonundadir ve keman partisinde duyulan, bir 16’lik kii¢lik
bir grupta serbest birakilana kadar tansiyonu asamali olarak artan ¢ok giizel, ifade dolu,

senkop ritimli bir melodisi vardir. (Ornek:12.1)

Ornek:12.k
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Ikinci trio ise noktal ritimleri triole lerin devraldigi, La bemol Major tonunda, mars

benzeri bir interlude”"diir.(Ornek:12.m) Her iki trio nun izlerini final bdliimiinde gérmek

mumkindir.

* triole: Ucleme
* interlude: Ara bdlim
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Ornek:12.m

Ikinci trio’dan sonra tekrar baglangig melodisi duyulur (Ornek:12.n)ve en sonda her
iic enstriimanin da fortissimo ¢aldig1 ¢ok hizli pasaj, bu bolimii izleyen gérkemli finali

adeta coskuyla haber verir. (Ornek:12.0)

el

=

Ornek:12.n
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Ornek:12.0

Final bolLiimiiniin ana temasi, hem ilk boliimiin ikinci temasinda hem de ikinci

boliimiin basinda duyulan ayn1 tutkulu araliktan gelisir. (Ornek:12.6)

Ornek:12.6

Cok gegmeden iiciincii boliimiin ilk trio’sunun melodisi de ¢ello partisinde duyulur
(Ornek:12.p) ve bunu ikinci trio’nun mars ritmi izler.(Ornek:12.r) Bu benzerlikler eseri bir

biitiin halinde birbirine baglayan unsurlardir.
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Boliimiin sonuna dogru ii¢lincii boliimiin ikinci trio’sunun iiclemeleri de daha akict

bir bicimde ortaya ¢ikar (Ornek: 12.s) ve eserin canli finalini baslatir.

Ornek:12.r
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Ornek:12.s
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6.2.5. MARCHENERZAHLUNGEN Op.132

Schumann, 1854’te hastaliginin iyice ilerlemesiyle ilk intihar girisiminde
bulunmustu. 29 Temmuz 1856’ta 6liimiine dek, iki yil boyunca yaraticilik agisindan derin
bir sessizlige mahkum olmustu. Schumann, Ekim 1853’te yaratici dehasinin son 6rnegi
olarak, son eseri olan Mdrchenerzihlungen’i (Peri Masali Hikayeleri) bestelemistir.
Mdrchenerzihlungen, ayni yil, piyanoda Clara Schumann, viyolada Becker ve klarinette
Kochner tarafindan ilk kez seslendirilmistir. Eserin yaymlanmasindan bir ka¢ giin sonra
Schumann kendisini Rhine nehrine atarak intihar etmek istemis ve Endenich Akil

Hastanesine yatmak zorunda kalmistir.

Mdrchnenerzdihlungen dort biilimden meydana gelmistir. Mdrchenbilder Op.113’te
oldugu gibi burada da bu boliimler anlatimsal bir sarki donglisii niteligi tagimaktadir.
Mcirchenbilder’de siirsel Hausmusik”™ ve hayata olumlu bir yaklasim s6z konusu oldugu
halde, Mdrchenerzdihlungen’de besteci hastaliginin etkisi altinda ve olumsuz diisiinceler
icindedir.

Mdrchenerzihlungen’de piyanonun yaninda viyola ve klarinet enstriimanlarinin
tercih edilmis olmasi, eserin i¢gdzlemsel havasiyla uyum igindedir; 6zellikle {igiincii

boliimde depresyon ve olumsuzluk hali bu enstriiman se¢imiyle ¢ok iyi yansitilmistir.

Schumann, Mdrchenerzihlungen’de dinleyenleri uzak diyarlardan hikayelerle
eglendirerek adeta baska zaman ve alemlere gétiiriir. Ozellikle eserin Ruhiges Tempo, mit
zartem Ausdruck (Sakin Tempoda, ince, zarif bir ifade ile) baslikli iigiincii boliimde,

piyanoda bir bas pedali lizerinde sag elde mirildanan 16’liklar ile sarkili, inici bir figiir

* Bakiniz sf.42
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esliginde, zarif niianslarla bezenmis ve viyola partisiyle adeta biitiinlesen klarinet partisiyle,

bestecinin hikaye anlatan kisiligi muhtesem bir sekilde yansitilnustir.(Ornek:13.a)

Ruhiges Tempo, mit zartem Ausdruck (Andante espress.con tenerezza )

T — = - —
= e - = e =)

Ornek:13.a
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Lebhaft, nicht zu schnell (canli fakat ¢ok hizli degil) baslikli birinci boliimde,
piyano, klarinet ve viyola partileri adeta birinin s6zii bitmeden bir digeri sdze baslayarak,
sanki birbirleriyle konusuyormus gibi yazilmistir. Piyanoda, sabirsiz duyulan, es’le

baslayan, staccato 32’lik figiir boliim boyunca devam eder. (Ornek:13.b)

Lebhaft, nicht zu schnell (Allegrctical
- -
CinrFingilc En B = = e E—— =

Wicla

Ornek:13.b
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Yalniz sona dogru bir kag¢ Olcilide staccato degil de bagl ve sesler uzatilarak ayni
figiir islenmistir. (Ornek:13.c) Viyola partisinde de benzer bir staccato 32’lik figiir zaman

zaman piyano partisi iizerinde duyulur. (Ornek:13.d)

Ornek:13.d
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Lebhaft und sehr markiert (Canli ve ¢ok vurgulayarak) baglikli ikinci bliim, bastan

sona enerjisini kaybetmeyen 2/4’liikk zamanda yazilmis bir marstir. Marsin her adimi

aksanlarla vurgulanmistir. (Ornek:13.¢)

Lebhaft und sehr markicrt {(Vivace = ben marcaiod

Ornek:13.e
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Ikinci boliim gibi Lebhaft, sehr markiert (Canli, cok vurgulu) baslikli final boliimii
de adimlar1 vurgularla belirlenmis canli bir marstir. Yalniz ikinci boliimden farkli olarak bu
kez parca, aksanlanan ikinci ve dordiincii vuruslarla yapilandmrilmistir. (Ornek:13.f)

Armonik doku oldukea sik ve yogun yazilmistir.

Lethaft, sehr markiert CAllegro morcatad
1 - —
===

Ornek:13.f
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Coda’dan 6nce Etwas ruhigeres Tempo (Biraz daha yavas tempo) ifadesi ile
bilrtilen ve daha yavas calinan piano niianslt boliim adeta firtina 6ncesi huzursuzluk ve

sessizligini hatirlatir.(Ornek:13.g)

Ornek:13.g
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Tekrarlanan bu ara kisimdan sonra coda’da yine noktali ritimli mars duyulur ve eser

canl1 bir bigimde sona erer. (Ornek:13.h)

= Eﬂ"hh

Ornek:13.h
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SONUC

Bestecilik yasami boyunca Schumann, piyano ve diger enstriimanlar i¢in eserleri
tizerinde farkli zaman dilimlerinde yogunlagmis ve Ozellikle son yillarinda bu alanda
onemli eserler vermistir. Bu calismanin kapsaminda ele alinan piyanolu ikili ve {iglii
eserleri ile Schumann, kendinden onceki ve sonraki besteciler arasinda bir koprii

kurmustur.

Jean Paul Richter, E.T.A.Hoffmann gibi 19. yiizyiln Romantik yazar ve
diistiniirlerinden etkilenerek zengin diisiince diinyasini sekillendiren Schumann’in en ¢ok
etkilendigi besteci ise J.S.Bach’tir. Schumann, kontrpuan ve armoniyi birlestirerek
Bach’tan Beethoven’e kadar kullanilan yazi teknigini eserlerine aktarmis ve yeni fantastik

ogeler kullanarak zenginlestirip, onlar1 asmaya c¢aligmistir.

Schumann, oda miizigi eserlerinde, form ve igerik agisindan Klasik geleneklerin
smirlamalarina bagl olmakla yeni arayiglarda bulunmak arasinda kalmis, fakat yogun
kontrpuantal bir yazinin yaninda, siirsel ve duygusal anlatim, farkli ton renkleri ve ritmik
kaliplarla Romantik miizigin tiim unsurlarin1 kullanmak yoluyla Klasik ve Romantik

miizigi bir noktada bulusturmustur.

Schumann’in diger eserlerinde oldugu gibi piyanolu ikili ve {iglii yapitlar1 da ezgi,
armoni, ritim, polifoni ve c¢algt bilgisinin bir bilesimidir. Armoni ve ritim, bestecinin
degisken ruh halini ve kararsizliklarini yansitirken, sik¢a kullandigi ton degisimleri, dans ve
mars ritimleri, senkoplar ve gecikmeler Schumann’m i¢ diinyasinda yasadigi gelgitleri

ortaya koyar.
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Schumann, en basarili kompozisyonlarmi yazdigi solo piyano eserlerinde sikca
kullandig1 istiiste gecen ezgiler, karmagik ritmler, gecikmeler, senkoplar ve siislemelere,
piyanolu ikili ve iiclii eserlerinde de yer vermis, bu eserlerde ondokuzuncu yiizyilin bir
ozelligi olarak piyanonun roliinii arttirmus, piyano partisini daha piyanistik bir hale
getirmistir.

Schumann’in piyanolu ikili eserleri, Adagio und Allegro diginda (Korno partisinin
olduk¢a zor icra edilebilir olmas1 dolayisiyla) siirsel Hausmusik geleneginin en giizel
ornekleridir. Schumann, sikg¢a her biri farkli basliklar tasiyan, kendi iginde bagimsiz
boliimleri merkezi bir tonik ya da ortak motifler kullanarak muhtesem bir bigimde biraraya

getirmis ve siirsel, adeta masalst bir minyatiirler diinyas1 yaratmistur.

Schumann’in ortaya koydugu diger bir yenilik ise piyano ile birlikte farkli
enstriiman bilesimleri kullanmasidir. Ornegin Mirchenerzihlungen Op.132’de piyano,
klarinet ve viyola kullanarak piyanolu Uglii eserlerine siradigi bir bilesim getirmistir.
Enstriimanlarin tm1 6zellikleri ve kapasitelerini ¢ok iyi bilen Schumann’m, bu eserinde,
ifade etmek istedigi duygular1 ve karakterleri yansitmak i¢in enstriiman se¢imi elbette
bilinglidir.

Sonug olarak, i¢gdzlemci 6zelliginin yanisira ayn1 zamanda coskulu bir yenilik¢i
olan Robert Schumann, Romantizmin en yiliksek ideallerini temsil eder. Schumann,
Romantizm 15181inda, gergcek bir “romantik” olarak piyanolu ikili ve f{gli eserlerini
sekillendirmis, bu kompozisyonlarinda tiim romantik hislerini siirsel bir ifadeyle yansitarak

benzersiz eserler yaratmistir.
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OZET

Bu ¢alismada, Romantizm 151¢inda Schumann’m piyanolu ikili ve {iglii eserlerini
inceledim. Bu eserlerin miizik tarihindeki yeri ve dnemini daha iyi agiklayabilmek icin
oncelikle “Romantik” sdzcliglinii ve Romantik Donem’in genel 6zelliklerini tanimladim.
Ozellikle miizikte Romantizm iizerinde durarak galgilarin gelisiminin, Romantik miizige
katkilarin1 ele aldim. Schumann’in hayati, eserleri ve Romantik kisiligi hakkinda bilgiye
yer verdikten sonra tez ¢alismamim asil konusu olan Schumann’in piyanolu ikili ve {iglii
eserlerini ayr1 basliklar altinda, igerdikleri Romantik ve yapisal 6zellikler kapsaminda

orneklerle inceledim.

SUMMARY

In this study, I researched the works of Schumann for piano duo and tio in the light
of Romanticism. In order to explain the place and importance of these works in music
history much better, before all else I defined the term “Romantic” and the general
properties of the Romantic Period. Particularly emphasizing the Romanticism in music, I
considered the contribituon of the development of instruments into the Romantic music.
After giving place to information about the life, works and the Romantic personality of
Schumann, as the main subject of my thesis, I examined the works of Schumann for piano
duo and trio, under different titles, in the scope of the Romantic and structural qualities they

include with examples.
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OZGECMIS

1973 yilinda Istanbul’da dogdu. 1979 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari
Piyano Boliimii'ne girdi. Piyano calismalarma Idil Olcay Ulgen ile baslayan Aygiil
Giinaltay Sahinalp, 1981 yilindan itibaren Prof. Meral Yapali'nin 6grencisi oldu. Prof.
Emel Celebioglu ile solfej, armoni ve form bilgisi, Prof. Ergican Saydam ile oda miizigi,
Ozen Veziroglu ile desifraj ve Prof. Cana Giirmen ile eslik ¢alist1.

1988 yazinda Salzburg Miizik Akademisi’nde Alfons Kontarsky ile caligmalar
yaptl. Vitaly Margulis, Leontina Margulis, Igo Koch, Michail Voskrasensky, Irina
Zaritzkaya ve Hiiseyin Sermet gibi piyanistlerin master-class kurslara aktif olarak katild.
Bogazici Universitesi, Cemal Resit Rey Konser Salonu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Avusturya
Kiiltiir Ofisi, Italyan Kiiltiir Merkezi gibi bir cok konser salonunda oda miizigi konserleri ve
solo resitaller verdi. 1995 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar: Piyano
Bolimii’nden basariyla mezun oldu. 1997 Subat ayinda Geng Yetenekler Konserleri
kapsaminda Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde Schostakowitch’in 2 numarali
Piyano Kongertosu’nu, 1997 Kasim ayinda Istanbul Filarmoni Oda Orkestrasi ile Mozart’in
Ug Piyano i¢in Fa Major kongertosunu seslendirdi. 2001 yilinda Isik Universitesi Oda
Orkestras1 ve Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogrenci Ortkestras: esliginde
Ozan Yarman’in Iki Piyano ve Orkestra icin Rapsody’sinin ilk seslendiriligini
gerceklestirdi.

1999 yilinda Prof. Meral Yapali damigmanliginda Yiiksek Lisans egitimini
tamamladi. 2001 yilinda Mimar Sinan Universitesi Fliit Anasanat Dali &gretim
gorevlilerinden Ayla Uludere ve Ozlem Noyan ile birlikte Trio Pan oda miizigi toplulugunu
kuran ve konserler veren Aygiil Giinaltay Sahinalp, Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Prof. Meral Yapali ile doktora ¢aligmalarini siirdiirmekte ve Piyano

Anasanat Dali’nda Ogretim Gorevlisi olarak ¢ahismaktadir.



