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Bashk: Miizikte Altin Oran

Yazar: Sonat Mutver

Bu tezin arastirma konusu, Miizikte Altin Oran’in, matematikte, dogada ve
cesitli sanatlardaki Ornekleri ile de desteklenerek, yapisal ve islevsel unsurlar
anlaminda, farkli miizik donemleri i¢inde varliginin ve kullanimiin, taninmis

bestecilerin eserlerinden verilen orneklerle incelenmesidir.

Birinci bolimde Altin Oranin tanimi, matematiksel sunumu ve tarihgesi
anlatilmis, ikinci boliimde Altin Oran’in dogada ve ¢esitli sanatlardaki goriiniimleri
ve kullanimlar1 6rnekleriyle incelenmis, ligiincii boliimde ise, miizik sanatinda Altin
Oran’in yeri ve kullanimi incelenmis ve c¢esitli donemlerden 6nemli bestecilerin

eserlerinden orneklerle ayrintili olarak inceleme konusu yapilmaistir.

ABSTRACT

Title: The Golden Ratio in Music
Written by: Sonat Mutver

This thesis is a research about Golden Ratio in Music, being supported with
its existence and usage in nature and various kinds of art as well as in different
musical periods and with examples from well known composers works by means of

structural and functional elements.

The first section gives a basic introduction to the Golden Ratio in
mathematical and geometrical terms with it’s history. The second section focuses on
its existence and usage in nature and art and finaly the third section shows its
structural and functional usage in music under three sub divisions which the latter

one analyses its existence and function in various composers works.
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ONSOZ

Bu tezin amaci, Altin Oran’in matematiksel ve geometrik tanimini takiben
Miizik sanatindaki varligin1 ve kullanimini, yapisal ve islevsel anlamda incelemek ve
ortaya ¢ikarmaktir. Ancak tez boyunca deginilecegi iizere, miizigin gorece daha
soyut ve siireye yayilan yapisi, bu sanatin icrasi, dinlenisi ve incelenisi esnasinda
Altin Oran’in farkina varilmasini zorlastirmaktadir. Bu sebeble oncelikle Altin
Oran’in daha kolay kavranmasini saglayacagindan, matematiksel bir sunusun yani
sira dogada ve diger sanatlarda varligi ve kullanilisi ile ilgili bir boliime daha yer
verilmistir. Bu boliim ayni zamanda, Altin Oran paydasinda bulusmak iizere,
miizigin doga ve diger sanatlarla iliskilerini gostermek amaciyla da gerekli

goriilmiistiir.

Miizik yapis1 geregi, diger sanatlarin ¢ok sonralar1 ulasmis olduklar1 bir
soyutluga sahiptir. Belki de bu ylizden, Altin Oran’la ilgili yapilacak herhangi bir
arastirmada, miizikle en son ve ylizeysel bir sekilde karsilasilmaktadir. Bu konuda
yapilan ¢aligmalar ise yok denecek kadar azdir. Altin Oran resim, heykel ve mimari
gibi gorsel sanatlarda coktan yadsinmis, hatta ilgilenilmesi demode olmus bir
durumda iken miizikde durum oldukga farklidir; pek ¢ok miizisyen i¢in Altin Oran
neredeyse duyulmamis bir seydir. Daha da ilging olarak goriilecegi iizere Altin
Oran’la miizik kadar igige ve 6ziinde barindiran bir bagka sanat dali daha yoktur.
Sadece miizikte olmak iizere Altin Oran, yapisal unsurlarda da ortaya ¢ikar. Bu, bir
ressamin firgalarinda, paletlerinde, boyalarinda yada bir mimarin tuglalarinda Altin
Oran aramaya benzer. Bugiin yaklasik altt milyar insanin dinledigi ve yasattig
miiziklerin yapisal taglari olan sesler ve diziler dahi Altin Oran’a dayanmakta ve

hatta miizisyenin fir¢a ve paletleri de Altin Oran’a gore sekillenmektedir.

Ozellikle besteciler ve icracilar igin Altin Oran bilgisi hayati 6nem tasir. Bu
tezin en 6nemli amaclarindan birisi de, besteciden neredeyse bir sir gibi saklanmis
olan Altin Oran’a dayali bi¢cimsel yap1 bilgisini ortaya koymaktir. Neredeyse biitiin

bicim ve tiirlere iliskin kitap ve dersler, eserlerin bolmelerinin semalastirilmasina ve
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sebeb gostermeksizin konumlandirilmasina yogunlagsmislaridir. Ancak 6zellikle
miizik yazacak biri i¢in, bir bolmenin ne kadar stirmesi gerektigi, bir bagska bélmenin
nerede baslayacagi gibi Onemli sorular cevapsiz kalir. Bu boyunla bag arasindaki
orantiyr bilmeden resim yapmaya calismaya benzer. Geng besteciler bu gibi
konularda hisleri ve icgiidiilerine birakilmis, ¢ogu zaman ne yaptiklarini ve nigin
yaptiklarim1 bilmeden miizik yazmak durumunda kalmaktadirlar. Goriilecegi lizere
miizikte Ozellikle bicim anlaminda 6zgiirlik en tehlikeli olamidir ¢iinkd, siireyi
kullanan bir sanatta en 6nemli anlagilirlik ve ifade imkani bigimle miimkiindiir. Bu
gercek Bach’dan Webern’e degin sayisiz deneyimlerle ortaya konmustur. Bu
sebeble tezin bir amaci da, Altin Oran’1n miizikal bigimlerde islevsel olarak yerini ve

etkilerini géstermektir.

Altin Oran bilgisi icracilar i¢inde ¢ok biiyiik 6nem tasir. Miizik yazis1 ne
denli gelistirilmis olursa olsun, bestecinin diisiincelerini ancak bir noktaya kadar
ifade edebilmektedir. Bu anlamda 06zellikle Barok ve Klasik donem eserleri bir
bilmece gibi durmaktadirlar. Altin Oran bilgisi, icraciya ¢almakta oldugu miizigin,
bestecisi i¢in en onemli anlarinin nereler oldugu gibi ¢cok kiymetli bir bilgi de verir,
ki bu bilgi icray1 6nemli dl¢iide degistirebilecek degere sahiptir. Besteciler de oldugu

gibi icracilarda da hisler ve icgiidiiler bu sorular1 cevaplamaya calisir.

Bu tezin en az digerleri kadar 6nemli bir amaci daha vardir ki o da,
miizisyene yaptigi isin Altin Oran’in varligi ile, doga, diger sanatlar ve hatta evrenle
ne kadar iligkili, icice ve bir anlamda da degerli bir sey oldugunu gdstermek, bu

anlamdaki bilgi ve kiiltiirlini yiikseltmesine yardimci olmaya galigmaktir.

Bu c¢alismanin konusunun se¢iminden, yazimina kadar c¢esitli asamalarda
yardimmi ve destegini esirgememis olan hocalarim saym Mete Sakpinar ve Prof.

Emel Celebioglu’na degerli katkilarindan ve yardimlarindan otiirii tesekkiir ederim.
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GIRIS

Altin Oran, varlig kayith tarihe gore 1.O. 8000’lere kadar uzanan, bilimsel
olarak giiniimiizden yaklasik 2300 yil 6nce ele alinmis, bugiinkii ad1 ile de yaklasik
1500 yildir anilan bir fenomendir. Tarih, gecen bunca zaman boyunca bilingli ve
bilingsiz kullanimlarina sahit olmus, fakat ancak 16. yy’dan itibaren {iizerinde

bilimsel nitelikli arastirmalar ve gozlemler yapilmaya baslanmistir.

Calisma boyunca goriilecegi iizere, 6zellikle 20.yy’da yapilan aragtirmalar
neticesinde sebebleri, sonuglar1 ve etkileri daha iyi kavranmuis, gittikge artan bir

ilgiyle adindan siklikla bahsedilir olmustur.

Miizikteki varligi ve kullanimi ise ¢ok fazla ilgilenilmis bir konu degildir.
Bu sebeble o0zellikle miizisyenlerin yabanci olmalari gibi bir durum da s6z
konusudur. Tim bunlara ragmen, gosterilmeye c¢alisilacagi iizere tiim sanatlar
icerisinde en dogrudan ve derinden olmak iizere de, miizik sanatiyla sasirtict bir

sekilde iligkilidir.

Altin Oran’in miizikteki varligi ve kullanimlari, bir temel ve Altin Oran igin
bir kavrayis kolayligi sunmak amaciyla, doga ve diger sanatlardaki yansimalari ile

birlikte, 6rneklendirmeler ve karsilastirmalar yolu ile ele alinacaktir.

Analizlere iliskin aciklama

Ugiincii boliimde, bestecilerin eserlerine iliskin yapilan analizlerde miizigin
biitiinlinii  gorebilmek gibi bir amag giidiilmiistiir. Goriilecegi iizere Altin Oran, en
yalin ifadeyle parganin biitiine olan oranidir. Ancak miizik sadece nota iizerinde, o
da bir seferde tamamini olmamak kaydi ile goriilebilir. Bunun yani sira zamani da
kullanisiyla hafizaya da hitap etmektedir. Miizigin biitiinii {izerinde parcalar
gorebilmenin en basit yolu miizigi grafik ile anlatmaya calismaktir. Bu amagla,

miizigin 6nemli unsurlarindan olan dinamikleri de yansitabileceginden ve miizik



icindeki sessizliklere ve dinamik degisimlere gorsel bir yaklagim saglayacagindan,
ses dalgasini isleyebilen yazilimlar araciligi ile incelenen eserlerin ses kayitlari,
grafik anlatimli resimlere doniistiiriilmiis, amalizler bu grafiklerin {izerinde

yapilmistir.

Bir diger ara¢ ise “Altrise Golden Section” adli sayisal Altin Oran
cetvelidir. Bu cetvelle, ses dalgas1 lizerindeki zamanla iligkili Altin Bolimler tespit
edilmis ve ol¢ii hesaplarini temel alan analizlerin saglamalar1 da yapilmistir. Ancak
birka¢ analizde, sonug ile gorsel uyumluluk, yorumcularin yada seflerin 6zgiin, bir
anlamda da notaya bagli olmayan  yorumlarindan dolayr Onemsenmeyecek
miktarlarda bozulmustur. Ornegin bir eserde yorumcu olmamasi gereken bir yerde
tempoyu onemli Olgiide ¢eker yada bir pasaji yazilandan fazla forte calarsa, ses
dalgas1 da buna bagh olarak yogunlagsmakta yada ilgili miizikal an, olmas1 gereken

yerin biraz disina kayabilmektedir.

Ancak netice onemsenmeyecek miktarda az degistiginden ve asil hesaplar
notalara dayali olarak yapildigindan, zaten c¢ok az rastlanan bu durum saglikl
analizlere mani degildir. Analizler iizerinde gosterilen Altin Boliimler ilgili eserlerin
notalar1 lizerinde de incelemeyi kolaylastirmak amaciyla ayni renk dili kullanilarak

gosterilmistir.



1. ALTIN ORAN

1.1. ALTIN ORAN’IN TANIMI

Matematik hakkinda yazilmis ve sonraki kusaklart en ¢ok etkilemis
Iskenderiye’li Euclid’in, 1.0.3.yy’da yazdig1 “ Stokheia” ( unsurlar) kitabinda, bir
cizginin asit ve ortalama bir oranla boliiniisiinden s6z edilir. Euclid, bu boliiniisii
¢izginin tamaminin biiyiik parcaya oraninin, biiylik parcanin kii¢iige oranina esit
oldugu durumla agiklar. Aslinda bdyle bir boliiniisiin yada oranin gegmisi 1.0.
3000’lere, Misir medeniyetine kadar kadar takip edilebilir. Bu oranin Pythagoras ve

takipgileri tarafindan da Grek diinyasma tamtildigs ileri siiriiliir',

Ik olarak 1509°da Luca Pacioli (1445-1515) tarafindan “ De Divina
Proportione”, ( ilahi Oran) isimli kitapta tamimlanan bu oran, ayn1 adli kitap igin
cizimler hazirlayan ve kitabin fikir babasi da olan Lenardo da Vinci tarafindan
“Sectio Aurea” ( Altin Oran ) olarak adlanmis ve giiniimiize kadar bu adla anilir

olmustur.”

Bir AB dogrusunun herhangi bir C noktasindan, AB/AC = AC/CB
orantisin1 verecek sekilde boliinmesi halinde, C’ye AB’nin “altin bolimii”, bu

orantiy1 olusturan AB/AC ve AC/CB oranina yada degerine de Altin Oran denir.

[ I]

Sekil 1.1. Altin Béliim

Eger AB cizgisi lizerinde AC=x ve CB=1 olarak tanimlanirsa, AB/AC =
AC/CB orantisi su sekilde de tazilabilir:

' Mehmet Suat Ergil, Dogada Bilimde Sanatta Altin Oran, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1992. s. 3.
> Dr. Oleksiy Stakov, “Mathematical Connections in Nature Science and Art” (Cevrimigi)
http://www.fengefeng.org/statkov.html



x+1/x =x/1

Bu denklem ile agagidaki ikinci dereceden denkleme ulasilir:
x+t=x*, x-x-1=0

Bu denklemde AC/CB = x/1 = x = Altin Oran olduguna gore, Altin Oran’in
sayisal degerini ortaya ¢ikarmak i¢in denklem koklerini veren matematiksel formiil
kullanilir. Formiil x degeri icin ¢oziildiiglinde agsagidaki denkleme ve Altin Oran’in

sayisal degerine ulasilir:

= 1,618

J5 41
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Altin Oran’in ters yada negatif degeri ise 0,618 dir. Altin Oran’in degeri ile
ters degerini karsilastirihidiginda, benzersiz birkag 6zellik ortaya ¢ikar. Tiim sayilar
diinyas1 i¢inde 1,618 esine rastlanmayan bu Ozellikleri konusunda tektir. 1,618

kendisinden 1 ¢ikarildiginda kendi ters degerine doniisen yegane sayidir:
1,618-1 =1/1,618 = 0,618

Altin Oran sayis1, kendisine 1 eklendiginde kendi karesini veren yegane
sayidir:

1,618+1 = 2,618 = (1,618)

20.Yiizy1l’1n baslarindan itibaren Altin Oran, 1.0. 5. Yiizy1l’da yasamis olan
tinlii grek heykeltragt Phidias’m adinin ilk harfi olan, Grek alfabesinin 21. harfi “®”
(Phi, Tiirkge okunusuyla “fi”) ile gosterilmeye basland.’

3 Bergil, a.g.e., s. 6.



Su ana kadar olan Ornekleri ve Phi ile ifade edilen denklemler bu sembolle

Ozetlenebilir:

®=1,618
1/® =0,618
®* =2,618
®+1 = P?
20 = 3,236
20-1 =5 =2,236

1.2. GEOMETRIDE ALTIN ORAN
1.2.1. Altin Dikdortgen

Euklid Stokheia’da, altin boliimiin diiz bir ¢izgi {izerinde nasil
belirlenecegini aciklamis ve Altin Oran’la ilgili bagka bir probleme daha egilmisti.
Oyle bir dikdértgen olmaliydi ki, kendisinden bir kare c¢ikarildiginda kalan
dikdortgenin uzun kenar kisa kenar orani, ilk dikdortgenle ayni olmaliydi. Euklidin
probleminin yaniti, kenarlar1 Altin Oran’a goére orantilandirilmis bir dikdortgendir.

Kenarlar1 1: ® oranii veren dikdortgene Altin Dikdortgen veya Phi Dikdortgeni
4

denir.
A E B
0
G I H
D F &
Sekil 1.2. Altin Dikdortgen’
‘Ae.,s. 11

° www.goldenmuseum.net



Roger Scruton, The Aesthetics of Architecture adli eserinde Altin
Dikdortgen icin  sunlar1  sdylemektedir: “Daima, Altin Oran’in olusturdugu
dikdortgenin kendine 6zgii bir gorsel uyuma sahip oldugu ifade edilegelmistir. Bu
dikdortgen, gercekten de “kare” gibi kesin bir gorsel dengeliligi igerir...Belirli
ozellikler Altin Oran Dikdortgenine, kareyle olan matematiksel bir yakinlik

kazandirirlar.”®

Matematikte, bir dikdortgenin i¢ginde ayni oranda bir dikdortgen daha elde
etmenin en kolay yolu, asil dikddrtgenin bir kosegenini ¢izerek, geriye kalan
koselerden birinden bu kosegene dik bir ¢izgi ¢izmektir. Sekil 1.2 deki ABCD
dikdortgeninde kosegen BD ve bu dik c¢izgi EF dir. Boylece olusan EBCF
dikdortgenine ters dikdortgen ve AEFD ye de Gnomon denir. Gnomonu kare olan
yegane dikdortgen Altin Dikdortgendir. Sekil 1.3 de bu yontemle ve i¢ ice ¢izilmis
dikdortgenler takip edilebilir:

Sekil 1.3. Altin Dikdortgen ve Gnomon’

6 Ae.,s.9
7 www.fibonacci.net



Uygulamada i¢ige Altin Dikdortgenler’i ¢izmeye sonsuza kadar devam
edilemediginden, bir nokta haline gelen limit noktasina ulasilir, bu limit noktasi, esit
acili (logaritmik) sarmal denilen bir egrinin de sabit kutup noktasini olusturur®. Sekil
1.2.3°de Altin Dikdortgen iginde olusturulabilen bu sarmal gorilebilir. Altin
Dikdértgen icinden ¢ikan ve Altin Oran’la siki sikiya iligkili olan bu sarmala Altin

Sarmal da denir.

1.2.2. Esit A¢ili Sarmal

“Sarmalin popiiler bir sekil olusu, sadece Doga’da ortaya ¢ikisindan degil,
mantiki dengeliliginden ve agik se¢ik olusundan da kaynaklanmaktadir...Sarmalin
ilging Ozelliklerinden biri de, matematigin en tanmnmis orani olan Altin Oran’la

dogrudan iliskili olmasidir.”

|

o

Sekil 1.4. Esit acih sarmal'’

Altin Dikdortgen’den tiretilen bir esit agili sarmalda, kutuptan sarmali kesen

dogrular ¢izildiginde bu dogrular da, sarmali iireten kenarlar da ® degerinde bir

*Ae.s.15.
Ae.s.17.
1 www.goldenmuseum.net



geometrik biiyiime gosterir.'' Logaritmik sarmalm bir diger 6zelligi ise, Altin
Oran’in Doga’da en agik ve sade ifadesinin bu sarmalda belirmesidir. Bunun

ornekleri bir sonraki boliimde daha detayl olarak ele alinacaktir.

1.2.3. Besgen

Diizgiin bir besgende, besgenin herhangi bir kdsesiyle karsi kenarini
birlestiren iki kosegeni arasindaki a¢1 36 derecedir ve bu kdsegenler Altin Uggen
denilebilecek iiggenler iiretirler. Besgenin kosegeniyle kenar1 arasindaki oran Altin

12
Oran’dir.

B C

Sekil 1.5 Diizgiin Besgen™

AB/BC=®
Kosegenlerin birbirleriyle kesistikleri noktalar da kosegenlerin altin

boliimiinii verir:
AB/AE = AE/BE=CD/CE=CE/DE=...=®
Besgenin tiim kosegenleri ¢izildiginde, Tiirk bayraginda ve pek ¢ok tilkenin

bayraklarinda kullanilmis olan bes koseli yi1ldiz ortaya ¢ikar. Tahmin edilecegi lizere

bes koseli yildiz icinde pek ¢ok Altin Oran iligkisi igerir.

Ae.s. 23.
2 Ae.s. 28.
B Ae.s. 28.



Sekil 1.6. Bes koseli ylldlz14

FGHIJK besgeninin bir kenarmin uzunlugu birim olarak “1” kabul edilirse,

assagidaki Phi 6zellikleri kanitlanabilir':

AF=EF=BG=..=0
GI=HK=FJ=...=0®
CB/BR = CH/GH = CP/FP = CK/EK = ®
OB/BN =20
ON/OK = ®/2
OB/OK = ®?

“Ae.,s. 29.
5 Ae.,s. 29.



1.2.4. Altin Ucgen

Taban acilar1 72 tepe agis1 ise 36 derece olan iiggene, Phi ile olan
ilislilerinden dolay1 Altin Uggen yada Asil iiggen ad1 verilir. Bu iicgen sadece Altin
Oran’1 vermekle kalmaz, Altin oran’in trigonometrik iligkilerini ortaya ¢ikarir. Sekil

1.7 de bu iiggen detayl1 olarak incelenmistir:

Sekil 1.7. Altin iicgen'®

Altin Dikdértgen’de oldugu gibi Altin Uggen’in de, iginde olusturulabilecek

ters ticgenler sayesinde esitacili sarmal iiretebilme 6zelligi vardir.'’

“Ae.,s. 31.
7 Ae.,s. 33.

10
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Sekil 1.8. Altin Ucgen Spirali'®

Altin Uggen’deki Altin Oran’lar;, FG = 1 birim kabul edilirse sdyle ifade
edilebilir:

EF =0
DE = ®?
CD=?
BC = ®*
AB=0°

® = 2 cos 36 yada bagka bir ifadeyle @ = /5, Phi’nin trigonometrik
iligkisini gosterir ve Altin Oran’in besli simetri ile olan 6zdesligine ve bir sonraki
bolimde incelenecegi lizere, Doga’da kolaylika gozlemlenebilen, bu besli
boliinmeden yada besli simetriden kaynaklanan geometrik sekillerin, form veya

sistemlerin Altin oran’la tartismasiz igigeligine isaret eder. Hatirlanacag: iizere,

B Ae.,s. 33.

11



diizgiin besgenin ve bes koseli y1ldizin geometrik yapilanisi da tiimiiyle Altin Oran’a

dayalidir.

Glinlimiiz biliminin ve 6zellikle de fiziginin ¢esitli disiplinleri, gittik¢e besli
diizen olgularinin ve sistemlerinin  farkina varmaktadirlar. Bunlarin analizleri de

Altin Oran’1 artan bir 6nemle giindemde tutmaktadir."

1.2.5. Diizgiin ¢okyiizliiler

Bilim diinyasinda geometrik cisimler denildiginde Platon’un adi hemen 6ne
cikar. Pythagoras ogretisinde 6nemli bir yer isgal eden ve Euklid’in “Unsurlar” adli
yapitinda incelenen bes adet geometrik cisim, Bati’da genellikle Platon’un adiyla
anilagelmistir. Ancak adi gecen ustalarin incelemelerinin de Gtesinde bu cisimlerin
en az iki bin yildir insanlar iistiinde estetik, sanatsal ve bilimsel bir ilgi uyandirdigi

yadsinamaz bir gercektir.”

Diizgiin Platon cisimleri olarak anilan bu cisimlerin en dikkat g¢ekici bir
baska 6zelligi de tam bes adet olmalaridir. Bunun sebebi bir diizlem {izerinde sonsuz
sayida ¢okgen c¢izilebilmesine karsin, ii¢ boyutlu uzayda yalnizca bes adet diizgiin
cok yiizlii ¢izilebilmesidir. Diizgiin bir ¢okylizliiniin yiizeyi, esdegerde olan diizgiin
cokgenlerden, en basit olarak kare, eskenar liggen ve besgen’den olusur. Bu bes
diizglin ¢okylizlii sirasiyla, Tetrahedron (Diizglin Dortyiizlii), Heksahedron
(Diizgiin Altiyiizlii yada Kiip), Oktahedron (Diizgiin Sekizyiizlii), Dodekahedron
(Diizgiin Onikiyiizlii) ve ikosahedron (Diizgiin Yirmiyiizlii)’dur.”!

Ikosahedron ve Dodekahedron ilgili bir baska 6zellik ise, basit ve belirli
bir islemle cisimlerin birbirlerine doniisebilmeleridir. Tahmin edilebilecegi iizere bu

cisimlerin de Altin Oran’la da yakindan iligkileri vardir.

Y Ae.,s. 35.
P Ae.,s. 37.
2 Ae.s. 39.

12



TETRAHEDARCON HEKSAHECRON CKTAHEDRON

DODEKAHEDRON IKCSAHEDAON

P

Sekil 1.9. Diizgiin Cokyiizliiler*

16. Yiizyi1l’da Altin Oran i¢in hazine ifadesini kullanan Kepler, bes diizgiin
cisim arasindaki iligkilerle ve bicimsel baglantilarla yakindan ilgilenmis, hatta
gezegenlerin yoriingeleri ve bu cisimleri ¢evreleyen kiireler arasinda bir baglantiy1

arastiran semalar gelistirmisti.

Ozellikle Dodekahedron ve ikosahedron arasinda Altin Oran’in varligs,

birinin kdselerinde, digerinin ise ylizlerinde besli simetri olusundan 6tiirii ¢ok aciktir.

2 Ae.,s. 40.

13
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$'li Simetri

Sekil 1.10. Diizgiin ¢okyiizliilerde besli simetri®

Birbirine dik ve simetrik bir konumda yerlesik olan ii¢ adet Altin

Dikdortgen’in  koseleri, ikosahedron’un besli simetri tastyan oniki kosesini

olusturur®:
!
N\ s AN
N hY
Sekil 1.11. Diizgiin cokyiizliiler ve Altin Dikdortgen®
1.2.6. Altin Piramit

Bir Altin Dikdortgen i¢inden ¢ikarlilan dik ve ikizkenar tiggenler yardimiyla

bir Piramit olusturulabilir.

B Ae.,s. 43.
M Ae.,s. 43.
B Ae.,s. 43.

14



Olusturulan bu piramit 2x2 alanindaki bir kareye oturtulursa, yiiksekligi

VO, kenarlarinin yiiksekligi de ® olan bir piramit ortaya ¢ikar:

Sekil 1.12. Altin Piramit”’

Eger olusturulan bu piramit tam bir yarikiire ile ¢cevrelenirse, Altin Piramit,
matematigin Altin Oran’dan sonraki en 6nemli sayilarindan biri olan “Pi” sayisini
(3,14) agiga ¢ikarir. Bu yarikiirenin ylizey alaninin Altin Piramit’in toplam yiizey
alanma oram Tr/® dir*®. Bu iliski Altin Dikdortgen’de de goriilebilir; eger bir Altin
Dikdortgen’in kisa kenar1 yarigap olarak alinir ve bir daire ¢izilirse, olusan dairenin

alanini dikdértgenin alanina olan orami yine Tr/@ olacaktir®.

Buraya kadar verilen bilgiler, geometrik cisimler ve Altin Oran arasindaki
iligkileri basit ve net bir bigcimde ortaya koymaktadir. Elbette bu cisimler ve Phi
iligkileri, anlatilanlarla sinirli kalmayip, baska geometrik cisimleri de icine alacak
sekilde uzayip gider. Phi’nin matematik ve geometrideki 6nemi daha da derinleserek
ilerlediginden, konuya tatminkar bir yerde son vermek gerekir. Matematik ve miizik
sanat1 arasindaki iliskiler diisiiniildiiglinde, miizik sanatinda Altin Oran’in yerini ve
onemini kavramak amaciyla, Altin Oran’in matematik ve geometrideki varligini ve

Oonemini genel hatlariyla ortaya koymak agisindan bu veriler yeterli olacaktir.

% Ae.,s. 49.
7 Ae.,s. 49.
B Ae.,s. 50.
P Ae.,s. 47.

15



1.3. FIBONACCI SAYILARI

1.3.1. Leonardo Pisano Fibonacci

Orta Cag Avrupasimin bilimsel yasaminda herhalde hicbir sey “Liber
Abaci” (Sayilar Kitab1) adli eser kadar etkili ve kalict olamamigtir. 1202’de
Fibonacci (Bonacci’nin oglu anlamimna gelir) takma adiyla meshur olmus olan
Leonardo Pisano tarafindan yazilan bu kitap, Avrupa’da bilimsel hareketin baslangici
kabul edilebilir. Babasinin meslegi ve zamanin Pisa kentinin ticari iligkileri sebebiyle
Araplarla temaslar1 olmus ve Kuzey Afrika kiy1 kentlerinde ¢esitli defalar bulunmus
olan Fibonacci, araplardan 6grendigi say1 ve matematik sistemlerini “Liber Abaci”
ad1 altinda kitaplastirmis ve arap sayilarini avrupa bilimsel yasaminin kullanimina
sunmustur. Zamanin Avrupasinda, mimari, matematik, cografya ve astronomi
alanlarindaki tiim bilgilerin de Arap kiiltiirlinden bolca esinlendigi, hatta aynen

uyarlandig1 bilinen bir gercektir™.

Resim 1.1. “Leonardo Pisano”!

Ancak Fibonacci’nin giiniimiiz bilim ve sanatindaki 6nemi, Avrupa’y1
Dogu kokenli matematik bilgisiyle tanistirmis olmasindan ¢ok, ayn1 adli eserinde yer
verdigi bir bilmece ve bu bilmecenin cevabindan ¢ikan bir say1 dizisine

dayanmaktadir.

39 Stakov, a.g.e., s.20.
T Ae., s. 20.

16



1.3.2. Fibonacci Dizisi

Bir ¢ift tavsanla baglayan ve belirli bir aya gelindiginde ilk ¢iftin ve
onlardan dogmus olan diger ciftlerin, toplamda ka¢ tavsan cifti olusturduguyla ilgili
bu meshur bilmece neticesinde, her ay diger ciftlere eklenen yeni dogan tavsan
ciftlerinin sayis1t agsagidaki linlii ve Fibonacci dizisi olarak bilinen say1 dizisini

- 2
dogurur™.

1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,...

Dikkatlice bakildiginda dizideki ii¢ilincii terimden itibaren biitliin terimlerin

kendisinden onceki iki terimin toplami oldugu goriilebilir:

1+1=2, 2+3=5, 3+5=8, 5+8=13, 8+13=21,...

Bu say1 dizisi ile 1ilgili pek¢ok ilging Ozellik bulunmaktadir, ancak
konumuzu asil ilgilendiren sey, ardistk Fibonacci terimlerinin, birbirlerine
boliindiiklerinde giderek yaklagan bir degerle 1,618 sayisini yani ®’yi vermeleridir.
Baska bir ifadeyle, Fibonacci dizisini olusturan sayilarin birbirlerine orani Altin

Oran’drr.

2 Age.s. 24
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Sekil 1.13. Fibonacci Dizisi ve Altin Oran™

Gortiliiyor ki, bir aritmetik dizi olan Fibonacci dizisi, terimleri biiytlidiikge,
giderek ortak bdleni Phi olan bir geometrik diziye doniisme egilimi

gdstermektedir.”*

Fibonacci’nin kitabinda, diziye ait bu 6zelligin farkedilmemis olmasi da
ilgingtir. Bu oOzellik bilindigi kadarnyla ilk kez 1753 yilinda Glasgow

Universitesi’nden matematik¢i R.Simson Tarafindan farkedilmistir. >

Bu 6zelligin kesfinden bu yana Fibonacci dizisi Altin Oran’la birlikte anilir
olmus, Doga’da ve Sanat’ta Altin Oran’1n izini siirmekte, bir sonraki béliimde detayl

olarak goreiilecegi iizere bir kilavuz vazifesi gormiistiir.

Altin Dikdortgen’de gordiigiimiiz gibi, iireyen bir Altin Dikdortgenler
diizeninin gnomonlari olan karelerin kenar uzunluklar1 yaklasik olarak bir Fibonacci
dizisi olustururlar ve bu karelerden yola ¢ikarak yine yaklasik bir Altin Dikdortgenler
diizeni kurulabilir. Bundan yola c¢ikilarak, daha 6nceden goziimiiziin asina oldugu

Altin Sarmal, bu defa kareler kullanilarak ¢izilebilir:

3 Bergil, a.g.e. s. 58
*Ae.,s. 60
*Ae.,s. 59
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21

21

34

13 8

Sekil 1.14. Fibonacci Sarmalr*®

Fibonacci dizisi ve bir anlamda Altin Oran, giiniimiizde matematik disinda,
Fizik, Bilgisayar teknolojileri, Biyoloji, Astrofizik, Astronomi hatta borsa
analizlerinde bile karsimiza ¢ikmakta, ve bilim adamlarini sasirtmaya devam
etmektedir. Dogada , sanatta ve en 6nemlisi miizigin yapisal ve islevsel pek ¢ok
unsurunda da Altin Oran’la karsilasilmasi, bu noktadan itibaren siiphesiz siirpriz

olmayacaktir.

®Ae., s 62

19



2. DOGADA VE SANATTA ALTIN ORAN

Dogada, insanin etrafin1 saran nesneler ¢cok degisik ve birbirlerinden farkli
sekillerde goriilmektedir. Doganin bir parcasi olarak insanda da pek ¢ok agidan
doganin bu yapisinin izleri goriilebilir. Ayn tiirden iki aga¢ nasil asla ayni formu
almiyorsa, insanlarda da tek bir kiginin parmak izi, bagka bir insanda goriilmez.
Sayisiz sekiller olusurken birbirlerinden ilgisiz ve bagimsiz yollar1 mu takip ederler,
yoksa uyduklar1 bazi ana kurallar var midir? Bu boliimdeki amag, Doga’ya, onun bir
pargasi olan Insan’a ve Insan’m Doga’y1 taklit ve ifade etme ¢abalarinin kuskusuz en
estetik bicimi olarak dogan Sanat’in, Miizik disindaki belli bash dallarina, Altin
Oran’in ve Fibonacci sayilarinin  kazandirmis oldugu bakis acisiyla kisa bir goz

atmaktir.

Doga ve Sanat’in, bu baglamda ayn1 konu igerisinde ele alinmasinin sebebi
her ne kadar giiniimiizde tanim1 degismis hatta bazi agilardan tanimlanamaz hale de
gelmis olsa, etrafindaki canlilarin, dogal olaylarin ve insanin dogayla giristigi
miicadelenin ifadesi olarak dogmus olan Resim, ayni sdzkonusu miicadelenin
neticesinde magaralarin ve aga¢ kovuklarinin taklidiyle baslamis olan Mimari gibi

sanat dallarinin, sebeblerini ve ilhamlarin1 Doga’dan almig olmalaridir.

Bir sonraki boliimde incelenecek ve tezin asil amaci olan Miizik ve Altin
Oran iliskisi, aslinda miizigin kendine has bazi o6zelliklerinden dolay1 onu diger
sanatlardan ayirmayi gerektirdiginden, kendiliginden bir ayrilist da beraberinde

getirmektedir.

Doganin seslerle ifade ve taklit araci olarak miizik, dogayla c¢evrilmis olan
insanin isittigi cesitli hayvan ve doga olaylarinin ¢ikarttigi sesleri, ¢cok da basarili
olmayan bir sekilde taklit etmekten Oteye gidemez, taklit ve ifade araci olarak
yetersiz kalir. Miizik sanatinin basindan bu yana giristigi seriiven i¢inde dogay taklit
ve imgeleme girisimleri, Beethoven’in “Pastoral” Senfonisi, “Firtina” Sonat1 yada

Debussy’nin “La Mer”i gibi miizik yapitlarinin isimlerinde ve igeriklerinde
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izlenebilir, ancak dogrudan anlatimlarda basit bir resim kadar bile basarili olamadigi
defalarca kabul edilmistir. Miizigin asil giicii ve degeri de iste tam bu noktada ortaya
cikar. Miizik basindan beri soyut olmak durumundadir; kelimelerin, resimlerin
anlattiklar1 seyler hakkinda, ifade edemediklerini ifade etmek miizigin amaci
olmustur. Diger sanatlar heniiz kuslar1 ¢izmek yada birbirine aga¢ dallar1 baglamakla

mesgulken, miizik ¢oktan soyut bir sanat olmak durumunda kalmistir.

Ne var ki tim bu o6zellikler, miizigi apayr1 ve 6zel bir yere koymakla
birlikte, kendi i¢inde Altin Oran’in goriilmesini ve anlagilmasini da bir o kadar
gizemli ve gii¢ hale getirmektedirler. Bu boliimde goriilecegi lizere, Doga ve diger
sanatlar, insanin en basit kavrayisina, gérme duyusuna hitap ettiginden, arayisi ve
Altin Oran’in kavranmasini nispeten kolaylagtirmaktadir. Bu sebeble Doga’y1 ve
gorsel sanatlari, bu amacla kisaca incelemek, miizige varmadan once Altin Oran’in

goriilerek kavranmasinda faydali olacaktir.

2.1. DOGADA ALTIN ORAN

Sekil olusumlari yalnizca fizik agisindan degil, doga felsefesi agisindan da
cok ilging olaylardir. Biyolojik sistemlerde sekil olusumlariyla, bir tas parcasindaki
sekil olusumlan arasinda agiklanabilirlik bakimindan pek az fark bulunur. Bilinen
biitlin fizik yasalar1  yalnizca “olay”lar1 agiklamaktadir. Olgular1 aciklamak

konusunda bilim, heniiz bir yontem yada fikir gelistirememistir.

Bir elmanin ¢icekten baslayarak olgunlasmasina kadar gecen biitiin siireg
takip edilip, belirli yasalarla aciklanabilir. Tiim asamalarinda olusan madde ve enerji
degisimi ve kimyasal olaylar anlatilabilir, tim bunlar fizik denklemleriyle ortaya
konabilir, ancak elmanin ¢Opiiniin elmaya bitistigi yerin neden ¢ukur oldugunu, niye
ayni yerin armutta tiimsek oldugunu acgiklayacak bir fizik denklemi heniiz yoktur.
Benzer sekilde, neden bazi yapraklarin biitiin, bazilarinin ise parcali olusu simdilik

actklanamamaktadir.'

! Giingér Giindiiz, Kargasa Kaos ve Sekil Olusumlari, Metu Press Yayinlari, 2002, s. 2.
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Clinkii biitin bunlar birer olay degil birer olgudur. Sonraki bélimde
gbrecegimiz lizere, bir oktavda neden 13 ses oldugu (12 degil!), yada bir miizik
parcasinda ana temanin tekrar duyuldugu yerin tesadiifi olup olmadig1 gibi, benzer
olgular i¢in benzer sorular miizik sanatinda da sorulabilir. Neyse ki, biitiin bu
bilinmezligin yaninda tam olarak bir agiklama olmasada, Altin Oran ve Fibonacci

sayilar1 bir agiklama bulmak konusunda bilim diinyasina énemli bir 151k tutmaktadir.

Dogadaki bigimler {izerine yapilacak olan bir arastirma sonucunda,
Fibonacci veya Phi dizilerine gore orantilandirma olgusunun ¢esitli Orneklerine
rastlanacagi kesindir. Bu da, Altin Oran’in, tiim formlarin evrimindeki mekansal

diizenlemenin bir etkeni olarak ne kadar 6nemli oldugunu gésterir.”

2.1.1 Botanikte Altin Oran ve Fibonacci Dizisi

Botanik biliminde, bitkilerde yapraklarin saplar iizerinde dizilis sekilleri ve
bu olgu, “phyllotaxis” bashig: altindaki bilgilerle incelenir. Doniisiimlii, karsit,
halkadizilisli ve caprazvari olmak tizere dort tiir dizilis vardir. Bu yapraklarin dizilis
diizeni phyllotaxis’te kesirli sayilarla belirtilir. Ornegin, 2/5 kesiri, bes tane dik
stranin mevcut oldugunu ve altinct diigimdeki yapragin, birinci diigiimdekiyle ayni
sirada yer aldigini gosterir. Ayrica, ardigik diigiimlerdeki yapraklarin birbirleriyle
144 derecelik bir a1 yaptiklari ve birinci yapraktan altinci yapraga geciste

yapraklarin sapin ¢evresini iki kez dolandiklar1 anlasilir.

En sik rastlanan phyllotaxy kesirlerini siralayacak olursak pay ve

paydalarin Fibonacci sayilarindan ibaret olduklari ortaya ¢ikar:

1/2,1/3, 2/5, 3/8, 5/13, 8/21, ...

Karagac: 1/2, Kaymn: 1/3, Mese: 2/5, Badem: 5/13

* Bergil, a.g.e., s. 71.
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Botanik bu olguyu matematiksel bir esasa oturtmakla kalmaz, nedenini de
aciklamaya caligir. Herhangi bir deger daima 1/2 ile 1/3 arasinda yer alacagindan,
ardisik yapraklar birbirlerinden en az sapin ¢evresinin {igte biri kadar ayr1 duracaklar,
boylece her yaprak en fazla hava ve 151k olanagina sahip olacak , su ve besin dagilimi

da esit miktarda yapilmis olacaktir.’

Bunun disinda Fibonacci dizisine, biiyiiyen bir bitkinin {izerinde olusan
koltuk ve sap sayisinda da rastlanir. Assagidaki sekilde bu durum, Achillea

Ptarmica adli bitkide kolayca goriilebilir.*

Sap sayisi
is1hes yn oy

Achillea ptarmica’da
koltuk/sap sayilarinin
Fibonacci dizisine uygun artigi

Sekil 2.1. Koltuk ve sap sayillarinda Fibonacci Dizisi

Fibonacci sayilarinin botanikteki mevcudiyetine iligkin bir bagka 6rnek de
herkesce bilinen aycigegidir. Boyutlar1 diisiiniildiigiinde bu acidan incelenmesi de
hayli kolaydir. Bir aygicegine bakildiginda, tohumlarinin biri saga, biri de sola
donen ve birbirini kesen iki grup logaritmik yada esit acili sarmal seklinde
dizildikleri gériiliir. Ustelik bir de sayilirsa, saga ve sola dénmekte olan tohumlarin

sayilariin ardisik iki Fibonacci sayisii verdigi goriilecektir. Dogada en ¢ok

SAe.,s. 74.
*Ae.,s. 75.
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rastlanan aygicegi sarmal sayilari 34/55 veya 55/89 oraninda olanlardir. Mevsim

sonu yetisen, daha kii¢iik captaki aygigeklerinde ise 21/34 yada 13/21 oranlarina
rastlanir.’

LSS
LLL TS S SN
777755
SN
oo

e ey
AT
o,

Aycicegindeki (Helianthus annuus)
21/34'lik tipik parastichi dizeni

Resim 2.1. Aycicegi®

Ayni tiirden dizilisler c¢am kozalagr (5/8,8/13), ananas (8/13) ve
papatyada’da (21/34) goriilebilir. Son bir 6rnekte aym1 yonde donen iki sarmalin

biraz dikkatle goriilebilecegi kirmizi lahana kesitinden verilmistir.

Resim 2.2. Kirmizi Lahana’

6 Bergil, a.g.c., s. 76.
7 Giindiiz, a.g.e., s. 168
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Tim bu dizilislerdeki oranlar, daha 6nceden goriildiigii iizere Phi sayisini
(1,618) yani Altin Oran’1 verirler. Dogada karsilagilan bir diger Altin Oran fenomeni
ise besli simetridir. Besgenlerin hem {i¢ boyutlu hacimlerin, hem de Altin Oran’in
olusturulmasinda ne kadar 6nemli oldugu onceki bolimde goriilmiistii. Bitkiler
aleminde besli ve onun iki kat1 olan onlu sekillenmelere ¢ok sik rastlanir. Beslenme
aliskanliklarinda 6nemli yer tutan elma, kavun vb. gibi pek c¢ok bitki bu tip besli
simetriye sahiptir. Bir elma kesildiginde ortaya ¢ikan cekirdekleri ve dizilisleri, bu
besli olusumlart goérmek icin yeterlidir. Zoolojide de orneklendirilecek olan bu

durum, botanikte en ¢ok ¢iceklerde ortaya ¢ikar.

Resim 2.3. Cigeklerde besli simetri®

2.1.2. Zoolojide Altin Oran ve Fibonacci Dizisi

Hayvanlar aleminde Altin Oran, logaritmik sarmala uygun olusumlar yada
Fibonacci sayilarini izleyen sekillenmeler halinde gézlemlenebilir. Bitkilerde goriilen
besli yapilanma nerdeyse tiim memelilerin bigimlerinde goriiliir. insan viicudu da
dahil olmak tizere, memeli hayvanlarin bi¢imi, bir govde etrafinda yer alan bir bas ve
dort kol yada bacak olmak iizere (bazilarinda bulunan kuyruk, gévdenin uzantisi
olarak kabul edilir) bes ana unsurdan olusur. Fazla o6rneklendirmeden sunu da
belirtmek gerekir ki, insan anatomisinde goriilecek olan uzuvlar arasindaki Altin
Oran, tarth Oncesi hayvanlar da dahil olmak {lizere, neredeyse tiim hayvanlarin

bi¢imlerinde bulunur.

¥ Giindiiz, a.g.e.,s. 154.
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“Doga, logaritmik sarmali, en vazgecilmez, en giivenilir olan, fakat ayni
zamanda da her seferinde gesitlilik yaratan, en ufak bir tekdiizelik riski olmaksizin
amaca yonelik miikemmel bir dengelilik kazandiran bir 6l¢iim degnegi olarak

kullanir.””

Doga’da ¢esitli yumusakgalarin kabuklari, biiylime siireclerinde logaritmik

sarmal1 izlerler. Boylece kabuk giderek biiyiir fakat seklini degistirmez.

Resim 2.4. Deniz Kabuklulari'

Bir baska ornekte ise Nautilus pompilius’un kesiti goriilebilir:

Nautilus pompilius kabugu kesit

Resim 2.5. Nautilus kesiti!'

? Bergil, a.g.c., s. 71, W.Hoffer, A Magic Ratio Recurs throughout Art and Nature adli makaleden.
' www.goldenmuseum.net
" Giindiiz, a.g.e., s. 160.

26



Natilus, s = ® oraninda bir bilyiime izlerken, s = V® yada s = 4V

oranlarini izleyen kabuklular da vardir.

Resim 2.6. Cesitli kabukluluar'?

Zoolojide bariz bir esitagili sarmal olusumu, antilop, kog, yaban keg¢isi, vb.

gibi baz1 memelilerin boynuzlarinda da goriliir. Fil disleri, papagan gagalar1 ve daha

pek cok oOrnekte, logaritmik sarmal kokenli yay parcalarima gore bigimlenmis

3

orneklere rastlanir.'

Argali Yaban Kegisi
{Ovis ammon poli)

—jﬁ Alaska Yaban Kegisi
(Ovis canadensis dalli)

Tam bir sarmal sekli alan

bir Fil digi Boynuz ve diglerdeki
(Royal College of Surgeons Logaritmik Sarmallar
Mizesi)

Resim 2.7. Boynuz ve dis olusumlar*

2 Ae.,s. 159,
13 Bergil, a.g.e., s. 80.
" A.e., s. 80.
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Altin Oran’a gore sekillenen formlarin disinda dogada karsilasilan bir bagka
durum da, bazi hayvanlarin c¢ogalmalar1 ile ilgili olarak izledikleri yollardir.
Fibonacci dizisinin esin kaynagi da olan, Fibonacci dizisinin sayilarina gore artan
tavsan ciftleriyle ilgili 6rnek bir kenara, daha ilging bir bulgu, bal arilarinin soy

agagclart ile ilgili bir ¢caligma sirasinda kesfedilmistir.

Bal yapmayan erkek ar1, dollenmemis bir yumurtadan ¢ikar. Dollenmis
yumurta sadece disi arilar iiretir. Bu disi arilar da, bir tanesi kralige ar1, digerleri de
is¢i arilar olmak {izere kolonideki yerlerini alirlar. Bu veriden yola ¢ikilarak, birkag
kusak boyunca erkek arinin soy agaci takip edilebilir. Her kusagi olusturan tiim erkek
arilar, tim disi arillar ve her iki cinsiyetten tiim arilarin toplam sayilarina
bakildiginda, birbiri lizerine binen ve li¢ kez tekrar edilen Fibonacci dizileriyle

karsilagilir. °

2.1.3. Mikrobiyolojide Altin Oran

Doganin benimsedigi bir geometrik bi¢im grubu da dnceden goriilen diizgiin
cokytizliilerdir. Mikro organizmalar s6z konusu oldugunda ise, en ¢ok rastlananlar,
birbirini dikine kesen liger tane Altin Dikdortgen’i barindiran ikesahedron ile
dodekahedron’dur. S6z konusu olan Altin Oran olunca, Kepler’in Evren
modellemeleriyle, mikrobiyolojik olusumlarin ayni1 Altin bigimlerde kesigsmesi artik

pek de beklenmedik bir durum degildir.

Mikroskopta kiiresel bicimde goriilen viriislerin aslinda ikosahedron
biciminde bir yapilart oldugunu, 1950’lerde Londra Birkbeck Koleji’nden A.Klug ile
D.Caspar ortaya koydu.'® DNA molekiiliiniin kesitinde de ongen, yani besli simetri

goriiliir.

15 Giindiiz, a.g.e., s. 81.
' Bergil, a.g.e., s. 83.
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O yillarda hayatta olsa, bu kesfe en ¢ok sevinen biiyilik ihtimalle Platon
olurdu. Hatirlanacag iizere, bu bi¢imlerin de dahil oldugu bes diizgilin ¢okytizliiye

Platon cisimleri denmektedir.

Adeno viriisii ve DN A molekiilii kesiti

Resim 2.8. Viriis ve DNA!"’

2.1.4. Anatomide Altin Oran

Eski Misir rolyeflerinden Le Corbusier’in Modulor’una kadar, insan
bedenin oranti sistemleri, tartigmasiz Altin Oran’a gore bi¢imlendirilmis, bunun
estetik bir zorlama degil, bilakis gozlemlenen bir fenomen oldugu fikri giiniimiizde

herkesce kabul gérmiistiir.

Insan anatomisinde gdze garpan en bariz Phi iliskisi kuskusuz bedenin alt ve
ist bolmeleri arasinda olandir. Sekil 2.9°da goriilen, Loenardo da Vinci’nin Luca
Pacioli tarafindan kaleme alinan “De Divina Proportione” (Ilahi Oran) adl1 eser igin

hazirladig1 sematik resimlerin en {inliisiidiir.

7 Ae. s. 83.

29



ST TS TR D ok
'* m-«-ﬁﬂa-#"-;'ﬁﬂ S

Resim 2.9. Da Vinci insan viicudu orantilandirmasi'®

Altin Oran’a gore orantilandirilmis ve orantilandirilmamis iki insan bedeni

arasindaki fark, sekil 2.2°de goriilebilir.

Sekil 2.2. Anatomide orant1 bozukluklar1"

18 www.fibonacci.net
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Tiim beden boyunun yerden gobege kadar olan kisminin Phi degerine gore
orantilanmig olmasinin diginda, bedenin diger kisimlari arasinda da Altin Oran

bulunur. Sekil 2.3°de ideal orant iligkileri gosterilmistir; M/m = @
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Sekil 2.3. Anatomide Altin Oran’lar?

Ayrintilara girildiginde ise daha sasirtici sonuglar ortaya ¢ikar. Parmak ucu,
bilek, alt ve Uist kollar ve bacaklar arasindaki orantilarda da Altin Oran mevcuttur. Bu

diizen ve denge, parmak bogumlarina kadar takip edilebilir.

Resim 2.10. Kol’da Altin Oran®!

1

? www.mcs.surrey.ac.uk
2 .

% Bergil, a.g.e., s. 87
2 www.fibonacci.net
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Resim 2.11. Parmak yapisinda Altin Oran®

Daha derinlere inmek de miimkiindiir. Insan kulaginda ses titresimlerini
aktarma islevini goren ve i¢i sivi dolu olan Cochlea isminde bir organ bulunur. Bu
organin yapisi dogada siklikla goriilen logaritmik sarmala dayamir. ** Salyangoz da
denilen bu organin fizyolojik islevi, bi¢iminin dayandigi Altin Oran’in denge ve
uyum kavramlariyla igiceligi diisliniildiigiinde, belki de bilim adamlarinca
arastirilmast gereken bir durum ortaya cikar; salyangoz dengemizi, bdylece
diismeden ayakta durabilmemizi saglar. Bu, bi¢im ve islev iliskisi agisindan oldukca

dikkat cekici bir durumdur.

Cochlea’min sarmal yapisi

Sekil 2.4. Cochlea’nin sarmal yapisi**

Anantomiyle ilgili son ve ¢ok diislindiiriicii bir Altin Oran 6rnegi de kalpte
yatar. Bilindigi gibi kalp, yasam boyunca tiim hayati fonksiyonlar1 saglamak tizere

durmaksizin kan pompalamak gibi zor bir gorevi yerine getirir. Bu islevi esnasinda,

2 www.fibonacci.net
2 Ae. s.87
* Ae.,s. 88.
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her kasilma ve agilma arasinda, kan basinci da bu hareketlere bagl olarak degisir.
Pompalama esnasinda en yiiksek degerine, (ortalama 125 mm Hg) ve acilma
esnasinda da en diisiik degerine (ortalama 80mmHg) ulasir. Pek cok kisi tarafindan
kan basincini 6lgen cihazlarin {izerinde sistolik ve diastolik degerlere iliskin yazilara
dikkat edilmistir. Iste bu degerler, anlatilan basing degisimlerinin, iist ve alt ortalama
degerlerini yansitirlar. Bu basing degisimleri, insan kalbinin elektriksel ¢alismasini
ve atig ritmini grafik olarak izlemeye yarayan EKG (elektrokardiyografi) yonteminin
de temelini olugturur. Sekil 2.5’de saglikli bir insan EKG’sine ait bir nabizlik kesit

gosterilmistir.

Sekil 2.5. Kardiyografi Kesitinde Altin Oran®

Grafikteki, QRS, T ve P zamanlar1 diizenli ve ayni1 olarak tekrar eder. QRS,
kalbin kan1 pompaladig1 ve kasildigi, T gevsemek tizere en kii¢iik halini aldig1 ve P
ise tekrar geniglemek ve bir sonraki pompalama igin gevseyerek biiylidiigii zamanlari
ifade eder. Kolaylikla goriilecegi ilizere, T zamani Altin Oran’1 verir. Soylemeye
gerek yok ki, bu grafik saglikli ve dengeli bir kalbe aittir. T zamanindaki bozulmalar

kalp rahatsizliklarini isaret eder.

Buraya kadar anlatilanlar ve verilen 6rnekler sayica ve nitelikce daha da

cogaltilabilir olmasina karsin, Altin Oran’1in kavranmasi , denge ve uyum kavramlari

% www.fibonacci.net
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acisindan yeterince anlasilmasi icin sliphesiz yeterlidir. Son olarak, asagidaki iki

giizel 6rnek okuyucunun yorumuna birakilmstir.

Sarmal Nebula Olugumu

Resim 2.12. Altin Oran’ gore bicimlenmis Sarmal Nebula®®

Resim 2.13. Satiirn Halkalarinda Altin Oran?’

2 www.meade.com
¥ www.meade.com
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2.2. SANATTA ALTIN ORAN

Boliimiin girisinde de ifade edildigi lizere, doganin taklit ve ifadesinden
kaynaklanan sanat, kuskusuz taklit ve ifade etmeye ¢alistig1 olgunun, farkinda olarak
yada olmayarak, altinda yatan sistem ve kurallar1 da icerecektir. Elbette dogada
diizensiz, asimetrik yada Altin Oran’la iliskilendirilmek konusunda zorlayici unsurlar
da vardir. Fakat cagdas bilimin son bulgulari, kargasa ve kaos olarak ifade edilebilen
diizenlerin dahi altinda Altin Oran oldugu ger¢egini ortaya koyar. Matematik
biliminde giderek agirlik kazanan bu durum i¢in, B.B Mandelbrot tarafindan,

“Fraktaller” olarak isimlenen bir dal olusturulmustur.?®

Glinlimiizde, 6zde benzesen unsurlarin kademelenmesiyle olusan karmasik
bir yapilanma, gelisme, dagilma, katlanma yada kiimelenme gdsteren form, olgu
veya siireglerin arastirilmasinda fraktallere basvurulur. Altin Oran ve Fibonacci
sayilar1 her zaman diizen ve denge unsurlar ile bir arada ele alinirken, bir anda kaos
ve karmasa olgularinda ortaya ¢ikmasi, tartismasiz bir sekilde bazi kavramlarin
yeniden tanimlanmasini gerektirir. Kaos’tan diizene ve diizenden kaos’a gecislerde
Altin Oran’m varligi, bir anlamda, algilanamayan yada ol¢iimlenemeyen karmasa
durumlarinin, algilanamayan yada oOl¢limlenemeyen diizen ve denge olusumlari
olabilecegini gosterir. Bu noktada bilgisayar teknolojileri yardima yetisir; cogunlukla
cok kiiclik bir kesiti goriilebilen yada algilanabilen kaotik olusumlara dair, resmin
biitiiniinii gérmek konusunda 6nemli imkanlar sunarlar.®® Sekil 2.6’da kare ve

Pisagor liggeninden ¢ikan iki fraktal olusum okuyucunun yorumuna birakilmstir.

® Ae.,s. 95.
¥ Giindiiz, a.g.e.,s.117.
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Sekil 2.6. Fraktal yapilar™

Peki biitlin bunlarin sanatla ne ilgisi vardir? Sanatin estetik ve giizellik
kavramlariyla iciceligi ve Altin Oran’in oldukc¢a yanlis bir sekilde giizelligin 6lgiitii
olarak ele alinmasi, uzun ve sonugsuz tartismalara sebeb olmustur. Bilindigi iizere
“Giizel” son derece goreceli ve degisken bir kavramdir. Bu kadar goreceli bir
kavramin tek bir ortak oranla agiklanmaya calisilmasi, imkansizligi bir yana,
gereksiz de bir cabadir. Diizen ve denge, giizellikle es anlamli olarak
kullanilmamalidir. Sanatta amag gilizeli yaratmak oldugu kadar, dikkat ¢ekmek,
carpici olmak yada ¢irkin olmak da olabilir. Eger amag dikkat ¢ekmek ise, Altin

Oran’a en uzak yaklagimlar1 se¢gmek en dogrusu olacaktir. Altin Oran giizelin degil

N Ae., s 116.
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diizenin ve dengenin saglayicisidir.

Goethe, Oscar Wilde yada Delacroix gibi sanatcilara gore Sanat doganin
iistiindedir.>' Bu bir bakima dogrudur. Pek ¢ok insan, bizzat doganin kendisinin,
yaraticisi olsun olmasin, bir sanat eseri oldugu konusunda hemfikirdir. Bundan su
sonug cikartilabilir; sanatsal bi¢cim ve ifadeler, i¢inde varolmus olduklar1 daha biiyiik

ve kapsayici bir sanati taklit etmektedirler.

Dale G.Cleaver “ Art: An Introduction” adli kitabinda Altin Oran’la ilgili

olarak sunlar1 séiylemistir:32

“ Pargalar arasi boyut iliskisini veren oranti, hem ritim hem de denge
konularimi ilgilendirir. Bazi ritim ve denge diizenlemelerinin digerlerinden daha
doyurucu olmasinin nedenini, kismen de olsa, oranti kavraminda aramak dogru
olacaktir. Tarih boyunca, doyurucu orantilarin esasini olusturdugu 6ne siiriilen ¢esitli
oranlara iligkin kuramlar ortaya ¢ikmistir. Bu oranlarin en {iinliisii, matematiksel
degeri rasyonel bir say1 olarak ifade edilemeyen, ancak geometrik yontemle kolayca

belirlenebilen Altin Oran’dir.”

Buraya kadar anlatilanlarin 1s18inda, miizige varmadan Once, beraber ve
paralel gelisimler izledigi gozlemlenen sanat dallar1 icinde, gorsel kavrama adina
zengin imkanlar sunan, Resim, Heykel ve Mimari’ye kisa bir géz atmak faydali

olacaktir.

3 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallk Uzerine, Altikirkbes Yayin, 2001, s.130
32 Bergil, a.g.e., s.115.
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2.2.1. Resim ve Heykelde Altin Oran

Resim sanatinda Altin Oran’1, siklikla kullanilmis dahi olsa, bir genellemeye
varmayr mimkiin kilmadigindan, cergevelendirmelerde degil, kompozisyonlarin
icinde aramak daha dogru olur. Resimde Altin Oran denildiginde kuskusuz ilk akla
gelen isim, onceden gordiiglimiiz lizere Altin Oran’in isim babasi olan Leonardo da
Vinci’dir. Resim 2.14’de  Altin Oran’in kompozisyonlarinda kullanildigi en
bilinenlerin disinda, “Carmiha Gerilme”, “Kutsal Aile” adli tablolar1 ve kendi

portresi goriilebilir.

Resim 2.14. Da Vinci’nin baz tablolari®

Da Vinci’nin kendi portresinde kullandigi orantilandirma, Titian’in
“Isabella d’este” isimli tablosunda da goriilebilir. Resim 2.15°de, ab = l/<D2, ac=1/
@, ad = 1, ae = (2 ®-1)/2, af = ® ve ag = 2’dir. Altin Oran’in bu kullanimina eski

Misir’da da rastlanir.*

33 http://milan.milanovic.org
*Ae.,s. 137
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Resim 2.15. Isabella d’este®

1910 civarinda Paris’te kendilerini Phi’nin kullanimina adayan bir grup
ressam kendilerine “Section d’or” (Altin Boliim) adin1 yakistirmiglardi. Aralarinda
Duchamp,Villon ve Picabia’nin da bulundugu bu grupla Picasso ve Matisse’in de

yakindan iligkisi vardi.

Noktacilik tekniginin ustasi sayilan linlii Seurat, kompozisyonlarini kat1 bir
geometrik semaya gore diizenlemistir. Bu semalari her defasinda Phi’nin cesitli
fonksiyonlarmin yaklasik degerlerine oturturdu. Bu 0zelligi, Seurat’in modern
ressamlar arasinda Altin Oran’i kullanan baglica ressam olarak bilinmesine yol
acmistir.”® Resim 2.16’da Seurat’nin “Gegit Toreni” adli tablosunda Altin Oran

analizi goriilebilir.

3 Ae.,s. 137.
% Ae., s. 140.
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Resim 2.16. Gegit toreni’’

Altin Oran’in resimde buna benzer kullanimlar1 elbette ¢ok daha eskilerde
de mevcuttur. Ancak tasin zaman i¢inde kalicilig1 diisiiniildiinde, tas kabartmalar ve
heykeller daha zengin bir aragtirma olanagi sunar ve ronesans ve sonrasinin bilinen

orneklerin yaninda ¢ok sasirtici analizlere imkan verir.

Resim 2.17. Siimer’de Kanath Disk*®

Resim 2.17’de goriilen Siimerlere (yaklasik 1.0.4500) ait kabartma ,”Kanath
Disk” denilen bir semboldiir. Pek ¢ok agidan Diinya tarihinin bilinen en eski ve
yaygin sembollerinden biridir. izleri ve varyasyonlar1 tek tanrili dinlerin dogusuna

kadar biitlin Mezopotamya ve Orta Dogu’da takip edilebilir. Bu sembol, Stimer dini

7 Ae.,s. 139.
¥ www.planetx.com
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inaniginin, kozmogonisinin, astronomisinin ve matematiginin temeli olan mitolojik
bir gezegeni simgeler. Stimer inanisindaki bu gezegenle ilgili, Altin Oran agisindan
da cok sasirtict bir bulgu 1990’larda iinlii Siimerolog ve Etimolog Sacharia Sitcin
tarafindan ortaya konmustur. Siimer astronomik hesaplarinda, Siimerlerce yasamin
kaynag1r kabul edilen bu gezegenin Gilines etrafindaki bir tur siiresinin,
Diinya’ninkine olan orani Phi sayisini yani Altin Oran’1 verir. Bunu kabaca 10/6
olarak kabul eden Siimerler, hem 10 hemde 6 sayisina dayali iki ayri matematik
sistemi gelistirmisler, tarim ve ona bagl olarak, takvim gibi hayati 6nemi olan
konularda 6’11 sistemi, giinliik basit hesaplarda ise 10’lu sistemi kullanmuslardir.
Bugiin ayn1 10’lu matematik sistemini kullanmakta olan modern diinya, takvim ve
geometride, Siimerlere bor¢lu olunan bu 6°l sistemi kullanmaya devam etmektedir.*’
Tiim bu sistemlerin kaynagi olan mitolojik gezegenin sembolik resmedilisinde de
Altin Oran’in bulunmasi hi¢ de sasirtict olmaz. Modern tarih biliminde medeniyet
Stimer’de baslar; pek c¢ok tarihi “ilk” Siimer’de ortaya ¢ikar. Ama Altin Oran’1, daha

eski orneklerde de tespit etmek miimkiindiir.

Sekil 2.24’de Catalhdyiik’de bulunan ve 1.0. 6500 yilina tarihlendirilen bir

Ana Tanrica heykeli incelenebilir.

Resim 2.18. Ana Tanrica heykeli*

%% Sacharia Sitchin, Kozmik Sifre, Ruh ve Madde Yayinlari, Cev. Yasemin Tokatli, 2006, s.192
* Giindiiz, a.g.e., s. 126.
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Anadolu’da Altin Oran kullanimina 6rnekler ¢ok daha fazla olmakla birlike,
mimariye ge¢meden son birka¢ 6rnek verilebilir. Resim 2.19°de Hititlere ait kadini
temsil eden bir heykelcikde, Ankara istasyon meydanindaki Simera heykelinde, iinlii
Hitit geyiginde, bir ¢ift bagh kartal kabartmasinda, Nemrut Dagindaki {inlii
Komagene (Nemrut) dev heykellerinde ve  Artemis heykelinde Altin oran

goriilebilir.

Resim 2.19. Anadolu’da Altin Oran®!

T Ae.,s. 127,128.130,131,135,141
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2.2.2. Mimaride Altin Oran

Bugiine degin sayisiz tartisma ve iddiaya vesile olmus {inlii Misir
Piramitlerinde, Altin Oran s6z konusu olunca Keops’a ayr bir yer vermek gerekir.
1970’lerde Sacharia Sitchin tarafindan ispatlandig1 iizere en biiyiik piramit olan
Keops piramiti digerlerinden yapilis tarihi olarak ¢ok daha eskilere dayanir ve
Firavun mezar1 olmak gibi bir islevi de bulunmamaktadir. Diger piramitler ¢ok daha
sonralar1 Keops'u taklit etmek iizere insa edilmislerdir.** Altin Oran sz konusu
olunca bu bulguyu destekleyici bir durum ortaya ¢ikar. Digerleri, daha Once
geometride goriilen gibi bir “Altin Piramit” olmaya c¢alismis, ama ancak biraz olsun

yaklasabilmigler gibi goriiniirken, Keops piramiti tam bir Altin Piramittir.

Hatirlanacagi tizere Altin Piramit’in en onemli degeri 51750 olan taban-yiiz
agisidir. Keops piramitinin taban-yiiz a¢isinin 51°51” oldugu diistiniiliirse ortaya tam
bir Altin Piramit ¢ikar. Altin Oran bunun yanisira piramitin i¢ unsurlarinda da

defalarca tekrarlanir.*

Resim 2.20. Masir piramitleri

2 Sacharia Sitchin, Gokyiiziine Merdiven, Ruh ve Madde Yayinlari, Cev. Yasemin Tokatli, 2005,
s.357.
* Bergil, a.g.e.,s.117.
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Sekil 2.7°de piramitin i¢inde Kral Odasi olarak anilan odanin plani

goriilmektedir.

g

Sekil 2.7. Kral odasi*

Planin merkezindeki dikddrtgen Misir mimarisinde ayricalikli bir yere
sahiptir. Cift kare dikddrtgeni de denen bu dikdértgen, Altin Oran’1 veren 1:2: V5 dik
ticgenini iretir. Abu Simbel tapmmagi'nin giris kapisinda da bu dikdortgen
kullanilmistir. Ancak tapinak kapisinda daha ilging bir durum daha vardir. Giriste
duran bir ziyaretci i¢in, icerideki ikinci bir kapi, ana giris kapisinin yiiksekliginin

Altin Boliim™linii perspektif olarak verir.

“Ae.,s. 118.
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Resim 2.21. Abu Simbel

Altin Oran Grek mimarisinde de 6nemli bir rol oynar. Ne var ki, Grek
mimarisinin biitlin siiregleri parga ile biitiiniin boyle bir uyumunu gostermezler.
Arastirmacilar Altin Oran’in yapilarin biitiinlerine kiyasla detaylarda daha ¢ok
kullanildigina dikkat cekerler.® Sekil 2.8 iinlii Parthenon mabedinin biitiiniinde Altin

Oran analizini gosterirken, sozkonusu detaylara iliskin bir analiz sekil 2.9°da

goriilebilir.
| 2020 -1) |
wat T
1
e F # !a! X = °]
(1)
44 20 -1 , _ 20 -1 I8
Sekil 2.8. Parthenon*®
¥ Ae.,s.126.
% Ae., s.125.
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Sekil 2.9. Parthenon detay®’

Roman ve Gotik donemlerine ait kilise ve katedrallerdeki orantilar
incelendiginde, Altin Oran tekrar karsimiza ¢ikar. Almanya’daki Speyer Katedrali
ile ilgili yapilmig bir analiz, Katedralin Altin Dikdortgenler esasina gore

tasarlandigin1 gostermektedir.
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Sekil 2.10. Speyer Katedrali*®

T Ae.,s. 126
% Ae.,s. 130
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Gliniimliz mimarisinde de Altin Oran giincelligini korumaktadir. Altin
Oran’in uyum ve denge kavramlari agisindan en anlamli kullanimlarindan biri

Birlesmis Milletler (UN) binasidir.

Resim 2.22. Birlesmis Milletler binasi*

Oliimsiiz Atatiirk’iin Anitkabir’inde de Altin Oran goriilebilir. Aslinda
yapinin siitunlu kismi Altin Oran’a gore tasarlanmamuistir, ancak yapinin boyutlari
diisiiniildiiglinde, siitunlarin 6niinde duran bir ziyaret¢inin bu boliimiin tamamini
gormesi perspektif olarak miimkiin degildir. Anitkabir’in kompozisyonu ana binaya
ulasmak igin ¢ikilan merdivenleri de kapsar. Iste algilara hitap eden de, Anitkabir’de
oldugu gibi kompozisyonun tamamidir. Kesin olmamakla birlikte, mimarlarin g
boyutlu bir yapiy1 iki boyutlu bir diizlem {izerine dokerken i¢giidiisel olarak yapinin

tamamini Altin Oran’a gore tasarlamis olmalart miimkiindiir.

* www.goldenmuseum.net
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Resim 2.23. Amitkabir™®

Resim ve heykel de yapildigi gibi mimaride de verilen 6rneklerden daha
eskilere gidilebilir. Gilinlimiiz insaniyla Catalhdyiik’lii atalarmin yaklasik sekizbin
yildir ayn1 uyum ve denge esasini benimsemis olduklarini gérmek Altin Oran’in
degerini bir kez daha arttirmaktadir. Catalhdyiik kalintilari ile yine ayni bolgeden

koy evlerinin pencerelerine ait resimler resim 2.24’de gosterilmistir.

> Giindiiz, a.g.e.,s. 144.
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Resim 2.24. Catalhoyiik’de pencereler”'

Sanat ve dallarina dair tim ornekler neticesinde cevaplanmasi gereken
onemli bir soruyla karsilasilir. Ronesans ve sonrasinda ki yapitlarin, Altin Oran
amaglanarak, en basindan buna gore tasarlanmis olduklar1 apacik ortadadir ve
s6zkonusu sanatgilarin bununla ilgili gerekli geometri ve matematik bilgisine sahip
olmalar1 da siradigi bir durum degildir, ancak sekizbin yil dnce Catalhoyiik’de
yasamis olan insanlarin Euklid ve Pythagoras’la aym1 matematik ve geometri

bilgisine sahip olduklarini diistinmek oldukg¢a siradist bir durumdur.

Altin Oran bir icad yada tasarlanmig bir kural degil, bir kesiftir. Matematik,
geometri yada diger disiplinler, ancak onun varligimi gostermek ve kullanmak
amaciyla sistematize etmeye yararlar. En basinda belirtildigi gibi sanat, dogay: taklit

ve ifade etmek seklinde dogmus ve gelismistir. Tiim bu sanatsal girisimleri ve

T Ae.,s. 125.
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atilimlar1 gosteren insan da, goriildiigli lizere doganin bir pargasi olarak Altin
Oran’a gore sekillenmigtir. Kalbi bile Altin Oran’a gore atan insanin, kendi
yaratimlarinda da buna yonelmesi kadar dogal bir sey olamaz. Yaratici i¢giidiilerimiz
zaten Altin Oran bilgisiyle sekillenmistir. Catalhdyiik’lii insanlara yada Siimerlere
eserlerini nasil tasarladiklarini sormaya gerek bile yoktur. Neredeyse tiim insanlar,
beraberinde matematiksel ve geometrik bir agiklama veya bilgi olsun yada olmasin,
Altin Oran’1 gordiigii yerde tanima refleksine farkinda olmadan sahiptirler. Sekil
2.11°deki 6rnek bu anlamda iizerinde dikkatlice diigiiniilmesi gereken bir ¢caligmaya

aittir.

i1 43
. | 5 h 2134
13723

34 1:2

i 29 g

Sekil 2.11. Fechner dikdiirtgenleri52

Bu calisma Fechner dikdortgenleri olarak bilinir. 228 erkek ve 119 kadin
denek iizerinde bu anlamda yapilmais ilk istatistik calismadir. Deneklerden, onlerine
konan ¢esitli orantilar igeren on adet dikdortgenden en estetik ve uyumlu olanini
segmeleri istenmistir. Deneklerin %80’1  21/34 orantili yani Altin Oran’1i veren
dikdortgeni segmislerdir. Aymi deney 1958 yilinda bu sefer Ingiliz bilim adamlarinca
yinelenmis, deneklerin %751 hi¢ diisiinmeden Altin Oran’1 se¢mistir. 21/34 orantili
olan, 2/3 ve 13/23 ‘lik, yaklasik olarak Altin Oran veren disindaki dikddrtgenler

Jkatilimeilarin %10’undan bile daha azi tarafindan secilmistir.>

>2 www.fengefeng.org
>3 Stakov, a.g.e.

50



3. MUZIKTE ALTIN ORAN

Bu noktaya kadar goriilenlerin ve tiim anlatilanlarin 1s18inda, miizige
gecilmeden Once Altin Oran ve sanatlarda kullanimiyla ilgili bazi tespitlerin
yapilmasinda yarar vardir. Belirtildigi gibi Altin Oran bir icad degildir; insanoglunun
tarih icindeki seriiveni ve varolusu boyunca gozlemledigi ve bu godzlemlerin
neticesinde kesfettigi bir olgudur. Sanat eserlerinin estetik ve islevsel anlamda
dengeli ve uyumlu oluslarinda belirleyici bir etkendir. Insanin Altin Oran’la ilgili
olarak yapmis oldugu tiim yorumlar, varliginin sebeblerini ve sonuglarini anlamak
lizere Urettigi tiim fikirler bir yana, kabul edilmelidir ki Altin Oran, esasi itibari ile
bir miktar gizemi de beraberinde getirmektedir. Denge ve uyuma iliskin
belirleyiciligi tartismasiz olmakla birlikte bu etkiyi nasil uyandirdigr konusu belli
degildir ve gizemini halen korumaktadir. Ne var ki bu bilinmezler sonucu
degistirmezler. Altin Oran bigimsel olarak estetik bir belirleyici olmakla birlikte,
islevsel olarak da onceden goriildiigii iizere etkilidir. Dogadaki ve sanattaki drnekler
diisiiniildiiglinde bi¢cim ve islevin, birbirleri ile siki sikiya iliskili olduklari

unutulmamalidir.

Altin Oran’daki gibi bir gizemi, sanatlar i¢inde en ¢ok barindiran ise
miiziktir. Belirtildigi gibi miizik, en basindan bu yana zaten soyut olmak durumunda
kalmistir. Bu 6zelligindendir ki, miizik insanin en duygu dolu anlarinda ve semavi
olsun olmasin tiim inangsal ritiiellerinde, diger sanatlardan bir adim 6nde durmustur.
Tarih boyunca miizigin, oOzellikle ¢ok sesli miizigin gelisiminin 6nemli bir
boliimiiniin tapinaklar yada kilise duvarlar1 arasinda gergeklesmis olmast bunun en

belirgin isaretlerinden biridir.

Doganin i¢inde gizemi de barindiran yapisi,ilhamini ondan almis ve onu
taklit eden sanatlarin da yapisal ve islevsel 6zelliklerinde etkili olmustur. Altin Oran,
doganin bu s6z konusu gizeminin en nesnellesmis hali olarak, sanatsal yapitlarin

Ozellikle bicimsel olarak da tizerine kurgulanabildigi bir olgudur.
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Mozart’in Sol mindr senfonisi iizerine yazdig1 yazida Heinrich Schenker,
biiylik yeteneklerin miiziginin, kusaklardan ve onlarin egilimlerinden uzak oldugunu
soyler.' Yirminci yiizyilin basinda otuz y1l boyunca Viyana’da piyanist ve dgretmen
olarak calisan, ancak akademik g¢evrelerdeki iiniinii, kendi adiyla anilan gelistirdigi
miizik analizine bor¢lu olan Heinrich Schenker’in, konservatuarlarda ve
Universitelerin miizik boliimlerinde, Ikinci Diinya Savasindan sonraki yillarda daha
yaygin olarak kullanilmaya baslanan analizi, klasik gelenekteki bestelerin, bir dizi
cesitlemeyle biiylik oranda genisletilmis tek bir tonal yapiya dayandigi ilkesini
benimser. Bu analiz sistemi temel olarak miizikteki stislemeleri atip altindaki iskelete

dayanir.

Schenker’in, miizigin daha istiin bir gercekligin insan diinyasina yonelik
yansimasini simgeledigine olan inanci oldukga gercekei bir inangtir. Schenker’e gore
“Miizik”, dahi besteciyi deyim yerindeyse bir araci olarak ve kendiliginden kullanir.
Ona gore dehanin tanimi1 budur; siradan besteciler sadece istediklerini yazarlar, ama
deha s6z konusuysa, gercegin iistiin giicii (doga) bilincin ardinda esrarengiz bir
sekilde isi ele alir, halinden memnun sanat¢inin kendisinin dogru seyi yapmayi
isteyip istemedigini umursamadan onun kalemini yonlendirir. Besteci konusur, ancak

kendi sesiyle degil; bu, dogann sesidir.’

Miizigin siradan bilginin Otesinde yatan gizli bir diinyaya agilan pencere
oldugu inanci, Hristiyanlik Oncesinin eski uygarliklarinda da yaygin bir goriistii.
Batida bu inancin kokeni, Altin Oran’in taniminda ad1 siklikla gecen Yunan filozofu
Phytagoras’in, gami olusturan notalarin basit tam sayilar arasindaki uyuma denk
diistiigii diistincesine dayanir. Phytagoras ve takipgileri, tim evrenin ayni matematik
ilkeleri tizerine kuruldugunu (kuskusuz Altin Oran bunlarin en 6nemlilerinden
biriydi) ve duydugumuz miizigin, diinya, glines ve yildizlar1 bir arada tutan uyumun,
gorliinmeyen, ama hep var olan “kiireler miizigi”nin duyulabilir bi¢gimi oldugunu

diistiniiyorlardu. ?

" Nicholas Cook, Miizigin ABC’si, Kabalc1 Yaynevi 1999, s.50
ZAe. s.51
S Ae. s.54
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Miizik, diger bazi sanatlardan zamanida kullanistyla ayrilir. Bu anlamda
resim yada mimari gibi duragan ve zamandan soyutlanmis degildir. Evrenin ve
doganin kendisi gibi devingen ve hareketlidir. iste Altin Oran’in miizikte varlig1 ve
kullanimi1, miizigin yapisal unsurlariyla birlikte, bu devinim ve siireye bagl islevsel

unsurlarinda incelenmelidir.

3.1. MUZIGIN YAPISAL UNSURLARINDA ALTIN ORAN

3.1.1. Doguskanlar ve Dizi

Egitimden veya deneyimlerden etkilenmemis en basit miizik eylemi bile
temel olarak birbirine bitisik seslerden olusan bir diziden elde edilen aralik
yirlylislerinden yararlanir. Ortada bir dizi olmadan, diizeni olan bir miizik
tasarlamak olanaksizdir. Dogrudan kendi ruhsal durumunu disa vuran ilkel miizisyen,
bir sesin digerinden uzakliginin kesin degeriyle baslangigta pek ilgilenmemis, epeyce
bir siire bu ses diinyasina bir diizen getirme gereksinimi hissetmemistir. Ne var ki
zamanla bazi araliklarin biitiin insanlarda ayni izlenimi biraktig1 ortaya ¢ikmis, en
basitinden sekizli araligin istteki sesin, alttakinin daha tizden bir kopyast oldugu
duyumsanmistir. Bu sebeble bilinen biitiin tonal ses dizileri bir sekizli aralik iginde

yerlestirilirler.*

Sekizliden sonra, farkedilecek ilk belirgin aralik beslidir. Algilamasi sekizli
kadar kolay olmasada, dylesine belirgin ve acik seciktir ki, saf besli aralik hemen
hemen tiim gam sistemlerinde bulunur. Diger araliklar hi¢bir zaman sekizli yada
besli kadar kolay saptanamaz. Diger araliklarin iki sesi arasindaki mesafe, etkileri
bozulmadan 6nemli Ol¢lide azaltilabilir yada gogaltilabilir. Oysa bir sekizlinin yada

beslinin agikligindaki ufak bir degisiklik, bu araliklarin etkisini tamamen degistirir.

Sekizli ve besli araliklarin kesin ve degismez Olgiileri kullanilarak, ilkel ses

* Paul Hindemith, Ses fsciligi, Norgunk Yaymcilik 2007,s.62
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kitlesine bir diizen getirilebilir ve bu araliklardan yola ¢ikilarak  diziler
olusturulabilir. Gergekte bu diizeni Doga kendisi getirmis ve insanin kullanimina
sunmustur.

Aynen giines 1§1gmin bir prizmadan gecerken kirilip, gokkusaginin
bildigimiz renklerine ayrilmasi gibi, ses de bir ¢ok tikel sesin biraraya gelmesiyle
olusur. Bir anlamda ses diinyasinin tayfi da armonik yada doguskan dizisidir. Bu
renklerin ve seslerin diizeni gelisigiizel degil ¢ok kesin bir yasayla saptanir ve
degismezdir. Sekil 3.1’de Do sesinin ilk 12 doguskani goriilebilir. Bu ilk 12
doguskan Bat1 miiziginin armonik temelini de olusturur; ilk alt1 doguskan temel {i¢
sesli akoru meydana getirir. Yedinci doguskanin da eklenmesi ile ¢eken yedili akoru

olusur gibi goziiksede bu aslinda yanlistir. Yedinci doguskan sib, ayarlanmis

diizendekinden biraz daha tizdir ve major yedili ile ¢eken yedili arasinda kalan

tanimsiz bir akora sebeb olur.

Sekil 3.1. Do sesinin doguskanlar:

Phytagoras’in seslerin elde edilisiyle ilgili olarak gelistirdigi yontem, dizi
kuramimin da temelini olusturur. Buna gore belli uzunlukta bir telin 1:2’sinin
liretecegi ses, telin trettigi esas sesin sekizlisi, 3:2’sinin iiretecegi ses esas sesin
onikilisi yani beslisidir. Teli bolmeye devam edilirse, dortlii igin 4:3, biiyiik ti¢lii i¢in
5:4, kiigiik ii¢lil icin 6:5, biiyiik altili i¢in 5:3, kiigiik altili igin 8:5 vb. gibi olmak

izere, doguskanlar dizisinde karsilasilacak her aralik i¢in bir oran bulunur.

Gilinlimiizde ses dikliklerinin tanim1 i¢in kullanilan “Hertz” terimi, bir sesin
bir saniye i¢indeki titresim sayisin1 gosterir. Ornegin 100 Hertz demek, ses dalgasi ve
onu iireten fiziki ortam (tel, boru, vs.) saniyede yiiz kez titresiyor demektir. Miizigin
isitme duyusuyla ilgili bir sanat oldugu unutulmadan, bugiin bati miiziginde

kullandigimiz dizileri olusturan Onemli araliklarin hertz cinsinden frekans
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degerlerinin ve ilgili olduklar1 Fibonacci oranlarinin verildigi, sekil 3.2°de sunulan
tablonun dikkatlice incelenmesi gerekir. Altin Oran’la ilgili olarak, 6nceden pek ¢ok
ornekte goriilen Fibonacci dizisi, bati miiziginin ses sisteminin olusmasinda da
kacinilmaz olarak belirmektedir. Bilindigi {lizere ¢ok seslilige daha g¢ok imkan
vermesi ve aktarim konusunda sagladigi yararlar dolayisiyla, gliniimiizde
doguskanlardan olusan dogal diziler yerine, “esit ayarlanmis” (equal temperament)
bir dizi kullanilmaktadir. Tabloda hem ayarlanmis hemde ayarlanmamis dogal

frekanslar goriilebilir.

Fihonacci | Hesaplanmns | Ayarlanmmg | Dizideki | Bliizikal A=432 Olctay Olkitav
Oram Frekans Frekans nota iligkd oldugunda | agafis1 | yukarisi
*

111 440 440.00 LA EKik 432 216 864
21 880 880.00 LA Oktav 864 432 1728
2/3 29333 293.66 RE Dirilii 288 144 576
25 176 174 .42 Fa A]:::E$ 1728 864 3456
32 660 65926 Mi Besk 648 34 1296
3/5 264 261.63 Do K“l:’-l:k 2592 1296 5184
38 165 164 82 EMI Besk 162 (®) 81 324
5/2 1,100.00 1,108.72 DO# ifa 1080 540 2160
503 73333 74000 FA# Alnh 720 360 1440
5/8 275 277.18 DO Teki 270 135 540
83 1,17333 1,174.64 RE Dirilii 1152 576 2304
8.5 704 698 46 Fa A]::;'? 691.2 34546 13824

Sekil 3.2. Fibonacci frekanslarr’

5> www.fibonacci.net
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Esit ayarlanmis yada ayarlanmamis olsun, biitiin temel araliklarin Fibonacci
terimleriyle gosterilebilir olusu Altin Oran’in kullanilmakta olan ses sisteminin
sekillendirilisinde de o©Onemli bir rol oynadigimi gosterir. Bati miiziginin ve
armonisinin Eksenden (Tonik) sonraki en oOnemli derecesi olan Ceken yada
Dominant sesi ( besli), La’nin 432 hertz olarak akord edildigi diizende, Altin Oran
sayisina (1,618) oldukca yakin bir frekans ( 1,620 ) degerine ve katlarna oturur.
1917°de Amerika’da ve 1939°da da uluslararas1 ortamda genel kabul gordiigii iizere,
La’nin 440 hertz olarak belirlenmesiyle birlikte bu degerden biraz uzaklasilmis

(164,82) oldugu da ortaya ¢ikar.

Miizik, aynen dogada oldugu gibi gerilme ve ¢dziilme esasina dayanan bir
armonik ilerleyisi icerir. Egitimsiz bir kulak dahi, piyanoda Do’dan Do’ya ¢alinacak
bir gamda bir gerilme ve belli bir noktadan sonra bir ¢oziiliisii duyacaktir.Heinrich
Schenker’in miizik analizi de aslinda bu esasa dayanir. Tonal miizikte ¢eken gerilme,
eksen ise ¢Oziilme islevini goriir. Onlarla ayni islevde kullanilan akorlar ve dereceler
eksen ve ¢eken olarak diisiinlildiigiinde, incelenen miizik parcalari kocaman birer
eksen ve ¢eken olarak sadelesirler. Schenker’e gore miizik esasen yalnizca I. ve V.
derecelerden olugmaktadir. Schenker’in defalarca ortaya koydugu bu durum aslinda

Altin Oran’n, miizigin temel yapi tasi olan dizideki varliginin dogal bir sonucudur.
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Sekil 3.3 Diyatonik ve Kromatik dizilerde Altin Béliim
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Diatonik dizi 7, kromatik dizi ise 12 farkli sesden olusmakla birlikte, aslinda
kulak dizilerin bu halini tamamlanmamis duyar. Dizi ancak temel notas1 bir oktav
yukarida tekrarlandiginda tamamlanir. Dizilerin baglangiglari oldugu gibi sonlar1 da
olmalidir. Boyle diisiiniildiigiinde birinci dizi 8, ikinci dizi de 13 sesli kabul edilebilir
(bir giin de 23 degil 24 saat olarak kabul edilir). Sekil 3.3’de kolayca goriilebildigi
lizere, eksen sesinin tizerine gelen tam besli ( 6rnekte Sol) , dizi ister 8 sesli, ister 13
sesli kabul edilsin, dizinin tam Altin Boliim’iine oturur (8/1,618 =5, 13/1,618 = 8).
Bunlarin Fibonacci dizisinin sayilart oldugu da dikkatli okuyucunun goéziinden

muhtemelen kagmamustir.

Do’dan sekizli yukaridaki Do’ya kurulan dizi, aynt Do’dan sekizli
assagidaki Do’ya dogru da kurulabilir; boylece ilk dizi assagiya dogru, araya bir
ayna tutulmuscasina c¢evrilmis olur. Bu durumda ilk diziye ait Altin Boliim kendi
negatifine dontisiir (1,618 — 0,618). Bu ¢evrilmis dizinin s6z kunusu Altin Bolim’i
ise geriye dogru besinci ses olan Fa notasina oturur. Kuramda yukari dogru olan
besinci sese (Sol) “Ceken” (Dominant), asagi dogru olan besinci sese de (Fa) “Alt
Ceken” (Sub Dominant) denir. Bu sesler bir sekizli i¢inde biraraya getirildiginde
dizinin dordiincii ve besinci dereceleri olurlar. Altin Oran, dizinin birinci, dérdiincii

ve besinci derecelerini (I,LIV,V) 6ne ¢ikarir.

| IV V
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Sekil 3.4. Ceken ve Alt ceken derecelerinde Altin Boliim
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Altin Oran’a gore bu dereceler geriye kalan diger derecelerden daha
onemlidir. Gergekten de miizik sanatinin ve kuraminin gelisiminde ortaya ¢ikmigtir
ki, bu derceler olmadan tutarli ve ifade giicii olan bir miizik yazmak miimkiin
degildir. Tiim ezgisel ve armonik kuruluglarin iskeletini bu dereceler olusturur. Halk
miiziklerinde ve giliniimiiz popiiler miiziklerinde 6rnekleri oldugu iizere neredeyse

yalnizca bu dereceleri kullanarak bile miizik {iretmek miimkiindiir.

3.1.2. Tonlar ve Besliler Cemberi

Phytagoras’in yontemiyle elde edilen sesler, ayni oktavda toplandiktan ve
bahsi gegen sebeblerle birbirlerinden esit uzakliklara goére ayarlandiktan sonra
(elbette bu diizenleme uzun bir zamana yayilan pek ¢ok deneme ve Onerinin
neticesinde gelistirilmistir) tonalite kavrami da dogmaya baslar. Tonalite kavraminin
hangi tarihte dogdugu kesin olarak bilinmemekle birlikte, ilk kez H.J.Castil-
Blaze’nin 1821°de yazdig1r “Modern Miizik So6zliigii’nde gecer. Tonik sdzciigii ise
Bach’m “lyi Ayarli Klavsen” adli eserinin yaymlandigi (1.Cilt) 1722 tarihinde
kullanilmis ve tonalite anlayisini da kuvvetle ortaya koymustur. 1722, ayn1 zamanda

Rameau’nun da “Armoninin Temel Ilkeleri” adli yapitinin basildig1 yildir.

Tonal miizik modal miizige kiyasla, hem sinirsiz bir aktarim imkani verir
hem de c¢oksesliligin gelismesinde yeni olanaklar saglar. Modal miizigin aksine, esit
ayarlanmig ses diizeninde olusturulan bir dizi, bu dizinin biitiin sesleri lizerinde
degisime ugramaksizin tekrar olusturulabilir. Bu, yeni olusturulan dizinin biitiin
araliklarinin ve bu araliklarin birbirlerine olan gorece frekans oranlarinin ilk diziyle
aynt olmast demektir. Boylece baslangicta olusturulan “Major” ve iginden ¢ikan
“Mindr” dizi, oktav igerisindeki on iki sesin de {izerinde kurulabilir ve toplamda 24
major ve 24 mindr olmak tizere 48 adet dizi olusur. Tonal miizikte bu dizilere tonlar

denir ve birbirleri ile ¢esitli tonal iliskiler sergilerler.

Tek bir major dizi lizerinden diger dizilerin iiretilmesi basit bir esasa

dayanir. Dizi, birbirlerinden bir tam ses mesafede duran dort sesten olusmus iki esit
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boliime ayrilir. Burada dizinin, daha 6nce onerildigi iizere yine sekiz sesli olarak ele
alimisina da dikkat edilmelidir.

Sekil 3.5. Do sesi iizerine tetrakordlar

Dizinin ikinci dort sesi (2. tetrakord), bir baska dizinin ilk dort sesi
tetrakord) olarak diistiniiliir:

(1.

Sekil 3.6. Sol sesi iizerine tetrakordlar

Ancak bu durumda 2. tetrakordun (C) 1. tetrakordla (B) ayn1 araliklar icermedigi

goriiliir. Fakat bu farkliliga ¢are olarak, sondan bir dnceki FA notasi bir yarim ton
(bir diyez) kadar tizlestirilebilir:

f o = S 1T —
oo o — 1 ————— '—:j
S e .

J It I L2t

Sekil 3.7. Sol Major’iin elde edilisi

Boylece, 2. tetrakord (C) simdi 1. tetrakorda (B) benzemektedir. DO
Major’e her yoniiyle denk bir dizi, sadece bir besli kadar tizlestirilerek yaratilmis

olur. Bunun tonigi SOL oldugu i¢in ona SOL Major dizisi ad1 verilecektir.

Islemin tersi, yani ilk dort sesin bir baska dizinin ikinci dort sesi olarak ele
alinmasi da, ters istikamete dogru yeni dizileri olusturur.
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Sekil 3.8. Alt tetrakordlar

Araliklarin korunmasi amaciyla, gereken seslere ilk ornekte oldugu gibi

uygun arizalar eklenir (bu sefer bemoller).

e 1t ['0"}3
()“c_"“.' ]

LRt
Sekil 3.9. Fa Major’iin elde edilisi

Bu islem teorik olarak sonsuza kadar gidebilmekle birlikte uygulamada
kolaylik saglamas1 amaciyla alt1 arizaya kadar siirdiiriiliir ve besliler ¢emberi olarak

anilan bir grafikle kolayca gosterilebilir.

Biitiin bunlarda dikkat edilmesi gereken sey, yeni dizilerin bir 6nceki ve
kaynaklandiklar1 dizilerin iist yada alt beslilerinden yani Altin Boliim’lerinden
basladiklaridir. Tonal miizikte bu sekilde iiretilen, birbirlerinden bir tam besli
uzaklikda bulunan diziler arasinda Altin Oran iligkisi bulunur. Hatirlanacag: iizere
tonal miizige ait, armonik ve polifonik pek cok kural ve ¢oziimleme bu besli
iligkilerden dogmus ve gelismistir. Boylelikle su sonuca varilabilir; fiig yaziminda
temel alinan besliden taklit prensibi yada eksen-¢eken iligskisine dayanan armonik

ilerleyis yada modiilasyonlar (ton degisimleri) 6zlerinde Altin Oran’la iligkilidir.
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Sekil 3.10. Besliler Cemberi

Sekil 3.10°da goriilecegi iizere esit ayarlamali sistemden kaynaklanan bir
durum vardir; diyezli ve bemollii tonlar belli bir noktada kesisir ve sesdes diziler
ortaya c¢ikar. Beglilerin birbirlerine zincirleme baghiligini bir daire seklinde
gostermek ancak esit ayarlama durumunda miimkiindiir. Bu durumda beslinin orani

3/2° lik Phytagoras oraninin biraz altindadir ve SI# dongiisiiniin bitim notasi, hareket

notasi olan DO’ ya tipatip uyar.

Armonik agidan dogru olan besliyi, Phytagoras sisteminin 3/2 tam oranina
gore benimseyecek olursak, SI# DOpiizerine denk gelmez; biraz yukarida kalir ve
bu yiizden zincirleme olayini bir daire iizerinde resmetmek miimkiin olmaz. iste, bu
anda, sonsuza kadar agilabilen spiral, beslilerin ardigik siralanmasini grafik olarak en

iyi bicimde gosterir.°®

6 Jacques Casterede, Theorie de la Musique, Gerard Billaudot yayinlari, s.102.
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Sekil 3.11. Besliler spirali

Beslilerin bu sekilde bir spiral iizerinde gosterilmesi gerektigi, 20. Yiizyil’in
basinda Alman kuramcilart August Halm ve Ludwig Thuille tarafindan 6nerilmistir.
Altin Oran’la ve dogadaki spiral olusumlarla ilgili olarak verilen 6rnekler goz oniine

alinirsa, bu kuramcilara hak vermek gerekir.®

3.1.3. Calg1 Bicimlerinde Altin Oran

Miizikte, seslerin dogal olarak iiretilmesinde, dolayisiyla yazilmis miizigin
seslendirilmesinde ¢algilar, insan sesinden sonraki en O©nemli unsurdur. Bati
miiziginde kullanilan c¢algilar, miizigin seslendirilmesi islevlerinin yanisira,
gorsellige hitap eden formlar ile de birer sanat eseri olarak kabul edilebilirler. Bu
calgilarin pek cogunun formlarinda da, Sanatta Altin Oran boliimiinde goriilenlere

benzer Phi iliskileri bulunur.

Calgilarin formlar ile iirettikleri sesler ve tinilar arasinda elbette bir iligki
vardir. Ancak bu formlarin Altin Oran’a uygun olup olmayislarinin, bu tinilar

tizerinde bir etkisi olup olmadigi, bilindigi kadariyla heniiz arastirilmis bir konu

TAe.,s. 104.
8 Ae.,s. 104.
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degildir. Altin Oran’in bi¢cim ve islev kavramlar1 agisindan dikkat cekici iliskiler
ortaya koyusu, Altin Oran’a uygun formlar sergileyen ¢algilarla ilgili ilgin¢ bir
aragtirma konusu olabilir. Ancak bu konuda yeterli veri olmadigindan, ¢algi formlari

sadece estetik agidan ve kisaca ele alinacaktir.

Resim 3.1°de Klasik Bat1 Miizigi’nin en 6nemli ¢algilarindan ve besteciligin
vazgecilmez calgist olan Piyano tasariminda, en temel Altin Oran iliskileri
gosterilmigtir. Yerden klavyeye kadar olan yiikseklik 1 birim kabul edilirse, tam
acilmig bir kapagin yerden yliksekligi Phi degerini verir. Tam agilmis kapagin agisi

ise, piyanonun enine ait uzunlugun Altin B6liim’iinii verecek sekilde sabitlenmistir.

Resim 3.1. Piyano

Klasik Orkestra’da, tahta ve bakir nefesli sazlarin renk ve tinilarini
kaynastirmakta onemli bir islevi olan Korno’nun da tasariminda Phi iligkileri géze
carpar. Altin Oran’a uygun tasarimi, calgiya estetik bir ¢ekicilik vermekle birlikte
kullanim1 ve ¢alinigt agisindan da muhtemel bir ergonomik kolaylik saglar. Kalagin

capinin, ¢alginin biitiinline oranla sergiledigi Phi iliskisi, muhtemelen ¢alginin ses

° www.yamaha.com
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rengi iizerinde de etkilidir.

Resim 3.2. Korno’

Resim 3.3’de ise, Klasik Orkestra’nin en eski Bakir Uflemeli ¢algisi olan
Trompet’te yer alan Phi iliskilerinden en agik olani goriilebilir. Trompet’in valfleri,

toplam uzunlugunun Altin Boéliim’iine denk gelecek sekilde yerlestirilmistir.

Resim 3.3. Trompet"'

Yayl calgilar bilindigi lizere Klasik Orkestra’nin bel kemigini olusturur.
Resim 3.4°de yaylhi sazlarin en kiicliik ve aym1 zamanda en ¢ok kullanilan {iyesi
Keman’a ait Phi iligkileri gosterilmistir. F deliklerinin Altin Oran’a uygun

konumlarinin, ses renkleri ve tinilari ile tinlii “Stradivari” kemanlarinin tasarimcisi ve

1
% www.8notes.com
' www.8notes.com
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tireticisi Antonio Stradivari tarafindan belirlendigi sOylenir.

Resim 3.4. Keman'?

Son olarak klavyeli ¢algilarin tuselerine de bakmak gerekir. Farkl klavyeli
calgilara ait cesitli boylarda ve renklerde tuseler olmakla birlikte kuskusuz en 1yi
ornek Piyano klavyesidir. Piyano klavyesi, Doguskanlar ve Dizi’de, Altin Oran’in
eksen, ¢ceken ve alt ceken dereceleri ile olan iligkilerine gorsel bir uygunluk da

sergiler.

FENE

Resim 3.5. Piyano Klavyesi

3.2. MUZIiGIN iSLEVSEL UNSURLARINDA ALTIN ORAN

2 http://mcs.surrey.ac.uk
B www.steinway.com

65



Ele alinan tek bir tel, bu telden elde edilen doguskanlar, diizenlenmeleri ile
olusturulan diziler ve bu seslerin seslendirilmesinde kullanilan c¢algilar, miizigin
yapisal unsurlarin1 olustururlar. Boylece elde edilen dizilerin yatay ve dikey olarak
ele alinisgi, tempo ve ritim unsurunun da katilmasi ile farkli miizik tiirleri, bigimleri

ve deyisleri olusur.

Dizilere ait seslerin yatay olarak diizenlenmesi ve ele alinmasiyla
kontrpuan, dikey olarak, iist liste gelecek sekilde diizenlenmesi ve ele alinmasiyla da
armoni unsurlart sekillenir. Bu yatay ve dikey diizenlemelerin gelisimi, gelisigilizel
degil doganin koydugu kurallar ¢ergevesinde sekillenmistir. Tek sesli en ilkel miizik
bile, diziye ait seslerin, Altin Oran’in 6ne c¢ikarttig1 derecelerin (I, V ve alt ¢eken
olarak IV) etrafinda yer aliglar1 sayesinde ifadeli ve anlaml1 bir miizik climlesi igerir.
Bu dereceler yalnizca tonal miizik igerisinde diisiiniilmemelidir. Tonalitenin
gelisiminden Once ve halen yerel ve etnik miiziklerde kullanilan modal yada
makamsal dizilerde de bu dereceler, miizigin tutarli ve anlamli bir deyise sahip

olabilmesi i¢in gereklidir.

Miizikal climle, goze ve motif gibi bilesenleri ile birlikte en temel ve yalin
ifade unsurudur. Farkli ses diklikleri (pitch) olmadan sadece ritmik o6geler ve
vurmali calgilarla da ifade saglanabilse de (ilkel toplumlarda giiniimiizde de
goriilebilir), ezgisel ifadelerin yaninda son derece kisitli ve eksik kalir. Bu sebeple
ezgi, Schonberg’in oniki sesli dizisi yada baska bir atonal dizi bi¢ciminde bile olsa,
miizigin en temel islevsel unsurudur. Ancak unutulmamalidir ki, Altin Oran’in
sekillendirdigi bir ezgisel ifade sadece tonal ve modal diizenlemelerde miimkiindiir;
dereceler arasindaki Altin Oran hiyerarsisi diger yontemlerde bozulmustur. Belki de
bu ylizden Altin Oran’a aykir1 diger biitlin yontemler, insana ve dogaya uygun
olmayan yapilariyla ancak birer deneme olarak kalmis, toplumlara ve kiiltiirlere mal

olamamuislardir.

3.2.1. Ezgi, Armoni ve Ciimle
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Iskeletinde eksen, tam besli iizerinde ve altinda bulunan ceken ve alt ceken
seslere dayanan tiim ezgisel yapilar, 6zlerinde Altin Oran’1 barindirirlar. Su ana dek
tek sesli ve ezisel olarak ele alinan miizikal yapilar, kullandiklar1 dizilere ait seslerin
tizerine, doguskanlarin dogas1 geregi bir besli ve bir iiglii aralifin eklenmesi ile
akorlara ve bunun sonucunda armonik iligskilere de kavusurlar. Dizinin eksen, ¢eken
ve alt ceken derecelerinin lizerinde bu sekilde olusan akorlar da, islevsel olarak diger
derecelerin iizerine kurulan akorlardan ayrilirlar ve daha oOnemli bir konuma
yerlesirler. Bu akorlar dizide oldugu gibi yine eksen, ¢eken ve alt ¢eken isimlerini
alirlar. Sonugta dizide oldugu gibi armonik olarak da, birinci, dordiincii ve besinci

derece akorlar1 dizinin Altin Boliim’lerinde yer alirlar.
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Sekil 3.12. Temel fonksiyonlarda Altin Oran

Sekil 3.13’de dizinin Altin Bolim’leri iizerine odaklanmis Fransiz

folkloriine ait bir ezgi incelenebilir.
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Sekil 3.13. Tonal miizik ciimlesinde Altin Boliim iliskileri
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Bu, ¢ok acik, ii¢ periyodlu ve Do Major bir ezgisel climledir. Birinci
periyod eksen iizerine odaklanmistir. ikinci periyod iki kez tekrarlanmis ve
¢eken (Sol) ve Sol’iin ¢ekeni (Re) iizerine odaklidir. Ciimle, ilk kesinlikten
uzaklagtiktan sonra Re sesi iizerinde asil kalir ve bir devam bekler. Bu devam,
birinci periyodu yineleyen iigiincii periyod tarafindan getirilmistir. Boylece bir
onceki periyod’un kararsizligi son bulur ve ciimlenin tamami, kesin olarak ve

belirsizlige meydan vermeyecek sekilde sona erer.

Bu kisa analiz, Altin Oran’in dizide 6ne c¢ikardig1 eksen ve ¢eken
seslerinin 6nemi ve islevi hakkinda yeterli bir fikir vermektedir. Eksen
cogunlukla ciimleyi baglatir ve sona erdirir; islevi istikrar1 saglamaktir. Ceken
ise bir bekleyis ve gerilim izlenimi yaratir; islevi bir belirsizlik yaratip

devaminda eksene yani istikrara ulagmaktir.

Bu kisa miizik ciimlesi, kendisini zaten hissettirdigi lizere sadece
eksen ve ¢eken akorlari ile armonize edilebilir. Daha zengin bir deyis saglamak
amaciyla, bu akorlarla ayni islevleri yerine getiren diger derecelere ait akorlar
da kullanilabilir olmakla birlikte, neticede Altin Oran’in gerilme ve ¢oziilmeyi
saglamak konusundaki islevi degismez. Bu drnekten ¢ikan bir bagka sonug ise,
birinci ve ligiincii periyodu tamamlayan c¢eken-eksen iliskisinin, tamamlayici
bir nitelik tastyan tam kalisa (kadansa) ornek teskil ettigidir. Miizikal anlamda
virgiiller, noktali virgiiller ve noktalar olan kalislar da, kirik kalis hari¢, Altin

Oran’a dayal1 bir sekilde ¢ceken ve eksen iligkilerine baghdir.

Tonal miizikte ezgi, armoni ve ciimle goriildigi tizere Altin Oran’a
dayali bir biitiin olustururlar. Bu noktada dogada ornekleri incelenen besli
simetriyi hatirlamak gerekir. Sayisiz bitkinin, ¢i¢egin, hayvanin ve cansiz
olusumun 6ziinde yer alan besli simetri, bu olusumlar1 Altin Oran’a dayali
olarak bi¢imlendirirken, miizikte de durumun dogadan farkli olmadigi
goriilebilir. Miizikal anlamda begli simetri, dizilerin {ist ve alt beslilerinde yer
alir. Ezgiler, ait olduklar dizilerin Altin Boliim’lerine uygun olarak baslangici

ve sonu olan, gerilimler ve ¢oziiliisler iceren ifadeler kazanirken, yine aym
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Altin Boliim’ler iizerine kurulan armonik islevler de ezginin ifade giiciinii
arttirir ve zenginlestirir. Akorlarin ezgilerden 6nde durdugu miizikal 6rnekler
olsa da, kulak bu akorlarin i¢inde bir ezgi aramaya devam eder; en basitinden
akorlarin en st seslerini bir ezginin notalariymis gibi algilar. Ezgiler ve
yinelenmeleri climleleri olusturur. Miizigin tamami, bir géze yada motif
lizerine de insa edilebilir, bu durumda ritmik vurgulu kisa climleler olusur.
Sonugta olusan bu ciimleler ve onlardan olusan periyodlar, yinelenerek ve

farklr sekillerde birbirlerine baglanarak degisik miizikal bigimleri olustururlar.

3.2.2. Miizikal Bi¢cimlerde Altin Oran

Altin Oran’m uyum ve denge konularindaki islevinin, birinci boliimde
bir parcanin biitiinline olan orani ile ifade edildigi hatirlanacak olursa, miizigin
en Onemli islevsel unsuru olan “bi¢im” (form), lizerinde 6zellikle durulmasi
gereken bir konu olur. Zamani kullanan, baslangici ve sonu olan, dolayisiyla
insan hafizasina hitap eden miizik sanati i¢in ilk ve en Onemli amag

anlasilabilir olmaktir.

Miizik bir seyler anlatabilmek, duygulari iletebilmek yada bunlara
yardimer olabilmek gibi islevler tasiyorsa, kendi i¢inde alfabesi, kurallari,
yollar1 ve yontemleri olan bir dildir de. Ancak miizik kendisini nasil anlagilir

kilabilir? Bir miiziksel fikrin kavranabilir olmasi i¢in ne yapmak gerekir?

Bir diislincenin sunulmasinda en temel ilke anlasilabilirlik yasasidir.
Miizik sanatinin gelisiminde ve biitiin degisik asamalarinda, bugiline degin

olmus olan her sey bu amaca hizmet eder.

Miiziksel anlamda anlasilabilirligin ve kavranabilirligin en basit yolu
tekrardir. Bir dizi, bir motif, bir ezgi, bir climle, yada ritmik bir kalip (tartim),

ancak bir kez daha tekrarlanirsa miizikal bir anlagilirlik kazanir. Bu sebeble
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biitiin miizik bi¢imleri bu ilkeye dayamr. Onceden gériilen ii¢ periyodlu &rnek

sekil 3.14’de tekrarlar agisindan bir kez daha incelenmistir.

1. Periyod EKSEN (1) 2. Periyod
I

{ . - - . - ®

i W1 1 11 17 | — | Il 1T 1T 1 17
o 3

GEKEN (V) 3. Periyod FESEN (1)

Sekil 3.14. Periyod biciminde Altin Oran

Grafikte renklerin de yardimiyla kolayca goriilebildigi lizere, kavranmasi
istenen biitiin climleler, climlecikler ve motifler tekrarlanmigtir. Basitce ABA olarak
goriilebilen 6rnek daha yakindan bakildiginda AA' BB AA' seklinde bir yapilanma
gosterir. BOylece biitlin periyodlarin kendi iclerinde de tekrarlanmis olduklar
goriiliir. Birinci periyodu olusturan ciimlecik, tekrarinda tekdiizeligi engellemek
amaciyla yesil ve mavi renkli notalarla gosterilen kiiciik bir degisiklik icermektedir.
Periyodlarin eksen ve ¢eken dereceleri {izerine kurgulaniglari, daha Onceden
goriildiigli gibi, dizinin Altin Boliim’leriyle ilgili olmakla birlikte, aynm1 Altin

Boliim’ler bigimlerin sekillenisi lizerinde de etkili olurlar.

En karmasik miizikal bicimler bile Ozlerinde, Ornektekilere benzer
yinelenmelere dayanir. Yinelenen her motif, climlecik, ciimle yada periyod, basi ve
sonu belli olan, digerlerinden big¢imsel olarak ayrilmigs bdlmeler olustururlar. Bu
birbirinden ayr1 bdlmeler kavranabilirligin de temelini olusturur. Bilindigi iizere
miizikal bigcimler ABA, AABB, ABACA, ABACABA, ABCAB, vb. formiillerle

Ozetlenebilirler ve ozellikle Barok ve Klasik déonemde bu bdlmelerin birbirleriyle
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eksen-geken” iligkileri sergiledikleri goriiliir. Bi¢im ister bir Menuet, Aria, Rondo
yada Sonat olsun, bu eksen-¢eken iligkileri degismez ve ayn1 zamanda tonalitenin de

0zlnii olustururlar.

Burada asil 6nemli olan, bu bolmelerin nerelerde baslayacaklari, nerelerde
bitecekleri, yani nerelerde konumlanacaklaridir. Bu bolmeler, yani pargalar bir araya
gelerek bir biitlin olusturduklarina gore, pargalarin biitiine olan oranlar1 da 6nem
kazanir. Eksen sesi iizerindeki yada altindaki bir tam besli, dizinin yani bu anlamda
biitiiniin Altin Boliim’linde bulunuyorsa, bir miizik pargasina ait biitiiniin Altin

Boliim’lerinde de bir seyler beklenmesi kaginilmaz olur.

Miizikal bicimler Ozlerinde resim yada mimaride karsilastigimiz
bicimlerden farkli degillerdir. Nasil bir resmin yada mimari bir yapin
kompozisyonunda parga biitiin iligkileri agisindan 6énemli noktalar ve boliimler varsa
elbette bir miizik eserinde de bu noktalara benzer anlar vardir. Parca biitiin iliskileri
olarak bu noktalar miizikal anlardir ¢iinkii, resim ve mimariden farkli olarak miizik
zamani da kullanir ve bu noktalar akan zaman iginde, zamanin biitiiniine kiyasla

anlam kazanan miizikal anlar1 olustururlar.

Seurat’nin incelenen tablosundaki bir figiiriin konumu yada bir tapinagin
siitunlarinin bitip ¢atisinin basladigi yer, bahsedilen miizikal anlarla, parca biitiin
iligkisi agisindan ayni seylerdir ve aynmi anlami tasirlar. Bu noktalar yada anlar,
kompozisyonun tamami igerisinde, hem estetik hem de big¢imsel olarak uyum ve
dengenin saglayicisidirlar. Biitiin sanatlarda bdyle bir parca biitiin iliskisi yada
kompozisyon, pek ¢ok drnekte goriildiigli lizere hem bilingli olarak, hem de dogadan

kaynaklanan bir i¢giidii sayesinde bilingsiz olarak olusturulabilir.

Mimari yada resim gibi duragan sanatlarin aksine miizik zamani da
kullandigindan bu anlar ancak miizigin kapsadig1 siirenin tamamu igerisinde anlam

bulur ve tespit edilebilirler. Goreceli olarak miizigin kapsadigi siire Olgtilere

* Minér tondaki parcalarda, mindr-ilgili majér iligkileri de bulunur, ancak asil dizi ayn1 oldugundan
Altin Oran’la bu iliskinin ilgisi yoktur.
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bakilarak tahmin edilebilir. Gorecelidir ¢iinkii Olgiilerin sayisi sabit olmakla birlikte
tarttm ve tempo’daki degisiklikler toplam siireyi etkileyebilir. Ancak adindan
anlagilacag1 iizere miizigin tamamina iliskin temel dayanak Olclidiir ve parcalarin
biitiine kiyasla oranlari, kapsadiklar1 6l¢ii sayis1 ve olgiilerin tartim ve tempolariyla

dogru orantilidir.

Bu ana dek goriilen biitlin 6rnekler 1s1ginda incelenen miizik parcast
tizerinde bu an yada anlar kolaylikla belirlenebilir. Fazladan bir ¢aba gostermeksizin
ikinci periyodun bitimindeki puandorg (point d’orgue) zaten dikkat ¢ekmektedir.
Dikkatlice bakildiginda s6z konusu Re sesi iizerindeki yarim kalisin, kabaca miizigin
biitiinii igerisindeki Altin Bolim’de oldugu goriilebilir (12/7,5 = 1,6). Bu nokta, B
bdlmesinin bittigi ve A’nin tekrarinin, bir anlamda dengenin saglandig1 ve biitiiniin
icerisinde B’nin anlam kazandigir andir. Dizide Do’nun alt beslisinin bulundugu
noktaya benzer sekilde, B’nin basladigi an ise, ®? olarak ifade edilebilen ters Altin
Bolim’diir (12/4,5 = 2,6 = ®?).

Dizinin Altin Boliim’iinde oldugu gibi, bir miizik pargasinin biitiini
tizerinde de Altin Boliim’ler bulunur ve pargalarin yada bolmelerin biitiine iliskin
dengeleri, bu noktalarda yada anlarda dogaya ve Altin Oran’a uygun bir sekilde
saglanmis olur. Belirtildigi gibi bu tarz bir orantilandirma bilingli bir sekilde
yapilabilecegi gibi cogunlukla icgiidiisel olarak da gerceklestirilebilir. Bu oranti
iligkileri, ¢ogunlukla insanin sanatsal kompozisyonlarin anlagilabilirligini ve
kavranabilirligini, icglidiisel olarak uyumlu, dengeli ve ahenkli bir sekilde estetize

etme cabasmin dogal bir sonucudur.

Bu noktadan itibaren miizikal bi¢imlerde Altin Oran’in nasil ve ne sekilde
yer aldig1, miizik tarihinin belli basli donemleri igerisinde yer almig inlii bestecilerin
eserleri tiizerinde incelenebilir. Goriilecegi lizere Altin Oran, miizik tarihinin
incelenecek yaklasik dortyliz yillik seyri igerisinde uyum ve denge unsuru olarak,
bilingli yada bilingsiz olarak, miizikal bigimlerin ve kompozisyonlarin

kurgulanisinda kullanilmistir
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3.3. Bestecilerin Kompozisyonlarinda Altin Oran

Miizikte Altin Oran’in besteciler tarafindan bilingli bir sekilde ilk olarak ne
zaman kullanildig1 bilinmemektedir. Aslinda bu konuda ¢esitli iddialarda bulunanlar
da, konunun &ziinii kagiryor gibi goziikmektedirler. Ornegin Ruth Tatlow’un Altin
Oran’in miizikal kompozisyonlarda kullanimina iligkin bir makalesinde, Bach’in
yasadig1 yillarda ulasabilecegi kiitiiphanelerin higbirinde Altin Oran’la ilgili bir
kitabin  bulunmamasi, Bach’in Altin Oran’t bilmediginin kanit1 olarak
sunulmaktadir'®. Ne var ki, bugiin bile baz1 Universitelerin kiitiiphanelerinde Altin
Oran’la ilgili bir kitap bulunmamaktadir. Bir bestecinin sahip oldugu bilgilerin

tamaminin yasadig1 sehirdeki kiitliphanelere mi dayanmasi gerekir?

Bach’in eserlerinde, siklikla bir takim siradisi matematiksel iliskiler
bulundugu hakkinda pek cok makale ve kitap oldugu bilinmektedir. S6z konusu
kiitiiphanelerde, miizikte bu tip matematiksel iligkilere ve sayisal simgelemelere dair

bir kitap bulunmakta midir acaba?

Yada Altin Oran’a iligkin, matematiksel denklemlerin yazili oldugu bir
kitabin, isitme sorunu sebebiyle kullandigi konusma defterlerinde 22 ile 44’
carpmak iizere, alt alta 22 kere 44 yazip topladig1 goriilen Beethoven gibi bir besteci

icin ne faydasi vardir?"’

Altin Oran’1n nasil bir sey oldugunu anlamak i¢in basit bir geometrik ¢izim
yada mimari plan yeterlidir, hem zaten gerek Bach’in gerek Beethoven’in yasadigi
kentlerde tasarimlar1 Altin Oran’a uygun pek ¢cok Katedral yada bina vardir. Sanatin
diger dallartyla da ilgili bir besteci i¢in, ki dyle olmayani neredeyse yok gibidir, Altin
Oran Ortacag’da bile bir sir degildir.

' Ruth Tatlow, “The Use of Fibonacci Numbers and Golden Section in Musicology Today”,
(Cevrimig¢i) www.bachnetwork.co.uk, 2006
15 Fan S.Noli, Eroika, Belge Yayinlari, Cev. Nesrin Oral, 1997, s. 64
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Konunun 6ziiniin kacirildigi nokta tam da bu noktadir; Altin Oran ancak
kitaplardan 6grenilerek uygulanabilecek bir sey degildir. Luca Pacioli 1509’da Altin
Oran’1 anlatan kitabin1 yazdiginda, Altin Oran eski Yunan mabetlerinde yada Misir
piramitlerinde binlerce yil Oncesinde de zaten bulunmaktadir. Altin Oran’la ilgili
olarak yapilan biitiin ¢alismalar, bu tez calismasi da dahil olmak iizere yalnizca birer
tespitten ibarettir. Iggiidiiler, yaratilar1 zaten siklikla Altm Oran’a gore
sekillendirmektedir. Bunun tersini diisiinmek, sekizbin yi1l 6nce Catalhdyiik
sakinlerinin yiiksek matematik bilgisine sahip olduklarin1 diisiinmek demektir ve en

1yi ihtimalle bilinen biitiin arkeoloji ve tarih bilgisinin bastan yazilmasini gerektirir.

Miizik tarihinde, ozellikle 20. yy’da Altin Oran’in bilingli kullanimina
iligkin 6rnekler vardir. Ancak burada amag, pek ¢ok Altin Oran’la ilgili yayimlanan
calismada oldugu gibi, bilin¢li yada bilingsiz olduguna bakmaksizin, Altin Oran’in

kullanimini gostermektir.
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3.3.1. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Kusaklar boyu 6nemli miizisyenler yetistirmis Bach ailesinin en taninmis
tiyesi olan J. S. Bach, pek ¢ok agidan Barok donemin zirvesi olarak nitelenir.
Oliimiinden sonra uzunca bir siire unutulmus, ancak 1800’lerin baslarinda bazi
eserleri tekrar yaynlanmis, oOzellikle 1829’da  Mendelssohn’un ““St.Mathew
Passion”u seslendirisiyle birlikte tekrar tamnmustir'®. Miiziginin etkileri 20.yy’da

Schoenberg’e degin izlenebilir.

Bach’in miiziklerinde kullandig1 bigimler, bir tematik temele dayanan,
tekrarlanan bolmeleri olanlar ve yapisal 6geleri belli bir tematik yapiya dayanmayan,
cogunlukla dogaglama bir deyise sahip olanlar seklinde ayrilabilir.'” “Kromatik
Fantazi ve Fiig” adl1 eserinin ilk boliimii olan fantezi bu sekilde, bir ezgisel yapiya
dayanmayan dogaglama deyisli bir eserdir ve Bach’in Altin Oran agisindan

incelenecek eserlerinden biridir.

Bach i¢in kuskusuz en oOnemli bi¢cim Fiig’diir. Yapisal olarak hicbiri
birbirine benzemeyen, farkli ydntemler kullanan yiizlerce Fiig yazan Bach, “lyi
Ayarl1 Klavye” adl iki ciltlik yapitinda ve “Fiig Sanat1” adl1 eserinde, Fiig bigimini
doruguna tasimis ve Fiig’e verdigi onemi sergilemistir. Yapisal olarak Kromatik
Fantezi’den daha belirgin bir Fantezi bi¢cimine sahip olan, ayn1 zamanda ikinci bir
Fiig’ti inceleme imkani da vereceginden, Org icin Do mindr Fantezi ve Fiig’e de

incelemede yer verilecektir.

Ancak ilk olarak, bigimsel olarak daha basit ve kisaligi bakimindan da
incelemelerin mantiginin kolayca kavranmasina imkan veren, Kanada’li piyanist
Glenn Gould’un diinyaya tanittig1 soylenebilecek “Goldberg Varyasyonlari”nin

Aria’s1 incelenecektir.

'® Emel Celebioglu, Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Ucdal Nesriyat, 1986, 5.123
17
Ae.s. 123
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3.3.1.1. Goldberg Varyasyonlar:1 — Aria BWYV 988

Aria bi¢imi (Air), 17. ylizyilin baslarinda Opera sanati ile birlikte ortaya
cikmis, genellikle orkestra esliginde sdylenen yada c¢alinan ses yada ¢algi i¢in biiyilik
capta bir ezgidir. Cok degisik yapilarda olabilecegi gibi 17 ve 18. yiizyillarda,

operada bile dans parcalarinin iki bolmeliligini almstir.'

Bununla birlikte arya’nin en yaygin yapisi “Aria da capo” (da capo: bastan)
da oldugu gibidir. Rameau’da oldugu gibi ii¢ bdlmeli aria’lar da olabilecegi gibi
genellikle ABA semasiyla gosterilir.'” Goldberg Varyasyonlari’min Aria’st ise,
Bach’in Re Major ikinci orkestra siiitinin Aria’sinda oldugu gibi iki bolmelidir ve

AABB semasiyla 6zetlenir.

Goldberg Varyasyonlari, 1741 yilinda basildi. Kesin olmamakla birlikte
Kont van Keyserlingk’in siparisi lizerine yazildiklar1 sdylenir. Geceleri uykusuzluk
¢eken Kontun rahatsizligini diizeltmek amaciyla, yaninda klavsenci olarak ¢aligan ve
ayni zamanda Bach’in &grencisi de olan Johann Gottlieb Goldberg araciligiyla

.. . . .2
yazilan eserin ismi de bu klavsenciden gelir.*

Glenn Gould sayesinde Bach’in en taninan ezgilerinden biri olan Goldberg

Varyasyonlari’nin Aria’si, bigimsel anlamda Altin Oran iliskileri sergiler.

Aria, Sol Major tonunda, A (8+8) ve B (8+8) olmak iizere sekizer olgiilitk
iki periyod iceren, tekrarli iki bolmeden olusur. Ilk iki periyod (A), eksen-ceken
iliskileri gostererek ¢eken tonu olan Re Major iistiinde biter. Ikinci bélme (B), Sol
Major’iin ¢eken akoru ile baslar ve Sol Major’iin ilgili mindr tonu olan Mi minore
modiilasyon yaparak 21. 0Ol¢iide Mi mindr’e ulasir. Dort 6l¢ii Mi mindr’de
kalindiktan sonra Sol Major’e doniis baslar ve 26. 6l¢iide Sol Major’de beklenmedik

bir sey olur; o ana dek dogaglama bir havada gegen, bol siislemeli miizik, birden

'8 Andre Hodeir, Miizik Tiirleri ve Bicimleri, gev. ilhan Usmanbas, iletisim Yayinlar1, 1992, s. 26.
Y Ae. 527
*% The new Groove Dictionary of Music and Musicians, Bach
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dinamik, 16’liklardan olusan yeni bir ritmik ezgiye doniisiir ve parcanin sonuna dek

boyle devam eder ve miizik sona erer.

Bu Aria, bigimsel agidan iki farkli sekilde ele alinabilir. Kendilerini tekrar
eden iki ayr1 bolme icerdiginden, toplamda 64 Olgiililk bir biitiin olarak kabul
edilmesi gerekir. Ancak her bolme kendi icinde de bir biitiin olarak ele alinip

incelenebilir.

Sekil 3.15°de, boliimlerin kendi iglerindeki ve aymi zamanda 64 olgiiliik

biitiin i¢indeki Altin Oran iliskileri gosterilmistir.

A

Sekil 3.15. Goldberg analiz

Iki periyodun olusturdugu ilk bolme ele alindiginda, 16 dlgiiliik bu bolmenin
Altin Boliim’ii yaklasik olarak 10. dlgliye denk gelir (16/10 = 1,6). Bu 6l¢iide Sol
Major’iin ¢ekeni Re Major’e gecilir. Sekil 3.16’da nota tlizerinde de goriilebilecegi
gibi 9. olgiide baslayan crescendo, 10. GSlgiiniin hemen bitiminde 11. 6lgiide f°

dinamigiyle tamamlanir ve ilk bdlmenin dinamik zirvesini olusturur. ilk bélme tekrar
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edildiginde 27. ol¢ii 11. dl¢iiye denk gelir (11+16 = 27). 32. 6l¢ii tekrar edilen ilk

bdlmenin sonudur.

Ikinci bdlmenin Altin Boliim’ii ise, birinci de oldugu gibi bolmenin 10.
Olctistidiir. Bu 0lcli bahsi gegen beklenmedik 16’liklarin bagladig1 olgiidiir. Bu
durumda ilk bolmeyle birlikte 42. Slgiiye, ikinci bolmenin tekrar ile de 58. dlgiiye
denk gelir (32+10 = 42, 42+16 = 58). 64 Olciiliikk biitiiniin Altin Bolim’i ise 39.
Olciidiir (64/39 = 1,6). Nota iizerinde goriilebilecegi gibi, Mi min6ér’iin ¢eken akoruna
odaklanan bu 6l¢ii, ayn1 zamanda, ilk bolmede de oldugu iizere, hem ikinci bélmenin

hem de tiim parcanin dinamik zirvesini olusturur.

Eserin notasinda dinamikler yazilsin yada yazilmasin (Bach’in pek c¢ok
eserinde, Ozellikle klavsen i¢in yazilmis olanlarda dinamikler yazilmamaistir), bilinen
tiim yorunlarinda bu 6l¢ii forte calinir. 58.6l¢ii ise, 42. dlcliyle tekrardan Gtiirii ayni
Olciiye denk diiser (42+16 = 58). Son olarak grafikte gdsterilen 6l¢iilerin, par¢anin
icindeki Altin Nokta’lara denk diistiiklerine de dikkat edilmelidir. Soldan saga dogru
bu élgiiler, 11. (%), 16. (D), 27. (P?), ve 39. (D) dlgiilerdir.

Gorililmektedir ki, miizigin i¢indeki en onemli ve ayni zamanda tonalite
icinde belirleyici anlar, eserin biitiiniiniin Altin Boliim’lerine oturmaktadir. Sekiz
Olctiliik periyod iginde daha onceden goriilmiis olan eksen-ceken iliskileri ve Altin
Oran baglantilar1, bu sefer onalt1 6l¢iiliik ¢ift periyod i¢inde tekrarlanmaktadir. Tonal

iligkiler disinda, en dikkat ¢ekici miizikal ifadeler de bu Altin Béliim’lerde belirir.
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lazioni.

Aria con Vari

Andante espressivo. (d:72)

J. 8. Bach.

3
N

04

Sekil 3.16. Goldberg nota
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3.3.1.2. Fantazi ve Fiig BWYV 537

Org icin 1723°den sonraki donemde yazilmis Do mindr Fantezi ve Fiig,
Bach’in org eserleri i¢inde en az bilinenlerden birisidir. Passacaglia ve Fiig (BWV
582), Toccata ve Fiig (BWV 565) yada Preliid ve Fiig “St. Anne” (BWV 552) gibi
eserlere kiyasla daha soniilk ve gosterigsiz gibi goziikse de, Edward Elgar’in
orkestrasyonu ile Bach’in miiziginin ne denli romantik ve kahramansi olabileceginin

onemli bir 6rnegi olmus ve orkestralarin repertuvarlarina girmistir.

Fantezi, birbirlerinden keskince ayrilmayan iki temaya dayali bir AB A'B'
bicimindedir. Do sesi ilizerinde bir pedalla baslayan ilk AB 19. dl¢iide ¢eken tonu
olan Sol mindre (mindr V) modiilasyon belirlenir ve gerilimli bir kadansla 21.
6lciide sona erer. A' 21, 8l¢iide Sol mindr’de, bu sefer Sol pedali tizerinde baslar ve
30. lgiide B'’e baglamir. Ancak B', B’den farkli olarak Sol mindr’de ve bu sefer
yiikselen bir gerilimin baslangicidir. 30. 6l¢ii parganin sonuna kadar siirecek, stirekli

bir gerilimin basladig: dlgiidiir. Fantezi kisa bir kodayla 48. dl¢iide yarim kadansla

RN

sona €rer.

!

e

ig 30 44

Sekil 3.17. BWYV 537 Fantazi analiz
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Sekil 3.17°de goriilebilecegi gibi 19. ve 30. olgiiler miizigin déniim
noktalaridir ve Do mindr’iin ¢eken tonunu One ¢ikarmaktadirlar. Ancak daha
onemlisi 30. 6l¢ii Fantezi’nin Altin Bolimii (48/30 = @) ve 19. dl¢ii de ters Altin
Béliim’diir (48/19 = ~ ®?).

Nota lizerinde de takip edilebilecegi gibi bu olgiiler tonal eksen-¢eken

iligkilerin belirlendigi ve ezgisel olarak yeni bolmelerin basladig: anlardir.
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Eserin Fiig’ii ise hareketli ve kahramansi, tekrarlanan notalardan olusan
ritmik bir motif iceren temaya dayalidir. Serimin ardindan konu ve kars1 konu eksen
ve c¢eken tonlarinda siirekli olarak girmeye devam eder. Gelisme bolmesi

beklenenden geg bir sekilde ancak 58. dlglide baslar.

Temanin tersine gelisme bolmesi 2’lik notalardan olusan kromatik bir ¢ikisa
dayali tematik bir malzeme {izerine kurgulanmigtir. Gelisme kromatik c¢ikisin
armonizasyonundan otiirli pek ¢ok diatonik yonelme igermekle birlikte Do minor’de

baglar ve 78. dl¢iide bir kadansla ¢eken tonu olan Sol mindre baglanir.

Gelismenin ikinci boliimii, ¢eken tonu olan Sol mindr’ii vurgular ve siirekli
artan bir gerilim ile 102. dl¢lide soprano, alto ve tenor partilerinde ayni anda gelen
bir tril ile zirveye varir. 104. dl¢iide Fiig temasinin ana tonda tekrar duyulmasi (dux)
ile stretto (sikisma) baslar ve Fiig 4 6l¢iiliik Sol lizerinde pedal’1 takiben kisa bir coda

ile 131. 6l¢iide biter.

i 8 T i

Sekil 3.19. BWYV 537 Fiig analiz

Sekil 3.19°da goriilecegi iizere 78. ol¢li gelismenin ikinci boliimiinde, 102.
Olgiide varilacak olan zirveyi hazirlamak {izere gerilimin bagladigi an ve ayni

zamanda Flig’tin Altin Bélimiidiir (131/78 = ®).

83



Fiig’iin zirve noktas1 olan 102. 6l¢ii ise, 58. Ol¢lide baslayan gelismeden,
Fiig’lin sonuna kadar olan biitiiniin bir 6l¢ii hata ile Altin Boliim’tine oturur (131-
58/1,618+58 = 103). Aslina zirvenin baglangicinin m1 (102), yokda bitiginin mi (103)
dikkate alinacagina gore bir Olciiliik hata yok da sayilabilir. 58. 6lgii ise yaklasik

olarak ters Altin Bolim’de bulunur.
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3.3.1.3. Kromatik Fantazi ve Fiig BWV 903

Bach’mm 1720’lerde Weimar’daki son yillarinda yazdigi en taninmis
eserlerinden biri olan Kromatik Fantazi ve Fiig, piyano edebiyatinin da 6nemli
eserlerinden biridir. Daha Once incelenen Fantazi’nin aksine Kromatik Fantezi, her
hangi bir tematik malzemeye dayanmayan, olduk¢a serbest ve dogaglama bir
bi¢cimdedir. Eser adin1 Fantezi’ye genel deyisini veren yogun kromatizmden alir. Bu

kromatizm Fiig’lin temasinda da kendini gosterir.
Kromatik Fantezi bigimsel olarak degil, fakat ifadesel olarak {i¢ boliime
ayrilabilir; yogun arpejler ve gamlar igeren nispeten ritmik bir bélme, “Recitativ”

olarak belirtilen serbest, dogaclama havasinda, ezgisel ve sakin 14 0lgiiliikk bir bolme

ve tekrar bastaki yogun arpejler ve gamlara donen iiglincii bir bolme.

sdalild, hili

Ty il

I 49 &l 5

Sekil 3.22. BWYV 903 Fantazi analiz

[k 6nemli degisim, 49. dl¢iiniin sonunda “Recitativ” olarak belirtilen ikinci
bolmenin basladigi andir. Bu nokta eserin biitiiniin Altin Bolim’tidiir (79/49 = O).

Ikinci dikkat ¢ekici an ise “Recitativ”in bittigi ve pek ¢ok piyano yorumunda, ani bir
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forte ile ifade edilen sert akorlarla baglayan son bélmedir. Bu bolmenin basladigi 61.
olgili ise ®+1/2 seklinde ifade edilebilecek bir bagka Altin Nokta’dir (79/61 = 1,3 =
1,618+1/2).

Goriilebilecegi iizere herhangi bir tematik yapiya dayanmayan, bigimsel
olarak son derece serbest bir miizikte bile Altin Oran, miizikal deyisi
kuvvetlendirmek ve bicimsel olarak miizikte olup bitenleri dengelemek gibi bir
isleve sahip olabilmektedir. Sekil 3.22°de grafik iizerinde ve 3.23’de nota {izerinde

bu Altin Boliim’ler goriilebilir.
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Kromatik Fantezi’nin Fiig’ii, yapisal olarak aligilmisin disinda birden fazla
pedal ve belirgin episod (ara miizigi) igerir. Daha once oldugu gibi bu Fiig’de de
serim, gelisme, sikisma (stretto), temanin ana tonda tekrar gelisi ve pedal noktalarina

odaklanmak gerekir.

Fiig’in serim bolmesi 26. dlglide biter ve armonik yiiriiyiisle islenmis
episodla birlikte gelisme bdlmesi baglar. 42. dl¢iide tema ¢eken tonu La mindr’de
tekrar gelir. Tema 87. dlgiide once Si mindr’de ve 87. 6l¢iide, alt ceken tonu olan Mi
mindr’de tekrar gelir. 87.6l¢li ayn1 zamanda Si notasi iizerinde ilk pedal’in oldugu

Olciidiir.

Devaminda yiikselen bir armonik yliriiyiisle, sonunda Fiigiin Altin Bolim’i
olan 98. dlgiide (159/98 = ®) yine bir tril ile gerilme baslar ve 104. dlgiide alt ceken
tonu Sol mindr iizerinde ikinci bir pedal ile tema tekrar duyulur ve stretto (bu fiig’de

tematik degil) baslar.
129. 6l¢iide tema bu sefer Re pedali lizerinde tekrar Sol minér’de gelir ve

modiilasyonlu bir episodla Re mindr’e gidilir, Son kez 151 ve 152. dl¢iide, La pedali

tizerinde tema ana tonda gelir ve Fiig sona erer.
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Sekil 3.24. BWYV 903 fiig analiz

Sekil 3.24’de goriilecegi iizere, bolmeler ve oOzellikle pedallar, Altin
Boliim’lerin etrafinda sekillenmistir. Stretto’nun baslangicin1 hazirlayan tril ile
ulagilan zirve ise tam Altin Boliim’de yer alir. Bu fiig diger pek ¢ok fiig’den sayica
fazla olan pedallar1 ve eksen-ceken iliskisi yerine, ¢ogunlukla {izerine kurgulandigi
eksen-alt ¢eken iligkisiyle ayrilir. Fakat alt ¢ceken derecesinin de Altin Oran’la iligkili
oldugu hatirlanarak, Altin Boliim’lerde eksen’in yada alt ¢eken’in vurgulandigina da

dikkat edilmelidir.
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Sekil 3.25. BWYV 903 fiig nota 1
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Sekil 3.26. BWYV 903 nota 2
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3.3.2. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Biitiin miizik tarihinin ve Klasik donemin en dikkat ¢ekici bestecilerinden biri
olan Mozart, Bach ve Beethoven ile romantik akima giden yolu acan nadir
bestecilerden biri olmasina ragmen, eserleri 6liimiine dek basilmadigindan hayatta

iken bir ekol yaratamamustir.”!

Mozart, Haydn’la birlikte miizikte homofonik (polifoni’den farkli olarak, bir
ezginin akorsal eslikle ¢ok seslendirilmesi) deyisi ustaca kullanmakla kalmamus,
Bach ve Heandel’in polifonik gelenegini de pek c¢ok eserinde yada eserlerinin

bolmelerinde siirdiirmiistiir.

Mozart’in miizik dili siiprizlerle doludur ve miizikal climlelere getirdigi
beklenmedik sakaci ve dikkat c¢ekici pasajlar, daha alt1 yasinda yazdig miiziklerde
bile kendini gostermeye baslar. Birden beliriveren diisiik degerli notalar, ani forte’ler
ve siipriz atlamalar, Beethoven’in de miizik dili iizerinde etkili olacag lizere, Mozart
climlelerinde siklikla goriiliir. Cogu zaman Beethoven’in ilk iki doneminden bile
genis ve karmagsik armonik anlayisinin yani sira Mozart’in miizigi ile ilgili asil
bilmeceler, bigimsel yapilarda ortaya ¢ikar. Mozart’in pek ¢ok eseri bigim analizi

bakimindan siiprizlerle doludur.

Mozart’in  hem homofonik hem de polifonik miizigine bir bakis
saglayacagindan, Fa Major 12. piyano sonati’nin birinci bolimi ve iinli
Requiem’inin girisi (introit) “Requiem aeternam”, Altin Boliim’leri acisindan

incelenecektir.

2 Celebioglu, a.g.c., s.138.
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3.3.2.1. Piyano Sonati1 No:12 K332 1.Boliim

Mozart’in en bilinen ve sevilen piyano sonatlarindan biri olan Fa Major, 12.
Sonat’in birinci boliimii, donemin geleneklerine uygun bir sonat allegrosu
bicimindedir. Sergi 56. Olglide eserin en dikkat gekici anlarindan biri olan fp
dinamikle isaretlenmis dinamik armonik yiirliylis ile birlikte tamamlanir ve kapanis

grubu baglar.

IIk bdlmenin (A ve B temalar1) tekrari ile 94. &lgiide gelisme baslar.
Gelisme birinci tema grubu birinci tema malzemesi ve dikkat g¢ekici armonik
yirliylisiin gerilimli bir varyasyonu ile oldukga kisa siirerek 132. 6l¢lide tamamlanir
ve 133. dl¢iide tekrar serim baglar. Birinci ve ikinci tema gruplarinin (AB), ana tonda
duyulmasi ve ilk bélmenin kapanis gurubu malzemesiyle yeniden serim tamamlanir

ve eser 229. dlgiide sona erer.

Sekil 3.27°de eserin bi¢imsel ve miizikal olarak en dikkat ¢ekici anlar1 olan
56, 94 ve 133. olgiiler gosterilmistir. Altin Oran analizinde de goriilebilecegi gibi
yeniden serimin basladig1 133. 6lcii eserin yaklagik Altin Bolim’tidir (229/133 =
1,7). 56. olgii ise 94 6l¢iilik ilk bolmenin tam Altin Bolim’{ine oturur (94/56 = ®).

Su da eklenmelidir ki, tekrarlar da gdzoniine alindiginda toplam 458 6Slgiiliik
bir biitlin ortaya ¢ikar. Bu biitiiniin Altin Bolim i olan 286. 6l¢ii ise (458/286 = @),
Jp dinamikle isaretlenmis armonik yiiriiyiisle, yeniden serim bolmesi i¢inde ana

tonda tekrar geldigi andir.
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i 56 94 133 229
Sekil 3.27. K332 analiz

Eserdeki bolmeler ister tekrarlansin ister tekrarlanmasin, Altin Bolim’ler
miizik i¢indeki anlamli ve dnemli anlara denk gelmektedir. Ancak bu noktada bir
karar vermek ve se¢cim yapmak gerekebilir; miizikal bigimlerde aynen takrarlanan
boélmeler biitiin i¢inde dikkate alinmali midir, yoksa bu tekrarlar goz ardi edilebilir

mi?

ABAB C ABAB semastyla 6zetlenebilecek olan bu Sonat, aslinda biitiinsel
olarak AB C AB’dir ve nota ilizerinde de goriilebilecegi gibi 229 6l¢ii kapsamaktadir.
Anlasilirhigr arttirmak ve miizigin toplam siiresini bazi gerekcelerle uzatmak
amaciyla tekrarlandig1 diisiiniilebilecek olan bdlmeler, miizik tarihinin sonraki
donemlerinde kullanilmamis, aynen yapilan tekrarlardan tekdiizeligi ve kolayciligi

Oonlemek amaciyla kagmilmistir.

Bach orneginde goriildiigli lizere 16 o6l¢iiliikk c¢ift periyodlarin tekrarlari,
miizigin kisalig1 géz oniine alindiginda kabul edilebilir olsa da, bu eserdeki gibi uzun
boélmelerin tekrarlanmasi, genel kavranabilirligi zorlamakta ve biitiiniin algilanmasini

zorlagtirmaktadir. idil Biret’in Chopin’nin piyano sonatlari kaydinda yada Glenn
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Gould’un Goldberg Varyasyonlari’nin 1961 kaydinda goriildiigii gibi, bu tekrarlarin

inlii yorumcularca ¢ogu zaman ¢alinmadigi goriilmektedir.

Eserlerin ¢ap1 biiylidiik¢ce, baz1 durumlarda eserlerin igindeki asil Altin

Boliim’leri dogru olarak tespit edebilmek i¢in bu tekrarlar goz ard1 edilebilir.

97



AT

. -
i " F

shaaf ool le e lp

— 1 = — - ¥
1
-
- ¥ - — -

Sekil 3.28. K332 nota

98



3.3.2.2. Requiem “Requiem aeternam” K 626

Requiem bilindigi iizere Mozart’in tamamlayamadan yasamini yitirdigi,
Ogrencisi ve meslektasi Franz Silissmayer tarafindan bitirilen son eseridir.”? 1791
yazinda aldig1 bir siparis iizerine “Sihirli FLiit” operasiyla es zamanl olarak yazmaya
basladigi Requiem hakkinda, bir soylunun cenaze merasiminde c¢alinmak iizere
verilen bir siparis olmasinin yani sira, kendi Oliimiinii hisseden Mozart’in, eseri

kendisi i¢in yazdigina dair bir inanis da vardir.

Gerek Sihirli Fliit operasi, gerek de Requiem’in aciliglari, Mozart’in
yaraticiliginin  son donemlerinde daha yogun olarak, kanonik bicimlere ilgi
duyusundan polifonik bir yazi igerir. Bu kanonik bi¢im meraki, 1780’lerde Bach’in
bazi preliid ve fliglerini bir siparis lizerine diizenlemesi ile baslar ve 6zellikle K 613

varyasyonlarinda, K576 piano sonatinda ve son donem beslilerinde goriilebilir.”

Requiem aeternam, once orkestrada sonra koroda fiigato girisle baslar. 21.

Olciide solo soprano ile Sib Major’de ikinci bir homofonik bélme baslar. 32. lgiide

ana temaya doniiliir ve 34. 6l¢iide baslarin girisi ve polifonik yazi ile birlikte gelisme
bolmesi ve ayni zamanda, 41. dlgiide ulasilacak olan zirveye dogru yiikselen bir
gerilim baglar. 41. 6l¢iide ulasilan tepe noktasi, sopranolarda eser i¢indeki en yiiksek
La notast ile de vurgulanir ve 43. dl¢iide kuvvetli akorlarla tamamlanir. Gerilim 46.

Olgiiye kadar yavas yavas azalarak 46. ol¢lide dinamigin p ‘ya diismesi ile biter ve

eser kisa bir koda ile yarim kalis iizerinde Kyrie’ye baglanarak 48. dl¢giide sona erer.

Sekil 3.29°da i¢ ice gecmis Altin Boliim’ler rahatlikla goriilebilir. 32. 6lciide
alt ceken tonu olan Sol mindr’de ana temanin tekrar geldigi an, eserin yaklagik Altin
Bolim™inii olusturur (48/32 = 1,5). 21. 6lgli ise miizigin basindan, 34. Ol¢iide
baslarin girisiyle baglayan boliime kadar olan biitiiniin Altin Boliim’iinde yer alir

(34/21 = ).

2 Emel Celebioglu, Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris, Ugdal Nesriyat, s.138
» The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Mozart
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32. 6l¢iide baglayan ana tema ve 46. dlclide kodaya baglanan son bdliimiin
Altin Boliim’ii ise 41. 6l¢iide ulasilan zirve noktasidir (46-32/ 1,618+32 = 40,6). Son
olarak 41. 6lgiide ulasilan zirve ile eserin sonu olan 48. 6l¢ii arasindaki Altin Boliim

ise 46. dlgiideki yarim kalisla kodaya baglanan yerdir (48-41/1,618+41 = 45,3).

"
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Sekil 3.29. K626 Requiem aeternam analiz

Tiim bu Altin Oran iliskileri sekil 3.30’da nota iizerinde de takip edilebilir.
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3.3.3. Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Beethoven 1789 da Fransiz devrimi patlak verdiginde 19, Napoleon 1804’de
Fransizlarin imparatoru oldugunda 34 ve 1815 de Viyana kongresiyle Metternich
devri basladiginda 45 yasindaydi. Hayati, Avrupa’nin siyasi yasantisinda biiyiik
calkantilarin oldugu, deyim yerindeyse tiim kitanin kabuk degistirisine denk

gelmistir.

Koln Elektorii'niin saray orkestrasinin miizisyenlerinden biri olarak,
Fransa'nin cosku verici devrimci miiziginin biiyiik boliimiinii 6grenen Beethoven,
1792 de siirekli yerlesmek amaciyla Viyana'ya gitmis ve Omriiniin sonuna kadar
burada yasmustir. Fransiz devriminden dogmus fikirlerin miizikteki en biiyiik
anlatiminin Almanya'da dogmus ve yasaminit Viyana'da gec¢irmis birinden gelmesi
garip gorlinebilir ama aslinda olan Diinya capinda bir olaydi. Fransiz devriminden
yayilan diisiincelerin Beethoven’t ne denli etkiledigini ve ¢agin ruhunun onun

miiziginde ne denli yansidigini saptamak miiziginin biiyiik boliimiinii anlamaktir.**

Beethoven'in miizigi, miizik aragtirmacilarinin &6teden beri  hemfikir
olduklar1 {izere 3 déneme ayrilir; heniiz bir miizisyen olarak kendi yolunu bulmaya
calistigt ilk donem, 1802’lerden 1813’e dek siiren ikinci ve 1814 den Sliimiine dek
siiren {i¢lincii donem.” Bu donemlerin bahsedilen siyasi tarihlerle Grtiismesi de

distindiiriictdiir.

Beethoven'in hem yasantisinda hem de miiziginin icerik ve bi¢iminde yeni
diinya goriisii olarak ortaya cikacak olan seyler ikinci donemde gerceklesmistir.
Incelenecek olan eserlerden op. 27 no:2 piyano sonati, Beethoven’in isitme

sorunuyla yiiz yiize geldigi ve birinci donemin sonu olan 1801 yilinda yazilmistir.

* Noli, a.g.e., s. 24
** The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Beethoven
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Beethoven’in miizikal dilindeki gelisime gilizel bir 6rnek teskil eden bu piyano
sonatl, “Sonat allegrosu” olarak tanimlanan bi¢imin, eserin son bdliimiinde
kullanilmas1 ve yavas tempodaki birinci boliimii ile klasik donem sonat kurulusundan

ayrilir. Bu sebele eserin sonat bi¢gimindeki son boliimii incelenecektir.

Incelenecek ikinci eser ise, Beethoven’in en bilinen ve dramatik
yaratilarindan olan, senfonik deyiste tematik biitlinliigiin ve birligin kusursuz

orneklerinden biri olan 5. senfonisidir.

3.3.3.1. Piyano Sonati no:14, op.27 no:2 3. Boliim

Biiyiik ihtimalle, Beethoven’in 1801°de duygusal olarak etkisi altinda
oldugu Kontes Giulietta Guicciardi’ye ithaf edilmis olan sonat’in 3. bolimi, “presto

agitato” boliim bagligi ile firtinali ve dramatik bir deyise sahiptir.

Hizl, yiikselen arpejlerle yapilan bir girisin ardindan ana ton olan Do#
mindr’de ilk ve ana tema gelir. B temas1 ise 43 ve tekrardan 6tiirii 107. olgiide
(mindr) ¢eken tonu olan Sol# mindrde duyulur. A temasinin ¢esitlemeleri ve farkl

partilerde ve tonlarda duyulusundan olusan kisa bir gelisme bolmesi 163. Olciide

dikkat ¢ekici sessiz 1’lik akorlar ve p dinamigi ile sona erer ve yeniden serim baslar.

Yeniden serim bolmesi iki dikkat ¢ekici an barindirir; bunlar 226. dlgiide
yiikselen arpejlerin bitiminde beklenmeyen dogaclama bir deyise sahip, eksik 7°1i
kirik akorlarla son buldugu an ve ana temanin tekrar asil tonda ve bas partisinde
duyulmasi ile baglayan ve bir kongerto kadansini andiran arpejlerin bitiminde, 6l¢ii

dis1 nota degerleri ile yazilmis, 251. dl¢lide gelen “recitativ”’ havasindaki andir.
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I 43 107 163 226
Sekil 3.31. op.27 no:2 3. boliim analiz

Sekil 3.31°de de goriilebilecegi lizere, yeniden serimin basladigi 163. olcii,
Mozart’in sonatinda oldugu gibi eserin Altin Boliim’{idiir (264/163 = ®). Ikinci bir
yeniden serim denebilecek 226. Olgli ise, tekrar serimin basladigi andan eserin
bitimine kadar olan bdlmenin Altin Bolim’iine denk gelir (264-163/1,618+163 =
225).

47 ve 107. oOlgiiler eserin baslangicindan yeniden serim bdlmesine kadar
olan bdlmenin yaklagik Altin Bolim’i (163/107 = 1,52) ve ®%1 olarak ifade
edilebeilecek bir bagka Altin Noktasi’dir. 226. dl¢iide baslayan bolme ile eserin
bitimi arasindaki Altin Bolim ise 251. 6l¢uidiir (264-226/1,618+226 = 250).
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3.3.3.2. Senfoni no:5, op.67 1. Boliim

1807- 1808 yillar1 arasinda yazilan ve ilk seslendirilisi Aralik 1808’de
yapilan 5. senfoni, 6zellikle ilk boliimiin ve aslinda tiim senfoninin ayni ritmik motif
tizerine kurgulanmig olmasi ile tematik biitiinliik anlaminda kusursuz bir yapi

sergiler.

Sonat bigiminin gelisiminde dnemli asamalar kaydetmis olan Beethoven’in,
esas yapisal ve tematik malzemeleri eserlerin son boliimlerine kadar yaymasi,
kendinden sonraki besteciler tarafindan da benimsenmis, 6zellikle Liszt’in piyano
kongertolarinda ve senfonik siirlerinde esas olarak alinmustir.”® ileriki 6rneklerde
incelenecek olan Liszt’in Si mindr piyano sonatinda da, 5. senfonidekine benzer,

ancak daha gelismis bir tematik biitiinliik anlayis1 hakimdir.

Yapisal olarak incelenen piyano sonatina ¢ok benzeyen bir sonat bigimine
sahip olan 1. boliim, iki notalik ve senfoninin temel yap1 tasi olacak olan ritmik
motifle baglar. Bu motif {izerine kurulan A temasi, 64. dlclide ilgili Major ton olan

Mib Major’de B temasi ile karsilanir ve 125. dlgiide sergi bolmesi tamamlanarak

tekrar edilir.

Tekrar1 takiben 249. 6l¢lide gelisme bolmesi baglar ve 382. dlgiide miizigin
ilk 6nemli an1 olan yeniden serim bdlmesi baslar. Ancak burada beklenmedik bir sey
vardir; A temasinin birinci ve ikinci climlelerinin arasina, 396. Olciide yeniden
serimin kendisinden daha dikkat cekici, 6l¢li dis1 notalarla yazilmis, serbest deyisli

bir solo obua ezgisi yerlestirilmistir.

Yeniden serim, Beethoven’in miizikal diline tam da uyan bu siradist
durumun ardindan kaldigi yerden devam eder. B temasinin da ana tonun ayni adli
Major’i olan Do Major’de duyulmasinin ardindan, yeniden serim 474. Olcliden

baslayarak gittik¢e artan bir gerilimle zirveye ulasir ancak zirve, ¢oziiliisiin yasandigi

% Celebioglu, a.g.e.,s.142.
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yer degildir. Belirsiz ve gizemli bir hava ile ani p ve f ‘ler arasinda gerilim bir siire
daha artarak devam eder ve 535. Ol¢iide inici bir armonik yiiriiyiis ile biitiin bu
gerilim nispeten bir ¢éziime ulasir. Ancak bu ¢oziilme aldaticidir ve miizik yeniden
tirmanan ve gerilimli bir deyisle devam eder ve asil ¢oziilme 607. ol¢iide ana
temanin dramatik bir sekilde tekrar gelisiyle saglanir. 611. 6lciide A temasinin

tematik malzemesiyle olugan bir koda ile boliim 630. dlciide sona erer.

) I 240 394 474 o007 g3
il

Sekil 3.34. op.67 1. boliim analiz

396. dl¢ii, tahmin edilecegi lizere yeniden serimi isaret etse de daha 6nemli
olarak beklenmeyen solo obua pasajinin oldugu dlgiidiir ve eserin Altin Boliimii’diir
(630/396 = @) Tekrarin ardindan gelisme bolmesini bagladig1 249. 6lgi ise, eserin
baslangic1 ile yeniden serim arasindaki Altin Bolim’e oturur (396/249 = O).
Yeniden serim ile eserin sonu arasindaki Altin Bolim’de ise 535. dlgii yer alir (630-
396/1,618+396 = 540). 396. ol¢ii ile 535. Olgiiler arasinda ise 474. ol¢ii yaklasik
Altin Boliim’de yer alir (535-396/ 474-396 = 1,7).
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3.3.4. Johannes Brahms (1833-1887)

Brahms’m sonraki kusaklar iizerindeki etkisi, en basit ifadeyle Unlii
elestirmen Walter Niemann’in 1912°deki  “Brahms heryerde”  sOylemiyle
Ozetlenebilir. Gergekten de 1880’den itibaren Brahms’in miizigi, Wagner tarzinin
resmen hos goriilmedigi belli bagshh Alman ve Avusurya konservatuarlarinda, geng

besteciler i¢in kuvvetli bir model olusturmustur.?’

Brahms’in miizigi pek ¢ok ¢agdasi ve onciiliinden farkli olarak ¢ok genis bir
miizikal sentezi ve ge¢misin izini tasir. Ozellikle Beethoven ve Bach, hatta
Palestrina’nin bile izleri miiziginde takip edilebilir. Bach’inkine benzer bir sekilde,
zamaninin biitiin miizikal gelenegini ve gegmisin mirasini, halk miizigine ve 6zellikle
Macar miizigine olan derin bir ilgiyle birlikte, bir yandan bi¢cime de azami dikkat
ederek bir araya getirmis, etkileri Zemlinsky, Reger, Busoni, Hindemith ve hatta
Schoenberg’in miizikleri iizerinde, 6zellikle yapisal anlamda izleri goriilebilen bir
miizik dili yaratmistir. Bu etkiler Almanya diginda Vaughan Williams, Elgar ve

Faure iizerinde de takip edilebilir.

Yogun akorlar, ikiye karsi ticlemeler, genis akorsal ve ritmik degisimlere
ugrayan ezgiler, Brahms’in miizikal dilinin en temel unsurlaridir. Incelemede
Brahms’in miizikal dilinin en temel bu 6zelliklerini kusursuzca yansittigi, pek ¢ok
acidan yaziligi, Brahms’in yasaminda bir doniim noktasi oldugu i¢in Re mindr birinci

piyano kongertosunun ilk boliimii yer alacaktir.

" The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Brahms
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3.3.4.1. Piyano ve Orkestra icin Konc¢erto no:1 op.15 1.Boliim

Carl Dahlhaus tarafindan Beethoven’dan sonraki ilk ve en 6nemli senfonik
yapit olarak tanimlanan kongerto, ortaya c¢ikisi agisindan da ilging ve kararsiz bir
hikayeye sahiptir. Eser, Haydn Varyasyonlarinda oldugu gibi dnce iki piyano i¢in bir
sonat olarak tasarlanmis, daha sonra bir senfoni olmak iizere eskizleri yapilmis ancak

sonunda piyano kongertosu olarak tamamlanmistir.

Soylemeye gerek yok ki, eser pek de alisildik bir sekilde yaratilmamis ve
siradan koncerto anlayisina pek uymamaktadir. Buna bir de bestecinin bunalimli “
Sturm und Drang” dénemi de eklenirse teknik virtiidzitenin ve ddnemin
geleneklerinin boyle bir kongertoda amag edinilmesi gereksiz ve yararsiz olacaktir.
Kongertoda piyano ve orkestra esit 6nemde ele alimis, piyano partisi, dinleyiciye bir
virtiidzite parcasi hissi vermekten uzak, nispeten kolay yazilmistir. Surasi ilgingtir ki,
Brahms birinci bolimde piyanoya, orkestranin tematik materyaliyle ortlisen ancak

uzaktan ve dolayli fikirler emanet etmistir.

Tiim bu etkenler kongertoyu zamanin kongerto bi¢ciminden uzaklastirmas,
orkestra ve solo enstriimanin ayr1 konularn isledigi, Bach tarafindanda siklikla
kullanilan “Vivaldi kongerto bi¢imi’ni amimsatan bir anlayisa yaklagtirmistir.
Kuskusuz eserin yazildigi déonemlerde Brahms’in Bach’a yonelik yogun ilgisinin

baslamasi bu konuda etkili olmustur.”®

Siklikla yakin arkadasi olan Schumann’in intihar girisimi ile iliskilendirilen
kongertonun 6/4’lik siradist tartimli ilk boliimii, Beethoven anlayisinda Sonat
biciminde bir yapiya sahiptir ve ayni zamanda acilis temasi, timpani pedali, ve re

mindr- sibmajor ton iligkileri gibi acilardan, Beethoven’in 9. senfonisi ile de

benzerlikler tasir.

* Firtinal1 ve sarhos.
28 Karl Geiringer, Brahms His Life And Works, Oxford University Press, 1947, s.154.
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Boliim, birinci tema grubu temalarinin duyulmasi ve 157. 6l¢iide Fa Major
ikinci temanin duyulmasini takiben 192. dlgiide kapanis boliimiine ulasir ve serim
226. oOlclide biter. Kisa ama tematik malzemenin ustaca kullanimi ile ilerleyen
gelisme boliimi gittikge artan bir gerilimle tepe noktasina ulasir ve 310. dlglide

yeniden serim’e baglanir.

Serimi gelistirerek ele alan yeniden serim bdlmesinde 381. Olciide ikinci
tema ayni adli major olan Re Major’de gelir. 416. Olglide tamamlanan konularin
tekrar duyurulmasi 192. ocliideki koprii ile yeniden serimin kapanis bdlmesine
baglanir. 444. 6l¢iide pek fazla virtiiozite igermemekle birlikte kadans baglar ve 461.
Olciide gelen koda ile 484. dlgiide boliim biter.

" le L
'" ’“‘"W

i - . 192 310 387 410 434 444 4584
Sekil 3.38. op.15 1. béliim analiz
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Sekil 3.38°de goriilecegi ve nota lizerinde de takip edilebilecegi lizere tiim
bu Odlgiiler icice gegmis Altin Boliimler’dir. 299. 6lciide baslayan gerilim ve
crescendo 310. dl¢lide tamamlanir ve Altin Boliim’de yeniden serim baglar (484/310
= 1,57). Serimin kapanig boliimiiniin bagladigi 192. 6l¢ii, serim bdlmesinin Altin

Boliimii’ne oturur (310/192 = 1,6).

192, 6lcii ile ayni islevi goren 416. 6lcii yeniden serimin Altin Boliimii’diir
(484-310/1,618+310 = 417). 381. olgiide gelen ikinci temanin yeniden serimi ise,
kapanig bdlmesine kadar olan yeniden serimin yaklagik Altin Boliimii’ne oturur
(416-310/1,618+310 = 375). Son olarak diger 6nemli anlarin da yaklasik Altin
Boliimler’de oldugu kolaylikla gortilebilir.
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Sekil 3.39. op.15 1. béliim nota 1
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Sekil 3.40. op.15 1. boliim nota 2

117



=4
=
E.
g
=
£ 1
=.'|
el
8
=
—
S
b
£
B
>4
=

Sekil 3.41. op.15 1. béliim nota 3

o ==——
__-';.z.._ .'-':_._:I_;_: _E7
i F e

=P T

118



3.3.5. Frederic Chopin (1810-1849)

Miizikte romantizminin en parlak temsilcilerinden birisi olan {inlii
Polonya'li besteci, piyanist F. Chopin, yalmiz Polonya miizik kiiltiiriiniin
ger¢ceklesmesine degil, piyano tekniginin gelisimine de biyiik etkisi olmus bir

bestecidir.

Dehasiyla piyanonun ifade olanaklarini genisletmis, piyano miizigini yeni
bicim ve ifade araglariyla, yeni stil 6zellikleriyle zenginlestirmistir. F. Liszt, Chopin'i
"romantikler arasinda en siirsel bi¢gimde duygularini ifade eden ve bununla baglh
olarak miizikte yeni bir devir agmus besteci” olarak adlandirir. A. Rubinstein, Chopin
icin "piyanonun ruhu ve cani" der, R. Schumann ise, ¢cagimizin en gozii pek sairi

oldugunu ve dyle kalacagmi sdyleyerek, Chopin'in sanatma hayranligin belirtir.>

Chopin’in etiidleri, diger tiim piyano eserlerinden ayri olarak ¢cagdas piyano
egitiminin kose taglarindan birini olusturur. Thalberg ve Liszt’in etiidlerinin aksine
klasik okul ediitiiyle baglarin1 koparmamis fakat ayni zamanda her biri sanatsal bir
ifade ve amag da tasiyan etiidleri, ¢ogu zaman miizikal deyisleri ile etiid olduklarini

unuttururlar.

Cokca bilinmeleri ve c¢alinmalar1 sebebiyle, incelemede Chopin’in

etiidlerinden bir 6rnege yer verilecektir.

% Naile Mehtiyeva, Konser Kilavuzu, Bilkent Yaymlari, 2003, s.44
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3.3.5.1. Etiid no: 11 op. 25

“Kis riizgar1” olarak da bilinen bu etiid, Chopin’in piyano miiziinin en
parlak tinilara sahip eserlerinden biridir. Sekil 3.42’de goriilebilecek garip bir durum
s6zkonusudur; analiz eserin bagindan baglamamaktadir. Eser timiiyle ele alindiginda
Altin Oran anlaminda yapisal bir dengesizlik ortaya cikar, ancak arastirilidiginda
ortaya cikan, eserin girisindeki agir tempolu 4 o6l¢iiliik giris miiziginin, Chopin
tarafindan eserin yazimindan sonra eklendigi gercegi, sorunun ¢dziilmesine yardimci

olur. Bu sebeble incelemede bu dort ol¢iiliik yavag giris gdzard: edilecektir.

Yapisal olarak tek bir tema ve sag elde, algalan kromatik kirik akorlarla
yapilan bir eslige dayanan eser, enerjik ve ritmik bir siireklilikle devam ederken 53.
Olgiide baslayan beklenmedik kromatik bir yiiriiylisle kesintiye ugrar. Bu kesinti
meraki ve gerilimi yiikselterek ana tona ve temaya doniisle anlam kazanir ve eser
icindeki en dikkat ¢ekici an1 olusturur. Sekil 3.42 ve 3.43°de goriilebilecegi lizere bu
an yani 53. olgt, 88 ol¢iiliik etiidiin Altin Bolumii’diir (88/53 = @).

i 1_‘"[’ 'IW‘ F

! J.Iq.uM' “ 4

(1-4) I 53 33

Sekil 3.42. op.25 no:11 analiz
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3.3.6. Franz Lizst (1811-1886)

Miizikte romantik akimin onciilerinden olan Franz Liszt, kompozisyon
sanatina getirdigi yeni bi¢cimsel bakis agilar1 ve 6zellikle piyanonun tinisal ve teknik
imkanlarin1 genisletmesi bakimindan bati miizigi tarihinin kose taslarindan biridir.
Miizikal bi¢imler agisindan bir reform denebilecek olan “temalarin transformasyonu”
(baskalasimi), yeni siradisi armonik arayislar ve kendi bulusu olan “senfonik siir”
gibi yenilik ve gelistirmeler, 20.yy’da gelisen pek ¢ok bicim, teknik ve miizikal dilin

temelleri sayilabilir.

1910°da Schoenberg ve Ogrencileri oniki ton miiziginin manifestosunu
yaptiklarinda aslinda Liszt elli yil 6nce bunu denemis ve atonalitenin amac¢ degil,
ancak bir arag olabilecegini gostermisti; atonal ezgi, Faust Senfonisi’nin
baslangicindan itibaren dort aktarimi ile birlikte ezgisel olarak yayilmis vaziyette

ortaya ¢ikar ve kromatik dizinin oniki sesini kullanir.

Lento assai h
!

. , be® ,i
%L’r’ k%!’pbﬂ' 7 .]Ph %r

s =P

Sekil 3.44. Faust

Bu senfonide Lizst, 1855 yillarinin Avrupa miiziginde essiz bir bigimde ve
tamamen atonal bir armoni c¢evresi i¢inde Faust’un kederli halini ve metafizik

endisesini ifade etmistir.*

Bu senfoniyle birlikte yazmis oldugu 13 senfonik siir, miizik edebiyatina

belirtildigi izere hem bi¢imsel hem de deyissel olarak 6nemli katkilar saglamistir.

OCasterede, a.g.e.,s.133

122



Beethoven’da Onceden bahsi gegen tematik malzemenin, tam anlamiyla
“gdze”nin bir eserin tamamina yayilmasi durumu, Cesar Franck’in La Major keman
sonatindaki “doniislii sonat” bi¢imine degin, Schumann’in denemelerinden sonra en

yetkin kullanimini ve ifadesini Liszt’de bulur.”!

5. senfoninin agilig temasinda oldugu gibi, “gdze”, bir temayr meydana
getiren ses ¢izgileri arasinda en belirginidir. Dogas1 bakimindan daha kiigiik bir
pargaya boliinemez, yalinlagtirilamaz, anlami1 bozulmadan i¢inden herhangi bir nota
cikarilamaz. Incelenecek olan Si mindr piyano sonatinda da yapisal kurulus,

tamamen olmasa da ¢ogunlukla anlatilan tipte gdzelere sahiptir.

3.3.6.1. Si Minor Piyano Sonati

1853 Subat’inda tamamlanan Si minor sonat, 19.yy miizik anlayisina en
degisik bicimsel katkilardan birini yapmistir. Birka¢ sonat boliimiiniin, tek bir boliim
icinde ele alinmasi disinda, sonat bi¢giminin de (serim-gelisme-yeniden serim) bu dort
boliime dagitilmis olmasi gibi yenilik¢i ve siradigi bir bigim anlayisina sahiptir. Bu
eszamanli iki isleve dayanan bi¢im ancak yaklagik elli yil sonra Schoenberg’in
birinci oda senfonisinde goriiliir. Eserin Altin Oran incelemesine gecilmeden,
karmagsik olan yapiyr netlestirmek amaciyla Ozellikle tematik olarak incelenmesi

gerekir.

Yapmin biiyiikk kismi, giriste duyulan ancak herhengi bir ton merkezini
belirtmeyen kiiciik tematik gdzelerden dogar. Ilk malzeme olan ¢ingene gamindaki
inen ezgi, eserin yapisal anlamdaki O6nemli anlarinda, sahne sonundaki perdeyi

andiran bir sekilde kullanilir. Bu ilk tematik géze sekil 3.45°de incelenebilir.

3! Hodeir, a.ge., s.110
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Lenio assai

Allegro energico
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Sekil 3.45. gozeler

Liszt’in tematik bagkalasim teknigine iyi bir 6rnek olan ve eksen tonunu da

vurgulayan ilk tema da ikinci ve li¢lincii gézelerden yapilmistir.

dlpi 3233 2. giize
e ——
: 1 4
sempreff al agitato

marcata

et
AT %

Sekil 3.46. tema 1

1. géize

Ikinci tema gurubuna ait temalar da, ilgili majorde ve acilis temasindan

dogarak gelirler.
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algia 104-106

Sekil 3.47. diger temalar

Bu temalarin ve yapisal malzemenin 1s1ginda eserin 6nemli anlar1 ve Altin
Oran iliskileri gosterilebilir. Girisin ardindan 32.6l¢iide baglayan serim bélmesi 331.

Olgiide biter ve Fa#Major’de gelisme baglar. Gelisme ayni zamanda genel sonat

anlayisinin yavas tempolu ikinci boliimiiniin islevini de goriir. “Dante” sonatinin
yavag bolmesi olan “paradiso” (cennet) ile ayni tonda yazilmis olan bu boliim (Liszt
icin dini bir anlami olabilir), Beethoven’i ¢agiristiran, temasi ikinci ve iclincii
gbzelerden olusan bir fugato’ya baglanir. Eserin bigimsel serbestligi, fugato’nun
ticlincii bir boliimiin mii, yoksa yeni bir bi¢imsel anlayisla yeniden serim bélmesinin

mi baglangici oldugunun tespitini zorlagtirmaktadir.
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Ana temanin 533. Olgiide ve ana ton olan Si mindr’de gelisi fugato’yu
ticiincii bir boliim olarak ( sonatlarin scherzo’lar1 gibi) ele almay1 gerektirse de isitsel
acidan fugato yeniden serimin Onciilii, yeniden serim ise fugato’nun bir pargasi gibi

duyulur ve pek ¢ok kayitta da eser ii¢ boliim olarak pargalara ayrilir.

Ana temanin gelisini takiben ikinci tema gurubunun dikkat cekici ikinci
temast 616. dlgiide gelir ve yeniden serim, 682. Ol¢iide eserin en ¢oskulu ve neseli
an1 olan coda’nin bagladig boliime baglanir. Oldukga genis tutulmus coda’nin iginde
729. olgiide ikinci goze ve 750. 6lglide de agilis temasinin duyulmasinin ardindan

eser 760. ol¢ilide sona erer.
Sekil 3.48’de tiim bu Olgiilerin ve Oonemli anlarin eserin Altin Bolimleri

iizerinde oldugu kolaylikla goriilebilir. 331. 6l¢tli yaklasik ters Altin Bolim (760/331
=2,3), 460. Ol¢ii ise eserin tam Altin Bolimii’diir (760/460 = ©).

NS

o [N

I 23] #a0 glg 729 750 7E0

Sekil 3.48. si minor sonat analiz
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Sekil 3.50. si minor sonat nota 2
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3.3.7. Maurice Ravel (1875-1937)

Sanatta bir nesneyi dogrudan betimlemek yerine onun bellekte biraktigi anlik
izlenimi kullanma amacini giiden empresyonizm (izlenimcilik), kendini resimde
19.yy sonlarinda, miizikte ise 20.yy baslarinda gosterir. Ge¢ romantizmin i¢inden
dogan akimin ilk 6rnegi olarak Monet’in “Giinesin Dogusu” adl1 tablosu kabul edilir.

Miizikte ise izlenimcilik akiminin ilk lideri Debussy’dir.

Monet ve Renoir gibi ressamlar i¢in bir sis perdesinin arkasindan sunduklari
goriintiiler, besteciler icin ise akorlarin belirsizlik duygusu yaratan yeni bilesimleri,
egzotik diziler ve yogun kromatik doku izlenimciligin araclari olmus, ressamlar
15181 Oziinli yeniden kavrama yolunda 15181 bilesenlerine bdlerken, besteciler

akorlar1 pargalayarak ve bolerek yepyeni bir ¢oziimlemeye gitmislerdir.

Izlenimci akimin Debussy’den sonraki en &nemli temsilcisi olan Maurice
Ravel, sanat hayatinin baglarinda miiziginden etkilenmis oldugu c¢agdasi Debussy’i
taklit etmekle suglanmis olsa da, olusturdugu geleneksel yenilikgilik senteziyle kisa

stire i¢inde kendine ait deyisi yaratmakta gecikmedi.

Her ne kadar baz1 eserlerinde goze carpict benzerlikler olsa da (incelenecek
olan yayli dortlii bunlardan biridir), Ravel’in miizigindeki Debussy benzerligi, onu
etkilemis olan Chabrier, Faure yada Saint Saens’den fazla degildir. Debussy’nin
belirsiz, duygusal ve serbest bicimsel anlayisi ile karsilagtirildiginda, bigim ve tarzin
kendisinin, kisisel duygulardan daha 6nemli kabul edilisi bakimindan Debussy’den

ayrilir.

Deyisinde ilk yapitlarindan itibaren, “Habanera” ve daha sonraki bas
yapitlarindan “Rapsodie Espagnole”, “Bolero”, “Don Quichotte a Dulcinee” gibi
eserlerin meydana ¢ikisini hazirlayan ispanyol miiziginin de biiyiik bir etkisi vardir.
Ravel’in sik sik egzotik bir deyis elde etmek i¢in basvurdugu Frigien ve Dorian

modlariyla olusturdugu anlatim, kisisel ve maceramsi armonik dili, ¢algilamasindaki
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olaganiistii detaycilik ve ustalidi, titizlikle tasarlanmis ruh halleri ve klasik bigimlere
bagliligi, miizikal karakterini olusturur. Tiimiyle klasik bicimler i¢inde calisan
Ravel’in bu bi¢imsel anlayisi incelenecek olan Fa Major yayli dordiil’iinde de

rahatlikla goriilebilir.

3.3.7.1. Fa Major Yayh Dordiil, 1.Boliim

Fa major yayli dordiil’ii yazmadan {i¢ y1l 6nce Mayis 1900°de ilk defa Prix
de Rome yarigmasina katilan Ravel basarili olamaz. 1901 Hazirani’nda igiinciiliik
odiilii alir. 1902 yarismasi tekrar basarisizlikla sonuglanir. Yayl dordiilii bu sene
yazmaya baslayan Ravel, 1903°de dordiilii bitirdiginde Prix de Rome yarigsmasi
dordiincii  kez  basarisizlikla sonuglanir. Tiim bunlarin iizerine, Ravel’in
kompozisyon Ogretmeni olan Gabriel Faure, dordiil i¢in “beceriden yoksun, kotii

dengelenmis, aslen bir basarisizlik™ elestirisinde bulunur.*?

Odiillerin kimlerce alindiginin bugiin hatirlanmamasi  biryana, 6zellikle
Faure’nin “kotii dengelenmis” ifadesinin ne derece dogru olduguna yapilacak olan
inceleme bir cevap olabilir. Beceriden yoksun, aslen bir basarisizlik olan dordiiliin,
yaylh dordiil yazacak olan her kompozisyon Ogrencisine, hem de Faure’nin bir
zamanlar midirliigiinii yaptig1 konservatuarda ders olarak okutulmasi da garip bir

durumdur!

Fa Major tonda girisin ve kopriiniin ardindan ikinci tema 55. ol¢iide ilgili
mindr’de gelir. Ikinci temanm sunumunun ve kapanis bdlmesinin ardindan 84.

Olciide gelisme bolmesi baslar.

Tematik malzemenin ustaca kullanimini takiben baslayan gerilim ve
hizlanan tempo ile eserin tepe noktasina ulasilir ve kisa bir soniisiin ardindan 129.
Olciide ana tonda yeniden serim bdlmesi baslar. Her iki temanin sunumu ile coda’ya

ulagilir ve eser 213. 6l¢iide sona erer.

32 Roger Nichols, Ravel Remembered, Faber and Faber Ltd., 1987, s.101,102,103.
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Su ana dek goriilen 6rnekler neticesinde tahmin edilebilecegi lizere, yeniden
serim eserin tam Altin Bolimii’nde yer almaktadir (213/129 = ®). Gelismenin
baslangici ise eserin ters Altin Boliimii’ne oturur (213/84 = ®? . Birinci ve ikinci
temalarin sunuldugu bdlmelerin birbirlerine olan orani ise yaklasik Altin Oran’dir
(84/55 = 1,53). 180. ol¢ii ise yeniden serim ve eserin sonu arasindaki Altin

Boliim’diir (213-129/1,618+129 = 180).

Ortaya ¢ikan sonu¢ sudur ki, Matematik degil ama miizik yaparak bir

Sonat’1in boliimleri en iyi bu kadar dengelenebilir.

/
A, l. [ w4 M* |
\

I A, ¢ 124 150 213

Sekil 3.52. Fa Major yayh dordiil 1. boliim analiz

Ravel dordiilii i¢in, “Yayl dordiliim, miizikal insa kavramini simgeler,
eksik uygulanmig, giivensiz, ama daha oOnceki eserlerimdan c¢ok daha titiz ve

kusursuz yazilmistir” der™.

33 Arbie Orenstein, A Ravel Reader, Colombia University Press, 1990, s.225.
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3.3.8. Igor Stravinsky (1882-1971)

20.yy’1n en ¢ok eserleri calinan ve kusaklari etkilemis bestecilerinden olan
Stravinsky, 6zellikle “Bahar Ayini” adli eseriyle bati miiziginde bir doniim noktasi
olmustur. Miizigi, yasaminin cografi genisliginden de kaynaklanarak, icinde
bulundugu ylizyilin neredeyse biitiin egilimlerini tasir. Eserlerinde romantizm, neo-
klasisizm ve serializm sirasiyla takip edilebilir. Ancak yasamini gecirdigi tiim tilkeler
ve ilgilendigi akimlara ragmen, Rus temellerini kaybetmemis, Rus kiiltiiriiniin izleri

miizikal deyisinden silinmemistir.

Cok farkli tarzlarda eserler vermis olmasina karsin, agik olarak bicimsel bir

amag sergileyen “Do Major Senfoni” adl1 yapiti incelenecektir.

3.3.8.1. Do Major Senfoni, 1. Boliim

12 Aralik 1963°de, 81 yasindaki Stravinsky, Do Major Senfoni’nin yazildigi
slireci hayatinin en trajik donemi olarak tanimlar. 1937 ve 1939 arasindaki bu siireg
icerisinde Stravinsky iivey kiz kardesini, biiylik ablasini, ilk karisin1 ve annesini
hepsi veremden olmak {izere yitirir; ayn1 hastaliktan kendiside 5 ay tedavi goriir.
Sonunda 19 Agustos 1940°da tamamlanabilen eser ayni1 y1l 7 Kasim’da Chicago’da
sahnelenir. Bestelenisi esnasinda yasanan tiim acilara ragmen “Tanri’nin Zaferi’ne
yazilan eser olumlu ve umut dolu bir atmosfere sahiptir. Eser diyatonik dizi disinda

cok az ariza icerdiginden “Beyaz Partisyon” olarak da taninir.**

Senfoni’nin birinci boliimii, klasik anlamda sonat allegrosu bi¢imindedir.
Ancak simetrik {i¢ bolmeye boliinlisi ve gelisme etrafindaki bdlmelerin
uzunluklarinin simetrik olarak esitlenmesiyle bir farklilik da igerir. Bu simetrik

dairesel yap1 6l¢ii uzunluklar verilerek su sekilde 6zetlenebilir:

** Manfred Karallus, Symphony in C Score, Ernst Eulenburg Ltd., 1984, s.V
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l.tema..................... 34
Koprii.....coovvevinninnn. 34

2.t8Ma. .., 58
Gelisme............oooviiiiiiiin. .. 67,5
Yeniden serim, 1. tema......... 56,5

Yeniden serim, 2. tema..34

Serim bolmesini ardindan yiikselen bir crescendo’yu takiben 227. dlciide
yeniden serim baslar ve 278. dl¢iide ikinci temanin yeniden serimi gelir. Yeniden
serimi takiben 310. Olgiide birinci koda baslar ve 344. olclide ikinci kodaya
baglanarak 368. dl¢lide boliim biter. Miizigin 6nemli anlar1 olarak tanimlanabilecek
bu olciiler sekil 3.55’de goriilecegi lizere biitliniin Altin Boliimler’ini olustururlar.

Tim bu 6zellikler nota iizerinde de takip edilebilir.

\ |

g f N‘"

T

I 227 278 ) 44 368

Sekil 3.55. Do Major senfoni analiz

136



Cogu zaman karsilasildigi iizere, yeniden serim biitiiniin Altin Bolimii’nde
yer almaktadir (367/227 = ®). Yeniden serimin bitip birinci kodanin bagladigi olgii
de yeniden serim ile eserin sonu arasindaki Altin Boélim’de bulunur (368-
227/1,618+227 = 314). Ikinci koda da ilk koda ile eserin sonu arasindaki Altin
Bolim’i  olusturur (368-310/1,618+310 = 345). Birinci ve ikinci temalarin
kapsadiklar1 dlgiilerin birbirlerine orani ise yine Altin Oran’dir (310-227/1,618+227
=278).
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3.3.9. Béla Bartok (1881-1945)

20.yy miiziginin en siradisi1 temsilcilerinden olan Bartok, etnomiizikoloji ve
halk miizigine olan ilgisi neticesinde, halk sarkilarin1 miizikal deyisinin merkezine

oturtan yonii ile diger ¢cagdaslarindan ve eski meslektaslarindan ayrilir.

Bartok’un miizik dili, Debussy, Stravinsky ve Schonberg gibi ¢cagdaslarinin
yanisira Beethoven ve Bach gibi eski temellere degin oldukga genis bir miizikal

kiltiirden etkilenmistir.

1908-1936 yillarinda besteci arkadasi Zoltan Kodaly ile halk miizigi
aragtirmalart amaciyla Romanya, Bulgaristan, Ukrayna, Norveg, ve Cezayir'e
seyahatlerde bulunan Bartok, 1936 yilinda Tiirkiye'nin daveti ile halk miizigi
alanindaki calismalarina Anadolu’yu da dahil eder. Ankara'da halk tiirkiilerinin
derlenmesi ve incelenmesi konular1 hakkinda ii¢ konferans verir ve Anadolu'da
bilhassa Adana'da fonogram yolu ile 80 kadar halk tiirkiistinii kaydeder. Bu geziler
sirasinda Bela Bartok c¢agdas Tiirk miiziginin klasigi Ahmed Adnan Saygun'la
beraber calisir ve Saygun'dan Tiirk miizigi hakkinda degerli bilgiler alir. Bu iki
bliyiik sanat¢inin dostlugu sonralar1 da devam etmistir. Saygun daha sonralari, Bela

Bartok ile yaptig1 ¢alismalari ve hatiralar bir kitapta toplamustir.™

“Bartok’un sistemi kromatik seslerin tonal kullanimindan ortaya ¢ikmustir.
Bu sistem Schoenberg’in ortaya attig1 oniki kromatik sesin atonal kullanimi olan

.. . . 36
dizisel sistemin karsisinda yer alir.”

Siklikla halk miizigine dayanan asimetrik tartimlara yer veren Bartok’un
miizikal deyisi, 6zellikle vurmali ¢algilar1 kullanisiyla da belirginlesir. Incelenecek
olan “Yaylilar, perkiisyon ve ¢elesta i¢cin miizik” adli yapiti, bu 6zelliklerin yani sira

eski bicimlere olan ilgisini de, Fiig biciminde yazilan birinci bdliimiiyle ortaya koyar.

33 Mehtiyeva, a.g.e., s. 10.
3 Celebioglu, a.g.e., s. 211.
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Eserin Altin Oran analizinde su ana dek goriilmemis bazi farkli uygulamalar
oldugu da ortaya ¢ikacaktir. Verilen 6rnekler neticesinde bu noktaya kadar incelenen
eserlerde Altin Oran’in, ¢ok az matematiksel hesap fakat ¢ok fazla iggiidiisel ve
sezgisel bir sekilde kullanilmis oldugu iddia edilebilir. Ne var ki Bartok ve
Webern’de goriilecegi iizere Altin Oran, 6zellikle 20.yy’da Schoenberg’in miizigi
salt matematiksel iliskilere dayandiran ve insani duygudan arindiran sisteminin
dogurmus olabilecegi bir etkiyle, ara¢ olmaktan amac¢ olmaya dogru bir seyir

izlemistir.

Armonik, ritmik ve ezgisel dilin gittikce karmasik ve kavranamaz hale
gelmesi, bir bakima bestecilerin, eserlerinin anlasilmasinda bigimsel unsurlari fazlaca

One ¢ikarmalarinin sebebi olarak diigiiniilebilir.

3.3.9.1. Yayhlar, Perkiisyon ve Celesta icin Miizik, 1. Boliim

1936°da tamamlanan ve 1937°de ilk seslendirilisi yapilan eser Bartok’un en
bilinen ve dnemli eserlerindendir. Birinci boliim yapisal olarak serbestce ele alinmis
bir Fiig bicimindedir. Ancak klasik fiig’iin tonal serim ilkesi olan besliden cevap, bu
eserde genisletilmis, biitiin konu girisleri, birbirlerinden besli alttan ve iistten olmak
lizere, besliler ¢emberini animsatir bir sekilde verilmistir. Eserin zirve noktasini

takiben konularin bu sefer ¢evrilmis olarak geldigi gortiliir.

Giriglerin basladig1 ve serimin bittigi ol¢iilere bakildiginda bir bagka ilging
Altin Oran iligkisiyle karsilasilir. Girilisler temay1 takiben 5, 8 ve 13. Olciilerde
verilir ve serim 21. dl¢iide tamamlanir. 34. 6l¢iide vurmali galgilar ilk kez kullanilir
ve 56. Olglide eserin zirve noktasina ulasilir. Zirveyi takiben gittikge sonerek devam
eden miizik kisa bir koda ile 88. dl¢iide tamamlanir. Hatirlanacag lizere bu  sayilar
( 1 Olct hata ile 56, 55 olmalidir), Altin Oran’la dogrudan iligkili olan Fibonacci
sayilaridir ve birbirlerine boliinmeleri Altin Oran’i vermektedir. Tim bolmeler

birbirlerine Altin Oran’a gore orantilandirilmis olmakla birlikte, eserin tepe noktasi
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olan 56. 6l¢ii de eserin Altin Boliimii’nde yer alir. Bu iliskiler sekil 3.60’da ve ilgili

nota drneklerinde takip edilebilir.

///
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Sekil 3.60. Yayllar, perkiisyon ve Celesta icin Miizik analiz
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Sekil 3.61. Yayllar, perkiisyon ve Celesta icin Miizik nota 1
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3.3.10. Anton Webern (1883-1945)

Viyanali besteci Anton Webern yasami siiresince hi¢ dikkate alinmamus,
Oldiikten sonra gordigii ilgi ve etki alami genislemis, II. Diinya Savasi’ndan sonra
geng bestecilerin yoneldigi kutuplarin en basinda yer almistir. Bugiin Boulez, Berio,
Nono, Maderna, Stockhausen gibi iinlii c¢agdas besteciler yaninda, {ilkesi

Avusturya’nin pek ¢ok geng bestecisine 6rnek olmustur.

Sakin ve skandalsiz bir yasami olan, savas yillarinda eserleri yasaklanan ve
yakilan, gecim zorlugundan bir nota yayinevinde diizeltmen olarak ¢alisgan Webern,
savasin heniiz son buldugu giinlerde, 15 Eyliil 1945 gecesi evinin Oniine sigara igmek

i¢in ¢iktiginda bir Amerikal1 askerin kursunuyla can vermistir.*’

Universite yillarinda beste denemelerine baslayan Webern, 1904’de
Schonberg ile tanismis ve onun iki 6nemli 6grencisinden biri olmustur. Bu iligki
Alban Berg’in de katilimiyla, Yeni Viyana Okulu olarak adlandirilan 6nemli ¢agdas
miizik akiminin baglangicini olusturur. Miizikal dillerinde tonalite aniden bir kenara

atilir ve tiimiiyle birakilir.

Schonberg, bu kullanim zorlugunu 6nlemek icin belli bigimde siralanmis ve
eser i¢inde siralar1 bir daha bozulmayacak olan 12 tonlu dizi yazimini, barok dénem
yontemleri ile gelistirmisde olsa, anlagilirlik i¢in yine de 12, 32, yada 34 6l¢ii bile
stirebilen kisa miizikler yazan Webern’in tiim eserlerinin toplam siiresi de ortalama

bir Mozart operasi kadardir.

37 The new Groove Dictionary of Music and Musicians, Webern
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3.3.10.1. Piyano icin Varyasyonlar op. 27

Op.27 Piyano i¢in Varyasyonlar, 1936 yilinda bestelenmis olup ayni yil
bestelenen Bartok’un “Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik” adli eseriyle

yapisal olarak biiyiik benzerlik gosterir ve ayni ton merkezi olan La sesine odaklanir.

Bartok ve Webern de iyi bilindigi iizere dogaya ve altinda yatan bilimsel
gercekle ilgiliydiler. Her ikiside bitkileri sever ve bigimlerine hayranlik duyarlardl.38
Webern ayn1 zamanda mimari ve miizik arasindaki, yapisal benzerliklere de dikkat

etmisti; 5 Mart 1933’de Josef Humplik’e yazdigi mektupta bunu soyle dile getirir:

“Sevgili Pepo, Parthenon Frieze’i de gordiim! Bir buguk saat boyunca orada
Oylesine durdum. O, anlatilamaz bir mucize tasarim! Bizim kompozisyon
metodumuzun tam bir yansimasi; binlerce form i¢inde goriilen hep aym sey. Cok

biiyiik. Bach’in “Fiig Sanat1” ile de karsilasgtirilabilir.”*

Webern, bu “binlerce form iginde goriilen hep ayni sey”’in ne oldugunu
hicbir zaman sdylemedi ama hem incelenen bunca o6rnek ve hem de yapilan analiz

sonucunda ortaya ¢iktig1 lizere siihesiz Altin Oran’dan bahsetmekteydi.

Eser dizisel yontemle yazilmis oldugundan, 20.yy’da gelistirilen “pitch class
set theory” ( derece siniflandirmasi) olarak bilinen bir yontemle incelenmesi gerekir.
Ancak hem konunun digina tasmamak, hem de Altin Oran’a odaklanmak amaciyla

bu detaya girilmeyecektir.

Varyasyonlar tek bir bolim iginde ele almmustir ve yapisal bigimleri

assagidaki gibi 6zetlenebilir:

*The new Groove Dictionary of Music and Musicians, Webern
“Larry J. Solomon, “Symetry as a Compositional Determinant”, 2002, (Cevrimigi)
http://solomonmusic.net, 6 Mart 2007
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A B A B | BADBI| ABA]| A BB A
Al Bl B2 A2

Bu bolmeler su kriterlere gore olusturulabilir:

1. A1 ve A2 formda birbirleriyle uyusumlarina, bdlmesel iceriklerine ve

tempolari ile diislik dinamiklerine gore tanimlanmustir.

2. B1 ve B2 farkli olarak 8’lik notalar1 i¢ceren tek bolmeler olmasi ve ikinci
kismin birinci kisimui siklikla f ve p arasinda degisen u¢ dinamiklerle gesitlendiren

ticlii yapilarina goére tanimlanmaigtir.

3. B1 16’lik ve 32’liklere sahip ve “ritardando” ile “a tempo” arasinda

stirekli degisimlere sahip tek bolmedir.

4. Bolmelerin merkezi diziyi ortadan bolen B1 ve B2 arasindaki duraklama

ile tammmlanmustir.

Bolimiin zirve noktasi, 9. bolmenin yada 33. Olgiliniin  ortasinda
konumlanmigtir. Burada p dinamigi iki f nin arasinda bulunur. Bu p, zirve noktada
dinamigi diisiirmez, aksine f ‘ler arasinda bir kontrast yaratarak dikkati daha da
zirveye ¢eker. Tartim sabit oldugundan, sadece geciktirmelerin yaratacagi bir sorun
gbzardi edilirse, 6l¢ii numaralart ile boliim i¢in bir hesaplama yapilabilir. Boliimde
her biri i¢in li¢ 16’lik igeren 54 6l¢ii vardir ve bunlarin ¢carpimi  162-16’11g1 verir.

Bunun altin oran sayisi olan 0,618 ile ¢arpimi da 100-8’1igi verir (162/100 = ®).

151



il it U i o R Kl R e Ko e K e Ko ol o e Ko o R o
ilcii: 2 11 15 19 23 27 30 32 35 37 44 47 51 34
1-11)  2(-12) 3(-13) 4¢-14) 5 G(vars) 7 § vaf) W 1 12 1B u
rp P fF e foefefefefef p flif e vpopeer p P P P W
N B1 M) B2 A2)

|
618 ‘“"’9

Sekil 3.65. op.27 analiz

33. Ol¢liniin Altin Boliim olusu 06l¢ii sayilar ile de hesaplanabilir (54/33 =
®). Geciktirmeler de zirveden 6nce 18, sonra ise 17 adet olmak tizere yaklagik olarak

esit bir denge gosterir ve genel orantiy1 bozmaz.

Eserin dizisel yapisi ve verilen bilgileri daha iyi yansitacagindan su ana dek
kullanilanlardan farkli bir grafik gosterim kullanilmistir. Eser i¢indeki Altin Oran

iligkileri sekil 3.65°de incelenebilir.

Bartok orneginde oldugu gibi Webern’de de Altin Oran’in bi¢imsel agidan

amag olarak kabul edilmesi durumu s6z konusudur.
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SONUC

Verilen biitiin 6rnekler ve yapilan incelemelerin 1s18inda iddia edilebilir ki,
Altin Oran, dogadan ve diger sanatlardan farkli olmayan, hatta ¢cok daha islevsel ve
yapisal bir sekilde miizik sanatinda da temel ve etkin bir bigimlemdirici ve

dengeleyici unsur olarak yaklasik altiyiiz yildir kullanilmaktadir.

Altryiiz y1l, tartismaya acik olmayan kesin siiredir, ancak daha oncelerde de
kullanilmis olduguna iliskin veriler ve iddialar bulunmaktadir. Ne var ki, kesin
ispatlara daayanmadigindan ve yeterli tarihsel belge bulunmadigindan bu veriler
teze dahil edilmemislerdir ancak, icgiidiisel olarak, miizigin dogusundan bu yana
Altin Oran’in miizik sanati i¢indeki varli§i en azindan hissedilebilir veya tahmin

edilebilir.

Miizikte Dbig¢imsel yapilar s6z konusu oldugunda, Altin Oran’in
incelemelerdeki mantigin  disinda da kullanim alanlari olabilir. Ornegin kendi
yaptigim bir ¢alismada Bach’in “Esit Ayarl Klavsen™ adl1 yapitinin preliid ve fiigleri
arasinda da dikkat ¢ekici Altin Oran iliskileri tespit edilmistir. Bilindigi tizere her bir
prelid ve fiig bir takim olusturmakta ve geleneksel olarak da herzaman birlikte
calimmaktadirlar. Birinci kitaptaki preliid ve fiiglerin 15 tanesinde, 0lgii sayilar
anlaminda prreliid/fiig oranlar1  Altin Oran’1 vermektedir. Daha ilginci, 15 preliid ve
fiiglin, 24 preliid ve fiige olan oraninin da Altin Oran olmasidir (24/15 = ®). Bu
anlamda birden fazla boliime sahip eserlerin boliimlerinin uzunluklart arasindaki
oranti iligkileri, Altin Oran anlaminda arastirilabilecek bir baska kapsamli konu

olabilir.

Baslangicta amaglandigi lizere bu ¢alisma, en 6nemli amaci olan “Miizikte
Altin Oran”in varligimm gostermektedir. Yapilan analizlerle ayn1 zamanda, besteci
adaylarina kompozisyon ¢alismalarinda bi¢im ve denge anlaminda yol gosterilmeye
calisilmigtir. Elbette bir sanatta tek bir dogru yoktur ancak bigimsel anlamda Altin

Oran, giivenli ve bilinen, iizerinden ¢ok gecilmis bir yoldur ve islevleri tiim ¢alisma
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boyunca sergilenmistir. Benzer islevler amaglandiginda Altin Oran tek ve en 1yi yol
olmaya devam edecektir. Altin Oran bilgisiyle, zaten uygun olan i¢giidiiler ve hisler

de desteklenebilir ve kuvvetlendirilebilir.

Ayni yararlar icracilar i¢in de gegerlidir. Altin Oran bilgisi ile eserlerin
doniim noktalar1 daha kesin ifadelerle belirlenebilir, yorumlar desteklenebilir,

muallakta kalan 6lgiiler, dinamikler ve ifadeler hakkinda fikir yiiriitiilebilir.

Son olarak bu c¢alisma yine amaglandigi tizere, miizigin diger sanatlar ve
doga ile bir biitiin oldugunu ve 6zellikle bicimsel olarak ayni unsurlara dayandigin
gostermektedir. Bu anlayis ile miizisyen kendi sanatini, diger sanatlar ve doga ile

karsilagtirabilir, yorumlayabilir ve gelistirebilir.

Calisma boyunca ¢esitli defalar vurgulundigi iizere Altin Oran, goreceli
oldugu tizere “glizel”in Olgiitii degildir, uyun ve dengenin 6l¢iitiidiir. Ne var ki, cogu
durumda giizellik kavramimin da uyum ve denge kavramlariyla i¢ ice oldugu ve
neredeyse onlara gore sekillendigi yadsinamaz bir gergektir. Bu anlayisla, adi Altin
Oran’la ¢esitli defalar birarada anilmis olan Platon’dan sozlerle calismaya son

vermek istiyorum:

“...tersine giizelin, uyumun 6ziinli sezmeye dogasi1 geregi yetenekli olan
sanatcilart aramaliy1z ki, gencgler bir saglik iilkesinde yasiyormus gibi her seyden
yarar gorsiinler, gilizel yapitlardan gbzlerine ve kulaklarina degen her sey, diinyanin
en giizel tilkelerinden saglik getiren bir riizgar gibi, onlar1 diriltsin, ta ¢ocukluktan
giizeli sevmeye, giizele benzemeye, giizelle uyum iginde yasamaya dogru onlari

usulca gotirsiin...*

0 platon, Devlet 11 — IV, cev. Azra Erhat, Tiirkan Tunga, Cagdas Matbaacilik yayincilik, 1998, s. 38
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