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OZET

Yirminci yiizyil bestecisi Ahmed Adnan Saygun, Tiirkiye'nin 6nde gelen
bestecilerindendir. Ulkemize kazandirdig: bir cok eserin yani sira yurt diginda

da Saygun’ un bir ¢ok eseri seslendirilmis ve biiyiikk begeni kazanmistur.

Bu ¢alismada, Ahmed Adnan Saygun’un, op. 20 Keman Sonati’nin analizi ve
teknik pasajlarim ¢alisma metodlar1 gOsterilmistir. Ayrica bestecinin hayati ve

eserleri de ele alinmigtir

ANAHTAR KELIMELER : Ahmed Adnan SAYGUN, op.20, Keman Sonati,

Caligma yontemleri



v

SUMMARY

Ahmed Adnan SAYGUN is one of the 20th century’s most important
composers of Turkey. His musical identities and studies are known not only in
Turkey but also in other countries. Also Saygun’s works are played and approved

abroad.

In this study, the life story of Ahmed Adnan SAYGUN, the works of the
composer, the analysis and the study methods of technical passage of op.20 Violin

Sonata are described.

KEY WORDS: Ahmed Adnan Saygun, 0op20, Violin Sonata, Study methods.



KISALTMALAR LISTESI

“LILOLIV” : Sonatin béliimlerini,

“1,2,3,4,5vs.”  :06lcli sayilarini isaret eder.



GIRiS

Bu eser ¢alismasimn amact Ahmed Adnan Saygun’un op.20 keman sonatinin
teknik pasajlarina ¢aligma yontemi sunmaktir. Caligmada Ahmed Adnan Saygun’un
hayat1 anlatilmis, bestecinin eserleri sunulmus, sonat’in analizi yapilmig, buna bagh
olarak yorumcuya yardim saglamak amaciyla eser boliimler halinde incelenmis ve
¢aligma ydntemleri sunulmustur. Icracinin sonat’ yorumlarken karsilagabilecegi

teknik zorluklarin nasil agilacagi g6sterilmistir.



Resim 1.1. Ahmed Adnan Saygun



1. AHMED ADNAN SAYGUN’UN HAYATI

Ahmed Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 giinii Izmir'de dogdu. Babast Mehmed Celél
Bey Nevsehir’den, annesi Zeynep Seniha’nin ailesi Konya’nin Doganbey kdyiinden
gelip Izmir'e vyerlesmislerdi. Saygun’un kiigiik yaslarda bilim ve sanata
yonelmesinde babasi Celdl Bey’in etkisi olmugtur. Celdl Bey’in aile bilyiikleri
ilmiyyeye mensup kisiler, yani din bilimi okutan bilginlerdir. Celal Bey din bilgini
olarak yetigmisti. Ailesi Izmir’e yerlestikten sonra matematik meraklis1 Celal Hoca,
[zmir’in iinli matematikcisi Albay Selahattin Saip Bey’den 6zel matematik dersleri
almis ve simdiki Mithatpasa Lisesi, o zamanki adiyla Islahane yahut Izmir Sanayi
Mektebi’'nde Ogretmenlige baslamstir. Kitap halinde basilan degerli arastirmalari
arasinda "Diyanet A¢isindan Atatiirk Inkilaplan", "Ilmihal", "Riyaziyatta Sifirmn
Kiymeti ve Ehemmiyeti" bulunmaktadir. Celal Bey’in en biiyiik istegi Izmir’de bir
kitaplik kurup, okuma sevgisi yaymak ve kiiltiiriin gelismesine yardimc: olmakti.
Bunu gerceklestirebilmek igin, 1954 yilindaki Sliimiine kadar biyiik bir miicadele
vermigti. Babasinin, inang, miicadele azmi, al¢ak gonilliilik, onur, gorev aski ile
dolu bu yasamuinin, Saygun’un kisiligindeki iistiin degerlerin temelini tegkil ettigi

sOylenebilir.

Saygun, egitimine Ittihat ve Terakki Mektebinde bagladi. Miizik hocas1
Ismail Ziihti Kusguoglu, korolar kurar, solfej egitimi verir ve yetenekli
Ogrencilerini cesitli enstriimanlara baslatirdi. Saygun hocasi Ismail Ziihtii

Bey'in tavsiyesi ile 13 yaginda Rosati Bey'den piyano dersleri almaya baslad.



1922°de Macar Tevfik Bey'e gegti ve sonraki yil Hiiseyin Saadettin
Arel'den (I880-1955) iki ay siiresince armoni dersi aldi.! Bu siralarda
Fransizca armoni ve kontrpuan kitaplarimi kesfetti ve ayrica 31 ciltlik La
Grande Encyclopedie'nin de tiim miizik terimlerini de Tirk¢e’ye ¢evirdi. 1925
ile 1940 tarihleri arasinda Fransizcadan Tirk¢eye kazandirdign armoni ve
kontrpuan kitaplarinin yaymm haklart devletimizde bulunmaktadir ve hala
basitlmamistir.  Saygun  Sgretmenlige  1924-1925  yillarinda [zmir’in

ilkokullarinda baslayarak 1926 yilinda {zmir Lisesine atandi.

Saygun 19 yasinda ilk senfonisini yazdiginda o zamana kadar yalnizca
Schubert'in 8. Senfonisi'ni bir plakta dinlemek imkanini bulmugstu. Bu ilk
senfoninin, evvelce Macar, Tevfik Bey ile piyanoda dort el ¢aldiklar1 Beethoven
Senfonilerine yakinlik tagidig diisiinebilir. En bilyiik hayranlik duydugu besteci
olan Beethoven'in 5. Senfonisi'ndeki "Kader karsisinda insan” disiincesi
Saygun'un miiziginde de en sik rastlanan bir temadir. Bu tema ilk eserlerinden
"Agitlar" ve "Sezigler"den baslayip, "Yunus Emre” oratoryosu ve "Kerem"
operasinda olgunluga erismekte, 3. Senfoni ve "Insan Uzerine Deyisler” de yeni
boyutlar kazanip, "Gilgames" operasinda doruga ulagmaktadir.Saygun. 1928’in
haziran aymnda Egitim Bakanlifi’min a¢mis oldugu bir sinavi kazanarak,
Paris'te bestecilik egitimi almak igin yurt digina yollandi. Egitimine Ecole
Normale de Musique’te Nadia Boulanger (1887-1979)'ile baslayarak, sonradan
arkadast Mahmud Ragip'in tavsiyesi ile Schola Cantorum’a gecti. Bu okulda,
Madam Borrel ile armoni ve kontrpuan, Vincent D'Indy (1851-1931) ile
kompozisyon, Eugéne Borrel (1876-1962) ile fiig ve kompozisyon, Edouard
Souberbielle ile org, Paul le Flem (1881-1984) ile kontrpuan ve Amédée
Gastoué (1873-1943) ile Gregoryen melodileri {izerinde g¢aligti. Saygun, bu
okulda 6zellikle Borrel’ler ile yakin bir dostluk kurdu, ortak noktalar1 Eugéne

Borrel'in ¢ocuklugunun Tirkiye'de gegmesidir,

1 Ahmet Say, editdér. "Saygun Ahmed Adnan." Miizik Ansiklopedisi 4 (Ankara: Baskent Yaymevi, (1985): 1110



Saygun, Paris'te yalmiz miizikle ilgilenmekle kalmadi, bu kiltiir
merkezinin tiim sanat dallarindaki aktivitelerinden de istifade etti.Saygun 1931
yilinda Paris'te a¢ilan bir yarismaya "Divertimento” adli orkestra eseri ile katilir.
Bu esere Op. 1 sira numarasi vermigtir. Divertimento tenor saksafon tarafindan
sunulan 8 6l¢iiliik bir tema {izerine kurulmus tek boliimliik bir eserdir. Gortintisti
sonat formu gibi olmakla birlikte, biitliin ayn1 zamanda varyasyonlardan meydana
gelmektedir. Eserini temsil ettikten sonra Saygun egitim siiresi tamamlandig
i¢in yurda d6nmiig, Ankara'da misiki Muallim Mektebi'ne kontrapunt ve teori
Ogretmeni olarak atanmistir. Birka¢ ay sonra ev sahibesinin Paris'ten yolladig:
mektuplar arasinda eserinin yarigmay1 kazandigini mijdeleyen bir mektup ¢ikar.
Ayrica Colonne Orkestrasi'min gefi ve jiiri bagkan besteci Gabriel Pierné'den de
Saygun'un Paris adresine yazilmig bir mektup gelmistir, Pierne;
"Divertimento”"yu begendigini, seslendirmek istedigini, Saygun'un bagka
eserleriyle de ilgilendigini yazmakta, onu evine davet etmektedir. Saygun Paris'e
gitmek imkanin1 bulamaz ama "Divertimento” hem Paris'te hem de kisa bir siire
sonra Varsova'da seslendirilir. Cemal Resit Rey'in Paris'te 1925 yilinda
seslendirilen " 5 Anadolu Tiirkiisii” ve 1929 da seslendirilen "Bebek Efsanesi”
adl1 eserlerinden bu yana, Saygun'un "Divertimento"su yurt disinda seslendirilen

tgtncil Tiirk orkestra eseri olma tarihi 6nemine sahiptir.

1934 yilinda, Iran Sahi'min Tiirkiye'yi ziyareti sirasinda Atatiirk igin
Cumhuriyet devrimlerinin ve yeni Tiirk toplumunun tanitilmasi bakimindan
uygun bir firsat ortaya ¢ikti. Atatiirk biiylik 6nderlere 6zgii 6nsezisi ile miizigin
etki giiclinden yararlanmak istiyordu. Geng¢ Saygun'a konusunu da kendisinin
onerdigi bir opera yazma gorevi verildi. Sah'in gelmesine bir ay vardi. Saygun
bu kadar kisa bir siirede, librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan hazirlanan
"Ozsoy" operasini besteleyebildi. Sahnelenen ilk Tirk operasi olan "Ozsoy”

mUsiki tarihinde bir bagka esi bulunmayan olaganiistii bir olaydir.



O tarihte Ankara'da bir opera temsilinin gerektirecegi ne solistler ne de
koro mevcut idi. Ankara'nin tek orkestrasi olan Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'nin
sefi ve mosiki Muallim Mektebi'nin miidiirii Zeki Ongor orkestrayr Saygun'a
vermiyor, caligmalarinda da biiyiik giigliikkler ¢gikariyordu. Caligmalan yakindan
takip eden Atatiirk bir giin haber vermeden provalara geldi. Adnan Saygun ile
Osman Zeki Ungor arasindaki siirtiismeye yerinde sahit oldu. Geng besteciye
cikartilan giiglikklere Gazi'nin tepkisi ¢ok sert olmustu. "Bu bir inkildp
hareketidir” diye bagirarak, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi sefini
gorevinden uzaklastirdi, Saygun'a da bagka bir orkestra kurmas: igin gorev verdi.
Bunun iizerine Istanbul'dan Cemal Resid Rey'in kurmus oldugu yayli sazlar
orkestras1 getirildi. Buna Ankara'daki askeri bandolarin nefesli ve vurma
calgilar1 eklendi. Ankara Kiz Lisesi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii dgrencileri ile
kadin sesleri ve Gazi Terbiye Enstitiisii Beden Terbiyesi ogrencilerinden erkek
sesleri saglanarak dort sesli bir koro kuruldu. Nota bilmeyen bu 6grencilere bir
ay i¢inde miizikler 6gretildi. Ankara'da yeterince solist bulunamamas: yiiziinden,
Istanbul'dan Nimet Vahit ve Semiha Berksoy getirildi; Halil Bedii Yonetken'in

yanisira Nurullah Tagkiran ise iki ayn role ¢ikmak zorunda kalmast.

Tiirk milletinin dogusunu, Tiirk ve Iran milletlerinin kokii uzak tarihe
dayanan kardesligini anlatan "Ozsoy"” operasi bu sartlar iginde temsil tarihine
yetistirildi. Saygun imkansizi gerceklestirmeyi basarmigti. Atatiirk sonugtan ¢ok
memnundu.Saygun, Paris'ten dondigi 1931 yilindan itibaren bestecilik
¢aligsmalarinin yamsira Tirk Halk Misikisi alaninda arastirmalar yapmaktaydi.
Yakin dostu Mahmut Ragip Gézimihal ile ayr1 ayr1 yollardan Tiirk Halk
Misikisi’nin temelinde Pentatonizm bulundugu goriisiine varmiglardi. Saygun bu
konuyla ilgili olarak, 'Tark Dil Kurumu" ve "Tirk Tarihi Kurumu"nun
tamamlayicisi olarak, bir de 'Tiirk Halk Bilimleri Kurumu" kurulmas: igin bir
rapor hazirlamig, ama bu raporun Atatiirk'e sunulmasi girisimleri sonugsuz
kalmisti. Ancak "Ozsoy"™un basarisi iizerine, Atatiirk 1934 temmuzunda Saygun'u

Yalova'ya ¢agirmig, daha Once ilgililerden duydugu bir raporu Saygun'a okut-



mustur. Atatiirk'in Maarif Vekaleti ile Tiitk Tarih Kurumu'na ilgilenmeleri i¢in
verdigi direktif ise yerine getirilmemistir. Ama yine Atatiirk'lin istegiyle Saygun,
Misiki Muallim Mektebi'ndeki gbrevinin yanisira Riyaseti Cumhur Orkestrasi
sefligine tayin edildi. Ayni yilin (1934) son aylarinda Atatiirk Saygun'dan,
konusunu gene kendisinin verdigi ikinci bir opera daha bestelemesini istedi.
Yeni bir insan yaratmak temasini isleyen "Tasbebek” operasi allegorik bir yoldan
yeni Cumhuriyet insaninin dogusundaki drami ifade etmekteydi. 'Tasbebek" de,
"Ozsoy" operasi gibi Atatiirk'iin {ilkemizde mésiki alaninda ulagilmasini hedef-

ledigi somut Orneklerden biri olarak, kiiltiir tarihimizdeki serefli yerini aldi.

1935 yili baslarinda Macar Mizikolog Dr. Bence Szabolcsi iginde
Tiirkiye'yi Arap-iran Miizik bolgesi olarak gosteren bir haritanin bulundufu
arastirmasini Mahmud Ragip Gazimihal'e gonderir. Tirk Halk Misiki'sinin
kokeni konusunda ¢ok farkli diiginen Gazimihal, Saygun'un fikirlerini de igeren
bir mektubu Macar miizikolog Dr. Szabolcsi'ye gonderir. Szabolcsi bundan
Bartok'a bahseder. Tiirk Halk Miiziginin 6zgiin karakterini anlatan yazi inli
Macar Miizikolog ve Besteci Bela Bartok'un ¢ok ilgisini ¢ekmigtir. Ankara Dil
Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nin Ungaroloji Kiirsiisiniin kurucusu olan Prof.
Rasonyi Budapeste'de goriistigli Bartok'a Tiirkiye'de derlemeler yapmasi fikrini
verir. Yazigmalar sonucu Bartok, Halkevinin daveti {izerine, 1936 yilinda

Ankara'ya gelir.

Saygun’un hayatindaki belki en 6nemli olaylardan biri, Bela Bartok
(1881-1945) ile Anadolu'ya yaptig1 gezidir. Bartok Istanbul'a 2 Kasim 1936°da
geldi ve ayni glin konservatuvarin argivlerini tetkik etti. Bartok bu arsivlerden
¢ok etkilendi ve Istanbul'daki kayitlari Macaristan'daki folk miizigi
arsivlerinden ¢ok daha kapsamli buldu. Ancak her iki kiitiiphanenin argivi de
agir ve yerlesik kayit cihazlann kullandigindan, folk miizigi Ornekleri

yorelerinde kaydedilmemisti.



Ama Bartok, etnomiizikolojik arastirmalarinda Edison’un Fonografini
kullandigindan bu portatif ve kurmali cihaz ile elektrigi olmayan yerlerde
kayit yapma imkani buluyordu. Giiniimiiz teknolojisiyle karsilastirildiginda,
bu cihazin kayit kalitesi ¢ok diisiiktii ama Bartok giivenilir bir sonug¢ almak
icin Fonografi c¢alisirmadan 6nce ve sonra icra edilen eseri notaya alirdi.
Ayrica, birgok degisik icracidan ayni dans1 ya da sarkiyi notaya alarak yorum
farklarin1 da kaydederdi. Bartok Tiirkiye'de ii¢ hafta kald1 ve Adana bdlgesini
on giin boyunca ziyaret edebildi. Ziyaretin Corum'a yapilmasi planlanmis olan
kism1, Bartok'un hastalanmasi iizerine iptal edildi. Birgok zorluga ragmen, 93
melodi kaydedildi (Bunlardan dordii Macar halk ezgileriyle aymdlr, on yedi
melodi de yapi bakimindan benzerlik gdstermektedir). Hem Bartok, hem de
Saygun, bu geziyle ilgili arastirmalarini yayimladilar ve ayrica Fonograf ile
yapilan kayitlar, iki CD'lik set halinde Bela Bartok: Turkish Folk Music
Collection. (Ed. Jozsef Birinyi, Hungarathon Classics (1996) HCD 18218-19
MONO) adi1 altinda basilmigtir. Ayrica, Bartok'un Saygun ile oldukca zor
sartlar altinda gercgeklestirdikleri Anadolu yolculugunda birgok tiirkiiniin kayd:
yapilmigti. Bartok'un bu arastirmalarin  sonucu olarak hazirladigi kitap
yayinlanamayinca. Dr. Szabolcsi ve Zoltan Kodaly'nin teklifleri tizerine Saygun'
un aymi konu iizerine hazirladig kitap 1976 yilinda Macar ilimler Akademisi
basimevinde Ingilizce olarak "Bela Bartok's Folk Music Research in Turkey"

bagligiyla basilmistir.

1934 wyilinda Atatiirk'in Tirkiye Buylik Millet Meclisinin agilist
dolayisiyla yaptigi konugmada misiki ve milli kiiltiir Gizerine sézleri bu alanda
atilimlar yapilmasi igin direktif sayilmisti. Tirkiye'de ¢ok sesli miizik egitiminin
daha saglam bir konuma getirilmesi i¢in Miosiki Muallim Mektebi'nin
Konservatuvar haline sokulmasi ilk hedeflerden biri olarak diisliniilmekteydi.
Taninmig Alman Bestecisi Paul Hindemith de, bu yeni msiki egitim sisteminin
planlayicis1 olarak se¢ilmisti. Hindemith ile Bartok temel misiki politikasi

konusunda birbirinden oldukg¢a farkli goriislere sahiptiler.



Bartok milli karakteri daha agir basan, halk misikisi kaynaklari ile bagini
koparmayan bir misiki egitiminden yanadir. Almanya'min Nazi yoOneticileri
tarafindan bir "kiltir bolsevigi" olarak damgalanan Hindemith ise daha
kozmopolit karakterli, evrensel olma iddiasinda bir misiki siyaseti
onermektedir. Saygun'un Bartok ile yakinh@ina karsilik, Ankara'daki birgok
miizik¢i de Hindemith'in etrafinda toplanmistir. Herhalde bu yiizden, Saygun ile
Anadolu gezisinden sonra Bartok'un hazirladigi miizik arsiveiligi konusunda
rapor kabul edilmez. Alman kiltiiri yanhlarinin agirligiyla, Ankara Devlet

Konservatuvar: 1935 yilinda Hindemith'in gériisleri dogrultusunda kurulur.

Saygun, Musical Quartery*> dergisinde yazdig makalesinde Bartok’un
Tiirkiye gezisini anlatmigs ayrica Macar bestecinin gergeklesemeyen
Tiirkiye'ye iltica isteginden de bahsetmigtir. Bartok’un iltica iste8i ise
Hindemith’in telkinleriyle Ankara’dan red cevabi almistir. Savgun’un sonug¢
alamadig1 girisimlerden sonra Bartok Amerika'ya iltica etmistir. Saygun
Bartok’un Tirkiye ziyaretini anlattifi Musical Quarterly dergisindeki

yazisinda gdyle hatirliyor:

Ote yandan, O [Bartok] Macaristan'da yasayamayacagini agik¢a gordil.
Bana kendisi i¢in Tiirkiye'ye yerlesme imkan1 saglayacak bir pozisyon bulup
bulamayacagimi sordu. Tirkiye'ye yerlesmesi halinde, beraberce Tiirk folk
miizigi ¢alismalarina da, bana dedigine gore, bliyiik ilgi duyuyordu. Cok diisiik
bir maasla mutlu olurdu. Ne yaziktir ki, ben bu defa da [Bartok’a] hicbir
yardimda bulunamadim. Buna, kendisine Tiirkiye'nin miizik egitimini organize

etme gorevi verilmis olan yabanci bir miizisyen engel oldu. [Bartok da]

? Adnan Saygun, “Bartok in Turkey,” Musical Quarterly 37, no. 1 (January 1951): 5-9.
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Bir daha Avrupa'ya donmemek ilizere Macaristant Amerika'ya
yerlesmek iizere terketti.’ Paul Hindemith'in Maarif Vekilligince miizik ve
temsil alanlarimi kapsayacak bir sanat egitim kurumunun planlayicis1 olarak
secilmesiyle baslayan caligmalar sirasinda, agir bir kulak rahatsizlign gegiren
Saygun, ameliyat olmak iizere Istanbul'a gonderilir. Aylar sonra 1935 eyliiliinde
Ankara'ya dondiigiinde ortamin kendi aleyhine doniistiigiinii gortir. Elle tutulur
hicbir sebep yokken, Saffet Arikan tarafindan bakanlik emrine alinmigtir. Ankara
Halkevi ona sahne gerisindeki makyaj odalarindan birini vererek, gegimini

saglamasi i¢in 30 TL maas baglar.

Saygun 1936 eyliilinde bir sanat festivaline davetli olarak SSCB’ye
gider. Doniisinde gene Saffet Arkan'ca, Halkevi’ndeki gorevine de son
verildigi, Ankara'da baska hicbir gorev alamayacagi, isterse Istanbul
Konservatuari’na gidebilecegi kendisine bildirilir. 1932’de kurulusundan beri
Ankara Halkevi’nde pek ¢ok c¢aligmayr siirdiiren, miizik konularinda fahri
danigmanlik goérevini istlenen ve yine halkevinde kurmus oldugu koronun

yOneticiligini yapan Saygun’a gerekgesi agiklanmadan isten el ¢ektirilmistir.

O giinlerde Maarif Vekaletinde terciiman olarak calisan Sabahattin Ali,
Saygun’a, Paul Hindemith’in kendisi aleyhine yazdigi bir raporu gosterir.
Saygun’un bizzat okudugu raporda su ciimleler yer almaktadir: "Gengleri
etrafinda bayrak gibi toplayip, ihtilalin bas1 gibi dolasan Saygun’un tam musiki

reformunun yapilacag: sirada, Ankara'dan uzaklastirilmasi lazim.."

3 Saygun, “Bartok in Turkey,” 9.
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Esi Nilifer Hanim, Adnan Saygun'un vekalet emrine alinigini soyle

hatirliyor:
[Ilyasoglu]: Neden vekalet emrindeydi?

[Nilifer Saygun]: Biz evlenmeden birkag yi1l O6nce Ankara'daki
konservatuvarda gecen bir hadise yiiziinden. Adnan iyi bir piyano bulamadigi
icin dgrencileri ile c¢aligmak iizere midiriin odasindaki piyanoyu kullanmis,
buna kars: ¢ikan miidiir, o zamanin Milli Egitim Bakam Saffet Arikan’a sikayet

etmis, o da Adnan’1 vekalet emrine aldirmig. Tam on iki yil siirdii.*

Saygun'un vekilet emrine alinmasini Prof. Cevat Memduh Altar,
Orkestra Dergisi’nin Saygun’un vefati izerine kendisine adanmis olan

sayisinda soyle hatirhiyor:

Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulusunda Prof. Carl Ebert (1887-
1980 [1979]) ile biyliik 6l¢lide emegi gegmis bulunan iinlii besteci ve miizik
pedagogu Paul Hindemith’e (1895-1963) Saygun’un duydugu antipati, hig
siphe yok ki, ulusal miizigimize evrensel dogrultuda da y6n verme yolunda
gbze aldig1 ugrasta, hakli olarak Bartok'a duydugu biiyiik ilgi ve yaklasimdan
ileri gelmekle idi... Nitekim Saygun bdylesine bir ideal dogrultusunda
[Bartok’u Tiirkiye’ye getirmek] zamanin Maarif Vekili Saffet Arikan (1888-
1947) ile yaptig1 ¢etin bir miinakasa sonunda derhal vekalet emrine alinmis ve
Ankara Devlet Konservatuvarindaki gérevinden uzaklastiriimigtir ki (1936) bu

beklenmedik olay hepimizi can ve yiirekten fizmisti.’

“ Niliifer Saygun’un Cumhurivet Gazetesi'nde Evin Ilyasoglu ile yaptig1 sdylesiden
alinmigtir (5/1/1992).

’ Prof. Cevat Memduh Altar. “Prof. Ahmet Adnan Saygun’un Ardindan.” Orkestra: Aylik
Miizik Dergisi no. 210 (Subat 1991): 4.
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O sikintili giinlerde Atatiirk’iin hastalifi ilerlemekte, misiki konusuna
eski ilgisini gdsterememekteydi. Devlet yonetimine tedricen hakim olan
biirokratlar, Atatiirk’iin 6zel ilgisi ile 6nem ve deger kazanmis kisileri
kendilerine gdre hizaya getirme ¢abasi igindeydiler. Ankara’daki havanin
aleyhine degistigini goren Saygun, Istanbul Belediye Konservatuvarinda
hocalifina baslar. Besteci burada hem konservatuvarin arsivlerini inceledi,
hem de folk miizigi arastirmalar1 yapmak iizere Dogu Karadeniz illerini ziyaret
etti. 1937 yilinda, bu dénemde yaptig1 arastirmalart Rize, Artvin ve Kars
Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi Malumat adindaki kitapta
topladi. “Bir Orman Masali” adli bale miizigi bu donemde bestelenir, bale
ogretmeni Madam Arzumanova tarafindan koreografisi yapilarak sahnelenir. Bir
¢ocuk masalindan kaynaklanan bu eser misiki tarihimizde sahnelenen ilk Tiirk

balesi olarak yerini almigtur.

1939 wilinda, vekalet emrine alinmasindan ii¢ yil sonra, Nafi Atif
Kansu tarafindan Halkevleri Miifettigi olarak Ankara’ya atandi, bu sirada Halk
Partisi’ne miizik danigmanligi da yapti. Bu dénemde Saygun, calismalarim
kompozisyon ve halk miizigi arastirmalarina yogunlastirdi. 1940 yilinda ise,
arkadaslariyla beraber Ses ve Tel Birligini kurdu. Bu kiiltiirel dernek,
Tiirkiye’de klasik miizigin yayginlagtirilmasi igin resital ve konser benzeri

miizikal faaliyetlerde bulundu.

1942 yilinda Adnan Saygun “Yunus Emre” oratoryosunu tamamladi.
Cumhurbagkan1 Ismet Inonii'niin 6zel ilgisi sayesinde “Yunus Emre” nihayet
1946 yilinda Ankara'da bestecisinin yonetiminde ilk olarak seslendirildiginde

olaganiistii bir bagar1 kazanmstir.
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1934 yilinda “Ozsoy” ve “Tasbebek” operalarinin parlak temsillerinden
sonra, Saygun, 12 yil bestelerine gdsterilen ilgisizlik gemberini nihayet kiriyor,

giiciinii tartigilmaz bir sekilde herkese kabul ettiriyordu.

Saygun'un uluslararasi arenada kazandigi ilk 6nemli basari, 1947’de
St. Eustache Korosu ile Lamoureoux Orkestrasi’nin Yunus Emre
Oratoryosunu Paris’te La Pleyel salonunda bestecinin yonetimi altinda
seslendirmesidir. Sonraki y1il NBC Senfoni Orkestras1 Leopold Stokowski’nin
yonetiminde ayn1 eseri New York’ta seslendirdi. Aralarinda Lessing, Mircea
Basarab, Miklos FErdelyi, Jean Perisson, Franz Lintz-Schauer, Niyazi
Takizade’nin de bulundugu bir¢ok Onemli sanat¢i; ve aralarinda Viyana
Radyo Senfoni, O. R. T. F. (Fransiz Radyo Senfoni Orkestras1), Sofya Radyo
Senfoni Orkestrasi’nin bulundugu birgok topluluk Saygun’un eserlerini
seslendirmis ve kaydetmistir. 1980 yilinda A.B.D. Saint Placide’de Kis
Olimpiyatlari’nmin agilisi ¢ergevesinde, Yunus Emre Oratoryosu’ndan bir
bolim, sef Brock McElhaven’in yOnetiminde seslendirilmistir. Paris
konserinde dinleyici olarak bulunan miistakbel Papa XXIII. Johannes “Yunus
Emre” igin: “Ne tuhaf, i¢ten geldigi zaman bitiin sanat eserleri Tanr1’y1 ayni
dille éviiyorlar. Bu eserin gilizelliini bir Misliiman kadar bir Katolik de neden

anlamasin? Herhalde ben anladim ve heyecanlandim..” der.

Tiirk misiki tarihinin simdiye kadar diinya ¢apinda en biiyiik olay1 olan
“Yunus Emre” hi¢ kuskusuz Saygun'un hayatinda bir doniim noktas: olmustur.
Saygun devlet nezdinde yeniden itibar kazanmig, Ankara Devlet

Konservatuvari’nda kompozisyon égretmenligini stirdiirmiistiir.
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1948'de Ankara Devlet Operasi’min yeni binasinin acilisi dolayisiyla
bir sahnesi temsil edilen, 1953’te ise tamami sahnelenen anitsal “Kerem”
operasindan sonra Saygun caligmalarini daha ¢ok enstriimental eserlere

yoneltmigtir.

Halk mosikisi 6zelliklerinin ¢ok daha soyut bi¢imde kullanmildigs,

Saygun'un kisisel deyisinin iyice belirginlestigi bu eserlerin ilk
| seslendirilmelerinin ¢ogu yurt disinda gergeklestirilmistir. Bunlardan Op. 27, 1.
Yayli Calgilar Kuarteti, Paris’te; Op. 29, 1. Senfoni, Viyana’da; Op. 34, 1.
Piyano Kongertosu, Briiksel’de; Op. 35, 2. Yayhi Calgilar Kuarteti, New
York’ta; Op. 39, 3. Senfoni, Bakii’de ilk olarak seslendirilmislerdir.

Saygun artik siirekli olarak yabanci fiilkelerde uluslararasi misiki
kongrelerine bildiri vermek i{izere davet edilmekte, yazilar1 diinyanin en onemli

misiki organlarinda yayinlanmaktadir.

Buna ragmen “Yunus Emre”den sonra bile eserlerinin diizenli olarak
yurt icinde seslendirilebilmesi igin yirmi yila yakin bir zaman ge¢mesi
gerekmistir. Tirkiye’deki orkestralarin Saygun'un eserlerini seslendirmedeki
cekingenliklerini, ilk olarak Hikmet Simsek’in yoOnettigi bir konserde Saygun'un
1. Senfonisi’ni dinleyip heyecanlanan ve onun Obiir orkestra eserlerine biiylik
ilgi duyan Prof. G.E. Lessing kirmis, onun izinde Saygun'un kendi
6grencilerinden 6zellikle Hikmet Simsek, bir 6l¢iide de Giirer Aykal ve Rengim
Gokmen onun eserlerinin yurt iginde daha sik programlara alinmasini
sagladiklar: gibi, yurt dig1 konserlerinde de programlarina almay1 basarmig, bu

eserlerin bir kisminin plak haline getirebilmesinde 6nayak olmuglardir.
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Piyanist Giilsin Onay ise onun dzellikle piyano eserlerinin yurt diginda
taninmasinda ¢ok ¢aba gdstermistir. Adnan Saygun, 1947°de International Folk
Music Council’in (Uluslararas1 Folk Miizigi Sempozyumu) ydnetim kuruluna
secildi. Ayrica Ankara’da Folklor Arastirmalari Kurumu’nun da kurulmasinda
aktif rol oynadi (1955). Saygun., 1964°te vekalet emrine alinmasindan yirmi
sekiz y1l sonra, Ankara Devlet Konservatuvarina kompozisyon hocasi olarak
geri déndii. Bu okulda Saygun, modal miizik hocalig1 ve boliim baskanli1 da
yapti, ancak kompozisyon hocalifini 1972'deki resmi emeklilifine kadar
araliksiz siirdiirdii. Aym1 yil Saygun, ilk Devlet Sanatgist iinvanini kazandi.
1973’te, Bakanlar Kurulu’nun 6zel bir karariyla resmi yas haddini agmasina
ragmen besteci, Istanbul Devlet Konservatuvari’nda kadrolu gorevine devam

etme hakk: kazandi.®

1973’te, TRT Yiiksek Kurulu'nda alt1 yil slirdlirecegi liyelik goérevine
basladi. Yine 1973’ten 1991°deki vefatina kadar konservatuvarda modal
miizik ve kompozisyon Ogretmeye devam etti. Saygun’un biitiin bu
caligmalarinin arasinda sairligi de vardi. Bazi operalarinin librettolarini ve

liedlerinin sozlerini yazmasinin diginda siirlerde yazd1.”

Saygun, hayati boyunca yurt ve diinya c¢apinda, bir¢ok 6dill ve
madalya ile onurlandirilmistir. 1949°da Fransiz Egitim Bakanligi Saygun’u
Palmes Academique nisan1 ve sonraki yil Officiel d’Academie Madalyasi ile

onurlandirmistir.

¢ {stanbul Devlet Konseryatuvarlz Bu okul daha sonra Mimar Sinan Universitesine
baglanarak Mimar Sinan UniversitEsi Devlet Konservatuvar: adim aldi.
" Niliifer Saygun, sdylesi.
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1955'te Bati Alman hiikiimeti Fransa’y1 takiben Saygun’u Friedrich
Schiller Madalyasi ile 6dillendirmigtir. 1958°de ftalyan hiikiimeti Stella Della
Solideriate Madalyasinin ilk asamasini, ayni yil Harriet Cohen Uluslararasi
Miizik Odiillerinin (Harriet Cohen International Music Award) Jean Sibelius
Kompozisyon Madalyasmi kazanmistir. Cekoslovak hitkiimeti, Saygun'u 1974
yilinda Bedrich Smetana Madalyasi ve 1978°de de Leog Jandcek Madalyasi
ile onurlandirmigtir. Macaristan hiikiimeti 1981°de, Saygun’u Bartok ile
yaptig1 calismalardan dolay:r Bela Bariok Diplomasi ve 1986’da Bartok’u Anma

Komitesi, Pro Culture Hungarica Odiilii ile onurlandirmistir.

Tiirkiye’de, 1948 yilinda kendisine verilen Inénii Armagani’m takiben,
¢esitli hitkkiimetler, belediyeler, liniversiteler, ve dernekler Saygun’u defalarca
onurlandirmislardir. Saygun, 1978’de Ege Universitesinin ve 1984’te
Anadolu Universitesinin .verdigi fahri miizik doktorluklarinin yani sira,
1981°de verilen Atatiirk Sanat Odiilii’niin de sahibidir. 1983 yilinda Mimar
Sinan Universitesi kurulusunun yiiziincii yili dolayisiyla Saygun’u Osman
Hamdi Onur Madalyas1 ile, ertesi yil da Kiiltiir Bakanhgt Sanat Biiyiik Odiilii
ile onurlandirmistir. 1985°te Kkonservatuvarin iiniversite sistemine
geemesiyle Saygun Profesér iinvanina hak kazandi ve 1986 yilinda Tiirk Tanitma
Vakfinca Tiitav Odiilii 'ne layik goriildii. 1990 yilinda Mersin Belediyesi’nin
16. Kiiltiir ve Sanat Senligi Onur Odiiliini aldi. Aym yil Istanbul
Biyiiksehir Belediyesi’nin Saygun onuruna verilen konser sonrasinda
Biiyiiksehir Belediyesi Odiili'nii aldi. Yine 1990'da Sevda Cenap And
Vakfi’'min Altin Onur Madalyasi’na layik goériildii. 6 Aralik 1990 tarihinde
yapilan torende, Saygun’un saghifinin izin vermemesi nedeniyle 6diili
6grencisi Giirer Aykal zamanin Cumhurbaskan: Turgut Ozal’dan hocasimn adina

teslim aldi.
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Ahmed Adnan Saygun, s6z konusu trenden tam bir ay sonra, 6 Ocak
1991 tarihinde saat 18:10°da Florence Nightingale Hastanesinde vefat etti.
Vefatindan biraz nce besteci hasta yataginda, hala Almanya’da basilmakta
olan bir eserinin fizerinde diizeltmeler yapiyordu. Oliimiiniin iizerine Mimar
Sinan Universitesinde Saygun’un anisina bir tdéren diizenlendi. Bu tdrende
okulun o6grencileri son vazifelerini yine Adnan Saygun'un eserlerini

sOyleyerek yerine getirdiler.
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SAYGUN'UN ESERLERININ VE DISKOGRAFISININ
ACIKLAMALI BIR LISTESI

A)

Cevirileri

Ceviri tarihlerine gore kronolojik olarak siralanmis olan asagidaki liste.

Saygun’ un basilmamus ¢aligmalaridir.

1924

1925

1925-26

1926
1931

1932
1940

Albert Keim. Louis Lumet. Wagner. Paris: Pierre Lafitte & Cie.. 1913.

Emst Friedrich Richter. Traite de contrepoint. (Bu kitabin orijinali
Almancadir:

Lehrbuch des einfachen und doppelten Kontrapunkts 1872.

La Grande Encyclopedie. Paris : Librairie Larousse. [Paris : H. Lamirault et
cie. 1885-1902]. Saygun. 31 ciltlik ansiklopedinin biitiin miizik terimlerini
Tiirkceye ¢evirmistir.

Salomon Jadassohn. Trake de Harmonie. 1893.

Charles Koechlin. Precis de [s regles dul contrepoint. Paris. 1926.

Henri Reber. Trake d'Harmonie. 11k basim 1862.

Andre Gedalge. Trake de la Fugue. Paris. 1901.

B Kompozisyonlarinin Agiklamal Bir Listesi’

Divertimento. Orjinal ad1 Divertissement. Orkestra i¢in. 1930.

Stiit: Preludio. Canzone. Ostinato, Canone. Tema con variazioni. Piyano
igin. 1931.

"Agitlar." Tenor solo ve erkekler korosu igin s6zsiiz olarak yazilmustir.
1932.

! Bu boliimde kullanilan kaynak liste. Saygun tarafindan tashih edilmigtir. Liste Saygun'un

kompozisyon &grencisi. Dr. Ozkan Manav'm izniyle bastlmistir.
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Op. 5
Op. 6

Op. 7

Op.10

Op. 11
Op.12

Op.13

Op.14

Op.15

Op. 16
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Sezisler. Orijinal ad1: iki Monodi. iki klarnet icin. 1932-33.
"Manastir Tiirkiisii." Unison koro ve orkestra igin, 1933.

"Kizilirmak Tirkiisii." Solo soprano ve orkestra igin. 1933.

Coban Armagani. Karma koro igin bes halk sarkisi: 1-Sille. 2-Akkoyun
meler gelir, 3-Bebek "Elmali'dan ¢ikdim yayan," 4-Karadeniz, 5-Kevenk
yolu, 1933.

Vurma Calgihi Dordiil. Klarnet. Tenor saksofon, vurma galgilar ve piyano

icin, 1933.

Ozsoy. Veya Feridun. Bir perdelik konusmali opera. Libretto. Minir
Hayrettin Egeli. Orijinal olarak 1934'te {i¢ perdelik opera olarak yazilmig
ve daha sonra besteci tarafindan son iki perdesi ¢ikarilarak tek perdelik

opera haline gelmistir.

Inci'nin Kitab1. Piyano igin yedi parga: 1-Inci. 2-Afacan "Kedi," 3-Masal.
4-Kocaman Bebek. 5-Oyun, 6-Ninni. 7-Riiya. Orijinal olarak 1934'te
piyano i¢in bestelenmis, orkestrasyonu besteci tarafindan 1944 yilinda

yapilmastir.
Tasbebek. Bir perdelik opera. Libretto. Miinir Hayrettin Egeli. 1934.
Sonate. Viyolonsel ve piyano i¢in. 1935.

Sihir Rakst. Orkestra igin. Orijinali Tagbebek operasinin bir parcasidir ve

operadan ayri olarak ilk 1939 yilinda Ankara'da yorumlanmustir.

Halk Oyunlar1 Demeti. Orkestra i¢in {i¢ parga: 1-Zeybek. 2-Enterliid. 3-
Horon. 1937.

Sonatina. Piyano i¢in. 1938.

"Masal." Tenor ve orkestra igin lied. Metin: A. Muhip Dranas, 1939.

Ayrica ses ve piyano transkripsiyonu da vardir.



Op. 17

Op.18

Op.19

0p.20

Op.21

0p.22

Op.23

Op.24

Op.25

Op.26

Op.27

Op.28
0p.29
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Bir Orman Masal1. Bir cocuk masali iizerine orkestra i¢in koreografik siiit,
1939-43.

Daglardan-Ovalardan. On halk sarkisi. Karma koro i¢in: 1-Aysem Nerden
Geldin, 2-Asker Oldum Piyade, 3-Ay Dogar Giresun'dan. 4-Kozanoglu. 5-
Caktim Caktim Almadi. 6-Hem Okudum Hemi Yazdim, 7-Evlerinin Oni,
8-Konyali, 9-Havuz Basimin Giilleri. 10- Izmir Zeybegi, 1939.

Eski Uslupta Kantat: Karanliktan Isiga. Soprano, tenor ve bas solo, koro,

ve orkestra i¢in. Metin. B. Kemal Caglar, 1941.
Sonate. Piyano ve keman igin. 1941.

"Gegen Dakikalarim." Solo bas ve orkestra i¢in lied. Metin. N. Fazil
Kisakiirek, 1941.

Bir Tutam Kekik. Karma koro i¢in on halk sarkisi. Son sark: Op. 22. No.
10 "Katibim Tiirkiisii Uzerine Varyasyonlar." 1943.

Dort Tiirkil. Bas ve piyano i¢in dort halk sarkisi: 1-Estergon Kalesi, 2-
Harmandal, 3-Ké6rogtu, 4-Sivas Diiz Halayl, 1945. Daha sonra, bu on halk

sarkisindan iicli orkestra igin de uyarlanmustir.
Halay. Orkestra igin. 1943.
Anadolu'dan. Piyano i¢in {i¢ parga: 1-Meseli. 2-Zeybek. 3-Halay. 1945.

Yunus Emre. Ug boliimlii oratoryo: Soprano, alto. tenor, bas solo, koro ve
orkestra i¢in, 1942. Bu yapit Fransizca, ingilizce. Macarca ve Almancaya

da ¢evrilmistir.

Birinci Yayli Calgilar Dordili. Biyilikelgi Edwin C. Wilson'a
adanmugtir, 1947.

Kerem. Ug perdelik opera. Libretto. Selahattin Batu. 1947-52.
Birinci Senfoni. 1953.



Op.30

Op.31
Op. 32

Op. 33

1955.

Op. 34

Op. 35

Op. 36
Op. 37

Op. 38

Op. 39

Op. 40

Op. 41
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Ikinci Senfoni, 1958.

Partita. Viyolonsel i¢in, 1954

Ucg Ballade. Piyano esliginde ses igin: 1-Seytanin Riiyasi, 2-Altin S5iit, 3-
Zenci Sarkisi, Metin 1950'de Saygun tarafindan Tirk¢eye Amerikan halk

ballade'larindan cevrilmis. 1956'da bestelenmistir.

Demet. Keman ve Piyano icin siiit. Dort bolimden olugur. Tiirk halk
miiziginden itham alinarak yazilmigtir: 1-Preliid, 2-Horon, 3-Agir Zeybek, 4-
Sepetcioglu.

Aynica Horon bashikli bir klarnet ve piyano transkripsiyonu da
bulunmaktadir.

Birinci Piyano Kongertosu, 1957-58.

Tkinci Yayli Calgilar Dordiilii. 1957. Bu yapit Elizabeth Sprague Coolidge
Foundation (vakfi) tarafindan ismarlanmustir. El yazmasi ve eskizleri
Washington D.C. Library of Congress'de s6zii gecen vakfa ait boliimde

bulunmaktadir.
Partita. Solo keman igin. 1961.
Oliniin Kitab1. Eski Misir yazitlarindan esinlenmis bes parga 1960.

Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiid. Piyano igin. Saygun bu eseri Ugiincii
Senfoni'den Once yazmaya baglamig ve son iki etiid senfoniden sonra

1964'te tamamlanmustir.
Uglincii Senfoni. 1960.

Toresel Musiki: Okuma Kitabi. Devlet Konservatuvari’ndaki solfej
derslerinde kullamilmak igin yazilmis okuma kitab1. Ilk basimi 1967'de

Istanbul'da Egitim Bakanligi'nca yapilmustir.

On Tirki. Orijinali ses ve piyano i¢in. 1962. Daha sonra ses ve orkestra

i¢in transkripsiyonu da yapilmustir.



Op. 42

Op. 43
Op. 44
Op. 45
Op. 46
Op. 47

Op. 48

Op. 49
Op. 50
Op. 51
Op. 52
Op. 53

Op. 54

Op.55
Op. 56
Op. 57
Op. 58
Op. 59

Op. 60

Op. 61

Op. 62
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Ugiil. Obua. klarnet ve arp icin 1966.

Uctincii Yayli Calgilar Dérdiilii. 1966.

Keman Kongertosu. 1967.

Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid. Piyano igin. 1967.
Ufleme Calgilar Besili. 1968.

Aksak Tartilar Uzerine 15 Parga. Piyano icin, 1967.

Dort Ezgi. Ses ve piyano igin. Metin. Selahattin Batu. 1977. Daha sonra ses

ve orkestra transkripsiyonu da yapilmistir.

Deyis. Yayh sazlar orkestrasi igin, 1971.

Ug Preliid. iki arp igin, 1973.

Duyuslar. Ug kadin sesi i¢in. 1935.

Kérogiu. Ug perdelik opera. Libretto. Selahattin Batu. 1971-73.
Dérdiincii Senfoni. 1974.

Agtlar "Ikinci Defter." Saygun'un Op. 3 "Agitlar'min devami. Tenor solo
ve erkekler korosu igin. 1974.

Ugiil. Obua. klarnet ve piyano icin, 1975.

Ballade. iki piyano igin, 1975.

Ayin Raksi. Orkestra i¢in. 1975.

Aksak Tartilar Uzerine 10 Parca. Piyano igin. 1976.

Viyola Kongertosu. 1977.

Insan Uzerine Deyisler "Birinci Defter." Ses ve piyano i¢in bes sarki.
Metin. A. A. Saygun, 1977. 1984’te ses ve orkestra transkripsiyonu da
yapilmistir.

Insan Uzerine Deyisler "ikinci Defter.” Ses ve piyano igin bes sarki.
Metin, A. A. Saygun. 1977. 1987'de ses ve orkestra transkripsiyonu da
yapilmgtir.

Oda Kongertosu "Concerto da Camera.” Yayl sazlar orkestrasi igin.
1978.



Op. 63

Op. 64

Op. 65

Op. 66

Op. 67

Op. 68

Op. 69

Op. 70
Op. 71
Op. 72
Op.73
Op. 74
Op.75
Op. 76

Op. 77
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Insan Uzerine Deyisler “Uciincii Defter.” Ses ve piyano i¢in bir sark:.
Metin. A. A. Saygun. 1983'te ses ve orkestra transkripsiyonu da
yapilmastir.

insan Uzerine Deyisler “Dérdiincii Defter.” Ses ve piyano i¢in bir sarku.
Metin. A. A. Saygun, 1978. Daha sonra ses ve orkestra transkripsiyonu da
yapilmistir.

Giigames. Ug perdelik epik dram. Metin. A. A. Saygun. 1964-70.

Insan Uzerine Deyisler “Besinci Defter.” Ses ve piyano igin bes sarki.
Metin. A. A. Saygun, 1978. Daha sonra ses ve orkestra transkripsiyonu da
yapilmugtir.

Atatiirk'e ve Anadolu'ya Destan. Sololar, koro ve orkestra i¢in. Metin. A.
A. Saygun. 1982.

Dért Arp igin Ug Tiirkii. 1983.

insan Uzerine Deyisler "Altinci Defter. Ses ve piyano icin bes sarki.
Metin. A.A. Saygun. 1984'te ses ve orkestra transkripsiyonu da
yapilmuagstir.

Besinci Senfoni. 1984.

ikinci Piyano Kongertosu. 1989.

Orkestra i¢in Cesitlemeler. 1986.

Poem. Ug piyano icin, 1986.

Cello Kongertosu. 1987.

Bir Kumru Masals, bale. 1986-87.

Sonate ~Piyano i¢in." 1990.

Yayh Sazlar icin Kuartet. Bu bitmemis dordiincii yayli sazlar kuartetinin
tamamlanmig iki boliimii bulunmaktadir. Birinci boliim: Lento, allegro, ve

ikinci bélim: Animato, 1990.
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C) Opus Numarasi Verilmemis Kompozisyonlari

1- Orkestra i¢in Ug Parga. Ug parcadan ilki 1931 Martinda Paris'te, ikincisi

aym yilin Eyliiliinde Izmir'de, ve figiinciisii 1933'te Ankara'da yazilmistir.

2- Oliiler. Biiyiik orkestra i¢in {i¢ boliimlii siiit ({igiinci boliim koro ile). 1932.

Halil Baltacioglu'nun Oliiler oyunu igin yazilmstir.

3- Tki Motet. Dort partili karma koro igin 16. yiizyil tarzinda yazilmistir(1932).
4- Burlesque. Piyano ve orkestra igin 1933.
5- Bes Yakaris. Dort partili karma koro igin nota bilsin bilmesin herkesin

sOyleyebilecegi bir gekilde yazilmigtir (1933), Metin. A. A. Saygun.

C¢) Kitaplan
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Matbaasi, 1937.
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-------- . Karacaoglan: Yeni Bilgiler-Bir Rivayet-Melodiler. Ankara: Dogus
Matbaasi, 1952.
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———————— . Tiirk Dil Kurumu Terim Anketleri: Miizik. Ankara: Turk Dil
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CD'si. CD Boyut Miizik. 1997.
Inci'nin Kitabi. Vedat Kosal. piyano. Phil. Lip Verlag Munich.
inci'nin Kitabindan. Verda Erman, piyano. EMINDRSK-N. 323.
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Museun/MMD/SABAM 16368. MMD 010/93-CD.

Sonatine. Giilsin Onay. piyano. PRE 66027 AUL-CD.

No. 10 Koro I¢in Cesitlemeler ("Katibim Sarkis1 Uzerine Cesitlemeler").
Hikmet Simsek, sef. Kiiltlir Bakanligi Korosu. Hungaroton HCD 31523-
CD,

Ug Sarki. Erol Erding, sef. Atilla Manizade. bas. Sofya Radyo Senfoni
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Kla-1 TR 16.

Yunus Emre Oratoryosu [Almanca sOylenmistir). Hikmet Simsek, sef.
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kontralto. Gyorgy Korondi. tenor. Sandor Blazs6, bas. Budapeste Senfoni
Orkestrasi. Macar Radyo ve Televizyon Korosu ve Solistleri. Hungaroton
SPLX 31077-78-LP.

Bu listenin biiylik bir kismi Evin llyasoglu'nun Cagdas Tiirk Bestecileri: Contemporary
Turkish Composers (Istanbul: Pan Yaymcilik. 19981 adh kitabindan yararlanilarak

yazilmagtir,
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No. 6. 11 Yunus Emre Oratoryosu'ndan iki Arya. Erol Erding, sef. Atilla
Manizade, bas. Sofya Radyo Senfoni Orkestrasi. UPR ClassicsUP92001-
CD.
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tenor. Vedat Kosal. piyano. Coriolan Classic zwischen Orient Okzident, Vol. 2-CD.
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Hungaroton HCD 31521.
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367462.
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Universe Production L829,

Birinci Piyano Kongertosu. Igor Zhukov. piyano. Niyazi Takizade. sef.
State Symphony Orkestra of Cinematography. Melodia Mezhdunarodnya
Kniga D-011581-11582.

Birinci Piyano Kongertosu. Giilsin Onay, piyano. Giirer Aykal, sef.
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrali. Nonesuch 9714171. Polonya.

Piyano Concerto No. 1. Gililsin Onay, piyano. Giirer Aykal. sef. NDR
Rundfunkorchester Hannover. Koch/Schwann 313502 HI-CD.

Ikinci Yayh Calgilar Dérdiilii. Juilliard String Quartet. The Library of
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LWO 2737.

Dért Etiid (Aksak Tartilar Ustiine On Etiid'den no. 4. 7. 9 ve 1) Giilsin
Onay, piyano. Apparto-Schvvann APO 86407-CD.
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Uciinci Senfoni'den "Lento." Niyazi Takizade. sef. State Symphony
Orchestra of Cinematography. Melodia Mezhdunarodnya Kniga D-011581
-11582.

Dort Sarki. Erol Erding, sef, Atilla Manizade, bas. Sofya Radyo Senfoni
Orkestrasi. UPR Classics UP 92001-CD.

Bes Halk Sarkisi. Ayhan Baran, bas. Hikmet Simsek, sef. Budapeste
Filarmoni Orkestrasi. Hungaroton 31455-CD.

Aksak Tartilar Ustiine Oniki Preliid. Giilsin Onay, piyano. PRE 66027
AUL-CD. Ayrica. Koch/Schwann Aulos 313822-CD.

iki Preliid (Ug Preliid'den). Aristid von Wurtzler, sef. New York Arp
Toplulugu. Musical Heritage Society MHS 1844.

Ayin Raksi. Hikmet Simgek, sef. Moskova Radyo ve Televizyon Senfoni
Orkestrast. Sabah Duru Prodiiksiyon SD05 Raks Miizik 9713661.

Viola Kongertosu. Rugen Gilines, viola. Glirer Aykal, sef. Londra Filarmoni

Orkestras1. Koch/Schwann Musica Mundi CD 311002 H-CD.

Bes Sarki (Insan Uzerine Deyigler: Birinci Defter). Hikmet Simsek, sef.
Isin Giiyer, mezzo soprano. Budapeste Senfoni Orkestrasi. Hungaroton
SPLX 3107778.

Concerto da Camera (Oda Kongertosu). Glirer Aykal, sef. Ankara Oda
Orkestrasi. Sevda Cenap And Miizik Vakfi.

Concerto da Camera (Oda Kongertosu). Howard Griffiths, sef. Northern
Sinfonia. Koch/Schwann 367462.

Ikinci Piyano Kongertosu. Giilsin Onay, piyano. Giirer Avykal, sef. NDR
Rundfunkorchester Hannover. Koch/Schvvann 313502 HI-CD.
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Orkestrasi.  Muzika-y1  Hiimayun'dan ~ Cumhurbaskanhgr  Senfoni
Orkestrasina kitabinin ek CD'si. Boyut Miizik. 1996.
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3. SONAT’IN FORM ANALIZI

1. BOLUM

Andante tempo ile basglayip b6lim sonuna kadar tempo degisiklikleri ile
devam etmektedir. Eser kemandaki ilk temayla baglar. Yirmi altinc1 dl¢iide piyanoda
duyulan Tam ton gamu ile baglayic goriiliir. Otuz altinc Sl¢iide ikinci tema piyanoda
gelir. Kirk altinci dlglide gelen Tamamlayici’ nin ardindan elli dokuzuncu dl¢iide
gelisme baslar. Altmis dokuzuncu 6lgiide piyano da Tam ton gami duyulur. Yiiz
ikinci Ol¢lide yeniden sergi ile keman temay: tekrar gosterir. Yiiz onbes’ inci dlgiide
kemanda duyulan makamsal ezgilerle birlikte baglayici goriiliir. Yiiz yirmi ikinci
Olgiide ikinci tema tekrar piyano’ da gelir. Yiz otuz Ugiincli 6lglide baglayan

tamamlayict ile boliim sona erer.

2. BOLUM
Ikinci béliim tamamen horon havasindadir.

A) Horon

Horon. Karadeniz Bolgesine 6zgli bir danstir. Bu dans. gabuk ve akici bir
sekilde oynanir. Hem yalmz erkekler, hem yalmz kadmlar hem de kansik dansgilar
tarafindan oynanir ancak eslik, hep kemence tarafindan yapilir. Saygun, Rize, Artvin
ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi Malumat adi altinda
basilmis olan arastirmasinda bu dansin kokenini tartigmstir.' Burada Saygun. iki

ihtimal iizerinde durmugtur: 1- Horon Yunan asilidir ve buradan Avrupa'ya

oy Adnan Saygimn. Rize. Artvin re Kars Havalisi Tiirkii. Saz ve Oyunlar Haklamla Bazi
Malumat (istanbul: Numune Matbaast. 1937).  1941-42 yillarina kadar Saygun. soyadim
Saygin seklinde yazmustir (Sir Michael Tippet. Beki Bar tok Letters [Ne\v York: St. Martin.19717.422),
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yayilmistir ve 2- Horon'un kdkeni Orta Asya'dir ve buradan Avrupa'ya yay11m1st1r.2
Saygun Fransiz Carole ve Yunan yopog (Latin alfabesinde "horos" olarak yazilir)
danslarimm horon ile karsilastirmistir. Bu karsilagtirmasinda yazar. Orta Asya, Fransiz
ve Yunan danslarinda dansgilarin halka halinde oynamasi seklindeki ortak noktaya
dikkat cekmistir. Ancak Saygun yine aym karsilagtirmada, s6zii gegen danslardaki
karakteristik farklars da ortaya koymustur ki. burada eslik eden enstriimanlarda
goriilen ayriliklardan da séz etmistir.  Saygun. ii¢ ayrt dilde gegen sdzciifiin orijini
olarak Kuzeydogu Sibirya'da Yakut dilinde bulunan hor- kokiinli gdstermistir.
Saygun. kesin bir sonuca varmadan bu konuda daha agirlikli aragtirmaya gerek
oldugunu da eklemigtir. Ancak gelecekte yapilacak aragtirmalarda yukarida sozii

edilen iki olasiligin {izerine gidilmesini de dnermistir. 3

Karadeniz Bolgesinde degisik yorelere gore cesitleri olsa da. biitiin horonlar
birbirine baglayan bazi karakteristik unsurlar bulunmaktadir. Horonu, dansgilar ya
yarim ay seklinde ya da diiz bir sira halinde oynarlar. Dans genellikle ya hilal ya diiz
bir sira bigiminde baslasa da bazen tam bir daire halinde de bulunabilir. Dans 6nce 6ne
arkaya kiiciik adimlarla baglar ve zamanla bunu bagska figiirler izler. Dansgilar
birbirlerine kiiglik parmaklarindan baghidir. Eller omuz hizasinda tutulur ve bazen bel
seviyesine kadar iner, ki bu durum eller koparilmadig: halde viicudun iki yana
dondiiriildigi enerjik figliriin pozisyonudur. Bagka karakteristik figiirler arasinda
ayaklart yere vurmak ve c¢abuk¢a ¢Omelmek de vardir. Kemengeci haykirmak
suretiyle dansgilari 6nceden uyarir, ki bu sonraki dans figiiriiniin habercisidir. Horonda
bir ikinci lider ise sondaki mendil tutan dansgidir. Bu kisi mendili dans boyunca

havada sallar. Ayrica dansgilar heyecandan 1slik vs. tiirii sesler de ¢ikarirlar.

? Saygmn. Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii. Saz ve Oyunlar: Hakkimla Bazi Malumat. 11,

* Ayni eser
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Kemengceci dans boyunca yarm aym ortasinda durur ve "Haydi Usaklar!" gibi
cesaretlendirici sozler ile dansgilani gayrete getirir (Figiir 21 ).*Horonun miiziksel
kimligi de dans edilen kism1 gibi hayret verici birgok 6zellik tagir. Ritmik olarak ¢abuk
bir yedi sekizliktir. Tempo bakimmndan ise Saygun, keman eserlerinde horonu bir
dlgitye 69'dan (Demet, ikinci bdliim), bir dl¢liye 60'a (Keman Piyano Sonati, ikinci
bolim) kadar degisen ¢abuklukta yazmigtir. Ritmik bakimdan horonun alt bdliinmeleri
degisebilir (2+2+3. 2+3+2 ya da 3+2+2) ancak bu dansta 7'li boliinmeii zaman hi¢
degismez. Notaya aktarildigt zaman horon ya 7/8'lik ya da 7/16'hik zamanda yazilir.
Horonun bitisi de hep ani olur ve sarki olarak soylendiginde ritmik yapmnin bu halk
dansinda daha 6nemli olmasi nedeniyle, sozler (giifte) 6zellikle misra sonlarinda

birgok zaman yarida kalir.

ikinci bolim 6l¢iiye 60 metronom yazilmis hizli bir bolimdir. Bolim
kemanin on bes Ol¢iiliik solo girisi ile baslar. On altinci Slglide A temas: baglar.
Yirmi sekizinci Ol¢iide kemandaki tema piyanoda duyulur. Kirk dordiincii 6l¢tide B
temas: duyulur. Yetmis altinci 6lgiide A temasi tekrar kisa bir sekilde duyulur. Yiiz
dordiincii 6lgiide C temasi gbriiliir. Yiiz yirmi ikinci 6lglide kemanin eslik ettigi ve
ezginin piyano’ da oldugu goriiliir. Yiiz otuz dordiincii 6l¢iide keman’ 1n solo’ su yiiz
kirk besinci 6lgiide ikinci A temasina baglanir. Piyano ve kemanda tekrar eden

ezgiler ile boliim sona erer.

3. BOLUM

Sarki sOyler gibi ve agir olan Uglincii bolim 3 bolmeli lied bigimindedir. A
temast ile baslayan boliim yirmi birinci 6lglide B temasim gosterir. Otuz doérdiinci

Ol¢lide C temas: goriiliir. Piyano ve kemanda tekrar eden tema ellinci 6lgtide tekrar A

4 Saygm. Rize. Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii. Saz ve Oyunlar: Hakkinda Bazi Malumat
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temasini sergiler. Altmis birinci Slglide B temasi gelir. Boliimiin son {i¢ 6lgiisiinde

pivano’ da C temasini hatirlatan ezgi duyulur ve béliim sona erer.

4. BOLUM

Allegro tempo ile baslayan dordiincii béliimde ilk bélimde oldugu gibi tempo
degisiklikleri olmaktadir. B6lim A temast ile baglar. Yirmi altinc: 8lglide piyanonun
esligiyle B temas: baglar otuzuncu 6l¢iide kemanin melodisi duyulur. Elli birinci
olglide yine piyanonun girigiyle C temas1 duyulur.Yetmis’ inci 6l¢lide gelen biiyiik
bir képril bolimii tekrar A temasim gotiirlir. Boliim” {in bagma ropriz yapilmg gibi

aynm melodi duyulur ve yiiz ikinci 6l¢iide B temasi gelir.
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3. GENEL CALISMALAR

Ahmed Adpan Saygun’un op. 20 “Keman sonair” mt ¢aligirken yorumcunun

karsilasabilecegi teknik zorluklart s6yle siralayabiliriz:

1)Entonasyon caligmast

2) Cift ses ve Oktaviar

11/ 86-87

3) Tek ses ve Cift ses pozisyon gecigleri

/7576

1 42 5 1 1
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11/ 164-165

0 1 1 1
0 2 2 20
ﬁ

4) Aymi ritm grubunun vzun siire devam ettigi pasajlarn galigtimast

Iv/5

3.1. Entonasyon Calismasi

intonasyon galigmast igin yorumcuya Onerilen teknik galigma yontemlerini
soyle swralayabiliriz:

3.1.a. Kemanin bos telleriyle ( sol , re , la , mi ) aym olan sesleri birlikte
calarak cahsmak

1/108-109
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3.1.b. Hem bos tellerle hemde birbirleriyle iichi , dortlii , besli , alah ve
oktavlari ile kontrol ederek ¢alismak

1/108
4 1

_;g y 3 + } F : =I L) —r i’ -
€ <o S—— ™ —_ S " # 340 &
¢ T NS = S’ e S

0 0 0 0 3 3 3

1 2 4 :g 2 0 0 0
o, | = U
S S =Eif=—t

% |
A= £

3.1.c. Bagh olmayan pasajlarda degisik bag sekilleri uygulayarak bagh
olan pasajlara notalar1 ayri ayri calarak cahsmak

IvV/5




iki bagh iki ayr:

4 1 1 1 ] 1 T

ry) ‘W.', % uwmi C — — y
Ug bagh bir ayr1

2@—9@\—,&—‘——1—4—1—‘

i . oy {
[, -~ —
Dért bagh
o T
(] 1 I I i ! __'__IP“‘F'T ,
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3.1.d. Asagidaki parmak ¢alismalarim pasaja uygulayarak calismak

1234
1243
1324
1342
1423
1432

3124
3142
3214
3241
3412
3421

4321
3421
4231
2431
3241
2341

4213
2413
4123
1423
2143
1243

2134
2143
2314
2341
2413
2431

4123
4132
4213
4231
4312
4321

4312
4312
4132
1432
3142
1342

3214
2314
3124
1324
2134
1234
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3.2. Cift Ses ve Oktav Cahismasi

Bu caligma igin yorumcuya oOnerilen teknik caliyma ydntemlerini soyle
stralayabiliriz:

3.2.a. Cift ses ve Oktavlari piano niians da ve agir tempoda ¢aliymak.
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3.2.b. Sesleri birlikte calmadan, ayri ayr “ Entonasyon calismasr”

boliimiinde anlatidign gibi calismalk.

3.2.c. Sesleri ayr1 ayr ve arka arkaya calarak cabsmak

11/ 86-87

, —

o
o #

=

3.2.d. Entonasyon cahsmasi boliimiinde “d” sikkinda verilen parmak

cahsmasim Cift ses ve Oktav pasajlara uygulayarak calismak

1/92-93
4 4 4 4 4 4 4 4 4
1 1 1 1 1 1 1 1 1
5 . e § P f = £t ¢
e ==
8 VR T R o)
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3.3 Tek Ses ve Cift Ses Pozisyon Gegisleri

Pozisyon gegislerinde en garantili yOntem gegilecek pozisyondaki ayni

parmak numarasimi bulunulan pozisyonda tutarak veya oOnceden hazirlayarak

pozisyona kaydirmaktir.
1/3
t 2 1 2
/ - e __
: — & :
v = 4
M“—WMMM MM“JMJ
1/75-76
1 4 2 1 s 1 1
#] ""-!a.__..._-—-=
7. ! — E| i
)] i m“‘“mﬂ ) e _ﬂi ‘\k I-G ’
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Pozisyon gecisinde gecilecek parmak numaras: daha kiigiik olacaksa 6rnegin

gecilecek pozisyondaki parmak numarasi 1, bulunulan pozisyondaki parmak

numarasi 3 ise, liglincii parmak ile ¢alinan son notadan sonra birinci parmaga denk

gelen nota galinarak pozisyona kaydirilir.

1/61
~ 3
4 0 2 5 o o2 3
# -
: be—te—F
L} 1 ; 1 2 ]

34. Aym Ritm Grubunun Uzun Siire Devam KEttigi Pasajlarm

Calisilmasi

Burada yorumcuya Onerilen teknik pasaj calisma yontemlerini sdyle

siralayabiliriz:

3.4.a. Pasaji, yavay tempoda baglayarak ,sonradan metronom ile

hizlandirarak ¢aliymak

3.4.b. Bagh pasajlari bagsiz, bagsiz pasajlar: bagh ¢ahsmak




3.4.c. Degisik bag sekilleriyle caliymak

IV/5

ry,  E— ey
Bir ayri ii¢ bagh
T
— W~
— T ]
.‘} S e s..\_‘______’,/“w‘ H.—L : —-j
iki ayr1 iki bagh
TN
y T3 — I — — "T
e A pRo— —
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3.4.d. Asagida drnek verilen ritm kaliplariyla ve diger kombinasyonlar

ile calismak

J I,

S N I Y Y S T Y S Y
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3.4.e. Sag el cahgmalarmda notalarm yerlerini benimsemek icin, bos
tellerde kag nota geldigini hesaplayarak ve degisik ritmlerle ¢ahismak

IV/5

71 1 i i t i ‘.——F'—"IP“‘T_Z‘—F
G Err e e
A

— #
2y T ——p E
Y] |—————

3.4.f. Pasaj’ m icindeki biiyiik birimleri, pasajdaki gibi kiiciik birimlere
bolerek calismak

IV/3

.d

e S
¥ o ¢ ¥ @ 5 ¥ ¢ ¢ 5 2

L 18
Y
o
L1

3.4.g. Verilen cahsma yontemlerini karistirarak; érnegin, ritmli ve bagh,
yada ¢esitli baglar veya ¢esitli ritmlerle cahsmak
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4. GENEL CALISMALARIN SONAT UZERINDE UYGULANMASI
Hazirlanmis olan bu ¢alismanin bu boliimiine kadar Ahmed Adnan Saygun’
un hayati, eserleri ve op. 20 Keman Sonati’nda kargilagilabilecek teknik zorluklarda

uygulanabilecek c¢aligma yOntemleri anlatildi. Bu bolimde ise ¢aligma yontemleri

uygulamali olarak Sonat’ m béliimlerinde gosterilecektir

Ilk olarak entonasyon ¢aligmas: yapilmalidir ( bkz. 3.1. “a,b,c,d”)

I/50
P o T & T e 4T
T .,J ] L“-‘-“‘ d L—’? {ﬂ F
QJ 1 i
pope P e £ £ "p e e | o
' . 1 =
S . — =
1 2 3 4
= —_— :
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Daha sonra pozisyon gegisleri ¢alisgilmalidir (bkz. 3.3).

1/37-38
1 2 3
7= te=to
D i :
2 — 2 3

ey
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1/90-91
4 3 4 z 1 2 3 4 1
-
__ﬁ o P“#—b* 3 ‘ #_
——= f—F—p———] _—F_’ % i
% x - AT TS So— — ! !
¢ e &
2 1 1
4 =
‘;j}b’ |
Oktavlar ve pozisyon gegisleri ¢aligilmalidir ( bkz. 3.2. “a, b, ¢, d., 3.3).
1/92-93
4 4 4 4 4 4 4 4 4
1 1 1 1 1 1 1 1 1
_, e £ e [ f £ 2 ot ¢
== s — —— e
. i i ; i :
4 — 4 4 ___ 4
T — 1 T 1 — 1
) 2 . . 5
= r r =
U I ! 1
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I

Sonatin ikinci boliimii tamamiyle Horon havasindadir.

Béliimde ayrica ift ses ve pozisyon gegisleri ¢alisiimahidir. (bkz. 3.2 “a, b, ¢,
d”,3.3)

11/21-22-23

2 21 2 3 1 2

2 1 1 2
_ﬁ re—— {
T 3
1 -1 2

bl
Bk
-l
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I

Ugiincii boliimde entonasyon ¢aligmast yapilmahdir.( bkz. 3.1. “a, b, ¢, d”)

Ayrica pozisyon gegisleri ¢alisilmalidir . (bkz.3.3 )

v

Dérdiincii béliimde entonasyon ve pozisyon gegisleri ¢aligilmalidir. ( bkz.
3.1. “ a, b, ¢, d”, 3.3) Bir diger galigsma ise; ayn1 ritm grubunun wzun sire devam

ettigi pasajlarin galistlmasidir. (bkz. 3.4. “a, b, ¢, d, ¢, f, g”)
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SONUC

Soz konusu eser caligmasinda Ahmed Adnan Saygun’un Keman Sonati’nin
calictya teknik pasaj agisindan kolaylik saglamasi amaglanmis ve Onerilerde

bulunulmustur.
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KAYNAKLAR

Kitaplar ;

REFIG, Giilper, Ahmet Adnan SAYGUN ve Gecmisten Gelecege Tiirk Misikisi,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 1991, Ankara.

REFIG, Giilper, Atatiirk ve Adnan SAYGUN: Ozsoy Operasi, Boyut, 1997,

Istanbul.

GIRAY, Selim, ;Ahmed Adnan Saygun’ un Keman yapitlari: Bir Kemaneciya
Rehber, T.C. Kiiltiir Bakanlif1 Yayinlari

Tezler :

HALKACI, Pelin (1998), Paul Hindemith solo keman sonatlar: (op.31 nr.I ve II),

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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1981 yilinda Nazilli’ de dogdu. Miizige kiigiik yaslarda babasi Sezgin
Ding ile bagladi. 1993 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet konservatuvari’ na kabul
edildi. Keman ¢aligmalaria Prof. Server GANIEV ile baslayip Lale HAMIDOVA
ve Prof. Engin ERALP ile devam etti. Hacettepe Universitesi Ogrenci Orkestrasi ile
Berlin® de diizenlenen Festivalin de yer aldi. 2003 yilinda Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvar’ ndaki dgrenimini lisans derecesi alarak tamamladi. Prof.
Mihail GOTSDINER, Ozcan ULUCAN’ in ustahk smifi caligmalarna katildi.
Hacettepe Universitesi Senfoni Orkestras: ile bir sene galisti. Istanbul Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar’ nda bagladigi yiiksek lisans
¢aligmalarm Prof. Cigdem IYICIL ile devam etmektedir. Sanatgt Anadolu

Universitesi Senfoni Orkestras: 1. keman tiyesidir.
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