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ONSOZ

Gelenek, her donemde yeniden big¢imlenerek sanat¢inin  dilini
olusturmasinda  dayanak olmustur. Cin ve Japon mirast Bati sanatiyla
karsilagtiginda, miirekkep resmi, kaligrafi, estamplar modernizmin geleneksel
Ogeleri konumuna gelmistir. Sanat¢inin, akademinin tiranligindan siyrilmasi demek,
biisbiitiin ge¢misini inkar demek olmamis, yeni bicimlendirme yollar1 bulma kaygisi

yeni egilimlerle birlesmistir.

Bu tez, 19. ve 20. yiizyilda Bati sanatin1 bicimlendiren geleneklerden Cin
ve Japon resmini, resim tasariminin giincel bicimlendirme sorunlarina ¢6ziim

arayisinda Ornek kaynak kullanimi agisindan ele almistir.
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OZET

“Sanatta Bir Bi¢imlendirme Yaklasimi Olarak Cin-Japon Resminin Bati
Resmine Etkisi” adli arastirma, 19. ve 20. yiizyllda modern resmin olusumunda
onemli bir rol oynayan Cin-Japon resminin Bati ile karsilagsmasini hazirlayan
etmenleri ve etkilenmenin sonuclarini ortaya koymustur. Boylece, Cin-Japon
gelenegi etrafinda, antikiteye dayanan sanatsal ilkelerin yeni kaynaklar karsisinda
seceneklerden yalmzca biri durumuna gelisi etrafinda aciklanmustir. Ifade
olanaklarinin c¢esitliligi, giincel bicimlendirme sorunlarina ¢oziim arayislarinda

sanatciya yol gostermistir.

Cin ve Japon resminin gelisim siireci i¢inde gegirdigi asamalar, felsefesi,
konu ve teknik 6zellikleri incelendiginde akademik Bati resmiyle derin farkliliklar
gosterdigi goriilmektedir. Cin ve Japonya, Bati’da oldugu gibi medeniyetlerinin
kacimmilmaz bir pargasi olan dini felsefeyle bi¢imlendirilmis bir sanat anlayisina
sahiptir. Fakat Uzak Dogu’yla Bati’nin diinya hakkindaki fikirleri geleneksel olarak
birbirinden ayrilir. Bati resmi bir bigim temsili, sanat¢inin probleme getirdigi bir
¢oziimken, Budizm’e dayanan Cin ve Japon resmi, bilingaltinin agiga ¢iktigi bir
disavurumdur. Resim yapma eylemi, uzun caligsmalar sonucu teknik yeterlilik
kazanan sanat¢inin derin diisiinceye dalarak olusturdugu bir performanstir. Batili
sanatcilar kimi zaman manevi arayislar i¢cinde, kimi zaman firca dilini taklit ederek
Uzak Dogu’ya Oykiinmiistiir. Ana malzemesini fir¢a ve miirekkebin olusturdugu Cin
resmi ve kaligrafisi, 20. ylizyilda, merkezi Amerika olmak tizere sanat¢ilar iizerinde
etkililigini  stirdiirmiigtiir. 20. yiizyilda c¢agdaslasmayr hazirlayan etkenler
incelendiginde, toplumsal, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yam sira iislup ve

konu farkliliklariyla 19. yiizyilin getirisi oldugu goriiliir.

Kaynag1 Cin’e uzanan Edo doneminde ortaya ¢ikan renkli baskilar, Bati
resminin akademilerde &gretilen klasik formunu, illiizyonun degismezligini
yikmistir. 19. yiizyilda sanatcinin, kilisenin ve sarayin himayesinden ¢ikarak kendi
iradesiyle sanatina yon verme cabasinda sanat pazari icin iiriinler vermeye basladigi

bunalimli bir siire¢ yasamistir. Toplumsal gelismelere fotografin icadinin dahil
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olmasiyla sanatin yeni bir yola girmesi kaginilmaz olmustur. Bu degisime bicimsel

kalitesiyle, Japon estamplar eslik eder.

19. yiizyilda simirlarim genisletme cabasinda olan Avrupa, sanatini yoneten
akademik kurallarindan hosnutsuzdur. imzalanan ticari anlagmalarla baslayan Dogu-
Bat1 etkilesimi, kisisel ilgileri ya da diplomatik iligkileri nedeniyle Japon sanatini
kesfeden yazarlarin katkisiyla sekillenmis, Avrupa’yr saran ve burjuvaya kadar
uzanan ilgiyle siirmiis ve I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle diisiise gecmistir.
Cin tarzinin yeterince etkili olamadig1 19. yiizyilda, egzotizmden taklide yonelisi
anlatmak i¢in kullanilan ilk evreye ‘Japonserie’ denir. Sonraki yillarda art arda
diizenlenen sergiler, heyecanin Avrupa ve Amerika’ya yayillmasim saglamistir.
Batinin 19. yiizyilda Japon sanatina olan merakinin merkezinde, ambaldj kagidi
olarak kullanilan, tahta bloklarin iizerine yapilan baski olan ukiyo-e bulunmaktaydi.
Avrupali sanatg¢ilar, Bat1 diisiincesine ve mirasina karsit olan asimetri, kompozisyon
diizensizligi, merkezsiz diizenleme, perspektif yoklugu, sistematik kirik parcalarla
ifade edilmis derinlik, diiz ve parlak renkler gibi Japon estetik benligini olusturan
prensipleri ‘Japonizm’ evresinde asimile etmistir. Japon estetii, bat1 sanatini
akademik diizenden kurtaran ve modernizmi olusturan cok sayida hareketin temelini

hazirlamistir ve bugiin hala Batinin farkindaligini etkilemeye devam etmektedir.
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ABSTRACT

The study called “The Effects of the Chinese-Japanese Painting as a
Formulation Approach in Art on the Paintings of West” has revealed the
characteristics of the factors and the influence which prepares for the encounter with
the West of Chinese-Japanese tradition which played an important role in the

formation of the modern painting in the 19th and 20th century.

When the phases Chinese-Japanese painting had in the development period,
its philosophy, topics and technical characteristics are examined, its sharp differences
from the West painting can be observed. Like in the West, China and Japan has an
art understanding shaped by the religious philosopy which has been an inevitable
part of the civilizations. However, the ideas about the world of the West and the Far
East traditionally differ from each other. While the West painting is a represantation
of the formation and the solution to the problem from the artist, Chinese and
Japanese painting which are based on Buddhism is a way of uncouncious
expression. Painting is a performance by meditating of the artist who has gained a
technical efficiency resulting from the long-term studies. Western artists have
emulated to the Far East sometimes in a spiritual search and sometimes by imitiating
the brush language. Chinese painting and calligraphy the basic materials of which are
brush and ink have maintained its effectiveness on the artists, especially in America
during the 20th century. When the factors which prepare for the modernizm in the
20th century are examined, it can be observed that 19th century has many yields not
only with its social, scientific and technological developments but also with its

differences on the style and topic.

Colorful prints the origin of which dates back to China and arouse in the
term of Edo have spoiled the classical form of the Western painting which was
thought in Academies and the dictatorship of the illusion. The artists during the 19th
century in which they started to give products to the art market experienced a
troublesome term while trying to conduct their own art with their free wills, going

out of the asylum of the churh and the palace. It was inevitable for the art to go along
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a different way with the inclusion of the invention of the photograph in the social
developments. Japanese engravings accompany this development with their formal

quality.

Europe in the 19th century which had attempts to broaden its borders was
discontent with the academical rules managing its art. The East-West interaction
beginning with the signed commercial deals was shaped with the contributions of the
authors who discovered the Japanese art with their personal interests or because of
their diplomatic relations, maintained with the interest which surrounded Europe and
ranged to the middle class, and started to decline with the break out of the First
World War. In the 19th century on which the Chinese style could not be effective
enough, the first phase was ‘Japonserie’ used to express the alignment from the
exotism to the imitation. The exhibitions held consecutively in the following years let
the excitement spread to Europe and America. In the center of concern about
Japanese art of the West in the 19th century, there was ukiyo-e which was a print on
the wood blocks and used as packing papers. European artists have assimilated the
principles which compose Japanese aesthetic conceit such as the asymmetry which
was opposed to the Western thoughts and heritage, irregularity in the composition,
arrangements without a center, absence of perspective, depth expressed with the
systematic broken pieces, plain and bright colors during the ‘Japonism’ phase.
Japonese aesthetic has prepared for plenty of movements which rescued Western art
from the academical adjustments and composed the modernism and today Japanese

aesthetic still goes on affecting the Western awareness.



I. BOLUM
GIRIS

Aragtirmanin  bu bdliimiinde problem durumu, problem ciimlesi,

arastirmanin amaci ve onemi, sayiltilar, sinirhiliklar ve tanimlar verilmistir.

1.1 Problem Durumu

Sanat¢1 icin sanatin kilisenin yandashigindan siyrilmasi, Ozgiirliik alani
sinirlarinin ortadan kalkmasi demekti. Manevi temeli kilisenin amaclarin1 ortaya
koymaktan cikip, modern cagin getirisi bunalimlar, agmazlar icindeki sanatc¢inin
icsel diinyasim1 goriiniir kilma istemiyle sekillenen sanat, fotografin da icadiyla
fonksiyonunu degistirme ereginde yeni yollara girmistir.  Antikite kaynakli bir
anlayisla sanat eserini bi¢imlendirmek bir zorunluluktan cok secenege doniismiistiir.
Bu seceneklerden belki de en belirleyici Cin ve Japon sanatlaridir. Bu sanatlar ayr
donemlerde ayr1 agirliklarda bati sanatinin etkileyicisi olmustur. Bu tezde, Cin ve
Japon resminin Bati resmine etkisi; egzotik bir hevesle baslayip, bireysel ihtiyag¢lar
dogrultusunda evrensel bir dile doniismeyle devam eden bir bicimlendirme

yaklasimi olarak incelenmistir.

1.2 Amac ve Onem

Bu arastirma, antikite kaynakli Bati resim sanatinin, Cin-Japon resminin
geleneksel Ogeleriyle karsilasmasinin olusturdugu yeni formiilleri, resim tasarimi

alaninda bicimlendirme sorunlarina bir yaklagim olarak ele alinmisgtir.

1.3 Problem Ciimlesi

Bu calisma problem olarak; ‘Sanatta Bir Bicimlendirme Yaklasimi Olarak

Cin-Japon Resminin Bati Resmine Etkisi’ni ele almistir.



1.4 Sayiltilar

Kaynaklardan saglanan cesitli verilerin giivenirlik ve gecerlilik derecesi
yiiksektir.
Kullanilan veri toplama araglari, ulasilmak istenen bilgileri edinmek icin

yeterlidir.
1.5 Stmirhliklar

Bu arastirma, 19. yiizyilda basta Japonya olmak tizere Cin’i igine alan Uzak
Dogu ve Bat1 karsilagmasini, Bati resminde yarattig1 degisimler ve bu karsilasmaya
zemin hazirlayan sanatsal gelismeler ile 20. yiizyilda Cin resmi ve kaligrafisiyle
kurulan ilgi kapsaminda, batili sanatcilarin i¢sel diinyasinin ifadesi olarak soyutlama
hareketleri incelenmistir. Bu inceleme resim sanatiyla simirlandirilmakla birlikte Cin
sanatini meydana getiren malzeme imkanlarindan otiirii kaligrafiyi icermektedir.
Arastirmada adi gecen sanatgilar ve akimlar yalmizca Cin-Japon resim sanatiyla
ilgileri dogrultusunda incelenmistir. Etkilenmenin bi¢im ve 06z ikiligini gostermek
amaciyla Uzak Dogu sanatinin geleneksel yapilanmasina, felsefi, estetik ve teknik

ozelliklerine deginilmistir.

1.6 Tanmmmlar

Antikite : Yunan-Roma dénemi (M.O.6.yy.- M.S.3.yy.)
kiiltiirlerine verilen ad

Grammalogues : Isaretlerle logolarla anlatilan sey

Manga ¢ Cizgi roman.

Otomatizm : Herhangi bir hazirligin yapilmadigi, bilginin, bilincin
devre dis1 birakildigi psisik bir kendiligindenlik.

Shorthand : Stenografi. Bir ¢esit hizli yaz1 yazma teknigidir. Cesitli
kisaltmalar kullanilir. Resimde ise cizgi ve noktalarla yapilan ve daha basit ve yalin
anlatim giicii veren resim tekniginin adidir.

Sumiye ¢ Yazi resim ve fircadan olusan miirekkep sanati.

Sodo : Resim, yazi (firga) sanati.



Yamato-e : Kutsal resimler

1.7 Kisaltmalar

Aragtirmada gegen kelimelerden “adi gegcen eser: a.g.e.”, “sayfa: s.”,

2 <é 29 46

“yizyil: y.y.”, “ceviren: ¢ev.”, “bakiniz: bkz.” olarak kisaltilmistir.



IL. BOLUM

CIN VE JAPON RESIM SANATI

2.1 Cin Resim Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Neolitik ¢cagdan baslayip giiniimiize dek binlerce yillik sanatsal gelenegini,
medeniyetlerin dogrultusunda siirdiiren Cin uygarligi, tiim Uzak Dogu sanatinin ¢ikis
noktasidir. Gelenegine olan bagliligini terk etmekten ka¢inmis olan Cin uygarliginin
kiiltir temelinde yatan ‘uyumlu denge’ prensibi, sanatta yansisini bulmus, din ve

diinyevi 6geler, nesnel ve 6znel gergekler, dengeli bir biitiin olugturmustur.

Sanat, imparatorlarin kontroliinde siiregelirken, cesitli hanedanliklarda
bagimsiz sanatcilar siirgiin edilmek pahasina bireyselliklerini yansitmislardir.
Sanat¢ilarin bu tutumu sanati, siilalelerin yiikselen ve  alcalan ivmesinden

korumustur.

Cin resmi hakkindaki asil bilgiler M.O. 1600-1027 yillar1 arasinda Sang
Siilalesi doneminden edinilir. Bu donemde bugiinkii Cin yazisina benzer bir yazi
sistemi kullanilmaya baslanmistir. Oliim kiiltine odaklanmis Sang devrinde
kemiklerin ve kaplumbaga kabuklarinin iizerinde fal amaciyla kazinmis yazitlar
bulunmaktadir. “Fala bakmak i¢in kabugun {izerini yakarak bir ¢izgi yaparlar, bu da
kabugun arka tarafinda catlaklar husule getirirdi. Bu cizgilerin istikametinden

gelecegi anlarlardi.” (Eberhard, 1995: 29)

Sanat baslangicindan beri bir biiyii araciydi. (Fischer,1995:36) Sang
siilalesi doneminde de kotii ruhlardan korunmak ya da tanrilara armagan etmek
amaciyla bronzdan vazolar, biiyli araci olarak bronzdan aynalar yapilmistir. (bkz.
Resim 1) Mezar tasarlari, oliimsiizliigii garanti altina almak adina insa edilmis,

bronz silahlar, yesim taglarn diger diinyada rahatlik ve giivenligin saglanmasi



amaciyla tabutlarin yanina konmustur. Duvarlar popiiler efsaneler veya giinliik

hayata dair 6gelerin anlatildigi oymalar veya resimlerle siislenmistir.

Resim 1: Sang Siilalesi Donemi Resim 2: “Dansc¢1”, Cou Siilalesi Donemi

Cou Siilalesi (1027-256) doneminde biiyiiye karsi olan bu ilgi yerini stilize
edilen figiirlere birakir. (bkz. Resim 2) Cin toplumunun yasam bi¢imi {izerindeki
etkisi halen devam etmekte olan, tarihinin en 6nemli filozofu Konfiigyiis, bu
donemde yasamistir. “Sokrat oncesi filozoflar tarafindan tartisilan ontolojik ve
epistemolojik sorunlar onun ilgi alanina girmiyordu. Onu ilgilendiren insanin toplum

icerisindeki hayatiydi, yani 6liim oncesindeki hayat.” (Eberhard, 2000: 118)

“Konfiicyiis metafizik konularin ve oteki diinyamin bilinemeyecegi
kanmisinda olan agnostik’lere cok yaklasir.” (Giingdren, 1993:135) Konfiicyiis
Ogretisi, evrenle uyum i¢inde olma amaciyla, gelenek ve inang sisteminin korunmasi
gerekliligi tizerine kurulmustur. Bu goriise gore; sanat devlete hizmet etmeli,
vatanseverlik duygularmi giiglendiren, devlet¢i ve milliyet¢i bir yapiya sahip olmali
ve eski biiyiiklere 6nem vermelidir. Resim sanati bu diisiince sisteminde “zihni

acmak ve asillestirmek yolunda bir vasita”dir. (Beksag, 2002: 15)

Gec Cou doneminde, “ming ch’i” denen, ¢lilyii memnun etmek amaciyla

kiigiik yontucuklardir yapilmistir. Ilk Cin resmi ornegi de Cou doneminden



kalmustir. Ipek iizerine yapilmis, ugmakta olan bir ejderhaya sirtin1 dénmiis bir kadin

resmidir.

[0. 256°da son imparatorun devrilmesiyle Cou siilalesi sona erer. I10.
221'den 10. 206’ya kadar siiren Ts’in Siilalesi zamaninda politik giic merkezde
toplanarak Cin’in biitiinliigli saglanir. Bu donemin eserlerinde de aym birlik goriiliir.

Bu dénemin sonlarina dogru sinir boylarinda Cin Seddi yapilir.

Sentetik bir espride big¢imlendirilmis degisik hayvan uzuvlari,
oldukg¢a realist bir ¢izgi kompozisyonu gosterir. Vazolarda son derece
gelistirilmis bir bicim goriilir. Fakat siisleri figiiriin genel yapilarini
bozmazlar. Bu donemin biitiin kiiciik el sanatlarinda Ts’in iislubu etkisini
siirdiiriir. (Turani, 2000: 299)

Han Siilalesi zamaninda Cin, tarihinin ve kiiltiir alanindaki gelismesinin
doruguna ulagir. Eski Cin’in uzun siiren biiyii ve simgecilik déneminden sonra Han
siilalesi egemenligi figiirler yapmaya yonelen bir sanatin baglamasina yol acan bir
gevseme ve rahatlama sagladi.” (Bazin, 1998: 491) Dénemin en 6nemli yapitlari,
Sian yakinlarindaki imparator mezarlarinin kalintilaridir. Bronzdan yapilan tuvalet

esyalar, sanatin yaraticilik sinirlarinin  genisliginin igaretidir.

Kagit ve miirekkebin icadi ile nem kazanan firca sanati sayesindedir ki,
‘ressamlik’ ortaya cikmistir. “Resim eglence igin yapilirdi, para kazanmak igin
degil... Resim figiirlerinde felsefi fikirler yahut arzular ifade edilir, hayalen arzu
edilen manzaralar1 gosteren resimler de yapilirdi...” (Eberhard, 1995: 118) Bu

donemde yasayan ressamlarin dogalct olmadiklariin kanitidir.

Cin sanatinda Bati sanatindaki perspektif anlayisina rastlanmaz. Han
siilalesinde Wei zamanmda (MS. Lyy.) bu farklilik her zaman goriilmez. “Insan
figiirlerinin pozlar rahat bir optik goriintiiye sahiptir. Bu nedenle yer yer perspektif
bir anlatim, kisilerin bi¢imlendirmesinde Onem kazanmistir... Ayrica, figiir
resmedilmesinde Olciilii bir hareketliligin baslamasi ve dolayisiyla portre resminin
ortaya ¢ikmasi ilgiyi ceker... ‘Cin golgesi’ denen dekoratif bir bicimlendirme ortaya

cikar.” (Turani, 2000: 300)



Han siilalesinin sonlarina Budizm Cin’e girer. Budizm Ogretisiyle insan
tasvirleri 3. ylizyilda ayna iizerine kazinarak yapilmis buda resimleriyle, 4. yiizyilda
kiicilk buda ve bodhisattwa yontularinda verilir. Karakteristik Buda resmi de bu
donemde ortaya c¢ikar. Cogunlukla ciplak olan viicut yumusak cizgilerle dogalct bir

bicimde canlandirilir. Yiizde c¢ok icten bir anlatim bulunur.

Matbaanin da icat edildigi Tang Siilalesi (618-907) doneminde, Cin
kiiltiriiniin doruguna ulasinz. Yaklasik ii¢ yiiz yil boyunca, sanat, cesitli dallarda

ama biitiinliik icinde iiriin vermistir. (bkz. Resim 3)

Resim 3: Han Kan, “Atlar Yiiriiyor”, Tang Siilalesi Donemi

Ulkenin yeniden kalkinma siirecine girdigi Tang siilalesiyle, biiyiik bir
refah donemine kavusulmustur. Tang devriyle ressamlik; siir, kaligrafi ve miizikteki
gibi yaraticilik adina biiyiik gelisme katetmis, ama hepsinden &te, iistiin bir rol
oynamaya baslamistir. Yazi ya da siirin resmin icine girerek biitiinlesmesi bu
doneme rastlar. “Ince oldugu kadar etkili anlatimiyla Wang Wei’nin icgiidiisel tarz
icinde kendini gosteren c¢ini miirekkep resimleri de dikkat ceker bu donemde.”

(Cheng; 2006: 20) (bkz. Resim 4)



Resim 4: Wang Wei, Tang Siilalesi Donemi

Bu donemde Cin resim tarihini ayaklandiracak egilimler dogmustur. “Cin
sanatindaki yaratic1 giiciin iist diizeylere ciktigir ii¢ biiyiik diisiince akiminin —
Konfiigyiis¢ii, Taocu ve Budist akim- paralelinde ii¢ sanat anlayis1 —gergekci,

anlatimci, izlenimci- ortaya ¢ikar.” (a.g.e.: 20)

Uyumlu canh ¢izgilerle yapilandirilmis, spontane ve seri tarziyla anlatimci
akimin en onemli ustasi, Wu Tao-tzu ve miirekkebi sicratma tekniginin Onciisii

sayilan Wang Hsia anilmasi gereken isimlerdir. (a.g.e.:20-21)

Cin resim sanatinin zirvesi olan manzara gelenegin temelini olusturan
dogalcilik, Tang hanedani sirasinda ayri bir tema olarak yiikselebilmistir. Sung
hanedani doneminden Mi Fei’nin sozleri manzara resmine yaklasimi 6zetlemistir:
“genel konusursak sekiller, bogalar ve atlar modellere bakilarak c¢izilebilirler;
manzaralar kopyalamak suretiyle degil ancak ve ancak yakaladig1 seylerde iistiinliigii

olan kalbin yetenegi ile yapilabilir.” (Capon, 1989)

Bes Hanedan Donemi (M.S. 907-960), kisa siiren ara bir donem olmasina
ragmen, Cin kiiltiirtiniin biiyiik sanatcilan ortaya ¢ikmistir. Trajik kosullarda yasayan
bu ustalar “gizemli ve gorkemli manzara resimleri arasinda, evrenin ve insan

isteklerinin gizini ifade ederek, ileride Cin resminin biiyiik akimina yol acacak olan



gorkemli manzara gelenegi de boylece baslatmis oluyorlardi.” (Cheng, 2006:22)
(bkz. Resim 5)

oy

Resim 5: Gu Hong Zhong, “Han XiZai Ziyafet Veriyor”, Bes Hanedan Dénemi

Song Siilalesi Donemi (M.S. 960-1279) Cin resminin, yaraticiliinin
yiikseldigi, sonraki donemlere ¢ok sayida drnegin birakildig {istiin eserlerin verildigi
olgun bir evredir. Doganin resmin yegane konusu olmasi, Cin resminin temelini
olusturan dini felsefenin giiclenmesi bu doneme rastlar. “Ressam, dagdaki hiicresinde
derin diisiincelere dalmis bir Taocu’yu ya da Budac1’y1 tasvir etmemisse, insan resmi
bu resimlerde ancak bir bocek biiyiikliigiindedir.” (Bazin, 1998: 500) Peyzajlarda,
Sang doneminin arabeskini hatirlatan dis cizgiler, zaman zaman tek firca darbesiyle
verilen yalin anlatim dikkati ¢ceker. Dogalc1 anlayis yerini renk tonlaryla insa edilen
monokrom resme birakmistir.(a.g.e.:500) Bu donemde resim ve kaligrafi egitiminin

verildigi giizel sanatlar akademisi kurulmustur. (bkz. Resim 6)
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Resim 6: Ma Yuan, “Bilgin ile Caglayan” Resim 7: Zhao MengFu, Yiien Siilalesi Donemi
Song Siilalesi Donemi

Yiien Siilalesi Doneminde (M.S. 1279-1368), Cin Mogol egemenligi
altinda Song siilalesinin getirisi olan esrik havadan siyrilmig, gercek¢i bir sanata

dogru yon degistirmistir. (bkz. Resim 7)

Ming Siilalesi Donemi (M.S. 1368-1643) seramik islerinin o6zellikle
vazolarin onem kazandigi bu dénemde , geleneklere baglilik akademik stilin gii¢
kazanmasini saglamistir. Kaliplamis tarzlar, yaratici izlenimleri saf dis1 birakiyor,

Cin resmi adeta bir duraklama dénemine giriyordu. (bkz. Resim 8)

Sanat¢ilarin uymast gereken belli kurallar, teknikler bu dénemde ortaya
konmugtur. “Figiir resimlerinde bir gerileme izlenirken, kus ve cicek resimleri

yaygiligini korumustur.” (Eczacibasi San. Ans. Cilt I, 1997: 404)

Bu donemde iki okul goze carpar: Zhe ve Wu. Wu okulu sanatcilarindan
Ch’en Shun, miirekkebi, spontane anlatim big¢imiyle kullanmasi, Sung doéneminin

iriinlerinde gdzlemlenen bir tazelige varmasinda etkili olmustur. (Cheng, 2006: 33)

Gelecek donemin resimlerini etkileyecek Hsu Wei ve Hung-shou Ming
siilalesinde karsimiza c¢ikar. Ch’en Hung-shou, ustaca bir teknigi kisisel bir tislupla
bagdastirarak, figiirlerine ifadeci vurgu kazandiracak bir deformasyonu saglar.
Benzerlik cabasina girmeden, ayrintilarin gercegi yansitmasina ¢aba gosteren Hung-

shou, 6zgiirligii amaglayan bir tarzi temellendirmistir. (Cheng, 2006: 35)
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Resim 8 : Wen Zhengming, “Basarisiz Resim 9: Wang Hui, “Kangxi Imparatoru
Politikacinin Bahgesi”, Ming Donemi Giiney Turunda”, Ts’ing Donemi

Ts’ing’ler (1644-1911) doneminde resme, batinin niifuz ettigi goriiliir.
Batiyla iligkilerin yogunlagmasi, Cin’in mirasini parcalamasina sebep olmustur.
[lerleyen yillarda, modernlesme calismalarindan nasibini alan sanatgilar, Paris’in bast
cektigi Avrupa kentlerinde egitim almayi tercih etmistir. Cin, Batiya 6zgii firca
tekniklerini, perspektif ve soyutlamaya yonelik egilimlerini kiiltiir dokusuna entegre
ederken, Bat1 da Uzak Dogu etkilerine kayitsiz kalmamistir. Uzak Dogu etkileriyle
tetikledikleri fircalariyla; lekecilik, empresyonist, post empresyonist akimlarin
sanatcilar1 ve etkilenme niteligi ilerleyen boliimlerde ayrintili incelenecektir. (bkz.

Resim 9)
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2.2 Japon Resim Sanatimin Tarihsel Gelisimi

M.O. 10. yiizyllda baslayip bugiine kadar gelen Japonya, Budizm
araciligiyla Cin’den gelen felsefi ve estetik etkilerle karsilasarak M. S. 7. yiizyilda
ilk gelismis sanat eserlerini vermistir. Cin sanati ile iligkileri taklitle baglayan
Japonlar, bu kiiltiir elementlerini, kendi tarihsel birikimi ve estetik secimleriyle

asimile etmistir.

Japonya’nin cografi konumu, dis diinya ile iliskisini minimum diizeyde
tutmasini saglamis, 19. yilizyilda batiya 6zellikle 16. 17. ve 18. yy.da giizel sanatlarin

gelistigi goriilmiistiir.

Asuka Donemi’nde, (M.S. 552-645) Budizm dininin kabulii ile Kkiiltiirel
alanda ilerleme kaydedilmistir. Sanatin hizla gelistigi, yeni anlatim bigimlerinin
uyarlandigi Asuka doneminde “Bati’nin yagliboya teknigini andiran, siisleyici bir
yiizeyciligi, lirik zarifligiyle cagdas Japon resminin duyarligina sahip” (Tansug, 1992

:107) eserler ortaya konmustur. (bkz. Resim 10)

Resim 10: Asuka Donemi Resim 11: “Daihokobutsu Kegongyo’nun
Boliimii”, Nara Donemi

Budizm’in doruk noktasina ulastigt Nara Donemi’nde (M.S. 710-794)

Tang siilalesiyle iliskilerin de artmasiyla yapilarda Cin’in karakteristigi goriilmiigtiir.
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Dinsel konulu ilk duvar resimlerinin yapildigi bu donemde, Cin’den kopya edilmek
suretiyle budanin yasamina ait kesitler resmedilmis, orant1 ve zarafetiyle ‘cagin en
giizel eserleri’ (Bazin, 1998: 503) olarak nitelenen heykeller yapilmis ve “sinto
tapinaklarinin, karsilastirildiginda ilkel kaldigi bircok Budist tapinak™ (Turani, 2000:
308) insa edilmistir. (bkz. Resim 11)

Heian (Heyan- Kyoto) Doénemi’nde (794-1185) Japonlar’in Cin’den
uzaklagsmasina yerel sanat eserlerinin ortaya konmasi eslik etmistir. Sanati biiyiik
Olctide etkilemis olan manzaralar ve yazinsal sanatlarin temalar1 resme girmis,
diinyevi konularin 15. ylizyilin sonuna dek dini konularla birlikte 6nem kazanacagi
belirim baglamistir. Japon resim tarihinde bu konuda 6rneklere bakildiginda Fujivara
ailesinin ¢abasi goriilmektedir. Bu donemde rulolar hélinde resimlerin yapilmus,
Yamoto-e denilen klasik Japon bicemi olusmustur. Yamato-e resimlerinde; “hikaye
edici bir gercekgilik dikkat ¢eker. Resim sahneleri dikine bir goriis igindedir. Bir evin
ici, sanki tavani kaldirilmig gibi her sey goriiliir sekilde ele alinmistir.” (a.g.e.:310)
Donemin bir diger 6zelligi Japon saraylarindaki kadin sanatgilarin egemenligidir.

(bkz. Resim 12)

Resim 12: Hara Siilalesi, Heian Donemi Resim 13: Kamakura Donemi
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Kamakura Doénemi (1185-1336), Cin kanaliyla ilkeye gelen Zen
Ogretisinin dallanmasiyla “sezgiye, sanata ve giizele yonelik” (Giiveng, 2002: 72)
caligmalar stirmiistir.  Resim, gercek¢i  bir anlayisla ele alinirken, dram
oyuncularinin maske takma gelenegi, bu sanatin gelismesini saglamistir. Konularini
savas sahnelerinden ve dinsel sembollerden alan rulo resimler, o giine dek yapilmis

rulo resimlerini golgede birakmistir. (bkz. Resim 13)

Muromaci (Asikaga) Donemi ‘nde (1336-1573), Zen Ogretisinin etkisiyle
manzara resminin gelistigi, birinci nesil empresyonistlerde kompozisyona dair

deneysel 6ge olarak kullanilan paravanalar, yelpazeler, duvarlar resimlerle donanir.

Zen Budistleri, Cin kaynakli monokrom miirekkeple yapilmig resimlerin,
Japon sanatinin temel tiirlerinden biri olmasim saglamistir. Bir cesit tapinma olarak
algiladiklar1 resim sanatinda, doganin ruhunu, kendiligindenlikle eritip, gorsel ve
ruhsal ifadeye varirlar. Zen Ogretisinin gosteristen kaginmasi, resimden rengin
cikarilarak, monokrom miirekkebin ar ¢izgileriyle anlatimi gerekli kilmigstir. Sesu
Toyo modern soyut sanatin egilimleriyle benzerlikler tasiyan miirekkep lekeleriyle
yapilan resimlerin 6nde gelen ustasidir.(bkz. Resim 14) (Tansug, 1992: 111) Tosa
Hirokata’nin renkli miirekkebi de kullandig resimleri, plastik elemanlarin dagilim

incelendiginde anlatimciliktan uzaklagma cabas1 gosterir. (Eroglu, 2007:125)

Resim 14: Sesu, “Sonbahar ve Kis Manzarasi” Muromagi Donemi
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Iki yiiz y1l boyunca sanatcilar yetistirecek olan “Klasik Japon Resmi”
(Giiveng, 2002: 178) olarak bilinen Kano okulu kurulmus, bu okul, miirekkebin yan
sira renkli resimlerinde ustalikla yapildigi bu donemde, yamato-e iislubuyla

miirekkep resminin sentezinden dogan tarzin siiriikleyicisi ve gelistiricisi olmustur.

Adin1 Hideyesi’'nin yaptirdigi saraydan alan Momoyama Ddénemi’nde
(1573-1603) ‘kano’ iislubunun Ozelliklerini tasiyan zengin eserler verilmistir.
Yapilart siisleme amaciyla biiyiik Olgiilerde, manzaralar, kuslar, cicekler gibi

gercekci resimler yapilmistir. (bkz. Resim 15)

Resim 15: Kano Naganobu, Momoyama Dnemi

Edo (Tokugawa) Donemi (1603-1868) Siyasi, sosyal ve iktisadi bir
bozulma ile yiizlesmenin yasanmasi ardindan sanat, soylu siifin elinden cikip
dogmakta olan burjuva sinifiyla kucaklagsmaya baglamistir. Dis diinyaya iliskinin
artirdigi bu donemde burjuvazinin begenileri dogrultusunda kent yasaminin

eglenceli hayati gibi giindelik konular dekoratif bir tarzda betimlenmistir.

Edo doneminde sanatci, tamamiyla yamato-e iislubundan ayrilmasa da
kisisel tislubunu yaratmistir. Ogata Korin, kivrak ve duyarli firca teknigi ile “altin
fon iizerine yesil ve mavi renklerle bezedigi cigekleriyle” (Tansug, 1992: 112)
‘rimpa’ denilen siisleme resimleri yapmus iinlii Zen ressamlarindandir. (bkz. Resim

16) Fircasiyla en yakalanamaz insan ve hayvan hareketlerini resimlemistir. Tus
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giizelliginin, fir¢a izlenimciliginin en 6nemli 6rnekleri olan eserleri, Avrupa sanatini

da empresyonizmle beraber etkilemistir. (Turani, 2000: 312)

Resim 16: Ogata Korin, “Siisenler ve Koprii”, Edo Donemi

Bu donemde ‘nishiki-e’ yani renkli baskinin kesfedilmesine paralel olarak,
19. ve 20 yiizy1l bat1 resim sanatinda da biiyiik yankilar uyandiracak Ukiyo-e resim
islubu ortaya ¢ikmistir. (bkz. Resim 17) Monorobu’nun yarattigi Ukiyo-e, degisken,
akip giden, yiizen diinya, {izgiin iilke, bunlarin yan1 sira diinyadaki varligin gelip
geciciligi gibi yan anlamlara sahip bir Budist terimdir. Ozellikle Kabuki aktorlerinin,
Yoshiwara’nin geysalarinin, sumo giires¢ilerinin, masal kahramanlarinin ve giindelik
yasamun cesitli sahnelerinin ana tema olarak yer aldig1 ahsap baskilar, donemin asagi
siniflarinin sanati halini almigtir. Sanatcilar eskizlerini resme aktarirken degisiklige
ugratmistir, buradan yola c¢ikarak diyebiliriz ki, Uzak Dogu sanatinda gerceklik,

sanat¢inin siizgecinden gecerek ifadeci bir anlatima doniigmiistiir.

“Ukiyo-e resminin kompozisyon ozelliklerini ele aldigimizda ilk ve en
carpict Ozellik diyagonal yerlestirme prensibidir. Hiroshige ve Hokusai’ 1
manzaralarinda bu oOzellige rastlanir.” (Giircaglar, http.//www.arteorientalis.com)
Hikaye kitaplarinin bezemesinde kullanilan ukiyo-e resim tarzi, okur yazarliin
artmasini saglamistir. {1k zamanlarda tek tek yapilirken zamanla baski teknigiyle
uygulanmigtir. Baski resminin yapimi batiyla kiyaslandiginda basit aletlerle

gerceklestirilir. Baski resim; “hazirlanan agag kalip izerine oyulmus resmi presleme
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yoluyla degil, bir bambu agaci yardimi ile kalip iizerine konulmus bir kagit

ovusturularak elde ediliyordu.” (Turani, 2000: 312)

Resim 17: Suzuki Kiitsu, Edo D6nemi

Balthus’un ve Picasso’nun 