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BEYAN
Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina wypgunu, bakalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygurarait atifta bulunuldgunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmgaai, tezin herhangi bir kisminin bu
universite veya bga bir Universitedeki 3&a bir tez ¢cagmasi olarak sunulmagini

beyan ederim.

Selim BINGOL

10 Mayis 2007



ON sOz

“Modern TurkSiirinde On Sozler ve Son Sozler” isimli gaha icin yizlercsiir kitabi
taranmg; on sozler, son sozler veya 6n s6z, son soz kadilén metinler ele alinmy

calismanin gercevesine girenlerggglendirmeye tabi tutulnyytahlil edilmitir.

Calisma, 1871 ve 2006 yillari arasinda okurskana cikmy butin siir kitaplarini
dikkate almgtir.

1200 sairin 2052siir kitabina ulgiimistir. 2052 eserin 259’'unun 6n sozu; 41'inin ise
son sOzi oldgu tespit edilmgtir.

On so6zii olarsiir kitaplari, her alt bélum iginde, ilk baski thieri dikkate alinarak

gecmiten ginimuze dgu siralanmgtir.

On sozler ve son sozler “poetik” agidan bir 6zehik edip etmemelerine bakilarak
tasnif edilmglerdir.

Calisma, dort ana bolumden ghaustur: 1. Poetik Tarzli On Sozler ; 2. Poetik Tarzli
Olmayan On Sozler ; 3. Poetik Tarzli Son SézlerPdetik Tarzli Olmayan Son Sozler

Her ana bolim “mensur” ve “manzum” alt bolimleiimiiva etmektedir.

Uzun olan 0©6n sozlerin ve son sozlerin gerekli bdéim iktibas edilerek

degerlendirmeye alinnglardir.

Eser taramasi genolan bu ¢calkma icinsu katiphanelerin “Modern TurRiiri’ne ait
butun siir kitaplar dikkate alinmgtir: Atatirk Kitaplgi, islam Argtirmalari Merkezi
(ISAM), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kutiiphane€irhan Kemal
Kitiphanesi, Kadikoy Belediyesi Kitiiphanesi, Sakdipiversitesi Stleyman Demirel

Katiphanesi, Bursa Buyg&hir Belediyesi Kitliphanesi, Bursa Attama Kutiphanesi.
Ayrica ¢alsma i¢in birgcok 6zel kitiphaneden istifade edsimi

Calisma suresince, buyuk bir sabir ve incelik ile gahy! yonlendiren dgerli hocam
Prof. Dr. Hasan Akay’a tekkur ederim.

Selim Bingal

10 Mayis 2007
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GIRIS
“Modern Turk Siiri” Uzerinde cok ve cgtli calismalar yapildgl bilinmektedir. Her
calisma modernsiirin daha ¢ok bilinmesine vesile olgtur. Biz, “Modern Turk
Siirinde On Sozler ve Son Sozler” isimli bu gatamizda, moderrsiirimizin

raflarinda yer almisiir kitaplarinin “6n s6z” ve “son s6z” ikl veya bu nitelikteki

metinlerini ele aldik.

“Mukaddime” kavramindan dgnus olan “On so6z” kavramina gkin aciklamalari
faydall buluyoruz. “Dibace, mukaddime ve 6n soz’dbana ilskin seriivenin dnemli

kavramlari olarak gérilmektedir.
Tahir Uzgor, “dibace”’nin anlamini bulma adweaciklamalari yapar:

“Dibace bir gorige gore Farsca diba kelimesinden +¢e ekiyle yaguimDiba ise
ipekli ve renkli bir kumga, atlasa veya canfese, altin veya gglenédarsik olarak
dokunmy ve bircok c¢eidi bulunan kumglara verilen isimdir. Dibacenin
‘sevgilinin ylzi anlamina gelen dibahin Arapegalg sekli olan ve ‘dalli cicekli
bir cins ipek kumg bir yazi tiri manalarinda kullanilan dibac (deyba
kelimesinden gel@ de kaydedilmektedir ( Dihhuda, ‘Dibac, Dibace’ .fad).
Kelimeye genellikle ‘c’li sekliyle rastlanmasi ve kullagtaki anlamlari, bu iki
goristen ikincisinin daha digru oldusu ihtimalini guiclendirmektedir. Dibaceran
sahlarinin giydgi cok susli bir Gstlik; kitabin nagarla mizeyyen ve mizehhep
olan yuzu, suslu ilk sayfalar’ gibi manalarda dalaniimistir. Buradan mecazi
olarak ‘her nesnenin yizi ve giengici; yumgak cilt, sevgilinin yizi; zengin bir
uslipla yazilmy bir beytin veya kitabin mukaddimesi, 6n stz gilmlaanlar
dogmustur” (Uzgor, 1994:277).

“Mukaddime” kavraminin agiklanmasi is&mail Durmy tarafindanséyle yapilir:

“Sozlikte ‘6ne gecmek’ anlamindaki kuddm masdarfiefiil’ kalibindan ism-i
faili olan mukaddime kelimesinin anlamindan ( 6eeen ) hareketle ordunun énci
birligine ‘mukaddimeti’l-cey adi verilmis, buradan istiare yoluyla kitaplarin ve
ilmi bahislerin bainda yer alan 6n s6z, sunue giris yazilarina da mukaddime
denilmistir. Arap dilinde mukaddime terimi ilk defa ‘kiyase istidlalde bir
cikarimin  veya sonug¢ Onermesinin kendilerine dayandncil 6nermeler
kiimesinden her biri’ kariginda mantik ilminde ortaya cikgpidaha sonra kelam
ilminde fikih usulinde kullaniimaya fdanmstir. Kelimenin ‘6n s6z’ veya ‘gigf
anlamini kazanmasi bu siregten sonradir” (Dgy2006:115).

“On s6z” igin gerekli aciklamayl Hamza Zlilfikgiyle yapar:

“Bir kitabin veya bir tezin bgangicina tanitma amaciyla yazilan ve genellikte bi
iki sayfadan olgan metne on s6z adi verilir. On s6ziin ne glgune gibi
bilgilerden veya bolumlerden alaca yeterince ankalmis degildir. Bu bélum bir
yerde eserin yazglisebebini aciklar. On s6z asil konuya girmedenisgenis



bicimini, amacini, eser hazirlanirken tutulan ywollbelirten bolumduir. Bir, bir
bucuk veya iki sayfa tutar. Bu bolumin son paragoaken bir tgekkdrle biter.
Katki yapanlara, inceleyip yol goOsterenlere, dimelerde bulunanlara gekkir
edilir.

On sbdze eskiden mukaddime, medhal, dibace deinndirapca olan bu kelimelerin
yerine Cumhuriyet déneminde 6n s6z onegtini On s6z 1928'de yayimlanan
Imla Lagati'nde yoktur. Goriildiii gibi 6n s6z’iin kullanima girmesi 1930’lu
yillara rastlamaktadir. 1934 yilinda yayimlanan Ktéden Osmanlicaya Cep
Kilavuzu'nda 6n stz kelimesi, mukaddime, dibacesikg olarak 6nerilmgtir”
(zulfikar, 2005:7?).

Genelde “mukaddime ve 0n s0z” kelimeleri, esegldvayiclarinda kullanilsa da bu
kelimelerin yerine bgka kelimeler de kullanilngive kabul gérmglerdir.

Tahir Uzgor, “dibace, mukaddime ve 6n soz” yerieskiden ve ginimiizde” ga

hangi kelimelerin kullanilgini sdyle siraliyor:

“mukaddeme, mukaddimat, takdim, ifade, meram, Hadeahsusa, ifade-i meram,
iftitah, methal, temhid, tasdir, giri bglangi¢, 6n soz, ilk s6z, birka¢ s6z, sgihu
sunu’(Uzgor, 1994:278).

Hamza Zulfikar ise “mukaddime, dibace, methal, pgolon s6z, 6n deyisunu, suny)

s6z bal” seklinde siralama yapsiir.

“Mukaddime, dibace ve 0n s6z” kullanimi eski ve iyetiebiyatimizda farkliliklar arz
etmektedir. Bu sebeple bu iki edebiyata dairgedkendirmelere de g6z atmak

gerekmektedir.

Divan edebiyatini “mukaddime” Beminda dgerlendiren Mustafa Uzuryunlar

soyler:

“Turkce divanlarda genellikle mukaddime bulunmaraakt. istanbul
katiphanelerinde tesbit edilen 49&re ait 2500'Un Uzerindeki divan nishasindan
sadece otuz sekizinin mukaddimesi @dwe bunlarin ¢gunda mukaddime yerine
‘dibace’ bir ikisinde ‘iftitah’ ve ‘ifade’ kelimelgnin kullanildigi gorilmektedir.
Divan dibaceleri Ug¢ beyitten kirk yageakadar farkli hacimlerde olmakla birlikte
¢ogu ortalama birkag sayfadir. Divanlarin ekseriyetindibace bulunmamasi,
sairler arasinda bu eserlere mukaddime yazma g#léneyerlesmemesine ve
mustensihlerin bunlari istinsah etme konusunda&kgszliklerine bglanmaktadir”
(Uzun, 2006:117).

“Yeni Turk Edebiyat” adina mukaddimenin kullaniraiitiskin degerlendirmeyi Orhan

Okaysoyle yapar:



“Siir, roman, tiyatro gibi edebi ¢amalarda mukaddime yaygin olmamakla birlikte
ozellikle 19. yuzyilda yeni bir tiriin veya herhargr yeniligin ilkleri olma
iddiasini talyan eserlerde bu yerdliaciklayan bazen olduk¢a uzun mukaddimeler
yazilmstir. Namik Kemal'in Celéleddin Harzegh adh tiyatro eserinin ilk
nesrinden sonra kaleme afi) ayri bir kitap halinde de yayimlanan Mukaddime-i
Celél, mukaddime sinirlarinisarak muellifin tiyatro ve edebiyat hakkindaki
gorislerini ifade eden bamsiz bir cakma hiviyeti kazanngtir. Bunun gibi
Abdilhak Hamid’'in Makber mukaddimesi ile Ahmed gid'in Piyale’'nin bg
tarafina koyddgu “Siir Hakkinda Bazi Mdulahazalar” da turinin dnemli
metinlerindendir. Garip mukaddimesi de Orhan Vek warkadgarinin siir
gorslerinin bir beyannamesi 6zdllitasir” (Okay, 2006:118).

“Son s0z” kavraminin ise “On s0z”Un zitti olaralyr@huriyet doneminde kullaniigini

soyleyebiliriz.
Calismanin Konusu

Calsmamiz, Tanzimat edebiyatindan ginimuiz edebiyatzeman bir arai
kapsamaktadir. Konu, bu aralikta yazgmibagta onemli eserler olmak Uzere,

batunsiir kitaplarinin “6n s6z” ve “son s6z”lerinin incahmesidir.
Calismanin Onemi

Calisma, evvela, yuzlercgiir kitabinda “6n s6z” ya da “son s6z” vaginin olup
olmadgini ortaya koymaktadir.

Calismanin dger bir 6nemi, incelenen metinlergiire dair neler sdyledini veya neler

soylemek istediini gozler 6ntine sermesidir.
Calismanin Amaci

Calismamiz, modernsiirimizdeki “6n s6z”leri ve “son so6z”leri nitelik larak
deserlendirmeyi amaclamgtir. Buradan hareketlesiire dair soOylenenlerin toplu
deserlendirmesi amaclan®)isiir sahasinda gecgien gunimuize nelerin olup bitinin

etldu sglanmstir.
Calismanin Yontemi

Calsmamizda, her metin “Poetik Tazl Olan” veya “PoeTi&rzli Olmayan”seklinde
gruplandiriimg, sonra bu gruplar da kendi icinde “mensur” ve “man” olarak

basliklandiriimigtir.



Bir metnin poetik olup olmagi, bugine kadar haklarindaki kabullerden yola ariak
tespit edilmgtir. Haklarinda bir kanaat olmayanlar igge ve saire dair 6nemli sozler

soyleyip sdylemediklerine bakilarak siniflandirgrardir.

Metinlerde One cikan ginceler, genel yazi puntosundan biraz kiguk yaglenair.
Bu bolimlerdeki maddelerin bada bulunan rakam ve harfler tarafimizdan

konulmustur.

Metinler daha ¢ok “okur merkezli” bir tahlile tattulmuslardir.



BOLUM 1: POETIK TARZLI ON SOZLER

1.1. Poetik Tarzlh Mensur On Sozler
1.1.1. Abdilhak Hamid Tarhan’in “Makber”it

“Makberin birinci baskisi 1885, ikinci baskisi ise 192#iyda yapilir. Abdilhak
Hamid Tarhan, birinci baskiydlk Tab’a Mukaddime”, ikinci baskiya ise “Son Tab’a
Mukaddime” yazilarini koyar. Ayrica, mukaddimelandsonra “Ah Ey Zair” isimli bir
paragraflik yazi da yer almaktadir. Bu yazininhia?il Nisan 1885’i gostermektedir.
Hamid, ilk mukaddimede sadec®lakberden soz ederken, son mukaddimed#i”

isimli eserinden de bahseder.

“Makber’in 6n sozi ile nesir yeni bir yola girgtir.” degerlendirmesinde bulunaimci
Engintin, CenaBahabeddin’in eser hakkindaki g&lerini aktarir:

“Edebiyatimiz ilk nesir sanatini Makber mukaddimésikazandi. Ondan evvel
mukaffa, misecca ve hattd murassa sahifelerimidivikin hep onlar nesirlikten
¢cikmis ve nazim olamamibirer hiinsa-y1 edebi idiler. Makber'in mukaddinmési
okuyuncaya kadar, Oyle saniyorduk ki, nazma yamhédi ki nesir glizellensin.
Nesir ve nazmin ayri ayri bir malikanesi gidau ve havza-i nazmdan uzak bir
nesir sanati bulungunu bize Makber mukaddimesigr@tti. Ondan evvel
edebiyatimizda ecriture artiste dediklgey mechuldi. Makber’in tekrar edeyim,
mukaddime ve metninden edebiyatimiz iki biyuk deds: Ders-i sanat ve ders-i
samimiyet.”

Mehmet Kaplan, Makber” mukaddimesini edebiyat tarihi acisindageléendirir:

“ Makber mukaddimesi, edebiyat tarihimizde, yeni g§ir telakkisi ifade eden en
kuvvetli metinlerden biridir. Hamid, burada, viicudetirdigi ve tarihten itibaren
vilcuda getirmek istegi siirin mahiyetini, cok kesif ve bariz bir surette latr.
Recaizade Ekrem ve ondan sora gelen biyuk birigesdou mukaddimede ortaya
konulansiir telakkisini tefsir ve tekrar etrgii hattd bugin yeni sanat gélériyle
temas etmemgi bazi kimseler, ayni telakkinin nifuzu altindan dierini
kurtaramamglardir. Fakat hemen sdylemek lazimdir ki Hamid'im dir telakkisi
ve siiri, edebiyat tarihimizde muhim bir merhale olgagiirimizin tek&dmulinde
bayik bir rol oynamstir. Bununla beraber, ayni telakkinin zamanimizdskastiren
tesirinin, sakat bir cereyani beslgidile inkar olunamaz” (Kaplan, 1998:65).

Mehmet Kaplan, Hamid'igiir telakkisini vesiirini su sekilde 6zetler:

“a) Gayrsuurunsiiri, b) Asir derecede ferdiiir!”(Kaplan, 1998:66).

! Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 31.
2 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 9.



“Makberin ilk cumlesinde, “Makber fena bulmgubir viicudun bekasi icin yapildi”
seklinde bir gerekcge yer almaktadir. Gergekte dyie Bussiir ile en ¢ok ygayan kim
oldu? Sairi mi yoksa musebbibi miMakberde o “fena” yoktur. O “fena’ninsairde
meydana getirgg cagrisimlar vardir. “Fatma Hanim”in fiziki ve ruhi porsiai
“Makberi okuyarak cgizemeyiz. Onun vagini hissederiz, ama onu goremeyiz. Cok
Oonemlilerin saklangn, korundgu kadar o “fena” da sakh birakilgtir.
“Mukaddime”de dahi onun ismi ve herhangi bir 6Zgligecmemektedir. Bu gizlilik
sahsina saygidan dolayiglede bir ihmal ise “Makber” o “fena’nin bakfine hizmet
etmez. Gercgekte ayakta kalan, metin olagiakve sair vardir. Daha paragraf bitmeden
“Makber hictir; lakin bence bigeydir” itirafi yer aliyor. Makber hi¢ ise bigahsi nasil
ebedi kilarSairine goére bigey ise neden “hictir” denildi? Hiclik Fatma Haningére

mi, okura gore misiire gére mi?

Eser okunup tedkik edilginde, ondan hicbigey anlailmayac&i iddia edilmektedir.
Tipki “kabristani dolgarak ¢ikip gidenler” gibi. Acaba mezailiher dolaan kendisine
bir mesaj yuklemeden mi cikip gider? Eser megarbenzetildiine gbre her misrayi
bir mezara g tutabiliriz. Bu durumdasiirin hayata dair batin emarelerinin son
buldugunu, zamana yenik diiigina dile getirmy oluruz. Ondan hicbirsey
anlamamaktan ne kastediliyor? Gercekten bir anlamotmadgli mi, yoksa okurun

idrak guicinin o metni anlamaya yetmeyg¢oei?

“Makberin 6n sozii ile son sozii; ismi ile ici ayni kefelgenuluyor. ismi tizerinde
disinmek, icergini okumaya sayiliyor. O halde her okuyucu yenirbakber meydana
getirecektir. Fakat bu makberlerin shaa vasfi hi¢ ve bp olacaktir. Tam burada
“bence birseydir” oyununa cevap bulabiliriz: Sanki “Sizin makkeriniz bir higtir,

ama benim yazgdim makber bigeydir.” denilmek istennstir.

“Bu kitap kabristanda vyazildi ki, bedbaht mueliifinyi taniyanlara keder,
tanimayanlara ise kelal verir.” s6zu ile yeni, méphdurglarin kapisi aralaniyor. Bu
kitap kabristanda yazildi ne demek oluyor? Yoksanilda ysadgl evi, hattd bu
dunyanin hepsini mezarlik mi kabul ediyor? Belli Bkatma Hanim 06lerek gercek
mezara giderken, Hamid'e de evi mezar yapimiDahasi Hamid'in kendisi de mezar

olabilir. Cunkli Fatma Hanim oldikten sonra, Hanmdkiafasinda ve kalbinde daha



fazla yer edinngtir. Fatma Hanim’in bedeni topgia girerken, cani, ruhu adeta
Hamid’de yurt kurmstur. Hamid'in feryadi, bedensiz canggamamaktan ibarettir.

Eseri bastirmamanin dahagdo oldusunu kabul et@ii halde, onu okura sunmayi,
kendini daha fazla pean etmesin diye ganmistur. Bu o gizli yiki taasyamamanin

itirafidir;

“Kitabi yazip da evrakim icinde hifzetmek ise efkamuteeyyise yahut &aza-yi

meyyite gibi pejanligina hizmet eder. Ben o pganliga tahammiil edemend.”

Sair, “Makberin kendinden daha uzun gayacgina inandg! icin onu ngretmistir. Bu
inang, ‘Makberin sadece Fatma Hanim’a mersiyeztiesair icin de bir mersiye olma

emelini tgir. Yazdiran 6ldu, yazan 6ldi, geriye yazilan kaldi
Su paragrafla beraber yol haritasi birazidigor:

“Makber’'in havi oldgu feryatlar ayri ayri birtakim kabirlerdir. Fakaturiarin
hepsinde yalniz bir viicut defin bulunuyor. O viicg, bana sevgim bir yizde tecelli

eden insaniyettir®

Burada 6nemi vurgulanan nedir? Sevilen yiz mi, goksaniyet mi? Somut bir
sebepten soyut sebebegdo uzaniyoruz. Hamid’in feryadi, Fatma Hanim’iniadan
ziyade, sifatina bina ediliyor. Bu hem feryadi ge&ilar hem de samimiyetten uzak

diser. Cunku zatin aynisi bulunmaz, ama “insaniyd#tsi tagiyan ¢cok ksi cikabilir.

Hamid, Fatma Hanim’a “bicare” der. Bu ifade bahs¢en ksinin bu dinyadan gin
gormeden ayriini vurgular.Sair, ondan yoksun kalmaktan daha ¢ok, onun yoksun
kaldiklarina yanar. Bunun adgkave ayrilik olmaz. Acinin sebebi farkhdir.

Hamid, "Makberi okuyan icin “ Benimsairligimden bir ngan bulmaz.” diyor. Cunku
ona go6re “En dgru siir, bir hakikat-i middhgenin tazyiki altinda hicbirsey
styleyememek’tir. Hamid, bunu soylgdihalde yine kendinisairden sayar. Hatta
“Makberde bazi bélimlerin kendine ait olamaygoa soyler, onlari kendisinin dabhi
anlamadgini soyler. Kaos, Makberde, “Makberin mukaddimesinde vesairin

iddialarinda devam eder.

3 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 37.
* Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 37.



“Makber, wradgim felaketin &irligina nisbetle hafif, derintiine nisbetle tehi,
siirli gine nisbetle hictir. Fakat, bana nisbetle daydir.” ctimlelerinde yeni bir ¢elki
ortaya cikiyor. Burada da zat ve sifat ikilisi ydiyor. Yukarida Fatma Hanim'in sifati

onemsenirken, Hamid'in kendi s6z konusu olunca@demli gosteriliyor.

sema ile mezarin ayr@ini ve bu halde figan etmeyi istiyor.gé& boyle olsayngy
yazdiklarisiir olurmus. Bu agidan bakinca Fatma Hanim, semayi ayakta kita
oluyor. Fatma Hanim 6lince semanin giirelolayisiyla Hamid'insiir yazma bglugu
kayboluyor. Sormak lazim: Hamid, Fatma Hanim’'damilenaya mi, siir yazma
imkanini veren alanin yok olgduna mi &t yakmstir? Yine bunlardan dolayr midir ki

“Makber’ siir degildir diyor.

Hamid “Makber’i ise hi¢ bgenmiyorum, ¢ok seviyorum” s6zini edebiyat ve Fatma
Hanim agisindan g@erlendiriyor. B&enmiyor; ¢linkt edebi bulmuyor. Seviyor; ¢unku
“O”nu anlatiyor.lyi niyet ile bakinca “O” zamirini Fatma Hanim digéstnebiliyoruz.
Fakatsairin “O”su ile bizim “O” muz birbirini tutuyor muacaba? Bu ic¢i boharf,

kimin tarafindan ne ile dolduruluyor?

Hamid, eserini, kafiyeli oldgu icin de bgenmiyor. Sanki, eserisagilamak icin her
istenmeyeni koymy Bu cabasi da yoruma aciktiMakber mukaddimesinin en son
cumlesi “Zairinden Fatiha niyaz ederim.” diladen olymaktadir. Dikkat edilirse

okuyandan denilmermi..
“Makber icin bircok tanim yapilmy, ama tarif silsilesi bitirlemengi Yapilan tarifler:

“a) Makber, génlimdeki feryattan yapilgrmezardir.
b) Makber, edebiyat aleminin ahiretidir.

¢) Makber, edebi hayatimizin kabristanidir.

d) Makber, benim zevalimdir.

e) Makber, bir merhum icin mezardir.

f) Makber makber daldir.

g) Makber, bir tirbedir. Makber, bir tlrbegildlir.

h) Makber, bir mabettir. Makber, bir mabeisdéir.

1) Makber, bir kiiredir. Makber, bir kire gidir.



i) Makber, nakayis-1 edebiyyedir.

j) Makber, nakayis-I insaniyedir.

k) Makber, bir ruhun maneviyatidir.

[) Makber, onun halidir.

m) Makber, onun resmidir.

n) Makber, onun hayalidir.

0) Makber, onun heykelidir.

0) Makber, onun mezaridir.

p) Makber, onun hi¢ lEenilecek yeri kalmayan hayatidir.
r) Makber, edebiyat nokta-i nazarinaagirkin bir cocuktur.
s) Makber, hakir bir feylesoftur.

s) Makber, guizellgi olmayan bir masumluktur.

t) Makber,stpheli hikmettir.

u) Makber, kusurlu bir histindr.

) Makber, musannali bir feryattir.

v) Makber, mamur bir mezardir.

y) Makber, parlak bir magriptir.

z) Makber, sevimsiz bir giizeldir. Makber, kafiyeif siirdir.”>
“Mukaddime 2~

Abdilhak Hamid 1922 yilinda bir mukaddime daha yaZklakber eseri ile ‘OIU”
eserini kagilastirir. Biri sukat, dgeri feryattir. Yazinin ikinci paragrafindaviakber’,
“Oli” ve “Hacle isimleri gecer. Bunlar Hamid'isiir kitaplaridir. Hamid, eser sirasi

ve adlariyla hayat tersine cevirir. Gelin odaski@ktorler makber ve éludir.

Hamid, bir kisi “Makber ve “Oli’yii okumasa bile, bu eserlerin onlara Allah

tarafindan okutulagani iddia eder.

Hamid, “Oli” ve “Makbeti kendi verecgi eserleri icin ilham kayna olarak kabul
ediyor. Kendinin 6nceki eserleri “kusurlu, inmalitidediliyor. Oncekiler tenkide acik,
fakat “Makber ve “OIU” icin tenkit has gorilmuyor. Tenkidin uygun bulunmamasi,

bu eserlerin edebi agidan kusursuz olmasindgifdde Asil sebep eserin gindadir:

® Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 36-42.



“Ancak glayanlara gulinmez, feryat takbih ve tevbih edilmél, Halik ile mahluk
arasinda bir rastrahtif.”

Demek kisoyle dzunmek mumkun: glamayi ve feryadi yansitan her edebi faaliyetin
kendi ayibini ya da kusurunu kapatmasi ve kendiiya kabuli daha kolay oluyor.
Bu cikarimi daha genel ve 6zelsdidigimuizde, vuslati olmayarsidarin tercihi

rastlanti dgil. Clinki onlarda @lama, sizlama ve feryat hig¢ bitmez.
Son paragrafta Hamid, yine kararsizlik e biner:

“Makber ve Ol benim eserim gié yadigar-1 riizgardir. Yahut benim eserimdir,

hicliktir, fakat paydardir.”

Hem “hi¢” hem de “devam eder” olmasi ne demek? Barai¢ olani ygatan, devam
ettiren okurdur. Okur, garip bir tutumldfakberi omuzlarinda taur. Yillardir, mezar
ya da mezarlik okurun sirtinda yol almaya devamektedir. Mezari, mezara gotirme
gibi bir gelenge sahip olmayan okur, Hamid'in istihzasiylagdariyadir. ‘Makber
karsisinda kendini kaybeden Hamidgle okurdur.

“Makber Mukaddime$ide Edebi Dgerlendirmeler:

Hamid, ilk paragrafta “meali-giiriyyeden Makber’de bir eser bulunmgd” itiraf
eder. ‘Makberin muhtevasini “bir lakirti” olarak gorir. Makberi okuyanlar,
Hamid'in “sairliginden bir ngan” bulamayacaklardir. Acaba Hamid'gairligi hangi

eserinde?
Hamid, “guizel, buyuk ve dgu siiri” soyle tarif eder:

“En guzel, en buyuk, en gou siir, bir hakikat-i mtudhgenin tazyiki altinda hicbigey
soyleyememektir®

Bu tariften ancalgunu cikarabiliriz:Sair diye bilinenler okur ve siradan insan; okur

diye bilinenler ise gercegairlerdir.

“Baz! vadileri de yine benimgiirime desil de bir taze kizin mezarina benzer. Birincisi

nakayis-1  edebiyyeden, ikincisi  nakayis-1  insandgrelir.”  seklindeki

® Enginiin,inci (1982) Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 35.
" Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 35.
8 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 38.
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deserlendirmede Hamid, kendine toz kondurmaz. “Nakaydebiye” der, ama onlari
“benimsiirim degil” diye Gteler.

Hamid’e gbre edebiyatin da dinyevi ve uhrevi hayatdir. Daha dgrusu, edebiyat,
Hamid’e kadar, bu dinya hayatiyla tanistir. Hamid, edebi hayat icin, ahiret hayati
tesis eder.Makber’, ahiret hayatinin baaktérudur.

Hamid, tabiata doner:

“Bizim yazip da en gizel bulgumuzsiirleri bize ilham eden tabiattir. Beninger
varsa mehasinim @#arin, bayirlarin, giizel yiizlerin, giceklerindit.”

Hamid, ‘Makberi “e s’arima da bir buyik inkilap getirdi” diye derlendirir. Fakat ne
tur bir inkilap getirdgini agiklamaz, bunu okura birakir.

“Makberin “bir siir, fakat kafiyeli” olusu Hamid’in canini sikar. Aslinda bizim de
canimiz sikilir. Cunkd, yukaridan bemlakberin siir olmadigi vurgulanip, burada
“fakat’ll da olsasiir kabul edilmesi, mukaddimenin tamamlanamayanubayu ortaya

koyar.
1.1.2. Recaizade Mahmud Ekrem’in Zemzeme (l11)si*°

Recaizade Mahmud EkremZémzeme (IIThin mukaddimesindegiir hakkindaki
distncelerini “lakird1” diye niteler. “S6z, o s6z, dedikodu” anlamina gelen
“lakirdi’nin - metnin ilk cimlesinde yer almasi acddusturmustur. Yukaridaki
anlamlarin ikisi olumsuzdur. Metnin bitiinine bgkmzda ¢ anlam icin de uygun
sOylemler mevcuttur. Okur ya da tahlilci, mukaddymésdz, ba soz, dedikodu”
olarak kabul edebilir. Acaba “lakirdl” demek ile s@ylenmek istendi?

a) Soyleyeceklerimde iddiali gém.
b) Edebiyat icin yapilan tasnifler mutlakgilelir.
c) Yapacg@m tasnifin dginda kalan dnemibiirler olabilir.

d) Edebi ¢evreler ve ¢dler, ne takdir etsinler ne tenkit. Sadecaidistnler.

® Enginiin,inci (1982) Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 40.
Y parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Rgecai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri |l, ZemzeEB
Yayinlari, Sayfa 279.
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e) Kendi tasnifim icin vergim siir drneklerini isabetli segcememolabilirim.

f) Soylediklerimde iddialiyim. Kimse umurumda gle O nedenle kendimle alay

edebilmeyi becerebiliyorum.

g) Benim asil gim siir yazmaktir. “Poetika’yl bgkalarina havale ediyorunsgiir
anayasadir. “Poetika” ise 0 anayasaya uygun cmkgriiger yasalardir. Onlar hafif

isler.

Recaizade Ekrem, isim vermeden bir edibin tanimakieder :

“En glizel eserler insanglatanlardir.™*

Bu cimleden hemen sonra, ¢ekine ¢ekine kendirtagétirir. Ona gore en guzel eser
“insani bir middet diiinmeye mecbur eden”dir. Cimleninsbdaki “ben olsam”
ifadesi 6nemlidir. Anlamagimiz, neden hala, “ben derim ki, bence” ifadeleriye
“ben olsam” kullaniliyor? Ekrem’in sanati, kendinee iddiali bigimde tarif etmesi
icin ne engel var? Ayrica “bir muddet dindiirmek” s6zinde kasit nedir? Neden
disindurmek dgil de, “bir middet dgindirmek™ Yoksasiir Uzerinde fazla
distinmek; digtince yolunuiir ati ile kat etmek tehlikeli mi? BGiiince ilesiir kol kola
olamazlar m1? Okuru ¢ok gliindtrensiir, asli renginden bisey mi kaybeder? Cok
disindurensiirleri yazmak sairleri zora mi1 sokar? Yoksa zor olanggélenemedii

icin az digunduren ile mi yetiniliyor?

Recaizade Ekrengjir tarifleri igin drneklemelerde bulunur. Verileirneklerdersunu
cikarabiliyoruz: Ekremsiirde disiince kavramini “sevgiliyi diiinmek, duygulanmak
icin disiinmek, eski sevgiliyi ve sevgilinin ihsanlarini inamak” olarak ele alnstir.
Yani ilging, orijinal, Gretime donuk, bir teze sphifelsefik durgu olan dginceden

s6z edilmiyor.

Ekrem, Hamid'insiirlerinin kendisini digundurdigiint ve bu sebeple onlari segidi
soyluyor. Ekrem, Hamid'igiirlerinin bazilarini “digmlIi” bulanlari elgtirir. Hemen
arkasindan biraz esnekileve “Hamid’in bazisiirleri digtimli olsa bile yine bir cazibe

olusturduklari icin takdir ile kanlanmalidir.” der.

2 parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Rgecai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri |l, ZemzeEB
Yayinlari, Sayfa 281.
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“Letafet ve ulviyetin siirde nasil olgturulac&ini bilmek zordur.” diyen Ekrem,
“letafet” ve *“ulviyetten” biri olmazsasiirin iki kanadindan biri kopmg demek
istemektedir. “Letafet ve ulviyetin nasil gerceldeesini tarif etmek muimkin
desildir.” diyen Ekrem, “fakat” b&lacina sarilir ve “lakirdilarina” devam eder. Fikir
hayal ve hisleri tebli edecek “elfaz ve tabirat” arasinda tenasuptotuldusunda
“letafet ve ulviyetin” vuku bulagaina karet eder. Ekrem, fikrin, hayalin ve hissin asil

olmasinisunlara bglar:

“a) Ruhsevkin hararetiyle vesk ile dolu olmali. b) Ruh hislerin aleviyle weddetli

arzular ile pariidamali*®

Ekrem’e gore, hakikatten uzak olagir “balona”; histen mahrumsiirler “ates
bocesine” benzer. Fakat hakikat ve his ile ne kastegitei dair parantez aciimiyor.
Kimin hakikati, kimin hissi? Hangi hakimin hak vegd hakikat? Ayrica Ekrem bir
onceki paragrafta dile getiggitc kelimeden, fikir his hayal, sadece birini ele: His.
Fuzdli ve Nefi'nin neden ¢ok oOnemlgair olduklarini soran Ekrem, sorusunun
cevabini o6nceki paragrafta vefmii ima eder. Yani onlar “hakikat” ve “his”si

barindirarsiirler yazmsglardir.

Ekremsiirde U¢ guzellikten s6z eder:

“Fikir, hayal ve his guizelfji.”*®

Bunlardan biri oluncaiir vicut bulmy demektir. Ekrem bunlarn guzellik derecesine
tabi tutar. Bu guzellik yagmasinin birincisi “his”, ikincisi “hayal”, uUclncusise
“fikir'dir. Daha sonra bunlar icin drnekler veriEkrem’in en ¢ok bgendii siir “his”

ile “hayal”in var oldgu siirdir. Her kelime icin, “fikir-his-hayal”, siir drnekleri
verildikten sonra, bu kelimelerden ikisinin bulugdusiirler verilir. Daha d@rusu
“fikir-his” ve “his-hayal” ornekleri verilir. Fakatfikir-hayal” 6rnegi yoktur. Dikkat
edilirse hissin olmagh siire pek hg bakilmamaktadir.

Ekrem, *his”, “hayal” ve “fikir'den baka “bin turlu” sey ile gergeksiirin ortaya
ciktigini soyliyor. Bu “bin turli” engel oldiu icindir ki siir yazmak “migkilat-i

12 parlatiri., N. Cetin ve H. Sazyek (199Recai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri |l, ZemzervEB
Yayinlari, Sayfa 284.
3 Parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Rgecai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri |l, ZemzeEB
Yayinlari, Sayfa 285.
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azime”dir. Ekrem, s6zU kendine getirip, bu “bin l@ir engeli a&ip amadgini
kestiremediini soyltyor.

Ekrem, Zemzemimin icerigini altt misra ile anlatmaya cailr. Bu dikkate dger bir
tavirdir. Bir eserin muhtevasigiir ile anlatmaya kalkmak hem c¢gly sdylemek hem
de hicbirsey sbylememektir. Bu alti misraddémzemmin “hinersiz oldgunu” dile

getirir. Sanat “ah, girye, keder batasimsiyah nur” olarak sunulur.
1.1.3. Abdiilhak Hamid Tarhan'in “Hacle’si**

Abdiilhak Hamid Tarhan Hacle’'nin basina “ifade-i Mahsusa” isimli bir yazi koyngu

Biz bu yaziyl 6n s6z diye derlendiriyoruz.

Abdulhak Hamid, 6nce Sahrd ve “Hacle’ eserinden stz et®i sonra da Hacle-

Makber karsilastirmasi yaparak yazisini sonlandigmi

Abdilhak Hamid, “Sahra” eserininsifrimize buyuk bir inkilap getirdiini ve bu
kitabin delaletiyle bugunki tarz-1 gagdirinden en evvel mesul olan maellifin kendisi

oldugunu” anlatmg.

“Hacle’ “vaktiyle yazilmis ve Ekrem’in bgenmg oldusu manzumelere benzer

bicimde yazilmg”tir.
“Sahrd ve “Hacl€’nin 6nemi Hamid tarafindagbyle vurgulanir:

“Demek isterim ki Sahra’daki Uslib-1 nazm ile Hadéki tarz-1 ifade Udeba-y
Osmaniye icinde kimseyi taklid gé, fakat acizane bir bir tecdiddil™

So6zu eski ve yeniir farkina getiren Hamidsu kiyaslamayi yapar:

“Bir adama ‘siz’ yahut ‘sen’ demek beyninde ne kafdak varsa, eskiir ile yeni siir

arasinda o kadar fark vardi”
Biz “siz” ile “sen” farkini bulmaya cajalim:

a) Siz resmilgi temsil eder. b) Halkin tutumundan uzaktir. c) Saiyetten yoksundur.

1 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Btifiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 163.
15 Enginiin,inci (1982) Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 164.
18 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 164.
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d) Disaridan mudahale edilerek ayakta tutulan bir sayggde eder. e) Okul
gormislerin algkanligidir.

a) Sen resmi gddir. b) Halk kongmasidir. ¢) Cocuk dilidir. d) Samimidir. e) Sevgi
tinisini daha fazla ga.

Hamid, yazisinin son iki paragrafinHacleé’ ve “Makber karsilastirmasina tahsis
eder:

“Hacle hayali, Makber hakikidir. Hacle bir efsardakber bir tarihtir. Makber’in

dedii olmus bir sey, Hacle’nin muradi ise ‘olaydi béyle olurdu’ dektie”*’

1.1.4. Ziya Gokalp'in “Yeni Hayat| '

Ziya Gokalp eserinin lgana (¢ paragraf uzuntunda, baliksiz bir yazi koyms. ilk
iki paragraftasu fikirlere yer verilir:

“Suur devrindssiir susar siir devrindesuur seyirci kalir.

Icinde bulundgumuz zaman, galiba, birinciye aitt§airler miizlerinden uzak gins

vezinle kafiyesuurlu mutegairler eline gecmi’'(Ziya Gokalp, 1941:3).

1920’li yillar, Ziya Gokalp’e gore suur devri"dir. Cunki memleketin  mahim
meseleleri vardir. “Halk terbiye” edilmelidir. Buterbiye” icin “bazi fikirler vezin
kisvesinde” sunulabilirSairler bir muddet, “miuz”lerden yani “JUpiter’'in kazi olan
ilham perilerinden” ayri kalmahdirlar. Ayrica ZAyGokalp’in kendisini, “mutgir”

saydgini kolaylikla sdyleyebiliriz.
1.1.5. Ahmet H&im'in “ Piyale'si”*®

Ahmet Hgim, 1921 yilinda “Bir GUnin Sonunda Arzu” isimyiirini “Dergah”ta
yayimlar. Siirin manasiz ve vuzuhsuz olguna dair tenkitler yazilir. Bunun zerine
Héasim, ayni yil “Siirde Mana” isimli makalesini yayimlarPiyale’ isimli siir kitabinin
basindaki “Siir Hakkinda Bazi Mulahazalar” isimli 6n s6zi isminerdigimiz
makalenin gefitirilmi s halidir(Okay, 2005:95).

" Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Btifiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 164.

18 Ziya Gokalp (1941)YeniHayat ikbal Kitabevi,istanbul, {lk baski 1918).

19 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (1999%hmet Haim-Biitungiirleri , Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 67.
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Yazisinin ilk paragrafinda Hi#n, mana ve vuzuh tagtnalarinin nasil bdadigini ve
tartismalarin seviyesinin ne olgunu beyana ¢aliyor. Tartsma, “Bir GUniin Sonunda
Arzu” siirinden sonra bgamistir. Séylenenlerin HAmM'in katinda hicbir dgeri yoktur.
Cunkd cgu “ilim, ahlak ve sanat adabindan” nasibini almgmi Bu tarz geleng

Hésim, “serefsiz bir miras” diyaifrelemistir.

“Bir GUnun Sonunda Arzu’da goller, guller, #ar, alsamlar, blytk bir caba ile
anlami gizleyerek okurun dinyasina sefer ewrdir. Bu seferin ka go6zu
anlgilmadgl icin sirde mana ve vuzuh meselesi ortaya ckkme H&im “Siir

Hakkinda Bazi Mulahazalar” 1 yazgtir.

Ahmet H&im, yazisina, manéa ve vuzuh konusunda kimin neek#ighi bilmedigini
soyleyerek bgiyor. Demek ki itiraz edenler, ne istediklerinitaya koyamanslar.
Onlarsiiri “asil ¢cehre”si ile tanimamaktadirlagiirde mana ve vuzuhu kabul etmeyen

Hésim, nesirlerinde de yer yer rplak ifadeler kullanmytir:

“Halbuki sair, ne hakikat habercisi, ne bir belagatli insabir vazi-1 kanunduBairin
lisani nesir gibi ankalmak icin desil, fakat duyulmak tzere vicut bulgumusiki ile

s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin, muasaiv lisandir.”°

Sair-giir anlasiimamali, sair-siir hakikatleri bildirici olmamali. “Musiki ile s6z
arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin” sozi mesyoksasiir mi? Nesir ise neden
bu kadar girift?Siir ise anlam aramamaliyiz. Cunku ¢it@’e goresiirde anlam arama
yersizdir. Bu yazinin 6nemli yerleri menssiir tarzina ¢6rnek olabilir. Eer, bu

saptama kabul edilirse, kl&n'in mensur mukaddimesinden hieyler anlamamiz ve

aktarmamiz beyhude cabadir.sitd, kendi kendisiyle tezada glialstUr.

Héasim’e gore nesir “akil ve mantik emrindsijr ise “idrak mintikalari dinda” hayat
bulur. Siir bu kadar gizli olursa, kelime ve misra kalibinasil hapsedilebilir? Cok
sakli varlga sekil vermek kabil midir? Yoksa kendimizi kandiryomuyuz? Galiba bir
yanls yapimstir. H&im, “sirde manayl” kongurken, farkinda olmadaryiiri
konwmaya balamistir. Siiri merkeze almak hda sey, sirde manayl merkeze almak

baska seydir. Siir gizlidir demek ilesiirde mana gizlidir demek farkkeydir.

2 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 70.
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“Herkesin anlayabilege siir, minhasiran ddgairlerin isidir.” hikmu ile “En guzel
siirler manalarini kariin ruhundan alaiirlerdir.” ifadeleri bazi gozlemlerde c¢egki arz
eder. “Manayi okuyucunun ruhundan almak” ne dentgk&t, okuyucu manayi kendi
adesesinde tamamlar demekse, paragrafigindiaki ciimlenin tahti sallaniris
okuyucunun kabiliyetine birakilirsa heglirde mana bulunur ya da hgiire mana
uydurulur. Neticede herkesin anlgdsiir ¢ikar ortaya. Geriye tek miras kalir: Her
siirin manasi ve vuzuhu vardir. Ahmet Hamdi Tanpjgardezerlendirmede bulunur:

“Sairin kendisindesiir héletini uyandiran tabiat parcasi veygya ile Karii

basbasa birakmasi ve gte zarf bu, icini sen istegin gibi doldur; benimkinin

ayni olmasa bile benzeyeayleri duyacaksin’ demesi! Béyle hiire anlaiimaz
denemez. Zaten aglmayansiir yoktur’(Tanpinar, 1998:287).

Ahmet H&im, “edebiyat hocalari”’na da c¢gr. Cunkl onlasiiri “imla, sarf ve nahv”
cercevesinde ele alirlar. Boyle bir cercevedgmin engin manasi fkiramaz.
Anliyoruz ki H&im, siiri yapisalci tutumla tedkik edenlere kizmaktadiger edebiyat
hocalari, Wellek’'in (1993:131) “perspektifcilik” fontlini uygulayaraksiire ¢ok
desisik acilardan bakarlarsa kién’in ¢ikismasindan zarar gérmezler. Ahmetstid
en derinsiir icin, “herkesin istedii tarzda anlayaga’ genislikte olmasartini getirir. O
zaman “edebiyat hocas|” sadece kendi agiladdezil de bagkalarinin ¢ikarimlarini da
ortaya koyabilirse, “dar ¢erceve’den kurtulgralur.

Ahmet H&im’in yazisindaki hiktumler:

“1.Edeb elgtiriler genelde hakaret icerikli.

2. Her edebi nesil bu mingladarla targmustir.

3. Siirde méana fikir mi, hikaye mi, mazmun mu?
4. Siirde vuzuh adi idrékin anlama kabiliyeti mi?

5. Siir icin yukaridakileri elzem addedenlsiiri, tarih, felsefe, nutuk ve belagat ile
karistirmiglardir ve bunlasiiri tanimazlar.

6. Siir, resim, muzik ve heykeltiga benzemez.

7. Siir, alelade bir lisan daldir.

8. Sair, hakikat habercisi, belagatli insan ve kanuyuou deildir.

9. Sairin lisani nesir daldir; sairin lisani duyulmak i¢in viicut bulngtur.
10. Sairin lisani musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyadesikiye yakindir.

11. Nesrin tgekk(ll icin zaruri olanlarin hicbigiir icin gecerli degildir.
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12.Siir ile nesir alakasi olmayan iki mimaridir.

13. Nesrin muvellidi akil ve mantiktir.

14. Siirin mavellid mekani idrak mintikasi g@ndadir.

15.Siirde esrar ve mechullik énemlidir.

16.Siirin kaynagl kudsi ve isimsizdir.

17.Siiri taklit eden nesir sahtedir.

18. Nesresiirin hazin ¢iplaklgi ulasabilir.

19.Siiri nesre donéttirmek mumkin daldir.

20. Siir bir hikaye deildir, sessiz bigarkidir.

21.Siirin veyasairin sirr “nale”sinden uzak dddir.

22. Gozde ve kulaktgiri anlama gtict yoktur.

23.Siirde mana argirmak bulbull eti icin dldirmektir.

24.Siirde kelimenin manasi g#, cimledeki telaffuz kiymeti 6nemlidir.
25.Sairin hedefi, kelimeleri, misrain musikisine hiznegkecek bicimde kullanmaktir.
26. Ahenk endgleri ile mana kiisufagnarsa ruh onu ahengin lezzetiyle telafi eder.
27. Mana ahengin telkinleridir.

28.Siirde mevzu, terennim ve tahayyile vesiledir.

29. Mana bir ormandakii{r yapraklarindaki) kavanoz i¢indeki baldir.
30. O kavanozu géremeyenler kelimeden arilarin tamaikisini duyarlar.
31. Ormanin,girin) sirri, bu gimi kanatlarin (kelimelerin) sesindedir.
32. Buyiksairleri anlayanlar sinirlidir.

33. Herkesin anlagd siir “din” sairlerin isidir.

34.Sairin manadan dnce endleri vardir.

35. Méana ve vuzukiirin harici cephesini tgkil eder.

36. Siirde mana arayan, ruhun diinyasina musaitanic bir dalkavuktur.
37. Bu tufeyliler, sanatkarin candarsdianidir.

38. Edebiyat hocasi hava satan, mehgggp imal eden tacir gibidir.

39. Edebiyat hocasi beyhude bir mirebbidir.

40. Sair siiri tefsir ve izah edemez.

41. Sanatkéar sanat tefsir ve izah edemez.

42.Siir tefsir edilemedgi icin edebiyat muallimlerindesgair ve nasir gcikmangtir.
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43. Edebiyat hocalari nesre ceviremedikidri, 6 grencilerine, tehlikeli ve kotl olarak
gOstermglerdir.

44. Edebiyat hocasinugiiri, dil kurallarn etrafinda anlatamagli giin, styleyecek s6zi
yoktur.

45. Vuzuh sadece eseringileokurun da meselesidir.
46. Gunluk gazetelerin tembeitedigi okur, (magazin okurwjiirden zevk alamaz.

47.Siir anlasiimak icin, ruh ve zeka kabiliyeti; hazirlanma, haviya, zaman gibi harici
guglerin yardimini da ister.

48. Siirler ortama ve ruhumuza gore var ya da yok olur.

49. En guzegiirler, manalarini okurun ruhundan alanlardir.

50. Siirde bazi aksamigliphe ve miphemlik arz etmesi elzemdir.

51. Korletici bir sarahat, muhayyileye yapacak frigby birakmaz.

52. Sanatkéarin en kiymetli muttefiki kariin ruhudur

53.Siir, resdllerin s6zU gibi muhtelif tefsire misaltr@lidir.

54. En zengigiir, herkesin istedii tarzda anlayaga genilikte olmalidir.

55. Meg}dut ve munferit bir manéanin icine saa siir, miphem ve seyyadiliirin yaninda
hictir.”

Ahmet H&im’in yazisinda mglak kalanlar:

~yy

Hésim siirin “kudsi ve isimsiz memba” oldiunu soylerken “kudsi”likle neyi kastetti?
Dini yaninin olabilecgini mi, sebeplerine akil erdirememeyi mijre saygi duyulmasi
gerektgini mi, onu fazla sorgulamamay mijri insanlar nazarinda gerli kilmay;
mi, siirin baska kutsallar gibi kjiye ferahlik sgladigini mi? Bunlara cevabil,
“resullerin s6zU gibi” benzetmesiyle bir nebze \mlisz. Héasim'e gore siir,

“resullerin s6zU gibi” cok manaya gelebilecek bidenolmalidir Siirin “kudsi” olmasi

bu cercevede gerlendirilse de tatmin edici isnat olmamaktadir.

Siirde mana ve musikinin yeri “ormana birakilan filu bir kavanoz” 6rng ile
anlatildiktan sonra, buradaki tezirsiddakisiirlere siir diyenlerin “yabancilar” oldgu
vurgulanmg. “Yabancilar” kavrami Uzerinde durulmagtr. Yabancilar kimdir? Bati
dunyasininsairleri mi, dgunun sairleri mi, siire yabanci olan okurlar migiirin
felsefesiyle grasmayansairler mi, Hgim’i anlamayanlar mi, bural olgu halde dy

kaynakli anlawlara eilimli olanlar mi? Kim?

2L Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 69-77.
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Yazisinin sonlarina giou H&im, siirin anlasiimasi igin “ziya ve havasartlarinin da
miisait olmasi gereldini dile getirir. Ustelik soyledii bu sartlar kendisi de “mgkil”
bulur. “Ziya’dan kasit nedir? Bir maddeyi gorebilsnécin gézin muhtac oldw 1sik
mi, yoksa “zekd” mi? Zeka diyemiyoruz. Cunki lagimlede gecmektedir. Hava ile
beraber dgliindigumuzde “ziya’nin bildgimiz 1sik oldugunu soyleyebiliriz. Bu
durumda geceletiir tahlil edilmemelidir.

1.1.6. Orhan Veli'nin “Garip"i 2

Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat 1941 yileyd'Garip” isminde ortaksiir
kitaplarini yayimlarlar. “Melih Cevdet'in 16, OkteRifat'in 21 ve Orhan Veli’'nin 25
siiri bu kitapta yer alir. Orhan Veli'nin yazgl mukaddime, Varlik dergisinde daha

once yayimlanmidort yazidan olgmaktadir’(Okay, 2005:39).
Orhan Okay, mukaddimeybyle dezerlendirir:

“Orhan Veli, siiri- galiba ilk defa- laboratuvara sokmak istatiri Bu laboratuvardan

siir yara almadan cikabilmimidir? Stipheli’(Okay, 2005:35).

“Garip” 6n soOzu, siirin konusma dilinden uzakkigini ve bunun zaman iginde
kaniksandiini, dgzup siir ile tanisan her cocgun siiri dyle bir merhalede hayat siren
tabif bir varlik olarak gordgiinii vurgulayarak siyor. On séze gore “garip olan” bu
tabiilesmeyi kabul etmektir. Bunlardan sonra ¢ocuklaraskair gorev hatirlatiliyor.
Siir adina soylenmgi olanlarin izafi oldgu, sdylenenleri mutlaki&armanin yanklhgi
onlara sbylenmelidir. Metinde ¢ocuklardan s6z ekiin onlari yettiren minevverler
de ke dahil ediliyor. Dolayli olarak onlarin da hatatigi, pozitif ilimlerin ateleyicisi
olan “supheyi” Oteledikleri kastediliyor. Bu halkaya elt®to ginidnsairleri de
tutusturuluyor. Amaclanan cok badli gl yerlestirmektir. Orhan Veli, tanzimatla
baslayan yeniliklerin de artik eskigini, siire dokunulmazlik zirhi giydirildiini
sOylemek istengtir.

“Vezin ve kafiye iptidal insan arzusu’dur. OrhanliMe gore onlarsiirde ahengin
varhgini ancak vezin ve kafiye vesilesi ile anliyorlarBugunki insanin zevk ve zihni

yapisi vezin ve kafiye oyunundan medet beklemeyac&khan Veli, biraz daha ileri

2 Orhan Veli (1998)Biitungiirleri, Adam Yayinlari, 34. Baski, Sayfa 17.
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giderek *“ahenk” arama anlgym bile gereksiz gorur. Orhan Veli'nin kendi denai
gelene kadar ve kendi devrinde yuzlekzer vezin ve kafiyeyi kullanny) &hengi
onemsenglerdir. “Garip” 6n s6zlne gore eairler tekamul edemenyiilkel insanlar

tahtinda kalnglardir. Nicesair bu ilkellik tuzaginda can verngtir.

Orhan Veli, kendi devrindeki insanlarin vezin vefikade zevk bulmayacaklarini
zanneder. Bu ifade, kartaraftan kuvvetli itirazin yikselegmi hissettirmektedir.
Bununla yetinmeyen Orhan Veli, vezin ve kafiyedesvkz alinmamasini temenni

ediyor. Bir siyasetci gibi koryur.

Vezin ve kafiye sevdasi diligeklinde de kaymalara sebep oktur. Orhan Veli'ye
gore iir dili” diye bir sey yoktur. ‘Siir dili” var demek, “dar kafaliliktir. Eer bir

elestirmen, birsiiri konusma diline benzergi ile ele aliyorsa o da niteliksizdir.
Orhan Okay, Orhan Veli'nin, vezin ve kafiye kemindaki durgunusoyle tahlil eder:

“Halbuki Garip’te serbest vezin g vezinsizlik vardir. Hattd bungunu da ilave
etmek gerekir: Orhan Veli de vezinsiz — kafiyegiz davasina, vezin ve kafiye
teknigini kullandiktan sonra ulanistir. Orhan Veli, aslinda vezin ve kafiye gle
siirde bunlari zaruret sayanlara kaolmustur. O halde Garip’e sodyledikleri wér
olarak yazdiklarigiirde yapmak istedi devrim icin bir metottan/taktikten ibarettir.
Bu metot hereyden 6nce kendisine kadar gelriitinsiir kaidelerinin bir defa
yikilmasiydi. Bu yikintinin Gzerine, vezin ve kayn yeniden kullanilabilege
yeni bir siir yapisi Uzerinde durmanin daha kolay ofana disinmis
olmahdir’(Okay, 2005:47-53).

Edebi sanatlar daGarip” ten nasibini alir. Garip’e gore esas gariplik sanatlarin
yasams ve yaatiliyor olmasidir. Sanatlara glaolanlar, bilgi ve terbiyesini, tarihten
alanlardir. Diyebiliriz ki Orhan Veli ve arkaglarinin tarihe baklar da negatif.

Aslinda bu tutum kendilerini de bir giin yok edebdktir. ClUnkl onlar da bir gin tarih
olacak ve kan olduklari gelenek dairesine yegygeeklerdir. Orhan Veli, tarihin ac

g0zIU oldgunu digundr. Bunca sanatin tarihin gbzinu doyugralacaini bildirir.

Orhan Veli, edebi sanatlarin edebiyata ne gattisormaktadir. Soru, edebi sanatlarin
edebiyata birsey katmadiini vurgular. Sgduyulu diginmeyi Oncelegimizde
gorurtz ki edebi sanatlar edebiyatin esglautaolmustur. Divan edebiyatinin vagini
kabul ettgimizde edebi sanatlarin katkisini anliyoruz demek®anatin, zekasii
oldugu aciktir. Bugungiirde gelinen noktada “imge” arayive “somutsiir” kurma

cabalari, zekanin, bir gitr desisle edebi sanatlarin dogriie, yani var olma kavgasini
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vermektedir. Bgta Necip Fazil gibilerin 6telegi “somut siir” edebi sanatlari hor
gorenlerin sebep olgu bir sonucgtur. Clnki sanatkar, “hayal hanesigieedirecek
oyuncaini kaybetmgtir. Somut siirciler, Orhan Veli anlawini derinlatiren

“fedailerdir.

Besinci bolimde Orhan Veli, zevk konusunda, gidiklik olusturmanin zor oldgunu
soyluyor. Edebiyatingekil olarak bazi d@&siklikleri kabul ettigini, ama zihniyet
desisimini pek ygamadgini beyan ediyor. Bu yargi, edebiyatin gegen ginimuze
yasadgl dongumleri gérmezlikten gelmektir. Zihniyetten kasitdim®@ Siirin kendi
devrini yansitmasi miSairlerin ayni diinya gosiine sahip olmalari mi, yoksa sanat
icin bazi ilkeleri Gnemsemeleri mi? Zihniyetglgnedi ise Yunus Emre ile Tevfik

Fikret birbirlerinin tekrari olarak mi gerlendirilmeli?

Siir, Orhan Veli'ye goresimdiye kadar ya “burjuvazinin” ya “dinin” ya da ‘delal
zumre’nin temsilgtini yapmstir. Siir bu macerasinda da zirvelere gitastir. Artik siir
hayat ile didgenler icin ¢arklarint dondirmeli. Bu noktada {erye dikkat etmeliSiir
bu sinifin ihtiyaclarini dile getirmemeli, ancak aecak zevkini dillendirmeli. Boyle
olursa hem yeni bir zevkin tadina varacak hem de, \geleneksel olmayan aktarim
yolu bulacaktir. Eskiye dair ne varsa hepsinin zesa kaldiriimalidir. Onlari
desistirmemeli, yok edip, yenileri kurmali. Veli'ye kasa dili bile atmali. Bu istekle
beraber, arzulananlarin ttopik olmayaladigi goralir.

Burada sayilan “burjuva, din ve feodal zimre” kaviainin Turksiiri ile ne kadar
alakadar oldgu bilinmektedir. Tark kilttrinde “burjuva ve feodalimre” olmadg
aciktir. Siirde nasil olabilir ki? Din, Turksiirinin bir konusudur, hikiimdari gédir.
Bu kelimelerin Turksiiriyle ilgili olmadigini, batisiiriyle ilgili oldu gunu séyluyoruz,
ama suphelerimiz var. Cunku bagiiri, Orhan Veli’'nin zamaninda yukarida bahsi
gecen kelimelerin tahakkimuni ezip gegmiBunu bilen Orhan Veli, neden bu
kelimeleri yazisina alma ihtiyacl duydu? Kafasinamgi kenarinda, Turirinin, bazi
kavramlarin boyundugu altinda ygadg kanaati sakliydi? O sakhlik “burjuva, din ve

feodal zumre” igin hangi 6zneleri 6ngoriyordu?

Yukarida adlari gecen zumreleri Oteleyen Veijrin hayat ile didgenlerle
ilgilenmesini arzuluyorictenlik yok. Cunkii “didienler” icin sadece s6ziin kokusu
layik goruliyor. S6zun i bitiren” yani pasif birakiliyor. Fakat merak ediyn: Orhan

22



Veli, o insanlarin zevkini hangi kaba koyup fuan&agacak?Siirin butlin dallarini
budayip, hattd kokinl kaziyarak hangi metot ile lestiglerini yapabilecek?
Hicbirini...

Yukarida tarihe a¢ go0zlu diyen Orhan Veli, tarinbegeni stratejisini  “Tarihin
begenerek angy insanlar daima donim noktalarinda bulunanla@mar bir an’aneyi
yikip yeni bir an’ane kurarlardeklinde belirliyor. Burada iki ¢celkiden stz edilebilir:
1) Sirt dondlen tarihi mihenk ¢a addetmek. 2) Tarihin gendigi her kisiyi bir

gelengi yikip yeni birseyleri kurmakla vasiflandirmak.

Edebiyat sahasinda yeni yapilari kuranlar gldgibi, gelengin cizgisinde zirveye
cikanlar da olmgtur.

Buyuk sanatkar tarifi kisadir : “O, kitaplargrétticinden daha fazlasini arayan, sanata
yeni kayitlar sokmaya ¢caan adam”dir. Bu tarifte nitelik Gzerinde hi¢ duruiyor.
Muahim olan yeniliktir. O vyenilgin kalitesi, mantikhlgl, yasayabilir olmasi
arastirlimiyor. Yukarida vezin ve kafiye ele aligthda onlarin “oyun arzusu”ndan
dogduklarn sodylendi. Aslinda Orhan Veli'nin de her zamyenilik istemesiyle edebiyat
“fedal” olarak isimlendirilmgtir. Bu “fedai’lerin, herkes tarafindan takdirl@jnnetle
karsilanmalari emredilmstir. Bunu soyledikten sonra, hadiseye bir de “fédai

tarafindan bakilngtir:

“Bununla beraber fedai olmayl gtze aninsanin ne takdire ihtiyaci vardir, ne

tesvike."?

Oyun ve “fedai” kavramlarini yan yanasgiadigimizde “kaos”a siruklengimiz

aciktir. Binlerce yazasair, binlerce yenilik, binlerce fedai ve binlercaos...

Orhan Veli, sanatlarin birbirine olan payangeda da kagidir. Siir ne musikiden ne
resimden yararlanmalidirSiir “tamamiyle manadan ibaret” ol@u icin onun
enfusilgmesine ihtiya¢ yoktur. Somgiire de o giinden tepkilidir:

“Yine ayni Kkitapta bir seyahatiiri var; harfleriyle kelimelerinin siralagi

g6zimuzin ©6nlne vagonlardan, telgraf direklerindertydan, yildizlardan
murekkep bir tablo ciziyoritiraf etmek lazim gelirse, bitin bunlarin bize bir

% Orhan Veli (1998)Biitundgiirleri, Adam Yayinlari, 34. Baski, Sayfa 28.
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yagmur havasi bir seyahat havasi vendi, yani Apollinaire’in bgka bir sanata ait
birtakim dalaverelerle biziirin havasina sokiunu sdylemek icap edef*”

Daha sonra hile yapmakla devam edecek bu kinanedbstte birgok Tirlairinin de
sistemine atilngl bir tas olacaktir. Bunlarla berabesiirde tasvir bulunabilir’, ama

“siirde esas unsur olmamalidir”.
Sanatlarin “tedahuli” bolumu igcin Orhan Okaydeserlendirmeyi yapnstir:

“Bir poetika icinde Uzerinde durulmasi gereken lmnilk gereksiz olarak uzatilgi
dolandiriimstir’(Okay, 2005:69).

Orhan Veli, her akimingiire hudut getirdgini, onu hudutsuzlga kendilerinin
tasidigini iddia ediyor. Cunkusiirde olwturulmaya cakilan hudutsuzluk da bir
huduttur. Hattd belki de buradan o6teye gidecek gémamaktir. Garip mensuplari

edebi mektep fikrine kauar. Lakin farkinda olmadan kendileri mektep soluuyorlar.

Dokuzuncu, yani son bolumdsiirin butin olarak algilanmasi gerekitie vurgu
yapilir. Misra zevki yangi bulunur.Siirin kelimelerini tek tek ele almaya karcikilir.
Aslinda bu tutum Orhan Veli poetikasini yalanlanadkt. Cinki poetikanin padan
beri siiri olusturan unsurlan s6kip atmak tavsiye edildiirin yapi tslarini
savurduktan sonraiir icin batinligl savunmak nerede, nasil, ne zaman, nicin ve kim

ile mimkun olabilir?
1.1.7. Rifat llgaz'in “Yarenlik’i

Rifat llgaz'in “Siir Anlayisim” baslikli yazisini 6n s6z olarak @derlendiriyoruz.
Yazida One ¢ikan poetik glincelerisdyle siralayabiliriz:

“a) Sairin, tek baina duydgunu digundizind, gercekleri saptayip yansitmasi,
onemini yitirmigtir. Topluma yeni bicimler vermekte olasti sinifinin dgistirici

bir bireyi olarak ysama yeni bir anlam katmasi, gelgeeglvenini a@a
vurmasi, iyimser bir duyarlilik icinde genin yeni gerceklerini belirtmesi gorevi
baslamistir sairin.

b) Sanatla halk arasindaki uyumu yeniden kurmawy@émuru diazeni hizini
arttirdgi stirece kacinilmaz bir eylem olmalidir.

c) Sair toplumu dgistirme, olwturma cabasi icinde kendisini de gogirip
olusturacaktir.

24 Orhan Veli (1998)Biitungiirleri, Adam Yayinlari, 34. Baski, Sayfa 30.
% |lgaz, Rifat (1943)Yarenlik
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d) Sair yan tutan lidir.
e) Ulusun ulus olma kallarina uyarsair, ulusallik gizgisine ukamis sayilir.
f) Kalipcilik sairi akan zamanin gerisinde birakir.

g) Sair kivrak ve glek bir siir dilini kendi begenisine gore duzgii sézlikle
sglar. Sair, dilin de&zsismeyen yanini yakalaginda halkla bglantisini kendi
eliyle kurdu demektir.

h) Siir bir uyarlik isidir. Fikir ile bicim uyarlgi.
1) Salt bicimcilik diye bir sorun yoktur bizim amd&imiz siirde. Helesiirin diizen

ve dGunceleri geleneksel kaliplara dokmei isanilmasi ¢oktan anlamini
yitirmistir’(llgaz, 1943:9-11).

1.1.8. Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Cile”si*®

Necip Fazil'in ‘Cile” eserinin ilk basimi 1962 yilinda yapilir. Esebaina “Takdim”
ust baligindan sonra Siirlerim ve Sairligim” alt basligi kullanilarak bir 6n s6z
konulmutur. Eserin sonunda on dort bolumluk bir “Poetikatdir. Biz bunlari 6n s6z

ve son s0z olarak gerlendirdik ve tahlile tabi tuttuk.

Necip Fazil, Cile’nin 6n s6z kabilinden yazisinaairlik ¢aginin ilani ile baliyor :
“Sairligim on iki yasimda baladi.”(Kisakirek, 2005:9%airlik icin boyle kesin tarihler
vermek ne kadar @gou? Bunun d@gru olmadgl Necip Fazil'ca da vurgulanacaktir.
Yazinin ilerleyen satirlarinda “Bu kitaba gelincedek baka higbirsiir, bana, adima
ve ruhuma mal edilemez” fermani yer almaktadir.inBibr ve ayrica buradan
kabul etmemitir. Kabul edilmeyenler ilk déonem drinigairliginin on iki yssinda

baslama kabuli, bu hélde suyasdiektedir.

Yazinin ilk sayfasindsiire balama bahanesi anlatiliSiirin bir bahaneye bz
kiinmasi digundurtcudir. Kesinlikler devam ediy@airlige baglama yai ve sebebi
gayet acik veriliyor. Hasta annesini ziyarete gidacip Fazil, hasta annesinigair
ogul” arzusu Uzerinesair olmaya karar verirSairlige karar verilen yerde,sgadan
insana hegey, Necip Fazil'agair olmasi icin baski yapar: Hasta anne, beyazkyata
ortisu, hastane, veremli genc bir kiz, kiza alsjkucuk, eski bir defter, savrulan kar,
uluyan riizgar, anne dggeve tabi ki buttin bunlari hamur yapagair olacak ¢cocuk”...

% Kisakiirek, Necip Fazil (2005Gile, Blyiik Dggu Yayinlari, 58. Baski, (ilk baski 1962).
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Necip Fazil annesinin diggicin “varlik hikmetimin ta kendisi” hukmunu verrkedir.
Anne dilesi onu sair yaptgina gore, hayat membainin ogiat yolu ile aktigi aciktir.
Siir yazma ve sair olma, Necip Fazil tarafindan, anne sitl ile |dreseye
benzetilmgtir diyebiliriz. Necip Fazil, bu sitin giolmadgini ispat icin, siirini
“mukaddes ggin supurgesi’ olarak karakterize egtm. Necip Fazil, anne dif
Isigina Ufirmemy, bilakis onu yolunu aydinlatici olarak kullargtm. Anne
kutsalindan varlik kutsalina gecilgtir. Yani butiin kutsallari arayan, onlara 6zlem
duyan birsiir-sair dggmustur. Kendini ulvisairler katina koyan Necip Fazil, “kilavuzu
karga olanlara” gonderme yapmaktadir. Ta ¢oculga@nolac&ina karar veren Necip
Fazil, ‘Cile’'nin 6n sOzunde “Ve oldum.” hukmune tereddit etnmedarir. “Ve
oldum.” kesinlgi ve cesareti nereden geliyord§airlik icin karar mevkii neresi? Bu

durus ulvilikle bagdasir mi1?

o ot

Necip Fazilgairligi “idrékin en ileri merhalesi” sayarken yukaridazgdedilen hatiraya
“adi bahane” der. Cok 6nemsengirligin tohumu bir anda gézden mi diitluyor?
Esref-i mahlGk olan insanin bir damla sudan yaragita telmihler gibi... Yoksa,
hastahane mgtemilati —insan da iginde olmak kaydiylgairin siirinin ruhlar arenasi
miydi? “Adi bahane”nin hi¢c unutulmagi séylendgine gore, Necip Fazil'in heiiri
gozlerini o hastane odasinda mi dinyaya acti?aBafta anne, der tarafta veremli

geng kiz; guldayan ruzgar, savrulan karlar...

“Fikir tasasl cekmeyegair” gercek birsair desildir. O, “kuyrugu kistirilinca glayan
hayvan"dir. Yani kedi ya da kopektiSair, iki bali bir varliktir. Balardan biri
safliligi, digeri ulviligi temsil eder. Bunlardan hangisi tercih ediligg@rin makami
degisir. SUflT olan, insanlarin en altinda, ulvi olanmzbiler ve veliler hari¢ insanlarin

en Ustinde yer alifu ¢ikarimlarda bulunabiliriz:

a) Hangi mevkide olunursa olunsgair yinesair. Yanisairlikten men edilmiyor.
b) Sair ¢cok “stfli” de olsa insan dairesinden atiimiyor

c) Sairlerden nebi ve veli olmaz.

d) Nebiler ve velilersair olsa bile onlarsair olarak anmamak gerekir. Cinki Necip
Fazil nebi ve veli olmagh halde; ama iysair olmak “Ve oldum.” ile onlarin Uzerine

cikabilir...
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Insanlar sira yapiliyor. Birinci sirada nebilerniki sirada veliler ve tglinci sirada ulvi
sairler konglandirihyor. Sairler, nice bilim adamini, devlet adamini, mimari,
yardimseveri, hattati, hafizi, comert zenginleehitleri, cocuklari geride birakiyor.
Halbuki o nebi ve veliler, sanat ve hakikat Gizemtiglinen insanlara 6zel bir mijdede
bulunmamglardir. Clnku onlarda esas sadecagudinek dgil, eylemdir. Sanat ve
hakikat tzerine fikri olup da nebilerin istgdamelleri yerine getirmeyenler de mi ulvi
olacak ve Uclincu safta yer alacak? @mgfikir tasasi cekgii haldesiir yazmayanlar

nerede duracak?

Necip Fazil, poetika okturdusunu ve bunursimdiye kadar bizde hi¢c yapiimagini

belirtiyor. Yani kendi zamanina kadar gelgairlerin hicbirinin “sanat Gzerine fikri
olmamsgtir.” O halde onlarin hepsi “kuypw kistirilinca glayan bir hayvandir”
denilmek isteniyor. Clunku ulair sanat ve hakikat Uzerine giinendir. Sanat ve
hakikat kelimeleri “ve” balaciyla bglandigi icin birinin olmasi yetmiyor. Ancak ikisi

de olursa ulviair olunur, dger bir ifadeyle kuyruk kurtarilingiolur.

Necip Fazil, Allah ve peygamberden bahsederkerghfdl b&lanmanin peygambere
bagliliktan gectgini soyliyor. Fakat bu hukmuin faa “bizce” kelimesini ekliyor.
Aslinda, islam’in butiin kaynaklarinda, iman cercevesinde aeyaerin  hatta
peygamberlerin olmagiarti vurgulanmgtir. O zaman “bizce” neden denildi? Ayni
gruptaki sairlere mi, yoksa kardakilere mi mesaj gonderildi? “Birgoklarinca O’na
baglanmadan Allah’a bganmak mumkin...” cimlesindedslam’in esaslarina gore
iman etmeyenlerinsaret edildgini anlayabiliriz. Boylece lokalfiin disina ¢ikiims,
global kasilastirma yapilmgtir. Baska milletlerin ve bgka dinlerin sairleri mercek
altina alinmy ve onlardan Ustin olungu, hattasairligin de bir amentusu bulungu
sezdirilmitir. Demek ki, Necip Fazil'iyairlik sartlari, neleri 6Gnemsegli noktasinda,

bagl oldugu inanc sistemi ile paralellik arz etmektedir.

Kendini ulvisair, sairligi de en yiksek ritbe addeden Necip Fazil, peyganimemet
olma mevkiinde kendi vasfini “en algcak fert” olargdsterir. Sanksairlik gururu ile
kul olma tevazusu arasinda gkii yasanmaktadir. “Ya gorundiiin gibi ol, ya da
oldugun gibi gorin” disturu “sele verilgii gibidir. Nebi ve velilerin ardina postunu
seren Necip Fazil, ne oldu da “en alcak” olmayi Waétti? Yoksa nebi ve veli

siralamasinda kriterler farkli miydi?
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Necip Fazil, iginde y@dgl toplum icin “ her mananin en hor ve hakir sevigey
dUsUrildig bir topluluk” saptamasini yapar. Bu durumdan feagikararaksairin ne

kadar mesuliyetli ve gorevinin ne kadar zor @doa dginir.
1.1.9. Orhan Seyfi Orhon’un “Kervari1 ¥’

Orhan Seyfi Orhon “Kervan hakkinda birkag sozlid, ¢ sayfa uzunlgunda bir
yazi kaleme almgi Daha ¢ok vezin ve kafiyeden sz edilen yazuddikirlere yer

verilmis:

“a) Siir, en eskilerin tarif etfii gibi ‘Manzum ve mukaffa s6z'dur.

b) Vezinsiz, kefiyesizgekilsiz siir, ayagl ile resim yapan kolsuz ressam gibi
normal bir sanat olmadan cikar.

c) Siirde vezin, kafiye vesekilden bikilgi, kendisinden dnce gelen Ustadlara bir
sey ekleyememeden, onlari tekrarlamadan geliyor.

d) Benim iddiam, vezin, kafiye vgekille en yenisiir yazilabilir. Zaten bunlarla
yazilirsa en yeni olur. Obirleri ilhamin sihhatbcgklar dgil, tibbi terimle
sikit'lardir’(Orhon, 1964:3-5).

Orhan Seyfi Orhon, yazisinin devaminda, eserinden manzumeleri s6z konusu
ederek vezin ve kafiye tzerine yorumlar yapar veriasbgka birkag 6zelgine de

desinerek yazisini sonlandirir.
1.1.10. Munis Faik Ozansoy’'un ZamanSaati *®

Munis Faik Ozansoy “6n s6z yazmak pek adetingilde” dedikten sonra, 6n s6z
yazmayisu benzetmeyle anlatir: On sz yazmak, “misafirrapd cairirken yemgin

tadini, nasil hazirlangini ona anlatmak” gibidir.

“Siir Gzerine dguncelerini yazmaktan vazge¢cmgidi” sdyleyen Ozansoy, 6n s6zln

geriye kalan kismindaiir tzerinesu deserlendirmeleri yapar:

“Ben bicimdeki dgisikligi —cok defa bglugu perdeleme ihtiyacindan gdugunu
bildigim icin- pek yenilik saymam. Yiprangfikirler, kiuflenmis duygular hep yeni
kaliplar icinde korpe dim#ara sokulmak istenmgiir’(Ozansoy, 1965:7).

2 Orhon, Orhan Seyfi (1964Kervan
% Ozansoy, Munis Faik (1965JamanSaati Ayyildiz Matbaasi, Ankara.
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Son iki cumle dikkate derdir ve bicim icerik targmalarina orijinal bir baktir.
Dogru olup olmadiindan ziyade, farkli dgerlendirme cesareti bizi ilgilendirmektedir.

1.1.11. Hismen Yurdusev'in Hasat Zamani %°

Husmen Yurdusev, “Sunarken” ¢kl yazisinda, “Sanat akimlarinin alabjtie
degistigi, yenilestigi bir ortamda ‘Klasizm’'e donii ve sginmaktan bgka care
yoktur.”distincesini vurgulamakla yetinir.

Bu durumda bizim “klasisizm”in umdelerini yenideathlamamiz gerekir:

“1- Evrensel insan tabiatl. 2-Gercek. 3-Akig8ayu. 4-Gayr-isahsilik. 5-Eski
Yunan ve Latin’e donme. 6-Kuralcilik. 7-Zevk vexk esitmek. 8-Butunliuk. Dil ve
Uslap”(Cetili, 2003:60-65).

1.1.12. Burhan Arif Ongun’un “Siir ile Mimari Miizik ve Portreler’i *
Burhan Arif Ongun, “6n s6z”lUngir tarifi ile baslar:

“Siir, lisani zenginlgtiren bir gercek ve 6z i gin anlatiimasidir; bir milletin 6z

mali, benlgi, uygarlginin bir ifadesidir’(Ongun, 1968:3).

Siiri boyle tanimlayan Ongun, “konunun daima ©on plankalmasini, edebiyat

oyunlarinin ise ikinci planda yer almasini” isterreskr.
1.1.13. Yiiksel Pazarkaya'nin Umut Dolaylari’ 3!

Yilksel Pazarkaya, alti bolimlik “@des Siirin Olgiitl” isimli bir yazi kaleme alng

Yazinin 6nemli satirlarirgOyle siralayabiliriz:

“a) Siir sdzcigiiniin geleneksel kavrayici nit@hden vazgegmiyorum.
b) ‘Somutsiir' yakin zamanda dgl, cok eski zamanlarda ortaya cilgtnr.

¢) Gunumuzdasiir olabilir mi, yazilabilir mi sorulariyle, giintinzde siir yoktur,
siir yazilamaz giir giiniint doldurmgi bir tirdir gibi yargilamalar dayanaksizdir.

d) Dil sorunu, kgkusuz bugusiirin her Ulkede en 6nemli sorunu. &lmis dille
hicbir Glkedesiir yazilamiyor artik.

2 yurdusev, Hiilsmen (196@)asat ZamaniBozilyiik Basimevi.
%0 Ongun, Burhan Arif (1968)iir ile Mimari Muizik ve Portreler
31 pazarkaya, Yiiksel (1969Ymut Dolaylar; Y Yayinlari.
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e) Eskisiirin 6zel modellerinin yapim ilkelerinden olan wezle kafiye aslinda
coktansiir 6geliginden ana erek durumuna ge§tniBir takim @elerin zamanla
ana erek durumuna gelmesi isigjn bu 6gelerde tukengiini kanitlar.

f) Dil her yerde ydneticilerin eline dinlUstlr. Yani dil siyasal boyunduruk
altindadir Siir, 6nce dili bu boyunduruk altindan kurtarmak wodadir.

g) Buglnkl siirin  6zelligi sadece ictenlik olamaz. Cunkl ictenlik, salt
duygusalliktir. Bu yuzden ussal, kendi kendingigirici, bozuk sémuria dizenini
degistirici degildir; tutucudur ve edilgendir.

h) Dilsel yapitin tek O&lgutt ginumuzde eylemcilikmastur. Hem de
eylemciligin her tirlist. Cunkd eylemcilik ussaldir. Bu yumdetkendir, kendi
kendini ve toplumsal diizeni gatiricidir, ileriye donuktiir. Oyleysssiirin de
gunimuizde 6lgutt budur.

1) Eylemselsiir, deyince, yukardaki dl¢cut aciklamalarimiza skar bazi ksgiler
bugin ¢@u ‘toplumcusiir’ adiyle sirtlen isterik parolgirini anlayabilirler. Bu
siirle eylemselsiirin uzak yakin ilgkisi olamaz. Eylemsegiirin eylemi kendi
yapisi icindedir 6ncelikle. Emretmez,sbdemecler, parolalar sallamaz, demecini
kendi yapisi icindeki eylemiyle, bicimini, bitlin aohk kendini dgistirme
olgusuyle yansitir. Yerigk dil, kalip, bicim, yapiya kar bakaldirarak, dil
ortaminda —bu demek, biling ortamindgir ortaminda dgismeyi eylemiyle
gerceklgtirerek, toplumsal somurlye fialdiran bilinglenmesievini olusturur.

i) Boylesine bir ¢cadas ortamda dilinsiirdeki yer deeri, dilin siirsel ya dasiirin
dilsel varlgi konumsallamadir. Salt dilsellgmis diinyamizda, dilin kendisinin
siirin konusu olmasidir. Dil konumsallarak, diinyanin ve uzayin, insanin ve
toplumun siirde konumsallgmasini olgturur. Dlnyanin ve uzayin bilimsel
konumsallatiriimasi Turk siiri gelisiminde gortlmedik bir tutumdur. Nazim
Hikmet'in siiri dahil, Tark siiri ‘Garip’ hareketine dgin ‘metafizigin siirini’
veregelmgtir.

j) Siirde soyutluktan ankalan bugiine d&n metafizik cizgi Gzerinde kalrgr;
konumsallatirici bir soyutlama antdmamstir. Konumsallatirici soyutlama,
siirde bir gya alanini, bolimund dil icinde dilselgélerle kurmak, yapmak;
insan, toplum, dga Uzerine kongmak; yonelmek; dinyayr kurup tanimak;
dunyaylr dgistirmek demektir. Buradaki soyut kavrami ussal ve
bilimseldir'(Pazarkaya1969:5-13).

1.1.14. Hasan Hiseyin Korkmazgil'in ‘Aglasun Ayafagi” >

Hasan Huseyin Korkmazgil, Aglasun Ayafagl” eserinin ilk basiminin “eksik
oldugunu” belirtir. ikinci paragrafta eser tizerinde yapilanggadlar siralanir. a)Eserin
“yapraklarina” ilgkin degisiklikler. b)Sayfa dizeni ve bolim dizenlemeleri. Bu
desisiklikler veya ilaveler, birinci baskida var olan K&kleri” ortadan kaldirmak
icindir. Fakat biz bu sayilanlarin “eksik” kavramtam doldurmadyni distinilyoruz.

Ikinci paragrafta, d&siklikler izahi icin “Bunlar, yapitin gbvdesi ve datiyla desil,

32 Korkmazgil, Hasan Huiseyin (1973glasun Ayafag!.
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daha c¢ok yapraklariyla ilgilidir” denilmesi dikkgekicidir. “Yapraklariyla ilgilidir”

s6zinden ne anlayabiliriz?

a) Bazi kelime dasiklikleri.

b) Bazi kelimelerin eklerindeki @ssiklik.

c) Bazisiirlerin siralamalari.

d) Siir bash g1 degistirme, koyma ya da kaldirma.
e) Bir misra ekleme veya ¢ikartma.

f) Misralarin yerini dgistirme.

g) Kucguk veya buyuk harf tercihi.

h) Misra igcinde kelimelerin yerini gestirme.

Hasan Huseyin, eserinin tek kiir oldugunu ve bu tarziirlerin bir isminin olmadgini
vurgular. Kendisi bu tUgiire “nehir siir” ismini uygun goruar. Telsiirler igin kullanilan

“mesnevi tarz1” sdéylemlere hi¢ yaklaadgini goriyoruz.

Hasan Huseyin,Aglasun Ayafagi’nda oldusu gibi, uzungiir yazmanin “Karadeniz’'e
koépri kurmak veya balina avlamak” kadar zor @aou soyler. Bu zorluklarin neler

olabilecgi konusunda ¢ikarsamalar yapabiliriz:
a) Konudan kopma tehlikesi vardir.
b) Ritim dalgalanmasi olabilir.

c) Okuyucudan iltifat gérmeme ihtimali fazladir. Bgisiyla sairin siir yazma sevki

azalir.

d) Siir icinde farkinda olmadan ayni hayal, imge, mistaygu ve dglinceyi tekrar

etme olasifil vardir.
e) Celskilere disulebilir...
Hasan Huseyin, bir sanat¢inin “amaci ve kaygisiyfe acikliyor:

“Kusursuz yapit”’(Korkmazgil, 1972:7).
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Fakat, Hasan Hiseyin’e gore “Bu amac¢ ylzde ylz eldegnez ve kaygl son
bulmaz.” Hasan Huseyin “Sanatta gizelin ardindameyi, Prometeskencesi” diye
adlandirir. En 6nemlisi, buskencenin, sanatc¢i 6lgiinde ancak son bulmasidir.

Guzelin arkasindan gitme cabasi Yahya Kemal ilekiemdirilir.

Hasan Huseyin, bu eserini yazarken, kicuk kusuarkendini “tedirgin” ettgini, ama
sonunda kusurlarin gandan arinmgl bir eser ortaya koydwnu soyler. Kusurlari

sOyle siralar:

“Dili dolasik bir dize, yerini bulamangibir imge, c&risimlara pek kapal bir imge
takimi, h@ olmayan bir s6z veya s6z dizisi, anlami alaborendair vurgu, bir virgul

veya virgulsuzlik, bgka bicim isteyen bir sdyleyi vb.”(Korkmazgil, 1972:8).
Bu kusurlardan “dili dolgk bir dize” ile neyin kastedilgini bulmak okur igin zordur.

“Dilimiz, toplumumuz ve insanimiz gibisiirimiz de surekli bir araw ve gelsim

icindedir.” cumlesi, bu 6n s6zuin en 6nemli cumleléen biridir. Dil, toplum, insan ve
siir gibi devasa kavramlar Uzerine kurulghaiimlede, okuru tedirgin eden “argyi
kelimesi yer almaktadir. Dilimiz neyi arar? Toplumuz neyi ararinsanimiz neyi

arar?Siirimiz neyi arar?

Bu 6n sozde “nehisiir’, “Promete kkencesi” ve “imge takimi” gibi bizde ilgi
uyandiran kavramlar yer algir. Fakat bunlarin gaunun edebiyat sozfiiinde yer

almadgini gérayoruz.
1.1.15. Hasan Hiseyin Korkmazgil'in ‘Oglak” %

Hasan Huseyin, Oglak” eserini, ikinci baskida dgsiklige wrattigini, eserine daha
oncekisiir kitaplarindansiirler aldigini séyluyor. Teksiir tarzindakisiir kitaplarindan

bir parca almanin zorfiunu séyleyip, ama bunu gaabildigini iddia ediyor.
“Oglak’ kitabinin t¢linct baskisina konulan 6n s6z fasklyaklasimla balyor:
“Her basim, benim igin yeni bir kitaptir.”(Korkmegit, 1973:7).

Bu distincenin sebelidyle aciklaniyor:

3 Korkmazgil, Hasan Huseyin (197&)glak.
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“Bir kitabimin her basiminda ilk basimindaki kadgergin ve sanciliyimdir. Cunku
siir, etimdir benim, kengim, sinirlerimdir. Birbirimizi surekli denetleriz”
(Korkmazgil, 1973:7).

Bu iddialarda birsey unutulmgtur: Okur. Bir sair i¢cin her baski yeni bir kitap
sayllabilir; fakat bu durum okurlar icin ayniglelir. Okur, bazi dgisiklikler olsa bile,
bir kitabin her baskisini ayni gérir, gérmek duradadir. Baka bir acidan bakarsak,
sanatc¢inin bir kitabinin her baskisindagigiglikler yapmasi etik olur mu? Her baskida

farklilasma, okuru yormaz mi; hatta okur gézundein deserini distirmez mi?
Hasan Huseyin, bu 6n s6zinde, ikinci baskig&ini dezerlendirmeler yapar:

“Ikinci basimin 6n so6zinl kusurlu buldum. Kitabinfaajiizenini bgenmedim. Bazi
siirler kilgikhydi” (Korkmazgil, 1973:7).

Ikinci baskinin 6n s6zi kusurlu bulunuyor, ama Gduinaskinin 6n sézunde bizler bir

farkliik géremiyoruz.
Hasan Huseyin, bu yazisinda bazi tath hayallehgata

“Ama ne guzeldir, ‘Zar’ adlsiirin Almancasini dinlemek; ‘Ylr@m Sizladgl Zaman’
adli siiri bir Madrid gazetesinde okumak; baziirleri baglamada turkulgmis
gormek!...” (Korkmazgil, 1973:7).

Bu tirden alkylara birsairin hevesli olmasi dgu mudur? Kendi tlkesinde okunmak
yetmez miSiir, varliginl devam ettirmek icin B&a sanatlara ihtiya¢c duyar mi? Turku

olmak, sinemaya uyarlanmak gergékin umurunda olur mu?
1.1.16. Mualla Anil'in “Savrulan Yapraklati 3
Mualla Anil, 6n s6zin ilk paragrafinda, yayiml@adeserlerden s6z eder:

“Savrulan Yapraklar, Kilde Kivilcim, Bu Kitap, Datedstanbut Mualla Anil'in siir
kitaplaridir.

“SavrulanYapraklaf hem 1958 yilinda yayimlagh ilk eserinin, hem de 1975'te

batunsiirlerinin yer aldgi kitabinin ismidir.

3 Anil, Mualla (1975) Savrulan YapraklarDogus Matbaast.
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Mualla Anil, siiri “Fikir, duygu, hayal deryasinin med haline igalin neticesinde
dokulen heyecanlardir.§eklinde tanimhyor.Siirin “sekil ve kafiye kaydina kg
olmamasi gerekdini” de savunuyor. Mualla Anil, “med héalinde” yazgnatercih

ediyor. “Disunereksiir yazmanin manaya bir caley kaybettirdgini” soyltyor.

“On s6z”de bazsiirlerini sunan Mualla Anil, §iir yazmak icin belirli zamana ve

mekana ihtiyac duyulmamasi gergkti” vurguluyor.

Mualla Anil, Yahya Kemal ile yaghi gorismeden de bahseder. Yahya Kemal ile
“Park Otel’de gorémuUs ve “siir hakkinda genel bir korgma” yapmslardir. Yahya
Kemal, Mualla Anil'a “onursiirlerini okudugunu ve bgendigini” soylemistir.

1.1.17. L. Sami Akalin'in “Insan Boyutlarf *°

L. Sami Akalin, uzun “6n s6z”Une Fuzdl’'den bir eglarak balar. Bu beyitsiir
Uzerinedir. Hemen arkasindan yazinin bolimlerilama Fakat bu bolum isimleri

yazida ilgili yerlere bgik olarak konulmanstir.

i)

L. Sami Akalin,siir kelimesinin “Arapcasi’r’ den geldigini, “bu kelimenin Islam
kultirine bgl her Ulke edebiyatinda kullanifgini” belirtir. “Siirin s6zlik anlamini”
L. Sami Akalinsoyle aciklar:

“Sezmek, sezle bilmek, anlamak, iyice anlamak ve tanimak, bilge
bilmektir’(Akalin, 1981:8).

Gordiguimuz gibi tanimda “bilgi ve bilngg” agirlik verilmis. Bilginin u¢suz bucaksiz
oldugunu dgundigiimuzdesgiirin ne getin bir sanat oldwnu sdyleyebiliriz.

L. Sami Akalin, “Bati edebiyatinda, YunancalE{N mastarindan tiremkelimelerin
siir ve sair igin kullanildgini” bildirir. Bu mastarin anlamini ise “yapmak ve
duzenlemek” olarak verir. Demek ki gio “anlamak, bilgi ve bilmek”, bati “yapmak ve
duzenlemek” eksenli biiir anlamini tercih etmgi “Yapmak ve dizenlemek” bilginin

hangi halidir? “Bilmek” mi “yapmak” mi daha somuttu

L. Sami Akalin, siirin kaynagl icin “insan yaratigini” isaret eder. Bu kayga

ulasmanin yolu “insani bilimsel olarak tanimlamak tdu noktada bazi klularimiz

% Akalin, L. Sami (1981)insan Boyutlari
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belirebilir. insanin her yonii “bilimsel olarak tanimlagiida”, dgifre edildiginde, siir
insani birakip gitmez mi? Bilimin zirve olgu c¢a&lar ile, siirin zirve yaptgl ¢caslar

arasinda oranti nasil olgtur ve olacaktir?

L. Sami Akalin, dncsiir icin yapilan tanimlarin ¢glili gi ve ¢oklygundan soz eder.

Sonra kendi tanimlarini ve bunlargkin aciklamalarini siralar:

“Siir bir sanattir.Siir cok olgganustu bir séyleytir. Siir iki parcali bir batindur Siir
insanin kendini tanimasidir.” gibi cimleler L. Safkialin’in siir tanimlaridir. ‘Siir iki
parcall bir batinddr.” tanimi dikkat cekicidir§dirin yazdgl distaki parca, yazilanin
bizde uyandird ise igteki parca” diye adlandirilgter. Akalin, “icteki parcayi” daha
onemli saymgtir. insanin “etkilenme agli” olmasa,sairin yazdginin bir 6nem arz

etmeyecgi kanisindadir.

Siirin katkisi “ evren — diinya — insan arasindakgah iliskilere sanatci yorumu ile bir
¢esit renk ve tat vermesidir.” Burada dikkati cekerd@gan iliski” sdylemidir. Buradan
hareketle,siirin olaganistuliklerle grasmadgl cikarsamasinda bulunuyoruz. Cunki

siir bir olaganustu faaliyettir...

L. Sami Akalin’a gore §iirin konusu, evrendeki hegey; siirin temel amaci da insan

mutlulugu”dur.

L. Sami Akalin, “@itim oOgretim gorm@ her Turk’in siirleri kisiligi olcistnden
anlayabilmesinden” yanadir. Ahmet ¢ita’'in “ Siirde anlam acikfl icin kimi 6lcl

il

alalim?” sorusununsfiri mutlu azinlga itecei” sdylenmg ve “siirin mutlu ¢gogunluk

siiri olmasi1” gerektgi vurgulanmstir.

L. Sami Akalin, ‘Sair hem kendi ulusunun, hem de butin inganlisézcusudur.”
fikrini benimser. Bu durumdasgairin iki ayasindan birisi “ulusallik” dgeri ise

“evrenselliktir. Ezer bu uzuvlardan biri kesilip atilirsar topal kalacaktir.

L. Sami Akalin, %iirin toplum ile siki bg kurdusunu ve gelegan Turk siirinin kent

yasamini ele alagani” soyler.

L. Sami Akalin, kafiyeyisiir icin “muzikli bir katki” olarak degerlendirir. “Aglarim —

caglarim — baglarim — dglarim” kelimelerinde oldgu gibi Gnli harflerle yapilan
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uyaklar1 “guralti” olarak dgerlendiren Akalin, “dal — sel — gul — bol — bil H"y
orneklerindeki tek sessizlerden g kafiyeyi uygun buldgunu bildirmitir.

Eserini “bir gul yapr@” gibi dustinen Akalin, onu yanindakilere “uzgm”, ve

okurla “gbz goze gelmeyi” arzulggni soyleyip, 6n sdzu bitirir.
1.1.18. Orhan Kuyu'nun “Yer Gok Aslamali’si®*°

Orhan Kuyu, “6n so6z"Unu sfirde sekil” konusuna ayirmgt Toplumun sekil

karsisindaki tavrsoyle aciklanmy:
“Sekilleri yasayan ya daekilleri yasatan bir toplumuz”(Kuyu, 1981:5).

Ikinci paragrafta “Ruh nicesekiller yaratabilir. Ama sekiller asla bir ruhu
doguramazlar.” vyargisina yer verilmi Bunu soyle bir cumle ile, daha

basitletirebiliriz: “Kokten bir dal ¢ikar, ama daldan ok ¢cikmaz.”

Kok ve dal olursa meyve de olur. O halde toplumiaekillere 6nem vermesi fazla

yadirganmamalidir. Onemli olan “ruhu” yani kokiamukaktir.

Siiri “yaprak, cicek ve ygllik” olarak tanimlayan Orhan Kuyu, “hece, aruz serbest
veznin” siire kok ve dal oldgunu ima ediyorSiirsiz seklin “kuru bir gza¢ olacg!”
hatirlatiliyor.

Orhan Kuyu, “Olgi, kalip d#l, siir sunmaya cadtigini” soyleyereksu ciimle ile “6n
s6z"una bitirir:

“Ruhsuzsekil 6lime kaar’(Kuyu, 1981:6).

1.1.19. Halil Yuksel'in “Sundan Bundari1 *’

Halil Yuksel, “genclik yillarindasiire tepkili olduzunu” belirterek 6n sdze klamis.
“Osmanl’nin gerileme déneminde —tehlike canlamagmen-siirle ugrasmis” olmasi
Halil YUksel'i siire tepkili kilmis. “Sairlerimizden bircok misrayi befiende tgidigini”
soyleyensair, yuksek @renim yillarinda ¢evresinden gelen istekler veletkiizerine

siir yazmaya bglamis.

% Kuyu, Orhan (1981)Yer Gok Alamal, istikamet Basimevi, Corum.
37 yiiksel, Halil (1982)sundan Bundan
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Halil Yiksel, siir yazmasinda, hocasi Cahit Arfin “Avrupalilar ib&rinin ermedgi
konularda oturupsiir yazarlar.” s6zinin c¢ok etkili ol@unu dile getirmi. Boyle
etkilerle siire balayan sair, * Siir yazmaya bglayinca goérdum ki, akhmin ergli

hemen hemen hic bir konu yokgiutirafinda bulunmutur.
1.1.20. Umit Yaar Oguzcan'in “Acilar Denizi’ %

“Siir ve Ben” balikl yaziyi 6n séz olarak kabul ediyoruz. Umit 96a Osuzcan,
yazisinin ilk béliumindsiire nasil baladigini ve siir adina neler yapgini, ikinci
bolumde siire dair digincelerini ve son bolimde ise kengir yasantisina dair,

kendisinin yapt bir tasnifi dile getirmgtir.

“Bendesiir; 6nce bir damlaydi. Rahmetli babamdan geldgrada bicimlendi, 6zlendi,
batinlendi.” cumlesinden,sairin siir temelinin  Ugayak Uzerine kurulgunu
anlayabiliyoruz. Umit Ygar Qzuzcan’in annesi ve babasi, kendi ifadesine gérer bi
Faruk Nafiz Camlibel hayrani ve okurudurlar. AnneBaruk Nafiz Camlibelin
siirlerinin ¢cogunu ezbere bilgi gibi, babasi da Faruk Nafiz Camlibel'dgdyle s6z
ederms: “Evimizin ikinci adami.” Bu durumda anne ve batmplami, Faruk Nafiz
Camlibel’e sittir diyebiliriz. Demek ki Umit Ygar Ozuzcan’'insiir hamuru, Faruk

Nafiz Camlibel’den 6nemli bir pay algi

Adi gecensairden bsgka, Umit Yaar Qguzcan’in anne-babasinin, gecinemeyip
ayrilmalari, ondasiir yolunda buyuk etkiler olgturur. Sanki, anne ve baba, bairi,
sair olacak cocuklarina tanitmak icin beraber aimgorevi yerine getirince de
ayrilmilardir. Umit Yaar Qguzcan, ilerleyen satirlarda, daha onceki yillare dil

getirdigi bir cimleyi tekrar ediyor:

“Hayatimdaki sairligimi alip cikarsaniz geriye 6nemli bigey kalmaz. Oylesine

tutkunumsiire”(Oguzcan, 1982:8).

Insan hayatinin 6nemli birer vagholan anne ve babayi, Umit ¥& Osuzcan
gormezlikten mi gelmstir? Elbette hayir. Yukarida soyleggniz gibi, ebeveynirsaire
en onemli katkisigiir alaninda oldgu icin, onlarsiire vurgu yapilarak verilngtir.

Umit Yasar Ozuzcan'in siire vesaire dair dgiinceleri:

38 Oguzcan, Umit Yaar (1982) Acilar Denizj Ozgir Yayinlarijstanbul.
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“Kisi anasindaair dggmussasair olur. Buyik bir caba da gereklid§air, herseyin
etkisi altindadirSiiri yazilmayacak hicbir konusiirde kullaniimayacak higcbir s6zcuk

dUstinemiyorumSiir bir s6z sanatidiSiir en gic sanattir’(@uzcan, 1982:9).

Bu distncelerde yer yer ¢gkiler bulmak mamkutndur. “Her konuddr yazma ve her
sOzcigu siirde kullanma” fikri, sairin bir baka iddiasi olan Siir, en glc¢ sanattir.”
ifadesini zora sokar. Her konu ve her kelimegire girmesisiiri cok basitletirmektir.
Bayazl konulari, bayg anlatimla ortaya koymak, gi¢ olmayi, sanatsime ortadan

kaldirmaz mi?
Umit Yasar Ozuzcan, “35 yilliksairlik hayatini”soyle tasnifler:

“1941-1954 uyanl donemi; 1954-1960 arayddnemi; 1960-1964 calkanddénemi;
1964-1970 kaynayidénemi; 1970-1982 durwuwdénemi”’(Qsuzcan, 1982:11).

Bu tasnifin hangi kriterlere gore yapggdhakkinda bilgi verilmez.
1.1.21. Yahya Akengin’in “Saatler ve Cehreléi>*

Yahya Akengin, “1 Mart 1980’de Yazarlar Bilinde” yaptigi konusmanin metnini
“Siir Uzerine” baligl altinda eserinin gaa koymyg. Metinde 6ne cikan giinceleri

sOyle siralayabiliyoruz:

“a) Sanatta mukemmediin siniri yoktur.
b) Siir ‘Mehlika Sultan’a dgru bir yolculuktur.

¢) Gunumiz Turk Edebiyatindair, hem zengin bir mirasin bahtiyari, hem de
mirasyedilgin temsilcisi durumundadir.

d) Kalp yiicelginin mana zengingi * Siir iklimi’dir.

e) Vitrindeki gizel, fakat al¢l ve boyadan yapgrhir mankenssiir yazmak ve
okumak ne ise; maddecilik felsefesiningyodusu toplumasiir sunmak odur.

f) Siirde garipliklere, yenilik adina acaipliklere ydan, helssiiri bir makale gibi
teblig vasitasi sayarak yola c¢ikan, mana durinlerine yalzamis anlays,
cemiyetisiirden uzaklatirmaya yetmitir. Bu bir mirasyediliktir.

g) Biz melali anlamayagaire de &na desiliz’(Akengin, 1982:3-6).

39 Akengin, Yahya (1982)5aatler ve CehreletYonca Matbaasi, Ankara.
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1.1.22. Bahattin Karakog¢'un “flkyazdasi*
Bahattin Karakog, yazisina iki misra ileslaat:

“Zonklar suramda buramda

Bir sahdamar gibsiir’ ( Karakog, 1984:5).
“Sahdamar ve zonklamakairin dinyasindagsiirin ne kadar 6nemli oldgunu
vurgular. ‘Sahdamar”in insandaki yeri ve 6nemi bellidir. Fakghdamar’a benzeyen
siir, sairin “surasinda burasinda’dirStiramda buramda” ifadesi seyyar bir ikAmeti
gosterir. Bu seyyarliksiirin, hemsairin karakterinde hem de gadig1 bitiin alanlarda
ortaya cikabilecgni isaret eder. Gegibir sahaya yayilnisiir bir “sahdamar” kabul
edildiginde, bu “damari” kesmek, yakmak, yok etmek deaotl Yanisair, ygadikca
siir yazmaya en azindagiiri hissetmeye mecburdur. O hélde Bairin siir yazma
cabasi, hali, kudreti, mecburiyeti ancak bedenindgkhdamarinin” kesilmesiyle

durdurulabilir.

Bahattin Karakog, thsan gercektegair ise kutsal cilesi hi¢ bitmez."diyogairligi her
zaman “cile” diye sunmak @ou mudur? Neden kka sanatlar s6z konusu ofglitnda
onlari icra edenler “Mimarlik, ressamlik bir cilgdir.” seklinde —hi¢ olmazsagairler
kadar — yakinmazlar? “Kutsal ¢ile” nedir? Kimin &ab ciledir? Kutsali olmayanlar

cile cekemez mi?

Sanati “Guzel bir diinya icin yetkin guzelliklerzlémleri yuklenen bir mesaj, diri bir
baks, kutsal bir nakgtir."diye tarif edensair, ¢ocuklgunda babasindan duygly
“Anadolu Sultan Osman’in yurdu / gl Bey'in konadir o eller! / Milletimiz orda
dogdu buyudi / Bize ana kugalir o eller.” misralarinin “hala beyninde cakin” dile

getiriyor.

“Siir ve ak™ “Bir altin oluktan akan iki bengisu birjeni” olarak gdren Bahattin
Karakog, %iir ve akin tarif edilemeyeqgéni, ancak duyularak yanacgini” ifade

ediyor. “Her kafa ve gonul, hacimlerine gére bendirlesiminden alacak, tariflerini
de ona go6re yapacak'tir. Bahattin Karakog, bgedendirmelerden sonra “Kleber
Haedens, Robert Gravers, R.M.Alberes, Alain, JeaahlWWRandall Jarrel, Carl

Sandburg” isimlerinirgiir icin yapmg olduklari tanimlari siralar.

0 Karakog, Bahattin (1984j)lkyazda Conk Yayinlarijstanbul.
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“Cibil ve serir siirden” dezil “soylu siirden” yana olan Bahattin Karakog siit
satmiyor” diyenlere kizmaktadir. Cinkl ona gdgi@ ‘satmaz siir kutsal bir sebil"dir.
Bahattin Karakog¢, Kuran’dan ve hadislerdgir vesiir ile ilgili alintilar yapar, onlari

yorumlar ve kendsiirinin istenen tarzda oldiunu ima eder.
Bahattin Karakocgiirde bicim” konusunuoyle degerlendirir:

“Ben, gbze hitap eden destetikten c¢ok, insani yieden yakalayan i¢c estgé
sarildim baindan beri” (Karakog, 1984:13).

1.1.23.ismail Ergi'nin “ Insan Gercginde Uyanmaki **
Ismail Ergi, yazisindsu balklari kullanms:

“Duinya Siirinin Gelisim Cizgisi, Modern TurkSiirinin Yonu, Ugtincu Yeni, Tepki,
Siir ve Felsefe, Mana, Anlamgiir, Siir ve Sair, ilkeler” (Ergi, 1985:3-11).

“Sanat eserlerinin 6zunde akil vgkagerceini aradpini” sdyleyenismail Ergi, sanati
“Yaratilistaki evrensel zevki bulma cabassiiri ise “Mananin evrensel baturginu
ortaya koyan bir soyleyitarz1” seklinde tanimliyor. Tanimlar arasinda bir kopma
oldugunu soyleyebiliriz. Sanatta “zevkyjirde “mana” dnceleniyorSiir sanat dgil

mi?

Dunyasiirini bir iki donemiyle ele alarismail Ergi, “evrensel zevkin bulunamgohi,
dunyasiirinin son elli yilda 6li noktada oldgwinu, fakat yine de @n sairinin siiri

doruklara goturebileggni” dile getiriyor.

“Modern Turk Siirinin Yoni” bashg altinda “Tanzimat ve Fecr-i Aiirine, Yahya
Kemal'e, Birinci velkinci Yeni'ye” deginilir. Fakat “Servet-i FUnOn’dan hi¢ soz

edilmez.

“Cumhuriyet Devri TurkSiiri’ni “1.Yeni (1940) Garipgiler, 2.Yeni (1955) Aamsiz
siir, 3.Yeni (1975) Anlamlisiir’ biciminde tasnif edenismail Ergi, “3. Yeni”
taraftarlgini tercin eder. Yazinin sonunda “3. Y&iiri ilkeleri” soyle siralanir:

“1.Sanat hirdirSair, zamanin tstiindedir. Olgt, bigim, uyak ve syigte stil her
saire gore dgisebilir.

*L Ergi, ismail (1985)/nsan Gergginde Uyanmak3.Yeni Yayinlar!.

40



2. Millt dil esastir.

3. Uyak anlam mimarisinin harcidir. Kelime, uyakyesinde ses, anlam ve ufuk
kazanir.

4. Siir, anlam ve akla dayanmak zorundadir.
5. Misra esastir.

6. Kelimeyi secmesairligin baslica gdstergesidir. Edebi sanatlar gaye haline
getirilmemelidir.

7. Tarksiirinin kaynagl millt ktltGrimuzddar.

8. Siir insanin ve toplumun bitln yonlerini vermekterceksiir ise insanlarda
bars icinde ygama zevkini yaratandir” (Ergi, 1985:11).

1.1.24. Nihat Dalay’in ‘Nasil Deserti *?
Nihat Dalay gsiiri sOyle tarif etms:

“Herkesin bildgi fakat bir araya getirigsiir sanatinin kendisine 6zgu kurallarnyla
soyleyemedii s6zleri sdyleme sanatidir” (Dalay, 1986:5).

Tanima goresiirde esas olan s6z ustablir. Bilgi, tecribe, gk, aci, buhran, derin
distince birinci derecede 6nemliglielir. Ote yandan Nihat Dalay, “s6ylenenlerin, bir
sairin hissettiklerinin ylzde biri bile olmagina” inanmaktadir. Bu yargida ise hislere
onem veriliyor. Yanisair, siirde “s6z ustakkinin” mi yoksa “hislerin” mi daha énemili

olduguna karar verememi
1.1.25. Melih Ozer'in “Yasamay! Yaamak'**

Melih Ozer, “On s6z’iinde sanatginin amacini, saypiatsanati tarif ettikten sonra

siirin kendisi icin ne ifade et#ini aciklams.

Melih Ozere gore sanatcinin amaci, “Sonspalukadar ygayacak bir ses

birakmak”tir.

Sanatcl, “Gaorduklerini, duyduklarini ve hissettrihe birlestirerek kalemi ile topluma

yansitmaya cajan”dir.

Sanat, “Ruhun derinliklerindeki hazineleri topluyensitmaya cajan grasi tara”dar.

Sanati “@ras! turd”, yani 6ylesine yapilan big gibi gostermek géze batmaktadir.

“2 Dalay, Nihat (1986)Nasil DesemSamsun.
3 Ozer, Melih (1988)Yasamay! Yaamak Acar Matbaasiistanbul.
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Melih Ozer,siirin kendisi icin ne ifade etini aciklamak amaciylaSiir benim teselli

sadirvanimdirSiir benim igin bir zafer aniti, kutsal bir aragstmli bir kapidir.” der.
1.1.26. Osman Baymak'in Yasarlar Dize Dizési*

Osman Baymak, yazisina U¢ soru ilesléanis. Sorularin dylesine sorulgunu
soyleyebiliriz. Sorulara cevap verilemeygicéade edildikten sonraiirin bir “mucize”
oldugu dile getirilmi. “Mucize”ye ulgmak icin “sairin siir ile sairligini pekistirmesi”
istenmi. Bu ifadeden,sairin siir yazdigl icin sair olmadgini; siirin, saire, sairlik

yolunda ufak bir katki sgadigi anlamini ¢ikariyoruz.

Osman Baymak,sfirde kendini aradiini, siirle evrene acildiini” séyledikten sonra
“sevdiklerinden, sevmediklerinden ve saydiklariidémahsetmg. Osman Baymak,
“evrende bir¢oksey dizelerinde yer aldi icin, kitabinin isminiYasarlar Dize Dizé

koymustur.
1.1.27. Suphi Nuriileri’nin “ Erguvannamési*
Suphi Nurilleri, yazisinasiirin tarifi ile bashyor:

“Siir, doganin o muthi mizik ahengi ile insan beyninin bir eksende jargk
sozcuklerle ifadesidir’i{eri, 1996:5).

Bu tanimin yer algn paragraftan sonra Suphi Nulferi, siir icin koyu harflerle

yoruma aclk bir tanim yapiyor:
“Ragmen ygamaktirSiiR” (ileri, 1996:5).

Yukaridaki tanim ic¢in uzunca bir 6n s6z daha yazrgakekir. Biz “Neye rgmen

yasamaktirsiir’ sorusuna cevap bulmaya galim:

Hayata, sanata, kavgaya, yeme icmeye, gurbaie, @lime, yoksullga, zulme,
yazlya, sOze, yorguna, 0zetle hegeye veya hicbigeye “rggmen ygamaktirsiir”.

Bu tanimda bildiimiz, okud@gumuz bicimdeki siirlerden s6z edilmemektedir.
“Yasamak’tan so0z ediliyor. Ysayabilen her varliksiir yazmi sayiliyor. Gokteki

kartaldan yerdeki boge; beyin 6lumiu gercelkdmis hastadan “Rio karnavalinda”

4 Baymak, Osman (1996Yasarlar Dize Dize Bay Yayinlar!.
“5fleri, Suphi Nuri (1996)Erguvanname
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eglenen kgiye kadar her canhnigiir oldugu vurgulaniyor. Bdylecegiir yazi ve s0z
zincirini kirmig, hayatin kanina ve ritmine katilgtir. Siir dyle bir varlik katina
yukselmitir ki diinyada bir canli kalana kadar hayatingayacaktir Siirin 6limda, son
hayat sahibi canlinin 6liminden hemen sonra gexgdktir. Belki de hayir. Clunku
her varlgl yaratan yaraticlyr unutmamalyizSiir yaratici sayesinde o6lumu

gOérmeyecektir...
Sair kitabinin icergini sdyle takdim ediyor:
“Istanbul’'un g@idi hiizinl bir 61im senfonisiileri, 1996:5).

Toplumumuza ait siyasi, sosyal ve iktisadi bircaklyg!, olumsuzlgu siralayan Suphi

Nuri ileri, “tlkemizdeki” sanatin nasiffini anlatir:

“Ulkemizde yapilan sanat; kardelen Ggneerguvan Orngi direngen bir sanattir”
(ileri, 1996:6).

“Kardelen ve erguvana” gkin kisa bilgiler verildikten sonra, sanatc¢ilarimoglumda

bir lokomotif gérevi” oldigu hatirlatilarak 6n s6z tamamlanir.
1.1.28. Mustafa Miyasglu'nun “ Bir Gulti Andikga’si*®

Mustafa Miyas@lu, “Siir Anlayisim” baslikli yazisina “Gecelerini bir misranin
mahremiyetinde gecirmeyenler, skalarinin siirlerini nasil dgerlendirebilir?”

sorusuyla bglayip, su tespitle devam ediyor:

“Bugun siire ve saire kasl ciddi bir aldkasizlik varsa, bunda bazgeidendirmelerin
son derece ehliyetsiz kimseler tarafindan yapilmasetkisi olsa gerek” (Miyagdu,
1997:9).

Mustafa Miyas@lu'na gore %iire ve saire kagl ciddi alakasizfl” ve “ehliyetsiz
deserlendirmeleri” ortadan kaldirmak icin her sanatgaptigli ise 6énem vermeli,
yaptiklarina sahip ¢ikmali ve mahcubiyet ve sikildga duymadansiirin ve sairin

gerekliligini savunmaligiir anlaysini agiklamahdir.

Mustafa Miyasg@lu “tek tek siirler yayinlamayi vesairin bir araygl sergilenmesini”

dogru bulmuyor.

6 Miyasaglu, Mustafa (1997)Bir Giilii Andikga Otiiken,istanbul.
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Yazinin butundne bakip, Mustafa Miy&gonun siir ve sair anlaysini soyle

Ozetleyebiliriz:

“a) O ksi sair yaratilmgsa,siir onu birakmaz.

b) Ortaya cikan hegiir, zorlu bir imtihana adaydir. Ya kendi iklimikiurar, ya
da kaybolur gider.

c) Siirin bir gonul isi olduguna inanlardanim.
d) Biz, inanci yiklenesiiri sectik.

e) Hersairle diinya yeniden kurulugair bu hakki kendinde gorur, gérmeysgini
surdiremez.

f) Sair glizellge ancak dilinin imkanlarini agararak ulaabilir, bu imtiyaz ancak
ona verilmitir.

g) Siirin ve sairin sorumlulgu, sairin glinind gecesini kaplayan hiourun
kaygisidir.

h) Sairin benimsedii ve sozcul@unu Gstlendii suur,siirin ta kendisidir.

1) Hic bir 6nemlisiiri, busbutinsekilsizlik ve baibosluk icinde gérmenin imkani
yoktur.

i) Siirim, yuklendigi inancin gereklerinden bklka, dnceden vazedilgihic bir

kurala sonuna kadar gladegildir’(Miyasoglu, 1997:9-16).
1.1.29. Abdurrahim Karakog'un “ Akil Karaya Vurdu'su®’

Abdurrahim Karakog, bu 6n sézinde yine 6n stz yganmdginir ve farkh bir algi
ortaya koyar: “On s6z'de veya Sons6z'de eseri vegar sahibini bir b&asi
okuyuculara tanitmak ister.” Yagtmiz argtirmada, bizim tespit efiimize gore,
eserlerin 6n sozleri genelde eser sahipleri tadahrnyazilmglardir. Bgkasinin yazd
on sozlere “ismarlama 6n s6z” diyen Abdurrahim Kaga “daha samimi” olmasi icin

0n s6z yaziminin eser sahiplerine birakilmasindaagir.

“Her ne ise...” diyerek 6n soze gkin gorislerini bitiren Abdurrahim Karakog,

sairlerin nelerdesiiri yakaladiklarini anlatir:

“ Sularin aksl, ciceklerin kokusu, ceylanlarin baki at yelesinin savrulmasi, akan

yilanin kivrilmasi, mezar ¢g siirin olusmasi igin blyuk katki gar. Bu sayilan

gOstermektedir. Ayrica sayilanlarda, hareket verdn plandadir.

" Karakog, Abdurrahim (1997)kil Karaya VurdyOcak Yayinlari, Ankara.
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Abdurrahim Karakoggiirin tarifi konusunda sert kour:

“Siiri tam anlamiyla tarif etmek nesiirin, ne de edebiyatcilarin haddine
dismustur.”(Karakog, 1997:5)

Bu cimledssair yok. Dolayh olarak var goérinse de aslinda ykmek kisairler, siir

yolunu se¢cmedegiiri tarif edebilir.

Abdurrahim Karakog, Siiri ve sairini degerlendirmek okuyucunun vazifesidir. Bl
veya yanly, hangi karara varirsa makbulddr.” diyerek, okwlaem bir gérev hem de
bir 6zgurlik vermgtir. Fakat “karara varmak” ile “yorum” kelimesi aymmidir?
“Karar” bu dagrudur veya vyangtir demektir. Bir siiri ele aldgimizda,
yorumladgimizda anlatilanlar “dgru veya yank” diye nitelendirmemiz gerekmez. O
halde buradalgiir didaktik bir siirdir.

“Yeni bir eserle okuyucunun huzuruna ¢ikmak, yeniceza davasinda hakimin énine

¢ctkmaktan daha risklidir bence.” fikrini nasil@lendirmeliyiz?
a) Birsairin okurdan korkmasi giou degildir.

b) Okur cok ceitli oldugu icin, bu mahkemeden cikacak kararlar tutarl gimcaktir.

Bu nedenle fazla kulak asiimamalidir.

c) Gercek okur, eseri yeniden uretebilme becerisatep oldgundan, onlar da en az
sair kadar sorumludurlar. Yargairin hakim gordikleri, bir muddet sonra sanik

olacaktir.
1.1.30. Dilaver Cebeci'nin ‘Sitare'si*®

Dilaver Cebeci, “Hacimlisiir kitaplarini hem estetik hem faydali bulmgah”
styleyerek yazisina gamis. Bir siir kitabi icin yazilan yazinin ilk cimlesindsiir ve

fayda” kavramlarinin yer almasi goze batiyor; pstetk gorinmuyor.
Cebeci'ye gore:

“Guzelsiir hakiki olmayani terennim edarirde dil mantgindan baka bir aklilik

“8 Cebeci, Dilaver (1997)itare Otiiken istanbul.
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aranmamalidir; siirin - sekille hicbir alakasi yoktur;siirde sekil arayanlar onu
putlsstirirlar; siir izah edilmemeli, ona sadece yaklmalidir’ ( Cebeci, 1997:9).

Dilaver Cebeciiir igin tarif vermeyi de ihmal etmez:

“Siir, cok yuksek seviyede idrak halidigiir s6zdur, sestir, ahenktir’ ( Cebeci,
1997:10).

Eski siirin “hdrmetine” beg gazel yazdiini sdyleyen Cebeci, eserini okuyanlardan

“istedikleri gibi yorum yapmalarini” isteyerek yama son verir.
1.1.31. M. Nejat Seferciglu'nun “ Divance-i Seferi*°

M. Nejat Seferciglu, “aruzun ahengine, hecenin skanluguna ve serbesiirin
bagimsizlgina hayranfiin” ortaya koyduktan sonrgiiri tarife calisir. Belirli,
cerceveli bir tarif yapilmaz. “Bazegu, bazen bu” diye gosterilen tarifler yer ami

Bunlardan birkagi:

“Siir gbzden akan ygardir; bad-1 sabadir; bad-i1 sarsardir; génildeantaluygularin
misralara damlayidir” (Seferciglu, 1997:3).

M. Nejat Seferciglu, kendini ne $§air” ne de “muteair’ sayar. Cunki ona gore bu
kavramlar arasindaki “ince ¢izgiyi” yakalamak zardKitaplari ve bu kitaba gkin

birkac bilgiden sonra 6n s6z bitirilir.
1.1.32. Cevdet Karal'in ‘Horozlu Ayna ve Oliirtii *°

Cevdet Karal “Sanati Savunmak”sh&l yazisinda énce sanata dair fikirlerini ortaya

koyuyor:
“Sanat bir kiyamet provasidir. Sanat mahkim saedalge oturuyor’(Karal, 1998:7).

Bu yargilara bakilirsa sanatin derin bir sizgaghsini soyleyebiliriz. Cunkl sanat,
“kiyamet” kadar hareketli bir yapiya sahip olmasragmen, “mahkim sandalyesine”
mahkim edilmj. Bu durumda bu “kiyamet” kopar mi? Sanati mahkdimeg,

kiyametin kopmasini geciktirmek sayilabilir mi? §anmahkdm edenler iyilik mi,

yoksa kétuluk mu, yaprmasayilirlar.

9 Seferciglu, M. Nejat (1997)Pivance-i SeferiYildiz Matbaacilikjstanbul.
* Karal, Cevdet (1998Horozlu Ayna ve OliinKakniis.
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Bu suallere cevap vermemek kaydiyla “prova” kelimesatirlatalim. Metne gore,
sanatkarin bitiin cabasi sanati “kiyamet provagiilasak bir “kiindeye” getirmek
olmahdir. Sanatkarin kurgulggli kiindeden, “kiyametin” bir rilya halinde bile olsa,

gorulmesi sanati sanat yapacaktir.
Sozusiire getiren Cevdet Karagjiri, metafizik duyargalar kullanarak tarif eder:

“Siir bir itiraftir. Kendi nefsinin tanrisi olma imk&izlginin itirafi...” “Siir bir arinma
cabasidir. Eksile eksile varlik bulur’(Karal, 1998B:

Bu tanimlardan ve nefse dair satirlardan sonracd&een buyuk bkaldirirdir!”

hikmune yer verilir.

Biz rahatlikla “secde” yerinesiir’ kelimesini koyabilir ve bu satir Siir en blyuk
bagkaldirndir!” seklinde okuyabiliriz. Bu gamada her okur kendi “klealdirisini
anlatan metnisiir sayabilecektir. Hatta diz yaziyi bile... Boylesayisiz “bakaldiri”

zuhur edince “kiyamet provasi” §ia bicimlerde tgekkil edecektir.

ve siirden s6z edilmesine gmen, son cimleye sanat alinggr alinmamsgtir. Siirin
yerine “hayat” kelimesi gorevlendirilgtir. O haldesairin “siir gortst” ile “hayat

gorisU” aynidir.
1.1.33. Ali Puskiilligglu'nun “ Babadat >

Ali Puskullugglu, “Siirimin Kokleri” alt bash gini kullanarak, toplgiirlerine bir 6n s6z

yazme.

Ilk paragrafta “Garip”siirinden s6z eden Ali Puskilligtu, “Garip” siiri igin su

saptamalarda bulunmu

“Bu siir kiicik insani, neredeyse ‘anlik’ diyebilgg® izlenimleri veren, alayci,
taslamaci yani gir basan, kogma diline dayali birsiirdi. insana, dgaya bakyl,
olaylara bakgi iyimserdi”(Puskulliglu, 1998:11).

Kendisinin de “Garip”siirinin “gcekim alanina girdiini” sdyleyen Ali Puskulluglu,

“ozan” olabilmenin yolunygoyle anlatiyor:

L puskulluglu, Ali (1998),Babadat( TopluSiirler).
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“Bir siiri  kurarken ozan, O©ncelikle gununumiirinin uzaklarina dgmemek
egilimindedir. Ozan, bu @limi iyi kullanabildi mi, gindndrsiirinden uzak démeyen,

ama ‘06zgun’ bisiir kurabilir” (Puskudlliglu, 1998:11).

Yukaridaki dgerlendirmelerden sonrgair, “Kadirli"de gecen cocukluk yillarindan,
yaptgl cobanhklardan, dga ygamindan, ineklerinden, okumaya ilk skamasindan
s6z etmy. Bu hatiralardan sonra “Bunlari nigin anlattim®rsu sorulmgt Soruya

cevapsOyle verilmi:
“Bu anlattiklarim beningiirimin ipuclaridir’(Puskalliglu, 1998:11).

Bu cevaptan sonraair, ¢ocukluk ygaminin etkisini tgtyan kitaplarinin isimlerini
verir ve ornek olsun diye bgiirini 6n s6ze yerlgtirir. Adi gecen kitaplagunlardir:

“Pembe Beyaz, Aydinliginde, Unutma Onlari, Yaz ve gfaur’
Ali Paskulltazlu, siirinin 6zelliklerini sdyle siralar:

“Benim siirimin kokleri yasamima ve genel olarak ‘yam’a uzanir.Siirim dogayla,
kentle, insanla i¢ icedir. Kimileri gibi bir ¢cirpadyazamangiirlerimi. Cok ugrasirim,
on be, yirmi degisik bicime ulgansiirlerim olmustur” (Puskualliglu, 1998:13).

1.1.34.ihsan Deniz'in “Gecediloldtisu®?

Ihsan Deniz’in  “...” U¢ nokta ile layan yazisini 6n s6z kabul ediyoruz. Ug
paragraflik yazi, “hasairin siir ideali” (izerine kurulmg. ihsan Deniz, her “hagirin
siir ideali” oldugunu 1srarla vurguluyor, ama ‘“idealin” icgme dair bir sey
sdylemiyor. Bunun sebebini, heaire gbre bu giir idealinin” degisebilecei ile izah
edebiliriz. “Siir ideali”, “kiyisiz bir umman” dir. Bu gercekairi hem dinlendirip hem
yoracaktir. “ Kiyisiz” olmak sonsuzlujevkini icinde barindirir ve bgair icin bir glc
kaynadir. Bunun yaninda, “kiyisiz” olmak, zaman zamaktitabilir, sairin iflahini

kesebilir. Kisacagiir idealini” bir sairin hem kemali hem de zevali sayabiliriz.
Biz dnce “hasgairin” kim olabilecgini saptamaya calalim. “Hassair” kimdir?
a) Baliksiz 6n s6z yazan.

b) Her kitabi okudgu icin higbirsey okumayan.

*2 Deniz,ihsan (1998)Gecediloldy iz Yayinlari,istanbul.
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c) Siiri okyanus yapan.
d) Kendi golgesi olsun diye gélgeden cikan.
e) Bin ben dizeyi, bir biz dize yapan.

“Has sair” tahminlerinden sonraslir ideali’nin ne olabilecgini sorgulayalim. Siir

ideali” nedir?

a) Sonsuzu iyice oteye ufirmek.

b) Gunaten daha guclu bir enerjiye sahip olmak, ama ojgneaklamak.
¢) Ruya aleminde, bir ginlik gerceksgienak.

d) Kelimeleri, dizeleri yillandirmak icin beyni maén yapabilmek.

e) Kendini %iir ideali” yalanina iyice kaptirabilmek.

1.1.35. Ahmet Ozyurt'un “Bana Bir Siir Oku”su>*

Ahmet Ozyurt yazisinda bir hatirasini anlatmi

“Bir genc¢ kizsiirlerine bakip durunca okumasi icgiirlerini ona uzatmy. Kiz, ‘Hep
sevgi Uzerine yazrgsiniz, toplumsal konular Uzerirg@riniz yok mu?’ diye sormgl

Sair hemen cevap vermiEvet var, sevgi sorunu lzerine”(Ozyurt, 1999:5).

Bu hatira hem yeni bir bakacisini hem de Ahmet Ozyurt'usirinin muhtevasini
bize veriyor. “Sevgi sorununu” 6nemli bir toplumsalrun olarak kabul etmek dikkate
deger.

1.1.36. Abdurrahim Karakog¢’un “ Gerdanlik ®*
Abdurrahim Karakog, yazisinair vesiir tarifleriyle baglar:

“Sair:  Yasadgl ¢al  yorumlayan, gelecek gkmra mesaj gonderen sz
sanatcisidir’(Karakog, 2000:3).

3 Ozyurt, Ahmet (1999)Bana Birsiir Oku, Zafer mat.jstanbul.
** Karakog, Abdurrahim (2000%erdanlik Alperen yayinlari, Ankara.

49



Yorum ve mesaj yadigimiz ¢a&in insanlarina pek sevimli gelmemektedir. Hemen
hemen herkesin mutlak gular var. Bu durumda, yukaridaki tanimdan hareket

ederseksairin isi zor ve hatta bazilarinca beyhudedir.
“Siir: Madde ve mana iklimine agilan gonul kapisifftdrakoc, 2000:3).

“Gonul kapist” ile “madde iklimi"ni yan yana gérmedisik olunmayan bir durum.
Fakatsairin, manaya burinmi‘madde iklimi”ni kastetmy olmasini da dgiinmeliyiz.

Abdurrahim Karakog, poetikalarda yer alabilecek len kurmaya devam eder:

“Siir, metafizik alemine goturmelidir. Glizelliklerét mlan sevdayi vecd haline getiren
siir, 6nemlidir, kahcidir” (Karakog, 2000:3).

“Sevdanin vecd haline gelmesi” ne demektir. “Sendakendinden gecmesini’ska

kavrami ile agiklayabiliriz.
“Siirde dil, estetik, fikri muhteva 6nemlidigarttir’(Karakog, 2000:4).

Kimin dili, kimin estetgi, kimin fikri? Bu sorularin cevabi, “herkesin kendili,
estetgi ve fikri” olursa, siirin evrensel olmasindan s6z edemeyiz. Bununlaalen,
“herkesi katan bir dil, estetik fikir olmali'seklinde bir cevap okursa, kimi, nerede
ve nasil birlgtirecesiz? Bu guclikler kansinda, 0Ozelikle,siirde fikrin varhgi
konusunda bir kez daha giinmeliyiz. “Siir hirriyettir.” Mutlak bir 6zgurlukten s6z
edemeyiz. Lakin, s6z atmosferinde seyahat etmeivetkj biraz ferahlamay geadig

icin kismi hirriyetten bahsedebiliriz.

Abdurrahim Karakog, eserine nicirGerdanhk ismini verdigini gerdanlgin bilinen
kiymetiyle aciklar ve eserinin de ¢ok iylendigini ve boyunlara asilacak kadar nitelik

tasidigini iddia eder.
1.1.37. Elin Ecealp’in ‘Hadesi >°

Elin Ecealp, U¢ paragraf uzu@unda, bgliksiz bir yazi yazng Siiri “Aynanin
aynadan yansimasidirseklinde tanimlanmi Sair “ginimuizdesiir kasetlerininsiir

kitaplarindan daha fazla alici bufgitnu ve bu nedenlgir kitabi yayinlamanin cesaret

%5 Ecealp, Elin (2000Hades Yumuak G Yayinlarijstanbul.
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isi oldugunu” dile getirilmi. Son paragrafta “kitabin isminin 6lim ve yeralanfisi
oldugu, herkesin sevdi bir seyi 6ldirmesinden dolay! bu ismin seggidibelirtiimi s.

1.1.38. Gokhan Evliyaglu'nun “ Filozofca’si*®

Gokhan Evliyaglu, eserinin bgina “Benim Estefiim” tst balikll bir yazi koymu.
Bu yazinin alt bgiklari isesoyle: “Sanat Beninigindir, Poetika”

Birinci yazi ve “Poetika’nin bir yazisi diz yazidogu icin, biz yazinin batinind bu

bolimde incelemeyi uygun gorduk.

Gokhan Evliyaglu, “Sanat Benimicindir’ baslkl yazisina “Sanat, sanat icin midir,
yoksa toplum icin mi?” tagmalarinin “ne kadar anlamsiz ofglinu” sdyleyerek
basliyor. Bu tartsmalarin son bulmasi igin bir 6neri getirilir:

“Sanat, hayat i¢indir.” Cunku “Bireyin de, toplumuwa sanat eserinin de ortak bir
hayat! vardir’(Evliyaglu, 2000:1X).

Yukarida alinti yapgimiz cumleleri “1965 yilinda yazgini, aradan 30 yil gegini”
belirten Gokhan Evliyaglu, sanat hakkindaki gesen gorguntsoyle aciklar:

“Sanat benim igindir” (Evliyaglu, 2000:X).

Saire gore “kendisi bir eserin sanat eseri @ltha inandiinda, o eserin bir yandan
sanat icin, dier yandan da toplum i¢in oldunu” iddia ediyor. Yani eser “ben’lerden
takdir alinca, hem sanat, hem de toplum icin glohw ispat eder.

Gokhan Evliyaglu, yazisinsu cimleler ile bitirir:

“Ben de kendim icin yaziyorum. Kendi sanatim dakb&arinin sanatlari da benim
icindir. Sanat benim igindiristerseniz sizin icin de olabilir. Bendikleriniz sizin
olsun” (Evliyaglu, 2000:XII).

“Poetika” baglikl sayfalarin alt bgliklar sdyledir:

“Siir Uzerine, Poetika 1980, Poetika 1975, Poetik88l Poetika 1994”

%% Evliyaoglu, Gokhan (2000), Filozofca, Elila Yayinlari, Armlsa
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“Siir Uzerine” yazida, “W. F. Hegel’den dort paradrabir alinti yapiimstir. Hegel'e

gOresiir “ sanatlarin sanatidir ve g@r sanatlasiirin tarleri”dir.

“Poetika 1980” ismi verilen sayfalarda “Filozofca/e “Sihr-i Helal” siirleri yer
almigstir. Her ikisiirde dort misra uzungundadir.

“Filozofca” siirinde “felsefesiir” ili skisine deinilir:

“Ne siir felsefedir, ne de felsefgir
Biri aklin, 6teki kalbin dilidir.
Ne var ki felsefaiiri duymali

Vesiir filozofca sdylenmelidir” (Evliyaglu, 2000:A).

Misralardan anlagimiz kadariyla felsefeninséirce” olmasindan stz edilmiyor. Fakat
siirin “filozofca” olmasindan bahsediliyor. Misralda “siir, felsefe, filozof” var; fakat
sair yok. Bizsairin yerini bulmalyiz. Birinci misradan ¢ikapgimiz kadariylaiir hem
kendi karakterinden hem de felsefeden yararlanmalidani ne butindyle icine
kapanmali ne de kendini felsefenin kollarina tesgtmeli. Denge noktasini bulmalidir.
Iste sair bu denge noktasindadir. Bu denge noktasi, yidar dort misrada
verilemeyecgi icin, Gokhan Evliyaglu da sairden s6z etmentir. Belki de sairin
varhgl bir siirin butinaddr. Biz onu bir kelimenirsaretiyle algilamamaliyizSiirin

bltin cuzlerindesairin var old@gunu biliriz, ama onu gosteremeyiz, géstermemeliyiz.

“Sihr-i Helal” bahkl siir “Koca Mevlana’dan bir alintidir:

“Koca Mevlana dedi ki: Siir
SOz sanati dgl, bal gibi sihir;
Sihir dinimizce haramdir amma

Siir sihrin helal oldgu seydir’(Evliyaoglu, 2000:B).

Sair bu iktibasi yapgiina gore $§iirin sihir oldugunu” kabul ediyor demektir.Siirin

sihir olma ya da sihire benzeme sebeplerini” bulanggisalim:
a) Siir yizde yuz soyuttur.
b) Siir cok konwsulmus ama konuk edilementir.

c) Siir etkiler ve terk eder.
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d) Siirin parma:1 hep olumsuzusaret eder.
e) Siir sihirden yapilmg panzehirdir.

“Poetika 1975” isimli sayfadaSiir’ basligini tasiyan alti dortlik uzunlgunda birsiir
kaleme alinmy. ikinci dortluk, sairi ve siiri di ger sanatlardan ayiriyor \sire yakisir

bir tanim yapiyor:

“Sair, ggaclarl anlatacaksa
Yesil manzarayi ressama birakmali
Koklerin ruhuna dalmakair

Ki onlarda nice ormanlar sakh”(Evliygtu, 2000:C).
“Poetika 1988” isimli sayfada kiksiz bir dortlik yer almy

“Uzaklarda senin icin
Yazdgim siiri hissetmedgin
Geceler gece ¢d

Siirler siir degil”’(Evliyao glu, 2000:E).
Saire goresgiir okurun eline gegmeden onu “hissetmeli”dir.

“Poetika 1994” isimli sayfada bir Blak ve sekiz bg satir bulunuyor. Bgik soyle:
“Cok Derin IstirabirSiiri”(Evliyao glu, 2000:F).

Sayfadaki dipnot isgdyle:

“iki yiiz milyon yildan beri sdylenmedi, yazilmadunabinsiiri. Istirap cinssairlere
goredir, yazilmaz yanir, sdylenmez hissedilir” (Evliygt, 2000:F).

1.1.39. Attilailhan’in “ Kimi Sevsem Sensti®’

Attila ilhan, yazisinin icine bazi hatiralar yetieerek, siirde sesin 6nemine gamis.

Lise yillarinda okudgu ve “Nasiriddin-i Tasi’'ye” ait iki rubaiden birirkitabinin

basina, dgerini ise sonuna yen#ardigini anlatiyor.

“Beyhudelik hissi” Attilailnan’in dile getirdgi bir baska kavramdirSiirdeki ses, sanki
Attila Ilhan'a “beyhudelik hissi’ni yerkgirmistir. Bahsi gecen ses yakalanangadi

*"flhan, Attila (2001)Kimi Sevsem Sensin
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zaman “herey ba” demek istenngitir. Siirdeki sesin, bir milletin bircok damarindan
gelerek kendini buldgunu sdylemek isteyen Attildlhan, Tirk sairlerine sdyle

seslenir:

“ O ‘ses’ ki; Turk kul& onu dakikasinda tanir, dakikasinda Gkel@r onunla. Turk
sairi, siirine bu sesi ‘gocuremezse’ , Turk halkina ‘ecrdilgi Turk halkina ‘ecnebi’ bir

Turk sairi yasayamaz: Kait tizerinde kalir{lhan, 2001:14).
1.1.40. Hasan Akay'in ‘Ebr{ Siirleri " °®

Hasan Akay, Jean Luis Joubertiir tarifini Turkcelestirerek sunguna balar. Siir

sOyle tarif edilir:

“Insanin daha o6nceden bilmgdibir dili birdenbire ve kendifiinden kongma
yetengi’(Akay, 2001:11).

Bu tarif siiri hem ondurur, hem de olduridr. Ondurur; cunkuirdenbire ve
kendiliginden kongma” bir “yetenek” olarak tespit edilmi Oldirir; ¢lnki
“birdenbire ve kendifiinden kongma’da irade, akil, diiince, hattd duygu
yonetiminden s0z edilemez. Bu hal cezbeyarettir. Yukaridaki tariften neler
cikarabiliriz?

a) Siirin tarifini tarif kaldiramaz.
b) Siir, zithklarin arenasidir.

¢) Muammali durg, aslinda insan igin bir merhamettir. CUnkl gereekiiri tarif
edebilseydik, belki daha fazla aci ¢cekeceksime yok ederek,sairleri katlederek bu

aclyi dindirmeye cajacaktik...

Hasan Akay, “bilinmeyen bir dili kogma” yonlerinden dolaysair ile ebr( ustasini
birbirine benzetir. Bizim merak egimiz sudur: Ebrd temalsiir yazan sair, nereye
mensuptur? Ebra ustalari (ebrizenler) sarayingamer sarayina mi? Yoksa, bunlarin
da Ustinde olabilegei dustinebilecgimiz “Ebrizensair” diye bir yere mi aittir?
EbrG sanati bigiir edas! taidigina gore ebrQ Uzeringir yazmak iki defa misair

olmaktir? Bu sorular icin, Uzerinde galgimiz metinde, acik cevap bulamiyoruz.

8 Akay, Hasan (2001Ebrd Siirleri , Iyiadam,istanbul.
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Belki de cevap uygulama veya okuma halindgacikiyor. Cevabi, belki de “Yazih
Hafif Ebrd- Siir Siiri” adh siirin “( Siir) Can yakan bir atgir, kaderin/ Derin oltasinda”

seklindeki misralarda bulabiliriz.

“Sunw’un son cumlesinde yer alan “ehl-i zevk” kavramn 6zel okur istgini isaret

etmektedir. Bu durumda ebséirliginin de 6zel birg oldusunu séyleyebiliriz.
Hasan Akay, kendiiir tarifinde ebrayu kullaniyor:

“Ve siir, hayatin icinde, ancak ruh gozuyle gorilebilegazili ebrllar bigcimindedir”
(Akay, 2001:12).

Bu tarif, bildigimiz ebrl sanatinin, bil@imiz siirin, bildigimiz sairin nefesini
kesmektedir. Tarifte anilan butin taraflarin yukdak niteligi var. O haldesiir,
basirettir, niteliktir, ucuza prim vermemektir, ‘th@ zatina hgca bakmaktir”
diyebiliriz.

1.1.41. Faik Baysal'in ‘Giil Sancisi>®

Faik Baysal Gul Sancisiisimli eserinin baina “Siir; guzellik, barg ve sevgidir’ ve

“Siir Hakkinda” isimli iki yazi koymy.

Birinci yazi hensiire, hem desairin siir yasantisina dair satirlari ihtiva ediydiir igin

su tanimlara yer verilngi
“Siir; guzellik, barg ve sevgidir. Haksizliklara karbakaldiridir’(Baysal, 2001:7).

Tanimdaki “guzellik, bag, sevgi ve haksizlik” kavramlari herskie, mekana ve
zamana gore d@gsir. Bu durumdagsiirin hayat bicimi ¢ok dgisken ve hareketlidir,
diyebiliriz.

Faik Baysal, birinci yazida, ayricasiiti hicbir giin birakmadiini; siirin kendisini hig

birakmadgini; eseri icin evvela ‘oyun bitti’ ismini giindigunu, fakat bir dostunun

etkisiyle ismi dgistirdigini” dile getirmis.

“Siir Hakkinda” balikl ikinci yazi tamameniir Gzerine iga edilmg. Yazinin dgisik

satirlarina dgilmis siir tariflerini sdyle siralayabiliriz:

%9 Baysal, Faik (2001)Giil SancisiAdapazar Kiiltiir Yayinlari.
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“Siir muziktir. Siir kadindir” (Baysal, 2001:8).

Bu tanimlardaki yuklemleri, yani muzik ve kadinrloriyle iliskili hale getirdgimizde

yeni bir tanima ulgabiliriz: Siir muzige bulanmg kadindir. Yani dans eden kadindir.
Faik Baysal serbestire de temas eder ve serbgsticin sunlari soyler:

“Serbestsiir bir avug s6zc@l ak k&ida gelsi glizel serpmek d@ldir. Serbessiir cok
zordur. DUz yaziyla arasinda incecik bir ayirimgg@zvardir. Bu ¢izgiyi stiniz misiir
Ol dgzar” (Baysal, 2001:8).

Faik Baysakiirin dismanlarini da tanitir:

“Siirin - G¢  buayuk dgmani vardir. Bunlar sirasiyla siyaset, felsefe ve
matematiktir’(Baysal, 2001:8).

“Siyaset”i topluma ait sikintilarin koguldugu arena; “felsefeyi 6nce dil meselesi;

olacaklarini kestiremeyiz.
“Siyaset”isiir icin “disman” sayarair, bgka bir cimlesindgdyle konyur:

“Insanlarimiz gsizlik ve aclktan kivranirkesiir bikip usandiimiz gk pazarlarinda

dolasmamalidir’(Baysal, 2001:8).

S6zU gunumuziirine getiren Faik Baysal, “Ulkemizdsgair ¢ok, siir yok; manzume
cok. GUnumugziirinin bir giysisi yok. Ona bir gdmlek giydiriimeégerek. Bu gomlek

modaya uygun olsa da olur, olmasa daKlinde yargilarda bulunur.

“Insanin mutlulgunu amaclamayasiir, yazildigi giin 6lmeye mahkdmdur.” ciimlesi

yazinin son cumlesidir.
1.1.42. Abdurrahim Karakog¢'un “ Parmakizi” ®°

Abdurrahim Karakog, 6n sOzunde, yaratanin kainaft@éri icin birgok 6rnek verir.
Sozlsaire getirir ve “Her misrgairin parmak izidir."der. Ona gorgairler, parmak

izlerini su bicimlerde eserlerine vururlar:

¢ Karakog, Abdurrahim (2002pRarmaki/zi.
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“So6z olarak, fikir olarak, iddia olarak, o0Ofke oddkr iman olarak, inkar
olarak”(Karakog, 2002:2).

Abdurrahim Karakog, parmak izlerinin her eserde uplothu, ama bunlari
“okuyabilmenin” ¢ok daha 6nemli olgunu vurgular. Buradan anliyoruz ki, bir eserin
tam teekkllli varlgl, eseri veren ile eseri alan arasindaki mukemmegkimden
doguyor. Eserin muhataplari, en azindan eseri anlkylkadar mahir olmall ve emek

harcamali.
1.1.43. Gulbahar Unli'niin “Haz ve Hazai ®*

Gulbahar Unli, siirle ugrasmayr “hovardalik” olarak niteliyor. “Sozciklerle
oynamaktan hganan” Gulbahar Unli, sfirlerini haz ve gunahla tadlandigli
iddiasinda. Siirin tetigini, 6lum burnunun dibine gelginde cektgini” sdyleyensair,
“siirsel iccekilerim, sifira geldiimde bitecek belki” diyor.

“Sifira gelmek” nedir?

a) Olmek.

b) Cildirmak.

c) Siiri terk etmek.

d) Anlasiimak.

e) Onemsenmek.

f) Insan yerine konulmak.
g) Mutlulugun gelmesi.

“Dizelerini sarh@ etmek istediini” sdyleyen Gulbahar Unli,Siirhanesine acimasiz

mutlulugun asla gelmeyegé karamsarlgina kapilms.
1.1.44. Bedirhan Toprak’in “Gece Dill'®

Bedirhan Toprak Sair hicbirseyi bilmez! Dahasiiiri de...” kanaati Uzerine ve 6zlne

®1 Unlii, Gilbahar (2003Haz ve HazanDik Kitap Dizisi, Burdur.
%2 Toprak, Bedirhan (2004%ece Dili YKY.
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vurgu yapiyor. Bu cumleler bir daha tekrar edildiktsonra “Ama sezer.”cimlesi
imdada yetiiyor. Bu “sezme” eyleminin nasil gercekiildi gi hikaye ediliyor.Sair,
hayata dair bircokseyi bilmeden go6zi kiclucuk bir kaya parcasina takKiaya
parcasinin soylegini, sairin icindeki denizleri ve irmaklari gérdini sanmtir. Sair
bu esnada “bir dile yeltenir”. Clunkgoyle bir imide kapilngtir: “O dili kurabilirse
bilme’nin kapilar1 aralanacaktir.” Bedirhan Topraiairi ve ¢cabasini boyle anlagini”

dile getiriyor.

“S0z / bir” balikli yazida ise “s6z” bgikll yazida “cahil olma” vurgusunun geige

yansitmadil beyan edilm.
1.1.45.ismail Bayar'in “ Giivercinler Usiiyor'u ®®

Ismail Bayar,siiri “bir yirek yangini” diye tanimliyor. “Gozyayla yogrulmayan
misranin kalici olmayagd dustunultyor. ‘Siirin neseli olmasini, siirin dogasina
aykir” bulanismail Bayar, “Acilar olmasaydi, Turkiri ciliz birkag sayfadan ibaret

kalirdl.” kanaatine sahip.

Sair eseri icin “Beni bana anlatiyor. Ben de sizdnyim. Oyleyse bu yangin yeri
aslinda bizi bize anlatiyor.”@erlendirmesini yaparak, okugiir meydanina ¢cekmeye

calismis.
1.1.46. Baki Ayhan T.’nin “Firtinaya Hazirlik' ®*

Baki Ayhan T. ’'nin yazisi ¢ bolimden efnakta. Baki Ayhan T. kendsiirini
merkeze alarak, “Soylu YenilikeiSiir’ basligi altinda bir poetika okiurmayi

amaclamy.
“Soylu Yenilikci Siirin 6zelliklerini s6yle siralayabiliyoruz:

“a) Simdinin sairleri Eski donemleri en eskilerine kadar saranis, derinlikli ve
disiplinli okumalar yapny, eski ve yeni kgakla poetik targmalara girmg,
onceki donemiirlerinden 6rnek yorumlamalar ve ¢dézimlemeler g&legstirmis
olmalidir.

b) Yenilikci sair hem eskiyi ve onun eksiklerini iyi bilmek hera dninde agilan
dénemde nelerin yeni sayilabilgo@ sezmek zorundadir.

¢) Sairin asil yapmasi gereken, dnceye ait bicemi ymyy&okten dgistirmektir.

83 Bayar,ismail (2004)Giivercinler Giiyor, Bay,Istanbul.
% T, Baki Ayhan (2006)Firtinaya Hazirlik YKY, istanbul.
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d) Soylu Yenilik¢iSiir'in dize kiimelengi (1+2+3+4+3+2+1}eklindedir.

e) Turksiirinde epeydir ihmal edilen dizgairin ‘haysiyeti’ olma yoluna yeniden
girmelidir. Siir duygu ve digincelerle dgil, sozcuklerle de dal, dizelerle
yazilir.

f) S6zclik secimi, dize kurwu, ardindan dorsirict bir bicim ve nihayet
bUtunltkla bir yapi. Bu siralama, Soylu Yenililgiir'in yapisal yoninia 6zetler.

g) Soylu YenilikciSiir, sosyolojik bir gorev Ustlenmemekle birliktegrnanimizin
kaygilarini, kirilmghgini, zeminin kaygangini, konu edinerek kireseflmenin
edebiyattakiiir-sesli kagitlarindan biri olma arzusundadir.

h) Siirin kolay anlgilir olmamasi gerekini savunuyoruz; ¢unkl ‘insan’in
kolay olmadgini biliyoruz.

1) Bizce, modern olmanin yolu gelenekseli 6zimseaerek modernist
olabilmekse varolani dosiiirmekten gecer.

i) Soylu Yenilik¢i Siir, hayati-duyulari-duygularirsel deneyimleri yansitma
baglaminda imgelerle devinen ve imgeleri simgétene yolunda yirimeyi
hedefleyen bisiirdir.

i) Soylu Yenilik¢i Siir, imge olwturmada da, butinltkll bir anlam yaratmada da
dilin soylu kullanimindan yanadir” (T., 2006::7-17)

1.2.Poetik Tarzli Manzum On Sézler
1.2.1. Muallim Naci'nin “ Serare”si®®

Muallim Néact'nin ilgili eserinin bainda, baliksiz bir dortluk bulunmaktadir. Hakan
Sazyek, bu dortigiin Tanzimat déneminin ilk ve tek manzum poetik émisoldgunu
sOylemektedir. Ayrica, Hakan Sazyek’e gore bu dértiDivan gelengi anlaysina
dayanmaktadir vesairin ‘kendi sairligi ile Ovinmesini’ gdstermektedir.(Sazyek,
2001:333-334).

Basliksiz dortluksoyledir:

“Ag0s-1 nigadhimda goériinmek hevesiyle
Ebkéar-1 ntket cilve eder piyehimde

Her hangisine baksam atar beytime kendin
Sair mi neyim? Cazibe vardir nigehimd”

Muallim Naci’nin bu misralarindagu ¢ikarsamalarda bulunabiliriz:

% Hayber, Abdiilkadir ve Hiiseyin Ozbay (199Vyallim Nact'ninSiirleri, Serare Sayfa 163, MEB
Yayinlari,istanbul.
% Hayber, Abdiilkadir ve Hiiseyin Ozbay (199¥lyallim Naciningiirleri, Serare, Sayfa 166, MEB
Yayinlari,istanbul.
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a) Sairlik bir ¢esit sihir isidir.

b) Siir “nikte”lerden ibarettir.

c) “Céazibe”sairin olmazsa olmaz 6zelidir.

d) Sair bakmasini bild@ zaman, hegey ona kendisini gosterir.
1.2.2. Tevfik Fikret'in “ Riibab-1Sikesté&si®’

Tevfik Fikret'in baliksiz ve bir dortlik hacmindekiiri soyledir:

“Kimseden immid-i feyz etmem, dilenmem perr 0 bal
Kendi cevvim, kendi eflakimde kendim tairim.
Inhina, tavk-1 eséaretten girandir boynuma,

Fikri hir, irfani hiir, vicdan hir bidirim.”®®

Siirin ilk misrainda bir kiltr reddedilir. “Feyz” eya “feyiz” Osmanli’nin ve onun
sahiplendii degerler dinyasinin dnemli kelimesidir. “Feyz”, tasafnatmosferinde
manevi bir sudurilim ve irfan sahibi kjilerden intikal ettirilen “feyz”, muhatabi
pisiren bir gida olarak telakki edilir. Fikret, elintersiyle, “feyze” ait hegeyi tteliyor.
Ayrica derin bir 6fkenin var§ini da hissettiriyor. Birinci misranin @ir yarisi, icinde
bulunulan zamani icine alir. Fikret, o gunkl yometiel agmagini, agmayacani

¢cekinmeden ilan ediyor.

Ikinci misradaki “cevv” kelimesi “atmosfer, hava,shdk, evren” méanalarini ihtiva
eder. Elbette dgru olan “kendi evrenim”dir. Fakat bk ve hava anlamlarini da
tahlile dahil edebiliriz. Bgugu ruhi bgluk, havay! da kendi havam, kendi isteklerim
olarak dgunebiliriz. Sanki Fikret ygadg1 bosluklar itiraf ediyor ve dyle ygamaya da
razi. Kendi havasinda kalmayi israr etmesi asliagiganci” olmasiyla, yani kendini
otekilere kapatmakla ilgilidirikinci misrada ti¢ adet kendi kelimesi gecmektedir. B
kadar kendine hapsolmubirisinin ne kadar hurriyeti olabilir ki? Sadecerii fikrini,
dolayisiyla sadece bir fikri benimsemek insani relak ylceltir ki? Tez, sentez,

antitez, istyare, sorgulama ve beyin firtinasi nerede kaldi?

7 Parlatir,ismail ve Nurullah Cetin (2004), Tevfik Fikret-ButSiirleri, Sayfa 257, TDK Yayinlari,
Ankara.
% parlatir,ismail ve Nurullah Cetin (2004), Tevfik Fikret-BiitSiirleri, Sayfa 259, TDK Yayinlari,
Ankara.
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Fikret “tair” kelimesini kullanarak birilerine mua¢ olmayl en aza indiriyor. ger
yurtrim deseydi, birilerinin sirtindan gegigiii dolayl ifade etmy olurdu. Ucarak
sadece havay! kullangioluyor. Hava icin de “kendi cevvim” degline gore,
diyebiliriz ki Fikret, hicbirseye ihtiya¢c duymadan yadgini iddia ediyor. Bu iddianin
yersiz oldgu en acgik gercektir. Bka varlga ihtiyag duymadan yadgini séylemek
bir isyanin, inadin dranaddr. Aklin isyan sopasigirilmesidir. Bu ve birgok
siirinde Fikret, akhn dgil, isyanin atini keturur. Son misraysoyle desistirmek

muamkuinddar: “Fikri isyan, irfani isyan, vicdani igyair sairim.”

Siirin G¢gtinct misrasi aldatici, idrak savurucu veddd@ct misranin ani derde sokan
anlam tair. Boyun @mek, gilmek kesin bir dille reddediliyor. Kime kar egilmek

reddedilmgtir? Akla gelen buttin cevaplari siralamamiz gerekir
a) Padgaha.

b) Patrona.

c) Allah’a.

d) Paraya.

e) Dine.

f) Kendinden bgka her mevcuda.

Misrada gilmek, kdlelik zincirinden dahagw olarak addedilngi Peki, kolelik en
blyuk eilmelerden biri dgil midir? O zaman burada s6z konusu edilgiinge siyasi
ve ilaht olana kar egilmedir. Fikret'in en fazla kar oldugu sey itaattir. O nedenle hir
oldugunu vurguladd alanlar soyut kavramlaragkindir. Insan birinin kélesi bile olsa
fikrini, irfanini ve vicdanini hir yapabilir. Buniahi¢c kimse hapsedemez. Yalniz bir
varlik harig... O da yaratandimandgin an fikrin, irfanin ve vicdanin ilahi sistemle
tenasip icinde olmaldir. Fikret'in derdi kendini Ipozisyondan azat etmektir. Bu
sebepten diyoruz ki iclincii misradaki “inhina” yamaicin sdylennsitir. Fikret, Akif

ile ylizde yuz zithk icindedir. Akif, “Hirriyet Hdka tapanin hakkidir” derken, Fikret
Hakk’a tapan hur olamaz demektedir.
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Dort misradan cikarabileginiz sair profili:
a) Sair kimseden ihsan beklemeyendir.
b) Sair dilenmez, dua etmez.

c) Sair 6zel dinyali adamdir.

d) Sair, bgkalarinin sirtindan gecinmez.

A w

e) Sair egilmez, hatta “rikd etmez”.

f) Sair asidir.

g) Sair, kul-kéle yapilamaz.

h) Sair, “ben ben ben” diyendir.

1) Sair, sadece kendini duyar.

i) Sair sadece kendini gorar.

J) Sair, disiinebilen ama ucabilendir.

k) Sair kendinin kdlesi bir kidir.

1.2.3. Mehmet Emin Yurdakul’un “Turkge Siirler "i ®

“Biz Nasll Siir Isteriz” isimli siir, tger misralik alti bolimden ajuyor. Mehmet Emin
Yurdakul, siirinin ilk dort bélimund iki soru etrafinda ajturur. “Koéroglu ne?” ve
“Fatih nedir?” sorularina, biraz etei tarzinda cevap arangtir. Cevap verilmgtir
diyemiyoruz. Cunku cevap, iginde tam gdoyu barindirmalidir. Mehmet Emin

Yurdakul'un sdyledikleri cevap arama ¢abasini geqigid.

Mehmet Emin Yurdakul, Ké@u'nu “yetim kecisi ¢alan, ¢iftci cogiunu 1ssiz dga
kaldiran, akillara dokunageyler sdyleyen ve yapan” olarak takdim eder. Buatami,
Koroglu'nun hayatini, Kérglu’nun siirlerini, onun hakkinda yazilasiirleri icine

aliyor ve tenkit ediyor diyebiliriz.

%9 Yurdakul, Mehmet Emin (1898Jiirkcesiirler .
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Fatih, “sehitlerin al kaniyla yazilng) bir altindan heykel gibi bir odaya konulgiu
varlik bigciminde sunulmgtur. Sairimiz, Fatih’'in saninda kendi enggnin olmadgini,
heykellamis bir varlik oldyu icin de su an bir seye yaramagani, en onemlisi
i

buglinki Anadolu’ya, Anadolu insanina hic dermanmadgini Tma etmeye

kalkismistir.

Yukaridaki firtinali bakglardan sonragiirin son iki bdlimuinde,sairimizin kendi

istedigi siir tarifi yer alir:

“Biz o si'ri isteriz ki cifte giden babalar,
Ekin bicen genc kizlarla, odun kesen analar,

Yanik sesin dinlerlerken gozgtarin silsinler.

Baglarini acik, beyaz sinesine koysunlar;
Yureginin 6zlerictin carpingan duysunlar;

Bu carpinti, bu ses nedir; neler diyor? Bilsinl&tidakul, 1898:5).

Yukaridaki misralardan yola cikarak, Mehmet Eminrd@kul’'un arzu etfi siirin

Ozelliklerini sdyle siralayabiliriz:

a) Siir, en uzaktaki vatangan bile anlayabilegg dili kullanmalidir.
b) Sair, halkin derdini 6ncelemeli ya da susmalidir.

c) Siir genc yal herkese hitap edecek diizeyde olmalidir.

d) Siir duygulandirmali; ama bu duygulandirma ferditidee ve dirtilere igkin

olmamali.

e) Siir halkin sirtini dayayabile@ metanette ve mesafede olmalidir.

f) Siir ait oldugu milletin battn fertlerini birbirine éna kilacak bicimde olmali.
1.2.4. Mehmet Akif Ersoy’un “Safahati "

“Safahat, Akifin ilk siir kitabinin adidir. Bgka zaman ve isimlerle yazilan alti kitap
daha konularak, yedi kitaplk bgfir kitabi olusturulmutur. 1911 yilinda yayimlanan

" Huyugizel, O. F., R. Bmi ve F. Gokcek (1994Fafahat 1,2-Mehmet Akif Ersdyeza Gazetecilik,
Istanbul.
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Safahat, kirk dort manzumeden ghaktadir. Tahlil etimiz manzum mukaddime ilk
“Safahafta yer almstir.

Akifin mukaddime sayilabileceksiirinin basligl yoktur. Béyle siirlere, kagiya
seslenen bir kelime Kk yapilir. Bunu yapmayan Akif, usulca, okuyucunun
go6zlerine girmeye lyar. On misralik byiiri baslik olarak digtinmek de mimkairilk
misra “bana sor sevgili kari” diye gadigi icin mahkeme kurulmwoluyor. Akif hem
sanik hem de héakim. Geneldairler, siirlerini okuyucuya havale ederler. Bazen
onlardan gelen yorumlar ve ghrlendirmelersairi motive eder. Fakat Akif, bu diizeni
degistiriyor ve kendi siirine kendi bakiyor. Siirlerini okuyucunun iyi niyetine
birakmiyor. “Sana ben sdyleyeyim” derken sanki &é&en itiraf edeyim” diyor. Bu
tutumu az sonra s6zunu edgiceamimiyet ile kol kola giriyor. Dgru, cesur, realist ve
rasyonel bir tavir sergilegii kesin.“Huviyet” kelimesini sozlikler “mahiyet, kikat,
asil” seklinde izah ediyor. Akigiirlerinin aslini (kayngini) ve mabhiyetini agiklamaya
memur. O aslin ve mahiyetin fe ile hakikate ulailacasini sezdiriyor. Buradan
hareketle diyebiliriz ki Akif icin cgrisimlarin, daha dgrusu cimbizla anlam aratacak

siir hiviyetlerinin 6nemi yoktur.

Akifin okura “sevgili” diye hitap etme hakki var 1 Binlerce insani sevgili saymak
icin onlar adina ne yapti? Yoksa klasik bir hitalg@igesine mi giniyor? Hemen
belirtelim ki Akifin bu milleti kendine sevgili sgmesi en temel hakkidir. Ciinkii o
millet badesiyle sarlyoolmustur. “Safahati, millet adina diktgi bir kaledir. O kalenin
bayrgs da ‘“Istiklal Marsi”dir. Milletini bircok tehlikeden korumak igin oati kale
icine almaya, onlara muhirgeyler anlatmaya c¢aimistir. Etkili de olmytur. Fakat
bunlar yaparken, hi¢bir zaman, milleti kendineeké mecbur kilmargtir. O nedenle

siir kalesinin bayrgl 6zgurluksaheseridir. Mesaj nettir: Ben bu milletin hadimiyim

Milleti icin bu kadar fedakéar olagahsa, bu milletin her ferdi sevgili olmaya diinden

razidir. Hasan Akay “sevgili” s6zgu icin su aciklamalarda bulunur:

“Sairin okurlarina ‘sevgili’ sézagiini layik gérmesi -hem kendi bakarzi, yani
okura baky acisini gostermesi, hem devrindeki okur aglayyla kontrast
olusturmasi, hem de sunglutarzi acisindan- anlamh ve 6nemlidir. Clnkl o
dénemde genel okuyucuya ‘sevgili kari' biciminddalpi eden pek yoktuSair,
okurlar iginde bir okur gibidir, herkesi bir gornmtekve onlardan herhangi biri gibi
—tevazu icinde- davet etmektedir. Halka Rakisten dgildir, onlarin icindendir;
dilinden, mantgindan, ve zihniyetindendir. Bu acidan édnemlidir’édk 2003:76).
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“Bir y1gin s6z” ibaresini catlatmak gerekir. Bgairin, eserine bu denli acimasizca
bakmasini ne ile agiklayabiliriz? “¥in”, yani mimari hendesesi yok, ‘&n”,yani

estetiksiz, “ygIn”, yani faydali dgil, “y1 gin”, yani ¢oplik, “ygin”,yani elem verici...

Akif, yazdiklari icin olumlu tek kelime séyliyosamimiyet. Samimiyet Akif icin
nedir? Samimiyet kavramini “ictenlik” gibi ciliz rokelime ile glestirmemiz dg@ru

olmaz. Akif'te samimiyet hakikatesktir:

“Hayir, hayal ile yoktur benim aliverisim...
Inan ki ne demgsem, goriip de soylegiin.
Sudur cihanda benim en gendisim meslek:

Sézum odun gibi olsun hakikat olsun tek!”

Istiklal Mari sairi “tasannu” bilmediini ifade ederken, aslinda bifghi ama ona
itibar etmedgini dile getirmitir. Clnkl sanat yapma hevesi ile hakikati dileirge
misyonu ayni koltukta tenamaz. Bu vizyonu tayan Akif, hakikat @runa, nice
tasannuluiirini ¢cope gondermitir(Okay, 1998:27).

“Ne tasannu bilirim, cunku, ne sanatkdrim.”misndar sanatkar olmak, sanat
yapabilme yetengne balaniyor gibi. Burada sanatkdta rest cekildii gibi, sanatkar
olanlara da bir tariz s6z konusudur. Akif sanaydanindan dyle bir eda ile cekiliyor
ki sanatkarim diyenleri nakavt ederek seyirciypaidiyor. Yani sanata “eyvallah”i
bile samimi ve yitce oluyor. Akif sanati sevmiyor ama sanat onu gekyor. Oyle ki
edebiyat sanati onu, bir devrin sanatcilar protokdé &irliyor. Hem de kendi
dizelerini herkese okutturarak Akifin saire vesiire iyi bakmadgini “Asim”dan daha
iyi 6greniyoruz:

“-Sairim.

-Olmaz olaydin: O ne yuzler karasl!

Bence dinyadakisizlerin en maskarasi

-Affedersin onu!

-Imkani yok etmem, ne demek!

Si're meslek diye glum, verilir miydi emek?*

I ve F. Gokcek (1994%afahat 1,2-Mehmet Akif Ersdyezast., S. 438.
I ve F. Gokgek (1994%afahat 1,2-Mehmet Akif Ersgzalst., S. 704.

" Huyuguizel, O. F.,
2 Huyuguzel, O. F.,

§8
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Orhan Okay, §iir icin gozyas! derler” sozu ile kimlerin telmih edilgini, Recaizade
Ekrem ile balayan ve Servet-i Finin’'u da icine alan nesil dataspit eder.(Okay,
1998:33) Sonraki misra ile berabersiidigiimiizde Akif, gozya tanimini reddeder
gorunmayor. Cunkd kendi eserini “aczinin giryesitam@ak tefsir ediyor. Ancak bu
girye, sahibinin yuzini kizartacak cinstergitleAczi nasil anlamalyiz®ki sekilde:
a) Sahsiniza ait kudret ve keyfiyet eksgii b)Sahsi eksikiginiz olmadgl hélde,
karsinizdaki mesele ya da hedef dyk@araki Ustesinden gelemiyorsunuz ve caresizlik
bayrazini ¢ekiyorsunuz. Akif bunlardan hangisini kastettiaba?Sairin bir cemiyet
adami oldgunu, toplumun dertlerinden dolay! kendi dertletiri kenara koydgunu
otoriterler kabul etmekte ve bu gercgek, butin “S8ataboyunca dimdik durmaktadir.
Bu acz ve girye ice donik gié disa doniktur. Pasif dd, atak ve seyyaldir. Akif,
kafasindaki cemiyeti ga icin erkler ve emekler sarf ettir. Lakin o k11 gozlerine
iciremeden hayata veda efmie yaarken bu makus akibeti gorstiir. iste Akif'in
giryesi buradgaha kalkar ki o daiiridir.

Aglamaya razi olan Akif, gatmaya kagidir. Aglayanin halini anlamak icin gerekli
empati kurulmg veya glama bizzat yganmstir. Misra &lama ve yalvarma edasi
icinde soylenmtir.“"Hissederim, sodyleyemem” ifadesinde skularimiz artiyor.
Hakikati sdylemeye memur ve onu soyleyecek kadasurceolan Akifin
styleyemeyegg ne olabilir ki? Yoksaairimiz baka ruhlarin diline mi buriindii? Akif
i¢ iklime dagru sikayetlerini surduruyor: “Dili yok kalbimin, ondame kadar bizarim.”
Kalbin dili hangi agidan durm@ Halhk’in ismi mi anilmiyor yoksa mahldkun dertler
mi anlatilamiyor? Derin iklimlere ait bu meselelgir formu icinde gdlgesini
bulmuwtur. Akif, her durumda sikinti ceken adamdir. Hagdmay bu misrayisoyle
okur:

“Tevazu icinde, ‘dili yok kalbimin’ demek, kalbim&mi batin derinlgi ile

soyleyebilmek mumkin ¢d demektir, bdyle blyuk bir kalbin dile gelmesi,

getirilebilmesi icin buytk bir dil yetmez, buyikriuh gict de gerekir. Vgairin
‘kalbinin dili’ oldugunun en buyuk kaniti, Safahat'idir’(Akay, 2003:76).

Toplum ve hakikat adina kendini cok glimleyen Akifi ¢cozmek, yeni bir dgiim
olabilir. Bu noktada, bizi kaostan kurtaracak “Okggyed sana bir hisli yirek

lazimsa...” misrasi beliriyor. Bu misra, Akif ile lad¥erligimizin amacini veriyor. ger
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hisli bir yiirek isteniyorsa Akif okunmali ve eleirahalidir. Bundan b&asina razi
olunmuyor. Neden hisli yiirekihsanda hisli yirek olmasi neyi halleder? Bizcelj his
olmak u¢ kelimeye hayat verir: Dikkat, duyarlilik disiplin. Baarili ve dgerli insan
bu Uc¢ kelimeyi mgk etmi demektir. Kgi ne yaptgina dikkat kesilmeli, uzak yakin her
seye duyarli olmali ve yapilmasi gerekenleri blyiik dzim ve disiplin ile yerine
getirmeli. Bu soylediklerimiz Akifin “bir ygin sdz” dedii “Safahat”in 6zetidir. Akif,
iman merkezli bir zat veair olduzundan, temel gicini kalbinden alir. O nedenle
kalbin harekati, kafanin harekatindan daha onemliifa iman etmek icin yeterli
delil oldugunu kalbe bildiririmanin gergini ise artik kalp yerine getirecektigte tam
bu noktada hislerin giicii @& ¢cikmaya bgar. Bunlardan dolayidir ki Akif, okurajir
yolu ile hisli yirek kazandirmaya cglor. Eger, bilgisayar tekr@i gibi bir imkan
olsaydi, Akif kendi yiirgini “kesip” okura “kopyalar” veya “yagtirirdi”.

Son misrada hislerin yazifglibeyan ediliyor. Yani hisli bir yiggn yaziya dokaldga
savunuluyor. Hisli bir yurg@n varhg aktarilabilmg, ama onun hissettikleri
soylenemenstir. O halde gercek Akif elimize gecmenimakbere gitrgtir. Akif'in
siire olan hasmi belki de bundandgiir onu ele veren dal, gizleyen nesnedirSahsi
dertleri icinsiir koprusini kullanmayan Akif, cemiyet icin kullarak zorunda kaldi.
Siir, Akif icin mert mi yoksa namert miydi? Suyun agmasina razi olunmagndan

mi1 buncasikayet?

Akif, siirin basindan beri, okur karsinda, bir mahviyet icinde yiizer. “Sevgili karit b
yigin sz, aczimin giryesi,géarim, sdyleyemem, dili yok kalbimin, ondan bizayiki

s6z” ifadelerinin yaninda, tasannu bilmg&di ve sanatkar olmagini vurgulamasi
mahviyeti ortaya koyar. Eserlerinde her zaman iiroithayi telkin eden Akif, kendi

eserini okurun kabultine sunarken tedirgin durmaktad

“Karsinda duran” ifadesi bir suclu goéruntiisii veriyor.ifiik eseri okurlar kagisinda
elpence durmakta ve boyugneektedir. Bu durg saygidan mi, yoksa mahcupluktan

mi1? Dury okura saygi icindir.
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1.2.5. Ahmet H&im'in “ Gol Saatlerf 3

Ahmet H&im, 1921 yilinda Go6l Saatleri isimli siir kitabini yayimlar. Kitabin
baginda dort misrallk manzum mukaddime yer atmi Mukaddime, bir dortluk
olmakla yalniz dgildir. “O gle, Ogleden Sonra, Ajam, Gece, Gece Yarisglirleri de
tek dortluktar. Busiirler “Mukaddime” siirinin alt basli gl kabul edilebilir. Biz onlardan
bagimsiz tahlil ettik.

“Seyreyledim gkal-i hayati
Bir havz-1 hayalin sularinda,
Bir aks-i mulevvendir onunciin

Arzin bana ahcar i nebdfi”

“ Seyreyledim” diyor H&im. Neyi? Hayata dair ne varsa. Seyretmejadda kalmayi
mecbur kilar. Kendinizi hayattan saymamayi ve tammayl beraberinde getirir. klén
hayat! tanir, ama hayat ki@&'i tanimaz. Hayat, HAm gibi seyretmez. Hayat yar.
Hé&sim, kendini dsarida birakmanin hiznindgygor. Hayatin kiyisinda kalarak, onu

sadece seyretmek neden?

a) H&im, hayati 6ninde guridl gurdl akip giden korkungibhak gibi gormé olabilir.
O, akintiya kendini birakmayi ve bdyleceghbtmayi ya da ylizmeyi géze alamatm
Lakin, tedirgin, Urkek bir tavir onu, kiyida da ald@mustur. Hayatin sularina
acllmayr goze alamayan k&, gozyalariyla doldurdgu havuzunda kalmayi ve

bogulmay! yeslemistir.

b) H&im, kendini asil, seyreylediklerini ise gecici saynolabilir. Yani H&im'in
gOzune takilanlarin geri cer ¢coptur. O sebeple onlariigidda kalmgtir. Bu koskoca

bir hayat da olsa ggsen olmayacaktir.

c) H&im, kiyida kalip, o hayatin yukinden bikmolanlara kendini seyrettirmek
istemitir. Boylelikle, o insanlar H@m’in eserine dalarak dert payglaninda

bulunabileceklerdir. Merkezde hayatsdeHasim vardir.

3 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (1999%hmet Haim-ButiinSiirleri , Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 127.
" Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 129.
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d) Sosyal hicbir konuya girememenin sebebi gostekl istenmytir.

e) H&im, hayat bicimlerinden hayat genmemgtir. Her hayat tarzini reddedince
onlari ancak ve ancak seyregti

Batin bu seyirler, hayal havuzunda gercgikleHasim, iyice soyuta gitmektedir. Bu
durumda H&m ’'in hayata dair hakikatlerle higbirsiaaliginin olamayaca ortaya
cikar. Hgim'in mezari bu misradir. Han, hayati seyretmek icin hayal sularina dalmi
ve bir daha dinyadan haber alamgmi “Mukaddime’nin hayat ile muhaberesi
yoktur. Cani sikkin “Mukaddime” ferahlamak icin Y1 hayale” dalmgtir. Fakat
Hé&sim “havz-1 hayalin sularinda” diye ifade etse dedmla su yoktur. Hayal havuzu
su ile deil varlik ile doludur. Havuzun di su olabilir. Bu durumda hayal havuzu bir
adadir. H&m, adasairidir. Kendini bir adada yapayalniz bulmbkisidir. Artik “Gol
Saatleri baslamstir. Saatleri denildiine gére uzun zaman gegmja da gececektir.
Bu da bir d6mir demektir. Hayal havuzunu, yuriyendsa yapan H@m, kendince
“kudsi” s6z yolculguna cikar.

Son misrada insan yok. K#n, insani nereye koydu? Hayal havuzuna “ahcar” ve
“nebat” nufuz edebilmi Acaba, insan ihmal mi edilgjiyoksa insana hayal aleminden
bakmanin dgru olmadg mi ima edilmgtir? “Mukaddime”de, gizli bir bicimde
tabiatin esas oldw, insanin ise o tabiatigekillendirdigi bir oyuncak oldgu dile
getirilir. insan “gkal-i hayat”tan birsekil degildir. Hasim’e goére onursekli, sonradan
ve gegici olarak, hayatin bir insan igingdemilyarlarca insan igin var olan ggmez
varliginin Grinudar. Bu sebepten insani merkeze almamiamma yoktur.Iinsan onca
savrulma arasinda, dgdtli bir riilya gorir gibi, ani ve hizli harekete rhac birakilir.
Aslinda insan bu kaos icinde seyredemez, hissdef@r H&im, seyrettim diyorsa

kendi kabiliyetine dikkat cekmek istegtir.

“Mukaddime”de duyu organlarimizdan sadece goz kuhastir. Anlamaya dair hicbir
sey yoktur. Bu hal dinyaya daha yeni merhaba gldrabek tavridir. Bebek, yeni bir
dunyaninsekillerini sadece seyreder. Etrafindakilerin kimne oldgunu anlayamaz.

Dunyaya dair bircokekil bebein gozune akar.

Ahmet H&im’'de gozler hayal havuzudur. Yuvarlak vesifle renklerde, hatta su gibi

parlak olan gozler birer havuzdur. Fakat bu havuzeyin ile herhangi bir miinasebeti
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kalmamstir. Beyin ile ilgisi kalmayan gozler birer kamegpbi sekillerle urasir.
Anlama ve algilama yetepiekdreltildigi icin insan dasekilden ibaret sayilng) hatta
bir agactan farksiz olmagh disintlmis ve bu nedenle “mukaddimeye” ayri ve 6zel
kimligi ile girememitir.

“Arz”a bakan H&im, onun buyudklguni hi¢ tela etmeden seyretmekte. Fakat “arz”’in
icini insandan arindirmai gibi. Ozellikle Gcuncu misradaki “mulevven” dikkat
cekicidir. Arzin rengarenk ofu insandan kurtulmuolmaya bglanir. insan, o rengi
soldurma potansiyeline sahip oflindan, dyarida birakilmgtir. Yerylzi insansiz
daha canli, daha renkli, daha hayat vericidinsanin variil, bu muazzam
kompozisyonda can sikici bierhtir. Ayrica insan hakikatin p&dedir. Hakikat
ugruna hem kendini hem dinyayi olmazlarin igine si@ikdalbuki hayal, hicbigeyi
yemez ve yok etmez. Arz hakikat spgle kgan insanin potinlerinin sesinden
bikmistir. H&im, “arz’a az da olsa rahat vermek istgrbu nedenle onu seyretmeyi

tercih etmgtir.

Héasim’de mitolojik edanin oldgu da soylenebilir. “Arz”I hayal hanesinde yeniden
“yaratan” H&im, kendi eserine gururla bakmaktadir. “Mukaddimee’arz ve H§im
vardir. Dunyanin ilk var edildindeki hali gibi. Dinyanin B#angicinda insan yoktu.
“Mukaddime”de oldgu tzere nebat, gasu vardi.

Seyredebilmek icin biseylerin varlgl gerekli. Onlar kimin eseri olacak? Dikkat
edilirse, H&im, bgka bir varlgin eserini seyretmek istemiyor. Hayal hanesinde
“yarattiklarini” seyretmek istiyor. Bu tanrilik dyunun ilk Ozellgi, insani yok
etmektir. H&im, insansiz arzdan yana. Butin kendingmalar, insanin var
edilmisli gine isyandan ileri gelmektedir. “Mukaddime”, “ #& insan yaratiimasayd”

bitmisli ginin sanatsal kanat c¢irpintisi gibidir.
1.2.6. Ahmet H&im'in “ Piyale'si

Ahmet Hgim, “Piyale’ isimli siir kitabinin bgina hem mensur hem de manzum
mukaddime koymgtur. Yazi tdrleri farkli olan bu mukaddimelerin ntatasi da
farkhdir.

S Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 67.
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Bu “Mukaddime”de kadeh anlamina gelen “piyale” H&sim’in eserini karet eden
“Piyale” at bagi gitmektedir. Cok ilgingtir ki bgtan ikinci ve sondan ikinci misra
aynidir:  “Ates doludur, tutma yanarsin.” Uciincii ve sonuncu misgaidir
diyemiyoruz. Cunki bazi kaynaklarda farkli kelimelde bulunmakta. “Karnda”
kelimesi yerine *“destimde” kelimesi de ge¢mektedBunlara rgmen, neyi

tutmamaliyiz sorusunun cevabi “piyale”dir.

Hésim, gul renkli piyalenin, gl ve lale zannedilmenmeshtar ediyor. Cinki onun ici
ates doludur. Anliyoruz ki “piyale” gorundgil gibi desil. Bunu ikiylzlulik
saymamaliyiz. Merami sanatli anlatma denilebiliad&h denilince icindesk sarabi

var sayilir. Ha&im, yatay ya da dikey gegile ask sarabini atgsarabi yapmstir.

“Zannetme ki guldur, ne de lale,
Ates doludur, tutma yanarsin

Karsindasu gulgan piyale...*

Aslinda “piyale"deki kaynamgisudur. Rengi ise gul rengindedir. Boyle olursaams
daha fazla yakacaktir. Ongifa diye icenler iclerini kavururlar. Bu yanginiahribati

atesin tahribatindan daha fazla olur. Ustelik “sondikineyleminin bu noktada eli
ayazl bglanir. “Piyale”yi tutanlarin veya icenlerin yanmasiuhakkaktir. Butin

bunlara sebep “zan”dir. “Zan” insan i¢in kavisdiandir. Hakikate ukanak isteyenlere
zan, ne bir yol acar, ne bir yol verir, ne de yoldzkilir. insanlar “piyale’den 6nce
“zan’ni tutar ya da icer. Bunu yapanlar bir masathdamani gibi yedi kat yerin dibine

varirlar. Otesi kaos ve mechuldir.

Héasim, tezinesahit gosterir. Fuzdli ve Mecnun herkesin kabul egesahitlerdir.
Fakat bunlarin biri gercek biri kurmacadir.si@'in ikili oyunu bu bolimde de devam

etmektedir.

“Icmisti Fuzali bu alevden,

DusmUstt bu iksir ile Mecndn

Si'rin sana anlat@ hale...”’

® Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (1999%hmet Haim-ButiinSiirleri , Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 85.
" Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri , Dergah Yayinlari,4.Bas.,S.85.
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Fuzdli neden zikredildi? Han, kendine yontmaktadir. Mecnun gibi bir karakteri
siirlerinde var edemedi igin, onun banisini ileri alarak onun ile bir akiik kurmaya,
dolayisiyla kendine mertebe kazandirmayasgagtir. Yani H&im, ortalu olarak,

kendisinin de s6zi gecen alevden yudungeuisdylemek ister.

Ahmet H&im, Fuzdli ve Mecnun'un halingiirden @renmek taraftaridir. Onlarin
halini tarih ilminden grenme ist@i yoktur. Hatta ygams bir insan olan Fuzdl'yi bile
kurmaca diinyanin anlatisina emanet etmesi dikkdtide. Oyleyse H&im’'de her
sey, hayal, pembe, gergegbrmemezlikten gelme Uzerine bina editimi Hasim’'de
her sey, hakikatten ziyade hayale yakindir. Hattd baamanlar hayal ile ayni

cizgidedir.

Fuzdli ile Mecnun ayni eylemi yapmalarina, yani atelu kadehi icmelerine ganen,
sonuclar bakimindan Beallk arz ederler. FuzOli sadece kadehi igcrolarak
gosterilir. Anlayabiliriz ki Fuzdli muhkem bir ir@dgdstererek o “piyale’nin §mina
dayanabilmgtir. Asil kahramandir. Fakat Mecnun sthils olarak gosteriimektedir.
Mecnun dayanamaz “piyale’nin paylamasina, parcasamaa Oyleyse Mecnun er

meydanindan erken cekilgtir.

Ucuincii bélimde “piyale” yerine “sagar” gecmektetigeb, gk, figan, nale, sdgardan
icenler” bir bumerang okurur. H&im’e gore akin gecesini dolduranlar, o atdolu

“sagar” ya da “piyale”yi icenlerdir.

“Yanmakta bu sagardan igenler,
Doldurmu; onungungeb-i gki

Bastanbaa efgan ile nale..™

Hé&sim, askin gecesinden stz ediyor. O hald&ia giundizi de var. Fakat o gindize
nasil vasil olunur aciklanmiyor. Yukarida hem Fuziédm Mecnun “piyale”yi icen
olarak gosterilmiti. Demek ki bunlardan higbiriskin giindiizini tadamadilar. Bunlar
askin gundizunu tadamadiysaska kimse tatmangtir. Hatta akin giindizu diye bir
sey yoktur. Ak neyin etrafinda doner?sk “piyale”nin icinde déner diyebiliriz. Bunu

8 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri , Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 85.
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icenler yonunu kaybeder. Yon kaybetmek ya karasalid da gozin gérme duyusunu
yitirdiginde meydana gelir. Her iki hal de karanhktir. @denle §eb-i gk” tabiri

dogru ve yerindedir.
“Piyale” + “piyale”yi icmek = YOn kaybetmek = ¢kin gecesi = “Efgan ve nale...”

Siirin ikinci ve Gglncl misrasgirin sonunda yer almakta. kiégn, kime hitap ediyorsa
onu israrla uyarmaktadir. Fakat kaynaklarda, sosranin baindaki “kaginda”
kelimesinin yerine “destimde” kelimesinin de kulilghgl belirtiimekte. Tam bu
noktada H&m, “piyale” kavramini soyut olmaktan cikariyor kendi siir kitabinin
ismini isaret ediyor. Yani buiir kitabini okuma. Okursan yanarsin, kanarsin deme
istiyor. H&Iim'in “ Piyalé'si “bastanbga efgan ve nale” doludur denilse yanbir
saptama olmaz. Cunku Kén, daha bgnci siirinde “6lmek istiyorum” diye haykirir.
“Piyalé’de alev dansgaha kalkmgtir. H&im, “Piyale’sini dyle tavsif ediyor ki Fuzali
ve Mecnun’un bile ondan i@ini s6ylemeye cesaret ediyor. Gizli bir telmihinrivgini
seziyoruz: Hz. Adem yaratilginda, Hz. Muhammet'in ismini semada yazili olarak
gordigl rivayet olunur. Sanki Fuzdli ve Mecnun’un da, yilar sonra gelecek
Hasim'i ve Piyale’sini gordukleri, hattd biraz dahaenl giderek H&m’'den ve
“Piyalé’den ilham aldiklari sdylenmek istengtir. BOylece H&im, kendini sairler
katinda en bg oturtmaktadir. Gecye, hale ve gelege nufuzu garantilemektedir.
“Sagar ve piyale” kavrami divan edebiyatinda yecdaglenmistir. Dikkat edilmelidir

ki divan edebiyati bitinde H&im, “Piyal€’si ile gelir. Yuzyillardir birgoksairi yakip
kavuran “Piyale”siir ylzine inecektir. Kamu mall olan “piyale” 6zslip “Piyale”

olacaktir.
1.2.7. Ahmet H&im'in “ $i'r-i Kamer”j °

“Kari’e” isimli manzum mukaddime, Piyale’ isimli siir kitabinin “Si’r-i Kamer”
boluminde yer almaktadir. klén, her kitabin b@nda ya da bolim Bkrinda okura

hitap etmeyi ihmal etmentir.

“Si'r-i Kamer”de, H&im’in cocuklugu ve annesi muhim yer tutar. Bircok misrasindan,
o yillarin iyi gegmediini anliyoruz. Siirin iginde “kitabin gecesi” tabirinden ilham
alarak H&im’in 6mrindn geceleri td ¢coculkiundan bgiyor diyebiliriz. Yani H&im,

"9 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, Sayfa 101.
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en masum yillarinda bile badirelere ducar altuu Daha onemlisi bu ducarlktan
Omri boyunca kurtulamagl gortuntisinin olmasidir. Bitmegngiirlerinin birinde
“Gergi Omrim benim bir ati” tekrarinda bulunurlilk ¢ misranin 6znesi “dert”

kelimesidir:
“Muzlimseceristan arasinda

Esrar ile yekpare minevver

Bir yoldur acilmg sana derdim®

Kimin derdi? H&im’in derdi. H&im derdini okur igin bir yol olarak addediyor. Boly
okuru nereye goturtr? Okurun istgidyol bu olabilir mi? H&im hangi hakla, kendi

actgl yola okuru sevk ediyor? Hi@n'in derdi nedir ki yol olabiliyor?
Hé&sim'’in derdini argtiralim:

a) Yalnizhk.

b) Kendinden trkmesi.

c) Hayatl sevmemesi.

¢) “Bas”indan nefret.

d) “Melali anlamayan nesil.”

e) Yollar.

f) Siirde anlam aramak.

g) Okul hayatinin olumsuz izleri.

h) Anne 6zlemi.

1) “Arap” lakabiyla hayat strmesi.

i) Es saadetinden uzak olmasi.

j) Olmeyi arzulamak ama 6lememek.

k) Yaslanmak.

8 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, Sayfa 103.
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“Muzlim seceristan arasinda”’ misrasindakeceristan” nasil anlamaliyiz, bu kelime

neyin sembolidir? Cevabi, “Gelmeden Evvel” isigniden alabilmekteyiz.

“Kalbim

Benim bir ormandi
Isimsiz, astde

Bir buyik orman.®

“Seceristan” kelimesinin anlami “ormanhkgagh yer” old@guna gore, yukaridaki
misralar ile uyumlu héale getiglimizde, bu siirde “seceristan”in H&im'in kalbi

oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Hasim, kalbinin icinde acgil yolu, dert asfaltiyla d@yerek okura, buyik bir ihsangmi
gibi sunuyor. Bu yolun siklandirmasi ise sirlar ile yapilsiSiirde “sirlarin” ne
olduguna dair bir ipucu yok. Oyle yager séylenseydi sir olamazdi. Dikkat etmeliyiz
ki “seceristan”l kalp, yolu dert olarak tanimliyoruz; ayolun esas 6gelerinden biri
olan kIgI tanimlayamiyoruz. Tanimlayamgdniza gore gik yok demektir. Bu
durumda karanlikta kalmak, ucuruma yuvarlanmakjnman olmak, kurda lga yem
olmak, korkudan delirmek, acliktan 6lmek,ga&tan donmak, bu yoldaki yolcu icin
mukadderdir. digi kim bulacak? Esrar kelimesinin icini ne ile daldum ki siga
donisun? Ha&m, okura yol agip, yol gosterigik vermiyorsa bir ¢gt “harami”

olmuyor mu? H&m’in yolunda Hizir' aramak mecburiyeti mi var?
Son iki misrada Haém, séyle buyurur:

“Ka'’ri bu kitabin gecesinde

Mehtabi seninciin yere serdiff.”

Héasim, geceyi ve karargi cok seviyor. Kalbi muzlim, kitabi gece ile zikiietkalp
kitabin kayngidir. Kalp karanlik olursa, elbette kitap da karardlacaktir. Okur, bu
kadar karanlikla grasan birine kizabilir, ona sirtini dénebilir. Bunude sezmy olan
Héasim, son misra ile bir jest yapiyor: “Mehtabi seriing/ere serdim.” Epey zamandir

karanlikta kalan okur bu misra ile “Diinya vagrhdiyor.

81 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (1999%hmet Haim-ButiinSiirleri , Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 163.
8 Enginiin,inci ve Zeynep Kerman (199%hmet Haim-Biitingiirleri, Dergah Yayinlari, 4. Baski,
Sayfa 103.
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1.2.8. Nazim Hikmet Ran’in “Varan 3’0 %

Nazim Hikmet Ran, eserinin aa “Sair” isimli bir siir koymus. Bu siirde Nazim
Hikmet “Sair oldusunu, simsek sekillerini duvarlara kazgini, gozlerinin gérme
yetenginin ¢ok iyi oldusunu, iki ayakllarin ikiye ayrldini, kendisinin kim oldgunu
anlamamiz icin kafamizi cebine sokmamizi, cebingdirdigi okuyan ve dgruyu
styleyen kara ekngn oldugunu, bir yil y&an ya&mur kadasiir yazdigini, saheserini
yazmak icin Hafizi Kapital olmay! beklegini, iyi futbolcu olduyunu, okurun 9
deliginden tiktgi her misranin, okurunskembesinde tdastigini” dile getirmg ve
sanki “Bu anlatilanlar nasil olur?” sorusu sorugnwe buna cevap olsun diy&diriz

be /sairiz dedik ya be arkaga.” bicimindeki son iki misra ilgiiri sonlandirmstir.
Biz busiir icin su ¢ikarsamalarda bulunduk:
a) Sair, sokak ve slogan adamidir.

b) Sairin dinyadaki ilk gi, cift yaratilmg batin varliklarin hangi taraftan olglunu
tespit etmek. Sosyalist mi yoksaska birsey mi? Bu sinekler igcin de gecerlidir.

c) Sairin kimligi cebindedir, eserinde dié& Bir sair cebindekini nerden buldu, nasil
buldu, hangi sisteme gore buldu? Bu sorularin cexaagore yaairdir ya da dgil.

d) Sair, yggmur kadar comert, vakitsiz, o bu segmeyen, bazénbseen su, bazen
felaket bazen berekettir.

e) Sair, en iyi eserini “kapitalizmi” grendikten sonra, elbette ona muhalif olmak

kaydiyla yazar.

f) Sair beyne hitap etmez. Onun misralari serum, skure gida gibi her yerden
vicuda girebilir vegkembede tgasip kalir. Dgari atilmazlar, atilamazlar. Okur zaman
zaman tglasmis olanlarin acisiyla delirse de onlargm@lak zorundadir.

1.2.9. Behcet Kemal Cglar'in “ Erciyastan Kopan Gy’ %

Behcet Kemal Cgar, “Erciyas'tan Kopan Gf' eserini “dért kitap” seklinde

bolimlemsi ve her bolimin ana birer manzum mukaddime koygniukaddimeler,

8 Ran, Nazim Hikmet (2002yaran 3 YKY, istanbul.
8 Caglar, Behget Kemal (1932 rciyastan Kopan @, Milliyet Matbaasi istanbul.
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“birinci mukaddeme, ikinci mukaddeme, tclincu muledd, dérdinci mukaddeme”

biciminde siralanngi

Birinci mukaddime “Cg Gibi” basli gini tagiyor. “Ergenekon Destani” telmih edilerek,
bir yerden ¢iky anlatiliyor. Bu bir yersairin kendi diinyasindan {dea bir yer dgildir.

Behcet Kemal Cgar, “bir delik, bir yol” bulunmayan “Ergenekon”ddrdeal ve gk”

vadisine iniyor.
Behcet Kemal Cglar, “Ergenekon’un Ozellikleringdyle siralar:

“Oraya gidenden ruzgar haber getirir; giden geln@masi tekin dgildir. Akla gelen
her guzellik orada toplangtir. DOrt mevsim ayni anda var olabilmektedir. Gray
gidenin hayat ile alakasi kesilir. Orayasdii kesinlikle birseye ram olur’(Calar,
1932:5).

Bu sayilanlar birsairin dinyasinda yer bulur. Asil maksat, “Ergenékeamboli

Uzerindersairin atmosferini anlatmaktir.

“Ergenekon” sanki bir d@rmen ya da cilehanedir. kyi 6gutdr, inceltir, dongturar

ve hayata saliverir.

Ikinci mukaddimenin bgigi “Ben Nasil Yazarim; Nigin Yazarim’dir. Gar, “Ben
cthz balbul degilim, siirim de corak bg degildir.” der. “Kadina tapmadgini, siirini ah
ile of ile doldurmayacani” dile getiren Behcet Kemal @kar, mevcut ve gecmi

sanatasiire biraz 6fke ile bakmakta w@yle ciksmaktadir:
“Golge etme ey sanat e ihsan istemez...”

“Beni Anlayan Okusun” bgikl Gclincii mukaddimede Behcet Kemalgza, kendi
dunyasini ve eserini “buradeklinde karet eder ve “bura’y1 da “faziletli esrar
mustemlekesi” tarzinda tarif edejairin dinyasinda “faziletli sirlar” hilkim sirse de

sair, kendini yine “sOmuriyegiams” saymaktadir.

Sair, siirini “adsiz fidanlardan toplanan bir geere” olarak gortyor. “Adsiz fidanlar
terkibi siirin beslendgi kaynaklarin ne denli géli ve biraz da sira @i oldugunu
gosterir. Elbettesiirin, beslendiklerinin adini bilmemesi acimasiziikya vefasizlik

olarak kabul edilebilirSairin siir ormaninda “balbul, adsiz fidanlar ve oradanagk
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yuzlerce kartal cenazesi” vardir. Boyle bir yeraugkellerini ve kollarini sallayarak
giremez Siirin ilk kelimesi “dur’dur. Okurun neden durdurwiguna kafa yorabiliriz:

a) Okurun bedavacgina kizildg igin.

b) Okurlarin sa girip 6lt ¢ikma ihtimalleri oldgu icin.
c) Okur, kendi derdini unutma gafletinesgiezi icin.
d) Bir edebi metne kole olacaklari icin.

e) “Adsiz fidanlardan” biri olacaklari igin.

f) Sairin balbulin trkatecekleri igin.

g) Siiri anlamayacaklari icin.

“I'sik demek bu dumdiz karadin lekesi / Bura, bir faziletli esrar mistemlekesi.
misralari ters donmibir dinyanin fotgrafini sunuyor. digin karanhk icin bir “leke”,
“koleligin ise faziletli” sayilmasisairin okur icin “dur” emrini hakh ¢ikariyor. Clnki
bu dinyanin iirin — her bai ve tgl yerinden oynamg] bu diinya 6zge bir diyar
olmustur.

“Eserim ikinci derim” olsun diyemrair, son misrada, okura “Git kendi derdine yan.”

emrinde bulunuyor.

Dordinci mukaddime “Kitabimda BoKalan Sayfalar” bgigini tagiyor. “Benim
kitabimda be kalan yerler” misrada alti kez tekrar ediliyor. 3@a, “kitabinda be
kalan yerlerin neye benzeghi” siirin butininde anlatmaya cglyor. Anlatilanlara
bakildginda, birsiir kitabinda bg yerlerin aslinda boolmadgini, zaman zaman, dolu
yerlerden daha fazla anlatimda bulugglou anliyoruz. Mukaddime, bir dikkati bize

sundgu icin dnemli ve 6zeldir.
“Kitapta bags kalan yerler'sunlara benzetilir:

“Hentz kirsmis bir alna, kozasini érmgliirtila, bin hinerli hokkabaza, perdeleri inik

odaya, dilenci avucuna, hasta alna konan buz&l&tal932:91-92).
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1.2.10. Faruk Nafiz Camlibel'in “Bir Omiir Boyle Gegtlsi®®

“Okuyanlara” siiri, Faruk Nafiz Camlibel'in 1933 yilinda yayimlag, “Bir Omur
Bdyle Gegti”siir kitabinin manzum mukaddimesi olarak kabul ediktedir. On birli

hece olgusiyle yazilgmon dortlikten olgmaktadir.

Birinci dortliikte “bahge, dert, heykel, ¢dl ve sabalikkat cekiyor. Bu kelimeleri
metnin dginda yan yana gorgamizde, bunlar bir dortlikte nasil oldu da anlatns¢a

olusturdular, diyebiliriz.

“Bir genig bahce gibi size acikti derdim,
Durdunuz seyrettiniz sira heykeller gibi.
Ruhunuzun ¢élinde batin bir mr verdim,

Kirecli bir tarlay! sabanla beller gibi"(Camlibdl933:5).

Sair dertlerini bir bahceye, okuyuculari heykellerekuyucularin ruhunu c¢ole
benzetmy. Durumu iyi olmayan okuyuculari kivama getirmekitsaban”i kullanmy.
Sairimiz ciftcilige yelteniyor. Fakat bu, bamil@ bir ciftcilik. “Bir genis bahce gibi
size acikti derdim” misrasairin ikametgahi ya da kursusi. Misralardan mekgngeu
hizli bir aks gergeklgiyor. Bahgenin igindsairin derdi var. Tek gacl bahge gibi.
Ustelik siradan bir bahce gig genis bahce. Bir gacla bahce olur mu? Olmaz . O
halde dert kelimesini agmamiz ve ondangeyler tiretmemiz gerekiyofairler icin
dert nedir? Dertlerin suslegi bir yer, guzellikleri ¢&ristiran bahge olabilir mi?
Diyebiliriz ki sairler dinyanin en guzel vatini bile, o kadar takla attirir ya da
donistararler ki, begenilecek, mutluluk vesilesi yapilacak hicbir yamlrkaz. Bu
dortlikte bile bu teze 6rnek bulabiliri&dyle ki: Ikinci misrada, okurlar heykele
benzetilmgtir. Elbette, bgka manalarin vamyla beraber, ici bg bir sey gormemy
gibi bakan, hayatin esasi olan hareketten mahgaktindeki gizli elatirileri de
bulabiliriz. Halbuki insan, bu alemin en mistesaaiklarindan biridir.Sair bunu bile
bile onu cirkinlgtirebiliyor. Cirkin olandan dert dgnasi dgaldir. iste bu
“marifet’lerindendir ki sairlerin tek bir gaci vardir. O da dertgaci. Bize guzel ve
Ozel gelen bircok hadise ve durwairin yuresini burkmaktadir. Yaniairin bir ve

adina dert dedi agactan bizler binlerce, cicekli renklgac c¢ikartabiliriz. O nedenle

8 Camlibel, Faruk Nafiz (1933Rir Omiir Boyle Gecti
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orasl artik bir bahgedir. Bunu bilgair, aslinda kendine kendi gozuylegdeokurun
gOzuyle bakiyor. Konumunu belirleygnir, artik okura koordinat belirliyor. Ruhu ¢ol
olan okur,sairin bahgesinin yaninda sira sira durur ve onukélsr gibi bir omar
seyreder. Okurun durumgair tarafindan belirlenirken “bir 6mur” séylenmegtim. O,
kendisinin 6mur harcagini soyluyor.Sair, Gmir harciyorsa onu takip ederek émur
bitiren okuyucular da vardir. Bizairin gormezden gelgh bu gercgi de vurguladik.
Sair, okuru fedakar ve nitelikli kilmamak icin, okur 6mir vermesinden bahsetmez.
Cunkd omar vermek biyuk bir fedak&rh delilidir. Sairimiz, artilari kendine, eksileri

ise okura saklamasini iyi biliyor.

Sairin bahcesinin kenarinda duran okurlarin ruhuesuyiziini,sair ya da bahcgesi
saban ilegliyormus. Demek ki Faruk Nafiz Camlibel'in “kara togng okurun yizu
ve ruhuymy. Fakat bu orijinal toprakaire, “et, sut, ekmek” vermegliigin “sadik bir
yar” olarak tavsif edilmiyor. Eer sair olmay! okurun teveccuhtinegarsak, o zaman

belki okurun yani “toprgin” saire iyilik yaptgini distnebiliriz.
Ikinci dortluktesair, dertlerini siralamaya lar. En buyik derdi “gurbet yasi”dir.

“Duydugum en biyik dert yurdumda gurbet yasi,
Gordgum en giizel yiz kaamda &layand,
Her misrain sonunda kalbimin bir parcasi

Bir mizragin ucunda sizan bir damla kandi1”(Camlibel, 1933:5)!

“Gurbet yas!” kapisini aralamaliyiz. Bu gurbetsdasu yerden ayri kalmayisaret
edebilecgi gibi, sair olmanin getirdii yalnizlik, kacs, daha bgka diyarlara 6zlem de
olabilir. “Gordigim en guzel yuz keaamda g&layandi” misrasinda famak”
eyleminin sebebi ¢ok acik gié Aglama gurbet acisindan olabilgcaibi, her turli
olumsuzluk ve sikintidan da zuhur edebilitsan gliyorsa herhangi biseyden ayri
kalmis demektir. “Gurbet”in bunlar da ihtiva etini distnebiliriz. Fakir, topal, hasta,
asik, sair, 6ksliz, yetim, gac, ¢ol, cirkin ve mahkim birer gurbetci sayilabiCinki
fakir zenginlikten, topal gdam aya&indan, hasta sihhatinderk& masukundan,sair
hayatin bircok guzeliinden, 6ksiiz annesinden, yetim babasindgag gaprgindan
ve meyvesinden, ¢Ol sudan vesijlikten, cirkin guzellikten, mahkim ise 6zgurlikte

ayri kalmstir. Saydgimiz butiin 6zneler gurbeti y@maktadir. Butin bu ayri kelar

80



“gurbet” kelimesinin igcine konulursa bgairin en blyuk derdi “gurbet yasi” olabilir.
Aksi hélde sadece memleketten ayri kalmak en bigderk olmaya yetmezSairin
“aglayan go0z” yerine “glayan yiuz” demesi de dikkatgayandir. Birseyden ayri
kalanlarin gézinden her zamansyakmaz ama yuzlerinde aypgin acisi her an
okunur. Fakat glayan yuzu her g6z goremez. Diyebiliriz kair iyi géren ve
okuyandir. Her glayan ylUzsaire atilan bir ok. Bu okyair kalbinde dolgtirnyor,
kalbini onunla paramparca ediyor ve o oku, okuyemara olarak gdénderiyoSair,
artik bir fabrikadir. Clinki kendine gelen ham maftalebambgka tretimler yapiyor.
“Aglayan yuzlerin” cevreye yaygh zararli havayl emiyor ve geriye dahasagm@lir
hava veriyor. Mizrgin ucunda bir damla kanin olmasi da 6nemlidir. Kanl
muhatabi “glayan yuz’lerdir. Alayan yiz solgun olur. Sanki onlarin yiz rengi
canlansin diyesair, onlara kan gonderiyor. Kan hayattir, candekiPbunca ihsani
sunarsair bu gucu nereden almaktadir? Dagtlia ikinci misrasinda cevabi bulabiliriz:
“Gordigim en guzel yiuz keimda &layandi.” Aglayan yizler “en guzel” diye
nitelendirilmis. Biliriz ki glzel yUzler kgilere nge, seving, ygama gucu verir. Her ne
kadar,sairin bezendigi ylz gilayan olsa da, ondan guc @du sdylemeliyiz. Yaniair,
bir nevi takas yapiyor. #ayan yuzu alip, onlarajir yolu ile kan ve zevk veriyor.
Okur her ne kadagiirlerden zevk duysa da bu zevk biraz da kanlzbiktir.

Ucluincti dortliiktesair, okur icin ilging eylemlerine devam eder. “Kanarpintisi

duymak icin gokte melekleri gkar.”

“Bir kanat c¢irpintisi duymak icin lgamda
Gokte melekleri mi tdamadim ky diye,
Size tattirmak igin hasreti gbzyenda

Yardan mi ayrilmadim beni unutmdiye”(Camlibel, 1933:5)?

Bu eyleminsaire, dolayisi ile okura ne kazandgem merak ediyoruz. Sanki, biraz
delilik yapmam gerekiyordu, itirafinin makyajlargninéli. Yine de biz tahminlere
devam edelim. Sair, okurdan daha fazla yeteneklerinin @dou; ne kadar
yoruldugunu; okur icin bazi kutsallari bile ‘gadigin1”; melekleri yardima gardigini;
Otelerle ilskisi oldugunu; insanlarin g@na oldygu varliklardan ilham alamagini
belirtmek istemytir diyebiliriz. Birinci dortlikte bir bahce kuragair, ikinci dortlikte
kalbine dgru yol alir. Ugtincu dortliikte ise goklere uzastm Boylece yatay-dikey,
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ic-dis turlarini gerceklgtirmektedir. Sair, hasreti okurlara tattirmak icin ¢ok caba
harcar. Bu ¢aba neden? Hasret bilinmese ne olur&dBu'hasret” kelimesinin anlami
yukaridaki “gurbet” ile aynidirSairin cabasisudur: Hasreti veya gurbeti tatmami
olanlara biraz olsun bunlarin tadini duyurmak. Bégl hem hasrette olanlarin hasretini
biraz hafifletmek hem de hasreti hicsganamg olanlara hayatin bir Bka gercgini
belletmek amaclanmtir. Sair, hislerin, toplumdaki dalgalanmasini dengeleyic
konumdadir. Yankair, his dglimindaki adaletsizie kagidir. Ufak bahaneler bile
sairi buytk 6zlemlerinden ayirabiliyor: “Yardan myrdmadim beni unutmudiye?”
Bu misrada gizli bir ihtar var: Okurlgairi unuturlarsagair, onlardan da ayrilacaktir.
Cunku okurlar daairlerin bir ¢ait sevgilisidir.

Dorduncu dortlukte, bu defair, mahremlerini okura $&ir eder.

“Ustiinden tillerini attim elimde katkat,
Sevgilimin apacik gordunuz her yerini...
Dudaziniz gezmedi beyaz teninde, fakat

Benim kadar tattiniz onun ogérini” (Camlibel, 1933:5).

Cilginik devam ediyor.Sairin sevgilisi, sankisair sevgilisi olmanin cezasini
cekiyormuycasina, okurlar karsinda tryan birakilir. Okurlagairin sevgilisinin tenine
dokunamadiklari halde onun Gmie tadina varabiliyorlar. Bunlarin nasil olgoea

ili skin maddelgtirme yapabiliriz.

yerini” misrasiyla, gercekte her okurun en azinkamndi bedenini gérmiiolmasi ima

edilmistir.

b) Bir sairin bitin kadinlari sevgili kabul etini distnebiliriz. Sairin  hayali
sevgililerinin, gercek hayatta birer sevgilisi ofgma gore, bu defa gérme eylemi

okurdan okura vuku bulmaktadir.

c) Sair icin sevgilinin bedeni hi¢c énemli gigdir. O, bu sebepten, sevgilisinin tenini
rahatca bgkalarina gosterebilmektedir. Ona lazim olan ruhasighir. Eer boyle ise
okur, kuvvetli bir bicimde aldatiliyor. Yani okurbal dolu kavanozun g layik

goraluyor.
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d) Sair, aslinda sevgilisini hic O6pmestir. Buselerin tadini hayalinde duymaya
calistyor. Bundan dolayidir ki, onun 6gérini, okurun da kendi kadar taitni rahatca

sOylemektedir.

e) Okur vesair ayni cizgiden sevgiliye bakmaktadirlar. Pekigke kim? Canli mi,
cansiz miAnsan mi, bgka bir varlik mi? Bu misralar yazilirken diinyanm igrenc

varhginin sevgili diye tasarlanmagiine belli?

f) YUz binlerce okurun ayni kiye bakmasi, onun oOgl@rini tatmasi, okur icin bir
nimet midir, yoksa bir felaket miQairin, siir ekraninda, ahlak g yayin yapmadgiini

kim iddia edebilir? Bunun adi okura kiymet vermékranu?

g) Sairin sevgilisi kendisi ya da kendi eserleri olabilBir sair, hisleri, hayati,
hayalleri, eserleri, esefleri ve zevkleri ile okuraal oldgu icin, okurun onun her

varligini gordiginu ve tatgini sdyleyebiliriz.

“Size gostermek igin gézumin gogginu” diye balayan dortlikte “g6z” ve “gonul”
eylemleri dile getirilir:

“Size gostermek i¢in gézumiin gogginu
Dolagsmadik diyar mi, gmadik yar mi kaldi?
Zengin cenazesiyle birdi fakir guna,

Goynim ne ondan keder, ne bundan bir tad d&@&mlibel, 1933:6).

Sair, gordigu herseyi okura aktarmak sevdasindadir. Her yeri golae her engeli
asar. Sairin gozi mi, yoksa gonli mu gorir? Okura gozundgkieri mi, yoksa
gonliin gordukleri mi iyi gelir? Her tarafin sakitenxa mevcuttur. Eer g6zin

gordukleri kabul edilirse, sinirh mekandan oteyalilgmez. Ayrica g6z da

yansiyanlari kayda gecer. Ote yandan gonlin goediiklyani hissettikleri
arzulandginda genelde kederli bahisler ortaya cikacalgair, belki de bu ikilemi
yasamg ve tercihini, sinirh ama zevki fazla olan g6z aegtlerinden yana
kullanmstir. O nedenle diyar diyar dalais ve “yar” lar gmistir. Sairin mekanlari

nerelerdir?

a) Insanglunun i¢ dunyasidirinsanda ti¢ binden fazla hissin gidutezini kabul

edersek, birsair icin baglica seyahat yerlerini bulabilirizSair, hislerin bir¢gunu
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sahsinda ygamasa bile, yayanlari bulup onlar gibi hissetmek zorunda. Rolasinin
sebebi budur.

b) Gokler.

c) Asiimaz dalar.

d) Gidilmemi okyanuslar.

e) Ulasilmasi imkansiz yerler. Orgin, “Kaf Dag!”.
f) Gezegenler.

g) Mavera.

h) Okurlarin olmadii yer.

1) Zamanin olmagh yer.

i) Yokluk tlkesi.

) Sadece sevgilinin var oldu yer.

k) Omrin bitmedii yer.

[) Aklin zincire vuruld@gu yer.

m) Kendisinin olmadii yer.

n) Sgutan ging.

0) GOkyuzunin yerde, yerylizunin gokte @duyer.
0) Hislerin oldigu yer.

“Zengin cenazesiyle birdi fakir giini” demeklesair, notr halde kalgani soyliyor.
Duglinden zevk alamamginki fakirin digiinu; cenazede Uzulmegngunkd zenginin

cenazesi. Neden?
a) Fakirin digiina, elemlerin, yokluklarin depnaesidir.
b) Fakirin diglinindesairlere 6nem verilmez.

c¢) Fakirin digiininde duygular cok gamludar.Sair, bunlar c6zemeyince tGzuldr.

84



d) Fakir, bir lokma pgndedir. Sanat kendileri igin hi¢ 6nemligielir.

e) Zengin cenazesinde cok uzulen @iducin sair Gzulmekten vazgecer. Culnkdir

herkesin yapgi isi yapmak istemez.

f) Zengin genelde ticari zekaya sahip @ldodan, hislerin sarayiirle pek ilgilenmez.

Intikam olsun diyaair, zenginin en zor giiniinde onu muhatap almaz.
g) Aslindasair, ne zenginin cenazesine ne de fakirigidiune gitmtir.

Dortlikte bir bgluk var: Acabasair, zenginin dguni ve fakirin cenazesi kasinda ne
dUsUnird ve ne yapardi? Yukarida, nétr kailoh séyledgimiz sair, zengin dguni ve
fakir cenazesinde kendini bulur. Clnku ona ya taymmla tavan lazim. O, bir kutup
adamidir. Onemli olargairin, zengin dgiiniinden tat almamasi ve fakir cenazesinde
keder duymamasidir. Ancak boyle yaptda okur icin fedakarlk yagini
sOyleyebiliriz. Eger sairin aya&indan tutup, onu kutuplardan ortaskilara cekersek

bize ¢ok kizacaktir. Clnkgair, siir ve okur yok olacaktir.

Altinci dértliikte okuyuculara sert bir itham vard®@kuyucular vurdumduymazdir.
Dunyada bircok olumsuzluk olurken, yine ggo kisi olanlara aldirmaz.Sair, bu
noktada devreye girer ve gugclu sesiyle gléii yerinden kimildatir.

“Derdime dert ekledim ellerin kederinden,
Tek ruhumun azabi gadi gordiginiz...
Nasil yalniz &himla kimildardi yerinden

Binbir acin sesinden gig¢ Urperen tiyunuz” (Cam/)ib@83:6)?

Sair, “ellerin kederi"nden s6z ediyor. “Eller” kimd Eller denilenler ayni zamanda
okuyucu dgil midir? Okuyucu olduklarindan lkliumuz yoktur. Bu durumdaair,
okuyucudan algy uyari ile yine okuyucuyu uyariyor. Artik, okuyumun akl ve
hisleri sairin elindedir. Okuyucu kendi problemlerini, aklinkullanarak
cbzememektedir. Hattd kendi durumundan haberi yol§air, hem okuyucunun
basina gelenleri hem de gelecekleri aninda duyurunuByaparken de kendinin mahir
oldugunu hissettirir.Sair, “ellerin kederini” ygamayi aarak “ellerin kaderini” ygar.

Baskalarinin 6zeline bu kadar dalmak hep iyi niyedani aciklanmahdir8air, kendi
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kaderini sevmedi icin de bgkalarinin kaderini sahipleniyor olabilir. Bu dogkigore

sair kimdir vesiir nedir?

a) Sair, toplumun dertleriyle ilgilenendir.

b) Sair, toplum icin sanat yapandir.

c) Sair, herseye r&men ¢cokmeyen ve gdmayan adamdir.

d) Sair, imdatlara dgrudan yardim eden @i, dolayli yardim gottrendir.
e) Siir, ahlar tgiyan bir kanaldir.

f) Siir, herkesin derdini tar. Sahis, ebat, @rlk, yogunluk farki gbzetmez.
g) Aslindasiir de bir derttir.

Yedinci dortlukte sair, olgzganusti eylemlerini dile getiriyor. Sesi “yirtici agar”

olurken, “nefesi bir yangin tugturmak” Gzeredir:

“Yirtici riizgérlan andirdi bir giin sesim,
Yalcin kayaliklara sert dalgalar savurdu,
Goynume her sicrayan kivilcimdan, nefesim

Bir yangin atglemek ic¢in tikendi durdu”(Camlibel, 1933:6).

Sair, bunlari okuyucu dirilsin diye yapmaktadir. Balkou kadar yikinti ve engh
ortasinda kimin, ne Barac@& mechuldir. EBer dinya, sairlerin reflekslerine
birakilacak olsa makrsiz kiyamet kopacaktir. Beylere dikkat cekmek isteyesair,
kristal dikkanina girngi bir fil gibi, bircok gulzellgi de yok etmektedir. Su, ate
rizgar ile muhabbetini koyuaran sair, aslinda tabiata bile derinden kizmaktadir.

Gergekten su, aeve riizgar olacak olsa neleri yer yutardi tahmak zor.

Sairin sesi ruzgar olup “yal¢cin kayaliklara sertgddhr savur'mg. Burada kayalara
karsi bir kétuleme dile getiriliyor. EBer kayalar tarafindan bakarsak hic de oyle
olmadgini gorartz. O dalgalarin 6ninl sert kayalar kesydisnice canl ve nebat bir
anda yok olacaktli.Sairin dalgalari kendi haline birakilirsa “tsunamifierkesin
kapisinda demektir. ¥ou, del3et sacan bir dalga herkesin tayunt kipirdatir ve

dikkatini ceker; ama o dikkatler ne yapmasi gepahitihic disiinemeden yutulurlar.
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Sekizinci dortlukte “sitma, esir ve agkidikkat cekmektedir.

“Geger diye stireksiz bir sitma kalbinizden
Gogsuime 1stirabi tung alevlerle yazdim,
Ugrunuzda can veren bir esir gibi sizden

Bir alkis almak igin neler baslamazdim ” (Camlibel, 1933:6)!

Sair, her belaya muptela olmaya hazir. Yeter ki alawy onu alkglasin. Bir sair,
alkislanmaya, takdir edilmeye, el Ustinde tutulmaya bdak digkiin olursa hayatta
hangi yalnizlgin yakiuni cekebilir? Buraya goreairlerin ¢ok korkak oldgunu
rahatca soyleyebiliriz. Onlar cevrelerinde mutldka ses isterler. Elbette alksesi

olmasi daha guven verecektir.

Bu dortlikte, bgarisiz olmy bir sairin feryadindan da stz edebiliriz. Faruk Nafiz
Camlibel’i okurken, onun kimleri okugunu da dginmeliyiz. Siir icin emek vermg
ama bilinmeyen, okunmayan nicgir vardir. Bunlarin hayalleri dylesine yere
cakilmstir ki kendilerini kefedecek okuyucuya hegeylerini vermeye hazirdirlar.
Yani hasta biairin doktoru okuyucudur. Hatta hasta olmayanie.di 6lum kalim
asamasina gelince, paranin, mulkin, makamin cignrflapiimaz.Sair, kendine dyle
bir masal dinya kurngtur ki hi¢ kimse kendine kear yasal sorumlu dgldir.
Okurlarin ilahi ve bgeri sorumlulgu olmadg halde,sair onlardan coksey ister.
Kendi bgina buyruksair, var olma icin buttin vagini vermeye hazirdir. Fakat, demek
ki okunarak 6lmek ile okunmadan 6lmek ayngitle'Bagislamak” kelimesi 6énemlidir.
Cunku bgislamakta veren ele dikkat vardir. Veren el yaair, alan elden yani
okurdan yine astun kilingtir. Okur ne yaparsa yapsiggirden daha comert, akilli,

duyarli, merhametli ve zengin olamamaktadir.
Dokuzuncu dortlik “pence, tirnak, kan” icinde kami

“Pencgeledim ggsumu, yizumu tirnakladim,
Bir damla kan goriince sevingle haykirdiniz.
Siz beni seyrederken ylzinuzden anladim,

Nicin simdi guldindz, sonra boyun kirdinigCamlibel, 1933:6)?
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Son dortlikte okura adeta rest gekilir:

“Ne yazik, hilkmunuze yillarca verdim g,
Bir genk nefes bile borglu dglken size!
Bir gunlik 6mur bile, ebediyet ne gezer,

Elinizde degilken baegisim nenize”(Camlibel, 1933:6).

Okur saire en ufak iyilik yapamamaktadir. Buraya kadar, sairin ne zahmetlere
katlandgini ortaya koyar. Fakat bu zahmetlerin nigcin cakildnet bicimde dile

getirilmemstir. Bunlarinsahsi olmadii da vurgulanmaya callmistir.
Siir icin s6yle dememiz @ri yorum olmayacaktir:Sairlerin Esaret Mau”
1.2.11. Nazim Hikmet Ran’in ‘Portreler’i %°

Nazim Hikmetin ‘Siirime Dair” bashkl siirini 6n s6z kabul ediyoruziki bolimden
olusan busiirde Nazim Hikmet, nelere sahip olglinu ve olmadiini vurguluyor.

“Binecek bir ati, gelirati, malkd, mali” yoktur.

“Ne binecek sirma palanli bir atim,
ne bilmem nerden geliratim,

ne mulkiim, ne malim var.

Sade bir ¢canak balim var.

Rengi atgten al

bir canak bal’(Ran, 1935:7).

Batin varlgl “bir canak bal’dir. Bu “bir canak bali” Nazim Hiket, “hgarat’tan

korumaktadir. “Bir canak balin arisi” ise “Baattan” gelecektir:

“Balim herseyim benim...
Ben

mulkima ve malimi

yani bir canak balimi
koruyorum haarattan.

Bekle kardeim bekle...

8 Ran, Nazim Hikmet (1935portreler, Yeni Kitapgi, Ankara.
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Can&imda
balim olsun,
gelir arisi

Bagdattan”(Ran, 1935:7).

Siirde gecen “bir canak balin, arinin, sheatin ve Badatin” neyi temsil etfiini
bulmahyiz. “Bir ¢canak bal” ilesiir, fikir, izm, disa hayranlk; “hgarat” ile siire ya da
fikirlere saldiranlar; “ar1” ile fikirleri benimsegnler; “Bazdat” ile de dinyadan

herhangi bir mekan kastedilgmolabilir.

Hicbir seyi olmadgini dile getiren Nazim Hikmet, dyle bir vagh sahip oluyor ve
onun etrafini dyle guzel orayor ki buyuk bir zerigie ulgiyor. Dost, dgman, mal,
milk hepsi bir anda var oluyor. Ustelik bu vargldiinya capinda gercekigor.

1.2.12. Ercimend Behzad Lav'in Acil Kilidim Acil”1
Ercimend Behzad Lav dizelerine bir soru ilgliyar:
“Bunlar kim okur, kim dinler”(Lav, 1940:3)?

Baska seyleri diginmeden “bunlar” ilesiirlerin isaret edildgini kabul edelim.Sair
hem okuma hem de dinleme eylemini kullaniyor. Bulakum kitleyi, bir buytk
organizasyonu, orkestra hacmini gerektirir. Blyiilyiltk salonlarda birileri okuyacak
ve birileri dinleyecek. Gece ile giindiz kagliigi ya da ahengi gibi bigey. Bu misra
icin baska ¢ikarimlara da gidilebilir.

“Bunlari kim okur kim dinler

Bizim cinler bizim periler belki

Belki tekir kedim yalniz kendim belki de
Belki birka¢ ahbap” (Lav, 1940:3).

Biz hep bir metni okumadan s6z ediyoruz. Hi¢ sedileme yapmadan metni dinlemeyi
disinmiyoruz. Bir metni hep okugumuzda, ama hi¢ dinlemegimizde monolog
teknigini kullaniyoruz demektir. Metni dinlemek, onun Kiime varmaktir.ikinci

misrayl okudgumuzda anhyoruz ki kiinhiine varmagir insanlardan beklemiyor. Ya

87 Lav, Ercimend Behzad (194®¢il Kilidim Acil.
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kimden bekliyor? “Bizim cinler, bizim periler” derRPeki nigin? Belki o varliklar
insana gore, gizli olanlari gormede, dolayisiylacdit seyi iyi anlamada daha
ustadirlar. Daha ka kim okur ve dinlerBairin kendisi, “kedisi” ve birka¢ “ahbabi”
okur ve dinler. Kedi, aslinda insanlara «abir misillemedir. Okuyan okur, uyuyan
kediden,siirleri okuma ve dinlemede daha daaisizdir. Clnki kedinin uyuma hali
dinlemenin resmidirSair, okumayi dgil, dinleme eylemini benimsemektedir. Bairi

en iyi dinleyen yine kendisidir. Fakaairimiz, bu mutl@& muglak yapiyor.Siirin ilk

boluminde, dolayisiyla temelinde var olan “belki'tdusturacagimiz bitin anlamlarin
belini kinyor. Bu kirilglar bir surt catla hortlatiyor. Balik catlak, misra catlak,
mana catlaksair kendini okuyup okumagni, dinleyip dinlemediini bilmiyor bir

catlak, cinler periler b&a bir catlak... Siir bu catlaklardan besleniyor. Yani bu

catlaklar bir ihmalin ya da gafletin gié ustalgin eseridir.

Ikinci misradaki “cinler” ve “periler”,sairin gercek hayattaki bazi skier icin

yakistirmasi da olabilir. Ayrica “cin” ve “peri§airin dismanlari da olabilecektir.

“Kelime kule netameli” misrasindaki “kelime kule’irbsairin en cok ilgili oldgu
alandir. Lakin ¢ok irtibat kurulan, biktiran bazéa yere caktiran yapiya sahiptir. “Ciz
yazma yaz” misrasi sonu gelmgeliifade etmektedir.Sairin bir ileri bir geri
hareketinin ritmini verir “Ciz yazma yaz”. Bu “yaamyaz” emrini kelime kule

vermektedir. “Kagin taklitten her ttrlt” misrasikdgargi, sairler icin dikenli yoldur.

“Kelime kule netdmeli

Ciz yazma yaz

Kacin taklitten her turla

Sakala inci dizgneyle kuyu kaz” (Lav, 1940:3).

Siirin ikinci bolima sairler igin bir yol haritasi sunmaktadigair ikinci bélimdeki
tavsiyeler giginda yoluna devam etmelidir. Yagu kurallara gore:

a) Kelimeleri iyi se¢meli.
b) Yolunu etit etmeli.
c) Taklitten kacinmali.

d) ince eleyip sik dokumali.
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Ikinci bélumde sayilanlar icirsair “Bunlar nece belki akillica / Belki delice”
demektedir. Belkiler yinesi baindadir. Siir yazilirken “akillica” veya “delice”
davraniliyorsa, biz de yorumlarken akillica ve deldavranabiliriz. Durmadan “cizip
yazmak, taklitten kacinmak, sakala inci dizmelgeyle kuyu kazmak” akillisi mi
yoksa deli i midir? Her ikisi icin de 6rnek var. O zamaiirde, sairde akilllik ile
delilik birbirine yasrulmustur diyebiliriz. Siir ya da sair tek baina akh ya da tek
basina deliligi kabul etmiyor. Bir halita istiyor. Oyle bir karm olusuyor ki k&zidin iki
yuzu gibi.

“Bicim dikenli geometri / Kurtul” misralargiir — sekil ikilisine isyandir. Geometri
muspet ilimlerde énemli bir yere sahiptir. Aklinantgin, derin hesaplarin ilmidir.
Ercimend Behzad Lav’in bigcimi geometriye benzetmgisie de derin hesaplari
ortaya koyuyor.Sair siir yazarken sadece hislerini gle aklini da 6nemli 6lgude
kullanms oluyor. Fakat Lav, “dikenli geometriden”, yani g cilesinden kurtulmayi
emrediyor.Siirde aklin kullaniimasi istenmiyor diyebiliriz. ka“kalip kafiye” yi “akla
kostek” sayiyor. Az dnce akligiirden kovuld@gu cikarsamasinda bulungtuk. Bu
defa akil sair tarafindan dile getirildi.Sair, “akla kodstek” demekle, kullanmak
istemedgim bir seye engel olani ben hi¢ kullanmam demek istiygair akh kabul
etmezken, aklin kabul etméthi nasil kabul eder? Goéruliyor Kiir iyi bir hesap ile
yazilms. Once geometri s6z konusu edilerek dolayl yoldkh dslanms, daha sonra
da kafiye akil terazisinde tartilgwe akla engel sayilgtir. Boylelikle sair akli, akil da
kafiyeyi Otelem§ olmakta.Sair dyle bir burokratik zincir olgturmustur ki “kafiye”yi

yanina yaklgtirmak istememektedir. Artik eski doststitan olmgtur.

“Yalniz goOzle okunmasi igirgiirin / Bugulu aynadan ahengi sil” misralari bigim
muhalifligini doruga cikarir. Aslinda “ahenk uya” benzetilmektedirSiirde ses,
kafiye, redif, musiki vb. olmamali. Clnkl bunlarimepsi “ahenk” denilen olgu igin
vardir. Saire gore bunlar goruntiilye wlaamizi engelliyor. “Bgulu aynadan ahengi
sil” misrasini bgka bicimde dgerlendirmek de mumkin. “Ahengi” aynanin sirri
olarak alirsaksiirin, anlattigini oldysu gibi gostermemesi geregii cikarabiliriz. Bu
is de saircedir. CUnkul bguya dokunmadan aynanin sirrini silmeniz isteniyguna

imkan olmadgina gére ahenkskdir olamaz diyebiliriz.
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“Rahvan &ir aksak / Ve bulanik denizinde riyalarin / Gefgcgorerek sayikla”
misralarindgairin eyleminin yeri, zamani ve bigimi veriligiir, “riiyalarin denizinde
saylklamaktir. Belki boyle oldgu icin “kelime kuleden”sikayet edildi, bicime
“dikenli geometri” denildi, “kafiye” reddedildi, ‘@engin silinmesi” istendi. Cunki
saylklama eylemi irade gddir. Sayiklamada kelime secimi, kafiye, ahenkaendiye
bir varlik s6z konusu @ddir. O halde, Lav'in istedi siir, aklin ve iradenin olmagdi
siirdir.

“Sen uyanmadan biterse Allahsiz gece / Geri kddagkalar tamamlasin” misralariyla
kendimizisiirin uzayinda buluruz. Bu misralardaki hemen helirke birer muamma
gibidir. “Allahsiz gece, geri kalan, tamamlamak’dire nasil olmalidir ve “bgkalari”
kimdir? “Sen” sairdir, “Allahsiz gece”siirdir, “geri kalan” bir siirin yazilmams
kismidir, “bgkalari” okurlar veya dier sairlerdir diyebiliriz.

1.2.13. Arif Damar'in “Giinden Giine”si®®
Arif Damar kimlerin yaninda “cirak dur@unu” dile getirmg:

“Cirak durdum yaninda memleketimin

Inancimin halkimin hirriyetimin

Turkuler deniz gokyuzi

Bir de Nazim Hikmet'in”(Damar, 1956:3).
“Memleket, inang, halk, hirriyet, Turku, deniz vékglziu” yaninda bir ki devaml
“cirak” kalabilir. Fakat birsairin yaninda her zaman “cirak” kaliggghi ima etmek ne
kadar yerinde olur? Nazim Hikmet ile “memleket,ngahalk, hirriyet, tirkd, deniz ve
gOkyuzu” ayni kefeye konmgubuutlari ayni tutulmgtur. Sair farkinda ya da farkinda
olmadan Nazim Hikmet'i 6ne cikargr.

Arif Damar, Nazim Hikmet'in “¢cirgl olmayi” kabul ettgine gore, onusiir gorusund
de kabul ety sayilir. Bizler Nazim Hikmet'in sanat anlayn 6grendigimizde Arif
Damar’'in da sanat anlgyn 6grenmg sayiliriz. Nazim Hikmet sanat anlgipn su
cumleleri ile ortaya koyuyor:

“Rusya’da edebi mektep vardiismine sol cenah derler. Bunlar fitirist diye
anlamsglardir. Halbuki sol cenahcilar konstriktivizm’egbairlar. Ben bu mektebe

8 Damar, Arif (1956)Giinden Giine
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mensubum, bunun umdmglaesini istiyorum. Hakiki sanat, hayati aksettiren
sanattir.Sair, siiri yazarken bgka, kongurken veya kavga ederkenska sahsiyet
degildir! Sair, bulutlarda uctgunu vehmeden ¢@d, hayatin icinde, hayati
teskilatlandiran bir vatandar. Ben kendi sosyal sinifi muhitimle tezat haénd
degilim. Bundan dolayl da “sanat sanat icindirgidir!” diyorum. Bence “sanat
sanat icindir dgildir’ demek sanatin kadrini azaltmak demekgittir. Siirde
murekkep, diyalektik realizme wiamak istiyorum’(Kabakli, 1997:589-591)

1.2.14. Behcet Necatigil'in Divance'si®

Behcet Necatigil, byiirinde, edebiyatin -siirin — zevk verme, fayda geama yonine
gondermelerde bulunur. Her ne kadar “embriyon, wl6perma” gibi kelimeler
kullanilmis olsa da, §iirin dollenme yeri,sekli ve 6zneleri” farkhdir. “Embriyon ve

dolit, beyinlerde buyimeye gamali”dir.

Necatigil, sirden sadece zevk almayi kabul etmez. O, ayni mdagirin okura “bir
sey eklemesi” gerekdini de ister. Ber siirler “kuru tahtalara” yani kuru beyinlere
disecekse {iirlerin yerli yerinde kalmasindan” yanadi$iir “tavli topraga”
dismelidir. Necatigil nasil bir okur istemektedir? Boruya cevap olabilecek birkag

cikarsamada bulunabiliriz:

a) Okur birsiiri okumasini bilmelidir.

b) Okurun icinde bulundiu dis sartlar sanat ile grasmaya imkan vermelidir.
c) Okur, zevkin ne oldgunu bilmelidir.

d) Okur, faydanin ne olgunu bilmelidir.

e) Okur, kiltur denilen hazineden beslepioimalidir.

f) Okur, dizlnerek tretmeyi bilmelidir.

Siirin “déllendigi” yer beyindir. Bu imge ile berabesijirin varolus ¢abasini yeniden
izlemeye bgiyoruz. Sair “ekleme ve ddllemenin” kesinlikle gercekieesinden yana.
“Deger miydi yoksa bunca bekleme” misrasindairifi dolleme” zamaninin uzun
oldugunu anliyoruz. Belki on yillar, belki bir mur atiy Hayatin esasina ait déllenme
ve ddlleme macerasi ikgirinki bambgka. Zaman, mekéan ve operasyon bicimi farkli,

hatta birbirine muhalif.

8 Necatigil, Behget (1965pivance
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Sair, “Ellerin ellenmemy organlara” dylesine surtiintip gegcmesine razgild&l” ve
“ellenmemi organlar” nedir? “El”i bir misra, bir imge, mazmuhisler, digtinceler
kisacasiirin kendisi kabul edebiliriz. “Ellenmergiorganlari” ise insanin beyni, kalbi,
yuregi, cigeri vb. sayabiliriz. Demek Kaiir i¢ cinselligin bir aracl. Sair ve sair
vasitasiyla dier insanlar,siir sayesinde fiziksel yolla dokunamadiklari orgamal

dokunmaya cajiyorlar.

“Siirin délleme” oyununda fiziksel higbir etkijen yoktur. “Ddlleme” okuma, duyma
ve kelimelerin kodlarini ¢dzme Uzerinedir. “Dolleyee dollenen” arasindaki heey
s6zel ve soyuttur. Akil, okuma veya duynsér‘dollemesi” icin balangicta yeterlidir.
Burada olmazsa olmaz akild§iirde akli olmayana yer yoktur. Akildan sonra “tavl
toprgzin” ya da “ellenmensi organlarin” varlgl énemlidir. Bu iki tabirin toplami
“duyarl olmaktir”. Akil +siiri okuma, duyma + duyarlilik =Siir déllemesi.”

1.2.15. Behcet Necatigil'in En/Cani’ %

“Yaz!” siiri, Behcet Necatigil'in 1970 yilinda yayimlangnolan “En/cam” isimlisiir
kitabinda yer almaktadir. DOrt misraligir 6n sOz nitelgi tasimakta ve bazi
argtirmacilar tarafindan poetika tarzinda manzum mdikad olarak kabul
edilmektedir.(Sazyek, 2001:340)

“Ve sairler boyuna kimlere yazarlar?

Yikilmis koprilerin bainda

Urkmiss bosluktan biri inliyorsa

Ve sairler onlara geldimlere yazarlar’(Necatigil, 195D:
Dort misraliksiirin baghgl “Yazi1”. Bu en bata bir tarifsizlgi ortaya atar. Hatta tarifi
bosluga atar. Balik, siir kadar karmaik ve cesurdur. Aslinda unugumuz bir gercgi,
yanisiirin de bir yazi oldgunu bize hatirlatiyor. Fakat bu gercek, &ir. yazi ismini
aldiginda kiymetten diiigini, diguraldigiini hisseder gibidir. Bu sandairin siirden

intikamini almasidir.

Ik misradaki sorunun cevabi bircokshgsu doldurabilir. ‘Sairler kimlere yazarlar?”

Bu sorunun cevabini verge kalksmak, sairler benim icin yazmiyor, anlamina gelir.

% Necatigil, Behget (1970En/Cam
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Cunku sair, bir siralama yapmiyor. Sadece bir olgudan édiysr: Sair, “Yikilan
kopralerin bainda biri inliyorsa, onlara geldim” demek icin yaza

Sair, bu noktada en buyuk iyiliksever ve medet adlamFiziksel olarak dokunmalari
mamkun dgil. Yaptiklari, muhatabl s6z i@ine balamaktir. Bu ipin sonu yoktur.
Yani sair bir taraftan, okur ger taraftan ipi kisaltmaya, birbirlerinden kuvvénaya
calistyorlar, ama bir tlrli o noktaya gelemiyorlar. Bergesi “ geldim” kelimesi ¢ok
guzel haykirmaktadir. Hani bir yerden sddesiniz anda bgirsaniz ve biri geldim
dedisi halde bir tirlii gelemez, zaman asirlar gggnaiéner ya..Iste dyle birsey. Sair
bircoguna “geldim” diye Umit vermstir, ama hi¢ kimseye uj@amamgtir. “Geldim”
dedii kisilerin baginda kendisi vardir. Bir dmir boyu kendini kandigmgi bilmistir.
Sair cuvaldizi kendine batirma noktasinda merttiakib guvaldizin ipine coktan
gecmi nice insan vardir. Onlari, her naralarinda, “gelddiyerek biraz daha kendine

baglar.

“Yikilmis koprulerden” s6z edilir. Acaba bu kopriler nelbirbirine baliyordu?
Daha oOnemlisi kopruleri kim neden yiktihleten ve inleyen varsa, dinyanin
desismedigini soyleyebiliriz. “Habil” ve “Kabil” dosyasi dah kapanmangi Belli ki
sair, bu bozuk demokrasiye durmadantaakmaktadir. O, sadece yaziyor. Kopriyu
yeniden iga etmeyi dglinmuyor.Inleyenlere alternatif de sunmuyor. Derdi olanlar
“kopri bai’ndan alip bgka bir yere gitmiyor. Onlarin daima orada kalmasstiyor.
Cunkd onlar yikilmgh gl gordikce daha fazla ah edecekler. Bu “ah¥airin insan
toprgzindaki hazinesi... ger, inleyenleri yikilmy koprilerin baindan alip giderse,
“G0Ozden uzak olan, gonulden de uzak olur’ darb-sehetahakkuk edecektiSair,
boyle bir neticeye asla ve asla razigide“*Kopruler” kullanimina dikkat etmek
gerekir. Bu ifadenin bitln kopruleri kapsadi soyleyebiliriz. Bu durumda daha derin
bir mesele kasmiza cikar. Kotuluklerin de koprusi yikilabiliinleyenler zalim

olabilir. Sairler, zalimlere de mi yazacaklar?

Koprulerin nerede oldiu da baka bir sorun. Acaba onlar insanin icinde mi yoksa
disinda mi? Sair, okurlara ila¢ olmayl ditiyor. O zaman diyebiliriz ki yikilan
kopralerin yerini almayi taahhit ediyor. Yazdiklan ygerme tarlasi insanin i¢
dunyasidir.Simdi kolaylikla séyleyebiliriz kisairin santiyesi, insanin icinde yikilan

kopriler icin cagmaktadir. Bildgimiz batin miahendislikler sairin  yaptgini

95



yapamiyor. Dy dunyay! birbirine bglayacak koprileri, matemdgti kullanan
muhendisler yapiyor. Bunagmen o kopruleri kullanacak insanlarin icindeki kidpri
kuramiyorlar. Bu vazifgaire kaliyor. Hatt&air, ds dinya muihendislerinin igcindeki
koprileri de onarmaya hazir. Bu noktada zalim igazmayi normallgirebiliriz.
Cunkd bir insan zalim ve kotu olngga icindeki birgok kopruyu yikmidemektir. Ber

sair, onlari, insanfia rticu igin yazacaksa buna kimsenin itirazi olamaz.

Sairler, ucurulan kopruleri gaya mezun olabilir mi? Sorunun cevabi akli yollarda
olacaksagairin ehliyetini evvela pozitif bilimler veto edeOte yandarsairi kimse
durduramaz. O, yazmakla yukumludiinsan yaadgi sirece,sairin yukimluligi

devam eder.

Dort misraliksiirin birinci misrasi soru, kalan G¢ misrasi isgae olarak alimlanabilir.
Buraya kadar yapilan yorumlar da bu cercevededikaf ikinci misrayi birinciye
eklemlemek anlamli. “Ve” yi ¢cikar@imizda ilk iki misrayisu sekilde soyleyebiliriz:
“Yikilmis koprulerin bainda, sairler boyuna kimlere yazarlar?” Cevap: “‘@aktan
arkmis biri inliyorsa, sairler onlara geldimlere yazarlar.” Bu defair, yikilmis
koprilerin bainda durmaktainleyenler, bgluktan trktikleri igin inlemektedirler. Bu
durumda bglugun olumsuz etkisini en iyi bilersairdir. Artik sair, bgluktan
urkmislere “geldim” diyecektir. Peki, inleyenler kdprunitghger tarafinda kalmsa,
sair, onlara nasil kawacaktir? Elbette kagamayacaktir. “Hayir, kawurum” demek,
bosluga yazi yazmak olur. Belki de inleyenlerin shiktan korkma sebebi budur.
Korkutma ve geldim med-ceziiir-sair-okur tc¢lusinin var olma bicimini aciklar.
Yikilan koprulersairin icinde ise, kendini unutup gasinin derdini 6nceleme vardir.
Buradan inleyenlere wemak daha gercekci oluinlemenin tiynetini iyi bilensair,
miukemmel bir empati ile karyi daha iyi anlar. Bu idrak onu eyleme gecireaekti
Lakin yazmaktan oOte bir dinya eturamaz. Olani biteni anlar ve yazar. Bir nevi

raportorlik yapar. Gerisine hi¢ ksmaz. Hatta yazdini bile yalniz birakir.

Siirde inlemek kelimesi kullaniliyor. Kelime, deridertlerin, caresizgiin, baska bir
guce ihtiyac duymanin, gug¢siuglin ve biraz da hayati tehlikenin olglinu simgeler.
Feryat ya da nara yoktusair, yine kendisine yontmaktadir. Clunkil inlemeyyichak
da hiiner isterinlemek bazen sessiz de olmakta@airler, keskin hisleri ile onlara

kulak verirler, duyarlar ve yazarlar.
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“Urkmus bosluktan biri inliyorsa” misraini hem ol@u gibi hem de “Biri bgluktan
Urkmis inliyorsa” seklinde anlamlandirabiliriz. Buraya kadar ikincisikonustuk.
“Urkmis” kelimesini “basluk” kelimesinin sifati kabul edersek yorum raurdigisir.
Artik, trken bglugun altinda kalan ve inleyen fokzededen s6z etmeliyiz. Boyle bir
depremin sivil savunma ekibinin padasair vardir ve bu takdir edilecek bir imgedir.
Insan beluk altinda nasil kalir? Btuk hangi dinyanin ve riyanin $agudur? Bu
altta kals kisiyi oldarir mu? Hangi ydarda drkmig bosluga maruz kalinir? Bunu
anlayan sadecgairler midir? Ruhi bunalimlar bunun eseri mi? Modéip hadiseyi

kabul ediyor mu? Bguk neden ve kimden urkti?

Biz, “Orkmek” i gocmek, yikilmak olarakgledik. Cinku inlemek, bir gogiin altinda
kalindginda daha kesin ve keskin olacaktir. Ayrica bu anislanlarin karanlkta
gerceklgtigini ima ediyor. Urken bgugun aydinlik dgil, karanhk oldwgu

distndimelidir.

“Vesairler boyuna kimlere yazarlar?”

“Vesairler onlara geldimlere yazarlar’(Necatigil, 193D:

Siirin ilk ve son misralarini alip, ortadaki misnalatarak biz de bir tuk olusturduk.
Aldigimiz iki misra bircok yénden benzerlik arz ederyddiliriz ki bu iki misra
yikilan koprilerin her iki badir. Ortadan atgmiz iki misra ile beraber képri ucgu
ve drkaticu bgluk olusmustur. D6rdinct misradaki “onlar” zamiri kimlergaret
eder? Cevap: Kendini Blokta hissedenleri, kendimiirin bosluguna koyan herkesi.
“Ve” baglaclari, “képri balari’nin bglanti noktalari gibi durmaktadir. “Ve’lerden
sonra %airler” lafzi durmaktadir. Hem misrain hem de “kibgoai’nda sair vardir.
Sair, siir mulkinde, kdpru ba olmayi kimseye kaptirmaz. Yikar, gdok olusturur ve
bu tufandan inleyenleri yazaraksga...

1.2.16. D. Ali Gultekin’in “ Aksama Sitentii **

D. Ali Gultekin, manzum 6n s6zingiri dort kez tarif ederek bdamis. Saire goresiir

L Giiltekin, D. Ali (1992)Aksama SitemGiil Ajans,istanbul.
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“bir sanattir, bir duygudur, bir gudur ve sevgiliye ukamak’tir. Sonraki misralarda

bu tariflerin yanina Siir bir heykeldir.” tarifi de eklenir.

Gultekin sairi ise “bir ressam, bir heykeltgaolarak tanimlar. Guzel vgiir kavrami
karsilastirildiginda “Her siir guzeldir eer siirse” yargisina yer verilir. “Bir usta
sair'den “Hicbir siire kotl demeyin” s6zU iktibas edilir. Buradan éleetle Gultekin

yalvarsi ile siiri bitirir.

Baslangictasiir “bir coskudur, bir sanattir, bir duygudur, sevgiliye kamaktir’ diye
tarif edilmisti. Biz siire kot dedgimizde “Casku, sanat, duygu ve sevgiliye kawiak
kotudur.” demg oluruz. Tirnak icindeki kavram ya da olaylar aedilen olduklari igin

“her siir gzeldir” yargisini hakl gorebiliriz.

“Her siir guzeldir eser siirse” cimlesindeki “ger” ifadesi cok onemlidir. “Eer caku,
eger sanat, ger duygu ve ger sevgiliye kavemak” gercekten akli anda olursa

guzel olur ve bu guzelliklegiir sayildigindan, dolayisiylaiir de guzeldir.
1.2.17. Huseyin Yurtta'in “ Kod Adi: Mansutu %

Huseyin Yurtta, “Siirin Halleri” isimli on Unitelik siirinde, siirin nerede ve ne halde
oldugunu bildirmeyi amaclang: Her bolimun son dizesi G¢ 6gedensatakta: 6zne-
yliklem-dolayli timle¢c. Ozne bir sifat tamlamasi,lagb timlec ise bir isim
tamlamasidir. Fakat bu ayni ifade bigcimingman,siir kavrami her bolimiin sonunda
farkli bir sifata burundyor vesiir farkli mekanda farkh eylemde bulunuyor.
Bolumlerdeki son dizeden dnceki dizeler, son dizagyklamaya yonelik yazilmi

Biz, her bolumin son dizesini ele alip, oradakiutioun sebebini ayni bolim igcinde
bulmaya cakacasiz. “uyusuk bir siir siftiniyor 0gle gdlgelerinde” misrasinin sebebi

sOyle:
“okullar edebiyata kapafimdi sonsuz bir tatil”(Yurttg, 1994:9).

Buradasiir okuldan kagan, orada burada oyalanamedici gibi dgunulmis. Fakat
siirin durumu daha kotadur. Cunkd “sonsuz tatil’slaanistir. Bu tatilin aklin gergi

2 Yurttas, Hiiseyin (1994)Kod Adi: Mansuy Bilgi, 2.baski, Ankara.
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olmadgl ¢ok aciktir. “Sonsuz tatil” hayatin alt tst ofgunu gdsterir. Demek Kisfirin

siftinmesi” de “sonsuz” olacaktir.

Ikinci initede “miiflissiir” var: “miuflis siir siriiniiyor banka 6nlerindeSaire gore “el
desistirmis butin dgerler”. Her ne kadar “banka” lafzi geg¢se dgirin iflasi

deserlerle” alakahdir.

Uclincti benttesiir su halde:“lumpen birsiir feryat ediyor dolmg duraklarinda”.
Cunkudsiir “hicli gin ardinda keturmaktan yorgun’durSiirin “dolmus duraklarinda”
isi nedir? “Kaosustururken” vasita kullaniliyorsa “yorgunluk” nedemBelli ki siirin
gidecei yere hicbir “dolmy” gitmemektedir. Buna ganen, siir belki giden bir
“dolmus” bulurum diye duraktan duga dolgmaktadir. Bu ytizden “yorgun” gér.

Dorduncu bent “bohengiire” ev sahiplgi yapiyor: “bohem birsiir sallaniyor entel
barlarinda”. Bu siir “karanhgin kapilar ardinda gecenin saglarini ¢dzmekle”
mesgulddr. Yani yolu uzun ve incediSiir, sahsina uygunsi bulmaylr baarms.
Gecelerin hir¢infl, siirin el becerisinin zayifiiindan olabilir. Clnki “gecenin sacini
¢cbzmeye” kalkimak ancak ve ancafirin sucunu artirir. Sug arttikca gece 6fkelenir,
kapkara kesilir. “entel barlan” 6fkeli gecenin hstpanesidir. Suclyiir, artik bu hapse
dismistUr.

“yalniz bir siir geziniyor eylul yollarinda” misrasi b&ci Unitede kendini gbstermi
Bes tek sayidir. Bgnci bentte yalnizgin konu edinilmesi hesaplangrbir durum mu?
Saire gore §iirin kimseleri deil, kimsesizlikleri” vardir. “Kimsesizlik” bir kimg

sayllmaz mi1?
Son be Unitede sirasiylgu misralar geciyor:

“siyasi bir siir ¢urilyor mapus damlarinda; umut dolu Biir boy veriyor ¢ocuk
bahcelerinde; asi biiir cinliyor kiyam dglarinda; militan birsiir blytyor gecekondu

avlularinda; 6zgur bigiir dalgalaniyor i¢ denizlerimizde”(Yurt$a1994:10-11).

Bu misralarsiirin kavgaya g6z dikgini gosterir.ilk bes bolimde daha 6znel “haller”
yer alirken, son Bebdolimdesiir “siyasete” bulaiyor; “militan” oluyor; “6zgurlik”
naralari atmaya Rhyor. Son bolumdasiirin sifati “6zgur” kavramidir. Yangiir er geg

“0zgur” olmanin hedefini tayor. “Yalniz, bohem, miflis ve uyuk bir siir 6zgur
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olmay1” bgarabilir mi? Bgaramayacgni siirden anliyoruz. Bgarinin yolu siyasetten
gecer. Fakagiirde “siyasi siirin mapus damlarinda curigiinden” haber veriliyor.
“Siyaset” yolu ile amacini gercekl@emeyensiir “asi ve militan” olmaya karar

vermistir. “Asi ve militan” olmak “6zgiirliik” umudunu iyie cilkmaza sokar.

1.2.18. Betll Tariman’in “Yol insanlari’*®

Betll Tariman, manzum 6n s6zinde, gknun sedefine dokunmaktagiiyin yapragini
yeniden okumaktan” s6z eder. “Herkesin yolu (kenkliyusudur ve yw@m cam
inceligindedir” tanimlarindan sonra, sanki bu tanimlamiaya koyduklarina bir isyan

sayllabilecek §iirimizi askiya astik” misrasi yer alir.

Ne, nicin, askiya asilir? Islangnolan... Betll Tariman’a goresifr cam incelgindeki
yasamdan” ¢ok darbe algtir. En azindan islanmak suretiy@r icin ¢cok gerekli olan
yazilar, yani harfler kattan silinmgtir. Bu, acik¢a, ygamin siiri yok etme
tesebbusudurSair, “siirin yapragini yeniden okumay1” emrederken “daha derinlere in,

tehlike var kendini sakla” demektedir.

“Siirlerimizi askiya astik” dizesiiirin intihar etmesi olarak da yorumlanabilir.
“Yasam” siiri yok etmeyi aklina koymgsa, siphesizsiir sdyle dindr: “Ey yaam,
ben senin kor kgunlarinla 6lmeyi kabul etmem. Olimiim mukadderseudoen kendi

dargacimda gercekidiririm.”

Ayrica ‘siirlerimizi askiya astik” dizesi, glirlerimizi askiya aldik” seklinde de
dUstnulebilir. Var olan dunyaiir icin uygun olmadgindan, bir muddetsiirleri sakl

tutma amaci olabilir.

% Tariman, Betiil (2004) ol /nsanlary Can Yayinlari.
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BOLUM 2: POETiK TARZLI OLMAYAN ON SOZLER

2.1.Poetik Tarzli Olmayan Mensur On Sézler

2.1.1. Recaizade Mahmud Ekrem’in Nagme-i Seheti %

Recaizade Mahmud Ekrem, bir gin “evrak-1 gmi” arasinda bir “misvedde”
ararken, sonradan isminiNagmei Sehet koyacg eserine rastlar. 1861-1865
yillarinda ‘%iirden nefret etfiini” sOyleyen Ekrem, “eserin eskjiiri andirmasina

ragmen, seherdeki llarin sesi gibi kulga ha geldigi icin” yayinlamay! uygun

bulmustur.

“Efkéar-1 cedide” sahiplerinirgiir alaninda “makbdl bir @ir” acamadiklari icin bu
eserin yayinlanmasini “minasebetsizlik” olarak sayam Ekrem, kendisinin “tenkit
edilmeyecgi ve alaya alinmayagaa” dair “zannini” ortaya koyarak yazisina son

verir.
2.1.2. Recaizade Mahmud Ekrem'in *Yadigar-1.§ebab %

Recaizade Mahmud Ekrem, 6nce “geclik yillarininegnnden séz eder. O yillari o
kadar onemser ki “hayat genclikten ibarefmder. “Yadigar-1 Sebalida, “alem-i
sebabin bazi ahval ve letaifi” anlatilghr. Eserin sebebini, gengin elden gitmesinin
vermis oldugu “teessir” diye aciklayan Ekrem,gdr yandan bu eserin sanat ve
edebiyat acisindan hicbir gere sahip olmagdini belirtir.

2.1.3. Recaizade Mahmud Ekrem’in Zemzemél)”si *°

Recaizade Mahmud Ekrem, esrinirgioa, birinci baskida “Erbab-1 Mutalaaya”, ikinci
baskida ise, ilavetenjfade-i Miellif’ baslikli yazilar koymy.

“Erbab-1 Mutalaaya” isimli yazisinda Ekrem, “esémirpersan n&meleri icerdgini,
okunur dinlenir seylerden olmaghni ve siirlerinin batindnd icermedini” dile

getirmis.

% parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Recai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri Il,g¥ze-i Seher
MEB Yayinlari, Sayfa 9.

% Parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Becai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri Il,Yadig&ebah
MEB Yayinlari, Sayfa 139.

% parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Recai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri Il, ZemzenwEB
Yayinlari, Sayfa 151.
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“ifade-i Muellif’ yazisinda Ekrem, “eserini ikinci 8l icin kusursuz bigime
getirmeye kalkgtigini, ama gec¢ngin butin yizlerinin  kansina dikilip, bizim
sUretlerimizi bozma, diye itiraz ettiklerini ve taebepten eserinde hicbir gigklik

yapmadgini” dile getirms.
2.1.4. Recaizade Mahmud Ekrem’in Zemzeméll)”si ¥’

Recéaizade Mahmud Ekremifdde-i Mahsusa” bdikli yazisinda “eserinin kesilmesini
isteyenlerin ve hgenenlerin oldgunu, bu eserdeksiirlerinin dnceki siirlerinden
nitelik olarak iyi olmadgini, Nagme-i Sehédeki bir gazelini birgoksiirinden Ustin

tuttugunu, yayimlayaga bakasiirlerinin de oldiunu” belirtmek ile yetinmy.
2.1.5. Muallim Naci'nin “Serare’si %

Muallim Naci, ‘Serare’ eserinde,siir hayatinin her dénemine agiirler oldugunu
soyler ve cocukken kaleme gldibir doértligli 6n soze alir. Serare” ismini Hamid

A~y

Vehbi Efendi vermgtir. Bu durum Muallim Naci’yi cok memnun eder.
2.1.6. Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Oli"si®

Abdilhak Hamid, “Olu” icin yazgy bir paragraflik yazisinda eserinidyle

deserlendirmektedir:

“Oli meydan-1 intjara bir kiyafet-i edebiyye ile ¢cikmiyor. Makber igblii dahi bir
merhumenin naminadir ki hayal olmbir vicuttan, tirab olmu bir hakikatten

bahseder®°

2.1.7. Muallim NAci’nin “Furtzan” *°*

Kisa 0n sOzde, Muallim N&aci, 6nceki eserlerininreésini bekleyenlere ciki goze
carpar. Ayet ve beyitlerle, kendi eserleriniiir diinyasindan silinmeyegmi iddia

eder. Eserlerini 1lahi bir muma” benzeten Muallim NAci, eserlerininefesle”

% Parlatir,i., N. Cetin ve H. Sazyek (199Becai-zade M. Ekrem- Biitiin Eserleri Il, ZemzemeHB
Yayinlari, Sayfa 211.

% Hayber, Abdiilkadir ve Hiiseyin Ozbay (199¥yallim Nact'ninSiirleri, Serare Sayfa 163, MEB
Yayinlari,istanbul.

% Enginiin,inci (1982) Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 149.

190 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 149.

%1 Hayber, Abdiilkadir ve Hiiseyin Ozbay (199¥lyallim Naci’ninSiirleri, Furtizan, Sayfa 197, MEB
Yayinlari,istanbul.
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sondurtilemeyegene vurgu yapar. FurGzan isimli siir kitabinin, oncekiler gibi

sOhrete kavgacagina emindir.
2.1.8. Abdulhak Hamid Tarhan’in “Belde'si 1

Abdilhak Hamid, bu eseri “on yil dnce”, yani 187éinda yazdgini ve “buginki
siiriyle, haliyle asla munasebeti” olmagini vurguluyor. ‘Makberi 1885'te
yayimladgl icin, hakl olarak, oradaki sairligini 0Onceliyor. Hamid igin
“Divaneliklerini “degersiz eserdir” ve sadece “maziye ait birka¢c gundeia
edebilmektedir. Bu “iade”den memnun olan Hamid,adéhemli bir mutluluktan s6z

eder:

“Asil bahtiyar osairdir ki meydanda bdyle bir gane-i mutgairiyeti olmaya”(Tarhan,
1886:3).

“Olmamaktan” ne kastedilrglir? Hi¢c kot siir yazmamak mi, yoksa kotgiirleri
yayimlamamak mi? “Meydan” kelimesi gegtiicin biz, kotu siiri yayimlamamayi,
olmasi gereken olarak gdrebiliriz. Hamid, bu esgrayimlamayip, 6zlegi “bahtiyar

sair” olabilirdi.
2.1.9. Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Kahpe'si'®®

Abdilhak Hamid, eserinin ilk ismininKahp€ oldugunu belirterek soze klayor.

Eserin maksadiryoyle acikliyor:

“Tanziminden maksat bazi kere bir kahpenin bir masiabilecgini gostermektir.2

Bu eser, Victor Hugo’'nun Sefiller” eserinden ilham alinarak yazilghr. Hamid,
“Victor Hugo’dan sonra bize yazmak ghiiez.” diye bir tutum icindedir. Demek ki bir
sairin veya yazarin g&asini taklit etmesi tam bir “a’raf’ta olmayi gosyer. Hamid,
“eserinin efsane olmagini, bir gercek oldgunu” belirterek, Sefile'nin sefaletini bir
de sbyle aciklar: “Ve suhld-i sefaletinden biri de serggiiei bu hasbihalinde

gostermeye cajan acizdir.*%°

192 Tarhan, Abdiilhak Hamid (188@glde( Divaneliklerin).

193 Enginiin,inci (2001),Abdilhak Hamid Tarhan-Butigiirleri 4, Dergah Yayinlari, Sayfa 27.
194 Enginiin,inci (2001),Abdiilhak Hamid Tarhan-Biitigiirleri 4, Dergah Yayinlari, Sayfa 29.
195 Enginiin,inci (2001) Abdiillhak Hamid Tarhan-Biitigiirleri 4, Dergah Yayinlari, Sayfa 29.
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2.1.10. Cenat$ahabeddin’in “Tamat *°°

“Tamat “Cenab Sahabeddin’in genclik dénemine ait on yedi manzumigynde
toplayan kuguk bir kitaptir. Nazim telgnibakimindan bgarili olan bu manzumeler;
ask, harriyet, tabiat ve matem gibi konulagier’(Tuncer, 1998:93).

Tamat, “sagcma sapan s6z” anlamindadir. Cenab,it@sé&usurlarla dolu oldgunu iyi
bildigini” sOyler ve “genc¢ ygta bu kadar yazabilgh icin bagislanmayi” talep eder.
Cunku CenalSahabeddin, bu eseri yayimlgthda on sekiz yandadir. Cenab, bu

kucuk 6n s6zde, olumsuz manayi iceren bircok kekmanir:
“Tamat, acz, kusur, pamal, hata, hezeyan, turrehat

Kisinin, bir sair adayinin-sairin- kendini bu kadar trkek ve iktidarsiz gérmesi
gostermesi nasil izah edilmelidir? Oyle goriiniydy ®enab’in bu eserinde, en

“tUrrehat” olan bu 6n sézddir.

2.1.11.ismail Safa’nin “Mensiyyati **’

Ismail Safa, “Biriki S6z” balikl, iki sayfa uzunlgunda bir yazi kaleme algi“Bazi
siirlerini kendisinin bile unuttgunu” dile getirenismail Safa, “Hazine-i FUnOn’da
kendisiirlerine rastlar, ama onlarin kendine ait gidau anlayamaz. Bunun Uzerine
kenarda, kéede kalmy siirlerini toplayip ngretmeye karar veririsin geresi, eserin

ismi “Mensiyyat, yani “unutulmu seyler” olur.

Eserinin ismini bgenenlerin yaninda lienmeyenlerin de olagan vurgulayanismail
Safa, yazisini “Kgke, bgenilmeyen, eserlerimin yalniz isimleri olaydi.” ci@siyle
bitirir.

2.1.12. Neyzen Tevfik Kolayli’nin ‘Hig"i 1%

Neyzen Tevfik, 6n s6zlnde, eserin bir “hi¢” ofduu anlatmaktan oteye gitmeytii.
Eser, tertibinden edebi glerine kadar bir “hi¢™tir.

On sézun sonuna alinan Farsca beyit, Neyzen Teafifindan “ahvalini” anlatan

beyit olarak kabul gormyiir. Beytin anlami dipnottgdyle verilmitir:

1% CenabSahabeddin (1888);amat
17 {smail Safa (1896)Mensiyyat
198 Kolayli, Neyzen Tevfik (1919Hic.
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“ Legenim damdan diil, rezilligimin davulunu pazar Brinda ¢aliyorlar, artik gizli
davul calmama ne lizam var?”(Kolayli, 1919:4).

2.1.13. Neyzen Tevfik Kolayli'in ‘Azab-1 Mukadde$§ 1%

Neyzen Tevfik, eserinin bana iki yazi koymstur. Bunlarda birisi “Azab-1 Mukaddesi
Sunarken” dieri ise “Mukaddime”dir. Birincisi 1948, ikincisi 4 tarihini
tasimaktadir.ikisi arasindaki en énemli fark dilin kullanimindargimektedir. 1921
yilinda yazilmg “Mukaddime’de Farsca tamlamalar, Farsca ve Arap@aenli

kelimeler &irhktadir.

“Azab-1 Mukaddesi Sunarken” isimli yazida, daha ga@gilanlardan para kazanilp
kazaniimadii anlatiimstir. Neyzen Tevfik, para kazanmgdin yaninda, eserlerini

bastirmayi bile ¢gu zaman dgilinmedgini belirtmistir.

“Mukaddime” bglikli yazida,siirlerine dair ¢ bg cimlelik degerlendirme yapnstir.
Ayrica, okura sundiu iki beyitte “galiz” kelimeler kullannstir. Neyzen Tevfik,
yazisinin ilk cimlesinde, okuséayle seslenir:

“Bu vyazilan  okurken veya dinlerken ilmi, edebi clir meziyet
aramayacaksin”(Kolayli, 1921:4).

Bu climle ile Neyzen Tevfik, en son bile sdylenmeyjesizi en baa soylemgtir...
2.1.14.ibrahim Alaettin Gévsa’'nin “ Canakkalefzleri’ **°

Ibrahim Aldettin Gévsa, yazisiningtengicinda “Canakkale miidafaasi’nin énemine
ve buyuklgine vurgu yapar. Daha sonra “1915 Haziraninda” Ba#l ve sanat
adamlarinin resmi yoldan aldiklari “tezkere” ve “TkEmmuz 1915 Pazar” ginu

baglayan Canakkale ziyaretinden ve Canakkale izlenmimden s6z eder.
“Tezkere”nin amacsudur:

“Bu tezkerede Bgkumandan vekaleti Edebiyat ve nefis sanatlar miplerse
Canakkale harp sahalarini ziyaret ederek hasiletbrc tahassusleri halka ve gelecek

nesillere anlatmalarini teklif ediyordu”(Govsa, 298.

199 Kolayli, Neyzen Tevfik (1921)Azab-1 Mukaddes
10 Govsajbrahim Alaettin (1989)Canakkalezleri, Ankara, {lk Baski 1922.)
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Ibrahim Alaettin Govsa, teklif alan “otuz kadar” saradamindan ziyarete katilanlar
sOyle siralar:
“Agacslu Ahmet, Ali Canip, Celal Sahir, Callibrahim (ressa), Enis Behic,
Hakki Suha, Hamdullah Suphi, Hifzi Tevfik, Mehmetil, Muhittin (eski Tanin
gazetesi muharriri ), Nazmi Ziya (ressam), OrharyfiSeOmer Seyfettin,

Selahattin (eski Dartleytamlar muduri), Yekta (bkdt), Yusuf Razi Beyler ve
ben”(Gdvsa, 1989:7?).

“Tevfik Fikret'in de davet edildiini, fakat davete icabet edemeyecek kadar hasta
oldugunu” belirten GOvsa, “ziyaretestirak eden zevatin” imzalarini da yazisinda

iktibas eder.
2.1.15. M. Celal Silay’in ‘Ebedi Renkleti 1**

M. Celal Silay, eserinin Bngicina iki yazi koymy Birinci yazi “Peyami Safa'ya ve

Yusuf Ziya'ya Diyorum ki...” baligini tsgiyor.

M. Celal Silay, bu yazisinda Peyami Safa’nin “Egabialaninda kendini gostermek
isteyen istidatlarin bir fantezi gkiinltgl icin kitap bastirdiklarini ve bu hal devam
ettikce edebi bir felaket buytyecek.” ve Yusuf Ziya “Nazim Hikmet'ten sonra@az

kalabalgindan baka ne geldi?” elgirilerine katiimadgini dile getiriyor.

M. Celal Silay’in ikinci yazisi ise “Benc8iir” basligini tagiyor. Yazisinda “tabiat,
renk, guzellik, haz ve saadet” gibi kavramlarin wdoligi cimleler kuran M. Celal

Silay, yazinin sonundgiri soyle tarif eder:

“Siir guzelliklerin tasavvurumuz ile birjerek muhayyilede fikir ile ygrulduktan

sonra hissin suizgecinden musikédesk sizmasidir’(Silay, 1936:7).
2.1.16. Hal(k Nihat Pepeyi'nin ‘Miitareke Destarii**?

Hallk Nihat Pepeyi, “Bdangic” balikh yazisinda, “Canakkale Destani” eserini
tamamladiktan sonra sadgl “pismanlgl”, eserin yayinlanmasindan sonra yapilan
s6zli ve yazili takdirleri, bundan sonra yazmaysUdd(gl destanlar icin neler

yaptgini anlatmg.

1 gjlay, M. Celal (1936)Ebedi Renkleryeni Basimevi.
12 pepeyi, Hal(k Nihat (1938)iitareke DestaniBecid Basimevijstanbul.
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2.1.17. Muvaffak Sami Onat'in “Vazd'su'*®

Muvaffak Sami Onat, Baksiz, iki paragraflik kisa bir yazi yazgniSair, siir icin
sunlar digtinmektedir:

“Siir bir deryadir.Siir kayit altina alinamayacak, bgarta b&lanamayacak kuvvettir.

Her turlU akis bigiir meydana getirebilir’(Onat, 1941:3).
2.1.18. Orhan Asena’nin Masal'i ***

Orhan Asena “Masalingin” baslikli kisa yazisinda “Eserinde, bir silik minyatdgjibi
seyrettgi ruhunu, yani kendi masalini anlatmayi degedj okura piril piril bir diinya
sunma amacinda olmaani, birbirine benzemeyen duygular demetinin suragma

calisildigini” dile getirms.

2.1.19. Besim Berkmen’in Heyecan Dalgalari**®

Besim Berkmen, “Bin beylz parcaya yakigiirlerini yayinlamak istemedini, ama
cevresinin arzu ve geikleri sonucu yayinlamaya karar veguhi, tarz ve uslibunun

gunumuze ait olmagini” dile getirms.
2.1.20. Ceyhun Atuf Kansu’nun ‘Cocuklar Gemisi ¢

Ceyhun Atuf Kansu, “Mehmet Necati Ongay”in kitabandovgiyle s6z eder. Kitabin
ismi “Cocuk Siirleri "dir. Kansu’'ya gore “Lafonten”in yayilici olmasindar onemli
bir etkiye sahiptir ve bir cocukiiri, siir sanatinin en guzel yesfidir. Kansu,
cocuklyzunda kendini beslemiolan ¢ocuk dergileringdyle siralar: “Cocuk Dunyasi,
Cocuk SesiSen Cocuk.”

“Bugunun c¢ocuklarinin bir gocuk edebiyatindan mahroldusunu” belirten Kansu,
“zengin tarihimiz ve efsanelerimizden” niteliklirbgocuk edebiyatinin Uretilebilegie

kanaatini taur.

113 Onat, Muvaffak Sami (1941yazq Riza Kakun Matbaasijstanbul.

14 Asena, Orhan (1941)asal

115 Berkmen, Besim (1946Heyecan DalgalariGavsi Ozansoy Basimevi.

116 Kansu, Ceyhun Atuf (1946;0cuklar Gemisiis Bankasi Yayinlariistanbul.
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Kansu'ya gore, “edebiyatimizda ¢ocgiki Tevfik Fikret ile baglar.” Fakat ‘Sermin bir
oda kizi olmaktan Oteye gecipsdfya cikamadi icin” Kansu'dan elgtiri alir. Ziya

Gokalp'insiirlerindeki cocuk “dsari ¢ikar, ama hayatin icine inemez.”.

Kansu, yazisinin son iki sayfasinda Mehmet Necatidy'in cocuksiirlerine doner,

onlardan alintilar yapar.
2.1.21.ismail Safa Semenderglu'nun “ Goniil Diyor Ki’si**’

Ismail Safa Semendeiio, misralarini “ruhunurseraresi” olarak goriyor. “Benlik’i
bir engel sayan Semendgha, “insaniyet ruhunda gamayi” amaclagn belirtiyor.
“Tasavvufi Turk edebiyatini zengin ve orijinal” lam sair, “Gonul Diyor Ki' eseriyle

katki sunmaya caimis.

2.1.22.ihsanSensoy’un “Kafami Satiyoruntiu *'8

IhsanSensoy, iki paragraf uzuntunda baliksiz bir yazi yaznyt Birinci paragrafta bir

tespit ve caresizlik dile getirilrgi

“Ne Yazik... Siir sahasinda ARUZCULAR ve PARMAKCILAR kaliph fdkrinda o
kadar guzel eser verdiler ki, Yeni Nesle bu sah@RVELENMEK imkani
kalmadi”§ensoy, 1947:5).

Ikinci paragrafta ¢are sunulur:

“Simdi, Biz, YENI NESL Siirin KALIPSIZ FASLINDA harikalar yaratac@iz...
Sahamiz gesiir, ARKADASLAR ILERI!......"(Sensoy, 1947:5).

Yukaridaki psikolojiyi iyi anlamak ve edebi acilan] Uretimler icin ne kadar
engelleyici oldgunu bilmek gerekir. Belki de sanatkar olmanin oneyaftlarindan

birisi de dger sanatkarlar yaninda cesur olabilmektir.

2.1.23. Kenan Harun’un “Dértyolagzr **°

Kenan Harun §airlige nokta koydgu yili, yani 1941 yilini, dinyada sayd Urkiye'de
despot bir ‘tek parti, tekef’ sistemi. Devirgairlerin hapiste, nezarette, sorguda @ladu

17 Semenderglu, ismail Safa (1947)G6niil Diyor Ki.
18 sensoy,ihsan (1947)Kafami Satiyorurriktisadi Yiriyis Matbaasi.
19 Harun, Kenan (1947Dértyolagzi, Bashur Matbaasi, Ankara.
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devirdi. Pai polisli sairler devri idi.” seklinde anlatarak yazisinagbhgor.

Siirlerinin dergi ve antolojilerde yayinlangoldugunu vurgulayan Kenan HaruSifr,

beni affet, kalbimde hala derin bir yerin var, saeam” diyerek yazisini bitirir.
2.1.24. Attilailhan'in “ Duvar’ %

Attila Ilhan, “baglangicta daimasairler vardi” isimli yazisindasiirlerini “bir harp

delikanhsinirsiirleri” olarak tanimliyor.

“Sair madem ki kalabalik yayor, madem ki herkestir; zulmin, haksgah ve Kkor
diktanin krallik ettgi o karanlk gunlerde elbette harriyetin, hakkin demokrasinin
sarkilarini sdylemge savaacaktir.” fikrini ortaya koyan Attildlhan, “bars, hirriyet,
mutluluk” i¢in “cok sairin eskiyip ufalandiini”, kendilerinin de ayni halleri

yasadiklarini, ama buna “@digini” dile getirmis.

Garipgilerinsiirlerini “bati kirmasi veya kenar mahallgz siiri” sayan Attila ilhan,
“Duvar’ eserinin “geng soluklu bir kocaklamaiiri tutturmak arzusunda olgwnu”
stylems.

2.1.25. Enis Behi¢ Koryurek'in “Varidat-1 Stuleymari *2*

Enis Behi¢ Koryurek, once “Cedik¢i Suleyman Celem” kim olduyunu anlatir.
Cedikci Suleyman Celebi, halkin “veli” diye bifgdj hicri 1112 (miladi 1700) yilinda
Olen, “Mevlevi” bir kisidir. Enis Behi¢, Cedikci Suleyman Celebi ile doddugunu,
onu kendi sayacak kadar onun ile kayriani ve eserini ondan alg ilham ile
yazdgini anlatiyor. Enis Behi¢ Koryiirek, sadgl durumu “bir firtical’ macizesi”
olarak dgerlendirir. Yazinin sonundasair Nedim'den s0z edilerek, “Yok bu
maddiyette ilham algin Mursid, ENIS! / Bir Veli-sGret goriinmj bir ‘Nasib’ olmu

sana!” misralarina yer verilir.
2.1.26. Orhan Seyfi Orhon’un “Hicivler”i *??

Orhan Seyfi Orhon, “Hicivleri Halk Partili arkaglari okusun” diye yazmstir. “inéni

ve demokrasi” Uzerine bazi tahlillerde bulunan @rheseri icin “Bu kitap, kendi

120flhan, Attila (1959)Duvar, Dost Yayinlarijkinci Baski, {Ik Baski 1948).
121 Koryiirek, Enis Behic (1949)aridat-1 SiileymanPulhan Matbaasistanbul.
122 Orhon, Orhan Seyfi (1951Micivler.
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yolunda belki higbirseydir, amasu U¢ sey desildir: Kin degildir, iftira degildir,
menfaat dgildir.” degerlendirmelerini yapar.

2.1.27. Ahmet Cezar Arvasi'nin ‘Sir’1 123

Ahmet Cezar Arvasi, “On s6z”’Unde gonliinin gste sodylenmj. Siire ve esere
iliskin degerlendirme c¢ok az. “Sir” eseri igin yazindon s6z de sir kadar farkli

uzantilara sahip.
2.1.28. Ziya Misirl'nin “Okulda Bir Yil"1 *#

Ziya Misirh bir cimlelik 6n s6z yazmuSiirler yazilirken “cocukluk hatiralan” tekrar

yasanmstir.
2.1.29. Yusuf Ziyainan'in “ Icimizdeki Mevsirti 1%

Yusuf Ziya Inan, “insani zamana ve senelere bergikticin eserine fgimizdeki
Insan” ismini secmgi Yazisinda insanin pek ¢ok halinden sz egin “eserinin
kendi ruhunu anlagini ve onu kendi ruhuna ithaf giitni” acgikladiktan sonra okurun

huzurundan ayrilr.
2.1.30. Halide Dolu’nun ‘Diinyalik Misafir”i *2°

Halide Dolu f%iirlerini yayinlamayl uzun sire danmemg; ama onlarin kendisi
oldugunu hissedince’siirlerini yayinlams. Siirlerin ekserisi ‘$airin bir otomobil

kazasindan sonra bulunmak zorunda Igaldastanede” yazilmu

2.1.31. Umit Yasar Oguzcan'in “Seninle Olmekdstiyoruni'u %’

“Seninle Olmekistiyorum” lafzi, biyik harflerle alti kez tekrangt. “Sen” etrafinda
dolasmaya devam edenair, sen dedi varlik ile 6lmek arzusunun gereklerini,
amacini, nedenini ortaya koymaya gas. Fakatsairin kafasi kagik ve sair ¢cok
ofkelidir. istenen 6lim bilgiimiz 6lum degil. Sair “birbirine karsan iki deniz gibi” bir

Oluim istiyor. Bu 6lim, 6znelerin birbirinde 6lmesidki bu durumda gercek 6lime

123 Arvasi, Ahmet Cezar (1955%1r, Burhan Matbaasistanbul.

24 Misirh, Ziya (1958) Okulda Bir Yil

% nan, Yusuf Ziya (1959)cimizdeki Mevsim, Hayri Zorlutuna Matbaasi.
126 Dolu, Halide (1960)Diinyalik Misafit

127 Oguzcan, Umit Yaar (1961) Seninle Olmekstiyorum
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direnis go6zlenir. Sairin 6lumi boyle oldgu icindir ki bir bagka sair “Sair, sen
tzuldikce ve 6ldukce yarsin” demgtir.

2.1.32. Kemal Ginen'in ‘Daldan Damlalar’ 128

Kemal Ginen, “6n s6z”Unde, “tabiata olan sevgismdaedeni insanlarin tabiata
yaklasimindan, refah ve yé ili skisinden, bugiinkli orman anlayidan, Turkiye’'deki
agac sevgisi ve sevgisizinden” stz eder. “Kitabinin byiiriyet iddiasi” tggimadgini
belirten Kemal Glnen, amacinin “bu memlekegtaca ve ormana kgardaha buyik
bir ilgi uyandirmak ve onu daha fazla sevdirmek benimsetmek” oldgunu dile
getirir.

2.1.33. Neriman Saryal'in ‘Kasini *#°

Neriman Saryal, “Kasim” veSiir Gorisum” baslikli iki yazi kaleme almy. Neriman
Saryal, “Atatirk’in 6limsiz vagina olan sevgi ve [gahginin isareti olsun” diye
eserinin ismini “Kasim” koymgtur. Sair, siirlerini “1950-1955 (bir genc¢ kiz), 1955-
1960 ( bir idealist), 1960-1965 (bi)e’ seklinde siniflandirir.

Beser yillik araliklaringiir agisindan ne denli farklar getirggeartigilabilir.

Siirde “kendisini en ¢ok etkileyenin konu olgunu” séyleyen Neriman Saryal, “en
gugsuzsiirlerinin ask, en gugclilerinin ise toplum sorunlari Uzerine uganu” dile

getiriyor.

Sairin siir gorist “ Yenilige bir 6lcu icerisinde uyarak yuzyillardir strtp egesiirin
anlaminda buyuk desiklik yapmamak” tGzerinedir.

2.1.34. Hasan Huseyin Korkmazgil'in Temmuz Bildirisi’ **°

Hasan Huseyin, eserinirKavel ile “Kizilirmak isimli eserleri arasinda bir “gegcit”
oldugunu belirttikten sonra, yeni baskida “desen koymaw sayfa dizeninde

desisiklik yaptigini, noktalamalardan yararlageni” anlatms.

128 Giinen, Kemal (1963Paldan Damlalar Giiven Basimevistanbul.
129 garyal, Neriman (1965Kasim Ayyildiz Matbaasi, Ankara.
130 Korkmazgil, Hasan Hiiseyin (1993Jemmuz Bildirisi6. baski.
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2.1.35. Halil Soyuer'in “Kin”i 3!

Halil Soyuer, ‘icimden Gelenler” bdukli yazisinda “Eserime Tirk-Moskof
dismanlgina dair bir 6n soz ile Bamayi digiiniyordum.” diyor. Fakat bu yazinin da
cok farkli olmadgl unutulmu.

Halil Soyuer, “Moskoflara biyidk kin duyulgunu ve bunu kelimelerin
anlatamayacgani” vurguladiktan sonra “Turk’in moskofa duyglu Kkinin

gecmeyecg, gecmemesi gereldini” dile getiriyor.
2.1.36. H. Cengiz Alpay’in YYaz Dedisi**?

H. Cengiz Alpay, “istisnalar hari¢ dinyadaki butgairlerin sefalet icinde hayat
gecirdiklerini ya da kendi devirlerindeki iktidarlamethederek guya mireffeh bir
hayat surduklerini” sdyleyerek on stzeslbgor. Fakat kendisinin “kalemini makam
sahibi hi¢ kimseye ve hicbir menfaat icin kullanraeggl” kararliiginda oldgunu dile

getirmi.

H. Cengiz Alpaysair Baki'ye “Muttekayi zerkg caha dayanmayiz / Hakkin kemali
lutfunadir istinadimiz” vesair Nefi'ye de “Ne kimseden vefa gordik ne ehlinde
ricamiz var / Ne dergahi hidadan maada bir ilticanar” misralarindan dolayi

“hayranlik duydgunu” belirtmi.

On so6zin sonuna g kisa bir hikdye anlatan H. Cengiz Alpay, kendisi
“‘muhasebeci, sanayici” olmasinagnaen, kendini hikayedeki kahramana benzeterek

“siir ve ilham perisinin daima icinde yadin1” vurgulams.
2.1.37. H. Sina Akyol'un ‘Gecenin Yegil Agladigi Saati **®

H. Sina Akyol, hemsiir hem de diiz yazi tadinda 6n s6z yagrilk dort satir, serbest
siire drnek olabilir:

“Sevilerimi, 6zlemlerimi giicimce kattim giarcigima
Vurdum onu sirtima

Siirin dimdik yokusundayimsimdi

131 5oyuer, Halil (1966)Kin, Kiltir Matbaasi, Ankara.
132 Alpay, H. Cengiz (1966)yaz DediBaha Matbaasistanbul.
133 Akyol, H. Sina (1967)Gecenin Ygl Agladigi Saat
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Bu yolda direnegém, umutluyum...”(Akyol, 1967:5).
“Siirin yokusu” algisi, siirin bir cile isi sayllmasi kanaatiyle paralellik gdsteriyor.
Yokus var, direnme var, umut var, ama butin bunlarimni@r oldwgu belirtilmiyor.
Bu nicin “iyi bir sair olma arzusu icin"seklinde cevaplandirilabilir. Fakat bu
cikarsamaya guvenemeyiz. Cunkd muhatabimigatirSair hi¢ aklimiza gelmeyege
amaclamy olabilir. “Umutluyum”dan sonraki G¢ noktaareti, bizim tahmin etgimiz

amag ilesairin amacinin origecesi konusunda hi¢c umut vermiyor.

Sair, dergilerde c¢ikan ve c¢ikmayaugiirleriyle eserini olgturdugunu soyleyip

“Sizdeyim...” cUmlesiyle yazisini bitiriyor. Bu cUmm@ orijinal oldysunu ve
samimilik arz etigini s6yleyebiliriz.

2.1.38.Semsi Belli'nin “ Anayassdsu®®*

Semsi Belli'nin “Nigin Anayasso” bgikli yazisini 6n s6z kabul ediyorugemsi Belli
yazisinda “ben” ve “siz” kavramlarindan hareket reldle kitabinin isminin neden
“anayasso” oldgunu belirtiyor. “Ben”, “Hasso, Mamo” diye isimleringokca
kullanildigi “kéylayd” ; “siz” ise “buyuk kentlerin aydin kilerini” icermektedir.
Semsi Belli'ye gore “aydin kiler” koyli Hasan’a “Hasso” der ve “kdyluye, dillar
ogrenmeleri icin yardim etmezler.” Buna tepki olard&ydin kisilerin” tGriint olan

“anayasa”, koylu tarafindan “anayasso” olarak sefildecektir.

Semsi Belli, “koylinin” “aydin kgilere, devlet adamlarina” neler vegtii siralar,
ama kagl tarafin “tim bunlarin karliginda bir alfabe bile vermeglni” 6fke ile dile

getirir. Ofkenin varlgini, Belli’'nin Gslibundan anlamaktayiz.

2.1.39. Nevzat Ustiin’iin Kopriibag” **°

Nevzat Ustiin, bu eserinde “kalinca ciz§ntiir cizgiye uygun dgen siirleri” toplu
olarak yayimladiini, “6tekileri ayri bir kitapta toplayageni”, “yirmi bes yil 6nce

siire basladigini” belirtmis. Fakat “kalinca ¢izgiden” ne kastedgdaciklanmamy.

134 Belli, Semsi (1968)Anayasso
135 Ustiin, Nevzat (1968K6priibasi.
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2.1.40. NadirSener'in “ Nerdesiri **®
Nadir Sener’in “sunu”susu cimlelerden okuyor:

“llk yapitim olan bu kitaptaki bagziirler; Cumhuriyet retmenler Gazetesi ve Caba

Dergisinde yayinlanmgtir’(Sener, 1968:3).
2.1.41. Tevhit Turnal'nin “Zerreler’i **’

Tevhit Turnali, insanin sonsuz kainati anlamakta gugsuz gadi bu eziklgi
atlatmak icin kendine ve rabbine donmesi gepgkiti dile getirmis. On sz §ukur” ile

sonlandirilmg.
2.1.42. A. Kadir'in “Mutlu Olmak Varkeri'j 138

A. Kadir, “Eserinde toplam yiiz on @@rin yer aldgindan, Tebl kitabinin ilk kitabi
oldugundan, bu kitabin toplatiigindan, hukuk fakiltesi yillarindan, gadg
yoksulluktan, Tan gazetesindeki gatasindan, bir sanat dergisine vérdemekten,
Ahmet Hamdi Tanpinar ile olan kisa kd@smasindan, Bifinsansiiri Uizerine Orhan
Seyfi Orhan tarafindan komdunistlikle suclafiddan, hiicrede gegcigi guinlerden,
yasadgl surgunlerden, Rus Konsologlinda izlenen Stalingrad filmi sebebiyleshaa
gelenlerden, Nazim Hikmet ile olan dogilmdan, devlet tarafindan evinde yapilan
aramalarda siirlerinin  bazilarinin ve dostlarindan gelen mek&um alinip
goturaldiginden, bazisiirleri ve gelen mektuplari saklamalari icin arkgldana
verdiginden, siiri Gzerine aratirma yapacaklar icin kolaylik olsun diye topdiirleri

yayinladgindan” s6z etnsi

Orhan Seyfi Orhon’'u haksiz bulan A. Kadgairin, kendisini jurnalledii “Allah
Cumlemize Rahatlik Versin” bkl yazisini 6n s6zin icine koyrguAyrica Ahmet
Hamdi Tanpinar icin fhsani sirden s@utur bu adam, insani verem eder!”

deserlendirmesi yapilir.

136 gener, Nadir (1968W\erdesin Kemal Matbaasi, Adana.
137 Turnali, Tevhit (1968)Zerreler, Ayyildiz Mat., Ankara.
138 A, Kadir (1994) Mutlu Olmak Varker{ Bitiinsiirleri), Can, 4.Baski.
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2.1.43. Yaar Nabi Nayir'in “ Kahramanlar’ **

Yasar Nabi Nayir Kahramanlar eserinin 1970 baskisinda “Otuz yilgiirden uzak
oldugunu; siirle ugrasmaktan siir yazmaya zaman bulamagni; argtirmacilara
kolaylik olsun diye eserini yeniden bastu; siirlerine deser vermediini, onlarin

kendinden ¢ok uzak olgunu” dile getirms.

2.1.44. M. Turan Tekdgan'in “ Anilarimda Gocuklygum®u **°

M. Turan Tekdg@an, “kitabindakisiirleri, ilkokullar i¢in yazdgini” belirtiyor. Kitabin
icerigini “cocukca duygular, cocukca gercekler ve coculsgyleygler, deyler”
olusturmakta. Tekdgan, “resim ciziminde kendisine yardimci olanlaraekkur

etmeyi ihmal etmengi

2.1.45. Zekiye Ercelik'in “TasavvufiSiirler "i *4*

Zekiye Ercelik, “hissiyatini nagiz satirlara aksdigini, okuyucular haz buldiu

takdirde bahtiyar olagani” sdylemekle yetiniyor.
2.1.46. NadirSener'in “ Bekleyi"i **2

Nadir Sener, “sunarken” ikl yazisinda once 6zgecgmi ele alir. “1967’desiire
basladigini, okul kitaplarindaki hari¢ higsiir okumadgini, hattd okuduklarini

anlayamadiini” itiraf eder. Bu itiraflar $iirsel yasantisinin ilging yoni” sayar.

Nadir Sener, edebi tir olarafirden ne anladnni acgiklamaz. Iste kitabim” diyerek
bir adres gostermekle yetinir.

2.1.47. Kemal Yerdeler'in “Eskiler’i 43

Kemal Yerdeler, bgiksiz ve bir paragraflik yazisinda, “kitabinig-a@ost kitaplginda

kalsin diye yayimlangini, bgkaca bir amacinin olmagini” dile getirir.

139 Nayir, Yaar Nabi (1970)Kahramanlar Varlik, istanbul.

10 Tekdazan, M. Turan (1970¥Anilarimda Cocuklgum, Asya Matbaasistanbul.
141 Ercelik, Zekiye (1970)TasavvufiSiirler, Yaylacik Matbaasistanbul.

142 5ener, Nadir (1970)Bekleyj, Kemal Matbaasi, Adana.

143 yerdeler, Kemal (1971Eskiler, Bilgi Basimevi, Ankara.
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2.1.48. Hasan Huseyin Korkmazgil'in ‘Kizilkugu”su***

Hasan Huseyin, “6n s6z” de eserlerini yayimlarkefenyagadigini ve baziiirlerini

yazarken nasil yoruld@unu dile getirmy.
2.1.49. Umit Yaar Oguzcan’in “Rubailer’i **°

Umit Yasar Qsuzcan, “sunu’sunda “li¢ Vedat’tan stz etniVedat’larin” biri sairin

“oglu, ikisi ise dostu” im§. Eser “l¢ Vedat’a arngan edilir.
2.1.50. Necip Fazil Kisakiirek'in ‘Esselami 4°

“Esselarfin takdimi bir faraza ile bgiyor. Necip Fazil, “Allah’a imanini ve
peygambere k@l gini hicbir zaman, hicbir yerde, hicbigeye dgismeyecgini”

Uzerine basa basa styluyor. Bu buyUk bir iddiaéyrica buylk bir tehlikeye aciktir.
Cunkd burada mutlak kudretten izin talep edilmgimidolayisiyla o mutlak kudrete
de meydan okunngtur. Oznemiz Necip Fazil olgu icin, deerlendirmeyi onun

sancilarina, amagclarina ve tabi ki araclarina uygpmaliyiz.

“Dedim ya, muhal farz...” diye B#ayan paragrafta “benden ¢kasi yok dedirtseler”
ve “Ben yine O’ndan yana kalirm.” ibarelerine datketmek gerekir. Necip Fazil,
“muhal farz” diye balasa da gercek hayatinda “bendegkbal yok” demj durmutur.
“Cile” eseri “Benden bgkasi yok.” diyen; Esselah eseri ise “Bu kadar
blyuklenmeye rgmen ben yine O’'ndan yanayim, O’na tabiyim.” dembagadir. Bu
durum, yaanan gururun agh yaralari kapatmaya yeter mi? Biz bunu “Ozri

kabahatinden buyik olmak” diye okuyabilir miyiz?

Necip Fazil, eseri icin “mevlid” denilmesine keski karsidir. Peygambere olan
askini “vecd” ile kagihyor. Fazil'a gore “vecd” imanin igartidir. Poetika’daiir icin

ic ve dg bahisleri acan Fazil, iman icin de bu metodu deettimmektedir.

“Mevlid”in ibadet haline getirilmesini “bid’at ve drkulu bir §” sayan Necip Fazll,
eger kendi yazdi “tefekkir ve tahassis noktasinda ele alinirsai, lyia’at konumuna

getirilmezse makbulin makbuli” olur demektedir. &la birinci makbul Stleyman

'**Korkmazgil, Hasan Hiiseyin (199491zilkygu, Bilgi, 6. Baski.
145 Oguzcan, Umit Yaar (1972) Rubailer, is Bankasi Yayinlariistanbul.
146 Kisakiirek, Necip Fazil (1973Fsselamb.d.Yayinlari jstanbul.
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Celebi'nin yazdg “Mevlid’i, ikinci makbul ise Necip Fazil'in yazgh “Esselar
isaret ediyor diyebiliriz. Yani Necip Fazil, gerlendirme iyi yapildiinda, ‘Esselam

eseri ‘Mevlid’den dahaaheserdir iddiasina variyor.

Necip Fazil, Mevlid'i okuyanlarin dillerini “zift kuyusu”’na benzetmeddir. Kendi
eserini ‘Mevlid’ gibi okumak isteyeceklere lanet okur. Buradanilshginda, aslinda,
Necip Fazil, Sileyman Celebi'yiMevlid’i, mevlit okuyanlari ve dinleyenleri ¢cok

blyuk bir yanls yapmakla suclangtir.

Necip Fazil, kendi eserinin, camisthda herkesi “fikirdatmasindan” yanadir. Eserinin
etkisinin “Mevlid’e esit veya ondan daha fazla olmasi isteniyor. Sadeekam farkli

olmali. Bu istekler, Fazil'in eseriniMevlid’den daha ¢ok okunan ve “bir toplantiya
ihtiyac duyulmadan fert fert dile getirilebilen” essyapma cabasidir. Necip Fazil,

eserinin camiye sokulmasini bir hapis olarak algridiyebiliriz.

Necip Fazil, eseri icin “olaylarin ruhlari gosteri§, herkesin bildii ayrintilardan
kacinilmstir’  degerlendirmesini yapar. Bu derlendirmede de Mevlid’e bir
gonderme vardir.Mevlid’ eserinde “munacat, gom, risalet, mirag, hastalik, vefat ve
bitis” bélumleri vardir ve bunlar bilinenlerden 6teyecgeeyecelgekilde nazim diliyle
anlatilmstir. Boyle old@gu icin Necip Fazil, adetaMevlid'in Gzerini cizmitir.
Fazil'in eserinin hedefi “Bi¢izgilerin icine girme ve i¢ manalara sokulma”dtazil,
Suleyman Celebi'nin “di cizgi"”de kaldgini, “ic mana’lara varamagini ima

etmektedir.

Fazil, “yikict bir cile durtguyle” eserini yazdiini soyltuyor. “Cile durtgind” nasil

anlamaliyiz?

Bir, blylk emek ve sabir gostererek eser yazniak; €ile” eserinde oldgu gibi
“benden bgka yok” dedirtecek eda icinde yazmak. Bu ihtimatieikisine de hak
verebiliriz. Fakat “Takdim”de ikinci ihtimali 6netkaran satirlar daha fazla.

Ozellikle “Mevlid’ degerlendirmelerinde “Peygamberi benderskaaiyi anlatan ve

anlatacak yoktur.” demek istengtir.

Necip Fazil, “Umulur ki bir giin Tirk edebiyati, seri, yeni zamanlaribslami

tahassuste ilk kitabi saysin...” temennisinde buluritakat bu dilek ya da tmit

117



gerceklsmemstir.  “Esselam  “Cile”yi gecememy, evlerde meydanlarda
okunmamgtir.

2.1.51. Selahattin Kamber'in ‘Namruna’si**’

Selahattin Kamber’in eserinde farkl tarihli ikirag bulunmaktadir. Birinci sursta
“Siir yazma ve vyayinlama tutkusudasgiiri bogan 06zenti ve goOsteten uzak
durulduyzu, sevgiyi ve gki anlatarsiirlerden bir secki yapilga” dile getirilmis. On yil

sonra yazilan ikinci susta, sadece, okurasekktr edilmstir.

2.1.52. Ali Riza Yalgin'in “Kara Sabarii *°

Ali Riza Yalgin “6n s6z”Unde hayatindan s6z etnfyrica “siirlerini birka¢ dakika
icinde yazdgini, halksiirine daha yakin oldgunu” dile getirms.

2.1.53. Nevzat Tezelli'nin Dogal'a D6nis”( **°

Nevzat Tezelli “Sunarken” Bhkll yazisinda “Yurt icinde yapti gezilerden, bgka
eserlerinden, kitaplarinin gdi devlet kurumlarinca tavsiye edilmesinden” simi.

2.1.54.Hasan Hiseyin Korkmazgil'in ‘Kelepcemin Karasinda Bir Ak Giivercin™°

Hasan Huseyin, “6n s6z"Unde eserinin ka¢ bolimeldagmdan, bolimlerin hangi
siirlerden olwtugundan s6z etrgi Fakat UclUnclU paragraftgirin ve eserin diina

cikilarak “gomautlukler ve ceza-tutukevleri’nden sdimis:

“Gomautlikler ve ceza-tutukevleri, toplumlarin ekom&, siyasal, toplumsal ve ekinsel

durumlarini, dizeylerini yansitan aynalardir.”(Kor&zgil, 1996:9)

Sair bu degerlendirmeyi, eserinin ikinci bolimuni gluran “Mapusane Seni Yapan

Kor Olsun” sebebi ile yaprstir.
2.1.55. Adil Ali Atalay’in “ Anadolum Anadoluriu ***

Adil Ali Atalay, okurlara tgekklr ederek 6n sdze ghgor. Eserinin “vatan millet

askindan” esinlendiini ifade edip, bir temenni ile yazisini tamamliyor

147 Kamber, Selahattin (1973Yamruna

8 valcin, Ali Riza (1973)Kara Saban

19 Tezelli, Nevzat (1973)Dogal’a Déni, Yoriik Matbaasiistanbul.

150 Korkmazgil, Hasan Hiiseyin (199&elepcemin Karasinda Bir Ak Giiverci®iBas. jlk baski 1974.
151 Atalay, Adil Ali (1975),Anadolum Anadolumnadolu Matbaasistanbul.
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2.1.56. M. Kusakgioglu'nun “ Seni Bekliyoruniu *°?

M. Kusakciglu, baliksiz yazisinda acili olgwnu hissettirmy. Kaybettgi oglu icin
“yanan bir baba yugg ve torunu ile teselli bulan dede kalbiylgirlerini yazmss.

2.1.57.ibrahim Sitki Hatipoglu’nun “ Duygularim’i >3

Ibrahim Sitki Hatipglu “6n s6z”tnde, kitabini kime yazgni ve neden yazgini

aciklamstir. Kitap “Tark genclgine” yazilmstir. Amaci isesudur:

“Tark gencliginin, milletimizi, Atatirk’dn karet buyurdgu muasir medeniyet

duzeyine cikartmalari ¢cabalarina katkisplwmak”(Hatip@lu, 1977:5).
2.1.58. Ayhaninal'in “ Dostlarint *>*

Ayhan Inal, “Kitap Hakkinda” bgikli yazisinda “51 dostunu manzum olarak
anlattgini, bu tarz bgka calgmalarin oldgunu, ama kendi ¢gimasinin daha énemili

oldugunu, kitabina almagi daha nice dostlarinin da var oggdunu” belirtms.

Ayrica “anlatilan kgilerin iyi ve belirgin 6zellikleri 6ne cikarildi, siyasal-ideolojik
ayrim yapilmadil” ifade edilmitir. “Her insan tasvirinden ylcedir.” s6zl, 6n so&i
eseri kgatmaktadir diye diiintiyoruz. Bu sz ile hegair hem de ele alinan “dostlar”
arinmay! sglayabilecektir.

2.1.59. Cgkun Ertepinar'in “ Zaman Bahgesindési >

Coskun Ertepinar, “surgiunda siir kitabinin neler icerdiinden ve siir ile olan
iliskisinden s6z ederZaman Bahcesinde” eseri “Onceki eserlerden alinan ve yeni
yazilms siirlerden” olusmaktadir. Siirlerden sonra,sairin 6nceki eserleri Uzerine

yapilan dgerlendirmeler yer almgtir. Bunun “iki amag i¢in” yapildii sdyleniyor:

“Biri, yapilan deerlendirmelerin gazete ve dergi yapraklari arasikdémasini
Onlemek; 6bdra, bir sanatgi ve sanat eseri incédeni nasil bir yol ve yontem

izlendigini genclere gostermek”(Ertepinar, 1978:5).

192 Kusakgigzlu, M. (1975),Seni BekliyorumUnal Matbaasi, Ankara.

153 Hatipoglu, Ibrahim Sitki (1977)Duygularim Lale Matbaasi, Ankara.
4 inal, Ayhan (1977)Dostlarim Ayyildiz Matbaasi, Ankara.

155 Ertepinar, Cgkun (1978),Zaman Bahgesind®amla Yayinevijstanbul.
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Coskun Ertepinarin “ilk siiri 1930 yilinda Muhit mecmuasinda” yayimlangtir.
“Sevgisini, bata Turkce'ye, sonra yakinlarina vetohi” soyleyen Cgkun Ertepinar,
“eserinin kalici olup olmayagami zaman gosterecek” gerlendirmesiyle “sungiunu

sonlandirir.
2.1.60. Suat Ygmatepe’nin “Giin Batarkerii **®

Suat Ygmatepe, §iir kitabinda bazi hatalarin olagiai” kabul eder ve okuyucudan

“af” diler. Ayrica “arkadal Yakup Sglam”a tesekkir etmeyi unutmaz.
2.1.61. Aytung Altindal’in “Dinmeyerii *’

Aytung Altindal on sayfa boyunca “T.C. Anayasaan’'msitli maddelerini konu

edinir, onlarin yorumlarini dile getirir ve yaziswson bolimundgbyle der:

“All skin olmayan okur icin bisiir kitabinda boylesi bir 6n s6z ile kalasmak,
ola ki, yadirgaticidir. Oysasiirleri okudukca bunlari yazan ¢inin nasil bir
mantiktan yola cikgini argtiracak ve belki de gerge yansitmayan bazi
yakistirmalarda bulunacaktir. Okura bu girasinda yakin olabilmek icin, genel
olarak kdltirle, 6zel olarak daiirle ilgili bir 6n stz yazmaktansa, ona,
Tarkiye'de kdltird de denetim ve baski altinda taga @rasan hakim sinifin
T.C. Anayasasi’ndan ne anlgohi, belli bir olayda, elden gelgince irdeleyerek
vermenin daha yararli olaga distiindim. Bu birikincisi, daha 6nce toplatilan
ve yasaklanagiir kitabinda ( Partizan, Yicel yayinlari, 19753 atu gibi, bunda
da okuru fiili micadeleye’ garis var. Kime ve neye kar? T.C. Anayasasi'nin
Torkiyeli yurttaslara tanidgl serbestce diinme ve davranma 6zgugiini
kisitlayan Turkiye burjuvazisine ve isterleri @oltusunda gletilen T.C.K.'nin
141. ve 142. maddelerine karUcuincii ve son olarak dgiirlere boylesi bir 6n
soz ile girmekle, ‘Onceair, sonra marksist’ olmak gibi bir iddiastenadgimi da
gOsterebilecgimi umuyorum”(Altindal, 1978:20-21).

2.1.62. Uzeyr Lokman Caycrnin Aksamlarin Duragi” **®

Uzeyr Lokman Caycl, “buyldii yuvanin, gretmenlerinin, dost ve arkagarinin,
dogdugu yerin siir yazma duygusunu tetiklegini” belirtmis. Siir yolunda kendisine

yardimci olan kiileri siraladiktan sonra onlarasékkir ederek yazisini tamamlami

1% y|gmatepe, Suat (1978Kun BatarkenGiiryllmaz Matbaasi, Ankara.
157 Altindal, Aytung (1978)Dinmeyen Havass, Yayinlaristanbul.
138 Caycl, Uzeyir Lokman (19790ksamlarinDurag!.

120



2.1.63. Gillten Akin'in “Seyran Destani**®

Gllten Akin, “sung’unda Anadolu’da, gecrsie ve guinimizde yapilan i¢ gocleri ve
onlarin sebeplerini anlatiyor. Once “Celddiyanlarinin 1603-1610" yillari arasinda
yasanan ve halkin “buytk kackunluk” adini vefidgogun yonu ve sebepleri anlatilir:
“Bu donemde cok ki ciftlerini bozarak, kdylerini birakarak, gocgiérdir.
Kentlere, kasabalara gocehérdir. Kalelere, palankalaragsnmislardir. Ulgiimasi
gug, sarp, ormanlk yerlerde kurduklar yeni kogleéginmislardir. Dgguya, sinir

illerine gdécmilerdir. Geng olanlar, gigcleri yerinde olanlar, Ietrénéliiklerine
karismiglardir.

Niye gocmigtar halk?

Devletin gucu tukenmgtir clinki. Vergi alma yéntemini boyuna gigirir olmus,
yasaya, gelerge bakmadan, reayaya kaldirabilgioglen fazla vergi yuklengiir.

Sekban, levent, suhte soyguncu bdlukleri, kdylerdigneksik olmary, kdylindn
mal, can, Irz guvencesi kalmagtm’(Akin, 1979:5).

“Sunw’da ikinci olarak “1940” sonrasi yanan gocler anlatilir:

“1940’lardan bu yana, go¢ nedenleri oldukcgigimis de olsa, ygunlugu artarak
siren yeni bir go¢c dénemini gigoruz.

Gocenler, koylerin elisi tutan genc insanlaridir. Bu diggticl, dnceleri kentler
icine, cevresindeki sanayi kollarina gereftimi Bir yandan koy iterken, 6te yandan
kent, daha ¢ok para, daha uygarcgayaa 6zlemlerini kullanarak ¢ekstir.

Palanklar yerine gecekondular kurgtaxdir.
Cevirmisler koca kentlerimizi gecekondulariyla.

Tarkiye'nin toplumsal gedimesi, ekonomik sicramasi, demokratikiesi, bu
devin ellerindendir. Ve dev, ellerinin bilincindedi

Destanimiz “Seyran”, bu biyik olgunun cizgilerigiyor”(Akin, 1979:6).
2.1.64. Abdurrahman Boztg'in “ Gebe Dgiliz Tutsakliga’si*®

Abdurrahman Bozta eserinde, “icinde bulungumuz ve toplumun aci ve yoksulluk
icinde kivranan emekg¢i halkin gantisini dile getirmeye catigini” bildirmis. Cunku
sair kendini “toplumcusair’ olarak gormektedir. Ayricasfirleri sanat dergilerinde ve

gazetelerde yayimlangliicin, onlarin bir kariyere sahip olduklar” iddealilmis.

159 Akin, Giilten (1979)Seyran Destani
180 Boztay, Abdurrahman (1979%ebe Dgiliz Tutsaklga, Onder Matbaa, Adana.
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2.1.65. Kemal Katita'in “ Siirlerle Gergekleri ***

Kemal Katitg, on soziun blyuk béliminde hayatindan stz setniitabini
yayinladginda Elazg valisidir. Gezip goérilen yerlesairi “hayale dayalisiirden
uzaklgtinp, siirde gercekci” yapny. “Siirlerin  higbir dergi ve gazetede

yayinlanmamy” olmasi dikkat cekicidir.
2.1.66. KemaleddinSenocak’in “Hak Yolunda'si*®?

KemaleddinSenocakgsairden vesiirden s6z eden ayet ve hadisleri iktibas edipaonl
tefsirlerini aktarmy. Saire gore “vatan, millet, digehadet, ibadet ahlakini 6ven ve dile

getirensiirler makbul”ddr.
2.1.67. Bedri Gursoy’un ‘Rubailer’i 13

Bedri Gursoy, 0n soOzu, eserini kime agaa ettgini bildirmek igin yazmgtir. Eser
Atatiirk’e ithaf edilmjtir. On s6z, noktali virgillerle ayrilmisirali cuimlelerden
olusmustur. Her cimlede Ataturk’an bir 6zedliverilmistir:

“Atatirk Turk milletinin icinden gelngtir ve o milleti ¢ok iyi tanir; Atatiirk

‘Milli Micadele’ denilen insanlik mucizesini yaratgtir; Atatlrk bircok ulusa

Ozgurlik kapisi acngtir; Atatirk tarihin alkgini degistiren biridir; Atatirk

insanhk tarihinin en seckin evladidir; Atatlrk doiiyak Tuark'ttr’(Girsoy,
1981:3).

2.1.68. Adnan Ozer'in “‘Atesli Kaval’ *®*

Adnan Ozer “sunu’sunda cocukununsiir dinyasinda oénemli bir yer tuggunu ve
“yazdigl her siirde cocukluk gunlerinin elle tutulmaz ve akil ®rmez buyldsunu
aradgini” dile getirms.

2.1.69. Cgkun Ertepinar'in “ Kiigiik Diinyaminiginderti *°°

Coskun Ertepinar, eserinin U¢ bélimden gpigunu — Magal gibi, Bolisturtlecek
Sevgi, Yazarlardan DBerlendirmeler belirterek yazisina kayor. “Masal Gibl
bolumundesairin kendi “ben”i, yani otobiyografisi anlatilgtir. Coskun Ertepinar,

181 Katitas, Kemal (1980)siirlerle Gergekler Uludas Matbaacilikisletmesi,istanbul.
1829enocak, Kemaleddin (198Mlak YolundaPrinted in Germany, Miinchen.

183 Girsoy, Bedri (1981 Rubailer, Kiiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara.

164 Bzer, Adnan (1981 Atesli Kaval.

185 Ertepinar, Cgkun (1982) Kiiciik Diinyamitcinden Dénmez ofset, Ankara.
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“ben”i “bir sembol” olarak dglinmemizi istiyor. Clnki o “ben” ekseninde “milletin

son altmg yilda yagadiklan” islenmistir.
2.1.70. Ahmet Tiralioglu'nun “ Serag **°

Ahmet Tiraligglu, “On s6z veithaf” balikli yazisinda, “Milli Miicadele yillarinda
yararlilik gostermy, Ataturk’in takdirini kazanmgi ve Istiklal Madalyasi alngi
babasindan” s6z eder. Bu bahisten sonra eseridisbahb -Hiseyin Galip Tiraligu-

“aziz ruhuna ithaf ederek” yazisini bitirir.
2.1.71. Ali Riza Copur'un “Bir Sende Bir Bendgsi **’

Ali Riza Copur, t¢ cumlelik bir 6n s6z yazmgair “siirleri bir kitapta topladgl igin
mutlu oldygunu, kitabi ¢in dostun yardimiyla bastiggni” dile getirms.

2.1.72. Umit Yaar Oguzcan'in “Dikiz Aynasf '

Umit Yasar Qpuzcan, yazisina, Sairler, kukusuz cglarinin en guvenilir
tangidirlar.”yargisi ile bgliyor. “Koéroglu, Dadal@lu, Pir Sultan Abdal, Yunus,
Karacaglan, Emrah ve daha niceleri” tarihe taniklik egfni

Taslama yazmanin sonuclari bakimindairine zorluklar ysattigini vurgulayan Umit
Yasar OQzuzcan, bu esrinde “1971-1980" yillari arasinda yazohdugu taslamalarin
yer aldgini dile getiriyor. “On so6z’in sonunda, ‘@& dirustce taniklik edilip

edilmedgine” bakilmasi istenir.

2.1.73. Umit Yasar Oguzcan'in “Taglamalar Hicivler' 1%°

Umit Yasar Oguzcan, 1954'ten 1984’e kadar, Turkiye'nin siyasiydteni genel
hatlaryla dgerlendirir. Demokrat parti yillari, Sileyman Denfiireilk siyasete girgi
ve sonraki yillar, Bulent Ecevit, son olarak da8Q% yillar tasvir edilir. Bazi
enteresan olaylara da yer verir. Bunlardan birl${rsehirin il iken ilcelige
dUsUrdlmesi’dir. Otuz yillik siyasi hayat hep olumsyanlariyla ele alinmgtir. Hiciv,
elbette olumsuza odaklanmaktir, ama bunun 6n s{uertasi tartilabilir.

1% Tiralioglu, Ahmet (1983)Serap Yesilgiresun Matbaasi, Giresun.
157 Copur, Ali Riza (1983)Biri Sende Biri Bende

188 Oguzcan, Umit Yaar (1983)Dikiz Aynasyistanbul.

189 Oguzcan, Umit Yaar (1984)Tagslamalar Hicivler.
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Umit Yasar Qzuzcan’in, Stileyman Demirel hakkindagki deserlendirmesi, 6n sézdeki

en olumlu satirlardir:

“ En ¢ok hicvettgim insan o oldu. Bunlara kizmayan, her yazilanite@m hosgora ile
karsilayan, darilmayan, alinmayan ve kinglzamayan da o oldu yine”(§dzcan,
1983:9).

Burada gormek istegimiz daha 6énemli olan bir gerlendirme yapilmangtir. O da
sudur: Acaba, Siuleyman Demirel veyagel isimler, yapilan hicivlerden hi¢c ders

cikarabilmg, yanlslarindan geri adim atglar midir?
Umit Yasar Qzuzcan, kendi yergiciginin en 6nemli 6zelfiini soyle acilar:

“Karukaoriane bir partiyi veya ideolojiyi tutmagh icin, 6zgurce hicvetmek”(guzcan,
1983:9).

Ayrica, hicivsairliginin “ zor olduzunu, zeka ve yurek istegni” vurgular. Demek ki

Umit Yasar Qzuzcan, zorsleri basaran, zeki ve ytirekli bigairdir!

Yazinin son paragrafinda, yillardir hiciv yazmasigamen 6ldurdlmensi, bir yerden
bir yere siurilmensi olmasini, yerdii devlet adamlarinin “ytz aki” sayar. Bircok
hicivden sonra bu methiye kimigime yarar? Kendini bir hicigairi sayan birinden

Ovgu sozleri duymak, onun sanatindan veya saratghan birsey goturtr mu?
2.1.74. H. Cengiz Alpay'in ‘Hos Geldiniz'i 1"

H. Cengiz Alpay, “eserin ondoérdincl eseri @dou, dga-bgza vasitasiyla dinyaya
gelmedgini, dinyaya nicin gonderildini iyi idrak ettigini” dile getirmis. Sair
“eserinin hep hg seylerle dolu olmasini” istemi fakat “ yaadgimiz zamanda
meydana gelen Raolmayan hadiseler” bunu engelletivi. Sormaliyiz.Siirin konusu
siirin hoslugunu perdeler miBiir ele alinan mi, yoksa ele alinagleme bigcimi midir?
“Yasanan he olmayan hadiselersiir kapisindan nasil girer ve nasil ¢ikagiirin

kendisi h@ mu, yoksa hgolmayan bir hadise midir?
H. Cengiz Alpay, sanattaki 6lctisini yani amagiiyle acikliyor:

“Ecdadimizin ¢gmelerinden, suya ihtiyaci olanlara, s@disak”(Alpay, 1984:6).

170 Alpay, H. Cengiz (1984 Hos Geldiniz Nakslar Yayinevi,istanbul.

124



2.1.75. Feyzi Halicr'nin ‘Dinle Neyderii **

Feyzi Halici, 6n sozinin gasini “Mevliana Uzerine” diye koymu Kitabin
icindekiler kisminda bu BhAgin yanina parantez igcinde “O6n sogéklinde bir not

dUstlmstdr.

Feyzi Halici, Mevlana’nin dgri ve mirasi uzerinde durur. “Mevlana tekmil inang
tekmil sevgidir.” cimlesi bu 0n s6ziin 6zetini vekteelir. Feyzi Halici bu eseri igin
“Mevlana Celaleddin’in manevi vagindan guc ve ilham alarak yola ¢gni” soyler.
Manevi varlgl “iddiasiz, yapmacikiz, 0zentisiz, yalinca bir gévolarak tarif
edebiliriz. Halici, “Mevlana’nin canl hatirasimdpyumsuz ygama sevinci” olarak
tarif ediyor. “Doyumsuz” ifadesinin maksaditgini soyleyebiliriz.

2.1.76. A. Orhan Aritan’in “insani Seti 1

A. Orhan Aritan daha ©6nce yayinlgdikitaplarinin ismini verdikten sonra “Bu
eserinin, okuyucularin yakigindan kaynaklanan bir cesaretle gluuldusunu”

belirtmekle yetinmy.
2.1.77. Abdurrahim Karakog'un “ Besinci Mevsinti *"®

Abdurrahim Karakog, evvela, eserinin ismi Uzerinkkdry s6z sOyler. Fakat eserinin
isminin nigin “Besinci Mevsimi oldugunu aciklamaz. Okurlara “Siz yazdiklarimi
okuyun hele.” der. Bizi “ybnlendiren gar” hatirlatilir ve son paragrafta “Selamim
basi kendisine ait olanlara.” denilerek 6n s6z tamamla

Biz, “Besinci Mevsim” ile kastin ne olabile@ei bulmaya ¢cakalim:
a) Kendinden gecmek.

b) Gecmgi, gelecgi ve simdiyi birlestirmek.

¢) Zamanin yenilgini, durduruldgunu iddia etmek.

d) Dort mevsimi, hilesiz bicimde ayni andggaak.

e) Zaman kavramini allak bullak ederek, iyiye giyere dinyaglerini kilitlemek.

" Halici, Feyzi (1984)Dinle NeydenAri Basimevi, Konya.
172 Aritan, A. Orhan (1984)nsani SevAkay Ofsetjstanbul.
173 Karakog, Abdurrahim(1985Resinci Mevsim
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f) Bes rakaminin dortten daha méana dolu olmasina vurgmgs.

g) Bir sairin de birseyler icat edebileg@ni kanitlamak.

h) Sairlerin tahtinin, bgka zamanda ve zeminde offlunu karet etmek.
1) Sairlerin ¢ggu zaman ankalmaz olacgini anlatmak.

2.1.78.1. Hakki Bilgin'in “ Vatan Ve Millet Sevgigi*"*

I. Hakki Bilgin, Kurtuly Saval oncesi ve esnasinda olanlari iki paragrafta éeetl
Siirlerinin istiklali ve istiklal majdesini anlatgini vurgulayip onlari “Buyuk dahi Gazi
Mustafa Kemal”’e armgan eder.

2.1.79. Ayhaninal'in “ istanbul’a Benziyorsufu "

Ayhan Inal, “Takdim”inde, ‘Siir benim hayatimdirSiir olmasaydi, cileli hayatimin
agir yuku altinda, maddeten ve manen coktan egibtacaktim.” diyor. Acaba Ayhan
Inal, siirlerini yayimlamams olsaydi, yani kendi yazdiklarini sadece kendi alds
bu sozleri yine sdyleyebilir miydi? Yoksairi “yuk altinda ezilmekten kurtaran” okur
mu? “Takdim”in son paragrafinda, eser icin, “ kiaedilir ve beenilirse” cok mutlu
olunacg dile getirilmistir. O halde “yuk altinda ezilmeyi” dnleyen sadege degil,

okurun osiirleri kabul etmesi de 6nemlidir.

Ayhan Inal, bu eserini “O’na diyesaret ettgi varliga “armaan ediyor”. Ayrica
“O”nun igin mustesna insan diyor. Fakat burada®iriun siir mi yoksa “bir insan”
mi oldusunu “Takdim”den ¢ikaramiyoruz.

2.1.80.ilhan Geger'in “Hiizzam Best&si'™

Ilhan Geger, lc¢ paragraflik 6n s6zde, hangi yillasidaadina ne yapgina, siirinin
nasil bir siir olduguna dginir. ilhan Gegerin ‘ilk siiri 1934 yilinda ‘Vakit
gazetesinde” okurlara sunulur. “Birka¢ yil Yedigivarimay gibi magazinlere$iir
gonderenilhan Gecger, “1940 yilindan itibaren sanat dergileriyonelir. “1950’den

sonra kuruculari arasinda yer @ldve otuz yil yazigleri madarligina yaptg Hisar

" Bilgin, 1. Hakki (1985)Vatan ve Millet SevgisDicle Universitesi Bas.
" inal, Ayhan (1985)/stanbul’a Benziyorsun
176 Geger/lhan (1986)Hiizzam Beste
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dergisinde”siirlerini yayimlar. “Hlzzam Beste“eski siirlerinden se¢cmeler ve yeni

siirlerden” olusmustur.
IInan Gegersairligi vesiiriyle ilgili de gerlendirmeyisdyle yapar:

“Ben daha ¢ok duygu, hayal ve musiki yorgirdasan bigairim. Misralarim daha ¢ok

asklar, 6zlemler ve buruk acilarla oraludir "(GecEd86:VII).

IIk siirden tarihi balatirsakilhan Gecer'in elli iki yildirsiir ile ugrastigini goririz. Bir
insan elli iki yil “buruk acilarla” grasabilir mi? insanin dgru davrangi, “buruk
acilarla” beraber olmak midir, yoksa onlardan Bnaya calmasi mi? Psikoloji
bilimi “acilarla” uzun sire grasmay! d@ru ve mimktn buluyor mu? Normal bir insan
ile sair birinin “acilari, gklari, 6zlemleri” kaldirma kuvveti arasinda farkrvaidir?
Bu sorular nasil cevaplanirsa cevaplariian Geger'in elli iki yili bitmgtir ve butiin
sairler “aci, 6zlem, gk, duygu, bikkinlk diyarinda” 1srarla gezmeyi siinchektedirler.

Son satirlarddlhan Geger, “Eskjiirimizle baglari koparmadan, ondan kuvvet alarak,
onun sglam temelleri Uzerine basarak yeni bieyler vermeye cafigini” dile

getiriyor. “Eskisiirden” kastin divan edebiyati olgunu belirtebiliriz.

2.1.81. Cakun Ertepinar'in “ Dorukta Riizgar Vati *"’

Coskun Ertepinarsiirlerinde neyi dile getirdiini sOyle agikliyor:

“Altmis yill asan sanat hayatimda hep ywak bir dinya 6zledim ve onu dile

getirmeye cabtim "(Ertepinar, 1986:5).

Bir sair “yumwak dinya” tabiri ile neyi kasteder? Ssswa, fakirlikten uzak,
felaketlere gramamg, herkesin evi barki olan, sidarin hep kanlik buldugu,

insanlarin hep guldiii bir dinya...

Yukarida, “yumyak bir diinyay dile getirdini” sdéyleyen Cgkun Ertepinar, 6n s6zin
Uguncu paragrafinda, “Gecti bunca yaz, bunca gdari ne yaptin, hani%eklinde
“‘cighk bastgini” ifade eder. Yakinmalar ve @ik basmalar “yumgak” bir anlatimi

temsil etmemektedir. Daha sonraki satirlarda hielirt “iyimser baks” ile hig

Y7 Ertepinar, Cgkun (1986)Dorukta Riizgar VarKiiltir Bakanlgl Yayinlari, Ankara.
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bagdasmamaktadir. Bu durumda, “yuryak anlatim” ile “iyimser bakl' anlamlarinin

Coskun Ertepinar’a 6zgu, blalasmis oldugunu ileri surrebiliriz.

Yazinin sonunda, algilarini gigtiren sairimiz, ysinin yetmgi geg¢mesinden

yakinmayi birakip, Umit savurmayaskaa:

“Ak sama c¢ok vakit var

Cok vakit var daha

Aksami diginme...”(Ertepinar, 1986:6).
2.1.82. Habib Gerez'in ‘Gokyiiziine Giilen Giillei 1

Habib Gerez, kendjiirlerinden yaptgl se¢cmeleri bu eserde toplagm. “1952-1970"
yillari arasinda “osiir kitab1 yayimladgini” séyleyen Gerez, okuyucu “bir albimdeki
fotograflara” baktgl gibi kendisiirlerini de aynisekilde gérsunler amacindadir. Gerez,
siirlerinin konularini “gk, 6lum, ani, ygam hakkindaki dgtinceler, yurt sorunlari, yurt

guzellikleri” diye verir.
Yukarida s6zi gecen aiir kitabi sunlardir:

“Gonulden Damlalar (952, Renklerin Akimi 1954, Savrulan Zaman 1055,
Meyhaneden Cikan Krall956), Acili Bitimler (1960, Seni Ygamak (963, Dar
Acilar (1965, Oli Nokta 1966, Arayis Icinde (1967), Blyik Guzel 1969)"(lsik,
2004:784).

2.1.83. Cetin A. Ozkinm'in “Uglemési*™

Cetin A. Ozkinm “6n s6z”lUnde “1947'den begiirle ugrastigini, baarili bir sair
olacagindan kgkuya ditagu icin siirlerini otuz dokuz yil yayinlamagini, ‘gizel
siirlerden ¢ikan dgru kurallardan’ yana oldiunu” dile getirmg. Sair, Geordano

Bruno isminden bir s6z alintilamay! da ihmal etmgmi

“Kurallar siirden ¢ikar, ne kadar giizsilr varsa, o kadar dgu kural vardir "(Ozkirm,
1986:9).

178 Gerez, Habib (19860kyiiziine Giilen GiilleBumbiil Yayinlarijstanbul.
179 Gzkinm, Cetin A. (1986)J¢cleme
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2.1.84. Muharrem Kubat'in “ iz Birakanlar’i 12°

Muharrem Kubat'in, “Okurlarima” isimli yazisi bir apagraf uzunlgundadir.
Muharrem Kubatgiirlerinin “otuz yili” kapsadgini, “mali olanaklarin el vermemesi
nedeniyle” eserinin gecil@ni belirtmis. “Eksiklerinin, kusurlarinin olagan!”

kabullenersair, okurlarin “hggéristine” siinma kolaylgina diuyor.

2.1.85. Y@mur Atsiz'in “ Guinlerimiz'i %

Yagmur Atsiz eserinin Bana “Fisiltinin  Cgliktan Daha lyi Duyulaca
Kanisindayim” ve “Uciincii Basiiigin On so6z” balikli iki yazi koymus.

Mulakat bigimindeki birinci yazidan 6zetleyebiletehkmiz sunlar:

“a) Hayati ve insani bir yana birakinizda sanat dallarindan hicbiri kalmaz.
b) Siir ve sanat dallari geleednemserse gelegmi de kurar.

¢) Her sanatin bir zanaat bolimu vardir, yani tgkmu teknigi 6grenmek icin
yerli ve yabanci ustalari ¢ok iyi incelemek gerekir

d) Her sanatc¢i toplumsal sorumluluk duygusuna s$ahip

e) Gunumuzdeki her sanatcinin ‘entellekttiel’ olnggesekir. Entellektiel kendini
batin dinyadan sorumlu hisseden kimsedir "(Ats$8617-10).

Yagmur Atsiz, ikinci yazisindasfirlerinin 1969-1984 yillari arasinda yazgaidan,
siirin aceleye gelmeyeg@mden,siire on iki yaginda baladigindan, yazdii bir siiri
babasina gostegnde ondan ‘aruz veznine cgltavsiyesi aldgindan, aruz veznini

nasil @rendginden, evlerine gelip gidegairlerden ve bilim adamlarindan” s6z egmi
2.1.86. M. Halistin Kukul'un “ Kibris Destarii*#2

M. Halistin Kukul, 6nce “Turk Tarihi” ve “Turk Mikti” hakkindaki kanaatlerini

ortaya koyar:

“Muhtesem Turk Tarihi, hak, adalet ve hurriyetskenin temellendirdii
muhteem temellerle doludur.

Turk milleti, her zaman, her yerde ve kart altinda, daima mazlumun yaninda
ve zalimin kagisinda yer almgtir. Higbir zorluk, O’nu, hak yolunda yurimekten
dondurememsi Allah, vatan, millet ve bayrak sevgisi O'nungilenez karakteri
olmustur "(Kukul, 1988:3).

180 Kubat, Muharrem (1986)z Birakanlar Evrin Sanat Yayinlari, Esjehir.
181 Atsiz, Yazmur (1986)Guinlerimiz Fe Yayinlari.
182 Kukul, M. Halistin (1988)Kibris Destan Kiiltiir ve Turizm Bakang.
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M. Halistin Kukul, Yahya Kemal'in “Turk ordusu”dasdz eden dort misray iktibas

ettikten sonra, kendi eseriniglendirip, “On s6z”0 sonlandirir:

“Kibris Destani adh bu kitap, hurriyeti elindenirehaya cakilan bir milletin
sahlanginin ifadesidir "(Kukul, 1988:3).

2.1.87. Murat Reis'’in “Balik¢i Kahvelerf %

Murat Reisgsiirlerinin “ana konusu” i¢in “Deniz ve deniz insakw.” diyor. Siirimizde
denizin yeterinceslendigini aktaran Murat Reis dnemli bir tespitte bulunuy@na
gore “deniz insanisiirimizde hic¢ islenmemitir. Hatta politikada bile. “Ben edebiyatci
degsilim.”diyen sair, amacini “deniz insanini soyutlairktan kurtarmak” olarak

aciklams.

2.1.88. Niyazi Yildirim Gengosmanglu’nun “ Destanlar Burcu *#*

Niyazi Yildinm Gengosmaridu, “Bir Kag S6z” balikli yazisina, bu eserinin, daha
Oonce nerettigi dort eserini ve son yillarda yazgnoldugu siirlerini icine aldgini

belirterek baliyor.

“Millt tarihi, cografyay! nesillerssiir diliyle anlatmak, genc nesilleri heyecanla fill
Ulkaler etrafinda toplamak bensairin vesiirin basta gelen gorevidir’ diyen Niyazi
Yildinm Gengosmangu, “Milli musikimizi ‘ruhumuzun gidasr’ olarak igimiz
gibi, milli edebiyati vesiiri de ‘sudrumuzun gidasi’ olarak anlginiz zaman bir
dinamizme ulgacgzimiz” kanaatini tamaktadir.

2.1.89. A. Hamza Turabi'nin “Bir Alem”i 18

A.Hamza Turabi, gk ile ilgili bilinenleri tekrar eder. “Hayats& icindir, askin bittigi

yerde hayat yoktur.”diyegair, sairin yerinisoyle belirler:

“Sair, siir sanatinda ilham vasitasiyla alemdeki ilahi hétharin  izharina
vesiledir’(Turabi, 1989:6).

183 Reis, Murat (1988)Balik¢l Kahveleri Ozgiin Ofset.
'8! Gengosmanglu, Niyazi Yildinm (1988) Destanlar Burcu
185 Turabi, A. Hamza (1989Bir Alem
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2.1.90. Ahmet Yter'in “Haberin Var Mi"s| &

Ahmet Ydulter, dindar bir insan hassasiyetiyle “Ore”s@l yazmg. Yasadigimiz
dunyanin hicbirseyi besenilmiyor. Ahmet Yiter'e gore dinya ve insanlk kdilan
herseye yapmis, iyi olan herseyden uzaklgmis. Bu kadar olumsuz belki de anlamsiz
bakstan —6n s6zln sonunaga- biraz kurtulmayl bg@aran Ahmet Ylter, “Hegeye

ragmen Umidimizi yitirmemeliyiz.” der.
2.1.91. Muslim Celik’in “Jhbarh Gul'a **’

Muslim Celik, eseri ile kendi arasindakiskinin ne olacgina dair sdylemlerde

bulunmu:

“Her basiminda yeniden oOrgilemeyi deneygme yapitim olacak ihbarli
Gul..."(Celik, 1990:5).

Sairin eseriyle olan grasinin bitme ani isgdyle veriliyor:

“Ozgur olmaya yikumli karinca, sirtinda dinyanim tjikiini duyumsayana denli

surecek grasim benim "(Celik, 1990:5).
2.1.92. SeyfSirin’in “ Devler ve Béceklei 1%

Seyfi Sirin, “S6zba!” baslkl yazisinin ilk satirlarinda “yaz” ve “oku” emherinde
bulunur. Bunlardan biri yazar ggri okur icindir. Bu emirlerden sonra, yazarlar ve
yazilar elatiriliyor. Seyfi Sirin’e gore “yazilanlarin binde biriik, digerleri ise zehir
sacmakta’dir. Okuyucu “kutiphane raflarindan geeeyksirat koprisinden gegmi
kadar zorlanmakta’dir. Sey8irin’e gore bunlarin sebebi “gergieayrinti batgnda
bogmak; sanati, hayati, idealleri carpitmak’tir. “Ayr bat&@ ve carpitmak” “can

dismani” olarak ifade edilir.
2.1.93. Abdurrahim Karakog'un “ Goékcekimf *&°

“Ne dostlarimiz kabul egtimiz derecede iyidirler, ne de glaan saydiklarimiz tahmin

ettigimiz derecede kotl. Beni boyle ggxlendiriniz ”(Karakog, 1990:9).

186 y{iter, Ahmet (1990)Haberin Var mP

187 Celik, Muslim (1990)/hbarl Giil

18 Sirin, Seyfi (1990)Devler ve BocekleDamla Ofsetjstanbul.
189 Karakog, Abdurrahim(1990%6kcekimi
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Bu iki cimle ‘Gokgekimi isimli eserin 6n s6zinU ofturmaktadir. Bir kaygiyi
yansitmaktadir. On soz okur kitlesini ikiye boliyee onlari, nasil hareket etmeleri
gerektgi hususunda uyariyor. Abdurrahim Karakog¢, hem dostn de diman
okuyucularinin oldgunu kabul ediyor. Dost okuyucularina “ ben sgnde kadar iyi
degilim”, dusman okuyucularina ise “ben sagumz kadar kotu delim”
hatirlatmasinda bulunuyor. Bu tavir, ithmli olmagelkin ettigi icin onemlidir.
Sormamiz gereken sorular var: Bairi cok severek ve her zaman okuyan okurlar dost
olur mu? Birsairi okumayan ya da onuwiirini, siirden uzak bulanlar onun ginani

olur mu? Birsairin dostu olmak, onun hayat tarzini benimsemeyektirir mi?

Eger sadecssiiri begenmek ile dost secilseydi bu durusair icin ¢ikmaz olurdu.
Cunkd okumayan, okumasi olmayasiler icin sair, dost veya diinan secme kriterini
bulamayacaktir. Demek kair veya okur, genelde, dost ya dgmanlarini hayat tarzi

acisindan seciyor.

2.1.94. Niyazi Yildinm Gengosmanglu'nun “ Alperenler Destarii**°

Niyazi Yildirnm Gengosmaridu, eserinde “Onlarin kimi kalem eri, kimi kiligigkimi
veli, kimi sair, kimi mimar, kimi bey, kimi pga idi.” diye vasiflandirdii “Anadolu

Selcuklu ve Osmanli Cihan Devleti’'ni kuranlari @ahfani” dile getiriyor.
“Eserin, mitolojik motifler Gzerine kurulmagini” belirten sair, “Alp-Eren, Alp-Gazi
ve ROm” kavramlarina gkin birer paragraflik agiklamalarla yazisini tamami.

2.1.95. Hamza Tanyslin “ Zaman ve Meka ***

Hamza Tanyg kitabinin icerginden s6z eder vsiirlerinin “Cumhuriyetin ilk
doneminin vezinli, kafiyeli vesekil kaliplarina bgli olan muhafazakar- klasikiir
tarzinda oldgunu” dile getirir.

2.1.96. Omer Osman Erendoruk’un ‘Olmeden Olmek 12

Omer Osman Erendoruk, bu eserini, Bulgaristan radah gonderildii strgiinde —

Roman kasabasinda- yazmBurada bahsi gecen sirgun, Bulgaristan’in Turkekdi

19 Gencosmangu, Niyazi Yildirim (1990) Alperenler DestaniKiiltiir Bakanlgi Yayinlari, Ankara.
¥ Tanya, Hamza (1991)Zaman ve MekarKiiltir Bakanlgi, Ankara.
192 Erendoruk, Omer Osman (1998)lmeden OlmekDamla Ofsetistanbul.
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kisilerin isimlerini degistirme yillarinda olmstur. “Bir strginin yazé siirin ayrilik,
acl, 6zlem, istirap, yalnizlik” olagan dile getiren Omer Osman Erendoruk, “misralar

arasinda 6zgurluk 6zlemi de dipdiridir, umutlaradalidir” diyor.
2.1.97. M. Halistin Kukul'un “ Seyh$amil Destant %3

M. Halistin Kukul, “Sung’unda “Milletleri ayakta tutanlar; kahramanlar, réler ve
velilerdir.” dedikten sonraSeyh Samil”in kim oldugunu ve verdii micadeleyi ¢ok

ayrintiya dalmadan dile getirgi
2.1.98. M. Halistin Kukul'un “ Kanije Kalest %

M. Halistin Kukul, “6n s6z"de “Kanije Kalesi Zafénin nasil gercekigiginden ve
devrin padjahi “Ugiincii Mehmed” ile “Tiryaki Hasan R& arasinda gecen iltifatli

yazgmalardan s6z etmi

2.1.99. Yunus Arikan’in “Al Gézlerine Avuclarinasi*®®

Yunus Arikan “ygamak” kavramini yeniden tanimlagnSaire gore “Yaamak, bir
seyleri dizinmeye veya Uretmeye ghadigimizda” baglar. Bunun dyindaki ygam,

“sadece nefes alip vermektir. “Yamanin besleyicisi ise sevgi ve umut’tur.

2.1.100. Mijdat Kutucuaoglu’nun “ Afrolar Venisleri *%°

Mujdat Kutucuglu, yazisina “On so6z'le ilgili golierim” diyerek balamis. On
sozleri “bgkalarinin iyi niyetli dgerlendirmeleri” diye dilinen sair, “sipark
methiyeyi” yazdirmayip, dgerlendirmeyi okura birakrtr.

2.1.101. Halil Soyuer'in “Sonbahar Cicekleti*®’

Halil Soyuer, kitabinin ismini 6n s6z bicimindelazisinin bgligl yapms. Yazinin ilk

paragrafinda “mukaddime” tzerine tespitlerde bulugim

“Eski donemlerde kitaplarin b@ma mukaddeme isminde konulan yazilar sonra kariye,

193 Kukul, M. Halistin (1992)SeyhSamil Destan) TDV.

194 Kukul, M. Halistin (1992)Kanije Kalesj TDV.

195 Arikan, Yunus (1992)Al Gézlerini AvuclarinaKitsan Matbaacilikistanbul.
19 Kutucuazlu, Miljdat (1992) Afrolar Veniisler Net Ofset, Ankara.

197 Soyuer, Halil (1993)Sonbahar Cicekleri
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okuyucuya ismini alngtir, ginimuzde ise 6n s6z olarak goérinmektedir y(®o,
1993:3).

Halil Soyuer, neye vurgu yapagal anlatmak igingair Numan Kiyat'tan sz etqve
ondan bir dortlgd, yazisina almgtir. Numan Kiyatsgiirleri icin “Ne yazik en guzeli, en
hosu bende kald1” demektedir. Halil Soyuer, bu misradanra “Aynen boylesie.
Yazilacaksiirlerin en guzelleri en hdari hentiz bende duruyor.” bilgilendirmesini
yapiyor. Bu tespitleri, hem gercek hem de bir ogliye dstinebiliriz. Sairler, genelde
siirde geldikleri son noktay! bile, pek genmedikleri icin “daha guzeiirlerin
kendilerinde sakh oldgunu” soylerler. Bgka bir acidan bu séylemstirlerin en guzeli
bende sdylemi sairin okur katinda yeterli yer bulamayacéhtimalini bertaraf etmeyi
amagclar. Yanisair, tatmin edici alky almadginda, okura, “daha guzadirlerimi
yayimlamadim, siz beni takip etmeye devam edin” elg@calymaktadir. Bir oyun ya

da bir gercek olmasi cok 6nemligileir. Onemli olan bu séylemigairce olmasidir.

2.1.102. Mustafa Neceti Karaer'in ‘Ses Mimarlarimiz’dari 1%

On s0z Siir kitaplarina pek 6n s6z yazilmaz.” ciimlesiylelbgor. Siir kitaplarina 6n
s6z yazilir ya da yazilmaz konusungidémesini anlayamiyoruz. Gelep@a baskisini
her an Uzerinde hissetmek gercekshir icin dgsru mudur? On s6z yazmak yayginsa,
ben yazmadim oldu; 6n s6z yazmak yaygirgilde, ben yazdim oldu tavrini

sergilemek gercek bgair tutumu oldguna inaniyoruz.

Mustafa Necati Karaer, “Uzeringir yazdigl bestecileri neye gore segtii belirtmek

icin” 6n sz yazmytir. Bestecilegunlara gore secilrgi
“Hicbiri hayatta dgil. Hepsinin eserleri klasik olmyu’(Karaer, 1993:5).
Bunlarin yaninda, Karaer'in el tercihlerinin de etkili oldgu ifade edilmgtir.

“Bugunki neslin bazi kelimeleri anlamakta glcluke®si” tahmin edilerek, eserin
sonuna “kuguk sozIuk” eklenglide hatirlatiimgtir.

198 Karaer, Mustafa Necati (1998es Mimarlarimiz’dan
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2.1.103. Satilmy Caglar'in “ Ankara’dan Mektuplar’i *%°

Satilmg Caglar, siirlerini “deneme” diye niteliyor. Eserin iciginin “Glkemizin icine
dUsUrildigu sosyal, siyasal ve dal afetler kagisindaki heyecanlardan” alwgu dile
getirildikten sonra, eserin tekniklerinde yer alan kilere teekktr edilerek on stz

sonlandiriimgtir.
2.1.104. Cengiz Numangu'nun “ Beytullah’ta Berj 2

Cengiz Numanglu, “Sunu’unda, “Beytullah”in madde ve mana yonidnin ne

oldugunu anlatmaya ¢aimis.
2.1.105. OrhanSaik Goékyay'in “ Bu Vatan Kimin?'i 2%

OrhanSaik Gokyay, 6n s6ze “coculdunun bir inan¢ veiir dinyasinda gegtini”
soyleyerek bgliyor. Yetismesinde etkili olan kitaplari “Ahmediye, Muhammesgliy
Vesileti’'n-necat ve Kuran-i Kerim” olarak siralayaOrhan Saik Gokyay, lise
yillarinda hocalari arasindaismail Habib Sevilkk ve Mehmet Behcget Yazar’in

oldugunu dile getirmy.

Siirlerinin “haméasi” olma sebebini “Tirk milletiniBalkan, Birinci Cihan vdstiklal
Savai’ndan dolay! “calkantilar y@masi” olarak gosteren Gokyay, “vatan sevgisinin

ilk tohumlarini babasinin s6z vegdincelerinden algaini” belirtiyor.

“Bu Vatan Kimin” siiri icin “bir zatin kendisine ‘Busiir, Allah’in vahyi olmadan
yazilmaz’ dediini nakleden Orhargaik Gokyay, bu s6zden sonra “yagdher vatan
siirinde bu zatin s6zinU duygunu, vatansiiri yazmanin Tanri’dan kendisi i¢in bir

[utuf oldugunu” beyan ederek 6n s6zi tamamliyor.
2.1.106. Sedat Umran’in Aynada Giin Dgumu” 2%

Aynalarl ¢cok 6nemseyen Sedat Umran, onlara “nifdeb#gmek” icin, aynalar
“yaratis strecinden gecirmeden” s6z eder. Ayrica, aynataunu” oldugunu da dile
getirir.

19 Caglar, Satilmg (1993),Ankara’dan MektuplarGiil Yayinlari, Ankara.

20 Numanglu, Cengiz (1993)Beytullah’ta BenPamuk Ofsefistanbul.
21 Gpkyay, Orhargaik (2002),Bu Vatan Kimin?Kdltiir Bakanlg Yayinlari, (ilk baski 1994).
22 Umran, Sedat (1995)ynada Giin Dgumu
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Her yaratiimgin ruhu var midir? Aynanin ruhu kim tarafindan hemek? Bu ve

benzeri sorularin cevabi da ancak yagce olacaktir.

Sedat Umran’in “ayna, ruh ve yagdtkelimeleri kimi 6zne kilar? Elbettgairi. Sair,
aynay! kendigleviyle ele almiyor. Aynanin gligorinttyld aksettirme hinerine hayran
kalinmiyor.Sair, aynanin gosteremeliic diinyayl aynaya gosteriyor. Aynalag@yle
denilmek isteniyor: “Sizin go6sterdikleriniz sizinetbeninizdir. Bu bedenin ruhu

sairlerin yuksek algisiyla ortaya cikar.”

Aynasiirleri “kirki askin”dir. “50 yilda” yazilmsglardir. Sankisairimiz, her yil bir defa
aynaya bakmtir. Sairin yaptgi, kendi ruhunu aynadan takiptir. Ayna, kendini dizes
cekmeyi temsil eder. Bigairin veya bir kginin ayna ile siki fiki olmasi, kendi ruh
kilosuyla fazla grasmasidir diyebiliriz. Bedenimizingarhigini tartan aletler vardir,
ama ruhumuzu tartan edevat yoktur. Bylbgu doldurmak icin aynagair tarafindan
gorevlendirilmitir. Sair aynaya bakinca goruntt gle ruhunun kilosunu, ruhunun

rengini gorur. Yukarida gecen “yarasiiirecini” belki busekilde acabiliriz.
Sedat Umran, edebiyatimizda ayna ile ilgili yazmis birka¢ ismi sayar:
“Naili, Baki, Seyh Galip, Hami, Cahit Sitki Taranci, Hilmi Yavu@Jmran, 1995:7).

Hami'den iki, Cahit Sitk'dan sekiz, Hilmi Yavuz'daise U¢ misra alinti yapar.
Bunlarin dg¢inda, Sedat Umran, diinya&inde énemli bir yere sahip olan Rainer Maria

Rilke’nin “Orfeye Soneler IlI"siirinin terciimesini de vermeyi ihmal etmez.

2.1.107. Salih Giingér'un Karli Daglar Gegit Vermiyotu 2%

Salih Gungor, Siir yazmak Anadolu insaninin harsindandir.” diyezesdalams.
Ilerleyen satirlarda “Anadolu insaninin bircok higsitrkii ve a@it ile yansittgl”

vurgulanmg.

Kitabin hazirlanmasinda “son zamanlarda cevrededarey gelen olaylarin etkili
oldugunu” soyleyensair, kitabin gelirini “Cankiri Universitesi Vakfi"dagisladigini

belirtmis.

23 Giingér, Salih (1995Karli Daglar Gegit Vermiyorinkilap Kitabevi,istanbul.
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2.1.108. Mustafa Turan'in “Safak Sokerkerii 2%

Mustafa Turan “akil ve fikir” kavramlarinin dnemimeirgu yapnmy. Daha sonra bazi
temalara ilgkin kendi siirlerinden doértltikler siralamgr Siirin ne olmadgl soyle

aciklanmg:

“Okuyucuya bir mesaj vermeyen, dhenkten ve duyguptk cok uzak yapitlargir
denemez "(Turan, 1995:8).

2.1.109.Sukrii Al gin'in “ Bir Damla S62ii %%

Sukra Algin, “kitabinda pek cok konuyglédigini” soyluyor. Siir yazarken “6lumu
distnuyor, sevgiyi yudum yudum igiyor, butiin gluizekikh sevgiden yana olguna

inaniyor”.

Suakra Algin, birinci ve ikincisiir kitaplarini “siir denemesi” diye nitelendirrmgi Fakat

yine de “dgerli okurlardan” kendisiyle “bazeyleri paylama fedakark” istemis.
2.1.110. Huseyin Erdgan’in “ Besinci Mevsinti 2%°

Huseyin Erd@gan, “Beinci Mevsim” balikli yazisinda “Dglere efsanedir
yasadgimiz. Var oly ile yok olus arasinda, hayatin olgu anlamisdddirtciadar.
Burada yapilmasi gereken; koti davsEm birakip, davragin guzellgini
gostermektir.” dedikten sonra “insanlarin tarih boga kitlesel ya da ferdi 6zgurltk ve

Tanri arama mucadelesi” vegthi vurgulams.
2.1.111. Mehmet Ergoniil'iin ‘Seher Yeli?’
Mehmet Ergdnul eserinin sairinin son dotligu ile sunga baglamis:

“Cicek kurumy dalda

Agu lezzeti balda

Bir arpa boyu yolda

Yillardir kosuyorum "(Ergonal, 1996:5).

24Tyran, Mustafa (1995pafak Sokerken

205 Al sin, Stikrii (1996) Bir Damla S6zSurkav Yayinlari Sanliurfa.
2% Erdgzan, Hiiseyin (1996Besinci Mevsim Can.

27 Ergéniil, Mehmet (1996%eher YeliOsmanli Matbaasi.
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Sair, sungun devaminda, yukarida da Dbelirtgdi tGzere, siir yolunda ses

getirememenin hiznind ve “Arapgir'gahsi Uzerindeki etkisini dile getirgi

2.1.112. Mikail Bayram'in “Sarayi Divancesi®®®

Bir akademisyen olan Mikéail Bayram, “Swiunda hayatini ve bilim alaninda
yaptiklarini anlatmgt Sair akademisyen, kendini, “cgéirak sair olan sairlerden”

saylyor. Aruzlssiir yazmay! isesyle acikliyor:

“Sair gonullere eslgiirimizin riizgarini estirmek "(Bayram, 1997:10).

2.1.113. Hiiseyin Peker'in insan Arkadainindir’ 2°°

Huseyin Peker, Siir hicbir zaman yitmez.”diyor. Siirin kendisine kapi argiindan
baktgin” soyliyor. “Kapi aralgl” ifadesi ne tam gelmeyi ne de tam gitmeyi gosteri
Yazinin sonuna dgu Hiseyin Peker, “yeni bir noktada ofgflinu” bu noktada siire
devam ya da tamam” karari almasi geggktidile getiriyor.

2.1.114. Mehmet Yiicel'in ‘Ozgurlik Gungi”**°

Mehmet Yicel, siirlerini sevgi eksenli yazgani belirtmenin yaninda sevmenin

Onemine de vurgu yapmiFakat 6n s6zde yer alan iki cimlesloéta asili kalm:

“Siir yazmak kadar okumak da bir sanattir. Nerde itelgeri kalmgsa oradasiir
ileridedir "(Ytcel, 1997:1).

Bu cumlelerden birincisi ilk paragrafta, ikincisiel son paragraftan bir 6nceki satirda
yer alms. Her iki cimlenin dile getirdikleri tagima konusudur. Ama en énemlisi bu

on sozle alakalarinin olmamasidir.

2.1.115.ismail Acarkan’in “ Gul Askin Ulkesidir'i 2**

Ismail Acarkan, “6n s6z”linde sadece sevgiden balgebirt sayfalik yazida “sevgi
kelimesi yuz defa kullanilngr Hayatin sevgiden ibaret olgiw dile getirilen yazida,

sevginin “bozulmangy kutsal formda” olmasina dikkat cekilgni

208 Bayram, Mikail (1997)Sarayi DivancesiDamla Ofset, Konya.

209 peker, Hiseyin (1997jnsan Arkadanindir, YKY, istanbul.
20vijcel, Mehmet (1997))zgiirliik Giing, Eldim Ofsetstanbul.

21 Acarkan,ismail (1998)Giil Askin Ulkesidir Vural Yayinlari,istanbul.
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2.1.116. Talat Halman'in “Iki’ler i 12

Talat Halman, sunuda “Az kelimeyle 6ze varmak iglied, 500’e yakin ‘ikilik’
kaleme aldiini, aruz veznini kullanmakla beraber aruzu egeknadigini, vezin ve
kafiyenin 6nemli olmadyini, ‘iki’ler'in bir siir yasami kabul edilmesinin asil amag

oldugunu” dile getirmg.
2.1.117 ibrahim Ozcan'in “Bebekler Beyaz gladi’si**

Ibrahim Ozcan ug¢ paragraflik bir sayfa uzgnioda bir 6n séz yazmi Birinci
paragraf, mensuiiri andirir bicimde duzenlenmi “Siir olmasaydi yirgim insanlara
aclimakta comert olmazdic diinyam ortayerde kdos kalmazdi.”diyensairimiz,

ofkelenir ve “Bunca babosluk varken memlekette; ic dinyamin cani cehennesee.”

Ikinci paragraftasiir kitabinin baskisi gamasinda yanilan sikintilar, siirlerde
“Anadolu Turkcesi” kullanildil, kimseye edebiyat dersi vermenin amaclangadi

anlatilmg. Son paragrafta ise kitap iggaire yardim edenleregekktr sunulmstur.
2.1.118. Yilmaz Karakoyunlu'nun “Rubailer’i ?**

Yilmaz Karakoyunlu, “6n s6z”Unde rubai tirinin dikédrinden, rubainin dinya ve

Turk edebiyatindaki temsilcilerinden ve rubai kldrmdan s6z etmi
2.1.119. Mehmet Erd@an’in “ Sessizlik Bozgundsi?*®

Mehmet Erd@an, eserine isim koyma seriveninden s6z gti®onunda “uzun bir
siirinin ismi olan Sessizlik Bozgun”u isim seggniSair “kun” emri ile “sessiziin
bozuld@gunu, bozgunagradgini” distintyor.

2.1.120. Muslum Uzulmez'in ‘Hazinenin Anahtari’ 2°

Muslium Uziulmez, “6n sdz’Unde, eserinin hem kendisinem de babasina ait
siirlerden olwtugunu soyluyor. “Amatérce yazmay!” segthi sdyleyen Muslim

Uzilmez siir igin farkli bir tanim getirmez.

22 Halman, Talat (1997)ki’ler, Bilgi Yayinevi.

23 Bzcanjbrahim (1998)Bebekler Beyazgadi, Bandirma Basimevi, Bandirma.
24 Karakoyunlu, Yilmaz (1998Rubailer

5 Erdgzan, Mehmet (1999%essizlik Bozgundalil Yayinlari, izmir.

28 Uzillmez, Mislim (1999Hazinenin AnahtariLadin Matbaacilikistanbul.
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2.1.121. Soner Goktan'in Gece Yarisi Sdylenceléf*’

Soner Goktan, 6n s6zde “kitabininsime siir Ustiine yazilar koydiunu, bunlardan
ikisinin siir anlaysini yansittgini, ama bugin o anlajarin bircggunu kabul
etmedgini, yanisiir anlayisinin gelitigini ve kitaptan beklentisinin sadece pawheak
oldugunu” dile getirmg.

2.1.122.Mahsun Dénmezer'in Dertli Siirler i %8

Mahsun Domezer, “Afganistan’in pgan halinin” kendisini ¢ok etkiledini ve

“acisini paylaacasl kisi bulamadg! icin siir yazdigini” vurgulams.
2.1.123. Abdurrahim Karakog'un “Yasakl Ruyalati ?*°
Abdurrahim Karakogsu sozlerle s6ze khayor:

“Her kitabin baina bir ON SOZ yerlgirmek teamil haline geldi. Sanki ON SOZ
yazilmazsa kitap ¢iplak kalacak "(Karakog, 2000:3).

On s6z olmaginda “kitap ciplak kalir’ intimali 6n s6z yazmana®serini artiriyor.
Fakat 6n stz yazmakimdilerde balamis degil. Ozellikle Tanzimat edebiyatinda

Onemli bir yer tutmstur.

2.1.124. Ferman Karacam'in ‘Agk Buzlu Bir Yanarda” %*°
Ferman Karacam, kitaplarina gosterilen ilgiye bakabyle bir yargiya varngtir:

“Yerylzunde kutlu bir geleg 6zleyen yurekli insanlarin sayisinin artmakta asm
icimi ferahlatti "(Karagam, 2000:4).

Bir siir kitabina gosterilen ilgiden yola ¢ikarak “kuthir gelecek” icin imitli olmamiz
dogru mudur? “Kutlu bir gelecekten” kasit nedir?

Ferman Karacam’in umidinidyle yorumlarsak kiymetli kilabiliriz: Bugiin madden
ve teknolojinin sesine kapilminsan, gercek vagi olan hislerle, duyarliliklarla ani

27 Goktan, Soner (1999%ece Yarisi Soylencele@alikuu Yayinevi,istanbul.
28 Dgnmezer, Mahsun (199ertli Siirler, Bilge, istanbul.

219 Karakog, Abdurrahim (2000Y,asakli RilyalarAlperen Yayinlari, Ankara.
220 Karacam, Ferman (20003sk Buzlu Bir Yanarda.
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zayiflatmstir. Bu zayifliktan kurtulmaya Bmanin bir gareti de hislerle i¢ ice olan

siire ilgidir. Bu ilgi “kutlu bir gelecgin” habercisi olabilir.
2.1.125. Rahime Kglal'in “ Kentler Yikildiicimde'si®#

Rahime Kslal, “sunu”sundsgiiri on bir ayri cimlede tanimlamaya gahis. Tanimlar
siir tadinda. Siir yazmay1 “marti pginden kgmaya” benzetenair, 6nemli bir soru

soruyor:
“Amac martlyr mi yakalamak yoksagmayr mi @renmek?”(Kslal, 2000:2).

Cevabi verilmeyen bu sorunusiir ile ugrasan herkese, “sen de haklisin” diyecek

bicimde oldgunu soylemekle yetinebiliriz.
2.1.126. Hasan Cihat Orter'in “/ki Satirlik Siirler i 222

Hasan Cihat Orter, hayat icin “sabrin, Umidin veyrgéin” 6nemini vurgulany.
“Hayatin asil @retmen oldgunu” belirtensair, “génul sesi’nin hayata hakim olmasini

istems.
Siirlerin “iki satirlik” olmasiséyle aciklaniyor:

“Cilt cilt yazilmis ansiklopedilerden c¢ikarmioldugumuz anekdotlar bile bazen tim
ciltlere bedeldir.Siirlerim iki satirhk. Hakk’'tan aldgim ilhamla sizlere ukdirdigim
anafikirleri ”(Orter, 2000:15).

2.1.127. Osman Bri'nin “ Muhabbet Ba"?*

Osman [ri, “Baslangi¢” isimli yazisinda “Bektdik’in tarihinden, neleri
onceledginden, neler bgardgindan” s6z etmi Bizlerin “bu kdklere” sahip ¢ikmamiz

gerektgini vurgulayarsair, “eserinin bu amagla yazifdni” hatirlatms.
2.1.128. gur Arslan’in “ Deniz Fenerigiirleri ” %

Ugur Arslan %iirlerini gecelerin sabahlarinda yagd” belirterek séze ayor. Siiri

tarif ermeyi de unutmuyor:

221 Kislal, Rahime (2000)entler Yikildicimde Kubbealti Yayinlari, Malatya.
222 Orter, Hasan Cihat (200Qki SatirlikSiirler .

223 E5ri, Osman (2000)Muhabbet Bgi, Horasan Yayinlaristanbul.

224 Arslan, Usur (2000),Deniz FeneriSiirleri , Bahar Yayinlarijstanbul.
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“Siir delilikle-velilik arasindaki ince ¢izginin miafara yansiyi...”(Arslan, 2000:10).

“Cabasini ‘bigey’ olabilmek dgil, ‘birsey’ birakabilmek adina olgunu” vurgulayan
Ugur Arslan, s6zugka getirmg vesu intimalli kehanet ile yazisini sonlandigmi

“Belki de kiyamet son ‘Gunahsiz sk yasandiktan sonra kopacak...”(Arslan,
2000:11).

2.1.129. Ruhi Sglam’in “ Sevgi Dedikler! **

Ruhi Sglam sekiz ctimlelik bir 6n s6z yazgnCiimleler birer 6zl s6z edassiigor:
“Ya ben kavramlar yandibiliyorum, ya da kavramlar yagli(Saglam, 2000:4).
Bu cumleden sonraki cimleler “gler” kavrami etrafindaekillenmis:

“Kor kuyuya digmis olanlara atilan her ipin deri vardir. Dgerinden bir sey
kaybetmeyen ancak gerdir. Dengeyi bozan oyunu bozar vegeder alt Ust olur.
Adalet senin vicdanindadir. Bu birgkdir "(Sgslam, 2000:4).

2.1.130. Mustafa Sglam’in “ Ya Tanrilar Asik Olmasaydisi®*°

Mustafa Sdélam, bir sayfallk 6n s6zde ‘“huylarindan, sevdikiden, gezip
gorduklerinden, 6lum ve zaman ile olagkisinden” s6z etmsi Siire iliskin tek cimle

sOyle:

“Sanatin her dalinda felsefeiirde derinlik olmasi gerekgine inanirm ”(Sglam,
2000:5).

2.1.131. Osman Yilmaz'in Bir Aksam Ustifsi®?’

Osman Yilmaz, eserini “guzeli yakalama&runa bir kgu” seklinde tanimlansgt

~ 1)

Siirlerini “cok daraldg1” zamanlarda yaz@ini sdyleyernsaire, “Nigin daraldin?” diye
sorabiliriz. Bu soruyu “guzeli yakalama sesu” sairi “daraltmstir” seklinde
cevaplayabiliriz. Sair bir se¢cim yapmak durumundadir. Ya “glzeli yakahaya”

calismamall ya da “glzeli yakalama zahmeti icgiRayet etmemelidir.

22> gaslam, Ruhi (2000)Sevgi Dedikleri
226 gg5lam, Mustafa (2000)Ya Tanrilar Atk Olmasayd?.
227Y|Imaz, Osman (2001]Bir Aksam Ustii
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Misralarini “dostlarina uzanan bir deste gul” sa@@mman Yilmaz, ayrica misralarinin
“kabule layik bir dua” olmasini da diler.

2.1.132. Necdet Karasevda’'ninTiikenis Saatl %%

Necdet Karasevdajiri “kelimelerin sihirli elbise giymesi ve bir sirolarak goruyor.
Ahmet H&im ve onun $iirde anlam kapalifii” taraftari oldgu hatirlatiliyor ve buiir
kitabinin da “ayni zeminde” olgu vurgulaniyor.

2.1.133. Nurdane Uzun’un Duygulardan Esintileri ?*°

Nurdane Uzun, “lUclUncu kitabini yayinlgad, sairin bir ar gibi oldgunu, siirlerini

evladi yerine koydgunu, 6yki yazmaya da gadigini” dile getirms.
2.1.134. Oktay Benson'un Al Yiiregini Eline”si**°

Oktay Benson “cicek” diye simgelédlisiirlerini , “dostlarinin kendi cicekleri arasina
katmalarini; yine dostlarinin gonullerinin engirgngl bahcelerinin zengin olmasini”

dilemis.
2.1.135. Mustafa Ozcelik'in ‘Guil ve Hangeti %

Mustafa Ozcelik, “Sungiuna Yunus Emre’ye ait bir beyit ile famis, Nefi'den

aldigl bir beyit ile de “Sung’'unu tamamlany.

Mustafa Ozcelik, “Sungiunda “ilk siirinin 1979 yilinda ¢iktgini, siir alaninda Necip
Fazil'l, Sezai Karakog¢'u, Yunus Emre’yi, Mehmet AkiCahit Zarifoglu'nu drnek
aldigini, asil siirin bu sairler cizgisinde var olagni, Cahit Zarif@glu’nun

yetismesinde, kendisi i¢in buyuk katkigadigini” dile getirms.
2.1.136. Halil Altuntas’in “ O’na Dogru”su®*?

Halil Altuntas “0n s6z”lne Siir sairin isi. Ben yalnizca, duygularimi s6z Gfpede
yansittim.” cumleleriyle bgyor. Buradan biz “Bensair desilim.” anlamini

cikariyoruz. Siir “okuyucunun, sairin duygulariyla ‘hasbihalinden bka bir sey

228 Karasevda, Necdet (200T)jkenj Saatj Kusak Ofset, Ankara.

229 Jzun, Nurdane (2001Ruygulardan Esintiler

#30Benson, Oktay (20014 Yiiresini Eline, Elci Kiltiir Edebiyat Dergisiistanbul.
21 Hzcelik, Mustafa (2002)5iil ve Hanger

232 Altuntas, Halil (2002),0’na Dogru.
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degildir 7 seklinde tanimlanmgi Yani sairin yssadgl duyguyu anlamak, o duyguyu
duymak bir metninsiir olmasi icin yeter sayilm Olc, siirsel bicim, kafiye, redif,
imge, sanath soyleyi 6nemli deildir. Burada okuyucuya c¢oksidistyor. Sanki
okuyucu sair yapiliyor. Cunki okuyucu gerekli “hasbihali” p@amadginda siir var

olamayacaktir. Bu ¢ikarsamamiz 6n s0z sahibi tadahsdyle dile getiriliyor:
“Siiri siir — sairi desair — yapan okuyucudur "(Altun§a2002:5).

“On s6z”U fazla uzatmak istemeyen Halil Altuntdiger soyleyeceklerim ise, daha
once soylediklerim. Onlar da kitabin icinde.” clitalgyle yazisini bitiriyor. Boylece
gecmie, simdiye ve gelecge ait butiin sozlerini tamamlagni, kendini sdzsuzlte
hapsettgini kabul ediyor.

2.1.137. Seca Hayriye Dilhun’un Leyla Bende En Leyl3s1%*

Seca Hayriye Dilhun, mensgiire 6rnek olabilecek tarzda bir mukaddime yagmi
Dogdugu yere ve zamana vurgu yagmDogumunu parantezin agilmasi, 6lumanu
parantezin kapanmasi olarak takdim egain, parantezin i¢ini dolduran heeyi, siir

kabul etmg diyebiliriz.
2.1.138. HanifiSimsek'in “ Benim Yurduniu 234

Hanifi Simsek, “sunu”sunda “nerede @gdugunu, babasini, gurbet hayatini, yizlerce
siirini kaybettigini, turkuleri gcok sevdiini, ‘Benim Yurdum’siiri ile Avrupa’da birinci

oldugunu” anlatmg.
2.1.139. Hasan Canpolat'in ok Giizeldir Anadoltisu®®®

Hasan Canpolat, 6n s6zinde “blyuklerine saygl, idédine sevgi” sunmy kitabinda
2002 yilina kadar yazgh “136” siirin yer aldgini belirtmk. Ayrica sairlere dair bir
iddiada bulunmgt

“Bilirsiniz ki, sairler duygu ve dgiincelerini kaleme alip, kitaba dékmeden rahat
edemezler "(Canpolat, 2002:3).

23 Dilhun, Seca Hayriye (2002)eyla Bende Ey Leyla
234 Simsek, Hanifi (2002)Benim YurdumCan Yayinlarijstanbul.
235 Canpolat, Hasan (20023ok Giizeldir Anadolu
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Sairlerin siirlerini “kitaba dokme” gerekcelerini tahmine galim, yani yukaridaki

cumlenin “s6ylemek istegini” siralayalim:

a) Sair sohret icin vardir.

b) Sair siirlerini okura sunmakla icindeki zehrigr atar.

c) Sairler kendilerini yazinin ustasi gorurler. Ustahislarlar.
d) Sairler konguluyor olmalarini ¢cok severler.

e) Hemen hegair toplum igin en mikemmel regetenin kendilerimtidugunu digtunur.
Bu nedenlsiir ile suurlara dikey gegipssindedirler.

2.1.140.ibrahim Bastug’un “ Kavis'i 2*®

Ibrahim Batug, “Kavis” eserini, yayimlanngi kitaplarindan daha 6nce yazmaya
basladigini, dolayisiyla dier kitaplarini kgattigini, “Kavis”in balangicta ve gelinen
noktada s6z hakkina sahip ofgdeu bildirmek igin “Zorunlu Birka¢ S6z” Bakli 6n

sOzunu yazngtir.
2.1.141. Mehmet Omiir'iin “‘oyuncAsKcr’si**’

Mehmet Omiir, iki paragraflik 6n sz yazmBirinci paragrafta $air olma iddiasinin
olmadgini” vurgulams. Sair kendini “gk siirlerinin iddiasiz yazar” sayiyorikinci
paragrafta kitabin amacini aciklgmKitapta “Kalbe, ruha, géze takilanlari vgka
paylamak” amaclannst

2.1.142. Huseyin Cetinkaya’nin Atlara Kadinlara ve Cocuklara Daili #*®

Huseyin Cetinkaya Beparagraflik bir 6n s6z yazmiParagraflardan biri parantez

icine alinmg. Diger paragraflar sirasiyla;

“Benim boyverdgim toprak..., benim bilyudiiim toprakta..., benim yadgim
toprakta..., benim oldiiim toprakta...” ifadeleriyle hyor.

2% Bagtug, Ibrahim (2003)Kavis Can,istanbul.
27 Omiir, Mehmet (2003pyuncAsKel, Scalajstanbul.
238 Cetinkaya, Hiiseyin (2003)tlara Kadinlara ve Gocuklara DajiKaya-lik San. Kit.
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Biz bu topraklarin ilging 6zelliklerinisaret edec@z. Sair “boyverdgi topragin dortyol
agizlar olmadgini, irmaklari ve gocuklarinin hi¢ kaybolmaoh” dile getiriyor. Fakat

“yildizlar sik sik kaybolur.” ilgili yerlerin.

Sairin “buyudigu toprakta mezargd yokmus, orasi “Olumsuzier mulki veuara

baku"ymis.

“Mezartg1” 6lumli olmayi mi, yoksa 6limsuz olmayr mi temeiler? Hi¢ “mezarta’
olmayan yerde yayan var midir? ger yagayan olsaydi “mezargéni yerine koyan

olurdu.
2.1.143. Fikret Kuscuoglu’nun “ Cicek ActiSiirler " 2%

Fikret Kuscuoslu, daha once Arayl” ve “Izi Kalacak isimli siir kitaplarini
yayinladgini belirterek “sungi'a baglamis. “Bugline dek yazilanglenen konulara yeni
bir ses getirmeye catigini” belirten sair, “okumanin, @renmenin, cafip
¢abalamanin, gk ve mutlulgun, iyimserlgin, c¢evre bilincinin 6nemine

degindigini” vurgulams. Iyi temennilerle yaziya son verilgi
2.1.144. Huseyin Cetinkaya’nin Biz ki Abdaliz ve Ciraklaria %*°
Huseyin Cetinkaya kendiirinin 6zelliklerini sdyle siralamy:

“Siirim, dilotu yemis ¢cocuklarin dilidir, birsamanin tevt gitmesidir, cinnetidigiirim

baldiranin kaludurSiirim sagalmis bir dil yarasidir "(Cetinkaya, 2003:5).

Sair bu eserinde Samanlarin, abdallarin, Turkmenlerin, beglerin vegdsglerin
hallerini” anlatmgtir. “Kdltar sahiplenilemez.”fikrini taryan Cetinkaya, yazisinin

sonuna dort misra ekler:

“Huzun ki viranelerde kiuskin bir guldar. / Ben ogeciyorum. / Bgka bir sey

demiyorum. ficazetimi halk versin ”(Cetinkaya, 2003:5).
2.1.145. Muammer Erkul'un “Senistanbul Olsaydifi 24

Muammer Erkul’'un “6n s6z”’§u sozlerden okmakta:

29 Kuscuaslu, Fikret (2003)Cicek ActiSiirler, Ufuk Matbaacilikjstanbul.
240 cetinkaya, Hiiseyin (2003Biz ki Abdaliz ve CiraklarjZaya-lik San. Kitaplariistanbul.
241 Erkul, Muammer (2003)5en/stanbul OlsaydinNesil Yayinlari.
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“Ogrendim:

‘Sevmek; itaattir, efendim!..”’(Erkul, 2003:9).

Burada @renilmis olan “Sevmek; itaattir, efendim!..” gidir. Ogrenilmis olan,sairin

bes nokta ile “.....” gostermy oldugu basluga koyulan veya koyulacak olandir.
2.1.146. Birhan Keskin'in “Y’ol"u #*?

Birhan Keskin, “her gin” s6zinU otuz so&ez tekrarlamy. Sair “her gun” neler
yaptgini veya neler yapmagini anlatmaya caimis. “Sunu”nun parantez igine

alinms “Ya da bir parca matematilgeklinde ikinci bir bali g var.

Yazi, en azindan, matemat basit dort glemini alt st etmy. Kesirli sonuglar ¢ok
farkli. Sair “kesirli karabasan’dan yazinin sonunagmo uyaniyor ve “Bana ne
bunlardan. Dinyanin merkezi sendin her gin benesendayan ug¢suz bucaksiz bir

kara. Karrrrrrrrrraaaaaaaaaaaaaa.” diyor, yanioiddan b&irmaya geciyor.

2.1.147. Cevat Bayraktar'in “Istanbul’dan Horyatlar'| %3

Cevat Bayraktar “0n s6z”Unde “horyat’a dgumlari séylemy:

“Turkiye’'de fazla taninmayan, Kerkik'te yaygin ole@ Azerbaycan’'da ‘Beyati’ adini

alan ‘Horyat’ hacmi ki¢cik manasi buyuk, cinashdimrttriadir.”(Bayraktar, 2006:2)

Cevat Bayraktar ayrica, “Refet Koruklu’nurstekiyle “hoyrat” yazmaya bgadigini,
Istanbul’da yazildy icin “Istanbul’dan Horyatlar’ isminin kitaba verifgdni dile

getirmis.

On sz “Turkiye'mizin Turk diinyasinin daha giizeldaha iyi giinlere kawmnasi...”

temennisiyle sonlandirilmi

242 Keskin, Birhan (2006)Y’ol, Metis, istanbul.
243 Bayraktar, Cevat (2006)stanbul’dan Horyatlar
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2.1.148. Mehmet Tiifekgi'nin “Vatan Ana’si®*

Mehmet Tufekci “Sungfunda “Siirlerinin daha ¢ok vatan sevgisi Uzerine gidau ve
1970’li yillarin olumsuz havasini g@igini; esi ile olan bir anisini; kadinin etkin bir
varlik oldusunu; vatanin hakiki sahibinin ana ofglunu; eserini butin Tudrk analarina

armaan ettgini” dile getirmis.
2.2. Poetik Tarzli Olmayan Manzum On Sozler
2.2.1. Tevfik Fikret'in “ Riibab-1Sikeste'si?*°

Fikret, siirlerini okuyucularina ithaf ediyor. Neeyleme sebebi marazik oturmakta.
Fikret'in bir Gmidi var: Siirleri okunurken birilerine gozya doktirmesi. “Alarim,
aglatamam” diyen anlay! ile tamamen zit. Fikret, hayatinin devam yeggme
okurlarinin gozyana baliyor. icinde bulundgu butin olumsuzluklar gozya

temizleyecektir. Ayrica fazla gozyleda istemiyor. Sadece iki i¢ damla...

Ikinci olarak, okurlarin kendi dertlerini teskin etknicin, sirden medet ummalari
vurgulaniyor. Fikret'e gore dinyada herkesin elarar. Bu elemler, biraz olsun
gozya ile disari atilacaktir. Gozya ise siir sayesinde vicut bulacaktir. Hatfii ile
desil Fikret'in siiri ile. En iyi yasayanlar bile, Fikret'e gore, hisleri bakimindan hor

gorulenlerle ayni derecededir. Yani iyisgganlar da gar, Gzalur.

Siir boyunca okuyucuya oOvguler gdiran Fikret, son misrada fazla acik vermeden
hakaret edercesingiri tamamliyor: “Ayni camurdan bu gin”. Camur ve ygin
kelimeleri, insanlarin kimyasina eksiklik etikgtirmaktadir. Bu hem yaratana hem de
yaratilana kan kirgin olmay! belirtir. Aslinda Fikretini garantiye almaktadir. Sanki,
“Ben Uzuntl, moral bozukfiu nedir bilmem.” diyen okuyucuya ga cevap veriliyor:
Sana “ygIn” ve “camur’sun diyerek ben senin duygu dinyatt st etmesini
bilirim... Bununla beraber Baa mana cikarmak da mumkidndir. Belki de Fikret,
camur ve y&In s6zi ile herkesi @gd de, kendisi gibi gozyandan medet umanlari

isaret etmgtir. Bunca muglaklik ve rengi dgisen misralar ilesair okuruna kan

244 Tiifekci, Mehmet (19??)atan Ana Giimis Basimevi.
245 parlatir,ismail ve Nurullah Cetin (2004), Tevfik Fikret-Biit§iirleri, Sayfa 260-261, TDK
Yayinlari, Ankara.
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samimi davranmiyor. Halbuki kendisi okurdan gelemmsniyete sariimaktadir.
Psikolojik ¢eliki, siirin aci tadi olmy.

2.2.2.ilhami Bekir Tez'in “ 24 Saati 24

Ilhami Bekir Tez, “Mukaddime” bdukli ve alti sayfa uzunigundakisiirinin sonlarina
dogru “Yirmi dort saatta neler olmaz / Saatlersalr dolar / Saatlar dolar kalir”

diyor.

Siirde “oku” emri bir¢cok kez tekrar edilmi “Okuma” isini kimin yapacgina iliskin
yine bir¢cok isim sayilny ve bir noktada “Hdlasa her neysen, Oku!” dergtmi
Okurun ne okuyaga da aciklanngtir. Okur, sairin “Salca katilmangi eserini ve

Istirabin1” okuyacaktir.

2.2.3. M. Niyazi Akinciglu’nun “ Haykiriglar” 4

“Okuyucularima” baligini tagtyan siir iki dortliikten olusmus. Ik dortliikte tezatlar
dile getiriliyor: “Gunduz fenerle gezmek, gigeekandille ¢cikmak.”gibi. Bu tezatlar,

biraz akli zorlamakla beraber, derin dgigmn, tedirginliklerin eseri de sayilabilir.

Ucuincti misrada “kalbi koparip atmaktan” soz ediltadk. Halbuki kalp hayat icin
olmazsa olmazdir§air, onunla ygamamay! tercih ediyor, ama da@amiyor. Sanki
kalp bir atom bombasidifair onu sokip atabilirse blyuk bir etki uyandiragalgair,

yuzyillarca unutulmayacak bir olay meydana getigakasi, sevdasi ve arzusundadir.

M. Niyazi Akincigzlu, eserinin “atg, yildirim ve bora” ile dolu olmagini vurguluyor.
Ahmet H&im’e bir gbnderme yapiliyorSair, eseri igin bir dgerlendirme yapanlara
“bir tirmanss gerceklatirdigini ve adiminin boyunu misralarinda aramalari gegek”
hatirlatir. Iyi bir noktaya getiriliyoruz. En blyik “adimingiirlerde yer aldgl iddia
ediliyor. Soyut bir adim oldtu icin dggrulugunu kabul edebiliriz.

2.2.4. Behcet Necatigil'in ‘Yeldgirmenleri” >*8

Behcet Necatigil, bu 6n s6zde kendini “hulyalariylayan” biri olarak takdim eder.

“Yeldgirmenleri’ eserini ise $airliginin bir yadigar1” sayar.

246 Taz flhami Bekir (1929)24 Saat
247 Akincioglu, M. Niyazi (1938)Haykirislar, Ankara Kitapevi, Bursa.
248 Necatigil, Behget (1942)eldeirmenleri.
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“Hulyalariyla yaardi

Bir Behget Necati vardi

Sairliginden yadigar

Bu YELDEGIRMENLERI kaldi "( Necatigil, 1942:3).
Eserin ismi 6nemlidir. Nicin “Yel dgrmenleri”? Sair, siir yazmada “ilhamin” énemli
oldugunu, herseye r&men uretimi becergdini, siir yazmanin biraz teknik birsi
oldugunu vurgulamak istiyor. “Hulya” yani hayaller olnggsli Behcet Necati, sonra
sairlik, sonra dasiir kitab1 olmayacakti. Diyebiliriz ki “hilya” Behet Necati isimli
desirmeni harekete geciren bir yel, bir rizgar oktow. “Hilya” yeli ile Behcet Necati
desirmeni birlestiginde ortaya “yeldgirmeni” ¢ikmistir. Bu doért misralik 6n s6z bize,
siir denilen drtinun nasil Uretilgini 6gretiyor. Sair hersiirini yazarken “yel + kendi”
formaltylesiiri Gretir, Gretebilmgtir, Gretecektir.

2.2.5. Hiseyin Ulg'in “ icimdeki Duinydsi®*°

Huseyin Ulg’in eserinin bainda t¢ adet manzum “takdim” bulunmaktadir.
Takdim |

Ucer misralik iki bolimden ogan bu “takdim”de “ben ve ruh” tarifi ve “tanri”ya
yalvars agir basmaktadirilk iki misra tariflere, son misralar ise “tanriyalvarsa

ayriimistir.

Huseyin Ulg, “ben” i sdyle tanimlar:
“Ben, mechul diinyalarda bilinmez bir diyarim
Sukadt bahcgelerinde ¢gigek agan baharim "§U1944:5).

Hem “mechul dinya” hem de “orada bilinmez olmak’k¢eakli olmay! vurgular.
Bogulma eyleminin bgka bir tarifi ancak boyle oluSair, artik o kadar bunalstir ki
“Gitmek istiyorum bir yere, yol goster Tanrim!” diyyalvarmaktadir. Bu dua kabul
edilse bile,sairin gidecgi yer yine “bilinmez ve mechul” olacaktir. Clunki afun
icinde yer ismi verilmiyor; sadece “bir yere” dewdr. Ikinci misradasair, kendini
tanimlarken “Ben baharim” diyor. Sonraki misrada fgitmek istiyor”. Baharin

249 Ulas, Hiiseyin (1944)icimdeki DiinyaPamla Mecmuasi Neiyati, istanbul.
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gitmesi, kendi yerini sonbahara birakmagiideidir? Demek ki bahar bile “bilinmez”
yerlerde ygamaya tahammiil edemiyor. Bahar bile insanin @ldyeri istiyor.insan,
bahar icin bir iltifatcidir. fltifatsiz meta zayi” oldguna gore, bahari, dolayisiyairi

hakli gorebiliriz.

Ikinci G¢ misra “ruh” Uzerinedir. “Diinyanin semasandihum, yanan bir glig@r /
Ruhum, dinyayasik, beni yakan at#ir.” misralarinda tarif ve tenakuz vardgair,
ruhunu gung yapmstir. Lakin sikayeti vardir. Cunku b&alarina yar olan ruhgaire
karsl ates olmaktadir. Gungkendini yakar mi? ger ging kendini yakip kil etseydi,
guneg diye bir varlik kalir miydi? “Beni yakan ate” ifadesinde olumsuza vurgu
yapildgl aciktir. Yanisair, ruhum “beni yakan, kil eden, bana akla gelrneke
sikintilar yaatan atgtir’ demek istemgtir. Iste bu iddia ile giine gerceinin
uyusmadgini soyliyoruz.Sair, bu bolimin sonundgdyle dua eder: “Bu iki kutbu
Rabbim! Sen cizdin, sen bigkr!” “ Iki kutup” “isik olan ruh” ile “atg olan ruh”

olabilecgi gibi, sairin “ben”i ve “ruh”u da olabilir.
Takdim I

Huseyin Ulg, siir yolu ile kendini “takdim etmeye” devam eder. v@esinden,

kederinden, Umitlerinden, arzularindan, riyagaskilarindan séz eder.
Takdim 11l

Bu “takdim”de okur ile biraz daha yakindan ilgileni Okurun falina bakmaktan,
okuru endgelerden uzakkdirmaktan, okurun seving ve kederlerine ortak oltaaks6z
edilir.

2.2.6. Necati Cumalr’'nin ‘Harbe GideninSarkisr’ #*°

Necati Cumall, “Size sunuyorum RBurlerimi” misrasini bg kez tekrar ediyor. “Siz”

zamirinde sakli olanlagunlar:

“Hurriyet kavgalarinda 6lenler, Isa’nin, Muhammed’in  muridleri, bilginler,
kahramanlar, hurriyetin adsiz fedaileri, analar|llady yetimler, bilmeden harbe
surtklenenler, beyhude harcanan insan gmemedeniyetin geri gelmez
seneleri.”(Cumali, 1945:4)

20 cumali, Necati (1945 arbe Gideninsarkisy, Bilgi Yayinlari, Ankara.
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Siir son bolumiu kadar, saylardan etkilenmi olanlari dile getirmi. Fakat son
bolumde “beyhude harcanan insan ¢mden” s6z ediliyor. Siiri dikkatle
okuduysumuzda isimleri verilen tarafin durup dururken sawvdar olmadil
anlagilmaktadir. Saldirgan konumda olanlar, nicelerifi@mezini” harcamstir. Bu
niceleri dedgimiz, saldirganlarin ordusudur. Hakl olmadiklagini ¢ggu zaman
maglup olmulardir ve bdylece emekleri de aogitmitir. Sair bu “emekler” icin de
siirini sunuyor.

2.2.7. Suleyman Sevgel'inBir Goniil Dile Geldi'si?**

Suleyman Sevgekiirlerini “mazinin aksi, solgu” olarak goriyor. “Bir gonlin dile
gelmesine” sebep olan “bir bakur. “Bir bakis”, sonra onun getird “bahtiyarlik”
gonliin toprdl, suyu oluyor vesiir hayat buluyor. Bedeli bir bakiolan siir nasil bir
siir olur? Bakan mi, géren mi daha onemlid§ftr bakmak ve gérmek Uzerine mi

kuruludur?Siir nasil gorir, nasil bakar, nasil duyar?

Sair “anlatilmaz hisler altinda ezilglianda” o bahsi gecen “baka rastlamstir. Bu
tesaduf “gondl dilini” agnstir. O halde “baky” siir yazdiracak hisler dgl sadece bir
anahtardir.

2.2.8. Arif Damar'in “ istanbul Bulutu’ %2

Arif Damar iki misralik “sunu” ile yetinngt
“llle gormek icin mi beklenir giizel glinler
Beklemek de guizel’(Damar, 1958:2).

Sair her ne kadar “Beklemek de giizel” dese de, lylesd bile bizlere, yani okura aci
veriyor. Dolayisiyla bu misra, bir gdea gorinme c¢abasindan, bir jestten oOteye
gitmiyor. Birinci misrada ise hakl bir vurgu yagdr. Cinki hemen hepimiz, hayatta,
“guzel gunler gérmek icin” beklemek gibi zor bigei kalksiyoruz. Belki de bu
beklentiye girmesek “glizel bir giin” gecirgte Sair, olsa olsa beklentiye girmeden
“beklemenin guzel” oldgunu dile getirmgtir. Bekledigimizin farkina varmadan

beklersek “beklemek guizel” olur.

%1 gevgel, Siileyman (194Bir Goniil Dile Geldj Nefaset Matbaasizmir.
%2 Damar, Arif (1958)/stanbul Bulutu
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2.2.9. Arif Damar'in “ Kedi Akli" %3
Arif Damar, iki misralik bir sunu yazm
“Kendimi onun yerine koydum da giiindiim
Gokylzundn yerine koydum dagdindim”(Damar, 1990:2).

“Kendini gokyuzunin yerine koymak” evvela ¢ok yea ¢okseyi gdormeyi amaglar.
Cok gormek “dgiinmeye” firsat verir mi? Diiinerek gormek mi, yoksa gadan

gormek mi daha anlamli ve faydalidir? Gokyuzi niedéyinir?

Sair “kendini gokyuzlu yerine koyup diinmekle” ¢ok iyi dgindigini ima ediyor.
Fakat, gercekte, gokylzunin neyi nasilsithd(gint bilmedgimizden sairin
yaptginin nitelikli bir is olup olmadgini da kestiremiyoruz. Ya gokyilzu insan kadar
disinme yetengine sahip dgilse... Baka bir agcidan bakingairin disinmek gibi bir
kaygisinin olmagini da soyleyebilirizSairin, disiinmek eylemi i¢in ne diindizina

bu iki misradan ¢ikaramiyoruz. Sadecssiniinek eyleminin tamamen 6telenmgdi

soyleyebiliriz.

Gokyuzunun yerden ve bizden daima kacan bir yapafap oldgu bilinmektedir.
Ayrica ufuklarda gokyizu ile yerylzinin bitigini gortrtz. Halbuki boyle bisey
yoktur. Gokyuzunin bu aldatici ve cesaretsiz tadiginme eyleminin ona
birakilmamasi icin yeter bir sebeptir. O halgair, diinme eylemini pek
sevmemektedir. Diiinmek sair icin, gerceklerden uzaklmak, bir yerlerde kafayi

dinlendirmektir.
2.2.10. Umit Yasar Oguzcan'in “Seninle Olmekistiyoruni'u 2°*

“Seninle Olmekistiyorum” isimli kitabin baindaki tic misra “icindekiler” bélumiinde

“sunu” olarak verilmg.
Umit Yasar Qzuzcan, buyik harflerlgdyle diyor:
“BENI SAIR ETTIN

BENI ADAM ETTIN

253 Damar, Arif (1990)Kedi Akly Elyazilari Yayincilik, Ankara, 5.Baski)K baski 1959).
%4 0guzcan, Umit Yaar (1961) Seninle Olmekstiyorum
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BANA YAZIK OLDU "(O guzcan, 1961:2).
Bu misralargdyle dizenleyebiliriz:

Sen benkair ettin / Sen beni adam ettin / Sen bana yazik. &air olmak ve adam
olmak sairin hasuna gitmemyi. Bunu yadirgamamak gerekir. Clnkéir ve adam
olmaya bgkas! sebep olnyu Yani “Sen benkair ettin” demekle, “Bersair oldum”
demek farklidir. Ancak boyle diindigimuiz takdirde “Bana yazik oldu” misrasini
anlayabiliriz. Ksi hir iradesiyle var olamiyorsa, dk@alarinin zorlamasiyla elde

ettiklerini besenmeyecektir. Buradgairi “sair ve adam eden” sen 6znesi Oredi
kendine kole etmgtir. Kole olan ve bu kolelik halindesair ve adam olan’sair,

kendine “yazik edildiini” hakh olarak dgunecektir, dginmastar.

Sair, bu U¢ satiri yazarak, biraz olsun hurriyeidiha varnytir. Fakat “sen” 6znesini
aciklayamangtir. Sen kimdir? Anne mi, sevgili mi, gil mu, ayma, vatan mi, hayal
mi, hakikat mi, su mu, hava mgjir mi, suur mu, diinya mi, okur mu? “Sen’i

aciklayamamakairin “yazik olmasi” icin yeterli sebeptir.

Uc misra icin buyik harf kullanilimasi, bizgairin nara at@iini hissettiriyor. Harfi
kullanansair sesini kullanamiyosSiirde “sen” gibi ses de yok diyebiliriz. [3al olarak
sesi kullanamayasair harfleri buyttmg. Harf sairden, ses okurdandir. Bu ¢ misrayi
seslendiren okusair gibi yakinmg olur. Yani ¢ misrayl okurun feryadi olarak da
gorebiliriz. Iste bu noktada gizli “sen”i bulabiliriz. O gizli “s& sairdir. Okur “Eysair!
Seni okuyunca seni kiskanip ben gi@ yazdim, sair oldum. Senin his yUkli
misralarini okuyunca i¢ dinyami kivama getirerenadldum. Fakat, bunlari kendi
kudretimle yapamagim icin bana yazik oldu.” demektedir. Gortyoruzki misralar

kimin sdylemi olursa olsun sonug iyi gle Buttn yollar “yazik olduya” ¢ikiyor...
2.2.11. Arif Damar'in “ Saat Sekizi Ge¢ Vurdisu®>
Arif Damar kendi ismini de kullanarak iki misraliokr “sunu” yazms:

“arif'ledim de sidi ¢cgsimizdaki gercek

deniz yikintilarindan gokler ¢ekilmeyecek’(Dama®62:3).

25 Damar, Arif (1962)Saat Sekizi Geg Vurdu
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“Cagimizdaki gercek, deniz yikintilari, goklerin cekémesi” anlam agisindan
cogaltiimaya imkan verir. Ote yandan okuruiiri sagma hamlesi oyalayici da
olabilecektir. Cunku cikarilabilecek anlamlarin genbelki de birbirini hic

tutmayacaktir. Bu durumda “arif’in denizdegutmasi gériinen koydir.
2.2.12. Nurer Wurlu’nun “ Masal' 2*°
Nurer Ugurlu, dort misralik “Sunu”’nda bir gnanlik bir de istek dile getiriyor:

“Sanki ¢ocuk uykuda batan ginigimde
Ve once ellerimi daha sonra kendimi

Atamadim — ne kotl — bir kaldirimstaa

Sevin boylece beni ve kirli gongami” (Ugurlu, 1964:3).

Ikinci ve tglincli misrada derin bir Gzlnti var. “Kald tagl” sair icin bir liman gibi.
“Sevin boylece beni kirli gdbmf@mi” misrasinda ise bir emir veya dilek veair,
burada okuru biraz siriyor. “Ben” ve “kirli gdmlek” seklinde iki varlik kagimizda.

Sairinsiirleri icin “Kirli gdmlek” diyebiliriz.

“Kaldinm tasi”"ni okur olarak dgilnebiliriz. Sair okurun gonline c¢ok kolay
giremedgini kabul edercesine “Sevin boylece beggklinde bir ricanin igine giriyor.
“Sanki cocuk uykuda batan ginieimde” misrasi, aslinda iyilikleri ve gtizellikiema
etmektedir. “Uyuyan bir cogun” glzelligi ve “glnein insanin igine” yerlgmesi
pozitif bir durumdur. Birinci misradan sonrdirin havasi negatiflgyor. Birinci
misranin atmosferini gerlerine yaklatirmak icin ¢ikarsamawoyle yapabiliriz:Sair
“icindeki gunai” yakip kavuran bir nesne olarak ginmekte ve bu bicimde neye
yaklasirsa onu yakmaktadir. Yakldan nesneler “uykudaki cocuk” kadar masum olsa
da yangin kacinilmazdiri¢ine gunei” alip gezensair, yiksek yakicilik sebebiyle
“kaldirnm taslarin” bile yakmstir ki, “Kendimi bir kaldirnm taina atamadim”
demitir. “Icine gunei” alip gezensair hichir nesneye tutunamaz, hattd kendisine
bile...

26 Ugurlu, Nurer (1964)Masal Yeditepe Yayinlariistanbul.
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2.2.13. Muharrem Vakar'in “Korku Zambaklari 2°’

“Palyacolarin gladigi giin ben yokum

Palyacolarin g@adigi giin ben yokum

Palyacolarin gadigi giin ben yokum”(Vakar, 1965:3).
Basligi olmayan ve tekrar eden bu t¢ misrayl manzum érds@ degerlendiriyoruz.
Palyaconun sozlik anlaminin yanindaskiaabir 6zellgini de ditinmeliyiz. Onlarin
neseli ve a&lenceli olmalari gercekle mi, yoksa rol yapmalaiyhi daha alakalidir?
Yukaridaki misralarda gecen “ben” kelimesi yerga@i koyabiliriz. Neseli palyacoda
var olup, &layan palyacoda yok olagair, palyaconun kendisi mi yoksa onun bir
Ozelligi midir? Elbette onun bir 6zeflidir? Sair, palyaconun rol yapan yanidir.
Palyaconun glamasi hayatin gergeile ugrasmaya bglamasidir.Sair, hayatin kati
gercekleriyle grasmak istemiyor. O, yangair, bir palyacodan daha hinerli bigcimde,
hayatin hea giden yanini var etmek icin rol yapandir. O hakde sairi gérmek

istedigimizde bir palyaconun rollerini gérmemiz yeterlaobktir.
2.2.14. Halil Uysal'in “Yersu'su?*®

Siirde “Seni uyaniyorum” ifadesi kilit gorevi Ustlems. Sair, “irmaklarda, yapilarda,
daglarda” “sen” dedgi bir varlik ile uyaniyor. “Algsamlari, yalnizlgin elbisesi” olarak
tanimlayansair, onlari “gecemeyeg@ei” ifade ediyor. “Aksamlari gecemengg
onlara hi¢c gramamak, onlarin igine hi¢ glinemekseklinde alimliyoruz. Akama,
geceye dalmayanairin “seni uyaniyorum” ifadesindeki “uyantyorum’elkmesini
“uykudan uyanmasekli” gibi disinmemek gerekir. Yani “uyaniyorum” yerine

“Ozliyorum, digundyorum, unutamiyorum, ygyorum” koymaliyiz.
2.2.15. Arif Damar’in “Alici Kusu” %°°
Arif Damar’in “sunu”su dort misradan gluyor:

“Bir 151k gidiyordu gecede karanlikta
Karanlikta suda

Umut 181 gibi ardina baka baka

%7vakar, Muharrem (1965)Korku Zambaklari Ahmet Sait Matbaasistanbul.
28 yysal, Halil (1966)Yersy Yargicglu Matbaasi, Ankara.
29 Damar, Arif (1966)Alici Ku.
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Gidiyordu bir g1k karanlikta suda’(Damar, 1966:5).

~

Isigin “ardi” olur mu? “Umutgigl ardina” bakar mi? “Umugigi’nin yeri yurdu temel

anlamda kullanggmiz karanlk olabilir mi?

Sair, yukaridaki misralarda sik ve gitmek” kavramlarini ¢ok 6nemsegtm. “Isik”
aydinlgl bulmak icin devamh “gitmek” zorunda birakilghr. Yani igin gorevi

karanlgl dagitmak deil, aydinliga ulamaktir. “Su” ayrica énemlidir. $%k” “gitme”
eylemini gerceklgtirmek icin suyun akiciini kullanmaktadir. Sankisik suyun

yolunu aydinlatmak i¢in vardir. Bu durumda suyuryapacgl ¢cok dnemlidir.

Bir baska acidan su hastadir diyebiliriz. Cunkd su, yolubulma yetengni

kaybedereksiga ihtiya¢c duymstur. Suya gik tutan gik, suyun geriye dgru uzanan
kisminin kendisini takip edip etmeithi kontrol icin “ardina baka baka” ilerler.
Aslinda karanlik cok gereklidir. Aydinlik beligihde su 131 géremeyecektir.
Dolayisiyla yolunusasiracaktir. “Su”yun dengesi bozulgu icin “sunu” dahil her

seyin dengesi bozulngtur.

2.2.16. Hasan Huseyin Korkmazgil'in ‘Aglasun Awafagi” 2°

Hasan Huseyin, serbest tarzda, noktalagaeeti ve biyuk harf kullanmadan manzum
bir 6n s6z yazmi “damlanin damlay! igidir bu / dalganin dalgaya bindirdir”
misralarisiirin ilk misralarini olgturuyor. Damla ve dalga sesi duyar gibi oluyoruz.

Ayrica birlesmeyi, birlik olmayi, hareket halinde olmayi 6neankaktadir.

“ellerim laga'tan / hatgas'tan geliyor / sesim benim / gilgagitan / homeros’tan /
dedekorkut'tan” misralari ile tarihi bir yurigei harekete tanik olmayaghgoruz.

Siirdeki “ben” “ateste 6lmeyen ve suda polmayan”seklinde tarif edilmg. Bu “ben”
“‘dinyada basi ilk sevendir. Bu Oyle bir sevgidir ki “baga varmak icin, dinyadaki
kavga da” yine daret edilen “ben” tarafindan “sevilgiiir. Sair dyle bir formal

bulmustur ki “kavga’y! “barg”Iin olmazsa olmazi yapstir.

2.2.17. Cakun Ertepinar'in “ Su Daglar Bizim Daglar”i 2®*

Caoskun Ertepinar, “sung siirinde altisiir kitabindan s6z edesiir kitaplarinin ismini

20 K orkmazgil, Hasan Huiseyin (197 8glasunAysafag!.
%1 Ertepinar, Cgkun (1973),Su Daglar Bizim Daslar, Givendi Matbaasi, Ankara.
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metnin icine yerlgtirmeyi bagarir. “Su Daglar Bizim Daslar” eserinin dgmasi,
“Guzel Dunya eserinden “suzilen”siga balanir. Sair eserinin doruklarina “hayran

gozleriyle” bakmaktadir.
2.2.18. Arif Damar'in “ Seslerin Ayak Seslett®?
Arif Damar, “sunu”sunda “Ay"irgiirde ¢ok yer tutmasinin sebebini aciklyor:

““Neden Ay Ay Ay

Boyunasiirdeki

-Cok kar topladi gine

Ay kar toplamaz ki"(Damar, 1975:3).
Kar guzellgin, dinginligin, bereketin, temiz§iin simgesidir. Boyle bir varlik gige
tarafindan yok edilmektedir. Gigie bu acimasiz@ karisindasairler, “kar”i yok

etmeyen “Ay” ile misralar kurnmglardir.
2.2.19. Nezihe Ozcan’in Anayasa Oksiiztf®

Nezihe Ozcan lger misralik, dort Uinite uzgaolida manzum 6n séz yazmBirinci

Uclik su misralardan okuyor:
“Tasinamaz o6lctde yuklu, gaur bulutumun
Topluma digen ilk damlalandir
Bu kiguicik kitabim!"(Ozcdr975:5).
“Yagmur bulutu”sairin kendisi yani beynkiir dinyasidir.

Ikinci Uclikte sair “Sagnaklarin pek sevilmeyegmden, adinin savrulagedan”;
dcunci Gclukte “Ygmur bulutunun okura adarigindan” s6z etngi ve son Uclgu

sOyle yazmgtir:
“Tum ugrasima r&men, bigeyler verememsem...
Vermek istgimde ictenlgime, inanin

Baslayin!”(Ozcan, 1975:5).

22 pamar, Arif (1975)Seslerin Ayak Sesleri
23 BHzcan, Nezihe (1975Anayasa Oksiizii
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2.2.20. Hilmi Yavuz'un “Bedreddin UzerineSiirler i 2°*

Hilmi Yavuz, eserine “Gig” Ust bahgi ile bahyor. Ug Unitelik siirin basligl “yok
hikmundedir”. Her Unite U¢ arti bir misgaklinde kurgulanngt “yok hikmundedir”

s6zU her Unitenin dordinct dizesinde tekrar edBoimci Unite:

“bin siirin yesil atina
cileli ekim guinlerini bir daha oku
acinin ve gelingin kitapliginda

acl, yok hukmindedir’(Yavuz, 1988:7).

Son misra, yani “aci, yok hukmuandedir”, kilit goraistlenmstir. “Aci yok tur, yok
saylimalidir. Bununla beraber “acinin kitgplivardir. Oyleyse aci hilkmen yok, fiilen

vardir. “G6z” aclyl gorse de, “6z” acly yok saymolal.

“6limin anayurdu bendedir

solgun idam fermanidir ruzigar

bir tirkinin derin gachginda

0lum, yok hikmuindedir’(Yavuz, 1988:8).

Ikinci Unite yukaridaki misralardan glwyor. Sair “6lum benim” demektedir. Bu

durumda “6lumun yok sayillmasi” kolay vegddir.
Ucuincii Unitesiirlerin asil temi olan “sevda” (izerinesia edilmi:

“kuslar aht, gun yoruktir, vakt iir

haylice sonbahar olur

gizli abdal diliyledir sevda

sevda, yok hikmundedir'(Yavuz, 1988:8).

“sevda abdal diliyle” oldguna goére “sevda, yok hiukmundedir’ iddiasini “sewvglak

gizlidir” seklinde okuyabiliriz.
2.2.21. Ahmet MetinSahin’in “ Sabrin Aci Sulari 2°°

Ahmet MetinSahin, “Sunglar ve Sonugclarsiirinde karma bir dgerlendirme yapmi

%4 yavuz, Hilmi (1988) Bedreddin Uzerindiirler, Baglam, 4.Baski, 1988]lk baski 1975).
#5g9ahin, Ahmet Metin (1976)8abrin Aci SulariSark Matbaasi, Ankara.
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IIk dortlukte “suny” ve “sonug” degerlendirmesini verni

“Nedense hep ters citni goruriz;

Sug aramayalim artik sonuclarda.

Butin hokkabazliklar inanin,

Ustaca sunglarda.”§ahin, 1976:7).
Buradaki “sung” ve sonuc¢”u ¢cok geridistinebiliriz. Bir kitabin sungiyazisindan, bir
arindn nasil reklam edilgine kadar hegeyi “sunw’un icine alabiliriz. “Sonu¢” icin
de ayni durum gecerli. O haldair, “bir varligin oldusu gibi desil, oldugundan daha
fazla gosterilmesine” sitem etmekte, hatta kiznakia

Siirde “sunylar” gibi “inaniglar, uyanglar, aranglar ve sarglar da” “hokkabaz” olarak

deserlendirilmis.
2.2.22. Metin Altiok’'un “Gezgiri 2°
Metin Altiok'un “Ondeyk” isimli siiri su dizelerden olgmakta:

“Yeni bir diinya yoktur
Diyor o Unlusair;

Ne de yeni denizler.
Nereye gitsen bu kent,
Seni pginden izler.
Ama gitmektir benim
yenilmezligim dinyada.
Ve ben durmaz giderim,

Bu can tende durdukca "(Altiok, 1976:6).

Dizelerde vurgulanan “gitmenin” surekli gludur. Fakat “can tenden” ciktnda
“gitme” duracaktir. Ote yandan “kent”in de “izleniiesireklidir. Sehrin dmrisairin
Oomrinden daha uzun olagaa goregairin “gitmesi” sehrin “izlemesine” yenilecektir.
Sair, adisehir olan hapishanede 6lecek8ehir, sairin volta attgl yer ve ayak sesleri

desairin siirleri sayilabilir.

26 Altiok, Metin (1976),Gezgin Doruk Yayinlari, Ankara.
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2.2.23. Oktay Rifat Horozcu’nun “CobanilSirler”i 2%

Oktay Rifat, “Bglangic¢” isimli, on iki dizelik birsiir kaleme almg. Siirde “yeni bir
hdztn, yeni civiltisiir civiltilar” kavramlart 6ne ¢ikiyor. Okuru “yerbir hizin
kaplayinca” okur “yeni civiltilar duyacaktir. Buegi civiltilar “siir civiltilar’”dir.

Siirde, “siir civiltilan”, “guz cisentilerine, toprak ve okokusuna, ilk sevgilinin
Opisiine, perdelerin cicek demetlerine” benzettmi Yani “siir civiltilar1” yagmuru,

toprazl, sevgiyi icinde barindirmaktadir. Bu haliylgif civiltilan” yenidir, orijinaldir.
2.2.24. Bedrettin Aykin'in “Ezilen’j 2%
Bedrettin Aykin’in “Sunu”suyu dizelerden olgmaktadir:

“halkimin mutsuz ytzu
yeter artik gulsiin diye
yikip bu ¢& disi dizeni
kurmak icin yeni bgtan
uyandirip uykulardan
dost digmanin bilsin diye
Isik tagtyorum sirekli

gecesine gungen’(Aykin, 1978:4).

Sair, “halkini” kurtarmak icin “¢g disi diizeni” yikmayi hedeflengtir. Bunun igin de
“uyuyanlar uyansin diye gusten sik tasimakta’dir.Sair 6nce yikmayi sonra yapmayi

disinmektedir. Biairin kuracg! dinya, nasil olabilir?
a) Siirsiz.

b) Kadinsiz.

c) Zamansiz.

d) Yazisiz.

e) Gecesiz.

%7 Horozcu, Oktay Rifat (1976%obanilSiirler, Koza Yayinlari.
28 Aykin, Bedrettin (1978)Ezilen Erciyes Yayinlari.

161



f) Sebepsiz.

g) Ihtiyagsiz.

h) Renksiz. Tabansiz ve tavansiz.
2.2.25. Zihti Bayar'in “Zaman Aynasi®®°

Zihtt Bayar 1lksoz” balikli siirinde “yolcu, gecmg, kadin ve sevgi'den stz ediyor.
“Sevqili yolcu” diye hitap edilenlere, “donip, adolu maziye” bakmalari emrediliyor.
Orada, “yolcular’saire goére, “her biri glizelin sonsuz birer simgesi olan / gergin ve

beyaz kadin sirtlarini da gérecekler’diiir bahsi gecen kadinlar tizerine kurulgtur.

O kadinlar “erkeklerin sevgi ve gunah dolu yuklarirtasiyan, dongld olmayan
gidislerin bekleyen, cocuklarini Balarina basan, ilkgasonlarinda yem diye aslanlara
atilan, ortacglarda buyucl adiyla yakilan, gunimuizde uzay yolcksamonot
yapilan” varhklardir.

Herseye rgmen, kadinla olan yolculuk sevgi adinadir ve bugsgyaratici 1zdirap™tir.

Sair “sevgili yolcu”sunasiirin sonundagunlari soyler:

“bu yana

bu ybne

bu ¢caza dgiru
ylreklice ilerle ey yolcu
hic¢ birsey

geri cevirmesin

seni yolundan
-yoldagini tani-

ve bir daha tanik ol
sonsuz zamanla yama
ve Olumsuzlgtine
-adina sevgi denen

bu yaratici 1zdirabin-"(Bayar, 1980:8).

29 Bayar, Ziihtii (1980%aman AynasiDerinlik Yayinlari,istanbul.
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2.2.26. Can Yiicel'in ‘Siir Alay1” %"

Can Ydcel, alti misralik 6n s6zine “yojtla” hitabiyla baliyor. Bu samimi ifadeden
sonra, kendini biraz karalarcasina, kitabi icih dibi biliyorum, makbul biey desil
bu” degerlendirmesini yapar. Kitap icigu iki tanimlama yapihr: “kentsoylu izdirabi,

iki cami arasinda bir mahya.”

“Mahya’nin hangi méanalar §eayaca konusuna, oncelikle bir eserin yazar ile okur
arasinda “mahya” olabilegeihtimali ile balayabiliriz. Fakat bu “mahya’nin, ¢bih
edilen mahyalarla karakter olarak hicbirgtzatisi bulunmamaktadir. Asil mahyalar,
kutlu gunleri, aylari temsil eder ki bu da bir multlk kayna&dir. Sairin “mahya’sinda
ise “1zdirap” en 6nemli 6zellik gibi gorandyor.

2.2.27. Mustafa Necati Karaer'in “Kerem ile Aslisi?’*

Mustafa Necati Karaer, eserininsi@a dort misralik bir sugtkoymus:

“Onaltinci ylzyildan gelen klar
Vurup penceremin camina,
Diyor, bu pegembe akamina

Kerem ile Asl’nin diglinti var...”(Karaer, 1985:7).

Bu misralarda ilk 6nce bir hiizni tadiyoruz. Herkaear “digin"den s6z edilse de
Kerem ile Aslrnin gercekigmeyen dguninin gercekkeneyecgine dair bir nazire

var gibi.
2.2.28. Nazan Guntekin'in ‘Sahiller Denizin Sonu Dgil Ki”si?"?

Nazan Guntekin, ikili, tclii ve dortli misralarlalid@lenmi manzum 6n sézdigmir'i
merkez yapmt “Sen” diye hitap edilen kiye izmiri nasil algilamasi, y@masli ve

benimsemesigietiimeye calilimis.

Saire gore okur,izmir sayesinde “huzura dokunurfzmir “dostluklarin bir bska,
sahillerinin binbirsiir oldugu, uzun gecmin kucaklandgi, giingin gokytzinden 6nce
dogdugu bir yerdir”. Okur bdyle bigehirdesunlari yapmali veya yapabilir:

2%y{icel, Can (1981)iir Alayi, Yazko,istanbul.
2"l Karaer, Mustafa Necati (198%erem ile AsliVarlik Yayinlari,istanbul.
22 Giintekin, Nazan (1986%ahiller Denizin Sonu @ Ki, Karinca Matbaacilikizmir.
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“Glnesi elle tutabilir, sevdasini yollara serpebilir, Heras’un ulu sesini sulardan
cekip alabilir.”(Guntekin, 1986:7)

2.2.29. Nevzat Celik'in ‘Miiebbet Tiirkiisd "
Dort misraliksiir dort damla kan gibi:

“gunesi hic gérmedim penceremde

ne ay dgdu geceme ne bir yildiz

hem sikg sikis hem ¢o6l kadar 1ss1z

bes yildir bir seyler soluyor icimde”(Celik, 1987:7).
Sair s6ze “Gung hi¢c gérmedim penceremde” diygaire yaksan, amauuru tedirgin
bir iddia ile baliyor. Dogrudur. Clnki gunecismi ile hicbir pencereye gelmestir.
Okur bir anda guneisigl ile guneai birbirine karstirir. Sair okurun gafletinden
yararlanarak buyult misralar eturma pegindedir. “Ne ay dgdu pencereme ne bir
yildiz” misrasi da ayni tuzak ile kamizda. Okuyucu bu misrayl gorince, herkesin
bildigi pencereden s6z edifdni disinmektedir vesaire acimaktadir. Halbuki evvela
“Sairin gecesi nedir?” diye sormaliyiz. Ggnber ne kadarsairin “penceresine
ugramams” olsa da %airin gecesi” gungn ta kendisi olabilir. Gece gug®lursa “ay

ve yildiz,sairin gecesine” dgamaz.

“Hem siks sikis hem ¢ol kadar 1ssiz / pgildir bir seyler soluyor icimde” misralari
sairin dinyasinda hegeyin farkh yurud@gund, dolayisiylssair dilinin farkli anlamlar
tagidigini gosterir.Sairin “icinde soluyanin’iir oldugunu hemen soyleyelingiir “¢ol
kadar i1ssiz’dir. COl ne ganur gorir, ne insan. Munbit gidir. Kimseye faydasi yok
gibidir. Coller karalarin “uzun uyurlari”dir. Cunkgairimiz “soluyor” diyor. Sair
colleri icinde solutmakla hem c¢ok hunerli oflunu, ama ayni zamanda faydasiz

oldugunu kabul etmektedir.
2.2.30. Yilmaz Odaba’'nin “ Talan iklimi”*"

Yilmaz Odaba “soru tgirnm sabaha /dallar dasarir, dutlar dokulir topgg / soru
tasirnm sabaha” diye &amis “sunu” baglikli siirine. “Sabaha soru gamak” gecenin

icinde, hesabi sorulacak bgeylerin gectgine isarettir. Hadiseler mevsimlerin ve

213 Celik, Nevzat (1987)Muebbet TirkiisiAlan Yayincilik.
274 Odabal, Yilmaz (2000)Talanklimi, 5. Basim, Scala.
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meyvelerin dahi keyfini kacirmgtir. Sair kendi dunyasini bir bahge semboli ile
aciklamaya cagmaktadir.

ikinci bolimin hemen kanda “girmeyin bu bahgelere dilinizdgarkilar yalan”
deniliyor. Buradaki kiisel tepki yonunu d&stiriyor ve “Grtmeyin soykirimlari / benim

yanlshk oldugunu soyliyorum” misrasi derin kaygilari belki yalkan su yizine

cikariyor.

Son bolimde “sevdanin 6zetini gladiye kabul edensair “daghm, karalim” diye

bildiklerinde “konaklamak istiyor”.

2.2.31. Muslim Celik'in “Peryagan”i

“-Bir damla suyun 6zeti:” diye dayan Mdislim Celik’in “sunu”su t¢ boélimden

olusmaktadir.Sair, siir boyunca @utler vermstir:

“Nerde glzel varsa

O’na saldinirlar

Sen, dalindan dginemeye bak
disersen de ygun dis

yayil ama, agilma”’(1988:5).

Yukaridaki misralardan ogan birinci bolum belirsizlik ve zorluklar Gzerin@tiludur.
“O ve sen” kimdir veya nedir? “Gulzel” neye deni?ayilmak ama agilmamak” nasil
olur?ikinci bolimde de gitlere devam edilir:

“Dahasaha kalksinda icin
¢caglayanlara 6zgu bir, sicrama olsun
sonuna dgin tutkuyla, akla, meyvenin

lezzetisiir 6rnegi, yureginde bulunsun”(Celik, 1988:5).
Asil sOz ucunci bolimde soylenir:
“Denizdeki damla olma

denizsin ya, damlada’(Celik, 1988:5).

275 Celik, Miislim (1988)Peryayan.
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Bu misra insanin neden yaratgohi akla getiriyor. Her insan “bir damla sudan”
diunyaya gelmektedirinsani bir deniz kabul edersefqirin “denizsin ya, damlada”

sOzund hakh buluruz.
2.2.32. Yilmaz Odaba’nin “ Feride’si?"®

Yilmaz Odaba “sunu”sunda “dili var, dini yok; uyrgu dinya” olan *“k(adin)
feride”ye olan tutkularini, ona vegdikiymetleri ve “feride”nin bazi dzelliklerini dile

getirmis.
2.2.33. Ahmet Erhan’in “Deniz, Unutma Adini?’’

Ahmet Erhan, beyit sayilabilecek dokuz bolimluk banzum “6n s6z” yazm
“Nereye baksam, hangi s6zu sdylesem / Bir tufamisd@zt gibi oluyor” dizelesiirin
ilk iki dizesi. Sair hem balgindan hem de sdyleminden Urkgngibi. G6z ve dilin bir
“tufanin” ayak sesi olmaskairin manevra yete@ni elinden alabilir, ona aci
cektirebilir. Nitekim ikinci iki dizede “Bdyle kongiugum icin bir cocuk oluyor.”itirafi
sairin icinde bulundgu zor durumasaret eder. “Bir ¢cocgun 6lmesi” ile ‘%airin
konwmasi1” arasinda nasil bir gki kurabiliriz? “Cocuk” ygl ve bal itibariyle
“umudu” temsil eder. Her kogmasi bir “tufan” koparacakair séylemi ise “umudu,
neseyi, yagama sevincini” yok eder. Bu sebepledirskir, cocgun elinden tmitlerini,
hayat kayngini alms olur. Boyle bir halde “cocuk Olngti sayilir.

Sair tc¢lncu iki dizesine “asin beni” haykigla balar. Cocigu kongmasiyla yikan
sair, simdi de ipte sallanan cesediyle ¢gan yureini acitacaktir.Sair, her ne kadar,
dordincu iki dizede “Ben en guzel fgraflarimi 6lume sakladim” dese de kimseyi
kandiramaz. Cunkd o6lumun kendisi guzglligblgelemeye yetecektir. Kendini
cocuklara veya B#alarina he gésterme cabalagairin “tufan” koparan imajindan

siyrilmasina yoneliktir.

“Ne kadar kongsam dasimdi ylzuntze kan / Suskunlgunuz ben susunca biter”
misralarindgairin diktator tavri anlatilir. “Bitmek” 6lum demék Sair 6lince herkes
her seyi soyleyecektir.lyiyi de kotiyu de... Sair oldigiinde “yizine glgig
disecesini, belki adam olagani” Umit ediyor. “Oldiziinde adam olmak” dii hem

278 Odabal, Yilmaz (1990)Feride
2’7 Erhan, Ahmet (1992Peniz Unutma AdinBilgi Yayinlari, Ankara.
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kendinden kacmayl hem de kedegaret eder. Birilerininsairin peinden glamasi
sairin adam oldgunu kanitlar. Fakat bu kanit keder tGizerine bin&reglir.

“Yagmur yagsinca kapilar orter / Her duyguma bir pencere hurhir misralarindan
sonra gelen “Ama kimin icin, sizin i¢cin mi / Alcadd algcaklar alcaklar algaklar”
misralari dnemli, bir o kadar da tedirgin edicidair, nicin “yggmur yainca kapilari

orter?” “Alcaklar” kimlerdir?

“Alcaklar” duygular, sairin icindeki benleri, okurlar, yamur taneleri, genc kadinlar

olabilir.

Son iki dize “Gencken, guzelken, yaikiliyken / Niye 6lmedim ki bir zamanlar...”
seklindedir ve bu dizeler, birilerine “alcak” dedidek 6fkenin sebebini aciklgair,
yaslii gl sebebiyle kawamadgl nice nimet kansinda dellenngi dinyayr ve
dunyasini hakaret denizindegmoaya cakmistir.

2.2.34. Arif Damar'in “Onarirken Kendini'si*"®

Arif Damar, “sunu”sunda bigairin gidecgi adresi gostermi
“Bir sair kendinden bgka
Nereye gidebilir ki"(Damar, 1992:2).

Bu misralardasairlerin caresizlii, tikenmgligi, yalnizligi hattd bencil olgu dile
getirilmistir. Bu yargilara, ilk balgta sahip oluruz.

Bagska bir bakgla bir problemi dile getirebiliriz:Sairin kendisi dger varliklarin
neresindedir? Diyebiliriz kigair” varlik aleminin bir ucundasairin kendisi” ise dier
uctadir. Kendine dgru yola ¢ikansair, her varlgin yanindan gecgecek ve buttn yollar

bitirecektir. Dolayisiylagairin kendine gitmesi, herkese gitmesi anlamigir ta
2.2.35. Hulki Aktung’un “ Sarkilar™ *"®
Hulki Aktung U¢ misralik bir sunu yazgi

“Borcumdur kalbimi 6derimgarkiya

2’8 Damar, Arif (1992)OnarirkenKendini
219 Aktung, Hulki (1992) sarkilar, Varlik, istanbul.
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Hayatl paramparca eden hatiralardir
Duzenli isyanlar harabeler kakariya”(Aktung, 1992:5).
Bir sairin ya da bir insaninsarkiya borclu” olma sebeplerini bulmaya galim:
a) Sarkilar “kalbe” zamani verir.
b) Sarkilar “kalbin bahar y@amuru’dur.
c) Sarkilar “hatiralarin gizli tarihi"dir.

d) Sarkilar “isyanin yon dastirmis hali"dir. Bu sebeplerden dolayl, yani bu

“borclanmalardan” dolayi “kalgarkilar hesabina yatirilir”.
2.2.36. Elif Gevgilili'nin “ Duis izi" *®°

Elif Gevgilili, “sunus” basligindan sonra ikiiir yazms. Birinci siir “Dus izi” ismini

tasiyor ve U¢ Uniteden obuyor. Birinci Unitesoyle:

“Uzun sicaklardan geldim
Bulut
Kus
ve ¢ocuk
gittiler ¢iplak denize...
‘eski”(Gevdili1993:9).

Ikinci Uinite de birincisine benzer bicimde kuruinu

“Mavi cekildi kiyllarimdan
Guz digta gunlere...

Sari

Hlzin

ve sis

‘yeni...”(Gevgilili, 1993:9).

Uclincl Unite ise “dil” kelimesinden olguyor.

20 Gevgilili, Elif (1993), Dils /zi.
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Biz ilk iki Unite sonundaki kelimeleri, son Unitddéelime ile beraber okumayi uygun
bulduk: “eski yeni d§’. Bu kelimelersiirde diger misralardan ayri ve tirnak iginde

verildigi icin bu sekilde bir okuma sirasina koyabilmekteyiz.

“Eski” de olsa “yeni” de olsa hewey “dis"ten ibarettir. Fakat eski giin daha canli,
daha yaanilir oldigu goérulmektedir. Cunkld “bulut, ku cocuk ve deniz’den s6z

edilmektedir. “Yeni” dgte ise “glz, sari, hizin ve sis”ten bahsedilmektedi
“Gece” isimli ikinci siir ise G¢ Uniteden okwyor. Birinci Unite:

“Tutsak
‘Ay buylrken,”(Gevgilili, 1993:10).

Siirin Uniteleri giderek biylyorikinci tnite:

“dondl yuzana
karanlga
i
‘dokulda siyah,”(Gevgilili, 1993:10)

Ucuinci Unite en uzun:

“Durdu yamur
cocuk kargti masala
yitti cizgiler
kanatlandi gece

‘bilinmeze...”"(Gevgilili, 19930).
Bu siirin her Unitesinin son misralarini birbirine eie okuyabiliriz:

“Ay bilyurken / dokulda siyah / bilinmeze...” Bu madar siirin ana bolima, dier
misralar yardimcisi ya da kafa kamcisi olarak durmakta. “Siyah” gecedir. Onun
“bilinmeze dokulmezi” 6nemli ve engd vericidir. Birincisiirdeki “dus” belki de bu

“bilinmezi” bilmek icin vardir.
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2.2.37. Nurullah Gen¢'in “Yanilgi Saatleri®®*

Nurullah Geng, dort misralgiirinde “mutluluk ve umuda” vurgu yapiyor. “YUgein
dal uclarinda, mutluluk ve gonca acmakta’dir. Umutiuehtabin avuclarinda
cirpinir.” Her iki hal de riskler tamaktadir. Dal kirihr, agcan solar. Bu durumda
“‘mutlulugun” émr mevsimseldir. “Umut, mehtabin avuclaringgslim edilms.
“Mehtabin” giindiz hi¢ olmadini ve bazi gecelerde de kaybaidau, gec kaldini,
yagmur bulutuna takilggni disintrsek, “umudun” y@dgini ¢cok az goregez
demektir. “Umut ve mutluluk” karaborsaya diiistinde geriye galibasfir” kaliyor.

“Dibace” siirin hangi mahrumiyetlerden beslegdii 6zetler gibi.
2.2.38. Arif Arslan’in “ Yollar” %82
Sair Arif Arslan, su misralarla okur karsina ¢ikiyor:

“Size actim kimsenin bilmegi dinyami
Okuyun misralarimda yayan hayatimi
Benden bgka bir de siz bileceksiniz beni;

Bir dost bulacaksiniz kendinize yepyeni..."(Arsla896:7).

“Misralardaki hayat” nasil okunmali? “Misralardakiayat” hayat midir?Sair
“dinyasini bize aginca” biz nereye c¢ikariz? Hayeraholursa, hayatin amaci ne olur?
Okur kag ksidir? “Siz” kelimsinin igini doldurabilir mi?

“Benden baka bir de siz bileceksiniz beni / Bir dost bulacaks kendinize yepyeni”
misralarylasair ilk iki misrasiniserh ediyor. Okur igingair bir dost ise okursairin
hallerini yaiyor demektir. Yani okurun hayati “misradadir, déswy gizlidir’. Sair,
“ben” ile, okur ise “siz” ile ifade ediliyor. “Bensiz” kelimesinin dger yarisi ya da
esitidir. “Ben” ile “sizi” yakinlastirmak, yakin saymak veysgiegodrmek zorundayiz.
Bu dil bilgisi acisindan imkansiz. Ancak birska sairin “Bir ben vardir bende benden
iceri” szl ile “ben’leri c@altirsak, okurun karsinda da “siz” olgur. Siirin bash gl
“Okuyanlara-Yazanlara” olabilirdiSair “okuyanlara”, okur da “yazanlara” seslegmi

olurdu.

%1 Geng, Nurullah (1995) anilgi SaatleriBirey Yayinlari, Erzurum.
282 Arslan, Arif (1996),Yollar, Nesil Matbaacilikistanbul.
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2.2.39. Nurer Wurlu'nun “ Mor Beyaz Arasi®®

Nurer Usurlu, hem “sunu” hem de “6n stz” yazmikisi de birer beyit hacminde.

“Sunu’:
“Baska s0Ozler katalim istersen bu s6zlere
Birak her s6z bir b&ka bahceden gelsin bize "gurlu, 1997:3).
Ikinci misra 6nemlidir. “Bir bgka bahgeden” kasit nedir?
a) Sair her s6z bahcesine girer ve oradan ¢ikar.
b) “Baskasindan” gelen yine kkasina gidecektir. Ureten de tiiketen de ayni olsun.
c) “Baska bahce” diersairler olabilir.
d) Sairlerin gonlu binlerce bahceden gdibilir.
e) Sairler her zaman Umitsiz beklentiler igindedirler.
“On s6z” :
“Olsa ben de bilirimizmir’in sani Nurer
Nurer’in bir anlami belki biraz kalender "@urlu, 1997:4).
“Kalender” s6zi bigair icin ne ifade eder?
a) “Kalenderlik”sairler icin “tegvik primi” gibidir.
b) Sair diinyadan vazgecmeden dinyayi anlatamaz.
c) “Kalenderlik” sairin kimligidir.
2.2.40. Arif Dillger'in “ Ses Ver Ban#s1?%*

Arif Dllger ¢ dortlik uzunlgunda bir “Sungu” yazmi Birinci dértliikte zaman ve
yasamak kavramlarindan s6z edifmiZaman “yaman irmak” diye tanimlargni
“Yasamanin sonsuz bir @sim” oldugu ve “yagamanin bgladigi ve bittigi yerin

-

aynilig” vurgulanmg. Bu durumda diyebiliriz ki “dg@isim” mekan ile ilgkili degil,

283 ygurlu, Nurer (1997)Mor Beyaz ArasiOrgiin Yayinlari.
24 Diilger, Arif (1998) Ses Ver BanaBeyan Yayinlarijstanbul.

171



zaman ile ilgkilidir. Zaman carki ayni yerde ayni hizda donmdkteCarkin igine
disen her ne ise, onlar “d@emeye” balar. “Degisim” bir varliktan bgka bir varlga

gece gece hayatini sardurdr.

Ikinci dortlilkte csitli olay ve acilardan bahsedilmekted§air “kuyuya diger ve
Yusuf hemen el verir.” “Ardl arasi kesilmeyen saalbtgten daha buylk sancl”
vermektedir. Biz bu suallerden birisini hemen sdn@h Kuyuda olan Yusuf kuyuya

dismis bagka birine nasil el verir?

Uclincti dortliktesiir icin tanimlar verilmg. Saire goresiir “yalnizlik tasindan
kendisine bir sungudur; baharla acilan kiskin diaygdestesidir; kayalari delen
sudur; bulutta renk cumbiidir.” Tanimlar tabiat @rlikli yapiimis. “Yalnizhk” da

tabiatin yani dinyanin énemli 6zgillir. Clnku dinya isimli gezegen de yalnizdir.
2.2.41.8ahin Tag'in “ Kin"i °%

Sahin Tg, “oltami daldirdim bilingalti ¢cOpitime / pardon, denizime” misralariyla
baglamis “On so6z”tne. Bu ifadeler bir problemi ortaya koy&airin veyasairlerin
bilincaltr “coplik” mu yoksa bir deniz mi kabul éwfielidir? Sahin Tg “coplik”
kelimesini istemeden soylesngibi davransa da, kanaatinin “¢copluk” kelimesinden

yana oldgu daha belirgin. O haldgirin hammaddesi “bir ¢opluk’tar.
Sahin Tg'in diger misralarsoyledir:

“cipir cipir imgeler, elimden ucar kagar

cighk cighk imgeler, kargir riizgarina

siirin, gider

bulur sizleri!”(Ta, 1999:11).
Imge igin “Okurun goézunde orijinal ve carpici gofilat olusturmaktir.”tanimini
kabul ettgimizde, yukarida gecen “cogun” kesinlikle dongturalddgini
soyleyebiliriz. Clnkisair ise yaramaz ya da siradan nesneleri, kelimelesijmtieleri,
hayalleri, yganmsliklar Oyle cilalar, ¢yle dler ki bir anda dikkat cekmeye far.
Siirde bu dongumi s&layanlarin bainda imge gelirimgeninsairin “elinden ugup

285 T, Sahin (1999)Kiin, Beyan Yayinlarijstanbul.
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kacmasi, @lik ciglik olmasi, gidip okuru bulmasi” imgenin gicuni wis. Bu
artintin hangi “bilincalti ¢opiiinden” ¢ikarildgi ile kimse ilgilenmez.

Bu “6n sOz”siirin hangi diplerden kalkip hangi doruklara gtigini resmeder.
2.2.42. Hiseyin Cetinkaya’nin ‘Su Sesine Vurgun Mekansiz Klar Siiri " 2%
Huseyin Cetinkaya’nin manzum 6n s6zunun ilk iki rasssoyle:

“Bana bir ad koymak istiyorsunuz dyle mi?

Ben bir zamane deriyim "(Cetinkaya, 2000:11).
Son iki misra dadyle:

“Bana kimse kim oldgumu sormasin

Ben hickimseyim”(Cetinkaya, 2000:11).

Bu sozler, evvela Bagl bogar. Cunki bglik “Gosterssiz Birkag S6z"dur, ama sozler
bir hayli gosteslidir. Sairin siir basl g1 ile siir kuyusuna inemiyoruz. “Ad koymak” ile
“kim oldugunu sormak” farklidirSair adi i¢in “zamane deryf’ diyor. Fakat “kimsin”
sorusuna ofkeleniyor. Adi ile li ginin, kimliginin birbirini tutmadgini sezdiriyor.
Sairin adi bagka, tadi bsgkadir. “Ben hickimseyim” cevabi herkesim” bigimine
donisebilir. DONUM s&landginda “zamane deryii’ adi ile butlnlik sglanabilir.

“Siirlerimin tadi, trans halindeki bir insanin hangemis halidir.”diyor sair. Buradaki
“hancer” ne eylemstir? Hancer, “trans halindeki” ¥yi kendine getirir. Sikayet,
hancerin verdii sizidan dolayi dgldir; “trans halinden” uzaklgldigi igindir.

2.2.43. Hasan Oztoprak’in Kirklar Kitabi” %%’
Hasan Oztoprak iki tnitelik bir “on s6z” yazgni

“bilir miyim nerden
ve nasil geldiimi
ka¢ zaman daha

nereye gidegemi’(Oztoprak, 2002:9).

286 Cetinkaya, Hiiseyin (2000$u Sesine Vurgun Mekansizskn Siiri , Sorun Yayinlarijstanbul.

%7 Hztoprak, Hasan (2002rklar Kitab.
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Siirin birinci Gnitesi yukaridaki misralardan glmaktadir. Sair bir bilememenin
kederini yaiyor. icinde bulunulan zaman dilimi unutulgtur. Balangic ve son
meraki sairin halini balamis. Unutmanin ne kadar olg@u ve elbette sizisi ikinci

Unitede dile getirilmy:
“meger Ki
kirk yilhm gegcms
ona 6mir denmgi(Oztoprak, 2002:9).

Aslindasair herseyi bilmektedir. Fakat bazeylerden hglanmadg! icin onlari inkara
kalkismistir. “Nereden gelindii, nereye gidilecg, Omur” sairin uzmanlik alanina
girer. Bilmek belirgin olan tzerinediSair genelde belirsizlik icinde hayat sl

icin bilmeye yangmamaktadir, yarggamstir.
2.2.44. Mustafa Aydgan’in “ Bahar Kopigi” %

Mustafa Aydgan, “Yeni bir balangi¢ olsun diye” birine bel Iggamis. Biri “sen”
zamiri ile ifade edilmgtir. Her guzellik, her gerekli olan “sen’den bekheektedir.

“Sen”i sair soyle tarif eder:

“Ben kopesinin beyaz dileri sen Musa’nin el

Ben gkin bitmeyen gidemi sen daserinligi’(Aydo gan, 2004:9).
“Sen” 6znesine tabiat bile sevdahdir:

“GOzlerine dgmek icin tabiatin bir akl var’(Aydogan, 2004:11).
“Sen” denileni sadecgir beklemez, bgalari da bekler:

“Seni bekliyor kadinlar cocuklar
Seni bekliyor akmayan pinar
Seni, gezmeye ¢ikan kizlar

Seni, ¢cimene ginmis bir damlacik ¢iy”(Aydg@an, 2004:11).

“Sen” geldginde olacaklargair sOyle siraliyor:

288 Aydogan, Mustafa (2004 Bahar Kopigii.
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“Geleceksin, gelecek bitmeyen yizin

Dagilmayan balgin Grperten ylriyiin

Onun anlamiyla yeniden dizilecek harfler

Sonecek kelimeler eskiyecek alfabeler

Her damla bir daha décek yeniden dig¢cek

Her kalbin evine ngenin gecesi gelecek’(Ayd@an, 2004:11).

Biz “sen”in kim olabilecgini tahmine ¢cakalim:

Blyuk bir sair, yetenekli bir devlet adami, sevgili, kiyametatser, peygamber, Hz.
Isa, mutluluk, zenginlik, cennet, B, anne karnindaki bebek, bir bilim adami, baba,
anne, kardg digun, maneviyat, kargék, bir 6dul, demokrasi, herhangi bir “izm”,
olum, keramet, mucize, irk¢ilik, milliyetcilik, say cihat, sehit, i, &, e, hersey,
higbir sey vb.

2.2.45. Ali Puskilliglu’nun “ Zamansii 2%

Ali Puskillticglu 6n s6z icinsu bah gl kullanms: “ON SOZRKiirler Siiri”. Sirasiylasu
sairlerden ikser misra alinarak manzum 6n s6z tamamlaniézra Pound, Wladimir
Mayakovski, Yannis Ritsos, W. B. Yeats, Pablo NesuSandor Pet6tfi, Louis Aragon,
Aleksandr Pgkin, Nazim Hikmet. On s6ziin son iki misrasi ise Riiskilliglu'na
ait.
Yabancisairlerden alinan misralarda konu kirlbulunmamaktadir. Bununla beraber
Nazim Hikmet ve Ali Puskilligu'nun misralarinda “6lim” ortak temi vardir.
2.2.46. Bilent Ecevit'in ‘Bir Seyler Olacak Yariti 2%
Bilent Ecevitsu misralardan olan bir 6n s6z yazru

“ozan sOze dgdi mi

s6zin dili ¢ozaltr

usun ermedgini

g6zin gormedini

siir dili duyurur”(Ecevit, 2005:3).

289 pijskilliglu, Ali (2005),ZamansizOzgiir,istanbul.
290 Ecevit, Biilent (2005)Bir Seyler Olacak YarinDogan Kitap,istanbul.
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“Ozanin stze dgmesi” nasil olur? Bu misralara gore sOz bir yerdazih
beklemektedir. Ozan s6z kurmaz. Sadece var olam@timine dokunur. Bu dokusiu
sonucusiir meydana gelir. Boyle bir hunerli dokugakil ile olur. Fakatsiir aklin
ulasamadgini anlatmaktadir. Yangair “s6ze dokunmayi” ustaca yapabilir, bundan
dolay1 akliyla 6viunebilir, ama ayni akilsiir dili” olmadan bazi seyleri

duyuramamaktadir.

2.2.47. Osman Yilmaz'in Cocuklara Diy Bahgeleri”?%*

Osman Yilmaz, “6n s6z”g§u misralardan okwyor:
“ Tkinin icinde bir
birin icinde iki vardir

her zaman.

Yasamin matematiksel izahi
ikinin bire
birin ikiye dongumadar
¢c@u zaman "(Yilmaz, 19??:2).

Hemen sdylemeliyiz ki bu misralar, ¢cocuklar igireNanis bir siir kitabi icin bir hayli
yukli ve yagun. “Bir ile iki'nin dansini seyrediyoruz. Bizce itbve ikiye” fazla
takilmamali. Siirin birinci béliumindeki anahtar kelime “var”; mkei bolimundeki
anahtar kelime ise “dégum’dir. Yagam bir “varhk’tir ve bunun en énemli 6zedii

“her zaman” “dongim ve dgisimi” yasamasidir.

21y|Imaz, Osman (19?2 ocuklara Dii Bahgelerj ibem Yayinlari.
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BOLUM 3: POETiK TARZLI SON SOZLER

3.1.Poetik Tarzli Mensur Son Sozler
3.1.1. Necip Fazil Kisakiirek'in ‘Cile"si*%?

“Cile’nin sonunda on dort bolumldgire dair yazi bulunmaktadir. Orhan Okay “Necip
Fazil'in ‘Poetika’ yazilari, ilk defa Buyiuk 3o dergisinde, belki hi¢ ilgisiz gibi
goriinecek bgik altinda, fdeolocya Orgiisisiitunlari arasinda yer alghr.”tespitinde
ve elatirisinde bulunur (Okay, 2005:141).

1. Sair:

“Poetika”nin ilk kelimesi ari ve ikincisi baldir. Biki mistesna varlik az sonra bir
sairin zemmine grar: “Ari bal yapar, fakat bali izah edemez.” Buaduhl icin elgtiri
yapilmiyor; fakat onu yapana eksiklik yaftalagidicin esere de leke gelgsayilir.

Necip Fazil, poetika iskelesini veya kirsusunglasa kuruyor.

Ikinci maddedeki 6rnek de birincinin paralelinde. &efa 6zne hayvan gig nebat:
elma. Evrendeki iki 6nemli gurup, yani hayvan véate zikredildikten sonrgaire sira

gelir.

Uctincti maddedsairlerin de bahsedilen 6rneklere denk tutulmasiingiik bir isyan
vardir. Bu, “buytk hata”dir. Necip Fazil’a gérgutir ve zat bilgisi” insanda olgursiia.
“Sair, insanustu bir idrék ile vazifeli"dir. Buraddwareketlegairin insan ile peygamber
arasinda bir varlik oldiunu sdyleyebiliriz; kime daha yakin olglunu sdéylemek

muhal...

Doérdunci maddede, “Fransgair’inden soz edilir ve iktibas yapilir. Orhan Okdyu
sairin Paul Valery oldgunu belirtir (Okay, 2005:147). Valery’e gorgir sanati
tzerinde dglinendir. Aksi durumda inleyen hayvana denktir. [def€azil, bu gorgii
¢cok besenir, hattd onda “hikmet cizgisi’nin olgunu soyler. Demek ksair suurlu

olacak ve sanati Gizerindesdiinecek. Yoksa “ulvi idrak memuriyetine” ykamaz.

292 K sakiirek, Necip Fazil (2005Gile, Biyiik Dggu Yayinlari, 58. Basinistanbul, {Ik baski 1962).
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Altinci maddede, yaph is Uzerine dglinmeyen sairlerin nufusu sOyle verilir:
“Ehramin kaidesiyle zirvesi arasindaki mesafe faaks, sair kalabalginin ytzde
doksan dokuzu "(Kisakurek, 2005:471).

Fazila goresair, “his tiryakisi”, “fikir simyacisi”, “ne yap#ini, ni¢gin ve nasil
yaptgini bilen"dir.

Bu bdlimde Necip Fazikiirin enfusi havada okiugunu sdyleyenleri, butUgairlerin

yluzde doksan dokuzunu, hattd s6zini kul@n@ransizsairini, kendi siir tarihini

hafife ve kagisina almgtir. Metinde itidallik yoktur. Keskinlik ve kutuptda yerleme
gozlenir. “Piramitlerin tabani ve zirvesi, his tkiligi, fikir simyaciligi, tstun idrak,
insan- hayvan, tilsim ustasi” gibi kavramlar nedeakeskin kiligc olmayi gosterir.

“Sair ne yaptinin yani sira, nigin ve nasil yagmin ilmine muhta¢ ve uUstin
marifetinin sirrina mgtak, bir tilsim ustasidir.”cumlesindeki “muhtag” Ymistak”
kelimelerine gilmek gerekiyor. Necip Fazi$airlere, tigseyi bilmeyi bir ihtiyac olarak
takdim ediyor.insana lazim olan hava, su giairlerin de o Ugeyi bilmesi lazim.
Insan, suya ihtiyacim olmaz diyemeygicgibi, sairler de nigin yapgimi veya nasil
yaptgimi bilmeme ihtiyacim yok diyemez. Her durumda aég olmali, yoksa yam
devam etmez. Necip Fazil, bu kelimenin yerine “nuedbr, lazimdir, gerekir,
onemlidir, icap eder, gorevidir’ gibi kelimeler Kahabilirdi. Fakat hicbiri “muhtac”
kelimesinin belugunu dolduramazdi. Cunki “muhtac” demekle bir \gnlitabiatina
yani var olmasartina dikkat cekiliyor. Eer saydgimiz diger kelimeler kullanilsaydi,
“Bunlar bizim ihtiyacimiz olmayanlardir.” diye iz gelebilirdi. Sair “Gstun idrak
marifetine” sahiptir. O, marifetin sirrini arzulahgar. Temelde ona ihtiyaci yoktur.

Fakat o sirrin pgnde olmassaire yeni kapilar acagandan onu bulmaysgevklidir.
Bu bolimdeki hukiamler:

“a) Sairi, ilim ve iradenin dyinda hareket eder diye ginmek hatadir.

b) Sair, suur ve zat bilgisini insantstt bicimde idrak eder.

¢) Sanati lzerinde diinmeyersair, kuyrigguna basilinca [@ran hayvan gibidir.
d) Her ylizsairden ancak biri sanati Gzerindesiitir.

e) Sair, his tiryakisidir.

f) Sair, fikir simyacisidir.
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g) Sair, ne yapg@inin ilmine muhtagctir.

h) Sair, nicin yaptginin ilmine muhtagtir.
1) Sair, nasil yapginin ilmine muhtactir.
i) Sair, Ustlin marifetinin sirrina ngiaktir.

j) Sair, bir tilsim ustasidir "(Kisaktirek, 2005: 471).
2.Siir:

Ilk satirda,siiri tanimlamanin zorlgu kabul ediliyor. Aristo’dan giiniimiize kadar
“poetik fikirciler’in ancak adi laflar etfii vurgulaniyor. Necip Fazil'a gorgir, “her

blyuk mefhum gibi mechul” kalrsiir. Dikkat edilirse Necip Fazil, lokal ve global
poetikacilari tirpanlamaya devam ediyor. Sozleridtbe is de bana kaldi” edasi var.

Ustelik bu & siradan birg degildir. Siir “biyik mefhum”dur.

Ikinci maddede bir iki tenkit daha yapilarak, Gcunmiaddedesiir, cok emin ve

sukdnet ile tarif edilir:
“Bizce siir, mutlak hakikati aramasidir ” (Kisaktrek, 2005:473).

Uc madde sonrasiirin tarifinde yer alan gizli ifade tefsir edilir‘Mutlak hakikat
Allah'tir.” Bir sonraki madde biragasirticidir. ClinkUsairler Allah’a ister inansin ister
inanmasingiirlerinin vazifesi Allah't aramak oldgu vurgulaniyor. Tam bu noktada

sorular beliriyor:

a) Allah’a inanmadii halde, Allah’ arayanlar da “lstun idrakli” segebk mi?

b) Allah’a inanmayanlar da mi nebi ve velilerdemrsoinsanlarin en Ustind olacak?
c) Allah’a inanmayasairler “suur ve zat bilgisine” sahip midir?

d) Allah’a inanmayanair, siirinde onu neden arasin?

Bu bolimiun bginci maddesindegiirin mutlak hakikate giden sarp yol olgu, o
yollari gozcilerin, garet memurlarinin, kilavuzlarin ancak gecebigedeelirtiimistir.
Arkasindan “Siir sdyleyen, onu gercek soyleyen, kilavuzdur...” itterstir. G6zclu ve
isaret memurlari atlanip “kilavuz” kelimesi tekradlamilmis. Ayrica cimlenin sonuna
Uc nokta konmgt “Kilavuz” Fazil'in bali oldugu inang¢ sisteminde genelde “son
peygamber” yerine kullanilir. Necip Fazil, poetikanbgindan beri kendisinin
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tekligini, diger sairlere benzemegini ima edip durmaktadir. “Kilavuz” kelimesindeki
vurguyu da dikkate alarak biri ¢ikip “Fazslir yolunda, siir Ulkesinde, kendini gjer

sairlerin ‘peygamberi’ sayntir” derse ne olacak?

Son maddede “mutlak hakikati arama” ibaresindekarfea” kelimesi ¢oztumleniyor:
“Siir, Allaht sir ve guzellik yolundan aramasidir.” Bu cimle ile sistem

tamamlaniyor.

1.“Mutlak hakikati aramak”

2.“Mutlak hakikat Allah'tir.”

3. “Arama, sir ve guzellik yolu ile olur.”
Ikinci bolumdeki hukumler:

“a) Siir nedir, sorusu eski ve cetin.

b) Siir icin simdiye kadar adi laflar edildi.

¢) Siir baytuk mefhumdur, mechul kald.

d) Siir, mutlak hakikati aramadir.

e) Siir, hakikati aramada ¢cocukga, cambazca ve kahraabim usuldur.
f) Siir, hakikati aramada sarp ve imtiyazl bir keciyaur.

g) Gercelksair bir kilavuzdur.

1) Mutlak hakikat Allah’tir.

i) Siirin vazifesi Allah’ 1 aramaktir.

j) Siir, Allah’i ararken sir ve guizellik yolunu kullani (Kisakirek, 2005: 472-473).

3. Siirde Usul:

Ilim ve siir karsilastirilir. ikisi de fikri kullanir.Ilim fikri sebepleri izahgiir ise onu
zaman ve mekanin Ustune firlatmak icin kullanir. @iceki bélimden faydalanarak
diyebiliriz ki ilim fikri sebebe ulamayaysiir ise fikri “sirra” ulasmaya vesile kilar. Alet
ayni old@gu halde, amaglar farklidir. Amaclar farkli olunca didk yollari farklidir.
Necip Fazil, ilmi “polise”siiri ise “hirsiz’a benzetir. Biri aydinia veya aydinlatmayi
severken, deri karanlgl, kaybolmayi severilim ile polisin ve siir ile hirsizin

birlikteligi, ilmin ve siirin fikri kullanimina ba&lidir diyebiliriz. Necip Fazil'a gorgiir,
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fikri varlik otesine firlatir. Bu bir nevi onu gamaktir. Gergekte hirsizlar da iginde
yasadgl toplumdan dilanirlar. Siir deney yapmaz, kanitlamaz, kimseyeskaorumiu

desildir, mahreme saygisi yoktur, sinirlari zorlaizlidir, beklemeyi sevmez.

Baska 6nemli kavramlar “tdhis ve tecrit'tir. Yine bunlari da ilim vgir farkli kullanir.
“flimde tecrit, tghis icin; siirde teshis, tecrit icindir.” Anliyoruz ki ilim var giicuni
somutlama igingiir ise tim gicuni soyutlama icin kullaniy@iir en katt maddeyi
buharlgtirmak hattd buhardan da oteye gotirmek isterkisn,en cisimsiz olani bile
cisim haline getirip eline almak istiyor. g8r iki kavram ise “tebfi” ve “telkin"dir.
Ilim teblig, siir ise telkin metodunu kullanir. Necip Fazgiirde teshis ve teblg
metodunu kullananlara “kaba davulcu” sifatini lagtker. Orhan Okay'a gore “kaba
davulcu”lar ifadesi ile “Ziya Gokalp, Mehmet Emilehmet Akif, Abdullah Cevdet”
kastedilmgtir. Ayrica Orhan Okay, Hilmi Yavuz'un aksine, Fan davulcu tabirini,
Nazim Hikmet'tir diye saptamayi yaglbulur (Okay, 2005:192).

Siiri, “Allah’i aramak” diye tarif eden Necip Fazgiire dyle bir metot cizer ki Allah’i
bulmamay! amaclami gibidir. Cunkld Allah’in gdnderdikleri ve kendinelagma
metotlariyla Necip Fazil'in usulleri hic de paraldsildir. Allah’in peygamberinin
sifatlarindan birisi “tebfi”dir. Fakat Necip Fazilgiirde tebligcileri “davulcu” diye
nitelemektedir. Kendi sistemini kurmanin ¢abasiae\ediyor. Artik § siiri asmakta
vesiir merkeze alinarak Bka alanlara g6z dikilmektedir.

Siirde usul bélimunden net huktmler:

“a) ilim, akl ve fikri kullanr.

b) Siir de fikri kullanir; ama ilimden farkh olarak.

c) Ilim, mutlak hakikati polis gibi arar.

d) Siir, mutlak hakikati hirsiz gibi arar.

e) Illim mesuliyetlidir.

f) Siir, mesuliyetsizdir.

g) 1lim teshisi, siir tecridi kullanir.

1) Illimde teblg, siirde telkin vardir.

i) Siirde tebligci olanlar, davulcudur ” (Kisakirek, 2005: 474-375
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4. Siirde Gaye:
Ana gayesiirin tarifiyle aynidir: “Mutlak hakikati aramak.”

Baska gayeler sayilirken “Remzilik ve sirrilik” e ga bir 6nem verilir. Glzellik de
“soydas gayeler” arasindadiikinci bolimde Siir, Allah’t sir ve guizellik yolu ile

arama gidir.” seklinde bir tanim gec¢cmektedir. “Sir” 6nemini korark “guzellik”

kenara birakilngtir. Necip Fazil'in siiri, gayesini ararken aslindan bigeyler

kaybetmeye bdar.

Bu b6lumun bgnci maddesi 6nemlidir:

‘O kelam tarzi ki, kasalariifreleri gibi, bir sey bildirmekten ziyade, bigeyi
saklamaya memurdur. ‘Ne soyledi?’ yerine “nasilledy?’ kaygisindan B&a gaye
tanimazIste bu kelam tarzinin ismgiirdir ”(Kisakirek, 2005:476).

Bu maddede Necip Fazil'in poetikasi deprem atlgimkusiirin “gayesi ve tanimi”
desismistir. Gaye, sanki mutlak hakikati aramakgde kendine has séylemdisiir,

sanki mutlak hakikati aramai idegil, “kelam tarzi"dir.

Necip Fazila gore siir, geldigi yeni noktadan, gidebilege bir noktaya vyol

acabilmek™tir. Yanisair, devamli kendisi icin bir oyun alani icat etid@l
Bu bolimin énemli yargilari:

“a) Ana gaye, mutla aramaktir.

b) Remzilik ve sirrilik dGnemlidir.

c) Siir bir seyi bildirmez saklar.

d) Ne soyledii degil, nasil sdyledii 6nemlidir.

e) Siir, bulunanseyin arkasindaki bulunacaleyi aramaktir ” (Kisaktrek, 2005: 475-
477).

5. Siirin Unsurlari:

Necip Fazil, poetikasini icra ederken, genelde ki&imelik kagitlik olusturacak
kullanimlardan ¢ok faydalaniyorirfsan ve insan gl varliklar, nasil ve niginsuur ve
zat bilgisi, tiryaki ve simyaci, sir ve guzellikim ve fikir, siir ve fikir, polis ve hirsiz,

tahlil ve terkip, tghis ve tecrit, tebfi ve telkin” gibi. Kelimeleri iki kanat gibi
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kullaniyor. Ayrica kelimelerin ggu zit mekanh ve anlamhdir.Sfirin Unsurlari”

pasajinda da yine iki 6nemli kavram ile gemisinititiyor : “His ve Fikir.”

Necip Fazil'a gorgiir “ distncenin duygulgnasi, duygunun da gliincelgmesi’nden
meydana gelir. Sanat karargahi bu iki unsurun takam arasinda kurulusSiirde his

ve fikirden yalniz biri bulunursgiirden s6z etmek dgu degsildir.

Son paragrafta,Siirde temel unsur, tahassus edgekline burtnebilmy gizli fikirdir.”
seklinde fikir revizyonu vardirikinci madde ile son madde birbirine yakin gorinege d
aslinda farkhdir. Necip Fazil, poetikasini yazarkeaile, bir defa soyledini, bir
sonraki durakta biraz g@estirerek sdyluyor. Yalniz, her sdylem biraz dahaitkssiyor.
Bu tecrit yeniseyler sdyleme imkani veriyor. Fazil'giir icin soyledigi, “bulunan
seyin arkasinda yeni bulunacajeyi arama imkanini”, nesirde de kullagih
goriyoruz. ikinci maddedssiirin iginde, yasrulmak kaydiyla, his ve fikresé hak
verilmisken, son maddede fikir hissin 6nune gegimi

Hukdmler:

“a) Siir, dislincenin duygulgmasi, duygunun da gliincelemesiseklinde dgar.

b) Sadece his olursgiir, ‘kulagl cekildikce @&layan kopek yavrusundan' adi
sestir.

¢) Sadece fikir olursaiir, ‘esya dersleri kadrosundan’ adi sestir.
d) Siir, Gstun idraktir.
e) Ustiin idraksiiri kuru fikirden kurtaran sihirli seccadedir.

f) Siir, esrarli tuz terkibindeki sirrasigtir ” (Kisakurek, 2005: 477-479).
6.Siirde Kitik ve Naky:

Poetika iki kelimelik direkler Ustiine biylimeye devediyor. Bu defa sihirli kelimeler
“kUtok ve nakg”. “Kutuk mazruf, naks ise zarf'tir. Yedinci paragrafta “katik ve
naks”in kag tarld kullanilabilecgine dair hesaplar yapilguDort turlt siir karakteri

belirlenmi:

“1) kutak — naks 2) katik - ....... 3) ceenen. =naks 4) ........ e " (Kisakurek,
2005: 480).
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Yukarida bg biraktgimiz yerler “yok” olani ifade eder. Necip Fazil'losuna giden
siir birinci maddede yer alandir. Birinciden sonephine elgirisi vardir. Dgal olarak
en fazla hakareti dordiinct gruptakiler alir. Biggi@hduren dordiinci maddedekilerin
siir dairesi icine neden alingidir. Hem muhtevasi hegekli olmayan bir metin nasil
olur dasiir kabul edilir? Bu maddeye gore bir gazete haldersiir olur, ama koéta bir

slir....

Necip Fazil, poetikasindaki bazi maddeleri birilerelestirmek icin oluturmustur.
Ornezin son madde, somutir yanlilari icin getin bir elgtiridir. Cunki somusiirde,
ne bildigimiz siir sekilleri ne de muhtevalari mevcuttur. Peki soiut Necip Fazil
poetikasini kaleme algh yillar da var miydi? Erciment Behzat Lav’'in “Kafkk”
siiri 1940’'da, MUmtaz Zeki Tgkin'in “Hayti Adalan” siiri 1934’te ¢ikmstir. Bu
ornekler rahathkla dordingiir bicimine girmektedir. O halde Fazil, reddgttiirlere

bile bir ad koyabilmektedir.

Necip Fazil, “Omeros, Rembo 8=yh Galib’i” birinci gruba sokarak, onlari “buyutk
sanatkar” kabul eder. Bunlarin poetikalari yoktdélbuki sanati Gzerinde giinmeyen
sair, yine Fazil'a gore “zirve” olamazdi. Kendi tezbir anda unutarak, adi gecenlere

blyuk demgtir.
Hukdmler:

“a) Kutuk siirin ana maddesi.
b) Naks siirin ambalajl.
¢) Adi tahta tGizerine nakyapilamaz.

d) Hem kutigl hem nalgi olansiir devlerin kadrosuna aittir ”(Kisakirek, 2005: 947
480).

7. Siirde Sekil ve Kalip:

Bu bolimde, “nalkf” konusuna devam edilmektedir. His ve fikrin birple
yogrulmasi gibi $ekil ve siirin i¢ nefesi” de birbirine dolgmalidir. Fakat mangekli

az farkla da olsa zapt etmelidir.
Hukdmler:

“a) Kainattaki ruh ve maddenin minasebeti giliige i¢ nefes ile dikalip ayni
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sikiligr temsil etmelidir.

b) Sekil ve kalip mananin iskeletidir.

¢) Bir siir, ona baktgimizda, iskeletini gostermeyecek bicimde olmalidir.
d) Sekil ve kalip 6yle bir hizmetcidir ki o giderse af# kalmaz.

e) Sekil ve kalip, “ben buradayim” dersssigr kotudur.

) Sekil ve kaliptaki derin sirri hissedememek ahmaklik

g) Sekil ve kahbi adi diye terk edenleri aczin en adabul etmeli ” (Kisakurek,
2005: 481-483).

8.Siirde Ic Sekil:

“Ic sekil, kalip Uizerine binngi micerret ruhtur.” Orhan Okay, igkil veya i¢ ahenk
tabirinin “ritmi” dustndirdiglini soyler. Ayrica hece olgtisinin hem kisa hem de
uzun heceleri kullanmasindaki avantaji, ilk beydarsairin Necip Fazil oldgunu da
saptar (Okay, 2005:208).

I¢ sekil meselesi, izahtan 6te ggmildiginda anlailabilir. Siirin ilk sancilariyla zuhur
eden vesiir yazimi bittiginde bile tamamlanmagiolan bir boyuttur. Eer bitmg
olsaydisairler siirlerini defalarca gézden gecirgidesistirmis olmazlardi. Kelimeler,
Olciyl meydana getirecek kudrete sahip olduklaribde, bir seylerin eksiklgi
hissediliyorsa, ayni kelimelerin i¢ &henk bakimmdayi bir birliktelik
sgzlamadgindandir diye dgiindyoruz.Siiri tamamen “tecrit” gizgisinde ele alan Necip
Fazil'in “i¢c sekil” demesi manidardir. Sanki, meseleyi anlatmieadar zordur ki onu

biraz somutlgtirma gergi duyulmustur.

Necip Fazil, serbestiri i¢ sekli disari ¢cikarma operasyonu olarak kabul ediyor. Fakat
“mekénsiz zaman” olmayaga kanaatinde oldgu icin, bu operasyonun kexili
olacaina asla inanmiyor. Buradan Necip Fazil'in nedebhesssiirde eser vermedini

de anlayabiliriz.

Hakim:
“Ic mana kelime miinasebetlerinde lezzetemizag tavri ve duygu hali"dir.
9.Siir ve Cemiyet:

Necip Fazil'a goreSiir, cemiyetin mazisini ihtiva eden, halini gésteréstikbalinden
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haberler getiren harikulade bir riyadiiir, cemiyetin topyekdn rasat merkezi’dir.
Bu satirlardan bircok ¢ikarimda bulunabiliriz:

a) Siir gecmsi reddedemez.

b) Siir cemiyet igindir.

c) Siir, cemiyetin batin zamanlariyla ilgilenecek ufahip olmalidir.

d) Siir, modalara kendini teslim edemez.

e) Sair-siir, sahsi yoriingesinden siyrilmali.

f) Siir, toplumun gelecgine iliskin riya da goregg icin sair, bilmeli, uzg gorebilen

olmal.

g) Sair, her misrasinda cemiyeti kaisa da asla “davulcu” olmamali.

h) Cemiyete bu kadar yakin olgair elbette toplum tarafindan dikkatle izlenmeli.
1) Soyut karaktere sahip olaiir, somut halini cemiyete olan etkisinde aramali.

i) Cemiyetsiirin “kutl gi” veya “i¢ sekli” sayilabilir.

J) Sairi cemiyet besledine goresairin siiri de cemiyeti beslemelidir.

k) Siirin boyun exdigi anayasa, yazilmamamasair tarafindan hissedilen cemiyetin

ruht yanidir.

[) Siirin rasathanesi mekanagadegildir.

m) Siirin rasat merkezisairi go¢se de kiyamete kadar yikilmaz.

n) Sairin rdyasi hi¢ kimseninkine benzemez.

0) Sairin riyasini fertler del, ancak cemiyet tabir edebilir.

0) Sair, rilya gérmekten, yagiir yazmaktan hicbir zaman ayri kalamaz.

p) Siirinde hem “kitik” hem de “naki kemalini icra edemeyesairler, maziyi, hali

ve atiyi mglak gortrler; zaman zaman goéremezler.
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r) Cemiyeti dginmesi gerekegair, “kitaplik capta” eser vermelidir. Misra-1 beste
kafi gelmez.

s) His ve fikrin birbiriyle tam ygrulmasi, cemiyetin her ferdinigiirden faydalanmasi

ugrunadir.

s) Siir, cemiyeti ele alirken bile “tecrit” havasindarzaklgmamali, onu bir riya
ikliminde fotograflamalidir.

10Siir ve Hayat:
Bu bahis, bir 6ncekinden pek farkliglelir. Son madde bu bolimi 6zetler:

“Sair, evinin, kilginin, sok@inin nizamindan, insan, cemiyet ve her tarli dinya
nizamina kadar batin merkezleriyle hayati kucaklaybir kirsit sahibidir ”
(Kisakurek, 2005:488-489).

Biz, bu ana fikirden yardimci fikirler ¢ikarabilari

a) Sair, Allah’in mulkiinde, onun sistemi gibi nizamlnaya calgmalidir.
b) Sair, hayatin higbir yanini ihmal edemez.

c) Sair, en kiiguk misrasinda bile nice manalar bammaludir.

d) Sair, ancak hayatin merkezinde olmakla hayat bulur.

e) Sairin hayati cemiyettir.

f)Sair, cemiyet ilesiir arasinda kdpradur.

g) Sair hayata daldikca nefes alir.

11. Siir ve Din:

Necip Fazil'a gore, “Dinin olmagh yerde hicbirsey yoktur; yokluk bile yok.. Siir ve

sanatsa hi¢ yok... tur.
Bu net durgtan ¢ikarabileceklerimiz:

a) Siirin “kutuk” ve “naksi” ni din belirler.
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b) Sair cemiyeti gozlerken ve ona yol haritasi ¢izerlemn isteklerini dikkate alir.
c) Din sadeceairesart degil, cemiyet icin de olmasi gerekendir.
d) Sair olmasa bilsiir muhakkak dindar olmalidir.

e) Sair, ne yapftini nicin yaptgini bilmek zorundadir. Cinku din bunu emreder ve bi

gun yaptiklarindan hesaba cekilgice bildirir.
f) Siir dini teblig etmez, din adina telkinde bulunur.
ikinci paragraftaoyle denir:

“Blyuk bir Fransiz romancisi, romana ait bir inoaésinde, Allah’a inanmayan bir

cemiyetin romani olmayagani ileri strer "(Kisakirek, 2005: 489).

Burada da dine vurgu vardir. Lakin hangi din3kabir dinden oldgu kesin olan bir
romanci referans alinilyorsa Necip Fazil'in din decé butin dinleri gecerli saygli
neticesi ¢ikar. Din bahsinde en c¢ok “Allah” kutsalivurgu yapiliyor. Sadece son

paragrafta “cami” yer almaktadir:

“Sair, madde dal de mana halinde cami kapilarinin 6nunt dolduraltah
dilencilerinin en guzelidir "(Kisakurek, 2005:490).

Diyebiliriz ki Necip Fazil, poetikayr okiururken diinya capinda olma kaygisi
gutmistr. Bu nedenle de tim insagiilh kendine hisse c¢ikarabilegeve bir noktada

kendi 6zel kabullerini sezdirecek ifadelerde bulustur.

12 Siir ve Muspetilimler:

Siirin gorevi bellidir:

“Misbet ilimlerin insan ruhunda agtiboslugu” doldurmak.

Insanlik her giin biraz daha zenginhesine, daha kolay haygdrtlarina kavemasina
ragmen mutlu olamiyor. Bircok yeni biyuk bglarin yapildgl yirminci yuzyilda iki
tane dinya saga yasaniyor. Her devletin fertlerinde psikolojik haskddir hizla
yayginlgiyor, intihar edenlerin sayisi her gegcen gun artijdecip Fazil, insanlarda

var olan bu ruh ¢okuntususiir ile onarma amacinda...
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Bu bglamdasu saptamalarda bulunabiliriz:

a) Siir, Necip Fazil'a gore dini merkeze agdiicin, onun yardimiyla onarmayi

gerceklatirebilir.
b) Siir, sonsuzlgun painde oldigundan insana devamli ggaliyet olusturur.
c) Siir, 6telerde bir diinyanin olgunu telkin edeganden insana sabriggetir.

d) Siir, cemiyet ruhunu tayacal icin, fertleri cemiyetin icine cekerek onlari

yalnizliktan kurtarir.

e) Siir, his ve fikri kullandgi igin, insana da bunu emreder ve hislerini fikkirlerini
ise hisleriyle suslemeyi giitler. Boylece hissin ve fikrin s&1 kazalarindan insan

korunmy olur.

f) Sair, ne ve nicin yap#inin suurunda oldgundan, okuyuculara da bu harekéat

tasarimini gilar. Okuyucular hayatin her alaninda yaptiklaguurlu yaparlar.
13. Siir ve Devlet:

Bu bahiste, nihayesairin de bir hayati oldgu hatirlanilir. Necip Fazil, tecrit
aleminden az da olsa siyrilmayasladi. Hicbir bgeri seye boyun gmek istemeyen
Necip Fazil, bir anda devletin degitge razi oldu. Sanki a¢ insaiir yazamaz, a¢ insan
Uretemez, a¢ insan glinemez, a¢ insan cemiyete faydali olamaz demeys ycal
Sairin temel ihtiyacglarini devlete yuklemeklgirin cemiyete verngiolduklarinin az
da olsa maddi kaigini almak ister.Sairin devlet tarafindan da yuceltimeye, el

Ustiinde tutulmaya ihtiyaci var demek Ki...
14. Toplam:

“a) Sair, mana mimaridir.

b) Siir, Gstiin mamul bir idraksi; mutlak hakikati ebediyen arama faaliyeti...
c) Siirde usul, gizli ve hep derirgdine kollayicilik...

d) Siir bildirmez, sindirir.

e) Siirde gaye, kokte Allah, dalda sirrilik ve remzilik

f) Siirde ba unsur, duygulgnis distincelerdir.

g) Siirde kiymet, muhteva kifiil ve tilsim na...
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h) Siirde sekil ve kalip, bedahet ¢capinda bir zaruret...

1) Siirde i¢ sekil, can 6z0...

i) Siir bir tabirname Sair cemiyet mevcelerine Bl bir anten...

j) Allah’a iman ve din olmayan bir yerde, gi& ne sanat...

k) Misbet bilgiler, ic manalarigiirde bulacaktir.

[) Sair, 6zu 6rselenmemek kaydiyla himayeye hasretrceke

m) Siir — her d@rununsastigl yerde- diinyalar kaldirici Himagw ..

n) Sair, Peygamber hirkasinin Gzerine agidkelam prensi..."(Kisakirek, 2005:
494-496).

Poetika’da Yer Alarikili Kavramlar:

Poetika'nin 6nemli 6zelliklerinden biri de, birkeriyle ¢eaitli minasebetlere sahip ikili
kelimelerin kullanimidir. Bunlar genelde zit durgmablusturan kelimelerdir. Birisair

ve siirin ne oldyunu soylerken, geri ne olmadiini sdylemeye caimistir. Bununla
beraber ic ice yayan, ayni safta yer alan ve ayni yone bakankkilimeler de vardir.
Poetika, adeta, iker ikiser ele alinan kavramlarin cagpriimasindan nget eden

kivilcimdir.

“Siir ve zat bilgisi, his ve fikir kutbu, nasil ve g, tiryaki - simyaci, gya ve
hadiseler, sirdéik ve laubalilik, sir ve guzellik, madde bukgléri ve mana kollari,
ilim ve siir, polis ve hirsiz, mesuliyetli bir tahlil ve masgyetsiz bir terkip, tecrit ve
teshis, teblg ve telkin, kaba davulculuk ve sihirli kemancildemzilik ve sirrilik, ne
soyledi ve nasil sdyledi, med ve cezir, ham ve dudigu, sert ve kuru diince, en
yiksek his kutbu ve en yiksek fikir kutbu, kituk naks, zarf ve mazruf, ruh ve
madde, guzel ve cirkinsekil ve kalip, en adisive en ulvi §, dis sekil ve i¢sekil, dig
mana ve i¢ mana, aruz ve hece, dev adam ve maatlanasir yazan devlet reisleri ve
devlet reislgi yapan sairler, ehramin kaidesi ve ehramin zirvesi, yapmakizah
etmek, ilk poetika fikircisi ve son poetika fikigii seklinde bir liste olgturabiliyoruz.
Necip Fazil, bunlarin hepsine ¢cok 6nem vermektedir.

Bununla beraber telgi— telkin ikilisinin esas bir yer tutfiunu tespit edebiliriz. Ctnki
digerlerinin hemen hepsi bu iki yoldan birinin sonueudBir sair teblig yolunu

secerse, davulcu olur, sert ve kuruitlicede kalir, adisiyapar, maskara adam olur,
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kutuk ve nalgtan sadece nakkullanir, tghiste kalir... Eer telkin yolunu secgerse,

yukaridaki kavramlarin ideal olanlarina gita

Poetika’da Yer Alan Edeligimler:

Necip Fazil, ilk edebiyatciyi, Gstl kapali bicimutzetikasina dahil eder:
“Fransizsair ve bediiyatcisi.. (Kisakurek, 2005: 471).

Bu sair, sanati Uzerinde giinmeyensair icin “kuyruguna basilinca inleyen hayvan”
demektedir. Burada 6nemli olan, bunu sdylemek idiecip Fazil, Fransizairden
nicin destek al@ndir. Hos olmayan bir benzetme olgundan, Necip Fazil, bunu kendi
soyleyemeny, bakasinin gzini kullanmgtir. Clnkd bu suglamanin muhataplarindan
biri de, Necip Fazil'in “Yunus’'um” dedi sairdir. Orhan Okay, “Fransizair ve
bediiyatcisi’nin Paul Valery olgunu sdyler (Okay, 2005:147).

“Siir” bolumande, Aristo ve “Valeri'siiri tarif eden ilk ve son kiler olarak yer alirlar.
Necip Fazil, bu iksahsin daiir tarifini kabul etmez, eksik bulur. Fakat buregmen o
isimlerin 6nune “poetika fikircisi” sifatini koyatdem bu sifatlar, hem de tarifleri

kabul etmemeler aklin yolurgasirtmaktadir.

“Katuk ve Nakg” boliminde birinci sinifta yer alagairler dile getirilir. Fakat dier t¢
grubunsairlerinden hig birisinin ismi anilmaz. “Omeros, rRieo, Imreulkays,Seyh
Galib” siirlerinde hem “kit@lt” hem “nalgl” olan sairlerden sayilngtir. Bunlar “

buyuk sanatkarlar’dir.

“Siirde i¢ Sekil” basliginda “aruz” ve “hece kalibindan” s6z edilir. Arualibini,
dezavantajlarina gmen ustasi kivamina getirersairler “Fuzuli, Baki, NedimSeyh

Galib ve daha niceleri”dir. Hece bahsinde sadeagnt® Emre” ismi gecer.

“Siir ve Cemiyet” boliuminde “Omero§ekspir, Bodler, Gote ve Sadi” cemiyet igin

cok sey yapanlar arasinda sayilirlfigingtir ki burada Trkairi yoktur.

“Siir ve Din” bahsinde yine “bir Fransiz romancisgaieti yer alir. Necip Fazil, bu

romancinin “Allah’a inanmayan bir cemiyetin romdaroayacg|” tezine sirtini dayar.
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“Siir ve Musbetilimler’de “Bodler, Rembo ve Valeri"den s6z ediliBu Ug sair,
Fazil'a gore, “buhran ve maragin sesi’dir. Siir, insan ve muspet ilimler ilegimini

kuramadiklari icin bu noktada ¢aisiz sayilmglardir.
3.1.2. M. Celal Silay'in ‘fliski Deyimleri’ 2%

M. Celal Silay, eserinin sonuna “I, Il, [II" numarabasliksiz l¢ yazi eklemi Biz bu

yazilari son s6z olarak gerlendirdik.
Birinci yazida dile getirilenleri akilda kalmasingdyle sirayabiliriz:

“a) Sanatcl, OLMAKTA OLAN’la yetinmez, OLMASI GEREERN'in dislnU
gorar.

b) Glzel avcilgl, sanatclyl imge ve gercek arasinda sallar.
¢) Sanatcl, somutla kalastiklarindan gocunur.
d) Sanatgci, ukigini da @ma zorunlgu yuzinden kendisiyle de ¢gti

e) Sanatgi, usun aydigini azimsayan sezgisiyle golgenin ¢ekigie sizar, gkil
ve kwsku avlar. Bu gkil avciligi sanatgiyr yapitinin sahibi yapar.

f) Bilingalti, sanatglyr yapitiyla kagirir. Sanati BAKA'ya sigratan ve
bireysellgtiren bu i¢ savgtir.

g) Hosagiderligi yem edinen yapitlara sanat denemez.
h) Yaratici imgelem, sanatciy! arasiz tazeler.

1) Sanat yapitiskilleriyle BIREYSEL; 6z-bicim bgdasmasiyla DURU; kendine
yeterligiyle de tok ve KONUSUZ'dur; sezgi bolluyla ortak zevkten AYRI ve
BASKA'dIr; hosagitmeZ'(Silay, 1969:23-24).

Ikinci yazida 6ne cikanlari igéyle siralamak mimkin:

“a) Sanatcida dgal seving vardir. Bu sevinci yantinin akicilgl sglar.
b) Bu da@al seving ussal kurallara giremez.

c) Bilimle biriken digin gucl sezgiye dizen veriSiirin baska dile
cevrilememesinin nedeni budur.

d) Sairin sezgi ile kurdgu bicimlerin i¢ yapisi, klasik kurallara uymayabhili
Oziin kurdgu bu cati yapitin bicimidir "(Silay, 1969:25-26).

Ucuincii yazida vurgulanaanlardir:

“a) Siirin siir olmasi, digunce ile sesin, konu ile sesin arasinda uygunluk
bulmasina bgidir.

23 g)lay, M. Celal (1969)liski Deyimlerj Yeniinsan Yayinlarijstanbul.
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b) Sanat¢i heceler arasi dokuyu sgktabilir, sbzcikten sozg@é atlays
hizlandirabilir, dgine kolaylik, kavrama bolluk kazandirabil{Silay,
1969:27-28).

3.1.3. H. Ridvan Congur'un “Sesi #**

H. Ridvan Congur, eserinin sonungiif Hakkinda Digunceler” isimli on U¢ sayfa
uzunlygunda bir yazi eklemgi Congar, yazisinda bazairlerin ve edebiyat
argtirmacilaringiir hakkindaki dgerlendirmelerine yer vermive daha c¢oksiire dair

kendi diguncelerini, dile getirngi

“a) Ses ve kelimelegaire hakimdir.

b) Siirin taslagi ile sonsekli arasinda benzerlik bulmak mumkargiiir.
¢) Siir, sesin stze doninesi ile balamistir.

d) ‘Ilham’ bizi var edene inanmamizin sonucudur.

e) Sair, hayatin tam ortasinda, tabiatin kucaldadnsan ve bitiin canlilarla
birlikte goriinen, yine onlarla soluk alip-soluk &8y ama hep onlarin stinda
duran biridir.

f) Insanlar ilesair arasinda bir duvar vardir. Bu duvarin getirgiikkairi sair
yapar.

g) Sairden baka vesair kadar, bu kainata sahip ve tutkun bii kioktur.
h) Estetik kayg! duyulmadan ne bay stylenebilir ne de yazilabilir.

1) Siir, ne felsefe yapmaktir, ne de bilimin koyflukurallar altinda bicimlenen
bir distince 6rgusi yaratmaktir.

i) Siir, gecen zamanin ustesinden gelebiliyor, diliyee sahip bulundiu misra

orguslyle tazegini koruyabiliyorsasiirdir ” (Congur, 2001:73-85).
3.1.4. Yilmaz Odabar'nin “ Sakla Yamalarini Kalbirtii 2°°

Yilmaz Odabai eserinin sonuna “Yilmaz Odapdle Siir Ve...” ana baligini tasiyan
bir yazi eklemy. Bu yaziya “C§ vessiir, Cag ve sair, Siir ve casku, Siir ve gercekilik,
Siir ve esin,Siir ve gelenek” ara bdiklari konulmu. Biz yazinin bittininde one ¢ikan
fikirleri soyle siraladik:

“a) Cag, beraberinde bircok sosyal, kiltirel déimn ve yenilikle birlikte,
insanlgin sanayi cehennemindeki yalngzhi da giderek buyutlyorsa yair icin

294 congur, H. Ridvan (2001$es Filiz Matbaacilik, Ankara.
2% Odabal, Yilmaz (2005)Sakla Yamalarini KalbimAlkim.
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siir, bir duyarlik Ulgimi olarak bu mutsuz olma durumuna da bir manifgsto
eger, bu manifesto yeni gda boyutlanmak zorundadir. Clinki enformasyonun,
sanayilamenin, 6zetle modernitenin evreningér, insanin giderek irilgen
yalnizligina bir panzehir de sayiliyor, bir gereksinme olsgo bu gereksinimi
‘nesnel kagilik” iceren yapitlar kaglayabilir.

b) Ca&imizdasair, siirin neredeyse insanlik tarihiylesie mirasini da devraliyor.
Bu miras, hemiirde daha yeni olanaklar sinayabilmeyi sunuyomidaha énce
sinanny bicim ve milyonlarca imge ile bir anlamda 6numid#gitikiyor.

¢) Gunumizde herkes gikdir de bir kirlenmede ve katmadadir. Bu katmay
nasil kiracaktir? Aslindsair, meta dgil, siir tretiyor; ne var ki Uretfii pazar
dolasiminda bir meta olarak sahipleniliyor ve sunuluyor.

d) Sair, ilk dizesini yazdil an’dan itibaren verili olani reddeden bir tereilizun
menzilli bir itirazin pgine digmis demektir. Bu itiraza yagabilmek icin illede
sarsilmall ve kendi evreninde depremlegaynali, cgkusu ise hep bigahlansta
durmalidir.

e) Aslinda Turkiye'deki edebiyat ortami, bizim igadeki cocuklgu ve o
cocukluktaki cgkuyu katletti.

f) Siirin objesi de asil ygam ve insandir. Y@am dinamik, insanin evreni ise
ucsuz bucaksizdir; kendine bu iki Bidede kagilik bulansiir ise cakuludur.

g) Bana kalirsa giinimuzdaire en ¢ok ‘carmih’ s6z@ii yaksiyor. Disarida her
gun cgkularina tokurdlen insar@in yuzine bakmaktan utandik¢a ve utanci
kalbinde buydttikcesair de carmihini yeggnde tgiyip ‘glnlerin carmihinda’
yasiyor. Baarabilirse, cgkusunu hep o carmihtakighiklardan emziriyor ya da
maglup olup, cgkusunu tam da bu gerceklikte vyitiriyor.

h) Coku ise salt icerikte d#l, kanimca bicimdedir de; bicim egkudaki
ciplakhig giydiren gerekli bir elbisedir, icedii butinler.

1) Bize digen ise, hep ¢ocukluktaki gkuya ve o cgkudakisiire tutunmaktir.

i) Siirde gercekcilik direkt, somut ¢#, sembollerle, soyutlamalarla
sindirilmelidir.

i) Gercek tek banasiir degildir, amasiir, gercete de satgan, onu estetize eden
bir s6z sanatidir.

k) Gelengi yadsimamak, ama butlniyle gelgime sacginda da kalmamak
gerektgine inaniyorum "(Odaba, 2005:139-144).
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3.2.Poetik Tazli Manzum Son Sozler
3.2.1. Nazim Hikmet Ran’in ‘835 Satif1 2%

“Her Kitabimin Son Soézuaduar” isimkiir, Nazim Hikmet'in, 1929 yilinda yayimlanan,
“835 Satir” siir kitabinin son sozudir. Nesre cevigunizde bu siir G¢ climle

olmaktadir.

Bu balik, Nazim Hikmet'in, @raslarindan biraz bikgini soyler. Bir kitap sonundaki
sozleri, butin kitaplarda varmgibi gostermek bigeylerden geri ¢ekilmek demektir.
Siir disinda baka kitaplar da olan Nazim Hikmet, Buri her birine gdndermekten
cekinmiyor. Ya dger turlerde yazdiklarina ger vermiyor ya da onlari kendi beyninde

siire donGtaruyor.

“Sen sanma ki sanatin / dagnada tadi var / aci bir hiyar / lezzeti gibi...”(Ran,
1929:52).

Buradaki sen kimdir? Sanata muhalif biri giduu d@ginelim. Bu durumda Nazim
Hikmet bu kiiyi ikna etmeye cajtyor. Sanki o kjinin, sanatin beyhude alu tezine
kendini kaptirdg icin sanatin tadi olmagindan bahsetmeye cahakta. Boylelikle
sanati, zevk veren bir meta gibi sdaimeye kan cikmakta. Sanatin asil amaci,
ideolojiyi yaymaktir, bir sinifin derdini, cilesirdile getirmektir. Tat ile sanati ic ice

disiinmek blyuk bir tatsizl beraberinde getirir.

“Sen”, sevgili olabilir. Sevqili, sanat ve kendiarasinda tercih yapilirken, sanatin
oncelenmesine sitem etmektedir. Bunu dugain, gondl almak icin sanatta bir nitelik
olmadgini, yalandan da olsa, dile getirpgecalgir. S6ziin pginde kamanin tadi,
sevgilinin ardindan kgnak kadar zevkli deldir. Kadinin sanat oldgunu
disindigimuzde, dolayli olarak onun da tadi olngadvurgulanir. Bu durumda

sanatin ne oldtunu da sorgulamaliyiz.

“Sen” ile sair kendisiyle konguyor olabilir. Kendi @rasini, digiint, 6mur surgiini
ayaklar altina almaya klar. Kendi kazdii kuyuya digmektir bunun adi.Sairin
kendisiyle kongmasi yalnizigina karettir. Yalnizlikta, sanatin bile tat vermemesi,

topluma, toplu olmaya hasreti gosterir. Nazim’inosgalist” olmasinin bir gerekcgesi de

2% Ran, Nazim Hikmet (1929835 Satir
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hazirdir. Sairin “sen” yolu Uzerinden kendine varmasi “aci lbiryar lezzeti'dir.
Aslinda kaybedilen fazla byey deildir. Sanatin sadece tadi yoktur. Dahgmisu
biraz acidir sanat. Sanata buyik emanetler testliimemis gibidir. Oyle olsaydi

sanatin tadi, tuzu, zati, sifati olurdu.

“Sen”, misyonu ve vizyonu yatiimaya ant icilen ki olabilir. Nazim Hikmet'in ¢ok
bagl olduklari akla getirilirse garetimiz yersiz dgldir. O kisilere, dava adami mi,
yoksa sanat adami mi lazimdir? Engmiocevap, “sanati davagwna kullananlar
lazimdir” olur. Hitap etmeyen, gurlemeyaiir onlara yaramaz. Zevk veren, estetik
yasanti kazandirarsiir belki gercek siirdir; ama birilerine goére tatsizdir. Boyle

siirlerden uzak durmalidir.

Yukaridaki misralari su bicime getirdiimizde anlam dgsir: “Sen sanatin,
dama&imda, aci hiyar lezzeti gibi tadi olglunu sanmaSair icin sanatin muazzam
lezzeti vardir.” Bu lezzet icin Nazim Hikmet, hayatdahi alt Gst etrgtir. Hapisler,
idamla yargilanmalar, vatan kiginden kaydinin silinmesi gibi bir¢cok zikzak... Sanat
o denli bayaltdur ki lezzeti heeyi bir kenara iter. Fakat, bu, biraz da “Deveyidan
disUren bir tutam ottur” hesabina yatirirm olur. O ledlshdece lezzetinden dolayi
sanata hayat adanmaz. Yukaridaki misralar yenigg@nbicimimizden, sanatta lezzet
diye bir sey olmaz, anlami da c¢ikar. Hatta acisi bile yok@iuinki aci da bir tattir.
Sanat denilince tat olgusundan bahsetmemek ger®&inat, yenilmek ve yutulmak
icin dezildir.

“Misralarimda yok benim

g0z yalarinin tadi,

Siirlerim igilmez

Ingiliz tuzu gibi "(Ran, 1929:52).
En bata “sen” denilen varfin “g6z yalarinin tadi” sairin misralarinda yoknsu
Sanatin tadinin olmamasini burayaglagabiliriz. Sair, her durumda, Bkasini
disinmektedir. Kapisinda bir ki vardir. “Sen” yerine “siz” deseydi toplumdan
bahsetme imkani gardi. Toplumun bUtin bireylerini “sen” zamirinin ing
koyamayacg icin, sairin toplum adina bir hedefinin, derdinin offlu séylenemez.

“Sen” Uzerine kurulu bgiirden “siz” dizlemine gecemiyoruz.
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Sair, her ne kadar, “sen” diyorsa da, gitten sikayet ediyor olabilir. Sanatin tadinin
olmamasi “sen” denilen vagin siire nifuzundandir. “Sen” dar alaningli@ istenilen

bicimde Uretilememnstir. Bu durumda da tadi kalmagtir. Tatsizlga sebep “sen”dir.

Siirlerinin igilmezligi, onlarin birilerinin keyfini kagirmasina delildiHedef secfi
kisiler, busiirleri okuyunca hayatlarindaki butin tat alipstma gider. O kgiler artik
sanattan uzak durulagiir, sair ve sair onlar icin acgin sembollidar. Batiin 6zneler
dikkate alindginda,siirin tadi olmadgi tespit edilebilir.Siirin gercekleri dile getirdii,
dolayisiyla aci oldgu, olac& ima edilmitir.

Ingiliz tuzunun mushil icin kullanilgini dikkate aldiimiz zaman Nazim Hikmet,
siirinin birilerini cok rahatsiz etgini bildirmektedir. Mushil vakasi bazilari igin gi
iken bazilari icin bir hastaliktir. Buraddntjiliz tuzu’nusifa sayamayiz. Bir hastalik
zuhur ettirdgi asikardir. Nazim Hikmet'in okuru memnun etme gibi kaygisi yoktur.
Okur tzerindeki etki, onlari sarsma tzerine kuruftuu Siirinin aci olmasina rgmen,
aslinda okundgunu, ses getirdini bilmektedir. Burada dikkate alinan okurun Nazim
ile kavgall bir okur oldgunu sdyleyebilirizSiirleri yazilirken birilerine yiklenme esas
alindgi icin, onlarin kagiyr yikici, deli edici nitelikte olmasi unutulmaXavga
ortamindsgiir yazanin vesiir okuyanin h@a gidecek tat duymasi glintlemez. Buyiir,
aslinda, kavgasiz sanata duyulan 6zlemi ve ell®tte ulgamamanin caresigini
itiraftir. Yolunun baini bilen ve sonunu kestiren Nazim Hikmet, bu sé&fgpbusiiri
her kitabin son s6zii olarak addettini Ofke ile bglamanin zararli sonu, iyi tahmin

edilmis.
3.2.2. Yilmaz Odabar'nin “ Ask Bize Kisttisti?®’
Yilmaz Odaba’'nin “Epilog”u su dizelerden olguyor:

“bir akvaryumu yazmak
akvaryumda ygamaktan
kolaydir; bu yizden her
dize biraz eksik

hersiir biraz yalandir..”(Odabal, 1997:174).

27 Odabal, Yilmaz (1997)Ask Bize KiistjiScala Yayincilikistanbul.
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Nicin “akvaryum” merkeze alinng? “Akvaryum” denizden koparilny ama deniz
susu verilmg bir yapiya sahiptir. Hem eksikin hem de yalancgin simgesidir.
Orada “ygaamak” elbette zordur. “Akvaryumu yazmak” da zokda“yasamak” kadar
degil. insan da aslinda bir yerlerden koparginve dinyaya yerkgirilmistir ve
yerlestiriimeye devam ediliyor. Dinyanin kendisi, insgmibir “akvaryum” gibi.Sair
siir yazarak dinya akvaryumundan biraz uzgiklaBu sebeple “yazmak yamaktan
kolay” sayillmstir. Dinyadan uzakiarak yine dinyay! anlatan “dizeler eksik” ve o
dizelerden olgan “siirler biraz yalan” olacaktir. Cunkisair anlattgl dinyayi
gObrmeden yazmitir, yazar. Gérmeden ve g@madan yazilanlar “biraz eksik ve yalan

olmak” zorundadir.
3.2.3. Ahmet Can Akyol'un “Sairler Erken Olur"u 2%

“S6z Bitti” bashgl, buylk harflerle sekiz kez tekrar etmiBu tekrarlar s6zin

bitmedigini herkese duyurabiliyor.

“Pespese cgliklar sariyor sesleri / bu kiyamet sanki” misréesiys6zin bitip
bitmedigini anlamaya cagiyoruz. “Sesi giliklarin sarmasiairi sasirttigl gibi bizi de
sasirtiyor. Ses kimden, ghk kimden? Bu “kiyamet” nicin? “@lik, soz bitti

diyenlerin veya s6zin bigline sinir olanlarin” olabilir mi?

Sair bir “kiyametten” s0z effine gore, dejete digen insanlarin gercekten sz
soyleyemez olduklarini kabul edebiliriz. Ayrica $seinsanin sozu, “@hg’” ise
insanin sozsuzfil olarak dgunebiliriz. S6zin ve so6zsugan yakinlgl, birbirini
sarmasi dikkate ger. “So6z bittginde kiyamet” kopaga ima edilmi sanki. Demek ki
“kiyamet” saati ertelensin diye insan s0zi sewmisozi uzatnstir. Belki de s6zu
uzattiklan icinsairlere dger verilmitir. Hattd gorev verilngtir. Sair bu 6neme ve

goreve rgmen “soz bitti” diye haykiriyorsa “kiyamet” yakireohek Ki...

“Ellerde kopuyor ve kaniyor zamanaséa takvimler” misrasi ile zamanin da bir
zaman derde gécesini anliyoruz. Gelen “kiyametle” birlikte yani sozitikenmesiyle
“zaman” bile kiyamete yuriyoSair, s6zU bitirmekle, zaman bagral da tahtindan

ediyor.

29 Akyol, Ahmet Can (2000)airler Erken Oliir Mavi Ada Yayinlari jstanbul.
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“Siirlere sarkilara dgmiyor tarihin bilgelgi” misrasinda, sair siirin yasadgi
suskunlga bir sebep aramaktadiSilr sazi” “tarih mizrabini” bekliyor. O mizrap saza
bir dokunabilse s6z kkyacak ve “kiyamet” kader olmayacaktir. “Tarihiigle” hali
hem guven hem de tedirginlik vermektedir. Sankird'Dede Korkut” gibi, “s6z bitti”
denildiginde tekrar s6ze kkyacaktir. “S6z bitti” olayinin adini koyacak ya ddztn

bitmemesi icin, “s6z soyunun” devami i¢in dua edtéice

“Bu itirazidir susmalarin dillerin isyanidir bu” arasi “bu’lar arasina asil kalgni
Yani siir kendini asmg, kendini kurumaya birakmi Bu hali gbrensair “itiraz ve
isyandan” s6z etmeye fdamis. Elbette “bu’larin yerine, dnceki misralarda gecen
“cighigl, sesi, kiyameti, takvimlerin kanamasinijre sarkiya dgmeyen tarihin
bilgeligini” koyabiliriz. “Susmalarin itirazi ve dillerinsiyani” yakstirmalarinda bir
¢ikmaz var. Dil isyan ettinde susmanin itirazi nasil olacak? So6z ile susmgeplerin
pesinde, ama neyin? Oyle hissediyoruz ki s6z yani tifziin bitmesine” “isyan”
ediyor. Bununla beraber susma da “s6zin bitmesitiedz” ediyor. S6zun “isyanini”
anliyoruz. Fakat susmanin “itirazini” hemen ¢6zemiy. O halde susma “sOzun
bitmesi” desil, “s6zun kendini saklamasidir’ diyegie. “Soz bitti” haberinin etkisi ve

acisi “s0z ve susma’dagika baka oluyor.

“Hadi yeltenin diyor vicdanlarimiz Icimizde golgelenngi umutlara kalkin diyor /
Kalkin ve kendinize donun yuzlerinizi” misralare gair, bir recete sunuyor. Yagair
konwsmaya devam ediyor. “Vicdan ve umut” el ele verirsgizler” birbirine bakarsa
“sOz bitti” krizini atlatabilirler. Umudu, bitmsiigin altina konulan bigerh sayarsak,
sbzun yeniden uretilme merkezi olur. Umut gyekalktsinda s6zun guz mevsimi
gecer bahar mevsimi far. Ustelik umut ¢gu zaman sessiz sz sdyler. Daha 6nceki
misralarda gecen “Susmalarin itiraz1” ifadesindeldusma’nin yerine Umidi
koyabiliriz. Bu durumda “s6zin bitmesine Umidinraizi” vardir. Cunki “Sézin
bitmesi Umidin bitmesi” anlamina gelirSairin “s6z bitti” feryadi “umutlarin
gllgelendgi” zamanda bglar. Umutlarin yok olmasgdyle dursun, umutlarin bir an

kenara cekilip dinlenmesine bile tahammul edilengami

Ikinci bolumun ilk iki misrasi “Oysa hangi gamur glamadi ki mevsimlerimize /
Derinligimize hangi matem dinedi ki bicimindedir. “Ya&mur glamak” olarak

disunulmis. Mevsim gelip gecicidir. Ber bu gelip gitmeler olmasaydi, ayrilik ve
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hasret olmayacakti. Dolayisiyla “gaur” da “gglamayacaktl. Ayni mekanda
mevsimler yer dgstirir, yok olmaz. Sozun kendini susmaya birakmabi. gS6ziin
bitmesini” bu defa “mevsimin bitmesine” yani yok nmhsina benzetebiliriz. Bir

mevsimin bitmesi kiyametin dértte biridir.

“Derinligimize hangi matem dinedi ki” misrasi insan-matem gkisini tersine
cevirmis. Bizler insanin mateme glinesini biliriz. Fakat bu misrada mateminsiipa
matem gelny gibi. “Derinlik” kelimesi 6nemlidir. Derinlik, fikrde ve fizikte olur Sair
acaba hangisinin mda durmaktadir? Fikri derinlikler ¢ileyi de beesimde getirdii
icin “matemin” oralarda gezingini soyleyebiliriz. Fiziki derinlik ya mezar ya da
kiyamettir.ilk misrada yer alan “kiyamet” bircok yerde derintikisturmustur. Mezar
ise “matem” ile kol koladir. Ayrica “derirdimiz” kelimesinin yerine “igimiz”

kelimesini koyabiliriz. Bu durumda izah basittirigki her ksi en azindan bir matem

yasamstir.

“Peki simdi biz hangi c@rafyadan isteyeggz yitiklerimizi” misrasi hem gidenleri
hem kalanlarigaret eder. Kalan “biz”, giden ise “yitiklerimiz"ditYitikler” bulunmak
isteniyor, ama “cgrafya” problemi var. “Kiyamet kopar, mevsim yok da” hangi
“cografya” kalir ki? Her bolumiin sonunda buyik harfegazilan “SOZ BTTI”
s6zund her misranin sonuna koyabiliriz. “S6z g@ite” gore istemek nasil olacak?

Asil problem “yitikler” veya “c@rafya” dezil, “s6ziin bitmesi“dir.

“Ah kalbim ah firtinalar yorgunu kalbim
Ya durdur sesini ya da yenidengadt kendini
SOz BITTI

SOz BITTI

SOZ BITTI "(Akyol, 2000:93).

“S0z bittiyse kalbin sesini durdurmasindan” s6z ekmasil olur? Demek ki “kalbin
sesi” ile “s6zin” ilskisi yok. “Kalbin sesi’sair tarafindan sikinti verici olarak takdim
edilmis. “Durdur” diye bir c¢iks yapildgina gore hg bir ses olmadgn anlsiliyor.
“Yorgun kalbe”sairden tavsiye gelir: “Cgalt kendini.” “Kalp kendini ¢@altirsa” “s6z

makinesi” yeniden cajacaktir. Sanki “kalp” “s6z makinesinin” gedir. “S6z bitti’nin

diger adi “y& bitti"dir; “ya g bitti"’nin diger adi “kalp bitti"dir.
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Siirin Ggunci bolumu “gocuk ve sayaeksenli yazilmg. Sair, “cocuklar igin hala bir
dinyanin oldguna” inanmaktadir. “Cocgiu” yukarida gecgen “kalbin kendini
cogaltma” bicimi olarak gorebilirizSaire gére “sawasonsuz kadar karadir ve izleri
kirli'dir. O halde gecmgte yapilms bir savain bile kotuligl hepimizi etkiler ve igcine
alir. Cunku “sonsuz” zaman diliminin bir aninda de variz. Savan “karaligindan ve
kirlili ginden” kendimizi kurtarmamiz imkansiz. Yapilacak [kavgalara gk

disurmek’tir. “Karaligl” veya “karanlgl” yok edemiyoruz. Bu durumda hi¢ olmazsa

“karanlgl” az da olsa datacak olaylara, olgulara, nesnelere sarilmal@uzlar “kalp,

ask, cocuk ve sO0z"dur. “Sozu bitirmek” gtgakacgimiz “kozi bitirmek” gibi.

Doérdunci bolimdesair, her kime sesleniyorsa, onlari daha etik vek aimaya
cagiryor. “Her kentin girsine ‘Mezarlik Kenti’ yazilmasin” diye herkesten
“yureklerini skmelerini, korkularini cellatlarakiirmelerini” istiyor. Tam burada “s6z

bitti” ifadesini “eyleme ge¢cme zamani geldéklinde tercime edebiliriz.

Verdigimiz bu anlamlarin yaninda “sdz bitti"y$dyle anlayabiliriz: Sair okurun
karsisina bir ygin olumsuz dinya sergtir. “Kiyamet, cglik, yorgunluk, utancg, saga
kan, kirmizi, mezarlik” ve benzeri. Okuru bunlakiarkutan ve kanatagair, okurun
onlnde diz ¢okup, onlarin elinden tutarak sag&yle demektedir: “S6z, s6z
veriyorum, bunlar bitti. Artik sizi kiyamet ile, kaile, sava ile korkutmayacgm;
kanatmayagam. S6zum olsun ki bunlarin hepsi bitti, geridedkal
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BOLUM 4: POETIK TARZLI OLAMAYAN SON SOZLER
4.1.Poetik Tarzl Olmayan Mensur Son Sozler
4.1.1. Abdiilhak Hamid Tarhan’in “Makber'i **°

Abdilhak Hamid, “Makber’in 1922 yilinda yapilan ke&snin sonuna son stz
sayllabilecek bir paragraflik yazi ekler. Hamidems bir kere daha okumaktan
sikilmis gérinmektedir. Eseri sadece okuow, “tashin” etmemitir. Sebeplerinden
biri s0yle aciklanir:

“Tashih ve islah edecek olsam o gmd bir mufassal eser nihayet bir sahifgkile

edebilir.*%
Bir baska sebep yingaircedir:

“Havi oldugu haviyat ve sehviyatl birakalim da merhumenin gugellie mevtin

kabayih-i kudsiyesi tashih etsii®*

4.1.2. Ruhi Sglam'in “ Sevgi Dedikler! 3%

Ruhi Sglam bir satirlik son s6z yazgi

“Bizi Gergek Ask’a Goturecek Her Yola Merhaba...”(g8lam, 2000:58).
4.2.Poetik Tarzli Olmayan Manzum Son Soézler

4.2.1. Sabahattin Ali'nin “Daglar” 3°3

Sabahattin Ali'nin ‘Son Mektup baslikl siirini son s6z kabul ediyoru®iir “Ey yar”
hitabiyla baliyor:

“Ey yar, bu mektubu al@in demde / Kara topraklara verdim kendimi...” mismala
siirin temeli ya da askisi durumunda. Sanki sevgilielindeki mektupgsairin mezari

veya mezara toprak atan kirek oknu

29 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 147.
309 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 147.
301 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitigiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 147.
302 gg5lam, Ruhi (2000)Sevgi Dedikleri Tugra Ofset.

393 sabahattin Ali (1934)Daglar, Remzi Kitabevijstanbul.
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Hayati engellerle dolu ve kark gorensair, kendi 6liuminden sonrasi igin sorular
sorar. “Gonlumsaskin bir seldi; sel yerine dondi mu, sevdiklerim aydlda beni andi
mi, yer Ustinde cektiklerim dindi mi, deli gonlirasgmaya kandi mi1?” sorulari
onemlidir. Bu sorulardaSair oldikten sonra da cile cekmeye devam eder” rsdz i
akla getirecek bir eda vardigairin “Yer altinda belki rahat yatarim.” misraslk i
baksta bu soylediimizi 6teler gortinse de, “belki” kelimesi “rahattyaa” ihtimalini
silip stupuruyor. Diyebiliriz ki bwiir sevgiliye gonderilmj, bu dunyalik bir ah ds,
baska diinyaya ait bir ahtir.

4.2.2.Sukrii Enis Regirniin “Bugu”su®**

Siir bir veda ygmuruna dongmis. “Veda” kelimesi on iki kez kullanilng! Sair 6nce
“veda’nin bicimlerini sonra nelere veda gittii dile getirmi. Veda “bir anne Opiil
gibi, bir haber bekler gibi, bir bebeklayisi gibi” olmalidir. Bu tarz dikkate alinarak

sunlara veda edilmelidir: “Umitlere, arzulasgire, hatirayagehre, riiyaya, sa.”

Siirin sonunda “veda’ya da veda ediliyor. “Veda’yadayi kabul etiimizde, sair
yukarida veda ettiklerinden vazgeciyor anlami ¢il&iylecesair, hayattan usanmi

halinden siyriliyor ve ince bir oyun ile hayatareaksariliyor.
4.2.3. Necati Cumalr'nin ‘Harbe GideninSarkisi’ 3%

Necati Cumali “Gelecek gunlere inaniyorum” diyerékiyuk Gmitler sirahyor.
“Gelecek gunlerde s&, iyilik, zeka, adalet, hirriyet ve makine kudtetlacaktir.
“Sefalet, zulim, gkence, yorgunluk” sona erecektir. Biir kitabinin sonunda yer alan
busiir, hayata dair her glzegiin baglayaca&ini haykiriyor.

4.2.4. Munis Faik Ozansoy’un Hayal Ettigim Gibi"si**°

Munis Faik Ozansoy on dort misra uzuilnda bir son s6z yazmiilk dize sondan
bir 6nceki dizede tekrar etgmi“Sanatin kolay olmagina vesiirin dnemine” vurgu

yapilansiirin ilk iki dizesi soyle:

“San’at kolay dgil, seneler nankér, anladim.

304 Regli,Sukrii Enis (1942)Bugu, Remzi Kitabevijstanbul.
305 Cumali, Necati (1970} arbe GideninSarkisy, Bilgi Yay., 3.baski, Ankara.
3% Ozansoy, Munis Faik (1948)ayal Ettigim Gibi, Ankara.
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Varsin sokakta, Kahvede stylenmesin adim "(Ozarnk®48:39).

Sanatin, en azindan, skie bir s6hret yuki getirdii icin “kolay olamadgini”
soyleyebiliriz. Sanatin kendine hageil zorluklari olmasa bilgghret yukd, tek bana
sanati zor kilmaktadir.

Sair diger misralardau isteklerde ve dgrlendirmelerde bulunuyor:

“Taninmak ve 6lmemek istemiyorum. Sanat maddi veewahic birsey getirmesin.
Deha icin alkg yalanci, servet oliumdugiirin disinda maddeye aid ne varsasbgiirin
sesi benim icin kafidir’(Ozansoy, 1948:39-40).

Bu son sdzdegu ¢ikarsamalarda bulunabiliriz:

a) Sair sohret ile dgil, siirinin verdigi haz ile yaar.

b) Siir maddedir. Fakat maddelerin en iyisidir.

c) Sanati zor kilanlardan biri de okurun gostardahte ilgidir.
4.2.5. Oktay Rifat'in “Asag Yukarr'si®"’

Oktay Rifat, hayatin icindeki bircok vagl siralayip, mechul birisingu emri veriyor:
“Kiymetini bil "(Horozcu, 1952:41).

Siirin ilk misralarinda “suyun”, son misralarda isglinesin” kiymeti vurgulaniyor.
Ara misralarda “g@in mavisi, gungi oda, camurlu sokak, beyaz, siyahsiyjgpembe,
seving, 0fke” gecmektedir.

Yirmi misralik siiri “Insan icin birgok varlik mevcuttur. Mithim olan insaronlarin

farkinda olmasi ve onlari gerlendirmesidir.” yargilariyla 6zetleyebiliriz.
4.2.6. Cahit Kulebi’nin “Ruizgar 3%

Cabhit Kdlebi, “Son” isimlisiirine “Siir beklemeyin gayri benden” misrasiylaslaanis.
Sair “Uykusuz gecelerimi ba bos atlar gibi / Saliverdim ama ne ¢ikar!” caresizlle

“dostlar” kagisina ¢ikiyor.

397 Horozcu, Oktay Rifat (1952psag Yukari
3% Kiilebi, Cahit (1949)Riizgar Varlik Yayinlari,istanbul.
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“Ne cikar"dan ne c¢ikarabiliriz?

a) Hayal et@gim muhtgemsiiri yazamadim.
b) Kendimisair olarak gérmuyorum.

c) Cok emek doktiim, ama yetmed,.

d) Siir beni sevmedi.

Kilebi, “15 - 20” yglarinda “cok guclu rizgarlarin egimden, ama bunlarin sonradan
coraklgtigindan” s6z ediyorSair o yillarda, “kan sesinin sinirlarda duyulmasidun
muammer olmasigiktansehirleri kurmak” gibi firtinali hayaller kurngtur.

4.2.7. Umit Yasar Oguzcan'in “Seninle Olmekistiyorunt'u 3%

Umit Yasar Qsuzcan’in “Son” baikli siiri “Do gdu, Umit Yaar / Yaadi, Umit Yaar
/ Oldii Umit Yaar /1lahi Umit Yasar.” misralarindan okmaktadir.

4.2.8. Kemal Gunen'in ‘Daldan Damlalar 3*°

Kemal Gulnen, “gaci tarif edemeye@mi, onu yeterince 6vemeyegai” dile
getiriyor. Cunkt Kemal GiUnen’e goregzag “Tanri'nin yarat@l ilaht bir siir’dir.
Tarifin yeterince mglak oldusunu soylemeliyiz. Fakat, tarifigiir dili ile yapildigini
unutmazsak, bu tarife ve tanima muhtag tari§ gorebiliriz. D6rt misralik son s6z

sOyle:

“Seni ne kadar dvsem anlatmaya gsdm

Bu sotylediklerimin higbiri dgilsin

Seni tarif edemem, anlatamam ¢linki sen
Tanrinin yaratgil bir ilahTsiirsin "(Glnen, 1963:63).

4.2.9. Muharrem Vakar'in “ Korku Zambaklari’ 3!

Sair, “sen” diye hitapta bulungiu varliktan ayri iken ymmanin zorlgunu her
misrada dile getiri Fakat bu dile getigi caresizlik arz etmiyor. Ofkeli bir §inin

sOylemini iceriyor. “Surekli bgagrilari kalacak senden bana; karanliklar ortasinda

399 0guzcan, Umit Yaar (1961), Seninle Olmédistiyorum.
30 Giinen, Kemal (1963paldan Damlalar Giiven Basimevistanbul.
311vakar, Muharrem (1965)orku Zambaklari Ahmet Sait Matbaasistanbul.

205



bogazlanan tutsaklar gibi; beynimin icinde kimil kimolacak kurtlar” ifadeleri
“zorluklarn” zora sokmaktadir. Cunku bir meydan gkgu sezmekteyiz. Son misra bir

tehdide variyor:
“Ben yasayacaksam seninle dleceksem $ENE OLECEGIM "(Vakar, 1965:63).
4.2.10. Tevhit Turnali’'nin “Zerreler'j 3*2

Tevhit Turnali, “sonuc¢” bgikl siirinde sona nasil varilageni, kainatin nereye
kaybolacgini soruyor. Endiesini “Sonda O var” ve “Sonsuz O kalacak” inanciyla
yatistirmaya caliyor.

4.2.11.Semsi Belli'nin “Otopst'si**3

Semsi Belli'nin dort misraliksiirinde su kavramlar 6ne ¢ikmakta: “Kilometrestari,

unutulmu roman, sevgisel yillar, geri donmemek...”

“Geride biraktgim kilometre talari
Okunmu, unutulmy birer romani bekler.
Her romanin iginde sevgisel yillar vardir,

O yillar ki bir daha artik donmeyecekler...”(Belli974:102).

“Geride biraktgim kilometre talari / Okunmyg, unutulmy birer romani bekler.”
misralari i¢in bazi kazilar yapmamiz gerekir. Birimisra, yganmslari ve eserleri
isaret eder. Cunku byairin yasadiklarinin yaninda, yazdiklari da bir hayata dahip
Eser verenin hayati ile eserin hayatl -eserdekil&ayati- bgka bgka “kilometre
taglar1”dir. ikinci misrada, ayni nesne (zerinde, hem gg¢maim de gelecek zamana
ait eylemler yer almt “Okunmu, unutulmyg roman”dan s6z edilirken, ger yandan
ayni  “romanin beklendinden” haber verilmi. Biz bu misrayl soyle
deserlendiriyoruz: Kendi hayatini roman kabul edgar, hayatini ‘okumgtur,
unutmutur’; yani hayatini ygamstir, tiketmitir. Simdi “bu okunan, yganan hayat”

bir romanci tarafindan roman héline getiriimeyi leekektedir.

32 Tyrnall, Tevhit (1968)Zerreler, Ayyildiz Matbaasi, Ankara.
33 Belli, Semsi (1974)Otopsi
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Son iki misra “romanin igcindeki sevgi yillarindare vonlarin bir daha geri
donmeyecginden” bahseder. Yani “¢anmg hayat” romanlgsa bile, o romanda bir

sey eksik kalacaktir: sevgi.
4.2.12. Nezihe Ozcan'in Anayasa Oksuzif
Nezihe Ozcan iki bentlik bir son s6z yaznBirinci bent:

“Bir kalem ucundaki mutluluktan 6teydi...

Tum ozgurluklerdi, 6dulim!

Kara bir 6rimcek gezindi,

Ak kagitlarin tstinde,

Ve kirilan bir kalemle geldi, 6lum!"(Ozcan, 1975)92

Ikinci bentte neyin 6zgiir olgunu karet edecek bir tablo sunulmakta:

“Alaca karanlik, titredi

Hayati, yeni bgtan dokurcasina...
Bir ipin ucunda kendine 6zgi giim
Sallandi... sallandt...

Ozgirlize, meydan okurcasina!”(Ozcan, 1975:92).
4.2.13. Giilten Akin'in “Agitlar Ve Turkiler'i 3%
Gllten Akin pastoradiire 6rnek olabilecek, Bemisralik bir son s6z yazmi

“Iner yorgun bir coban sulari izleyerek
Durarak kuytularda

Yigit cikar dalarn

Canindaki atgen verir her gordgiine

Bir kirmizi gul ahr”(Akin, 1976:137).
4.2.14. Metin Altiok'un “ Gezgirfj 31°

Metin Altiok “Sondeys” isimli siirinde, su misralara yer vermi

314 Bzcan, Nezihe (1975Anayasa Oksiizii
315 Akin, Giilten (1976)Agitlar ve Tirkiler
318 Altiok, Metin (1976),Gezgin Doruk Yayinlari, Ankara.
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“Kendine yik haline gelince,

Koru kendini asil kendinden.

Kekik bile kendince kokarken;

Bir tortu kalmgtir geriye,

Ben bildigin o senden.

Sen de saygll ol kendine,

Cik yola bir sabah erkenden.

Ya hicbir yerde gérinme,

Ya da ge¢ ayni anda ¢ yerden "(Altiok, 1976:50).
Siirin can misrasini “Ben bil@in o senden” misras! aiturmaktadir. Bu misradan
onceki “kendi” ve sonraki “sen” zamirleri “ben” zamyerine kullaniimgtir. Gergek
“ben” yoktur. Cunkusairin indinde “ben” “sen”dir. Yanisairin dinyasindasahis
zamirleri su siralamaya sahiptir: “Sen, sen, &air “ben”ini gizlemitir. Sairin az
onceki siralamada hangi “sen”in icinde gidau bulmamiz ¢cok gug. Ayrica “kendi”
kelimesini de “0” zamiri yerine kullanabiliriz. @una tekrar désir: “Sen, sen, kendi”.
Biz yukarda “sen” ve “kendi’nin “ben” yerine kullddigini sdylemgtik. Sairin
sakladgl “ben”leri gordigimuzde zamirler siralamasdyle olur: “Ben, ben, ben”.
Yani U¢ kginin dinyasindsair kendi yerini almgtir. Bu c¢ikarsamalarimizi son iki
misra desteklemektedir. “Sen, sen, kendi” siralantasair “hicbir yerde gérinmez”.

Fakat “ben, ben, ben” siralamasinda “ayni andaeiigen gecmeyi” barir.

4.2.15. Hilmi Yavuz'un “Dogu Siirleri * %/

Hilmi Yavuz'un son s6zi dort bélimden elyor. Birinci ve dcuncl bolimde
gorenler ve gorunenlerden sdz ediliyor. Birinci tbide, dganin insani gbérmesi;

Ucunci bolumde ise insaninghy! gormesi dile getirilngi
Siirin ikinci ve dordunct bolimlerde ise “@a’nun hali ve “melali” anlatilmy.
4.2.16. Zuhtl Bayar'in “Zaman Aynasi>*®

Zuhtt Bayar “sons6z”lUne “dur yolcu/ sakin benimtggq yollardan ge¢cmeyesin /

sakin benim yaptiklarimi yapmayasin / sakingigti pinarlardan icmeyesirgeklinde

317 yavuz, Hilmi (1988) Dogu Siirleri , Baglam Yayinevi, 3.basimjlk baski 1977).
318 Bayar, Ziihtii (1980%aman AynasiDerinlik Yayinlari,istanbul.
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ihtarlar ile baglamis. Bu uyarilardan sonra “sakin beni izlemeyin” erde geliyor.
Cunku saire gore, okurgairin kullandgr yontemleri kullanarak onun “vardiklarina

varamaz, gérduklerini géremez”.

Sair, “orta anadoluda sona egthi, kendisinin oraya gémulmesini” ve mezasite
“dayadim alnimi buz gibi suya / ne bilgelik istenma 6limsiuz gk / suskudur dilgim
yoksul mezarimda bitti hggy / selamlarim bigimi” misralarinin yazilmasini

istemtir.

“Biti si selamlamak” aslinda “bitmeglni” gosterir. Ayrica mezarin “orta anadolu”da
yapiimasini istemek kendini insanlik sahnesinirasirta koymayasér. Boyle bir
“biti " bile nice var olya fark atmgtir.

4.2.17. Hiiseyin Yurtta'in “ Gecede Kanat Sesléf™®

Huseyin Yurtta, “sondeys’ini G¢ bolum halinde arz et Bolumlerin bainda “1, 2,
3” rakamlari var. Sanki U¢ nefeste soylepinBirinci bélimde dort, ikincide eve

dcuncide ise on misra yer agmi

Birinci bolim “yaz ve birak / istersen 6l sonreehssevmeye zamanim olur benim / ey
aykiri dgler ardindaki insan” misralarindan ghyor. “Aykiri disler ardindaki

insanlardan” biri dgairdir. “Sondey”in sairlere seslendini sdyleyebiliriz.

Ikinci bolumdesairin “kirpikleri” egilmistir. Bu kadar Umitsiz olunmamasi gerekti
dile getiriliyor. Cunki “ygmak icin bulutlar dolgmaktadir”.

Uctinci bolimdesair icin “gecemin kandili” denilmgtir. Sair kendisiyle kongmaya
baglamis. “...dilim / susarsa / o6lumiU suriklesin dalgalagéklindeki beddua

sayllabilecek misralarigir bitirilmi stir.
4.2.18. Hulki Aktung¢’un “ Sir Katibi” 32

Hulki Aktunc’'un “Son sunu” bgikh siiri “Ayni siir / birikir / bu Ulkeye”
misralarindan okuyor. Demek ki “bu tlke” bigiir denizi olmutur veya olmaktadir.
Fakat bu durumdasair, biraz tedirgin olmg gibidir. Cunkl “biriken aynisiir’dir.

“Ayni siir” nigin sevilmez:

319 yurttas, Hiiseyin (1984)Gecede Kanat SesleBilgi Yayinlari, Ankara.
320 Aktung, Hulki (1989)Sir Katibi
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a) Rengi ve kokusu aynidir.

b) Gelengin sesini tair ve susturulamayacak guctedir.

c) icinde, bilgi bukilmezsairleri tagir.

d) Her yani atihm “aynsiir” kovanina “comak sokmaktan” ileri gitmez.
4.2.19. Orhan Alkaya’nin “A! Etika"si®*#

Orhan Alkaya “Bu Kitabin Sonsozi” fe&lh siiri bes Unite uzunlgunda. Siirde
“atesin yanina konulmaktan, ceza guninden, ceza gunbimimclik oldugundan, ilk
kez bir kitabi geri ¢cevirmekten, kul olmamaktanzg@nulk edinmekten, fenaliklardan

uzak durma fikrinin @miyane olgundan” s6z edilnsi
4.2.20. Hulki Aktung’un “ Sarkilar”i 322
Hulki Aktung ¢ misra uzuniunda “Sonu” isimli bir son s6z yazgni
“Benim olan teksey mecazlardi
Onlarla giderdim onlardi derdim onlarla
Kalbim kag yil isyanlarlgarki sarkiya”(Aktung, 1992:72).
Bir sairin “Benim olan telgey mecazlardi” dizesini nasil tahlil edebiliriz:
a) Mecazairin arenasidir. Hiinerler orada ortaya ¢ikar.
b) Mecaz ayni zamandairin 6lim yeri de olabilir.

c) Mecazlar korkunun, kkunun, kederin, keyfiyetin, kesmenin, kesilmeninl ko
gezdgi bir diyardir. Birsair, bu denli tufani iceren bir alemi “benimdir’ydi seve seve

kabul etmgtir.
4.2.21. Orug Aruoba’nin “Geg Gelen Aitlar” 3%

Orug Aruoba son soz kabul ¢itniz “Bitti” baslikli siirinde, varliklarin héallerinden

haber vermy:

321 Alkaya, Orhan (1991)A! Etika
322 Aktung, Hulki (1992) Sarkilar, Varlik, istanbul.
32 Aruoba, Orug (2002)Ge¢ Gelen Autlar, Altikirkbes, (ilk baski 1994).
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“Tepe karanlikta.

Kuslar yiiksekte.

Cali yorgun.

Yaprak kuru.

Deniz akar.

Hava s@uk.

Su koyu.

Isik az.

Gecti.

Gitti "(Aruoba, 1994:80).

4.2.22 Sukrl Erbas'in “ Butiin Mevsimler Guzi 3%

Sukrd Erba, “sonug” balikh siirini G¢ bélimde sunmu Her bolimin banda ‘Simdi

ben buncaiiri / yazdim da ..... " sOzlerini tekrar etmi

Birinci bolum “Simdi ben buncasiiri / yazdim da ayriliklar mi bitti.”sorusuyla
basliyor. Soru cevabini icinde sakliyor, agar kendi cevaplarini yine siraliydaire

gore, “herkes yalniz, bunalgpkendi ytzinin hapsini” gayor.

Ikinci bolum, ‘Simdi ben buncasiiri / Yazdim da ilke mi dizeldi.”sorusuyla
baslamakta. “Ulkenin duizelmegini” sair, “cocuklarin evlerde, babalarinin glar

arasinda vuruldtunu, karakollarigeffaf olmadgini” séyleyerek ortaya koyuyor.

“Simdi ben buncasiiri / Yazdim da yoksulluk mu bitti.”misralariylaiirin Gg¢tncu
bolumu baliyor. “Halkin kicguldigl, zenginlik sanarak birilerinin kiytya vurgu’

belirtilerek “yoksulligun bitmedgi” vurgulanms.
Biz, bu “sonug’siirinden ¢okca soru ¢ikarmayi daha uygun gorduk:

“Siir bir seyleri dizeltmeye memur mudugiirin omuzlarina bir gérev yuklemek
dogru mudur;siir ayriliktan, aksakliktan, yoksulluktan ve yokswktan besleniyorsa,
bunlar kurutmasi akli bigimidir; siir sairini dizeltmg mi ki bagkalarini diizeltsingiir

dizenden mi yoksa tzenden mi yanaglinn kendisi insanlik icin buyuk bir problem

desil midir?”

324 Erba, Suikrii (2004) Biitiin Mevsimler GijEverest Yayinlariistanbul, {lk baski 1994).

211



4.2.23. Nurer Wurlu’nun “ Mor Beyaz Arasi®*®
Nurer Usurlu bir beyitlik son s6z yazr

“Ne diye sdylerim bunlagimdi sana

Selam verip ardindan bakanlara aldirmagidu, 1997:97).
4.2.24. Can Yicel'in ‘Seke SeKesi®*°
Can Yicel'in “S6n s6z: Naki isimli son s6zd,

“Bu siirleri goglin mavisine gkediyorum

Bir jet pilotunun kigindan §kiran buharlarla” misralarinda gluwyor.
4.2.25. Mustafa Ozcelik'in ‘Dirili s Turkusi” **’

Mustafa Ozgelik “Son Sozler” kakli siirinde “guciniin kalmaduni, yoruldgunu,

sevgiliye ulgan kiyilarda hep yalniz gezirghi” dile getirmis.

Sair “Sen” dedgi “guizel hayalini kaybetmeden bir gaura tutunmak istiyor”.

“Yagmura tutunmayr’oyle dillendirebiliriz:

a) Durmak istiyorum.

b) Nefes vermek istiyorum.

c) “Geceyi” ve “beklemeyi” yakmak istiyorum.
d) “Gec kalmay1” cezalandirmak istiyorum.

e) Yagmur olup ygmak istiyorum.

4.2.26. Hakki Engin Giderer'in “Statugu 3%

Hakki Engin Giderer daha ¢cok mensiir sayilabilecek bir son s6z yazgnNoktalama

isaretleri kullaniimg, fakat buydk harf hi¢ kullanilmami Metinde “seslenen i

325 Ugurlu, Nurer (1997)Mor Beyaz ArasiOrgiin Yayinlari.
326 yiicel, Can (1997)Seke Sekéapiris.

327 Hzcelik, Mustafa (1997pRirili s Tirkiisij Yasayan Kitaplar.
328 Giderer, Hakki Engin (1998%tatus Oteki Yayinlari.
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Huseyin ve sevgili” var. Seslenen sikiyani anlatict 0Ozelliklerini, niyetlerini,

Ozlemlerini anlatiyor:

“doksan bir yaindayim. siyah bir kedi olarak ve hep siyah ketblgrggamstim. bir
olmak deil birden bgka birsey olmakti niyetim "(Giderer, 1998:53).

Olup bitenleri “anlamayangair, “hiiseyin”e hitaben “sen anliyor musun” diyesgor.
Ayni soru metnin sonunda ayri bir misradakaabirine soruluyor:

“ya sen anliyor musun sevgilim?” (Giderer, 1998:53)
Sairin “anlamiyorum” kelimesingu sekilde yazmasi ilging:
“anlamiyorumanlamiyorumanlamiyorum ” (Giderer, 1955.

Sair “anlamamaktan” o kadar sikintih ki kelimeyiktar ederken bile bxtuk

olusturmaya dayanamastir.
4.2.27. Haydar Ergiilen’in “Olum Bir Skandaf' %

Haydar Ergulen “Sons6z” Bkl siirine “Beyaz bir siire heves ettim, dgrudur”
misrasi ile bgliyor ve siirini “tuttum, hayatimin en kot kitabini yazdim evet,
cinayeti bundan daha kotl anlatamazdim!” misralkri bitiiyor. Son misradan
anliyoruz ki bir fena olay ya da olgu anlatilirkemjatim bicimi de en az o olay ya da
olgu kadar kotu olmalidirSairlerin genelde olumsuz olay veya olgular Uzerine

yazdiklarini gbz dnine algimizda, nicssiirin bir andasaheser oldgunu goruriz.

“Ben, Haydar Ergulen / cocukluksla yokluk ve élimden / dort kitaba heves ettim”
diyen Haydar Ergulen, iki iyi, iki de kotu olgu setir. Yani “cocukluk ve gki” siir
kalitesi bakimindan iyi, “yokluk ve 6lumu” de kohir tarzda anlatacaktir.

Son misradaki “cinayetin” ne olabilegee dair, siir icinden cevaplar bulabiliriz.
“Iyili gin beyazsiirini yazmak isteyerairin yolundan dondiirilmesi; her élumiin erken
olmasi; her yerin karar@a burinmesi; hayatin da olimin de kdégélidair olmasi”

birer “cinayet” sayilabilir.

329 Ergiilen, Haydar (1999)liim Bir SkandalAdam Yayinlarijstanbul.
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4.2.28. Gékhan Evliyaglu'nun “ Filozofca’si**

Gokhan Evliyaglu, “Son’lar” isimli siirinde bircok olayin ismini zikretngi Bu
olaylarin en belirgin sifatl “son” kelimesi olmuSair “son’lar anlatacgna dair bir
beklentiyle bizi ba baa birakiyor. Fakat hicbir “son” anlatiimiyor. O dél
“anlatmanin” nesekilde old@gunu bulmaliyiz. Butin “son”lari anlatmaiire es
tutulabilir. Yani eserdeki butusiirler ve “Son’lar” isimli bu siir, adlar gecen butin
sonlari anlatmaktadir. Bka bir acidangiirin disindaki hersey, herseyin son halini
anlatir. Bundan dolayair burada sadece o “son”larin isimlerini gegini

4.2.29. Mehmet Gulal'in ‘Gonulden GonleSiirler i 33

Mehmet Gdulal, yaratana dua ediyor; kullarin “acattiuzunu dile getiriyor. Birinci

dortlukte “kulluk” isteniyor:

“Biz ne isteriz sen bilirsin
Kapinda gunahkar aciziz
Kerem sahibi rabbimizsin

Bir kez, ey kulum de raziyi1z’(Gulal, 2000:58).
Ikinci dortliikte peygamber vasitasi ile “lituf” iste

“Bu cihanda sana muhtaciz
Bakma yuzimuiz karasina
Dertliyiz, sensin dermanimiz

Latfeyle, Muhammedgkina”(Gulal, 2000:58).
4.2.30. Ahmet Ayberkin’in “Agaran Diinyd'si>*?

Ahmet Ayberkin “son” bglikli siirini “1,2,3” seklinde tnitelendirngi. Her Unite bgka
baska seylerden stz ediyor.

“1-Bir dag cicesinde

Sevmek ygami

Bir dag ciceginde

330 Evliyaoglu, Gokhan (2000)ilozofca Elila Yayinlari, Ankara.
31 Giilal, Mehmet (2000)G6niilden Goniildiirler .
332 Ayberkin, Ahmet (2001)Agaran Diinya
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Ciceklenir dg"(Ayberkin, 2001:62).

Yukarida goruldgu gibi “dag cicezinden, d@dan” s6z edewrair ikinci Gnitede 6limu

hatirlatir:

“2-Dogduk
Buyuduk
Iste 6luyoruz
Dinyayi

Bir durduran

Olsa’(Ayberkin, 2001:62).

Uclincli  Unite toprakla kommayl denenstir. Boylece sair “dag-6lim-toprak”

dclistint merkez yapgtir:

“3-Toprakta bedenim
Yedigim ekmek
Ictigim su
Odsstik diinya’(Ayberkin, 2001:62).
Olumi toprakla 6dgnek bigimindeki algi 6nemli vgiir tadindadir.

4.2.31. Huiseyin Cetinkaya’'nin ‘Atlara Kadinlara ve Cocuklara Daili **®

Huseyin Cetinkaya alti misralik son s6z yagrfson ilticayim firariyim / kiyma bana
ey hayat”seklindeki yalvarglarla alti misra bgiyor. Siir kitabinin bittigi yerde sair
yasamasi gerekgini hatirlar: “Yasamak istiyorum azbuguk” der. Bahanesi hazirdir:
“kendim bir cocgum, 6mrim benden cocul§airin buldygu formil, cocuklgunu hig
bitirmeyecek formaildir. “Omriin cocuk olmasi’sgana istgini her zaman canli tutar.

Bu istek “azbucuk” olsa bile yeterlidir.

“Firariyim.” Neden? Sorumluluktan, hayattan, meraajtbtyimekten, giinmekten,
suur olmaktan... Bu denli bir derbederlik, birisiniagasina kul olmayi gerektirifair

de hayatin kapisinda: “kiyma bana ey hayat” diyekekugunu kabul ettirmeye

calisiyor.

333 Cetinkaya, Hiiseyin (2003)tlara Kadinlara ve Gocuklara DajiKaya-lk San. Kitaplari.
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4.2.32 ibrahim Ethem Bingiil'iin “ Haziran Kiillerimi Savurdu'su®**

Ibrahim Ethem Bingul, “Son Sayfaiirine “Hayat gibi / Kitap da bitti burada” diye
basliyor. Sair hayatini tamamlamgibi davranmy.

“Baglangici olanin, sonu da geliyor” diygair, hayatin devrelerini siralagnihtiyarlik
icin “Olgunlugun son hali” ifadesini kullanrgr Ayni zamanda ihtiyagin “hakir
goruldigi” notunu da d§mis. Biitiin sonlar olgun mudur? Ogie “Son Sayfa’siiri

olgun mudur? Bugiire hem “olgun” deyip hem de byiiri “hakir gorebilir” miyiz?

Sair “Omrun bircok sey gelmeden bitebileg® Umitsizligine dislyor. Tipki
“yazilmamg siirler, okunmamg kitaplar, séylenmenmnisarkilar” gibi. “Okunmany
kitap” var midir? Bir kitabi hi¢ kimse okumasa bib@u yazan, yazarken okumu
sayllmaz mi?Sarki da ayni d&l mi? Demek kisair, yazani-yazmayani, okuyani-
okumayani, soyleyeni-sdylemeyeni pekgéemiyor. Yani onlart “hakir” goéruyor.
Yukarida bahsi gecen “hakir gorm isair tarafindan gercelgeriliyor.

Siirin  sonunda “Baki olandan af’ isteniyor. Okuratdben “Kusur gledikse
affedile...”deniliyor. Sair en azindan birilerini “hakir gérmekle” kususladigini

sezmg ki “affedile” diyor.

334 Bingil, ibrahim Ethem (2004 Haziran Kiillerimi SavurduGiinay Yayincilikjstanbul.
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SONUC VE ONERILER
Arastirmamiz sonunda wagimiz bulgularisdyle siralayabiliriz:

1. Hemen her 6n s6zdere dair sozler sdylenrgiir. Fakat sdylenenler belli bir hacme

eremedii icin hepsi “poetika” olgturmamslardir.

2. On sozlerde en cokiirin tarifi yer almstir. Bunlardan bazilarinisdyle

siralayabiliriz:

“En guzel, en buyik, en dau siir, bir hakikat-i midhgenin tazyiki altinda hicbigey

soyleyememektir3*°

“Siir bir sanattir.Siir iki parcall butindtrSairin séyledgi distaki parca, bunun bizde
uyandirdgl da icteki parcadir’(Akalin, 1981:10).

“Bir s6z sanatidirsiir, herkesin bilip, her gun kullangh s6ézciklere can verme
sanatidir’(@uzcan, 1982:9).

“Siir genlerime muhtrlenngigizel bir kaderdirSiir, asla habis bir ur ve zehirli bir
salgl deildir’(Karakog, 1984:11).

“ *Siirin bircok tanimi vardir demek yanhr. Onun belli bir tanimi olamagini
sdylemek ise yanilgilarin en bigidur. Siir sanati, olsa olsa belirsizlikleri belirli hale
getiren bir buttnluktar’(Ergi, 1985:9).

“Ragmen yaamaktirSIiR”(ileri, 1996:5).

“Siir tadh bir disttr. Kimi zaman kabaran 6fke seli, kimi zaman uyuyar denizdir

siir. Kimi zaman yaraya ila¢, kimi zamangaatac” (Karakog, 1997:5).

“Siir, cok yuksek seviyede idrak halidigiir kutsal bir sanattirSiir sézdur, sestir,
ahenktir” (Cebeci, 1997:9-10).

“Siir bir itiraftir. Kendi nefsinin tanrisi olma imkaizlginin itirafi...Siir bir arinma
cabasidir. Eksile eksile varlik bulur. Tanri'ya gakadir” (Karal, 1997:7-8).

“Siir, aynanin aynadan yansimasidir” (Ecealp, 2000:5)

335 Enginiin,inci (1982),Abdiilhak Hamid Tarhan- Biitiiirleri 2, Dergah Yayinlari, Sayfa 38.
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“Siir, sihrin helal oldgu seydir” (Evliyaoglu, 2000:B).

“Siir; guzellik, bars ve sevgidir. Haksizliklara karbaskaldiridir. Siir muziktir. Once
kalbe sonra beyne seslerfyiir kadindir, biraz makyajlanmasi da hakkidir’ (Bay
2001:7-8).

“Sairi (herhangi bir adami) ve ¢abasini béyle anbyoiben:sairi herhangi bir adam,
siiriyse, o adamin grenme cabasi/alaniSiir yasantidirl.. bir bagka sdyleyjle
yasantidadir” (Toprak, 2004:11).

3. Bazi 0n sozlerde sadece eser sahibinin hayayésk yer alngtir.

4. Biz, “Okuyuculara; Okuyanlara” Blakli metinleri de 6n s6z kabul ettik ve
inceledik. Camamizda bu bdigl tasiyan sekiz metin bulunmaktadir ve bunlarin

sadece ikisi mensur, gérleri manzumdur.

5. Inceledgimiz metinlerin seksen ikisi “on s6z” Hagini tasimaktadir. Bunlardan

sadece Uc¢unde “On s6z” kelimesi ayri, yani “On diigiminde yazilmgtir.
6. “Suny, Sunarken veya Sunu” ggzini tagiyan elli metin incelenngtir.
7. “Mukaddime” baligini tagilyan sekiz metin incelengiir.

8. “Takdim” bgligini tasiyan yedi metin incelenrstir.

9.Ismi olmayan on ti¢ metin incelenytii.

10. “Okuyanlara, mukaddime, 6n s6z, takdim, sursunarken, sunu” kbklarindan
birini tagimayan, ama B&a baliklara sahip doksan bir metin incelergtim

11. On sozlerin gau bir ila bg sayfa hacmindedir. Bununla beraber uzun olanlar da
vardir. Bg ila on sayfa uzunigunda 6n sozu olagair ve eserlegunlardir:

Abdilhak Hamid TarhanMakber’; Recaizade Mahmud Ekrenzémzeme”3 Ahmet
Hasim “Piyale’; Necip Fazil Kisakiirek Cile”; Ismail Ergi ‘/nsan Gergginde
Uyanmak; Attila ilhan “Kimi Sevsem SensjnBedirhan Toprak Gece Dill; Baki
Ayhan T. ‘Firtinaya HazirliR; Mikéail Bayram “Sarayi Divancesi
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On sayfanin tizerinde bir uzughusahip 6n sozler ig@ sair ve eserlere aittir:

Orhan Veli Kanik Garip”; L. Sami Akalin “/nsan Boyutlaf; Bahattin Karakog
“llkyazdd; Gokhan Evliyaglu “Filozofcd’; A. Budak “Mutlu Olmak Varkeh Yuksel
PazarkayaUmut Dolaylarf.

Son sozlerin sadece Necip Fazil'in “Poetika’si veRiilvan Congur’un “Ses” eserinin
sonundaki Siir Hakkinda Digtnceler” isimli yazi on sayfanin Uzerindedir.gBileri
birka¢ sayfadan olimaktadir.

12. Hem “6n s6z”0 hem de “son s6z”0 bulunan esegdelardir:

Abdulhak Hamid TarhanMakber; Necip Fazil Kisakirek Cile”; Necati Cumal
“Harbe GideninSarkisi’; Nurer Ugurlu “Mor Beyaz Aras) Kemal Gunen Daldan
Damlalar’; Huseyin Cetinkaya Atlara Kadinlara ve Cocuklara Ddir Ruhi Sglam
“Sevgi Dediklefi Umit Yasar OQsuzcan ‘Seninle Olmekstiyoruni; Nezihe Ozcan
“Anayasa OksiiZji Metin Altiok “Gezgiri; Zihtii Bayar Zaman Aynag) Hulki

Aktunc “Sarkilar’; Gokhan Evliyaglu “Filozofcd; Muharrem Vakar Korku

Zambaklari; Tevhit Turnali “Zerreler”.

13. Abdulhak Hamid Tarhan’in 5, Abdurrahim Karakat'6, Arif Damar’in 7, Hasan
Huseyin Korkmazgil'in 6, Recaizade Mahmud EkrenBinUmit Yasar Qsuzcan’in 5
eserinde 6n soz vardir. Buna ar ikiden fazla eserinde son s6z bulugair tespit

edilmemitir.

14. “On s0z” kelimesi yerine, giribolumiinde belirttiklerimizin ginda sunlar da

kullaniimistir: “okuyanlara, karie, sunarken, bir iki s6z, gunsoz, erbab-1 mitalaaya”

15. “Son s6z” kelimesi icin, bu kelimedenska, su kelimelerin kullanildgini tespit

etmis bulunmaktayiz: “sondey; epilog, s6z bitti, son, sonug, final, hitam”
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