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Tez konusu : Kontrbas tekniginde Alman ve Fransiz tekniklerinin karsilastirilmasi.
Yazar : Arda Ardases Agosyan
07/

Tezimde, kontrbasin, 16.ylizyildan giinlimiizde kadar olan tarihsel gelisimini
anatomik temellere dayandirarak anlattim. Irksal ozelliklerin, ekollerin gelismesinde
oynadigi rolden bahsettim. Bununla beraber iinlii kontrbas¢ilarin hayatlarindan ve
kontrbasa getirdikleri yenilikleri de anlattim. Zaman i¢inde gelisen iki ana ekolii
resimlerle agiklayip, anatomik temellere dayandirarak tekniklerin isleyis mekanizmasini

aciklamaya calistim. Son olarak iki ana ekolii maddeler halinde karsilastirdim.

Elbetteki iki ekoliin de avantaj ve dezavantajlar1 vardir. Farkli goriisler 1s18inda
her iki teknigi temsil eden virtiiozler de miizige hizmet etmektedir. Sonucta ekollerin

coklugu, stillerin ¢esitliligini arttirmakta ve bu sayede miizige yenilikler katmaktadir.

Title : The Comparison of German and French technique on Double Bass.

Written by : Arda Ardases Agosyan

ABSTRACT

In my thesis, I explained the historical development of doublebass since 16th
century to present day attributing on anatomical basis. I make mention of the effect of
the racial properties on doublebass schools. Therewithal, I also mentioned of the famous

doublebass players’ biographies and the reforms they made on doublebass technique.

I explained the technical process of two main schools by picturizing and basing

upon anatomy. Finally, I compared the two main schools by specifying.

With both having advantages and disadvantages, it is certain that there are many
virtuosos have been growing by two schools. As a result, the multiplicity of the schools

redounds variations of styles and in this wise gives novelty to music.
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GIRIS

Bu tezde, kontrbasin, diger yayh sazlarla birlikte olan tarihsel gelisimini ve
giinlimiizde gecerli olan Alman ve Fransiz ekollerini, genel anatomi temellerine

dayandirarak anlattim.

Anatomi aciklamasi i¢in kullandigim resimlerin yani sira kontrbasta kullanilan
sol el ve sag el pozisyonlarini gosteren resimlerden de yararlandim. Kontrbasin tarihteki
yerini ve gelisimini gosteren graviir ve resimlere de yer verdim. Ek kisimlarda Alman
ekoliine 6rnek olarak K.Dittersdorf’un, Fransiz ekoliine 6rnek olarak da G. Bottesini’nin

kongertosunu ekledim.

Bu tez, pek cok farkli kaynaklardan ve kisisel gozlemlerimden edindigim

bilgilerin toplamindan hazirlanmigstir.



1. GENEL ANATOMIi

Kontrbas tekniginin iki ana ekoliinii karsilastirmadan once bu tekniklerin hangi
anatomik esaslar {izerine temellendigini anlamamiz gerekir. Bunun i¢in de gereken

anatomik bilgilerin edinilmesi kacinilmazdir.

Burada iki temel kavrama acgiklik getirmek gerekir. Anatomi terimi, genel viicut

sistemi bilgilerini kapsar ancak insanin anatomik yapisi kisiden kisiye farklilik gosterir.

Tezin amacindan uzaklagmamak i¢in anatomi konusunu kisaca iki ana baglik

halinde sunabiliriz :

a) iskelet sistemi

Gorevi : Hareket ederken viicudu bir arada tutmak, i¢ organlari darbelerden
korumak, mineral depolayip kan gibi elementleri iiretmektir. Iskelet sisteminde toplam
206 kemik vardir. Kemikler, eklemlerle birbirlerine baglanirlar. Daha ayrintili agiklamak
gerekirse eklemler, hareket etmemizi saglayacak sekilde iki kemigi bir araya

getirirler.(Resim 1) Eklemlerin yapisi, hareket derecesini ve yoniinii belirler.

Resim 1



Konumuz omuz ve kol kemikleri ile ilgili oldugu i¢in bu kemiklerin tanimi

tizerinde duracagiz.

Omuz kemikleri yass1 kemikler grubuna dahildir. Bu noktadaki eklemler 6ne
arkaya hareket ettigi gibi ayn1 zamanda kollarin iki yana acilmasiyla yanlara dogru
acilmaya da uygun bir yapiya sahiptir. Bu uygunluk, omuza, biiyiik bir hareket kabiliyeti

vermekle beraber ayni oranda biiyiik bir hassasiyet kazandirir.

Ust kol kemigine humerus denir. Resim 2’de goriildiigii gibi iist omuz kemigine

baghdir ve tek kemikten olusur.

On kol, bu kemige dirsek vasitasiyla baglanir (Resim 2). On kol iki kemikten
olusur, bunlar radius ve cubitus'dur. Radius, bas parmaga dogru devam eden yapisiyla
cubitus'a gore daha iri yapili bir kemiktir ve dirsekten bilege kadar uzanir. cubitus da
ayni sekilde dirsekten bilege kadar uzanir fakat dirsege ve bilege baglandig1 bolgeye

nazaran radius'a oranla ¢ok daha incedir.

On kol kemiklerine sirasiyla bilek, avug ve parmak kemikleri baglanir. (Resim 3)

Parmaklar, bas parmak hari¢ 3 kemikten olusur. Bas parmak iki kemikten olusur.
Her birinin boyu ve giicii, bagh olduklar1 kas ve kolda yerlestirildigi boliime gore
farklilik goOsterir. Bas parmak, avuc¢ icinde durdugu zaman diger parmaklarin
karsisindadir. Bir cismi bas parmak olmaksizin diger parmaklarla kavrayamayiz. Buna

gore bagparmak, diger parmaklardan daha 6nemli bir parmaktir.



arka yuz

Phalange
PARMAKLAR

on yuz

UST KOL

Kol Kemikleri

Resim 2



Resim 3 Resim 4

b) Kas sistemi

Kas sistemi, viicudun hareket etmesini saglayan, gevseyip kasilabilen liflerden
olusan bir yapidadir. Tiim iskeleti kaplar. Belirli bir isbirligi sonucu iskeletin hareket ve
kuvvet destegini saglar. Bununla beraber zitliklarin uyumu ilkesine gore calisir. Dirsegi

biiken kaslarla (biseps) geren kaslar(triseps) belli bir uyum i¢inde ¢alisirlar.

Kaslar yapilarina gore iki tiire ayrilir.
1) Cizgili kaslar : Istegimiz dogrultusunda calisan kas gruplarina bu ad verilir.
Bu kaslar, kol, bacak, gibi organlarin iizerinde bulundugu gibi gévdenin 6n

ve arka kisimlarinda da bulunur.



ii) Diiz kaslar : Istegimiz disinda ¢alisan kas gruplaridir. I¢ organlarda bulunur.
Beyinden gelen sinyallerle calisirlar. Kalp kasi ¢izgili kas olmasina ragmen

istegimiz disinda calisir.

Resim 5

Kaslarin ¢calisma prensibi

Genelleme yapmak gerekirse, hareketin i¢ dinamigini ; * hareket, bir kas grubu
calisirken bir digerinin gevsemesiyle meydana gelir” ' ilkesi agiklamaktadir. Iste bu
esastan yola cikildig1 zaman kaslarin, kasildiktan sonra tekrar gevsetilmesi mecburiyeti
dogmaktadir. Aksi gerceklestiginde ise kas diplerinde bulunan mikro kapsiiller zarar

gormekte ve beyinden gelen uyarilarin kaslara iletilmemesi sonucunu dogurmaktadir.

'Sen, Seba Bastug : Piyano tekniginin biyomekanik temelleri. s. 30



Ust koldan parmaklarin uglarina kadar kaslarin isleyisine goz atarsak bu kaslari
hareket ettirmek icin sirt kaslarimizdan yardim aldigimizi goriiriiz. Omuz kemikleri
yapilari itibariyle esnek ve hassastir. Bu kemikler, sirt kaslarinin iirettikleri giicii hareket

mekanizmasina eklerler. Gii¢ boylece parmak uclarina kadar iletilir.

“Onkol, parmaklarmn asag1 ve yukar hareketlerini saglayan kaslarin yerlestirildigi
yuvadir. Parmaklarin kalkmasi icin onkolun {ist tarafinda gerici, uzatici extensor adini
verdigimiz kas grubu vardir. Bu uzatici kaslar kasildig1 stirece parmaklar havada kalir.
Eger bu kaslar gevserse parmaklar, agirlik kuvvetinin kismen yardimiyla asagi inerler.
Eger parmaklarn aktif olarak asagi cekmek istersek onkolun alt kisminda bulunan biikiicii
flexor olarak adlandirdigimiz kas grubunu kasmamiz gerekir. Bir baska deyisle
parmaklarin yukar1 asagi hareketi, ardi ardina calisan ve gevseyen, birbirine zit

2

antagonist, uzatict ve biikiicii kas grubu ile gerceklesir .” * Bu bilgilerin 1s1inda
gordiigimiiz gibi, kuvvetli kaslarla daha az kullanilan kaslar arasindaki isbirligi viicudun

yapisi geregi olup bilingli sekilde kullanilmasin1 gerektirir.

Unlii piyanist Gyorgy Sandor’un yukardaki alintida belirttigi iizere enstriiman
hakimiyeti, parmaklarin, viicudun ve beynin tam bir uyum ve igbirligiyle miimkiindiir.
Bu ii¢ elemanin birlesimi, cesitli irklarin anatomik yapilarinin farkli olmasi nedeniyle

degisik tekniklerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

* Sandor Gyorgy,On piano playing, Motion, Sound and Expression,, New York, 1981, s.19



2. DEGIiSIiK IRKLARIN YAPISAL FARKLARININ KONTRBAS
TEKNIiGiNi YONLENDiIiRMESI

Teknoloji, ¢aglar boyunca insanin ihtiyaglarina hizmet vermistir. Onlarin rahati
icin gereken her olasiligi diisiinmekle kalmamis, gelismeyi siirekli kilmak baslica ilkesi
olmustur. Bu tiir degisimlerin c¢esitli nedenleri bulunmakla beraber bazi kosullar -
genetik gibi - degistirilemeyen ve miidahale edilemeyen zorunlu haller yaratmistir. Dogal
olarak kontrbas teknigi de bu hallerden kendine diisen payr almistir. Her ne kadar iki
teknik de giiniimiizde yaygin sekilde kullanilsa da cikis noktasi olarak “irklarin yapisal

farklilig1”, ekollerin olusumunda etkin bir rol oynar.

Kontrbas miiziginin gelistigi iilkeleri goz Oniine alarak o©ncelikle iki 1rkin
ozelliklerine cok kisa bir sekilde deginecegiz. Bu ozellikler, kontrbas teknigine yon

veren esas nedenlerden birisidir.

a) Avrupa irki : “ Indo-Germenler, kuzey irkindandir. Onlarm 1rki 6zelliklerine
iliskin tarihi raporlarin tiimii, onlarin agik tenli, kumral (yada sarisin), mavi gozlii, atletik
yapili ve uzun kafa tash insanlar olduklarim1 vurgulamaktadir. ™ ? Estetik olarak Akdeniz
irkindan farkli olup ses sanatina pek miisait olmayan fakat diisiinsel acidan organizasyon
konusunda ileri olan genetik bir yapiya sahiptirler. Bu yiizden indo-Germenlerde
enstriiman ve koro miiziginin gelisimi, Akdeniz irkina gore cok daha erken donemlerde
baglamistir. Miizik teorisi konusunda ¢igir acan Felemenk okulu, basarisini, kendi
ikinin  6zelliklerine uyan analitik diisiince sistemine agirlik vermesine bor¢ludur.

Meinheim okulu bu diisiince sisteminin en giizel 6rneklerinden birisidir.

* BACINOGLU Tamer, BACINOGLU Andrea, modern Alman oriyantalizmi. S. 68



b) Akdeniz irki : Akdeniz irki, kisa boylu, esmer, koyu renk gozlii, narin yapili,
esnek viicutludur. Kol ve bacaklar1 kisa olan bu 1rk, Avrupa 1rkina kiyasla ses miizigine
daha uygun bir girtlak yapisina sahiptir. Bu nedenle Akdeniz irkinin opera ve diger ses
miizigi tiirlerinde daha da once gelistikleri goriiliir. Bu gelismelerin sonucuna Ornek
olarak Giiney Avrupa c¢evresinde tarih boyunca yazilan cesitli opera ve ses miizigi

yapitlarin1 ornek gosterebiliriz.

Iki 1rkin karsilikli yarismasinin en giizel sonucu, miizikteki cesitlilige katkilarinin
olmasidir. Bu tarihsel yarisma kontrbas tekniginin gelisimiyle de paralellik gosterir. Bu
arada tek fark, kontrbas yazisinin ve tekniginin, Kuzey Avrupa wrkinin atletik yapisi

nedeniyle Giiney Avrupa’dan daha once gelismis olmasidir.

Diger yayh sazlarla karsilastirildiginda : Kontrbasin ebat olarak biiyiik olmasi
dolayisiyla teknigin, kemana gore daha gec basladigir goriiliir. Bu sebepten dolayi
kontrbas solistleri 18. yiizyildan itibaren yetismeye baglamistir. Kuzey Avrupa’da
Wenzel Hause, (1764-1845) ile 19. yiizyilda ise Giiney Avrupa’da Giovanni Bottesini
(1821-1889) ilk kontrbas solistleridir. Yayli sazlarin gelisimine paralel olarak kontrbas
tekniginde de Alman ve Fransiz ekolleri gibi ekoller dogarken kontrbas miizigi

yaziminda da gelismeler olmustur

Kontrbasin yayli sazlarla beraber gelisim siirecini incelemeden oOnce genel
yapisindan bahsetmek gerekir. Bu boliim, daha sonra karsilasacagimiz terminolojiyi

anlamak i¢in gereklidir.



3. KONTRBASIN YAPISI

3.1. Kontrbasin dis yapisi

Kontrbas, cesitli boy ve c¢esitte yapilmasina ragmen ortalama 1.80 metre
boyundadir.

Akagactan yapilir (Koknar agaci da denir). On ve arka kisimlar 2 parca halinde yapilip
sonradan birlestirilir.

Kontrbasin altinda, enstriimanin, icracinin boyuna gore ayarlanmasini saglayan
mekanizmaya “Pik” denir. Bu alet, abanoz bir yuva ve ¢elik bir milden olusur. Bu milin
istenen boyda sabitlenmesi icin abanozun iizerine bir vida yerlestirilmistir. Pikin altinda
kaymasini engelleyen plastik bir parga takilabilir.

Tellerin, kontrbasin alt kismina baglandig1 parcaya “Kuyruk” denir. Uzerinde
tellerin takilabilecegi 4 delik bulunur. Genelde abanoz ya da giil agacindan imal edilir.
Saglam bir tel yardimiyla pike baglandig: gibi pike yiiklenmemek amaciyla kasnagin alt
tarafina 6zel bir parcayla da baglanabilir.

On kismun iki yaninda ses ¢ikmasini saglayan f seklindeki deliklere “F delikleri”
denir.

Kontrbasta ses iiretimini saglayan ana parcalardan birisi “Koprii”diir. ki “F”
deliginin ortasinda bulunur. Yillanmis agactan yapilan koprii sesin kalitesi iizerinde
olumlu etkiler yapar. Kopriiniin iizerinde tellerin gecgebilecegi 4 yol vardir. Gliniimiizde
tellerin yiiksekligini degistirebilecegimiz ayarli kopriiler de bulunmaktadir.

Parmaklarin tele bastig1 kisma “Tug” denir. Abanoz agacindan yapilir. Bombeli
yapisi, elin anatomisine gore yapilmistir. Uzunlugu degiskendir. Orkestrada kullanilan
kontrbaslarda daha kisadur.

Tellerin takilip akort edildigi mekanizmaya “Kulak™ denir. Tel sayisina gore

degisir. Dort ya da bes tane olabilir. (Resim 6)

10



Kulaklarin bulundugu kisma “Salyangoz” denir. Bu kismin is¢iligi tarihten

giiniimiize dek ayr1 bir ilgi odag1 olmustur. Estetik olarak seckin 6rnekler verilmistir.

— Salyangoz
Eubhklar——%

Tug

Dirsek

“F* delilderi

Kasnak

Resim 6

Giiniimiizde kullanilan teller celik tel {izerine celik sararak imal edilir ve ¢esitli
sertliklerde iretilir. Giintimiizde eski gelenekleri yasatmak iizere nadiren hayvan

bagirsagindan iiretilen teller de kullanilir.

3.2. Kontrbasin i¢ yapisi

Akustik 6neme sahip bu kisim yiizyillar siiren arastirmalarin sonucunda belirli
standartlara oturmustur.

On ve arka tablanin materyali ve olusturulan bombelerin oran1 sesin kalitesini
belirler. Yapimcinin sanatin1 gosterdigi yer burasidir.

Tellerden gelen titresimler koprii vasitasiyla 6n tablaya oradan can diregi denen

bir ahsap parca sayesinde arka tablaya iletilir. Can diregi hafif bir agactan imal edilir.

11



Boyu kontrbasa gore degisir. Ortalama 15 santimdir. Yeri Kopriiniin sag ayaginin hemen
altidir. “F” deliklerine gore hiza alinir ve yerlestirilir.
On tablanin sol tarafinda, bas tellerin alt kisminda “Bas balkonu” bulunur. Bu

ahsap parca bas seslerin desteklenmesi icin kullanilir. Ortalama 30 santim boyundadir.

Resim 7 Resim 8 Resim 9

(Gamba formu) (Keman formu) (Busetto formu)

Yapim asamalarinda pek ¢ok yayl saz Ornek alinan kontrbas giintimiizde i¢
farkli formda yapilmaktadir. Bu formlar Gamba, Keman ve Busetto formlaridir.(Resim
7,8,9)

Akort sistemi Dort telli kontrbaslar i¢in mi-la-re-sol’diir. Bes telli kontrbaslarda

kalin tel eklenip akordu si yada do yapilmaktadir.
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4. KONTRBASIN, YAYLI SAZLARLA BERABER GELISIM
SURECI

Uzerinde imza ve tarih bulunan ilk keman, Gasparo Da Salo tarafindan, X VL
yiizythn ilk yarisinda, 1536’dan once Italya’nin Brescia kentinde yapilmustir. ilk
kontrbaslar1 da aym tarihlerde hem ayni kisinin atdlyesinde hem farkli atdlyelerde
yapildigim1 gormeye basliyoruz. Cello 6rnek alinarak yapilan bu aletlere 1565’lerden
kalan duvar figiirleri ve resimlerinde rastlamak miimkiindiir. (Resim 10, Francois

Desprez, 1562—-1565, Fransiz ulusal kiitiiphanesi.)

Comment le Prophers Jonas ayant efté moisiours & mofsnuiftz au ventrede by
Babiise o2 vae comrfre melie , all progeary ea |r£:¢r¢| alttieonds ds Dics) kgt i g i3 amee fetve: e pornnce

Aobirnds pardon defam prchdoe gl Doy foe sooandl, £t boes oilasc et de L Bileine ol enige de b mer, opear b gie.
mandernest de Data,oprint ice mnmﬁwﬂmmﬁ:i&r}wﬂlhﬁﬁrdiﬁr r— ':;

Resim 10



Guillaume Boni, 1576 basimli “Sonet de P. De Ronsard” adli kitabinda

kontrbaslarin varligindan s6z eder. (Resim 11)

Resim 11

1584’den kalma Nicholas Houel imzali cizimlerde orkestra sazlari arasinda

kontrbasa rastlamak miimkiindiir. (Resim 12)

- g7 }:f.:.i —= [ -J/’ E‘.J—'ca& &Mttrr.iu('- /

Resim 12
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Bu kontrbaslarin, giiniimiiz kontrbaslarindan farkli yan1 dirsegin bulunmayisi ve
dolayisiyla arka tarafinin diiz olusudur. Ayn1 zamanda tus iizerinde belirli bir bolgeye
kadar bagirsak yada ipten sarili perdelere de rastlanir.

Bes telli kontrbaslarin oturarak calindigi kabartmalara, 17.ylizy1ll basinda Kral
III.Charles ve Diik Lorraine’nin cenazelerinin tasvir edildigi kabartmalarda

rastlamaktayiz. (Resim 13, 14)

Resim 13 Resim 14

Marin Mersenne, 1636’da yazdigt Harmonie Universelle adli kitabinda
kontrbasin, 6-7 “feet” uzunlugunda oldugundan bahsetmektedir. (bu tanmima gore
kontrbas, 2 metredir.) Ayn1 kitapta bass viol olarak adi gecen kontrbasi ¢almak
isteyenler i¢in soyle bir 6giit bulunmaktadir : “kollar1 uzun, ya da parmaklarinin arasi
acilan kimselerin bu aleti calmalarim tavsiye ederim .*

17.ytizy1l ortalarina dogru simdiki haline benzemeye baslayan kontrbas, Andrea

Amati (1505-1577) ve ogullar1 Antonio ile Gerolamo’yla Cremona’daki atolyelerinde

* Marin Mersenne, (1588 — 1648) Harmonie Universelle Paris 1636 4. Bol. S. 192 — 193.
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uzun caligmalar sonucu belirli karakteristik c¢izgiler kazanmaya baslamistir.. “C”
seklindeki F delikleriyle Viol de Gamba cizgileri tasiyan Simon Bongard imzali
kontrbas (1636), bize o devrin kontrbas yapimi hakkinda fikir vermektrdir. (Resim 15)

Fransada ise en eski kontrbasa 1605 yilinda rastlamaktayiz. Wilhem Azan tarafindan

yapilan bu kontrbas, asag1 dogru genisleyen koseleriyle kemana benzemektedir. (Resim

16)

Resim 15 Resim 16

Mersenne, yazdigr armoni kitabinda keman ailesini 5 gruba ayiriyordu.
Dessus,(birinci kemanlar) haute-contre,(ikinci kemanlar) taille,(violalar) quinte
(cellolar) ve basse (baslar). Bu toplulukta 6 keman birinci partiyi ¢alarken 12 keman
kendi i¢lerinde boliinerek farkli partileri seslendiriyorlardi. Geriye kalan 6 bas da kendi

aralarinda boliintiyordu.

16



Ayn1 zamanda 1580’den kalan graviirlerde de uzun sapl ve bel kismi1 kalin olan,

hem oturarak hem de ayakta calinabilen kontrbaslar1 goriiriiz.

Resim 17

1600’1t yillarda Fransa’da yaylh sazlar repertuarimi gelistiren ve yeni
enstrimanlar yapilmasina olanak tamiyan bir topluluk kuruldu. Kokleri 1570’lere
dayanan bu topluluk “grande bande” ya da daha ¢ok bilinen ismiyle “Kralin 24 kemani1”

yayl sazlar toplulugudur. Tarih¢esine kisaca deginmek gerekirse :

“Kralin 24 kemam”

16.yiizyilda Fransa’da kuruldu. “Kral Louis XIII. , miizigi cok seven, kiiciik arp,
gitar ve keman i¢in besteleri bulunan bir kisi olarak miizige biiyiik bir 6nem veriyordu ve
sarayda {i¢ otonom miizisyen grubu olusturdu : Oda miizigi grubu (cogu sancilardan
olusmaktaydi) Kapella (orkestra) ve biiyiik koroydu. Ahir korosu agik havada av zamani
konserler verirdi. Kapella ise saray solistleri ve biiyilk Kral Orkestrasi’ni

kapsamaktaydi.” > “Yirmi dort kemanci” ismi, orkestranin tammini karsilamiyordu.

5 Rozenshild, K. The History of Qestern Music, s.93
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Orkestrada kemanlarla beraber degisik enstriimanlar da vardi. Bas grubu ikiye

ayriliyordu. Ikinci baslar, diger baslardan besli asagi akort ediliyordu. Mi bemol, Si

bemol ve Fa olarak akortlanan bu aletler modern kontrbasin atasi sayilirlar.

Asagidaki graviirlerde o devirde kullanilan dort telli kontrbaslar1 gormekteyiz. (Resim

18, 19)
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Resim 18

Resim 19

18



“Kralin 24 Kemani” 150 yildan fazla devam eden bir kurulustur ve ayn1 zamanda Paris
operasinin ¢ekirdegini olusturmustur. Orkestra i¢indeki islevi dolayisiyla kontrbas, diger

enstriimanlardan daha uzun siirede geligmistir.
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Francois Puget’in 1687 tarihli, “Miizisyenlerin bulusmasi1” adli tablosunda

goriildiigli gibi kontrbasin atasi olan bass violin, o tarihlerde revagtaydi. (Resim 21)

Resim 21

Resmin sag tarafinda goriilen kontrbas, kisa sapli ve dort tellidir . Govde kismi
kemana daha cok benzemekle beraber genislik olarak da resmin solundaki kontrbastan
daha biiyiik oldugu fark edilir. Soldaki kontrbas ise daha kiiciik boyutta, perdeli ve bes
tellidir. Omuz kismi daha diisiik olup Viola de Gamba 6zelliklerini tasir.

Jan Joseph Hormenas imzali asagidaki resimde sapin, govdeye oranla daha kisa
kaldig1 goriiliir . Bununla, kontrbasin, heniiz standart boyutlarina ulasmadigini

anlayabliriz. (Resim 22)

Resim 22
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Tarihte kontrbas icin partisyonda degisik isimler kulanildigini goriiriiz. Pascal
Collase’1n, yazdig1 “Polixene et Pirrhus” (Resim 23) adli operada “La grosse basse”
terimini kullanir. Marin Marais “Alcyone” (1706) adli eserinde ve Louis Lacoste
“Télégone” (1725) (Resim 24) adli eserinde partisyon iizerinde benzer isimler

kullanmiglardir.
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Kontrbas, 16. yiizyildan 17. yiizyil basina kadar cesitli besteciler tarafindan
degisik isimlerle adlandirilmistir.
Bu isimlerden bazilar1 sunlardir :

1529 Agricola, Gross-Geigen-Bassus

1592 Zacoconi, Basso di Viola da gamba

1609 Banchieri, Violone da gamba/Violone in Contrabasso

1619 Praetorius, Grosse BaBgeig/Violone

1687 Speer, Bass Violon

Miizik tarihinde bilinen en eski kontrbas¢i Fransiz MONTECLAIR dir.

Michel Pignolet de MONTECLAIR (1667-1737) :

Besteci ve Ogretmen oOzellikleri olan Monteclair, Paris opera orkestrasindaki
kadrolu ilk kontrbas¢idir. Cocuklugunda kiliselerde sarki soyleyen besteci 1699 yilinda
Paris operasinin kii¢ciik korosuna katilmistir. Sadece Cuma giinleri kontrbas caldigi
rivayet edilir. Paris opera orkestrasinda tek basina caldigi kontrbasla 38 yil hizmet
vermistir. Monteclair’in giinlimiize ulasan eserleri arasinda bale miizikleri,

Requiem’leri, missa’lar1 ve kontrbas i¢in egitim amacli metotlar bulunmaktadir.

4.1. Kuzey Avrupa’da kontrbas

18. yy. Kuzey Avrupa’nin virtiiozler ¢cagidir. Enstriimandan yeni renkler bulmak
icin arastirmalar yapan Manheim okulu o6zellikle yayli sazlara getirdigi yenilikler
nedeniyle tarihsel 6neme tasir. “Yazdig1 onsekiz kongerto bes sonatla Johann Matthias
Sperger,(1750-1812) iki kongerto, iki sonat ve sayisiz bestelerle J. Haydn’in solo
kontrbascis1 olan Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799), iki kongertoyla Wenzl
Pichl (1741-1805), yazdig1 koncertoyla iinlenen Johann Baptist Vanhal (1739 — 1813)

23



ve yazdigi ii¢ kongertoyla Anton Hoffmesiter (1754 — 1812) gibi solistler bu donemde

ortaya glkm1§t1r6

Kuzey 1rki boy olarak Akdeniz irkina gére daha uzun oldugundan teknikleri

clisselerine gore gelismistir.

Kullandiklar1 arse Viola de gamba arsesine benzer tiirdedir. Omuz kemiklerinin
yerden yiiksek olmasi ve kollarinin uzun olusundan gelen genis ac1 sebebiyle arsenin
kendi agirhigini kullanmak daha kolay oldugundan bu hareket mekanizmasini
destekleyici bir teknik olusturmuslardir.

Sol ellerinin de biiyiikliigii sebebiyle hem keman gibi kromatik olarak her notaya
bir parmak kullandiklar1 bir sistem, hem de farkli sistemleri denemislerdir. Eserlerinde
kullandiklar1 bu teknik kolayliklarla miizigin karakterini daha iyi yansitir Daha sonra
Prag okulunun kurucusu Wenzel Hause yazdig1 metotla giiniimiize kadar ulasan bir ekol

kurmustur. Sekil 1°de pek ¢ok virtiioz ve bestecinin bu ekolden geldigi goriilmektedir.

® BRUN paul, A history of the double bass. S . 49
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4.2. Giiney Avrupa’da kontrbas

Giiney Avrupa’da yasayan toplumlar, Akdeniz insan1 Ozelliklerine sahiptir. Bu
toplulugun 1rksal karakterlerinin miiziklerine yansidig: goriiliir. Kisa boylu ve cevik bir
yapiya sahip olan bu irk, kuzey Avrupalilardan farkli olan, kendi yapilarina gore
teknikler gelistirmislerdir. Zamaninin en onde gelen kontrbas solistlerinden ve orkestra
seflerinden biri olan Giovanni Bottesini, kontrbasta devrim yaratarak yeni bir arse
yapmis ve kullanmistir. Il Devastatore adini verdigi bu arse o zamana kadar kullanilan
arselerden daha degisik olup cello arsesinin biiyiik haliydi. Pek cok metot yazan
Bottesini, kontrbasa yepyeni bir soluk getirerek “Kontrbasin Paganinisi” olarak anilir.
Onunla beraber Isaia Bille, italo Caimmi, Annibal Mengoli, gibi solistler de
kontrbasin gelisimine katkida bulunmuslardir.

Bu sekilde gelisen cesitli teknikler icin pek ¢ok degisik metot yazilmistir. (Resim 25)

Resim 25
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Irklara gore farklilik gosteren anatomik yapilarin ve tarihsel gelisim siirecinin

151g¢1nda gelisen Alman ve Fransiz ekollerinin ayrintilarini inceleyebiliriz.

5. ALMAN TEKNIGi :

5.1 Giris

1700’1i yillarin ortalarinda sekillenmeye baslayan Alman ekolii Manheim
okulunun katkilariyla gelismistir. Ik kusak solistleri Dittersdorf, Hoffmeister, Sperger,
Vanhall, Pichl’dir. Kisaca biyografilerine deginmek, hem o zamanki ortamin

anlasilmasi hem de gelisim siirecinin izlenmesi bakimindan gereklidir.

Karl Ditters von DITTERSDORF  (1739-1799) : Avusturya’da dogan
Dittersdorf, genc yasta Esterhazy saraymin miizisyeni olmustur. J. Haydn’in
orkestrasinda solo kontrbas¢i olarak calismistir.  “ Michael Haydin’in yerine
Grosswardien kilise miizigi yoneticisi olmustur. Viyana saray orkestrasini yoneten

Dittersdorf, Smriiniin son yillarii Bohemya’da gecirmistir”. ’

Kontrbas i¢in {i¢
kongerto, iki sonat, Joseph Haydn’in etkisinin goriildiigii 100 kadar senfoni, degisik
calgilar i¢in bir¢cok kongerto, oda miizigi ve operalar yazmistir. J. Haydn, Dittersdorf

icin bir kontrbas koncertosu yazmig fakat gliniimiize ulasamamustir.

Franz Anton HOFFMEISTER (1754 — 1812) : Rothenburg’da dogan
Hoffmesiter 14 yasinda hukuk okumak i¢in Viyana’ya gitti fakat miizik agir bast.

“Yayinct olarak aralarinda arkadasi Mozart’in da bulundugu pek cok bestecinin

" YENER Faruik , Kiiciik bat: miizigi ansiklopedisi,(1966) S 54
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eserlerinin basimin iistlendi. Kontrbas icin 3 kongerto yazdi. ,, ® Bunlarla beraber 8

opera, 50den fazla senfoni, pek ¢ok kongerto, oda miizikleri ve sarkilar yazmistir.

Johann Matthias SPERGER (1750-1812) : Avusturya’nin giineyinde dogan
besteci solo kontrbas i¢in yazdig eserlerle 20. yiizyilin ikinci yarisinda iinlii solist Klaus
Trumph tarafindan tekrar giimsigina cikartildi.Sol el tekniginde yaptigi yeniliklerle
dikkati cekti.

“Gerek kendine 0zgii ses diinyasiyla, gerekse kontrbasin teknik olanaklarina
getirdigi yenilikler sayesinde c¢agdast olan diger bestecilerden ayrilir .” ? Yazdig
onsekiz koncgerto bes sonata ek olarak alt1 cassation kuartetler triolar ve diietler ve pek

cok eserler giiniimiize ulagsmistir.

Vicla (Wenze )PICHL , (1741 — 1805) : Bohemya’da diinyaya geldi. Ilk miizik
derslerini Jan Pekorny’den aldi. 1765de, ilerde dostu olan K.D.Dittersdorf’un
orkestrasinda kemanci olarak ¢alismaya bagladi. 1769 da kapelmesiter olarak Prag’a geri
dondii. 1770 de Viyana tiyatrosunun basina gecirildi. 20 opera 40 mess 18 senfoni 40
koncerto ve pek cok degisik igerikli eserler yazdi.

Bu kisilere ek olarak Alman arse ekoliinii en iist seviyeye tasiyan italyan Domenico

Dragonetti’yi de ekleyebiliriz.

Carlo Maria Domenico DRAGONETTI (1763-1846) : Italyan kontrbas
virtiiozii ve bestecisi olan Dragonetti, yoksul bir ailenin cocugu olarak 10 Nisan 1763 de
Venedik’te diinyaya geldi.12 yasinda Berini'yle kontrbas ¢alismaya basladi. 13 yasinda
Venedik opera-buffa orkestrasinda, 14 yasinda opera-seria orkestrasinda grup sefi
oldu.Yakin arkadasi keman ustas1 Nicola Mestrino ile beraber bircok turneye yaptilar ve

keman ve kontrbas i¢in yeni teknikler gelistirdiler.Baz1 kaynaklar Dragonetti'nin

¥ BRUN Paul, A history of the double bass. S . 49
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kontrbastaki sirrin1  gitardaki ustaligina baglar.16 Eyliil 1794’de Venedik'ten ayrilip
Londra'ya yerlesti.1798 de Viyana'ya iinlii besteci Haydn'r ziyarete gitti.1809 da bir ¢cok
tinliiyle caligsma firsat1 buldu.

Beethoven'la bir resital veren Dragonetti, bu resitalde bestecinin op.5 no.2 cello
sonatini, kontrbasla ¢almistir. 16 Nisan 1849 da yasama veda etmistir.

Dragonetti'nin kullandig1 arse, 3 telli kontrbas ve sag el parmak teknigiyle biiyiik

ilgi uyandirmis ve yasadigi donemde pek c¢ok iinliiden taktir gormiistiir.

5.2. SAG EL TEKNIGi

Alman ekoliiniin arse teknigine gecmeden Once Alman arsesinin yapisini ve
tarithgesini inceleyelim.

Kontrbasin tarihi ¢alginin boyutu, akordu gibi yapisal 6zellikleri gelisirken arse
yapimi ve kullanimi da gelismistir.

Alman arsenin gelisimi yayh sazlarla paraleldir. Baglangicta ¢ok eskilere dayanan
ve viola de gamba’daki yay tekniginin benzeri bir teknik kullanilan bu teknik 18.
yiizyilda 20. yiizyilda iki defa biiyiik de§isime ugrayarak giiniimiize kadar gelmistir.
Bu degisimlerin ilkini italyan kontrbas virtiiozii Domenico Dragonetti

gerceklestirmistir.

Eski tip arse ornegi

Resim 26

? http://www.sperger-wettbewerb.de/sperger2b.htm
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16.yiizyilda kullanilan arse tipi

Resim 27

Yukarda Dragonetti’den 6nce kullanilan disa bombeli arse tiplerine iki 6rnek

gormekteyiz. (Resim 26, 27)

1800’11 yillara dek Bologna okulunun arsesi (Resim 28) kullanilirken 19.

yiizyildan itibaren Dragonetti arsesi kullanilmaya baslamigtir. (Resim 29)

m

Bolonya okulu arsesi

Resim 28
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Dragonetti'nin kullandigi arse

Resim 29

17.yiizyildan kalma resimlerden anlasilacagi iizere, kontrbasin atasi olan bass

viol, ¢ello arsesi benzeri bir arseyle ¢alintyordu.

18.yy ortalarinda yeni arse tipleri denenmeye baslansa da gerek Alman gerekse
Fransiz arse tiirlerindeki denemelerin ¢cogu kalici olamamistir. Bolonya okulunun arsesi

zamanla kabul gorerek ve kullanilmaya baslanmistir.

19. yiizyilda ise orkestralarda, Dragonetti stili arse yayginlasti.

Paris operasi kontrbas grup sefi ve solisti olan tinlii profesor Achille Gouffé, eski
stil arse tutusunu kendi metodunda soyle anlatmistir : “ Isaret parmag ve orta parmak
arsenin tahtasimi destekler konumda tutulmalidir. Isaret ve kiiciik parmaklar ise arsenin
topugu ve tahtasi arasina yerlestirilmelidir. Bas parmak arse tahtasinin sonuna
yerlestirilir. Kolun tiim kuvveti, arsenin tahtasin1 destekleyen parmaklar sayesinde arseye
aktarilmalidir. Piano niiansinda calarken ise arse akici ve serbest birakilmalidir.
Kesinlikle kuvvetli baski yapilmamalidir. Eger kontrolsiiz ¢alisilirsa bilegi ve onkolu
sakatlama riski vardir. Bu tip arseyle ¢ok etkili ¢alabilirsiniz ama diger tutus sekillerine

y 10
nazaran daha uzun siire ¢calismaya gerek vardir.”

' BRUN Paul, A history of the double bass. S . 150
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Dragonetti'nin arse tutusu

Resim 30

Devrin biiyiikk miizisyenlerinden Paris konservatuart miidiirii Luigi Cherubini
(1760-1842) Dragonetti’nin Tanr1 vergisi bu yetenegine hayran kalmis ve calistig
enstitiide kontrbas sinift agmistir. Bu sinifta Fransiz kontrbasgilar Francois Perne ve E.

L. Gelinck, Dragonetti’nin teknigini 6gretmislerdir.

Gelinck, Dragonetti stiliyle ilgili olarak 1828 tarihli yazisinda bu sekil arse
tutusun avantajlarindan bahsetmis ve soyle demistir : “Tekrar etmek isterim ki biri 9
kilo digeri 38 kilo yiik binen iki kontrbasi karsilagtiramayiz. Tansiyonu fazla bir teli
titresime gecirmek icin daha fazla giice gerek vardir. Gii¢, normal tutusta bu denli arseye
aktarilamaz ama Dragonetti’'nin arse tutusuyla bu miimkiindiir. Fiziksel olarak bunu
gormekteyiz. Bu dogal pozisyonda kolun yardimi olmadan,bilegin basit hareketiyle el

dortte bir oraninda saga yada sola hareket edebilmektedir.” '

Dragonetti arsesi tutusunda el dogal pozisyonuna gecmekte ve parmaklar,
arsenin killarii desteklemek iizere organize bir bicimde calismaktadir. Bununla beraber
bilek ile yaptig1 ceyrek doniislerle gii¢ iiretilmektedir. Ayrica gidis ve doniis
hareketlerine bilek 6ne arkaya da hareket etmektedir. Bu sayede kol yorulmaz ve yay,

tel iizerinde rahatlikla gidip gelebilir .

" BRUN Paul, A history of the double bass. S . 151
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Bu yeni arse ve tutus sekliyle, bilegin ve kolun isbirligi sayesinde dogal bir
bicimde kontrbas ¢almak miimkiin hale gelmistir. Parmaklarin, bilingli olarak islevsel
hale getirilmesi, dogabilecek pek cok sakatligi engellemekle beraber ilerde yeni
teknikler bulunmasinin da Oniinii agmustir.

Ingiliz kontrbasci Adolphus C. White, Dragonetti’nin arsesini overken *
Bazilan bilegin serbestliginin arse kontroliine zarar verecegini diisiinse de ben bunun
tam aksini diisliniiyorum. Forte pasajlarda ¢ekerken ve iterken cok rahat bir bicimde
kontrol saglayabiliyorum. Arsenin bu sert vurusu, telin iizerinde yapilacak dogru

hareketle kabaliktan uzaklagmaktadir. *'* diye bahseder.

"2 BRUN Paul, A history of the double bass. S . 49
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Resim 31

Uzun bir siire, her iki arse teknigini kullanan solistler, Arsenin agriligi
konusunda anlasamasalar da arsenin uzunlugunun 65 ile 72 cm arasinda olmasi

gerektiginde uzlagmislardir.

Giiniimiizde kullanilan Alman arse modelini Viyana saray1 orkestrasi kontrbas

grup sefi olan iinlii 6gretmen Franz Simandl’a (1840-1912) bor¢luyuz. (Resim 32)
Simandl’in gelistirdigi arse modelini cagdas1 olan iinlii kontrbas virtiiozii Isaia

Bilé, “Antik ve modern sanatin karisimi” olarak degerlendirmistir. Bunun sebebi her iki

arse stilini karistirmis olmasidir

Resim 32
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Simandl’in arsede yaptigi degisiklik Dragonetti arsesinin topuk kismini

degistirerek Fransiz argesinin tahtasina monte etmek olmustur.

Tutus stili olarak Dragonetti’nin arse tutusuna benzer ancak aynist degildir.

Resim 33

Orta parmak arseyi telin iizerinde dengede tutmaya yarar. Bas parmak topugun
izerinden, serce parmak topugun altindaki yiiziik tabir edilen metalden arseyi kavrar.
Isaret parmagi, orta parma@m yaninda durur. Yiiziik parmagi, topuk boslugunun
arasinda havada kalir (Resim 33). Tiim parmaklarin gorevi tipki bir amortisor vazifesi
gorerek omuzdan gelen giici yumusatip arseye aktarmaktir. Bazi ekollerde isaret
parmagiyla bazi ekollerde bagparmakla arse tahtasina baski yapilir. Rus ekoliinde bas
parmak isaret parmagi tarafindan kavranir ve bas parmak bu sekilde arse tahtsina basing
yapar.

Bilek tipki Dragonetti arsesinde oldugu gibi one ve arkaya hareket eder.

Kol ve omuz kullanimi ise degiskendir. Kimi ekoller, bispes (iist kol 6n kas1)
kasinin sagladig1 kuvveti arseye aktarma yoluyla ses c¢ikartmay1 6gretirken bazi ekolle
arsenin serbest birakilmasiyla sirt kaslarinin kontrollii bicimde giicii, salinim yoluyla

arseye aktarimini ongoriir. Iki teknigi birlestiren ekoller de bulunmaktadar.
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Radius ve cubitus’un tamamen paralel oldugu pozisyona sifir pozisyonu denir.

(Resim 34)

Alman tekniginde kolun asagi dogru sarkan pozisyonu dogal olarak sifir

pozisyonunu saglamasi nedeniyle kol, en rahat seklide hareket eder.

Resim 34

Giinlimiiziin {inlii solisti Gary Karr, Alman arsesi {iizerinde yeni buluslar
gerceklestirmistir. Buluglarimi belirli kimseler 6greten Karr, teknigini “benim sirrim
sesin projeksiyonunda” diyerek teknigi hakkinda ipucu vermemektedir. Kolun
tamaminda belirli noktalar1 kilitleyerek sirt kaslarindan gelen giici hicbir kayba
ugratmadan arseye aktararak telin salinnmina engel olmaksizin ¢ok yogun ve hacimli bir
ses cikartmayr kesfetmistir. Unlii Orkestra sefi ve kontrbas virtiiozii Sergey

Koussevitzky’ nin 1611 yapim1 Amati kontrbasi kendisine hediye edilmistir.
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Resim 35

SRS

Ronesanstan giiniimiize dek kullamilan bazi arse tipleri.
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5.3. AKkort sistemi

Pek cok akort sistemi kullanilsa da aslinda “Astro — Germen iilkelerindeki
standart akord yontemi Avrupa’daki akort geleneklerinden tamamiyla farkli sekilde
gelismistir.” ' Bu iilkelerde kontrbasin, simdiki gibi dortlii arahiklarla akort ediliyordu.
Bunun esas sebebi hem parmak tekniginin belirli bir sisteme oturmamast hem de kalin

mi telinin kontroliindeki zorluktur.

Akort sisteminin gelismesi, tel yapiminin ve tel sayisinin degismesi yiiziinden
standart kaliplarina ¢ok gec¢ oturmustur.Bununla beraber solistlerin gelismesiyle yeni
kontrbaslar da iiretilmeye baslanmis, bu sebeplerden dolay yeni akort sistemleri

gelistirmistir.

Bes telli olarak gelistirilen bu aletlere yeni eklenen tiz teller kolay titresime

gecirilemedigi icin daha pes seslere akort edilmeye baglanmustir.

Asagida goriildiigii tizere tam dortlii olarak akort edilebildigi gibi ayn1 zamanda

degisik akort kombinasyonlar1 da denenmistir.

EAd g ¢ Praetorius - 1619

FAdgc Corrette - 1781, Kobrich - 1787
FAd f# b Prinner - 1677
FAdTf#a Talbot - 1697

Sekil 2

3 BRUN Paul, A history of the double bass. S .107



Sekil 3

Barok donemde Avrupa’da yayla ¢calimin bas enstriimanlar

Ulke

Fransa

Almanya

Ingiltere

Italya

Isim

basse de violon
basse de viole

violoncelle
contrebasse

viola da gamba

violoncello
violoncello
piccolo
violone

bass violon

bass violin

viola da gamba

violoncello

great bass viol

double bass

bass violon

basso da
braccio
violoncello

violoncello da

spalla

violoncello
piccolo

violone grande

contrabasso

Modern
terminoloji

bas keman
bas viyola
Cello
Kontrbas

bas viyola
Cello
pikolo ¢ello

G keman yada

D keman

G keman yada
Viyana kontrbasi

bas keman
bas viyola
Cello

A keman
Kontrbas

Viyana kontrbasi

bas keman
Cello

omuz ¢ellosu

pikolo ¢ello
D keman
Kontrbas

Akort
sistemi

BbFCg
ADGCea
d

CGda
CGDA
yada
EADG

(A)DGCe
ad
CGda
CGdae
GCFadg
DGCEA
D
GCFadg
(F) AD F#
A

BbFcg
DGCead
CGda
ADGbea
(EYADG
OR

GDA

(F) AD F#
A

BbFcg
CGda
(C)Gdae

CGdae
DGCEA
D

G D A yada
(G)ADG

EKk bilgiler

Fransiz arse
7 telli

Fransiz arse

Alman arse
Alman arse
can be 8' or
16'

only 16'

8 or16'
only 16'

Alman arse
Alman arse
Alman arse
Alman arse
Alman/

Fransiz arse
Alman/

Fransiz arse
Alman arse

Alman/
Fransiz arse
Alman/
Fransiz arse
Diger omuza
yerlestirilir.
Fransiz arse
Fransiz arse
only 16'
Fransiz arse
Fransiz arse

Kullanim
alanlan

Solo, oda
miizigi ve
bazi
tiyatrolarda

solo,oda
m.
solo,oda
m. genel
solo

oda m,
genel
oda m.
solo

genel

solo, oda
m.

solo, oda
m. genel
viol’e eslik
Tiyatro
Tiyatro
Tiyatro

genel
solo, oda
m.

genel
solo, oda
m.

genel
genel
genel

Kullanildig:
tarih

1700

1700’den sonra
1700’den sonra

1700’den sonra
1715°den sonra
1735

1735

1735

1830’1ar

1700

1700’den sonra
1650

1700’den sonra
1700’den sonra
1690’dan beri

1665

1700
1740
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5.4. Sol el teknigi

Dortlii akordun, besli akorda gore avantaji tek pozisyon iizerinden bos tel
kullanmak suretiyle icrada rahatlik saglamasidir. Bu sayede kontrbasta ¢ok zor olan
kromatik olarak her notaya bir parmak kullanilan acik pozisyon (Franke system de denir)

teknigi yerini kapal1 pozisyona birakir.

Acik pozisyonda el, tipki keman gibi 1.5 ton {lizerine yerlestirilir. Kapali
pozisyonda ise 1 ton iizerine yerlestirilir. Ornek vermek gerekirse acik pozisyonda el hic
kaldirilmadan sol telinde sol#-la-la#-si notalar1 calinabilirken (Resim 36) kapali

pozisyonda ise sadece sol#-la-la# calinabilir . (Resim 37)

Acik pozisyon her ne kadar avantajli gibi goriinse de birinci pozisyonun genisligi
yiiziinden parmaklarin daha fazla acilmasi, avug i¢i kaslarinda yarattig1 gerilim sebebiyle
kapali pozisyonun yayginlasmasina olanak tanimistir. Bazi tezlere gore “ilk kapali

pozisyonu kullanan solist Sperger’dir.” 14

Resim 36 Resim 37

' http://www.music.indiana.edu/som/emi/meier.html



Akort sistemi bu noktada yardima yetigmis, iiclii ve dortlii akort sistemi sayesinde

kapal1 pozisyona pek ¢ok olanaklar saglamistir.

6. FRANSIZ TEKNIGi

6.1. Giris

17. yiizyildan kalma graviirlere bakildiginda, Fransiz tekniginin, Alman
tekniginden cok once gelistigi goriilmektedir. Bunun nedeni c¢ello tekniginin taklit

edilmesidir.

Buna ragmen simdiki Fransiz arge, Dragonetti'nin gozetiminde kendi gelistirdigi
arsenin degistirilmesiyle simdiki halini almistir. Bu tip arse 1860°da Italya, Floransa’da
Prof. Carlo Compostrini tarafindan kullanilmaya baslamistir. Ingiliz ve Belcikali
solistler, Dragonetti’nin gelistirdigi bu tip arseyi uzun siire benimsediler. 20. yilizyilin

basinda, Hana Richter, ingiltere’de Fransiz arse kullanimini tekrar yayginlastirds.

Asil Fransiz arse devrimini gerceklestiren isim iinlii opera sefi ve kontrbas
virtiiozii Giovanni Bottesini’dir. Aym tarihlerde yasamis olan Annibale Mengoli ve
ogrencileri italo Caimmi ve Isaia Billé, Edouard Nanny gibi solistlerin de kontrbas
teknigine onemli katkilar1 olmustur. Bu bestecilerin kisa hayat hikayeleri asagida yer

almaktadir.

Giovanni BOTTESINI (1821-1889) : italyan kontrbas virtiiézii, bestecisi, opera
sefi."Kontrbasin Paganinisi" 1821 yilinda italya'da Milano'nun dogusunda Crema

kasabasinda dogmustur. 11 yasinda Milano konservatuarina girmis burada Luigi
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Rossi'yle kontrbas calismistir. Okulu bitirdikten sonra kontrbas metodu yazmistir fakat
daha da 6nemlisi kontrbas arsesinde yarattigi devrimdir. O zamana kadar iinlii kontrbas
ustast Domenico Drgaonetti'nin de caldigr klasik arse kullanilirken Bottesini,
gelistirdigi 11 Devastatore adim verdigi simdiki cello arsesine benzer bir arse
gelistirmistir. Bu arse, yarattig1 teknik ve tiz perdelerdeki ustaligiyla kontrbasta yeni

renkler ve teknikler kullanilabilir hale gelmistir.

Ayn1 zamanda besteci olan Bottesini’nin gelistirdigi teknikle yazdigi parcalar
kontrbasta yeni bir ¢ag acgilir. Kontrbas i¢in 2 koncerto, pek cok kiiciik par¢a yazmustir.

Keman-kontrbas diietini Paganini’ye adamustir.

Bottesini yazmis oldugu kontrbas eserleri kadar operalar1 ve oda miizikleriyle de
taninmaktadir.Operalari, Cristoforo Colombo (1847), L'assedio di Firenze (1856), Il
diavolo della notte (1858), Marion Delorme (1862), Vinciguerra il bandito (1870),
Ali Baba (1871), Ero e Leandro (1879), Cedar (1880), La regina di Nepal
(1880).Bestecilikle beraber yiiriittiigli opera sefligi de Bottesini'ye biiyiik kariyer

saglamigtir.

En cok hatirlanan konserlerinden birisi arkadasi oldan iinlii opera bestecisi

Verdi'nin Aida operasinin diinyada ilk seslendirilisini Misir'da yonetmesidir.

Annibale MENGOLI : (1851-1895) Bolonya da dogmustur. Luigi Ghirelli ve
Eustacchio Pinetti ile calismistir. Artistik teknigi ve sanatsal kisiligi sayesinde
zamaninda iin salmistir. Torino konservatuarinda profesorliik yapmstir. Italio Caimmi
ve Isaia Billé’yi yetistirmistir. Bottesini, Mengoli’nin etiitleri icin ¢alinmasi imkansiz

dese de bu etiitler giiniimiizde 4 telli kontrbaslarla ¢alinabilmektedir.
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Isaia BILLE : (1874-1961) : italya, Fremo’da dogdu. Annibale Mengoli’nin
ogrencisi oldu. Toscanini orkestrasinin kontrbas grup sefligini yapti. Metotlar, etiitler ve

kiigiik parcalar besteledi. 1961°de Fermo’da hayata g6zlerini kapada.

Edouard NANNY (1872-1940) : 24 Mart 1872de Fransa'da diinyaya geldi.Kiiciik
yasta miizige basladi. Daha sonra Paris konservatuarina girdi ve Prof. Verrimst'in
ogrencisi oldu. 1892 de ilk odiiliinii aldi. Boylesine zor bir enstriimanda ender goriilen
bir yetenekti. Kontrbasin orkestra disinda solo olarak da calinabilecegini kanitladi. Unii

cok cabuk yayild1 ve tiim diinyada konserler vermeye basladi.

1920°de Paris konservatuarinin hocalarindan Prof. Viseur'iin vefatiyla onun
yerine hoca oldu. Yazdigi metotlarla pek cok 6grenci yetistirdi. Bu metotta balans
egzersizleri, gamlar, araliklar ve artikiilasyon c¢alismalar1 mevcuttur. 4 ve 5 telli
kontrbaslar ic¢indir. Metodun ileriki asamalar1 Kreutzer ve Fiorilonun keman
egzersizlerinin transkripsiyonlari ve yirmi transandantal etiidiidiir. Bu metot hala
kontrbasin en verimli metotlar1 arasindadir. Aym1 zamanda besteci olan Nannynin 1

kontrbas koncertosu, sayisiz transkripsiyonlar1 ve bircok kii¢iik parcalar1 vardir.
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Barok donemde kullanilan Fransiz arse tutusu

Resim 38
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Topuk mekanizmasin1 simdiki sekline sokan kisi Fransiz Francois Tourte’dur.
Giintimiizde kullanilan arse 100 — 150 gr. agirhiginda olup Brezilyada yetisen
prenambuco agacindan yapilmaktadir. Alternatif olarak fiberglastan da yapilan bu arseler
eski arselere oranla orta kismi denge saglamak iizere tersine bombelidir. Eski arselerde
bombe agis1 disa verilirken yeni arselerde iceri dogru verilmektedir. Topuk kismi en agir
agac¢ olarak bilinen abanoz agacindan imal edilir. Bu kisim, agaca, metal bir diizenek
sayesinde tutturulur ve killarin sikilip gevsetilmesi icin one ve arkaya hareket eden bir

sistemle donatilir.

6.2. Sag el teknigi

Biraz geriye bakacak olursak Barok donem arse tutusu parmaklarin, topuktan 10

cm. kadar yukardan arse tahtasini kavramasindan ibaretti.

17.ytizy1l sonunda keman benzeri bu tutus yerini, Alman arse tekniginin atasi
olan tutus bicimine biraktiim1 goriiyoruz. Fransiz cellocular arasinda popiiler hale
gelmesiyle, Gioachchino Rossini (1792-1868), Dragonetti’nin gozetiminde yeni bir

arse yapilmasini onerdi. Bu arseyi Fransiz lutiye Gand Senior’a yaptirdi. (Resim 39)

—_— )

Resim 39

Resim 15°de goriilen arse, Dragonetti’nin 6nerdigi arse tipidir. Daha sonra

Gand Sanior’un eklemeleriyle asagidaki hali almistir. (Resim 40)
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Resim 40

Giinlimiizde kullanilan argenin son halini Gand Senior’a bor¢luyuz. (Resim 41)

o

L =

Resim 41

1922 yilinda Isaia Billé cok daha kisa ve giiniimiizde kullamlanin tersine
bombeli bir arse tipi yapti. Stacatto notalarda biiyiik avantaj kazandirsa da uzun sesler ve

bagl pasajlardaki yetersizligi yliziinden donemin orkestra seflerince uygun bulunmada.
Fransiz arge tutusunda parmaklarin yerlestirildigi bolgeler soyledir :
Serce parmak, topugun tam ortasina, orta parmak da yiiziige yerlestirilir. Bas

parmak tam topugun basladigi yere yerlestirilir. Isaret parmaginin ilk ve ikinci

kemikleriyle arse tahtasi kavranir. (Resim 42)

Resim 42
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Bazi1 ekollerde orta parmak arse tahtasini kavrar.

Arsenin, telin iizerine dogru sekilde yerlestirmesi (pronation) durumunda 6n
kolda radius ve cubitus’un - iist kolun manivela hareketiyle - kendi aralarindaki
devinimleri gozlenir. (Resim 43) Ayrica omuz ve sirt kaslarinin miimkiin oldugunca

rahat olmas1 dikkati ceker.

Resim 43

“Biikiicii kaslar bu iki kemigin arasina girerek bir silte vazifesinin yiiklenirler
cubitus ile radius arasindaki degmeyi Onlerler. Bu durumda kemikler arasindaki zar
maksimum derecede gerilir. Biikiicii kaslarin devamli gerginligi istemsiz kasilmalara ve
onun kalici zararlarina neden olur .”"° Arseyi cekip iterken kullamlan manivela

hareketinin sebebi, sifir noktasindan uzaklasan 6n koldaki gerginligin giderilmesidir.

15 Déschaussées, L’Homme et le Piano. S. 113
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Resim 44 Resim 45

6.3. Akort sistemi

Fransa’da ¢, dort ve bes telli kontrbaslar ayni1 oranda kullaniliyorlardi.
Almanya’dan farkli olarak iiclii ve dortlii akorda ek olarak besli akorda da rastliyoruz.

(sekil 4)

LABORDE (1780) CORRETTE (1781) ENCYCLOPEDIE
METHODIOUE (1751-1780)

1) ———m- 1) EAdg 1) EAdg

2) Gda+FGda 2) Gda 2) CGda

3) Eb Adg c' 3) Fx Bead' 3) -

4) Gdgc' (solo scordatura of 4)

5 FAd f#a FAdgc' 5) FAdf# a

Sekil 4

1781 yilinda, Fransiz kontrbascilar1 “en iyi ve en kolay” oldugu gerekcesiyle

dort telli kontrbaslarla dortlii akordu benimsediler. Tel sayis1 olarak dort telli kontrbaslar
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1827 yilina kadar Paris’te birka¢ orkestra disinda denenmedi. “Luigi Cherubini
sayesinde Paris’te acilan kontrbas sinifinda ise ii¢ telli kontrbaslar tercih edildi.”*® Unlii
besteci Hector Berlioz’un da katkilariyla Cherubini, dort telli kontrbaslarin daha
kullanish olduguna kanaat getirerek pek cok okulda kullanilmaya baslandi. 1860’lara
geldigimizde dort telli kontrbaslar yayginlasti. Hatta bazi icracilar ii¢ telli kontrbaslar
da dortlii akort ederek bu tip kontrbaslara hazirlik i¢in kullanmayi denedi. 19.yiizyil
sonunda ise dort telli kontrbaslar standartlasmaya basladi. Do-sol-re-la akortlu

kontrbaslar biiyiik bir olasilikla italya’da gelisti.

Giiniimiizde orkestralarda ve solo olarak dortlii akort sistemi benimsenmis bir

standart olmasina ragmen besli akort ile calan nadir solistler vardir.

6.4. Sol el teknigi

G. Bottesini, metodunda agik poziyon 6gretirken Edouard Nanny’, metodunda
kapali pozisyon 6gretir. Kapali pozisyon, kiiciik elli icracilar tarafindan kullanildig1 icin
Giiney Avrupa’da daha yaygindir. Bununla beraber Italyan tekniginde bir farklilik goze
carpar. Kapali pozisyonda 1-2-4 kullanilirken Italyanlar 1-3-4 tercih etmektedirler.
Yukar1 pozisyonlarda orta parmagi devre dist birakan bu metot Italyan kontrbas
okulunun temelidir. Besli akort sistemiyle tezat olusturmasina ragmen zamaninda
popiiler olmustur. Giiniimiizde de dortlii akort sisteminde bu ekolle calan pek cok solist

vardir.

'® BRUN paul, A history of the double bass. S . 98
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7. ALMAN VE FRANSIZ TEKNIKLERININ KARSILASTIRILMASI

Arse gOriiniimil :

Alman arsenin topuk kismi, Fransiz arsesinden daha biiytiktiir.

Arse tutusu :

Alman arse orta parmak iizerinde dengede durur. Tutulmasi icin efor gerekmez.
Fransiz arse bagparmak ve orta parmak arasinda tutulmak zorundadir.

Alman arsede ©6n kol sifir pozisyonunda oldugu i¢in gii¢, sirt kaslarindan
kesintiye ugramadan arseye aktarilir.

Fransiz arsede el pozisyonu yiiziinden sifir noktasindan uzaklasan 6n kola destek
vermek i¢in {ist kol, manivela islevi goriir. Bu sebepten dolayr gii¢, kayba
ugrayarak arseye aktarilir.

Alman arsede aktarilan giic nedeniyle arse gidis gelisleri daha belirgindir.

Fransiz arsede omuz ve dirsek bilege destek olduklari icin vitesler belli olmaz.
Alman arseyi cekerken radius’un iizerinde bulunan kas, iterken ise cubitus’un
tizerindeki kas calisir. Fransiz arsede bu calisma prensibinin tam tersi gecerlidir.
Alman arge orta parmak iizerinde dengede durdugu icin parmaklar serbesttir ve
amortisor vazifesi goriirler.

Fransiz arsede isaret parmagi arsenin rotasyonunu belirler. Serce ve yiiziik
parmagi dengeyi saglar.

Alman arsenin kontrol mekanizmasinda dirsek ve omuz Fransiz arseye oranla
daha pasif kaldig1 i¢in baglh staccato’larda Fransiz arse daha etkilidir..

Fransiz arsenin kontrol mekanizmasinda dirsek ve omuz hareketli oldugundan
ses hacmi, Alman arseden ¢ok daha azdir

Alman arge rotasyon i¢in bir parmak kullanamadigindan dolayi, arsenin ucundaki

kontrol Fransiz arsede daha fazladir.
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- Orkestrada Alman arse cok daha yiiksek hacimli, yogun ve koseli bir ses rengi
tiretirken, Fransiz arse daha az yogun, dolgun fakat yumusak karakterli bir ses

rengi lretir.

Sol el teknigi :

- Alman teknigi gelisen son ekoller itibariyle acik ve kapali pozisyonlart i¢ginde
barindirir. Kapali pozisyon agirliklidir. Acik pozisyon 6zel durumlarda ve tusun
belirli bir bolgesinde kullanilir.

- Fransiz teknigi de her iki ekolii kullanmakla beraber Italyan ekoliinden aldig

1-3-4 teknigini de kullanir.
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SONUC

Tezime baslarken amacim elbette 6grenmekti. Fakat konularin cesitliligi, giin

gectikce 6grenme hevesimin artmasina ve daha ¢ok arastirma yapmama neden oldu.

Gerek arastirarak, gerek sans eseri buldugum yabanci kaynaklar sayesinde

tahminimden daha yararl bir ¢calisma yapti§imin inancindayim.

Bu tezden faydalanmak isteyenler icin deyinmem gereken birka¢ nokta olduguna
inantyorum. Yapmis oldugum caligma yalnizca yol gosterebilir onemli olan bilginin
kaynagindan alinmasidir. Pratik olarak uygulamak i¢in bu teknikleri kullanan
ogretmenlerle calisilmalidir. Aksi halde bedende onarillamaz hasarlar olusabilir. Baska
bir Onemli husus da tekniklerden birini se¢ip, onun iizerine uzmanlagmanin

gerekliligidir.

Tezimin konusuyla ilgili Tiirkce kaynaklarin olmamasi, yabanci kaynaklarin da
sinirlt olmasina ragmen yaptigim calismanin meslektaglarim ve benden sonra gelen

kontrbas 6grencileri i¢in faydali bir kaynak olacagina inantyorum.
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