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ONSOZ

1980'lerden giiniimiize kadar Tiirk fotografimn son 25 yilim analiz ettigimizde belge ve
kurgu olarak kutuplagtigina dzellikle belgeci tarafin digerini "yok saydigi" bir ortamda
gelistigini gozlemliyoruz. Kurgu fotografin literatiire "deneysel fotografi" ve/veya "yeni
yaklasimlar" kavramlari ile girdigine iiretim y6ntemlerini, geleneksellesmis belge fotografi
tarzzun diginda gelistirdigini gormekteyiz. Fotografin bir ifade araci olarak kurgu ve
miidhaleli yontemlerle yaraticilipn arttwdifgiun, deneysel yontemlerin  sanatin
sorunsallligia cevap olabileceginin altim gizmeye galigan kurgu fotograf, bu aragtirmada
Tiirkiye'deki stirecinin gegen yiizyilda Bati'da yasadif: siiregle benzerlik tagidigimin bir
incelemesi olarak ele alinmgtir. Tiirkiye'nin fiziki, ekonomik, siyasal gartlarimn bu siirece
olumlu/olumsuz kattiklarina da deginen bu g¢aliyma fotograf literatiirliniin taranmast

zorunlulugunu getirmigtir.

Ozellikle kavramlann ele alinmasim ve oturtulmas: gerekliligine inanilmig ve bu konuda
fikir verecek bildiri ve seminerlerin yayn kataloglan incelenmigtir. Aragtirmada -birkag
isim diginda- kullamlmamakla beraber gelencksel tarz dedigimiz belge fotografiligmin
disinda tiretilen islerin bir envanteri yapilmis ve "farkli yaklagimlar" adi altinda idretim
yapmug Tiirk fotografgilarinin bir listesi olusturulmugtur. Uluslararasi ve yerel yarigmalarda
6diil, mansiyon, sergileme almig fotograflanin literatiire gegmis olmasi yeterlilifinden
hareketle listeye alman isimler oldugu kadar, belgesel tavirdan gelen ve halen bu ydnde
isler tireten fotografgilanmizin "farkh yaklasim" kaygilamyla tiretmis oldugu isleri
yiizinden de listeye girdiler. Listenin yag ortalamas: gen¢ kusaga donikk, bu da yeni
akimlara 6zellikle ¢agdas sanat akimimn riizgarlarinin iyice hissedildigi son yillardaki
faaliyetlerinin bir sonucu oldugu kanaatine vardirtyor.

Ulkemizin en eski ve dolayisiyla kiitiiphanesi en verimli olan [FSAK derneginin zengin
arsivinde ulagamadigim yayinlara da Sadik Oguz'un arsivcilik bilgisinden ulagtim. Listenin
ve gorsellerin olusturulmasinda biinyesinde uzun bir listeyi barnndiran Alberto
Modiano'nun biiyiik yardim oldu, temel yapiyr olugturmamdaki katkilarina tegekkiir

ederim.



Bu arastirma temelinde belirli isim ve kavramlara yogunluk vermistir, olusturmus oldugum
listenin burada kullanilmama sebebi de buna dayanir. "Farkli yaklagimlar" 80'li yillarnn
Prof. Ahmet Oner Gezgin tarafindan, Giiltekin Cizgen'in de iistiinde israrla degindigi tizere
ithal ettirdigi bir akimin sonuglanidir. Ama bu Tiirk fotografinda Ahmet Oner Gezgin
Oncesi belgesel tavrin disinda ¢aligmalar yapilmadigini gostermez. Prof. Giiler Ertan'mn
"Cagdas Fotografi Sanati”" kitabinda da gorecegimiz lizere nnemli isimlere rastlhiyoruz.
Teoman Madra'nin 60'lara dayanan caz konseptteki 151k oyunlan ve deginilmeden
gecilmemis Baha Gelenvebi'nin arayiglar, Turhan Doyran'in grafikleri bunun somut

Ornegidir.
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ONSOZ

1980'lerden gunlimiize kadar Turk fotografinin son 25 yilim analiz ettigimizde belge ve
kurgu olarak kutuplastigina 6zellikle belgeci tarafin digerini "yok saydigi" bir ortamda
gelistigini gozlemliyoruz. Kurgu fotografin literatiire "deneysel fotografi” ve/veya "yeni
yaklagimlar” kavramlar: ile girdigine tretim yontemlerini, geleneksellesmis belge fotografi
tarzinin disinda gelistirdigini gormekteyiz. Fotografin bir ifade araci olarak kurgu ve
mudhaleli yontemlerle yaraticihig: arttirdiggmin, deneysel yontemlerin sanatin sorunsallligina
cevap olabileceginin altii gizmeye cahsan kurgu fotograf, bu arastirmada Turkiye'deki
siirecinin gecen yuzyilda Bati'da yasadig: slrecle benzerlik tasidiginin bir incelemesi olarak
ele alinmistir. Turkiye'nin fiziki, ekonomik, siyasal sartlarinin bu surece olumlu/olumsuz
kattiklarina da deginen bu calisma fotograf literaturunin taranmas: zorunlulugunu

getirmistir.

Ozellikle kavramlarin ele ahnmasimi ve oturtulmas: gerekliligine inaniimis ve bu konuda fikir
verecek bildiri ve seminerlerin yayin kataloglar: incelenmistir. Arastirmada -birka¢ isim
disinda- kullamlmamakla beraber geleneksel tarz dedigimiz belge fotografcihiginin disinda
uretilen iglerin bir envanteri yapilmis ve "farkh yaklagimlar” ad: altinda dretim yapmis Turk
fotografcilarmin  bir listesi olusturulmustur. Uluslararasi ve yerel yarigmalarda o6dul,
mansiyon, sergileme almis fotograflarin literatire ge¢cmis olmas: yeterliliginden hareketle
listeye alinan isimler oldugu kadar, belgesel tavirdan gelen ve halen bu yonde isler Ureten
fotografcilarmizin "farkh yaklasim™ kaygilariyla Gretmis oldugu isleri yiiziinden de listeye
girdiler. Listenin yas ortalamas: gen¢ kusaga donuk, bu da yeni akimlara 0zellikle ¢cagdas
sanat akiminin riizgarlarinin iyice hissedildigi son yillardaki faaliyetlerinin bir sonucu oldugu
kanaatine vardiriyor.

Ulkemizin en eski ve dolayisiyla kitiphanesi en verimli olan IFSAK derneginin zengin
arsivinde ulasamadigim yayinlara da Sadik Oguz'un arsivcilik bilgisinden ulastim. Listenin ve
gorsellerin olusturulmasinda blinyesinde uzun bir listeyi barindiran Alberto Modiano'nun
blyuk yardmu oldu, temel yapiyr olusturmamdaki katkilarina tesekkur ederim.

Bu arastirma temelinde belirli isim ve kavramlara yogunluk vermistir, olusturmus oldugum
listenin burada kullanilmama sebebi de buna dayanir. "Farkl: yaklasimlar 80'li yillarin Prof.



Ahmet Oner Gezgin tarafindan, Giiltekin Cizgen'in de stiinde israrla degindigi tizere ithal
ettirdigi bir akimuin sonuclaridir. Ama bu Turk fotografinda Ahmet Oner Gezgin oncesi
belgesel tavrin disinda calismalar yapilmadigmi gostermez. Prof. Giler Ertan'in "Cagdas
Fotografi Sanati" kitabinda da gorecegimiz Uzere onnemli isimlere rasthyoruz. Teoman
Madra'min 60'lara dayanan caz konseptteki 1sik oyunlar: ve deginilmeden gecilmemis Baha
Gelenvebi'nin arayislari, Turhan Doyran'in grafikleri bunun somut 6rnegidir.
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OZET

Fotograf resmi olarak 1839'daki Paris Bilimler Akademisi'nden dogdugundan beri kendisinin
"ne olup ne olmadigi" tartigmalariyla tarihini doldurmustur. En basit anlamiyla gorintuleri



kaydetme islevinde bulunan fotograf makinesi gercekte neye hizmet etmesi gerektigi
tartismalar: iginde biytims, kabul ile reddedilme ¢izgisinin Ustiinde gegirmistir kisa tarihinin
blyik boluming.

Gorantlleri kusursuzca kaydeden cihaza, resim sanatinin, kazanmis oldugu 06zgurlikle
borglu oldugunu kabul ederken ona ¢izdigi roltide belirlemis oluyordu; sanat alanlarina basit
hizmetkar olarak, fotografin bir kayit cihazi gerceginden kabul ile ondan yeni gorintiler,
cagina taniklik, gercegin saptayicist olmasii bekleyen aydin ve sanat kesimi fotografin
uretim asamasmi da belirlemis oluyordu. Fotograf kendni kimligini bulma mucadelesi ile
gecirdigi dogdugu yuzyihn ertesinde, 1. Diinya Savasi sonrasi bohem bir ortamda ifade araci
olarak kabul edilebildi ancak. Bunu da gegen ylzyilin Rejlander, Robinson, M.Cameron,
L.Hawarden, L.Carroll gibi "fotografik gorintunin” sundugu gercekligin Otesinde,
algilanabilir baska ifadeleri olabilecegini kanitlayan siradis1 fotografcilara borgluydu.

Benzer sireci tiirk fotograf tarihinde de gormekteyiz. Osmanl: Imparatorlugu'nun Sosyal
sartlarinda azinhklarin binyesinde gelisen fotograf her ne kadar Cumhuriyet'in erken
doneminde Mdusliman fotografcilara gegmis olsa da donemine ve olaylara taniklik; gorsel
dokiumanter olusturma ve tanitma yonundeki islevselligi degismemistir. Geng Cumhuriyet'in
atthmindaki hedefte Ulke'yi romantik hissiyatlarla fotograflamak ve degerlerini ortaya
cikarmak vardi. Geng fotograf kadrolarin yetismesi amaci ile Devlet'in himayesindeki
halkevlerinde verilen egitim sonucu 60'lara kadar bu romantik donemin siirmesi saglanmistir.
60'larin Dinya'daki degisimlerden etkilendigi yillarda da fotograf islevini degilse de
konularin1 sosyal ve bireyin sorunlar1 yoniinde ele almaya basladi. Buyik kent ve insanmnin,
kirsal kesimde yasayan halkin durumlar: fotograflamyordu artik. 60'h ve 70'li yillarda,
geleneksel bir tavirdan; belge islevselliginden dogan polemikler fotografin Uretme
asamasindaki yontemlerine degil konular: tizerine oldugu yillard:.

80'lerin Turkiye'si ise geleneksel belgeci tavrin karsisina fotografin farkl tretim yontemlerini
ve bu yontemlerle retilmis isleri cikarmaya basladi. Ozellikle Akademik taraftan gelen bu
tavir belli bir kusagi rahatsiz etti. Ortaya ¢ikan Urlinleri amagsiz ve estetik disi bulundu.
Uretimdeki yontemlere, kurgulandig: gerekgesi ile kars: cikilarak belge fotografin karsisina
alindi. "Yeni yaklasimlar”, "Deneysel fotografi" gibi kavramlar adi altinda faaliyet gosteren
geng bir kesim cesitli platformlarda belgesel fotografla amaglarmin bir, ama yontemlerinin
farkl oldugunu kabul ettirme miicadelesine giristiler. Belge fotografinin da bir kurgu oldugu



savini savundular. 80'lerden guinimuzl kadar stire gelen bu kutuplagma Tirkiye'nin son 25
yilindaki ekonomik ve siyasal degisimlerinin de bir neticesi olarak kurgu fotograf tarafina
gittikge taraftar toplamaktadir. Fotografin bir malzeme olarak kullanilip ifade araci olma
yoniindeki yolu farkl disiplinlerinde elinden tutmasi sayesinde agilmis bulunuyor.

SUMMARY

The history of photography is full of debates involving questions such as "what it is and is
not" since its official birth in 1839 in Paris Academy of Sciences. The camera, basically
having a function of recording images, has grown old within discussions on what actually to
serve for. It has crossed the border of acceptance and rejection during most of its short life.
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This tool thatt perfectly records images does admit that it owes much to the freedom gained
by the art of painting, meanwhile it determined its role: A mere servant to other arts. Given
the fact that the photograph is simly a record, intellectuals and artists who expect it to
produce new images, to witness the age, to identify the facts, described its stages of
production. The photography gave a struggle of identity during the 19th century, it only
became approved as a means of expression in the bohem environment just after the First
World War, thanks to extrordinary photographers of that time such as Rejlander, Robinson,
M. Cameron, L. Hawarden, L. Carroll who demonstrated that it could produce other
expressions beyond the reality of the "photographic image".

We do observe a similar path in the history of Turkish photography. It developed among
minorities in the social conditions of late Ottoman Empire, and Muslim hhotographers took
the flag during the first decades of the Turkish Republic. However its function as a witness
to the period and events, construction of visual documentary and promoting did not change
much throughout this time. The target of the Young Rebuplic was to photograph the
Country, full of romantic feelings and reveal out her values. Thiss romantic period lasted
until 1960's thet was provided by the education of young photographers given in the public
halls under the State's patronage. 60's was a period unnder the influence of changes in the
world, the photography is not saved from those changes. The themes in photography
evolved towards the preblems of society and the individual. Big City and its population
were being photographed just like people living in rural areas. During 60's and 70's there
was a shift from traditional attitudes; now people were discussing the content of the
protographs rather than methods of production, that is related to the funcitonality of the
photograph as a document.

On the other hand in the Turkey of 80's photographers could put different production
methods and works produced using these methods in front of the traditional documentary-
oriented attitude. A certain generation is disturbed by this attitude that was accepted by
especially the Academy. Their works were found pointless and nonesthetic. Those differrent
experiments in production methods were rejected on the grounds that they were editing
photographs; that kind of work were made opposing to documentary photographs. These
young photographers were working under the name of "New Approaches”, "Experimental
Photography"; they tried to explain themselves in various platforms, they gave a struggle for
recognition saying that they share the same ai with the documentary photography but by

Vil



different means; they argued that the documentary photography is itself an edited reality.
These two poles of that debate in photography does still exist today, however "New
Approaches™ gathers ever more supporters, a consequence of the economic and political
developments of last 25 years in Turkey. This path of photography as a material and as a
means of expression is open thanks to the hand givenn bay other disciplines.
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GIRIS

1980-2005 yillar1 arasinda Turk fotografinda 3. donem olarak adlandirabilecegimiz yeni
bir fotografik/fotografta kimlik arayisi cabalari baslamistir. 1980 Oncesinde "belgesel”
tarzda calismalarin agirlikli olmasmi Yeni Tirk Cumhuriyeti'nin gelisme atilim iginde
Sosyal, Kulturel, Cografi 6zelliklerini ortaya ¢ikarma gabasinda bulabiliriz. Osmanl ve
80'lere kadar gelen Cumhuriyet déneminde her ne kadar "Belgesel" tarz diginda 6rnekler
az da olsa dUretilmesine ragmen bu arastirma/derlemenin konusunu olusturan "Turk
fotografinda farkli yaklasimlara 6rnek gosterilecek calismalarin miladini 1960 sonrasi
olarak alacagiz®.

1960 sonrasinda farkh yaklagimlar da fotograf tretmis olan 6ncu isimler hig s6phesiz
1980 sonrast Uretimlerin lokomotifi durumundadirlar. 80'lerden sonra artan bu egilim
ulkenin yeni girdigi donemecgte daha da belirginlesmistir. 1980 sonrasmi diinya ve
Ozellikle Turkiye'nin girdigi yeni siyasal ve ekonomik degisimin getirdigi sonuclara
baglamaya calismadan once Turk fotografinda "farkl yaklasimlar" kavrammi agmaya
cahsmakta yarar var. Fotograf tarihimizin Ozellikle son 25 yilinda agirhk kazanan
"belgesel” ve "kurgu" fotograf tamimlari 80'lerin ortalarinda kavram karmasasina
doniismils Ahmet Oner Gezgin'in konuya agiklik ve tartisma ortamina katkisi olacag
distncesi ile "kavram kargasasi™ bildirisi AFSAD'in 87 yih 2. fotograf sempozyumunda
yer almistir2. Ahmet Oner Gezgin "yeni gercekgilik" akmunda dretilen isleri Tiirk
fotograf sanatina "Deneysel Fotografi” ad: altinda yerlestirmeye ¢ahsmustir.

"Kimilerine gore 'kurgu’ veya ‘tasar:m'a dayal:, kimilerine gOre de yaratic: (creativ)
fotografi kavramlar: ile aciklanmaya caliszlan 'yeni gercgekcilik'e kilif uydurma
cabalar:na, 'Sanat-Adam' dergisinin Subat '86 sayusinda 'Fotograf'in iki Yolu' bagZikl:
yazisinda ‘'resimsi fotograf (pictorialism)' kavram: ile kendisini yazzm alan:ndan
tanidigimiz Samih Rifat arkadagimiz da katild:. Ortaya attig: 'resimsi' kavram: ile bir
baska karmagan:n icinde bulduk kendimizi. Bu arada Samih arkadasimn, yeni
gercekcilik arayuslarin: ilk ortaya atan benim her firsatta acg:klamaya calwszzgim
'‘Deneysel Fotografi' kavram:ndan, yazisinda bahsetmemis olmas: ilging dogrusu. Her

1 Ahmet Oner Gezgin, Deneysel Fotografi Ogrenci Cahsmalar Sergisi Katalogu, Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii, 1996, s. 12.
2 [FSAK Fotograf Sinema Dergisi, Mart 1987, say1 9, s. 10.



sey bir tarafa; 'kurgu’, 'tasarim’, 'yaratic:', 'resimsel’ veya 'resimsi’ kavramlar: fotografi
icindeki 'yeni gercekgilik'i ac:klay:c: ve genelleyici nitelikte degillerdir.

[...] Ulkemizde yayginlik kazanan yeni gercekcilik arayislar: dogrultusundaki
caligmalar 'Deneysel'dir"s.

Terminolojinin olugsmas: i¢in genel bir kavrama daha yonlenildigini Giltekin Onan'in
makalesinde gorlyoruz:

"Once terminolojide anlasal:m: Sanat fotografi tarihi 'kurgu' ve 'belgesel’ gibi (asl:nda
kelime anlamlar: oldukca dar) iki kavram:n slrekli olarak catzsmas: ve birinin digeri
uzerinde 'egemenlik kurmaya calismas:' seklinde alg:lanabilir. Sanatsal Belgeci Tavur,
fotograf:n 'deklansére bas:ldig: anda’ bittigini savunarak herhangi bir karanl:k oda
mudahalesine olanak tanzmazken 'kurguya yonelen fotograf sanatg:lar:; montaj, Ust tste
cekim ve bask:, solarizasyon, rolyef, kagit negatif, kiz:l6tesi film, rétus, silme, ekleme,
tonlama vb. birgok teknigi kullanarak, fotograf: cekmekten cok yapmuslard:r'.
Modernizmin 6zde 'bir sanat dal:ndan baska sanat dallar:nda ait olan herseyi sokip
atmak ve o dal: en yal:in hale getirmek™ oldugu, kurgunun da ‘fotograf sanatgusinin,
plastik sanatlar:n diger dallar:nda yap:lmas: mimkin olan her seyi yapabilmesini
saglayan bir yol' oldugu gb6z 6nunde tutulursa, belgesel ve turevleri icin Modern
Fotograf, kurgu ve tlrevleri icin de Postmodern Fotograf terimlerini kullanmak, hem
daha once kullan:zlan kelimeleri (kreatif, tasarzm, deneysel, duz fotograf, an fotograf:
vb.) icermesi, hem de yabanc: kaynaklar: izlemekte zorluk gekilmemesi agzsindan elzem
olsa gerek"4.

Tiurk fotograf tarihinin son 25 yihinda geleneksellesmis "belge" fotografin karsisina
terminoloji ve kabul savasi1 veren "kurgu" fotografin ¢ikisi kurgunun, deneyin, montajin
nedir ne degildir tartigmalarin1 da beraberinde getirdi. Kutuplasan iki tarzin cepheleri
digerini ¢cagdis1 ya da anti-fotografik olmakla sucladilar. Bununla birlikte guiniimuz dijital
cagin olanaklari ile birlikte geleneksel belge fotografciligin karsisinda kurgusal
fotografcilik gittikge agirhk kazanmaktadir. Yeni yetisen fotografsever neslin fotografik
egilimleri gittikge kurgu fotografa diger bir deyimle geleneksel fotografin karsisinda farkh
yaklagimlara dogru yon almaktadir.

SAgm,s. 11.
4 Giltekin Onan, Kendini Arayan Sontag, www.fotografya.gen.tr sanal dergi, sayi 17.




BOLUM - 1: FOTOGRAFIN ICADINDAN HEMEN
SONRA SANAT ALANINDAKI MUCADELESI

"Kendi payima tuttugum dilek, fotografin sanayi ve ticaret alanlarina algalacagina, sanat
alanina girmesidir. Onun tek gercek yeri sanat alanidir ve ben fotografi hep bu yonde
ilerletmeye ¢alisacagim®" 1850'lerin basinda dislincelerini bu sekilde ifade eden Gustave
Le Gray, fotografin icadimin hemen sonrasinda sanat alanina girme micadelesini ilk
verenlerdendi.

Fotografin icad edilme sirecine baktigimizda 6numize ¢ikan ¢ ismin sanat yapmakla
ilgili bir distinceleri olmadigini, kisisel amaclarini yerine getirmekteki kolayhg: arama
pesinde fotografi icad etme ve gelistirdiklerini goruyoruz.

|- FOTOGRAFIN ICADI

Fotograf tarihinin ilk helyografi* goruntulerini elde eden Nicephore Niepce calismalarina
1816'larda goruntilerin uzun sireli kahct bir sekilde sabitlenmesi sorununa ¢odzim
aramakla ise baslar. Jacques Louis Mande Daguerre ise Diorama sahibi bir ticaret adami
idi, illizyonizme ve g6z yaniimalarina duydugu merak yiziinden kurdugu Diorama'da
sahneye gerilmis 22 metreye 14 metrelik perdede 151k ve karanlk efektlerle sunulan
goruntuler (konular1 gotik harabeler, daglar, doga ve sehir manzaralari olan) izleyenlere
g6z yamlsamalar1 sayesinde miuthis bir go6steri sunmaktaydi’. Bu gosterilerin
kusursuzlugunu arttirmak amaci ile sundugu goruntulerin daha gergekci olmasi amaci ile
yararlandigi karanhk odada elde ettigi goruntileri sabitleme sevdas: ile Niepce'in
calismalarina ortak olur. Bilimsel calismalarina kolaylhk saglamasi amaci ile kalict
goruntulerin gelismesine duydugu ilgi Henry Fox Talbot'r diger iki isimden ayirir.
Niepce'nin 1833'de 6lmesi ile ¢ahsmalarina tek basina devam eden Daguerre, 1839'da
Fransiz Bilimler Akademisi'nde duyurusu yapilan icadi dagerotipin (daguerretype) ve
dioramanin imalat sirlarmi kendine Odenek baglatarak devlete devrettikten sonra

5 Quentin Bajak, Karanlik Odanin Sirlar: / Fotografin icads, Tiirkgesi:Ali Berktay, istanbul, Yap: Kredi
Yay., Mayis 2004, s. 93.

6 Ag.k.,s. 14-15.

* Helyografi Niépce'in adin1 verdigi yontem



fotografla bir daha ilgilenmemistir8. Henry Fox Talbot'in, dagerotipin tek 6rnek olmasi
dezavantaji yizinden, negatif/pozitif teknikleri gelistirerek coklu bask: yontemlerinin
sonuclari, 1840'larin basinda sanat ¢evrelerin onaymi almisti. Ayni yillarda dagerotip
sergilerinin sanayi Grunler fuarlarinda yer almasi dagerotip gorintilerin mekanik
reproduksiyon teknikleri arasinda gortlmesinin bir sonucu idi.

A. SANAT CEVRELERININ FOTOGRAFA BAKISI

Dagerotipin basaris1 her ne kadar blyikse de makine yonu agir basan teknik bir kayit
cihaz1 olarak onu sanat cevresi ve sanatgilarin goziinden dustrmekte idi®. Henry Fox
Talbot'in kagida baski sonuclari o donemin bilinen ve kullanilan sanatsal tekniklerin
(suluboya, estamp gibi) gorsel ve estetik sonuclarina benzediginden sanatsal cevrelerin
ilgisini kazamyordu. Fotografin bir belgeleme aracindan kurtarilip sanatsal fotograf¢iligin
mumkin olabilecegini iddia eden sesler 1850'lerin basinda yukselir. Ressam Delaroche'un
atelyesinden ge¢mis Gustave Le Gray, Charles Negre, Roger Fenton, Henri Le Secq gibi
ressamlarin yanisira gravirct Charles Marville, minyatir ressam: William Newton bu
grubun basim c¢ekiyorlardi. Bu isimler fotograf cemiyetleri biinyesinde bir araya gelir:
Fransa'da 1851'de kurulan ve 1854'te Fotograf Cemiyeti'ne donusen Helyografi Cemiyeti:
"bu Sanat-Bilim dalinda deneylerini strdirmek amaciyla birlesmis bir diizine kultirld
amator": bu cemiyetin yerini 1850'de Protographic Exchange Club sonra da Londra
Fotograf Cemiyeti ahr (1853).

1. Daguerretype'in Kullanimina Ait Yorumlar
a. Eugene Delacroix'nun Daguerretype Hakkindaki Gorusleri

Ticari olmayan bir mantigi savunan bu cemiyetler fotograf ve sanat gevreleri arasindaki
baglarin sikilagsmasmi saglar: Londra Fotograf Cemiyeti'nin ilk baskani, tarih ressami ve
Londra'daki National Gallery'nin madart Sir Charles Eastlake'dir. Helyografi
Cemiyeti'nin kurucu Uyeleri arasindaysa, o sirada yeni teknikten adeta buytlenen Eugene
Delacroix da yer almaktadir. 1853'te, "bir dahi dagerotipi kullaniimas: gerektigi gibi

8 A Concise History of Photography, Helmut & Alison Gernsheim, Thames and Hudson Yay., ikinci
Baski 1971, s. 28.
9 Quentin Bajak, a.g.k. s. 94.



kullanirsa, hi¢ birimiz tanimadigi bir yucelige yukselecektir" diye yazar. Delacroix ayn
yil, Din Isleri Bakam, amator fotografci ve Helyografi Cemiyetinin ilk baskam olan
Eugene Durieu'yle birlikte, fotografik akademiler gergeklestirirl®. Elyil 1850'de
dagerotipinin kullanimina degin goruslerini soyle bildiriyordu:

"Bircok sanatgz, goziin kusurlar:z: duzeltmek igin dagerotipe bagvurdu. Ben de onlarla
birlikte ve belki de egitimde kullanzlan cam veya tiulle kopya c¢ikarma yontemini
elestirenlerin gorugslerinin  aksine, dagerotipi 6grenmenin -bu yOntem eger iyi
anlagi/irsa- egitimdeki bogluklar: tamamlayabilecegini savunacag:m, ama bi aragtan
geregince yararlanabilmek icin biydk bir deneyim gerekiyor. Dagerotip kopya
¢ikarmaktan daha fazla bir sey, nesneye tutulan ayna gibi; dogal modelle yap:lan
desenlerde hemen her zaman ihmal edilen baz: detaylar orada ¢ok 6zgul ve buytk bir
onem kazan:yor, boylece sanatgzy: modelinin yapus: hakkinda eksiksiz bir bilgisahibi
olma noktas:na gotlriyorlar, orada golgeler ve wsiklar gercek nitelikleriyle, yani
kesinlik veya gevsekliklerinin tam derecesiyle gorunuyor, bu c¢ok hassas ayirim
yap:Imadan resimdeki ¢ikintzlar elde edilemez. Ama dagerotipin bizi dogan:n sirlarina
erme konusunda biraz daha ileri gotiirecek bir cevirmenden bagska bir sey olmad:gin: da
g0zden kagirmamak gerek; cunki baz: bolumlerdeki sasirtict gercekgiligine kargin,
gercegin bir yansimas:ndan, asl:na uygun olmaya caliszikga sahtelegen bir kopyadan
baska bir sey degil henuz. Bize sergiledigi yaradilis aykiri/iklar: olsa da, hakl: olarak
herkesi sagsirtmakta ve etkilemektedir, ama makinan:n biylk bir sadakatle kopyalad:g:
bu kusurlar bu araciy: aradan ¢:karip modele baktigimizda gozlerimizi hi¢ de rahats:z
etmez; g0z, cok kat: bir perspektifin sasmaz Grint olan aksi tesadufleri bizim haberimiz
bile olmadan duzeltir; ak:ll: bir sanatc:zzn igini Gstlenir: Resim sanat:nda bilgi bilgiye
degil, ruh ruha seslenir. Bayan Cave'nin bu distncesi ilimle ruh aras:ndaki eski
kavgay: yansizryor. Dagerotipi bir danzsman, bir tir sozlik gibi kullanacaklar:na onu
tablonun kendisi haline getiren sanatc:lara yonelik bir elestiri bu. Bu tlr sanatc:lar,
once mekanik yollarla elde edilen sonucu tablolar:nda fazla bozmayacak bir gayret
goOsterdikleri zaman, dogaya daha c¢ok yaklasuklar:na inanyorlar. Madeni plaka
uzerinde bulduklar: baz: efektlerin umutsuzluk verici mikemmelligi onlar: eziyor.
Resimlerini o plakaya benzetmeye calisz:kca, kendi zaaflarin: kesfediyorlar. Bu nedenle
onlar:n eserleri, bagka ac:lardan kusurlu bu kopyalar:n soguk olmas: kag:n:lmaz yeni

10 A gk, s. 95.



kopyalarindan 6teye gecemiyor. Kisacas: sanatc:, baska bir makinaya kosulmugs bir
makina haline geliyor"11,

Bu cemiyetlerin girisimiyle, sadece fotografa ayrilmis ilk sergiler hizlica duzenlenir:
1852'de Londra'da Society of Arts lokalinde ve Ug¢ yil sonra Paris'te, Fransiz Fotograf
Cemiyeti'nde. Bu girisimler fotografcilun sanatsal bir etkinlik olarak kabul edilmesi
yolunda belirleyici bir asama olusturur. 1851'de La Lumiere'de yayinlanan yazar ve
elestirmen Francis Wey'in makalesinde "sanatta gercekgcilik doganin acimasizca ve
akilsizca kopya edilmesinde degil, getirilen manevi yorumdadir” diye yazarak fotografi
resim sanati ile bir tutmaya cahsir. Dolayisiyla sanat¢i-fotografcinin bundan boyle dogayi
bire bir kopya etmek yerine sectigi konuyu iyi yorumlamasmin geregi izerinde durur,
bunu ancak kalotip kullanim: saglayabilir.

b. Sir Williams John Newton'un Bildirisi

1853'te Ingiltere'de sir Williams John Newton buna yakin diistinceleri ile kaleme aldig1 bir
metni Londra Fotograf Toplulugu'nun ilk toplantisinda okudu:

"Gunimuzde fotografin ¢cok gelismis olmas: ve gorsel sanatlarla birlikte pek ¢ok bilim
dal:nda da uygulanabiliyor olmas:, bir fotograf toplulugu kurma fikrini giclendirmigtir.
Fotografin sanat ve bilim icin 6neminin bir sonucu olarak, boyle bir toplulugun
kuruldugunu su anda buytk bir mutlulukla ilan ediyorum.

Amac:m bu yaz:da fottograf:n bilimle olan iligkisini tartzsmaktan ¢ok, fotografin sanata
dair yonunu ve en 6nemlisi de bir fotografcinin yapiinda kullanacag: objeleri nasil
kullanmas: gerektigine dair onerilerde bulunmaktad:r.

Simdi bu yap:tlar Gzerinde dural:m: Konular eser sahibinin begenilerine / istemlerine /
tercihlerine gore degisir. Hatta su anda duvarlar: susleyen bu koleksiyon da
(muhtemelen o anda konusman:n yap:ld:g: mekén:n duvarlar:nda as:/z olan bir sergiyi
isaret etmektedir) tercihlerin goklugu hakki:nda fikir vermektedir. Secilen btin konular

11 Agk.,s. 147.



blyuk bir titizlikle kriterlere uygun bir gsekilde fotograflan:p sergilenmis, dogada
bulunan bitin tonlar fotograflarda gosterilmeye calwsilmeszir.

Doga fotoraf: calismay:p sadece gozlem yapan birisi, dogal Ortiinin sergiledigi
atmosferi, objelerin birbirlerinden farkl: olduklar: kadar, ayn: zamada bir bittunlik
icinde bulunduklarin: goérmekte zorlan:r. Sonug¢ olarak gunimizde gercek ik ve
goOlgelerin fotografa aktarzimas: bir zorunluluktur. Bu da ancak 'guzel' diye
tan:mlanabilecek bir eserde bulunabilir.

Fotografc:lar hangi dersi almal:lar? Laboratuvarda calusip, fotograflar:ndaki objelerin
en kicuk detaylari: bile karta aktarmaya caligsinlar. Sunu hi¢ unutmamal:dar ki
sectikleri konular ve nesneler dogan:n birer parcas:dir ve onlarn guctnd/etkisini ancak
bu sekilde vyansitabilirler. Dolaywsiyla bu goérintuler, daha 6nceden diinyaya
gonderilmis resim ve oymalar gibi olmamal:dir. Fotograf, sadece kimyasal ve sanatsal
olarak giizel olmamal:dir.

Baska bir deyisle, fotograf makineleri sanat:n kurallarin: 6gretmezler. Ancak, deneyimli
beyinler olusturduklar: gorintuleri (imgeleri), fotograf:n olanaklar:: (fotograf dilini)
kullanarak aktar:rlar. Sanatgzlarin nesnelerdeki en kigik ayrint:lar: fotografa
aktarmalar:zin gart oldugunu sdylemeye calismiyorum. Fakat bununla birlikte dogan:in
bize sunduklar:n: bir fotografcimin fotograf makinesi yardimiyla eserine aktarabiliyor
olmasin: 6nemli say:iyorum. O nedenle fotografta bulunan nesnelerin 'net' olmas:
gerektigini duginmiyorum. Tersine, baz: nesnelerin fotografta bir miktar 'netsiz¢'
birakilmasinin pek cok durumda daha carpic: bir etki olusturdugunu gérdim. Netsiz
objeler fotografta daha farkl: bir etki yarat:r; dolayusiyla bu yaklasim, dogan:n daha
dogru aktar:imasidur.

Simdi de sanatgzlar:n ¢ok kolay kabul etmedikleri baska bir konuya deginmek istiyorum:
Toplantimin baginda da konuguldugu gibi, pek ¢ok fotografc:, fotograf:n, fotograf
makinesi ile cekildigi/saptand:g: gibi kalmasindan yana. Ancak ben bu distnceye
tamamen karsyim. Negatifteki bitin hatal: ve simrl: gorintilerin ve sanatgiuin
yansitmak istemedigi kistmlar:n fotograftan ¢:kart:labilmesinden yanay:m.



Fotograf makinesi ile istedigimiz renkleri ve i5:g1 mikemmel bir sekilde negatife
aktarmak mumkin degildir. Ornegin; parlak kirmiz: ve sar: dogada agik renkler
olmalar:na ragmen, fotografta koyu renklerdir. Dolayisiyla dogan:n gercgek renklerini
fotografa aktarmak kolay degildir. Sonu¢ olarak baz: kimyasal islemler yardimiyla
gercege daha yak:n goruntuler elde edilebilir. Fotograf¢: bunlar: kullanmakta 6zglr
olmalidir.

Mimari fotograflarda butin emek, detaylarin net ve acgik bir sekilde fotografa
aktarzlmas:na verilir. Fakat benim gozlemledigim kadariyla boyle bir etki verebilmek
icin daha ayrint:/i islemler gerekmektedir. Ornegin; disar:daki zs:k cok guicli oldugu
icin, pozitif gOrlntlde gokylzu beyaz ve fotografta bulunan bina ve diger objeler
karanlik lekeler olarak ¢:kacakt:r. Bu durumdan kag:nabilmek igin negatiften pozitife
donustirme islemi sirasinda baz: ayrintili islemler yap:larak, bina ve nesneler net ve
dogal tonlar:nda elde edilirken, ayn: zamanda gokyuzindeki bulutlar: da fotografa
aktarmak mumkdn olur.

'Sonu¢ olarak; sanat Ogrencilerine, sanatin gercek ilkelerini Ggrenmeden ellerine
fotograf makinesi almalari: tavsiye etmiyorum. Eger, bir 6n hazirlik asamas:
gerceklestirmeksizin, salt fotograf makinesinin, istedikleri fotograf: cekmelerini
saglayacagin: dugtiniiyorlarsa, sonradan telafisi mimkin olmayan bir yan:lgiya dismis
olacaklard:r'i2,

c. Charles Baudelaire'nin Bildirisi

Flu objektif ayarlarinin sanatsal etkiyi arttirdigi yontndeki bu metin Fotograf Cemiyeti
bunyesinde bir skandala neden olur. Bununla birlikte "Fotografin sanat alanindaki
cabalar1 1858'de Londra Fotograf Cemiyeti'yle Fransiz Fotograf Cemiyetinin ilk kez
birlikte sergi acmalarina yol agar.Kralice Victoria'yla birlikte kocasi Prens Albert'in
himayesi altinda, bir sergi diizenlenir. Ingiliz cephesindeki fotograf seckisi hem
1840'lardaki ilk kusagin hem de ikinci kusagin (O.G. Rejlander, L.Carroll, F.Bedford,
R.Fenton, R.Howlett) eserlerini bir araya getirmistir. Fransiz fotograf seckisini ise G. Le
Gray, C. Negre ve E.Baldus olusturmaktaydi. O gune kadar en genis caph ve cesaret

12 Aylin Yilmaz Bayhan, Uzaklardan, www.fotografya.gen.tr sanal dergi, sayr 17.




veren bu sergide yapitlar satisa da sunulmustul3. Resmi kabulinin Gzerinden 20 yil
gecmesine ragmen sonunda 1859 yilinda Fransiz Fotograf Cemiyeti Yillik Resim
Salonu'yla ayn1 anda sergilerini agma iznini alir. Fakat bu sergi ne tam kabul ediligin ne de
red ediligin izniydi. Fotograflar Salon'a bitisik ama ayr1 bir alanda sergilenir. Tepkiler ve
elestirilerde bu anlamda olur. 1859 Salonu'nda fotograf hakkinda bir makale yazan sanat
elestirmeni Philippe Burty, fotografa dvicu nitelikler saymasina ragmen "sanat doga'nin
strekli idealizasyonu oldugu icin, fotografin asla sanat sayilamayacagmin™ sonucu ile
gorlsind bildirir4, Ayni Salon'da daha net ve sert olan Charles Baudelaire gorisini
sOyle bildirir:

"Bu acikl: giinlerde ortaya ¢:kan yeni bir sanayi, aptall:gin imanin: dogrulamaya ve
Fransiz dugsiincesinde ayakta kalabilmis baz: tanrisal yonlerin yikima ugramasina az
katk: yapmad:. Bu putperest kalabal:k kendine lay:k ve tabii yarad:/isina uygun bir
ideal ileri strtyordu. Dinyadaki, 6zellikle de Fransa'daki insanlar:n resim ve heykel
konusundaki guncel ilkesi sudur (ve kimsenin bunun aksini ileri slrebilecegini
sanmzyorum). 'Dogaya ve sadece dogaya inan:yorum (bunun igin gecerli nedenlerim
var). Sanat:n dogan:n ayn:n kopyas: olduguna ve bundan bagka bir sey olamayacag:na
inanzyorum (utangac ve ayriik¢: bir hizipse igreng tirdeki nesnelerin, drnegini bir
lazzml:k veya bir iskeletin bu gorusin disinda tutulmasin: istiyor). Dolayisiyla
dogadakiyle tzpat:p ayn: sonucu bize saglayacak bir sanayi mutlak sanat olacaktir'.
Intikamc: bir Tanr: bu kalabal:gin dileklerini yerine getirdi. Daguerre de onun Mesih'i
oldu. O zaman bu kalabal:k kendi kendine sGyle dedi: 'Madem ki fotograf bize asl:na
uygunluk konusunda aranan tum guvenceleri veriyor (aptallar buna inanzyorlar), o
halde gercek sanat fotograft:r'. O andan itibaren tim dunya toplumu sanki bir tek
Narkissos'un bedeninde butunleserek, maden Uzerine ¢:karmzs bayag: goruntisunin
seyrine hiicum etti. Gunege tapan bu yeni guruhu bir ¢zlg:nlik, olaganistl bir bagnazlik
kaplad:. Tuhaf igrenclikler ortaya ¢:kt:. Karnavallardaki kasaplar ve ¢gamag:rcilar gibi
giydirilmis guliing erkek ve kad:nlar: bulup bir araya getirerek, bu kahramanlardan
durumun gerektirdigi mimikleri yizlerinde koruyarak islem icin gereken siire boyunca
yerlerinde durmalarin: rica ederek, antik tarihin trajik veya sevimli sahnelerini yeniden
uretip aktarmakla boburlenildi. Demokrat yazar:n biri bunu halkin arasina tarih ve
resim zevkini yayman:n ucuz bir yolu olarak gordi ve boylece kutsal degerlere kars:

13 Quentin Bajak, a.g.k., s. 99.
14 Agk,s. 102,



cifte suc isleyerek, hem tanr:sal resim, hem de ylce oyunculuk sanat:na hakaret etti.
Kisa slre sonra binlerce a¢ g6z sanki sonsuzlugun pencerelerine egilir gibi,
stereoskopun deliklerine yapuszi. Insanin dogal goniil egiliminde benlik sevgisi kadar
canl: olan mistehcenlik digkinligl kendini tatmin konusunda ¢:kmzs boylesine glzel
bir firsat: kag:rmad:. Kimse bana ¢ikip da bu sagmal:klardan sadece okuldan ddnen
cocuklar:n zevk ald:gin: sdylemesin; herkes bu islere hayrand:.

[....] Fotograf sanayii, 6grenimlerini tamamlayamayacak kadar yeteneksiz veya tembel
olduklar:ndan ressam olmamzslar:n siginag: oldugu igin, bu evrensel hayranl:k sadece
korlik ve budalal:k niteligini tagimakla kalmzyor, intikam renklerine de biriiniyordu.
Her tlrlu fesatta oldugu gibi, kotulerle budalalar:n el ele verdigi boylesine aptalca bir
fesadin mutlak bir bagar: kazanacagina inanm:yorum, daha dogrusu inanmak
istemiyorum; ama fotografin hayata kotl uygulanan ilerlemelerinin, sadece maddi
nitelikte kalan tim ilerlemeler gibi, zaten ¢ok seyrek olan Frans:z sanat dehasin:n iyice
yoksullagmas:na ¢ok katk: yapt:gina kesinlikle iknay:m.

[....] Fotografin sanatin baz: islevlerini ikame etmesine izin verilirse, kalabaligin
aptall:ginda bulacag: dogal ittifakla, fotograf ya sanat: tamamen bozacak veya ikame
edecektir. Bu nedenle gercek 6devine geri dénmeli, bilimlerin ve sanatlar:n hizmetkar:,
ama edebiyat: ne yaratan ne de ikame eden matbaa ve stenografi gibi ¢ok mutevaz:
hizmetkar: olmalidur.

Seyyah:n albumuni zenginlestirip, belleginin unutacag: ayr:ntlar: gozlerinin 6nine
getirsin; dogabilimcinin kitapligin: stslesin, mikroskopik hayvanlar: blyutsin, hatta
gOkbilimcinin varsay:mlarin: baz: bilgilerle guclendirsin; mesleginde mutlak bir maddi
dogruluga ihtiyac: olan herkesin sekreteri ve not defteri olsun, buraya kadar daha iyisi
can saglig:. Yikilmak Uzere olan harabeleri, zaman:n kemirdigi kitaplar:, estamplar: ve
yazmalar:, bigimi yok olacak ve bellegimizin arsivinde bir yer ayr:imas: gereken degerli
seyleri unutulma tehlikesinden kurtars:n, bunun icin ona sikran duyulacak ve alkzs
tutulacaktzr. Ama elle tutulmaz:n, imgelem Grundndn, insan ruhunu ekledigi icin bir
deger kazanan:n alan:na girmesine izin verilirse, vay halimize"15,

15 Agk,s. 148.



Fotografta bu kuctumsetici bakislarin ardinda yatan neden fizik-kimyasal-mekanik
uretimin zekanin ve etidin ortaya c¢ikardigi yapitlarla asla 6zdeslestirilemeyecegi
fikrinden c¢ikmaydi. Bir hizmetkar olarak resim sanatinin yaminda kabul gordlirken -
ornegin Ingres, fotografi bir sanat olarak gérmezken belgesel amaglarla ondan
yararlanmis, hatirlatma ya da kopyalama islevselligini kullanmistir- elle Gretilen mekanik
yapitin resim sanati karsisinda bir degeri olamayacagi ongorulmustiir. Cok daha sert
uslubda makalelerde yayinlanir fotografin aleyhine, desinatér Marcelin 1856'da le Journal
Amusant'da "Kahrolsun Fotograf!!!" bashkl yazisinda fotograf¢iligin yeni sanatsal
iddialarin1 elestirerek bu "igrenc icadi" burjuvalasma 6zlemi icinde olan pasaklh bir halk
kadmnyla kisilestirmistirl®.

2. Fotografta Ortaya Cikan Sanat Akimlar:

Ingiltere cephesine baktigimizda 1850'lerin ortalarinda "High art Photography” ad:
verilen bir akimin ortaya ¢iktigimi goriiyoruz. Bu grupta basi ¢geken O.Gustav Rejlander,
Henry Peach Robinson ve William Lake Price resim sanatimn konularm ele alarak ideal
goruntu pesinde negatif montajlariyla tekrar yorumlamalar yaparlar. Rejlander'in iki
yasam tarzi (two ways of life) adl eseri 30 negatifin birlesmesinden meydana gelen
alegori niteligi tasimaktadir. (Fotograf:1)

Bu yapitin Kralice Victoria tarafindan Art Treasures Exhibition sergisinde esi Prens
albert icin alinmasi bu tarz fotografcilarin arkasinda oldugunun da géstergesi sayilir. High
art Photography akimm konularmi igine italyan rénesans sanatim, Shakespeare yapitlarms,
Tennyson'un siirlerini de katarak kimi zaman taklit¢ilige varan noktalara kadar
gitmiglerdir. H.P.Robinson'un yapitlarina baktigimizda kompozisyonu desenle olusturup
gereken sayida ¢ekimle montajlayip nihayi fotografi olusturuyordu. (Fotograf:2)

Yaptiginin patchwork oldugu yonlndeki elestirilere de "bazi fotograflarda bircok
fotograf kullanmak gerceklige daha fazla yaklasmay: saglar” cevabini veriyordu:

16 Ag.k.,s. 103.



"Doganin duzensiz bir yigin halinde aslina tam olarak uygun tasviri gercekliktir; ayn
tasvirin segerek ayiklanmig hali gerceklik ve gizelliktir; birincisi sanat degildir, ikinciyse
sanattir'7,

Bu akim 1860'larin basinda kaybolur ama bu donem arkasinda 6zgin isler birakan
isimlere yol acar. Lady Clementina Hawarden, yazar Lewis Carroll ve Julia Margaret
Cameron bunlardan en Onemlileridir. Margaret Cameron gen¢ yasinda basladigi
fotografciiginda konu olarak gevresindeki insanlari kostum ve sahne tasarimlar: ile
birlikte fotograflamaktadir. Genel bir fluluk ve yumusak tonlar iceren fotograflarindaki
modeller mitolojik ve ilahi karakterlere donistrlerdi.

Yazar ve matematik¢i Lewis Carroll 25 yili askin bir sire cocuk portreleri
olusturmustur8, Lady C.Hawarden yansima temah fotograflari ile cesitlemeler
gerceklestirmistir.

B. FOTOGRAFIN KENDI YOLUNDA ILERLEYISI

Fotografin resmi icadi 1839'dan 1860'larin basina kadar icinde amatdr/profesyonel
ressamlari, amator fotografcilari,aydin ve yazarlardan olusan grup ve cemiyetleri, bilim
adamlarmi, taninmig sanatcilari, merakl issizleri, buiyik burjuvalari, kicuk tasra
soylularmi ve aristokratlari ve hatta sosyete kadinlarii barindiran bir fotografsever
kitlenin fotografi mekanik islevselliginden ¢ikarip Urettikleri fotograflar: birer sanat yapiti
kategorisine sokma gabalarin1 gérmekteyiz. Turkiye'de hald kimi yerlerde "fotograf sanat
mudir?" tartismalarmin stregittigi bugiinden fotografun ilk yillarina baktigimizda bu
sorunun cevabini netlestirmenin 1 yizyili askin bir sireyi aldigin1 gériiyoruz. Fotografin
belgeci iglevselligini kullananlarin diginda kalan yukarida saydigimmz kesim kimi zaman
resim sanatim taklit etme noktasina gelmesine ragmen "Fotografin sanati ile giden bu
kosutlugu resim sanatmin kendi yolunu bulmasmi saglamistir™ seklinde yaygin bir kan
olusmustur. Gergekligin pesini birakan resim modernizme ve soyut betimlemeye dogru
yol alirken fotograf gercekte bu yonlenmeyi hizlandirmis olmalidir. Fotografin "modern”
bir sanat dali olarak olgunlagmasi da ancak 2. Diinya Savasi 6ncesine ertelenmistir.

17 Agk.,s. 108.
18 Carroll Book Description, Lewis, Princeton University Press, 2002.



Son vyarm yuzyddir ki, fotograflarin konulari disginda bir takim seylerden
sOzedebilecekleri gergegi yaygin bir taraftar kitlesi bulmaya basladi. Bir fotografin neyin
fotografi oldugunu anlamakla is bitmiyordu. Fotograflarin anlami bununla sinirl degildi.
Insanlarin genelde fotografa sadece neye ait olduklarim anlamak icin baktiklar: ve bunu
ogrendikten sonra reaksiyonlarm: resme degil, o seye yonelttikleri gerceginin -
kosullanmasinin- hi¢ degilse sanatsal baglamda asiimasi gerektigi anlasildi®.

Fotografin kendi varligini, felsefesini olusturdugu 20. yuzyihin ilk ¢eyrek yillarina kadar
verilen bu sanat alaninda kabul gérme cabalarini fotografin belgeci guct yanminda zayif
kaldigmm1 kabul edebiliriz. Yeni sanayilesmeye baslayan bir yizyihin tamkhgini yapan
fotograf, elde edilen goruntiiniin dogrulugu ve netligi, mekanik bir yontemin "nesnelligi"
birlesip, degerli bir yardimci -belge, zabit hatta arkeolog- Auguste Salzmann'in deyimiyle
"son derece inandiric1 ve dogrudan™ bir kanit haline gelir2.

Fransa, Belgika, ingiltere, ABD gibi basta sayilacak (lkelerin hikiimleri fotografcilara
siparigler vererek Ulkenin mimari, cografi, sosyal, kiltirel envanterlerini olusturmaya
baslarlar. Fotografcilik tarihinde "helyografik misyon™ adiyla bilinen bir déneme girilir.
Fotograf belgeci guclyle tim alanlarda hizmet etmeye baslar: 1842'de Brandt kardesler
Briksel tutukevinde, dagerotiple tutuklularin portrelerini gekerler. Newyork'da aranilan
kisilerin dagerotipleri polis merkezlerindeki panolarda asiimaya baslanmir. Kimliklerde
fotografin yerini alma inhtiyaclar: belirir. Savas fotograflar: Ingilizlerin Kirim Savasi'mi
belgelemesi ile donemine baslar. Ticari ve sanayi alanlarda Gretimin belgelenmesi hatta
1855'lerde reklam amach kullamimas: gindeme gelir. Mimari restorasyonlarin giin gun
belgelenmesi, demiryollari, denizyollar1 insaa ve rotalarmin dokimantasyonlarinin
fotograflarla yaptiriimasi, bilim ve tip alanlarinda belgeleme ve egitim amagh fotograf
kullanilmas: gerceklik ve fotograf iliskisinin getirdigi sonuglardir. Fotografa yer veren
dergi ve kitaplarin sayisi artarak turizm ve cografi kesiflerin tanitim igin yeni medyalar
olusmaya basladi. Dogu ve Uzakdogu tlkelerin 6zellikle Oryantalist Glkelerin gorintileri
icin gezgin fotografcilarin sayisi artmaya basladi.

19 Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor, Yani?, Yap: Kredi Yay. Aralik 1992, s. 22.
20 Quentin Bajak, a.g.k. s. 72.



20.YUzyihin iletisim araglarindan televizyon ve videonun tahtini1 paylasana kadar fototgraf
gorsel arsiv ve toplumsal bellek olusturmada énemli bir rol oynamistir.

BOLUM - 2: TURKIYE'DE FOTOGRAFIN
SERUVENI

I. OSMANLI DONEMINDE FOTOGRAF

Osmanl: imparatorlugu'nun son yiizyilina yetismis olan fotograf sanat geleneginde Islami
kurallarin gegerliliginden 0Ozellikle suretin yasak olmasindan dolayr azinhgin ugrasisinda
kalmistir2?,

Bununla beraber Osmanli'nmin Bati'ya ac¢ilis ve modernlesme cabalarinca 6zellikle Sultan
I1. Abdulhamit tarafindan dlkenin tanitimi amacgh katalog ve sergilerin hazirlatiimas:
fotografin sosyal yasama girmesini halk tarafindan benimsenmesine 6nculik etmistir.
1867 Uluslararas: Paris Fuari nedeniyle dénemin tnli fotografcilari Abdullah Biraderler'e
hazirlatilan "Fotograflarla istanbul Manzaralar1 ve Tarihi Tirk Silahlar®” konulu sergi,
Foto Sebah Joaillier (Pascal Sebah) imzasini tasiyan Le Costumes Populaires de La
Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniyye) adl albim ve Yildiz alblimleri diye bilinen biyik
fotograf arsivi bu donemde Sultan Il. Abdilhamit'in himayesinde ortaya ¢ikan
fotograflarla tanitim ve uUlkenin arsivlenme girisimleridir22. 11. Mesrutiyet'in ilanindan
sonra sansurstiz ortamin gelismesi basin fotografcihigmin gelismesine yol agmis bu
donemde fotografl: bir cok gazete ve mecmua gunlik yasamin yapisinda rol oynamaya
baslamistir. Osmanli'nin karisik bu donemlerinde fotograf halka olaylar ve gelismeler
konusunda dogrudan bilgi verir nitelikteydi.

Bu dénemin yorumunu Ozcan Yurdalan s6yle yapmaktadir:

21 prof. Dr. Canan Ibrahim, Kiitubi Site Muhtasar: Terciime ve Serhi, cilt 7, s. 548-556.
22 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Turk Fotografi, Remzi Kitapevi, Nisan 2001, s. 25.



"lI. Abdilhamit, gérintuyl yaz:ya tercih eden bir sultand:r. 'Her resim bir fikirdir, ylz
sayfal:k bir yaz: ile ifade olunamayacak siyasi hissi manalar telkin eder, onun igin ben
tahriri minderecattan ziyade, resimlerden istifade ederim." der. Tuhaft:r dogrusu,
saray:ndan c¢ikmaz, mulkteki degisimleri fototgrafc:larin gdzinden izlemeye calisir.
Tahta Gikisinin 25. yilinda, 1904'te ¢ikar:lan genel af kapsam:na girecekleri segmek igin
ulkedeki butin mahkumlar:n birer ikiger fotograflarin: gektirir ve albimlerde toplatar.
Butun ulkeyi, yeni binalar:, gemileri, fabrikalarz, arkeolojik eserleri tlkenin dort yan:na
saldig: fotografc:lara cektirir. Yildiz albimleri az buz bir hazine degildir. Osmanl:'dan
Tlrkiye'ye gercekten devral:nan miras:n, ginlik yasam:n, toplumsal dokunun, kultrin
tanikligidir. Imparatorlugun bitip Cumhuriyetin dogdugu o tarihsel kizzlma noktas:nda,
hi¢ kuskusuz bugtine dair ¢ok sey soyler o géruntuler. Zaten hemen sonra, Damat Ferit
doneminde fotografin karanl:k y:llar: gelir. Fotograf bir fetvayla "mekruh™ ilan edilir,
ustelik bu fetvan:n toplum ustlindeki etkileri cumhuriyetin ilk y:llarinda da srer.
Yillarca kibrit kutular: Ustlinde, sigara paketlerinde gunah resimler, yasak semboller
arar dururuz"2,

Osmanl: donemi fotografci/iginin analizi yap:ld:ginda asagidaki gelismeler net olarak
Cumhuriyet erken donemine kadar dogrulanmaktad:r:

"Fotografi'nin Ulkemiz sirlar: igine hangi kogullar altznda ve nas:l girdigi yolundaki
bilgilerimiz oldukga sinirl: olmakla birlikte; gerek i¢ ve gerekse de dis kaynakl: verilere
gOre bat:da Nicephore Niepce ve L.J.M. Daguerre ortakligina bagl: ilk fotografi
caligmalarimin pratik uygulamalara donugstiigli 1830'lar, bir baslang:¢ noktas: olarak
kabul edilirse; bu tarihten ¢ok kisa bir zaman sonra -yaklasik yirmi y:l- Osmanl:
smrlar: iginde, ozellikle Istanbul'da teknik bir yenilik olarak Tanzimat (1839-1876
yillar: arasinda 1.Abdilmecid/Abdilaziz déneminde) ve Il.Abdilhamid (1876-1909)
doneminde kullanzimaya bagsland:gin: biliyoruz. Ancak Bat:, feodal yapisin: ¢ozip
demokratik kurumlarm: olustururken, Osmanl:'nzn yenilenme hareketlerini yizeyde
aramasz, islam dinine suretin girememis olmasz, toplumun bat: ile olan iletisim giclug,
ekonomik zorluklar, teknik gelismelerin gelecek icin ne denli 6nemli sonuglar
dogurabileceginin Osmanl: tarafindan anlagzlamamzs olmas:, fotografinin Osmanl:
smurlar: iginde kullanim tekelini gayrimislimlere veya Antik Cagdan bu yana

23 Ozcan Yurdalan, "Bir Soruya Sahip Olmak", www.fotografya.gen.tr sanal dergi, say: 4.




romantizmin, egzotik karakterlerinin, Kisiyi blyuleyen an: ve manzaralarin ve ilging
deneyimlerin dinyas: olan sark'z arasazrmaya ¢ikan yabanc:lara biraktz. Bu donemde,
Osmanl: minyaturini agmaya calisan resim sanatizin disinda saglikl: bir gelisme soz
konusu degildir. Fotografi, genellikle bat: kilttrl iginde yetismis kuglk bir grubun
ugrag verdigi bir aland:. Fotografiuin teknolojik yapusindaki yetersizlikler nedeniyle,
calzgmalarin ana objelerini genellikle duragan konular olusturuyordu. Fotografinin
belge 6zelliginin 6nem kazanmaya baslad:g: bu donem cal:smalar:ndan bir kesiti, 1991
yihinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde acilan “Istanbul Fotografcis:” James
Robertson sergisi ile Alman Kiltiir Heyeti ve Agfa Fotohistorama mdizesi isbirligi ile
Almanya'dan getirilen "Asya'min Tatl: Kizlarinda™ sergisinde izleme olanag:
bulmustuk. Gegmigsi gunimiize taszyan bu iki 6nemli serginin de ortaya koydugu gibi,
amag genellikle biyuk kentlerin yiizeysel yasam dokunu yansitmaya yonelik ¢ars:-pazar,
sokak, dini ve sivil mimari 6rneklerini igine alan kent manzaralar:dir'?4.

Il. CUMHURIYET DONEMINDE FOTOGRAF

A- CUMHURIYET DONEMINi TURK FOTOGRAFININ
iSLEVI

Tirk fotograf tarihinin donemlerini ele alanlar Cumhuriyet doneminden bugulne olan
gelismeleri farkli donemlere bolerek incelemislerdir.

1- Cumhuriyet Dénemi Turk Fotografimin Donemleri

Arastirmaci ve Tarihci Seyit Ali Ak, "Erken Cumhuriyet donemi fotografin1 kokiyle ele
alarak 1960'a getirmenin ve 1960'tan glnumize degin olmak Uzere iki ayr1 doneme
ayirmanin yanhs olmadigi kanisindayim2> diyerek Turk fotograf tarihine emegi gecmis
fotografcilarmuzin  dénemlerine ve konularina gore tasnifleme yapar. Ahmet Oner
Gezgin, Akimlarina gore bir donemlestirme yaptiginda: "Cumhuriyet déneminden
ginimuze fotografi hareketini U¢ ayr1 dénemde incelemekte yarar vardir: 1923-1960

24 Ahmet Oner Gezgin, "Cumhuriyetten Giiniimiize Fotografi", www.fotografya.gen.tr sanal dergi, say:
4.
25 Seyit Ali Ak, a.g.k, s. 15.




yillar1 arasindaki ilk otuz yedi yil, ya da 1960 6ncesi romantik donem: 60'h kusagin sosyal
gerceklik ve yeni gerceklik baglaminda degerlendirildigi 1960-1980 yillarim kapsayan ara
donem; gerek teknik ve gerekse de estetik endisenin dnem kazandig: farkli duslince
kaliplarinin tartisma ortam buldugu, soyut disavurumcu dénemi simgeleyen son onbes yil
(1980-1995)"26 diyerek kisa bir 0zetini yapar.

a- Cumhuriyet Erken Déneminde Fotografin Rolu

Savas vyillar1 ile baslayan donemde Milli micadelenin destekcisi ve bilgilendiricisi
gazeteler Mustafa Kemal'in fotograflarini biytk gicliiklerle yaymay: basarmiglardir. Milli
micadelenin haklihgini gostermek ve halkin destegini ¢ekmek adina girisilen bu
tesebbusler amator ve profesyonel fotograf kadrolarin katkilariyla basarilmistir.

Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra ulusal kulttr, dayanisma, birlik, battnlik, 6zgurlik,
bagimsizlik, laiklik ve egemenlik temelleri tizerinde yukseltilmeye ¢alisan tlkede Mustafa
Kemal'in sanata bakisi "olmazsa olmaz" cizgisindedir. Uygarlik ailesinde yer almanin yolu
"guzel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmekle™ olasidir?”.

"Ulkemizde Cumhuriyet'in ilanzyla ekonomide, siyasi yasamda, kiiltiirel alanda yeni bir
yaplanma donemine girilerek, c¢agdas yasam: yakalama savas: bagslatiimgzr.
Cumhuriyet donemi, demokrasiye gecis, egitim ve sanat yolunda bir at:/im surecidir.
Cesitli maddi olanaksizl:klar ve bask:lar alt:nda baglayan Kurtulus Savagsi'nin zaferle
sonuclanmasiin ard:ndan zaman yitirilmeden cok boyutlu bir kalkinma modelinin
gerceklestirilmesi amaciwyla girisimlerde bulunulmustur. Ahmet Muhip Drranas,
"Tarihler kanla yaz:lir, sanatla ebedilestirilir." soziyle Cumhuriyet'in ilk y:llarinda
devlet eliyle yaratilen at:imlarin temelindeki distunceyi carpic: bir bigimde dile
getirmektedir. Ozellikle milli egitim konusunda koklu degisiklikler 6ngérulmiistir.
ankara Musiki Muallim Mektebi (1924), Etnografya Muzesi (1932), Latin harflerinin
kabulli (1928), Tirk Tarih Kurumu (1931), Halkevleri (1932), Turk Dil Kurumu (1932),
Istanbul Universitesi'nin kurulmas: (1933), Topkap: Saray:'n:n miize olarak aczimas:
(1933), Basma, Yaz: ve Resimleri Derleme Yasas:'nin ¢ikarzimas: (1934), Ankara Muzik

26 Ahmet Oner Gezgin, a.g.m.
2T Ali Ak Seyit, a.g.k., s. 71.



ve Temsil Akademisi (1934) ile Ankara Devlet Konservatuvar:'nin (1936) pespese
kurulmas: ve bu yolda gerekli yasal diizenlemelerin yap:Imas:, ¢ok boyutlu kalkinma
program:na yonetim taraf:ndan ictenlikle yaklags:ld:gz, hizl: bir bigimde ¢agdas yasama
gecilmesi icin calusild:g: anlamina gelmektedir. Unli ressamlarzmizin yurdun cesitli
yorelerine yollanarak ¢alismalar: ve halkla kaynagsmalarinin saglanmas:, Devlet Resim
ve Heykel sergilerinin acgiimas:, 1937'de DGSA'da sanat tarihimizin Onemli
olaylar:ndan biri olarak nitelenen "50 Y:ll:k Ttirk Resim ve Heykel Sergisi*'nin yan: sira
Mustafa Kemal'in emriyle Dolmabahge Saray: Veliaht Dairesi'nde Tirk Resim ve
Heykel Galerisi'nin agiimas:, 1936 y:inda DGSA Resim Atolyesi'ne Leopold Levy,
Heykel Atolyesi'ne Rudolf Belling, Mimarl:k Boliumu'ne Bruno Taut'un sef olarak
atanmasz, 1920'li y:llarda sanat derslerinin egitimdeki roli g6z oniinde tutularak
ogretmen okullarinda calwszirilmak  Gzere yurt diszna  Ggrenci  gonderilmesi
Cumhuriyet'in ilk y:llarinda sanata verilen 6nemin somut gostergeleridir”.

"[...] Istanbul'dan baslayarak, Anadolu'nun cesitli kentlerinde ac:imaya baslayan
fotograf stiidyolar: kisa surede llke geneline yay:Imzszzr. Cumhuriyetin ilan: ile gelen
nifus kagidi, pasaport ve resmi evraklara fotograf konmas: zorunlulugu "resim
cektirmek™ istemeyen bir kiszm halki:n da, bu studyolarla strekli bir baglant: kurmaszn:
gerektirmigtir.

Cumhuriyet'in ilan: ile baglayan ulusallasma cabalar:, stiidyo fotografci/igindan
bagimsiz, basta gazete olmak Uzere cesitli yay:nlar icin gerekli malzemeyi olusturacak
fotografc:lar: ortaya ¢ikarmaya baslamzszir. (Muhterem GoOkmen, Esat Tengizman ve
Burhan Felek gibi..) Bu isimler aras:nda Ethem Tem'i de anmak gerekmektedir.

Cumhuriyet donemi 's6z' Gzerine kurulu bir toplumda 'yaz' ve 'fotograf' toplumuna
gecis, gorselligin koklesmesi surecini igermektedir. Osmanl: doneminde azinlik
stidyolarinin tekelinde olan fotograf¢:/zk Cumhuriyet doneminde h:zla gunlik yasam:n
ayriimaz bir parcas: durumuna gelmis, sanatc:larimiz insanlara isigin anlat:m ve yorum
glcunu tattzrmay: amaglamzslard:r.

Bunun kavgasin: vermiglerdir. Baba Gelenbevi'nin "Fotograf minor sanat degildir” diye
haykirmasiin  altinda fotografin toplumsal degerini vurgulama digtncesi vardir.
Yirminci yuzy:l Tirk fotograf sanat: agkin durumda olmamakla birlikte sinirl: say:daki



‘usta’ niteligine sahip insan:n cabasiyla bir toplumsal bilincin olustugu distncesi
yads:namaz"2s,

Yeni Turk Cumhuriyeti ulusal erdemlerine kavusma ¢abasinda atiim igindeyken fotograf
gorsel tarihin yazilmasinda buytk rol oynamaktaydi. Prof. Gliler Ertan'in saptadig: siyasi
fotografin ¢izdigi rol de 6nem kazanmaktaydi:

"Cumhuriyet'in ilan:ndan sonra fotografa ve fotografciya diigen en énemli gorevlerden
biri, yeni Turkiye'nin tanzzlmas: idi. Bir yandan yurdun dogal guzellikleri ve tarihi
zenginlikleri tanizz/irken diger taraftan ise gorsel tarih olusturma kendiliginden ortaya
¢iktz. Her ne kadar fotograf olaylar: gergekci bir bicimde yansinr dense de
Cumhuriyet'in ilk y:llarinda yay:nlanan tanizzma yonelik fotograf albimlerinde veya
dergilerde siyasal kadronun gorislerine uygun olarak haz:rland:g: gozlemlenebiliyor.
Burada fotografcizin sorumlulugu bulydktir. Cunkd yaz:i olan tarih sonradan
degistirilebilir. Fakat gorsel tarihi degistirmek olanaks:zdur''2°,

Belgeci fotografin gercekle bire bir iliskide oldugu yanilgisina dustilmemesi gerektigini
hatirlatan Cengiz Oguz Gumrikclt aynt 6nemli noktaya temas ediyor: "Gorsel tarih
olusturma tutkusu olanlarin, olaylart gergekci bir bicimde yansittiklari savindan
kaynaklanan bir dogruluk saplantis1 vardir. Oysa fotograf yansiz degildir. Ulkemizde
Cumhuriyetin ilk yillarinda propoganda servisleri tarafindan yayinlanan tanitima yonelik
fotograf alblimleri ya da dergiler egemen siyasal kadronun goruslerine uygun bir bigimde
hazirlanmistir. Bunlara bir tir resmi gorsel tarih yapiti da diyebiliriz. Yazili tarih sonradan
degistirilebilir. Gorsel tarihi degistirmek olanaksizdir. Fotografcinin, yanhs: duzeltilmez
tirden bir sorumlulugu vardir. Fotograf¢min sorumluluklarindan biri de literatir(i iyi
bilmesidir. Kisir dongulye girmemesi, tas uUsttine tas koymasi buna baglidir*'30.

Kltdr atimmin ¢abalarindan dogan Halkevleri egitim dizeyini yikseltmeyi hedeflerken
1932 yilinda fotograf¢ilig: tesvik etmek ve amator fotografcilardan kadrolar olusmasini
saglamak amaci ile fotograf kurslar: duizenledi.

28 Cengiz Oguz  Gumrilkgli, "Cumhuriyet Doénemi  Fotografgiigmmizin  gelisimi",
www.fotografya.gen.tr sanal dergi, say1 4.

29 Giiler Ertan, "Cumhuriyetin Kurulusundan Giinimiize Yillara, Dénemlere ayirarak fotografcilar,
fotograflar, akimlar, olaylar ve gelismeler", www.fotografya.gen.tr sanal dergi , say: 4.

30 Cengiz Oguz Gumriikgi, a.g.m.



Sultan 11. Abdilaziz déneminin tanitim faaliyetleri gen¢ Turkiye icin de gerekiyordu;
Basin Yayin Genel Mudurligl 1933-1937 yillarmin basinda Vedat Nedim Tor ile
fotograf faaliyetlerini devam ettirirken halkevlerinin fotograf yarismalari diizenlemesine
on ayak olmustur. Turk fotografina biylk emegi gecen Sinasi Barut¢u'nun amatorler
arasi duzenlenen halkevi fotograf yarismasinda 1939 yilinda birinci olmasi3t halkevlerinin
Tirk fotografina katkismin kiiglk bir 6rnegi olarak gosterilebilinir. Tanitim faaliyetleri
kapsaminda, 1926 yihinda Turkiye'ye yerlesen Avusturya asilli Othmar Pfershy, Basin
Yayin Genel Mudirligi adina Anadolu'yu gezerek binlerce fotograf ceker. Tarihi
yapilari, kent peyzajlarmi ve insan yasammi ele alan bu fotograflar, "Fotograflarla
Tirkiye" adi altinda almanya'da baskis1 yapilan bir kitapta toplanir32.

"1940 y:inda Minif Fehim, Husnii Cantiirk, Suat Fenik, /lhan Arakon ve /hsan Erki/ig,
Emindnu Halkevinde act:klar: fotograf sergisiyle fotograf:n da sergelenebileceginin ilk
ornegini olusturdular.

Bu arada 1936'da Bas:n Genel Direktorlugi'niin agt:g: “Turkiye Guzellik, Tarih ve Is
Memleketi’ adl: sergi yeni bir ¢calismayla yap:lan ilk belgesel 6rneklerinden say:labilir.
Tlrkiye'yi icerde ve digarda tan:tmay: amaclayan bu sergi 652 fotograftan olusuyordu.
Bunlar:n 500'0 Matbuat Umum Mdadurliigii'nde gorevli fotografc:larin gektigi 5.000
fotograf aras:ndan secilmigsti. Digerleri ise amator ve profesyonel 22 fotografcinin
gOnderdigi fotograflard:.

Cumhuriyet Dénemi'nde fotografc:lar arasinda (Ataturk'un dedigi gibi...) Aln:nda 5181
ilk hisseden"lerden biri Sinasi Barutgu ‘hoca’ olmustur. Barutgu'nun hocal:g: bir
yakisirma degildir. Tam anlamiyla canwyla, kanwyla bir hocal:kt:r. O y:llarin egemen
toplum ruhu Barutcu'nun fotograf:na sinmigstir. Bu fotograf ince duygular iceren,
herkesin dikkatini c¢ekmeyen ayrnintilar araciigiyla bitinid yansitan, yagam:n
doruklarin:  yakalamay: amaclayan bir fotograft:r.  Bindokuzytzellili y:llar
fotografc:larin Anadolu'nun tozuna topragina karwszig:, kirsal temalara agirlik verdigi,
ayn: paralelde koyunden, toprag:ndan koparak kent kz:larina vurmus insanlarin
gorintilenmesine 0Ozengosterdikleri y:llard:r. Bindokilizyuzseksen sonras:;, fotograf

31 Seyit Ali Ak, a.g.k., s. 196.
32 Cengiz Gumriikgi, a.g.m.



sanat:na egilim duyanlar:n topraga bagli "haslik" rlzgarmun etkisinden bir o6lglde
kurtularak "Diinya /nsan:" ag:limin: yakalama ugrag: iginde oldugu goriillmektedir.

Cumhuriyet doneminde ici igine sigmayan fotografc:larimiz glcliklerle yogrularak
kendi kendilerini yaratmiglardir. Degisik alanlardan elde ettikleri geliri, dertlerini
fotograf yoluyla anlatma ugruna harcamuslard:r. Buna karg:n toplumumuzda fotograf
bir sanat dal: olarak tam yerine oturmamzs, gereken ilgiyi gormemistir. Genellikle
blylk merkezlerde daha ¢ok gecici heveslilerin olusturdugu kickd bir kitle, fotograf
sanat:yla ic ice yagamuszr.

Cumhuriyetin ilk y:llarinda fotografin guclne ve buyisune kap:lan aydinlarimiz
Ozendirme gorevini yerine getirmis ve cesitli cevrelerin ilgisini diri tutmay:
basarmiglardir. Genellikle genclik y:llarimin Grint olan fotograf calismalar: onlar:
insanlarla kaynasmaya, arasnirmaya, ogrenmeye, Ggretmeye, disundirmeye, mutlu
etmeye, kisacas: yaratmaya kosulland:rmzszzr. Her birinin fotografc:/ikl: yogun an: ve
deneyim birikimi vard:r. 2. Dlnya Savas: sirasinda karsilaszklar: malzeme darbogaz:
ya da calisziklar: kuruluglarda fotografin mesleki 6nem ve yararin: kabul ettirmek icin
harcad:klar: ¢caba bunlardan bazlar:dir. Foto Fahri Seyrek bu konuda cok tipik bir
ornektir. Binlerce meslektas: gibi studyo cal:smalar:ndan elde ettigi gelirle ailesinin
gecimini saglamakla yetinmemistir. Halkevleri'nin ve diger kuruluslarin agtig:
yarismalara kat:larak dereceye girmis, yoresinde yasayan tarihi olaylar: biyik bir
Ozenle belgelemistir.

Nk adimda, giinlik yasantiya iliskin gercekleri fotograf diliyle yorumlama cabas:
fotografc:larimizda 6zgun Uslup yaratma kaygusinmin dogmasina neden olmustur. O
yularda cekilen fotograflarla egemen olan konu cegsitlemesi igindeki izlenimci taver,
siyah-beyaz:n dramatik gucinden alabildigine yararlanirken eline gegirdigi bu yeni
anlatim olanaginin sinirlarmm: arasgtiryor gibidir.

1948 yiiinda gelismis bir teknikle yay:n hayat:na baslayan Yeni Istanbul gazetesi genis
bir foto muhabir kadrosu olusturmustur. Zeki bikey, Mehmet Biber, Limasollu Naci ve
Ara Guler ilk foto muhabirleri arasinda bulunmaktad:r. Yine ayn: y:I Hirriyet Gazetesi,
gazete fotografci/igina Onem veren ikinci blylk gazete olarak bas:na katild:g:nda,
yazilarin yerini bulyik Olclide goOruntuler almaya baglamzszir. Olaylar: izleyip



fotograflarla haber olarak verme ilkesi bitiin gazeteleri etkileyen bir tutum olarak
basinimiz iginde hizla yay:maszr.

Gazetelerin fotografc: kadrolariz: olusturduklar: 1950 yillar:, ilk fotograf ajanslarizn
kuruldugu gelismeleri de icermektedir. Faik Senol, Selahattin Giz, Faruk Fenik ve
Mieddep Erkmen bir araya gelerek "Bas:n-Foto"yu olusturmuglard:r.

"Life" degisini 6rnek alan "Hayat Mecmuas:" haber, aktualite, magazin konularin:
isleyen ayl:ik bir dergi olarak 1954 y:/inda yay:nlanmaya baslamzszzir. Ayn: dénemde
yay:nlanan "Artist”, "Haftan:n Sesi" gibi magazinlerden farkl: olarak dunyan:n ve
yurttan olaylara temiz bask:/i ve seckin fotograflara yer veren dergi, kisa siire iginde
blyuk ilgi gorerek haftal:k bir dergi haline gelmistir.

Derginin yay:nlanmaya baslamasiyla foto-roportaj kadrosunda yer alan Ara Guler
daha sonra fotograf muduru olarak 1961 y:/ina kadar burada ¢alismuszir. Bu yillarda
Hayat Dergisi kadrosunda yer alan fotografc:lardan Ozan sagdi¢, Sami Giner, Fikret
Otyam ve Semsi Giner gunumize dek slren basarii calismalaryla dikkat
cekmekteydiler.

Hayat Dergisi kadrosu icinde Semiha Es dunyay: en ¢ok dolasan kad:n foto muhabiri
olarak Hikmet Feridun Es'le birlikte roportajlar yapmiszir. Yine Hayat Dergisi
muhabirlerinden Mustafa Kapk:n, Ege Bolgesi'nden gdruntuleriyle, portre, ¢iplak ve
deniz fotograflariyla bilinmektedir. Gazi Egitim Enstitisini bitirerek fotografa
baslayan Husnu Girsel, Adapazar: ve cevresinde yaptig: caliymalarla fotograf:
yayginlassirrken, yurtici ve yurtdis: yarismalarinda cesitli oduller almugar. Ingiliz
fotograf okulunu bitirerek, fotograf Uzerinde ciddi caliymalarda bulunmus Y:ld:z
Moran, filmciligin yanzsira fotografla ilgilenmis olan Hisnii Cantiirk ve /lhan Arakon,
fotografin giizel sanatlar igindeki yerine dikkati cekerek gelismesini saglayan ressam
Zeki Faik fzer ve Miihip Fehim bu dénem fotograf birikimine katk:da bulunmugs énemli
isimler olarak gorulmektedir.

Bu donemde cesitli alanlardan gelerek fotografci/zga baslayan ve kendi kendilerini
yetistiren fotografc:lar arasinda Gultekin Cizgen, Ersin Alok, Sakir Eczac:bas: ve Sahin
Kaygun gibi isimler basta gelmektedir.



1958 vyiinda fotografa bagslayan Gultekin Cizgen'in fotograf ve sanat (zerine
yazilarimin yanisira, Engin Cizgen (Ozendes)'le birlikte cikard:klar: "Yeni Fotograf"
dergisi ve buna bagl: olarak c¢ikan "Fotograf Yay:nlar:™ teorik alanda yaptig:
caligmalar arasindad:r.

1970'li yullarda, belirli ortamlara ve dogaya yonelik calismalarzyla Nusret Nurdan
Eren, grafik calzsmalarzzin yaninda cocuk, portre ve kadin fotograflarzyla fsa Celik,
renkli fotograf sergileri ve laboratuvarlariyla Halim Kulaksiz 6nde gelen
fotografc:larimizdand:r.

1959'da Istanbul'da kurulan /FSAK (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi)
amatorler aras:nda dayanzsma olusturmayz, bilgi ve becerileri birlestirerek kiltur ve
sanat ortam:na "fotograf'la kat:imay: amaclamaktad:r. Yine buna benzer bir amacla
1977'de Ankara'da kurulan AFSAD (Ankara Fotograf Sanatg:lar: Dernegi) fotograf
sanatzzzn Urlin ve ugras olarak genis y:ginlara ulagmasin: hedeflemektedir.

Tlrk fotografinda yasayan nli ve 6ncl ustalar:n yan:nda 1970'li y:llardan baslayarak,
bu alanda belirli teknik dlzeyin Uzerinde amatOrce, ciddi calismalara tanik
olunmaktad:r. Cegsitli fotograf dernekleri veya gruplar:n yaptig: toplu calismalar
yoluyla bu alanda yerli ve yabanc: ustalar:n yapitlarin: degerlendirip, onlar gibi ¢ekim
yapmay:, zaman zaman ise onlar: agmay: basaran "Gen¢ Kusak Fotografc:lar:” ise
gencler olusturmaktad:r. O zaman:n gencleri ise, Cengiz Karl:ova, Kazzm Zaim, Cengiz
Civa, Rauf Miski, Nevzat Cak:r, Kemal Cengizkan, Cengiz Akduman 6ne ¢ikan isimler
olarak gorilmektedir.

Bunlardan bagka ayn: donem iginde gazete fotografcus: ve fotomuhabiri olarak Cetin
Sencan, Tulay Divitcioglu, Ozdemir Giirsoy, Garbis Ozatay, Hizeyin Kircal;, Kadir
Can ve Muammer Tuncer bas:n i¢inde basar:/: calismalar ortaya koymuglard:r. Basin
fotografcilarzmizdan Goksin Sipahioglu, Paris'te act:g: ajansla (S/PA PRESS) fotograf
dagiiciligina yonelmigtir. Savag muhabiri olarak Ortadogu ve Libnan'da fotograflar
ceken Cogkun Aral, halen Turkiye ve Avrupa basininda yer almaktad:r'3s3.

33 Ag.m.



b- Cumhuriyet Donemi 1960 Sonrasi

Cumhuriyet doneminin 1960 yillarina kadar romantik donem olarak adlandirilan stirede
fotograf faaliyetlerinin lkenin tanitimina yonelik oldugu fotografta belge ve estetik
kaygilar 6n planda olup, sanatsal kisilikten ¢cok fazla s6z edilemez. Gerekgesi ise, egitim,
altyap1 ve dunyadaki gelismelere kapah kalma34.

1960 sonras1 donemin fotograf anlayismi 4 ayr1 bashkta toplar A. Oner Gezgin:

1) Geleneksel ve bolgesel kiltir kalitlarindan yararlanmak,

2) Ulusal geleneklere ve kilture bagh bir anlatim dili kullanmak,

3) Evrensel teknik sorunlari igeren, fakat bat: akimlarmin disinda kalan calismalar
uretmek,

4) Oznel sorunlara éncelik vermeks3s.

1960'lardan sonra estetik kaygilardan ¢ok toplumsal gergekler aranmaya baslandi, yine
kirsal kesim Anadolu fotograflaniyordu fakat bu sefer Ulke insaninin sorunlari, yasam
kosullart konu olmaya baslamisti. 70'lerdeki 6rgltlenme calismalari, yayinlar, dernek
faaliyetleri toplumsal kimligimizin, cografyamizin kimligi tzerine gidiyordu. 1950'lerde
baslayan Anadolu'dan biyik kentlere gog, kentin sorunlarmi da ortaya cikarmis
fotografcilarimiza malzeme olmaya baslamisti. O dénemin fotografcilarini ve konularmi
siralarsak:

"Ara Guler, go¢ olgusunun buyik kentte yarattig: sosyal dram: lirik ve romantik bir
dille aktarmay: basarmiszir. 1960'l: y:llardan itibaren buylk bir kaosun igine giren
Istanbul kenti ve insan: (tpk: sarkin gizem dolu atmosferini fotograflamaya cikan
Osmanl: donemindeki yabanc:lar gibi), belki de ilk kez Ara Guler taraf:ndan ustaca
fotograflanmzszir. 1960 kusagimin diger isimleri arasinda; Onceleri tek ¢ikar yolun
modern fotograf: oldugunu goren, ancak sonralar: -kendi tanmyla- "dogrudan” ya da

34 Giiler Ertan, a.g.m.
35 Ahmet Oner Gezgin, a.g.m.



"pur" fotografiye yonelen Giltekin Cizgen'i, kirsal kesim insani: konu alan foto
roportajlar: ile Fikret Otyam'z, ilk donem calismalarin: da betimlemeye dayali,
sonrasinda teknik ve estetigin birlestirildigi doga fotograflariyla tanidigimiz Ersin
Alok'u, Husnl Gursel'i, forahim Zaman'z; fotografiyi tasarzme: bir dil cesitliligi icinde
kullanan Teoman Madra'y:, kendisini basindan tanidigimiz Mustafa Turky:lmaz's, ilk
donemlerinde bigimci ve renkgi tavr: ile tanidigimiz, sonralar: izlenimci (impresyonist
ya da pictorealist) yaklasimlarzyla Sakir Eczac:bas:'n:, Tacay Erdemsel'i, 1960 sonras:
takvim ve turizm fotograf¢i/iginin Onde gelen ismi Sami Guner'i, foto-grafikleri ile
tanidigimiz Giler Ertan's anmadan gegemeyiz. 1960-80 aras: kusagimin diger isimleri
arasinda, 1970'li y:llardaki etkinlikleriyle dikkat ceken Zbrahim Demirel'i Semsi
Guner'i, [sa Celik'i, Sabit Kalfagil'i, 6rgitlenme cabalar:nda biyik emegi gec en
Mehmett Bayhan'z, tlkemizde "mimari fotograf:" dendiginde ilk akla gelen ismi Reha
Gunay'z, bale fotograflar:nda bigimci velirik yaklagimiyla Hasan Kurbanoglu'nu doga
ustas: Nusret Nurdar: Eren'i, Sitki Firat';, Ergun Cagatay'z, M.Erem Cal:koglu'nu,
amator heyecanlarin: profesyonel yasam boyutunda bugiin dahi surdidren Gilnur
Sozmen'i, 90'l: yullarda baglang:cindan ¢ok farkl: bir ¢izgiye oturan Nazif Topguoglu'nu
sayabiliriz’’36,

Tirk fotografi 1960 donemine kadar farkli meslek guruplarindan gelmis 6zverili isimlerin
cabalariyla gelismistir.

Sinasi Barutcu'nun Gazi Egitim Enstitiisi Resim-is Boliimiinde fotograf dersi vermeye
baslamas: 1932'lerde gergeklesirken, Halkevlerinde verdigi fotograf egitimlerinde de
Turk fotografuna Husnu Girsel, Cafer Tirkmen gibi isimlerin yetismelerini saglamstir.
Yine Sinasi Barutcu'nun yetistirdigi Vehbi Yazgan 1957 yilinda Tatbiki Guzel Sanatlar
Yiiksekokulu'nda (I.D.T.G.S.Y.0.) grafik bolimiinde fotograf dersi vermeye baslamistir.
Ankara Gazi Egitim Enstitiisi mezunu olan Vehbi Yazgan, Istanbul Sileymaniye
klttphanesinde gorevli iken kittphane biinyesinde kurulacak mikro fotograf servisi icin
egitim ve arastirma yapmaya Almanya'ya gonderilir. Tlrkiye'de heniiz olmayan renkli
fotograf da dahil olmak Uzere teknik ve donanim konularinda bilgi edinir. Egitiminini
tamamlayip 1 yil sonra doniiyordu. Suleymaniye kitiphanesi bunyesinde mikro fotograf
servisi kurar ve arsivleme calismalarina baslar. Tatbiki de egitim verdigi donemlerde de

36 A.g.m.



ogrencilerini bu kuttphanenin mikro-fotograf servisine gotirerek uygulamal ¢ahgmalar
yaptirir. Ilk donem 6grencilerinden Tacay Erdemsel, Ergin Minisker ve Gler Ertan,
Vehbi Yazgan'in uygulamalarindan gecerek pozlandirma ve baski teknikleri (zerine
egitim almiglardir. Bu donemin isimlerinden Guler Ertan, Tatbiki Giizel Sanatlar'dan
1963'de mezun oldugunda kendine fotograf yoniinde bir yol cizmis ve asistan olarak
okulun bunyesinde kalmistir. 1 yil Ucretsiz kadroda kalarak 1964 senesinde grafik
bollimune fotograf asistan: olarak atanmustir.

Tiurk fotografinda farkli yaklagimlar orneklerinin ilk ¢ahsmalarimi da Guler Ertan
gerceklestirmistir. 1964 yilinda Amerikan Haberler Merkezi'nde degisik fotografik
teknikler deneyerek ilk kisisel sergisini agmis. 1967'de Paristte diizenlenen Bienal'e
Turkiye'ye temsil ettigi calismalarla katilmigtir. Bitin bu cahsmalar o dénem igin
yenilikci ve farkh denemelerin Grinleri idi. 1968 Awvusturya hukiumetinin verdigi bursla
Viyana'da Hohere Graphische Bundeslehr un Versuchsansstatt okulunda Prof. Schneck'in
grafik derslerine 1 yil boyunca devam etmis, fotografta siyah-beyaz ve renkli tzerine
farkl tekniklerle calismalar yapmistir. Okulun sagladigi imkanlarla Almanya'da Claustal,
Braunschweig ve Koéln sehirlerinde davetli olarak sergiler agmis ve seminerler vermistir.
Sergi ¢ahsmalarini 50x60 renkli ve metrelik siyah beyaz baskilar olusturuyordu. Bu
fotograflar Agfa'nin foto-grafik siyah-beyaz filmini renkli agrandizérde renkli fotograf
kagidi ve renkli banyolarla renk filtreler vasitasiyla ara ve ana renkleri baskida elde etmek
yoluyla elde edilmis deneysel calismalardi. Guler Ertan renkli agrandizorin filtreleri
vasitasiyla renk yogunluklarini degistirerek ana ya da karisim renkler elde ediyor, her
baski sirecinin sonuglar: farklilik yaratiyordu. Avusturya'da renkli malzemenin tanidig
imkanlar maalesef o donem Turkiye'sinde bu tirden deneysel ¢alismalar: kisithyor eldeki
malzeme ile benzer ¢alismalara imkan taniyordu.

Ertan 1968'de tezini fotograf makinalar: tizerine hazirlarken, ¢cahsmalarmi bu tirden foto-
grafik yontemler Gzerinde gelistirdi. Renkli malzemenin kisith olmasi nedeniyle tire film
Uzerinde yogunlasarak 6zgun igler Uretmeye devam etti. 1968'de 6gretim uUyeligi
kadrosuna gectiginde calismalari 6grencilerine 6gretmeye ve uygulatmaya baslamistir. Bu
donemin Ggrenclerinden Barbaros Giirsel, Aykut Ozbay, Sahin Kaygun ve Ciineyt Aydin
Guler Ertan'in 6nderliginde erken donem sayabilecegimiz fotografta farkh yaklasimlara
Ornekler Uretmiglerdir. Bu kadronun fotografta farkli yaklasimlar bashgi altinda
gosterilecek ilk yapitlar1 Gretmesi ve 1973'deki diploma sergisiyle beraber Turk fotograf



tarihinde bir ilki olusturur. Sergininn yapitlar: yogun bir ¢alisma ve Giler Ertan, Vehbi
Yazgan oOnderliginde foto-grafik ve deneysel yontemler sonucu elde edilmislerdi.
1970'lerin bagina tarihlenen bu sergi o donemin gecerli fotograf anlayisinin disinda farkh
vizyona sahip olmasi ve ilk olmasi nedeniyle bliyuk 6neme sahiptir. Barbaros Girsel'in
Tatbiki'deki asistanhgi doneminde 6grenciliginni devam ettiren Gulnur s6zmen'de
1970'lerde ayn uygulamalardan gecip bu yonde fotograflar tretmistir.70'lerde Gultekin
Cizgen'de kontrast igler Uretip sertlestirme yontemlerine giderek sergi agcmistir. Cizgen
daha sonra kendi yolunu takip ederek belgesel tavrini bugiine tasimustir.

1960'h yillarda Baha Gelenbevi Serbest ifade adi altinda yaptigi cahsmalar: “fotografi
Enformel" ve "fotograf ve Otesi" sergileriyle ortaya koyar. Fotografta yeni anlatim
yollarin1 arayan ve smirlari devamh zorlayan Gelenbevi giinliik yasamin icinde siradan
objelerle bile fotograf Gretilebileceginin egitimini veren Vehbi Yazgan gibi erken donem
farkh yaklagimlar kusagmin ufuklarmi aganlardan olmustur. Husnu Gursel kuruculugunu
yapmis oldugu Gurup 5'in sergilerine imkan yaratan Gelenbevi bu serginin tanitimmni da
yaparak Anadolu'da fotograf sanatina gonul verenlerin sézcustu olmustur. Fotograf
anlayisi ve yapitlari ile 1960'l yillarin fotografsever kusagini etkilemistir.

1960'larin fotograf anlayis ve retim yontemlerine yeni agilar kazandiran butiin bu isimler
1980 sonrasindaki farkl yaklasimlarda fotograf Uretenlere Onculik edeceklerdir.
Toplumun geleneksel fotograf anlayisini da degistirmiglerdir. Geleneksel tarz disinda
uretilmis isler dikkat cekmekte, begeni toplamaktadir. 1975 Akbank 3. fotograf yarismasi
siyah beyaz dalinda solarizasyon teknigi ile gerceklesmis isi ile katilan Barbaros Gursel 2.
Oduli'nii kazanr. Farkl tekniklerle gerceklesmis fotograflarin kabul gérdiigiinin bir
kamti olan bu derece 80 dodnemecinin hemen sonrasinda yogunlugu artan 0zgin
calismalarin habercisi niteligindeydi.

1960-1980 arasinda Turk fotografimin gelenekten ayrilip yeni arayislara girdigi bu déne-
min oncusl olarak ortaya ¢ikan Guler Ertan bununla beraber kendini belgesel/deneysel
ayrimin bir tarafini tutmamaya 6zen gosterir. "Bir egitimcinin yenilik¢i ve arastirmaci
olmasi gerektigine inandigim igin bitlin yontemleri uygular ve uygulatiim" diyerek
fotograf akimlarinin diginda kalmaya ¢ahsir. Emekliligine kadar gecen 40 yillik egitimci
strecinde Tiurk fotografinin ilk docent ve ilk kadin profesér unvamina sahip olan Giiler
Ertan Marmara Universitesi biinyesinde devam eden Giizel Sanatlar Fakiiltesi fotograf



boltiminun kurucular: arasinda yer alir. Emekliliginden sonra aktif olarak egitimciligini
Ozel niversitelerde devam ettirmektedir.

1994'deki bu olusumun icinde olan Barbaros Girsel'de hocasmin aym felsefesini devam
ettirerek fotograf akimlari icinde kenndini bir yere koymaktan kagmir. Bugiin Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Fotograf Bolumi baskanhgmi yapan Profesor
Barbaros Giursel "Egitimcinin misyonu, bitin akimlari ve yontemleri 6greterek
ogrencinin kenndi yolunu bulmasinda kilavuzluk etmektir” sozleriyle kurumun egitim
yaklagmmuni, Profesor Dr. Gller Ertan anlayisinda devam ettirmektedir.

c- 1980 Sonras1 Turk Fotografi

Turk fotografim 1980 Oncesi ve sonrast diye aywran bu arastirma ele aldigi "Tirk
fotografinda farkh yaklasimlar" kavrammi bu donemin fotografcilarina ve urettigi islere
gore smiflandmrip "farkl™ s6ézcugunin 1980 yilina kadar olan doneminde Turk
fotografimin kimlik arama sorununa derinlemesine girmeden dénemin gerektirdigi yoldan
gidip "belgeci” tavrmi koruduguna dayanarak, bu tavrin karsisinda 80 sonrasi Uretilen
islerin "farkli" algilanmasi yontndeki yakistirmadir.

Bu donem Turk fotografimin en ¢ok tartisildigi donemdir. 70'lerde sayisi artan fotograf
dernek ve kulUplerinin yarattig: tartisma ortamlar: ve dizenlenen sempozyumlar kKimlik
arama ve fotografin sorunsallarmi ele aldigi oturumlar dizenlenmesini saglamistir.
Fotograf egitiminin sadece halkevleri kurslarinda ve fotograf derneklerinde verildigi
donem kapanmis Akademik duzeyde egitimlere baslanmistir. Akademik kadrolarin
yetismesi, Turkiye'nin 80 sonrasi ekonomik ve kilttrel global dinyaya entegre olma
cabasi sonucu agcilan sergiler bu donemin fotografa arti ve farkhlasma yoninde
getirileridir.

1980 sonrast donemi Ahmet Oner Gezgin 1995 yilinda yazdigi makalede Tirk
fotografinin gelisimi agisindan yetersiz gorerek bir degerlendirmesini yapar:

"Sanat, sonlu ile sonsuz arasindaki yitik birligin yaratma eylemi ile disa vurulmas:
olduguna gore; bireyin icinde bulundugu sirecin, baglang:¢ ile gelinen zaman boyutu



arasinda gosterdigi degisim ve gelismeler sanat¢: kisiligi belirler. Sanat yapitlar: ise;
bu kisiligi yol boyunca yans:tan ayna islevini yuklenirler.

Son onbes yi/in fotograf: ve sanat potansiyelini anlayabilmek ve 1980 6ncesi durum ile
karsilaszirmal: olarak ortaya koyabilmek icgin, 1980'li y:llar:n, sanat ve kiltur
yasamimizda belirgin kild:g: degisimleri dncelikle siralamak gerekir. Bu degisimler:

1) Fotografcimin toplumsal ve sanatsal islevini yerine getirebilmesi icin gerekli 6n
kosullardan en 6nemlisi olan:; bat:da 1839 y:inda Daguerre ile girilen yeni donemde
Fransiz Bilimler Akademisi'nde bilimsel bir disiplin olarak baglat:lan ve 1960'lar
Avrupas:nda yuksek okul diizeyinde bagims:z béltimler olarak yerini alan ve Tirkiye'de,
Sinasi Barutgu'nun gayretleriyle Gazi Egitim Enstitiisii ve Orta Ogretmen Okulu'na ders
olarak giren; ulkemizde sanat egitimi ve Ggretiminin besigi niteligini tagyan Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (ya da yeni adiyla Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi)'nde Zeki Faik /zer, Vedat Ar ve 1962'den itibaren Cafer Tiirkmen'in
katkilarzyla strdirilen; Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu'nda (ya da yeni adwyla
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi) Vehbi Yazgan ile baslat:Zip, Giler
Ertan ve Barbaros Girsel ile Grafik Bolumu icginde surdirilen egitim stireci, ancak
1978 y:inda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi catus: alt:nda
"Fotograf Enstitiisi" ismi ile bagimsiz kurum kimligine kavusmustur. 2547 say:li YOK
yasasiun 5. maddesi gelismelere ivme kazandirmus ve swrayla Yildiz Universitesi
biinyesinde iki y:ll:k 6n lisans veren Fotograf Meslek Yiksek Okulu ag:lmugs, /zmir 9
Eylul Universitesi'nde fotografi egitim dort yillk lisans diizeyine cikart:larak bagims:z
kurum kimligi kavusmustur.

1980 sonras:nda egitim surecindeki bu zenginlik heyecan vericidir. Ancak tlkemizin bu
kurumlar baz:nda akademisyen sorununu ¢Ozecek gecmise yonelik besleme kaynag:
olmad:g:ndan, bu kurumlar:n kendi ¢agdas kadrolariu: olusturuncaya kadar gececek
sre icinde baz: sorunlar: yagamlar: da kaginzlmaz olacaktir.

2) 1980 sonras: donem, ¢agdas dunyadaki olusum ve egilimlere baglamda ¢abalar:nda,
geleneksel kal:plar: kiran alternatif bir ¢izginin olustugu donemdir. Kendini belli sanat
akimlar:na baglayan, yeni gereksinim duyan bu anlayzs; 1980 Oncesindeki bireysel
farkl:iiklarla zenginlesecegine, bir daralma siurecine giren, karamsarl:ik ve sefaleti



toplumsal bir su¢ olarak gorip calismalar:na yansitan, sosyal gercekgi fotografinin
kliseleri arasinda sikisip kalan dugtinceye tepki olarak dogmustur. Boylece 1980
oncesinin betimlemeye dayanan "belgesel fotograf:" ile boyutu farkl: bigcimde irdeleyen,
"avangard" ya da literatirdeki yerlesik kavram:yla "deneysel fotografi" aras:nda,
bugln de varligin: hissettiren bir duvar yikselmis oluyordu. Kultir swmurlarimn
seffaflagnig:, sanatlararas: duvarlar:n ¢oktugl, diyalogun olanca hiziyla siirdiigli bugin
de gerekrsiz olan bu c¢ekismeler, dikkati ¢cok daha 6nemli sorunlardan uzaklaszirip
baska yonlere gektigini de kabul etmek gerekir.

3) Ozel kurumlarin fotografiyi destekleyici islevi, Ozellikle Ozendirici oduller
baglam:nda, 1980 sonras: hizl: bir gelisme gostermigstir. Devlet destegi her donemde
oldugu gibi, bu dénemde de oldukca simrl: kalmugszir.

4) Bu donemi belirleyen bir diger olgu da, fotografi egitimlerini dig Ulkelerde
tamamlay:p yurda donenlerin ¢agdas ortam:n haz:irlanmas:nda gosterdikleri cabalar;
ayrica uluslararas: kualtir iliskileri cercevesinde cagdas bat: fotografi sanat:ndan
orneklemelerin artmasidir. 1980 y:limin basinda Albert Kahn':n kolleksiyon sergisi,
1983'de Bulgaristan Fotograf Kulubu'nin Bulgar Fotograf:ndan bir kesit sergisi, 1984
yili Istanbul Festivali kapsam:nda izledigimiz Bill Brandt sergisi, ayn: yil Jerry N,
Uelsmaunn sergisi, 1985 yilinda Margaret Burke-White sergisi, 1986 y:inda Andre
Kertesz ve Paul Capanigro sergileri 1990'da Herbert List, Japon Uluslararas: Fotograf
Federasyonu ve Luksemburg'lu yazar Jean Jacgues Lucas':n sergileri, 1991 yilinda
Ansel Adams, Henri Cartier Bresson, Aaron Siskmind ve Bela Kalman'dan olusan
karma sergiyi, Janes Robertson sergisi, ALman Kdultur Heyeti ve Agfa Fotohistorama
Muzesi igbirligi ile Almanya'dan getirilen "Asya'n:n Tatl: Kiyzlar:nda™ sergisi, 1993
yilinda  Toshiki Ozawa'nin bilgisayar fotograflar: sergisi ile ayn: vyl Chris
Hinterobermaier'in sergisi, Pierre Gigord'un koleksiyon sergisi, 1994 y:inda Paul
Nadar:n "Orta Asya Yolculugu™ sergisi, ayn: y: August Sander'in "20. Yuzy:
Insanlar:" sergisi ile 1995 y:imn son aylar: icinde izledigimiz Almanya'da Portre
Fotografci/ig: (1854-1918) sergisi 6rnek olarak gosterilebilir.

Tlrk fotografimin son onbes y:ili icinde, ilk ¢ikiglarin: ve calismalarin: daha Onceki
yillarda gercgeklestirmis olan 60'l: kusak icin, belli birkag ismin diginda buyuk ve koklu



dontstimlerden soz edilemez. Bu isimler, kisisel kararl:zklar: icinde geligsim silirecine
her katk:lar:z: surdirmiglerdir.

Genel tanuim: iginde fotografi, cok boyutlu nesnel gergekligin iki boyuta indirgenmis
gorsel bir yeniden sunumu olduguna gore; 1980'den guniumize kadar gecen onbes y:ll:k
surec icinde, gerek kuram ve gerekse uygulamal: alanda gozlenen canl:/igin siriikledigi
deneysellik, tlkemiz kosullar:nda iki farkl: dizlemde gergeklesmistir.

Birinci duzlemde fotografi, nesnel goruntinin nesnelligini agarak, arac:n tim teknik,
estetik, semantik ve pragmatik olanaklariz: kullan:r. Bu dizlem soyut disavurumcu
(abstrakte Expresyonism) dizlemdir. Bu anlat:m boyutunda fotografik gostergelerin
digstnsel platformda yeniden bigimlendirimlesi yoniine gidildigi gozlenir. Bu baglamda
basar:i calismalar: izleme olanag: buldugumuz isimler arasinda Cengiz Karl:ova,
Sahin Kaygun, 80'li y:llar:n basinda deneysel fotografi kavram:n: ortaya atan Ahmet
Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan, Cerkes Karadag, Kamil Firat, Laleper
Aytek, Mustafa Kocabas:, Adnan Atag, Gokhan Yalta, Faruk Ertung, Maggie Danon,
son donem calismalar:ndan dolag: Sakir Eczac:bas:, 80 ©ncesi belgesel anlayzsin:
pictorealist veya izlenimci ortama taszyan Halim Kulaks:z, Merih Akoglu, orhan
Alptiirk, Ali Riza Akalin, Nafia Calimlioglu, Fethi fzan, S. Yalgin Cidaml:z, forahim
Goger, Ahmet Selim Sabuncu ve daha bir¢oklar: bulunmaktad:r.

Ikinci duzlem ise, nesnel gercekligin asild:g: konsepte dayal: kavramsal diizlemdir.
Burada amag¢ fotografiye ulagsmak degil; onu yaratma eylemi icinde ara¢ olarak
kullanmaktzr.

Sahin Kaygun'un "Eski Zaman Denizlerinde (1990)" ki dadaist yaklasim:, Ahmet Oner
Gezgin'in tigiincli boyut araszrmalarin: kapsayan "Kavramsal ve Gorsel /mgeler ya da
Nesnellesmis GoOruntuler (1989)"i, Yusuf Murat Sen'in deneysel calismalar:, Cem Cetin
ve Hadiye Cangokce'nin son y:llarda gergeklestirdikleri foto-enstallasyonlar: bu
donemde degerlendirilir.

Donemin genel goriniminin yan:nda, belgesel fotografi 6zellikle FOG Grubu (Nevzat
Cakr, flyas Gogmen, Jzzet Keribar, Mehmet Kismet, Bulent Ozgoren, Yusuf Tuvi, Sedat



Tosunoglu, flteris Tezer, Selcuk Kundakg: ve Sarkis Baharoglu) elemanlarzz:n ulusal ve
yerel egilimli ¢calzsmalar:nda etkinligini strdirmektedir.

Evrensel egilimin agirlikl: olarak gozlendigi 1980-95 y:larim: kapsayan soyut
disavurumcu donemin Ozelliklerini genel anlamda 4 ayr: bagslik alt:nda 6zetleyebiliriz:

1) Evrensel kiltir kal:tlar:ndan yararlanmak,

2) Evrensel ortak degerlere bagl: olup, ortak anlat:m dili kullanmak,
3) Batinin sanat kategorilerine bagli kalmak,

4) Bigimsel sorunlara oncelik vermek™s”.

2- 1980 Sonrasinda Turk Fotografinda Yeni Arayislar

70'lere gelindiginde Tirk fotografinda bir yol ayrmmu belirir. 60'larin hem diinyada hem de
Turkiye'deki degisim riizgarlar: geng kusagin farkli sdylemlerle ortaya ¢cikmasina ideolojik
meselelerin Gizerine gitmesine yol agmistir. Bu yol ayriminda tlke sorunlari ve bu tlkenin
insanlarina bakis1 sorgulayanlar belgeci fotografin yoluna girerken diger ayrimda sanat
fotografi adi altinda ifadeci bir tarz belirmeye baslamistir. Fotografin hangi konularmin
sanata girdigi tartismalar: da alevlenmektedir. 1973 yilinda ki "Gergek Sinema™ dergisinin
acik oturumunda Giiltekin Cizgen, isa Celik'e cevaben "...insan resmi gekince devrimci
sanat, kus resmi cekince burjuva sanati diye meseleyi kerat cetveli gibi aywramayz."
diyerek konusuna gore degerlendirilen fotograflar: savunmaktayd:38. 1980'lere konularina
gOre "sanat fotografidir degildir” tartismalar: ile gelirken kurgu fotografin agirhg: bir
devrim (12 Eylul ihtilali) sonrasi Tirkiye'nin degisen kosullarinda ortaya g¢imaya
baslamistir. Bu kosullarin nedenlerini ekonomik ve siyasal degisimlerde aramak gerekir.
Gultekin Cizgen'in kurgu fotografa bir moda akmm go6zlyle bakmasi; sebeplerini 80
sonrasi degisimin kapitalist ve planlar: Gzerine dayandirarak, ithalatin serbestlesmesi ile
Turkiye'ye giren dergi ve kitaplarin ve hatta yabanci sermayeli fotograf endustrisinin
kurulmas: sebebiyledir. Kurgu fotografin "0zellikle orta Avrupa fotograf aleminin
ulkemize ulasan dergileri ile yarismalar ve sergiler nedeniyle gelen batmin
fotograflarini®®" kastederek bu tir fotograflarin Gretilmeye basladigina inanir. "Ve

3T Ag.m.
38 Fotograf Acik Oturumu, Gercek Sinema, Ekim 1973.
39 Giltekin Onan, a.g.m.



fotograf* adh kitabinda Kodak firmasmin cikarmis oldugu kitaplardan bahsederek
herkesin deneyselci olabileceginin yorumunu yapar:

"Bu kitaplarda bu arkadaslarin yapmak istediklerinin daha kapsamli bir anlatim ve
teknikle nasil yapilabileceginin bir yemek tarifi gibi 6gretimi, anlatimi vardir. Evet aynen
sOyle; 3 yumurta kirip sahanda calkala.4°"

80 Sonrasi fotograftaki yeni yonelmelerin sebebini kapitalist sistemde aranmasi
gerektigini sdyleyen diger bir isimde Tahir Un'diir:

"1980'li y:llardan baglayarak, tim dinyada modernizmin yol act:g: tarihsel kopusa
kars: hizla alternatiflegserek segeneklerini gogaltan "post-" yaklagimlara kargin,
Tarkiye'deki darbe bir bellek yitimini de beraberinde getirerek bunu resmi bir ideoloji
yerine oturtmugstur. Ne var ki, her zaman bir Ust yap: olma 6zelligi tagiyan sanat, bu
niteligini ile gegmisin bir ¢6zumlemesini ge¢misten kopuk goriinmesine ragmen
surdirmeyi basarmuszir. Her nasilsa, bu donem bireysel c¢ikislarin ve ice donuk yarat:
streclerinin yasand:g: bir donem olarak nitelenerek 80 6ncesinin "ayna gercekligi" igin
en buyik etkenin 70'li y:llarda akademik egitimin verilememis oldugu gibi temelsiz bir
tez ortaya surilmiys ise de sanatin ve sanatgimn 6zgln yapusin: dikkate al:ndzginda,
bunun zaten boyle olmad:gin: hepimiz bilmekteyiz. Konunun arkas:nda, sanat:n tretim
oncesi surecini kogullayan ekonomik ve politik degerler zinciriyle oynayan kapitalist

sistemin degisen ylzunl aramak daha dogru olacaktir.

Ustelik bunu dogrularcas:na fotograf, sanayi tipi kolay Gretim bigimlerinin gelismesiyle
birlikte degismeye baglayan sanat anlay:slarindan etkilenerek, imge ve yontem
acusindan pop art'da alt yap: durumunda ve ard:ndan alt yaz:larla, diyaloglarla birlikte
kullan:ldzginda post-modernizmin de habercisi olan bir sanat dal: olma 6zelligini de
korumustur. Artzk medyan:n ¢ok daha iyi organize oldugu, iletisim kogullarmn Sinr
tanimadig: ve bilgisayar:n dizimizin (stline oturdugu herkesin kendi yaratici/ik
smirlarime - sinayabilecegi  yeni  bir donemden s6z edebilirdi. Belki de bunlar,

40 Gultekin Cizgen, Ve Fotograf, Varlik Yay. 1993, s. 15



kapitalizmin mega meta anlay:siyla ele alindiginda, Warhol'un soziini ettigi 15
dakikada sanatc: olabilme kolayligin: bir krize donlstiirecek nedenlerdi.41"

1978'de acilan Mimar Sinan Universitesi Fotograf Ana Sanat dali, Tathiki Giizel Sanatlar
Yuksekokulu'ndaki fotograf egitimi (1957-1958 ders yilindaki) girisiminin devam
niteliginde olmus ve sonradan Fotograf bolimiine donusmustir. Bu egitimli kadrolarin ve
akademistlerin yetismesine meydan saglamis ve diger Universitelerde de 4 yillik egitim
programlarinin agilmasina éncl olmustur.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden 1970'de mezun olduktan sonra 1972-
1977 wyillar1 arasinda Kassel Gizel Sanatlar Akademisi'nde Prof. Floris M. Neususs'lin
yaninda deneysel fotografi ve 1981'de Salzburg Yaz Akademisinde fotografi Uzerine
cahsmalar yapan Ahmet Oner Gezgin, Mimar Sinan Universitesi Fotograf bolimiinde
"deneysel fotografi" Uzerine dersler vermeye baslar. "Deneysel fotografi” kavramini Tirk
fotografinda bir kavram olarak oturmakta ve kabul ettirme polemikleri 80'lerin sonundan
gunimuze kadar cesitli platformlarda stregelmistir.

a) Ahmet Oner Gezgin'in ""Deneysel Fotografi'* Bildirisi

Ahmet Oner Gezgin, AFSAD'In 87 yih Ocak ayindaki 2. fotograf sempozyumuna
sundugu bildirime ek olarak asagidaki "kavram kargasasi™ bolumuni eklemistir:

"Kimilerine gore 'kurgu' veya 'tasar:m'a dayal:, kimilerine gore de 'yaratic:' (creativ)
fotografi kavramlar: ile acgiklanmaya calisilan "yeni gercekcilike kilif uydurma
cabalar:na, "Sanat-Adam" dergisinin Subat '86 say:s:nda 'Fotograf'zn iki Yolu' bag/ikl:
yazisinda ‘'resimsi fotograf (pictorialism)' kavram: ile kendisini yazzm alan:ndan
tanidigimiz Samih Rifat arkadagimiz da katildi. Ortaya attig: "resimsi™ kavram: ile bir
baska karmagan:n icinde bulduk kendimizi. Bu arada Samih arkadagimn, yeni
gercekeilik arayislarin: ilk ortaya atan benim her firsatta acg:klamaya calwsrigim
'‘Deneysel Fotografi' kavram:ndan, yazisinda bahsetmemis olmas: ilging dogrusu. Her

41 Tahir Un, “Tirkiye'de Plastik Sanatlarin Degisken Boyutlar1 Igerisinde Fotografin Yeniden
Degerlendirilmesi®, www.fotografya.gen.tr sanal dergi, say1 3.



sey bir tarafa; 'kurgu’, 'tasar:m’, 'yaratic:', 'resimsel’ veya 'resimsi’ kavramlar: fotografi
icindeki 'yeri gercekcilik'i ag:klayzc: ve genelleyici nitelikte degillerdir™.

Konuya agklzk getirmesi agzs:ndan buttiin bu kavramlar: tek tek ele alalim:
1°) Kurgu

Sinema dilinin kulland:g: bir kavramd:r. Bir filmin cevrilisi sirasinda elde edilen
cekimleri uyumlu bir yoldu birlestirmek, diizenlemek anlam:nda kullan:lan teknik bir
asamad:r. Sinema dilinin kulland:g: bu teknolojik islem, fotografinin yeni gercekcilik
anlayusini kavram olarak ag:klayamaz.

2°) Tasarim

Netigim sisteminin tim tasarimci/yayginlaseurici; yani gorsel/isitsel araclar: tasarim
prensibini igerir. Samih arkadagimin dedigi gibi, "mimarl:k™ sanatiz:n proje kavramin:
da duslndirtmiyor yalnizca: Grafik Sanatlar bdtinu ile tasarima dayalidir.
Universitelerde "Endustri Uriinleri Tasarm:" ad: altinda bolimler vard:r. Kald: ki,
"belgeci” ve "gorinti segici" geleneksel fotografi tavrinin temel prensipleri de tasarima
dayalidir. Insan ile ilgili her alanda karsimiza ¢ikan bu kavram, "yeni gercekgilik"
0zgun kilict nitelikte degildir.

3°) Yaratict (Creativ)

Insandaki yaratma tutkusu, insanlzg:n kendisi kadar eskidir. Tiim gorsel ve gorsel/isitsel
sanatlar:n dokusunda "yaraticiik" vardir. Diger sanatlar:n yan:nda, fotografi'nin "yeni
gercekeilik"ini yaratic: olarak nitelemek, yarat: olgusunu yaln:zca bu anlay:sa 6zgl gibi
gosterir, ki bu da dogru bir tanzmlama olmaz.

4°) Resimsi (Pictorialism)

Resim anlam:ndaki "pictura” sozclgunden tiretilmis olup; bat:da, resmin anlatimina
yaklagmig, hatta "resim gibi olmus" tanmmin: iceren bir anlaywszir. Kavram, dilbilim
acisindan ele alindiginda; "Resim™ sozciglnin yan:na eklenen "-si" eki belirsizlige



surdikliyor bizi. Ne resim ve ne de fotografi! Ama hangisi oldugu ¢dzimunu getirmiyor.
Samih arkadagimiz bu kavram ve tanuim: ortaya attiginda, -saniriz- kendi kendisini
dopdolu kavram kargagas: igine ittiginin farkinda degildi herhalde. Cunku, -kisa bir
stre icinde fotografinin yeni gercekgilik anlayzsina kavram bulmay: bir tarafa birakir
da, son zamanlarda sik sk izledigimiz resim sanatiin  romantizm, ifadeci
(expressionism) ve izlenimce (impressionism) akimlarzzin bir karigimi, yani ne oldugu
belirsiz ve Ustelik de "tek kere" icinde "midahele"siz olarak ¢ozimlenmis ¢al:smalara
bir g0z atarsak; belgesel nitelikli bu calzsmalara da yeni kavramlar bulmak zorunda
kalacagiz. Bu anlayisa birkag ornek: Sedat Uzaras':n 2. Devlet fotografi yarigmas:nda
renkli bask: dal:nda birincilik 6diluni almzs olan calismas: ile fzzet Keribar':in Etap
Otelleri yarigsmas:nda birincilik 6dilinu almus calismas: ve bunlara benzer daha
bircoklari...

Bugun icin resim alan:ndan yeni bir Turner, Delacroix veya yeni izlenimcilerden Seurat
ile Signac; fotografi alan:ndan 1896 y:/inda Watzek'in "natérmort"u, 1897 yilinda
Henneberg'in "Park Manzaras:" ile 1907 y:/iznda Hamburglu Bernhard Troch'un "Kent
Manzaras:" yeniden yarat:imak isteniyor; ancak, buglnin teknolojik olanaklar: o
yillarin 3 ayr: film ile gerceklestirilmis "lastik bask: (gummidruck)*n:n verdigi "resimsi"
tad: nedense veremiyor (!). Samih arkadag:m, bu anlayws dogrultusunda sirdirilen
calzigmalar: "resimsi” veya "resimsel” olarak tan:mlarsa, kanimca daha ¢ok faydal:
olacakt:r. Kald: ki, ben ne belgesel fotografinin izlenimci akimin: ve ne de "yeni
gercekeilik™ arayiglarin: resim sanatizin su veya bu kavram: ile agiklamaktan strekli
kac:nmzgimd:r. Gelisim siregleri, teknolojileri, gerceklik aray:slarz, an'a yaklagimlar:
ve gorsel dilleri farkl: olan resim ve fotografiyi kars: karsiya getirmenin anlam: yok.

Ulkemizde yayginl:k kazanan yeni gercekcilik arayislar: dogrultusundaki calzsmalar
"Deneysel"dir. Yabanc: dildeki karsi/g: "Experiementell” olan bu kavram: dogal
bilimler soyle tan:mlar: "...Deney, O6nceden belirlenmis yontem ile amaca dayal:,
arasgurma sonucu ortaya c¢ikacak bulgular:n dogrulugunu tanitlamak ve dolayusiyle
arasurma kapsam: icgindeki bilgilerin gelismesini saglamakt:r." Sanat Tarihi'ndeki
tanimlama ve aciklamas: ise soyledir: ‘Belirlenmis cerceve disina ¢ikmak gunlik
yasam:n otesinde bir baska nesnel gerceklige ulasmak... Ozgurliigii yasamak; dzgslanma
korkusunu, bagimlifig:, zorunlulugu yikmak ve gegmise gommek... Her seyin neden ve
niginini sormak, gecmisi ve gelecegi ayn: anda yagamak...”



DuMont'un 1978 yilinda yay:mlad:g: "Fotografi Sozlugt (Lexikon der Fotografi)"niin
84'linct sayfasinda "Deneysel Fotografi (Experimentelle Fotografie)"nin agiklamasin:
kisaca aktarmak istiyorum: "...Fotogram ve fotomontaj tizerine 1850 y:llar: 6ncesinde
yar: "ciddi" yar: "saka" dogrultusunda yap:imss 6rnekler vard:r. Kinematografi'nin
gelisim sdreci icinde Edweard Muybridge (1830-1904)'nin sanatsal platformdaki
deneysel etkinlikleri, ilk 6rneklere girer. "Klasik" Fotografi'nin 19. yizy:l icinde
sanatsal alanda gelismesinin yan:nda, Deneysel Fotografi bunu ancak 20. ylzy:lda
basarabilmigtir. "Sadografi (Schadographie)" ve "Rayogram (Rayogramm)“lar,
Dadaist ve Surrealistlerin” kollaj (Collage)" ve "fotomontaj (Fotomontage)"lar:, bugin
icin de, Fotografi Sanat:na yeni anlat:m bicimlerinin katzlmas:nda katk:lar: olmaktad:r.
Bugln, Deneysel Fotografi'de kullan:lan yontemleri -gosterdigi ¢ok yonlilukten dolay:-
o denli genisledi, ki burada sadece bir kag:na deginmek ile yetinecegiz: Gelistirilmig
siyah-beyaz ve renkli filmlerin kalitesi, fotografi sanat¢usina, énceden belirlenmig fikir
dogrultusunda gorsellestirmeyi dugsiindigti  bir nesne veya olay: ¢ekim an:nda
degistirebilme kolayl:g: saglamaktad:r. Bas/ibasina birer teknolojik yontem olarak
karsimiza ¢ikan bu olanaklardan; ayn: film duzlemi Uzerine iki veya bircok ayr: ¢ekim
yonteminin, iki veya bircok ayr: film ile ayn: anda veya ayr: (Sandwich-Verfahren)
yapilan bask: yonteminin, iki veya bircok ayr: filme total veya lokal zay:flatma
uygulayarak olusturulan "sandwich-film" yonteminin, cekim an:nda veya sonras:nda
karanl:k odada uygulanan "mask" yonteminin, renk degisimini saglayan "Infrarot"
malzemenin amag¢ dogrultusunda "dogru" olarak kullanim: sagirtici gerceklere
ulassiracakt:r bizleri..."

Deneysel Fotografi bu yontemleri kullan:rken higbir kisitlama ve simr tanimaz;
olabildigi kadar akl:n mekanizminden ve sansiriinden arinmzs olmay: dener. Bunun
icindir ki Deneysel Fotografi'den; ginlik yasama dlzeninin O6tesinde, bireyi i¢
gerceklige goturecek simgeler bitunu olarak soz etmek gerekir. Ulasmak istedigi
sanatsal dilin temel ilkesi, tez-hipotez veya disund olarak belirlenmis yaratic: fikirdir.
Yaratic: fikrin belirlenmesinde, kuramsal platformda asag:daki dizini takip eder:

1. Sorunun anlas:Imas:
1.1. Sorun; Sorunun tanimz
1.2. Hazirlik; sorun ile ilgili tim verilerin toplan:p ¢6zilmesi



2. Fikrin arastiri/ip bulunmas:

2.1. Fikir dretimi

2.2. Fikrin gelistirilmesi

(Fikir Gretimi sonucu ortaya ¢ikan cegitli fikirler arasindan secim yap:/ir; bunlara yeni
fikirler eklenebilir, degistirilebilinir veya birlestirilerek yeniden iglenir.)
3. GOziim bulmak

3.1. Bulunan ¢oztimlerin irdelenmesi

3. GOziim bulmak

3.1. Bulunan ¢oztimlerin irdelenmesi

3.2. Son ¢OzUmin kararlaszirilip, benimsenmesi

4. Getirilen ¢ozumun gorsellige donustlrulmesi

Dusund bigiminde olugan yaratic: fikrin gorsel dile aktar:labilmesi, incelenerek konu
kapsam:ndaki bilgilerin eksiksiz toplanmasina baglidir. Bunun icgin calzsma belli bir
streci; bu slreg icinde yontem-bilime dayal: belli bir araszzrmay: gerektirir™42,

Bildiride de dikkat edilecegi gibi "fotograf' kelimesi yerine "fotografi" tanim
gecmektedir. Deneysel fotografin en biyik muhalifi sayilan Gultekin Cizgen bu eklenen
"fi" ekine takilarak yorumunu kitabinda yapar:

"...Mimar Sinan Universitemizin Rektorii Prof. Baba Giindiiz’den bir davetiye geldi.
"Glzel Sanatlar Fakiltesi Fotograf Ana Sanat Dali"nin bir sergi daveti "Deneysel
Fotografi 2. Ogrenci Cahsmalar1 Sergisi"nin aciismi duyuruyor. "Fotografi* diye
yazildigina gore, bu Sayin Gezgin'in takimu.

[...] Herkes hemen deneyselci olabilir. Ne demek istedigimi anlayanlar, anlamayanlara
anlatsin. Fotografi "fi"lemek, yani "fotografi" haline getirmek, sorunu ¢oziimlemiyor"43.

Sorun, Cizgen'e gore moda akmu haline getirilmis bu yabanci kdkenle arayislarin kimlik
sorunumuza care olmadigi yonindeki bakis agisindandir. "Cunkd Ulkemiz temelde bir
‘Bat1 toplumu' degildir. Higbir zaman da bu topraklar 'Bati' olmamistir. Halk filozofu
Sakal Celal, ilging benzetmesiyle; Turkiye Dogu'ya giden bir gemidir, geminin tizerinde

42 Ahmet Onen Gezgin, Fotografi'de Kavram Kargasasi, s.10-11.
43 Giltekin Cizgen, a.g.k., s. 15.



baz1 kisiler Bati'ya dogru kosarlar' der. Hal boyle olunca, ancak yabanci referanslarla
aciklanabilen 'deneysel sanat' kuramlar: (zerinde acaba bir baska degisik agidan da
distinmeli miyiz?44"

Bu "Belgeci" "Deneyselci" cephesinin nasil tiredigine dair agiklama getiren Gultekin
Onan, Oscar Rejlander'in 1857'de gergeklestirdigi 30 ayr1 negatiften olusan Yasamin iki
yoni (Two ways of life) adli montaj calismasina deginerek "Rejlander'in fotograflarmin
temelde bulutlu gokylzi montajli manzara fotograflarindan pek bir farki yoktu. Onlar da
montaj manzara fotograflari gibi teknik yetersizlikten dolayr bu yolla Uretilmiglerdi4s"
diyerek donemin manzara fotograf gekimlerinde emdlsiyonlarin teknik yetersizliginden
dolayr gokyuzunin beyaz ¢ikma sorununa kars: fotografcilarin gokyuzi ve manzara igin
iki ayr1 pozlandirma yapmalar: zorunlulugunu hatirlatiyordu. Onan'a gore Rejlander bu
fotografinda teknik pozlama ve kompozisyon sorunlarini asmak icin montaj teknigine
basvurmustu, dogrudan bir yaklasimla cekilebilseydi bu kadar tepki almayacagi
gOrustndedir. Fotografta kurgu o yillar icin teknik yetersizlikten dolayr kullanilan bir
teknik oldugu icin muhtemel tepkiyi yaratanin montaj teknigine olan karsi gorusluluktd.
Dagerotipi 6ziinde dogamn aynasi rolinde goraldugu icin bu tirden oynama (montaj
teknikleri) fotografi yalanci bir role sokuyordu. Oysa Rejlander gibi montaj teknigini
kullanan H.P. Robinsonn "Fotografta Piktoryal Etki" adli kitabinda "montaj baskinin
doganin gercegini daha iyi betimlemek icin ¢cok daha fazla 6zgurlik ve kolaylik sagladigi
dogrudur." tammmi yaparak amacmin gercegi saptirmak degil dogaya gerceklikle
yaklasmak oldugunu hatirlatmasmi yapan Onan ashnda iki cepheninde amacmin ayni
oldugu gorusundedir. Gorsel gercegi daha dogru bir sekilde yansitabilmek46.

"Deneysel Fotografi" anlayisi iginde ise Fotomontaj teknigini gergekusti disuncenin bir
yontemi oldugunu sdyleyen Ahmet Oner Gezgin, montajin sanat akim olarak Dada
grubu sanatcilarmin yapitlarinda doruk noktasina ulastigimi yaziyor “Fotomontaj”
yazisinda:

4 Agk.,s. 21.

45 Giiltekin Onan, Fotografin Cepheleri ve Bu Cephelerin Ortak Yonleri, Yeni Objektif Fotograf
Dergisi, Agustos 1990, s. 16.

46 Ag.m.,s. 17.



"Klasik Fotografi anlaywsinin karsisinda bir tavir olarak gincelligini surduren, gerek
uygulama ve gerekse kuramsal dizeyde fotografinin suurlarin: zorlayan Fotomontaj,
uygulama alan:ndna addetif ve subtraktif yontemlere dayal;

1. Karanl:koda Montajz, ya da Negatif Montaj ile

2. Pozitif ya da Kesim Montaj: (kollaj)

olarak karsimiza ¢ikar. Her iki durumda da iki veya daha fazla pozlama, maskeleme,
kartnegatif, bolgesel veya genelde yar:mton indirimi veya yiikseltmesi, kontrast degisimi
gibi alt teknik yontemler kullan:labilinir.

Bitun bu bilinen tekniklere daha bircoklar: eklenebilinir; ya da yenileri
arastirlabilinir. Yeter ki, deneysel calisma heyecan: ve istegini kendimizde bulabilelim.

Fotomontaj':n pragmatik dili, i¢ ve dwg gercekligi yorumlama ydntemine yonelik bir
aract:r ve gorselligin cok otesinde 'distnsel'dir. Ulagmak istedigi bsanatsal dilin temel
ilkesi, dusini olarak belirlenmis "fikir"dir. Bir fikrin gorsel dile aktar:imas:nda
timevar:m yontemi uygulan:r. Buna gore; sorunun dogru anlas:lmas: ve taniminin agik
olarak yap:Imas: gereklidir. Semantik yapzyz, -sorun dogrultusunda- gergek yasamdan
secilmis simgeler olusturur. Pek seyrek de olsa, bu simgelerin biri veya bir kag:, yapry
bir ortamda ayr:ca tasarlanmalar: gerekebilir. Semantik dili bireyseldir ve 0zlinde
gerilim vard:r, gegcmis ve gelecegin kars:/ikl: catzsmas: vard:r. Fotomontaj'zn dokosunda
gecmis olan belli bir "an"l:k donem degil, ayn: zamanda gelecek olan zaman da vardur.

Kaynaginm: yasamin degisken dinamizminden alan, evrensel boyuta ve arayus
strekliligine sahip bu anlayisin sanat¢isinda 'digsunce adam:' olma oOzelligi artmus,
kuramcz-sanatc: tipi yayginlagmugtir™.

Fotomontaj konusunda bir ¢ok kurgucuya ilham veren Jerry Uelsmann'a gore "fotografi
olusturacak 6gelerin zaman ve mekan olarak bir araya gelmelerini, yani karar ani denilen
o ilahi am beklemektense, baslangigta zaman ve mekan battnligi olmayan 6geleri bir
araya getirerek ayn: sonucu elde etmeye cahsmak (ve basarisiz olursa tekrar denemek)
daha akilhca" "Nesnelere ait tim bilgi fotograflarmn iginde. Ama bu, gizin ¢6ziilmesine
yetmiyor"48 diyerek fotograflarmin ayrilmaz pargast inamrhg: wvurguluyor. Reha

47 Ahmet Oner Gezgin,“Fotomontaj*, TFSAK Fotograf Sinema Dergisi, Ekim 87, sayi: 14.
48 Reha Akcakaya, “Deklansoriin Masumiyeti, Refo Fotograf Sanati Dergisi, Agustos 1990, s. 3.



Akcgakaya'nmin Uelsmann'a islerinin Tirkiye'de fotograf olarak saymayacak bir cok
fotografci oldugu sorusuna verdigi yanit fotograf tarihinin yazgisim tekrar gosteriyor:
"Mdumkiindur, burada da aynist oldu. 1960'larda yeni yeni ortaya ¢ikmaya basladigimda
cok agir elestiriler aldim 'Bunlar fotograf degil' diye damgaland: fotograflarim. Her yeni
fotograf yapisimda uzun uzun distnuyordum neler olabilecegini"4°. Newyork Modern
Sanatlar Muzesi'ndeki fotograflarin klasik sayildig: bir yetkinlikle Uelsmann s0yle diyor:

"...Bir gorintiiniin iki tiir anlam olabilir: Igsel anlam ve eklenmis anlami. Ornek vermek
gerekirse, ¢ok guizel bir gicegin fotografi hemen timuyle i¢sel anlam igerir. Cunku gigek
guzeldir, benim fotograflarim ise hemen timiyle eklenmis anlama sahipler. Fotograflarim
icsel anlami az Ogelerden olusuyor. Toplam goruntt ise icsel degil, eklenmis anlam
iceriyor"s0, (Fotograf:3, 4)

b) Deneysel Fotografi Kavram ve Ahmet Oner Gezgin

Ahmet Oner Gezgin'in 1989 2. istanbul Bienali kapsaminda Vakko Sanat Galerisi'nde
actizn "Kavramsal ve Gorsel Imgeler" ya da "Nesnelesmis Goriintiler" sergisindeki
islerini Ahmet Ozyurt "I¢ Gerceklik" anlatiminda yeni bir yola ¢iktigmi tarifleyerek
sergiyi analiz ediyor:

“Fotografinin teknik olanaklarizin hizla artmas: onun anlat:m boyutlariz: da sirekli
genisletiyor. Fakat bu geniglemedeki en 6nemli etkenin fotograf sanatcusinin kendisi
oldugunu bir kez de Gezgin'in calzsmalar:nda goriiyoruz. Anmet Oner Gezgin fotografin
smrlarm zorlayan hatta heykelin anlatim alan:na tasan "Kavramsal ve Gorsel
Imgeler” diye de tanimladzg: 'Nesnelesmis Gorintiler'inde ilk calismalarindan bu yana
g0Ozledigimiz tglincu boyuta olan yolculugunda uzun bir yol katetmis gortndyor.

Izleyicinin gerceklikle temasina yonelik bir cabayla Gezgin, calismalarinda (biri
disinda) hacim boyutunu rolyef asamas:na kadar kullanmzs, Mavi tonlama yap:imzs
bulut gorintulerini yansitan monokrom fotograf kagidina saridmug iki insan bagz,
insanzn i¢ ve dus gercekligini kavramsal boyutta ¢evreleyen mavi ve siyah telden mekéana

9 Agm,s. 4
0 Ag.m,s4.



yerlestirilmis. 'Bulut /nsanlar' adin: taszyan bu calisma bir kaide iizerinde bulunuyor.
Duvara as:/: konumda bulunan ve izleyici ile birebir boyuttaki diger cal:smalar:nda ise
monokrom bas:imzs fotograflariz: ondila karton, sicim, plastik, bakalit, aluminyum,
piring levha, deri, polyester, ahsap, boya ve alg: dokumi yizlerle Gglincl boyuta,
kavramsal ve nesnel gerceklige tagimus.

Gezgin, calimalarinda sanatlar aras: bir kopri kurmak Uzere heykeli se¢mis.
Fotografiye veya heykele yon vermek kaygus: tasgimadan ozellikle kent insanizn
vitrinlerde sikga karsilaszig: fakat bir tarld iligki kuramad:g: manken yiizeylerine yeni
bir anlatim islevi yuklemis.

Genel tanimyla, ¢ boyutlu olan nesnelerin goriintisuni ve boslugu, derinlik duygusu
veren bir perspektif icinde iki boyutlu bir yiizeyde saptama yontemi ve teknigi olan
fotografi burada (Gezgin'in ¢alismalarin: bu yazinin okurlarina gosterirken) bize as:l
islevi ile yardimc: oluyor. Calismalarin orjinalleri ile karsilasnigimizda buradaki
gorantalere bir Gglinch boyut surprizi ekleniyor ki bu da Gezgin'in as:l amacinn bir
gOstergesi oluyor. Fotografta dustinsel olarak olusturdugumuz Gglinct boyut Gezgin'in
yap:tlar:nda lokal nesnellik kazanarak karsimiza gikiyor, Boylece Gezgin "I¢ Gergeklik"
anlatiminda yeni bir yola ¢gikkmzs oluyor. Dis gerceklik ile insan:n i¢ diinyas: aras:ndaki
iliski ve celigkileri nesnel gerceklige donusttriyor, fotografik gorintu olarak da
goOsterilmis. Bu durumla en belirgin olarak kag:t tzerinde ugan kuglarin gokylzine
aktarzimasinda ve oda icinde vyayilan kumasin-kdgidin gOkytzine ulasmas:nda
karsilasiyoruz. fzleyiciye en yakin olan Ust planlar soyuttan somuta dogru nesnellesme
gosteren gorintilerden olusuyor. Nesnellesmis olan bu goruntiler planlar aras:
gecisteki yanzlsamay: artirarak Gglincli boyuta tasiyorlar. Boylece Gezgin hem iki
boyutun iginde tgunct boyutu 6ne ¢ikarmzs oluyor, hem de gercek bir tgiinct boyutu da
calzigmalarina eklemis oluyor.

Caligmalar konular: bakim:ndan birbirlerine olan farkl:/iklarina karsin bir butunlugi
de oldukga belirgin bir sekilde koruyorlar. Bu butunligi ki:sa bir anlat:mla, insan:n ig
dinyas:nda dis dinyasina bakzs:, bu dunyalar:n celigkisi ve zorunlugu bagimli/iklar:
icinde insan:n durumu olarak ag:klayabiliri. Hatta buna kadinin ¢iplak olarak giyinik
erkegin yan:nda gosterilmesinden 6tiri meta olarak kullan:ldig: ¢ikarimini da eklersek
tim calismalar:nda sanatgimin elestirel yaklasimlarin: goz ard: etmememiz geregi



ortaya cikar. Insanin i¢ ve dis gercekligi arasindaki iliskilerin irdelendigi bu
calzsmalarda anlam boyutunda insan:n arayislar: ¢oziimsiiz bikariZiyor. Onermeler
yapmayan fakat sorunu bir giz halinde koruyarak gosteren bu calismalar izleyiciye
anlamland:rmas: icin pek cok imge sunarken onu Gezgin'in kilavuzlugunda fotografinin
smurlaria dogru bir gezintiye davet ediyor's1,

Sergi ile ilgili bilgi veren brosirin arkasinda "Fotografi mekan: doldurmah ve insan
calismalar karsisinda nesnel gerceklikle mimkin oldugu kadar iligski kurabilmelidir”
aciklamasimi yapan Gezgin "[...] Sanat yapiti salt bir gdoruntinin kayd: degildir.
Dustnulmesi, yeni bir nesnel gercgeklige acilim gostermesi; sanatin gelismesi icin yeni
anlatim olanaklarinin baska sanatlarla iligkisinin arastirilmas: gerekir. 'Kavramsal ve
Gorsel imgeler' ya da 'Nesnelesmis Gortintiiler' sergisi bu anlayisla ele ahnmustr”.

1991 yihinda Ankara Sanat Kurumu tarafindan fotograf dahnda "Yihin En Basarih
Fotograf Sanatcisi” secilen Ahmet Oner Gezgin halen Mimar Sinan Universitesi'nde Prof.
unvani ile Fotograf Bolimu'nde dgretim tyeligi ve bolim baskanhg: yapmaktadir.

Mimar Sinan Universitesinde Deneysel fotografi lizerine verdigi egitimin ortaya ¢ikan
calismalarmi  Gezgin "Deneysel Fotografi" sergi altinda 1989 yili Aralik ayinda
Universite'nin Osman Hamdi Salonu'nda sergilemistir. Sergi ile goruslerini soyle aciklar:

"Deneysel Fotografi egitimi sanatsal tim deneyimlere ac:kt:r ve icerik agzsindan 5 ayr:
Ozelligi kapsar. Bunlar; kigisel gorlslere agirlik verilir, kesin bir degerlendirme ve
yargidan kac:ir, belli bir plana bagli kalinmaz, bellibir digsince ve anlayws kabul
ettirilmeye caliszilmaz, ulagmak istenen sanatsal dilin temel ilkeleri tez-hipotez veya
digstnd olarak belirlenmis yarat:c: fikirdir. Dolaysiyla yaraticilik ve 6zgunlik 6n plana
alinir. Her egitim doneminde Deneysel fotografi dersini yaklagik 15-20 dgrenci takip
etmektedir. Ancak tuminun st diizeyde sanatg:lar olmalar: dogal olarak beklenemez.
Bu stire¢ meselesidir. Bu durumda ayd:n, ilerici ve hoggorili insan yetistirmek egitimin
en 6nemli amaglar:ndan biri olmaktad:r's2,

51 Ahmet Ozyurt, “Gezgin'in Sinirdaki Gezintisi“, Refo Fotograf Sanat Dergisi, Agustos 1989, Say:
10, s. 18.
52 Sergi haberleri, Refo Fotograf Sanat Dergisi, Ekim 1989, say111, s. 47.



1989 yilindaki bu serginin kapsamh bir katalogu 1996 yilinda Universitenin yaymnlarindan
cikmistir. Katalogun baginda A.O.Gezgin, "Deneysel Fotografi* kavramm, tarihsel
streci, Turkiye'deki konumunu ve egitimdeki roliint anlatan bir giris yazisi ile 6grenci
islerinin izlenmesinde klavuzluk edecek agikligi getirmeye calismustir:

"Son zamanlarda, gorsel imgenin fotografik yap:da kullan:/is ve alg:dlama bigimi
acusindan farkl:iklar gosterdigi savlanan iki turden "Dogrudan Fotografi Nedir?" ya
da genel gecer tanimiyla 'Belgesel Fotografi Nedir?' gibi bir soruya yanit vermek ne
denli kolaysa, deneysel fotografiyi de tanimlamak o denli zordur. Ciinku; deneysel
fotografinin simrlar: hentiz saptanamamzs perspektifi icinde ‘an-deneysel’, 'belgesel-
deneysel', ya da 'anlatimc: deneysel' birlikteligini kurabilmek mumkindir. O halde bu
karmag:k yap: icinde nedir deneysel fotografi?

Soze, "deney nedir?" ile baglamak gerekir. Konusma dilinde deneyden; olusumlar:n, var
olan kogullarda degistirilmesi, degisimlerin etkilerinin gozlenmesi anlas:/ir. Deney
kavramuain bilimsel tanimn: ise, 6nceden belirlenmis yontem ile, arasszrma sonucu
ortaya ¢ikacak bulgular:n  dogrulugunu tanitlamak, bu baglamda arasurma
kapsam:ndaki bilgilerin gelismesini saglamakt:r. Deney, bir gercegi gdstermek igin
yapzlan deneme olduguna gore; deneysel, deneye dayanan, deney yolu ile oland:r.
Bilimde oldugu kadar, genel sanat tarihi iginde ve fotografinin kullanima ag:ld:g: bir
cok alanda deneyselcilik ve deneysel sanattan sz etmek mimkindir. Ornegin;
Pointilistlerin (noktac:lar), gozle gorulebilen beyaz isigin spektral ¢ozimlne yonelik
arasrirmalar: ile kubistlerin deneysel-analitik ¢ozim aray:slar: gibi...

Tlm plastik sanatlarda oldugu gibi, fotografinin de varligin: surdurebilmesi igin yeni
anlatim olanaklar:na kavusmas:, kendine 6zgu gorsel dilini zenginlestirmesi gerekir.
Fotografinin fiziksel ve kimyasal sinzrlar: iginde dnceden belirlenmis geleneksel surecin
disina ¢ikan, gunluk yagam:n betimlenmesinin 6tesinde bir bagka i¢ gerceklige ulagmay:
amaclayan; dwslarina korkusunu, bagimliig: ve zorunlulugu y:kmaya c¢aba gésteren,
gecmigsi-buglni ve yarm: ayn: anda yasayan bir anlatim bicimidir deneysel fotografi.
Kisaca tanimlamak gerekirse diyebilirim ki, fotografi alan:ndaki her cesit yenilik ve
denemeyi icine alan, Ozelligin ve kigiselligin bir "patlama" halinde dzsavurumundan
baska birsey degildir".



[...] "19. ylzy:lin baglarinda sanatsal bir akim olarak Amerika'da baslay:p, Orta
Avrupa'da yayginlasan ve geleneksel tavrin karsisinda bir anlayisla fotografinin
smrlarm: zorlayan deneysel fotografi, fotografinin kendisiyle birlikte baslamzs ve her
zaman ondan bir ad:m 6nde giderek onculik gorevini surdirmistir. Bu ylzdendir ki,
deneysel sanatlar icin kullanzlan en yaygin kavramlardan biri olan "avant-gard:n
sOzlik anlam: da "6nci"dur.

Tarihsel surecin baglang:¢ noktas:;, Hennry Fox Talbot'un "calotypie” yontemiyle
gerceklestirdigi ve bugun kullanzlan negatif-pozitif prosesin ilk 6rneklerinin guneg
bask:larinda verildigi 1835 y:/inda rastlar. Eadweard Muybridge'in 1850'li y:llarda
"hareket™ kavram: Uzerine gerceklestirdigi deneysel etiidten, Kinematografi'nin gelisim
strecini hizlandirmuszir. Baglangigta belli bir kurama dayanmadan oyun olarak
kullanzlan deneysel fotografi, fotografinin teknolojik yapusindaki gelismelere paralel
sanatsal bir akim olarak degerlendirilmeye baglanmas: ve bu baglamda verilen
ornekler, 1920'li y:llarda Christian Schad':n "Schadografi"lerinde, dadaist Man Ray'in
"Rayogram”larinda, Bauhaus okulnuda Moholy Nagy'nin "fotogram"lar:nda
uygulad:klar: aliszlmzsin dusinda yar: soyut/soyut denemelerinde kendini hissettirir. Cok
yonll bir sanatg: ve teorisyen Kigsilikli Nagy, ¢ok boyutlu nesnel gercekligin iki boyutta
yeniden sunumu iglevini stirduren fotografinin, daha yaraticz, daha yenilik¢i yap:tlar
ortaya koymas: gerektigini savunur ve uygulamalarzyla da bu tezini dogrular. Weimar
Cumhuriyeti'nin sonunu hazirlayan politik kriz ve devam:nda patlayan Zkinci Diinya
Savag: tim Avrupa'y: sarsar. Avrupa'n:n politik ve ekonomik istikrarsizl:g:, sanatc:lar:
genellikle Amerika'ya goce zorlar. Boylece "Yeni Bauhaus" Amerika'da birgok yuksek
okulda yap:lanmaya bagslar. Zkinci Diinya Savag: sonras: Almanya'da, "subjektif
fotografi" kavramuu: ortaya atan Otto Steinert'in Onculliginde yeni bir sayfa agi/ir.
Bat:'da 1945 y:/: sonrasinda sanat egitimi veren kurumlara sanatsal bir disiplin olarak
giren deneysel fotografi, 1968 Avrupa'sinda akademi ve yuksek okul dizeyinde
yayginlik gosterir.

Ulkemizde, geleneksel fotografinin "yiizeysel gorsellik" ile "dizanlamsal" fotografik
gOstergelerini ve gercegin "yeniden sunum" mant:gin:, sanata gondermede yetersiz
bulan, disunce temeline dayal: dili ile disiplinleraras: iletisimin gerceklesmesini
hedefleyen deneysel anlayzs ilk yapic: Gikigini 1980 yiuli baginda yapar. 1980 sonras:
donem, cagdays dinyadaki olusum ve egilimlere baglanma cabalar:nda, geleneksel



kal:plar: kiran alternatif bir ¢izginin olustugu dénemdir. Kendini belli sanat akimlar:na
baglayan, yeni kuramlara gereksinim duyan bu anlayzs; 1980 6ncesinde bireysel
farkli/iklarla zenginlesecegine, bir daralma surecine giren, karamsarl:k ve sefaleti
toplumsal bir su¢ olarak gorlp calismalara yansitan, sosyal gercekgi fotografinin
kisileri arasinda sikisip kalan distinceye tepki olarak dogdu. Boylece 1980 6ncesinin
betimlenmeye dayanan "belgesel Fotografi™ ile, yasamsal boyutu farkl: bir anlay:sla
irdeleyen "deneysel fotografi" arasinda, bugiin de varligim: sirdiren bir duvar
ylkselmis oluyordu. Kalutr sinrlarmin seffaflassnigr, sanatlararas: duvarlarin ¢oktiga,
diyalogun olanca hiziyla strdiigi guinumazde gereksiz olan bu duvar, dikkati ¢cok daha
onemli sorunlardan uzaklaszirip baska yonlere gektigini de kabul etmek gerekir"s3.

1987 "Yeni Yaklagimlar" sergisinin 6rneginden sonra Akademik bir Egitim Kurumunun
blnyesinde kotarilmis ve sergilenmis bu isleri gezen Gultekin Cizgen, "Ulusal kimlik"
sorunundan baktiginda:

"BUtln bunlar iyi hos da, bir de hayat var. Bu egitim ocagindan sanat egitimi alan bu
gencler yarin hayata atilacaklar. Ve birde bakacaklar ki, bu marifetler Glkemizde
gecmeyen, Kkalp, sahte paralardir. Ulkemizde rasyonel distinme, davranma adeta
yasaklanmis bir davranis bigimi oldugundan ve 'Gniversitelerimizde, 6rnegin Mimar Sinan
Universitesinde bir fotograf ana sanat dali égrencisi bu Ulkeye kaca mal oluyor?
Okulunu bitirdikten sonra da arkadaslar neyle ilgileniyor' tiriinden herhangi bir arastirma
yapma zahmeti gosterilmedigi icin, bu hovardaliklarin bize maliyetini kestiremiyoruz."
yonunde elestiride bulunurs4.

Bu sergide isleri bulunan o guniin 6grencilerinin Gezgin'in de 6éngérdigu gibi ¢cok az bir
kismu fotograf yolunda devam etti; edenlerin cogu da fotografin zenaat tarainda kaldilar.
Buguniin sartlarindan baktigimizda "Deneysel Fotografi" ya da postmodern isleri
sergileyecek kavramsal sanat Gretimlerine kapilarmi acan galerilerimiz var. Bir elin
parmagim ge¢cmeyecek sayida olsalar da Turkiye'de kavramsal sanat altinda sergilenen
fotograf islerini izleyici ile bulusturan ve ileride (Bati'daki 6rnekler gibi) gorebilecegimiz
Kavramsal sanat merakhlarinin talep edecegi bir piyasanin olusmasi mumkin olabilir. Bu
konuda Turk Resim galericiliginin duayeni Yahsi Baraz simdiden 6nayak olmustur bile.

53 Ahmet Oner Gezgin, Deneysel Fotografi Ogrenci Calismalar: Sergisi Katalogu, s. 11-12.
54 Giltekin Cizgen, a.g.k., s. 15.



Akbank Geng Sanatcilar Sergilerini, Siemens Sanatta sergilenen konseptleri dikkatle
izleyen ve deger bulduklarmi satin alan Baraz 70'li yillardaki galericilik ve resim
piyasasinin olusmasina katkilarini disundugumizde ileride Tirk fotografimin farkh
yaklasimlardaki Gretimlerinin  ¢cogalmasi Ongorulebilinir. Bati  6rnegindeki galerileri
dedigimizde International Center of Photography'yi 1974 yilinda kuran Cornell Capa’nin
"postmodern isleri Ureten, galerilerin asir1 ilgisidir" yorumundaki gercegi de vermek
gerek. Elestirmen Ben Lifeson bu konuda soyle syluyor: "Bu isler temelde motive edici
bir tecriibeden kaynaklanmiyor. Uretilenler cabucak bakihp gegilen cinsten. Sizi
karsilarinda fazla tutamiyorlar. Tersine, tipki 6nnemsiz dekoratif sanat yapitlar: gibi, hizh
bir gbz gezdirme yetiyor. Fotograflarin birgcoguyla iliskiye girmeniz mimkan degil ¢cunki
ortada iliskiye girecek birsey yok. Best-seller gibi bunlar da cabuk okunan seyler's>.

3- 1987 Yeni Yaklasimlar Sergisi

80'li yillardaki "deneysel" riizgari bir ¢ok fotografciyr bu yonde isler Gretmeye
yonlendirdi. Onceki fotograflarmin belgeci tavirda cekildigi bir kusak fotografc: dahil yas
grubu dusik olan genc fotografcilardan olusan 44 Kkisilik bir sergi 1987 yilmin Ocak
ayinda Yildiz Universitesi Sevket Sabanci Kitaphgr'nda "Yenni Yaklagimlar" ad: altinda
acildi. Bu serginin degerlendirmesini Refo dergisi'nde yapan Ahmet Ozyurt'ta o yillarda
urettigi "deneysel fotografi" tirtinde fotograflarindan biri ile sergiye katilmsti.

"Duguncenin duygularla alg:lanabilen formlara donlsturtlmesi eylemi olarak fotograf,
genel anlamda sanat i¢inde kaplad:g: alan: glinden gline genigsletiyor.

Baslang:cta, gercekligin yansimasin: bir yuzeye aktarma arzusu, hemen ayn: zamanda
gercegin bu yeni goruntusiniin anlagzimas: ve yorumlanzs: olarak yon degistirdi.

Fotografin teknolojik gelismesine paralel olarak anlatim olanaklarizin artmas:, ona
Ozgurlugunu kazand:rmakla birlikte resim sanat: ile olan yakinl:g: glinimuze kadar
stirdu. Bugtin sanatlar:n birbirleriyle olan etkilesiminin kag:nzilmaz goruldugi gergektir.
Fotograf da bu etkilegsim iginde bulunmakla birlikte kendine 6zgu anlat:m olanaklar: ile
gerceklestirilmig birgok yap:z:n sanat tarihine ge¢mesini saglamustir.

55 Giiltekin onan, “Kendini Arayan Sontag*.



Fotograf tarihinin ilk sayfalar:na bakt:gimizda, deneysel davranislar:n drunleri ile
karsilasiriz. Cok negatifli baskilar, kamera kullanzimadan saptanan gorintuler
(phottogram), solarizasyonlar, nesnelerin deformasyonlar: gibi deneysel calismalar
daha o glinlerden baslamzs ve glinimuze kadar stregelmistir.

Tirk fotografinda bu anlamda yeni yaklasimlar son y:llarda artmzs, dikkate deger bir
gelisme gostermistir. Bu bakimdan 22 Aral:ik 1987 - 2 Ocak 1988 tarihleri arasinda
Yildiz Universitesi Sevket Sabanc: Kitapl:g:'nda aczimzs olan ve gezzici sergi olarak
cesitli yerlerde yeniden acilacak olan 'Turk Fotografi'nda Yeni Yaklagimlar Sergisi'nin
onemini vurgulamakta yarar vard:r.

Sergi 44 fotografcimin siyahbeyaz ve renkli caliymalarindan olusuyor. Kat:lan
fotografc:larin yas ortalamasinin dusiik olmas: ayrica dikkat cekicidir. Serginin nitelik
dizeyinin yukar:da oldugu, ancak amaclanan:n, bu yonde yap:lan ¢alismalar:n bir
derlemesinin olusturulmas: da oldugu g6z 6nlne alimirsa, ileride bu yonde agilacak
sergilerin, yeni yaklasgzimlar olarak dretilmis deneysel calismalardan olusacag:
dusunalebilir.

Sergideki fotograflara bak:ld:ginda, yaratic: caba hemen kendini gdsteriyor. Yaratic:
caba olarak, deneysel davranzs:n taklitle agiklanmas:, yerinde olmayacakt:r. Boyle olsa
dahi, taklit etme amaca yonelik bir asama olarak ortaya ¢:kacakt:r.

Yaratici/ik, dar ve donemegli yollarda yasanan macerad:r. Gelecek asamada ne olacag:
belirsizdir. Kisinin dogru yolda oldugu da gsiphelidir. O, nereye, neden giddigini
bilmeden yurumelidir. Yaraticilik, karanl:ikta yol alisnir. Baz: zamanlarda baslama
asamas:nda olundugu san:/ir, sonra yine her sey yok oluverir. Bu yolda dist kalka gidis
kacimzlmazdir. Sanatla birlikte yagamak, yan: zamanda ¢ok zor ve cok guzeldir.
Cevremiz bizi etkiler, baz: goruntuler kay:t ederiz. Bu kayd:n sanat olup olmamas:
onemli degildir. Onemli olan onlar: yeniden kesfetmek ve anlaml: k:Imakt:r. Bunun igin
karanl:k oda en uygun ortamd:r. Burada; gozin gérmeyi tamamlamad:g:, isteklerimiz
dogrultusunda, programland:g: ortaya ¢ikar. Karanl:k odada gergegi kendimize gore
gOrar, gordugumazu Uretiriz. Yanlsama yapan goruntu, gercekten daha etkileyicidir.



Sanat:n icinde olmak, yasam:n disina gikabilmektir. Kenarda kal:nabilmelidir. Nerede
sonsuz bir sessizlik, tam bir yalnizlik, sinirsiz bir zaman varsa, yaraticiik oradad:r.

Yaraticziign Urinu de 6zgun bir yapit olacakt:r. Duglncelerin evrensel boyutlarda
gorsel aktarim:, Turk fotografinda yeni yaklasimlar: kacinzlmaz kilryor's8. (Fotograf:5, 6,
7,8,9,10)

Bu sergiye katilan fotografcilar ve glinimiize kadar gelen "farkli yaklagimlar" bashginda
toplayabilecegimiz isler ve sanatcilara bir fikir verme agisindan bakabiliriz.

a) Gokhan Yalta

Gen¢c ve verimli bir yasta kaybettigimiz Yaltanin 3'0 Uluslararasi 40 odali
bulunmaktadir. 1985'de Dil ve Tarih Cografya Fakdiltesinde fotograf kolu kurucu
uyeliginden 1993'e kadar ki kisa déneminde konularmi insan agirlikl aldi. Siyah beyaz
calismalarin1 da sergiledigi 1988 yili kisisel sergi brostrinde Mehmet Bayhan sOyle
yazmis:

"GoOkhan Yalta'min gorintilerinde yeterli ipucu var. Diyor ki 'ben gelismek igin ¢aba
gOsteriyorum, bunu surdirecegim". (Fotograf:11)

b) Maggie Danon

Onceleri resim yaptig1 icin fotograf cekip resime dokme hevesiyle alinan fotograf
makinesi resmi unutturacak kadar tutku haline gelmis. "Fotograf yeni bir soluk getirdi,
[..] kiicuk ayrintilara ulasabilmek i¢in makro objektif aldim. Her tarafta Oyle detaylar var
ki, duz bir kagitta bile." diyerek zengin goruntu arsivini kullanarak fotograf tasarlayip
dijital aracglarin yardimmi da alarak renkler, lekeler diinyasinda fotograflar gelistiriyor
Maggie Danon. (Fotograf:12, 13, 14, 15)

¢) Omer Orhun

56 Ahmet Ozyurt, “Yeni yaklasimlar sergisi, Refo Fotograf Sergisi, Subat 1988, say1 1.



Gorme bigimleri Gzerine atlye dersleri veren Orhun Kargasa ve Nisantasi sokak
sergilerine de isler Gretip istiklal Caddesi tizerine gesitlemeler yapmaya devam ediyor.

d) Cengiz Karhova

Fotografin belge yani kadar salt estetik kaygisi ile de Uretilebilecegini, blyuk bir hizla
gelisen caga her yonuye ayn hizda cevap verebilen ender sanat dallarindan biri oldugunu
dustnuyor. 1980'lerde Belggesel Gretimlerinin yaninda kurgusal fotograflar da Gretmistir.
Son yillarda tekrar tyesi oldugu Sali Gurubu ile birlikte Belgesel ¢cekimlere egilmistir.

e) Nazif Topguoglu

Chicago Institute of Design'da fotograf lisans Ustu egitimini tamamladiktan sonra
Istanbul'da Dénustimler / Anti Belgesel” fotograf sergisi acti. Master tezi galismalarim
sergileyen Topcuoglu sergisi igin:

"Degisik renk ve igiklarin gercek mekanlara sokulmas: ve genellikle hareketli bir
makinenin kontrollu kullanum: ile fotograflarda alg:lanacak cevre gercekte var olandan
farklilaszirilmisair. Konu form cizgi ve bigim hakkinda fotografla aktarzlan somut
bilgiler elden geldigince azalt:ip bunun (zerine onunla yuzde ylz ¢akismayan ve
giderek ona z:t olan bir yapay renk ve ik dizeni eklenmigtir. Boylece akla hitap eden
bilgiler ikinci plana at:ip duygulara seslenen 06znel 'bilingalt:’ mesajlara agirlik
verilmigtir." 57 agiklamasii yapar.

Fotografi ¢cekilen seyler belki de iki boyutluluk kiskacina sikisip beklenmedik bicimde bir
esdegerlilik kazamyorlar. Hele benzer fakat farkli resimleri yanyana asinca bunlardaki
insanlar, bitkiler ve esyalar arasindaki fark kaybolmaya bashyor. Sergilenen yapitlarin
batunligt ve birlikte yarattiklart etki bu seylerin tek tek ne olduklari hakkindaki
sorularmzin yavas yavas kaybolmasina yol aciyor. hersey fotograflardaki gorsel ve
simgesel iligkiler zinciri iginde rolini oynamaya basliyor. Bu farkl dizeylerde
algilanabilecek bir anlam zenginligi ve bigimsel/teknik kaygilarin ayristirilip ¢ozimlenmesi
gereksinimini yaratiyor'8,

57 Sergi haberleri, Refo fotograf sanat: dergisi, Subat 1990, sayi 1.
58 A.g.m.



"Cinselligi kullanma nedenim bir tuzak. Mevzuyu agmaya yariyor. Kiz resmi koyunca
insanlar bakiyor. Tas koysam bakmayacaklar. Oyle bir tavlama olay: da s6z konusu
tabii." agiklamasi yapiyors9.

Kendisini fotograf sanatcis: olarak degil fotografi malzeme olarak kullanan sanatc: olarak
goren Topguoglu, Fotograf ve kavramlar: Uzerine yazi ve Kkitaplart bulunmakta.
(Fotograf:18, 19, 20, 21, 22, 23, 24)

f) Merih Akogul

"imge"nin arayisinda oldugunu soyleyen Merih Akoglu belgeci ve kurgu fotograflariyla
tanmiyor. DOnlstmler, filim, bronz askerler, ask kire, seyler isimle dizi ¢alismalarinda
kurgusal bir disiplinle ortaya c¢ikardig: islerin yaninda, Klasikler, basarmak, glizergah,
edebiyat, gecen yaz Viyana'da gibi calismalarinda da belgeciligin yamnda kurgusal
dizenlemeleri hissediyoruz. Belgesel fotograflardaki bu yaklasimina "tarihi hatalara
dismeyecek ve sosyolojik hatalar yapmayacaksak kurgu yapilabilir'o olarak 6zetliyor.
(Fotograf:25, 26, 27, 28, 29)

g) Orhan Cem Cetin

Orhan Cem Cetin, Turk fotografindaki yenilik¢i ve deneysel objektiflerden biri. Onun
"isleri”, bize fotografin da tim sanat dallarinda oldugu gibi enstantanelerin
rastlantilashigindan ziyade dncelikle sanat¢inin zihninde olustugunu gosteriyors?,

Turk fotografimin 6zgiin fotograf ve sergilerini gerceklestiren Cem Cetin, Fotografi bir
amag¢ olarak degil, kendini ifade etmekte kullandigi bir ara¢ olarak gortyor fotograf
estetiginden ¢ok kavramsal yonu ve disiplinleraras: yaklagmu agir basan isler Uretiyor.
"Tamdik Seyler" sergisi hakkinda O.Cem Cetin serginin olusumu hakkinda bilgi veriyor:

59 Miijde Yazici roportaj, Radikal Gazetesi, 6 Subat 2006.
60 Belgesel Fotograf/Soylesi, BUFOK Kare Dergisi, Kis 2004, say1 4, s. 13.
61 fzahli Orhan Cem Cetin Kiilliyat:, www.fotografya.gen.tr sanal dergi, sayr 14.




"Tanidik Seyler serisi, yan: benim ilk dogru dirust ortaya ¢ikzgzm, kendi buldugum (en
azindan oOyle oldugunu dustndigum - zirahigbir kaynakta bagkasiin da yaptigini
bugline dek okumus degilim) bir karanl:k oda tekniginden kaynaklan:yor. Bu
fotograflar, bire bir boyutta kag:t negatiflerden elde edilmis renkli kontakt bask:lard:r.
Tamam: elle renklendirilmistir. Ancak, renklendirme siyah-beyaz kagit negatif Uzerinde,
negatif renklerle ve guaj ya da kuru boyalar gibi Ortiicti olmayan, mirekkep benzeri siv:
saydam boyalarla (6rnegin Ecoline) yap:muszir. Sonucgta elde edilen bask: renkli
fotograf kagidi Uzerindedir v eherhangi bir boya tagimamaktad:r. Kag:t negatifler,
agrandisorde 35 mm dialar:n 18x24 cm boyutlar:nda Ilford Multigrade siyah-beyaz
kagitlara pozlanmas:yla elde edilmigtir. Multigrade kullanzimasinin nedeni, spektral
duyarligimin daha genis olmas: nedeniyle renkli gorintiiden daha iyi ton elde
edilebilmesi ve kagidin sirtinda marka yaz:i olmamas:dir (1). Kontakt bask: sirasinda
kagit negatife herhengi bir saydamlasgzzrma islemi yap:imamaszir'2. (Fotograf:30, 31, 32)

"Bir varmis, bir yokmus" ucan sergide fotograflarin balonlara baglanarak saliverilmesi,
Rutte grubu ile emprovize dia gosterimi gibi Turk Fotografinda "farlki" islere imza atan
Cem Cetin, Kaan Caydamh, Tayfun Ozel, Cetin San, Reha Akgakaya, Hadiye Can Gokge
ve Sedef Cetin'le birlikte kurduklari Rutte grubunda Ulusal Fotograf yarismasi
dizenleyerek katihma kendilerinin de agik oldugu "nasil oluyorda boyle oluyor?” konulu
bir yarisma sartnamesi de hazirlamiglardir. Fotografta gercegi gormek isteyenlere karsi
¢ikan bir tavirda hazirlanan maddeler en az yarigmanin ismi kadar ilgingti. Orhan Cem
Cetin'in editorlugini yaptig1 tartisma platformu paralax (www.hezarfen.net/paralax)
sanal adresinde de Turk Fotografi hakkindaki yazilari bulmak mimkdn. (Fotograf:33, 34,
35)

h) Sahin Kaygun

1970'li yillarda asker fotograflarindaki belgeci tavrina ragmen kompozisyonlarin igindeki
ogelerin yerlestirme arayislart ile 1980'lerde kurgu fotograf yonine kaydi. Fotograf
cekmedigini fotograf yaptigimi dile getiren Kaygun siyah fotograflar adi altinda isikla

62 A g.m.



grafik arayislarina baslar, polaroidle devam eden bu arayislarla, malzeme (izerinde oynar;
keser yapistirir, cizer.

Turk fotografimin farkh ve farkh oldugu igin doneminde elestireler almasina ragmen
yolunda devam eden 6zgun islere imza atan bir sanat¢i olmustur. (Fotograf: 36, 37, 38, 39,
40, 41, 42)

1) Baha Gelenbevi

Fransa'da Ziraat egitimi aldigi halde bitun ilgisini sinemaya kaydiran Baha Gelenbevi ilk
fotograf sergisini 1939 yilinda Eminénu halkevinde acar. Fotograftaki arayislart 1963,
1966 yillarinda istanbul Sehir Galerisinde actig: “fotografi enformel” ile "fotograf ve
Otesi" adh sergilere cevap olur. Gelenbevi'nin fotograftaki "serbest ifade” bakigmi Seyit
Ali Ak sGyle Ozetler:

"O gunlerdeki yayg:n deyimi ile’serbest ifade aray:s: Gelenbevi’nin fotograf yasam:nda
onemli bir yer tutmaktad:r. Gelenbevi 1960’l: y:llarda Pariste yay:nlanan bir gazetede,
’serbest ifade’ ad:nda 9 Kisilik bir fotografc: grubunun kendi yapt:g: islere benzer isler
yaptigini okur. Onlara mektup yazar. Birlikte 5 sergi acarlar. Yapmak istedikleri
geometrik dizen anlaywsindan kaynaklanan,’akl:n basatl:gina’ dayanan, varl:k duzeni
arayus: icinde kibizme yakin, goruleni yansitmaktan tasar:ma gecis, 0©zgun
duyularmmizin karsiigr olan estetik objenin yal:n bigimlere ¢izgilere indirgenmesidir.
[...] Gelenbevi’nin ’Serbest ifade’ bas/ig: altinda yaptig: kisaca , fotografik malzemeyle
yaratiimzg digsunsel-soyut bir armoni, ’idealize edilmis nesnellige’ kars: gelistirilmis
icsel ritmi yansitan mutlak gorsel denge arayusidir "63. (Fotograf: 43, 44)

SONUC

Fotografin icadindan hemen sonra ona sahiplenenler iginde ressamlarin varhgmnin
coklugunu biliyoruz. Ozellikle pek tutunamamis "beceriksiz" ressamlarin bu yeni icadin

63 Seyit Ali Ak, “Bir Baha Gelenbevi Vardi“, Refo Fotograf Sanati Dergisi, Subat 1990, sayr 13, 5.32



vaatettiklerine kars ilgileri blyuk olmus. Fotografin resim etkisi altinda kalmasini buna
baglayanlar var, fotografin ilk akimlarindan birini yaratmis olan piktoryalistler realizm
yanhs1 gercgekgiler tarafindan fotograf makinesinin amacina uygun hareket etmedikleri
distncesi ile dislandilar, piktoryalistlerin gergekteki amaci dénemin ruhuna da uygun
olan sembolik, siirsel gorintuler elde etmekti. Fotografin ahlaki bir sorumlulugu
oldugunu dustinmuyorlardi. Bu ylizden gorintilerre kendi amagclari dogrulsutunda
mudahale edip her tirli kimyasal ya da fiziki kosullari uyguluyorlardi. Buglnin
"deneysel" ya da uretiminde fotografi malzeme olarak segen sanatcilarla ayn: kaygilar:
tasidiklarini  distnlbeliriz. Fakat piktoryalistlerin icinden ayrilip, yumusak 1sikh
fotograflarmin havalarina karsit olarak keskin detaph fotograflar Gretmeye baslayan ve
bunu kars1 bir tez gibi ortaya koyanlari da vardi. Ansel Adams bu 6rnegin iyi bir temsilcisi
sayilir.

Turkiye'nin 80 sonrasi aym benzer olaylar1 yasadigina toplumun degisen degerlerince
olagan kabul edilmeli; Teknolojik bir oyuncagin sanat pesinde kostururken 6niine sunulan
imkanlarina burun kivirarak gegmesi igin gereken idealizminn cok gecerli sebepleri
olmahdir. Ulkemizde dikkat edilirse geleneksel disinda isler dretten ilk onciilerin
egitimleri ya da hayatlarinin bir bolimu disarida gegmistir. Yabanci akimlarin etkisinde
kalarak ithal ettikleri yeniliklerini burada gelistirerek ortam yaratmislardir. Turkiye'deki
kimlik sorununu dile getiren muhaliflerin gelip dayandigi nokta burasidir: Ulke'nin
kaltarel, ekonomik, sosyolojik ve tarihsel gerceklerini bilmeden yabanci bir kilavuzla
nereye kadar gidilebilinir? Sanatin kuleleri, yap: taslar1 yerel kiltirden olusup dinya
kaltard ile tamamlararak yukselmez mi? sorusuna cevap bekliyorlar.

Butlin bu beklentilerin karsisinda toplumun iginde bulundugu sartlar: ortaya da koymak
gerekir. TIletisim diinyasmin sonu bilinmez gelisimi, kapitalist sistemlerin gelisen
teknolojiye bagimh kilma planlari, ¢agin akimlarmin sosyal bir yapidan bireyci yapiya
donustirtlmesi, 21. ylzyil insammin beklentileri, gittikce ¢c6zimu zorlasan tehditlerin
bireye dayanmasi gercegi bireyin sanatta aradiklarini da etkiliyor. Sanat bitin bunlara
¢cOzUm getirebilecek mi kuskusu yerlesmeye basliyor.

Jeff Wall "Sanat nesneleri, tasvir ya da temsil islevleri olmadiklari zaman, fiziksel,
bicimsel ya da islevsel agidan degil de sadece ismen mi sanattilar?" diye sorar.



"Sanat kendini ileriye sadece sanl: geleneksel ismini tasiyarak yans:itmzs, boylece de
alternatif bir gecerlilik zemini bulmaya yonelik amans:z bir aray:s: surdirdigi sorumlu
bir safhaya girmistir. Bu siire¢ bugtinde devam etmektedir ve etmelidir.

Fotograf diger guizzel sanatlar:n tersine, tasvie alternatif bulamaz. olgular: tasvir etmek
bu mecran:n fiziksel mecrasinda vardir. Fotograf modernist sanat:n zorunlu hale
getirdigi turden bir dustntmsellige (reflexivity) katzimak igin, kendi zorunlu kosulunu
'bir-nesne-olusturan-bir-tasvir' olma kosulunu devreye sokabilir. Kavramsal sanat bu
kosulu gorundr hale getirmeye calusirken, bu mecrayla dinya aras:nda yeni, taze bir
bag-fotograf: salt resim ¢cekme hale getiren aginmus Olcutlerin Gtesine gegen bir bag-
kurmay: umuyordu'64,

Ulkemizde son 15 yildir agirhk kazanan kavramsal sanat fotografin "ana ve gerceklige"
gonderme yapmas: temasi Uzerine malzeme olarak kullanihyor. Ve fotografi kendi
malzemesiyle vurarak bakildiginda bu kutuplagsmanin  gittikce derinlesecegini
ongorebiliriz. Belki de artik belli bir fotograf yetkinligine gelmis belge fotografcilarmin
dijital dinyanin sundugu olanaklari amator ve heveslilere birakip kavramsal konulara el
atmalar: ve gelenekten geldikleri icin sentezi kendi fotograflarinda yakalamaya calisma
zamani gelmistir. Dijital fotografin yayginlasmasi gorinta Kirliligini arttirirken tipki 19.
yuzyilda Kodak makinelerinin yaptigi devrim gibi, kendi yasalarimi ve akimlarini
beraberinde getirmeye basladi. Gergekligin gorintist o kadar da ilgilendirmiyor artik
kitleleri, gorunmez olan: fotografla yapma gagina girdik.
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ONSOZ

1980'lerden giiniimiize kadar Tirk fotografimn son 25 yilim analiz ettigimizde belge ve
kurgu olarak kutuplagtigina ozellikle belgeci tarafin digerini "yok saydig1" bir ortamda
gelistigini gozlemliyoruz. Kurgu fotografin literatiire "deneysel fotografi" ve/veya "yeni
yaklasimlar" kavramlari ile girdigine tiretim y6ntemlerini, geleneksellesmis belge fotografi
tarziin disinda geligtirdigini gormekteyiz. Fotografin bir ifade araci olarak kurgu ve
miidhaleli yontemlerle yaraticilipn  arttwdifgiun, deneysel yontemlerin - sanatin
sorunsallligima cevap olabileceginin altim gizmeye galigan kurgu fotograf, bu aragtirmada
Tiirkiye'deki stirecinin gegen yiizyilda Batr'da yasadig: stiregle benzerlik tagidigimin bir
incelemesi olarak ele alinmigtir. Tiirkiye'nin fiziki, ekonomik, siyasal sartlarimn bu siirece
olumlu/olumsuz kattiklarma da deginen bu caligma fotograf literatiirliniin taranmasi

zorunlulugunu getirmigtir.

Ozellikle kavramlarn ele alinmasimi ve oturtulmas: gerekliligine inamlmis ve bu konuda
fikir verecek bildiri ve seminerlerin yayin kataloglan incelenmigtir. Aragtirmada -birkag
isim disinda- kullamlmamakla beraber geleneksel tarz dedigimiz belge fotografeiligiin
dismda iiretilen islerin bir envanteri yapilmus ve "farkli yaklagimlar" adi altinda tiretim
yapmis Tiirk fotografgilarinin bir listesi olusturulmustur. Uluslararasi ve yerel yarigmalarda
6diil, mansiyon, sergileme almig fotograflarin literatiire gegmis olmasi yeterlilifinden
hareketle listeye alinan isimler oldugu kadar, belgesel tavirdan gelen ve halen bu ydnde
igler treten fotograf¢ilanmizin "farkli yaklasim" kaygilariyla tretmis oldugu igleri
yiizinden de listeye girdiler. Listenin yag ortalamasi gen¢ kusaga donikk, bu da yeni
akimlara 6zellikle cagdas sanat akimimn riizgarlarinin iyice hissedildigi son yillardaki
faaliyetlerinin bir sonucu oldugu kanaatine vardirryor.

Ulkemizin en eski ve dolayisiyla kiitiiphanesi en verimli olan IFSAK derneginin zengin
arsivinde ulasamadigim yaymlara da Sadik Oguz'un arsivcilik bilgisinden ulagtim. Listenin
ve gorsellerin olusturulmasinda biinyesinde uzun bir listeyi barindiran Alberto
Modiano'nun biiyiik yardimi oldu, temel yapiyr olusturmamdaki katkilarina tesekkiir

ederim.
Bu arastirma temelinde belirli isim ve kavramlara yogunluk vermistir, olusturmus oldugum
listenin burada kullamlmama sebebi de buna dayanir. "Farkli yaklagimlar" 80'li yillarin
Prof. Ahmet Oner Gezgin tarafindan, Giiltekin Cizgen'in de iistiinde 1srarla degindigi tizere
ithal ettirdigi bir akimin sonuglandir. Ama bu Tirk fotografinda Ahmet Oner Gezgin
Oncesi belgesel tavrin disinda ¢aligmalar yapilmadigini gostermez. Prof. Giiler Ertan'mn
"Cagdas Fotografi Sanati”" kitabinda da gdrecegimiz {izere 6nnemli isimlere rastliyoruz.
Teoman Madra'min 60'lara dayanan caz konseptteki is1k oyunlari ve deginilmeden
gecilmemis Baha Gelenvebi'nin arayiglari, Turhan Doyran'in grafikleri bunun somut

Ornegidir.
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