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Baglik: Viyolonselin, Viola da Gambadan Giinlimiize Kadar Gegirdigi Yapisal
Degisiklikler ve Eserler Uzerindeki Etkilerinin Incelenmesi
Hazirlayan: Suna Yiiksel

Bu tez ile viyolonselin viola da gambadan giinlimiize kadar ge¢irdigi yapisal
degisiklikler ve eserler lizerindeki etkileri incelenmistir. Konuyu incelerken viol
ailesinin dogusu ve tarihgesi, enstriimanlar1 ve 6zellikleri, meshur viol yapimeilari,
viol yaymin oOzellikleri, viola da gambanin 16. yiizyildan 17. yiizyila kadar olan
yapisal gelisimi ve bu ylizyillarda viola da gamba icin yazilmis belli bash eserler,
violin ailesinin dogusu ve tarihgesi, enstriimanlar1 ve ozellikleri, meshur violin
yapimecilari, violin yayimnin 6zellikleri, viyolonselin 17. yiizyildan 20. yiizyila kadar
olan yapisal gelisimi ve bu ylizyillarda viyolonsel i¢in yazilmis belli basli eserler
incelenmistir. Viola da gamba ile viyolonselin karsilastirilmasi baghigi altinda
benzerlikler, farkliliklar ve son olarak da iki enstriimanin basso continuo ve basso
ostinato olarak kullanimi1 arastirilmistir. Bu tezin olusturulmasinda viola da gamba ve

viyolonsel ile ilgili yazilmis yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilmistir.

ABSTRACT

Title: The constitutional changes of the violoncello from viola da gamba untill today
and its researching of the effects on the music pieces.
Written by: Suna Yiksel

The purpose of this thesis is to compare and contrast the similarities and
differences between viola da gamba and violoncello. By searching the physical
evolution of violoncello from the viola da gamba, the thesis brings out the
development these instruments have made through the centries. It also includes
information about the repertuar for these instruments, their instrument makers and
the function of these instruments and an accompaniment instrument as well as solo
instrument.

Internet sources and many foreign and native sources have been used to write

this thesis. 111



ONSOZ

Bu tez ile iki biiyiik enstriiman ailesini inceleme firsati buldum. Yayl sazlarin
giiniimiizdeki 6neminin tarihsel agidan gelen birikimler ve gelismeler sonucunda

miikkemmellige ulastigini inceledim.

Tezimin amaci; viol ile violin ailesinin doguslarini ve gelisimlerini
inceleyerek giiniimiize kadar olan evrimlerini kapsamli bir sekilde arastirmak,

sonradan yararlanmak isteyen kisilere aktarabilmektir.

Bu ¢aligmamda bana yol gosteren, degerli zamanini ayiran ve yardimct olan

sevgili hocam Dog. Ceyda Uzgoren’e sonsuz tesekkiir ederim.

Calismalarimin her asamasinda bana essiz katkilartyla yardimer olan canim
arkadasim Idil Kuzuoglu'na, Gézde Tiknaz’a, Aral Yiice’ye, hocam Neslihan
Karamizrak’a, bana en i¢cten manevi destegi veren aileme sonsuz tesekkiirlerimi borg

bilirim.
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GIRIS

Insanlar, dénemlerin saglamis oldugu yeniliklerle birgok sanat dalinda gelisip
hayatlarin1 olumlu yonde etkilemislerdi. Devamli de§isim siirecinde olan sanatin da
doneme uyum saglama cabasi vardi. Gilinliimiize kalan sanat eserleri, zaman gectik¢e
onem kazanmakta, farkli donemlerin o6zelliklerini tagimasina ragmen bir birikimin

biitiiniini olusturmaktaydi.

Sanat, degisik sekillerde duygular1 ifade etme seklidir. Miizik, sanatin her
dalin1 kapsayan bu zincirin 6nemli bir halkasini olusturur ve zamanla bu zincir
giderek biiyiimiistiir. Unlii bestecilerin yeniliklere ac¢ik olmasi ve enstriimanlarin
gelisimlerini yakindan takip etmeleri, yeni miizik formlarinin dogmasina ve farklh
eserlerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Eslik i¢in kullanilan enstriimanlar, zamanla
solo enstriimana doniligmiistiir. Bunda liithiyelerin 6nemi biiytiktiir. Ciinkii insanlarin
miizikten beklentilerini ve bestecilerin buna karsilik yazdiklar1 eserleri

seslendirebilecekleri enstriimanlara ihtiyag duymuslardir.

Diinyanin bir¢ok yerinde bulunmus olan bu enstriimanlar, siirekli evrim
gecirdiler. Besteciler enstriimanlar icin degil, lithiyeler besteler igin enstriiman

yapmaya basladilar.

Viol ailesi doneminde enstriimandan beklenen sey, eslik i¢in gerekli olan az
ses ve eserin karakterini belli edecek olan stildir. Zamanla eslik enstriimani olan viol
ailesi enstriimanlari, solo calinmasi i¢in yapilan violin ailesi enstriimanlarina

doniigsmiistir.

Violin ailesinin gelisim siirecinde bir donem birlikte kullanilan bu iki aile
birgok barok besteci tarafindan yazilmis eserlerde ayni grupta gosterilmistir. 17.
ylizyilda karsimiza ¢ikan bu durum Antonio Vivaldi’ nin birgok kongertosunda yer

almustir.



Miizik formlarinin gelismesiyle, liithiyeler enstriimalarin da bu yazilan
eserlere yetmedigini fark ettiler. Farkli malzemeler kullanarak viol ailesinin
Ozelliklerini yavas yavas violin ailesine doniistirmeye basladilar. Liithiyeler,
kullandiklar1 bu malzemeleri gelistirmeleriyle giiniimiimiizde hala kullanilabilen

violin ailesi enstriimanlarini olusturdular.



1)VIOL AILESININ DOGUSU ve TARIHCESI:

Insanlar giiniimiize kadar yasamlarmin her evresinde, duygu ve diisiincelerini
bir sekilde miizik araciligiyla dile getirme firsati bulmus, bunu sergileyebilecekleri
calgilar1 da donemler iginde gelistirmislerdir. Inanglarin ve 6zgiir fikirlerin ayrildig
noktada, miizigin amaci farklilagmaya baslamistir. Ortagag’da miizik, halkin kiliseye
bagliligi ile giinlilk yasaminin bir parcast olmus, diger yandan kilise disinda
yayginlasan ve diinyasal konular1 kapsayan dindis1 miizik de insanlarin miizikten
beklentilerini degistirmistir. Konusu dinsel igerikli olmayan ilk ezgiler, yine kilise

miizigi formunda bestelenmis fakat kutsal miizigin kaliplarin1 degistirememistir.

11. ve 13. ylizyillar arasinda Avrupa’da kilise baskisindan kurtulan ve dindis1
miizigi yaygimlastiran gezgin miizisyenler ortaya cikmustir.Icralarmi farkli yerlere
giderek bagka insanlara sergilemislerdir. Farkli enstriimanlar calarak kendilerine
eslik eden bu ozanlar, bulunduklari iilkelere gore farkli isimlerle anilmislardir. Kuzey
Fransa’da Trouvers, giiney Fransa’da Troubadour, italya’da Travatore, ingiltere’de
Harper, Almanya’da Minnesinger bu miizisyenlerin degisik iilke ve zamanlardaki
isimleridir. Hepsinin de ortak konusu, ulasamadiklar1 gizemli bir agki miizik ve

sozlerle dile getirmek, yasadiklar1 ve gordiikleri her seyi anlatmaktir.

Soylu ozanlarin az bir kisminda miizik hakkinda bilgileri ve birikimleri vardu.
Ama bu, digerlerinin beste yapmalarina engel degildi. Ayrica siir yazan bazi
soylular, bu eserlerinin yayginlasmasi ve diger insanlar tarafindan begenilmesi i¢in
yanlarinda “Jongleur” denilen calgict ve sarkicilart dolagtirirlardi. “Viel” adi verilen
enstriimanlart ile degisik yerlere giden bu miizisyenler, kisa bir giris miizigi
sonrasinda tekrarlanan birka¢ eslik notasi beraberinde siirlerini okurlardi. Ayrica
calgilarinda da usta olmalari, farkli enstriimanlarin da g¢esitlenmesine ve calgi
miiziginin gelismesine sebep oldu. Degisik sazlar1 tanitma firsatin1 yakalamalari,
enstriimanlarin bir sekilde farkli lilkelere go¢ etmesini sagladi.
15’inci yiizyilin ikinci yarisinda Ispanya’da gitar atasi olarak bilinen “vihuela”

adindaki enstriimanin Hacli seferleri nedeniyle doguda taninmasi saglanmistir. 11k



yillarda “vihuela d’arco” ya da “bowed vihuela” olarak adlandirilmis olan bu
enstriiman, Italyanlarin “vihuela de gamba” tabirini kullanmalariyla gelisme
gbstermistir. Italyanca’da gamba kelimesinin tam karsiligmin bacak olmasi ve viol
ailesi liyelerinin bir kisminin bacaklarin tizerinde tutularak ¢aliniyor olmasi da, viola

da gamba tabirinin bu grup i¢in uygun oldugunu gosterir.

Violiin kokleri, yayli sazlarin ve daha biiyiik telli calgilarin prensiplerinin
harmanlanmastyla olusmustur. Viol kelimesi, o donemdeki yayl enstriimanlar i¢in
cok onemlidir. Bunun nedeni, kullanilacak olan bu anahtar s6zciigiin ailenin
gruplandiriimasindaki sifreyi ¢dzmesidir. Italyanca’daki kiiciiltme eki —ino ve
biiyiiltme eki —ono ya da —one kullanilarak yeni karsiliklar elde edilir. Ornegin,

violin kiigiik viol, violone ise biiyiik viol olarak bilinirdi.

Isim verme problemi su sekilde ¢oziildii; tenor sesi ¢ikarmak igin kullanilan
saza en kiiciik bas, orta ebatli basa ise kiiciik violone denildi. italyanlar bu
anlamlandirma sorununu, zaten biiyiiltme ekine sahip bir kelimeye kiigiiltme eki
ekleyerek cozdiiler. Yani violone sézciigii viyolanin biiyiitme eki almis haliyse,
kiigiik violoneyi elde etmek i¢in kelimenin sonuna kiigiiltme eki getirdiler; boylece
violoncino sdzciigii elde edildi. Bazi ekler Italyancada —elo veya —ello anlami
kiigtiltmede kullanilirdi. Ayrica bu sdyleyislerde ‘z’ harfinin yerini ‘c’ almist1.
Boylece 1640’larda kii¢iik violonemizin (viyolonselimizin) farkli bir¢ok ismi
olmustu. Bunlarin arasinda violoncino, violonzino, violonzelo, violoncelo ve
violoncello vardi. Bu sonuncu isim yerlesti ve bugiine kadar geldi. Violoncello’nun
kisaltilmis1 olan gello ilk kez 1765’te kullanildi. Buna karsin Italyan
terminolojisindeki bas keman kelimesi, Kuzey Avrupa’da hem violone hem de

viyolonsel i¢in kullanilmay1 siirdiirdii.

Viol ailesi enstriimanlariin boyut ve ses genisligi a¢isindan verimli olmasi,
bestelenen yapitlar seslendirmek ve ¢oksesliligin karmasik armonisinin gelismesine
katkida bulunmus, yazilmis eserleri olumlu yonde etkilemistir. Bat1 Avrupa’da vokal
miizik sOyleyenlere eslik etmek i¢in kullanilan bu enstriimanlar, onlara yakin sesleri

cikartabilmeleri i¢in tasarlanmis, tiz ve genizden tinilari ile ¢algi ve ses uyumunu



pekistirmistir. Bir siire sonra insan sesine eslik etmek icin degil, gelismis olan kendi

calgi topluluklart i¢in birlesmeye karar vermislerdir.

“Ronesans’in ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigi cokseslilik
ilkesine dayalidir. Barok donemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin,
yalin bir armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar. Besteciler bas ve tiz sesin iki
temel melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas sesin giicliniin, belirli bir calgi ile
arttirllmasini, uzamasimi Ongormislerdir. Barok donemde, siirekli bas (basso
continuo) olarak anilan bu 6genin gerekliligi, Olgun Barok bestecilerinin armoniyi

zenginlestirmeleriyle ortadan kalkar.”'

Kontrpuan teknigi kullanilarak oda miizigi
eserlerinde olusturulan ¢ok seslilik, donemin sonlarina dogru belli bir tonal sistemin
oturmasi ve Klasik donem etkilerinin baglamasiyla miikemmele yaklasir. Niians ve
kadansin da sik¢a kullanilmasi ile bestecilerin eserlerinde vurgulamak istedikleri

duygu ve diisiinceler dinleyiciye daha kesin aktarilmis olur.

'Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Baslangicindan Giiniimiize Bat1 Miizigi Evrimi, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul, Ekim 2003, 5.26



1-1) VIOL AILESINI OLUSTURAN ENSTRUMANLAR ve
OZELLIKLERI:

Viol, 13. yiizyildan itibaren Avrupa iilkelerinde “her tiirli miizigin
calmabildigi” bir ¢algi olarak nitelendirildi. Latince fidula “telli ¢alg1” sdzciigiinden
tiiremisti ve Fransizca viele, Italyanca viella, Almanca fidel, ingilizce fiddle olarak

kullanilirdi.

Viol ailesi enstriimanlarinin tonu, yumusak ve zarifti. Keman ailesinin
enstriimanlarima gore daha az cikan seslerine ragmen titrek bir 15181 andiran ses
yapilari, konser salonlarinda ¢ok daha farkli bir begeni kazanirdi.Cesitli viollerden
olusan oda miizigi gruplari, bir bestenin iist, orta ve alt partilerini ¢alabilmek iizere
tasarlanmig,bu viollerin hepsinin bulundugu bir Viol Sandig1 olusturulmustu. Biitiin
bir viol seti, herbirinin biiyiikliigline uygun sekilde tasarlanmig deliklerden olusan bu
sandik i¢inde tutulurdu. Genelde i¢indeki enstriimanlar sunlardi: 2 soprano viol, 2
tenor viol (ya da 1 alto ve 1 tenor), 2 bas viol.

Bunlardan bagka enstriimanlar da vardi ama asil yukarda bahsedilenler tipik bir Viol

Konsort ( Viol Toplulugu) olustururdu.

Viol ailesi enstriimanlarinin ozellikleri:

Viollerin arasinda boyutlar degistikce, tellerinin sayisi, akortlar1 ve gévdelerinin
sekli disinda da bazi igeriksel farkliliklar gozlenirdi. Cesitli liithiyelerin enstriimanlar
tizerindeki bazi yenilikleri, viollerin tinisal ve gorsel gelisimini saglamis, kendi
tarzlarii yaratmalarima ve diger kusaklara bu birikimlerini aktarmalarina neden

olmustu.



1.Kavis yapimi: Sirtlar1 diiz ve bel kisimlar1 da nazik bir sekilde oyulmustur.
Enstriimanin boyutuna ve vyapildigi doneme goére bu girintiler degiskenlik

gostermistir.(Sekil 1.1)

Sekil 1.1

2 Kulaklar: Abanoz veya tahtadan yapilirdi.

3.Teller: O donemde kullanilan bagirsak tellerle gii¢lendirildiler. Tiim yaylilarda
kullanmak miimkiindii. Fakat pes yaylilar icin daha dayanikli tellere ihtiyac
duyuluyordu. Zamanla bu problemi c¢ozmek i¢in bagirsak teli metal ile sarip

giiclendirdiler.



4.Ses delikleri: Enstriiman yapimcilarinin degisik sekillerde ses delikleri bulmalari,
tin1 bakimindan farklilik yaratmasa da goriintii olarak varyasyonlarin olusmasina

sebep olmustur. (Sekil 1.2)

Sekil 1.2

Ancak 15. yiizyilda bu degisimle ilgili baz1 eklemeler de olugsmustur. Baz1 viollerin

tuslarinin hemen altinda, orta kisminda daire seklinde bir delik (rosette™) daha

bulunur.(S$ekil 1.3)

Sekil 1.3

5.Govdeler: Arka tahtalar1 diiz ve incedir .

* rosette: Telli calgilarin gdgiis kisminda bulunan ses deliginin iizerindeki islemeli tahta pargast.



6.Tuse: Bazi viollerin saplarinda diizenli araliklarda olmayan perdeler vardir. 1713
yili Ingiltere yapim bir bas violiin akordunu diizenlemek icin yerleri degistirilebilen
oynak perdeler yapilmigtir. Yarim tonlar isaretlerle belirtilmistir. Gliniimiizde
mandolin ve banjo’da da benzer isaretler vardir; violiin perdeleri klavyenin etrafina

sar1l1 gut tellerden olustugu icin ayarlanabilir 6zelliktedir.(Sekil 1.4)
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Sekil 1.4
7. Kopriiler: Sekilleri az bombelidir. Boylelikle, akorlar daha kolaylikla ¢alinabilir.
(Sekil' 1'5) 5 ::i‘;';":‘:;k 1);:1::{})::)::10[

®

French :.'Dri'u@ﬂ:ft N English anomyme
7 strings viol 6 strings viol

Sekil 1.5



8.Kafa kisimlari: Agaci oyarak yapilan bu boliim biiyiik ustalik gerektirir.Cesitli

figiirlerin kullanilmas1 (insan yiizii,hayvan yiizii), enstriiman1 gorsel a¢idan

zenginlestirir. (Sekil 1.6)

Sekil 1.6

9.Uzerindeki islemeler: Oymaciligim enstriimanin farkli yerlerinde kullanilmasiyla,
donemlere ait slisleme anlayisi da acik bir sekilde gozler oniine serilmis oluyor.(Sekil

1.7)

Sekil 1.7

10



10.S1rt kismi: Ozellikle bas viollerde gdvdenin iist kisminda ek bir parga ile tahtanin

acist degistirilmistir. Bunun nedeni enstriimanin boyutlarinin biiyiik olmasi agisindan

ayakta calinmasi ve bu sirada enstriiman hakimiyetinin kavranmasidir(Sekil 1.8).

Sekil 1.8

11.Tel tastyicilart: Kulaga sarilmis olan telin diger ucunun baglandigi bu malzeme
cok oOnemlidir. Tellerin sayisina gore iizerinde bulunan delik sayis1 degisir.
Enstriimanin en alt kismindan ¢ikan bir parcaya takilir. Yapilan enstriimana gore
estetik goziikkmesi acisindan islemeli ve iist kismi sekilli olanlart da vardir(Sekil

1.9).

Sekil 1.9

11



Viol ailesi enstriimanlari:

PARDESSUS DE VIOL, TREBLE VIOL (ing.):

Pardessus de viol, 18. yiizyilda Fransa’da yapilan viollerin tiz olanidir.
Soprano violden daha ufak ve bir 5°li yukar1 sol’-re”-la”-mi” sesleri iizerine akort

edilir. Genellikle 6 tellidir.

VIOLINO PICCOLO (it.), SOPRANO VIOL, DESCANT VIOL, DESSUS DE
VIOLE (Fr.):

Violino piccolo, Avusturya’daki “Schloss Ambras” koleksiyonundaki listeye

gore 1596 yilinda icat edilmistir. Akordu do’-sol’-re”-1a” seslerine gore yapilir.
Praetorius, 1618’de enstriimani1 ‘klein discant Geige’ olarak tanimlamistir.
J.S.Bach, ilk Brandenburg kongertosunu violino piccolo i¢in yazmis ve bu eserde
enstriiman, normalinin 3 ses iistiinde akort edilerek calinmistir. Leopold Mozart,
insanlarin  siradan enstriimanlar {izerinde daha {ist pozisyonlarda ¢almaya
baslamalarindan itibaren violino piccolonun artik bir gereklilik olmaktan ¢ikacagini

belirtmis, bu violiin dmriiniin bittigini savunmustur.

VIOLA BASTARDA (it.), DIVISION VIOL, LYRA VIOL (ing.):

Viola bastarda, 16. ve 18. yiizyillarin arasinda kullanilan, hizli pasajlarin
calimmasinda kolaylik saglayan, akortlar1 ¢ok degisik olabilen, 6 telli bir violdiir.
Ingiltere’de 1600 ile 1680 yillar1 arasinda énem kazanan, bazen ayr titresim telleri
de iceren bir tiir kiigiik bas violadir.

Aynen lavtada oldugu gibi, daha modern olan notasyon yerine tabulatur®
kullanilirdi. Bas viol de bazen benzer bir notasyonla ¢alinir ve ‘lir viol ¢alma tarzr’
deyimi de buradan gelirdi. Baz1 eserlerdeki bazi akorlar 6zel bir akort sistemi
gerektiriyordu, bu tarz degisik akor sistemlerinin birarada kullanildigi eserlerde
normal porte notasyonu kullanmak g¢algicinin  hafizasint  ve  teknigini

etkileyebiliyordu. Pizzicato™ da bir gesit lyra viol ¢calma teknigidir.

* Tabulatur: Rénesans ve barok donemlerde yalmzca galgilarda kullanilan miizik yazis.
** Pizzicato: Teli parmakla gekerek ses iiretme.
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VIOLA DA BRACCIO (it.):

Viola da braccio, viol ailesinin isimlendirilmesini saglayan iki énemli grubun
birini temsil eder. Italyanca kol anlamina gelen braccio kelimesinden tiiremistir.Kol
tizerinde tutularak ve omuza dayanarak calinan viol oldugu ig¢in ismi viola da
braccio’dur. (Grubun diger iiyesi ise Italyanca bacak anlamina gelen gambadan
tiiremistir. Bacaklarin arasinda tutularak ¢aldigi i¢in bu viol grubuna da viola da
gamba denmistir.)

1530’larda iig¢ telli olan, yuvarlak, bombeli sirt ve gdgiis tahtali, sap1 perdesiz
viol. 17. yiizyilda ise tellerin sayist dorde ¢ikmistir.(Si, Fa, do,sol ya da Sol,Re,la,mi)
viola da bratsche (Alm.)olarak da adlandirilan yayh ¢algi.

VIOLA D’AMORE (it.), LIEBESGEIGE (Alm.), VIOL D’AMORE (Fr.), VIOLET
(Ing.):
Viola d’amore, 1660’larda ilk

kez Ingiltere’de duyuldugu
belgelendigi i¢in bu iilkede icat
edildigi sanilan, Avrupa’da ask
viyolas1 olarak tanimlanan yayh
calgidir. Avusturalya, Almanya,
Cekoslovakya ve Italya gibi iilkelerde
cok popiiler olan ve Gagliano,
Gofriller, Guadagnini, Stainer gibi
tinlii lithiyelerin yaptig1 enstriimanlar
da vardir.(Sekil 1.10)

Boylar1 40 cm. , perdesiz, diiz
sirth, egimli omuzlari, oyulmus bas

kisimi ve ses delikleri burma kili¢

benzeri olmasi bu ¢algiy1 digerlerinden Sekil 1.10

ayiran en 6nemli 6zellikleridir. Tellerinin sayis1 toplamda 14’tiir. Bunlarin yedisi
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normal (A-d-a-D-d’-f #-a’-d”), diger yedisi ise ahenk tellerinden olusur. Sesi

yumusak ve tatli oldugu i¢in besteciler, genellikle duygu yogunlugunun fazla oldugu

eserlerinde bu enstriimani kullanmislardir. Bu besteciler arasinda enstriimani

kantatlarinda ve St. John Passion adli eserinde kullanan J.S. Bach’1, yaylilar ve org

esliginde lavta ve viola d’amore i¢in yazmis oldugu bir kongertosu ile

Vivaldi’yi,1716°da Der sterbende Jesus adl1 eserinde kullanan Telemann’1, Louise ve

Janacek adli eserinde kullanan Charpentier’i sayabiliriz. Daha sonraki donemlerde

Meyerbeer, Strauss ve diger bazi besteciler de viola d’amore kullanmistir. 20.

ylizyilda Paul Hindemith, viola d’amore i¢in sonat ve kongerto bestelemistir.

VIOLA DA GAMBA (it.):

Sekil 1.11

Viola da gamba, genel bir
adlandirmadir. Zamanla
enstriiman adina doniistip,
lithiyelerin yaptig1 yeniliklerle
gelisimini stirdiirmiistiir. 6
tellidir. Bacaklarin arasinda
tutularak ¢alinir. Telleri fazla
oldugu i¢in kdpriisii az
bombelidir. Oda miizigi
gruplarinda basso continuo
partisini diger eslik
enstriimanlariyla ¢alar.(Sekil

1.11)
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VIOLA Di BORDONE, BARYTONE,
PARADON VIOL:

Viola di bordone, kenarlari
viola da bastardadan daha girintili
cikintiliydi. Bir bas viol ¢esidi olan bu
enstriimani yanliglikla viola bastarda
ile kanstirirlardi. viola d’amore’da
oldugu gibi, cift katli ahenk telleri
vardi. Bunlarin 7 tanesi normal,13
tanesi de ahenk teliydi. Enstriimanin
bu o6zelligi, yumusak bir tinisinin
olmasini sagliyordu. Ses delikleri diger
viollere gore ¢ok farkliydi. Rosette
dedigimiz oymali ses deligiyle birlikte
toplam 5 deligi vardi. Kavis yapist
diger viollere benzemiyordu. Haydn,
bu viol ¢esidi igin bir¢ok eser yazmisti.
Bunun nedeni, patronu olan Prens
Estherhazy’nin bu enstriimant

calmasiydi.(Sekil 1.12)

Sekil 1.12

VIOLA DI FAGOTTO (it.), FAGOTTGEIGE (Alm.):

Viola di fagotto, bazi telleri bakir sargili oldugu i¢in cizirtili fagot benzeri ses
¢ikaran bir enstriimandi. Biiylik ebatli bir viol tiirli olmasina ragmen kol iizerinde
tutularak calinirdi. Daniel Speer (1687) ve L.Mozart metotlarinda bu violden s6z

ederlerdi.
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2 VIOLA POMPOSA (it.):

Viola pomposa, gosterigli viol anlamima gelirdi.
Viola da braccio adli 4 telli enstriimana bir telin daha
ilave edilmesiyle ortaya ¢ikmusti. Ingiltere’de yaygi olan
. ve ilgi gbren bir enstriimandi.Genis bir govdeye sahip
olup,oda miiziginde orta partiyi seslendirirdi.Ayrica genis
AR bir solo repertuart vardi. Ses alan1 soprano violden 4T.
(dortlii tam) asagidan baglardi.Akordu ¢ (veya d)-g-d’-a’-
e’ seklinde yapilirdi. 1725 ile 1770 yillar1 arasinda varolan
bu enstriimant Bach’in, eserlerinde kullanmasi i¢in icat
ettigi sanilmaktaydi. Violoncello piccolo i¢in besteledigi

baz1 eserlerin aslinda bu viol i¢in yazilmis olabilecegi bile

One siiriilen tezlerden biriydi. (Sekil 1.13)

Sekil 1.13

VIOLONCELLO PICCOLO:

Violoncello piccolo, J.S.Bach’in 1724 yilinda Leipzig’te J.C.Hoffmann’a
siparis lizerine yaptirdigi bir enstriimandi. Bes tane teli vardi. Bunlar; do,sol,Re,la,mi
seslerinde akort edilirdi. Mi teli,ince seslerde icra kolayligi saglamak amaciyla
eklenmisti. Bach’in, 6. viyolonsel suitini (Anna Magdalena) bu calg1 i¢in yazdigi

diisiintiliir. (Sekil 1.14)
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Sekil 1.14
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VIOLONE ,KONSORT VIOL, KONTRBAS ViOL:

Violone, Britanya’nin kirsal kesimlerinde giiniimiiz kontrbasina ‘bas viol’
denilirdi. Aslinda eski viol 6zellikleri hala vardir; arka kismin diiz olusu ve omuz
kisminin daha egimli olmasi. 6 tellidir. Tiim bas viol enstriimanlarina verilen genel
addir.

Violon kelimesi, viola da gamba ailesinin en biiytiik iiyesiyle ¢ok sik
karistirilmaya baslandi. Ozellikle kuzey Avrupa’daki besteciler hangi enstriimandan
bahsettiklerini 6zel olarak belirtmek zorunda kaldilar. imzas1 ‘J.A.C.’ olan bir besteci
1696’a enstriiman parcalarin1 tanimladigi bir 6ns6z hazirladi. Bu 6nsézde ‘violone’
kelimesinin karsisinda ‘dort telli bas keman’ tanimi yazmaktaydi.

Bu enstriimanin 18. yiizyila kadarki donemde ¢esitli iilkelerdeki sdylenisleri
su sekildedir: Almanya’da ‘Bass Geige’, Fransa’da ‘Basse de Violon’, Ingiltere’de

ise ‘Bass Violon’.(Sekil 1.15)

Sekil 1.15

17



1.2) MESHUR VIOL YAPIMCILARI:

Viollerin enstriimanlarinin zaman i¢inde degismesinin baslica nedeni, donemin

miizik i¢in gereksinimleri ve enstriiman yapimcilarinin buna karsilik getirdikleri

coziimlerdir. Bazi liithiyeler ve onlarin ailelerine 6greterek biraktiklar1 teknikler,

violin ailesinin gelismesine sebep olmustur(Sekil 1.16).

Andrea Amst
(1511715807

Antonio Armsti Girolamo Amati

(1538-133) (1581-1630)
______________________ Miczolo Smati
E ¢1596-1630)

I

I

I

I

|

Jacaob Stainer Artanio Stracivai Girolamo Amati 1l Andrea Guarret
[1621-1783) [1644-1737) [1649-1740 [1626-1635)
F. Stradivan Q. Stradivan Pietro Guarneri
[1671-1743) [1E79-174 (1655-17220)

Giuzeppe Guarned

(1666-1739)

Sekil 1.16

Giuseppe Guarned
"del Gesu'
[1698-1744)

Pietro Guarneri
"de YWenice"

16951 762)

Ortagagda, Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde yasayan liithiyeler ve yaptiklar1 onemli

enstriimanlar sunlardir:

e Hans Volraet (14.ylizy1l) Almanya
-1 bas viol (1475).
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e Andrea Amati (1511-1580) italya

-24 keman, 6 viyola, 8 viyolonsel.

Andrea Amati, Cremona kasabasinda yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilen
usta bir liithiyedir. Ozel siparisler ile gelisen viollerin violin ailesi enstriimanlarina
doniismesine katkida bulunmustur. Doneminde Fransa krali 4. Charles’in siparisi
lizerine yaptig1 38 enstriimandan biri olan ve “kral” olarak taninmig viyolonseli ile {in

kazanmustir. Viyolonselin sirtinin merkezine bir tag yerlestirilmistir.(Sekil 1.17)

-;I_td — .—'. ll

- g 5B

Sekil 1.17
Bu enstriimanin fiziksel karakter 6zellikleri giiniimiiz viyolonselinden ¢ok da
farkli degildir. Bu da o donemde yapilmig viyolonsellerin ¢ok biiyiik degisim
gecirmediklerini gostermektedir
e Antonio & Battista Ciciliano (1530-1600) italya

-1 tenor viol, 2 bas viol.

Yaptig1 bir bas violiin yan
tarafinda bulunan girintili kisminda,
parsomenden yapilmig bir yama

bulunmaktadir.(Sekil 1.18)

Sekil 1.18
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e Antonio Amati (1538-1595) Italya

-3 keman, 1 viyolonsel.

Andrea Amati’nin biliylik ogludur. Yaptig1 enstriimanlarla Amati ailesinin
gelenegini siirdiirmiistir.

e Francesco Linarol (1540) italya

-1 treble viol, 2 bas viol.

e Gasparo da Salo (1542-1609)

-1 kontrbas viol(Sekil 1.18).

e Hainrich Ebert (1560-....) italya

-1 tenor viol.

e Girolamo Amati (1561-1630) Italya

-1 violino piccolo, 1 keman (1609).

Andrea Amati’nin ikinci oglu olan Girolamo Amati, babasimnin yaptig

enstriimanlar1 degisik fikirleri ile gelistirmis, yaptigi kemanlarin benzerligi ise

stillerinin ortak noktalarini ortaya koyar(Sekil 1.19).

Sekil 1.19
e (laude Boivin (1563-1626) Fransa
- 1 bas viol (1743).
e Nicolas Bertrand (1563-1626) Fransa
- 7 telli 2 bas viol (1701),(1720).
e Hanns Vogel (1563-....) Almanya
-1 bas viol (1563).
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e Giovanni Paolo Maggini (1580-1630) italya
-1 viola da gamba,1 bas viol.
e Richard Blunt (1591-....) ingiltere
-1 tenor viol.
e Niccolo Amati (1596-1630) Italya
-1 violon.
Girolamo Amati’nin ogludur.
e Michel Collichon (1666-1697) Fransa
-1 bas viol.
e Jone Rose (....-1611) Ingiltere
-1 bas viol, 2 tenor viol (Sekil 1.20).

Sekil 1.20
e John Pitts (16..-....) Ingiltere
-1 bas viol.
e Henry Jaye (16..-1667) Ingiltere
-1 treble viol, 2 bas viol (1619-1624).
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e Edward Lewis (16..-1730) Ingiltere

-1 bas viol.

e Jacob Stainer (1621-1683) Almanya

-3bas viol.

e Andrea Guarneri (1626-1698) italya

-250 keman,4 viyola,1 tenor viol, 14 viyolonsel.

Andrea Guarneri, yapti31 bir tenor violde sapin govdeye oturdugu kisimdaki

tuse ile 6n kapak arasindaki boslugu sapa dogru oyulmus bir girintiyle belirgin olarak

gorebiliriz(Sekil 1.21).

Sekil 1.21
O donemde sapin govdeye ¢ivilerle monte edilisini, ¢ekilen rontgenlerden

anlayabiliriz(Sekil 1.22).

Sekil 1.22
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e Joachiem Tielke (1641-1719) Almanya

-1 viola da gamba, 1 tenor viol, 2 bas viol.

e Antonio Stradivari (1644-1737) Italya

- 540 keman, 12 viyola, 50 viyolonsel

Antonio Stradivari, Niccolo Amati’nin 1658 yilinda yaninda ¢alismaya basladi.
Glinlimiize kadar gelen enstriimanlarin en erken etiketlisi 1666, en ge¢ olan1 ise 1737
yilinda yapilmisti. Baz1 violleri violine cevirmisti ve bu sazlar violin ailesinin
gelisiminde ¢ok biiylik 6nem saglamisti. Bunlardan biri 1730°da viola da gambay1
viyolonsele cevirdigi enstriimandi. Govde bolgesine ek parcalar koyarak bu

enstriimanin govdesini degistirmisti(Sekil 1.23).

Sekil 1.23
e Giralomo Amati II (1649-1740) Italya

- 2 keman.

e Pietro Guarneri (1655-1720) Italya

- 8 keman.

Andrea Guarneri’nin biiylik oglu olan Pietro Guarneri, Guarneri ailesinin 3.
kusaginda bulunurdu. Bir doénem Venedik’te kaldigi icin lakabi Venedik’li
Pietro’ydu.

e Matteo Goffriller (1659-1742) Almanya

7 keman, 2 viyola, 30 viyolonsel, 2 kontrbas.
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e  Giuseppe Guarneri (1666-1739) italya

- 1 keman (1718).

Pietro Guarneri’nin kardesidir. Abisinin, babalarmin islerini devam ettirme
doneminde yanindan ayrilmasiyla, Andrea Guarneri’nin tek veliahti olarak
gosterilmisti.

e Richard Meares (1667-16..) ingiltere

-1 division viol.

e Dierich Bochem (1668-....) Almanya

-1 treble viol.

e Pieter Rombouts (1677-1749) Hollanda

- 1 treble viol, 1 bas viol.

e Barak Norman (1678-1740) Ingiltere

- 1 treble viol, 2 bas viol.

e Omobono Stradivari (1679-1742) Italya

- 22 keman.

e Pietro Zenatto (1683-....) italya

-1 tenor viol,1 bas viol,1 kontrbas viol.

e Pietro Guarneri “de Venice”(1695-1762) Italya

- 8 tane yapmis oldugu etiketli enstriiman vardir.

Giuseppe Guarneri’nin biiyiik oglu. Kendisi kardesi kadar bilinmemektedir.

e Francis Baker (1696-....) Ingiltere

- 1 viola bastarda.

e Giuseppe Guarneri “del Gesu”(1698-1744) Italya

- 13 tane yapmis oldugu etiketli enstriiman vardir.

Cremona’li keman yapimcist Guarneri ailesinin en meshur iiyesi. Andrea

Guarneri’nin torunu, Giuseppe Guarneri’'nin kii¢iik ogludur.

24



“Del gesu" lakabini yaptigi kemanlara kazidigi (cizvitlerin® isareti olan)
IHS(Iesum Habemus Socium) harfleri ve bir hag¢ isareti nedeniyle almistir(Sekil

1.24).
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Sekil 1.24

18. yiizyilin ortalarindan bu yana onun yaptig1 ileri siiriilen bir¢ok taklit keman
ortaya ¢ikmistir. Antonio Stradivari ile esdeger bir usta olmasia karsin diizensiz

yasamu yiiziinden ¢ok az c¢alg1 yapabilmistir.

e Peeter & Gaspar Borbon (17.ylizy1l) Belgika

- 1 bas viol.

e Louis Guersan (1700-1770) Fransa

- 3 pardessus viol.

e Giovanni Battista Guadagnini (1711-1786) Italyan
- 10 keman, 1 viyola, 5 viyolonsel, 1 kontrbas.

e Jean-Baptiste Dehayses Salomon (1713-1767) Fransa
- 1 treble viol, 1 viola d amore, 1 bas viol.

e QGuillaume Barbey (1716-1742) Fransa

- 1 pardessus viol.

e Benoit Fleury (1719-1792) Fransa

-2 bas viol.

* Cizvit: Isa cemiyeti denilen kurumun iiyesi.
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e Andre Castagnieri (1720) Fransa

- 1 bas viol.

e Francois Lejeune (1722-1785) Fransa
- 1 pardessus viol(1755) (Sekil 1.26)
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1.3 )VIOL YAYININ OZELLIKLERI:

Yay, viol ensriimanlarinin c¢alinmasini saglayan, zaman ic¢inde formunu
degistirerek sag el tekniklerinde ilerleme kaydedilen, degisik boy ve ebatlarda
yapilmis olan alettir. 11k viollerin yaylar1 killara digbiikeydir. Tel sayis1 fazla olan bu
enstriimanlarin kopriilerinin az bombeli olmasi, yazilmis eserlerdeki akorlari1 ¢alma

kolaylig1 saglamistir(Sekil 1.25)

Yay1 tutus pozisyonu su anda oldugu
gibi degildi. Bu yaylar, tin1 kavrami tam
oturmamig ve ¢ok fazla ses cikarma geregi
bulunmayan bu enstriimanlar i¢in yeterliydi.
Oda miizigi ve eslik enstriiman1 olarak
kullanilmalar1 daha fazlasini gerektirmiyordu.

Sivri gelen u¢ kisim, biiyiik bir topuk, killara

digblikey bir tahta bu yayr olusturan genel
Ozelliklerdi. Malzeme olarak fildisi, sedef,

tahta ve at kili kullanilird1.(Sekil 1.26) Sekil 1.25

-'--.-jl N |Illu

~ Sekil 1.26
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Liithiyelerin ve donemlerin getirdigi degisik siisleme teknikleriyle farkli
yaylar yapildi. Bunlarin arasinda topuk kismimi hayvan figiirlerinin olusturdugu

ornekler de vardi.(Sekil 1.27)

Sekil 1.27

Sivri yay uglart zamanla kiitlesti, topuk kisimlarinda fildisi ve sedef
kullanilmaya baglandi. Yaylar iistten tutulmaya baslandigi i¢in elimizin geldigi tahta
boliimiine deri ve benzeri malzemeler eklendi. Vidalar islemeli fildisi yerine metale
doniistii. Yayin topuk kismindaki killarin ¢iktig1 yere metal bir ek malzeme

yerlestirildi(Sekil 1.28).

LA

Sekil 1.2
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2) VIOLA DA GAMBANIN, 16. YUZYILDAN 17. YUZYILA
KADAR OLAN YAPISAL GELISIMI:

Kiliselerde, dini seremonilerde ve gegit torenlerinde calinan violler, birgok
kutsal mekanda yine dénemin ressamlari tarafindan resmedilmistir. Ozellikle
yapilarin tavan kisimlaria ¢izilen bu resimler, viollerin gegirdigi evrimi ve nasil

calindiklarini agik bir sekilde bize gostermektedir.

Bu cizimlere gore, bacak violii olarak
bilinen viola da gambanin kii¢clik boyunun, bacak
arasinda degil de dizin iizerine konarak ve yan 5
tutularak c¢aliniyor olmasi nadir goriinen birsey
degildir(Sekil 2.1). Daha biiylik viola da
gambalarin  ise ebatlarindan dolayr rahat
calmamamasi degisik ¢Oziimlerin iiretilmesine

neden olmustur.

Viola da gambanin bir grup ismi olarak
bilinmesi, enstriiman olarak bildigimiz viola da

gambayr da aynn disiinmemiz gerektigini

vurgular.

Sekil 2.1
17. yiizyilin ortalarinda Italya’da dolasan gezgin miizisyenler, viola da

gamba’nin Italya’da artik bilinmedigini fark ettiler. Fakat viola da gamba kuzey

Avrupa’da, ozellikle de Fransa’da, 18. ylizyila kadar tercih edilen bir enstriiman

olarak kaldi.

“1659’da Christopher Simpson’in yazdig1 The Division Violist adli eserde, iki
violil yan yana koymus ve karsilagtirmistir. Simpson okuyucularina ilk resmin ¢ok

daha fazla tercih edildigini ¢iinkii sesinin digerine gore ¢cok daha iistiin oldugunu
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aciklamaktadir. Sonugta miizikten alinan zevkin ¢ok hizli gelisimi, gambanin yapay

degiskenliginin durduramayacag kadar giiglii ve derindir.”

Christopher Simpson’in inceledigi bu iki enstriimanda yapisal olarak

farklilasan ve hemen goze ¢arpan birka¢ ayrint1 vardir(Sekil 2.2).

Forma Chelyos mirawis Mimwitonibas apra
Jed Prima refonantior.

The Figure or ShaEc of 2 Divifion-Viol

may be cither of thefe; but the Firftis
Better for Sound,

Sekil 2.2
Viola da gambanin kisa bir siire i¢inde gecirdigi yapisal degisimler sunlardir:
1) Govdedeki kavis zamanla daha fazlalasarak kivrim arttirilmistir.
2) Kafa kismu, yiiz figiiriinden salyangoz sekline donmiistiir.
3) Koseler daha belirgin, bel kismi daha incedir.

4) Omuz kisimlari, kivrimli degil saptan diiz ¢ikmaktadir.

2 William Pleeth, Cello, Yehudi Menuhin Music Guides, First published in Great Britain in 1982,
s.138
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Viola da gambalarin dik tutularak rahat calinmasini saglamak icin
coziimler gelistirilmistir. Bunlarin en Onemlisi, sirt tahtasinda bulunan
egimdir. Tahtanin torpiillenmesi ya da diiz gelen tahtaya ekstradan baska bir
tahtanin ilave edilmesiyle yapilabilir. ilave edilen tahta i¢c kisimdan

destekleyici parcalarla saglamlastirilir(Sekil 2.3).

Sekil 2.3
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2.1) 16. ve 17. YUZYILLARDA VIOLA DA GAMBA ICIN
YAZILMIS BELLI BASLI ESERLER:

Viola da gamba, zarif ve giizel bir sese sahipti. Doneminde oda miizigine
getirdigi yeniliklerden en onemlisi, grup i¢inde hem eslik hem de solo enstriiman

olarak kullanilabilmesiydi.

Viola da gamba, J.S.Bach’in yasadig1 donemde oda miizigi eslik enstriimani
olmaktan ¢ikmisti. Aslinda Bach’in beste yapmaya bagladigi donemde bu durum

zaten garip karsilantyor ve cesitli anlamlar ¢ikartiliyordu.

Bach, ilk eserlerinden olan Actus Tragicus pastoralinde(106.kantat) soguk
kralligini belirgin hale getirmek i¢in “sessiz enstriimanlar” olarak tabir edilen viola
da gambalar1 kullandi. Cenazede calinmak iizere bestelenmis bu kantatta, diinyevi
olmayan enstriimanlarin  kullanilmis olmasinin yarattifi etki, yas tutanlarin
duygularini dile getirirdi. Fransiz mahkemesi bestecilerinin 6zel islemeleri sayesinde,
Bach’in diger bestelerinde kullandigi gambasi kraliyette bir ikona doniismiistii.

Ayrica iki passionda yer alan ii¢ solonun da kraliyete ait figiirlerden olugsmasi tesadiif

degildi.

“Kralige Christiane Eberhardine i¢in yazilmis Trauer-Ode’deki, Bach’in
gamba pasajlarinda da ayni pastoral ve kraliyete ait karakteristik ozelliklerin
bilesimini bulmak miimkiindiir. Eserin girisinde gambalar, tipki siciliano’da
yaptiklar1 gibi pastoral etkiyi yiikselterek Fransiz uvertiiriinii ¢ekici kilarlar. Bu
Bach’in gambay1 geleneksel kimliginden ayirmasi anlamimma gelmemektedir.
Ornegin, obligato® harpsichord™ ve viola da gamba icin ii¢ sonat bestelemistir. Bu

tic eserde de Bach, gamba i¢in yeni bir kilik icat etmistir.””

* Obligato(iit.): Solo calg tarafindan yapilan eslik.

** Harpsichord(ing.): Klavsen.

? Laurence Dreyfus, Bach's Continuo Group: Players and Practices in His Vocal Works, Harvard
University Press, 1990, s.167
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Viola da gamba, bir sonraki nesilde ise genellikle Telemann ve Carl Philipp

Emanuel Bach tarafindan kullanildi. 20. yiizyil, viole duyulan ilginin dirildigi bir

donemdi. Ciinkii enstriimanla eski miizik, otantik bir performans kazaniyordu.

Viola da gamba icin yazilmis eserler:

Sonatlar:

Bach J.S. 3 Sonates pour  Viole de Gambe et Clavecin
Dario Castello (16.-17.yy.) viola da gamba, lute, flaute sonate
Divers Iuo canterei d'amor : Chansons e Madrigali da sonate
Marais Marin La Gamme, sonate a la Marésienne

Schenk Fantaisies, sonates

Teleman Viola da Gamba sonate

Byrd Consort and keyboard Music, Songs and Anthems
Caix D'Hervelois Louis de Piéces de Viole

Couperin Frangois Piéces de violes

Demachy Monsieur Piéces de violle

Demachy Monsieur Pieces de violle en tablature

Dolle - Forqueray Late French Viol Music

Dowland John Lachrimae or Seven Teares

du Caurroy Eustache XXIII Fantaisies

Dubuisson Suites pour viole seule

Gibbons Consort and keyboard Music, Songs and Anthems

Gibbons Orlando Fantaisies royales

Kongertolar:

Giuseppe Tartini viola da gamba, 2 horn, 2 flaute concerto
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Oda miizigi:

Marais Marin Suites en trio
Teleman Sonates en trio
Forqueray Pi¢ces de viole avec la basse continué

Forqueray Picces de viole avec la basse continué Intégrale

Solo viola da gamba icin yazilmis eserler:

Kuijken Wieland Viola da Gamba solo

Hammerschmidt Andreas 4 Suiten aus der Sammlung "Erster Fleib"
Lawes Fantaisie - Suites

Marais Marin Alcione : Suites des Airs a jouer

Ste Colombe Suites pour viole Stdeftken Ditrich Suites pour viole seule
Hotman Piéces de violes, pieces de Théorbe, Airs a boire
Hume (Captaine Tobias) Musical Humors

Hume (Captaine Tobias) The spirit of Gambo

Jenkins Consort Music for Viols

Kuhnel Suite pour violes

Lawes Concord is conquer'd

Locke Matthew Consort of Fower Parts

Marais Marin Pi¢ces de viole du ler

Marais Marin Piéces de viole du ler

Marais Marin Picces de viole du [lIléme

Marais Marin Picces de viole du I[Véme

Marais Marin Pi¢ces de Violes : extraits des Livres I
Marais Marin Suites pour instruments vol. 1

Marais Marin Suites pour instruments vol.2

Mila Luis del Fantaisies, Pavanes, Gallardes

Ortiz Reccercada del Trattado de Glosas

Phalése Premier Livre de Danseries
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Praetorius Terpischore Musarum

Purcell Henry Fantaisies pour Violes
Scheidt Samuel Ludi Musici

Schein Johan Hermann Banchetto musicale
Ste Colombe Concert a deux violes esgales
Ste Colombe Concert a deux violes esgales
Ste Colombe Concert a deux violes esgales

Ste Colombe Retrouvé & Changé
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3)VIOLIN AILESININ DOGUSU ve TARIHCESI:

Violin ailesi enstriimanlari, 16. yiizyilldan sonra gelismis olan viol ailesi
enstriimanlartydilar. Oda miizigi ve eslik i¢in kullanilan violler, besteciler tarafindan
yazilan eserlere gore yeterli performansi verememeye basladilar. Bunun ig¢in
enstriimanlarin  gliclendirilmesi ve daha solistlik calgilarin  olusmasin

saglamaliydilar. Notas1 basilan ilk eserler bu donemde yazilmustir.

Avrupa’da tinisal ve fiziksel Ozellikleri degisim gostermeye baslayan
viollerin, yazilan eserlere gore yeniden tasarlanmasi violin ailesinin dogmasina
neden olmustur. Birgok liithiye tarafindan gelistirilen ve enstriimanlarin daha verimli
olmasmi saglayan yenilikler sayesinde violin ailesi ilgi goérmiis, violler ise

popiileritesini kaybetmistir.

“17.ylizyildan baglayarak Gasparo da Salo, Andrea Amati, Antonio
Stradivari bugiiniin lithiyelerini hayran birakan keman ve viyolalar yaptilar.

Besteciler bu gelismeye kayitsiz kalmadilar.”

Yazilan eserlerde eslik enstriimanlari olarak kullanilan viollerden sonra solo
formlarin belirmeye basladigi bu yeni donemde violin enstriimanlart 6n plana
cikmistir. Solo sonatlar, ufak dans parcalar1 ve eslikli solo kongertolar yavas yavas

donemin bestecileri tarafindan yazilmaya baglanmistir.

4 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara, Ekim 1996, s.83
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3.1) VIOLIN AILESINI OLUSTURAN ENSTRUMANLAR ve
OZELLIKLERI:

Violin ailesi enstriimanlari, 17. ylizyildan giiniimiize kadar geligsmistir.
Viollerden sonra biiyiik ilgi gérmiislerdir. Avrupa’da besteciler bu enstriimanlar i¢in
eserler yazmaya ve liithiyeler de bu partisyonlari rahat ¢calabilmek i¢in enstriimanlar
yaratmuslardir. Solo eserlerin yazilmaya baslamasiyla violin ailesinin i¢indeki her

enstriiman 6nem kazandi.

Violin ailesi enstriimanlarinin 6zellikleri:

Dort boydan olusan violin ailesi, ¢ok genis bir ses aralifina sahiptir.
Lithiyelerin enstriimanlar iizerinde yaptiklart yenilikler ile uzun zaman Once
yapilmis bir enstriiman bile gliniimiizde ¢alinabilir.

1. Kavis yapimui: Sirt tahtas1 diga dogru hafif bombelidir. Bel kism1 oyulmustur.

2. Kulaklar: Abanoz veya tahtadan yapilir.

3. Teller: Metal alagimli teller kullanilir. Tel tasiyicisina eski donemde kullanildig:
gibi tel baglanamadig i¢in tellerin ucunda metal bir top vardir.

4. Ses delikleri: Ses rezonansinin gévde i¢inde dondiikten sonra disariya ¢iktigr “f”

seklindeki delikler(Sekil.3.1).

Sekil 3.1
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5. Govdeler: Omuzlardan baslayan yuvarlak hat, koselere yaklasirken keskinlesir.
Bel kismu girintilidir.

6. Tuse: Abanozdan yapilir. Diiz ve perdesizdir.

7. Koprtler: Tel sayist az oldugu i¢in iist kism1 bombelidir.

8. Kafa kisimlar1: Salyangoz kabuguna benzedigi i¢in salyangoz denir(Sekil 3.2).

Sekil 3.2

9. Uzerindeki islemeler: Liithiyelerin istege gore yaptig1 siislemeler.

10.S1rt kismi: Genelde iki tahta pargasinin birlestirilmesiyle bombeli bir form
olusturulur. Yekpare olan enstriimanlar da vardir.

11. Tel tasiyicilari: Abanozdan yapilir. Akort i¢in tellerin takildigi kisma fiks denilen

vida benzeri malzeme takilabilir.

Violin ailesi enstriimanlari:

Keman:
Kemanlarin kutsal kabul edilen kavramlarla baglantili ge¢misi ortacaga
dayanir. Bu déonemdeki resimlerde bunu keman ¢alan melek tasvirlerinde sik¢a

gorebiliriz.

Ronesans’tan sonra da kemanlar genellikle diizenli olarak kiliselerde, dini

seremonilerde ve ge¢it torenlerinde ¢alinirdi. 16. yiizyi1lda Avrupa’da yayginlasan,
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violin ailesi enstriimanlarinin soprano sesli olanidir. Akordu g’,d’,a’,e’ seslerine gore
yapilir.

“17. ve 18. ylizyillarda ise Cremona okulunun yetistirdigi Amati, Stradivarius
ve Guarnerius gibi yapimcilar, kemani yeniden yaratmada ustaliklarinin doruguna
ciktilar.”

Keman repertuvari ¢ok zengindir. Keman ekolii Lully, Spohr ve Corelli gibi
bestecilerle gelismeye baslamig, keman teknigini en iist noktaya tagityan kemanci ve
besteci de Paganini olmustur. J.S.Bach, Ysaye’nin solo keman i¢in yazdiklar
sonatlar vardir. Tartini’nin Seytan Trili sonati ok meshurdur. Sibelius, Beethoven,
Mozart, Shostakovich, Prokofiev, Franck, Tchaikovsky ve Brahms’in yazdigi

kongertolar da keman repertuvarinin 6énemli eserlerini olusturur.

e Andrea Amati’nin 1560 yilinda yaptig1 bir keman(Sekil 3.3).

Sekil 3.3

Viyola:

Violin ailesinin alto sesli olan1. Telleri kemanin bes ses asagisindan, c-g-d’-a’
olarak akort edilir. Viyola, her ne kadar 1535’ten beri yeni violin ailesinin bir tiyesi
olarak tanitilsa da, ‘viyola’ terimiyle anilmasi zaman almistir. Viyola, viola da
braccio’dan gelmektedir. Kemanin eski formudur ve sozciigiin kaynagi cagdas

Almanya’da viyola olarak bilinen Bratsche’dir. 17. ylizyildan itibaren viyola yayl

> Vural Sozer, Miizik/Ansiklopedik Sézliik, Remzi Kitabevi A.S., Istanbul, 1996, 5.390-391
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oda miiziginin alto sesli eslik enstriimani1 olmustur. O dénemde orkestralarda iki ya

da ti¢ viyola kullanilmistir.

Mozart viyolay1 kendi dini miiziklerinde, yayl kuartetlerinde, iki viyolanin
bulundugu beslilerinde, keman ve viyola i¢in besteledigi Senfoni Kongertant’inda
kullanarak enstriimanin potansiyelinin gelismesinde faydali olmustur. 19. yiizyil ise
orkestra miiziginde viyolanin yaratacagi olanaklarin farkina varildigi yilizyildir. Bu
farkindalik 6zellikle Berlioz un Jtalya daki Harold isimli viyola kongertosu, ayrica
Tchaikovsky, Brahms ve Wagner’in verdigi eserlerle belirginlesmistir. Ayrica 20.
ylizyilda da viyola i¢in Hindemith, Bartok ve Walton kongertolar bestelemislerdir.

e Andrea Amati’nin 1560 yilinda yaptig1 bir viyola(Sekil.3.4).

Sekil 3.4

Viyolonsel:

Violin ailesinin tenor sesli enstriimani. Akordu C, G, d, a seslerine gore
yapilir. Govdesi A. Stradivari tarafindan 80 cm.den 74-76 boyuna indirilmistir.
Sap kismu ile birlikte 120 cm. uzunlugundadir. Yere dayanarak ¢alindig i¢in pik
denilen metal bir gubuk enstriimanin altina monte edilmistir. Oda miizigi ve eslik
enstriimanlari i¢ginde 6nemli bir yerdedir. 16.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikip evrimini
tamamladigi 17. ylizyilin sonlarina kadar liithiyeler tarafindan degisikliklere
ugramistir. Viyolonsel i¢cin bu donemde besteciler tarafindan birgok solo eser
yazilmustir.

“Senfoni orkestralarinda, piyano esliginde, ikili,liglii,dortli ve besli yayli

calgilar topluluklarinda,oda orkestralarinda yer alan,solo olarak dinlenen 6nemli bir

40



calgidir.Unlii bestecilerin yazdiklar1 yapitlar.Bu ¢alginim literatiiriinii en az piyano ve

keman kadar zenginlestirmistir.”®

J.S.Bach’1n 6 viyolonsel siiiti, Beethoven’in 5, Brahms’in 2 sonati, Schumann,
Dvorak, Saint-Saens, Elgar, Shostakovich ve Haydn’in 2 viyolonsel kongertosu en

bilinen eserlerdendir.

e Andrea Amati’nin yaptig1 bir viyolonsel(Sekil 3.5).

Sekil 3.5

Kontrbas:

Violin ailesinin bas sesli enstriimani. Akort bakimindan violin ailesinin
tiyelerinden ayrilir. Keman, viyola ve viyolonsel begli araliklar {izerine akort
edilirken kontrbas dortlii araliklar tizerine akotlandirilir. Telleri mi,la,re,sol sesleri

iizerine yapilir. Viyolonselde bulunan ve yere dayanarak ¢alinan pik dedigimiz metal

® Sozer, a.g.e.,s.742
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cubuktan kontrbasta da vardir. Dis goriintiisiiyle eski donem yayl enstriimanlari olan

viollerin gévdesinde olan diisiik omuzlar konstrbasta da vardir. 187 cm. boyu vardir.

“Kontrbasin orkestradaki gorevi, armoninin geregi olan bas seslerini
iiretmektir. Bunu yaparken viyolonsellerin bir oktav altinda ses iiretir. Partisyonda

viyolonsellerle unison yazilan notalar, kontrbasta bir oktav kalindan duyulur.”’

K. Ditters von Dittersdorf, Vanhal ve Cimadoro’nun kongertolar1 giiniimiizde
en ¢ok bilinen eserlerdir.

e Kontrbasin gévde hatlar1 zaman i¢inde degismistir(Sekil 3.6).

Sekil 3.6

7 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi , Besteciler, Yorumcular, Eserler, Kavramlar, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, Eyliil 2005, s. 294
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3.2) MESHUR VIOLIN YAPIMCILARI:

Bilinen en eski enstriiman yapimcilari, Cremona’dan Andrea Amati, Antonio
Stradivari’dir. Yaptiklar1 viyolonseller modern viyolonsellerden daha biiyiiktiir.

Boylar1 80 cm. olan viyolonsellerden giinlimiize kalanlarinin boylar1 kisaltilmisgtir.

Yine 18. yiizyilda keman ailesine dahil olan biitliin enstriimanlarin saplari
uzatilmistir. Viyolonsel yapimcilarimin bes telli viyolonsel iizerine denemeler

yapmalari da 18. ylizyilin baslarina rastlar.

Amati tarafindan 1538 yilinda yapilmis {inlii viyolonsel “Kral” olarak anilir.
Viyolonselin tizerinde o dénemin Fransa Kral1 4. Charles’1 yansitan resimler
bulunmaktadir. Ozel tasarimi yiiziinden 4. Charles tarafindan siparis verilen 38
viyolonselden biri olduguna inanilir. Viyolonselin sirtinin merkezine bir tag

yerlestirilmistir(Sekil 3.7).

Sekil 3.7

Enstriimanlarin yan kisimlarinda ¢esitli yazilar bulunmaktadir. Bu yazilarin o

doneme ait mesajlar tagidig1 distiniiliir.
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1538 yilinda yapmis oldugu King isimli viyolonselin yan kisimlarinda

yazilmis olan notta “PIETATE IVSTICIA” yazmaktadir. Latince piety justice olarak

cevirdigimiz bu mesajin anlami, din ve adalet olarak bilinir(Sekil 3.8).

Sekil 3.8

1574 yilinda yapmis oldugu bir kemanin yan kisimlarinda yazilmis olan notta
ise “OUOVINICO PROPVGNACVLO STATSTABITQ RELIGIO” yazmaktadir.
“Kralligin savunuculugu, kuvvetliligi ve saglamlig1 adina” anlamina gelen bu mesaj

yaptig1 baska enstriimanlarda da bulunmaktadir(Sekil 3.9).

Sekil 3.9
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Andrea Amati’nin yetistirmis oldugu 6nemli liithiyelerden biri de Antonio
Stradivari’dir. Yapmis oldugu enstriimanlarin giiniimiize kalan 6nemli 6érneklerinden
biri 1730 yilinda yaptig1 bas viola da gambadir. Viola da gambadan viyolonsele gecis
evresini agik bir sekilde gostermektedir. Viyolonselin bir¢ok fiziksel ozelliklerini
barindiran fakat eski viola da gamba formunun degistirilmesiyle viyolonsele

cevirilen ve sonuclart miikemmellige ulagsmis nadir enstriimanlardandir(Sekil 3.10).

Sekil 3.10

Viola da gambanin tusesinin diiz olmast nedeniyle viyolonsele

donistiiriilecek olan bir viol i¢in bu biiyiik bir sorundu. Viyolonselde tusenin
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yaklagik 15 derece disa dogru egik olmasi gerekirken Stradivari’nin degistirilen bu

bas viola da gambasinda tuse ¢ok dikti.

Buna akillica bir ¢6ziim bulundu. Viola da gambanin sap kismindan anahtarla
acis1 kontrol edilebilen bir tuse yapildi. Bu hareket kolaylig1 tuseyi istenildigi zaman
diizenleyebilecek bir mekanizmaydi(Sekil 3.11).

Sekil 3.11
Bircok yayli enstriiman yapan Stradivari, ogullart Francesco ve Omobono

Stradivari’ye yapim tekniklerini aktarmistir. Boylece stili devam etmis oldu.
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3.3)VIOLIN YAYININ OZELLIKLERI:

Viollerin gelisiminde ve ¢alinmasinda en 6nemli rolii oynayan yayin, zaman
icinde enstriiman gibi evrim gecirmesi, donemin liithiyeleri ve calan kisilerin
gereksinimleri dogrultusunda gelismistir. Sekil ve teknik bakimdan ¢ok biiyiik
degisime ugrayan bu aletle, kullanilan malzemeler doneme gore farklilik gostermis,
calma tarzi dénemin miizik {islubuna uygun sekilde degismistir. Italyanca arco,

Fransizca archet , Almanca bogen ve Ingilice bow olarak kullanilir.

“Yaym 17. yiizyildan baglayarak 19. ylizyilin baglarina kadar gegirdigi evrim,
biciminin de degismesine yol agmistir. Keman yayima cagdas bicimini veren yay
yapimecisi, Frangois Torte’dir. Onun belirledigi olgiilere gore keman yay1 75 cm.,
viyola yayr 76 cm., viyolonsel yay1 74 cm.’dir. Kontrabas yaymin uzunlugu ise

Fransiz ve Alman stillerine gore degismistir.”

Bir¢ok ek malzemeyi barindiran yapisina gore degisik boy ve agirliklardadir.
Enstriiman biiylidiik¢e tahtanin boyu kisalir, agirlig1 artar. Agagtan yapilmis ince bir
tahtaya gerili atkuyrugu killarindan olusur. Tahta kila icbiikeydir. Abanozdan
yapilmis killar1 tutan parca, topukta bulunan bir vida sistemi tarafindan killarin

gerginligini saglar(Sekil 3.12).

Sekil 3.12

8 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara, 1995, s. 638
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Gelistirilerek son halini alan yaym farkli sekilde tutulmasiyla enstriimana

uygulanan basing ve elde edilen ses biiylik Ol¢iide degismistir. Enstriimanin bir

bakima konugmasini saglayan bu aletin zaman i¢inde teknigi degisik ¢alma

sekilleriyle ilerlemistir. Bu teknilerin bazilar1 sunlardir:

Legato (it.): Ardistk notalari, aralarinda hicbir kopukluk olmaksizin bagl
calmaya denir.

Detache (Fr.): Notalarin birbirinden ayri, kopuk olarak seslendirilmesi.

Sautille (Fr.): Yayin sigratilmasi hareketini i¢eren teknik.

Ricochet (Fr.): Yayin ayn1 yonde ziplatilmasi.

Staccato(it.): Notalar1 birbirinden kesik sekilde seslendirme.

Spiccato(it.): Yayin her nota igin ayr1 sigramali dokunusla kullanilmasi teknigi.

1990 yilinda, Michael Bach adinda bir viyolonselci tarafindan icat edilen

Bach Bogen, her yayli enstriimanda kullanilabilir. Curved bow denilen egri yaymn

seklini tasimasi, killarin gevsek olmasi ve topuk kisminin ¢alan kisi tarafindan

ayarlanabiliyor olmasi en biiylik 6zelligidir(Sekil 3.13).

Sekil 3.13

Tek seslerin ve akorlarin bulundugu bir eseri daha kolay ¢alabilmek i¢in

tasarlanan bu yay, giiniimiizde bir¢ok miizisyen tarafindan kullanilir. Tek sesleri

calmak i¢in topuk kismu sikilarak killarin gerginligi saglanir(Sekil 3.14).
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BACH.Bogen 28

BACH.Bogen 28

Sekil 3.14
Akor calarken gevsek birakilan topuk sayesinde killar tellerin hepsine temas
eder ve akorlar kirilmadan biitiin olarak duyulur(S$ekil 3.15).Kil ile yayin en yiiksek

noktasi arasindaki mesafe 4-5 inctir".

Sekil 3.15

John Cage, Dieter Schnebel ve Walter Zimmermann gibi besteciler bu yayla

calinmak iizere eserler yapmislardir.

*ing : 2.54 cm. uzunlugundaki 6l¢ii birimi.

49



4) VIYOLONSELIN, 17. YUZYILDAN 20. YUZYILA KADAR
OLAN YAPISAL GELISIMI:

Viyolonseli ilk kez 17. yiizyilda kilise ve dans miiziginde kullandilar.
1600’lerde her siniftan insanin evinde miizik yapilmasini istemesi ve bunun i¢in
programlar yapmas: gittikce popiiler olmaya basladi. italyan viyolonsel virtiidzlerinin
gezerek sergiledikleri performanslarda meslektaglarina ve miizik ¢evrelerine

yeteneklerini kanitladilar.

Viola da gambanin en biiyiik savunucularindan olan Hubert le Blanc sdyle
demistir: “Viyolonselciler tiirlii zorluklarin tistesinden ¢ok c¢aligarak geldiler, dyle ki
calmaya bagladiklarinda insanin tiiyleri tirperiyor. Cok saygideger olduklarini kabul

etmek lazim, ancak enstriimanlar1 kabul gormemektedir.”

Hubert le Blanc, viola da gamba i¢in tutku dolu bir par¢a besteledi, fakat bu
eser ¢ok bostu. Sonunda viyolonsel hem oda miiziginde hem de solo eserlerde viola

da gambanin yerini ald1.

Viola da gamba tahtini kisa bir siire i¢inde viyolonsele birakti. Hatta 17.
yiizy1lin ortalarinda italya’da dolasan gezgin miizisyenler viola da gamba’nin
Italya’da artik bilinmedigini fark ettiler. Fakat viola da gamba kuzey Avrupa’da,

Ozellikle de Fransa’da, 18. yiizyila kadar tercih edilen enstriiman olarak kaldi.

Viola da gamba’nin 18. yiizyildaki 6liimiiniin altinda yatan neden, ona verilen
ya da verilmeyen degerden ¢ok; miizik zevkleri ya da fikirlerinin acimasizca ortaya
¢ikmasi olabilirdi. Basarili oldugu miizik donemlerinde havali ve narin niteliklere
sahip az da olsa bir etkisi vardi. Fakat viyolonselin yaratilmasiyla birlikte
enstriimanin saglam dogasi1 ve duygulari sinirsizca ifade etme becerisi devreye

girmis, boylelikle viola da gambanin yerini almisti. Sesin dolgun ve tinili ¢gitkmasinin
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gereksinim oldugu bir ge¢is donemi olmustu. Bu donemde sag ve sol el tekniklerinin

yaratilmasi, farkli tutus sekillerinin bulunmasini saglamasti.

Viola da gambadan viyolonsele donen bir¢ok gambist, dmiir boyu aliskanlik
yaratacak olan yay tutuslarini zorlanmadan degistirmek i¢in nedenler buldular.
Viyolonselcilerin o dénemde avucun asagiya dogru baktigi, sag — el pozisyonunu
kullandiklarin1 gordiiler ve bu pozisyonun sesin frekansini ytikselttigini anladilar.
Bunun fark edilmesi italya’dan gelen viyolonselcilerin Kuzey Avrupa’daki miizik
diinyasina sizmalariyla gergeklesti. Bu uyanis yay tutma pozisyonunu tek tip hale
getirmisti. Boylece sesin istenilen diizeye ulasmasi, bircok miizik formunun
gelismesine ve degisik alanlarda verimliligin artmasina neden oldu. Bir ya da daha
fazla kemandan olusan bir grup ya da nefeslilerden baska bir grupla bir arada
calmaya bagladilar. Bu gruplarda kullanilan ii¢ bas viol olan violon, viyolonsel ve
tenor viol, 17. ylizyi1lda muhtemelen viyolonselciler tarafindan ¢alindigindan
birbirleri arasindaki iligki giiniimiiz viyolonselcilerinin ilgisini ¢cekmektedir. Her ne
kadar bu bilgi tam olarak dogrulanmamis olsa da; tenorun viyolonselciler tarafindan
solo bir enstriiman olarak ¢alindigi ihtimali her gecen giin daha da acik hale

gelmektedir.

“Tenor viol, 17. yilizyilin baglarinda 65 cm. uzunlugunda bir enstriimandi ve

18. yiizyi1lda boyu 70 cm’e ulasti. Dort telli tenor violiin akordu genellikle G d a e’ye
gore; bes telli tenor violiin ise C, G, d, a, e’ye gore yapilirdi. 18. ylizyilin ortalarinda
violonun miizikal performansinin ve yapiminin durdurulmasindan beri; Quantz’in
viyolonselcilere yaptig1 dneri akla yatkin hale gelmisti. Bu 6neri iki enstriimanin
beraber kullanimu ile ilgiliydi. Biiyiik olan viol, continuo ¢almak i¢in, kiigiik olan da
sololar1 ¢almak i¢in kullanilabilirdi. Aslinda Quantz’in bu 6neriyi getirirken aklinda
viyolonsel ve daha sonra kii¢iik solo viyolonsel haline gelecek olan ilk tenor viol

9
vardi.”

? Pleeth, a.g.e: Cello, s. 142
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17. yilizyilda boylar1 80 cm. olan ilk viyolonsellerden hayatta kalanlarin
boylar1 kisaltilmistir. Viyolonselin kii¢iilmesinin ilk evresi 1600’lii yillarda
Bolonya’da giimiis kaplama tellerin kesfedilmesiyle baslamistir. Bu noktada bir¢ok
enstriiman yapimcisinin viyolonsel yaptigini hatirlamamiz gerekir, iinlii Stradivari
heniiz ortaya c¢ikmamistir. Ancak 1707 yilinda viyolonselin boyunun 75 cm.

olmasina karar veren ve bunun standart olmasini saglayan Stradivari’dir.

Yukarida bahsedilen ilk viyolonsellerin gogiis hizasina ¢apraz tutularak
calindig1 bilgisine takilan insanlar, braceio® pozisyonunun ortaya ¢ikmastyla daha
rahat bir ¢alma pozisyonu bulmus oldular. Bas viol kolun iistiinde tutularak ¢alinan
bir viol oldugundan beri, kola yaslanmasi1 dogal karsilanmaktadir. Aslinda modern
viyolonselden biraz daha kii¢iik olan kii¢iik bas viol ¢alinirken basa ¢ikilamaz
zorluklar yasatmamaktadir. Daha biiyiik bas viol ise dikey pozisyonda tutularak
calinmaktadir.

Bu pozisyonu gosteren
bir illlistrasyonun =
bulundugu fresk Kuzey
ftalya’daki kiigiik
Roccapietra Sapel’inde
bulunmaktadir. Sapelin §
duvarlarinda iki bas
kemanin resmi |
bulunmaktadir. Biiytik
olan dikey pozisyonda,
kii¢iik olan ise gogiis
hizasma capraz §

tutularak |

calinmaktadir(Sekil

G

4.1). WL,

Sekil 4.1

* braccio(it.): Kol anlamina gelir.
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Viyolonselin yapisal gelisimi ii¢ ayr1 katagoride incelenebilir. Bunlar,
dis kismi, iceride kalan kismi ve ek pargalaridir. Viyolonselin iizerinde bir¢ok ek

parca bulunmaktadir(Sekil 4.2).

Sekil 4.2

Ik kategoride olan dis yiizey kapak, plaka ve bel béliimiinden olusur. Bu
boliim ¢am veya ladin agaglar1 kullanilarak yapilir. Viyolonselin bir diger pargasi da
yanlarindaki riblerdir. Viyolonselin 6n ve arka yiizeyine alt1 par¢a Akgaagac

yapistirilmistir. Bu Akcaagaclar viyolonselin her iki yanindan da gerilmesini saglar.
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Biri bagindan beline, biri belin {lizerine, biri de belden yere kadarki kismin1 gerer.
Govdenin kenarina ¢izilen siyah serit, viyolonselin 6n ve arka dis yiizeyini saran
agactan olusan ticlii bir hattir. Bu serit viyolonselin orta kismindaki oluga oturur ve
iki seye hizmet eder. Agacin ¢atlamasini engeller, ayn1 zamanda dekoratiftir(Sekil

4.3).

Sekil 4.3

Ikinci kategorideki viyolonselin igeride kalan kismi, enstriimanin sesi ve
verimliligi a¢isindan 6nemlidir. Bas balkon denilen malzeme, bas seslerin dengesini
saglar, sik damarl ladin agacindan yapilir, 6n kapagin i¢ kismima yapistirilir. Tiz
seslerin de dengesini, can diregi denilen ince silindir seklinde bir ladin agaci
parcasiyla saglariz. Ince silindir seklinde olan bu malzeme kopriiniin sag ayaginin

bulundugu yerden 7-8 mm. geriye yerlestirilir.

Uciincii  kategori ek pargalar ya da viyolonselin disina yerlestirilen
nesnelerden olusur. Bunlardan ilki akg¢aagactan yapilan ve tellerin hemen altina
yerlestirilen kopridiir. Koprii “f” deliklerinin ¢entikleri arasina yerlestirilir.
Kopriiniin iizerinde tellerin yerlestirilmesi i¢in ¢entikleri vardir. Tellerin alt kisminin

bagli oldugu tel tastyici abanozdan yapilir. Zaman ilerledik¢e kulaktan yapilan akort
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yerine tel tasiyicisina takilan fix dedigimiz vidali sistem sayesinde akordun ince
ayarlar kolaylikla yapilir. Viyolonselin metal bir ¢ubuk yardimiyla yere dayanmasini
saglayan pik dedigimiz malzeme, viola da gambada olmayan en onemli eklerden
biridir. Viola da gambada enstriiman bacaklarin arasina sikistirilir, viyolonselde ise

bu malzemenin eklenmesiyle enstriiman sadece bacaklarin arasinda tutulurdu.
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4.1) 17. YUZYILDAN 20. YUZYILA KADAR OLAN
DONEMDE VIYOLONSEL ICIN YAZILMIS BELLI BASLI
ESERLER:

Ik viyolonsel repertuari ortaya ¢ikmaya basladiginda, bas partilerinin tamdik,
basit miizigi ile yliksek dikkat gerektiren keman repertuari arasinda kalan boslugu
doldurma ihtiyac1 olustu. Ancak heniiz eserleri bir virtiioz gibi yorumlayamayan
viyolonselcilere teknik kaslarini ve cesaretlerini gelistirmeleri igin repertuarlari
verildi. Viyolonsel i¢in yazilan ilk eser 1650 civarinda Giovanni Battista Vitali

tarafindan “Partite sopra diverse Sonate” ad1 altinda bestelendi.

Vitali performans ve egzersiz i¢in yazdig1 bu partileri hi¢ yayinlamadi. Fakat
1680’11 yillarda Domenico Gabrielli ve diger viyolonselciler kendileri i¢in yazilmis
sonatlar1 yayinlamaya bagladilar. Onlar1 bir on yil sonra Leonardo Leo, Cattaneo,

Jachini ve Taglietti’nin besteledigi kompozisyonlar izledi.

1700’lerin basinda viyolonsel i¢in yazilmis miizik, sonatlar, kongertolar ve
viyolonselin solo olarak ¢alindig1 diger kompozisyonlar birdenbire artti. Viyolonsel
kendine keman repertuarindan ayri1 bir yer edinirken, daha 6nceden kemanlarin
tuttugu alani ele gegirdi. Barok donem yaklasirken viyolonsel igin binlerce eser
yazildi. Viyolonsel, zengin ve ¢ok ¢esitli bir repertuara kavustu.

Sonatlar :

e (1709)Antonio Vivaldi (1678-1741) keman, viyolonsel ve siirekli bas i¢in

e (1740)Antonio Vivaldi (1678-1741) viyolonsel ve siirekli bas i¢in (6 tane)
2 keman, viyolonsel ve siirekli bas i¢in sonat

e Luigi Boccherini (1743-1805) no.2
no.5
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e Ludwig van Beethoven (1770-1827) no.l,op.5
no.2,0p.5
no.3,0p.69
no.4,0p.102
no.5,0p.102

e (1817)Franz Schubert (1797-1828) Arpeggione sonat

e (1838)Felix Mendelssohn (1809-1847) no.2,0p.5

e (1846)Frederic Chopin (1810-1849) op.65

e (1865)Johannes Brahms (1833-1897) no.1.0p.38

e (1883)Edvard Grieg (1843-1907) op.36

e (1886)Johannes Brahms (1833-1897) no.2,0p.99

e (1901)Sergei Rachmaninov (1873-1943) op.19

e (1915)Claude Debussy (1862-1918)

e (1916)Frederic Delius (1862-1934)

e (1920-1922)Maurice Ravel (1875-1937) keman ve viyolonsel i¢in

e (1923)Paul Hindemith (1895-1963) solo sonat no.3,0p.25

e (1934)Dimitri Shostakovich (1906-1975) op.40

e (1949)Sergei Prokofiev (1891-1953) op.119

Kongertolar:

e (1717)Antonio Vivaldi (1678-1741)viyolonsel i¢in kongerto (27 tane)
keman,viyolonsel,yayl c¢algilar ve klavsen i¢in
4 keman,viyolonsel, yayl ¢algilar ve siirekli bas i¢in
2 keman,?2 fliit,2 mandolin,2 saliimo,
2 teorbe, viyolonsel ve yayli ¢algilar i¢in

2 keman,2viyolonsel, yayli ¢algilar ve siirekli bas i¢in
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2 keman,viyolonsel,yayli ¢algilar ve klavsen i¢in

2 keman,viyolonsel,yayl1 calgilar ve siirekli bas i¢in
4 keman,viyolonsel, yayl ¢algilar ve siirekli bas i¢in
viyolonsel, yayl ¢algilar ve siirekli bas i¢in
viyolonsel, yayli ¢algilar ve siirekli bas i¢in

2 viyolonsel, yayl ¢algilar ve stirekli bas igin

(1765)Joseph Haydn (1732-1809) no.1

(1770)Luigi Boccherini (1743-1805) no.7
(1783)Joseph Haydn (1732-1809) no.2

(1850)Robert Schumann (1810-1856) op.129
(1865)Antonin Dvorak (1841-1904) no.1
(1872)Camille Saint-Saens (1835-1921) no.1,0p.33
(1877)Edouard Lalo (1823-1892)

(1895)Antonin Dvorak (1841-1904) no.2,0p.104
(1905)Camille Saint-Saens (1835-1921)no.2 op.123
(1915)Frederic Delius (1862-1934) keman ve viyolonsel i¢in kongerto
(1918)Edward Elgar (1857-1934) Op.85
(1943)Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

(1946)Aram Hacaturyan (1903-1978)

(1956)William Turner Walton (1902-1983)
(1959)Dimitri Shostakovich (1906-1975) no.1 op.107

(1983)Nevit Kodall1 (1924-....)
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Johannes Brahms (1833-1897) keman ve viyolonsel i¢in kongerto Op.102
Dimitri Borisovi¢ Kabalevsky (1904-1987) no.1
no.2

Leo Leonardo (1694-1744)

Dimitri Shostakovich (1906-1975) no.2 op.126

Oda miizigi :

(1775-1776)Johann Christian Bach(1735-1782) fliit, obua, keman,viyola ve
viyolonsel i¢in besli no.6,0p.11

(1777)Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)fliit, keman,viyola ve
viyolonsel i¢in dortlii

(1781)Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)obua, keman,viyola ve
viyolonsel i¢in dortlii

(1796-1797)Ludwig van Beethoven(1770-1827)keman, viyola ve viyolonsel
icin serenad op.8

Vagn Holmboe (1909-1996) blokfliit, viyolonsel ve klavsen i¢in ti¢lii, op.133

(1816)Franz Schubert (1797-1828) keman, viyolonsel ve piyano i¢in ti¢lii,
no.1

(1819)Franz Schubert (1797-1828) piyano, keman, viyola, viyolonsel ve
kontrabas i¢in besli (Alabalik Kenteti)

(1827)Franz Schubert (1797-1828) keman, viyolonsel ve piyano i¢in ti¢lii,
no.2

(1828)Franz Schubert (1797-1828)viyolonsel ve yayli ¢algilar dortliisii igin
besli, op.163

Viyolonsel ve orkestra icin yazilmis eserler:

(1876)Piotr Ilyi¢c Tchaikovsky (1840-1893)Rokoko varyasyonlar, Op.32
(1887)Piotr Ilyi¢ Tchaikovsky (1840-1893) Pezzo capriccioso,Op.62
(1915)Ernest Bloch (1880-1959) ibrani Rapsodisi

(1950)Jean Francaix (1912-1997)viyolonsel ve yayl1 calgilar i¢in konser

varyasyonlar1
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(1952-1954)Cemal Resit Rey (1904-1985) viyolonsel ve orkestra i¢in
kongertant pargalar

(1955)Jean Frangaix (1912-1997)viyolonsel ve orkestra i¢in Fantaisie
(1980)Necil Kazim Akses (1908-1999) idil
(1980-1983)Necil Kazim Akses Sinfonia Romanesca Fantasia

Jacques Casterede (1926-....) viyolonsel,klavsen ve yayl1 calgilar
icin(3sonbahar manzarasi)

Pivanolu parcalar:

(1830)Frederic Chopin (1810-1849) Polonaise Brillante, Op.3
(1883)Gabriel Faure (1845-1924) Elegie, Op.24
(1950)Alberto Evaristo Ginastera (1916-1983) Pampeana, no.2,0p.21

(1932)igor Stravinsky (1882-1971) Italyan siiiti

(1911)Anton Webern (1883-1945) viyolonsel ve piyano i¢in 3 kiiclik parca

(1944)Jean Frangaix (1912-1997) Mouvement Perpetuel

Solo viyolonsel i¢in bestelenmis eserler:

(1720)Johann Sebastian Bach (1685-1750) siiit no.1

siiit no.2

stiit no.3

sliit no.4

sliit no.5

sliit no.6
(1923)Paul Hindemith (1895-1963) solo sonat no.3,0p.25

(1971)Benjamin Britten (1913-1976) siiit no.3
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5)VIOLA DA GAMBA ve VIYOLONSELIN KARSILASTIRILMASI:

Viola da gamba ve viyolonsel arasindaki iliski, iki enstriimanin tarihinin ig
ice Oriilmiis olmasindan dolay1 birbirlerine ¢ok yakindir. Aralarindaki temel
farkliliklar1 aydinlatmak onemlidir. Aslinda bu iki enstriiman birbirinden farkli iki

aileye mensupturlar. Bunlardan biri viol ailesi, digeri ise violin ailesidir.

Viyolonselin viola da gambanin kiigiiltiilmesiyle elde edildigi, yakin tarihlere
kadar korunmus bir diisiince olsa da, iki enstriimanin yaklagik ayni1 zamanda ortaya
ctkmast ve birbirlerinden tamamen farkli iki kusaga ait olduklar1 bilinir. Viyolonsel
her agidan bakildiginda kemana benzer, sadece ebadi farklidir. Viola da gambanin ise
vihuela soyundan geldigi agiktir. Sazin tellerinin sayisindan, akordundan, gévdesinin

seklinden ve sapindaki perdelerinden anlasilmaktadir.

Viyolonselin gelistigi donemden sonra viola da gambanin ¢ok fazla tercih
edilmemesi liithiyeleri viyolonsel yapmaya yoneltmistir. Hatta bazi viola da
gambalar1 viyolonsele c¢evirip kullanan liithiyeler bile olmustur. Bu degisim
sayesinde viola da gambada bulunan eksik 6zellikler viyolonsele doniistiiriiliirken
tamamlanmis, viyolonselin daha rahat ¢alinabilmesi i¢in gerekli olan malzemeler de

aciklik kazanmustir.

Viola da gamba, ses ve tini agisindan yeterli olmamasi ve bestecilerin
viyolonsele olan ilgileri yliziinden zamanla kullanilmamaya baglanmistir. Diger viol
enstriimanlarinin da violin ailesi enstriimanlarina doniismesiyle viol ailesi donemi bir

stireligine kapanmstir.
Giiniimiizde viol ailelerinin estriimanlarindan olusan oda miizigi gruplari, oda

orkestralari bulunmaktadir. Bu enstriimanlar i¢in yazilmis eserler degisik

aktivitelerde seslendirilmektedir.
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5.1) VIOLA DA GAMBA VE VIiYOLONSEL ARASINDAKI
BENZERLIKLER:

e Boyutlar1 birbirine yakindir.

e Govde hatlar1 yaklasik olarak birbirine benzer.

e Rezonansi” saglamak igin ses delikleri vardir.

e Govdenin iginde bulunan can diregi™* ve bas balkon™" sayesinde
ince ve kalin sesler dengelenir.

e Dikey pozisyonda calinir.

e Mensub olduklar1 ailenin tenor partisini seslendirir.

e ikisi de bir yayl ¢algidir.

e Basso continuo ve basso ostinato olarak eslik partisini seslendirir.

e iki enstriiman i¢in de yazilmis solo eserler vardi.

e Ikisinin de tasinmas1 zordur.

e Ses kapsamlar birbirine yakindir.

* Rezonans(ing.): Frekanslari ayni olan, birden fazla cisimden bir tanesinin harekete gegmesi
durumunda digerlerini de etkileyerek, birlikte gii¢lii bir titresim yaratmalar1 hali.

** Can diregi: Yayl calgilarda gogiis ve sirt kapagi arasina igerden diklemesine oturtulan ince tahta
¢ubuk. Calginin biitiin kisimlar1 arasinda, titregimi iletme islevi goriir.

“** Bas balkon: Yayli calgilarda, gévdenin icine diklemesin oturtulan, gégsiin direncini pekistirmek
amacityla yer alan ¢ita.
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5.2) VIOLA DA GAMBA ILE VIYOLONSEL ARASINDAKI
FARKLILIKLAR:

e Viola da gambanin kafa kisminda ¢esitli yiiz ve hayvan figiirleri bulunur.

Viyolonselde ise salyangoza benzeyen bir sekil kullanilmistir(Sekil 5.1).

Sekil 5.1
e Viola da gambanin gdvde tahtas1 diizdiir. Viyolonselde ise gogiis tahtasi

hafif disa dogru bombelidir(Sekil 5.2).

63



e Viola da gambanin govdesinin hatlar1 omuz kismindan baslayip bel
bolgesine kadar kivrilmadan iner. Viyolonselde ise omuzlardan baslayan

egim belirgin koseler yaratmak i¢in asagiya dogru iner(Sekil 5.3).

Sekil 5.3

e Viola da gambanin delikleri “C” sgeklindedir. Viyolonselin ise “f”

seklindedir(Sekil 5.4).

64



e Viola da gambanin ¢ogunda rosette denilen, tusun hemen altinda oymali
bir parcanin deligi orttiigli boliim vardir. Viyolonselde ise bu yoktur(Sekil
5.5).

Sekil 5.5
e Viola da gambada gitarda oldugu gibi perdeler vardir. Bazi viola da
gambalarda da hareket ettirilebilen, tusun etrafina sarilmig perdeler
yapilmistir. Bunun nedeni akort yapmadan, araliklar1 ayarlayarak
calabilmektir. Viyolonselin ise perdesi yoktur. Ayrica viola da gambanin

6, viyolonselin 4 teli vardir($ekil 5.6).
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e Viola da gamba bacaklarin arasina sikistirilarak calinir. Viyolonselde ise
pik denilen ve enstriimanin altina monte edilmis bir metal ¢ubuk vardir.

Ayarlanabilen bu malzeme sayesinde yere dayanarak rahatlikla

caliabilmesi saglanmistir(Sekil 5.7).

Sekil 5.7

e Viola da gamba’da tel sayis1 nedeniyle kopriiniin iist kism1 daha genis ve

diizdiir. Viyolonselde ise koprii dar ve tlizeri bombelidir(Sekil 5.8).

Sekil 5.8
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e Viola da gambada teller tel tagiyicisina baglanir. Viyolonselde ise genelde
ince akort yapmak i¢in fix denilen vida benzeri bir malzemeye teller

takilir(Sekil 5.9).

Sekil 5.9
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5.3)VIOLA DA GAMBA ve VIYOLONSELIN, BASSO
CONTINUO ve BASSO OSTINATO OLARAK KULLANIMI:

Basso continuo, oda miizigi eserlerinde solo gruba eslik eden siirekli bas
partisinin yazilmis belli sesler lizerine kurulan akorlaridir. Bu yontemin esas kurali,
eser boyunca duyulacak olan eslik akorlarinin dogru sekilde kurulabilmesi igin
altlarina yerlestirilen rakamlarin olmasidir. “Bas ses, akorun kok sesini, rakamlar ise

bu sesin iizerine hangi araliklarm kurulacagini belirtmistir.”'°

Barok dénemde concerto grosso” formu, orkestra miiziginde énemli bir yere
sahiptir. Dolu bas anlamma gelen basso ripieno™, solistlerin icra ettikleri solo
pasajlardan sonra tutti*”* veya basso ripieno grubunun birlikte ¢almasidir. Bu grupta

kullanilan bas sesi viola da gamba, bas violler, cembalo veya org icra eder.

Bir¢ok eserin bas eslik partisinin basinda viyolonsel yazmasina ragmen

yaninda “basso”’yu gorebiliriz. Baz1 besteciler, eslik¢i viyolonsel yerine bassetto

kullanirlarda.

17. ylizyilin sonlarinda ve 18. yiizyilin baslarinda terimlerin agirlikli oldugu
bir yazim sekli her gegen giin daha ¢ok kullanilir hale geldi ve bunun sonucunda da
besteciler her parti icin bir enstriiman belirtmeye basladilar. Corelli’nin Op. 6
10.sonatinda bas partisinin yanina viyolonsel yazmasi bunun bir ornegidir(Sekil

5.10).

10 Say, a.g.e, s.115

* Concerto grosso(it.): Solist veya solist grubundan olusan “concertino” grubu ile “tutti” ya da
“ripieno” denilen biiyiik eslik grubunun uyumlu bir sekilde duyulmasidir.

** Basso ripieno(it.):17.ve 18. yiizyillarin gembalo, org ya da orkestra miizigindeki tutti partilerinde
kullanilan bas sesi.

*** Tutti(it.): Barok donemde yaygin olan concerto grosso formunda orkestra kesimini niteleyen
terim.

**** Bassetto (it.): Hafif tonda bas ses. Terim genellikle bir miizik yapitinin aslinda bas olmayan kalin
perdelerdeki boliimlerini tanimlamak i¢in kullanilir.
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Concerto Grosso No.10
Preludio
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Sekil 5.10

18. yiizyilin basinda yazilmis biitiin “zorunlu viyolonsel” partileri; ki zorunluluk
kelimesinin virtiiozlerin performans kaybina neden olacagina inaniliyordu, aslinda
sadece bestecinin bas partisi i¢in kullanacagi enstriimani se¢mesi i¢indi. Aslinda
bdylece o parti i¢in viyolonselin zorunlu oldugu belirgin hale geliyordu. Daha sonra
“zorunluluk” kelimesi anlam degistirdi ve sayfanin basinda “viyolonsel zorunlulugu”

yazdiginda eserin i¢inde viyolonselin solo olarak ¢alindig1 anlasildi.

Viyolonselin basso continuo olarak kullanildigi eserlerin basinda Antonio
Vivaldi’nin "L'estro Armonico:12 concerto grosso”’su vardir. Viyolonsel ve

klavsenin durmadan solistlere eslik eder. Tutti grubu aralarda duyulur.

Johann Sebastian Bach’in 1721 yilinda Brandenburg segmen prensi Christian
Ludwig i¢in yazmis oldugu 6 Brandenburg kongertosu, degisik solo enstriimanlarin
bir arada kullanildig1 eserlerdir. Concerto grosso® formunda yazilmis olan bu eserler
concertino denilen solistlerin oldugu grup ve “ripieno” olarak bilinen eslik eden iki
grubun diyalogunu sunar. Eslik partilerinin ayrintili olarak eserin basinda yazilmasi

onemlidir.

* Concerto grosso: 18. yiizyilin ilk yarisinda, ge¢ barok dénemin orkestra miiziginde énemli yeri olan
bir form. Genellikle ii¢ solisti igeren “Concertino grubu” ile “Tutti” ya da “Ripieno” denen biiyiik
gruptan (orkestradan) olusan bir topluluk i¢in yazilmustir.

69



Brandenburg Concerto no.l Fa major : 2 korno, 3 obua ve “violino
piccolo” i¢in yazilmistir. Eglik enstriimanlar1 olarak da 1. keman, 2.
keman, viyola, viyolonsel ve silirekli bas yazilmistir(Sekil 5.11).

Viyolonsel, kontrbas ve ¢gembalo siirekli bas partisini ¢alar.
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Brandenburg Concerto no.2 Fa major : Keman, obua, fliit ve trompet icin
yazilmistir. Eslik enstriimanlari olarak da 1. keman, 2. keman, viyola ve
violone i¢in Ozellikle ripieno yazilmasi1 énemlidir. Siirekli bas viyolonsel ve
¢embalodan olusur(Sekil 5.12).

Tromba

Flauto

Oboz

Violing
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Sekil 5.12

Brandenburg Concerto no.3 Sol majoér. :U¢ keman, ii¢ viyola, ii¢ viyolonsel
ve slirekli bas icin yazilmistir. Eserdeki solistler ve orkestra grubu ayni
kisilerden olusur. Bunun sebebi her zaman farkli partide gelen solo

tekrarlardir(Sekil 5.13).
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solo

ve keman

fliit

Iki

major:

Brandenburg Concerto no.4 Sol

1. keman, 2. keman ve viyola i¢in ripieno calinmasi

enstriimanlardir.

yazilmistir. Viyolonsel, kontrbas ve siirekli bas orkestrayr olusturan diger

enstriimanlardir(Sekil 5.14).
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e Brandenburg Concerto no.5 Re major : Solo enstriimanlar keman, fliit ve
cembalodur. Concerto grosso formunun tarihinde ilk defa ¢embalo solist
olarak kullanilmistir. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas da eslik eden

enstriimanlardir(Sekil 5.15).
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e Brandenburg Concerto no.6 Si bemol major: iki viola da braccio, iki viola da
gamba, viyolonsel, kontrbas ve siirekli bas i¢in yazilmistir. Bu kongertoda
viola da bracciolar ve viyolonsel solist, iki viola da gamba, kontrbas ve

stirekli bas da eslik grubudur(Sekil 5.16).
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Basso ostinato” barok donemde kullanilan, bas partisinde belli bir se¢ilmis

Olcli kalibimin stirekli olarak 1srarci bir sekilde arka arkaya duyulmasidir.

Yazilmis boliim bitene kadar bas partisinde ayni figlir duyulur. En bilinen basso

ostinato partisi Pachelbel’s Canon’ dur(Sekil 5.17).
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* Basso ostinato(it.): Bir miizik yapitinin en alt partilerindeki melodik doku. Bu sabit ve yinelenen

tema, iistteki melodileri birlestirici bir temel iglevi gortir.
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SONUC

Viollerin zaman i¢inde gegirdikleri degisiklikler violin ailesinin olusmasina
ve gelismesine neden olmustur. Bir donem ayn1 ortamlarda kullanilsalar bile
seslerinin narin ve az olusu, violin ailesinin karakteristik ve yiiksek sesine yenik
diismelerine neden olmustur. 16. yiizyilda popiileritesini kaybeden viollerden sonra
violin ailesinin besteciler ve liithiyeler tarafindan kesfedilmesi doneminin bagladigini

gosterir.

Ortagagdan 20. yiizyila kadar olan siire i¢erisinde degisim gdsteren yaylh
enstriimanlar, bir¢ok eserin yazilmasina vesile olmustur. Avrupa’da gelisimini
stirdliren violin ailesi enstriimanlarinin eslik enstriimanindan solo enstriimana
donmesi, sesin ve tininin daha kuvvetli ¢ikmasinin gostergesidir. Bazi1 ¢coksesli miizik
formlarinda karsimiza ¢ikan bu entriimanlar, eslik entriimani olarak da degisik

kaliplarda kullanilmistir.

Violin ailesi, tellerinin azatilip tusenin uzamasiyla biitiin bir viol ailesini 4
violin enstriimanina sikistirmistir. Yay seklinin ve tekniginin tamamen degismesiyle
cok daha verimli bir ton ¢ikmistir. Tinisal 6zelliklerin tellerin degisimi ile

yenilenmesi enstriiman i¢in énemlidir.

Sanat eserlerinin giiniimiize kalmasi eskiye doniip bakmamiza bir sebeptir.
Hem enstriimanlarin gelisimi agisindan hem de yapilmis eserler bakimindan
inceledigim bu tez ile konu hakkinda bilgi sahip olmak isteyenlere yardimci

olacagina inantyorum.
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