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OZET

“SULEYMANIYE KUTUPHANAESI HALET EFENDI 376 NUMARALI
HAMSE-i NiZAMT’NiN MiINYATURLERI”

Bu tezin konusu olan Suleymaniye Kittiphanesi Halet Efendi 376 numarali
Nizami Hamsesi, ketebe kaydina gore h.900/m.1495 yilinda Siraz’da Miin’ime’d-Din
al-Evhadi tarafindan kopya edilmistir. Eser vakif muhriine goére h.1236/m.1820-21
tarihlerinde Halet Efendi tarafindan, Galata Mevlevihanesi’nin avlusuna yaptirdigi
Halet Efendi Kutlphanesi’ne bagislanmistir. Yazma 1927 yilinda tekke ve
zaviyelerin kapatilmasiyla Stleymaniye Kutiphanesi’ne nakledilmistir. Stileymaniye
Ktuphanesi Halet Efendi koleksiyonunda halen 822 yazma ve 147 matbu kitap

mevcuttur.

Yazmanin orijinal olan cildi, tasarim ve teknik olarak Akkoyunlu Turkmen
uslubu o6zellikleri tasimaktadir. Cilt kapaklarinin salbekli semse ve kdsebent
bezemelerinde rumi, palmet ve hatayi grubu motiflere yer verilmistir. Sertab
bolimunde kartuslar icine yazilmis Nizami’yi 0ven beyitler bulunmaktadir. Halet
Efendi’nin mihruntn bulundugu 1a yapraginda tezhipli mekik formunda bir
madalyon, 1b yapraginda gerceve tezhipli serlevha bulunmaktadir. Ayrica Husrev
Sirin, Leyla U Mecnun, Heft Peyker, Iskendername mesnevilerinin boliim baslari
tezhiplenmistir. Yazmanin tezhiplerinde altin ve lacivert renklerin agirlikta oldugu ve

rumi, hatayi grubu motifler ve bunlarin olusturdugu formlar gérilmektedir.

Yazmanin minyatdrlerinin, hazirlandigi dénem olan 15. yizyilin sonlarinda
Siraz’da yaygin olarak gortlen ve “Ticari Tlrkmen Uslubu” olarak adlandirilan
uslubun ozelliklerini tasidigi belirlenmistir. Bu benzerlik doga tasvirlerinde, figlr
tiplerinde, mimari detaylarda, kiyafetlerdeki renk ve desen tasariminda kendini
gostermektedir. Cildi, tezhipleri ve minyatirleriyle orijinal olarak ve fazla hasar
gormemis sekilde glnimize ulasan yazma, ayni zamanda devrinin ustalikla
hazirlanmis 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Suleymaniye Kdtiiphanesi, Nizami, Hamse, Halet
Efendi, Akkoyunlu Ticari Ttrkmen Uslubu.



SUMMARY
“THE MINIATURES OF KHAMSA OF NiZAMT KEPT
IN THE SULEYMANIYE LIBRARY (Halet Efendi 376)”

The Khamsa of Nizami copy (Stleymaniye Library Halet Efendi 376) which
is the subject of this thesis, was copied in h.900/m.1495 at Shiraz by Min’ime’d-Din
al-Evhadi according to its ketebe record. According to its foundation seal, it was
donated in h.1236/m.1820-21 to the Halet Efendi Library which was built by the
support of Halet Efendi in the courtyard of Galata Mevlevihanesi. The manuscript
was transported to the Suleymaniye Library in 1927 after the closure of tekkes and
zaviyes. Presently, there are 822 manuscripts and 147 printed books in the collection
of Halet Efendi at Stuleymaniye Library.

The original binding of the manuscript shows the features of Agqgoyunlu
(White Sheep) Turkman style in terms of its design and technique. The center
medallion (semse with salbeks) and quarter medallions (kosebends) are decorated
with the motifs of rumi, palmet and hatai group. In the sertab part, couplets are
written in frames which praise Nizami. On folio 1a, where the seal of Halet Efendi is
located, there is a shuttle shaped illuminated medallion and on folio 1b an
illuminated heading (serlevha). Besides, all chapter headings of Hisrev 0 Sirin,
Leyla ile Mecnun, Heft Peyker, Iskendername mesnevis are decorated with rich
illuminations. It is remarkable that the colours of these illuminations reflect the
density of gold and dark blue and their motifs consist of rumi, hatais and as well as
related forms to them. It is determined that the miniatures of the manuscript have the
properties of a style called “Commercial Turkman Style” which was flourished at
Shiraz at the end of the 15" century. The features of this style appear in landscape
scenes, figure types, architectural details and in the colours and patterns of the
clothes.

The manuscript which has reached present time with its original binding,
illuminations and miniatures and without much damage, takes its place as one of the

complete works which were skilfully prepared during this period.

Key words: Suleymaniye Library, Nizami, Khamsa, Halet Efendi, Aqgoyunlu

Commercial Turkman Style.
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1. GIRIS

Islam minyatir sanatinin en 6nemli 6rneklerinin olusturuldugu Iran, yuzyillar
boyunca guclt devletlerin hakimiyet kurmak istedigi bir bolge olmustur. Bu
devletlerden biri olan Akkoyunlu Turkmenleri, 15. yiizyilin 2. yarisi boyunca iran’in
onemli merkezlerini ele gecirerek bu bolgelerde hukim strmdistur. Timurlular ve
Safeviler arasinda kalan bu donemde minyatiir sanatinda, daha sonraki Islam
ulkelerini etkileyecek farkl tsluplarda eserler hazirlanmistir.

1. 1. Tezin Konusu, Amaci, Kapsami, Yontemi

Bu calismada Sileymaniye Kituphanesi Halet Efendi 376 numarali Nizami
Hamsesi’nin minyatdrleri incelenmektedir. Bu yazma, daha dnce Nezihe Seyhan’a
ait, Suleymaniye Kitiphanesinde korunan minyatirli yazmalarin katalogunun
yapildigi yiiksek lisans tezinde de kiinyesi ve tasvirlerinin listesiyle yer almistir.!
Ancak Seyhan’in calismasinda, eserin sanat tarihi yOntemiyle incelenmesi
yaptimamis ve minyatirlerinin Gslubu ayrintili olarak agiklanmamistir. Bu tezin
amaci ise, eserin cildinin, tezhiplerinin ve minyatdrlerinin dénem Uslubunu

karsilastirmalar yaparak belirlemek ve degerlendirmek olacaktir.

Tezle ilgili kaynak arastirmalari, islam Arastirmalari Merkezi Kitiiphanesi
(ISAM), Islam Konferansi-Tarih, Sanat ve Kultiri Arastirma Merkezi Kitiiphanesi
(IRCICA), Alman Arkeoloji Enstitlisii, Ko¢ Universitesi Anadolu Medeniyetleri
Arastirma Merkezi (AMAM) Kitiiphanesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Merkez Kutlphanesi ile Fen-Edebiyat Fakiltesi Kitiphanesi, Beyazit Devlet
Kituphanesi ve Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde yapilmistir. Bu
kituphanelerden calistlan eserin minyaturleriyle karsilastirma yapmak ve teze
kaynak saglamak amaciyla cesitli kitap ve makaleler toplanmigtir. Suleymaniye

Kituphanesi Muduarligi’nden alinan izinle yazmanin minyatirleri incelenmis,

! Neziye Seyhan, Siilleymaniye Kitiiphanesi'ndeki Minyatiirli Yazma Eserlerin Katalogu,
Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi), 1991, s.340-
342.



cildini, tezhiplerini, minyatirlerini ve ketebe kaydini iceren CD fotograflari

alinmistir.

Tezin “giris” ana bashgi altindaki ilk bélimunde ¢alismanin amaci, kapsami
ve yontemi kisaca belirtilmistir. “Nizami Gencevi” ana baslikl ikinci bélimde
Hamse yazari Gnli sairin hayati ve edebi kisiligi Uzerinde durulmus, Gglinct bélumde
ise Nizami Hamsesi’ni olusturan bes mesnevinin yazilis amaglari, tarihleri gibi

konulara deginilmis ve her bir hikaye uzun 6zetler seklinde anlatiimistir.

Calismanin dérdincli boliminde, incelenen Nizami Hamsesi’nin olcdleri,
metin Ozellikleri gibi bilgiler verilerek tanimi yapilmis, ketebe kaydiyla
muhadrlerindeki bilgiler aktarilmis, cildi ve tezhipleri tanimlanmistir. Yazmanin
tezhipleriyle benzer 6zellikler gosteren Orneklerin Kkarsilastirmasi da bu bélimde
yaptimistir. Ayrica incelenen Nizami Hamsesi’ni kutlphaneye vakfeden Halet
Efendi’nin kisiligi hakkinda bilgiler verilmis, onun adini tasiyan ve 19. ylzyilda

yaptirdigl kiitiphaneye kisaca deginilmistir.

Besinci bolimde yazmanin butlin minyattlerinin konusu, o6l¢lsd, tanimi,
resim-metin iliskisi maddeler halinde belirlenerek katalogu olusturulmustur.
“Tanimi” maddesi altinda metin ve kompozisyon Ozellikleri anlatilirken, “resim-

metin iliskisi” maddesinde minyatirde tasvir edilen konunun hikayesi anlatiimistir.

Tezin altinci boélimunde, dncelikle, yazmanin ketebe kaydina gére belirlenen
tarih ve bolgedeki siyasi duruma deginilmistir. “Ticari Turkmen Uslubu” ara baslig
altindaki boltimde bu uslubun 6zellikleri, kokeni gibi bilgilere yer verilmistir.

Degerlendirme  boliminde incelenen Nizami Hamsesi nishasinin
minyatdrlerinin genel Gslup 6zellikleri agiklanmistir. Ayrica, eserin bazi tasvirleri
ayni kurguya sahip yakin tarihli G¢ Nizami Hamsesi nishasina ait minyatirlerle
karsilastirilarak tasvir Gslubu belirlenmistir. Sonug¢ boélimdiindeyse tezin igerigi

Ozetlenerek, yazmanin minyatirlerinin Uslubuyla ilgili yargiya varilmistir.



2. NiZAMI1-i GENCEVI’NiN KiMLIiGi

2.1. Hayati

12. yiizyilda Selguklu déneminde yasamis, iran edebiyatinin en 6nemli
mesnevi sairlerinden biri olan Nizami’nin hayatiyla ilgili tartismalar halen devam
etmektedir. Bu tartismalarin  sebebi, arastirmacilar tarafindan Nizami’nin
mesnevilerinin yazilis tarihleri ve sairin yasi hakkinda birbiriyle c¢elisen tarihlerin
verilmis olmasidir. Onun hayati hakkinda bilgi veren Devletsah, Heft iklim gibi
tezkireler, Nizami hakkinda dogru olmayan, agizdan agiza aktarilirken bozulan
sOylentilerle doludur. Bu bakimdan guvenilir bilgiler daha cok sairin eserlerinden

elde edilenlerdir.?

Nizami Azerbaycan’in Gence sehrinde dogup blylmis, orada vefat etmistir.
Ancak bu konuda da bazi tezkireciler sairin Irak’in Kum sehrinde dogduguna dair
farkli bilgiler vermektedir. Ancak Kum sehri Sii halkin ¢ogunlukta oldugu bir
bolgedir ve Nizami’nin siirlerinden de anlasilacagl zere, kendisinin Sii olduguna
dair hichir iz yoktur.® Hamse’nin ilk mesnevisini olusturan Mahzen-i Esrar
Nizami’ni gerek memleketini, gerekse dogum tarihini belirten glvenilir bilgiler
sunmas! bakimindan dnemlidir. Eserin metninde, Nizami, Genceli oldugunu ve bu
sehre derin bir sevgi ile baglandigini belirtmektedir. Ayrica, sairin eserinde kirk
yasinin erginligine ulastigini sOylemesi, arastirmacilara onun dogum tarihinin
h.540/m.1145 yilindan sonra oldugunu dustindiirmiistiir.* Ahmet Ates ise,
Nizami’nin eserlerindeki ve bazi kaynaklardaki bilgilere dayanarak, sairin dogum

tarihinin h.545/m.1150 yillarina rastladig1 gériistinii savunmustur.”

Son yillarda Azerbaycan’da yapilan arastirmalara dayanilarak Nizami’nin
dogum ve olum tarihleri ile ilgili, 1141-1209 tarihleri agirhk kazanmistir. Leyla ile

Mecnun mesnevisini dilimize ¢eviren Ali Nihat Tarlan ise Nizami’nin dogum

2 Anonim, “Nizami”, Tuirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, CVII, istanbul, 1990, 5.70-71.

® Nizami, Hiisrev ve Sirin, Yayina Haz. Sabri Sevsevil, istanbul, 1955, s.1.

* Nizami, Mahzen-i Esrar, Yayina Haz. M. Nuri Gengosman, Ankara, 1946, s.2

5 Ahmet Ates, “Nizami”, Tuirk Diyanet VVakfi islam Ansiklopedisi, C.I1X, istanbul, 1988, s.318.



tarihinin h.533-540/m.1138-1145 arasinda oldugunu kesin bir ifade ile belirtmistir.°
Yine Azerbaycan’da surdirllen calismalara gore, Nizami’nin sadece Farsca yazdigi
icin Iranli bir sair kabul edilmesinin yanhs bir disiince oldugu ve kendisinin

Azerbaycan’da dogup buytidiigu kesinlik kazanmustir.’

Mahlasi Nizami olan sairin asil adi Ilyas, kiinyesi Abu Muhammed’dir.
Babasi Mieyyed oglu Yusuf; annesi, kendisinin Leyla ile Mecnun mesnevisinde
Reise-i Kird diye kaydettigi tizere Azerbaycan Kirtlerinden, Gence’de yasamis bir
ailenin kizidir.® Annesi ve babasi, o daha cocukken dlen Nizami’yi dayisi
blyltmustlr. Leyla ve Mecnun mesnevisinde sair, babasi ve annesinden sonra,
dayisini da kaybettiginden tiziintilyle bahsetmektedir.® Nizami’nin kardesi Kivami-i
Mutarrizi de Nizami gibi iyi egitim gormis ve guzel kasideleriyle un yapmis 6nemli
bir sairdir. Siirleri, British Museum’da korunan, 14. yuzyila ait bir el yazmasinda
bulunmaktadir.’® Bazi kaynaklara gére Mutarrizi, Nizami’nin kardesi degil,

teyzesinin veya amcasinin ogludur.*

Nizami’nin ilk esi tahminen 1169-72 yillari arasinda bir gazelini okuyup
begenen Derbend hukimdari Seyfettin Muzaffer’in kendisine bagisladigi, bir Kipgak
kizi olan Afak isimli koledir. Nizami, bu esine cok derinden baglanmis, ondan
Muhammed isimli bir cocuga sahip olmustur.'? Sair Leyla ile Mecnun mesnevisinde
oglunu ¢ok sevdiginden ve onun egitimine 6nem verdiginden bahsetmektedir. Hatta
oglunun sair olmasina engel oldugunu ima eden beyitleri vardir. Sirvansah
Ahsetan’in kendisine siparis ettigi Leyla ile Mecnun’u yazmak istemedigini, oglunun
istegi Uzerine yazdigini yine bu eserin bas kisminda belirtmektedir.® Leyla ile
Mecnun yazildiginda, Nizami’nin oglu Muhammed on dort yasindadir. Buna gore
Muhammed, h.570/m.1174-75 civarinda dogmus olmalidir.*

® Nizami, Leyla ile Mecnun, Cev. Ali Nihat Tarlan, Istanbul, 1943 s. 3.

" Anonim (1990), a.g.m., s.71.

& Mehmed Emin Resulzade, Azerbaycan Sairi Nizamf, Ankara, 1951, s.41.
 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. , 5.42.

9 Edward Browne, A Literary History of Persia , C.Il,Cambridge, 1956, s.401.
1 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e. , 5.42.

12 Nizami (1955), a.g.e. , s.2.

3 Anonim (1990), a.g.m., s.71.

¥ Edward Browne, a.g.e., 5.401.



Egitimini Gence medreselerinde tamamlayan Nizami, Arapca, Farsca,
Stryanice, Pehlevice (eski Farsca), Ibranice bildigini kendisi Zkbalname’de
belirtmektedir. Ermenice ve Gurcuce de bildigi tahmin edilmektedir. Sairin ¢ok
sayida dil bilmesi mesnevilerini yazarken yabanci dillerdeki degisik kaynaklardan
yararlanmasini saglamistir.”® islam ilimlerine oldugu kadar Yunan felsefesine de
hakim oldugu Zskendername adli mesnevisinde goriilmektedir. Sair bu eserinde,
Yunan filozoflarinin dinyanin yaratilisi hakkindaki distncelerini kendi nazim
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sekliyle yorumlamaktadir.™ Ayrica tarih, dinler tarihi, astronomi, tip vs. gibi

konularla da yakindan ilgilidir.*’

Nizami, Selcuklu doéneminde Azerbaycan’da yasayan bir sair olarak en
onemli eserlerini Turk sultanlarina ithaf etmistir. Sairin Hamse’sini olusturan bes
mesnevisi Mengucekogullari, Selguklu, Sirvansah sultanlari gibi 6nemli Kisilerin

namina ya2|lm|st|r.

Nizami zaman igerisinde sohretini duyan hikumdarlarin tekliflerine ragmen,
saray hayatina girmemis, Gence’de mitevazi ve sade bir hayatl segcmistir. Mahzen-i
Esrar’i yazdiktan sonra, eserlerinden elde ettigi kazangla gecimini sagladigi
bilinmektedir.®® Yaratilig itibariyle gosterise ve sohrete diikiin olmadigi
meyli oldugu da bilinmektedir. Hayatinin sonuna kadar ¢ok ddrst ve temiz yasamis,
herkesin hirmetini kazanmistir. Selcuklu hukumdari I11. Tugrul’un elini 6pmekten
kacinan Kizil Arslan, Nizami’yi ziyaret edip iftihar ile elini &pmiistiir.*® Nizami’nin
Hisrev U Sirin adli mesnevisini Selguklu hiikimdari 111. Tugrul ile ildeniz oglu
Atabeg Semseddin Ebu Cafer Muhammed ve kardesi Azerbaycan Atabeglerinden
Kizil Arslan adlarina yazdig bilinmektedir.?® H.582/m.1186 civarinda, Hiisrev ve

Sirin’i yazip bitirdigi siralarda, Gence yakinlarina gelmis olan I11. Tugrul, haber

>Anonim (1990), a.g.m., s.71.

®\Mehmed Emin Resulzade, a.g.e., 5.42.

Y Anonim (1990), a.g.m., s.71.

8Anonim (1990), a.m., 5.72.

Ali Nihat Tarlan, iran Edebiyati, Istanbul, 1944, 5.74.

0 Faruk K. Timurtas, “iran Edebiyatinda Hiisrev (i Sirin ve Ferhat (i Sirin Yazan Sairler”, Sarkiyat
Mecmuasi , C.1V, Istanbul, 1961, s.76.



gobndererek kendisini yanina davet ettiginde Nizami daveti kabul etmis ve onun
yanina gitmistir. Nizami’nin ifade ettigine gore, hikimdar sairin geldigini haber
alinca ona hirmeten icki meclisini kaldirtmis, calgici ve sarkicilara izin vererek

biitin giintinii onunla gegirmistir.?

Nizami’nin 6lum tarihi, dogum tarihi gibi tartismah bir konudur. Genel
goruslere gore h.576-602/m.1180-1205 arasinda oldugu dusuntlmektedir. Sair, U¢
mesnevisini 1180-81 yillarindan sonra yazmistir. Bu ylzden bazi kaynaklarda verilen
bu 6lum tarihi yanlis bir degerlendirmedir.”* Mezari Gence’dedir. Gence Ruslarin
eline gecmeden dnce mezarin bir seyhe ait oldugu sanilip ziyaret edilirmis, daha
sonra mezarin Nizami’ye ait oldugu anlasilinca, sairin kabri bazi aydin Kisiler
tarafindan Gence’nin disindan sehrin icine nakledilmistir. Nizami’nin bir 6nceki
mezari, Turk mezar aniti bicimindedir ve lahdi bir kiimbedin icinde bulunmaktadir.?®
Sairin buginki mezari mermer bir tastan ibarettir. Oldukca basit bir tarzda yapiimis
mezar tasinin Uzerinde sunlar yazihdir: Seyh Nizami-i Gencevi flyas Yusuf oglu
Nizamiddin 533-599.*

1947 yilinda Azebaycan’da yapilan kazilarda Nizami’ye ait oldugu disunilen
bir kitabe bulunmustur. Bu kitabenin, bir mezar kitabesi metninde bulunmamasi
gereken dil yanliglarini barindirmasi ve ayni dénemden baska Kkitabelere gore
farkhihk gostermesi onun gercek olup olmadigina iliskin bazi tereddditleri
dogurmustur. Kitabenin sahte oldugu yonundeki bir yoruma, ayni donemde ortaya
cikarilan, buyik sair Hakani’ye ait oldugu sdylenen bir diger mezar kitabesi yol
acmistir. h.595/m.1198 tarihini, yani Nizami’nin s6ézde mezar kitabesinden on yil
onceki tarihi gosteren bu tas, ayni yanlisi tekrar eden kufi hat ile yazilmistir.
Hakani’nin Tebriz’de 6ldugu bilinmektedir; ancak bu tas Kuzey Azerbaycan’da
bulunmustur ve Nizami’nin kitabesindeki ayni hatali yazi ile yazilmistir. Bu durum,

her iki kitabenin de sahte oldugu kanisini uyandirmistir.?

! Ahmet Ates, a.g.m., 5.320.
22 Ahmet Ates, a.m., 5.320.
2 Nizami (1955), a.g.e., s.2.
2 Nizami (1955), a.e., s.3.
>Ahmet Ates, a.g.m., 5.320.



2.2. Edebi Kisiligi

Sairliginin yani sira bir fikir adami olan Nizami Gencevi’nin siirleriyle diinya
gorust arasinda siki baglar bulunmaktadir. Dogu edebiyatinda ilk olumlu kadin
kahramanlari eserlerinde canlandiran Nizami olmustur. Hamse’siyle sark
edebiyatinda yeni bir edebi hareket baslatmis, epik siire lirizmin canli, samimi
havasini katmistir. Mesnevileri yuksek estetik degerleri, konulari, dini, ahlakT,
ideallerinin zenginligi sebebiyle ¢ok tutulmus, bunlara cevaplar, nazireler yazilmistir.
Turk edebiyatinda da Nizami’nin ginumiize kadar sirlip gelen derin bir etkisi
olmustur.® Nizami eserlerinde sik sik halkin tecriibesine, atasozlerine ve
nasihatlarina basvuran daima az kelimeyle cok sey anlatip kelimelere baska anlamlar
yuklemeye calismistir. Onun manzumelerinin  hemen hemen her sayfasinda
deyimlere ve bilgece sdylenmis sozlere rastlanmaktadir. Bu deyimlerde ibret verici
hikumler, yuce vasiflar, insaniyet, cesaret, zekilik, adillik vs. gibi degerler ifade
edilmektedir. Bunlarin cogu devlet adamlarina 6giit ve nasihat niteligindedir.?’
Nizami dile hakimiyeti bakimindan ancak Hékani adl sairle karsilastirilmistir. Sair
genellikle olaylari ve duygulari oldugu gibi ifade etmeyip, bunlarin hepsine
mecazlar, tesbihler veya baska bir edebi sanat ile ayri bir canlilik kazandirmistir.
Bundan dolayi binlerce beyitlik eserlerinde butlin beyitler ayri ayri guzel ve
kuvvetlidir. Yarattigi yeni isim ve sifatlari kullanmayi ¢ok seven sair seckin
kisiligine ragmen kanaatkar bir insan olarak mutevazi bir hayat yasamistir.?® Sair,
guvenilirligini kaybedeceginden korktugu icin saray sairi olmay1 kabul etmemis ve
her zaman oncelikli olarak sanatsal yaraticihigini disinmastir. Onun Hamse’sinde
toplanmis olan bes mesnevisi toplam otuz bine yakin beyitten olusmakta ve iran
edebiyatinda cok énemli bir atilimi teskil etmektedir. Ozellikle ask destani yazmakta
usta olan Nizami, UNESCO’nun, 1991 senesini “Nizami YilI” se¢mesiyle
hatirlanmis, ayni yil sairin 850. dogum yili anisina Washington, Los Angeles, Londra

ve Tebriz’de uluslararasi Nizamf kongreleri diizenlenmistir.?

2 Anonim (1990), a.g.m., 5.72.

%" Nizami, Emsal-inciler, Haz. Hidayet Vahdet Sultanzade, Muhsin Nagisoglu, Ankara, 1991,
s.11,12.

%8 Ahmed Ates, a.g.m., 5.326

% p, Chelkowski, “Nizami Gandiawi” Encyclopaedia of Islam, C.VIII, Leiden, 1995, s.76.



3. NiZAMI1-i GENCEVIi’NiN ESERi: HAMSE-i NizAMT

Arapca hams (bes) kelimesinden tiretilmis hamse, iran ve Tiirk edebiyatinda
bes mesneviyi iceren eserlere verilen addir. Hamse yazan sairlere hamseniivis veya
sahib-i hamse denilir. Mesnevide sair kaside ve gazelde oldugu gibi tek kafiyeye
bagl kalmayacag! icin duygu ve dlsuncelerini serbestce agiklamaya firsat bulur. Bu
sebeple genis konulara yonelen sairler mesneviyi secerler. Ancak bu tlriin de
kendine gore zorluklari vardir. Bir Divan’la yetinmeyen sairler sanat giiclerini ortaya
koymak icin bes mesnevi yazip Hamse sahibi olmaya calisirlar. Hamse sahibi olmak

eski edebiyatimizda bir sair icin varilacak yiiksek makamlardan biridir.*°

Hamse deyimi ilk defa, Penc Genc (Bes Hazine) adiyla bes mesnevi yazan
Nizami tarafindan kullanilmistir. Iran edebiyatinda 30 kadar sair tarafindan hamse
kaleme alinmistir. Bunlar arasinda Turk edebiyatini etkileyecek kadar biyik tne
kavusmus olan birkaci arasinda ilk sirayl Nizami alir.®® Sairin Penc-Genc adini
verdigi, yazilis sirasina gére, Mahzen ul Esrar, Hisrev 0 Sirin, Leyla u Mecnun, Heft
Peyker ve Iskendername (Serefname ve Ikbalname) olmak (lizere bes mesneviden
olusan hamsesi 29 bin beyitliktir. Hamsesine gore daha az meshur olan bir diger eseri
Divan-1 Es’ar (gazeller, kasideler ve baska parcalar) ise 19 bin beyitten olusmaktadir.
Buna gore Nizami’den kalan edebi miras 48 bin beyiti bulmaktadir. Sairin
Iskendername adli mesnevisinin mukaddimesinde (6ns6z) soyledigi gibi, hamsesi,

Divan-1 Es”ar’a gore daha yuksek kalitede bir eserdir.*

Nizami’nin Hamsesi son derece begenilen bir eser oldugu icin, sayisiz
denecek kadar ¢ok niushasi mevcuttur. Bu niushalarin énemli bir kismi birinci sinif
hattatlar tarafindan yazilmis ve bircogu da resimlenmistir. Hamsenin metni sik sik
istinsah  edildigi icin, yavas yavas birtakim yanlislarla dolmustur. iran
mustensihlerinin (istinsah eden kisi) bazen hic sliphesiz beyitler ekleme adetleri de

metinleri busbdtin bozmustur. Bundan dolayi bunlarin en eski yazmalarina dayanan

%0 Anonim “Hamse”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.IV, istanbul, 1981, s.89.
3 jskender Pala, “Hamse”, Ansiklopedik Divan Siir S6zlugii, C.I, Ankara, 1999, 5.401.
%2 Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., s.117.



bilimsel elestirili yayinlarini hazirlamak gerekmistir. Bu isi 6nce Helmut Ritter
uzerine almis ve Hamse’deki 4. mesnevi olan Heft Peyker’in elestirili yayinini
hazirlamis, sonradan ona Jan Rypka da katilmistir. Cok degerli yazmalara dayanan
Ritter’in yayini, Hamse metinlerinin nasil ve ne derece bozulmus oldugunu
gostermesi bakimindan da Nizami’nin eserleri Gizerinde yapilan arastirmalar arasinda
o6nem tasir. Bu alanda calisanlardan Vahid Destgirdi ve Berthels, Heft Peyker’in
bilimsel yayinini yalnizca Rypka’ya mal etmislerdir. Heft Peyker’in yayinindan kisa
bir sure sonra Vahid Destgirdi’nin hazirladigi Hamse yayini ayni amagla
hazirlanmissa da, yayincinin bilimsel yontemleri bilmemesi, calismasinin degerini
oldukca azaltmistir. Bundan dolayi Baki’deki Nizami Enstitist, Berthels’in nezareti
altinda, bu eserin tam bir yayinini hazirlamaya karar vermis, boylelikle Serefname,
Ikbalname ve Mahzen il Esrar yayinlari gikmistir.*®

Daha cok Nizami’nin Hamsesi taklit edilerek veya ona nazireler yazilarak
ortaya konulan ilk hamselerin basinda gelen Emir Husrev Dehlevi’nin
Hamsesi’ndeki mesnevilerin konulari Nizami’ninkiyle aynidir. Ancak burada ilk
mesnevi Matla’u’l-envar adini almig, bunu Sirin G Husrev, Mecnun 0 Leyla, Hest
Bihist ve Ayine-i Iskenderi takip etmistir. Fars edebiyatinda hamselerin biyik bir
bolumi Nizami’nin Hamsesi’nin taklidi olmakla beraber bazilari konu ve vezin
bakimindan yenidir. Hé&cl-yi Kirmani’nin Hamsesi’nde HUm& vi Himaydn,
Kemalnéme, Gl U Nevr(z ve Gevhername adli orijinal sayilabilecek mesneviler yer
almaktadir.® Turk edebiyatinda hamse yazarligl 14. yiizyildan itibaren Fars
edebiyatinin etkisiyle baslamistir. Hamse yazan ilk Tirk sair Cagatay sahasinda Ali
Sir Nevai’dir. Onun hamsesi Nizami ve Emir Husrev Dehlevi’nin hamseleriyle

buiyiik benzerlikler tasimakta, konulari farkh bir sekilde ele alarak tekrarlamaktadir.®

Daha sonralari iran ve Tiirk edebiyatinda hamse yazarlari tarafindan sikca
taklit edilen Nizami’nin Hamsesi tarih boyu Onemli sahislara takdim edilmistir.

Hamseyi olusturan mesnevilerden Mahzen 0l Esrar ahlaki konulari; Husrev U Sirin

3 Ahmed Ates, a.g.m., 5.322.

% Tahsin Yazicl-Cemal Kurnaz, “Hamse” Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XV,
Istanbul, 1997, 5.499.

% Anonim (1981), a.g.m., s.89.
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ve Leyla u Mecnun ask konularini; Heft Peyker bir hiikiimdarin halk arasinda bilinen
hikayelerini; Serefname ve Zkbalname adli iki bolimden ibaret olan /skendername ise

kahramanlik konusunu islemektedir.

3.1. Mahzen ul Esrar

Bu mesnevi 12. ylzyilda Erzincan ve cevresinde hikim suren
Mengicekogullarindan Fahriddin Behram Sah adina yazilmis ve ona armagan
edilmistir. Nizami buna karsilik Behram Sah’tan caize olarak, yasadigl devirde bir

servet sayilabilecek bes bin altin ve ve bes bas katir almigtir.*

Vaaz, ahlaki 6gut ve didaktik hikayelerden olusan eserin yazilis tarihi
kaynaklarda farkli sekilde yer almistir. Ahmet Ates’e gore, eserin yazilig tarihine dair
beyit, degisik nushalarda h.501/m.1107, h.552/m.1157, h.559/m.1163 ve
h.589/m.1193 yillarini gosterecek sekillerde ¢ok farkli olarak kaydedilmistir. Fakat
bunlarin higbirini kabul etmek miimkiin degildir. lk tarihler, eserin ithaf edildilgi
Behramsah’in hikimdar oldugu yildan (h.565/m.1169) eskidir. h.589/m.1193 tarihi
ise sairin 3. mesnevisi olan Leyla u Mecnun’un yazilis tarihi olan h.584/m.1188’den
sonradir. O halde bu tarih, bazi nishalarda gorildigu Uzere h.572/m.1176

olmahidir.¥’

Mahzen Ul Esrar telkinci bir eserdir. Burada sair, Islam ahlakinin ytcelttigi
degerleri islemekte, nazim diliyle sufice fikir, inang, ahlak ve diinya gorusinu telkin
etmektedir. Bu sebeple, eser masal veya destantan ¢ok, egitici bir kitap niteligi
tasimaktadir. Bu bakimdan hamsedeki diger mesnevilerden ayrilmaktadir. Onlarla
benzerligi sadece yazildigi mesnevi tarzi ve Nizami’nin telkin ettigi fikirlerdir. Bu
eser, hamsenin diger dort mesnevisi gibi sekil bakimindan bir bitinlik gdéstermez.
Fakat bu durum, eserin anlamca bdtinllkten uzak oldugunu gostermez; tersine

Mahzen Ul Esrar’in yazilisindaki asil amag, sairden ziyade, hakim ve seyh

% Nizami (1946), a.g.e., s.3; Ibn-i Bibi, EI Evamir(’l-Ala’iye Fi’l-Umuri’l Ala’iye (Selcukname) I,
Cev. Mirsel Oztiirk, Ankara, 1996, s.92.
" Ahmed Ates, a.g.m., 5.322.
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Nizami’nin ahlakg fikirlerini okuyuculara telkin etmektir.*® Aralara sikistirdigi kisa
oykuleriyle de bu fikirlerini canlandirmaktadir. 2263 beyitlik 20 makaleden olusan
eserde, makaleler anafikir bakimindan birbirine baglidir.*®

Eser, ¢ bolimluk minacatla baslamaktadir. Bundan sonra, Hz. Muhammed’i
oven, dort bolimluk naat gelmektedir. Bu boélimden sonra ise kitabin ithaf edildigi
Behram Sah’a 6vguler siralanmaktadir. Kitabin nazim ve dizeni hakkindaki
beyitlerden sonra da makalelere gecilmektedir. Birinci makalede sbzin seref ve
fazileti, sairlik mertebesi, 6lctli s6z soyleme, gercekleri dinleyip anlama, gonile
yonelme, kalbin terbiyesi ve halvet, Adem’in yaratilisi; ikinci makalede adalet ile
insafi korumak ve halki hos tutmak (Nusirevani Adil ile veziri arasinda gecen bir av
arkadashg! hikayesi); Gglncu makalede olaylarin karisikligi ve devrimlerle diinya
islerinin bozulmasi (Suleyman peygamberin hikayesi); dérdiincii makalede padisahin
tebaasinin haklarini gbzetmesi (Sultan Sencer’le zulme ugramis yash kadinin
hikayesi); besinci makalede karisik haller karsisinda insanin kudretsizligi (kerpig
doken ihtiyarla palavraci delikanlinin hikayesi); altinci makalede varliktan ibret alma
(aver ile tilki hikayesi); yedinci makalede insanlik mertebesinin butun canli
yaratiklara Gstunligt (Feridun Sahin ceylan avi hikayesi); sekizinci makalede
yaratilis ve aklin buytklagu (yemisci ile tilki ve yankesicinin hikayesi); dokuzuncu
makalede diinya gailelerinden kurtulma (t6vbesini bozan zahidin hikayesi); onuncu
makalede ahir zamanin ermesi ve onun belirtileri (Isa peygamberin hikayesi); on
birinci makalede diinyadaki zorluklar ve kurtulus careleri (marifete eren ihtiyar Hint
rahibinin hikayesi); on ikinci makalede dinyaya veda (iki kavgaci filozofun
hikayesi); on ¢tnci makalede dunyanin vefasizhigi (hain sofu ile hacinin hikayesi);
on doérdunci makalede gafletten uyanma sartlari (zalim padisah ile dogru sozli
zahidin hikayesi); on besinci makalede insanin yaratilisi ve bir sinifin 6tekine
ustlinliigl (sehzadenin hikayesi); on altinci makalede meslekte cabuk ilerleme ve
dileklerin kabull (yarali cocugun hikayesi); on yedinci makalede kulluk, Tanri’dan
baska herseyden uzaklasma, halvet (pir ile maridin hikayesi); on sekizinci makalede

ahireti karsilama ve dinya halkinin mezhebi (Cemsit ile gozdesinin hikayesi); on

%8 Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., s.119.
% Anonim (1990), a.g.m., s.71.
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dokuzuncu makalede zamane insafsizlarindan sikayet (Harun Halife ile hacamatcinin
hikayesi) ve yirminci makalede zamane ¢ocuklarinin vefa ve himmeti (bulbdl ile

doganin hikayesi) konulari islenmektedir.*°

Adalet, algakgonulluliik, dogruluk vs. gibi Islam dininin yicelttigi degerleri
konu alan bu eser, egitici niteligi dolayisiyla sanatsal anlamda Nizami’nin diger
eserlerinden farkhdir. Buna ragmen saire 0zgu guzel ifadeleri iceren mesnevinin,
Iran ve Tirk edebiyatinda, c¢ok sayida Unlii sair tarafindan cesitli nazireleri

yazilmistir.**

3.2. Hlsrev U Sirin

Fars ve Turk edebiyatlarinda Sasani hikimdari Husrev Perviz ile Ermeni
prensesi Sirin’in efsanevi asklarini konu alan mesnevidir. Gercek hayattan alinmis
bir hikaye olmasina ragmen daha sonralari efsanelesmis ve bircok sair tarafindan

cesitli nazireleri yazilmistir.*

Eserin kime ithaf edildigine ve hangi tarihte yazildigina dair bilgiler kesin bir
sekilde tesbit edilememistir. Ancak eski niishalari eserin Selguklu hikimdari Sultan
Tugrul bin Arslan’a ithaf edigini gdstermektedir.*® Eserde Tugrul bin Arslan’dan
baska Atabek Semslddin Ebu Cafer ile kardesi Kizil Arslan’in da isimleri
gecmektedir.

Mesnevinin yazilis tarihini Ali Nihat Tarlan h.576/m.1180 gbsterirken®,
Edward Browne®® ve Sabri Selsevil*® h.571/m.1175-1176 olarak belirtmektedir. Rieu
katalogunda kayitli bir Hisrev i Sirin nishasinin 567b yapragini kaynak gosteren ve

eserin bazi nlshalarinda tamamlanma tarihi olarak h.576/m.1180-1181 yilini veren

0 Nizami (1946), a.g.e., s. 3-163.

*! Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., 5.128.

*2 {skender Pala, “Hiisrev i Sirin”, Ansiklopedik Divan Siiri S6zIugu, C.1, Ankara, 1989, s.242.
** Ahmed Ates, a.g.m., 5.322.

* Ali Nihat Tarlan (1944), a.g.e., s.74.

> Edward Browne, a.g.e., 5.400.

* Nizami (1955), a.g.e. , s.9.
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bir beyit goraldigini sdyleyen Ahmed Ates, esere h.576/m.1180-1181 yilinda
baslanildigi ve h.587/m.1191’de tamamlandigini ileri siirmektedir.*’

Husrev U Sirin hikayesi ilk defa Firdevsi’nin Sehnamesi’nde Hisrev Perviz
nedeniyle anlatiimistir. Hikaye mesnevi formuna girdikten sonra degisik yazarlarin
kaleminde genislemis ve farkli detaylar kazanmistir. Senai’nin ilk defa Hisrev i
Sirin adiyla anlattigi hikaye, Nizami tarafindan ilk kez nazim diliyle yazilmistir.*®
Iran edebiyatinda bu hikayeyi yazan otuz bir kadar sair bulunmaktadir. Bu sairlerden
yirmi sekizi hikayeyi buyik ve bagimsiz mesneviler seklinde, geriye kalan ¢l ise
kiiciik mesneviler seklinde yazmistir.*® Tuirk edebiyatinda ilk Huisrev i Sirin hikayesi
ise Kutb adli bir sair tarafindan Kipgakca olarak ele alinmistir (Istinsahi:1383-84).
Daha sonra Anadolu bolgesinde Fahri adli bir sair bu hikayeyi ele almistir. Ancak
Turk edebiyatinda Husrev U Sirin hikayesine 6limsizluk kazandiran sair Seyhi’dir.
Seyhi’nin eseri bircok yodnden Nizami’nin eserinden farklilik gosterir. Onun

kalemiyle konu yenilenmis ve yerel bir 6zellik kazanmistir.>

Nizami Hamsesi’nin ikinci mesnevisi olan Hisrev 0 Sirin’de olay Firdevsi
Sehnamesi’nden alinmistir ve tarihi bir rivayete dayanmaktadir. Ancak Firdevsi’nin
eserinde, esas itibari ile Sasani hukimdari Husrev Perviz’in hayati ve doneminin
siyasi olaylari anlatiimakta, Sirin ile olan askina kisaca deginilmektedir. Nizami’de
ise tarihi olaylar ancak gerekli oldugunda ¢ok kisa bir sekilde anlatiimis ve esere fon
olusturmus, eserin asil konusu Husrev ve Sirin’in aski olmustur. Bu ask hikayesinin
asil kahramani olan Sirin, belirgin vasiflarla islenmistir; sevgisine son derece bagl,
fedakar, mert ve asil bir kadin tipidir. Nizami’nin bu eserde prototipini ¢izdigi
Ferhad, daha sonra yazilacak mesnevilerde daha da gelistirilecek, aski ugruna canini
feda eden, yigit ve iradeli bir insan olarak sembollesecektir. Hisrev ise daha arka
planda, zayif karakterli ve kararsiz biri olarak canlandirilmistir. Ferhad’in bu Gstiin

vasiflar nedeniyle daha sonralari bazi sairler onu 6n plana cikararak bas kahraman

" Ahmed Ates, a.g.m., 5.322.

*8 jskender Pala (1989), a.g.m., 5.243.
* Faruk K. Timurtas, a.g.m., s.74.

%0 jskender Pala (1989), a.g.m., 5.244.
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yapmislardir.® Béylelikle Hisrev U Sirin mesnevisinin bir bdlumini olusturan
Ferhad ile Sirin’in hikayesi zamanla ayri bir hikayeye donlismis, Ferhad ile Sirin ve

Ferhadname adlariyla 6nemli sairler tarafindan kaleme alinmistir.

Altl bin bes yiz beyitten olusan bu mesnevinin konusu soyledir: Sasani
hikumdarr Hirm(z’in erkek ¢ocugu olmamakta, bu ylizden Allah’a ona bir erkek
evlat vermesi icin surekli dua ediyordu. Sonunda dilegi gerceklesir e bir erkek
cocugu olur. Oglunu bir pehlivan gibi gurblz gérince ona Husrev-0 Perviz adini
verir. Hisrev’in yas! alti olunca bir fidan gibi boy atar ve etrafinda goérdiklerinin
sebebini ve hikmetini sormaya baslar. Babasi akilli ogluna Blzirkimmid adinda bir

hoca tutar. Hiisrev’in zaten parlak olan zekasi onun 6grettigi bilgilerle daha da parlar.

Hisrev sevingli bir glninde etrafi dolasmak ve avlanmak icin erkenden
sahraya cikar. Dolasirken uzakta sevimli bir kdy gorir ve geceyi gecirmek tzere bu
koye gider. Cadirini kurar ve sarap igcmeye baslar. Aksam olunca kdyde bir ev bulur
ve evde sabaha kadar maiyetiyle beraber sarap icer. Kdylulerden biri gidip bu
durumu padisaha haber verir ve Hisrev’in nizama aykiri hareketlerde bulundugunu
sOyler. Bunun tzerine padisah ogluna gok kizar ve onu cezalandirmak ister. Husrev
bir ka¢ ihtiyari babasina sefaat¢i olarak gonderir. Babasi kendisini bagislayinca
hayata yeniden kavusmus gibi olan Husrev, ibadethaneye gider ve kemer baglar.
Allah’a dua ve niyazda bulunduktan sonra tatli bir uykuya dalar. Rilyasinda dedesi
Nusirevan’i gorur. Dedesi, ona Allah tarafindan ¢ok guzel bir sevgili, Sebdiz adl bir

at, taht ve Barbud adli bir ¢algici bagislanacagini soyler.

Hisrev’in Sapur adinda ¢ok sevdigibir nedimi vardir. Sapur, bilgili ve hinerli
bir nakkastir. Hisrev rlyasini ona anlatir. Sapur, rlyasinda gordigi gizel kizin
Ermen melikesi Mehin Banu’nun (asil adi Semira) giizel yegeni Sirin, Sebdiz isimli
atin da o sarayin ati oldugunu soyler. Husrev, Sapur’un anlattiklarindan dolayi
Sirin’e astk olur ve Sapur’u, Sirin’i kendisine istemek (zere Ermen (ulkesine

gonderir. Sapur Ermenistan’in daglarina ulastigl zaman, mevsim yaz oldugu igin

>1 Anonim (1990), a.g.m., 5.72.
52 fskender Pala (1989), a.g.m., 5.242.
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daglarda dolasmaya gelen Sirin ve kizlardan olusan maiyetini gorir. Bu daglik
bolgede, rahip kiligina birlnerek eski bir kiliseye siginir ve geceyi orada gegirir.
Sabah oldugunda, Sirin ve kizlarin yerini kilisenin kesislerinden 6grenir ve yola
cikar. Hasrev’in bir resmini yaparak kizlarin eglendikleri yerde bir agacin govdesine
asar. Sirin resmi gorur goérmez asik olur. Ancak muhafizlar, onun askindan hasta
olmasindan korkarlar ve resmi gizlice yirtarlar. Sapur ise iki defa daha Hisrev’in
resmini yapar ve Sirin’in gorebilecegi bir agacin govdesine asar. Uziintiiden hasta
disen Sirin resmin sirrini ¢gozmeye c¢alisirken karsisina Sapur ¢ikar ve ona herseyi
anlatir. Bunun Gzerine Sirin Husrev’i bulmak icin Medayin’e gitmeye Kkarar verir.
Sapur ona Husrev’in ylziginu verir ve yolda Husrev ile karsilasirsa yizugi
gostermesini soyler. Birkag gin sonra Sirin, Sapur’la planladiklari Gzere, Sebdiz’e
binerek Medayin’e gitmek igin yola koyulur. Ava ¢ikma bahanesiyle yola koyulan
Sirin ile maiyetindeki kizlar erkek kiligina birinmuslerdir. Sirin Sebdiz’in Ustlinde
hizla yol alir ve kizlari geride birakarak Medayin’e dogru tek basina ilerler. O sirada
Huisrev ise rakipleri tarafindan diizenlenen entrikalar yziinden babasinin sliphesini
cekmektedir. Babasinin verecegi cezadan kurtulmak icin hocasi Buzirkimmid’in
tavsiyesi Uzerine Ulkeyi bir streligine terkeder. Sapur’u bulmak ve Sirin’le bulusmak
niyetindedir. Gunlerdir atinin Gstinde kdy koy, sehir sehir dolasan Sirin dinlenmek
ve yikanmak Uzere Medayin yakinlarinda bir dere kenarinda mola verir. Ayni yerde
dinlemek ic¢in duran Husrev’le karsilasirlar ve birbirlerinden cok etkilenirler. Ancak
birbirlerini tanimadan yollarina devam ederler. Sirin Medayin’e ulastiginda dere
kenarindaki delikanlinin Hisrev oldugunu anlar ve ¢ok Gzdlir. Hisrev’in fermani
Uzerine Sirin’e bir kdsk yapilacaktir. Sirin bu kdskin yesillik bir yerde olmasini
istese de sarayin kiskang cariyeleri mimari kandirirlar ve Sirin’in koskiu daglarin
arasinda, insanlardan uzak ¢ok 1ssiz bir yere insa edilir. Sirin bu tas binada ¢ok yalniz
kalir ve iyice kederlenir. Hisrev ise Ermenistan’a ulasir ve Mehinbanu tarafindan

karstlanir. Onun kdskine yerlesip Gzlntl icinde Sirin’in dénmesini bekler.

Koskte eglencenin dizenlendigi bir gecede Sapur cikagelir ve Husrev’e
olanlari anlatir. Sirin’in  Medayin’e gittigini 6grenen Husrev, Sapur’dan onu
getirmesini ister. Ancak Sapur yola ¢iktiktan sonra babasinin tahttan indirildigi ve

oldaraldagt haberini alir ve Sirin’i beklemeden ulkesine dogru yola koyulur. Tahtin
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basina gecip Ulkesinin meseleleriyle mesgul olur. Bu sirada Sapur Sirin’i Ermen
ulkesine, Mehinbanunun kdskiline getirmistir. Husrev ise Behram-1 CObin adh bir
kumandanin halki ayaklandirmasi Uzerine tlkeyi hemen terkeder ve Ermenistan’a
dogru yol alir. Yolda bir av yerinde Sirin’le karsilasirlar. Tanisip kisa siire de olsa
mutlu ginler gecirirler. Birlikte ¢cevgan oynarlar, sarap icerler, icki meclisinde
Hisrev aslan olddrdr. Yanlarinda Frengis, Suheyl, Acebnus, Feleknaz, Hemila,
Himayun, Sementirk, Perizad, Hutenhatun ve Gevherimilk isimlerini tasiyan on
tane de kiz vardir. Sapur da onlarla birliktedir ve birbirilerine hikayeler anlatirlar. Bir
gun Husrev Sirin’in kivircik saclarini eline gecirir, dudagindan éper ve onunla halvet
olup sevismek ister. Ancak Sirin onun bu arzusunu nazik bir sekilde reddeder. Buna
cok sinirlenen Husrev atina binip oradan hizla uzaklasir ve tahtini tekrar ele
gecirmek icin Rum kayzerinden yardim almaya, Konstantaniyye’ye dogru yol alir.
Yolda daha 6nce adini duydugu bir kiliseye ugrar, oradaki bir rahipten devletini
rahata kavusturacak hikmetler 6grenir. Rum diyarina vardiginda, onu gordigine ¢ok
sevinen kayser, kizi Meryem’le evlenmesi sartiyla tahtini geri almasi i¢in ona yardim
edecegini soyler. Husrev Rum kayzerinin sartini kabul eder ve arzusu olmaksizin
Meryem’le evlenir. Rum kayzerinin yardimiyla Hisrev, Behram-1 Clbin’in ordusunu
yener ve ikinci kez tahta oturur. Saltanatina kavusmustur ancak Sirin’le ayri dustigu
icin mutsuzdur, ayrilik acisi cekmektedir. Bu arada Sirin, Mehinbanu’nun 8lumu
uzerine yeni melike olarak tahta ¢ikmistir. Ancak o da ask acisi ¢ektigi icin tahtla pek
ilgilenmez, Sapur’u da yanina alarak Gulgun adli atina biner ve Hisrev’le bulusmak
Uzere Medayin’e dogru yola cikar. Oraya vardiginda Husrev’in Meryem’le evli
oldugunu gorip Uzuntd icinde Ulkesine geri doner. Sarap meclisi kuran Husrev ise
Barbld’U getirtip onun sazinda derdine derman arar. Meryem’den Srin’i saraya
getirmek igin izin ister ancak Meryem Sirin gelirse kendini asacagini s@yler. Bunun
Uzerine Husrev sevgilisiyle gizlice bulusmak icin Sapur’dan Sirin’i getirmesini ister.

Sirin ise Hisrev’in vefasizligina kizar ve bu istegi reddeder.

Sirin’in kdskunin yakinlarindaki otlar zehirli oldugu icin hayvanlar o bdlgede
otlanamiyordu. Bu nedenle kdske sit getirmek bir problem olmustu. Sirin bu derdini
Sapur’a anlatir, Sapur da yetenekli bir mimar, mihendis ve heykeltras olan

Ferhad’dan so6z eder. Sirin onu kdskiine davet eder. Ferhad Sirin’i gorir gérmez ona
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astk olur ve onun icin bir sit kanali ve havuzu yapar. Sirin Ferhad’in yaptigi bu
ustaca ise karsilik ona ¢ok degerli mucevherini verir. Ferhad ise bunlari kabul etmez,
askindan avare olmus bir halde kendini collere atar. Artik buyuk bir ask acisi
icindedir, is yapamaz hale gelmistir. Onun bu hali dilden dile dolasir ve sonunda
Hisrev’in de kulagina gider. Kiskancliktan deliye dénen Husrev Ferhad’i sarayina
cagirtir. Ferhad’a Bfsutln Dagi’ni kazip ordusunun gegmesi icin bir tiinel yaparsa
Sirin’den vazgegecegini soyler. Ferhad dagl kazmaya baslar. Bir giin Sirin onu
ziyarete gider. At sakatlanmistir, Ferhad onu ve atini omzunda taslyarak koske
gotardr. Bunu haber alan Husrev ise Ferhad’i durdurmanin bir yolunu arar. Gaddar
bir adami Ferhad’in yanina gonderip Sirin’in 06ldigund soyletir. Bu aclya
dayanamayan Ferhad kendini dagdan asagl atarak intihar eder. Bir sure sonra
Meryem de 6lur. Bunun Uzerine Husrev tekrar Sirin’e talip olsa da Sirin yine onu
reddeder. Husrev baska bir glizel bularak Sirin’i kiskandirmaya karar verir ve her
milletten giizelleri arastirmaya baslar. isfahanh bir giizel olan Seker’in methini duyar
ve onunla izdivag yapar. Ancak yine mutlu degildir ve Sirin’siz yapamayacagini
bilmektedir.

Hisrev bir gin av bahanesiyle Sirin’in kdskine gider. Husrev’in gelecegini
haber alan Sirin hemen maiyetindekilere kdskin kapisini kilitlemelerini emreder ve
kapiya bir kag cariyesini nobetci diker. Hisrev geldiginde onu, koskin karsina
kurdurdugu cadirda agirlar. Onun vefasizhigindan sikayet eder ancak ayrilisindan

sonra pismanlik duyar.

Husrev glzel bir riya gorur ve tabir etmesi icin Sapur’a anlatir. Sapur,
riyasina gore Husrev’in Sirin’e kavusacagini sdyler. Bunun Uzerine Hisrev av
yerinde meclis dizenler. Bu eglencede Barbld ile Nekisa Hisrev ve Sirin’in
agzindan sarkilar soylerler. Bu meclis sirasinda Sirin c¢ikagelir ve Husrev’in

ayaklarina kapanir. Hisrev Sirin’i koskinden alip Medayin’e getirir ve evlenirler.

Sonunda Husrev’in riyasi gercek olmustur ve Sirin’le mutluluk icinde
yasamaktadir. Sirin sevgilisine bu zenginligin, saltanatin gecici oldugunu soyler,

adalet ve ilme dair 6gutler verir. Hlsrev bu konuda hocasi Buzirkimmid’e danisir.



18

Hocasindan aldigl yanitlardan sonra atesgedeye yerlesir ve kimseyle gdérlismeden
hayatini strdirir. Ancak onun yoklugundan istifade, Meryem’den olan oglu Siruye
tahta gecer. Siruye sevgisiz ve cahil bir cocuktur. Ayrica Sirin’e g6z koymustur.
Husrev bu merhametsiz oglundan yana ¢ok dert yanmaktadir. Babasinin yoklugunda
tahta gecen Siruye bununla da yetinmez, Husrev’i zincire vurdurur. Hisrev bu zor
gunlerinde Sirin’le teselli bulmaktadir. Bir gece Sirin Hisrev’e hikayeler anlatirken
iki sevgili uyuyakalirlar ve elinde hangerle padisahin yastigina gelen Siruye onu
hanceri cigerine saplayarak oldurdr. Siruye Sirin’i istemektedir. Hlsrev i¢in bir hafta
yas tutmasini daha sonra onunla evlenmesini soyler. Sirin Siruye’nin bu istegi
karsisinda ¢ok sasirir ve beklemesini sdyleyerek sevgilisinin katilini oyalar. Bu arada
Hisrev icin buyik bir cenaze toreni dlizenler ve tabutu basinda kendini hancerle

oldiirir. iki asig1 yan yana yatirirlar ve kiimbetin kapisini sikica kaparlar.”®

3.3. Leyla ile Mecnun

Hamsenin Ggtncl mesnevisi olan eser, Sirvansahlar’dan Minugihr’in oglu
Ahsitan namina h.584/m.1188 yilinda yazilmistir.>* Nizami yeni bir mesnevi
yazmay! dislnirken Sirvansah’in, kendisinden Leyla ile Mecnun hikayesini
nazmetmesini isteyen bir mektup almis, o siralar yasinin ilerlemis olmasindan ve
zayifligindan dolay! bunu kabul etmek istememis, ancak oglu Muhammed’in israrina
dayanamayarak bu mesneviyi yazmistir.>®> Sair eserin “Sebeb-i Nazm-1 Kitab”

béliimiinde hikayeyi yazmaya bu sartlar altinda basladigini belirtmektedir.>®

Leyla ve Mecnun hikayesi, bir Arap halk hikayesi olup Arap edebiyatinda 10.
ylzyildan itibaren yaygin hale gelmistir. Mecnun’a atfedilen siirler, aralarina katilan
mensur parcalarla birbirine baglanarak bir hikaye haline sokulmustur. Cesitli adlar

altinda toplanan bu eserlerden en yaygin olani, hangi tarihte dizenlendigi

>3 Nizami (1955), a.g.e. , 5.28-350; Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., 5.129-142; iskender Pala (1989),
a.g.m., s.242-243

> Ali Nihat Tarlan (1944), a.g.e., 5.74.

> Ahmed Ates, a.g.m., 5.323.

% Agah Sirri Levend, Leyla ve Mecnun Hikayesi, Ankara, 1959, s.11.
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bilinmemekle birlikte, bir ¢cok esere kaynaklik eden Ebl Bekrini’l-Valibi’nin Divani

Mecndini Leyla’sidir.”’

Bazi Arap kaynaklarina gore, hikayenin kahramanlarinin gercek Kkisiler
oldugu dustnilmektedir. Bir rivayete gére Mecnun, sair Kays bin Milevvaha’l
Amiri’nin (610ma h.70/m.689) lakabidir ve bu hikaye onun siirlerinin yorumundan
dogmustur. Ancak onun bir sair olmadigini, Emevi ailesinden olup amcasinin kizini
seven bir genc oldugunu ileri sirenler de vardir.®® Buna gére, bu genc kendini belli
sOylentiye gore de Leyla’nin gercek adi Leyla binti Mehdi bin Sa’di’l-Amiri*dir ve
Mecnun’la ayni kabiledendir.*

Leyla ile Mecnun Arap edebiyatinda bir ¢ok sair tarafindan degisik sekillerde
ele alinmistir. Ancak bitiin bu eserlerde hikaye parca parca anlatilmaktadir. Bu ask
hakkindaki rivayetler, ilk defa bir bitunlik icinde ve mesnevi seklinde iran
edebiyatinda, Genceli Nizami tarafindan kaleme alinmistir. Nizami’nin eseri
dogrudan Arap kaynaklarina dayanir. Ancak sair, rivayetleri konuya uygun bir
bicimde degistirip yenilemistir.®® Arap kaynaklarindaki soylentilerin, Nizami gibi
yliksek bir sanatcinin elinde bir mesneviye donisebilmesi icin, klasik islam
edebiyatinin manzum hikayede kullandigi bir cok motifin de eserde yer almasi,
boylelikle olaylarin birbirine baglanmasi gerekmektedir. Sair bu motifleri hikayeye
yer yer yerlestirerek bunu ustaca yapmistir. Nizami’nin eserinde de olay, aslinda
oldugu gibi Arap ¢ollerinde gecerken, bu yerli dekora sehir hayatiyla ilgili ayrintilar
da eklenmistir. Ornegin, hikayenin anlatildig bir cok kaynakta, Leyla ve Mecnun
birbirlerine gocukken, c¢ayirda kabilenin koyunlarini otlatirken astk olurlar.

Nizami’nin hikayesinde ise asklari cocukken okulda baslar.®*

> Agah Sirri Levend (1959), a.g.e., S.6.
%8 jskender Pala (1989), a.g.m., 5.316.
% Agah Sirri Levend (1959), a.g.e., s.1.
% jskender Pala (1989), a.g.m., 5.315.
6 Agah Sirri Levend (1959), a.g.e., s.31
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Nizami’den sonra Iran ve Tirk edebiyatlarinda ayni konu defalarca kaleme
alinmistir. Iran edebiyatinda bu konuyu isleyen sairler arasinda Emir Hisrev-i
Dehlevi, Abdurrahman Cami, Katib1 ve Hatifi sayilabilir. Ancak en ¢ok begenilen ve

taklit edilen eser, Nizami’ninki olmustur.®?

Tirk edebiyatinda Leyla ile Mecnun hikayesi ilk kez Sahidi tarafindan nazim
seklinde yazilmistir. Bu konu 15. yiizyildan itibaren islenmeye baslamis ve otuzdan
fazla sair tarafindan ele alinmistir. Bunlarin ¢ogu Nizami’nin etkisi altinda kalmis,
kendi Kisisel cizgilerini yakalayamamiglardir. Ancak Ali Sir Nevail ve Fuzuli,
hikayeye yeni bir ruh kazandiran sairler olmuslardir. Cagatay sairi Ali Sir Nevai
eserinde saf, temiz ve icli bir sekilde bedbaht bir askin tasvirini vermistir. Eser yeni
harflerle ve kisaltilarak yayinlanmistir.®® Fuzuli’nin eseri ise biiyiik boyutlara varan
felsefi derinlik ve tasavvufi erginlik tasiyan bir ask hikayesini anlatmaktdir. Fuzuli,
Leyla ismi altinda Allah’in sifatlarini; Mecnun kimligi ile de Allah’1 arayan ve O’na

ulasma yolunda tiim zorluklara katlanan insani ifade etmektedir.®*

Dort bin yedi yiz on sekiz beyitten olusan mesnevinin hikayesi kisaca
sOyledir: Arabistan’in Necid ¢ollerinde yasayan Beni Amir kabilesinin reisi herseye
sahiptir; tek dilegi Allah’tan bir erkek evlattir. Sonunda Allah dualarini kabul eder ve
ona ¢ok guzel bir erkek evlat verir. Adini Kays koyarlar. Kays ¢ok guzel ve yetenekli
bir cocuktur. On yasina gelince okula gitmeye baslar. Okulda komsu kabilelerden kiz
ve erkek cocuklar bulunmaktadir. Bunlar arasinda komsu bir kabileye mensup Leyla
adinda guzel bir kiz vardir. Birbirlerine asik olan Leyla ile Kays’in asklari hizla
buyur. Kays’in sevgisi 0Oyle buyuktir ki tuhaf hareketler sergilemeye baslar.
Arkadaslari bu hareketlerinden dolay1 ona Mecnun lakabi takarlar. Mecnun her sabah
basi acik, yalin ayak sahraya cikar; Leyla’nin yasadigl daga gidip yiksek sesle
gazeller okuyup aglardi. Bir gun sarhos bir halde Leyla’nin cadirina girer, ancak
Leyla’nin ailesi durumu 6grenir ve kizlarini okuldan alirlar. Mecnun mthis bir

ayrilik acisi ¢cekmeye baslayinca babasi kabilenin yaslilariyla beraber Leyla’yi

62 jskender Pala (1989), a.g.m., 5.315.
63 jskender Pala (1989), a.m., 5.316.
% Fuzuli, Leyla ve Mecnun, Yayina Haz. Muhammed Nur Dogan, istanbul, 1996, s.16.
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istemeye gider. Ancak Leyla’nin babasi “deli” diye tanimlanan birine kizini
veremeyecegini soyler. Bu olay Kays’in Mecnunlugunu daha da arttirir. Babasi onu
dua edip bu dertten kurtulmasi i¢in Kabe’ye gotirir. Fakat Mecnun derdinin artmasi

ve askinin ¢cogalmasi igin dua eder.

Mecnun her giin, kendinden ge¢mis bir durumda, Leyla’nin mahallesine gidip
gazeller okumaya devam eder. Onun bu hali kabileler arasinda yayilir, Leyla’nin
kabilesinin kabadayilari kizi korumak i¢in Mecnun’u 6ldiirmeye karar verir. Bunu
haber alan Mecnun’un babasi oglunu ¢élde bulur ve nasihat verir. Onu eve dénmeye

ikna etse de bir suire sonra Mecnun tekrar ¢ollere kacar.

Leyla da gizli gizli ask acisi ¢cekmekte, her gece feryad etmektedir.
Mecnun’un okudugu gazellere karsilik, o da kagida beyitler yazip yollara atiyordu.
Kagidi bulanlar Mecnun’a gotdrir, Mecnun da sevgilisinin siirine karsilik bir gazel
okurdu. iki asik bir seneyi bu sekilde birbirlerini hayal ederek gecirdi. Leyla bir giin
arkadaslariyla beraber gezmeye, hurmaliga gider. Arkadaslarindan ayrilarak tek
basina bir servi agacinin altina oturdugunda Mecnun’un gazellerini okuyan bir ses
duyar ve aglamaya bagslar. Onun bu halini gizlice izleyen bir arkadasl, Leyla’nin
annesine olanlari anlatir. Annesi kizinin sonunun Mecnun gibi olmasindan cok
korkar. Bu arada ibn-i Selam adli zengin ve yiilksek mertebeli bir geng Leyla’yi ister.
Leyla’nin annesi ve babasi buna ¢ok sevinirler, ancak kizlarinin biraz hasta
oldugunu, iyilesince evlenmelerinin daha hayirli olacagini soylerler. Ibn-i Selam da

beklemeye baslar.

Mecnun c¢olde yabani hayvanlarla dostluk kurmus, kendinden gecmis bir
durumda beyitler okumaktadir. Bir giin sert ve kuvvetli bir Arap beyi olan Nevfel
avlamaya c¢iktigi bir sirada Mecnun’un yanik sesini duyar ve ¢ok etkilenir. Onu bu
acikh halinden kurtarmak icin Leyla’yi babasindan isteyecegine s6z verir. Mecnun
buna cok sevinir ve Nevfel’in yaninda kalmaya baslar. Bir meclis sirasinda Nevfel,
Mecnun’un serzenisine dayanamaz ve Leyla’nin kabilesinin sinirina ulasip bir
haberci ister ve Leyla’yi istedigini haber verir. Olumsuz yanit alinca ¢ok sinirlenir ve

tekrar ister. Yine reddedilince kilicini gekerek hizla kabileye saldirir. Kabilenin de
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ona hiicum etmesiyle siddettli bir savas baslar. Mecnun Leyla’yi o denli sevmektedir
ki savasta onun Leyla’nin kabilesinin kazanmasi icin dua eder. Karsi tarftan biri
olince onu gozyaslariyla yikar, kendi tarafindan biri 6lse onu kesenin elini Gper.
Savasin sonunda Nevfel yenilir, ancak diger kabilelerden asker toplayarak tekrar
Leyla’nin kabilesine savas acar ve bu kez savasl kazanir. Leyla’nin getirilmesini
emretse de, babasi canini ortaya koyar ve bir deliye kizini vermek istemedigini
sOyler. Nevfel adamin soylediklerine cevap bulamaz. Bir adami Mecnun’un savasta
yaptigl tuhafliklari da anlatinca Leyla’nin babasina hak verir. Kizi istemekten
vazgecince, Mecnun tarifsiz bir Gzuntiyle ¢ollere kacar ve izini kaybettirir. Nevfel’in
vefasizligindan sikayet eden gazeller sdylemeye baslar. Boyle gdzyaslari icinde
yurirken tuzaga dismus bir kag ahu gortr ve onlari avcinin elinden kurtarir. Ayrica
sigin geyigini de tuzaktan kurtarir, bir kargayla konusur. Bir giin yash bir kadinla bir
adam gorir. Adamin eli kolu baglanmistir, kadin da onu ipinden c¢ekmektedir.
Adamin deli oldugunu duslnar, ancak yasli kadin ¢ok fakir olduklarini ve bu sekilde
dilenerek para kazandiklarini soyler. Mecnun kadina onu baglayip boyle
gezdirmesini sdyler ve hi¢ para istemez. Kadin ¢ok sevinir, hemen Mecnun’un elini,
kolunu baglar ve yola ¢ikarlar. Mecnun her bir cadirin 6niine geldikce sarhoslar gibi
nara atar, Leyla diye bagirir ve dayak yer. Dovildikge mutlu olur, dans eder. Bir glin
Leyla’nin bulundugu yere gelirler. Orada bir ¢imen (stline oturur aglayip basini
yerlere vurmaya baslar. Sonra birden yerinden ok gibi firlar, zincirlerini koparip
Necid yolunu tutar. Annesi ve babasi bu halini gérip ondan tmitlerini keserler.

Leyla’nin babasi savastan sonra sevincle eve dodner ve Mecnun’dan
kurtulduklarini soyler. Leyla bu duruma cok uziilse de belli etmez. Ibn-i Selam ise
kendisine verilen sozun tutulmasini istemektedir. Cok degerli hediyelerle Leyla’yi
tekrar istemeye gelir. Babasi kizini verir ve evlenirler. Ibn-i Selam Leyla’yi evine
gotardr, bir gin onu dokunmak ister ancak siddetli bir tokatla karsilasir. O gin
Leyla’nin gonlinun baskasinda oldugunu anlar. Onu ¢ok sevdigi icin buna katlanir

ve ona bir daha asla dokunmaz.

Mecnun, Leyla’nin evlendigini 6grenir ve basini tastan tasa vurmaya baslar.

Bu haberi getiren onun bu haline ¢ok tzulir, 6zur diler ve kocasinin bir gece olsun
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Leyla ile yatmadigini soyler. Duyduklari karsisinda bir parca teselli olan Mecnun
Leyla’nin hayaliyle konusmaya baslar. Bir gin babasi Mecnun’u aramaya ¢ikar.
Oglunu perisan bir halde bir magarada goriiginde acisi daha da artar. Mecnun ilk
basta babasini tanimaz, daha sonra tantyinca ayaklarina kapanip aglamaya baslar.
Babasi ona nasihatler eder ancak onun ne kadar dertli ve asik oldugunu gériince
umidini keserek hasta bitap bir halde evine déner. Bir kac glin boyle 1stirap ¢ektikten
sonra olur. Bu kot haberi alan Mecnun babasinin mezarina kosar ve onu kucaklar.

Sonra tekrar ¢Ollere doner ve vahsi hayvanlarla yasamaya baslar.

Mecnun saadet yildizi Musteriye ve Tanri’ya yakarista bulunurken uykuya
dalar. Riyasinda biylk bir agacin dalinda bir kus gorir. kus Mecnun’un tarafina
gelir ve onun basina inciler sagmaya baslar. Bu guzel riya Mecnun’u umutlanir. O
gun Necid daginda, etrafinda halka olmus vahsi hayvanlarla otururken uzaktan bir
ath gorindr. Bu yolcu Mecnun’a Leyla’dan bir mektup getirmistir. Leyla
mektubunda Mecnun’a kendi halini ve acisini anlatir, babasinin 6liminden dolayi
bassaghgi diler. Mecnun ise aglayarak ona Kkarsilik yazar. Mektubunda askini ve

Istirabini yazar.

Mecnun’un Selim Amiri adinda ihtiyar bir dayisi vardir. Mecnun icin ¢ok
uzilmekte, her ay ona yemek ve elbise gotirmekte, tim ihtiyaclarini temin
etmektedir. Mecnun annesini gormek ister, dayisi da donup annesini getirir. Annesi
oglunu gorince yuregi parcalanir. Onu eve dénmesi icin ikna etmeye calisir. Ancak
Mecnun annesinin arzusunu yerine getiremedigi icin 6zir diler ve ona veda ederek
collerde kaybolur. Annesi de babasi gibi ogluna duydugu hasretten ve (zinttiden
hastalanip 6lir. Mecnun annesinin 6lim haberini alinca mezarinin basinda feryad

edip aglar.

Leyla bir gun kocasi evde yokken Mecnun’u distlinerek disari ¢ikar ve yolda
daha once, yazdigi mektubu Mecnun’a gétiren ihtiyara rastlar. Ihtiyar Mecnun’un
durumunu anlatinca Leyla ¢ok Gzullr ve aglamaya baslar. Leyla kulagindaki kupeleri
cikarip ihtiyara verir ve ondan Mecnun’u sdyledigi yere getirip bekletmesini soyler.

Boylece uzaktan onun halini gorecek ve birkag beyit dinleyecektir. ihtiyar Mecnun’u
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ikna eder, yaninda getirdigi elbiseyi de giydirerek sdylenen yere gotirir. Mecnun
Leyla’nin arzusu Uzerine birkag beyit okur ve c¢ollere geri doner. Leyla da aglayarak

evine gider.

Bagdat’in zenginlerinden Selami Bagdadi adli gen¢g Mecnun’un macerasini ve
siirlerini duymus, kendisi de ask acisi gektigi icin Mecnun’la tanisip siirlerini
dinlemek ve onunla yasamak ister. Mecnun onun bu istegini kabul eder ve bir stre
beraber yasarlar. Selam Mecnun’un her soyledigi beyiti ezberler. Yemekleri
tikenince, Selam bu yasantiya dayanamaz ve ordan ayrilir. Nerede Mecnun’a ait bir

kaside okusa dinleyenler hayran olurlar.

Leyla kocasindan korktugu, akrabalarindan utandigi icin ask acisini gizlice
yasamaya devam ediyordu. Leyla ‘nin kocasi cektigi sikinti yizinden o6nce
hastalanir, cok gecemeden de 6lur. Leyla, muradina eremeden 6llip giden kocasina
uzaltr. Adet geregi iki sene evde oturmasi gerekmektedir. S6zde Olen kocasina,
gercekte ise sevgilisine aglar. Bir sonbahar giini Leyla yataga diiser ve annesinin
kollarinda 6lir. Olmeden 6nce annesine, Mecnun’a onu ne kadar sevdigini ve onun

ugrunda can verdigini soylemesini vasiyet eder.

Olim haberini alan Mecnun bu Gziintii icinde kendini mahvederek birkag giin
koyln kopekleriyle birlikte yasar, sevgilisinin mezarina giderek dualar eder. Yine
Leyla’nin mezarina geldigi bir glin aci aci aglayarak birka¢ beyit okur ve Allah’in
onu sevgilisine ulastirmasi icin dua eder. Basini yere koyup mezari kucaklar ve
ruhunu teslim eder. ki sevgilinin kabri tzerine yapilan tiirbe daha sonra asiklarin

ziyaretgahi olur, oraya her gidenin dilegi gerceklesir.®®

3.4. Heft Peyker
Nizami’nin dordinci mesnesvisi olan eser, h.593/m.1196 yilinda Selcuklu
hikumdari Meliksah’in kolesi Aksungur’un neslinden Meraga Hakimi Alaiiddin

Kerb Arslan namina yazilmistir. Heft Peyker konusunu h.420-438 yillari arasinda

% Ali Nihat Tarlan (1943), a.g.e., 5.61-239.
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Iran’1 yonetmis olan Sasani hikimdari V. Behram’in (Behram-1 Gr) halk arasinda
anonimlesmis meshur hikayelerinden almistir.®® Bu nedenle bazi yayimcilar
tarafindan esere Behramname denilmigse de sair eserine Heft Peyker adini

vermistir.®’

Nizami bu mesnevisini yazarken kaynak olarak Firdevsi’nin Sehnamesi’ni
almigtir. Yedi glzelin anlattigi yedi masal hikayeye katmis ve eseri ilk kez Heft
peyker adiyla yazmistir. Nizami’den sonra onun eserine ilk nazireyi syleyen Hest
Bihist adli mesnevisyle Emir Hisrev-i Dehlevi olmustur. Emir Husrev, Havernak
Sarayl ve Behrdm’in babasinin tahtini elde etmek icin giristigi tehlikeli tesebbusu
almadan hikayeyi anlatmistir. Tlrk edebiyatinda bu hikaye ilk kez Cagatay sairi Ali
Sir Neval tarafindan Seb’a-i Seyyar adiyla yazilmis, konu Nizami’nin eserine gore

oldukca zenginlestirilmistir.®®

Nizami eserini yazarken, Behrdm’in tarihi ve destansi kisiligine ¢ok fazla
O6nem vermemis, daha ¢ok kendi hayalgticunii kullanma olanagi saglayan unsurlari
birinci plana almistir. Havernak Sarayi’nin tasviri, Behram’in av maceralari, av
sahnelerinin tasviri, yedi giizelden masallar dinlemesi ve avini takip ederken bir
magarada kaybolmasi gibi cesitli unsurlari birbirinden ayrilmaz parcalar halinde
hayalgiiciiniin zenginligiyle okuyucularin éniine sermistir.?® Ozellikle yedi giizelin
anlattigl hikayelerdeki masal unsurlari dikkat cekmektedir. Yapilan arastirmalar
Nizami’nin Azerbaycan ve Tirk masallarindan genis 6lclide yararlandigini aciga

cikarmigtir.”

Bes bin alti yiz beyitten olusan mesnevinin hikayesi kisaca soyledir: Sasani
padisahi Yezdirgird’in Behram adinda bir oglu olur. Babasi muneccimlerin

tavsiyesiyle, egitimi icin Behram’t Yemen meliki Munzar’in yanina gonderir.

% Ahmed Ates, a.g.m., 5.323.

%7 Mehmet Emin Resulzade, a.g.e., s.153.

%8 Agah Sirri Levend, Ali Sir Nevai (Hayati, Sanati, Kisiligi), C.1, Ankara, 1965, 5.127,137.
% Ahmed Ates, a.g.m., 5.323.

® Anonim (1990), a.g.m., s.73.
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Munzar sehzadenin rahatl icin Rum mimar Simnar’a Havernak Sarayi’ni yaptirir.

Sairin tasvirine gore bu yapi diinyada esi benzeri olmayan ¢ok guzel bir eserdir.

Behram olgunluk cagina gelince ava ¢ikmaya baslar ve gdr (yaban esegi)
avlamakta (in yapar. Bundan dolay1 ona Behram-1 Gir denilmeye baslar. Sadece gar
avlamakla kalmaz, en yirtici hayvanlari bile yenmeye baslar. Bir giin bir aslanin bir
yaban eseginin pesinde oldugunu gorir. Esek bir magaraya sigininca, magarada
bulunan bir ejderha tarafindan yutulur. Behrdm bunun UGzerine ejderhay! kargisyla

oldardr ve esegi karnindan ¢ikarir. Magaradaki efsanevi hazineleri de elde eder.

Behram guniin birinde Havernak Sarayi’nin kapali odalarindan birini acar ve
bu esrarli odanin duvarinda yedi iklimin prenseslerinin resmini gorir. Bu guzeller;
Hind, Cin, Saklap, Magrip, Harizmsah, Rum ve Iran sahlarinin kizlaridirlar. Firek,
Yagmanéz, Nesrinn(s, Azerydn, Hosperi, Huma ve Dirs adlarini tagimaktadirlar.

Behram ara sira bu odaya gelip dinlenmeyi adet edinir.

Yezdirgird’in 6lim haberiyle Behram iran tahtina c¢ikmak Uzere yola
hazirlanir. Ancak Behram’in tahta gegcmesini istemeyen devlet adamlari iclerineden
birini padisah ilan etmislerdir. Bunun tzerine Behram Arap dostlarindan olusan bir
ordu toplayarak iran sinirina dayanir. Her iki taraf da kan dokilmesini istemedigi
icin Behram’in teklifi tizerine Iran taci iki azgin aslanin arasina konur ve taci alanin
kazanacag! duyurulur. Béylece Behram Iran tahtina sahip olur. Onun saltanati zevk
ve sefa icinde ask oyunlariyla gecer. Haftanin alti glnini ask ve sefaya verir,
yalnizca bir gununde tlke meseleleriyle ilgilenir. Memlekette kuraklik ¢ikar, kitlik
baslar, felaket dort yil surer. Bu agir yillarda Behram herkese yardim ettigi igin halki
tarafindan sevilir. Bu sirada Cin hakani iran’a saldirir. Behram cesareti ve ordusunu
savasa tesvigi sayesinde zafer kazanir. Bu olay uizerine Iran blyukleriyle beraber
Hovarnak Sarayi’ni ziyarete gider, hep birlikte Yedi Guizel tablosunu seyrederler.
Behram tablodaki glizelligi gercek hayata gecirmek ister, devlet adamlarinin izniyle
yedi iklimden birer glizel getirmeye baslar ve bu guizelleri 6zel olarak yaptirdig! yedi
kubbeli sarayda oturtur. Kubbelerin her biri, bir yildizi ve o yildiza ait rengi

simgelemektedir. Yedi iklimin yedi prensesi kendilerini simgeleyen renklere uygun
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olarak bu dairelere yerlestirilirler. Eserde yildizlarin renk simgeleri; siyah, zlhal,
sarl, glnes; beyaz, ziihre; mavi, utarid; yesil, ay; sandal rengi, musteri; kirmizi, merih
olarak verilmistir. Behram haftanin yedi gunint bu glizellerden masallar dinleyerek

gecirir.

Padisahin zevk ve sefaya daldigl bu glinlerde, tlkenin idaresine tayin edilmis
olan vezir, gosterdigi zulumle halki dara sokmaktadir. Behram bunu farkedince
adalet kapisini agar ve idareden sikayeti olanlari dinleyecegini sdyler. Yedi giizele
uygun olarak yedi sikayetciyi dinler ve halka zulmeden vezire hakettigi cezay! verir.
Bu olaydan sonra Behram yedi guzelin kucagini terkeder ve llke meseleleriyle
mesgul olur. Maiyetiyle beraber ava c¢iktigi bir gun, yanindakilerden ayrilarak bir

magaraya girer ve burada kaybolur.™

3.5. iskendername

Nizami Hamsesi’nin son mesnevisi olan eser, Serefname ve Zkbalname olmak
uzere iki Dbolimden olusmaktadir. Serefname bolimiu Azerbaycan atabeyi
Nusretiddin Ebd Bekir bin  Muhammed’e  (h.587-607/m.1191-1210) ithaf
edilmistir. Yazilis tarihi eski nishalarinda goértilmezken yeni nishalarinda bulunan
bir kayda goére h.597/m.1200-1201°dir. Yazilis tarihi h.607/m.1211 civarlarinda olan
Ikbalname boliimi ise Musul atabeyi izziiddin Mes’ud I1. Bin Arslan’in (h.607-
615/m.1211-1218) namina yazilmistir.”

Eser Iran, Tirk ve Hind edebiyatlarinda adi anilan iskender-i Ziilkarneyn’in
birbirine karismis efsanevi hayat hikayelerini konu almaktadir. iskender-i
Zilkarneyn, eski tarih, tefsir, edebiyat vs. yazarlari tarafindan cogu zaman Iskender-i
Yunani (Makedonyali Filip’in oglu Iskender) ile karistirllmistir. Bu iki sahsiyetin
hayatlari, yasadiklari bolgeler ve basarilari birbirine ¢ok benzese de, Kur’an-i
Kerim’de hayati hakkinda bilgi verilen Zilkarneyn ile hayatini Yunan kaynaklarina
dayal batili eserlerden 6grendigimiz Bilytk iskender’in birbirleriyle hic bir ilgileri

! petra Martin Al-Awadhi, The Seven Pavilions, Leo S.Olschki, 2001, s.7-89; Mehmet Emin
Resulzade, a.g.e., s.153-158.
2 Ahmed Ates, a.g.m., 5.324.
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yoktur. Zilkarneyn hakkindaki rivayetler degisiktir. Adi konusunda Abdullah ibn
Dahhak, Merzuban ibn Merduye el-Yunani, Yuyan b. Yafes vs. gibi gorusler vardir.
Ona Zulkarneyn (iki karn sahibi) denmesine de cesitli sebepler gosterilir. “Karn”
sOzlukte, boynuz, asir, bir zamanda yasamis cemaat, insanin tepesi, basin iki yani,

erkeklerin percemi, giines kursunun kenari, bir kavmin efendisi anlamalrina gelir.”

Ayet ve hadis gibi din ilimleri ile eski sark ilimlerine fazlaca yer verilen
Iskendername’lerde sembolik distinceler etrafinda (db-1 hayat ile ilim; Aristo ile
akil) fikri, ahlaki ve didaktik bir 6zellik g6ze carpar. Bu nedenle iskender’in tarihi
Kisiligi yerine dogu mistisizmin etkisinde efsanevi bir kahraman anlatilir. Nizami’nin
eserine kaynaklik eden Yunanca yazilmis (M.S. 300) Pseudo Callisthenes (Uydurma
Kalistenes) adli eserin yaninda cesitli Islam tarihleri (Tarih-i Taberi) ve Firdevsi’nin

Sehnamesi’nin de yer almasi bunu kanitlamaktadir.”

Iskeneder Zilkarneyn’in destanini konu alan hikayeyi iskendername adiyla
bagimsiz bir eser olarak ele alan ilk sair Nizami’dir. Daha sonra yazilan
Iskendername’lerin bircogu bu eserden etkilenmistir. Fars edebiyatinda ayni konuyu
degisik adlar altinda ele alan diger sairler, Emir Hisrev-i Dehlevi (Ayine-i
Iskender?), Cami (Hiredname-i iskender?) ve R&i Hidayetullah (iskendername)’dir.
Tirk edebiyatinda bu konuyu ilk defa kaleme alan sair ise Ahmedi’dir. Onun eseri
konu bakimindan Fars iskendername’lerine benzese de icerigindeki genis kiltiir ve
bilgi birikimi ona orijinal bir ansiklopedi 6zelligi kazandirmaktadir. Ahmedi’den
baska Ali Sir Nevai (Sedd-i Iskenderi), Cemali (iskendername), Hamzavi (Kissa-i

Iskenderi) ve Nevali (Hikayet-i Iskender) gibi Tiirk sairleri de bu konuyu islemistir.”

Serefname ve Zkbalname olmak uzere iki bélimden olusan eserin, birinci
boliimiinde tarihi bir sahsiyet olan Makedonyali iskender’in askeri seferlerinden,
egitim ve terbiyesinden bahsedilirken; /kbalname adli bélimiinde ise Ziilkarneyn ile
Makedonyali iskender’in Kisilikleri birlestirilip Peygamber iskender’in hikayesi

7 jskender Pala, “iskender”, a.g.e., 5.260.
™ fskender Pala, “iskenderndme”, a.g.e., 5.261.
7 jskender Pala, “iskendername”, a.e., 5.261,262.
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anlatiimistir. Nizami tarihi olaylarin fon olusturdugu hikayesinde idealindeki devlet
duzenini, adil padisahi ve ahlak anlayisini kaleme almistir. Sairin en olgun eseri
olarak kabul edilen mesnevinin ikinci bolimu bir siyasetname niteligi tagimaktadir.
Iskender, diinyada zulmii kaldirmak, insanhigi mutluluga ulastirmak gibi yiice
duygularla yasamaktadir. Nizami, kahramanlikla manevi kudredi, kiligla ilmi
birlestiren bu padisahi idealindeki padisah olarak hayal etmektedir. /kbalname’de
Iskender Kuzey seferinde esit haklara sahip adil bir diizende yasayan rahat ve mutlu
insanlarla Kkarsilasir. Bu dunya edebiyatinda da o6rnegi gorilen hayali bir devlet

diizenidir. Nizamf burda, idealize ettigi diinyay: okuyuculara sunmaktadir.™

Eserin Serefname bolumundeki olay orgusu kisaca soyledir: Kiiglk yaslardan
beri Sokrat, Aristo ve Eflatin gibi buyuk bilginlerin erdemli bir 6grencisi olan
Iskender Iran asilli bir Yunan prensidir. Bir gece riyasinda bir melek ona Allah’in
kilicini verir. O da bu kilig ile ordusunu yanina alip diinyayi fethetmeye c¢ikar. Iran
ve tim Turan dlkesini hakimiyeti altina alir. iran sahi Dara’nin (Darius) kizi Ruseng
(Roxan) ile evlenir. Zabilistan (Gazne) hikimdarinin Gulsah adli kiziyla sevisip
ulkesini fetheder. Daha sonra Hindistan’i ele gegirir ve Hind prensesi Sahband ile
evlenir. Cin’e gecip Tabga¢c Han’i ve ulkesini bir ejderhadan kurtarir. Dokuz
Oguzlarla Karsilasir. Cesitli kavimleri emri altina alir. Azerbaycan’da bir kavmi
Ye’clic Me’clic kavimlerine karsi savunmak amaciyla iskender Seddi’ni yaptirir.
Ruslara galip gelir, kendisini 6ldiirmeye gelen devleri alt eder. Elinde Ayine-i
Iskenderi adinda tilsimli bir ayna vardir. Bu ayna ile esya ve hadisenin perde arkasini
gorme iktidarina sahip olur ve cesitli mucizeler gerceklestirir. Misir’1 fethettikten
sonra Iskenderiye sehrini kurar. Kabe ve Kudis’i ziyaret eder, daha sonra Rum

ulkesine geri doner.

Ikbalname boliimiinde anlatilan hikaye ise kisaca soyledir: Iskender, alimlere
biylik deger verir ve Onemli eserleri tercime ettirir. Onlarla felsefe (zerine
tartismalarda bulunur. Iskender hikayenin bu bélimiinde amansiz bir hastaliga

yakalanir. Tabipler kendisine ab-1 hayati aramasini tavsiye ederler. Bunun Uzerine

76 Anonim (1990), a.g.m., s.73.
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Hizir’la bulusur ve onunla ab-1 hayati aramak lzere Karanhklar Ulkesi’ne (Zuluméat
ulkesi) gider. Hizir bulur ancak o bulamaz. Biitiin ¢abalara ragmen muradina eremez

ve otuz {i¢ yasinda 8lur.”’

" Nazir Akalin, Nizami-yi Gencevi’nin hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Leylt u Mecnun
Mesnevisi’nin Tahkiye Unsurlari Agisindan Tabhlili, Basiimamis Yuksek Lisans Tezi, Erzurum,
1994, s.74; iskender Pala, “iskendername”, a.g.e., s.261.
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4. SULEYMANIYE KUTUPHANESI HALET EFENDi 376
NUMARALI HAMSE-i NiZzAMT

Incelenen eser, Siileymaniye Kitiiphanesi’ne Galata Mevlevihanesi’nin
avlusunda bulunan Halet Efendi Kitiphanesi’nden nakledilmistir. 18. yizyilin
onemli bir devlet adami olan Halet Efendi’nin kimligi ve kurdugu kutlphanesi

hakkinda bilgi verilmesinin, tezin igerigine katki saglayacagi dustnulmektedir.

4.1. Halet Efendi’nin Kimligi

Seyhlislam Serif Efendi’nin yaninda yetismis Kadi Kirimi’nin oglu olan
Halet Efendi, 1760 yilinda istanbul'da dogmustur. Asil adi Mehmed Said olmakla
beraber kiclk yaslardan beri Halet takma adiyla taninmigtir. Dlzenli bir medrese
egitimini gérmeyen Halet Efendi, babasi gibi kendi kendini yetistirmis, dénemin
onemli devlet adamlarinin maiyetinde calismistir. Oncelikle Seyhiilislam Mehmed
Serif Efendi’nin yaninda kadilik meslegini 6grenmis, daha sonra rikab-1 hlimayin
reisi Mehmed Rasid Efendi’nin yaninda miihiirdar yamagi olmustur.”® Daha sonra
Rumeli Valisi Sami Ebubekir Pasa dairesine girmek icin Manastir’a gitmis, fakat
basarili olamamistir. Bunun Gzerine Ohrili Mirmiran Ahmed Pasa dairesinde goreve
baslamistir. Daha sonra Yenisehir Fenar naibine kethiida olmustur.” Bundan sonra
Istanbul’a giderek Galata Mevlevihanesi seyhi Galib Dede’ye baglanmis ve kisa
stirede gozline girmeyi basarmistir. Sonralari Zahire Naziri Rasih Mustafa Efendi’nin
ve ondan sonra Kasapbasi Hacl Mehmet Aga’nin katipliginde bulunmustur. Mehmed
Aga’nin 6limiinden sonra deniz terciimani Kalamakioglu’nun katibi olmustur.®
Daha sonra Divan- Himayun kétipligini ellerinde tutan Fenerli Rumlar’in katipligini
yapmaya baslamis ve o siralar blyik servet sahibi oldugu icin birgok diisman
kazanmistir.®* Ote yandan kazandigi niifuslu dostlarinin sayesinde oncelikle

haceganlik riitbesine daha sonra da bas muhasebeci ritbesiyle elgilik gérevine

8 Abdiilkadir Ozcan, “Halet Efendi”, Turk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XV, istanbul,
1997, s.249.

" fbrahim Cetin Derdiyok, Halet Efendi Divancesi, Adana, 2005, s.1.

8 fhrahim Cetin Derdiyok, a.g.e., s.1.

81 Abdilkadir Ozcan, a.g.m., 5.249.
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getirilmistir. Halet Efendi Paris Elciligi’ne 1802 yilinda tayin edilmistir.®? Elciligi tic
yil sirer, Paris’ten istanbul’a dondiikten sonra 1806’da beylikci vekili, 1807 de
rikab-1 himayun reisulkiittabr olmustur. Gorevi sirasinda ingilizlerle haberlestigi
ihbar edilince, gorevinden alinarak Kdutahya’ya sdrilmis, bir yil Kutahya’da

kaldiktan sonra bagislanmis ve istanbul’a geri dénmstiir.®

Istanbul’a dondiikten sonra, devlete isyana kalkisan Bagdat Valisi Stileyman
Pasa’yl idam edip yerine kethiidasi Abdullah Aga’yi getirme vazifesiyle Il. Mahmud
tarafindan Bagdat’a gonderilmistir. Burada Musul ve Baban mutasarriflarinin
yardimlariyla Sileyman Pasa’nin hikimranligina son vererek Il. Mahmud’un
goziine girmistir. istanbul’a dondiikten sonra rikab-1 hilmayun kethudahg ile gizli
haberlesme islerinin basina, ardindan da 1811’de nisancilik gérevine getirilmistir.84

I1. Mahmud Gzerindeki nifusunu gittikge artiran Halet Efendi, halk arasinda
“devlet kahyasi” olarak anilmaya baslanmistir. Elindeki guct kullanarak tayin ve
gorevden almalarda biyuk rol oynamis, Fenerli Rumlar’la beraber adi birtakim
yolsuzluklara ve devlet aleyhinde etkinliklere karismistir. Fenerli Rumlar’in
etkisinde kalip, kendisine risvet vermeyi reddeden ve rum asilerle bas edebilecek
o6nemli bir adam olan Tepedenli Ali Pasa’nin éldurilmesinde blylk rol oynamistir.
Ayrica yenilik taraftari sadrazamlardan Benderli Ali Pasa ile Haci Salih Pasa’yi
gorevden aldirmis ve bir sure sonra Ali Pasa’yr da oldirtmustir. Ayni sekilde
seyhilislam Mekkizade Mustafa Efendi ve halefi Cerkez Halil Efendi ile de
gecinemeyen Halet Efendi, bunlarin da azillerinde etkili olmustur.®® 11. Mahmud
Uzerinde buyuk etkisi olmasi nedeniyle bu haksiz uygulamalari cezasiz kalmistir.
Yasadigl olumsuzluklar Halet Efendi’yi koriiklemis, kin ve nefreti ylizinden 6nine

cikan herkesi etkisiz hale getirmek igin ugrasmistir.

Halet Efendi uzun slredir devam eden ve devlet cevre siiphe ve huzursuzluk

yaratan bu hareketleri nedeniyle 1822’de Bursa’ya, oradan da Konya’ya sirgin

8 Enver Ziya Karal, Halet Efendi’nin Paris Bilyiikelciligi, istanbul, 1940, s.9.
8 fbrahim Cetin Derdiyok, a.g.e., s.2.

8 Abdiilkadir Ozcan, a.g.m., 5.249.

% Abdiilkadir Ozcan, a.m., s.250.
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edilmistir. Dostlari ve Mevlevi tarikatt mensuplarindan bazi kisiler, Konya
stirgliniine son vermek istemislerse de bu gayelerinde basarili olamamiglar ve Halet
Efendi, Celebi Efendi dairesinde ikamet ederken Mehmet Arif Aga tarafindan kilig
kaytani ile bogularak oldurtlmustiir. Olim tarihi kaynaklarda h.1238/m.1823 olarak
gecmektedir.®® Cesedi Konya’da defnedilmistir. istanbul’a getirilen kesik basl, 6nce
Galata Mevlevihanesi’ne, ardindan bazi dedikodular nedeniyle Yahya Efendi
Dergahi haziresine gémulmustir. Ancak yillar sonra tekrar eski yerine nakledilmistir.
Guniimuzde iki ayr yerde mezari olan Halet Efendi’nin, gdvdesi Konya Mevlana
Mizesi’nin haziresinde, basl ise Galata Mevlevihanesi (ginimdizdeki Divan
Edebiyati Muzesi) haziresinde defnedilmistir. Halet Efendi’nin 6limiinden sonra,

biitiin mallarina devlet tarafindan el konulmustur.®”

Halet Efendi, yasami boyunca muhaliflerine karsi ve ¢ikarlarinin devami igin
Yeniceri Ocagi’ni desteklemis ve ocagin dagitilmamasi icin elinden gelen cabayi
sarfetmistir. 1l. Mahmud’un orduya yeni bir duzen getirme cabalarina destek
vermemis, onu Yyenigerilerin isyani ile korkutmustur. Ayrica Avrupa ile ilgili
herseyden nefret eden Halet Efendi, Paris elciligi sirasinda bunu agikca gostermis ve
Bati taraftarlarinin karsisinda yer alarak muhafazakarlarin basini ¢cekmistir. Bu Batl
karsiti tavrini, elgiligi sirasinda padisaha yazdigl mektuplarda da belirtmis, Fransa’yi
gorup begenenleri Frenk taraftari ve casusu, gormeden begenenleri ise, ya Frenklerin

yazdiklarina inanan bir akilsiz, ya da onlarin dininden biri olarak nitelemistir.

Yasadigl donemde taninmig bir devlet adami olan Halet Efendi sair kimligiyle
de bilinmekteydi. Onun edebi Kisiligi hakkindaki bilgiler Divangesi ve Zinetd’l-
Mecalis adindaki daha c¢ok misra ve beyit antolojisi niteligindeki eserlerinden
edinebilinmektedir. Halet Efendi siirlerini tamamen klasik Tirk edebiyati kurallarina

bagl kalarak yazmistir. Paris elgiligi yapmis olmasina ragmen, yenilik karsiti Kisiligi

%ibrahim Cetin Derdiyok, a.g.e., s.2.
¥ Abdiilkadir Ozcan, a.g.m., 5.250.
8 Abdiilkadir Ozcan, a.m., s.250.
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sebebiyle, siirlerine Bati etkisini yansitmamistir. Siyasi hayatinda izledigi Bati karsiti

tavri edebi hayatinda da izlemistir.®

Siyasi entrikalarinin ve hirsinin haricinde Halet Efendi, Mevleviler igin ¢ok
hayirlar yapmis, tarikatta sevilen bir Kisidir. Ali Nutki Dede’ye bagli (onun muntesibi
olan) Halet Efendi, Il. Mahmud uzerindeki nufusunu kullanarak Kudretullah
Dede’nin Galata Mevlevihanesi seyhlerinin basi gorevine (megsihatina) atanmasini
saglamistir. Galata Mevlevihanesi’nin bugun mevcut bulunan yapilarindan bazilarini
Kudretullah Dede zamaninda yaptirmis olan Halet Efendi,®® 1779 yilinda Yenikapi
Seyhi Ali Nutki Dede’den arakkiyye giymis, 1818 yilinda da Debbag Dervis
Mehmed, gelenege uygun olarak, kendisine Konya Celebilik Makami’ndan
tekbirlenip on sekiz giin Mevlana’nin sandukasinin ortusi altinda kalan destarl bir
sikke ve icazetndme getirilmistir. 1815-16 tarihlerinde Yenikapi Mevlevihanesi’ni
33475 kurus harcayarak tamir ettirmis, 1819 yilinda Galata Mevlevihanesi’ne sebil,
cesme, kituphane, muvakkithaneden olusan ve sebilkuttab denilen iki katl bir bina
yaptirmistir. Daha sonra mevlevihanedeki tlrbeleri tamir ettirmis ve kendisi igin de

bir tirbe yaptirmistir.™*

4.2. Halet Efendi Kattphanesi

Halet Efendi’nin 1819 yilinda Galata Mevlevihanesi’nin avlusuna insa
ettirdigi kituphane, dergahin Galip Dede Caddesi’ne bakan cephesindeki Halet
Efendi Sebilkittabi’nin ikinci katinda yer almaktadir (Res.1).%? Kitiphane tarih,

edebiyat 6zellikle de tasavvufi eserler bakimindan zengin bir koleksiyona sahiptir.

Sebil, cesme, muvakkithane, kitiphaneden olusan ve mevlevihanenin cumle
kapisinin sagina yerlestirilmis olan Halet Efendi Sebilkittabi ve climle kapisinin
solunda yer alan Halet Efendi Tirbesi Osmanli ampir Uslubunun erken dénem

Ozelliklerini tagimaktadirlar. Kagir olan bu yapilarin cepheleri timiyle beyaz

®ibrahim Cetin Derdiyok, a.g.e., s.3.

% Ekrem Isin, “Galata Mevlevihanesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.I11, istanbul,
1994, 5.363.

% Server Dayioglu, Galata Mevlevihanesi, Ankara, 2003, 5.119.

% Ekrem Isin, a.g.m., 5.363.
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mermer kaplidir. Sebilkittabin zemin kati sebil-cesme ikilisi ile muvakkitheneye, Ust
kati ise kltuphane-mektep mekanina ayrilmistir. Yapinin Galip Dede Caddesi’ne
bakan kuzey cephesiyle avluya uzanan dogu cephesi pilastrlarla hareketlendirilmis,
bunlarin arasinda klan yuzeylere dikdortgen agiklikli, madeni sebekeli pencereler
acllmistir. Kuzey cephesindeki ¢cesme, sebil pencereleriyle ayni boyutlarda bir nis
icine alinmis, cesmenin ayna tasi kdseleri rozetlerle stslu dikddrtgen bir cerceveyle
kusatilmis, ortadaki beyzi madalyon bir fiyonkla bu cerceveye baglanmlstlr.93
Sebilin kitabesinde su misralar yazmaktadir: “Sebil etti bina Halet Efendi ab-1 cud i¢
ma (h.1235/m.1819)”.%* Muvakkithane béliiminde odayl mermer bir seki
dolanmaktadir. Bu seki Uizerine muvakkithanede bulunan saatler konmakta, muvakkit
saatlerin tayini ve tamiri ile ugragsmakta, namaz vakitlerini tespit edip soranlara
bildirmekteydi. Bu bolimde ayrica irtifa alma aletleri, alaturka ve alafranga saatler,
takvim yapma esaslarina yarayan yazma risaleler, kronometre, usturlab, kiblenima,
kum saatleri, basitalar gibi araclar da bulunmaktaydi. Osmanl imparatorlugunun
cogunlukla ge¢ donem kdlliyelerinin bir parcasi olan muvakkithaneler saatlerin
cogalmasi, meydan saatlerinin sehir ve kasabalara konmasiyla zaman icinde

onemlerini kaybetmislerdir.%

Sebil ve muvakkithanenin kapisinin yaninda bulunan ikinci bir kapidan tonoz
ortilu bir merdiven araciligl ile kitiphanenin avluya nazir fevkani sofasina
ulastimaktadir. Osmanli sivil mimarisindeki hayatlari andiran bu bolim, kare kesitli
ince sltunlara ve kompozit basliklara oturan sepet kulpu bicimindeki kemerlerle
disartya acilir. Hasan Aga Cesmesi’nin Ustinde kalan alan, kesme kifeki tasindan
kare kesitli babalar ve demir parmakliklarla kusatilarak bu giris bolimine dahil
edilmigtir. Birbirini takip eden dikdortgen planli iki birimden meydana gelen
kituphane-mektebin girisi Uzerinde Halet Efendi’nin Mevlana’ya hitaben soyledigi,
Yesarizade’nin t&’lik hatti ile yazilmis bir dortlik géze carpmaktadir. Toplam yedi

adet pencereden stk alan kutlphane ile bunun Onlindeki giris bolimi aynali

% M. Baha Tanman, “Galata Mevlevihanesi”, Tiirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XIII,
Istanbul, 1988, 5.319.

% Can Kerametli, Galata Mevlevihanesi, istanbul, 1977, 5.22.

% Server Dayioglu, a.g.e., s.144.
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tonozlarla ortilmis, s6z konusu tonoz birimleri kursun kapl ortak bir cati altina

alinmigtir.%

Halet Efendi, h.Rebitlahir 1235/m.Ocak 1820 tarihinde hazirlattigl
vakfiyesinde belirttigine gore kitiiphanesine ©Once 266 cilt kitap koymustur.
Basbakanlik Arsivi’nde bulunan Halet Efendi konaginin bir aylik masraflarini
gosteren defterden (Cevdet-Dahiliye), vakfiyesini diizenledigi Ocak 1820 tarihinden
sonra da kitiiphanesi icin kitap satin almaya devam ettigi anlasiimaktadir. iki yil
sonra yaptigl ek vakfiye ile kiitiphaneye 547 adet kitap daha vakfeden Halet Efendi,
kituphane personelinin tayinini mevlevihane seyhine birakmis ve birinci hafiz-i
kitubun bekar olmasini, ikinci hafiz-1 kittplik goérevinin de dergéhin duaci dedesine

verilmesini sart kosmustur.®’

Halet Efendi Kituphanesinin ilk vakfiye tarihi h.1235/m.1819-20,
kitaplarindaki vakif miihriiniin tarihi ise h.1236/m.1820-21’dir.*® Bu kitaplar, tekke
ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra 1927 yilinda Sileymaniye Kitiiphanesi’ne
nakledilmistir. Halet Efendi koleksiyonunda 291°i Turkcge, 451°i Arapca, sekseni
Farsca olmak Uzere 822 yazma eserle; seksen altisi Turkce, elli altisi Arapca, besi
Farsca 147 adet matbu eser mevcuttur. Kituphaneye kurulusundan sonraki yillarda
bagislanan 310 yazma ve yirmi sekiz matbu kitap “Halet Efendi mulhaki” diye
adlandirilan ayri bir bélimde muhafaza edilmektedir.*

4.3. SK Halet Efendi 376 Numarali Hamse-i Nizami’nin Tanimi

Slleymaniye Kutlphanesi Halet Efendi 376 numarada kayitli olan Hamse-i
Nizami niishasi 33.5 x 20.5 cm. élgiilerindedir ve 327 yapraktan olusmaktadir.*®
Farsca metin, t&’lik hatla, 4 situn halinde 21 satir olarak yazilmistir. Cedvellerle
sinirlandiriimis metin alani, 21.2 x 11.6 cm. Olculerindedir. Eserin, 1b, 30b, 86b,

136b, 199b sayfalarindaki mesnevi basliklari tezhiplidir. S6z baglari mavi

% M. Baha Tanman, a.g.m., 5.319.

%" {smail E. Eriinsal, “Halet Efendi Kiitiphanesi”, Tirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.XV,
Istanbul, 1988, s.251.

% Giinay Kut - Nimet Bayraktar, Yazma Eserlerde Vakif Mihdirleri, Ankara, 1984, 5.147.

% jsmail E. Eriinsal, a.g.m., 5.251.

100 Nezihe Seyhan, a.g.t, 5.340-342.
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murekkeple yazilmistir ve zeminleri kivrim dallar lzerinde yaprak ve rozet cigek
bezemelidir. Cedvellerin icteki genis olani altinla ¢ekilmistir ve distaki ince olani ise,
lacivert renktedir. Kagit aharli, orta kalinlikta ve samani renktedir. Yaprak la’da
Halet Efendi’nin beyzi formdaki muhrl, okunamayan yuvarlak bigimli bir diger
mahadr ile altin ve lacivert renklerle tezhipli bir semse bulunmaktadir. Eserde 21
minyatlr yer almaktadir. Hamse’nin mesnevilerinden Mahzen-ul Esrar y.1b-30a;
Husrev U Sirin y.30b-86a; Leyla ve Mecnun y.86b-136a; Heft Peyker y.136b-199a;
Iskendername y.199b-283a ve /kbalndme y.283b-327a arasindadir.

4.4. Ketebe Kaydi

Eserin istinsah bilgilerini iceren ketebe kaydi y.327a’dadir (Res.2). Bu sayfa
yatay dikdortgen bicimde ¢ bolume ayrilmis, dort sutunlu olarak diizenlenmis
birinci bélimde metin son bulmakta; ortadaki bélumde yer alan asagiya dogru
daralan alti satirlik metinde eserin istinsah bilgileri belirtilmekte; en alt bélimdeki
asaglya dogru daralan sekiz satirhk metinde ise peygambere ve onun soyundan
gelenlere salavat getirilmektedir.

Bu metinlerde: “ Temme’l-kitabu’s-serif bi-avnillahi’l-Meliki’s-Samedi’l-latif
ala-yedi abdi’z-za’if ev-raci ila-rahmeti’llahi’r-Ra0f el-Amidi Min’imiddin el-
Evhadi (Seferallahii uylbehu ve pufire zindbehu) fi yevmi’l-hamis-&sir sehr(
rebi’i’s-sani sene tis’a-mi’e el-Hicreti’l-Mustafaviyye Bi-beldetl Siraz ” ve ** Ve’s-
salatl ve’s-selami’l-etemman el-ekmelan ala-Hatemi’n-Nebiyyin ve Seyyid(d’l-
murselin ve Kayid(’l-muhaccelin ve kurretl uy(ni’l-muhibbin ve Habibl Rabbi’l-
alemin Muhammed el-Muhtér ve aléa alihi’l-athar ve izzeti’l-ebrar ve sahbihi’l-

ahyar ve sellim teslimen kesira daimen ebeden ** yazihdir.**

Sayfanin orta bolimunde yer alan metnin iki tarafinda olusan t¢genimsi bos
alanlar kivrimdallar tzerinde rumi motifleriyle bezenmistir. En alt bélimdeki metin
alaninin kenarlarinda kalan tggenimsi bosluklar ise, kivrimdallar tzerinde stilize

yaprak motifleriyle bezenmistir.

101 By metinleri okuyan Prof. Dr. Abdiilkadir Ozcan’a tesekkirlerimi sunarim.
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Bu bélimdeki metnin anlami "Dua ve selam nebilerin sonuncusu ve elgilerin
efendisinin ve sevgililerin gdzlerinin incisi ve Alemlerin Rabbinin sevgilisi, secilmis
Muhammed ve onun hayirlarin andigi, iyilerin serefi tertemiz ailesinin tizerine olsun,
cok cok ve daima.” seklindedir. Bu satirlarda, Hz. Muhammed ve ailesi icin dvgl
ifade eden sifatlar kullanilarak dua ve selam edilmistir. “Salévat getirmek” olarak
adlandirilan bu dua ve selam etme geleneginde, yazma Allah’in elgisi Hz.
Muhammed ve ailesinin adini anarak sonlandirilip, hayirlara vesile olmasi

dilenmistir.

Ketebe sayfalari, genellikle, yazmanin istinsah bilgilerini iceren metnin yer
aldigi bir tcgenle sonlanmaktadir. incelenen yazmada istinsah kaydinin altinda
Peygambere salavat getirilen bir boélimin daha yer almasi ender gorilen bir
durumdur. Yazmanin istinsah bilgilerinin verildigi Ust bolimdeki metnin anlami ise
sudur: “Mudn’ime’d-Din al-Evhadi eliyle 15 Rebitssani h.900 yilinda Siraz’da
istinsah edildi.”” Buna gore eser, yaklasik 15 Ocak 1495 tarihinde Mun’ime’d-Din al-
Evhadi tarafindan Siraz’da kopya edilmistir. Bu hattatin adina 15. yiizyil sonu ve 16.

yiizyil baginda Siraz’da hazirlanan bazi eserlerde rastlanmaktadir. %

4.5. Miharleri

Eserin la yapraginda Halet Efendi’nin mihru yer almaktadir (Res.9). Bu
miihirde ta’lik hatla farsca: “/lahi cem’-i kiitlip-kerde ehl-i vahdetra / Bidih be-dest-i
yemines kitab-1 Haletra 1236/1820-21" yazilidir. Bu metnin anlami: “/lahi kitap
toplayan vadet ehlinin “halet” inin kitabini sag eline ver” olarak aciklanmistir.'®

4.6. Cildinin Tanimlanmasi
Miklepli, tatiin rengi deri cildin alt ve st kaplarinin dis yiizi salbekli semse
ve kosebentlidir (Res.3). Semse kenarlari yuvarlak dilimli ve mekik formundadir.

Semse, salbek ve kdsebentler altinla sivanmis (mulemma) olup, bezemesi rumi ve

192 Hattat Miin’ime’d-Din al-Evhadi’nin istinsah ettigi diger eserler icin bkz. Francis Richard,
Catalogue des Manuscrits Persans, |, Paris, 1989, 5.292-293; Lale Ulug, Turkmen Valiler Sirazl
Ustalar Osmanli Okurlar XVI1. Yuizyil Siraz Elyazmalari, istanbul, 2006, s. 89,93.

103 Guinay Kut - Nimet Bayraktar, a.g.e., s.147.
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hatayi grubu motiflerle olusturulmustur. Semse, salbek ve kdsebentlerin dis
kenarlariyla i¢ cedvel kicik tiglarla suslidur. Kapaklarin kenarlarini altin Gizerine

yeksak demiriyle islenmis kuzulu cedvel ¢evirmektedir.

I¢ kapaklar koyu kahverengi deri olup, salbekli, mekik formundaki semse ve
kdsebentlerinin ici actk mavi zemin Uzerine kahverengi deri oyma (kaat’r)
bezemelidir (Res.6). Semse icindeki bezeme kompozisyonunda i¢ ice U¢ pafta
olusturulmustur. Merkezdeki biylik dairenin i¢i rumi motifleriyle bezenmistir.
Distaki kenar suyunun ici ise hatayi grubu motifleriyle bezelidir. Salbeklerin ici de
rumi motifleriyle stslenmistir. Kdsebentler semsenin dortte biriyle, kenarlardaki
uzantilar ise, salbeklerin yarisi ile olusturulmustur. Kaplarin kenarlarini altinla
boyali, kuzulu cedvel gcevirmektedir. Sertabinin igindeki paftalar acik mavi zemine
kahverengi deri oyma rumi motifleriyle bezelidir. Sertabin disindaki paftalarin i¢inde
ta’lk hatla Nizam1’yi dven Farsca beyitler islenmistir (Res.5). Bu beyitler sdyledir:
“Sadr-nigin .....suhan n’ist kes “.....gaybest ez-stihan-avaz me-bad

Devlet-i in miilk-i stihan rast bes” Nam-1 Nizami be-stihan-1 taze bad”**

Nizami’nin adinin gectigi son misra: “Nizami’nin adi sozle taze kalsin”

anlamini tagimaktadir.

Eserin cildinin dis kapaklari ve miklebinin tasarimiyla benzesen bir cilt
kapagl A.U. Pope ve P. Ackerman tarafindan hazirlanan iran sanatinin tarih
oncesinden giiniimiize incelendigi bir kitapta yayimlanmistir (Res.7).)%® Freer
Gallery of Art’ta bulunan, 26 x 17.8 cm. Olgulerindeki deri cildin altinla sivanmis
salbekli semse ve kdsebentleri form ve motif anlayisi bakimindan incelenen Nizami
Hamsesi’yle benzesmektedir. Calisilan eserde oldugu gibi bu yazmada da kapaklarin
kenarlarini altin Gzerine yeksak demiriyle islenmis kuzulu cedvel cevirmektedir.
Cildin deri oyma bezemeli i¢c kapaklarinin tasarimi ise, Onceleri Kraus

koleksiyonunda bulunan ve incelenen Nizami Hamsesi niishasindan bes yil sonra

104 By beyitlerdeki kelimelerin bazilari asinma dolayisiyla silinmis oldugundan, tam olarak okunmasi
mimkin degildir.
105 A Survey of Persian Art, ed. A. U. Pope- P. Ackerman, Tahran, 1977, 5.965.
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hazirlanmis olan bir diger Nizami Hamsesi nlshasinin cildinin i¢ kapagi ile
benzesmektedir (Res.8).'* 30 x 17,5 cm. dlculerindeki ic kapagin salbekli semse ve
kdsebentlerinin ici, incelenen Hamse’deki gibi deri oyma (kaat’1) tekniginde, rumi
motifleriyle bezenmistir. Her iki yazmanin i¢ kapaginda semse icgindeki bezeme
kompozisyonunda i¢ ige ¢ pafta olusturulmus, merkezdeki blylk dairenin ici sekiz
adet rumi motifiyle bezenmistir. Bir diger benzerlik ise kosebentlerin uzantilari
seklinde kenarlarda yer alan motiflerle kaplarin kenarini cevreleyen kuzulu

cedveldir.

4.7. Tezhipli Sayfalari

Eserin 1la yapragindaki mekik formundaki tezhipli madalyonun bezemesi
rumi ve hatayi grubu motiflerden olusur (Res.9). Rumilerin helezonlariyla (kivrim
dallariyla) olusturulan paftalarin zeminleri lacivert ve altinla boyalidir. Rumiler ve
hatayi dallari sari altin; hatayi grubu cicekler sari, silyen, pembe, mavi ve somon

rengiyle boyalidir. Mekik semsenin ekseni lacivert tiglarla belirlenmistir.

1b yapragindaki serlevha cerceve tezhiplidir (Res.10). Merkezde t&’lik hatla
yazilmis beyitlerin arasindaki satir araliklarina beynessutur yapilmis, zeminleri
altinla boyandiktan sonra Gzerleri minik goncali dallarla bezenmistir. Bélim aralari
lacivert renkli cedvelle ayrilmis, cerceve tezhipli alan, yatay ve dikdortgen alanlara
bolmustir. Koltuk tezhiplerinin ulama desen tasariminda rumi, hatayi ve digimli
gecmeler kullanilmistir. Rumilerin olusturdugu kapali formlarin zemini altinla
boyanmis, Uzerlerine pembe ve mavi hatayi motifleri yerlestirilmistir. Kapall
formlarin disindaki zemin lapis (lacivert) rengiyle, motifler ise altin, silyen, sari ve
beyaz renklerle boyanmistir. Alt ve tst bolimlerdeki yatay dikdortgen alanlarin ici
ayni motiflerle bezelidir. Merkezdeki elips formlu alanin zemini laciverttir. Kenari
suilyen rengiyle dilimli olarak sinirlandirilmistir. Ici ise, rumi ve hatay? grubu
motiflerle suslenmistir. Rumilerin ve hatayilerin helezonlari altinla boyanmis, ¢icek

motifleriyse silyen, sari, beyaz ve mavi ile renklendirilmistir. Distaki alan rumi

106 'E.J. Grube, Islamic Paintings from the 11th to 18th Century in the Collection of Hans P.
Kraus, Almanya, tarihsiz, s.94. Bu niishanin orijinal cildinin dis ylzlerinin tasariminin da incelenen
Nizami Hamsesi’nin cildiyle tasarim agisindan benzestigi katalog metninden anlasiimaktadir. Bkz. E.
J. Grube, a.e., 5.95.
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helezonlariyla sinirlandiriimis, zemini sari altinla boyanmistir. Rumi ve hatayt dallar
ise yesil altinla boyalidir. Zemindeki altin mat birakilmis, yesil altinla boyali motifler
parlatilmistir (zerenderzer). Cicek motifleri sari, mavi, beyaz ve silyen renktedir.
Cergeve tezhibin dis pervazi ulama tasarimli ve ayni tarzda yapilmis desene sahiptir.

Kenarlari diiz cedvel sinirlamakta olup, lacivert tiglarla bezelidir.

Eserin 30b yapraginda Kitab-1 Hisrev G Sirin yazih oldugu Hamse’nin
Hisrev U Sirin mesnevisinin bolum basi tezhibi bulunmaktadir (Res.11). Bu
sayfadaki dort sutun halinde t&’lik hatla yazilmis metnin merkezinde yer alan
dikdortgen formlu alanda mavi renk ve t&’lik hatla Allah’in tekligini ifade eden
“Tevhid-i Béari teala azze ismdhd” yazilidir. Bu alanin zemini ters simetrik sarmal
dallarla bezenmistir. Motifler silyen, altin, yesil ve mavi renklerle boyanmistir.
Motif bosluklari Gzerine yapilan ¢ nokta bezemelerle tezhip tasariminda denge
saglanmistir. Mesnevi basliginin yazili oldugu tezhipli bélumde, baslik altin zemin
Uzerine beyaz Ustiibe¢ murekkebiyle yazilmistir. Baglik satirinin zemini turuncu,
mavi ve sllyen renginde cicek dallariyla bezenmistir. Bu alanin digi stlyen rengi
ipliklerle sinirlandiriimis ve her iki ucta bir gecme motifi aracihigiyla rumilerin
olusturdugu kapali formlara baglanmaktadir. Dista paftali bir cedvel bu alani
sinirlamaktadir. Pafta icleri mat sari altinla boyalidir. Uzerleri altin, pembe, mavi,
stilyen ve yesil renklerde hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Bu alanin tzerindeki
pervazin ici ulama desenle, ayni motif grubu ve renk anlayisiyla sislenmistir.

Tezhipli alani cevreleyen altin cedveli lacivert tiglar taglandirmaktadir.

86b yapragindaki Kitab-1 Leyla G Mecnun bolim basi tezhibinde baslik beyaz
ustiibe¢c mirekkebiyle yazilmistir (Res.12). Renk anlayisi ve desen tasarimi eserin
batinunde aynidir. Bu baslikta tezhibi taclandiran bir bélim (hasiye) vardir.
Kenarlarda cedvellere bitisik rumilerin olusturdugu kapali formlar yer almaktadir.

Hasiye tezhibini Gg¢ lacivert tig taglandirmaktadir.

136b yapragindaki Kitab-1 Heft Peyker bolim basi tezhibinde mesnevi
bashginin yazili oldugu alanda, altin zemin uzerine ters simetrik bir desen

tasarlanmis, rumi ve hatayi grubu motifler mavi, sulyen, pembe ve yesil renklerle
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boyanmis, baslik satiri ise beyaz Ustiibe¢ mirekkebiyle ve celi stlis hatla yazilmistir
(Res.13). Yazi kenarlari tahrirlenmistir. Distaki alanin zemini ise lapis rengiyle
boyanmistir. Rumi ve hatayi motiflerinin olusturdugu desende renk anlayisi eserin
tumiinde oldugu gibidir. Ust pervazda ulama desen tasarimi vardir. Rumi
motiflerinin olusturdugu kapah formlarin iclerine mavi, beyaz ve pembe renklerde
hatay? motifleri yerlestirilmistir. Sayfa kenarina dogru uzanan tiglar lapis rengiyle

boyanmustir.

Kitab-1 /skendername bolim basi tezhibinin bulundugu 199b yapraginda
eserin bashg beyaz Ustibe¢ murekkebiyle altin zemin Uzerine celi sllis hatla
yazilmistir (Res.14). Bu yazi satirinin zemininde hatayi grubu motiflerle ters simetrik
bir desen tasarlanmis, motiflerde dal ve yapraklar yesil; cicek motifleri ise stlyen,
mavi ve sari renklerle boyanmistir. Yazinin ve bu bezemenin yer aldigi zeminde altin
parlatilirken, kenarda cedvel izlenimi veren bir alan mat birakilmistir. Distaki zemin
lapis rengindedir, kosebentler ise gorsel zenginlik yaratmak igin tekrar altinla
boyanmistir. Rumi ve hatayi grubu motiflerin yer aldigi bu dikdortgen alanin
Uzerindeki duz kenarli pervaza ise ulama desen tasarimi yapilmistir. Rumi
motiflerinin sinir kabul edildigi bu alanin zemini altin ve lapis renklerindedir.
Rumiler ve hatayi dallari altin ile boyanirken, hatayiler pembe, goncalar ise silyen,

sarl, pembe ve mavi renkte boyanmistir. Tiglari tagiyan cedvel lapis rengindedir.

Incelenen yazmanin tezhip tasariminin, Sileymaniye Kiitliphanesi Damad
ibrahim Pasa 257 numarada kayitli olan Buhari’nin Camiti’s-Sahih adli eserinin*”’
2b yapragindaki baslik tezhibiyle benzer renk anlayisi ve desen tasariminda oldugu
gorulmektedir (Res.15). Baslik altin zemin (zerine yazilmistir. Yazi kartusunun yer
aldigl yatay dikdortgen alani yine kicuk beyaz artilarla doldurulmus lacivert bir
cedvel cevirmektedir. incelenen eserin Kitab-1 Leyla G Mecnun baslik tezhibinde
oldugu gibi (Bkz. Res.12) burada da tezhibi taglandiran bir bolim (hasiye)
bulunmaktadir. Rumi ve hatayi grubu motiflerle bezeli bu bolimu de tig deseni

taclandirir.

197 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul, 2003, s. 112.
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® incelenen

Vever Koleksiyonu’nda bulunan bir Nizami Hamsesi niishasi™
eserin tezhip tasarimiyla benzerlik gosteren tezhipler icermektedir. 1497 tarihli bu
eserin Heft Peyker mesnevisinin baslik tezhibinde de altinla boyanmis yazi satirinin
zemininde mavi renkte rumilerle olusturulmus ters simetrik bir desen tasarlanmistir
(Res.16). Yazi kartusunun disinda kalan dikddrtgen alanda zemin lacivert renktedir.
Bu alan, altinla boyanmis kivrim dallar Gzerinde rumi motifleriyle yesil, sari, beyaz
ve sulyen renklerdeki hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Bu dikdortgen alani igte
ince, dista daha kalin bir cedvel cevirmektedir. Lacivert zeminli ince cedvelin igi
kicuk beyaz artilarla doldurulmustur. Tezhibi, incelenen eserin tezhiplerinde de
gorilen, ayni renk anlayisi ve desen tasariminda bezenmis bir hasiye tezhibi

taclandirmaktadir.

108 A Jeveler's Eye : Islamic Arts of the Book from the Vever Collection, Haz. Glenn D. Lowry,
Susan Nemazee, Washington, 1988, no.44.
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5. SULEYMANIYE KUTUPHANESI HALET EFENDI 376 NUMARALI
HAMSE-i NIZAMT NUSHASI MINYATURLERININ KATALOGU”

Katalog No: 1 (Resim 17)

Yaprak No: 15a

Konusu: Yasli kadinin Sultan Sencer’e sikayette bulunmasi.
Olgusii: 15.6 x 11 cm

Tanimi: Minyatir dort sutunlu talik hatla yazilmis metnin arasina yerlestirilmistir.
Ustteki dort sttunlu metin kisminin ortadaki sutunlari birer satirdan, yanlardaki
sttunlari ise Uger satirdan olusmaktadir. Ortadaki iki stunun Gzerindeki tezhipli
baslkta talik hatla Melik Sencer ve Kadinin Cocugunun Hikayesi anlamina gelen

“Hikayet-i Melik Sencer ve Puser-i Zen” yazilidir.*

Minyaturin alt kismindaki dort
sttunlu talik hatla yazilmis metin béliminde ise, ortadaki iki sutun Ucer satirl,

yanlardaki sttunlar ikiser satirhidir.

Sultan Sencer ve yasl kadinin hikayesini canlandiran bu minyatirde, doganin
ufakl yesil renkte bitki kiimeleriyle kenarinda taslar bulunan bir derenin olusturdugu
alt bolim ve pembe blyltk bir kayalik, cicek kimeleri, yesermis agaclarla altin
yaldizli gokylzinin olusturdugu Gst bolim olmak Gzere iki bolimli bir
kompozisyon halinde verilmistir. Figlrlerin bu doga tasvirinin tam ortasina
yerlestirildigi tasvirde, Sultan Sencer ati Gstinde, cetr ve kilicini tutan iki muhafizi
ve maiyetiyle betimlenmistir. Muhafizlardan biri kolunda dogan kusunu tutmaktadir.
Bastonlu, kahverengi entari ve basindan topuklarina kadar uzanan mavi bir carsaf

giymis olarak resmedilmis yasl kadin sultanin eteginden tutmustur.

Resim-Metin Tliskisi: Nizam? Hamsesi’nin ilk mesnevisi olan Mahzeni’l Esrar, ask

veya kahramanlk konulari yerine, ahlaki konulari islemesi ve birtakim telkinlerde

“ Minyatirlerin benzerleriyle yapilacak olan karsilastirma tezin degerlendirme boliminde yer
alacaktir.
109 Baglik metnini okuma litfunda bulunan Prof. Dr. Hiisamettin Aksu’ya tesekkirlerimi sunarim.
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bulunmasi bakimindan Hamse’deki diger mesnevilerden ayrilir. S6z konusu
mesnevinin ilk tasviri olan “Sultan Sencer ve Yasli Kadinin Hikayesi” Nizami
Hamsesi niishalarinin minyaturlerinde sevilerek islenen oldukga populer bir konudur.
Minyatirin konusu mesnevinin dérdinct makalesi olan “Padisahin Tebaya Karsl
Vazifesi” baslikli metinde anlatilmaktadir. Metne gére zulme ve gaddarliga ugramis
ihtiyar kadin, bir giin Sultan Sencer’in eteginden yakalar, O’nu déven ve cinayetle
suclayan sarhos bir sahneden (emniyetten sorumlu gorevli) yana dert yanar ve
sultandan adalet dilenir. O’ndan halkinin dileklerini gergeklestirmesini ve kendisini

sarhos sahneden kurtarmasini ister.

Eserin metninde olayin gectigi yer
belirtilmediginden, bu konuyu canlandiran Nizami Hamsesi nushalari
minyatdrlerinde farkli mekan tasvirlerine rastlanmaktadir. Olay bazen sultanin
sarayina geldigi sirada, bazen sarayinin bahgesinde, bazen de doga tasviri igerisinde

ava giderken veya dénerken betimlenmistir.***

Minyatlrde, yash kadinin, metinde belirtildigi gibi, Sultan’in eteginden
tuttugu an betimlenmistir. Sultan ve maiyeti, bu konunun tasvir edildigi
minyatdrlerin ¢cogunlugunda oldugu gibi, at Gstindedir ve kompozisyonda kalabalik
bir figur grubu yer almaktadir. Sultanin muhafizlarindan birinin, kolunda dogan
kusu tutarken tasvir edilmesi, olayin ava gidis veya donls esnasinda gerceklestigini
gostermektedir. Bu ikonografi 1480 sonrasi Akkoyunlu Siraz Gslubunda hazirlanan,

konuyla ilgili minyatiirlere 6zgudiir."*2

Yayimlanmamistir.

10 Nizamf (1946), a.g.e., 5.81,82.

11 Filiz Cagman, “Sultan Sencer ve Yasl Kadin Minyatiirlerinin ikonografisi”, Sanat Tarihinde
ikonografik Arastirmalar. Giiner inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi, 1993, s.92.

12 Filiz Cagman, a.g.m., 5.95.
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Katalog no: 2 (res.18)

Yaprak no: 45b

Konusu: Husrev’in suda yikanan Sirin’i gérmesi.
Olgusii: 14.8 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustte, yanlardaki
sttunlar beser satirli, ortadaki iki sutun tger satirhdir. Alttaki metin bolimunde ise
her bir sutun tger satirhdir. Yesil bitki kiimeleri, tek tek serpilmis cicekler, pembe bir
kayalik ve iki tarafi renkli taslarla cevrili bir nehirle verilmis doga tasviri icinde,
Hisrev ve Sirin figurleri diyagonal ac¢i olusturacak sekilde kompozisyona
yerlestirilmistir. Husrev, sahnenin gerisinde, kivrimli mavi bir kayaligin ardinda at
ustinde betimlenmistir. Bagparmagini agzina dogru gotirmis, saskinhk ifadesi
icinde Sirin’i izlemektedir. Hemen basinin Ustlinde bir dogan kusu ugmaktadir. Sirin
ise nehrin icine oturmus, saclarini taramaktadir. Uzerinde sadece mavi bir futa
(pestamal) vardir. Cikarmis oldugu giysileri ve ok takimlari agacin dalina asihidir,
cizmeleri ise kenarda durmaktadir. Ati Sebdiz kompozisyonun diger kenarinda,

Sirin’in yikandigi derenin yanindadir.

Resim-Metin Tliskisi: Husrev’in, onun tahta gecmesini istemeyen rakipleri vardir.
Bunlar tarafindan dizenlenen entrikalar yiiziinden babasinin géziinden duser ve
Medayin’i terketmek zorunda kalir. Saraydakilere iki haftaligina ava ¢iktigini soyler
ve Sirin’in Ulkesine dogru yol alir. Medayin’e yakin bir menzilde dinlenmek (izere
durur ve c¢imenlerin arasinda dolasirken berrak bir derenin kiyisina ulasir. Derenin
icinde huri gibi guzel bir kiz yikanmaktadir. Husrev gorir gérmez ona asik olur. Bu
kiz Hisrev’in Ulkesine gelmek Gzere yola ¢ikmigs Sirin’dir. Yol yorgunlugunu atmak
icin bu derenin kenarinda yikanmaktadir, mavi renkli ipek futasi beline sariimis
halde, her yanini érten uzun saclarini taramaktadir. Hisrev uzun siire gozlerini ondan
alamaz, o ise Husrev’in varlhigindan habersizdir. Husrev’i gordigi anda o da asik
olur, ama asik oldugu adamin Husrev oldugunu anlayamaz. Cunkl Hisrev disman

korkusu yuzinden elbiselerini degistirmis, nisanini takmamistir. Sirin, ati Sebdiz’e
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binip hizla oradan uzaklasir. Hisrev pinarin kenarinda onu uzun bir slre arar,
bulamayinca caresizlik icinde yoluna devam eder.'*®

Minyatirde, Husrev’in Medayin’e yakin bir menzilde mola verip, Sirin’i
yikanirken goérdigl an tasvir edilmistir. Sirin henliz onu fark etmemis, yikanmaya

devam etmektedir. Hiisrev metindeki gibi oklariyla ve dogan kusuyla, Sirin ise mavi
ipek pestamaliyla, saclarini tararken tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir.

13 Nizamf (1955), a.g.e., 5.71-79.
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Katalog no: 3 (res.19)

Yaprak no: 49b

Konusu: Sirin’in Ferhad’in yaptigl havuzu gérmege gelmesi.
Olgusii: 16.6 x 11 cm.

Tanimi: Minyatir, dort situnlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki metin
bolimunde ortadaki sutunlar ikiser; yanlardaki sutunlar dorder satirlidir. Alttaki
metin boliminde ise, Gst kismin tam tersi olacak sekilde, ortadaki sutunlar dérder;
yanlardaki sdtunlar ikiser satirhdir. Oldukca canli bir doga tasviri icinde gecen
sahnenin sol kenarinda kivrimli kayalarla verilmis bir dag tasvirinin éninde Ferhad
figurt gorilmektedir. Dizleri tzerine ¢okmis ve elindeki testiyi Sirin’e dogru
uzatirken betimlenmistir. Belinde, onun bir muhendis ve heykeltras oldugunu
gOsteren cekice benzer bir alet tasimaktadir. Sirin ise onun karsisinda, siyah ati
Sebdiz’in Uzerindedir ve uzattig! testiyi kabul eder pozisyonda, elini ona uzatirken
tasvir edilmisir. Kompozisyonun sol kenarini kaplayan dagin ist kisminda, alt alta iki
dikdortgen panonun iginde cesitli tasvirler bulunmaktadir. Ferhad tarafindan Kalem-i
Siyahi Gslubunda tasin Uzerine yapilan bu tasvirlerden Ustteki sahnede, doga dekoru
icinde oturmus bir kadin ve basinda taci olan bir erkek; alttaki sahnede ise atina
binmis, mizragini tutan bir savascl figuru gorulmektedir. Kompozisyonun 0n

kisminda Ferhad’in yapmis oldugu havuz ve sut irmagi betimlenmistir.”

Resim-Metin Tliskisi: Sirin’in yasadigl Kasr-1 Sirin’in etrafinda, hayvanlarin
otlanabilecegi verimli otlaklar yoktur. Bu ylzden koyunlar uzak topraklarda
otlanmakta, koske sut getirmek glclesmektedir. Sirin, usta bir mihendis, mimar ve
heykeltras olan Ferhad’in methini duyar, onu koskine cagirir ve siti baska
diyarlardan getirmek icin tastan bir oluk yapmasini ister. Ferhad Sirin’in tath diline
ve guzelligine dayanamaz, ona asik olur. Bir an 6nce ise baslar ve Sirin’in istedigi bu
havuzu ve sut irmagini bir ayda bitirir. Sirin, Ferhad’in ustaca yaptigi bu isten ¢ok
etkilenir, karsilik olarak ona cok degerli miicevherlerini verir. Ancak Ferhad bunlari

“ Benzeri igin bkz. Res. 39, 41.
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kabul etmeyerek, koskten hizla ayrilir ve aski ylizinden avare olup kendini ¢ollere

atar.1*

Minyatirde, Ferhad’in st irmaginin iginden aldigi siiti masrapanin iginde
Sirin’e ikram ettigi an betimlenmistir. Metinde, Ferhad icin daglari kazan ve demir
ile tagsa Cin naksi islerdi sozleri kullanilirken, minyatiirde Ferhad’in dagin (stiine
kaziyarak yaptigl kalem-i siyahi tasvirler gorulmektedir. Metinde bu tasvirlerden
birinde Sirin’in betimlendigi yazmaktadir. Kaya resminde Ustte sultanla oturan kadin

Sirin olmalidir.

Yayimlanmamistir.

14 Nizamf, a.g.e., 5.175-180.
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Katalog no: 4 (res.20)

Yaprak no: 58b

Konusu: Husrev’in Sirin’in kdskin( ziyareti.
Olgusii: 15.7 x 11 cm.

Tanimi: Minyaturin Gst bolimdndeki dort situnlu metin kisminda, yanlardaki
sttunlar Ucer, ortadaki sutunlar birer satirlidir. Alt bolumde ise her biri dérder satirli
dort sutunlu metin ksimi yer alir. Kompozisyonun sol kenarinda, duz ve firuze sirli
tuglalarla olusturulmus bezemeye sahip bir kdsk tasviri, sag kenarinda ise oldukca
soluk renklerle verilmis, cicek kimeleri ve bir ka¢ agactan olusan doga tasviri
bulunmaktadir. Késkin pencerelerinde Sirin’in hizmetkarlari gérulmektedir. Sirin ise
minyatiri ve yazi alanini gevreleyen cedvelin digina tasan, koskin kubbesinin
yaninda betimlenmistir. Yalnizca basi gortlmektedir. Elini cenesine koymus,
Hisrev’i izlemektedir. Koskin kapali olan kapisinin Gstinde “Sultan Sultan”
yazmaktadir. Kapinin 6ntndeki nobetci figurd Husrev’in 6ninde durmaktadir.
Hisrev ise, atinin Gstinde, bir elini kaldirmis konusur durumda betimlenmistir.

Tepenin gerisinde olay! izleyen bir kag figiir yer almaktadir.”

Resim-Metin 1liskisi: Hikayeye gore, Hiisrev bir giin maiyetiyle birlikte ava ¢ikar.
Bir ara maiyetinden ayrilir ve Sirin’in kdskune dogru yol alir. Koskiin yakinlarinda
bir yerde durur, ates yakar ve geceyi orada gecirir. Sabah kalktiginda kendine bir i¢ki
alemi yapar ve sarhos olur. Bu vaziyette atina binip Sirin’in kdsklne gider.
Husrev’in gelecegini haber alan Sirin, hemen kdskiin kapisinin kapanmasini emreder
ve kaplya bir nobetci koyar. Sonra koskin damina ¢ikip Husrev’i bekler. Hisrev
koske gelince muhafizlar kosup yollara altin sacarlar, halilar doserler. Koske
yaklasinca kapinin Kkilitli oldugunu gorir ve cok Uzulir. Huasrev’in bu haline
dayanamayan Sirin, onu agirlamak icin kdskun tam karsisina buyik cadiri hazirlatir.

Bunun icine bir taht ve altin islemeli kilimler koydurur. Cadirin iginde

“ Benzeri igin bkz. Res. 42.
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bulustuklarinda, Sirin ylzlerce degerli inciyi Hisrev’in tstiinden doker, koleler gibi

onun icin yeri 6per.'*
Minyattrde, Hisrev’in Sirin’in kdskine gelip kapiyi kilitli gordiigi an tasvir
edilmistir. Sirin o sirada kdskin damindan Husrev’i izlemektedir. Koskin dnlinde,

metinde anlatildigi gibi, bir ndbetgi beklemektedir.

Yayimlanmamistir.

15 Nizamf, a.g.e. , 5.238-244.
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Katalog no: 5 (res.21)

Yaprak no: 73b

Konusu: Husrev ve Sirin’in zifaf sahnesi.
Olgustii: 15.8 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatir dort situnlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki metin
kisminda yandaki sttunlar altisar, ortadaki sttunlar dérder satirhdir. Alttaki metin
bolimunde ise tum sutunlar birer satirhidir. Tasvirde bulunan koskin kubbesi
minyatlrd ve metin alanini ¢eviren cedvelin disina tasmistir. Minyatiirde sahnenin
orta ekseninde, geometrik ve bitkisel bezemeli bir halinin Uzerindeki ddsekte Hlsrev
ve Sirin betimlenmistir. Bu iki figur bellerine kadar ¢ekilmis yesil bir ortintn altinda
yatmaktadir. Hisrev ve Sirin’in ddseginin yaninda bir hizmetkar figiiri, gerisinde
perdesi aralanmis bir pencere, oniinde ise icinde 6rdek yuzen bir havuz goralur.
Kompozisyonun sol kenarinda kule gibi yiikselen bir yapi yer almaktadir. Bu yapinin
penceresindeki iki figlr birbirleriyle konusur sekilde betimlenmistir. Odanin dekoru
yesil ve lacivert renklerde, geometrik diizende ¢iniler ve bitkisel motifli kalemisi

suslemelerle olusturulmustur.

Resim-Metin Tliskisi: Husrev ve Sirin sonunda kavusurlar ve Hisrev, Srin alip
Medayin’e, sarayina goturdr. Sirin sarayda ¢ok gorkemli bir toren alyiyla karsilanir.
Yollarina altinlar serilir, basindan asagi inciler dokulir. O gece Husrev, meclisindeki
biyklerine Sirin’i nikahina alacagini soyler, blyukleri ise bunu ¢cok uygun bulurlar.
Bunun Gzerine Hisrev Sirin’i yanina oturtur ve nikah goérevlisini cagirtir. Nikah
gorevlisi iki sevgiliyi usulline gore evlendirir. Daha sonra Hisrev Sirin’i harem
dairesine gonderir. BUtun bir gece ve gundiz uyumazlar, vuslat aleminde zevk
stirerler. Ertesi giin uyandiklarinda Tanri’ya ibadete hazirlanirlar.*** Minyatiirde iki

sevgilinin bir 6rtinlin altinda birbirlerine sarilarak yattigi an betimlenmistir.

Yayimlanmamistir.

16 Nizamf, a.g.e., 5.310-318.
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Katalog no: 6 (res.22)

Yaprak no: 91a

Konusu: Leyla ile Mecnun okulda.
Olgusii: 16.8 x 11.1 cm.

Tanimi: Minyatdr dort sutunlu talik hatla yazilmis metnin arasina yerlestirilmis,
ustteki dort sttunlu bolimin ortadaki sutunlari ikiser; yanlardaki sttunlart dorder
satirh olarak sayfada yer almistir. Alltaki dort stitunlu metin béliminde ise ortadaki
iki sltun ikiser satirli, yanlardaki sttunlar ise Ucer satirhidir. Leyla ile Mecnun’u
okulda tasvir eden bu minyaturde, doga oldukca yalin, cicek kiimeleri ve tek bir
agacla verilmistir. Kompozisyonun neredeyse yarisini kaplayan kubbeli bir mekanin
icinde bulunan hoca figlrd, 6nemi vurgulanmak amaciyla diger figurlerden biyuk
olarak tasvir edilmistir. Doga tasvirinin icine yerlestirilmis 6grenci figlrleri
arasindaki Leyla ve Mecnun figlrleri kompozisyonun orta ekseninde, hoca figuriinin
bulundugu kubbeli mekanin o6ninde yerlerini almiglardir. Bu iki figir bir hali
Uzerindedir ve hoca onlari sopasiyla uyarmaktadir. Kubbeli mekanin daminda

asagidaki olaylari izleyen bir figlr vardir.

Resim-Metin 1liskisi: Minyatiirde canlandirilan hikayeye gore, giizelligiyle komsu
kabileler arasinda taninan, Beni Amir kabilesinden Kays on yasina gelince okula
gitmeye baglar. Okulda her tlrli kabileden oglan ve kiz Ogrenci vardir. Bunlar
arasinda Beni Amirler’e komsu bir kabileye mensup, guzel bir kiz olan Leyla ile
Kays arasinda karsthikl bir ilgi baslar. Gittikge artan bu ilgi samimi bir dostluga,
sonra da siddetli bir sevgiye donusur. Ginden gune artan bu sevgi, ¢cok ge¢cmeden
dayanilmaz bir ask vurgunlugu seklini alir. Cocuklarin bu asklari arkadaslarinin
dikkatini ceker ve destan konusu olur. Kays’a, Leyla’ya olan aski yuzlnden
gosterdigi tuhafliklar nedeniyle “Mecnun” demeye baslarlar. iki sevgili birbirlerine

olan agklarindan baska bir sey dustinememektedir.'*’

Minyatirde, Leyla ve
Mecnun’un bir halinin Ustlinde yan yana oturduklari sirada, asklarini fark eden

hocanin onlari sopasiyla uyardigl an betimlenmistir.

117 Mehmed Emin Resulzade, a.g.e., s.144.
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Katalog no: 7 (res.23)

Yaprak no: 101b

Konusu: Nevfel ile Leyla’nin kabilesinin savasi.
Olgusii: 14.9 x 11.1 cm.

Tanimi: Dort sutunlu metnin arasina yerlestirilen minyatirin Ustteki metin
bolimunde yanlardaki sttunlar dorder, ortadaki sutunlar ikiser satirlidir. Alttaki
metin boliminde ise yanlardaki situnlar ikiser, ortadaki sttunlar dérder satirlidir.
Savas sahnesinin canlandirildigl bu minyatiirde, kalabalik figirll bir tasvirin yerine,
olayin 6nemli Kisileri ve az sayida savaggi figiriinin yer aldigl, oldukga sade bir
kompozisyon gerceklestirilmistir. Deve ve atlarin Ustlinde, mizrak, kilig ve oklarla
dismanina saldinr durumda tasvir edilmis figlrler kompozisyona hareketlilik
katmistir. Sahnenin gerisindeki tepenin ardinda betimlenmis olan figtir Mecnun’dur.
Yari ¢iplak halde, elindeki tasi Nevfel’in ordusuna atmak tzereyken tasvir edilmistir.

Doga yine ayni tarzda kiiciik cicek kiimeleri ve meyve agmis bir agacla verilmistir.”

Resim-Metin Ilsikisi: Hikayeye gore, Nevfel, yasadigi yeri himayesi altina almis
kahraman bir reistir. Bir giin avlanmaya ¢ikar ve magaralar arasinda gezinirken bitap
durumdaki Mecnun’la karsilagir. Onun bu durumundan cok etkilenir ve yardim
etmek ister. Mecnun’a, Leyla’yl onun igin alacagina soz verir ve asker toplayarak
Leyla’nin kabilesi (zerine yirlr. Leyla’yt Mecnun icin ister ancak bu istegi
reddedilir. Bunun (zerine, kabileye saldirir ve kanli bir savas baslar. Leyla’nin
tarafinin daha kuvvetli savastigini géren Nevfel, baris yapmak ister ve askerlerini
geri ceker. Nevfel’in niyeti komsu diyarlardan daha ¢ok asker toplayarak tekrar
savagmaktir. Yeniden Leyla’nin kabilesinin Gzerine yurir ve bu sefer savasl kazanir.
Savas sirasinda sevgilisi icin Uzilen Mecnun, saf degistirir ve Leyla’nin kabilesinin
kazanmasi icin dua eder. Leyla’nin tarafindan élenlerin baslarini dizlerine alarak

oksar, onun neden boyle davrandigini soranlara dost tarafin yenilmesini istemedigini

“ Benzeri igin bkz. Res. 40.
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sOyler. Mecnun’un bu tutumuna sinirlenen Nevfel, kizi almadan (Ulkesine geri

doner.8

Minyattrde, iki kabilenin savastigi sirada Mecnun’un Nevfel’in kabilesine tas
attigl an betimlenmistir. Metinde yer almayan tas atma motifi sanat¢inin minyatire
kattig1 bir yorumdur. Mecnun, metindeki gibi, yari ¢iplak bir halde tasvir edilmistir.
Sahnenin 6nunde kanlar iginde yatan iki figir savasin cetin bir sekilde gectigini
gostermektedir.

Yayimlanmamistir.

18 Nizamf (1943), a.g.e. , 5.110-128.
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Katalog no: 8 (res.24)

Yaprak no: 128a

Konusu: Leyla ve Mecnun’un bulugsmalari.
Olgusii: 12.7 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatdr, alttaki bolimde her biri dorder satirli; Gstteki bélimde ise
yanlardaki iki sttun altisar, ortadaki iki stitun doérder satirli olmak tzere, dort sttunlu
metnin arasina yerlestirilmistir. Minyattrde doga cicek kimeleri, meyveli bir aga¢ ve
kenari taslarla kaph bir dereyle verilmistir. Olay kompozisyonun orta ekseninde, dis
mekanda gecmektedir. Bu olay 6rgusi icinde Mecnun baygin bir sekilde ve yari
ciplak, Leyla ise onun yanibasinda betimlenmistir. Hemen yanlarindaki figir elindeki
siseden gozyasl damlatarak Mecnun’u ayiltmaya c¢alismaktadir. Bu figir grubunun
saginda Mecnun’un gece giinduz yanindan ayrilmayan, onun pesini hi¢ birakmayan
vahsi hayvanlar tasvir edilmistir. Bu hayvanlardan aslan, Leyla’nin kabilesinden
birine saldirmis, onu yere yikmistir. Orta eksenin solunda ise Leyla’nin kabilesinin
yasadigl cadirlar betimlenmistir. Bu cadirlarin iginde ve kompozisyonun arka

planinda olay (iziintii ve merak icinde izleyen insan figiirleri bulunmaktadir.”

Resim-Metin Tliskisi: Bu sahnede canlandirilan hikayeye gore, Leyla bir giin kocas
evde yokken, Mecnun’dan haberi olan birine rastlamak amaciyla yola ¢ikar. Yolda
daha 6nce mektubunu Mecnun’a ulastiran ihtiyar adamla Karsilasir. ihtiyardan
Mecnun’u bulup ona getirmesini ister. Getirdigi zaman filanca yerde bekletip ona
haber vermesini ister. Ihtiyar, giizel bir elbise alip, Mecnun’u bulmaya gider.
Mecnun’u bulur, elbiseyi zorla giydirir ve gelmeye ikna eder. Yirtici hayvanlarla
beraber bulusmak Uzere kararlastirilan yere varirlar ve ihtiyar Leyla’ya haber
vermeye gider. Leyla, Mecnun’un yanina ulasir ama yanina yaklasmaz, onun
bulundugu yerden on bes adim geride durur. Ihtiyara, evli bir kadin oldugu icin daha
fazla yakinlasmasinin ayip olacagini soyler ve Mecnun’dan birkag beyit okumasini
ister. Bunu sdylemek i¢cin Mecnun’un yanina giden ihtiyar, onu kendinden ge¢mis bir

“ Benzeri igin bkz. Res. 43.
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sekilde yerde yatarken bulur, ayiltmak icgin derin bir ah ¢ekerek yuzlne ufler ve

giilsuyu serper. Ayilan Mecnun Leyla’nin arzusu {izerine birkag beyit okur.**°

Minyatirde, Leyla ile Mecnun’un bayildigl ve yasli adamin elindeki sisedeki
gulsuyuyla Leyla’yr ayiltmaya calistigl an betimlenmistir. Metne gdére, Mecnun
Leyla’yr bir agacin altinda Leyla’nin kabilesinin cadirlarindan uzakta bir yerde
bekler. Ancak minyatirde olay cadirlarin yaninda gegcmektedir. Metinde Mecnun’la
gezen yirtict hayvanlarin kabile Gyelerine saldirdigi belirtilmezken, tasvirde, bir aslan
kabile Uyelerinden birini yere yatirmistir. Minyatlirde Leyla da bayilmistir ve
sahnenin gerisinde kili¢ tutan bir figlr yer almaktadir. Bunlar da metin igerisinde

gecmemektedir ve tasvire sanatginin kattigi yorumlardir.

Yayimlanmamistir.

19 Nizamf, a.g.e. , 5.209-213.
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Katalog no: 9 (res.25)

Yaprak no: 154a

Konusu: Behram Fitne ile avda.
Olgusii: 15.6 x 11.1 cm.

Tanimi: Minyatur, sag ve sol Ust kdsede ikiser satirli iki sutun; alttaki kisimda ise
her biri beser satirli dort situndan olusan metin boluminin arasina yerlestirilmistir.
Doganin canli yesil renklerde sik bitki kimeleri Uzerine kirmizi ve sari renklerde
kicuk cicekler, bahar cicekleri acmis ve yesermis birer agacla verildigi tasvirde
Behram Gur kompozisyonun ortasinda yerini almistir. Etrafinda daire olusturacak
sekilde dizilmis cesitli hayvanlar ve Fitne bulunmaktadir. Behram atinin Gstinde,

elinde tuttugu oklarla, Fitne ise arp ¢alarken betimlenmistir.

Resim-Metin iliskisi: Hikayede, Behram birgiin, sadece giizelligiyle degil ayni
zamanda muzik ile dansta yetenekli olmasiyla da bilinen ve ud calan Fitne adl
kolesiyle ava ¢ikar. Av sirasinda bircok yabani esek avlayan Behram, ona av
konusundaki basarisini nasil buldugunu sorar ve ondan évgu dolu sézler bekler. Fitne
Behram’a “Hukumdar bunu sik sik yapiyor, bu siklikla yapilan bir is niye zor olsun
ki’ der. Behram bu sdzlere ¢ok sinirlenir ve onu éldirmeye karar verir. Ancak cesur
kahramanlarin bir kadini oldiremeyecegini disunir ve onu o6ldurmesi icin bir
adamina emir verir. Hukiimdarin adami Fitne’yi goturur, 6ldiirmek tzereyken, Fitne
hikimdara en yakin kéle oldugunu séyler. Birkac glin beklemesini, hikiimdara gidip
oldugini soylemesini ister. Behram buna sevinirse gelip onu oldtrmesini, dzdlirse
serbest birakmasini sdyler. Daha sonra ona herbiri yedi iklimi éven yedi yakutu teklif
eder. Adam bunu kabul eder ve Behram’a gidip Fitne’nin 6ldiguni soylediginde
Behram aglamaya baslar.’®® Minyatiirde, Behram’in s6z konusu yabani esekleri
avladigl ve Fitne’nin ona arp caldigl an betimlenmistir. Metne gére Behram’a, gur
denilen yabani esegi vurmadaki ustaligi nedeniyle Behram Gur denilmektedir. Fitne
de ud calmadaki yetenegiyle bilinmektedir ancak minyatlrde arp calarken tasvir

edilmistir.

120 petra Martin Al-Awadhi, The Seven Pavilions, Leo S.Olschki, 2001, s.21,22.
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Katalog no: 10 (res.26)

Yaprak no: 156a

Konusu: Fitne’nin Behram’a omzunda 0kiiz getirmesi.
Olgustii: 15.8 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatlrin st bolimde koselerde ikiser satirh iki sttunlu metin kismi
bulunur. Alt bélimde ise metin beser satirli olarak dort sttuna yazilmistir. Kubbeli
bir yapinin tasvirin biyuk bir bolimunt kapladigi kompozisyonda, doga soluk renkli
bitki kimelerinin olusturdugu bir fon, selvi agaclari ve farkh formlardaki cicek
motifleriyle verilmistir. Behram koskin icindedir ve hizmetkari ona hizmet
etmektedir. Ayrica arkasinda bir silahtar figuri, onunde ise saz calan bir figur
betimlenmistir. Minyatiriin orta ekseninde bulunan kdskiin merdiveni izerinde Fitne
figurd yeralmakta ve omuzlarinda 6kiiz tasimaktadir. Merdivenin altindaki kapinin
ustiinde sultanlarin sultani anlamina gelen “Essultanu Sultan” yazmaktadir. Yapinin
disinda olayr sasirarak izleyen birka¢ figur bulunmaktadir. Bu figurlerin
yerlestirildigi bolumde doga, yesil bitki kiimeleri Gzerine kirmizi kiglk ciceklerle

verilmistir.”

Resim-Metin 1liskisi: Hikayeye gore hiikiimdarin adamiyla anlasan Fitne bir kdye
onun koskiine yerlesir. O sirada bir inek dogum yapar, Fitne yeni dogan buzagiyi
hergun sirtinda tastyarak evin catisina c¢ikarir. Alti yil sonra buzagl artik okuz
olmustur ama Fitne onu sarayin catisina ¢ikarmaya devam eder ve bu ona zor
gelmez, clnkd buna alismistir. Birgin hikimdarin adamiyla birlikte otururken ona
dort micevher verir, bunlari bozdurup sarap, yiyecek, mum almasini ve hukimdar
icin bir ziyafet hazirlamasini ister. Adam Fitne’nin istegini kabul eder ve hiikimdari
davet eder. Ziyafetten sonra Behram, adamin altmis basamakli yiksek sarayini dver
ancak yaslaninca yukari ¢ikmanin zor olacagini dile getirir. Adam da hergin bu
basamaklari sirtinda okizle ¢ikan guzel bir kiz oldugunu soyler. Behram hemen bu
kizi gormek ister. Guzel kdle hazirlanip, ylzini orterek Behram’in karsisina gikar ve

omuzlarina aldigl 6kuzi catiya kadar tasir. Daha sonra 6kizl yere koyar ve bu odada

“ Benzeri igin bkz. Res. 44,
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gucuyle ve akilhhgiyla 6kuzi asagiya kimin indirebilecegini sorar. Behram da bunun
gucle degil ahskanlikla ilgili oldugunu sdyler. Fitne okiizii tasimak aliskanhkla
olabiliyorsa yabani esek avlamak da aliskanlikla mumkin olabilir cevabini verir,
Bunun (zerine Behram olanlari anlar ve ona kosar. Fitne yizinl acar, Behram ona
sarilir ve affetmesini ister. Fitne, o avlanirken, Behram’i 6vmemesinin nedeninin
kem gozleri uzak tutmak icin oldugunu soyler. Behram ¢ok etkilenir, Fitne ile evlenir

ve uzun bir siire onunla yasar.'*
Minyatirde, Fitne’nin, metne uygun olarak, 6kiizii omuzlarinda merdivenden
cikardigl ve Behram’in sarayda hizmet gordigii an betimlenmistir. Fitne’nin pegesi

goOzlerini agikta birakmaktadir.

Yayimlanmamistir.

121 petra Martin Al-Awadhi, a.g.e. , 5.22-23.



61

Katalog no: 11 (res.27)
Yaprak no: 161a

Konusu: Behram siyah koskte.
Olgusii: 14.8 x 11.1 cm.

Tanimi: Sayfadaki metin minyattrin Gst boliminde dort sttunlu olarak yer almistir.
Yanlardaki sttunlar on birer, ortadaki iki situn ise altisar situnludur. Bu doért situnlu
metin  kisminin  Ustiinde, cedvelin disina tasar durumda kdskin kubbesi
bulunmaktadir. Bu sekilde metin bélima tasvirin icine alinmis izlenimi dogmaktadir.
Olay i¢ mekanda gec¢mektedir. Bitkisel ve geometrik dlzendeki slslemelerle
bezenmis kubbeli yapinin iginde, kompozisyonun ortasina yerlestirilmis pencerenin
ondnde, Behram ve Hint Meliki’nin kizi betimlenmistir. Bu iki figdr, yesil, turuncu
ve kirmizi renklerdeki bitkisel ve geometrik bezemeli bir halinin izerinde oturmus,
konusur durumdadir. Siyah (Gzerine altin rengi bezemeli kaftani ve taciyla
betimlenmis Behram figlrl bagdas kurmus pozisyonda oturmakta; hemen yanindaki
siyah giysileriyle tasvir edilmis Hint prensesi ise dizleri Gzerine ¢ékmis, Behram’i
dinlemektedir. Bu iki figlrin onlerinde durdugu pencere acikligindan, kivrilmis
perdenin gerisinde, eserin diger minyatirlerindeki doga tasvirleriyle ayni tarzda,
yesil bitki kiimesi ve kirmizi ciceklerle verilmistir. Minyatirin yanlarindaki kapi
acikliklarindaki kiz figurleri ve orta eksene yerlestirilen Behram ve Hint prensesi
figlrleriyle simetrik bir kompozisyon elde edilmistir. Kapi acikliklarinin Gzerinde

adil sultanin oglu anlamina gelen “Essultan ul Adil Ebu” yazmaktadir.”

Resim-Metin Tliskisi: Behram Cumartesi giinii siyah koske gider ve ilk kitanin,
Hindistan’in prensesinin hikayesini dinler. Behram keyiflenmek istediginde gozlerini
yedi gelinin resmine diker. Bastan asagl siyah giyinir, Hint prensesiyle bulusmaya,
oyun oynamaya, sarisabir yakmaya ve glzel kokular sagmaya gider. Kralin giysisini

cagristiran gece ¢oktugunde, kral Prensesten inci kutusunu agmasini ister. O da guzel

“ Benzeri igin bkz. Res. 48.



62

kokulu miski kutusundan cikarir. Akrabalarindan &grendigi bir hikayeyi krala

anlatir.1??

Minyatlrde, Behram ve Hint prensesinin, metinde anlatildigi gibi, siyah
renkli koskte, siyah elbiseler icinde oturduklari an betimlenmistir. Kole kizlar
Behram’a hizmet etmektedir. Metinde sozii edilen misk sisesi ise Behram ve

prensesin 6niinde durmaktadir.

Yayimlanmamistir.

122 petra Martin Al-Awadhi, a.g.e. , 5.27-28.
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Katalog no: 12 (res.28)

Yaprak no: 181a

Konusu: Siyah koskte anlatilan hikayeden, Sah’in cennet bahgesindeki kraliceyi ve
onun guzel kolelerini izlemesi.

Olgiisti: 12.8 x 11.1 cm.

Tanimi: Minyatir, dort sttunlu metnin arasinda yer almaktadir. Ust bélimde
yanlardaki sutunlar beser, ortadaki iki sttun tcer satirhdir. Alt bolimde ise her bir
situn bes satirdan olusmaktadir. Yesil glr bitki yiginlari Gzerine kirmizi ve sari
renklerdeki kuglk ciceklerle tasvir edilmis doganin icinde canlandirilan figurler,
kompozisyona dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Minyaturin yanlarina
yerlestirilmis figlr gruplari ve orta eksende betimlenmis prenses ve hizmetkar
figurleriyle nispeten simetrik bir kompozisyon elde edilmistir. Nehrin kenarina
kurulan tahtinda oturan prenses hizmetkarinin sundugu yiyecegi kabul etmektedir.
Diger hizmetkarlari yine prensese cesitli yiyecekler tasimakta ve calgi
calmaktadirlar. Bu eglence sahnesini uzaktan saskinlikla izleyen hikimdar figlri ise

bir agacin icine saklanmis durumda betimlenmistir.

Resim-Metin Tliskisi: Siyah koskte, Hint prensesi Behram’a hikayesini anlatmaya
baslar. Hikaye kotu olaylar yasamis ve adaletsizlik yuzinden siyah giyen kuvvetli ve
talihli bir kral hakkindadir. Bu kral konuk agirlamayi sever, gelen herkese Ulkesi ve
yolculuklar hakkinda sorular sorardi. Bir gln herkesten uzak kalir, uzun zaman
ondan haber alinamaz ama talih onun tekrar tahta ¢ikmasini ister. Geri dondigiinde
sadece siyah giymeye baslar. Bir gece kolesi olan bir kadina tim olanlari anlatir.
Hikayeye gore, bir gun sarayina kiyafeti bastan asagi siyah olan bir ziyaretci gelir.
Ona neden bdyle giyindigini sorar.'® Ziyaretci ilk basta bunun nedenini séylemez,
daha sonra kral 1srar edince, Cin’deki Medhusan sehri halkinin hep siyah giydigini ve
yas tuttugunu sdyleyip susar. *** Kral birgiin tacini ve tahtini birakip siyah giyen
insanlarin yasadigl bu sehre gider yalniz hi¢ kimseden bunun nedenini 6grenemez.

Bir yil gectikten sonra, nihayet bir kasap ona bu gizemi anlatacagini sdyler. Kasap

123 petra Martin Al-Awadhi, a.g.e. , 5.23-32.
124 Agah Sirri Levend (1965), a.g.e., 5.130.
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krali harabe bir yere goturur. Orada iple tutturulmus bir sepet vardir. Adam krala
sepete bir dakika oturmasini ve siyah giyen herkesin neden sessiz kaldigini anlamasi
icin topragin Ustinde yukselmesini sOyler. Kral sepete oturunca sepet kus gibi
havalanir ve ip onun bogazina sikica baglanir. Sepet yuksek bir kuleye gelince ip
gevser, kral kendini cennetlerin izerinde gorir. Sonra karsisina gorkemli, biyik bir
kus ¢ikar, kusun ayaklarini tutar ve onunla gin ortasina kadar ucar. Kus algaldiginda,
onu birakir ve cennet gibi bir bahceye diiser. Burada meyve yer ve bir servi agacinin
altinda barinir. Aksam oldugunda buraya altin zincirler ve parlak incilerle bir taht
kurulur. Bu tahtin ve huri gibi guzel kizlarin kraligesi krali misafir eder, ona
yemekler ikram eder, eglenceler duzenler. Kral Turknaz adl bu kraliceyi 6per ama
kralice ona daha fazlasini vermez. Kizlardan birini segmesini ister, bu kiz onun gelini
ve kolesi olacaktir. Sabah oldugunda tum gelinler ayrilir. Aksam olunca kral ¢adirini
nehrin kenarina kurar. Tipki bir 6nceki gece gibi bulut ve meltem rizgari gelince,
guzeller geri doner, kralice tahtina oturur ve tekrar krala o gece icin bir es secer.
Yirmi dokuz gece ayni sekilde gecer. Otuzuncu gece gelir ve hersey tekrarlanir. O
gece kral elini kraligcenin ince beline koyar ve onu ister. Ancak kralice onun
hazinesinin mihirli oldugunu ve acilamayacagini soyler. Kral yalvarir, hayatini
ortaya koyar. Kralice onun bu 1srarina Karsilik, gozlerini kapamasini, onu
kucaklamasini ve hazinenin kapisini aginca gozlerini agmasini ister. Kral onun
istedigini yapar ve gozlerini actiginda kendini sepetin icinde bulur. Yanina arkadasl
gelir ve bunu gérmeseydi asla ona inanamayacagini soyler. Bundan sonra kral da

keder icinde siyah kiyafetler giymeye baglar.'®

Minyatlrde, hukimdarin, metne uygun olarak, cennet bahgesindeki agacin
uzerinden kralice ve kolelerinin eglencesini izledigi an betimlenmistir. Bu olay
aninda prenses tahtinda oturmakta, etrafindaki kole kizlari ise ona hizmet etmektedir.

Sahne metinde anlatildigi gibi bir nehrin kenarinda canlandiriimistir.

Yayimlanmamistir.

125 petra Martin Al-Awadhi, a.g.e. , 5.23-32.
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Katalog no: 13 (res.29)

Yaprak no: 192b

Konusu: Behram’in ihtiyar gobana kdpegini niye astigini sormasi.
Olgusii: 15 x 11.1 cm.

Tanimi: Minyatir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ust bolumdeki metin
kisminin yanlardaki sutunlari ikiser satirli, ortadaki sttunlari birer satirhdir. Alt
bolimde ise yanlardaki situnlar beser satirli, oratadaki sttunlar altisar satirhidir.
Yesil bitki kimeleri, tek tek serpistirilmis kirmizi cicekleri, yesermis ve bahar
cicekli birer agaciyla doga tasviri eserin diger minyatirleriyle ayni tarzda ele
alinmistir. Bu doga elemanlarinin iginde, kompozisyonun sol tarafinda yer alan
cadirin icindeki Behram figird, oklariyla, bagdas kurmus pozisyonda
betimlenmistir. yasli ¢oban figiri Behram’in karsisina ¢émelmis, onunla konusur
durumdadir. Cobanin sirtisti kompozisyonun 6n kismina, agaca asiimis durumdaki
kopek figuru ise arka kismina yerlestirilmistir. Cadirlarin arkasinda olayi izleyen

insan figurleri bulunmaktadir.

Resim-Metin Tliskisi: Hikayeye gére Behram (izgiin oldugunda yalniz basina ava
cikar, neselenince geri donerdi. Sansizligina sinirlendigi bir giin avlanmaya cikar ve
yanina su almayi unuttugu icin susuz kalir. Aniden, bir yerden, ay1 kapamak igin
kafasini yukselten bir ejderhaya benzeyen dumanlar ¢iktigini goriir. Bu duman
yangin yuzindense orada su bulabilecegini distndr. Dumani ararken yuksek bir
cadir, bir koyun suriisti ve agacin dalina sikica ayaklarindan baglanmis bir kdpek
gorur. Cadirin yanina gittiginde ise beyaz sacli bir adam gordr. Yasl adam Behram’i
gorunce hayir dualari ederek, onun yanina gelir, ona ikramda bulunur. Behram
cobana zavalli kdpegin neden asili oldugunu sorar. Yasl adam onceleri bu kdpegin
striiniin bekgisi oldugunu ve ona givendigini sdyler. Coban birgiin yedi koyunun
eksik oldugunu farkeder ve yanlis saydigini distundr. Bir hafta sonra tekrar sayar ve
strisuniin azaldigini gordr. Bir kag gece izler ama hig birsey goérmez. Bu arada suru
azalmaya devam eder. Daha sonra vergi toplayici son koyununu yoksullar icin yasal
sadaka olarak alir. Koyun siristnin sahibi olan adam artik yalnizca bir ¢coban olur.

Yasl adam cok dzulur, kem gbz veya vahsi hayvanlar yizinden olabilecegini
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dustndr. Bir gin derenin kenarinda uyuyakalir, birden uyanir ve disi bir kurdun
kopegini cagirdigini gorir. Kopek dostga kurda dogru kosar, kuyrugunu sallar ve
onun etrafinda doner. Cobanin kdpegi arzusunu alinca, geri doner, dinlenir ve kurdun
hizmeti karsiligi aldigi sisman koyuna ses ¢ikarmaz. Kopek korumasi gereken suriyd
arzularina kurban eder. Yasl adam da kopegi cezalandirir, ona iskence yapar.
Cobanin hikayesi Behram’in gozlerini acar, kendisi haftanin yedi gecesini ayri bir
guzelin yaninda sarap ve sarkilarla gecirirken, yonetime getirdigi vezirin halkini
zuliimle zora soktugunu gorir. Zulme ugrayanlarin sikayetlerini dinleyecegini ve
adalet bahsedecegini haber verir. Tum mahkumlari serbest birakacagini sdyler ve

binden fazla kisi miiracaat eder. Aralarindan yedi kisiyi secer ve tekrar sorgular.'?®

Minyatlrde, Behram‘in cadirinin icinde yash c¢obanla konustugu an
betimlenmistir. Behram, metinde anlatildigi gibi ava c¢iktigi sirada yasli adamin
cadirina ugramis, bunu ifade etmek icin belinde oklariyla betimlenmistir. Beyaz sagl
ve sakalli yasl ¢coban da Behram’a hikayesini anlatirken yaninda sirtsuyle beraber
tasvir edilmistir. Sahnenin gerisinde, ayaklarindan agaca asilmis kopek figuri

bulunmaktadir.

Yayimlanmamistir.

126 petra Martin Al-Awadhi, a.g.e. , 5.61-62.
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Katalog no: 14 (res.30)

Yaprak no: 217a

Konusu: Iskender’in Zencilerle (Habesliler) savasi.
Olgusii: 15.9 x 11.1 cm.

Tanimi: Dort sutunlu metnin arasina yerlestirilmis olan minyatirin tst bélimandeki
metin kisminda, yanlardaki sutunlar dorder, ortadaki sttunlar Gger satirlidir. Alttaki
metin kisminda ise, dort situnda ikiser satir yer almigir. Sayfanin Gst kisminda
cedvelin disina tasar durumda bir sancak tasvir edilmistir. iskender’in ordusuyla
zencilerin  savasinin  canlandirildigi  minyatirde, kalabalik ve dengeli bir
kompozisyon gerceklestirilmistir. Sahnenin arka planinda, savas borulari ¢alan ve
sancak tutan iskender’in askerleriyle Habesli askerler bir tepenin gerisinde karsihkli
olarak betimlenmistir. Orta bolumde, yine Karsilikli olarak yerlestirilmis, atlari
ustiinde ve savasir durumdaki askerler yer almaktadir. Herbiri ellerindeki kili¢ ve
mizraklari diismana dogru savurmakta olan bu askerler, kompozisyona hareketlilik
katmaktadir. Sahnenin onilinde ise her iki tarafin birer askeri kanlar icerisinde yerde

yatmaktadir.

Resim-Metin Tliskisi: Iskender’in ¢ok sevdigi, meclisine kabul ettigi “Tutiyanus”
adinda bir adami vardir. Bir gin Iskender onu elgilik gorevi vermek (lizere yanina
cagirir, zencilerin ulkesine gidip liderlerini uyarmasini ister. Tutiyanus Habesistan’a
gider ve zenci liderine Iskender’e saygl duymasini ve onun disamanligindan ok,
dostlugunu kazanmasinin gerekli oldugunu sdyler. Habes lideri onun sozlerini duyar
duymaz oldurulmesini emreder ve muhafizlar gelip Tutiyanus’u olddrarler. Onun
olim haberini alan iskender cok uzulir ve ofkelenir. Bir kag gunu distinerek
gecirdikten sonra, iki ordu karsi karstya gelirler. Savas alaninda ¢ok kan dokuldr,
Habesliler Iskender’in ordusuna kaplan gibi saldirirlar ve ¢ok zarar verirler. Iskender,
zencilerin Tutiyanus’u acimasizca katletmelerinin ordusunda korkuya yol agtigini
distinmektedir. Bu korku yuzunden iyi savasamayacaklarina inandigi icin, bilgin
vezirine danisip endiselerini anlatir. Vezir, iskender’e onun kazanamayacag! savas
olmadigini ve zencilere onlarin da korkutucu olduklarini géstermesini sdyler. Bunun

lizerine bir kac zenci yakalanir ve kafalari ucurulur. Karsi taraf Iskender’in zor bir
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disman oldugunu anlar ve korkuya kapilip bir sireligine geri cekilir. Ertesi gin
yeniden Kkarsi karsiya gelirler. Oyle bir savas baslar ki Yunan ve zenci ordulari
birbirine karisir. Zenci askerlerin arasinda “Zaratsa” adinda fillerin kemiklerini bile
kirabilecek gugcte korkusuz bir savasgl vardir. Kendini 6ven bir konusma yaptigi
sirada, Yunanli bir savascl bir anda onun kafasini gévdesinden ayirir. Bu olayla
birlikte Yunan ordusuna biyik bir cesaret gelir. Savas gunlerce surer ve sonunda
Yunanlilar galip gelir. Galibiyet sonucunda Iskender mor ipek sayebanlarin altinda

durur ve zincire vurulmus zenci kéleler onun éniinden gegirilir.?’

Minyatiirde iskender ile Zencilerin savastigi an canlandiriimistir. Metinde
anlatildigi gibi iki ordu birbirine karismis durumdadir. Kanlar iginde yerde yatan

figlrler ve kesik bir bas, savasin ne derece kanli gegtigini vurgulamaktadir.

Yayin: Das Alexanderbuch Iskandarname, Ubertragung aus dem Persischen,
Nachwort und Anmerkungen von J. Christoph Burgel, Manesse Verlag, Zlrich,
1991, s.24.

27 Das Alexanderbuch Iskandarname, Ubertragung aus dem Persischen, Nachwort und
Anmerkungen von J. Christoph Briigel, Zirich, 1991, s.59-80
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Katalog no: 15 (res.31)

Yaprak no: 230a

Konusu: Dara’nin iskender’in dizinde can vermesi.
Olgusii: 15.8 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatir dort siitunlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ust bolumdeki metin
kisminda yanlardaki sttunlar dorder, ortadakiler ikiser satirli; alt bolimde ise her bir
stitun dorder satirlidir. Cigek kiimeleri ve kuru agagclarla verilmis bir doga tasvirinin
icinde oldukca kalabalik figurll bir sahne canlandiriimistir. Olayin kahramanlari olan
Iskender ve Dara bu kalabalik figiirlii kompozisyonun merkezinde yer almaktadir.
Iskender kanlar iginde yerde yatan Dara’nin basini kucagina almis, tizgiin bir yiiz
ifadesiyle betimlenmistir. Bu iki figlrin solunda Dara’ya ihanet edip esir alinan
askerler, ellerinden baglanip boyunlarindan iple cekilir durumda tasvir edilmistir.
Sagda ise Iskender’in ati ve atini tutan bir figiir bulunmaktadir. Sahnenin arka
planinda bir tepenin gerisine yerlestirilmis askerler gorulir. Bunlardan bazilari at
tizerindedir, bazilariysa ellerinde sancaklarla olayi izlemektedir. On planda ise yine

olay1 seyreden asker figiirleri bir kayaligin dniinde betimlenmistir.”

Resim-Metin Tliskisi: Pers lideri Dara danismanlarina Yunan ordusunu yenip
yenemeyecegini sorar. Danigmanlari Perslerin Yunanlilardan daha giclu oldugunu ve
savasin sonunda galip geleceklerini soyler. Ote yandan iskender de ordusunu savasa
hazirlamakta ve egemenligin onlara gececegini sdylemektedir. Savas ¢ok hizli ve
kanli bir sekilde baslar. Iskender sag kanada en yetenekli savascilarini, sol kanada ise
ok ve yay kullanan askerlerini yerlestirir. Bu sayede filler kadar gucli bir savunma
olusturur. Savas ilerledikce Pers askerleri arasinda bir dagilma olur, bazi askerler
Dara’y1 sevmedikleri i¢in onu savunmay1 birakirlar. Bu askerlerden iki tanesi Dara’yi
bir kilig darbesiyle yaralayip yere dusurir. Bu iki Pers askeri daha sonra Iskender’in
yanina giderek, ona Dara’nin kanini akitip Iskender’in tacini yiikselttiklerini
soylerler. Gelip kendi gozleriyle gormesini isterler. iskender askerleri izleyerek olay

yerine gider. Pers ordusunun ortasina geldiginde Dara’yi yalniz basina, kan ve toz

“ Benzeri igin bkz. Res. 49.
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icerisinde yerde yatarken gorir. Atindan inip onun yanina gider ve onu oraya getiren
iki askerin hemen tutuklanmasini emreder. Yaralanan Dara’nin yanina diz ¢oker ve
govdesini kucagina alir. Dara onun bulydkligini dile getiren sozler mirildanir.
iskender ise onun bu duruma diismesini istemedigini soyler. Dara iskender’den kendi
tilkesiyle ilgili bazi isteklerde bulunur. Iskender onun tiim isteklerini kabul eder.
Daha sonra Dara 6lir ve o gece iskender Dara’nin élimiine ¢ok tziiliip onun igin

altin bir lahit yaptirir.*?®

Minyatiirde, metinde anlatildigi gibi, Iskender’in atindan inip Dara’nin
govdesini kucagina aldigi ve Dara’nin 6lumiine sebep olan iki askerin tutuklandigi an

betimlenmistir. Olay, metindeki gibi, savas meydaninin ortasinda canlandiriimistir.

Yayin: Das Alexanderbuch Iskandarname, Ubertragung aus dem Persischen,
Nachwort und Anmerkungen von J. Christoph Burgel, Manesse Verlag, Zlrich,
1991, s.3.

128 Das Alexanderbuch Iskandarname, s.132-144.
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Katalog no: 16 (res.32)

Yaprak no: 242b

Konusu: Berda Kraligesi Nusabe’nin iskender’e kendi resmini gostermesi.
Olgusii: 14.8 x 11.2 cm.

Tanimi: Dort situnlu metnin arasina yerlestirilen minyatdrin tst bélimdinde metin
kisminda yanlardaki sutunlar Gger, ortadaki sutunlar ikiser satirlidir. Alt bolimde ise
yanlardaki sutunlar dorder, ortadaki sttunlar beser satirhdir. Altin renginde bir
kemerin altinda tasvir edilmis sarayin icine daginik bir sekilde figlr gruplari
yerlestirilmistir. Bu figurlerin ortasinda bir pencerenin éniinde olayin kahramanlari
olan iskender ve Nusabe yer almaktadir. Biy(k bir tahta oturmus olan Nusabe bir
kolunu kaldirip iskender’le konusur durumda betimlenmistir. Onun karsisinda oturan
Iskender ise elinde kendisine verilen resmini tutmaktadir. Hemen gerilerinde duran
pencerenin perdesi aciktir ve disarida eserin minyatdrlerinin genelinde gorilen tarzda
bir doga tasviri yer almaktadir. Bu iki figrtin arkasinda Nusabe’nin hizmetkarlari
tasvir edilmistir. Iskender, Nusabe ve bu hizmetkar figurleri mavi, lacivert renklerde,
geometrik duzendeki cinilerle bezenmis bir duvarin éninde betimlenmistir. Sahnenin
onuinde iskender’e sunulan ikramlarin iki yaninda, yere ¢comelmis bir durumda tasvir

edilmis olan Nusabe’nin hizmetkarlari bulunmaktadir.?

Resim-Metin Tliskisi: Berda isminde daima bahar mevsiminin yasandigi giizel bir
ulke vardir. Bu ulkenin yoneticisi adi nektarin anlamina gelen Nusabe’dir. Onun
etrafinda bin kadar ay kadar giizel yuzli ve iyi ata binen kiz bulunmaktadir. Ayrica
Nusabe’nin otuz bin kadar iyi kili¢ kullanan askeri vardir. Sarayinda sadece kadin
hizmetlileri vardir. Askerler ise, saray disinda, kislalarinda yasamaktadir. iskender
bozkir bir araziye girip cadirini kurdugunda uzaktan bu Berda ulkesini gorip,
kraligesinin kim oldugunu sorar ve buttn bu bélgenin akilli ve gururlu bir kadinin
hakimiyetinde oldugunu 06grenir. Kralice olmasina ragmen higbir asker onu
gormemistir. Askerlerin gok cesur, kadinlarin ¢cok giizel oldugu bu Glkenin kraligesi

sarayinda gozlerden uzak yasamaktadir. Gece gundiz muzik ve sarap esliginde

129 Benzeri icin bkz. Res. 52.
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eglenceler duzenleyen Nusabe, bu denli zenginlige ragmen miinzevi bir hayat sirp,
sarayin icindeki bir bdlimde sabaha kadar Tanri’ya dua etmektedir. Glnlerini
eglenceyle, gecelerini ibadetle gecirmektedir. Bu anlatilanlar (izerine Iskender
Nusabe’yi gormek ister ve Berda Ulkesine dogru yola ¢ikar. Bunu haber alan Nusabe
ona hediyeler gonderir. Bunlar iskender’in merakini iyice arttirir. Nusabe’nin
sarayina elci kiligina girerek gider. Ermis kiliginda bir elgi gelecegini haber alan
Nusabe ise, etrafi stisler, blyik bir tahtin tizerine oturur. iskender saraya girdiginde
bir elginin nasil davranacagini bilmedigi igin, Nusabe’nin 6niinde egilmez ve kilicini
kinindan cikartmaz. Etrafindaki micevherlerden gozleri kamasir. Onun bu garip
hareketlerine dikkat eden Nusabe Iskender’i tanir. Onu, tahtinda yanina oturmaya
caginr ve yedi kat goOkyuziinde zafer kazanmasini temenni eder. Elgi gibi
davranmaya devam eden Iskender ise onun igin saglik ve mutluluk diler ve kralinin
zaferleriyle taleplerini anlatir. Nusabe ona “el¢i kiligina girmis saygideger kral” diye
hitap eder ve sarayina gelerek onu onurlandirdigini soyler. iskender kral degil elci
oldugunda 1srar edince, Nusabe sinirlenir ve hizmetkarlarindan rulo resimleri ister.
Iskender’in ipek tomara sarili resmini alir ve kendisine gosterir. Bunun Uzerine
Iskender’in korktugunu géren Nusabe, onun endisesini gidermeye calisir. Kendisinin
ona kolelik etmeye hazir oldugunu soyler ve Iskender’i tahtina oturtur. iskender ise
kihk degistirmis olmasindan dolayr biyik pismanlik duymaktadir. Nusabe onun

serefine biiyik bir gdlen hazirlatir.*®

Minyatlrde, Nusabe’nin, metinde oldugu gibi, blylk bir tahtta oturdugu ve
Iskender’in ise onun Kkarsisinda kendi resmine baktigi an betimlenmistir. Iskender’in
resmi ayakta boy portre seklinde tasvir edilmistir. Metinde anlatildigi gibi, saraydaki

tim hizmetkarlar kadindir.

Yayin: Das Alexanderbuch Iskandarname, Ubertragung aus dem Persischen,
Nachwort und Anmerkungen von J. Christoph Burgel, Manesse Verlag, Zlrich,
1991, kapak uzeri.

1% pas Alexanderbuch Iskandarname, s.190-207.
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Katalog no: 17 (res.33)

Yaprak no: 261a

Konusu: Cin hakaninin iskender’in hizmetine girmesi.
Olgusii: 15.7 x 13.3 cm.

Tanimi: Dort sutundan olusan metin bolimi minyatirin sadece st kisminda yer
almaktadir. Yanlardaki sutunlar altisar, ortadaki sttunlar ise beser satirlidir. Minyatir
sol tarafta cedvelin disina tasar durumda sayfaya yerlestirilmistir. Solgun tonlardaki
zemin Uzerine kiuclk cicek kimeleri ve agaclarla verilmis doga tasvirinin iginde
Iskender’in ordusuyla Cin ordusu karsi karsiyadir. Cin hiikiimdari atindan inmis ve
ellerini 6niinde kavusturmustur. Hemen ardinda on saflarda bir fille beraber atlari
uzerinde betimlenmis olan askerler bulunmaktadir. Cin hakaninin karsisinda tasvir
edilmis olan iskender de ati Ulzerindedir. Onun ardindaki ordusu da sivari
askerlerden olusmaktadir. Bu iki figlr grubunun ortasinda meyva acmis ve kivrilarak
birbirine dolanmis birer agac yer almaktadir. iki ordunun askerleri yine karsilikli
olarak sahnenin gerisindeki tepenin ardina yerlestirilmistir.

Resim-Metin Tligkisi: Iskender ulkesine karsi tavrini égrenmek amaciyla Cin
hakanina bir mektup gonderir. Cin hakani buna yanit olarak Iskender’e 6vgii dolu bir
mektup yazar ancak Ulkesine girmesine izin vermez ve adil bir hikimdarin bu
sekilde davranmayacagini soyler. Bu mektup karsisinda iskender’den gelecek olan
saldirty1 bekleyen Cin hakani, bilge vezirine danisir. Vezir, hakana ilk saldiriyi karsi
taraftan beklemesini, Iskender’in o topraklari bilmedigi icin fazla kalamayacagini
soyler. Cin hakani elci kilhigina biriiniir ve Iskender’i aramak lizere konakladigi yere
dogru yola cikar. iskender’in huzuruna elgi olarak ciktiginda iletecegi gizli seyler
oldugunu bu yiizden yalniz kalmak istedigini sdyler. Onun bu istegini anlayamayan
Iskender, ellerini ve ayaklarini zincirle baglatir ve herkesi disari cikartir. Yalniz
kaldiklarinda Cin hakani kimligini agiklar ve aralarindaki dismanligi yok etmek igin
boyle bir harekette bulundugunu sdyleyip ondan hosgori ister. Bunun (zerine
Iskender Cin hakaninin bu hareketini iyi niyetle karsilar ve ona karsi diistincelerini
degistir. Cin hakani savas yapmadan iskender’e baglanmayi teklif eder. iskender onu

ulkenin basinda birakabilecegini sodyler ancak yedi yil boyunca ulkenin tim
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gelirlerini vergi olarak ona vermesini ister. Cin hakaninin istegi tizerine bu sireyi bir
yila indirmeye razi olur. Bu sartlarin belgelenmesiyle anlasmis olurlar. iskender Cin
hakaninin prangalarini ¢ikarir ve ona bir ta¢ giydirir. O gecenin sabahi oldugunda
Cin hakani ordusunu toplayip savas borularini caldirir. Hakanin anlagmaya
uymadigini haber alan Iskender ise hemen ordusunu toplar ve Cin’e dogru ilerlemeye
baslar. iki ordu yolda karsilastiklarinda Cin hakani ordusunu toplamasinin amacinin
Iskender’e saldirmak degil onun emrindeki ordunun giiciinii géstermek oldugunu

soyler. Boylece Cin iilkesi iskender’e baglanir ve aralarinda dostluk baslar.™*"

Minyatiirde iki ordunun yolda Karsilasip Cin hakaninin Iskender’in
hizmetinde oldugunu bildirdigi an betimlenmistir. iki elini 6niinde kavusturup basini
one egmis olan Cin hakani, Iskender’in bir hizmetkari oldugunu ifade etmeye
calismaktadir. Savas kiyafetleri icerisindeki askerler ve dalgalanan sancaklar ise,

ordularin savas niyetiyle yola ¢iktigini gostermektedir.

Yayin: Das Alexanderbuch Iskandarname, Ubertragung aus dem Persischen,
Nachwort und Anmerkungen von J. Christoph Burgel, Manesse Verlag, Zlrich,
1991, s. 204.

131 Das Alexanderbuch Iskandarname, s.273-288.
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Katalog no: 18 (res.34)

Yaprak no: 272b

Konusu: Iskender’in Rus ordusunun hizmetindeki devi kemendiyle yakalamasi.
Olgusii: 15.8 x 11.1 cm.

Tanimi: Minyatir alt bélimde dort sttunluk, Gst bélimde ise koselerde birer satirlik
metin kisminin arasina yerlestirilmistir. Alttaki metin bolimunun her bir sttunu
beser satirlidir. Bir savas sahnesinin canlandirildigi minyattrde, figurler gruplar
halinde kompozisyona yerlestirilmistir. Sahnenin gerisinde, yine bir tepenin ardinda
betimlenmis olan askerler bulunmaktadir. Atlari Uzerinde tasvir edilmis olan bu
figurlerden bir tanesi, savas borusu calmakta bir digeri ise sancak tasimaktadir.
Meyva a¢gmis agaclar, cicek kiimeleri ve pembe kayaliklarla verilmis doga tasvirinin
ortasina Yerlestirilmis olan Iskender ati Ustiindedir. Elinde tuttugu kemendiyle
demonu boynundan yakalamis c¢ekmektedir. Kirmizi bir eteklik ve elleriyle
ayaklarindan zincirlere baglanmis sekilde tasvir edilmis olan demon ise yerde
suriiklenmekte ve boynuna gecmis olan ipten kurtulmaya calismaktadir. Iskender’in
onlnde ve Karsisinda diyagonal bir hat (zerine yerlestirilmis ikiser stvari asker

betimlenmistir.”

Resim-Metin Tliskisi: Insan yiyen, kirmizi yizli, yesil gozli aslandan bile
korkmayan korkung bir yaratik tir vardir. Agaclarin Gstinde uyuyan bu yaratiklar
hi¢c kimse tarafindan 6ldurilememektedir. Bir giin iclerinden bir tanesi Rus ¢obanlar
tarafindan yakalanir. Rus ordusunun hizmetine alinip savaslarda dismana karsl
kullaniimaya baslar. iskender Ruslarla savasirken bu yaratikla da karsi karsiya gelir.
Bu insan yiyen demona Kkarsi gucli bir ordu kurulur. Sag kanatta Yunanlilar ve
Berberiler, sol kanatta Cinliler, merkezde ise iskender savasir. Demonla savasan bir
asker ona kili¢c ve oklarin islemedigini, bu yaratigi 6ldirmenin imkansiz oldugunu
gorir. Bunun (izerine Iskender bilge vezirine danisir. Bilge, demirden yapilmis olsa
bile bu demonu 6ldirmenin mimkun oldugunu séyler. Kiligla onu 6ldiremeyecegini,

boynuna bir kement atip onu yakalamasi gerektigini anlatir. Bilgenin bu sozleri

“ Benzeri igin bkz. Res. 45,
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tizerine Iskender hemen atina binip bir kementle demonu boynundan yakalar. Demon
av kopeginin yakaladigl geyik gibi ¢irpinmaktadir. Boylece bu korkung yaratik artik

iskender’in boyundurugu altindadir. Bunu géren askerler zafer cigliklari atarlar.'*
Minyatiirde, atinin Gzerindeki Iskender’in devi kemendiyle yakalayip cektigi
an canlandirlmistir. Tasvirde dev, metinde belirtildigi gibi, kirmizi yizli, yesil gozli

insan disi korkung bir yaratik olarak betimlenmistir.

Yayimlanmamistir.

132 Das Alexanderbuch Iskandarname, s.337-341.
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Katalog no: 19 (res.35)

Yaprak no: 289b

Konusu: Ihtiyar cobanin hikaye anlatarak iskender’i teselli etmesi.
Olgusii: 15.9 x 11.1 cm.

Tanimi: Metin kismi minyatirin sadece tst bélimunde yer almistir. Dort situndan
olusan bolimde yanlardaki sutunlar altisar, ortadaki sutunlar beser satirhdir.
Minyatirin sol tarafinda, kompozisyonun hemen hemen yarisini kaplayan bir kosk
bulunmaktadir. Geometrik dizende bezenmis bir cepheye sahip olan bu koskiin
catisinda Iskender yer almaktadir. Asagilya dogru yoénelmistir ve ihtiyar cobanla
konusmaktadir. Hemen ardindaki kapinin esiginde elini agzina gotirmus bir sekilde
onu izleyen bir figur vardir. Ayrica koskun giris kapisinda iki hizmetkar figuri ve
kapinin 6nlinde elinde degnekle bekleyen bir bekci figlrt bulunmaktadir. Giris
kapisinin Ostiindeki yazi kitabesinde “Essultanul Adil”” yazmaktadir. Sahnenin sag
tarafinda, cicek agmis agaclar ve yesil sik bitki kimeleriyle bir bahar manzarasi
canlandiriimistir. Basini kaldirmis  koskiin catisindaki Iskender’e bakan c¢oban
kirmizi  bastonu, beyaz sakali ve bashgiyla betimlenmistir. Oniinde keci ve

koyunlardan olusan strtisti bulunmaktadir,

Resim-Metin Tligkisi: iskender’in giines kadar giizel bir cariyesi vardir. Ancak
cariyesinin atesli hastaligi vardir. Caresi olmayan bu hastaligi ylziinden hayattan hic
zevk almamakta, icine kapanmis bir sekilde yasamaktadir. iskender cariyesinin
derdine c¢are bulmak igin Yunan bilgelerini yanina c¢agirir. Ancak kimse derdine
derman olamamaktadir. Bir gln sikintisini atmak igin dama ¢ikar. Damda daglar ve
ovalari izlerken uzaklarda siristnd otlatan bir coban gorir. Coban sirlsiyle kdske
dogru ilerlerken iskender onun yiiziinde bilge bir ifade gorir ve yanina cagirtir. Ona
derdini anlatinca, coban da iskender’i teselli etmek amaciyla bir hikaye anlatir.™*
Minyatiirde, koskiin damina ¢ikan Iskender’in, metindeki gibi, beyaz sakalli ve
basliklh betimlenmis olan ¢obanla konustugu an canlandiriimistir.

Yayimlanmamistir.

13 Das Alexanderbuch Iskandarname, s.402-404.
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Katalog no: 20 (res.36)

Yaprak no: 300b

Konusu: iskender’in yedi hekimle sohbeti.
Olgusii: 13.8 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatir dort situnlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki metin
bolimunun her bir stitunu beser satirli, alttaki bolumin tim sutunlari ikiser satirlidir.
Solgun pembe zemin Uzerine meyva ve ¢igek agmis agaclar, kirmizi, mor renklerde
cicek kimeleri ve bir nehirle verilmis doga tasvirinin ortasina Iskender
yerlestirilmistir. Tahtinda oturmakta ve ellerini kaldirmis durumda sol tarafinda
bulunan hekimle konusmaktadir. Tahtinin gerisinde bir hizmetkar figlrl
bulunmaktadir. Yedi hekim iskender’in etrafina dizilmis bir sekilde betimlenmistir.
Bazilari birbirleriyle sohbet etmekte, bazilariysa Iskender’i dinlemektedir.
Hekimlerin arasinda yerde biri acik yesil digeri kirmizi renkte iki kitap kesesi

secilmektedir.”

Resim-Metin 1liskisi: Iskender diinyanin yaratilis sirrini 6grenmek ister ve yedi
bilgeyi yanina ¢agirir. Boylece Aristotales, Sokrates, geng Apollonius, Plato, Thales,
Porphyrius ve Hermes, iskender’i merkeze alarak onun etrafinda daire olusturacak
sekilde otururlar. Her bir bilge diinyanin yaratilistyla ilgili bildiklerini anlatirlar. Her
olayin zincirleme birbirine bagli olduguna inanan Iskender, bu zincirin ilk halkasini
ogrenmek ister ve her bir hekimin fikrini dinler. Boylece hekimler arasinda bir

tartisma ortami dogar.***

Minyatiirde, iskender’in, metindeki gibi, etrafina dizilmis yedi hekimle

dunyanin yaratihisiyla ilgili tartistiklari an betimlenmistir.

Yayimlanmamistir.

“ Benzeri icin bkz. Res. 46.
13 Das Alexanderbuch Iskandarname, s. 459-461.
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Katalog No: 21 (res.37)

Yaprak No: 314b

Konusu: Iskender’in su perilerini (sirenleri) izlemesi.
Olgusii: 16.7 x 11.2 cm.

Tanimi: Minyatir dort situnlu metnin arasina yerlestirilmistir. Ustteki metin
boluminde yanlardaki sttunlar Ucer, ortadakiler birer satirlidir. Alttaki metin
kisminda ise tim shtunlar Gcer satirhdir. Meyva agcmis bir agag, kicuk cicekler ve
yesil bitki kiimeleriyle verilmis doga tasviri icinde, kompozisyonun 6n planinda bir
su kenari yer almaktadir. Bu su kenarinin iginde yizen peri kizlari betimlenmistir. Bu
kizlardan bazilari suyun kiyisinda dans etmektedir. Sahnenin sag tarafinda ise
Iskender’in cadiri bulunmaktadir. Iskender cadirinin kapisini aralamis su kenarinda

yiizen ve dans eden bu kizlari izlemektedir.”

Resim-Metin Tliskisi: Iskender peygamber olarak ciktigi yolculuguna devam
ederken Hindistan’a gelir ve bu topraklarda ilerlerken dnce doguya dogru gider sonra
yol onu glineye gotirir. Kirk gun kadar bu yolda ilerledikten sonra mavi bir koya
yaklasir, bu su kenarinin yanina gelir ve buraya sancaklarini dikip dinlenir. Bu derin
suyla ilgili bir sdylence vardir. Sdylenceye gore gines ve ay kadar gizel su kizlari
gece oldugunda bu koya gelip kiyida sarki soyleyerek oynasirlarmis. Soyledikleri
sarkilar o kadar buytleyiciymis ki dinleyenler kendinden gecermis. Kizlar bu su
kenarinda her gece toplanip duyulmamis sarkilar sdyleyip gun agarirken siyah
dalgalarin arasinda kaybolurlarmis. Iskender ordusunu bu kiyiya bir ka¢ mil
uzakliktaki bir yere konuslandirir. Gece oldugunda bir denizciyi yanina alir ve koyun
hemen yaninda birlikte ¢adir kurarlar. Cadirin icinden anlatilan sirenlerin sudan
cikiglarini izlerler. Her biri farkh sarkilar sdyleyen sirenlerin uzun saclari viicutlarini
ortmektedir. Kizlarin sarkilarini duyan iskender’in icini bir sicaklik kaplar. Bir ara

duygulanip aglar, daha sonra bu haline guler. Bu sarkilar onun duygularini o kadar

“ Benzeri igin bkz. Res. 47, 50.
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etkiler ki bir yandan aglayip bir yandan giler. Bilinci yerine geldiginde cadirini

toplayip oradan ayrilr.**

Minyatirde, peri kizlarinin metindeki gibi, suyun iginde dans edip sarki
soyledikleri ve Iskender’in cadirinin iginden gizlice onlar izledigi an
canlandirilmistir. Peri kizlari, metne uygun olarak, uzun saclari tim vicutlarini 6rter

durumda tasvir edilmistir.

Yayimlanmamistir.

1% pas Alexanderbuch Iskandarname, s.524-525.
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6. SULEYMANIYE KUTUPHANESI HALET EFENDI 376
NUMARALI HAMSE-i NiZAMT MINYATURLERININ USLUBU

Ketebe kaydina gore h.15 Rebilissani 900/m.15 Ocak 1495 tarihinde Siraz’da
istinsah edilen SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi’nin hazirlandigi
donemin sanat faaliyetlerini daha iyi degerlendirebilmek igin oncelikle iran’in o

donemdeki siyasal durumuna kisaca deginmek yerinde olacaktir.

6.1. 15. Yuizyilin Son Ceyreginde iran’in Siyasal Durumu

Timurlu Sultani Sah Ruh’un éliminden Safevi egemenligine kadar Iran’daki
en oOnemli gu¢ Karakoyunlu ve Akkoyunlu Turkmen Devletleri olmustur.
Karakoyunlu Ttrkmenleri 14. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sinirlarini iran’a kadar
genisletmis, 15. ylzyilin ikinci yarisindan sonra ise Isfahan, Horasan, Siraz ve Herat
gibi Timurlularin 6nemli merkezlerini ele gecirmislerdir.** 14. yuizyilda Diyarbakir
cevresinde kurulmus bir beylikken, 15. ylzyihn ikinci yarisinda siki bir yayillma
siyaseti izlemeye baslayan Akkoyunlular ise, Anadolu’daki Osmanlilar ve Iran’daki
Karakoyunlu ve Timurlularla savasarak devletlerini kurmuslardir. Akkoyunlu sultani
Uzun Hasan yaklasik on yillik bir siirecte (1457-1467) Iran’daki Karakoyunlulara
timayle son vermis, Timurlu imparatorlugunu Horasan ve Semerkant’ta yerel
kralliklar ~ statiistine indirgemistir.  BOylece iran’daki Gstinlik tamamen
Akkoyunlulara gec¢mistir. 1467 yilinda Karakoyunlu sultani Cihansah’in  Uzun
Hasan’a yenilmesiyle tum Karakoyunlu topraklari Akkoyunlularin eline ge¢cmis ve
baskent Diyarbakir’dan Tebriz’e tasinmistir. 1469’da Timurlu Sultani Ebu Said’in
esir alinmastyla da Kirman ve Fars gibi Iran’in énemli bolgeleri isgal edilmistir™’
(bu donemdeki Akkoyunlu topraklarini gosteren harita igin bkz. Res. 38). 1478°de
Uzun Hasan o6ldikten sonra Akkoyunlu siyasal yasami bes yil boyunca hanedan
kavgalari ve yabanci istilalarla ge¢cmistir. Uzun Hasan’in veliahti Sultan Halil tahta
ciktiginda oncelikle Gvey kardesi Maksud’u 6ldurtmis, daha sonra da diger iki
kardesi Yakub ve Yusuf ile bazi komutanlari Diyarbakir bolgesine gondererek

136 Basil W. Robinson, “The Turkmen School to 1503, The Arts of the Book in Central Asia: 14th-
16th Centuries, Ed. Basil Gray, London, 1979, s.215.
37 John E. Woods, Akkoyunlular, Cev. Sibel Ozbudun, istanbul, 1993, 5.163, 177,178.
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siyasal egemenligini giclendirmistir. Ancak saltanati sekiz aydan kisa sirmis,
1478’de kardesi sultan Yakub’un yanlilari tarafindan tahttan indirilmistir.*® On iki
yil boyunca hukim siiren Sultan Yakub (1478-1490) doneminde 6nemli klttrel ve
sanatsal faaliyetler gerceklestirilmistir. Bu donemde Akkoyunlu Sarayi’nin
himayesindeki cok sayida sairden biri olan Cami, Salaman Absal adli alegorik
mesnevisini Sultan Yakub’a ithaf etmistir.’®*® 1490 yilinda cikan veba salgininda
Sultan Yakub Olimuyle, Akkoyunlu glict zayiflamaya baslamistir. Taht
miucadeleleriyle gecen bu donemde ulkenin giigstiz durumundan yararlanmak isteyen
Safevi hiikiimdari Sah Ismail 1502’de Surur’da Akkoyunlulari yenilgiye ugratarak
devleti cokus sirecine sokmustur. 1514’te son Akkoyunlu sultani Murad’in

dlmesiyle Akkoyunlular tarih sahnesinden silinmistir.**

Bilime ve edebiyata cok merakli olan Uzun Hasan’in sarayinda, unli
matematikci Ali Kuscu ile alim ve edib olan Celal Devvani gibi 6énemli Kisilerin
bulunduklari kaydedilmistir.*** Ayrica, onun kisa bir siireligine de olsa iinlii sair
Cami’yi Tebriz’deki sarayinda konuk ettigi de bilinmektedir.**> Ulkesini Tebriz’den
yoneten hikimdar bu sehirde gorkemli saraylar insa ettirerek, bu saraylarin
duvarlarini savaslar, elci kabulleri vs. gibi konularin islendigi resimlerle stisletmistir.
Ancak tarihe merakh bir hikiimdar olmasina ragmen, onun déneminde hazirlanmis

herhangi bir minyatiirlii eser giiniimiize ulasamamistir.*®

Akkoyunlu sultanlari arasinda baslica sanat hamileri, Uzun Hasan’in dnceleri
Siraz valisi ve 1478’de de hikimdar olan oglu Sultan Halil ile onun kardesi Sultan

Yakub olmustur. incii devrinden itibaren araliksiz sanat merkezi olan Siraz’da,

138 John E. Woods, a.g.e. s. 232.

139 Basil W. Robinson (1979), a.g.e., 5.215.

10 Faruk Stimer, “Akkoyunlular” Tirk Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.II, istanbul, 1988,
s.273; Ismail Hakki Uzuncarsili, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri,
Ankara, 1969, s.108.

141 fsmail Hakki Uzuncarsili, a.g.e., 5.225.

142 Walther Hinz, “Akkoyunlularin Kiiltiir ve Teskilat Tarihi”, Tiirkmen Akkoyunlu imparatorlugu
(Siyasal, Sosyal ve Kultiirel Tarihine iliskin Makaleler Antolojisi), Haz. N. A. Akkoyunlu- A.
Sen, Ankara, tarihsiz, s.323.

3 B. W. Robinson, Fifteenth-Century Persian Painting (Problems and Issues), New York and
Londra, 1991, s.22.
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Sultan Halil’in 1470 dolaylarinda baslayan valilik déneminde de sanat faaliyetleri

verimli bir sekilde devam etmistir.***

6.2. Ticari Turkmen Uslubunun Dogusu ve Gelisimi

15. yuzyilin ikinci yarisi ve 16. yiizyilda etkinligini gosteren Tirkmen Gslubu,
bati ve giiney Iran’da Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tirkmen yoéneticilerin idareleri
altinda olusan minyatir Gslubudur. 1960’lardan 6nce Turkmen Uslubundaki c¢ok
sayida minyatir, Herat’a mal edilmis ve onun “ticari” olarak adlandirilan kolunun da
eyalet slubunda veya Bati iran kokenli oldugu yazilmistir. Ancak Tirkmen
uslubunun gorildigu eserler yavas yavas yayimlanmaya basladiginda daha agik bir

tablo ortaya cikmistir.**

“Ttrkmen Uslubu” terimini ilk kez ortaya koyan B. W. Robinson bu Gslubun
kuzeybati kokenli olduguna dikkati ¢cekmistir. Yazarin s6z konusu tslubun en erken
tarihli érnekleri olarak gordiigii yazmalar**® kuzeybati iran’a mal edilmis eserlerdir.
Guner inal, bu yazmalarin Tturkmen Gslubunda resimlenmis minyattirler icerdigini
kabul eder, ancak Ibrahim Sultan ve Abdullah Sultan dénemi Timurlu Siraz minyatur
sanatinin da Turkmen Gslubunun o6zelliklerini tagidigini ifade eder. Yazara gore
Timurlu Siraz minyatirlerinde de gorulen bu Uslup 6zellikleri, Turkmen devrinde

belli bir disiplin icinde uygulanmaya baslamistir.*’

Siraz’in ticarete ve ihracata
yonelik yazma retiminin merkezi olusunu Turkmen déneminde de devam ettirmesi
ve Turkmen Uslubunda resimlenmis ¢ok sayida yazmanin ketebelerinde Siraz adinin
gecmesi bu sehrin, Turkmen minyatir Gslubunun ortaya ¢iktigl ana merkezlerden biri

oldugunu géstermistir.*®

Tirkmen saray resmi, Timurlu Herat ve Siraz Usluplarinin gelisiglizel ve

bazen ayni yazmada birlikte kullanilmasiyla baslamistir. Bu yazmalarda, s6zi edilen

%4 Guiner inal, Turk Minyatiir Sanati, Ankara, 1995, s.155.

5B W. Robinson (1991), a.g.e., s.21.

146 By yazmalar, h.849/m.1446 tarihli Dunimarle Sehnamesi ve h.873/m.1468 tarihli British
Museum’da Add. 16561 korunan Sirvan Antolojisi’dir. (B. W. Robinson, A Descriptive Catalogue of
the Persian Paintings in the Bodleian Library, Oxford, 1958, s.70)

Y7 Giiner inal, a.g.e., 5.149.

148 B, W. Robinson (1979), a.g.e., 5.243.
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iki farkl Gslubun yaninda, bazen bunlarin sadelestirilmis sekli olan t¢unct bir tslup
daha gorilmektedir. Timurlu Uslubundan farkli 6zellikler gésteren minyaturler iceren
bu yazmalarin 1415-50 tarihleri arasinda Siraz’da hazirlandigi bilinmektedir. Bu
uslup Timurlu Herat’la karsilastirildiginda, daha canli renk anlayisindadir, ancak
tasvirler onun kadar zarif tarzda islenmemistir. 15. yizyilin ortalarinda Horasan
disindaki tim Timurlu topraklarini ele geciren Turkmen hikimdarlari, séz konusu
olan U¢ Uslupta tasvir yapan sanatcilari saraylarina almig, bazen ayni yazmada
calistirmiglardir.**® 1450°ler ve 1460’larda Pir Budak’in Siraz’daki sanat hamiligi
altinda ilk iki Uslup Herat etkili saray Uslubu icinde erimis ve Timurlu Siraz Uslubu
yok olmustur, ancak ucunci Uslup varligini sirdirerek, kentte ticari amacla

hazirlanan yazmalarda goriilmiistiir.**°

Kisaca, Siraz’da 15. ylzyilin ilk geyreginden itibaren var olan ve Tirkmen
tslubunun ilk formu olarak kabul edilen “Ticari Tiirkmen Uslubu”, sadece gucli
sanat hamileri icin degil, ticari amacgla hazirlanmis el yazmalarinda da gorulen bir
resim anlayisidir. Bu uslup, 15. yizyihin ikinci geyreginden sonra, Karakoyunlu ve
Akkoyunlu Turkmenleri himayesindeki Siraz’da geliserek varligini stirdirmis, 15.
yuzyihin son ¢eyreginde en parlak ¢agini yasamis, 16 yizyilin ilk ¢eyreginde Safevi

Siraz Uslubu icinde eriyerek kaybolmustur.*>*

Siraz 14. yizyilin baglarindan itibaren kitap sanati bakimindan énemli bir
sanat merkezi olmustur. 14. yuzyilda Incl ve Muzafferi topragi olan bu sehirde,
1394-1415 yillari arasinda Timurlu Iskender Sultan’in valiligi déneminde ¢ok degerli
el yazmalari hazirlanmistir. 1415 yilinda Timurlu ibrahim Sultan’in vali olusuyla
Iskender Sultan doneminde hazirlanan ince ve kaliteli iscilik sergileyen resimli
yazmalarin yerini, daha sade bir Gsluba sahip minyattrlu eserler almistir. Ancak o
donemdeki Siraz yazmalarinda goriilen hat ve tezhip 6rnekleri Iskender Sultan’in

dénemindeki gibi Ustin bir iscilik gosterirler.®®> 1434°te ibrahim Sultan’in

19 B W. Robinson, Persian Paintings in the India Office Library (A Descriptive Catalogue),
London, 1976, s.13.

1508, W. Robinson (1991), a.g.e., 5.39,40.

1B W. Robinson (1979), a.g.e., 5.243.

52| ale Ulug, a.g.e., 5.63, 64.
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6luminden sonra Siraz’a 0zgl Uslup yavas yavas sadelesmis ve minyaturlerin
Olculeri kicUlmeye baslamistir. 1440’larda ise Siraz ticari amacli hazirlanan
yazmalarin merkezi haline gelmis ve Turkmen hakimiyeti altinda da bu roluni
stirdiirmistiir.*® 15 yiizyihn sonunda, Siraz’da siparise yonelik hazirlanan bu
yazmalarin minyatdrleri icin “Ticari Turkmen” ve “Kumral Gslup” (brownish) adinda

iki tslup gelistirilmistir.**

Ticari Turkmen Uslubunun genel 6zelliklerine bakildiginda, vicutlarina gore
oldukca iri bash ve yuvarlak yuzli olan figurlerin bodur, genis, kisa vicutlu ve
dolayisiyla cocuk gorinuslu olduklari gérulmektedir. Arka plan, kimi drneklerde
kiguk bitki kimeleriyle solgun renklerde, kimilerinde ise buyik alanlari kaplayan
bitki ortlsuyle canli yesil renklerde boyanarak verilmistir. Ticari Turkmen Gslubunun
bir cesidi olarak ortaya ¢ikan “Kumral tslubun” ticari tGsluptan farki, insan yizlerinin
siyah ve pembe renklerde betimlenmesi ve saclarin kahverengi tonlarinda boyanmis
olmasidir. Bodur olmayan cocuk gorindslu figirlerin yer aldigi bu tslupta doga
tasvirleri, birbirine yakin ¢imen kimeleri ve gir agaclarla verilmistir. I¢ mekan

sahnelerinde pencerenin éniinde kimi zaman sakayik benzeri cicekler yer almistir.**®

Ticari Turkmen tslubunun kokenine inildiginde 1441-1457 tarihleri arasinda
hazirlanmig, iki veya U¢ farkli Uslubu igerisinde barindiran bir dizine kadar
yazmanin varligi dikkati ¢cekmistir. Bu yazmalarda Timurlu Herat, Siraz ve ticari
Tirkmen Gslubunda minyatiirler yer almaktadir.*®® Bu karma usluptaki yazmalar
Turkmenler dénemine atfedilmektedir. Bunun nedeni sz konusu yazmalarin
yapildiklari tarihlerin Karakoyunlu Tirkmenlerinin hikim sirddkleri  dénemi
kapsamasinin diginda, Timurlu Siraz veya Herat olarak bilinen tim yazmalardan

farkli olarak, Gslupsal bir tutarliiga sahip olmalaridir.®> Bunlarin hazirlanisi,

153 B W. Robinson, Persian Miniature Painting Victoria and Albert Museum, Londra, 1967, 5.118.
>4 Filiz Cagman-Zeren Tanindi ve B. W. Robinson tarafindan énerilen bu tanimlama igin bkz. B.W.
Robinson (1991), a.g.e., 5.39; G. inal, a.g.e., s.156, Lale Ulug, a.g.e., s.67.

5B, W. Robinson (1979), a.e., 5.243-244.

1% By eserlerden biri Topkapi Sarayi Miizesi Kitiiphanesinde bulunan H.753 numarali Nizami
Hamsesi nlshasidir. Bkz. Zeren Akalay (Tanindi), “Topkapi Saraylr Miizesi Ktliphanesi Hazine 753
No.lu Nizami Hamsesi’nin Minyatirleri”, Sanat Tarihi Yilligi, C.V, Istanbul, 1973, s.389-409.

17 Bu yazmalar, Bombay Dr. Sohrab Hakim Koleksiyonundaki h.854/m.1450 tarihli bir Firdevsi
Sahnamesi ile Topkapi Saraylr Mizesi Kitlphanesi H.779 numarada kayith h.842/m.1440 ve
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herhangi bir sanat hamisinin olmadigl bir doneme rastlamaktadir. Ote yandan
1447°de Timurlu Sah Ruh’un 6liminden 1470°de son Timurlu sultani Hiseyin
Baykara’nin tahta c¢ikisina kadar herhangi bir Timurlu sultanin hamiliginde
hazirlanan nerdeyse hi¢ bir yazma bulunmamaktadir. Bunun nedeni, 1450’lerde
Karakoyunlu sultani Cihansah’in bati iran, Fars ve Kirman’da guvenligi
saglamasiyla Siraz, Tebriz, Isfahan ve Yezd gibi 6nemli sanat merkezlerindeki
sanatctlarin Timurlu saray1 yerine Tebriz, Siraz ve Bagdat’taki Tlrkmen saraylarinda
toplanarak, 1460’lara degin Tirkmen sarayinin hizmetinde cahsmalaridir.**®
Karakoyunlu Tirkmenleri hikimdari Pir Budak’in 1456°da Siraz’a vali olusuyla
Turkmen minyatlr sanati 6nemli bir sanat hamisi kazanmistir. Karma usluptaki
yazmalarin sonuncusunun Pir Budak’in tahta ciktigi yila rastlamasi bu durumu
kanitlamaktadir. Ticari Turkmen Gslubunun da bu karisik dénemde dogdugu

diistintilmektedir.**®

Ticari Turkmen Gslubu 15. yuzyilin son ceyreginde Siraz’da hazirlanan
resimli el yazmalarinin uslubu oldugu gibi, ticari amacli eserlerde de uygulanmasi
sebebiyle, Uslup 6zellikleri sonraki doénemlerde Anadolu, Iran ve Hindistan’da

gelistirilen resim Gsluplarini da etkileyebilmistir.**

h.857/m.1453 olmak (zere iki tarih iceren bir Nizami Hamsesi nlshasidir. Ayrica Berlin
Staatsbibliothek’de (Diez A fol. 7) bulunan bir NizamT Hamsesi ve h.861/m.1457 tarihli ve dnceleri
Lord Teignmouth Library’de korunan Firdevsi Sahnamesi (Cenevre, Prens Sadruddin Aga
koleksiyonunda) niishasinda Ticari Tirkmen tslubunda resimlenmis minyatirler bulunmaktadir. Bkz.
B. W. Robinson (1991), a.g.e., s.26, 41.

158 Sheila R. Canby, Persian Painting, New York, 1993, s.67.

9B, W. Robinson (1991), a.g.e., 5.29.

160 B W. Robinson (1991), a.e., 5.39; S. R. Canby, a.g.e., .70-71.
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7. DEGERLENDIRME

SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi minyatirlerinin ortak bir
uslubun  6zelliklerini  yansittigi  belirlenmektedir. Bu  Uslubun  &zelliklerine
bakildiginda, doga elemanlarinin kapladigi zeminin, bazi minyatirlerde canli yesil
renkte boyanmis sik bitki kiimeleri (zerine, sari ve kirmizi renklerde daginik bir
sekilde yerlestirilmis klgik ciceklerle, bazi minyatirlerde ise solgun tonlarda bitki
Ortlsu Gzerine ara ara yerlestirilmis kirmizi, mavi ve mor renklerde boyanmis ¢icek
kiimeleriyle verildigi gorulmektedir. Bu zeminin lzerinde ¢cogu zaman ¢icek ve
meyva a¢cmis kivrimli agaclarla, koselerde stingerimsi pembe kayalar yer almaktadir.
Bazi minyaturlerde kompozisyonun Onlne yerlestirilmis, kenarlari taslarla kaph bir
dere bulunmaktadir. Sahnenin 6niinde ve gerisinde yer alan bu doga elemanlariyla,
minyatdrlerde belli bir derinlik etkisi yaratilmaya calisiimistir. Kompozisyonun sol
kenarindaki kdsk ve saray tasvirlerinde mimari detaylar incelikle islenmis, dis cephe
ve i¢ mekan duvarlari genel olarak geometrik diizende bezenmistir. Tasvirlerdeki
mimari eserlerin kubbeleri, minyatiri ve metin alanini kusatan cedvelin disina
tasirilmistir.  I¢c  mekan sahnelerinde yer alan perdesi aralanmis pencere
acikhklarindan, yazmanin minyatdrlerinin  ¢cogunda oldugu gibi, yesil bitki

kiimeleriyle olusturulmus bir doga tasviri goralir.

Savas sahneleri disinda genelde kalabalk figurli olmayan kompozisyonlarda
dengeli bir sema izlenmektedir. Ozellikle savas sahneleri, kompozisyonun 6niine ve
gerisine Kkarsilikli olarak vyerlestirilen asker figlrleriyle, simetrik bir anlayista
betimlenmistir. Figlrler genis ve kisa govdeli kiguk boyutlarda tasvir edilmistir.
Hareketleri belli kahiplara dayanmaktadir. Konusan figlrler bir veya iki kolunu
kaldirmis sekilde, saskinhik icindeki figUrler ise, parmagini agzina goéturmus sekilde
betimlenmistir. Bazi figurlerin yizlerinde korku ve Gzinti gibi ifadeler yaratiimaya

calistimistir.

SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi minyaturleri, yakin tarihlerde
hazirlanmis (1487, 1491 ve 1500 tarihli) ve benzer Uslup 6zellikleri gosteren (g

Nizami Hamsesi nlshasinin  minyattrleriyle karsilastiritimistir.  S6z  konusu
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Hamse’lerden ilki eski Binney koleksiyonunda olan ve Siraz’da hazirlandigi
diistintilen h.892/m.1487 tarihli bir eserdir.'®* Hattati belli olmayan yazmanin metni
yirmi bir satira dort sttun halinde nestalik hatla yazilmistir. Yirmi bir minyatdrin
bulundugu yazmanin 74b yapragindaki “Sirin’in Ferhad’in yaptigi havuzu gérmege

gelmesi” konulu minyatiirde®?

(Res.39), doga solgun bitki 6rtust Uzerine ¢icek
kiimeleri ve geri planda meyvali bir agacla verilmistir. Bu tarzda bir doga tasviri
incelenen eserin bazi minyatirlerinde de gorulmektedir. Ferhad, incelenen
Hamse’nin ayni konulu minyattrindeki (Bkz. Kat. no:3 res.19) gibi, tUzerinde kalem-
i siyahi tasvirlerin bulundugu bir kayaligin énunde, elindeki masrapay! Sirin’e
uzatirken betimlenmistir. Sirin ise onun Kkarsisinda atinin {zerindedir. Pembe
kayaligin Usttindeki kalem-i siyaht tasvirlerde Ustte, basinda taci olan bir erkek ve bir
kadin, altta ise atin Gzerinde mizrakli bir savasgi figuru betimlenmistir. Havuzun
sekliyle yerlestirilisi, gokylzunin rengi, Ferhad’in giysisi ve at értisunin deseni iki

minyatdr arasinda farklilik olusturan unsurlardir.

SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi minyaturleriyle benzerlik
gOsteren minyatirler iceren diger bir Nizami Hamsesi nishasi St. Petersburg The
Saltykov-Shchedrin ~ Public  Library’de  (inv. PNS 83)  bulunmaktadir.*®
H.896/m.1491 tarihli yazma, Siraz’da hazirlanmistir. Metin dért situn halinde yirmi
bir satira ta’lik hatla yazilmistir. Yirmi dort minyatlr iceren yazmanin 74b
yapragindaki “Sirin’in Ferhad’in yaptigi havuzu gérmege gelmesi” konulu tasvirde
(Res.41), doga solgun bir zemin Gzerine kirmizi, sar1, mor renklerde ¢icek kiimeleri,
yesermis bir agac ve kurumus agac dallariyla verilmistir. Bu sekilde bir doga tasviri
incelenen eserin minyatdrlerinin bir kisminda gérilmektedir. S6z konusu minyatdrin
sol kenarini stingerimsi pembe bir kayalik kaplamaktadir. Bu kayaligin ustlinde
kalem-i siyahi tarzinda tasvirler, 6niinde ise Ferhad figuru yer almaktadir. Sirin ise
Ferhad’in hemen Kkarsisinda, atinin ustiinde betimlenmistir. Incelenen Nizami

Hamsesi’nin ayni konulu minyaturinde benzer ikonografik yorum gortlmektedir

161 A, Soudavar, Art of the Persian Courts, New York, 1992, 5.139, no.51a.

182 By minyatiriin yayini igin bkz. E. Binney, Islamic Art from the Collection of Edwin Binney,
Washington, 1966, no.36.

163 Fazila Siileymanova (yayina hazirlayan), Miniatures Illuminations of Nisami’s “Hamsah”,
edited by E. Yu. Yusupov, Ozbek Bilimler Akademisi, Kh. S. Siilleymanov Yazmalar Enstitiisii,
Taskent, 1985, n0.55-68.



89

(Bkz. Kat. no: 3 res.19). Ferhad ve Sirin ayni hareketler icinde Kkarsilikli
betimlenmistir. Ferhad’in ardindaki kayahigin Gstundeki kalem-i siyahi tarzdaki
tasvirlerde ayni sahneler yer almaktadir. Doganin verilisi, havuzun sekli ve
giysilerdeki renkle motif anlayisinda farklilik gorulirken, figir tipleri ve hareketleri
oldukca benzer Uslupta verilmistir. S6z konusu minyatirde Ferhad’in aletleri de

betimlenmis, kaya resimleri pembe renkte boyanmistir.

Eski Binney koleksiyonundaki Nizami Hamsesi’nin 126a yapragindaki
“Nevfel ile Leyla’nin kabilesinin savasi” konulu minyatirde (Res.40), savascl
figlrleri incelenen eserin ayni konulu minyatirinde (Bkz. Kat. no:7 res.23) oldugu
gibi karsilikh bir sekilde, develerinin tzerinde, kili¢ ve mizraklariyla betimlenmistir.
Mecnun figuru tepenin gerisinde, elindeki tasi askerlere atar durumdadir. Doganin
solgun bir zemin Uzerine kirmizi, mavi mor renklerde bitki kiimeleri, meyval bir
agac ve pembe biylk bir kayalikla verilmesiyle simetrik kompozisyon diizeni s6z

konusu iki minyatir arasinda benzerlik olusturan unsurlardir.

St. Petersburg The Saltykov-Shchedrin Public Library’de (inv. PNS 83)
kayith Nizami Hamsesi’nin 83b yapraginda bulunan “Husrev’in Sirin’in koskun
ziyareti” konulu minyatiriinde (Res.42), kompozisyonun sol tarafini geometrik
duzende bezenmis kule gibi yikselen bir bina kaplamaktadir. Sirin bu binanin
penceresinden, asaglya, ati tzerindeki Husrev’e bakmaktadir. Bu tasvir kalibi ve
figur tipleri incelenen eserin ayni konulu minyatiriinde de benzer sekildedir (Bkz.
Kat. no: 4 res.20). Ancak St. Petersburg’daki Hamse’nin tasvirinde Husrev ve Sirin
disinda bagka figure yer verilmezken, calisilan eserin minyatiirinde nispeten daha
kalabalik bir kompozisyon semasi izlenmistir ve figurlerin bashklari farklhihk

gostermektedir.

Ayni eserin 162a yapragindaki “Leyla ve Mecnun’un bulusmalari” konulu
minyatiirde (Res.43), Leyla ile Mecnun sahnenin 6n planinda verilmis, onlarin
etrafina Mecnun’un hayvanlariyla iki kadin figurii ve Leyla’yi ayiltmaya calisan bir
figur yerlestirilmistir. incelenen eserin ayni konulu minyatiriyle karsilastirildiginda

(Bkz. Kat. no: 8 res.24), benzer kompozisyon semasi, doga motifleri ve figur tipleri
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gorulmektedir, ancak s6z konusu minyatiirde sahne daha az figlrle daha yalin bir

anlayista verilmistir.

Ayni eserin 191a vyapragindaki “Fitne’nin Behram’a omzunda 06kiiz
getirmesi” konulu minyatirde (Res.44), doga canlh yesil renkteki sik bitki kimeleri
uzerine kirmizi ve sari renklerde kiicik ciceklerle verilmistir. Bu sekilde bir doga
tasviri caligilan eserin minyatirlerinde de gorilmektedir. S6z konusu minyattrdeki
figlr tipleriyle kompozisyonun blyik bir bolimuni kaplayan sarayin geometrik
diizende tasviri incelenen eserdeki ayni konulu minyatirle (Bkz. Kat. no: 10 res.26)
benzerlik olusturan diger unsurlardir. Her iki minyatlrde de Fitne omzunda oOkizle
merdivenden c¢ikarken, Behram ise sarayda hizmet gortrken betimlenmistir. Ancak
diger figurlerin ve mimari elemanlarin kompozisyon igine yerlestirilisi farkl bigimde
olmustur. S6z konusu minyatirdeki canli doga tasviri incelenen Hamse’nin

minyatirlerinde de yaygin olarak gorilen bir sekilde verilmistir.

Ayni eserin 309a yapragindaki ““Iskender’in Rus ordusunun hizmetindeki devi
kemendiyle yakalamasi” konulu minyatirde (Res.45), incelenen Hamse’deki savas
sahneleri gibi kalabalik figurli bir kompozisyon dizeni gorilmemektedir. Olayin
kahramanlari olan Iskender ve dev disinda bir kag savasgl figiirii bulunmaktadir.
Cahistlan Hamse’nin ayni konulu minyatlriinde (Bkz. Kat. no: 18 res.34) tepenin
gerisinde ve atlari Gzerinde betimlenen savascilarla nispeten kalabalik figurlu bir
kompozisyon semas! izlenmistir. S6z konusu tasvirde, Iskender savas meydaninin
ortasinda atinin zerinde kemendiyle devi yakalamis, cekmektedir. Solgun bir zemin
uzerine yerlestirilmis bitki kiimeleri, kuru ve meyvali agaclarla verilen doga tasviri

s0z konusu iki minyatlr arasinda benzerlik olusturmaktadir.

Ayni eserin 339b yapragindaki “Iskender’in yedi hekimle sohbeti” konulu
minyatirde (Res.46), bir kir sahnesinin ortasina sayebanin altina yerlestirilen
Iskender kollarini kaldirmis konusur durumda betimlenmistir. Yedi hekim ise
Iskender’in etrafina yarim daire seklinde siralanmistir. iclerinden biri bir kitaba

bakmakta, digerleri birbirleriyle tartigmaktadir. Bu tasvir kalibi ve doga motifleri
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incelenen eserin ayni konulu minyatiriinde de gorulmektedir (Bkz. Kat. no:20
res.36).

Ayni eserin 353b yapragindaki “/skender’in su perilerini (sirenleri) izlemesi”
konulu minyaturdeki (Res.47) doga tasviri solgun tonlarda zemin (zerine sarl,
kirmizi, mor renklerde cicek kiumeleri ve kompozisyonun ortasina yerlestirilmis
meyva acmis bir agacla verilmistir. Doganin bu sekilde tasvir edilmesi, calistlan
yazmanin bazi minyatirlerinde de goriilmektedir. iskender, sahnenin sag kenarinda
yer alan cadirinin kapisi arahigindan su perilerini (sirenleri) seyretmektedir. Su
perileri ise kompozisyonun onune yerlestirilen giimise boyali su kenarinda dans
etmektedirler. Benzer ikonografi incelenen eserin ayni konulu minyatiriinde de (Bkz.
Kat. no: 21 res.37) tekrarlanmistir. Ozellikle yiizen su perilerinin hareketleri ve
tiplerinde, Iskender’in cadiryla giysisindeki renk ve desenlerde benzerlikler s6z

konusudur.

Incelenen yazmanin minyattirleriyle benzerlik gésteren minyatiirler iceren bir
diger Hamse H. P. Kraus koleksiyonunda bulunan h.905/m.1500 tarihli bir eserdir.*®*
Yazma dort sutun halinde yirmi satira nestalik hatla yazilmistir. Sirazli hattat Na’im
al-Din tarafindan istinsah edilen eserin 315b yapragindaki “/skender’in su perilerini
izlemesi” konusunu canlandiran minyatiirde (Res.50), iskender sahnenin sag tarafina
yerlestirilmis olan cadirinin iginde, pencerenin araligindan yuzen kizlari izlerken
betimlenmistir. Kizlar ise yizup dans etmektedir. Doganin sik bitki klimeleri tzerine
tek tek serpistirilmis kiclk ciceklerle ve geri planda yer alan meyvali bir agacla
verilmesi incelenen Hamse’nin ayni konulu minyatirinde de gorilmektedir (Bkz.
Kat. no: 21 res.37). Figurlerin, cadirin ve derenin kompozisyona yerlestirilisi de

benzerlik olusturan diger 6zelliklerdir.

Ayni eserin 166a yapragindaki “Behram siyah kogskte” konusunu canlandiran
minyatiirde (Res.48), Behram ve Hint prensesi perdesi aralanmis bir pencerenin

onlnde betimlenmistir. Koskin geometrik duzendeki cini stuslemeleriyle kalemisi

164 Ernst J. Grube, a.g.e., 5.93.



92

bezemeleri incelenen eserin ayni konulu minyatiriyle benzerlik olusturmaktadir
(Bkz. Kat. no: 11 res.27). Figur tipleri ve simetrik kuruluslu kompozisyon dizeni
benzerlik olusturan diger unsurlar olurken, kdskin mimarisinde ve hizmetkar

figlrlerinin yerlestirilisinde kiguk farklar gorilmektedir.

Ayni eserin 235a yapraginda bulunan “Dara’nin Iskender’in dizinde can
vermesi” konulu minyatirinde (Res.49), iskender ve Dara sahnenin 6n planinda yer
almistir. Onlarin saginda iskender’in atini tutan bir savasci, solunda ise Dara’yi
oldardukleri icin tutuklanan iki asker ve onlari bir kementle boyunlarindan tutan
savascl figurd bulunmaktadir. Bu figlr grubunun éniine ve gerisine ise asker gruplari
yerlestirilmistir. Bu kompozisyonun duzeninin ¢ok benzeri incelenen eserin ayni
konulu minyatiriinde de uygulanmistir (Bkz. Kat. no: 15 res.31). Figirlerin

hareketleri ve doga motifleri benzerlik olusturan diger unsurlardir.

Calisilan eserin minyatirleriyle benzer Uslup 6zellikleri tasiyan minyatdrler
iceren Dbir diger yazma Topkapi Sarayr Muizesi Kitiphanesi H.1008’de
bulunmaktadir. H.895/m.1491 tarihinde Seyh Mursideddin Muhammed tarafindan
Siraz’da kopya edilmis olan ve Nizami ile Emir Husrev Dehlevi Hamsesi olmak
lizere iki eseri icinde barindiran yazmanin®® 412a yapragindaki “Hiisrev’in kirda

meclisini” tasvir eden minyatiirde®®

(Res.51), doganin, canli yesil tonlardaki
cayirlara serpistirilmis  kuglk ¢icekler, meyveli ve bahar dalli agaglarla
canlandirildigi  gorilmektedir. Bu doga elemanlari, incelenen Hamse’nin
tasvirlerinde de sikhikla kullanilmistir. Ayrica, minyatirdeki figur tipleri, giysi
detaylari, halinin desen tasarimi ve renk anlayisi da incelenen yazmanin

minyatrleriyle benzerlik olusturmaktadir.

165 Zeren Akalay (Tanindi), “Emir Hisrev Dehlevi ve Topkapi Sarayl Miizesi Kitiiphanesinde
Bulunan Minyaturll Eseri”, Kultir ve Sanat, S.5, Ocak 1977, s.12.

168 |lvan Stchoukine, La peinture des Manuscripts de La “Khamseh” de Nizami au Topkapi
Sarayl Muzesi, Paris, 1977, voir pl. L b; “Turks” A Journey of a Thousand Years 600-1600,
Edited by David J. Roxburgh, Londra, 2005, no.209.
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Ayni yazmanin 250a yapraginda bulunan, “Berda Kraligesi Nugsabe’nin
Iskender’e kendi resmini gostermesi” konusunu canlandiran minyatiirde®’ (Res.52),
ic mekan duvarlarinda belli bir yukseklige kadar ¢iniler ve bunlarin tGzerinde beyaz
duvara maviyle boyanmis kalemisi bezemeler secilmektedir. Bu siisleme tasarimi ve
olayin kahramanlarinin gerisinde agilan pencere gibi ayrintilar da incelenen
Hamse’deki ayni konulu minyatirle (Bkz. Kat. no:16 ve Res.32) benzerlik
olusturmaktadir. Nusabe, Iskender wve hizmetkar figrlerinin kompozisyona
yerlestirilisi, aralanan perdenin ardindan yesilin tonlarinda bir manzaranin gorindsu
de benzerlik gdsteren diger unsurlardir. S6z konusu minyattrdeki figurler calisilan
Hamse’dekilere oranla daha uzun govdeli betimlenmistir. Ayrica iki minyatlrde de,

Iskender’in resmi boy portre seklinde tasvir edilmistir.

Gerek Uslupsal benzerlikler, gerek bazi tasvir kaliplarinin aynen tekrarlanmasi
karsilastirma amaciyla secilen (¢ Nizami Hamsesi nushasinda ayni gelenekleri
strdiren nakkaslarin calistiklarini ortaya koymaktadir. Celayiri déneminden itibaren
kullanilan bazi tasvir kahplarinin tekrari, Timurlu ve Turkmen ddnemlerinde

& A. Adamova,

hazirlanan edebi eserlerin resimlenmesinde de strmiistiir.*
sanatcilarin  bu kaliplari tekrar etmelerinin arkasinda yatan sebebin, sadece
geleneklere bagllik olmadigini, bunun arkasinda her sanat¢inin kendi yetenegini

(hiinerini) 6nceki ustalarla yaristirma arzusunun da yattigini belirtmistir.*®°

Bu bolim boyunca verilen 0Orneklere dayanilarak, 15. ylzyilin son
ceyreginde, Ozellikle 1490-1500 tarihleri arasinda, = Akkoyunlu Tlrkmenleri
doneminde Siraz’da hazirlanan yazmalarin minyatirlerinde bir Gslup birligi oldugu
belirlenmektedir. Bu Gslubun 6zelliklerini sdyle tanimlamak mimkunddr: Doga, bazi
orneklerde solgun tonlardaki zemin Uzerine gicek kiimeleriyle, bazi 6rneklerde ise

tim zemini kaplayan canli yesil renkte bitki 6rtust Gzerine tek tek yerlestirilmis

187 Filiz Cagman-Zeren Tanindi, The Topkapi Saray Museum: The Albums and lllustrated
Manuscripts, Edited and Translated by J. Michael Rogers, Londra, 1986, no.66.

168 By kaliplarla ilgili drnekler igin bkz. Thomas W. Lentz- Glenn D. Lowry, Timur and the Princely
Vision, Persian Art and Culture in the Fifteenth Century, Washington, 1989, s.376-379.

169 A, Adamova, “Repetition of Compositions in Manuscripts: The Khamsa of Nizami in Leningrad”,
Timurid Art and Culture: Iran and Central Asia in the Fifteenth Century, Ed. Lisa Golombek ve
Maria Subtelny, Leiden, 1992, s.73.
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kicuk ciceklerle verilmistir. Bu doga tasvirini ¢gogunlukla bahar dalli, meyveli veya
yesermis agagclarla, sahnenin ontinde yer alan kenarlari taslarla kapli bir dere veya
stingerimsi pembe bir kayalik tamamlamaktadir. Figur tipleri genis ve kisa govdeli,
dolayisiyla kugik boyutludur. Hareketleri belli kaliplara dayanmaktadir. Kalabalik
figurli  kompozisyonlarda, 6zellikle savas sahnelerinde, denge ve simetrinin
olusturulmaya calisildigi dikkati cekmektedir. Bu tarzdaki minyatirler, gerek
yapildiklari tarih ve yer bakimindan, gerekse tasidiklari Gslup 6zellikleri bakimindan

“Ticari Turkmen Uslubu”na isaret etmektedir.
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8. SONUC

I1. Mahmud déneminde yasamis 6nemli bir devlet adami ve bir Mevlevi olan
Halet Efendi, Galata Mevlevihanesi’nin avlusuna kendi adini tastyan bir kittiphane,
sebil, cesme, muvakkithane yaptirmistir. Mevleviliginin disinda sair kimligiyle de
bilinen Halet Efendi’nin Divancesi ve Zinetii’l-Mecalis adindaki daha ¢ok misra ve
beyit antolojisi niteliginde bir eseri bulunmaktadir. Edebi kisiligi dolayisiyla bir
kitapsever olan Halet Efendi’nin edebiyata olan ilgisi nedeniyle Kitap
koleksiyonunda tasavvufi eserlerin yaninda cok sayida edebi eserin de mevcut
oldugu bilinmektedir. Kutiphanesine bagisladigi kitaplar 1927 yilinda tekke ve
zaviyelerin kapatiimasinin ardindan, Silleymaniye Kdttphanesi’ne nakledilmistir ve
halen Halet Efendi koleksiyonunda korunmaktadir. incelenen Nizami Hamsesi

nishasinin Halet Efendi’nin milkiyetine nasil girmis oldugu ise bilinmemektedir.

Iran edebiyatinin en o6nemli mesnevi sairlerinden biri olan Genceli
Nizami’nin Mahzen ul Esrar, Husrev ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Heft Peyker ve
Iskendername olmak iizere bes mesnevisinden olusan Hamse’si Iran basta olmak
lizere islam dunyasinda siklikla kopya edilmistir. Bu kopyalarin 6nemli bir kismi
birinci sinif hattatlar tarafindan yazilmis ve bircogu da resimlenmistir. Emir Hisrev
Dehlevi, Ali Sir Nevai gibi 6nemli sairlerin Hamse’leri bu sevilen esere dykinerek
yazilmigtir. Nizami, Mahzen Ul Esrar’da ahlaki konulari didaktik bir nitelikte ele
almig; Husrev ile Sirin ve Leyla ile Mecnun’da ask temasini islemis; Heft Peyker ve

Iskendername’de ise tarihi olaylar cercevesinde kahramanlik dykileri anlatmistir.

Yazmanin Turkmen Gslubundaki cildi orijinaldir. Miklepli deri cildin alt ve
ust kapaklari salbekli semse ve kosebentlidir. Eserin tezhiplerinde genel olarak
lacivert ve altin rengi hakimdir. Bezeme olarak rumti, palmet, hatayi grubu motifler
ve bunlarin olusturdugu formlar kullanilmistir. Tezhiplerin renk anlayisi ve desen

tasarimi Akkoyunlu Turkmen Uslubuna isaret etmektedir.

Yirmi bir minyatlr iceren yazma, ketebe kaydina gére Min’ime’d-Din al-
Evhadi tarafindan h.900/m.1495 tarihinde Siraz’da istinsah edilmistir. Eserin
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yapildig: tarihlerde, 6zellikle 15. ylzyilin son ceyreginde, Siraz nakkashanesinde
benzer Uslupta minyatirler iceren cok sayida yazmanin hazirlandigr ve “Ticari
Turkmen Uslubu” adi altinda toplanan minyatiirlere sahip bu eserlerin, énemli sanat
hamileri icin hazirlattirilan krali yazmalardan farkli olarak, daha disiik mevkideki
Kisilerin siparisleriyle Uretildiklerine iliskin arastirmalar ve yayinlar bulunmaktadir.
Ticari amacli hazirlandiklari belirlenen bu yazmalarda genel olarak Ibrahim Sultan
ve Abdullah Sultan dénemi Timurlu Siraz ve Sah Ruh ve Baysungur dénemi Herat
uslubundaki resim anlayisinin basitlestirilmis kahplarinin hazirlandigi da bu

arastirmalarla belirlenmistir.

S0z konusu Uslubun genel o6zellikleri, incelenen Nizami Hamsesi
minyatirlerinde de saptanmistir. Bu benzerlik 6zellikle doga tasvirlerinde, figur
tiplerinde, giysilerdeki ve mimari elemanlardaki desen anlayisi ile canli renk
kullaniminda kendini gdéstermektedir. Ayrica 1490-1500 yillari arasinda Akkoyunlu
Turkmenleri yonetimindeki Siraz kentinde hazirlanan eserlerin minyattrlerinde tasvir
edilen konularda benzer kahplara yer verildigi belirlenmistir. Bu kalip tekrarlari s6z
konusu dénemde Siraz’da, Ozellikle ticari amagli, cok sayida resimli el yazmasinin
hazirlanmis olmasindan ve bir¢ok sanatginin daha 6nce gordigl bir tasvir kalibini
degistirmeden uygulamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanatgilarin ayni kaliplari
tekrarlamalari  onlarin  geleneklere saygi duymalarinin yaninda eserlerinin
kendilerinden ©nce gelen usta sanatgilarin eserlerinden daha disuk kalitede

olmadigini gostermek istemeleriyle ilgilidir.

1490-1500 yillar arasinda hazirlanmis olan Nizami Hamsesi nishalari
minyatirlerinde de gorulen bu kalip tekrarlari 6zellikle Hamse’nin siklikla
canlandirilan ““Iskender’in su perilerini (sirenleri) izlemesi”, “Sirin’in Ferhad’in
yaptigi havuzu goérmeye gelmesi”, “Leyla ve Mecnun’un bulusmalari”, “Berda
kralicesi Nugsabe’nin Iskender’e kendi resmini gostermesi”, “Iskender’in yedi
hekimle sohbeti” gibi konularinda kullanilmistir. S6z konusu benzerlik incelenen
eserle Kkarsilastirmasi yapilan 1487, 1491 ve 1500 tarihli olmak lzere ¢ Nizami
Hamsesi nushasinda gorilmektedir. Bu eserlerde de sanatcilarin ekledigi bazi

yorumlar diginda ayni tasvir kaliplari tekrarlanmistir.
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SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi minyatdrlerinin
hazirlandiklari doneme ait karsilastirma Ornekleriyle benzer Gslup 6zellikleri
icermesi sebebiyle ticari Turkmen Gslubunda yapildiklari belirlenmistir.

Yazmanin minyatirlerinde sade kompozisyon o6zellikleri gorulirken renk
kullaniminda, doganin ve mimari elemanlarin verilisinde itinali ve zarif bir iscilik
dikkati ¢ekmektedir. Oldukca canli renklerle betimlenmis bir doga tasviri veya
detayli bir sekilde islenmis mimari bir 6genin icindeki kucik boyutlu figirlerle
dengeli kompozisyon semalari olusturulmus, tasvirler ustaca hazirlanmis bir
calismanin drind olarak yazmada yerini almistir. Bu durum yazma eserin adi
bilinmeyen yuksek mevkiye sahip bir sanat koruyucusu tarafindan siparis verildigini

dusundirmektedir.
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10. RESIMLER

Resim 1: Halet Efendi Sebilkdttabi ve Turbesi.
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Resim 2: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi ketebe kaydi, y.327a.
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Resim 3: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi dis kapagi.
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Resim 4: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi dis kapagi ayrinti.
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Resim 5: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi dis kapak miklep ve sertabi.
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Resim 6: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi i¢ kapak.
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Resim 7: Deri cilt, Freer Gallery of Art (A Survey of Persian Art, ed. A. U. Pope- P.
Ackerman, Tahran,1977, s.965).
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Resim 8: Nizami Hamsesi nushasinin cildinin i¢ kapagi (E. J. Grube, Islamic Paintings from
the 11th to 18th Century in the Collection of Hans P. Kraus, Almanya, tarihsiz, s.94).
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Resim 9: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi’ndeki Halet Efendi vakif mihrd,

y.la.
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Resim 10: SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi’ndeki serlevha tezhibi, y.1b.



)-’i},)?b;;&_.‘/,?ﬁ'—
s o

j E%ls-’lsb’.
Ligiie s

Ifb e

I A

o)
1::

i

.‘Luv

(]

e a F
ot
. _UA—;/U};

"

e
-

B
i S
JJ_"{:.P;}."{ 3.2

I

72 ’c’,}ﬂ&,};

Tefop
Loy
é"_{",u}é},ur
(3
i:::r“‘.?;/"%li
e
.-1‘:/_"-.(::"/‘:’:”7
V i

e

g}é;@b?ﬁi I

& %
u:,f/’/,*?";‘lb;f[ﬁ

-
il ok 'jf’d-‘,a}'
-(r-:‘/ - &
’fio‘é}]};_{}'—:"

A oat
e v
‘?b‘ LU 2y af
(A
'fg)'.u".*r./‘;uﬁ

e i
w507

S e
‘r}"‘::'.--..}zﬂw

e R
.rh):p' frzf':f-'?
¥ - -

Al
g

‘r’,l./;:r,,;,,;”;,
“Virthbior)

T
SoLria s e
e

a2 2
st |
ez ioran il
0 “.!)".u U}ir)rf
B.:,:’J‘.l'{ EN Ll

G i
Ul il

116

Resim 11: “Husrev G Sirin” mesnevisinin baslik tezhibi, SK Halet Efendi 376 numarall
Nizami Hamsesi, y.30b.
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Resim 12: “Leyla ile Mecnun” mesnevisinin baslik tezhibi, SK Halet Efendi 376 numarali
Nizami Hamsesi, y.86b.
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Resim 13: “Heft Peyker” mesnevisinin baslik tezhibi, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami
Hamsesi, y.136b.
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fResim 14: :*iskenderndme” mesnevisinin baslik tezhibi, SK Halet Efendi 376 numarali
Nizami Hamsesi, y.199b.
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Resim 15: Buhari’nin Camiii’s-Sahih’inden baslik tezhibi, SK Damad Ibrahim Pasa 257, y.2b
(Mine Esiner Ozen, Turk Tezhip Sanati, Istanbul, 2003, s.112).
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Resim 16:“Heft Peyker” baslik tezhibi, Vever Koleksiyonu’nda bulunan bir Nizami Hamsesi
(A Jeveler's Eye : Islamic Arts of the Book from the Vever Collection, Glenn D. Lowry,
Susan Nemazee, Washington, 1988, no: 44).
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Resim 17: Yash kadinin Sultan Sencer’e sikayette bulunmasi, SK Halet Efendi 376 numarali
Nizami Hamsesi, y.15a.
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Resim 18: Husrev’in suda yikanan Sirin’i gormesi, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami
Hamsesi, y.45b.
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Resim 19: Sirin’in Ferhad’in yaptigi havuzu gérmege gelmesi, SK Halet Efendi 376 numarali
Nizami Hamsesi, y.49b.
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Resim 20: Husrev’in Sirin’in kOskunu ziyareti, SK Halet
Hamsesi, y. 58b.

Efendi 376 numarali Nizami
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Resim 21: Husrev ve Sirin’in zifaf sahnesi, SK Halet Efendi 376 numarali Nizam? Hamsesi,
y. 73b.
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Resim 22: Leyla ile Mecnun okulda, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, y. 91a.



Resim 23: Nevfel ile Leyla’nin kabilesinin savasl, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami
Hamsesi, y. 101b.

Olgolonssy

¥

e
J-"/J&Jr,f,!i

e i ]
Gakglesnr)
|

7

WJ "_

wid ah R |- -
gﬁ({f{_{ .
*L/ fﬂ/

128



129

S I_MF'L e e e ._:r

-—v-':, 2 .urCﬁ'l |
| e I i - i - “ |‘
1i wy.:’.’.at.!:vy,l{ L’fﬂ—/u”;’U" "&'bl—/’f‘” JLJ ;1 L_/ﬂ)
gl >, 2 -
’!f LR 5 Jier ¥ . * gy ".;'f' P I )
[ %I LZE{/,,-{( =1y 92 L“d:;). ”j"""ff/}’ Iy ";J'Eij 2

AR g i
| g | |l yes|
i Iy | |
- - ! e -
| 3 B -. I8
oy Jrattoniio]

&
:
- |
g
.!_

- ./ . s e _
: /@ﬁu,},‘ = ftjzjrvib}
¥ o A |
i | . | |
o . i, o .
" ?,:Qt,sbf-ﬁ «*u Uu/"u JE’”"’”.‘,’"&' ' m"ner:
l " _w&':./.,.' ;“I ../ I3
.‘! @ baf/ /;H.-:" °':"” 'eib/"” %’."Hﬁ‘ | """:,/i;—‘.“""'ii ’J"' Id
t - e Rl Lff A o = . . / -"
L rbxb—‘j’xt L b;:/a.,—/,.:i u’_ ; ILOFI%Z’?"‘ 1/5—/55 ‘I’..L‘_i-j
(s =~

Resim 24: Leyla ve Mecnun’un bulusmalari, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hmssi,
y. 128a.
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Resim 25: Behram Fitne ile avda, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, y. 154a.
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Resim 26: Fitne’nin Behram’a omzunda 6kuz getirmesi, SK Halet Efendi 376 numarah
Nizami Hamsesi, y. 156a.
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Resim 27: Behram siyah kdskte, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, y. 161a.
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Resim 28: Sah’in cennet bahgesindeki kraligceyi ve onun guzel kolelerini izlemesi, SK Halet
Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, y. 181a.
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numarali Nizami Hamsesi, y. 192b.
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Resim 29: Behram’in ihtiyar ¢obana kdpegini niye astigini sormasi, SK Halet Efendi 376
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Resim 30: Iskender’in Zencilerle (Habesliler) savasi, SK Halet Efendi 376 numaral izamT
Hamsesi, y. 217a.
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Resim 31: Olmekte olan Dara, iskender’in kucaginda, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami
Hamsesi, y. 230a.
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Resim 32: Berda Kraligesi Nusabe’nin Iskender’e kendi resmini géstermesi, SK Halet Efendi
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Resim 33: Cin hakaninin Iskender’in hizmetine girmesi, SK Halet Efendi 376

numarali
Nizami Hamsesi, y. 261a.
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Resim 34: Iskender’in Rus ordusunun hizmetindeki demonu kemendiyle yakalamasi, SK
Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi, y. 272b.
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Resim 35 Ihtiyar cobanin hikaye anlatarak iskender’i teselli etmesi, SK Halet Efendi 376
numarali Nizami Hamsesi, y. 289b.



e

A
I

s s iyl

137

u’i‘;‘,wyu?
AT e
b LAY, b’,:uaj;ll

e, y
2220 bW

|

Pl R / i
1{;&"%; 3 by
by

P’d‘ ";_I,jb’ ' L—-,"f
s
(e

gblig i

141

Resim 36: Iskender’in yedi hekimle sohbeti, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami Hamsesi,

y. 300b.
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Resim 37: Iskender’in su perilerini (sirenleri) izlemesi, SK Halet Efendi 376 numarali Nizami

Hamsesi, y. 314b.



Resim 38: 15. yuzyilin son dénemlerindeki Akkoyunlu Tirkmen topraklarini gosteren harita
(A. Soudavar, Art of the Persian Courts, New York, 1992, 5.128).
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Resim 39: Sirin’in Ferhad’in yaptigi havuzu gérmege gelmesi, Nizami Hamsesi, eski Binney
koleksiyon, y.74b (A. Soudavar, Art of the Persian Courts, New York, 1992 s.139, no.51a)
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Resim 40: Nevfel ile Leyla’nin kabilesinin savasl, Nizami Hamsesi, eski Binney koleksiyonu,
y. 126a (A. Soudavar, Art of the Persian Courts, New York, 1992, no.51b).
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Resim 41: Sirin’in Ferhad’in yaptigi havuzu goérmege gelmesi, Nizami Hamsesi, St.
Petersburg The Saltykov-Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 74b (Fazila Stleymanova
yayina hazirlayan, Miniatures Illuminations of Nisami’s “Hamsah”, edited by E. Yu.
Yusupov, Ozbek Bilimler Akademisi, Kh. S. Stileymanov Yazmalar Enstitlisii, Taskent,

1985, n0.55-68).
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Resim 42: Hisrev’in Sirin’in kdskuni ziyareti, Nizami Hamsesi, St. Petersburg The Saltykov-
Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 83b.
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Resim 43: Leyla ve Mecnun’un bulusmalari, Nizami Hamsesi, St. Petersburg The Saltykov-
Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 162a.
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Resim 44: Fitne’nin Behram’a omzunda 6kiiz getirmesi, Nizami Hamsesi, St. Petersburg The
Saltykov-Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 191a.
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Resim 45: Iskender’in Rus ordusunun hizmetindeki devi kemendiyle yakalamasi, Nizami
Hamsesi, St. Petersburg The Saltykov-Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 309a.
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Resim 46: Iskender’in yedi hekimle sohbeti, Nizami Hamsesi, St. Petersburg The Saltykov-
Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 339b.
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Resim 47: Iskender’in su perilerini (sirenleri) izlemesi, Nizami Hamsesi, St. Petersburg The
Saltykov-Shchedrin Public Library inv. PNS 83, y. 353b.
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Resim 48: Behram siyah koskte, Nizami Hamsesi, H. P. Kraus koleksiyonu, 166a (E. J.
Grube, Islamic Paintings from the 11th to 18th Century in the Collection of Hans P.
Kraus, Almanya, tarihsiz, no.57).
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Resim 49: Dara’nin Iskender’in dizinde can vermesi, Nizami Hamsesi, H. P. Kraus
koleksiyonu, 235a (E. J. Grube, Islamic Paintings from the 11th to 18th Century in the
Collection of Hans P. Kraus, Almanya, tarihsiz, no.63).
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Resim 50: iskender’in su perilerini (sirenleri) izlemesi, Nizami Hamsesi, H. P. Kraus
koleksiyonu, 315b (E. J. Grube, Islamic Paintings from the 11th to 18th Century in the
Collection of Hans P. Kraus, Almanya, tarihsiz, no.65).
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Resim 51: Hisrev’in meclisi, Emir Hiisrev Dehlevi Hamsesi, TSMK H.1008, y. 35b (“Turks”
A Journey of a Thousand Years 600-1600, Edited by David J. Roxburgh, Londra, 2005,
no.209)
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Resim 52: Berda Kralicesi Nusabe’nin Iskender’e kendi resmini gostermesi, Emir Hisrev
Dehlevi Hamsesi, TSMK H.1008, y. 250a (Filiz Cagman-Zeren Tanindi, The Topkapi Saray
Museum: The Albums and Illustrated Manuscripts, Edited and Translated by J. Michael
Rogers, Londra, 1986, no.66).
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11. SOZLUK”

Ahar: Nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, Arap zamki, Ustlbec¢, beyaz sap, balik
tutkali, un, hatmi cicegi, taze gul yapragi, pirin¢ gibi maddelerden, yapilan ve ham
kagitlarin terbiyesinde kullanilan malzeme.

Beyn’es-sutlr: Yazma Kitap sanatlarinda, iki satir arasindaki bosluklarin
bezenmesidir.

Cedvel: Yazma kitaplarda, levhalarda, murakkalarda yazinin etrafini gevreleyen altin
murekkebi ya da renkli boyalarla boyanan farkli kalinlikta olabilen sinirlayici gizgi.
Celi Sulus: Sulus, nesihe benzeyen fakat kendine 6zgi oran ve bicimleri olan
kalinca ¢izgili bir yazi turudur. Celi silus ise stlusin genis agizl kalemle yazilan
biylk ve gbze ¢arpict gorinimla seklidir.

Istinsah: Niishasini ¢ikarmak, kopya etmek.

Kenar suyu: En dista bulunan bordir veya dis pervaz olarak da taninan bezemelere
verilen isim.

Ketebe: Resim, hat ve yazma eserlerde, sanat¢inin eserini tamamladigi tarihi ve
imzasini bildirdigi kayit.

Kuzulu cedvel: Sayfanin metninin sinirina cekilen altinli veya altinsiz cedvellerin
disina bostan trilingle bir tahrir daha cekilmesi

Kosebent: Cilt kapaginin dort kdsesine yapilan siisleme.

Lapis lazuli: Koyu mavi, genellikle agik sari lekeli ve damarli yari asil tas. Bu tas,
lacivert renkte bir boyanin cikariimasi icin dovilerek toz haline getirilerek resim
sanatinda kullantlr.

Mesnevi: Her beyiti ayri kafiyeli olan manzume. Uzun manzum eserlerin ¢ogu
kafiye rahatligi oldugu icin mesnevi seklinde yazilir.

Miklep: Yazma kitaplarin ciltlerinin alt kapagi kenarina eklenen tiggenimsi kisim.
Muinacaat: Tanriya yalvarma seklinde yazilan manzume.

Milemma: Altin yaldizla islenerek yapiimis bezeme.

* S6zligiin hazirlanmsinda kullanilan kaynaklar: Adnan Turani, Sanat Terimleri S6zIUg(, istanbul,
2000; Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul, 1988; Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve
Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Soézliigli, Konya, 2003; Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip
Sanati, Istanbul, 2003; Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat S6zItgii, istanbul, 1983.
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Naat: Hz. Muhammed (zerine yazilmis kaside. Divan edebiyatinda Peygamberin
Ozelliklerini dverek anlatmak, sefaat dilemek, din ve tarikat ulularini 6vmek igin
yazilan kaside.

Nazire: Bir sairin eserine baska bir sair tarafindan ayni vezin ve kafiyede yazilan
karsilik.

Pafta: Genis bordurlerin ya da sertabin lzerine yuvarlak veya beyzi sekilde konulan
parcalar.

Salbek: Ciltlerde semsenin iki ucundaki uzanti seklinde yapilan suslemeye verilen
isim.

Serlevha: Yazma kitabin tezhiplenen baslik bélima. Serlevha tezhibi Besmele’nin
hemen Ustunde yer aldigi gibi, 6zellikle Kur’an’larda, metni icine alacak sekilde tam
sayfa tezhipli, ya da karsilikli iki tam sayfa tezhipli olabilir.

Sertab: Ciltlerde kitabi korumasi amaciyla yapilan ve cogunlukla tizerinde ayet veya
beyitlerin yeraldigi mikleple dis kapak arasinda kalan kisim.

Semse: Farsca “giines” kelimesinden gelen, oval formlardan olusan bezeme.

T&’lik: Hat sanatinda yatik ¢izgileri uzun, dik gizgileri kisa bir yazi ttrtdur; yaygin
ve hafif saga, geriye yatiktir. T&’lik hat, levha, kitabe ve kitap yazisidir.

Tevhid: Divan edebiyatinda Tanri’nin birligi Gzerine yazilan manzume ve nesir.
Tezkire: Divan edebiyati devrinde edebiyat tarihi vazifesi géren eserlerin genel adi.
Tig: Sayfanin cedvelinden sonra disariya dogru belirli araliklarla ¢ekilen oku andiran
sekil ve gizgiler.

Ulama: Yazma kitaplarda yazi ve sayfa kenarina su olarak yapilan birbirine bagl
kanca seklinde stisleme.

Ustiibeg: Kursun karbonath bir beyaz boya. Resimde ¢ok giizel aydinlik, kapatici bir
oOzelligi oldugu igin cok kullantlr.

Zerenderzer: Altin icinde altin anlamindadir. Altin mirekkebiyle boyanmis

motiflerin yer aldigi zeminin de altin murekkebiyle boyanmsidir.
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12. OZGECMIS

Pelin Filiz, 27.12.1981’de istanbul’da dogdu. 2000 yilinda Sakip Sabanci
Anadolu Lisesi’nden mezun oldu. 2004 yilinda Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Fen Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi Bolumirnde lisans programini
tamamladi. 2004'de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti Sanat Tarihi Anabilim Dal Turk Islam Sanatlari Programi yiiksek lisans
egitimine bagladl.
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