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OZET

ILLUSTRE EDILMiS FOTOGRAFLARIN GRAFIiK TASARIM
ILKELERI BAGLAMINDA DEGERENDIRILMESI

Buket Kaciran
Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Siireyya Koctiirk

Mayis, 2019-102sayfa

Grafik tasarim is hayatinda, giinlimiiz teknolojisiyle, gorsel sanatlari
kullanarak fayda saglayacak is ogeleri yaratilmasini saglar. Grafik tasarim
sanat i¢in yapilmaz fakat sanat ile yapilir. Farkli sektorlerde kar amaci giiden
faaliyetlerin icerisinde bir basamak olarak kullamilir. Illiistrasyon ise grafik
tasarimin en yaygin kullanilan giincellemelerinden bir tanesidir. Grafik
tasarimin belli unsur ve ilkeleri vardir. Bu c¢alismada illiistre edilmis
fotograflarin grafik tasarim ilkeleri baglaminda incelenecektir. Bu ilkeler
acisindan illustre edilmis fotograflarin grafik tasarim ihtiyaglarina ne kadar
cevap verebildigi sorgulanacaktir. Bu maksatla belirlenmis bir illiistrasyon

serisi grafik tasarimi prensipleri baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Illiistrasyon, Fotograf

Vi



ABSTRACT

EVALUATION OF ILLUSTRATED PHOTOGRAPHS IN THE
CONTEXT OF GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES

Buket Kaciran
Doctorate Thesis, Social Sciences Institute
Consultant: Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Siireyya Koctiirk

May, 2019-102pages

Graphic design enables business people to create work items that will
benefit from the visual arts in today's business. Graphic design is not done for
art but it is done with art. It used as a step in profits in different sectors of
activities-profit organizations. Illustration is one of the most commonly used
updates of graphic design. Graphic design has certain elements and principles.
This study will be reviewed in the context of graphic design principles of
illustrated photographs. In terms of these principles, it will be questioned how
much the illustrated photographs can respond to graphic design needs.A series
of illustrations determined for this purpose will be evaluated in the context of

graphic design principles.

Keywords: Graphic Design, Illustration, Photography
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ONSOZ

Bu calismada Fotograflarin illiistrasyon caligmalar1 grafik tasarim
ilkeleri baglaminda incelenecektir. Bu ilkeler agisindan illiistrasyon c¢alismasi
yapilan fotograflarin grafik tasarim ihtiya¢larina ne kadar cevap verebildigi
sorgulanacaktir. Calismada belirlenmis bir illiistrasyon serisi grafik tasarim

prensipleri ile degerlendirilecektir.

Tezin arastirma ve yazimi boyunca sabirla destegini eksik etmeyen
damismanim Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Siireyya Kogtiirk'e, Bana belge ve bilgi
destegi saglayan Modern Sanat Kiitiiphanesi, Akbank Sanat Kiitiiphanesi,
Kadikoy Belediyesi Tarih Edebiyat Sanat Kiitliiphanesi ve Atatiirk
Kiitliphanesine, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat'a, ellerinden geldigince yardimlarini
esirgemeyen, Hasan Oguzcan Erdeniz, Buse Betoner ve Erdi Pekdemir’e,
yazim siirecindeki destegi ile her zaman her kosulda, hayatimin her aninda

bana yardime1 olan, en degerli varligim aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Bu ¢alismada grafik tasarim baglaminda illiistrasyonun 6nemi ve etkisi
nedir? Problematigi {izerinden bir arastirma hedeflenmistir. Bu soruyu

aciklamak amaciyla ¢alisma belli bir metodoloji ile diizenlenmistir.

1.2. Cahismanin Amaci

Caligmanin amaci illistrasyon kavramini grafik tasarim baglaminda
degerlendirmektir. Bu amagla dncelikle ayrintili bir bigimde grafik tasarimin ne
oldugu agiklanacak, daha sonra fotograf ve illiistrasyon kavramlari takip eden
ana bagliklar tanimlanacaktir. En son asamada illiistrasyon haline getirilmis

fotograflar grafik tasarim ilkeleri baglaminda kritik edilecektir.

1.3. Arastirma Metodolojisi

Arastirma metodolojisi, genel olarak literatiir bilgisi verilen kavramlarin
uygulama basghg altinda bir elestiri makalesi ile incelenmesi ve

yorumlanmasidir.

1.4. Unitelerin Planlanmasi

Biitiin bu ana basliklar yukaridaki ama¢ ve metodolojiye gore stratejik
olarak planlanmigtir. Amag¢ kisminda da belirtildigi gibi giristen sonraki ilk ti¢
ana baslik grafik tasarim, fotograf ve illiistrasyon kavramlarini ayrintili bir
bicimde agiklamaktadir. Arastirmanin son boliimiinde ise belirlenmis

illiistrasyonlar grafik tasarim ilkeleri baglaminda incelenecektir.



2. BOLUM

GRAFIK TASARIM

Grafik tasarimin ¢ikis noktasinnn M.O 14,000°li yillardaki magara
resimlerine dayandirilmasi yanlis olmayacaktir. Bazi sanat tarihi bilimcileri
baslangi¢ icin milattan sonra yazinin bulundugu tarih olan 4. yiizyil sec¢se de
grafik kavraminin sekil ve yazilarla (yazisiz sekiller de dahil olmak tizere) bir
diisiinceyi aktarim bigimi oldugunu g6z oniinde bulundurursak iletisim igin
kullanilmis ilk simgesel kalintilar1 grafik tasarimin da biitiin gorsel sanatlarin

da baslangici olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir.

Grafik tasarimi devam eden siiregte tarihsel atalarinin ilk el yazmalari ve
dini kitaplar oldugunu soyleyebiliriz. Yazilarak basilip yayilan biitiin bu dini
kitaplar igerisindeki harf, metin dizilimlerinin, sembolizmin ilk 6rneklerinin

tarihte ki ilk grafik tasarim pratikleri oldugu sdylenebilir.

Modern grafik tasarim kavramina geldigimizde ise giinlimiizde kullanilan
haliyle ilk ¢ikis noktasinin sanayilesme ve modern yasama gegis siirecinde
‘fotografin kesti’ oldugunu séylemek dogru olacaktir. Bu noktada izlenimcilik

ve post-izlenimcilik kavramlarina deginilmesi gerekmektedir;

Izlenimcilik: 19. yiizyill Fransiz ressamlari tarafindan bir akim olarak
yaratilan, Oziinde, diinyay1 biitiin giizellik ve cirkinlikleriyle oldugu gibi
yansitmak degil de sanatginin algiladigi ve hissettigi bigimde eserine
yansitmasini savunan, sadece Fransa ve resim sanatiyla sinirli kalmayip hem
biitlin diinyaya hem de diger sanat dallarina da yayilan bir sanat akimidir.

Bilinen evrensel ismi ile empresyonizm olarak da geger.

Post — izlenimcilik: Geg¢ — izlenimcilik veya post — empresyonizm olarak da
adlandirilan bu akim ise izlenimciligin igerisinden ona karsi, onu gelistirmeye
yonelik dogmustur. izlenimcilikten gelen ressamlarin sadece istedikleri gibi
sekilleri yorumlamakla kalmayip buna kisisel imzalarimi atma istekleriyle

ortaya ¢ikmustir. Bu yiizden karsittan ziyade gelistirilmis bicimi demek daha



dogru olacaktir. Bu hayal giictinii tetikleyen akim zamanla kiibizm, sembolizm

gibi yeni akimlar1 kendi biinyesinden dogurmustur.

Grafik tasarimin giiniimiize ulasma hayat hikayesinde empresyonizm ¢ok
Oonemli bir yere sahiptir. Ciink{i resim sanatinin farkli bir yone ilerleyisi bu
akim sayesinde baglamistir (Soydan, Kevser 2014: 47-171). Bu akimla
beraber; grafik, afis, lirlin kataloglar1 gibi kavramlar ortaya ¢ikmaya baslamis,
bir seylerin o seyi birebir yansitarak degil de imgeledigi seyleri vurgulayarak

gorsel olarak tanitilmasi kavrami ortaya ¢ikmustir.

Reklam ve tanitim kavramlari ilk gazete olgusuyla birlikte insanlarin
hayatlarma girmistir. Ornegin; tiriin kataloglari ilk onceleri fotograflarla degil
graviir baskilar ile yapilmaktaydi. Islerin tanitimim ve duyurusunu yapan
afigsler de kendi igerisinde ayri1 bir alan haline geliyordu. Bugiin grafik
tasarimeilarin yaptigi isleri ilk gazete zamanlarinda ressamlar yapmaktaydi.
Fakat baski tekniklerinin ilerlemesi, fotografin gelistirilmesi ve tipografinin
onem kazanmasi ile Ozellikle afis tasarimi ve dolayisiyla grafik sanatlar
resimden ayri, tasarimin birer dal olarak yeni bir kimlik kazanmistir (Soydan,

Kevser 2014: 47-171).

Tiim bu yenilikleri ve resim sanatinin bir sektor icerisinde ekonomi igin
kullanilmast gerekliligi 19.  yiizyilda sekillenmeye baslamig, giinlimiiz
teknolojik sartlar1 igerisinde de grafik tasarim alanmini yaratmistir. Grafik
tasarimi giiniimiiz sartlarinda yiiksek oranda bilgisayar programlariyla

gergeklestirilmektedir.

Grafik tasarim alaninin temel amaci sanat ve kiiltiir bilgisi olan, desen ve
dil igeriklerine hakim, hayal giicii ve gelistirme yetenegine sahip insanlar

tarafindan gorsel sanatlarin bir iletisim dili olarak kullanilmasini saglamaktir.

Grafik tasarim giinimiizde bir is dali olarak tamamen tanitim ve reklam

sektoriine hizmet ediyor olsa da 6ziinde sanat¢ilik ve yaraticilik isteyen 6zgiin



ve butik bir alandir. Bir seyin grafik tasarimi olmasi i¢in belli unsur ve ilkelere

sahip olmasi1 gerekmektedir.

2.1. Grafik Tasarim Kavrami

Grafik tasarim en kisa tabiriyle duygularin bir ekran tizerinde resmedilme
sanatidir. Oziinde bir mesaji iletme cabasi yer alir. Bu mesaji iletirken bir
gorseli gelistirmek, gelistirdigin gorselle de bir diistinceyi gorsellestirmek
eylemleri sergilenir (Soydan, Kevser 2014: 47-171). Yani ekranda gorsel ve
metinlerin algilanabilir hale getirilme ¢abasina estetik ve sanatsal bir bigimde
¢izerin tarzin1 katmasiyla ortaya ¢ikardigi iki veya ti¢ boyutlu eserlerin yaratim
stirecine grafik tasarim demekteyiz. Calismanin ilerleyen konularinda anlam
kargasalarina sebep olmamak amaciyla bazi terimlerin anlamlarini islemek

yararli olacaktir.

Grafik: Bir konuyu 6zetlemek, daha basit bir dille onun hakkinda daha ¢ok
sey anlatabilmek amaciyla birbirinden farkli bir¢ok harf, sézciik, say1, fotograf,
desen, bicim ya da renkleri bir araya getirerek bir ekran veya kagit lizerinde
orantili bir sekilde isleme yada yerlestirme calismalarina grafik tasarim ismi
verilir. Eski Yunancadaki ‘grapnein’ kelimesinden dilimize uyarlanarak

aktarilmis bir kelimedir.

Grafik Tasarimci: Basilmasi istenen liriin veya diislincelerin estetik ve
yaratici bir bakis agisiyla grafik haline getirilmesini saglayan kisilerdir. Grafik
tasarimcilar Uiriin veya diistinceleri estetik bir takim sanatsal gelistirmelere tabi

tutarak firmanin kurum kimligine uygun bir grafige dokmek ile miikelleftirler.

Tasarim: Ortaya ¢ikacak eserin veya sonucun, ortaya ¢ikmadan once grafik

tasarimeilarin zihninde kurdugu sablondur.

Grafik Tasarim: En yalin haliyle grafik tasarimcinin tasarladigi sanati
grafiklere dokmesiyle olusan eserlerdir. Yani bir mesaji iletmek amaciyla

ortaya ¢ikan iki veya ti¢ boyutlu gorsellere grafik tasarimi denilebilir.



Iletisim: En az iki insan arasinda gergeklesen duygu, diisiince ve davranis

akisidir. Grafik tasarimin temel amaci iletisimdir.

Grafiksel iletisim: Bir ekrana dokiilen orantisal imgelerin aktardigi duygu,

diisiince ve davraniglardir.

Hedef Kitle: Bu kitle tasarim stiirecinin belirlenmesinde grafik tasarimci
tarafindan karsisinda hayal edilen, istenilen mesajin iletilmesi gereken Kkisi
portfoytidiir. Yani kurumun yapacagi uygulamalardan dolayli veya dolaysiz

etkilenecek kitleler grubudur.

Reklam: Bir iirtin ya da hizmetin cesitli iletisim araglariyla Kkitlelere

bildirilmesi, pazarlanmasi en 6nemlisi tanitilmasi islemidir.

Gorsel Malzeme: Burada gorsel malzeme tiim bu reklam stiregleri boyunca

firma veya tiriin i¢in basilacak olan biitlin goriilebilen nesnelerdir.

Piktogram: Evrensel nitelikler tastyarak, yalin ve herkes tarafindan anlasilir
halde cizilen, nesnel 6gelerin stilize edilmis bi¢imidir. Sigara icilmez isareti

buna bir 6rnek olarak kabul edilebilir.

Slogan: Firmalarin kurumsal kimligine uygun olarak pazarlanmak istenen

tirtinler izerinden olusturulan kisa ve etkili tanitim ctimleleridir.

Logo: Firmalarin kurumsal kimliklerinin simgesel anlatimi ile 6zel olarak
hazirlanmis temel grafik tasarimlaridir. Yani onlari anlatan gorsel sekildir.
(Soydan, Kevser 2014: 47-171). Ornegin; Tiirk Hava Yollar1 logosunu 1956' da
bir yarisma ile kazanan Mesut Manioglu, uzun yol u¢may1 hedefleyen Tiirk
Hava Yollar1 i¢in yaban kazindan esinlenerek bir logo tasarimi yapmustir.
Glinimiizde Biilent Erkmen'in tasarladigi ¢agdas ve uluslararasi kimligi

yansitan logo kullanilmaktadir.



TURKISH AIRLINES

Kaynak: https://markal23.com/2012/12/13/thy-logosu/
Biilent Erkmen (2000'ler)

Sekil 2.1.Logo

Bu terimlere ek olarak resim ve fotograf sanatlarindan asina olunan bazi

terimlerin agiklamalarinin eklenmesi de yararli olacaktir, bunlar;

Eskiz: Bir sanat 6gesi olusturulmadan taslak halinde iken, hayal giiciinii
gelistirmek ve kafadaki taslagin bir 6n c¢alismasimi goérebilmek amaciyla
yapilan karalamalara eskiz denir. Aslinda eskizin iki asamali oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Kagitlara ilk dokiilenler fikir taslaklaridir. Calismalarin

temelini ise ikinci asama gelistirilmis taslak ve eskizler olusturur.
Perspektif: Resim yapanlarin asina oldugu bir kavramdir. Iki boyutlu
dizlem iizerinde (kagit veya ekran) 3 boyutlu ortam ve sekillerin derinlik

verilerek ¢izilmesine perspektif denir.

Mizanpaj: Diizenleme anlamina gelen bu kelime grafiklerin belli bir oran

ve estetik igerisinde diizenlenmesine denir.

Gorsel Hiyerarsi: Tasarimdaki gorsel 6gelerin  sirasit  hazirlanirken

amagclanan mesaja uygun olarak alakali gérselin vurgulanmasidir.

Orijinal: Daha sonra ¢ogaltilabilecek olan ¢alismanin ilk halidir.



Diyapozitif: Saydam bir yilizey tzerine alinmis, projeksiyonlarda da
kullanilabilen slayt tiirlerine verilen addir. Matbaacilikta daha ¢ok goriinti

kalitesi acisindan tercih edilirler.

Simetri: Grafik tasarimda iyi dengelenmis ve orantilanmis parcalarin

olusturdugu yapadir.

Asimetri: Simetrinin tersine, birbirine benzemeyen parg¢alarin, orantisizliga

dayanan, dinamik bir bi¢imde bir araya gelmesiyle olusan yapidir.

[lliistrasyon: Calismanm ilerleyen boliimlerinde ayrmntili olarak islenecek
bu kavram kisaca; gozle goriilebilecek olanin abartilarak ya da tamamen hayal

trtinii ¢izgilerle ve ya gercekei olarak resmedilme anlamina gelir.

2.1.1. Tasarim Unsurlari

Tasarim kelimesinin, giincel Tiirk¢e sozliikteki anlamlarina bakarak

yola ¢ikmamiz gerekirse;

1. Zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur,

2. Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik iirtintin ilk taslagi, tasar ¢izim,
dizayn,

3. Bir arastirma stirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve
islemleri tasarlayan cergeve, tasar ¢izim, dizayn

4. Daha once algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan

ortaya ¢ikan kopyasi anlamlarina gelmektedir (TDK, 2012).

Ingilizce ve Fransizcada fiil ve isim hali “design” olarak gecen Tiirkge
telaffuzundan yola ¢ikarak dilimize “dizayn” olarak yansiyan ve tasarim olarak
Turkgelestirilen bu kelime ashinda biitiin sanat dallarinda yapilan

kompozisyonlar1 da simgelemektedir.



Bu arastirmanin baglami agisindan tasarim denildiginde TDK’nin
sozliiglinde yer alan iki ve lglincii anlamlarina karsilik gelen web tasarim,
grafik tasarim, c¢evre tasarim veya endiistriyel tasarim gibi tamlamalarda da
kullanildig1 bi¢imi anlagilmaktadir. Bu anlamda tasarim bir nesne veya

sistemin yapimi i¢in bir plan veya diizenin yaratilmasidir.

2.1.1.1. Cizgi

Cizgiler iki veya daha fazla noktay1 birlestirir ve grafik tasarimin temel
unsurudur. Cizgilere cesitli stilistik dzellikler verilebilir. Ornegin, sertlesmis
cizgiler ve arka planlarina dogru kaybolan yumusak kenarli ¢izgiler vardir.
Tim bu 6zellikler illiistrasyon yazilimi uygulamalar ile kolayca yaratilabilir.

Ana stilistik 6zellikler asagida listelenmistir:

* Diiz ¢izgiler

* Egri veya girdap cizgiler

* Piirtizlii ¢izgiler

* Diizensiz veya elle cizilmis ¢izgiler

* Noktal1 ve kesikli ¢izgiler

* Arka planlarina karsi yiiksek veya diisiik kontrasth ¢izgiler

* Sert veya yumusak kenarli ¢izgiler

« Ince veya kaln ¢izgiler

* Oryantasyonu dikey, yatay veya capraz olan ¢izgiler (Lauer & Pentak,
1995: 108).

Elbette bu ¢izgi tipleri bir arada kullanilabilir; Piirtizlii noktali ¢izgiler
var ve bir ¢izgi pliriizliden diize degisebilir. Bir¢ok durumda bir ¢izgiye
verdigimiz yanit, birinin bu tiir bir ¢izgiyi nasil ¢izebilecegi konusundaki
gortisiimiizden etkilenir (Brainard, 1998: 26). Bu nedenle, 6rnegin, piiriizlii
cizgiler enerji ve kayit disiliga ve muhtemelen zarar ve siddete isaret eder.
Girdap ¢izgiler ayn1 zamanda enerji ve kayit disiliga da isaret eder, ancak ayni
zamanda hareket ve nese 6zgiirligii de 6nerir. Noktali ¢izgiler, iletisim kurmak

icin mesaj1 olan bir diislinceyi Onerir.



2.1.1.2. Renk

Renk kismen sanattir ancak ¢cogunlukla bilim ve sagduyudur. lyi yaz ve
iyi tasarim gibi iyi renk de stratejik olarak net bir amag i¢in kullanilan bir
hammaddedir. Renk kontrasti, hiyerarsi ile yazi tipi, yazi tipi agirligi ve boyutu
veya yerlesim kontrasti arasindaki iletisimi saglar. Rastgele uygulama veya
renkteki degisiklikler, tipki tasarimdaki herhangi bir rastgele degisiklik gibi,
okuyucunun anlayisina karsi da ¢alisir (Soydan, Kevser 2014:47-171).

Bilinen odur ki; sicak renkler uyarici, soguk renkler ise gevsetici ve
dinlendirici etki birakirlar. Sicak renkler; sari, kirmizi ve turuncu, soguk

renkler ise yesil, mavi ve mor olarak ifade edilebilir.

Kaynak: https://www.haberturk.com/ahmet-gunestekinin-kirkyama-isleri-berlinde-2401486#

Ahmet Giinestekin'in Kirkyama Isleri
Sekil 2.2. Renk

Dogada tabir edildigi ve bilindigi sekliyle birbirine hi¢ karigmadan
bulunan ti¢ ana renk bulunur yani sari, kirmizi ve mavidir. Bunlarin birbiri ile

karismalar1 sonucunda ise ii¢ ara renk olusur. Bu ara renkler; turuncu, mor ve



yesildir. Renk, tasarimda dikkati ¢eken en Onemli 6gelerden bir tanesidir.
Yorumcu iizerinde gii¢lii, duygusal ve psikolojik etkileri vardir ve bu yiizden

stratejik kullanimi ¢ok 6nemlidir.

- Kirmizi: Heyecan ve huzursuzluk duygusunun yogun yasanmasina
sebep verir. Gerektigi kadar kullanildiginda samimiyet ve hoslanma
duygusunu kamegilar. Kirmizi atesi ve coskuyu c¢agristiran renktir.
Sicakligin, sehvetin ve istahin da ayni zamanda temsilcisidir. Bu
sebeple dikkat ¢ekilmek istenen nokta ve 6gelerde bolca kullanilir.

- Sari: Aydinligin temsilcisi olan bu renk nese ve canlilig1 arttirir. Teknik
bakimdan sicak renkler arasinda yer almasina ragmen sarinin soguk ve
dingin bir etkisi de tonlarina gére bulunmaktadir. Bazi sanat¢ilar sarinin
soluk tonlarini hastalik ve bitisler i¢in de kullanmaktadirlar. Giinesi
cagristirdigi gibi sonbahar1 da cagristiran bir renktir sart. Bu yiizden
kullanim amacina goére kullanildig: ton ve yerler iyi sec¢ilmelidir.

- Mavi: Gokyliziiniin rengi olan mavi soguk ve sakin bir renktir. Karar
verme, yaraticiigr arttirma gibi etkileri vardir. Inanma duygusunu da
arttirdignr soylenir. Bunlara ek olarak yarattigi en temel hissiyat
‘huzurdur’ mavi deniz ve gokyiizliniin rengidir, yani hem hava hem
suyla iligkilidir. Hava degisken, su ise sabittir. Mavinin yarattig1 huzur
da bu dengeden gelmektedir. Mavi genellikle ciddiyet ve sakinlik
vurgusunun gerektigi yerlerde kullanilmaktadir.

- Yesil: Bahar1 ve ormani temsil eder. Tazelik, genclik, memnuniyet ve
huzur telkin eden bir renktir. Yesil dogayla o6zdeslestirildiginden
dogallik vurgusu gereken alanlarda ¢ogunlukla kullanilmaktadir. Yesil
biitiin tonlar1 tazelik ve huzur vurgusu yapar.

- Mor: Yok olmanin ve 6liimiin temsilcisidir. Hiiziin, korku, pismanlik
duygusu yaratir. Bir diger acidan ise spiritiiel evrenin, farkli boyutlarin
ve kesfedilmemis duyularin rengidir. Insanlarda farkli duygular
yaratabilmekle beraber, pembe ile birlikte genellikle romantik

uyanimlar ortaya ¢ikarici bir renktir.
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Renk insanlar1 giiclii ve karmasik sekillerde etkiler. Neredeyse tiim web
sitesi tasarimlarinin ana 6zelligidir. Renk ve 6zellikle Web i¢in renk, 1s18in
ozelliklerini, isletim sistemleri ve Web tarayicilar1 arasindaki farklar1 ve insan
algisinin fizyolojisi ve psikolojisini kapsayan karmagik bir konu olusturur.
Burada Web rengine sadece en kisa giris sunulmaktadir. Konuya bir yazilim
uygulamasinin renk se¢imi 6zellikleri ile ¢alisan bir tasarimci perspektifinden

yaklasilmaktadir (Yalgin, 2012: 86).

Yetenekli bilgisayarlar, tam renk spektrumunda (kirmizi, turuncu, sari,
yesil, mavi, ¢ivit mavisi) degisen 255 farkli renk segenegi sunar. Siyah, beyaz
ve gri ton degildir. Siyah 15181n yoklugu; beyaz, kirmizi, yesil ve mavi 151k
karigtmindan gelir; gri beyaz ve siyah karigtmidir. Saf haliyle bir renk tonunun
"tamamen doymus" oldugu soylenir. Ancak, cogu zaman, tonlar1 tam olarak
doymus bi¢imde kullanmamaktadir. “Degerini” (veya “parlakligini”), agikligini
veya koyulugunu degistirerek tonu degistirilebilir. Bu, renk tonuna beyaz veya

siyah eklemenin esdegeridir (Soydan, Kevser 2014:47-171).

Bilgisayarin renk se¢cme 6zelligi, 128 ton beyaz ve 128 ton siyah sunar.
Bir rengin daha agik degerlerine genellikle "renk tonlar1" denir; koyu degerler
"g5lgeler". Ornegin, kirmizi rengini gesitli pembe tonlarina aydinlatabilir veya
¢esitli kirmizi tonlarina karartilabilir. Kahverenginin tonlar1 sariy1 karartarak
almir. Cogu zaman tasarimcilar da bir rengi "donuk" veya "sessiz" hale
getirmek isterler. Bu, herhangi bir renk tonu degerinde farkli miktarlarda gri

eklemenin esdegeridir (Yal¢in, 2012:86).

Bilgisayarlar, tonu 255 tonda (veya "tonlarda") griyle doyumuna izin
veriyor. Ornegin, tamamen doymus kirmizi tonu acik pembeye cevirdikten
sonra agik pembeyi donuk agik pembeye ve hatta pembemsi acik griye
kapatilabilir (Soydan, Kevser 2014:47-171). Ttiim ton, deger ve doymamislik
kombinasyonlarinin gri ile yaklasik 16 milyon renge ulastig1 fark edilebilir.
Acikcasi, o zaman, bilgisayarlarin tasarimci tarafindan amaglanan renkleri
sadik bir sekilde yeniden iiretmeleri kiigiik bir basar1 degildir (Yalgin,
2012:86). Yetenekli bilgisayarlarda bile, renkli gortintiilemede ¢esitli kiigiik
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sorunlar vardir. Ayrica, 8 bit renk 6zelligi olan bilgisayar kullanan insanlar i¢in
Onemli goriintii sorunlarini 6nlemek icin, kendinizi 216 garantili ("tarayicida
giivenli") renkle sinirlandirmaniz gerekir. Bu nedenle, sunmay1 planladiginiz
kitlenin bilgisayar 6zelliklerine bagli olarak, 16 milyon renkten faydalanmaya
ya da kendinizi bu alt kiimeyle sinirlandirmaya karar verilmelidir (Soydan,

Kevser 2014:47-171).

Renkler sicak veya soguk olarak algilanir. Sicak renkler kirmizi,
turuncu ve saridir. Soguk renkler yesil ve mavidir. Insanlar renklerin
sicakligina veya sogukluguna siddetle yanit verir ve bu nedenle bu "sicak-
soguk renk kontrasti" tasariminizda 6nemli bir husus olmalidir. Renklerin
ayrica ¢esitli iliskileri vardir. Ornegin, yesil, bitki ortiisii ve dogurganlikla,
kiskanglikla ve "Git" gorsel sinyaliyle iliskilendirilir. Ayrica ¢irkin "kusma"
yesili de var. Bazi renk ¢agrisimlari birgok kiiltiirde (bitki oOrtiisii yesili)
digerlerinde ise (kiskang yesil) bulunur. Ayrica, igerik insanlarin herhangi bir
renge nasil tepki verdigini biiyik ol¢tide etkiler. Akan kan gibi goriinen
kirmizi, gorkemli bir kirmizi halidan ¢ok farklidir. Cogu erkek olan 6nemli
sayida insan renkleri yorumlamada bir tiir zorluk ¢ekmektedir ("renk korlagi").
Bu nedenle, 6nemli bilgiler i¢in tek isaret olarak renk kodlamasindan kaginilir;
ornegin, kolay, orta ve zorlu yliriyiis parkurlarin1 ayirt etmenin tek yolu olarak

renk kodlamasi kullanilmaz (Soydan, Kevser 2014:47-171).

En 6nemli bes renk uyumu tiirii asagida aciklanmistir. Genel olarak, bu

armoniler ¢esitli degerleri ve gri ile doygunluk seviyelerinde tonlarla ilgilidir.

e Tek renkli: Tek renkli, en basit renk kaygisidir. O Sadece deger
ve doygunluk degisimleri olan tek bir renk tonundan olusur.

e Tamamlayici: Tamamlayict renk uyumu, renk tekerleginin
karsisinda veya hemen karsisinda olan iki renkten olusur.
Tamamlayic1 uyum, ¢ok giiclii kontrastlar saglar. Bu nedenle,
bir tasarim belirli bir rengi yogun sekilde kullaniyorsa,
tamamlayici rengi vurgulama rengi olarak ¢ok daha kiigiik bir

alanda kullanmak istenilebilir.
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e Benzer: Benzer uyum, {i¢ ila bes renk kullanir. Bu tonlar
arasindaki farklar asirn degildir; ilgili renklerin hos bir
ilerlemesini olustururlar ve renk tekerleginde birbirlerini takip
ederler. Genellikle en Onemli veya '"anahtar" renk, bu
ilerlemedeki orta renktir.

e Ugcgenli: Uclii harmoni, renk tekerlegine esit araliklarla
yerlestirilmis herhangi bir tic rengi kullanir.Genellikle anahtar
renk doymus, digerleri ise daha koyu degerlerde gértinmektedir.

o Tamamlayicty1 bélme: Boliinmiis tamamlayict renk uyumu, bir
anahtar renkten, renk tekerlegindeki tamamlayici (zit renk),
cogunlukla vurgu olarak kullanilan ve anahtar rengin veya
tamamlayict rengin iki komsusundan olusur (Soydan, Kevser

2014:47-171).

2.1.1.3. Sekil

Sekiller ¢izgilerden olusur. Sekiller, bir sekli tamamen tamamlamamis
cizgilerle de ifade edilebilir (Arntson, 1998:45). Cizgiler yeterince kalin
oldugunda, onlar1 sekil olarak algilariz. Sekiller, neredeyse tim Web
sayfalarinin temel bir bilesenidir. Sekiller sayfa diizeninin temelidir.
Tasarimdaki sekiller ve ¢izgiler, ¢ekirdek icerik 6gesi olarak goriinen nesneleri
olusturur (Zelanski & Fisher, 1996:87). Son derece karmasik, ¢cogu zaman
duzensiz sekiller, sekil kombinasyonlari ve g¢izgiler (renkli veya renksiz)
insanlarin, binalarin, drlinlerin vb. ¢izimlerini olusturur. Sanat¢1 usta
oldugunda, bu temsilleri sekil olarak bile diisiinmiiyoruz (Stewart, 2002:1-6).
Ek olarak, diizenli geometrik sekiller daireler, sekizgenler, yildizlar, elmaslar
vb. Tasarimlarimizda bir¢ok role hizmet etmektedir (Arntson, 1998:45).
Perspektif ¢izim, gélgeleme ve diger teknikler, ti¢ boyutlu alan yanilsamasini
yaratmak i¢in yilizyillardir kullanilmistir (Stewart, 2002:1-6). Ancak basit yan
yana dizmeler ve sekil modifikasyonlari incelikle ¢oklu diizlemler 6nerebilir ve
bir goriintliye ekstra ilgi verebilir. Yaygin olan bir teknik, sekillerin st tiste
gelmesini saglamaktir, boylece biri digerinin iistiinde oturuyor gibi goriiniir

(Brainard, 1998:38).

13



2.1.1.4. Deger

Resim sanatinda 15181n 6nemini biitiin ilgili sanat¢ilar ve sanat severler
bilirler. Isik gorsel sanatlarin bir 6gesidir. Gorsel tirtinlerde ton ve parlaklik ¢ok
onemlidir. Kontrast olarak da karanlik ve parlaklik ayarlar1 degismektedir.
(Zelanski & Fisher, 1996:189) Bir grafik tasarim 6gesi olarak deger ise bu renk
karsitliklarinin harmonisi ile olusturulabilir. (Lauer & Pentak, 1995:212).

Bu ag¢idan bakildiginda bir grafikte yiiksek deger elde etmek icin
kontrastlar ve renk karsitliklar1 kullanilmalidir denilebilir (Brainard, 1998,
$.46). Deger olgusu bilindik anlami ile kullanilmamaktadir. Karsitlik 6gelerinin
azalmasi grafik tasarimlarda deger azalmasi anlamina gelmektedir. (Lauer &
Pentak, 1995:215). Bu noktada en biiyiikk deger kavrami parlaklik ve karanlik
ile iligkilendirilebilir. Araligin parlaklik ve karanlik oranina bakilarak araligin

degeri belirlenir. (Lauer & Pentak, 1995:215).

Deger aslinda bir hacim yaraticidir. (Brainard, 1998:46-47); Grafik
tasarimlarda illiizyon yaratma ¢abasi deger olgusu gerektirir. (Atmosferik
derinlik). Vurgu eklemek icinde deger kullanilabilir. (Lauer & Pentak,
1995:218). Degerin duygular tizerinde de etkisi bliytiktiir, diisiik deger dusiik
duygular yiiksek deger daha kuvvetli duygular uyandirabilir. (Lauer & Pentak,
1995:215). Hafif duygular ifade etmek icin diisiik kontrastlar kullanilabilir.
Ornegin; (Zelanski & Fisher, 1996:210), Hiiziin ve depresyon icin gegis
kontrastlar1 kullanilir yani orta 6lgekli degerler (Zelanski & Fisher, 1996:210),
koyu kontrastlar ise bohem ve korku yaratir. (Lauer & Pentak, 1995:215).

2.1.1.5. Doku

Bir nesne veya maddede kalite anlaminda ytiizeyi incelendiginde doku
kavramu ile karsilasirsimiz (Lauer & Pentak, 1995:153), Piirtizli mi, tirtikli m1
yoksa kaygan mu, biitiin bu ayrintilar dokunun 6zelliklerini verir (Brainard,

1998:54), baska bir ifade ile dokunuldugunda biraktigi etki dokunun tiirlinii
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ifade etmekte kullanilir (Zelanski & Fisher, 1996:150). Yani denilmek
istenmektedir ki doku hissedilen bir seydir (Lauer & Pentak, 1995:153). Iki
boyutlu tasarimlar ve gorsel sanatlara gelindiginde ise doku kagitlar1 ve
ekranlar1 ifade eder (Lauer & Pentak, 1995:154) bunlara ek olarak bazi bagka
ylizeylerde bu sanat dallar1 i¢in kullanilabilir (Zelanski & Fisher, 1996:151-
155). Gorsel dokular sadece bir ekran yada kagit tizerinde yaratilamayacagi
gibi pek ¢ok dokunun birlesimi ile gesitli gérsel dokular olusturulabilir (Lauer

& Pentak, 1995:158).

Isaret ve sekillerin senkronize bir sekilde dizilmesi gorsel dokular:
olusturur. (Stewart, 2002:1-16). Bu ac¢idan bakildiginda bir yiizey iizerinde
kullanilan biitiin simgeler kendince bir doku yaratabilir. (Zelanski & Fisher,
1996:162) Farkli renk, Ol¢ti ve bosluklar kullanilmasi dokuyu tamamen
degistirebilir. (Evans& Thomas, 2004:31).

Gorsel tasarimin tic ana unsuru vardir. Uc unsur gorsel tasarimi ifade
etmek i¢in kullanilabilir. Bu unsurlardan birincisi yazilt unsurlardir, ikincisi
gorsel unsurlardir Giglincli ve sonuncusu ise bunlara destekleyici unsurlardir.

(Seferoglu, 2012).

2.1.2. Grafik Tasarimin Genel ilkeleri

Tasarim ilkeleri iletisimde etkinligi saglamak i¢in unsurlarin bir araya
getirilmesinde kilavuz ve rehberlik eden temel etik simirlardir. Tasarim
unsurlarina tasarimin ‘Ne’si diyecek olursak ilkeleri de ‘Nasilidir’ (Faimon &
Weigand, 2004:25). Unsurlar ve ilkeleri 6rneklerle daha anlasilir bir bi¢imde
aciklamak gerekirse; Unsurlar bir isin yapilisinda kullanilan hammaddeleri
temel Ogeleri ifade ederken ilkeler ise o isin nasil hangi sartlarda yapildigini

cerceveleyen dgelerden olusmaktadir.
Yani ilkeler i¢in denilebilir ki baslica grafik tasarim ilkelerini tasimayan
calismalar grafik tasarim degildir, kopyadir, ¢ogaltimdir, 2 boyutlu sekil veya

karalamalardir. Ama grafik tasarim diyebilmemiz i¢in alt basliklarca agiklanan;
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farklilik, biitinltik, denge, vurgu, karsitlik, ritim ve oranti 6gelerini mutlaka

biinyesinde tasimasi gerekmektedir.

2.1.2.1. Farkhhk

Farkliligin tanim1 bir 6geyi 6nceki halinden degisik bir hale getirmektir.
(Brainard, 1998:114). Farklihlk ve biitlinliik birbirlerini tamamlayict
unsurlardir, degisim yeni bir biitiinsel hal olusturur. (Evans & Thomas,
2004:5). lyi bir grafik tasarimda yapilan tiim degisikliklerin kattig1 farklilik
degeri biitlinliigii bozmadan ger¢eklesmelidir (Faimon & Weigand, 2004:30).

Farklilik aslinda orijinallik olarak da tabir edildiginde yanlis
olmayacaktir. Farkliligi saglamak eseri Ozglinlestirecektir, bu farklilig
saglarken tasarimcinin kendi stilini tasiyan imzasini da her farkli eserine

yansitmasi gerekmektedir ki bir biitiinliik de saglanabilsin.

2.1.2.2. Sadelik

Sadelik, kullanicinin gézlerinin islemesi gereken gorsel veri miktarin

sinirlamak anlamina gelir. Bu sadeligi elde etmek igin;

1. Nispeten az sayida gorsel unsur kullanilir.
2. Bu elemanlar arasinda (boyut, renk, sekil vb. benzerlikler) giiclii
gorsel benzerlikler olusturulur.

3. Bu elemanlar1 gorsel olarak tutarli bir diizende diizenlenir.

[1k olarak, sadelik, estetik ¢ekiciligi saglamanin en giivenilir yollarindan
biridir. Ikincisi, bir 6geyi vurgulama, gruplandirma 6geleri ve alt dgelere
odaklanma ¢abalariniz, genel tasarim basit oldugunda basarili olma olasiligi
artacaktir. Sadelik, baska bir deyisle, tasarimimizin etkilerini yogunlastirir.
Daha az sey yaparak, yapilan her sey daha fazla sayilacaktir. Diger birkag

Onemli tasarim rehberi, basitlik prensibindeki degisikliklerdir;
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(1) daginiklig1 6nlemek,
(2) kullandiginiz yazi tipi sayisini siirlamak

(3) hizalamak

Sayfa Ogelerini sayfaya sagmak yerine ayni yatay ve dikey 1zgara
cizgilerinde diizenlemek bu noktada onemlidir. Genellikle bir sayfaya bir¢ok
gorsel 0ge yerlestirmek gerekir. Sadelik imkéansiz oldugunda amaca hizmet
edenleri koruyarak satir, sekil, hizalama ve kullanicinin goézlerinin iglemesi

gereken her seyi azaltarak istenilene ulasilabilir.

2.1.2.3. Biitiinliik

Bir kompozisyonun tiim gorsel unsurlarinin birlesik bir biitiine uydugu
algisidir. Bitiinliik sekil, renk, cizgi 6zellikleri, yazi tipleri ve bir tasarimin
diger yonlerinde ¢ok fazla cesitlilik ile tehdit altindadir. Bir tasarima biitiinliik
katmanin birgok yolu vardir. Bir tasarimcinin aralarinda biitiinligti saglamak
i¢in ti¢ ayr1 grafigi nasil renklendirebilecegi hatirlanabilir.

Biitiinliik ayrica, tasarimin tiim yonlerinin temaya katkida bulundugunu
ima eder. Son olarak, biitlinliik, bir web sitesinin bir biitiin olarak ele alindig1

sayfalarin timiddir.

2.1.2.4. Denge

Denge, ilging ve estetik agidan hos kompozisyonlar yaratabildigimiz bir
tasarim prensibidir. Fiziksel diinyadaki nesnelerin agirligini yargiladigimiz
gibi, bir kompozisyondaki 6geler "gorsel agirlik" olarak algilanir. Ayrica, her
sayfa, bir taraftaki gorsel unsurlarin diger taraftaki gorsel unsurlara karsi
dengelendigi bir denge noktasina (tahterevalli dayanagi gibi) sahiptir. Daha
biiylik nesneler, daha koyu veya gorsel olarak daha karmasik olan nesneler gibi
daha agir nesnelerdir. Ayrica, denge noktasindan uzaktaki bir nesne, denge

noktasina yakin olan bir nesneden daha fazla gérsel agirliga sahiptir.
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Baz1 bilesimler simetrik olarak dengelenir; Sayfanin iki yarisi ayna
goriintiisidiir (ya da neredeyse oyle). Simetrik denge, geleneksel bir tasarim

fikridir.

Bu daha karmasik denge formlari, kayit disiliga ve enerjiye katkida
bulunur. Bagka bir deyisle, sayfanin sol tarafindaki sekil sag taraftaki daha
biuiyiik sekli dengeler ¢linkii sol sekil daha koyu ve denge noktasindan daha
uzaktir.Bazen tasarimcilar sayfadaki ogeler arasinda gorsel olarak etkili bir
dengesizlik elde etmeye calisirlar. Ote yandan, gorsel dengesizlik, genellikle
vasifsiz tasarimin bir sonucudur. Simetrik denge disindaki denge ile ilgili
kararlar karmasiktir ve ¢ok sayida faktoriin etkilesimini igerir. Bu tiir kararlar
zor bulmaniz iyi olabilir ve tasariminizin degerlendirilmesini istediginizde

muhtemelen farkli gériisler bulacaksiniz.

2.1.2.5. Vurgu

Grafikte sabit bir yol yoktur. Bununla birlikte, tasarimcilar
calismalarinin belirli kistmlarini vurgulamay1 ve boylece kullanicinin bakig
acist lzerinde bir miktar kontrol saglamayir amaglamaktadir. Genellikle,
tasarimin bir 6gesini veya alanini kullanicinin ilk odak noktasi olacak ve daha
sonra bir plan yapacaklardir. Kullanicinin bakiglarini takip etmesi veya bazi
Ogelerin vurguda ikincil olmasi ve hatta digerlerinin {glinctil olmasini
planlamasi icin belirli gorsel yollar secerler. Iste, kullanicinin dikkatini cekmek

ve yonlendirmek i¢in araglardan bazilar1 (MEGEP, 2007);

1. Yer: Sayfadaki belirli konumlar digerlerinden daha belirgin. Bir
6geyi sayfanin iist kismina yerlestirmek, giiclii bir vurgu aracidir. Ote yandan,
sayfaya cok diisiik bir 6ge yerlestirilmesi, 6zellikle kaydirma ¢izgisinin altina
yerlestirilmesi, hizl1 bir sekilde goriinmeyecegini garanti eder. Dili soldan saga
okunan kullanicilar i¢in, sayfanin sol tarafindaki bir konum sagdan daha

belirgindir.
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2. Boyut: Biiyiik nesneler kii¢iik olanlardan daha belirgindir. Genellikle,
kiigiilen boyutuna bagli olarak daha biiyiik vurguyla gorsel hiyerarsiler
yaratiriz.

3. Kontrast ve ¢evresindeki bosluk: Bir nesne zit bir arka plana karsi
goze carpryor ancak arka plan renk tonu veya renk degerinde benzer oldugunda
kolayca g6z ard1 edilebilir. Ayrica, bosluk, kontrasti artirirken, bir nesne asiri
mesgul bir arka plan tarafindan kolayca bogulabilir.

4. Farklilik: Cevresindekilerden sekil, renk veya baska bir agidan farkl
nesnelerin birlikte kompozisyon haline getirilmesidir.

5. Derinlik: 3 boyutlu bir goriiniim, diiz bir ortamda goze g¢arpiyor.
Ornegin; bir golge tarafindan iiretilen 3D gériiniim daha fazla 6ne cikiyor.
Bununla birlikte, bu teknik az miktarda kullanilmalidir veya etkisiz bir hile
olur. Ayrica, 3D goriinimiiniin bir baglant1 6nerdigini ve yararsiz tiklamalar
isteyebilecegi ger¢egi mevcuttur.

6. Hareket: Insanlar, agma-kapama yanip sonmesi dahil harekete cevap
verir, ancak, hareketi herhangi bir ger¢ek degeri olmayan basit bir hile olan
tasarim 6gelerini hemen reddedilebilir.

7. 1lging icerik: Onceki teknikler “6n-6zenlidir”, aninda ve otomatik
olarak calisirlar. Kullanicilarin bir ekran 6gesinin kendileri i¢in anlamli olup
olmadigina karar vermesi biraz zaman alir, ancak kaliteli i¢erik kullanicinin
dikkatini ¢ekebilir. Web reklam afislerinin kitaptaki her ©zenli hileyi
kullandigini, ancak igerik zorlayict olmadigindan sonugta insanlar

ilgilendirmedigi gibi.

2.1.2.6. Gruplandirma

Gruplandirma, sayfadaki 6geler arasinda mantiksal iligkiler kurmak i¢in
onemlidir. Gruplandirma, Web'de her yerde kullamilir. Ornegin, siitunlar bir
dizi ilgili bag1 gruplandirir ve ilgili triinler genellikle bir Web sayfasinin ana

icerik alaninda gruplandirilir. Gruplandirma yakinlik ve benzerlik ile saglanir.
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2.1.2.7. Subordinasyon

Subordinasyon gruplama ve vurgu ile yakindan iligkilidir. Toplu olarak,
her Web sayfasindaki dgeler arasindaki mantiksal iligkilerin ortaya ¢ikmasinda
buytik rol oynarlar. Cok sik olarak, gruplandirilmis 6geler kiimesi gorsel olarak
vurgu yoluyla bagka bir 6geye tabi tutulur. Girinti ayn1 zamanda bir grup

elemente bagli olacaktir. Bu gorsel alt metin anlamina uymalidir.

Cevrimi¢i magazalarda, iki veya daha fazla {irlin tanim1 genellikle tirtin
kategorisini ifade eden bir baglik araciligiyla gruplandirilir ve yonetilir. Benzer
sekilde, bir tasarimci, her iki hikdyenin de ayni haber olayiyla ilgilendigini
acikeca belirtmek icin, ilgili bir “anahtar” baslig: altinda iki ilgili haber grubunu
gruplayacaktir. Subordinasyon vurgu ile ayni olmadigi unutulmamalidir. Bir
buket giil ¢iziminde, gilinesin dogrudan 1sinlarini yakalayan bir giil
gosterilebilir. Bu giil, giillerin geri kalanina gorsel olarak vurgulanmistir, ancak

diger giiller bu giiliin mantiksal olarak altinda degildir.

2.1.2.8. Karsithk

Kargithik (zithk) tasarimlarda dikkat gekici 6gelerden bir tanesidir.
[zleyiciyi uyanik tutar, dagilmasini ve kaybolmasimi engeller. Fransizcadaki
these — antithese teknigi buradan gelir. Bir seyi en iyi anlatmanin yolu onu

karsit fikriyle sunmaktir denilir. (Wartenberg, Thomas E. 2015:26-146).
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Kaynak: https://www.kilsanblog.com/sanat-tasarim-mimarlik/camille-walalanin-renkli-geometrik-

dunyasi/

Camille Walala (Fotograf: Charles Emerson11.08.2017)
Sekil 2.3. Karsithik

2.1.2.9. Ritim

Gorsel tasarim igerisindeki Ogelerin birbirleriyle miizikal anlamdaki
uyumunu ifade eder. Biitlin grafik, ¢izgi ve renkler bir akis-gecis igerisinde
olmalidir. Bu ¢ikacak eserin ne tiir bir sarki soyleyecegini ifade eder.

(Wartenberg, Thomas E. 2015:26-146).

2.1.10. Orant1

Oran boyut-sekil iligkisidir, orant1 ise tiim sekillerin taslak {izerinde
belli bir ritme ve uyuma gore dizilebilmis oldugunu ifade eden o6gedir.

(Wartenberg, Thomas E. 2015:26-146).
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2.1.3. Grafik Tasarimda Kullanilan Uygulama ve Programlar

Grafik tasarim giiniimiizde yiizde yiiziine yakini bilgisayar programlari
ve uygulamalar1 tarafindan yapilir bir hale gelmistir. Giincel kullanilan
programlar1 tek tek yazmak kullanim amaglarini da belirterek daha yararl

olacaktir. (Yengin, Deniz. 2015:87-189)

2.1.3.1. Adobe Illustrator

Kaynak: https://worldvectorlogo.com/logo/adobe-illustrator-cc

Sekil 2.4.Adobe Illustrator

Adobe firmasinin gelistirdigi vektorel bir ¢izim yazilimidir. AL, SVG,

EPS ve PDF formatinda dosyalarin kaydedilebilme imkanlarini saglar.
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[llstrasyon programlarim igerisinde en cok tercih edilenlerinden bir tanesidir.
Genis hareket kabiliyeti saglar. Daha ¢ok moda tasarimcilari tarafindan

kullanilmaktadir. (Yengin, Deniz. 2015:87-189).

\)

Corel DRAW

Graphics Suite

Kaynak: https://www.wilcom.com/Hatch/Blog/Tabld/3573/ArtMID/8936/ArticleID/401/Logo-Corel DRAW-

Graphics-Suite.aspx

Sekil 2.5.Corel Draw

2.1.3.2. Corel Draw

Corel corporation tarafindan {retilen bu program 1989 yilinda
kullanicilarina sunulmus vektoérel tabanli bir grafik tasarim programidir.

Tasarimeilar, grafik tasarimcilar ve profesyonel sanatgilar hedeflenerek
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tasarlanmistir. Buna karsin ¢ogunlukla iilkemizde matbaacilik, dijital baski,
tekstil, tabela ve afis alanlarinda kullanilmaktadir. Adobe Illustrator ile birlikte
en ¢ok kullanilan 2 grafik tasarim programindan bir tanesidir. (Yengin, Deniz.

2015:87-189).

2.1.3.3. Adobe Indesign

Kaynak: https://worldvectorlogo.com/logo/indesign-cc

Sekil 2.6.Adobe Indesign

InDesign de bir Adobe iriiniidiir. Cok amagli bir masatistii yazilimi
Ornegidir. K2 firma i¢i kod adi olmakla beraber bu ismi de bilinir. Tablet
aygitlar, baskilar ve c¢ok amacli bir¢ok ekranlar i¢in sayfa tasarimlari

tiretilmesini saglar. Yazili (dergi, katalog vb.) kullanimlar1 i¢in ¢ok elverisli
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olmakla beraber grafik tasarimlar i¢in zayif kalabilmektedir. (Yengin, Deniz.

2015:87-189).

2.1.3.4. Adobe Photoshop

Kaynak: https://worldvectorlogo.com/logo/photoshop-cc

Sekil 2.7.Photoshop

Adobe Photoshop da yine bir Adobe {irtintidiir. Grafik tasarimla alakasi
olmayan Kkisilerin dahi muhakkak adin1 duydugu piksel tabanli goriintii, resim
ve fotograf diizenleme amaciyla yaratilmig Adobe Systems’in sayisal fotograf

isleme yazilimidir (Yengin, Deniz. 2015:87-189).
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Diger grafik tasarim programlarindan farkli olarak vektdr degil pixel
tabanlidir. Gti¢lii fonksiyonlara sahiptir ve fotograf diizenleme noktasinda
hemen hemen rakipsizdir. Diger Adobe programlariyla da uyumlu ¢aligabildigi
icin bircok grafik tasarimer igin etkili ve elverigli bir fotograf diizenleme

yazilimidir (Yengin, Deniz. 2015:87-189).

2.1.3.5. Adobe Fireworks

Kaynak: https://seeklogo.com/vector-logo/290367/tireworks-cs6

Sekil 2.8.AdobeFireworks

Adobe Fireworks eski ismiyle Macromedia Fireworks, bitmap ve vektorel
grafik editér programidir. Baglangicta macromedia xRes’in pargalari

kullanilarak gelistirilen yazilim, 2005°te Adobe tarafindan satin alindi. Esas
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kullanim amact web sitelerinde kullanilacak grafiklerin basit ve etkili sekilde

olugmasini saglar. (Yengin, Deniz. 2015:87-189).

2.1.3.6. 3ds MAX

Kaynak: https://freebiesupply.com/logos/3ds-max-full-logo/

Sekil 2.9. 3ds MAX

Autodesk tarafindan gelistirilen bu modelleme 3 boyutlu tasarimlar i¢in
gorsellestirme ve animasyon imkani saglar. MS DOS ortaminda ¢alisan 2D
Studio DOS yazilimlarinin devamidir. 3ds Max 2017 son siirtimiidiir. (Yengin,

Deniz. 2015:87-189)
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2.1.3.6. Freehand

Kaynak: https://www.deviantart.com/cloneissofun/art/Freehand-CS6-Alternate-lcon-376798378

Sekil 2.10.Freehand

Gilintimiizde kullanilmayan, Aldus firmasi tarafindan yaratilip, daha sonra
Macromedia firmasi tarafindan alimip gelistirilen, en son olarak da
Macromedia’nin Adobe tarafindan satin alinmasiyla kaldirilan vektor tabanli,
illtistrasyon ve ¢ok sayfali tasarim imkan1 yaratan ¢ok amacli bir grafik tasarim
programiydi. Uzun yillar pek ¢ok kullanici tarafindan kullanilmasindan 6tiirti
calisma icerisinde bahsetmek gerekliligi distintilmiistiir. (Yengin, Deniz.

2015:87-18).
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2.2. Gorsel letisim

Televizyon, dergi, gazete akla gelebilecek biitlin gorsel iletisim
kanallariyla gergeklestirilen yayin ve dagilim eylemine yani gérme ile algilama

yetisine hitap eden biitiin iletigsim yollarina gorsel iletisim denilmektedir.

Gorme duyusu insanoglunun en 6nemli duyularindandir. Cevremizdeki
nesneleri, olaylari, durumlar1 6nce gorerek tanimlar ve anlamaya galisiriz.
Insanoglu bu 6zelligini gelistirmek icin on binlerce yil harcamustir. Yaklasik
olarak M.O. 15 000°li yillarda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmus
olan insanoglu, gordiiklerini algilayabiliyor ve resmedebiliyordu (Yengin,
Deniz. 2015:87-189). Bu resimler de av sahneleri ve insanoglunun varlik
sembolii olarak kullanilmiscasina el resimleri vardi. Bu resimler, imgelerin
insan tizerinde etkisine iliskin sekil ¢izilerek yapilmis ilk gorsel iletisim

ornekleridir (Ugar, 2004: 17).

Lascaux magarasindaki c¢izimlerin sanatin ilk ornekleri olup olmadigi
konusu tartisilabilir, ancak gorsel iletisimin ilk 6rnekleri oldugu kesindir (Ugar,

2004: 18).

Gombrich Sanatin Oykiisii kitabinda sdyle bir saptamada bulunur,
“magaralarin duvarlarindaki ve tavanlarindaki resimler diizenli yapilmamuslar,
tersine, belirli bir diizen anlayisindan ¢ok uzak olarak, bazen birbirleri {izerine

boyanmis ya da ¢izilmislerdir.” (Gombrich,1993: 21).

2.2.1. Tasarimin Gorsellestirilmesi

19. yiizy1l sonlarinda yeni ortaya ¢ikmaya baslayan ve o zamanlar
hi¢bir sayginligi olmayan reklam firmalarinda metni yazan kisi, hazirlanan
ilanda neyin nereye yerlestirilecegini kabaca gosteren bir kroki cizerek, bunu
tiretim teknolojisini iyi bilen, yaz1 karakterlerini taniyan bir ressama iletiyordu.
Ressamin hazirladigi calisma ise biitiiniiyle kopyaya dayanmaktaydi. Bu kisiler

kesinlikle birer tasarime1 degildirler. Zaten o donemlerde bu sektdrde calisan

29



hi¢ kimsenin kafasinda tasarim ya da tasarimci kavrami olugsmamisti. Zamanla,
gorsellestirme igini {istlenen ressamin sorumluluklari artmaya basladi, yanina
birka¢ yardimci verildi. Boylelikle, “Sanat Yonetmenligi” meslegi dogdu.

Gorsellestirme, bir tasarimin en 6nemli yaratici evresidir (Becer, 1997: 75).

Gorsellestirme evresindeki en Onemli sey hedef kitleyi dogru
arastirmalar dogrultusunda basarili bir sekilde belirledikten sonra hedef kitleye
en uygun c¢arpici ve dikkat cekici gorselin olusturulabilmesidir (Ekin, Volkan.
2013:67-179). Bu ytizden her eskiz aslinda orijinal ¢alismanin bir golgesi
niteligindedir ve onemlidir. Iste bu noktada grafik tasarimda da temel 6nem

tastyan unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir;

e Hedef kitlesi belirlenir,

e (Calismanin amaci belirlenir,

e Verilecek mesaja karar verilir

e Temel fayda belirlenir ve hedeflenir

Biitiin bu kararlar dogrultusunda gorsellestirme evreleri baslar. (Ugar,

2004: 158).

Bu noktada unutulmamalidir ki gorsellestirmenin temel adimi hayal
glicli ve yaraticiliktir. Bu ytlizden yalinlastirilarak gergeklestirilen biitiin gorsel
notlar ve eskizler aslinda hayal giiciiniin ve beynin yaratim siireclerinin
taslaklara yansimis oOrlintiilerini olusturmaktadir. Bu yiizden her karalama
calismasi zihnin yaratim siirecinin evreleridir ve miimkiin oldugu kadar uzun

tutulmalidirlar. (Becer, 1997: 76).

2.3. Tiirkiye’de Cagdas Grafik Tasarim

I. Mesrutiyet’in sagladigi Ozgiirlik ortaminda, grafik tasarim sanati
acisindan ilk ciddi calismalarin yapilmasi amaciyla 1909 yilinda ilancilik
Kolektif Sirketi’nin kuruldugu goriilmektedir (Ekin, Volkan. 2013:67-179).
Basin ilam1 alaninda yapilan bu calismalar, 6nce Balkan Savasi, ardindan

yasanan 1. Diinya Savast nedeniyle stirdiiriilebilir olmamis ve devam
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edememistir. Bu girisimin gerceklestirdigi bilinen ilk sanatsal grafik tasarim
calismasi Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanan afis ¢alismasidir. Bu dénemde yurt

disindan gelen tiikketim {irtinlerinin afigleri de yapilmistir (Bektas, 1992; 34).

Daha sonralarinda, devam eden siiregte sanayilesmenin getirdigi pazarlama
ihtiyac1 grafik tasarirma dokunmaya baslamistir. Tiirkiye’de sanayilesme
cabalariin baslamasiyla artan {iretim, grafik tasarim alanina yansimaktadir. Eli
Aciman ve arkadaglar1 Faal Reklam Ajansini kurarak 1940°l1 yillarda Kog

sirketinin tanitim ¢alismalarini ytiriitmiistiir.

Sapat

KADININ EN

BUYUK KOZvU

SAPKA
SULTAN HAMAM 46

Fotr, lapen, antilop ve volur-tope fevkaldde koleksyonu.

Kaynak: https://www.logovegrafik.com, 20.04.2019
Sekil 2.12.Eli Aciman Tasarimi

Latin ABC’sine gegisle beraber degisim hizli yasanmis olsa da hat
sanatinda geleneksel kaligrafi ustalarinin ¢alismalart bir siire varligini
siirdirmistiir. Hattat Hamit Ayta¢, bu kaligraflardan en 6nemlisidir. (Ekin,
Volkan. 2013:67-179). Bu gelenegi siirdiiren diger 6nemli sanat¢i Emin
Barin’dir. Emin Barin, 6zellikle Tirklerin yaratmis oldugu “divani yazi”
(tugralarin stili) ve bugiinkii mimari estetige uyan “kufi” yazi stilinde
calismistir. Sanat¢i, bu iki ¢esit yaziya da cagdas yorumlar getirmeye
calismistir. Mengii Ertel, Sah Faysal Camii diizenlemelerinde Emin Barin’in

hat caligmalarindan yararlandigini anlatmaktadir. Emin Barin yeni yaziyla da
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diizenlemeler yapmistir. Ornegin Anitkabir’de mozoleye giris kapisinm iki

yanindaki diizenlemeler ona aittir (Bektas, 1992; 35).

Kaynak: https://www.logovegrafik.com, 20.04.2019

Sekil 2.13.Hattat Hamit Aytac Kaligrafi Ornegi

Tiirkiye’de Latin ABC’sinin kullanilmasiyla birlikte, bu uygulamay1 giiniin
kosullarinda basariyla kullananlar Thap Hulusi Gérey, Miinif Fehim, Mithat
Ozar ve Kenan Temizan’dir. Mithat Ozar, 1924-27 yillar1 arasinda
Beyoglu’ndaki atdlyesinde sinema kapilarina ¢ok biiylik boy sinema afisleri

yapmuistir.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/401664860498443251/

Sekil 2.14. Likor Afisi (Atif Tuna, 1962)

33



Uzun yillar Tekel Genel Midiirliigiinde ressam ve dekorat6ér olarak
calisan Atif Tuna grafik sanati tarihi iginde anilmasi gereken isimlerden biridir.
1938 yilinda Samsun sigarasinin amblem ve tiim ambalaj tasarimlarini yapan
sanat¢1 yalnizca bu calismalariyla degil posta pulu ve amblem konularinda
kazandig1 birincilik 6diilii ve aldigi mansiyonlarla da taninmaktadir. Miinif
Fehim ve Ilhap Hulusi ile ayni kusaktan olan Atif Tuna, Tekel idaresi i¢in
hazirladigi Rize Cay1 afiginde, siyah-beyaz teknigiyle yaziyr 1960’11 yillara
gore ¢ok daha iyi ¢oziimlemistir. Tekel icin yaptigi likor afisi de basarili
afislerdendir. Ayrica Akbank i¢in yaptig1 afiste 1s1k-g6lge kullanilarak siyah
beyaz calismada etkili bir sonuca ulagilmistir. (Bektas, 1992; 37)

Oncii nitelikteki grafik tasarimcilarimizdan biri de Kenan Temizan’dur.
1920°li yillarda Berlin Gilizel Sanatlar Akademisini bitiren, ayni yillarda
Siisleme Sanatlart Okulunda ¢alisan Kenan Temizan Almanya’da biiyiik film
sirketlerinde (Ufa ve Tobis) afisler yapti. 1943 yilinda Tiirkiye’ye donerek,

Akademide dekorasyon ve tekstil alaninda calismaya basladi.

Kaynak: https://image.istanbul.net.tr/uploads/img12/sergi/yurdaer-altintas-4.jpg

Sekil 2.15.Yurdaer Altintas (Tiyatro Afisi,1993)
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1956 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisindeki Afis Atolyesi
Grafik Boliimii olarak tanimlanmistir. Bu donemde Akademiyi bitirenler
Mengii Ertel, Yurdaer Altintag gibi tasarimcilar artik “grafik sanat1”
kavramindan s6z etmekte, bu alanda ¢aligmalar1 anlatirken “grafik sanatgist”
kavramini kullanmaktadirlar. Geleneksel boyama tekniklerinin ve 6zgiin baski
tekniklerinin ¢ok¢a kullanilmasindan, ayrica Orta ve Kuzey Avrupa etkisinden
olmal1, uzun yillar “grafik sanatlar” kavrami, basin, yayin ve sergi ortamlarinda

gecerli olacaktir. (Bektas, 1992; 41).

Kaynak: https://t24.com.tr/haber/turkiyede-grafigin-ilk-imzasi.29 1804

Sekil 2.16.ihap Hulusi Gorey

1958 yilinda Fikret Akgiin Fransa’dan donmiistiir. Fransa’da Paul
Colin’in atdlyesinde bes yil ¢alistiktan sonra doniisti ortama renk katmustir.
Fransiz etkisinde ¢alismalar yaparak profesyonel ortami zarif ¢aligmalariyla
etkilemistir. Mengti Ertel ve Yurdaer Altintas, tiyatroyla kurduklari yakin
iletisimle grafik tasarimlarin igerigini zenginlestirmislerdir. Ag¢tiklar1 sergiler
alanin profesyonellestigini, sorunlarinin da bu baglamda giindeme geldigini
gostermektedir. Bu donemin tasarimlarinda geleneksel kiiltiir ve birikim

modern yorumlara ulagsmakta, sanat¢ilar yurt disindaki sergilere, yarigmalara
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katilmakta, begeni toplamaktadir. Bunun yaninda 1960’11 yillarda grafik
sanatinin {stiinde, Polonya, Almanya ve Avusturyali sanat¢ilarin etkisi de
yadsinamaz. Bu yillarda tipografi kullanimindaki problemler de ¢oziimlenmeye
calisilmig ve 6zgiin anlatim bi¢imleri denenmistir. O yillarda daha ¢ok {iriin
veren sinema endiistrisindeki diizeyin, bilingli ve entelektiiel bir yapiya
ulasamamasi yiizlinden tiyatro verimli bir yaratim alani olmustur. Bu dénemde
usta grafik tasarimcilarinin tiyatro alanina y6nelmesi, bu alanda tanitim ve
duyuru gereksiniminin hissettirilmesinden ve bu duyarliligin  kabul

gormesinden kaynaklanmaktadir. (Bektas, 1992; 45).
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AV  AZIZ NESIN

Kaynak: http://www.5harfliler.com/sait-madenin-muhtesem-kitap-kapaklari/

Sekil 2.17. Sait Maden Kitap Kapagi

1970’lerden sonra ¢ogalan reklam ajanslart konuyu ekip g¢alismalariyla
kisisellikten profesyonellige tasimislardir. Ambalaj c¢alismalar1 ve 6zel

sirketlerin tanitim c¢alismalar1 grafik tasarim alanlarina girmistir. Diinyada da
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farkli gelismeler olmakta, sivil toplum orgiitleri toplumsal yasamda yerlerini
almaktadir. Bu nedenle anilan sanatgilar, kutlanan Onemli giinler, anlam
yliklenen yillar, grafik tasarim alanlarinin ufkunu a¢gmaktadir. 1970’lerdeki
onemli geligmelerden birisi de televizyon alanidir. Bu alanda 6zel uzmanlik
almamis olmalarina karsilik kimi tasarimci ve kuruluslar bu alandaki
gereksinimler {izerine ¢aligmalarini yeni bir alan olan televizyon grafigine
yonlendirmiglerdir. Bu konuda Mengti Ertel programlarda danigmanlik
yaparak, kurum kimligine iligkin tasarimlariyla Abdullah Tasc1 da TRT ye logo
calismalar1 yaparak o6zel ilgi duyduklarini gostermislerdir. Ayrica Biilent

Erkmen televizyon grafiginde basarili isler yapmustir. (Bektas, 1992; 47).

-—-1,,.....-...

Kaynak: http://gmk.org.tr/publications/afislerden-kartpostallar/bulent-erkmen-15
Sekil 2.18.Biilent Erkmen (Tiyatro Afisi, 2001)
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Grafik tasarimindaki diger onemli gelisme de tasarimlarin dijital
ortamlarda  gerceklesmesidir. Bilgisayar destekli tasarimlar, yazilim
programlariyla ¢ok boyutlu, degisik ve yeni anlatim olanaklarina ulagmstir.
Son gelismeler internet ortaminda gerceklesmekte; ortamin 6zelliklerine uygun
yazilimlarla tasarimlar olusturulmakta, iletisim sanal ortamlara tasinmaktadir.
Bu ortamda kullanilan yazilimlar ve onlar1 destekleyen efektler, benzer etkiler
ve sonuglar yaratmak tehlikesini de birlikte getirmektedir. Bunun asilmasi ve
siradan olandan uzaklasma ise giiglii konseptlerin yaratilmasiyla olanaklidir.
Bu konudaki gelismeler kavramlar1 da degistirmekte, alanin etkinliklerini
yalnizca grafik tasarim ya da tasarim kavrami karsilayamamaktadir. Bu alanda
medya planlamasi, iletisim tasarimi, gorsel iletisim, sanal gergeklik, bilgisayar
destekli tasarim ve bilisim vb. kavramlar grafik tasarim alanina girmektedir.

(Yalgin, 2012; 34)
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3. BOLUM

FOTOGRAF

3.1. Fotograf Sanati

Insanoglu duyular1 ve duygular1 olan bir varliktir. Insanlar var oldugu
ilk glinden beri mutluluk, mutsuzluk, endise, keyif gibi duygular1 hissedebilen
bu duygulari anlik olarak yasayan bir varlik olmustur. (Dag, Elif Songiir.
2011:67-199). Iletisim kurmaya basladigi andan itibaren insanoglu bu
duygularini paylagma ihtiyaci hissetmeye baslamistir. Bu paylasim ihtiyaci ile
birlikte bu anlarin gorsellestirme ihtiyaci da ortaya ¢ikmaya baslamistir.
(Gombrich E. H. 1993:56-211). Ilk resim sanati ya da gorsel sanatlarin
kaynagmin bu ihtiya¢ oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. (Ugar, Teyfik
Fikret. 2004: 43-56)

Onceleri bir sekilde bu giizel anlari ya da giizellikleri sekillerle,
mozaiklerle, renklerle ifade etmeye calisan insanoglu bununla yetinmek
istemeyip bazi anlar1 sonsuza kadar dondurmayi hayal etmeye baglamistir.
(Gombrich E. H. 1993:56-211). Fotograf sanati da aslinda bazi anlarin o an
i¢in, o anin dondurularak, resminin yapilmasi ile baslamistir denilebilir. (Dag,

Elif Songiir. 2011:67-199).

Fotograf sanati insanoglunun gorsellie olan ihtiyacini ve sevgisini
ifade etme ihtiyaglari tizerinde dogmus bir sanat alanidir. Fotografin ilk ¢ikis
noktasina aynalar ve aynalardaki yansimalar olarak diistinmek de yanlis
olmayacaktir. (Gombrich E. H. 1993:56-211). Ciinkii sudaki ilk akstan itibaren
insanoglu dogadaki giizellikleri bir sekilde dondurmay1 ve ¢ercevelemeyi hayal
etmeye baslamistir. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178). Fotograf kavraminin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in onun tarih¢esini ve gelisimi teknolojik anlamdaki
gelisim siireglerine daha ayrintili agiklamak yararli olacaktir. (Ucgar, Teyfik

Fikret. 2004: 43-56)

40



3.2. Fotografcihigin Tarihcesi

Bir 6nceki baslikta da ayrintili bir sekilde bahsedildigi gibi, bugiin
herkes fotograf ¢ekiyor. (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56). Ister mobil ister
profesyonel bir cihaz olsun ister eglence olsun isterse bir hediyelik esya olsun,
fotograf diinya genelinde yaygin olarak kullanilan bir 6gedir. (Dag, Elif
Songiir. 2011:67-199). Tarihte ilk fotograf kavraminin nasil olustugu,
insanlarin belli bir an1 nasil sabitlestirmeye calismak istedikleri cok 6nemlidir.
(Gombrich E. H. 1993:56-211). Yunan filozof Aristo M.O 400°lii yillarda ilk
karanlik oda fikrini diisiinen insan olmustu. Kapidaki kii¢lik delikle karanlik
bir odaya kendini koyarsa ve disarisi ¢ok giizelse, odanin zeminde veya
duvarda ters inmis goriintiiniin ters goriintiisiinii gorebilecegini kesfetti (Bevlin,

Marjorie E. 1994:34-178). Aristoteles'in kesfinden bin yil sonra Ibn-i Hassan,

1s1ga izin veren deligin ne kadar kiiclik olursa goriintiniin de o kadar

netlesecegini kesfetti. (Gombrich E. H. 1993:56-211).

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/389279961517801180/
(Sultanahmet, James Robertson, 1850)

Sekil 3.1. 1800'lerde Fotograf

1515 yilinda Leonardo da Vinci, kameranin baslangici olan “kamera

obscura’ni yaratarak Hassan Ibn-i Hassan'in eserlerini tekrarlamistir.
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(GombrichE. H. 1993:56-211). Insan gériisiine yakin, iki boyutlu bir goriiniim
saglayan optik bir aragtir. Fotografin icadindan Once ressamlar tarafindan
kullanilmistir. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199). Roénesans doneminin, antik
caglardan beri bilinen tuhaf bir bulusudur bu karanlik oda (kamera obscura).
(Gombrich E. H. 1993:56-211). Kapal1 bir karanlik kutuya, kutunun igerisinde
glin 15181min niifuz etmesi i¢in igne deligi ile kigiik bir delik agilmaktayda.
Distaki goriintii daha sonra kutunun i¢inde asagi dogru yansitilmaktaydi ve
Leonardo da Vinci, yansitilan gortintliyli degistirerek, gerceklige ¢ok sadik

cizimler ¢izen ilk kisi oldu. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199).

Girolamo Cardano Italyan bir matematikgi, bir mucit ve bir astrologdur.
1500°li yillarin basinda igne deligini (kiictik delik) bir cam mercekle
degistirmeyi akil ederek kamera tarihinin ilk hamlesini yapmistir denilebilir.
(Gombrich E. H. 1993:56-211). Delikteki mercek, gortntiiniin keskinligini
kaybetmeden daha biiyiik olabilmesini sagladi. (Ugar, Teytik Fikret. 2004: 43-
56).

1553 yilinda Giovanni Battista Della Porta bir Italyan fizik¢i, gozliikeii,
filozof ve simyacidir ve “yeni kamera obscura” ya bir diyafram ekler. (Bevlin,
Marjorie E. 1994:34-178). Fotografta diyafram, genellikle ayarlanabilir bir
merkezi aciklia sahip ince, opak bir mekanik cihazdir ve diyafram dedigimiz
olgunun ¢ikis noktast Battista Della sayesinde bu sekilde gerceklesmistir.
(Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56).

1650 yilinda, ressamlar ve gorsel diger sanatlari icra eden sanatgilar
kameray1 kullaniyor. Obscura "modern" ve daha dogru goriintiiler elde etmek
i¢in bilim insanlarini tetikledi. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199). O artik yeterli
gelmiyordu bir takim gelisimlere ihtiya¢ duyuyordu. Bdoylece, elde edilen
goriintiiniin kusurlarini sinirlamak ve farkli odak uzunluklar: araciligiyla bakis
acisint degistirmek i¢in ¢ok sayida lens icat ettiler. (Gombrich E. H. 1993:56-
211). Boylelikle mercekler yardimiyla odak uzakliklari ayarlana bilmeye
baslandi. (Ugar, Tevfik Fikret. 2004: 43-56).
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1673'te Horke, aynadan ve buzlu camdan ilk kameray: icat etmeye
calisti fakat tabi ki bu parlakliktan yoksundu. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-
178). ilk cihaz (heniiz Fotografik olmayan) SLR: Egimli bir ayna kullanarak
gorlintiiyli buzlu cam iizerine dondiiren bir makinedir. (Gombrich E. H.

1993:56-211)

1727'ler de ise kimya fotograf tarihgesi igerisinde sahneye girer ve ilk
gorlintiilerin yaratilmasinda aktif olur. Bir Alman bilim adami olan Johann
Heinrich Schulze, giimiis iyodiriin 1518in i¢inde karardigimi kesfederek
kimyanin fotograf sanati tarih¢esindeki aktifligini baslatti. (Ugar, Teytik Fikret.
2004: 43-56). 1802'de Thomas Wedg wood, Ingiliz fizik¢i ve kimyaci Sir
Humphry Davy ile ¢alisti. Birlikte, resimleri ¢ogaltmaya ve "kamera obscura"
n1 kullanarak "portreler ve manzaralar" yapmaya c¢alistilar. (Bevlin, Marjorie E.
1994:34-178).  Hedefledikleri fotograf¢ilik kesfini yapamasalar da ilk
goriintiiyli dondurmay1 basardilar. (Gombrich E. H. 1993:56-211)

1816'dan 1818'e kadar Fransiz miihendis Joseph Nicéphore Niépce
fotograf makinesinin alt kismina giimiis tuzlarla kaplanmis bir kagit tabakasi
tasarladi. Bu sayede penceresinden alinan dis manzaray: goriiyordu, ancak hala
yapragin kararmasini durduramamisti. Daha sonra bunu isikta kararmayan
maddelerle ve 1sikta sonen maddelerle tekrar dener. Bu seferde, goriintiiyii
dizeltememisti. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199). Bir kimya tezgahinda,
recineli bir agagtan ¢ikarilan sar1 Gaiac reginesinin 15181n etkisi altinda yesile
dondiigiinii ve ozellikle de ¢ozlnirliigiint, bir maddenin ¢ozelti igerisine
konulma kapasitesini, karistmini kaybettigini kesfetti. (Ugar,Teyfik Fikret.
2004: 43-56). Ciinkii alkol i¢inde homojen olabilmekteydi (karisimin sadece
bir bilesenin goriilebilir oldugu). (Gombrich E. H. 1993:56-211). Bu 6zellik
sayesinde, doniistiirilmiis recine ile saglam regine arasinda ayrim
yapabilecegini ve boylece goriintiiyli diizeltebilecegini kesfetti. (Ucar, Teyfik
Fikret. 2004: 43-56). Ama tiim bu calismalarin sonucunda bu denemeleri
zamanin fotograf makinesi obscura'ya yerlestirildigi zaman, hi¢bir sey olmadi.
(Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178). Tabi ki o zamanlar reginesinin

degismesine neden olan 1s181n degil, giin 151g1n1n, kamerasindaki obscura, UV
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radyasyonunun lenslerini gecemeyen bir 151k oldugunu bilmiyordu. 1822'de
Joseph Niépce, mineral kékenli yeni bir regine ile gortntiileri ¢ogaltmay1
basarir ve boylece fotograf tirtinii ortaya ¢ikarir. (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-
56)

En 6nemli gelisme ise 1824 yilinda yasanmuistir. Joseph Niépce karanlik
odanin dibinde 6zel re¢ine ile kapli litografi taslari (kiregtasi) yerlestirdi ve ilk
kez bir manzara goriintiisiinii elde etti. (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56) Bu
gorlintiiyli elde edebilmek i¢in tam bir giin beklemesi gerekmisti. Bu gelisme

ile birlikte kamera obscuramin pabucunu dama attirmis ve fotografcilik artik

yeni bir makine kavrami iizerine kurulmaya baslamistir. (Dag, Elif Songiir.

2011:67-199).

Kaynak: http://flyeschool.com/photographer/joseph-nic%C3%A9phore-ni%C3%A9pce

(Joseph Nicephore Niepce, 1827)
Sekil 3.2.1820’lerden Sonra Fotograf

1800’1t yillarin basina gelindiginde, 1828'de Joseph Niépce, daha
yiiksek kalitede goriintiiler lireten yeni bir yontem kesfetmisti ancak pozlarin

olugmasi yine ¢ok uzun zamanlar almaktaydi. (Dag, Elif Songtir. 2011:67-199).

1829'da Joseph Niépce, Fransiz bir ressam olan Louis Daguerre ile

birlikte, sistemin maruz kalma siiresini kisaltma umuduyla bir araya geldi.
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(Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56). Goruntiileri daha parlak veren bir kamera
olusturmak istediler. (Gombrich E. H. 1993:56-211). Agag re¢ineleri ve lavanta
damitma kalintilarina dayanan yeni bir yontem gelistirdiler. Bununla beraber

glinese maruz kalma siiresini yaklasik sekiz saate indirdiler. (Kiligkaya, Eren

Evin. 2007: 67-179)

1833'te Joseph Niépce oldii ve Louis Daguerre baslarda yarattiklari
sirkette ayn1 ¢aligmalara Joseph Niépce’in oglu Isidore Niépce ile devam etti.
1835'te Louis Daguerre, daha kisa pozlama siireleriyle goriintiiler elde etmeye
basladi. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178). 1837'de Louis Daguerre, kamerada
birka¢ dakika icinde goriintiiler iiretmeyi basardi. Bu ¢alismalarda yalniz
kalmasi sirketten Isidore Niepce'i ¢ikarmasina ve tekellestirmesine sebep oldu.

(Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56).

1839°da Daguerreotypes sayesinde (Louis Daguerre'nin icadi) artik
kamera popiiler hale gelmigtir. Maruz kalma siiresi 6nemli Slgiide diigmiistii
fakat hala gilineste kalma stiresi 20 dakikadan fazla idi. Daguerre’nin icadinin
en buyik dezavantaji ise; her daguerreotype benzersizdi ve yeniden

tiretilemiyordu. (Gombrich E. H. 1993:56-211).
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Kaynak: http:/www.scrippscollege.edu/news/features/ruth-chandler-williamson-gallery-salt-and-silver-

carly-photography-1840-1860
(Ruth Chandler Williamson Gallery, 1840—1860)

Sekil 3.3. 1840'larda fotograf

1841 yilinda Ingiliz bir bilim adami olan William Henry Fox Talbot,
biiylik bir gelisme kaydederek "calotype" (Kagit negatiften elde edilen fotograf
islemlerinden biri) sistemini degistirerek gercek bir negatif yaratir (Dag, Elif
Songiir. 2011:67-199). Bu gelisme 1869 yilinda, ilk renkli fotografin
¢ekilmesine zemin hazirlamistir (Gombrich E. H. 1993:56-211).
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20.M. Iranian

Kaynak: https://tarihkurdu.net/mihran-iranyan-eski-istanbul-fotograflari.html

(Seraskerat Kapisi, Istanbul, Mihran Iranian, 1900)
Sekil 3.4. 1900'li Yillarin Basinda Fotograf

Louis Ducos de Hauron tarafindan 3 negatif (kirmizi yesil ve mavi)
pozisyon yakalandi. Bu renkli fotografin baslangicidir. 1888'de, Georges
Eastman filmi icat etti (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178). Bu artik kameranin
farkli bir boyut kazanmasi ve yeni bir sanat dali yaratmasini temsil etmekteydi.
1906'da ilk gerg¢ek renkli fotograf Auguste ve Louis Lumicre tarafindan
yayinlandi (Gombrich E. H. 1993:56-211).
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Kaynak: https://sechtl-vosecek.ucw.cz/en/expozicel0/tabule-lumiere.html

(Lois Lumiére, Mark Jacobs Ozel Koleksiyonu)
Sekil 3.5. Auguste & Lois Lumiére

1935’te kaydirarak hareketli goriintiiler yapilmasit miimkiin kilindi.
(Kiligkaya, Eren Evin. 2007: 67-179) 1942'de ise ilk renkli negatif filmin
geldigi yil olarak literatiire gecti. 1948'lerden itibaren isin ticarilesme siireci
basladi. (Gombrich E. H. 1993:56-211).1975 yilinda ilk dijital fotograf
makinesi dogdu ve ilging bir sekilde hi¢bir zaman ticarilesmedi. (Dag, Elif
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Songiir. 2011:67-199). Bugiin kullanilan sistemler de tam olarak bu fotograf
makinesine dayanmaktadir (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/387380005421449674/
(Selahattin Giz, 1930)

Sekil 3.6. Beyoglu

3.3. Fotograf Kameralari

Uzun yillar boyunca, kamera iiretimi teknolojinin en parlak katkisini
temsil etmektedir (Kilickaya, Eren Evin. 2007: 67-179). Kamera tarihteki en
onemli buluglardan bir tanesidir. 1910 yilinda pazarlanan ilk profesyonel
kamera Fransa merkezlidir. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178). O doénemde
Amerika Birlesik Devletleri'nden Rusya'ya kadar tim diinyadaki platolarda
kullanilir. Ancak ilerleyen on yil icerisinde teknoloji hizli gelisir ve daha gii¢lii
kameralar ortaya ¢ikar. (Gombrich E. H. 1993:56-211). Lensli bir kamera

ornegi 1921'de pazarlanmaktadir ve sonraki yillarda pek ¢ok gelismeyi tetikler.

1922'den itibaren, tiim modeller metal bir kasada muhafaza edilmeye

baslanmaktadir. Piyasada tiretim hattinda ciddi bir rekabet olusmaya baglar.
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(Dag, Elif Songiir. 2011:67-199). John E. Leonard tarafindan tasarlanan
Mitchell kamera 1921'de ortaya ¢ikti, ancak 1927'de tiim eksikleri giderilerek
donatildi ve diinyanin en gelismis kamerast haline geldi. (Gombrich E. H.

1993:56-211).

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/448952656585223647/

Sekil 3.7. Mitchell Kamera

120 metrelik film makaralarin1 barindirabilen nispeten biiyiik stiidyo
kameralarin yaninda, tireticiler hem amatorlerin hem de profesyonellerin
ihtiyaglarin1  karsilayabilen kiiclik 35mm portatif kameralar sunmaya da

basladi. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178).
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1924'tin baglarinda krank i¢in ikame edilebilecek bir elektrikli tahrik
sistemi tasarlandi. Takip eden yillarda elektrik motoru (veya portatif kameralar
icin mekanik yayli motor) entegre edilmistir. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-
178). Bunlar dogrudan kameraya baglanabilir ve de manuel c¢ekimlerin
kademeli olarak ortadan kalkmasina yol agar. (Kilickaya, Eren Evin. 2007: 67-
179) Hoparlér, mutlak senkronizasyon gereksinimi ile kesinlikle elektrik
motorunun gerekliligini empoze etmektedir. Kameralar ise yakin c¢ekim
bakimindan paralaks probleminin dezavantaji ile objektiften bagimsiz bir
hedefleme sistemine sahiptir. (Gombrich E. H. 1993:56-211). Bu, ana konunun
mesafesinin bir fonksiyonu olarak goriis hattin1 degistiren az ya da ¢ok tatmin
edici diizeltici sistemlerle diizeltilmeye calisilmistir. (Ugar, Teyfik Fikret.
2004: 43-56).

On yilin ana yeniligi, Henri Chrétien tarafindan gelistirilen ve 1927'de
patenti alinan Hypergonar'dir. Hypergonar, anamorfoz prensibini kullanan
optik bir sistemdir (Kilickaya, Eren Evin. 2007: 67-179). Tek ¢ekimde
sikistirtlmis  biiylik  goriintliyii, standart bir goriintiiniin  parcast olan
projeksiyonda sikistirtlmig, daha sonra tiim genislikte geri yiiklenmis
fotograflar1 yaratmaktaydi. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199). On yilin ilk
yillarindan itibaren kamera canlanmakta ve hizli bir gelisim siirecine tabi
olmaktaydi. (Gombrich E. H. 1993:56-211). Bir sonraki gelistirme kamera i¢in
ekseni etrafinda donebilme ve ilk platformlarin kranklarla her yo6ne

cevrilmesine neden olmasi idi (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56).

Bu donemdeki kameralar genellikle giiriltiiliidiir. Kameralarda bulunan
ilk konusmalar i¢in "konusma"nin geldigi noktadan biri, bir ses kabugunun
icinde bulunan ve frontal bir buzla donatilan dar bir kabinde tecelli etmektir

(Kilickaya, Eren Evin. 2007: 67-179).

3.4. Tiirkiye’de Fotografcilik

Tirk tarihi agisindan bakildiginda ise, 15. yy’a kadar Osmanlilarda
fotograf sanatina sicak bakilmamustir. (Kiligkaya, Eren Evin. 2007: 67-179)
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18. yy ile birlikte Istanbul’da yabanc1 fotografecilarn stiidyolar agabilmelerine
izin verilmis bu yiizyilin sonlarina dogru ise fotograf sanati artik saraya
girebilmistir. (Bevlin, Marjorie E. 1994:34-178).  Ozetle gayrimiislimler
araciligi ile Osmanlilara giren fotograf sanati 20. yiizyil itibariyle artik
benimsenip alisilsa da bu sanatin Anadolu’ya ulagsmasi ¢ok uzun yillar almistir.

(Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56)

Cumbhuriyet doneminde ise sartlar iyice degismis fotograf desteklenen
bir sanat dali haline gelmistir. (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56) Cumhuriyet
doneminin ilk fotografcilar1 Atatiirk’tin 6zel fotografcist olan Cemal Isiksal,
Selahattin Giz, Baha Gelenbevi, Othmar, Namik Gorgiic, Sinasi Barutcu, Sami
Giiner, Thsan Erkilig gibi kisilerdir. Sonrasinda ise Halk Evleri araciligiyla

tesvik edilmistir. (Kilickaya, Eren Evin. 2007: 67-179)

52



Sami Giiner [brahim Zaman

Kaynak: http://www.fotogratya.gen.tr/yazdir?477DE826BF2601F7BE7D125BEA7B3855
https://tr.pinterest.com/pin/291889619576774970/

https://www.ensonhaber.com/galeri/kultur-sanat/5 186/sakir-eczacibasinin-objektifinden-kareler.html

https://www.peramezat.com/index.php?islem=muzayede-urunler&link=sami-guner-fotograflari-

muzayedesi&z_id=607&sira=lot_a&sayfa=9

Sekil 3.8. Tiirk Tarihinde fotograf

Tirk fotografciligi 1960°lardan itibaren daha bilingli, kurumsal, disa
acik, kompozisyon ve mesaj1 onemseyen, tiretken bir kimlik kazanmistir (Ucar,
Teyfik Fikret. 2004: 43-56). Ozellikle Ara Giiler, fotografi bir anlatim araci
yaparak 6z ve bi¢imi dikkate alan bir ekol yaratmis ve uluslararasi iine

kavusmustur. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199).
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Kaynak: https://www.araguler.com.tr/tr/istanbulphotos.html

Sekil 3.9. Istanbul (Ara Giiler)
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4. BOLUM

ILLUSTRASYON

4.1. illiistrasyon Kavram

[lliistrasyon bir gazetenin, derginin, kitabin iginde yer alan bir metinle
ilgili, onu aciklayan, somutlastiran, siisleyen resim ve desenlere verilen isimdir.

[lliistrasyonun temel amaci bir hikaye veya bir durumu, bir nesneyi
ancak hayal diinyasinda yaratilabilir ¢izgileriyle fantastik bir sekilde benzeri
olmaksizin sunabilmektir. (Dag, Elif Songiir. 2011:67-199). Tam da bu sebeple
ilk illastrasyon oOrnekleri genellikle siyasi amag¢ giitmekte ve siyasi
igerikliydiler. (Ugar, Teyfik Fikret. 2004: 43-56). Bu yolda ¢ikan illiistrasyon
ornekleri daha sonra cesitlenerek farkli dallara ayrilmistir (Mayer, Richard E.

& Gallini, Joan K. 1990:61-179).

[llistrasyonun temel amacim 6zetlemek gerekirse bir olay1, bir nesneyi,
bir durumu ya da bir gériintiiyli dramatik daha eglenceli, gercekei, absiirt ve
abartili bir hale getirerek icerigi insanlara sunmaktir. (Mayer, Richard E. &
Gallini, Joan K. 1990:61-179).

[lliistrasyonun baslangic noktasini, antik magara cizimleri almabilir.
Gilinlimiizde gazetelerde cizilen karikatiirlerden, bilgisayarlarda yaratilan her
tirlt absiirt ¢izim illiistrasyon alanina girebilmektedir (Ucar, Teytik Fikret.

2004: 43-56).

Bu calisma dogrultusunda illiistrasyonun grafik tasarim agisindan

degerlendirilmesi amag¢lanmaktadir.

4.2. Illiistrasyon Kavramimin Grafik Tasarimdaki Yeri

[lliistrasyon kavrami biitiin hayalperestligi ve yaraticihg ile grafik

tasarimda sanatsal bir dokunus ile grafik tasarimin boyutunu farkli bir noktaya
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tastmistir. [lliistrasyon sayesinde grafik tasarim yaratici ve absiirt hatta gercekei

ornekler ortaya koyabilmektedir (Wartenberg, Thomas E. 2015:26-146).

Yani grafik tasarim illiistrasyon ile birlikte tek diizelikten ¢ikmis, sanat
goziine sahip olmus insanlara duyusal olarak hitap edebilir hale gelmistir.
Biitlin bunlar illiistrasyonun dikkat ¢ekiciligini arttirmis ve onu bir reklam

Ogesi haline getirmistir (Soydan, Kevser 2014:47-171).

4.3. Illiistrasyon Cesitleri

[lliistrasyon ¢esitleri 3 ana grup altinda toparlanabilir;

e Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar: Bilimsel alanlarda yapilan
illiistrasyonlardir. Ornegin: Matematik, Kimya, Biyoloji gibi.

e Reklam Illiistrasyonlari: Reklam veya tanitim amaciyla yapilirlar.
Ornegin: Afis, Ilan, Ambalaj, Takvimler.

e Yayin Illiistrasyonlar: Kitap, gazete, dergi, ansiklopedi gibi yayin
illiistrasyonlar1 alanin1 kapsamaktadir. (Wartenberg, Thomas E.

2015:26-146).

Bu illiistrasyon ¢esitleri haricinde illiistrasyonu ¢ok farkli kategorilere
de daha ayirmak miimkiindiir. Illiistrasyonun gerceklestirilme sebeplerine,
yaratildiklar1 programlara, hizmet ettikleri amacglara gore ¢ok farkhi

kategorilerde de siniflandirmak miimkiindiir.

4.4. Tasarim Siireci ve Illiistrasyonun Olusturulmasi

[lliistrasyon ¢alismalari, ortaya ¢ikartilacak c¢alisma konseptinin
kurgulanmasiyla baslar (Soydan, Kevser 2014:47-171). Ortaya c¢ikartilacak
olan grafik c¢alismasi her nerede kullanilacak olursa olsun, dogada benzeri
goriilemeyecek ve deneysel olarak kurgulanamayacak kompozisyonlara sahip

olmalidir.
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Kompozisyon hazirlandiktan sonra Illiistrasyon sanatc¢isimin  hangi
yontemi veya yontemleri kullanarak istedigi Illiistrasyon ¢alismasini meydana
getirecegine karar vermesi gerekir. (Wartenberg, Thomas E. 2015:26-146).
Bazi grafik tasarimcilar dogrudan bilgisayar klavyesi ve faresini kullanarak,
grafik yazilimlar1 araciligityla cizimlerini tasarlarken bazilariysa Stylus veya
dijital ¢cergeve (pad) ad1 verilen ¢izim araglarini kullanir. Bu tiir ¢izim araglarin
kullanan grafik tasarimcilarin elbette yeteneginin de olmasi gerekir. Cizim
araglart sayesinde illiistrasyon normal bir kalemle ¢iziliyormus gibi bir
illiistrasyon programi igerisinde tasarlanabilir ve daha sonraki asamada

renklendirmesi veya diizenlemeleri yapilabilir (Soydan, Kevser 2014:47-171).

Bu yontemlerin haricinde nadiren de olsa baz illiistrasyon sanatgilari,
(Soydan, Kevser 2014:47-171) 6nce meydana getirmek istedikleri ¢alismalari
bir kagida dokiip, daha sonradan bu kagidi dijital ortama tarayici yardimiyla
gecirip, tlizerinde renklendirme ve diizenleme c¢alismalart yapmaktadir.

(Wartenberg, Thomas E. 2015:26-146).

[llistrasyonlar icinde tasidiklar1 mesaja gore bugiin dijital diinyaya
farkli sekillerde renk katmaktadir. Meydana getirilen Dijital Illiistrasyon
caligsmalari; sanatsal alanlarda, kitaplarin igerisinde, televizyon, sinema ve
diger multimedya ortamlarinda, web tasariminda, reklam gorsellerinde ve daha

bir¢ok alanda yaygin olarak kullanima sahiptir (Soydan, Kevser 2014:47-171).
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5. BOLUM

ILUSTRASYON KAVRAMININ GRAFIK TASARIMIN GENEL
ILKELERI ACISINDAN ELE ALINISI

Bu boliim igerisinde Tiirk Illiistratér Burak Agdemir’in hazirladigi®’
Yesilcam  Universitesi””  bashkli illiistrasyon  serisi  kullanilacaktir

(https://listelist.com/burak-agdemir-yesilcam-universitesi/, 29.05.2019).

Bu seride, Sener Sen, Tarik Akan, Tiurkan Soray gibi kiilt isimlerin
glinimiizde olast birer tniversite &grencisi halleri illiistre edilmistir. Bu
illiistrasyonlar asagidaki 7 a¢idan basliga uygun olanlar1 segilerek analiz

edilecektir.

5.1. Illiistre Edilmis Fotograflarda Farkhhgmn incelenmesi

Kaynak:http://www.cumhuriyet.com.tr/foto/foto_galeri/600754/1/Bir_neslin_askiydi..._iste Yesilcam_i

n_politik vakisiklisi Tarik Akan dan fotograflar.html

Burak Agdemir
Sekil 5.1. Farklilik incelenmesi I
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Gorsele bakildiginda Tarik Akan’in sagda fotografi solda o fotograftan
hareketle olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Sag alt kdsede Illiistratoriin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin Oniinde Tarik Akan giincel bir goriintimle tasvir
edilmis, arkada bir ¢ember icinde Tarik Akan’in goriintiisii yinelenmektedir.
Renk tercihlerinde daha pastel renkler goze ¢carpmaktadir. Cember soft bir haki
renginde kurgulanmig, aktoriin kiyafetlerinin renkleri de aym sekilde yumusak
tonludur. Renklerde ¢arpiciligi olusturan aktoriin tizerindeki hirkanin mor
rengidir. Aktoriin alisilan diiz kiyafetlerine karst desenli, bol kesim ve renkli
olarak hazirlanmistir.

Bu konsept igerisindeki ilk bakista goriilen farklilik, Yesilcam ile
kiltirel bellegimize kazinan aktorlerin bugiliniin  goriintlisti ile servis
edilmesinde aranmalidir.

Bununla beraber bahsi gegen illiistrasyonun seri igerisindeki farklilig:
Tarik Akan’in  kulakliklaridir. Bu durum da serinin  bitiinligiini

bozmamaktadir.
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Kaynak: http://www.medyafaresi.com/haber/gulsen-bubikoglu-bu-halde-konusmayayim/890653

Burak Agdemir
Sekil 5.2. Farklilik Incelenmesi 11

Ikinci gorselde Giilsen Bubikoglu'nun sagda fotografi solda o
fotograftan hareketle olusturulmus illtistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Sag alt kosede Illiistratoriin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Giilsen Bubikoglu giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir ¢ember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir. Renk
tercihlerine bakildiginda ¢emberin pembe, aktoriin kiyafetlerinin duragan
renklerde oldugu goriilmektedir. Aktorii desenli ve ¢igekli tarzindan ¢ikarip
giincel sade bir biitiinliikk yakalanmistir. Karakterine gdnderme yapilarak
tistiinde bir rock miizik grubu logosu kullanilmstir.

Farklilik baglaminda incelendiginde yeni bir stil ile tasvir edilen

aktoriin gliniimiiz tiniversite 6grencisi modellerinden beslendigi sdylenebilir.
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seni-hic-unutmayacagim/

Kaynak: https://filmhafizasi.com/emir-erim-ramazan-

Burak Agdemir
Sekil 5.3. Farklilik Incelenmesi 111

Gorselde Halit Akgatepe sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illtistrasyon goriilmektedir.

[llistrasyonun yapisal ozelliklerine bakildiginda digerlerinden farkli
olarak sol iistte kurgulanmis Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol
alt kosede illtistratoriin imzast bulunmaktadir. Gorselin onilinde Halit Akcatepe
gincel bir goriinlimle tasvir edilmis, arkada bir ¢ember icinde aktoriin
gorlintiisii yinelenmektedir. Renk se¢iminde daha canli renklerin tercih edildigi
gorlilmektedir. Bu durum aktériin genellikle eglenceli bir bigimde anilmasiyla
da aciklanabilir. Aktoriin  eglenceli yapist ile taminmasina karsin
illiistrasyonunda ciddi bir yiiz ifadesi ile gérmekteyiz.

[llustrasyona diger serilerden farkli olarak bir elektro gitar goriintiisii

ilistirilmistir. Bu farklilik serinin diizenini bozmadan ger¢eklesmektedir.
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5.2. illiistre Edilmis Fotograflarda Biitiinliigiin Incelenmesi

Kaynak: https://weheartit.com/entry/192842111

Burak Agdemir

Sekil 5.4. Biitiinliigiin Incelenmesi I

Gorselde Tiirkan Soray’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzast bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Tiirkan Soray giincel bir goriintimle
tasvir edilmis, arkada bir ¢ember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.
Renk se¢iminde fotograftaki renklere kontrast olusturucu renkler oldugu
gorlilmektedir. Aktoriin hem fotografta hem illiistrasyonunda olan etek hareketi
sagda sar1 tonlarinda solda kirmizi tonlarinda yakalanan ve fotografta olan poz
ve hareket ile benzetilen biitlinliigiinii gérmekteyiz. Yesilcam da anlatilan

asaletli karakteri, yliz ifadesi ve durusu ile saglanmaistir.
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Kaynak: https://www.sonbisey.com/yesilcam-yildizlari-ve-gunumuz-oyuncularinin-sasirtan-

karsilastirmasi/

Burak Agdemir

Sekil 5.5. Biitiinliigiin Incelenmesi 11

Gorselde Kadir Inanir’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illtistrasyon gortilmektedir.

[llistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol {istte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kosede illiistratoriin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Kadir Inanir giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir gember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.

Konsept ihtiva ettigi genel fikir (Yesilgam Universitesi) bakimindan bir
biitiinlik duygusu icerisindedir. Durusunda olan rahatlik kiyafetleri ile
Yesilgam da tamidigimiz karizmatik, karakterine gonderme yapildigini
gormekteyiz.

Gorselin biitiinltigtine bakildiginda renklerde ve ¢izgilerdeki tekrarlar

gorselin tasarimsal ilke bakimindan biitiinligiinti olusturmaktadir.
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Kaynak: https://www.sinemalar.com/galeri/29905/mujde-ar

Burak Agdemir

Sekil 5.6. Biitiinliigiin Incelenmesi I1I

Gorselde Mijjde Ar’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzas1 bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Miijde Ar giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir gember i¢inde aktoriin goriintiisti yinelenmektedir.

Konseptteki renk uyumlari, fotograf da durus, bakis, kiyafet detaylar
Yesilgam da hatirladigimiz karakterine génderme yapilarak kurgulanmistir. Bu
detaylar incelenmis, konsepte uygun olarak uyarlanmis, bir biittinliik saglanmis

diyebiliriz.
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5.3. Illiistre Edilmis Fotograflarda Dengenin Incelenmesi

Kaynak: https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2018/07/04/turk-sinemasinin-unutulmaz-ismi-kemal-

sunalin-en-sevilen-filmleri

Burak Agdemir

Sekil 5.7. Dengenin incelenmesi I

Gorselde Kemal Sunal’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kosede illiistratoriin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Kemal Sunal giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir gember i¢inde aktdriin goriintiisii yinelenmektedir.

Bununla beraber gorsele bakildiginda tercih edilen renklerin sicak ve
canli bir denge olusturdugu da iddia edilebilir. Yesilgam da lakabina génderme
yapilarak inek figiirti koyulmus, ¢izgili Ustli ile konsept bozulmamistir. Yiiz

ifadesi ile Yesilcam da oynadig1 karakterlerine génderme yapilmustir.
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Kaynak: http://www.365vdy.com/cocukken-gercekten-evli-sandigimiz-unlu-ciftler-g2462-sayfal5.html

Burak Agdemir

Sekil 5.8. Dengenin Incelenmesi 11

Gorselde Aysen Gruda’nin sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kosede illiistratériin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Aysen Gruda giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir gember i¢inde aktdriin goriintiisii yinelenmektedir.

Fotograf ve illiistrasyon arasinda bir kopuklugun olmamasi,
illiistrasyonun fotografi cagristirmasi konseptin denge unsurlarindan bir
digeridir. Kiyafetinde yaka kismui iistiine gelen serit askilar ve gomlek rengi ile
sacinda ki kurdele detaylar1 ve baglama bi¢cimi vurgulanmis, durus ile

mimikleri karakterine génderme yaparak denge saglanmistir.
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Kaynak: http://www.haber7.com/unlulerin-dunyasi/haber/2191608-sener-senden-hayranlarini-uzen-

haber-kimse-bana-gelip

Burak Agdemir
Sekil 5.9. Dengenin Incelenmesi 111

Gorselde Sener Sen’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzas1 bulunmaktadir. G6rselin 6niinde Sener Sen giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir ¢ember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.

Konsept icerisinde yinelenen denge unsurlarindan birisi de aktorlere
atfedilen yliz ifadeleridir. Gorsele bakildiginda Sener Sen’in karakter
enstantanelerinden birisi ele alinmig, sportif kisiligine uygunlugu bozulmamis
ve hafizalarimiza yer eden kirmizi esofman géndermesi yapilarak illiistrasyon

dengeli bir bigimde kurgulanmustir.
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5.4. Illiistre Edilmis Fotograflarda Vurgunun incelenmesi

Kaynak: http://sinematikyesilcam.com/2015/02/yesilcamin-guzel-kadinlari-007/itir-esen-002/

Burak Agdemir

Sekil 5.10. Vurgunun Incelenmesi I

Gorselde Itir Esen’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilcam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzas1 bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Itir Esen giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir gember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.

Konsept icerisinde kompozisyonlarin belirli vurgu noktalar1 se¢ilmistir.
Gorsellerin  geneline bakildiginda kompozisyonlarda genglik vurgulart
gorlilmektedir. Halit Akcatepe’nin sirtindaki elektro gitardan Itir Esen’in
lzerindeki Begiktas formasina degin bu genclik vurgular1 kendini
gostermektedir. Bununla beraber Itir Esen’in ise akla ilk gelen hiiziinli bakisi

illiistre edilmis tasarimda da vurgulanmastir.
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Kaynak: http://gkorkufashion.blogspot.com/2015/02/ikon-hale-soygazi.html

Burak Agdemir
Sekil 5.11. Vurgunun Incelenmesi 11

Gorselde Hale Soygazi’nin sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal ozelliklerine bakildiginda sol iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kdsede illiistratoriin imzasi
bulunmaktadir. Gérselin oniinde Hale Soygazi giincel bir goriintimle tasvir
edilmis, arkada bir gember iginde aktoriin goriintiisti yinelenmektedir.

Onemli belirleyicilerin  vurgulanmasi illiistre edilmis fotografta
fotografin aslini cabuk ve kuvvetli cagristirmay1 saglar.

Gorselin  olusturdugu vurgu bir seyahat imgesi olusturan valizde
aranmalidir. [lliistrasyonda Hale Soygazi yolculuk esnasinda olan bir {iniversite
ogrencisine benzetilmektedir. Beklerken yaratilmig sikilgan ifade Yesilgam da
hatirladigimiz ifade benzerligine gonderme yapilmistir diyebiliriz. Seri de

vurgu i¢in arkada yaratilan gember vurgu i¢in drneklendirilebilir.
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Kaynak: https:/kadin.im/diyete-baslamak/

Burak Agdemir

Sekil 5.12. Vurgunun Incelenmesi 111

Gorselde Filiz Akin’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt késede illiistratériin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Filiz Akin giincel bir goriintimle tasvir
edilmig, arkada bir ¢ember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir. Bu
¢emberi vurgu 6rnegi olarak adlandirabiliriz.

Gorsele bakildiginda fotograftaki ve illiistrasyondaki vurgunun Filiz
Akin’in  bakiglar1 oldugu yorumu yapilabilir. Aktoriin etkili bakislart
kompozisyonun merkezine alinmigtir. Yiiziine yapilan vurguda dénemin giizel

Tiirk kadini roliine gonderme yapilmistir diyebiliriz.

70



5.5.1lliistre Edilmis Fotograflarda Karsithgn incelenmesi

Kaynak: http://arsizsanat.com/fabrikalar-fabrikatoru-hulusi-kentmen/

Burak Agdemir
Sekil 5.13. Karsithgin Incelenmesi I

Gorselde Hulusi Kentmen’in sagda fotografi solda o fotograftan
hareketle olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kosede illiistratériin imzasi
bulunmaktadir. Goérselin 6ntinde Hulusi Kentmen giincel bir gériiniimle tasvir
edilmis, arkada bir ¢ember i¢inde aktdriin goriintiisii yinelenmektedir.

Konseptin en dikkat g¢ekici karsitlik ilkesi fotograflardaki Yesilgam
sanat¢ilarinin bir tiniversite 6grencileri halinde resmedilmesidir.

Gorsele bakildiginda Yesilgam Universitesinde bir akademisyeni
cagristiracak Hulusi Kentmen fotograftaki zengin is adamui figiirii ile bir

karsitlik ig¢erisindedir.
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Kaynak: https:/www.imdb.com/title/tt0182503/mediaviewer/rm2474012928

Burak Agdemir
Sekil 5.14. Karsithgin Incelenmesi I

Gorselde Sadri Alisik’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzast bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Sadri Alisik giincel bir goriintimle
tasvir edilmis, arkada bir cember iginde aktoriin goriintlisli yinelenmektedir.

Konsepte dair aradigimiz karsitlik, Hulusi Kentmen'de oldugu gibi
tiniversite  6grencisi olarak illiistrasyonu yapilmamasidir  diyebiliriz.
[llustrasyonda para ile 6ne ¢ikarilan tasarim, Yesilcam da tam tersi olmasi ile
bir karsithk yakalanmigtir. Pastel tonlar tercih edilmis, temiz ve zengin bir
gorilintli elde edilmistir. Yesilgam da rahat ve salas olan tarzina zithik olarak

gonderme yapilmistir diyebiliriz.

72



Kaynak: https://www.ntv.com.tr/galeri/yasam/metin-akpinardan-zeki-alasya-

itirafi. KGicJCP7SEecrvbLeTtPdg

Burak Agdemir
Sekil 5.15. Karsithgin Incelenmesi 111

Gorselde Metin Akpinar ile Zeki Alasya’nin sagda fotografi solda o
fotograftan hareketle olusturulmus illtistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzas1 bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Metin Akpinar ile Zeki Alasya giincel
bir goériinimle tasvir edilmis, arkada bir ¢ember iginde aktoriin goriintiisii
yinelenmektedir.

Gorselin ihtiva ettigi karsitlik Yesilgam da sergiledikleri halleri ile
illistrasyonun ana gOriintlisii arasinda aranmalidir. Bununla beraber
fotograftaki yiiz ifadeleri ile gorseldeki yiiz ifadeleri arasinda da bir karsitlik
kurulmaktadir. Yesilcam hatirladigimiz telasli, tez canli karakterlerine karsin

illiistrasyonda rahat ve sakin goriintimleri ile bir karsitlik yakalanmistir.
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5.6. illiistre Edilmis Fotograflarda Ritmin incelenmesi

YESILCAM
UNIVERSITY

Kaynak: https://www.turkiyegazetesi.com.tr/fotogaleri/yesilcam-in-yildizlari-simdi-ne-haldeler--

4785.aspx
Burak Agdemir

Sekil 5.16. Ritmin Incelenmesi |

Gorselde Bulut Aras'in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kosede illiistratoriin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin 6niinde Aras Bulut'un giincel bir goriintimle tasvir
edilmis, arkada bir cember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.

Konseptin olusturdugu ritim renk benzerlikleri, sa¢ biyik ve ifadelerde
Yesilgam da hatirladigimiz karakter benzerliklerinin yansimasi ve arka

cemberde illiistrasyonun yakinlastirilarak tekrarlanmasi diyebiliriz.
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Kaynak: https://cinedb.com.tr/sinema-oyuncusu/kartal-tibet

Burak Agdemir
Sekil 5.17. Ritmin Incelenmesi I1

Gorselde Kartal Tibet’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[lliistrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzas1 bulunmaktadir. Gorselin Oniinde Kartal Tibet giincel bir goriintimle
tasvir edilmis, arkada bir ¢gember i¢inde aktoriin gériintiisii yinelenmektedir.

Yesilgam filminde hatirladigimiz ahtapot illiistrasyonda bir baski olarak
vurgulanmig konsepte uygun olarak uyarlanmistir. Arka plan ile ayni tonlarda
secilen gomlek ve c¢emberde gordiigiimiiz tekrarlama ritim olgusunu
yansitmistir diyebiliriz.

Yesilgam Universitesi ¢alismasinda eski nemli sanatgilarin giiniimiiz

tiniversite 6grencilerine doniistiiriilmeleri ahenkli bir ritim yaratmistir.
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5.7. Illiistre Edilmis Fotograflarda Orantinin incelenmesi

Kaynak: http://images6.fanpop.com/image/photos/32300000/y-lmaz-yilmaz-guney-32323743-262-

350.jpg
Burak Agdemir

Sekil 5.18.Orantinin Incelenmesi I

Gorselde Yilmaz Giiney’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llustrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sag tistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sag alt kosede illiistratoriin
imzas1 bulunmaktadir. Goérselin onilinde Yilmaz Giliney giincel bir goriiniimle
tasvir edilmis, arkada bir ¢gember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.

Konseptin orant1 unsurlari incelendiginde ilk bakista illiistrasyonlardaki
aktorlerin goriintimlerindeki yenilikler dikkat ¢ekicidir. Bununla beraber
aktorlerin yliz ifadeleri c¢emberler igerisindeki boyutlari, illlistrasyon
kompozisyonunun merkezindeki tasvirlerin hepsi belirli bir orantida

resmedilmistir.
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Kaynak: http://www.sinematurk.com/film/1067-cicek-abbas/fotograflar/

Burak Agdemir

Sekil 5.19. Orantinin Incelenmesi I

Gorselde ilyas Salman’in sagda fotografi solda o fotograftan hareketle
olusturulmus illiistrasyon goriilmektedir.

[llstrasyonun yapisal 6zelliklerine bakildiginda sol {iistte kurgulanmis
Yesilgam Universitesinin logosu vardir. Yine sol alt kosede illiistratériin imzasi
bulunmaktadir. Gorselin oniinde Ilyas Salman giincel bir goriiniimle tasvir
edilmis, arkada bir cember i¢inde aktoriin goriintiisii yinelenmektedir.

[llustrasyonlarin renk tercihlerindeki oranti, vurgunun ve dengenin
belirli merkezlerde yinelenmesi ile kendini daha net gostermektedir. Bu
baglamda Ilyas Salman'in boyu ile radyo gérselinin orantis1 gergek 6lgiileri ile
illiistre edilmistir. Cemberin arka plan kullanimi ve gorseli engellememesi,

¢cember i¢inde tekrar gorseli dogru orant ile yapilmistir diyebiliriz.
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SONUC

Ogretim materyallerinde kullanilan artan grafik sayisi, gorsellerin
ogrenme lizerindeki etkilerini kesfetmeyi 6nemli kilmaktadir (Anglin, Vaez ve
Cunningham, 2003). Bu baglamda, bu arastirma, 6gretim materyallerinin
gorsel tasarimi alaninda ¢alismalar yapmak isteyen arastirmacilar i¢in gorsel
tasarim g¢aligmalart ile ilgili kavramlar1 gozden gecirmektedir. Gozden gecirme,
gorsellerin taksonomisi ile ilgili literatiiri ve gorsel tasarimin ilke ve
unsurlarini tanimlar. Tasarim ilkeleri denge, birlik, yakinlik, kontrast, vurgu ve
uyum igerir. Tasarimin elemanlari ¢izgi, sekil, bigim, deger, renk, bosluk, doku
ve yazi tipini igerir. Bununla birlikte, literatiir, tasarimin yalnizca ilkelere
dayanmakla kalmayip, ayn1 zamanda tasarimin amaci gibi ¢ok sayida faktoriin

olusturdugu tasarimecinin kararina da dayandigini ileri stirmektedir.

Gergek gorsel tasarim silirecini analiz etmek, alana yeni bilgiler
getirebilir ve tasarimeilarin en uygun tasarim kararlarini vermelerine yardimci
olabilir; Bu, mevcut calismalar ve gorsel tasarim ilkeleri ile birlikte. Bu
literatiir taramasinin, arastirmacilarin, 6gretim tasarimi alanindaki bilgileri
ilerletmek i¢in gorsel tasarim siirecini analiz etmenin yani sira agiklamalarina

yardimci olacagi umulmaktadir.

Cesitli ilkeler, tasarimcilara gorsel tasarim kararlar1 vermeleri igin
rehberlik edebilir. Bununla birlikte, bu ilkeler kisa bir kilavuz saglar ve belirli
tasarim ihtiyaclarini karsilamaz. Aslinda, “tasarim, uygulanip etkin sonug
alinmasini saglayan bir formiil toplulugu degildir” (Evans ve Thomas, 2013:
4). Nelson ve Stolterman (2003) de yalnizca bilimsel bilginin tasarim igin
yeterli olmadigini iddia etmektedir. Ayrica, insanlarin goriintiilerin anlamini
her zaman tasarimcilar tarafindan tasarlandigi sekilde yorumlamamas: gercegi

(Boling, Eccarius, Smith ve Frick, 2004) isleri daha da karmasik hale getirir.
Tasarim kararmm1  ve duygusunu iyilestirmek i¢in tasarimcilarin

digerlerinin neler yaptigini 6grenmeleri onerilir (Brown &Green, 2011; Gatto,

Porter ve Selleck, 2011). Gergek gorsel tasarim siirecini gozlemlemek ve analiz
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etmek, alana yeni bilgiler getirebilir ve tasarimcilarin mevcut ¢alismalar ve
gorsel tasarim ilkeleriyle birlikte en uygun tasarim kararini vermelerine
yardimer olabilir. Gorsel tasarim ilkeleri ve unsurlarimin bu incelemesinin,
aragtirmacilarin 6gretim tasarimi alanindaki bilgileri ilerletmek igin gorsel
tasarim siirecini tanimlamalarina ve analiz etmelerine yardimer olacagi imit

edilmektedir.

Bu arastirmanin konusu fotograf ile illiistrasyon arasindaki iligkinin
grafik tasarim prensipleri baglaminda degerlendirilmesidir. Bu amagla
arastirma icerisinde Oncelikli olarak grafik tasarim, fotograf ve illiistrasyon
kavramlar1 incelenmis, arastirmanin analiz bdoliimiine gerekli alt yapi

kurulmustur.

Arastirmanin  son ve analiz bolimiinde Burak Agdemir’in
gerceklestirdigi “*Yesilgam Universitesi” isimli illiistrasyon dizisi fotograf-
illiistrasyon seklinde sunularak grafik tasarim ilkeleri olan farklilik, sadelik,
biittinliik, denge, vurgu, karsitlik, ritim ve orant1 baglaminda kritik edilmistir.

Elde edilen bulgulara bakildiginda;

Konseptin en c¢arpict farklilik fikri Yesilgam Sanatgilarinin {iniversite
Ogrencileri olarak illistrasyon haline getirilmesidir. Yapilan ¢alismalardaki
renk tercihleri, aktorlerin resmedilirken belirli materyallerle (elektro gitar, valiz
vb.) ile resmedilmesi ve aktorlerin g¢arpici Ozelliklerinin (ytiz ifadesi, jest

mimik vs.) konu edilmesi farklilik unsurlar1 olarak tespit edilmistir.

Konseptin biitiinliik ilkesine bakildiginda, Yesilcam Universitesi fikri
ile kendini tekrar edecek aktor-6grenciler, illistrasyonlarin fotograflarin
gergekliginden fazla uzak olmamasi, kompozisyon bakimindan ¢emberin,
imzanin ve logonun yenilenmesi, renkler ve c¢izgilerdeki tekrarlar,
fotograflardaki durus ve pozisyonlarin illiistrasyonlarda kendilerine yer etmesi

gibi unsurlar tespit edilmistir.
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Konseptin denge ilkesine bakildiginda, fotograflarla illiistrasyonlar
arasindaki gegisler, renklerin genel anlamiyla sicak ve pastel renkler olmasi,
aktorlerin illiistrasyonlardaki yiiz ifadeleri tespit edilmistir.

Grafik  tasarimi  ilkelerinden  vurgu  ilkesine  bakildiginda,
illiistrasyonlarda goriilen genclik vurgulari (Itir Esen’in tizerindeki Besiktas
formasi, Hale Soygazi’nin valizi vs.), aktorlerin jest ve mimiklerine yapilan

vurgular tespit edilmigtir.

Karsitlik ilkesine bakildiginda konsept igerisinde kurulan farkliliklarin
konseptin biitiiniinii bozmamas: dikkat cekicidir. Illiistrasyonlarda tespit edilen
karsithk unsurlarindan birisi fotograflarin arka plani ile gorsellerin arka
planlar1 arasinda gergeklesen karsithik durumudur. Ayrica caligmanin bu
bolimiinde tiniversite dgrencisi olarak karsimiza ¢ikmamalar: da bir karsitlik

yaratmisgtir.

Ritim ilkesi baglaminda konseptte yinelenen unsurlar (¢ember, logo ve
imza) serinin ritminin alt yapisidir. Bunun {izerine illiistrasyonlarin renk, ¢izgi

ve sekil se¢imleri ritim ilkesine géonderme yapan diger unsurlardir.

Orant1 ilkesine bakildiginda aktorlerin resmedilirken, aktorlerin tasvir
edilirken onlara atfedilen yeniligin orantili olmasinda aranmalidir. Aktoérler
bugiiniin insanlaridir. 1990’11 yillarin ya da 2030 yilinin bir kolejine degil
bugiliniin  {iniversitesine gonderme yapmaktadirlar. Bununla beraber
illiistrasyonlarin  merkezlerindeki goriintiilerle c¢emberlerdeki goriintiiler

arasinda kurulan orantilar serinin orant1 ilkesine ait gostergeleridir.

Tim bu elde edilenlerden hareketle belirlenen serinin grafik tasarim

unsurlar ile ortiistiigii ve iyi bir illiistrasyon 6rnegi oldugunu gostermektedir.
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