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ÖZET 

RES�M SANATINDA ÇOCUK F�GÜRÜ 
 

 Tezin Birinci Bölümü'nde çocukluk kavramının geli�imi evreleri çe�itli yazarların 

görü�lerine yer verilerek açıklanmı�tır. Ayrıca Antik Ça�, Orta Ça� ve Modern dönemde 

olmak üzere üç ayrı zaman diliminde çocukluk anlayı�ının tarihsel geli�imini özellikle 

filozofların dü�üncelerinden hareketle incelenmi�tir. Tezin �kinci Bölümü'nde Eski Mısır, 

Klasik Yunan ve Roma sanatında çocu�a bakı� özetlenirken Ortaça�ın çocukluk anlayı�ının 

büyük ölçüde dini algılamalar çerçevesi içinde algılandı�ı Çocuk �sa temsillerinin a�ırlıklı 

olarak yapıldı�ı görülmektedir. Rönesans'la birlikte çocuk imgeleri daha duygusal bir 

ifadeye dönü�mü�tür. Postman'ın, çocuklu�un Rönesans’ın en önemli, en insancıl icadı 

oldu�unu belirtti�i görü�üne yer verilmi�tir. Tezin Dördüncü Bölümü'nde, resim sanatında 

çocuk imgesi belirlenen örnekler üzerinden incelenmi�tir. Bu kapsamda Leonardo da Vinci, 

Diego Velasquez, Michelangelo Merisi da Caravaccio, Francisco Goya, Edouard Manet, 

Edgar Degas, Pierre Auguste Renoir, Mary Cassatt, Edward Munch, Kathe Kollwitz, Pablo 

Picasso, Gustav Klimt, Paul Cezanne ve Winslow Homer çocuk figürü içeren resimleri bir 

araya getirilmi�tir. Tezin Be�inci Bölümü, Uygulama Çalı�malarını kapsamaktadır. Yakın 

çevreden ve farklı kentlerde yapılan foto�raf çekimleriyle belirlenen çocuk portreleri 

a�ırlıklı olarak eskiz, desen ve duralit üzerine yapılan ya�lıboya çalı�malarından 

olu�maktadır. Tarifinin imkânı bulunmayan, yüklü bir anlam içeren “çocuk” sözcü�ü sevgi, 

�efkat ve koruma duyguları uyandırmaktadır. Bu duyguları içimizde uyandıran, tebessüm 

ettiren çocukların anlamlı yüz ifadeleri özellikle sevinçleri, mutlulukları, kızgınlık ve korku 

gibi onlara özgü duygu durumları resimlerde yansıtılmı�tır.  

 

Anahtar Kelimeler: Çocukluk, Çocuk Figürü, Resim Sanatı, �fade, �mge 
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ABSTRACT 

 

CHILD FIGURE IN PAINTING 

 

                 In the first part of the thesis, the stages of the development of the childhood 

concept are explained with the opinions of various authors. In addition, the historical 

development of the understanding of childhood in three different periods, namely in the 

Antiquity, Middle Ages and the Modern Period, has been examined especially from the 

philosophers' thoughts. While the second part of the thesis summarizes the perspective of 

the child in Ancient Egyptian, Classical Greek and Roman art, it is seen that the 

representations of the Child Jesus, where the understanding of childhood in the Middle Ages 

are perceived to a great extent within the framework of religious perceptions, are 

predominantly made. With the Renaissance, children's images became more emotional. 

Postman's opinion that childhood is the most important and most humane invention of the 

Renaissance. In the fourth part of the thesis, the image of the child in the art of painting is 

examined through the determined examples. In this context, Leonardo da Vinci, Diego 

Velasquez, Michelangelo Merisi da Caravaccio, Francisco Goya, Edouard Manet, Edgar 

Degas, Pierre Auguste Renoir, Mary Cassatt, Edward Munch, Kathe Kollwitz, Pablo 

Picasso, Gustav Klimt, Paul Cezanne and Winslow Homer paintings containing children's 

figures were brought together. The fifth part of the thesis covers the application studies. The 

children's portraits, which are determined by photographs taken in the vicinity and in 

different cities, mainly consist of sketches, patterns and duralit oil paintings. The word 

‘child’ with a meaningful meaning that is impossible to describe evokes feelings of love, 

compassion and protection. The expressive facial expressions of the children who aroused 

and smiled these emotions, especially their joys, happiness, anger and fear, were reflected in 

the pictures. 

 

Keywords: Childhood, Child Figure, Painting, Expression, Image 
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ÖNSÖZ 

Çocuklar içlerinde barındırdıkları ya�ama sevinçleri, cesaretleri, heyecanlarıyla 

resimlerime konu edindi�im her zaman en çok de�er verdi�im varlıklardır. Her yeti�kin 

bireyin geride bıraktı�ı kimi zaman rahatlama, kimi zaman sevinç bazen de hüzün duydu�u 

ancak ayrılmanın kaçınılmaz oldu�u çocukluk olgusu, resim sanatında yüzyıllar boyunca 

çe�itli açılımlarla i�lenmektedir. Çocuk imgesine bakı�, resmin penceresinden 

gerçekle�tirildi�inde farklı ve zengin boyutlara ula�maktadır. Sanatın ayrıcalı�ıyla ifade 

bulan bir özgürlü�e kavu�maktadır. Çocuk figürlerinin olgusal, simgesel, duygusal 

kullanımı tarafımdan gösterilecek örnekler üzerinde izleyiciyi dü�ündürmekte, okuyucunun 

imgelemini zenginle�tirmektedir. �zleyiciyi kimi zaman �a�ırtan kimi zaman dü�ündüren 

bazen de heyecan verici resimlerle çocuk imgesine bakı�la yeni bir soluk katmak isterim.  

Çocuk dünyası benim için masumiyeti, mutlulu�u, sevinci ve anlık tepkilere verilen küçük 

korkuları simgeler. Bu kapsamda gerçekle�tirdim resim çalı�malarım çocuk dünyasıyla 

kurdu�um samimi ba�ı ve onlara verdi�im de�eri göstermektedir. Nurullah Ataç, 

"Çocuklu�u olmayanın gençli�i olmaz derken" insan ya�amında kısa bir dönem olan 

çocukluk döneminin zenginli�inden bahseder aslında. Bu dönem unutulmaması gereken bir 

dönemdir. Geriye dönüp hatırlanması gereken güzel anılar ve heyecanların biriktirildi�i kısa 

anlardır. Bazı dönemlerde çocuk diye bir varlı�ın kabul edilmedi�i, yok sayıldı�ı görülmekle 

birlikte sanat yapıtlarında çocuklar, mucizevi, zengin dünyalarıyla var olmaya ve her zaman, 

hepimize esin vermeye devam edeceklerdir. 

E�itimim süresince hem sanatsal birikimi hem de hayata bakı� açısıyla yol gösterici, 

�lerleyen her zamanın yeniliklerine açık olan,  cesaret ve güç kayna�ım danı�man hocam 

Prof. Canan ATALAY AKTU�’a, her daim maddi manevi destekleri ile yanımda olan 

de�erli ailem ve bu noktaya kadar gelmemde eme�i geçen yüre�i güzel bütün dostlarıma, 

sevdiklerime te�ekkürü borç bilirim. 

 

Ok�an Elif YILMAZ 

Çanakkale, 2019 
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G�R�� 

Çocuk imgesi resim sanatında her dönem farklı bir anlayı� içinde yansıtılmı�tır. 

Yerine göre ya�ama sevincini, mutlulu�u, huzuru yerine göre ise sava�ın acımazlı�ını, 

felaketini simgelemek amacıyla kullanılmı�tır.   

Farklı toplumlarda ve dönemlerde, çocuk imgesine yüklenen anlamlar çe�itlenerek 

ço�almı�tır. Tez çalı�masının amacı resim sanatında antikiteden günümüze çocuk 

portrelerinden olu�an bir seçkiyi görsel verilerle biçim ve içerik yönünden analizlerini 

yapmaktır. Tez ayrıca Uygulama Çalı�malarında çocuk portreleri üzerine yapılmı� olan 

foto�raf, desen ve duralit üzerine yapılan ya�lıboya çalı�malarını, kapsamaktadır. 

Çalı�malarda çocuk kavramı masumiyet, mutluluk, sevinç, korku, utanma, ürperti gibi 

duygular yansıtılmaya çalı�ılmı�tır. Yakın çevreden ve farklı kentlerde yapılan gezilerde 

çalı�malara konu olan çocuk imgeleri öncelikle foto�rafla belgelenmi�tir. Çocukluk zamanın 

imgelerini yansıtan samimi anlar, mutluluk, sevinç, huzur, gibi duygu durumları foto�raf 

sayesinde çe�itlendirilmi�, portrenin ön planda oldu�u kompozisyon kurgularına gidilmi�tir. 

Tez kapsamında çocuk imgelerinin de�i�en ve geli�mekte olan dünya içinde duygu 

durumlarının olaylara, zaman ve mekâna yönelik biçimlendirmeleri ele alınmaktadır. 

Çocukluk döneminden yeti�kinli�e kadar i�leyen hayat döngüsünün çe�itli dönemlerden 

ayrıntılarla incelenmektedir. Bu tez çalı�masında konu ile ilgili kütüphane kaynakları, 

kitaplar, dergiler ve internet verileri üzerinden ara�tırma yapılmı�tır. Kaynak tarama yöntemi 

ile sanatçılar ve eserlerinin seçimi yapılmı�tır. Çocuk figürü içeren çok sayıda eser olması 

nedeniyle Uygulama Çalı�malarıma referans olu�turan resim yapıtlarından belirli bir seçki 

yapılmı�tır. Bu tezin sınırlılıkları içerisinde çocukların temsil etti�i duygu durumları, yüz 

ifadeleri göz önünde bulundurularak eserler belirlenmi�tir. Ara�tırmacının profesyonel 

olarak foto�raf sanatıyla ilgilenmesi nedeniyle çalı�maların önemli bir bölümü, foto�raf 

çalı�malarına dayanmaktadır. Burada foto�raf, resim çalı�masına konu olan çocukların 

tepkilerini, üzüntülerini, sevinç ve kızgınlıkları gibi duygu durumlarını, belgelemek 

amacıyla kullanılmı�tır.  
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B�R�NC� BÖLÜM 

ÇOCUK, ÇOCUKLUK ÇA�I 

1.1 Çocuk Kavramı 

Birle�mi� Milletler Çocuk Hakları Sözle�mesinin 1inci Maddesinde "çocuklara 

uygulanan kanunlar çerçevesinde daha önce rü�t ya�ına eri�ilmedikçe on sekiz ya�ını 

bitirmemi� ki�iler" çocuk olarak tanımlanmaktadır. TDK E�itim Terimleri Sözlü�ünde ise 

Çocuk, "Bebeklik ça�ı ile erginlik ça�ı arasındaki geli�me döneminde bulunan insan" olarak 

tanımlanmaktadır1. 

Günümüzde hukuksal olarak on sekiz ya�ını doldurmamı� her bir birey çocuk olarak 

kabul edilmektedir. Ne var ki ya� ve aile statüsü ba�lamında ele alınan bu çocukluk 

tanımlaması, oldukça yenidir. Çocuk ve çocukluk kavramları tüm toplumlarda her daim var 

olmu�lar, ancak çocuklu�a yüklenen anlam hemen hemen tüm toplumlarda ve tarihsel 

süreçte oldukça çe�itlilik göstermi�tir 2. 

Çocuk tarihi insanlık tarihi kadar eskidir ve aynı zamanda tarih boyunca çocukluk 

kavramının geli�imi ile yakından ilgilidir. Yeryüzünde ilk aile ile birlikte çocukta varlı�ını 

sürdürmeye ba�lamı�, böylece ilk aile modeliyle çocuk kavramı ortaya çıkmı�tır. Belki 

duygusal bir ba�, bekli de sadece gelece�e yatırım, soyların devamı nedenleri ile çocuk 

kavramı tarihte ve sanatta da farklı biçimlerde algılanıp tanımlanmı�tır. Hatta öyle ki bazı 

dönemler çocuk diye bir varlı�ın kabul dahi edilmedi�i, onun yok sayıldı�ı görülmektedir. 

1.1.1 Çocu�un Geli�im Evreleri 

           Çocuk dünyalarının, ne denli mucizevi ve farklı dünyalar ya�ıyormu�çasına 

kar�ısındakine masumane tebessüm ettirdiklerini görülse de, geli�im a�amalarında bir hayli 

zor ve dikkat içerisinde ilerlenmesi gereken bir durumdur. 

Çocuklar gördükleri ve bildikleri �eyler hakkındaki dü�ünce ve duygularını 

sözcüklerle anlatmakta zorlanabilirler. 3-4 ya� civarında çocuklar 1000 kelimelik bir kelime 

haznesine sahiptirler ve 4-5 kelimelik cümleler kurabilirler.4-5 ya�ta ise kelime haznesi 1500 

kelimeye ula�ırken, konu�ma daha akıcı bir hal alır. 5-6 ya�ta ise 2000 

�

1 www.tdk.gov.tr , eri�im tarihi: 5 Nisan 2019 
2 Onur Bekir, 2007, “Çocuk, Tarih ve Toplum” Ankara: �mge Kitabevi Yayınları. S. 27-28 
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kelime ve 5-6 kelimelik uzun cümleler kurabilme kapasitesi ile kendilerini ifade 

ederler3.Büyüdükçe sözcük da�arcıkları geli�ir. Böylece duygularını daha kolay dile 

getirirler. Aynı zamanda zihinsel geli�imdeki ilerlemeler de duyguların daha iyi 

anla�ılmasına yardımcı olur. 4-5 ya�larındakiler pek çok duygusal tepkinin nedenini bilirler. 

Yanındaki arkada�ının neden mutlu, üzgün veya kızgın oldu�u soruldu�unda, “Kızgın, 

çünkü oyunca�ı kırılmı�” gibi yanıtlar verebilirler. Bu dönem çocukları ayrıca duygularını 

gösteren arkada�ının bundan sonra ne yapaca�ını tahmin edebilirler. Mesela; arkada�ının 

kızdı�ı zaman vurabilece�ini de dü�ünürler4. 

Çocu�un ö�renme hızı ahlaki ve sosyal duyarlılı�ın yükseldi�i ikinci evrenin ba�ında 

azalır. Bu evrede çocuk iyinin ve kötünün bilincine varmaya ba�lar. Montessori, bu evredeki 

çocu�u, “toplumsal alanda yeni do�mu� bebek” olarak nitelendirir. Önceki dönemde sadece 

ki�isel davranı�ları sorgulayan çocuklar, bu dönemde daha da karma�ık olan sosyal olayları 

farklı bakı� açılarıyla anlamlandırmak için çaba gösterirler. Bu evrede çocu�un vicdanı, iyi 

ile kötü, do�ru ile yanlı� arasındaki davranı�ı ayırt etmenin karar merkezi haline gelir. 

Böylelikle çocuk, sosyal bilince ula�mayı ba�arır5. 

Çocuklu�un üçüncü ve sonuncu dönemi ise on iki ya�ından on sekiz ya�ına kadar 

devam eder. Bu a�amada da çocukta ilkini hatırlatacak kadar büyük de�i�imler görülür. Bir 

önceki evrede ahlaki bilinç kazanan çocu�un, bu evrede toplumsal ve dini hisleri geli�ir. 

Manevi duygular da kazanmaya ba�layan çocuk, artık birtakım ideallere sahiptir. Bu 

evredeki çocuk için artık ahlak ö�reticili�i yapılabilir. Çünkü çocu�un hem ahlaki hem de 

sosyal bilinci artık olgunluk seviyesine gelmi�tir6. 

 

Çocuklar sözcüklerle anlatamayacakları birçok �eyi resim yoluyla anlatabilirler. Bu 

�ekilde duygusal anlamda bo�alım imkânı da bulabilirler. Ba�langıçta bilinçsizce 

�

3 .http://ded.dem.org.tr/gorsel/pdf/ded-29-makale-9.pdf , Küçükkaragöz, H. (2012). Bili�sel Geli�im ve Dil 
Geli�imi. E�itim Psikolojisi içinde. s.84-122. (ed. Binnur Ye�ilyaprak), 9. Baskı. Ankara, Pegem Akademi, 
Eri�im Tarihi: 23 �ubat 2018 

4 Müge Yukay Yüksel, Nilgün Canel, Nuray Mutlu, Süheyla Yılmaz, Elif Çap, Okul Öncesi Ça�daki 
Çocukların “�yi” ve “ Kötü” Kavram Algılarının Resim Analizi Yöntemiyle �ncelenmesi, De�erler E�itimi 
Dergisi, Cilt 13, No. 29, Haziran 2015, sy: 272  

5http://www.alternatifokullar.com/files/2014/01/monte_tez_abdullah_durakoglu.pdf, Abdullah Durako�lu, 
“Maria Montessori’ye Göre Çocu�un Do�ası ve E�itimi”, Dicle Üniversitesi Ziya Gökalp E�itim Fakültesi 
Dergisi, 16, 2011, sy: 135 

6  Abdullah Durako�lu, “Maria Montessori’ye Göre Çocu�un Do�ası ve E�itimi”, Dicle Üniversitesi Ziya 
Gökalp E�itim Fakültesi Dergisi, 16, 2011, sy: 135 
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“karalamalar” olarak ortaya koydukları kendili�inden olu�an bu çıkı�lar zamanla anlamlı 

ifadeler kazanır. Anlam yüklü bu �ekiller çocu�un dünyayı ke�fine yönelik ilk bulgulardır7.  

1.2 Çocukluk Anlayı�ının Tarihsel Geli�imi 

Tarih içinde çocukluk kavramını ilkça�dan itibaren ele alacak olursak, Aristo, insan 

ya�amında çocuklu�u bir felaket olarak sunuyordu. �nsan ya�amını tehlikeye sokabilecek 

her türlü zorluklar, hastalıklar, kazalar arasında çocukluk dönemi de bulunuyordu. Çocuk, 

hareketlerinde aklını kullanamadı�ı için erdeme ula�amazdı. Çocukluk kendi haline 

bırakılacak olursa, mutsuzluk ve huzursuzluktan ibaretti. Augustin, yüzyıllarca etkisini 

sürdürecek anlayı�ında, çocuklu�u günahkârlıkla niteliyordu. Augustin’e göre, bebe�in, 

annesinin memesine saldırması bile, kıskanç olması, kimseyle bir �eyini payla�mak 

istememesi gibi günahkârlı�ının belirtisiydi. Augustin, çocu�un iyili�e yatkınlı�ını da onun 

zayıflı�ına ba�lamaktadır. Ortaça�da (yakla�ık olarak M.S. 500- 1500 yılları arası) çocuk 

minyatür bir yeti�kin olarak görülüyordu. O dönemde, do�um ve bebek ölüm oranları çok 

yüksek oldu�u için, altı ya�ından küçükler, ailenin bir üyesi gibi dahi görülmüyordu. 

Philippe Aries’e göre, Ortaça�’da bir bebek kundaktan çıkar çıkmaz yeti�kin ya�amının bir 

parçası olur, aynı oyunları oynar, toplumsal ya�amı ve giyim biçimini payla�ırdı. Çocuklar 

ne ayrı tutuluyor ne de özel bir kategori olarak tanımlanıyordu. Bütün ortaça� boyunca, 

ressamlar, “inanılmaz bir �ekilde”, çocukları anasının kuca�ında bir büyük adam minyatürü 

olarak çizmi�lerdir. Fransa’da 1639’da yayınlanan bir bildiri ile babalar, kendilerine kötü 

davranan çocuklarını yargılamadan hapsettirme yetkisini elde ediyorlardı. Cezanın süresini 

ve cinsini tespit eden babaydı. Dolayısıyla anne ve babalar ile çocuklar arasında herhangi 

bir duygusal yakınlık söz konusu de�ildi. 18. yüzyıl ortalarında, Voltaire, Diderot ve 

Helvetius gibi aydınlanma dü�ünürleri, çocuklu�u, �eytanın üzerinden elini çekmedi�i, 

kötülü�e ve günaha sürekli bir e�ilim de�il, bir saflık dönemi olarak sunmaya ve tanıtmaya 

çalı�ıyorlardı. Ortaça� çocukluk anlayı�ı, Hıristiyanlı�ın “insanın günahkâr olarak do�du�u” 

savı üzerinde biçimlenmi�ti. Çek Pedagog J. A.Comenius (1592- 1671) tarafından, e�itim; 

ruhbilim verilerine dayalı olarak ilk defa tasarlanarak, ortaça� e�itimine ve dolayısıyla 

çocukluk anlayı�ına vurulan ilk darbelerden birisi oldu. Bu zihniyet de�i�imi, J. Locke’un 

(1632- 1704) tabula rasa ilkesiyle sarsılmaya, J.J. Rousseau'nun(1712- 1778) Emile’i ile 

ortadan kalkmaya ba�ladı. Locke, insan do�du�u anda bo� bir levha gibidir diyerek insanın 

�

7 Metin �ermin. ve Aral, N, 2012, Dört-Yedi Ya� Çocuklarının Resim Geli�im Özelliklerinin �ncelenmesi. 
Ankara Sa�lık Bilimleri Dergisi,1(2), 55-69. 
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do�u�tan günahkâr oldu�u inancını sarsmı�tı. Emile ile birlikte, çocu�un yeti�kinden farklı, 

kendine has ba�ımsız bir varlık oldu�u gerçe�i yava� yava� batı e�itim kurumlarının yapı ve 

anlayı�ını ailenin ve devletin çocu�a bakı�ını de�i�tirmeye ba�ladı. Çocukluk ile 

yeti�kinli�in birbirinden ayrılması yüzyıllar sürse de günümüzde sınırların yine 

belirsizle�ti�ini savunan yazarlar da vardır. Postman, Çocuklu�un Yok olu�u adlı 

eserinde(1982), çocuklukla yeti�kinlik arasındaki göreceli ayırımın giysilerden, dil, tavır, 

tutum, davranı� ve beklentilere kadar önemli ölçüde azaldı�ını ileri sürmekte ve 

günümüzdeki teknolojik ve sosyo-kültürel de�i�imin çocuklu�u, korunması güç bir 

toplumsal yapıya nasıl getirdi�ini ayrıntılı örnekler vererek açıklamaktadır. Ona göre medya 

bu farkların ortadan kalkmasında etkili olmu�tur8.  

Çocu�un gerçeklik içinde, çocuklu�uyla canlandırılmasına en eski dönemlerde eski 

Mısır'da rastlanıyor. Eski Mısırlılar5 zengin ve fantastik tanrı ve tanrıçalarına, bütünüyle 

ölüm (ölümle dirim, ölerek dirilme) kültü üzerine kurulu dünyalarına kar�ın, gündelik 

ya�amı en do�al yansıtan ki�iler olmu�lardır. Yalnız din dı�ı papirüs resimlerinde de�il, 

Ölüler Kitabı papirüslerinde, mezar odalarında çocuk görmemek hemen hemen imkânsızdır 

ya da çok özel bir durum imgelemektedir. Mısır'da çocuklu balık avı, ku� avı resimlerine 

sıkça rastlanır. Bunların en güzellerinden biri Tebai'de, karısı, kızları ve o�luyla Nil 

sazlıklarında balık avlayan Nakht'ın mezar resmidir. Nakht'ın ardındaki karısı ve dizleri 

arasında duran büyük kızıdır. Kız olsun erkek olsun henüz ergenli�e eri�memi� çocukların 

saçları yol yol kazınır, uzatılırdı. O�lu kayı�ın ba�ında durmakta ve bumeranga benzeyen ve 

ku� avında kullanılan bir aracı fırlatmaya hazırlanmaktadır9. (Resim 1.1) 

 

�

8https://dergipark.org.tr/download/article-file/592766, Sevinç Güçlü, Çocukluk Ve Çocuklu�un Sosyolojisi 
Ba�lamında Çocuk Hakları,  Sosyoloji Dergisi Yıl 2016 Arma�an Sayısı: 1-22 s: 4-5 Eri�im Tarihi 22 Mart 
2019 

9 Sanat Dünyamız, Kültür ve Sanat Dergisi, Yapı Kredi Yayınları, Sayı:71, ss.133 
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Resim 1.1 Nebamun'u Avlanırken Gösteren Resim 1400 – 1300 

 

Nebamun karısı ve kızı ile sarma�ıklarda avlandı�ını anlatan mısır dönemine ait duvar 

resminin (Resim 1.1) bu kesitinde figürler çizilip içleri boyanmak ko�uluyla yapılmı�tır. 

Figür resim yüzeyindedir. Perspektifin en önemli özelliklerinden biri olan derine gidildikçe 

figürler küçülür mantı�ı varmı� gibi görünse de burada ortadaki erkek figürün di�erlerinden 

büyük olmasının tek nedeni statü farkıdır. Nebamun büyük resmedilmi� karısı ve kızı 

sırasıyla büyükten küçü�e do�ru sıralanmı�tır. Bir önceki resimde oldu�u gibi burada da 

derinlik olgusuna vurgu yapan tek �ey Nebamun’un baskın sıcak renk kullanılarak yapılmı� 

olması ve onu daha önde, di�er figürlerin daha soluk ve so�uk renklerle betimlemesi onların 

arka planda oldu�unu göstermi�tir.10 

1.2.1 Antik Ça�da Çocukluk 

Antik ça� bir yeti�kinler dünyasıydı. Çocuklar ve yeni yetmeler onları 

ilgilendirmiyordu. Yalnızca erken geli�mi� harika çocuklar, yani “ya�lılar gibi dü�ünenler” 

ilgiye de�erdi. Hıristiyanlık bu çocukluk anlayı�ına çok fazla bir de�i�iklik getirmedi. Saint 

Augustin ve di�er kilise babaları çocu�un bütün davranı�larında “ilk günahın izlerini 

buluyorlardı. Onlara göre çocu�un kalbinden kötülü�ü def etmenin en iyi yolu de�nek 

kullanmaktı. Kilise çocu�un e�itiminde ana babalara ciddiyet tavsiye ediyor ve çocuk 

üzerinden babanın mutlak otoritesine kar�ı çıkmıyordu. Roma e�itim anlayı�ına Cermen 

�

10 http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543243180.pdf, Öznülüer Hüseyin, “Ma�ara Duvarından Yüksek 
Rönesansa Kadar Figürün Mekân �çerisindeki Seyri” idil dergisi, 2018, volume 7, sayı 52, s. 1566 
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gelene�inin katılmasıyla babaya gerekti�inde çocu�u öldürmek yetkisi bile tanınıyordu. 

Çocuk için acımasız olan bu toplumlarda yoksul sınıflarda bir aile için do�an her yeni çocuk 

aile için yeni bir yük demekti. Çocuk için bu durumdan kurtulmanın tek yolu en azından 

yiyecek ve giyecek bulabilece�i barınabilece�i bir manastıra girmekti11. 

Antik dönem Roma’sında aile önemliydi. Bu nedenle okuldan önce ailede verilen 

e�itim çok daha öncelikliydi. Romalılar örf ve adetlerini çocuklara aktarmayı 

önemsiyorlardı. Bu ba�lamda çocuklara on iki Levha Kanunu ö�retilirdi. Roma ailesinde 

çocuk sahibi olmak geni�leme ve güçlenmenin bir sembolü idi. Romulus ve Remus adındaki 

ikiz erkek çocukların Roma’nın kurulu� efsanesinde vurgulanması ve �ehrin do�u�unun bir 

nesille irtibatlandırılması bahsi geçen bakı� açısının en iyi göstergesidir. Ço�almanın bir 

sembolü olan çocuk ailenin gücünü ve itibarını artırmaktaydı. Julia Yasasına göre en az üç 

çocu�u olan yurtta�lar idari görevlere getirilmeden avantajlar elde ediyordu ve memuriyete 

giri�te bunlara tercih hakkı tanınıyordu12. 

Antik ça�da yazılı tarihin ba�langıcı olarak kabul edilen Sümer uygarlı�ında çocuk 

de�erliydi. Öyle ki Gılgamı� Enkidu ve Ölüler Dünyası ba�lıklı Sümer öyküsüne göre, 

insanın ne kadar çok çocu�u olursa öbür dünyada o kadar iyi ya�ardı. Bu an-lamda 

çocukların, ölümden sonraki hayatta ebeveynlerin ya�amlarını güvenceye almak gibi bir 

i�levi vardı. Bu durumu çocukların yatırım aracı olarak kıymetli oldukları �eklinde okumak 

da mümkündür13. Girit uygarlı�ında ise çocuk soyun devamını sa�lamak açısından 

önemliydi. Hatta çocuk bolluk ve bereketin sa�lanmasında bir tür aracı insan olarak 

görülmekteydi14.  

Hikâyesi Babillere giden bir di�er uygulamada ise çocukların politik tutsak ya da 

borçların kar�ılı�ında bir güvence aracı olarak kullanıldı�ı görülmektedir. Bu dönem için 

çocu�un bir antla�manın garantisi olarak tutsak verilmesi, çocukların satılması ola�an 

uygulamalar arasında yer almaktaydı. Yine antikça�da eski Mısır uygarlı�ında devletlerarası 

mücadelelerde çocukların rehine alınıp �antaj aracı olarak kullanılması, kaçırılıp i�kence 

edilmesi ya da öldürülmesi gibi örnekler de bulunmaktaydı. Yine bu uygarlıkta çocukların 

�

11https://www.academia.edu/35317371/çocuklu�un_Tarihsel_Geli�imi_üzerine_Dü�ünceler, Hatice Karaku� 
Öztürk, Çocuklu�un Tarihsel Geli�imi Üzerine Dü�ünceler, I�dır Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Sayı: 
13, Ekim 2017, Ara�tırma Makalesi sy: 256-257, Eri�im Tarihi: 22 Nisan 2019  

12 Erdemir, Hatice ve Erdemir, Halil (2012). “Antikça�’da Çocuk Olmak: Ölmek ya da Ölmemek” , 
Uluslararası Kadına ve Çocu�a Kar�ı �iddet Sempozyumu, II. Cilt, MÇD Yayınları, 27-28 Nisan, Ankara. 
643-69 

13 Özarslan Dikmen, Aylin. Çocuk ve Çocukluk Sosyolojisi, Resse Yayınları, �stanbul, 2016. s.34 
14 Erdemir, vd. , a.g.e. , s. 644  
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evlili�i bazen hükümdar ailesi içinde akrabalı�ın do�ması bazen de devletlerarasında dostluk 

ili�kilerinin olu�masına zemin hazırlama gerekçesi ile özellikle te�vik edilmekteydi15.  

Çocuk e�itimde istisnai uygulamalara sahip olan Spartalılar da, kız çocukları 

erkekler gibi sportif faaliyetlerde bulunurdu ve kız çocuklarının e�itimine en az erkek 

çocuklar kadar özen gösterilirdi. Erkeklerin e�itim ve geli�imine oldu�u kadar kızlarınkine 

de önem verilirdi. Sava�çı özellikleri ile bilinen Sparta’da kız çocuklarının da bedenen güçlü 

olması için çalı�ılırdı. Son olarak Mısır’da erkeklerin yönetim gücü belirleyici olmakla 

birlikte soyun kız tarafından sürdürülmesi nedeniyle kız çocukları da önemsenmektedir. 

Hatta e�itimine önem verilen kız çocukları yönetime dâhil edilmektedir16. 

1.2.2 Ortaça�da Çocukluk  

Ortaça�ın çocukluk anlayı�ını büyük ölçüde dini algılamalar ve üzerinden okumak 

mümkündür. Dönemin karanlık ve kasvetli ideolojisinden çocukluk da payına dü�eni 

almı�tır. �öyle ki Ortaça�da çocuk kötü davranılan, mal ve kölelik ideolojisinin sonucu mülk 

parçası olarak görülmekteydi. Çocuklar hem üremeye katkıda bulunmayan hem de 

ekonomik i�levi yerine getirmeyen bir gurubu olu�turuyordu. Do�al olarak çocuklar toplum 

tarafından bir yük olarak görülmekteydiler. Çocukların öldürülmesi, Avrupa’da 1800’lere 

kadar en çok i�lenen suçların ba�ında geliyordu. Bazı ebeveynler de çocuklarını 

sütannelerine veya bakım yurtlarına veriyorlardı17. Mevcut ko�ullar içinde toplumda 

çocuklar çaresiz olan bir grubu olu�turuyordu. Lombardini infans (bebek), puer (er-kek 

çocuk), ve parvulus (çocuk) sözcüklerinin ortaça�da hem tıbbi yazında hem de ahlaki 

pedagojik literatürde e�anlamlı olarak kullanıldı�ına i�aret etmektedir. Bu terimler insandan 

çok hayvana yakın görülen çocukların çaresizli�ini göstermekteydi. Üstelik Saint Augustine 

“Opus �nperfectrum”’da yeni do�anların konu�ma yetene�inden yoksun olması üzerinde 

durmu� ve çocukların fiziksel ve mental yetersizliklerine vurgu yapmı�tır. Bu yetersizlikleri 

ise ilk günaha ba�lamakta, ilk günah i�lenmemi� olsaydı muhtemelen çocukların do�ar 

do�maz konu�maya ba�layabileceklerini savunmaktaydı18. 

�lk günah ö�retisi, çocuklu�un masumlu�u algısında ve çocuklara yakla�ımda büyük 

ölçüde etkili olmu�tur. Çocukların günahkâr oldukları dü�üncesi, ister istemez onlara olan 

�

15 Erdemir, vd. , a.g.e. , s. 646 
16 Erdemir, vd. , a.g.e. , s. 657 
17 Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 259 

18 Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 259-260 
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davranı�ları etkilemi�tir. �lerleyen dönemlerde çocukların masum oldu�u görü�ü toplumda 

yer buldukça çocuklara kar�ı dü�ünceler ve duygularda da de�i�iklikler olmu�tur. Çocukların 

zayıf, kırılgan birer varlık oldukları dü�ünülmeye ba�lanmı� ve onların üstlerine titrenilmesi, 

korunması ve onlarla ilgilenilmesi gerekti�i fark edilmi�tir. �nal’a göre de modern çocukluk 

anlayı�ını ortaya çıkaran �ey, ilk günah ö�retisinin reddedilmesidir19. Bunun etkisiyle 

masum, zayıf, kırılgan görülen çocu�un üstüne dü�ülmeye ba�lanmı�tır; bu da modern 

çocukluk anlayı�ının ortaya çıkmasına zemin hazırlamı�tır. Arthur Dobrin de aynı �ekilde 

çocuk masumlu�unun modern zamanların bir yaratısı oldu�u görü�ünü dile getirmi�tir20. 

Orta Ça�’da kilise kurumu toplum üzerinde büyük bir otoriteye sahipti; kilise halkı hızlıca 

etkisi altına almı� ve kolayca izleri silinmeyecek bazı dü�üncelerin tohumlarını ekmi�tir. 

Bunlardan çocuklu�un algılanı�ında en büyük role sahip olan dü�ünce; ilk günah ö�retisi ile 

birlikte toplumda kök salan bebeklerin masumlu�unun reddedildi�i dü�ünceydi. Özellikle 

Augustinus’un öne sürdü�ü bu dü�ünceler yüzyıllarca toplum üzerinde etkisini 

sürdürmü�tür. Augustinus, çocukların günahkâr oldu�unu ve ilk günahtan izler ta�ıdı�ını 

savunmu�tur ve “senin huzurunda hiçbir ölümlü günahsız de�il ki, hatta dünya yüzüne ayak 

basan bir günlük bebek bile!” sözleri ile bu dü�üncesini dile getirmi�tir21. Bu �ekilde; 

bebeklerin, daha dünyaya gözlerini açar açmaz kötülükle donanmı� olduklarına halkı 

inandırmı�tır.  

Ortaça�ın çocukluk anlayı�ı konusunda en dikkate de�er görü�lere sahip isimlerden 

birisi Philip Aries’tir. Batıda çocukluk tarihi ara�tırmaları Aries’in ilk kez 1960’da 

yayınlanan ünlü çalı�masıyla ba�lar. Aries’i ça�da�larından ayıran özelli�i ise ortaça�da bir 

çocukluk fikrinin olmadı�ı dü�üncesini ilk ortaya atan isim olmasıdır. E�itimin 

yaygınla�ması ile birlikte ortaya çıkan çocukluk, yazara göre insanlık tarihi açısından 

modern bir ke�iftir22.  

Çocuklu�un varlı�ını bir ke�if olarak nitelendiren Aries, bu ke�fe giden süreçte 

çocuklu�a verilen anlamın izlerini sürmektedir. Bu giri�imini ise dönemin pek çok eserini 

incelemek sureti ile yapmaktadır. Çocukluk duygusu, okul ya�amı ve aile-deki de�i�imlere 

göre yazar çocukların giysilerini, oyunlarını ve oyuncaklarını çocukları betimleyen tabloları, 

�

19 Sormaz Fulya ve Yüksel Hülya, 2012, De�i�en Çocukluk, Oyun ve Oyunca�ın Endüstrile�mesi ve Tüketim 
Kültürü, Gaziantep Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 11(3):985 -1008. S.991 

20 file:///C:/Users/asus/Downloads/71-194-2-PB%20(4).pdf , Özcan Özge, Orta Ça�’dan Erken Modern 
Döneme Çocuklu�un Tarihsel Geli�imi, s.94 Eri�im Tarihi: 27 Nisan 2019 

21 Özcan Özge, vd. , a.g.e. , s. 94 
22 Kanter Beyhan. “Sosyolojik Kaygılar Ba�lamında Çocuk Edebi-yatı”, II. Uluslararası Çocuk ve Gençlik  

Edebiyatı Sempozyumu, s. 15-20, 2015. 
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edebiyat metinlerini ve dili, çocuk yeti�tirme ve disiplin yöntemlerini, çocuk nüfusundaki 

de�i�imleri ortaça� çocukluk analizinde çözümleme birimi olarak kullanmı�tır. Yazar bütün 

bu çalı�maları ile çocukların toplumsal ya�am içindeki konumlarının farklıla�tı�ının ve 

çocuklu�un bir toplumsal in�a oldu�unun far-kına varılmasına yol açmı�tır23. 

Ortaça�da çocuklar be� ila yedi ya�larında yeti�kin dünyasına girerdi. Çocuklar 

yeti�kinler ile aynı oyunları oynar, aynı öyküleri, oyuncakları, �arkıları ve giyim tarzını 

payla�ırdı. Hatta bu paralellik o kadar ileri derecedir ki yeti�kinler gibi çocukların da kumar 

oynama, içki içme, �aka yapma gibi davranı�lar sergiledikleri belirtilmektedir. Yine aile 

yapısı bugünkü gibi mahrem bir niteli�e sahip de�ildi. Bebekler ve çocuklar zaman zaman 

cin-sel açıdan kötüye bile kullanılabilirlerdi. Çocukların yeti�kinlerin cinsel eylemlerini 

izlemeleri ve bunlara katılmalarına dahi izin verildi�i bilinmektedir24. 

1.2.3 Modern Çocukluk Dü�üncesi 

Ortaça� sonrası olu�an yenidünya düzeni yeni bir çocukluk anlayı�ını da 

�ekillendirmi�tir. Bilim, ulus devlet ve din-sel özgürlük ile birlikte hem toplumsal yapı hem 

de psikolojik bir ko�ul olarak çocukluk da haliyle 16. yüzyılda olu�mu�tur25. Bu yeni 

olu�umda ekonomik, sosyal, politik, dinsel, kültürel ve toplumsal ko�ulların toplamı bu yeni 

çocukluk anlayı�ının yapı ta�ları niteli�indedir26.16.yüzyılın önemli olayları çocuklu�un 

günümüze de yansıyan pek çok sonucuna etki etmi�tir. Yükselen ulus devletler, sanayile�me, 

i�bölümü, nüfus hareketleri, kentle�me, kapitalizmin geli�imi, özel mülkiyet gibi 

geli�melerin toplamı çocuklu�u önceki dönemlerden farklı bir boyuta ta�ımı�tır. Bu 

geli�melere ek olarak modern bilimin öncülü�ünde çocuk pedagojisi ve sa�lı�ının çocuk 

psikolojisi ve okulla�ma ile çocukların kendilerine özgü do�alarını kazanmalarını sa�layan 

alt yapıların varlı�ı da bu yeni geli�melerin ba�at nedenleri arasındadır. Son olarak teknolojik 

geli�meler ile birlikte insan eme�inin üretkenli�inin artması, çocukların i�gücünden 

çıkarılmasına ve okul kayıtlarının artması gibi bir sonucu da ortaya çıkarmı�tır. Bu durum 

�

23 Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 261. 
24 Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 262. Gander, Mary ve Gardiner Harry W. Çocuk ve Ergen Geli�imi, Çev. A. 

Dönmez, N. Çelen, B. Onur, �mge Yayınları, Ankara, 2001, s. 28 
25Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 261. Postman, N. (1995). Çocuklu�un Yokolu�u. (K. �nal. Çev.) Ankara, �mge 

Kitabevi. s. 8 
26 Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 264. 
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aynı zamanda çocu�un aileye olan ba�ımlılı�ının artması gibi bir ba�ka sonucu da 

tetiklemi�tir27. 

Bu yeni düzende tüm çocuklar ortak/evrensel bir çocukluk do�asına sahiptir. Bahsi 

geçen paradigmayla ırk, etnisite ve kültürel ayrım gözetmeksizin çocuk yeti�tirmenin 

evrensel ve genel geçer ilkeleri belirlenmeye çalı�ılmı�tır28. Aydınlanma dü�ünürleri çocu�u 

dinsel dogmalardan geleneklerden ve dı�sal baskı mekanizmalarından görece azat ederek 

meraka ve dünyevi bilgiye dayalı bir pedagojik metodoloji izlenmesinin önemini 

vurgulamı�lardır. Ortaça�ın çocuklukla özde�le�en ilk günah anlayı�ını reddeden Locke, her 

yeni do�an çocu�un zihninin bo� bir levha ya da balmumu oldu�unu savunur29. Bu dü�üncesi 

ile dü�ünür batı dünyasında çocuklu�u suçlu konumundan çıkarmı�tır. Ona göre çocuklar 

do�u�larında ne günaha sahiptir ne de erdemlere. Çocuk bo� bir levha olarak dünyaya gelir. 

Onun sahip oldu�u davranı�lar ve de�erler bu dünyada ö�rendiklerin-den ibarettir. Bu ö�reti 

batı toplumlarında yeni (Protestan) bir çocukluk algısının yerle�mesine yol açmı�tır. 

Dü�ünüre göre gelece�in vatanda�ları olarak çocuklara yapılan yatırım toplumun kendisine 

yapılan yatırımdır. Bu nedenle yatırım ciddiye alın-malı, çocukların zihni devlet, okul ve 

aile tarafından disiplinli ve geli�imci bir mantıkla doldurulmalıdır. Locke çocukların ahlak-

sal olarak nötr oldu�u kanaatindedir. Çocukların zihni do�u�tan herhangi bir e�ilim ta�ımaz. 

Çocuklar iyi veya kötü bir yapıya sahip de�ildirler. Büyüyünce nasıl biri olacakları 

ya�antılarına ba�lıdır. Ve bu ya�antı içinde çocu�un zihninin i�lenmesinde aileye, 

ö�retmenlere ve devlete büyük sorumluluk dü�mektedir. Sonuç olarak çocuk çevresinin ve 

e�itimin ürünüdür. 

Locke’un çocuklu�a ili�kin dü�ünceleri Hıristiyanlı�ın içinde ye�eren olumsuz çocuk 

imajına kar�ı ilk ele�tirel dü�ünce olması anlamında önemlidir. Locke’un dü�ünceleri 

destekleyen ve bu konuda önemli açılımlar yapan bir di�er önemli isim ise J.J. 

Rousseau’dur30. Rousseau’nun çocuklu�a yükledi�i anlam dönemin algısından oldukça 

farklıdır. 18. yüzyıl çocuklu�u hızla a�ılması gereken, kirli, gürültücü, kötülük saçan bir 

yaramazlık anı olarak de�erlendirmekteydi. Bu dü�üncenin aksine dü�ünür çocu�u masum 

�

27 �nal Kemal. Modernizm ve Çocuk-Geleneksel, Modern ve Postmodern Çocukluk �mgeleri, Sobil Yayınları, 
Ankara, 2007. S. 37 

28 Özyurt Cevat. “Çocuk Sosyolojisi: Bir Giri� Denemesi, Aile Sosyolojisi (�ç), Canatan, Kadir ve Yıldırım 
Ergün, 2. Baskı, Açılım Kitap, �stanbul, 2011 s.72 

29 Karaku� Hatice, vd. , a.g.e. , s. 265-266 
30 Öztan Güven Gürkan. Türkiye’de Çocuklu�un Politik �n�ası, 2. Baskı, �stanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, 
�stanbul, 2013. S.25 
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olarak nitelendirip, insan geli�i-minin en do�al evresi olarak tanımlamı�tır. Çocuklu�u 

do�u�tan masum, naif ve hassas olarak gören anlayı� do�al olarak Hıristiyanlı�ın çocu�un 

do�u�tan günahkâr oldu�u tezine getirilen en ciddi ele�tiri niteli�indedir denilebilir.  

Bilindi�i üzere, modernle�me ile beraber çocukluk kavramının geli�mesiyle aileler 

çocuklarına daha çok de�er vermi� ve olabildi�ince yanlarında tutmaya çalı�mı�ladır. Eski 

ça�lardaki gibi hızlıca yeti�kinli�e adım atması beklenmeyen çocukların, e�itimlerine önem 

verilmi� ve yava� yava� çalı�ma ortamından uzakla�tırılmı�lardır. Bumin, e�itimin de 

çocukları yeti�kinli�e en güzel biçimde hazırladı�ı ve onların isteklerine ve zayıflıklarına 

engel olacak sıkı bir disipline sahip oldu�u görü�ünün yaygın olarak toplum içerisinde var 

oldu�unu ileri sürmü�tür31. Orta Ça�’da kendisini gösteren bu algı, erken modern dönemin 

ba�larında da kendisini göstermi�tir. Okul, toplumun idealize etti�i neslin in�a edilmesinde 

büyük bir rol oynamı�tır. Devlete ait olan e�itim kurumları, çocukluk üzerinde egemenli�ini 

kurmu� ve istenen nesli daha küçük ya�lardan bu yolla olu�turmaya çalı�mı�lardır. Onur, 

çocukların bir düzene ve disipline sokulmasının okullar aracılı�ıyla daha kolay oldu�unu ve 

okulla�ma yaygınla�tıkça çocuklu�un süresinin de uzamaya ba�ladı�ına i�aret etmi�tir32. 

Çünkü okul, çocukları i� ya�amından ve yeti�kinlerle ortak olan bir ya�amdan 

uzakla�tırmı�tır. Çocuklara odaklanan bir e�itim anlayı�ı, onların yeti�kin dünyasına 

katılmalarını büyük ölçüde ertelemi�tir. Çocuklu�a yayılan bir okul anlayı�ında, çocuklar 

artık kendi ya�ıtlarıyla sosyalle�me imkânı bulabilmi�tir. Okullar artık çocuklara özgü 

kurumlar haline gelmi�, yeti�kin olmanın �artı okumaktan geçmeye ba�lamı�tır. Postman, 

okulla�mada ve çocuklu�un geli�mesinde matbaanın büyük bir etkisi oldu�unu savunmu�tur 

ve matbaa yayınlarının, okuma yetersizli�ine dayalı yeni bir çocukluk anlayı�ı yarattı�ını 

öne sürmü�tür33. Artık yeti�kin olabilmek için kundaktan çıkmak yeterli de�ildir, çocuklar 

yeti�kinli�e adım atabilmek için okuryazar olmak durumunda kalmı�lardır. Okuryazar 

olabilmek için çocukların bir e�itime tabii tutulmaları bir ihtiyaç haline gelmi�tir. Postman’a 

göre bu ihtiyaç Avrupa uygarlı�ının okullarını yeniden icat etmi� ve bu �ekilde çocukluk 

zorunlu kılınmı�tır34. Görüldü�ü üzere; toplumda meydana gelen de�i�im ve geli�im süreci, 

e�itimde de yansımasını bulmu�tur. Okullar, toplumun düzenini kurmak, yeti�tirilmek 

�

31 Bumin, Kür�at. (2013). Batı’da Devlet ve Çocuk. Konya: Çizgi Kitabevi. S. 21 
32 file:///C:/Users/asus/Downloads/71-194-2-PB%20(9).pdf, ÖZGE ÖZCAN, Orta Ça�’dan Erken Modern 

Döneme Çocuklu�un Tarihsel Geli�imi, Çocuk ve Medeniyet 2017/2, s.118 Eri�im Tarihi: 27 Nisan 2018 
33 Özge Özcan a.g.e. s.119,  Postman, N. (1995). Çocuklu�un Yokolu�u. (K. �nal. Çev.) Ankara: �mge Kitabevi. 

s.31 
34 Postman, N. A.e.g. s.52 
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istenen insan tipini olu�turmak isteyen devletin sıkı denetimine ve güdümüne ba�lı kurumlar 

olarak ortaya çıkmı�tır. Önceleri iyi bir Hristiyan yeti�tirme amacı ta�ıyan kiliseye ba�lı 

okullar yerini, iyi bir vatanda�, ideal tip insan yeti�tirme hedefine sahip, devletin sıkı 

denetimi altında olan okullara bırakmı�tır. Kür�at Bumin’in deyi�iyle “Çocuklar kilisenin 

çocukları olmaktan kurtulup devletin çocukları olmu�lardır” 35. 

 

�

35 Bumin Kür�at, Batı’da Devlet ve Çocuk. Konya: Çizgi Kitabevi, 2013, s.85 
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�K�NC� BÖLÜM 

ANT�K�T�DE VE AVRUPA SANATINDA ÇOCUK PORTRELER� 

SEÇK�S� 

2.1. Eski Mısır, Klasik Yunan, Roma Sanatında Çocuk Figürü 

Çocuk figürünün di�er sanatsal temalara göre oldukça az i�lenmi� ve yeni bir konu 

oldu�u söylenebilir. Ya�anan dönemlerde yıllar boyunca insanlık kültürünün tarihine 

bakıldı�ında çocuklara kar�ı olan özel bir ilgi, alaka gösterilmemi�, onların tarif edilemez, 

hassas karakterleri, kendilerine has, aslı taklit edilemeyen evrenlerinde e�siz farklılı�ı 

dikkate alınmamı�tır. 

Buna ra�men Eski Mısır, Klasik Yunan ve Roma’da çocukların oldu�u resimlere 

nadirde olsa rastlanmaktadır. Eski Yunan’da çocuklar için yapıldı�ı dü�ünülen topraktan 

oyun aletleri ve bronzdan çocuk figürleri bugünkünden çok da farklı olmayan türde bir çocuk 

dünyasının olabilece�ine i�aret edebiliyor. Özellikle Eski Mısır dönemine ait saray ve 

tapınaklardaki fresklerde çocukların ya�amlarına ve e�itimlerine dair bilgi kaynakları 

olabilecek ayrıntılar yakalanabilmektedir. Ancak, elbette o dönemin çocukluk anlayı�ı ve 

toplum ahlakı göz önüne alarak de�erlendirildi�inde son derece acımasız uygulamaların 

geçerli oldu�u bilinmektedir. Birçok eski uygarlıkta bu durumun içindedir. Bu duruma dâhil 

olan Erken Yunan’da, çocuk katli uygulamalarına (özellikle kız çocukları için) söz konusu 

olmaktadır. 

Yunan sanatında çocuk ve ya�lı heykellerine rastlanmaz. Çünkü çocuklar henüz 

olgunluk dönemine gelmediklerinden, ya�lılar ise olgunluk dönemini çoktan geride 

bıraktıklarından ideal güzeli veremez. 

Eski Yunan resimlerinde çocuk tasvirleri nadir görülmekle beraber Amor, Bebek 

Hermes, Ephebes (18–20 ya� aralı�ındaki gençleri tanımlayan Latince kelime) ile sınırlıydı. 

Antik Roma’da ise bazı klanlar çocuk portreleri ile temsil ediliyordu. 

Amor yani Eros; Roma �mparatorlu�u döneminde ise Cupid ismiyle bilinen elinde 

yay ile okluk bulunan tombul, kanatlı bir çocuk olarak canlandırılmı�tı. Özellikle Klasik 

dönemin sonlarına do�ru; bazen ciddi, bazen �ımarık ve yaramaz bir çocuk �eklinde, 
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bazen de istemeden veya farkında olmadan insanları birbirine â�ık eden bir çocuk tanrı 

olarak resmedilmi�tir.36 

 

Resim 2.1 Sandro Botticelli, Bahar Alegorisi 

 2,03 m x 3,14 m, 1482 

 

Botiticelli bu resminde Eros’u kanatlı bir çocuk olarak tasvir etmi�tir. Attı�ı okla 

insanları birbirine â�ık eden Eros bu resimde üç güzellerden ortada olanı tablonun en solunda 

görülen Merkür’e â�ık edecektir.  

 Aries çocuklu�un Rönesans’ın ke�fetti�i en önemli bulu� oldu�unu söyler, çok tartı-

�ılan ele�tirilen kitabında. Orta Ça�’da çocukluk diye bir kavramın olmadı�ını, çocu�un 

yeti�kinlerin dünyasını her yönüyle payla�tıklarını, bebeklik ile yeti�kinlik arasında bir geçi� 

döneminin olmadı�ını ve bu dü�üncesi için bir kanıt olarak 12. yüzyıla kadar Orta Ça�’da 

çocukların sanatın hiçbir alanında yer almayı�ını bu medeniyette çocu�un yerinin olmayı�ı 

ile açıklar. Aries, Orta Ça� sanatının çocukluk kavramını bilmedi�ini ya da resmetme�e 

çalı�madı�ını ancak bunun yeteneksizlik ya da yetersizlikten kaynaklanmadı�ını, iddia eder. 

Yakla�ık 11. ve 12. yüzyıllara ait el yazması kitap resimlerinde görülen çocuk figürleri 

�

36 Igor Kraszewski,art.childrenincinema.com, Eri�im Tarihi: 2 Nisan 2019 
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herhangi bir çocuksu özellik ta�ımamakta, yalnızca boyut olarak küçük resmedilmekteydi. 

Kısacası bir figürün çocuk oldu�unu vurgulayan onun boyutlarıydı, ifadesi ya da özellikleri 

de�ildi.37 Aries’e getirilen birçok ele�tiriden biri, belki de en önemlisi Aries’in geçmi�e 

�imdiki zaman bakı� açısıyla bakmasıyla, yani Orta Ça�’a ait malzeme içinde, çocu�a ili�kin 

modern tutumları araması ve bulamamı� olmasıdır38. 

2.2 Avrupa Sanatında Çocuk �mgesi 

Genel bir bakı� açısıyla Batı sanatı, tarihsel geli�im sürecinde 19. Yüzyıla kadar 

otoriteye sahip olan egemen güçlerin hizmetinde üretim sa�lamı�tır. Avrupa toplumunda, 

monar�i yönetimi, kilise, aristokrasi ve zengin tüccar sınıfı, farklı dönemlerde sa�ladıkları 

güç ile otoriteye hakim olmu� ve sanatı kendi amaç ve politikaları do�rultusunda 

kullanmı�tır. Batı sanatı içinde çocuk imgelerini tarihsel açıdan de�erlendirdi�imizde, 

Ortaça�’dan 20. Yüzyıl modern sanatına kadar her dönemde çocuk figürleri farklı anlayı�lar 

içinde ele almı�lardır. Skolastik (dini) dü�üncenin yüzyıllardır hüküm sürdü�ü Ortaça� 

sanatında çocuk figürü ikona resimlemelerinde, “�sa Peygamber” temsilinde görülmektedir. 

�kona resimlerinde “Çocuk �sa” temsilinde kullanılan çocuk imgesinin en belirgin özelli�i, 

yeti�kin bir ifade ile yansıtılmı� olmasıdır. Girilen bu karanlık dönemde, skolastik 

dü�üncenin etkileriyle birlikte yaygın inanı�, insanların günahkâr do�du�u olmu�tur39.  

 

�

37  Da�cı Semra, 2008, “Avrupa Resminde Çocuk �mgesi”, 1. Baskı, Ba�lam Yayıncılık, �stanbul s.19 
38 Onur Bekir, 2005, Türkiye’de Çocuklu�un Tarihi, �mge Kitabevi, Ankara s.28 
39 Gander Mary J. ve Gardıner Harry W. (2001). “Çocuk ve Ergen Geli�imi”, 4. Baskı, A.Dönmez  (çev),  

Nermin Çelen ve Bekir Onur (Edt.) �mge Kitapevi, Ankara s.29 
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Resim 2.2 Peter Paul Rubens, Meryem Ve Çocuk �sa 

 65x50, 1615 

 

15. Yüzyıldan itibaren Rönesans (Yeniden Do�u�) ile birlikte sanat, hümanist 

dü�ünce merkezli olmu�tur. Rönesans sanatının merkezine oturan insan, fiziksel görünüm 

ve davranı�larıyla tam bir ilgi oda�ı halinde incelenmi�tir. Rönesans’ta insana duyulan ilgi 

sadece fiziksel alanda olmayıp, Rönesans’ta do�an portre sanatında görüldü�ü gibi, insanın 

iç dünyasına da yöneliktir. Sanatta insana olan bu yönelme, salt benzetmeyle yetinmeyip 
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ki�inin ruh halini ve ki�ili�ini de yansıtır. Onurlandırmayı, yüceltmeyi ve ölümsüzle�tirmeyi 

amaçlayan ilk örneklerden sonra, Raffaello ve Tiziano portre sanatını doru�a çıkarır 40. 

 

 

Resim 2.3 Raffaaello Sanzio, Güllü Madonna 

 103x84, 1520 

�

40 Aydın Mukadder Ç. (2002). “Sanatta Ele�tirellik”, 1. Baskı, Beka Yayınları, �stanbul s.102-103 
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Resim 2.4 Tiziano Vecellio, Bakire Meryem, Çocuk Ve St. Paul 

 3,130x3,450 m, 1510 

 

Çocuk imgesi, 17. Yüzyıl ve 18. Yüzyıllar arası Avrupa resminde, dinsel açıdan olan 

yerini, dı�avurumcu dönemde daha günlük ya�amdan almaya ba�lamı�tır. Avrupa Sanatında, 

barok dönemle ba�layan resimlerin konularındaki de�i�imler, çocuk imgesinin kullanımında 

da farklı temsiller yaratmı�tır. Resim sanatı, bu yüzyıllarda dini sınıfın egemenli�inden 

ayrılmı� ve zengin tüccar sınıflarının olu�turdu�u burjuva ile saraylı sınıfının hizmetine 

girmeye ba�lamı�tır. Bu döneme ait resimlerde “çocuk imgesi” genel olarak, günlük hayattan 

sahneler ile zengin sınıfın (burjuva) aile portre çalı�malarının içinde yer almaktadır 41.   

�

41 Da�çı, Semra, (2008), “Avrupa Resminde Çocuk �mgesi”, 1. Baskı, Ba�lam Yayıncılık, �stanbul, s. 113 
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Dünya sava�larıyla hırpalanmı� olan Avrupa toplumu 1950’den sonra; ekonomi, 

inanç, gelenekler, genel do�rular gibi ya�amsal temellerinin de�i�imiyle yeniden �ekillenir. 

Bireyin özgürlü�ü, bireyin seçimleri, bireysel inançlar vs. sonuç olarak bireye dair her turlu 

olgu hızla önem kazanmaya ba�lar. Kaçınılmaz olarak, yeti�kinlerin ya�amındaki de�i�im, 

çocu�a ve çocu�a dair olana yansımı�tır.  

“Anne babalar daha az otoriter, daha özgürlükçü, daha müsamahakâr olmu�larsa, 

bunun nedeni geleneklerin de�i�mesinde yatar özellikle çocuklara �u ya da bu i�i 
dayatma nedenlerinin ortadan kalkmasında. Baba otoritesi keyfi bir hale gelmi�tir” 
42. 

2.2.1 On Yedi Yüzyıl Hollanda Sanatında Çocuk �mgesi 

Ev içini konu alan tabloların ta�ıdı�ı ahlaki mesaj, çocukların e�itimine yöneliktir. 

Calvinci ö�reti herkesin �ncil’i kendi ba�ına okuması, Hıristiyanlı�ın gereklerini do�rudan 

kendilerinin aracısız bir �ekilde ö�renmesi gerekti�ini ve bu açıdan kilisenin kurumsallı�ı 

dı�ında dini e�itimin evlerde verilmesini vaaz eder. Okuma yazma bu açıdan gittikçe daha 

önemli bir hale gelir ve çalı�kanlı�ı, tutumlu olmayı ve düzeni vurgulayan ahlaki e�itim ev 

halkının temel kaygılarından birini olu�turur. Çocukların e�itiminin en önemli noktalarından 

biri, onlara ö�renmenin önemini a�ılamak ve oynamaktansa çalı�malarının gerekli oldu�unu 

ö�retmektir. Hollanda resimlerindeki çocuk temsilleri bu tür e�itici mesajların alegorilerini 

olu�tururlar. �nsan hayatının bir parçası olarak çocuklu�un kutlanmasına i�aret eden de�il, 

yeti�kinlere nasıl çocuk yeti�tirilece�ini gösteren belgelerdir. Bu tür ahlaki ve pedagojik 

mesajlar içeren tabloların merkezinde anne ve çocuk ikilisi bulunur. Anne ev içi e�itimde, 

toplumsal ve dini kodları ve gelenekleri çocu�a a�ılayan ve bu açıdan da Hollanda 

toplumunun de�erlerini öteki ku�aklara ileten en önemli ki�i olarak görülür. Bu tablolar ideal 

olan davranı�larla, istenmeyen davranı�lar arasındaki kar�ıtlı�ı vurgulayarak çocuk 

e�itimine dair imgesel birer kate�izm olu�tururlar 43. 

�

42 Prost. A, 2010,  Aile ve Birey: Ozel Hayatın Tarihi 5, (Haz.: P. Aries, G. Duby), �stanbul: YKY, s.13- 
    161.  
43https://www.academia.edu/5898842/17._Y%C3%BCzy%C4%B1l_Hollanda_Toplumu_ve_Resim_Sana    
   t%C4%B1_%C3%9Czerine_Bak%C4%B1%C5%9F_%C3%9Cslup_ve_Yorumlama,  Zafer Çeler,   
   17. Yüzyıl Hollanda Toplumu ve Resim Sanatı Üzerine: Bakı�, Üslup ve Yorumlama, s.80,   Dekker, 
   Jeroen J. H. (1996), “Educational Messages in Seventeenth-Century Dutch Genre Painting”, History of  
   Education Quarterly, cilt 23, sayı 2, 1996, s. 155-182. 
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Resim 2.5 Emmanuel de Witte, Bir Aile Portresi, Bir Aile Portresi  

69x87, 1678 

 



 
�

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

SANATÇILARIN YAPITLARINDAN ÖRNEKLERLE ÇOCUK 

�MGES� 

 

3.1 Leonardo Da Vinci (1452-1519) 

Leonardo da Vinci 1452 yılında �talya’da dünyada gelmi�tir. Vincili bir noterin, evlik 

dı�ı bir ili�kiden do�an Leonardo on dört ya�ında Verrocchio’dan sanat e�itimi almaya 

ba�lamı�tır. Verrocchio çok yönlü bir sanatçı olup, ”kuyumcu perspektif ustası, heykeltıra� 

gravürcü, ressam ve müzisyen ”gibi kimliklerinin yanında aynı zamanda ustaba�ılık ve 

yöneticilik de yapmı�tır.44 

Dört yıl çalı�tıktan sonra Verrocchio’nin yanından ayrılan Da Vinci Milano’da 

hüküm süren Sforza’ların davetiyle �arkıcı ve konserci olarak i�e ba�lamı�tır. On yedi yıl 

burada çalı�an Da Vinci’nin yaptı�ı ilk eser �sa’nın do�umunu gösteren dini bir resimdir. 

1499 da Fransa kralı XII. Louis, Milano üzerine yürüdü�ü zaman Leonardo da �ehri terk etti. 

Önce Mantua’ya oradan Venedik’e gittikten sonra Floransa’ya tekrar dönmü�tür. 

Leonardo sanat hayatının ilk yıllarında, Madonna ve çocuk temalı pek çok resim 

yapmı�tır. Ressamın kendisine, biçim ve içerik bakımından yeni geli�meler üzerinde çalı�ma 

fırsatı veren Hristiyan ikonografisine yakla�ımı hayli özgündür. Ressam, bu konuya a�ırlık 

verdi�i resimlerin yanı sıra birçok çizim ve eskizde yapmı�tır. Bu çalı�malarda guruplar 

olu�turma ve sahnedeki sembolik ö�eleri, ana karakterin hareket, mimik ve ifadelerine göre 

bir araya getirme yetene�ini geli�tirmi�tir. En samimi anlarında betimlenen anne ve çocuk 

teması, Leonardo’nun, Filippo Lippi’nin Floransa resimlerini örnek aldı�ı ve bunları bir 

adım öteye götürdü�ü duygusallık boyutuna odaklanmasına yol açmı�tır.45 

 Sanat tarihçiler ve ele�tirmenler sanat tarihinin temel yapı ta�ı olarak ve en önemli 

ki�isi olarak Leonardo’yu atfederler. Da Vinci entelektüel sanatçı kimli�inin yanında di�er 

bilim dallarıyla da ilgilenir. Ressamın resim sanatını inceledi�imizde az sayıda 

�

44 Alessandro Vezzosi,Leonardo Da Vinci,Yapı Kredi Yayınları,�stanbul, 2002, s.26 
45 Francesca Debolini, Art Book Leonardo da Vinci, Dost Kitabevi Yayınları, Ankara, 2003, s.22 
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eserlere rastlarız, eserleri az olsa da içerik ve çözümlemeleriyle fark yaratır. Bu durum 

sanatçıyı sanat tarihinin en büyük ustası olarak görmemize neden olmu�tur.  

�talyan ressam, heykelci, mühendis, mimar ve bilim adamı. Rönesans’ın en önemli 

ustalarından biri olan Leonardo, sanat alanında oldu�u kadar bilim alanında da dönemi için 

son derece ileri kuramsal çalı�malar yapmı�tır. Betimledi�i her �eyi özünü yakalaya bilmek 

için do�adan çok yapmı�, duyguyu ustaca ifadeye dönü�türmü�tür. Figürlerin hareketlerini 

tek tek çalı�mı�, ön planla arka planı �ematik olarak belirleyerek figürleri bir düzene göre 

yerle�tirmi�tir. Merkezde yer alan grubun üçgen �eması toplayıcı bir etki yaratmakta ve 

kompozisyondaki öbür tekil imgeleri tutarlı bir bütüne dönü�türmektedir. “Biçimleri her 

zaman ı�ık ve atmosfer etkileri içinde yumu�atmı�; Hava perspektifi aracılı�ıyla tonlar 

arasındaki yumu�ak geçi�lere (sfumato) bu�ulu bir atmosfer yaratmı�tır.” 46 

Yüksek Rönesans sanatçısı olan Leonardo, bilimsel perspektif ilkelerini eserlerinde 

çok iyi kullanır, figüre anatomiye çok önem verir ve sadece dini konular de�il, dönemin 

getirmi� oldu�u mitolojik konulara da ustaca yakla�tı�ı görülmektedir. 1517’yılında yapmı� 

oldu�u Mona Lisa yüksek Rönesans sanatının en etkin örne�i olarak kar�ımıza çıkar. Bir 

di�er ba�yapıtı olan ‘Son Ak�am Yeme�i’ Hristiyanlık inancına göre Hz. �sa’nın son ak�am 

yeme�i olarak adlandırılan sahnedir. 15.yy’dan 18.yy’la kadar farklı sanatçıların ele aldı�ı 

bir konudur. Dönemin ustalarından olan sanatçı, biçimi oldu�u kadar özünü de yakalamayı 

amaçlayan, figürlerinde ayrıntıya önem verir ve kendi teknik anlayı�ıyla tempera ile birlikte 

ya�lı boya kullanmı�tır. Ayrıca yanılsamalı perspektifle resim mekânını gerçek mekânın 

uzantısı olarak biçimlendirmi�tir. Öyle ki, perspektif çalı�maları ve kesitleri de dönemin 

temel mimari çizim yöntemlerine kaynak olmu�tur. Teknik resme kazandırdı�ı yeni anlatım 

yolarıyla üç boyutlu bir nesneyle ilgili azami bilgi verilmesini sa�lamı�tır. “16. yüzyılın 

ortalarında Leonardo da Vinci, �talyan resmin tarihinde yepyeni bir ça� açmı�tır. �lk bakı�ta 

kolay fark edilmeyen bu yenili�in altında Leonardo’nun e�yaya ve do�aya bilimsel ve 

çözümleyici bir gözlemle yakla�ması vardır. Leonardo etütleri, eskizleri ve notlarıyla ressam 

kimli�ini bilgin kimli�iyle bütünlüyordu. Figürleri saran elbiselerin kıvrım kıvrım 

dökümleriyle ilgili incelemeleri hayranlık uyandıran ayrıntılara sahiptir. Leonardo, do�a ve 

insan etütlerini içeren eskizler yapmı�, insan anatomisinin hemen hemen eksiksiz bir 

�

46 Zeynep Rona, “Leonardo Da Vinci”, Eczacıba�ı Sanat Ansiklopedisi, Yapı Endüstrisi Merkezi  
    Yayınları, �stanbul 1997, II, 1104-1105-1106. 
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biçimde gözden geçirmi�tir. “Leonardo’nun 1500-1506 yılları arasındaki çalı�malarında 

ı�ık-gölge ve yüz ifadeleri üstüne inceleme ve uygulamalara giri�ti�i görülür.” 47 

 

 

Resim 3.1 Leonardo Da Vinci, Meryem ve Çocuk �sa Azize Anna �le  

168 x 130 cm, 1510 

Resimde, sa� üst bölgede görülen a�acın net ve canlılı�ının, izleyicinin dikkatini 

çekerken geri planda soluk da�ların belirsizli�i, gözleri birden ön plandaki üç figüre 

yöneltmektedir. Leonarda Da Vinci, Çocuk �sa, Annesi Meryem ve onun annesi Azize 

Anna’dan olu�an Kutsal aile temalı bu resimde, Meryem’i Annesinin kuca�ında resmeden 

Da Vinci arasındaki ya� farkını, Azize Anna’nın boyutunu daha büyük tutarak ve Meryem’i 

�

47 Sezer Tansu�, Resim Sanatının Tarihi (Jan van Eyck), Remzi Kitapevi, �stanbul 1993, s. 172. 
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onun kuca�ında göstererek ortaya koymaktadır. Meryem ve annesini arasındaki ya� farkına 

ra�men aynı yüz hatlarıyla resmetmektedir.  Çocuk �sa’nın ellerinin arasında kuzunun ba�ını 

tutarken görülmektedir. Çocuk �sa’nın saçları ile ellerinin arasında tuttu�u kuzunun tüyleri 

ile benzerlik içinde olması tabloya tamamlayıcı bir hava katmaktadır.  Resimdeki yüzlerin 

birbirlerine samimi, huzur dolu ve �efkat dolu bakı�ları Leonardo’nun tarzını yansıtmaktadır.  

3.2 Diego Velazquez (1599-1660) 

Velazguez, 17. yüzyıl Barok sanatının en önemli sanatçılarından biridir. Bir saray 

ressamıdır ve portreleriyle ün kazanmı�tır. I�ık ve gölgeyi ustalıkla kullanmı�, döneminde 

hakım olan güzel olanı resmetmek gelene�ini bırakarak do�al olan her �eyi resmeden ressam 

olarak bilinmektedir. “�spanyol ressam. Sanat tarihinde Gerçekçi(Gerçekçilik) ve 

Do�alcı(Do�alcılık) anlatımın en büyük ustalarından sayılan Velazquez, bir yandan da 

gündelik ya�am sahnelerini Simgeci (Simgecilik)bir yakla�ımla ele almı�tır. Kimi 

yapıtlarıysa gerek karma�ık bir düzenleme sunmaları, gerek mitolojik ve gündelik gibi farklı 

ba�lamdaki konuları bir araya getirmeleriyle resim sanatında seçkin bir yer edinmi�tir. 

Velazquez’in sanatında çok önemli yer tutan ölü do�a nesneleri ve içki kapları 

görülmektedir.”48 

“Kral IV. Felipe'nin sarayında ba� ressam olarak çalı�mı�tır. Barok döneminin 

kendine özgü ressamlarındandır ve portreleriyle ünlenmi�tir. �spanyol Kralı'na olan yakınlı�ı 

nedeniyle birçok soylunun ve saray ya�amının resimlerini yapmı�tır. Resimlerinde ı�ık ve 

gölgeyi ustalıkla kullanmı�tır. Kendi döneminde hakım olan sadece güzel olanı resmetmek 

gelene�ini kırdı�ından ve do�al olan her �eyi resmeden ressamların ilklerinden biri 

oldu�undan "gerçe�in gerçek ressamı" olarak anılmaktadır”.49 

17.yüzyılda ya�amı� �spanyol ressamı Velazquez,50 (1599-1660) Prens Felipe 

Prospero tablosunun irdelenmesiyle birlikte, tabloda yer alan 

�

48 U�un Tükel, “Diego Velazquez”, Eczacıba�ı Sanat Ansiklopedisi, Yapı Endüstrisi Merkezi Yayınları,   
    �stanbul 1997, III, 1874-1875 
49 http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez Eri�im Tarihi: 13 Nisan 2016 
50 �spanya’nın o ça�da, sanatçı yeti�tiren ba�lıca �ehrinde, Siviglia’da dünyaya gelmi�tir. Devrin en iyi  

ressamlarından sayılan Francesco de Herrera’dan ders aldı. Ardından Pacheco’yla resimde sabırlı çalı�manın 
tekni�ini ö�rendi. Bunun yanısıra Bodegones dedikleri son derece gerçe�e ba�lı, hayattan sahneler ve 
natürmortlar gerçekle�tirmi�tir. Bir müddet Siviglia’da çalı�tıktan sonra, ressam kendisinin ancak Madrid’de 
gere�i gibi geli�ebilece�ine inanmasının yanı sıra amacı IV. Filippo’nun portresini yapmaktı. 1621’de Kralın 
portresini yaparak saray ressamları arasına girmi�tir. 
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Küçük prensin bir çocuk olarak betimlenmesini; simgesel kullanım açısından 

de�erlendirecektir. Tablo, Prens Felipe Prospero’nun - sara hastası bir çocu�un giyim 

tarzını”51 ve bununla birlikte saray ya�amının kültürel yönlerini de göstermektedir. Resmin 

incelemesi Semra Da�çı’nın Avrupa Resminde Çocuk �mgesi, Nobert Wolf’un Diago 

Velazquez adlı kitapların belli ba�lı bölümlerinden ve di�er internet kaynaklı 

dokümanlardan faydalanıldı.  

Çocuk imajlarını sanat yapıtları üzerinden incelerken sanata bir tarihsel-sosyolojik 

estetik bilgi kayna�ı olarak bakılmalıdır. Bu konuda ilk akla gelen soru �udur: Sanat 

eserlerinden elde edilen bilginin tüm toplum için genel bir kanı olu�turup olu�turmayaca�ı 

sorusunu cevaplayabilmektir. Ancak bizi burada ilgilendiren nokta; tekil bir sanat yapıtı -

Velazquez’in Prens Felipe’nin tablosu ve Nedimeler (Las Meninas)- üzerinden genel olarak 

çok özel bir saray ya�amının tipik özelliklerini açıklayabilmektir.  

Nedimeler “Las Meninas” (Resim 3.2 ) adlı bu eser �uanda Madrid Prado Ulusal 

Müzesinde sergilenmektedir. 1656’da Diago Velazquez tarafından yapılmı� olan bu çalı�ma 

Tuval Üzerine Ya�lıboya, 318 × 276 cm boyutlarındadır. Velazquez’in yaygın olarak bilinen 

“Nedimeler”, ilginç bir özelli�e sahiptir. Tablosunda, kendini de resmedilenler arasına 

katarak gizemli bir hava olu�turmayı ba�armı�tır. Kral IV. Felipe’nin kızı Margarita ve 

hizmetçileri, resmi yapan Velazquez’in yanında konumlanır. Kral ve kraliçenin ise arka 

tarafa yerle�tirilmi� bir aynadan yansıması görülmektedir. Böylece resim, ayna objesi 

sayesinde, dı�arıdakini içeriye dâhil etmektedir. Velazquez’in giysisi üzerinde yer alan haç 

�eklinde arma bu resmin yapıldı�ı yıllardan daha sonra kendisine takdim edilen kraliyet 

ni�anıdır ve muhtemelen resme sonradan eklenmi�tir. Resmin yapıldı�ı anın resmedilmesi 

ressamı unutulmaz kılmı�tır. 

“Resimde görülen atölye aynı zamanda sarayın galerisidir ve içerisinde Velazquez’in 

küratörlü�üyle toplanmı� eserleri barındırmaktadır. Velazquez tam bir Tiziano hayranıdır 

dolayısıyla arka planda görülen birçok tablonun Tiziano, Raffaello ve Rubens’e ait oldu�u 

bilinir.”52 Nedimeler tablosunda ı�ı�ın ustaca kullanılmaktadır. Sanatçının resmindeki sa� 

taraftan gelen ı�ık huzmesi çocuk prensesin nedimelerinin yüzlerini gölgeli ve belirsiz 

bırakır. Margarita resimde tüm ı�ı�ı üzerine çekerek ön plandadır; di�er figürlerin üzerindeki 

�

51  Da�çı Semra (2008). Avrupa Resminde Çocuk �mgesi, Ba�lam Yayıncılık, 1. Baskı,  �stanbul, s.115.  
52 http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2012/07/nedimeler-las-meninas-velazquez.html , Eri�im Terihi: 11 Mayıs 

2016 
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ı�ıkların görünümü ile ayırmaktadır. I�ı�ın etkisi ile her bir figür farklı özellikler gösterir. 

Resimdeki di�er figürlerin kendi arasında etkile�imde bulunurken, di�er figürler ise 

do�rudan izleyiciye bakmaktadır. Bu tablo barok döneminin izlerini ta�ır.  “Barok, Rönesans 

akımına bir tepki olarak do�mu�tur. Rönesans’taki denge kavramına tepki olarak Barok ‘ta 

hareketlilik esastır. Bunu gölge ı�ık oyunlarıyla, dairesel kompozisyonlarla sa�larlar”53 

 

 

Resim 3.2 Diego Velazquez, Nedimeler 

 3,18x2,76 m, 1656 

 

“Dünya resim tarihinde üç boyutun ilk defa tuale ta�ındı�ı eserdir. Ressam tabloda 

bütünü ile yer almı�tır. Kral ve Kraliçe ise odanın arka bölümündeki aynada belli belirsiz 

görünmektedir. Ressamın sa�ında be� ya�ındaki Prenses Margarita merakla anne ve babasını 

izlemektedir, nedimeler ise onunla ilgilenmektedir. Resimdeki figürler duru�larının tam 

harekete dönü�ece�i anda gösterilmi�lerdir. Bir rivayete göre Velazquez’in ölümü üzerine 

Kral bu tablo ile onun odasına girmi� ve ba�ucunda, resimde ressamın gö�sünde görülen 

�

53 http://egtbil.gazi.edu.tr/posts/download?id=94433 , Eri�im Tarihi: 13 Mayıs 2019 
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kırmızı haccı çizmi�tir. Bu haç Santiago �övalyelerinin sembolüdür. Bu resim, sonraki 

dönemlerde Velazquez'in "ilk kübistlerden" oldu�unun iddia edilmesine yol açmı�tır. Bunun 

sebebi, tablonun ortasında ve arkada duran bir aynadır. Bu ayna aracılı�ıyla Velazquez, 

mekânsal uzamı deforme etmi�tir.” 54 

Bu ayrıntılara resimde yer vererek sanatçı aslında seyirci ile bir akıl oyunu 

oynamaktaydı. Aynı zamanda da resmin bir zanaattan çok daha öte bir u�ra� oldu�unu 

kanıtlama çabasındadır. Resmin ortasında nedimeler ve cücelerle birlikte çocuk matgarıtta 

yer alırken, solda kocaman tuvalin önünde ressam kendini de betimlemi�tir. �lginç olan, 

izleyicinin bulundu�u noktada durdukları anla�ılan ve ressam dâhil, herkesin gözlerinin 

çevrili oldu�u kral ve kraliçenin görüntüsünün de arkada büyülü bir biçimde aydınlatılmı� 

bir aynaya yansıtılmı� olasıdır. 55 

3.3 Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) 

29 Eylül 1571’de Milano’da do�mu�tur. Çocuklu�u Milano’da geçen Michelangelo 

be� ya�ındayken 1576’daki salgından kurtulmak amacıyla ailesiyle birlikte Caravaggio’ya 

ta�ınır.56 

Garavaggio resim yapmasını kendi kendine hiç ders almadan ö�rendi. O kadar inatçı 

bir insandı ki ders almaya karar verdikten sonra kar�ısında çıkan güçlüklerin hepsini aklını 

kullanarak yenmi�tir. Bu sayede tesir altına girmeden resimde �ahsi bir üslup sahibi oldu ve 

sonraları bütün �talya’yı büyüledi.57 

 

�

54  http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez , Eri�im Tarihi: 16 Mayıs 2019 
55 Tükel U�un, “Diego Veazques”, Eczacıba�ı Sanat Ansiklopedisi, Yapı Endüstrisi Merkezi Yayınları,  
     �stanbul 1997, III, s. 1874-1875 
56 Rosa Giorgi, Çev. Özge Özbek, Artbook Garavaggio, Dost Kitapevi Yayınları, Venedik 2002, s 10  
57 Zahir Güvemli, Büyük Ressam ve Heykeltıra�lar, Varlık Yayınları, �stanbul, 1964, s 293 
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Resim 3.3 Caravaggio, Kertenkele Tarafından Isırılan Çocuk 

65 x 49,5 cm, 1594 

Caravaggio’nun elini kertenkele ısıran çocuk adlı yapıtında çok keskin ve yo�un bir ı�ı�ın 

üzerine dü�ürüldü�ü çocu�un elini kertenkele ısırmaktadır. Çocu�un kertenkele tarafından 

ısırılan elene kanlar bula�mı� di�er eli de çekti�i acı sonucu kıvrılmı�tır. Atölyesinin 

yansımasının görüldü�ü vazoda bulunan gülün bir benzeri çocu�un kula�ının arkasına da 

yerle�tirmi�tir. Kertenkele tarafından eli ısırılan çocu�un kendini geriye çekmesi ve 

yüzündeki acı, Caravaggio’nun beden dilini çok iyi analiz etti�inin göstergesidir. 

Bu resimde meyve yerken meyvelerin arasında bulunan kertenkele tarafından ısırılan 

çocu�un o anki tepkisi resmedilmi�tir. Bir omzu açık olan ve saçında çiçek olan çocuk barok 

döneminin günlük ya�antısında erkeklerin de süslendi�ini bize yansıtmı�tır. Resme 
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bakıldı�ında ilk göze çarpan cam vazo ve sudaki yansıma da görülen pencere, kirazların 

parlaklı�ı ve ısırılan eldeki canlılık ve gerçeklik ressamın detaycı olu�unu göstermektedir.58 

3.4 Peter Paulo Rubens (1577-1640) 

Rubens 28 Temmuz 1577 yılında Westfalya eyaletinin Siegen �ehrinde do�mu�tur. 

Anversli bir hukukçu olan babası Protestanlı�ı kabul etti�i için vatanını terk ederek önce 

Köln �ehrine, sonra da Siegen’e kaçmı�tır. Peter ilk çocukluk yıllarını burada geçirmi�tir. 

Rubens ilk resim derslerini Köln’de aldıktan sonra annesiyle birlikte Anvers’e gitti. 1600 

yılında yılın da Venedik’e gitti. Rubens �talya’da bulundu�u seneler zarfında sanat bilgisi 

yönünden da�arcı�ını iyiden iyiye doldurmu�tu. Venediklilerden rengi, Raffaello’dan 

çizgiyi, Michelengelo’dan ifade kudretini, Corregio’dan natüralist zarafeti ve Bologna’lı 

ustalardan da kompozisyon tekni�ini ö�renmi�tir.59    

 

 

Resim 3.4 Peter Paulo Rubens, Barı� ve Sava� 

203,5 cm x 298 cm, 1630 

 

�

58
�Nilüfer Öndin, Barok Resim ve Heykel Sanatı, Hayalperest Yayınevi, �stanbul, 2018, s. 41 

59 Sadun Altuna, Ünlü Ressamlar Hayatları ve Eserleri, Hayalperest Yayınevi, �stanbul, 2013, s.84-85 
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Rubens tarafından çizilen bu resim barı�ın güzelli�ini, sava�ın olumsuz yanlarını 

aynı tabloda bizlere yansıtmı�tır. Resimde mitolojiden ilham alan Rubens ön tarafta barı� 

anında ki huzuru bereketi ve aile ortamını aktarırken arka tarafta bir sava� sahnesine yer 

vermi�tir. Resmin ön tarafında barı�ın güzelli�ini de ön plana çıkarmak için yüksek ı�ık ve 

çok fazla farklı renk kullanmı�ken arka tarafta olan sava� sahnesi karanlık bir ortamda ve 

koyu renklerden olu�mu�tur. Tabloda ten ve kuma� detaylarına hayretle bakılırken 

sanatçının ileri derece de güçlü detay uzmanlı�ını görmekteyiz. 

3.5 Francisco Goya (1746-1828) 

“Ressam olarak e�itimini do�du�u �ehir olan �spanya’nın Zaragoza kentinde 

almı�tır.1775’te Madrid’e yerle�meden önce Roma’yı (1770-1771) ziyaret etmi�tir.1786’da 

saray ressamı olarak atandıktan sonra kraliyet sarayları için duvar halısı kartonları 

tasarlamı�, Kral IV. Carlos ve kraliyet ailesi için birçok portre üretmi�tir”.60 

Goya’nın son dönemlerinde sürrealist bir dünyanın varlı�ı görülmektedir ve 

sürrealist sanatçıları etkileyen eserler yapmı�tır. Bu çalı�malar hayal dünyasının ve 

buhranlarının bir yansıması olarak görülmektedir. Bozulan sa�lı�ı nedeniyle Bordeaux’ya 

yerle�en Goya, ya�amının son yıllarında Ta� Baskı çalı�maya ba�lamı�tır. 

�

60 Hollıngworth Mary, Dünya Sanat Tarihi, �nkılap Kitabevi, �stanbul, 2009, s.404 
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Resim 3.5 Francisco Goya, Osuna Dükü ve Ailesi 

225x174 cm, 1788 

 

Sanatçı, resimde kendisinin maddi ve manevi destekçisi olan Osuna Dükü ve Ailesini 

resmetmektedir. Goya bu resimde, döneminin çocu�a bakı� açısını yansıtmı�tır. Çocuklar 

yeti�kin gibi giydirilirken aynı zamanda çocukların yüz ifadesi ve ellerindeki objeler onların 

çocukluk kavramını vurgulamaktadır. Yüzlerindeki sevimli ve masum ifadeleri onların 

çocuklu�unu tekrar yansıtmaktadır. A�ırı detaycı olan Goya, bu tabloda kıyafetlerdeki tül 

detayı, resmin sa� alt kö�esine gizledi�i köpe�in gerçekçili�i, çocukların ellerinde tuttukları 

objelerin derin i�lemeleri, adeta takıntılı detay ustalı�ını ortaya koymu�tur.  
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3.6 Edouard Manet (1832-1883) 

Edouard Manet 23 Ocak 1832’de Paris’te gelecek vaat eden, üniversite okumu�, 

varlıklı bir ailenin çocu�u olarak dünyaya gelmektedir. Babası zengin ve ünlü bir avukattır. 

Adalet Bakanlı�ı’nda önemli bir yeri vardı. .Kültürlü, soylu ve zarif bir kadın olan annesiyle 

varlıklı babası sayesinde rahat ve mutlu bir çocukluk dönemi geçirmektedir. 

Genç ya�larda Resme ilgi duyan Manet, Babasının ise ho�una gitmeyen; sanata olan 

dü�künlü�ü tepkiyle kar�ılandı. Babasını tüm kar�ı koymalarına ra�men sonunda pes 

dedirten Manet eski ustaların, Venedikli ressamların eserlerini inceleyerek kompozisyon 

bilgisini artırarak tekni�ini de ilerletmektedir. Sanat camiasında Ba�larda, ileri atılımları çok 

kösteklenmesine ra�men yeni yeti�en genç ku�ak ressamlarının ba�ına geçirildi.61 

Emprestyonizm akımının en önemli ressamlarından biri olan Manet 19. Yüzyılda 

modern hayatı konu alan resimler yapmaya ba�lamı� ilk ressamlardandır. Fransızların 

gerçekçilik akımından izlenimcili�e geçi�te önemli bir rol oynamı�tır. Manet, kendisini 

devrimci de�il, daha çok gelenekçi sayıyordu. Ama onu en çok ilgilendiren resim düzeni 

sorunu idi. Resim yapmanın bir bilim oldu�unu dü�ünüyordu. “Manet çok iyi bir e�itim 

görmü� oldu�u için kazandı�ı bilgileri resmine uyguladı. A�ırı titizli�i yüzünden suçlandı 

da. Ama resmin düzenine yeni bir anlam kazandırmasını bilmi�, Courbet’nin resmin düz bir 

yüzey meydana getirdi�i dü�üncesini geli�tirmi�tir. Manet’in Kırda Kahvaltı ve Olympia 

isimli tabloları büyük bir ün kazandı.62 

�

61 David Spance, Manet Yeni Bir Realizm, Yazın Matbacılık,�stanbul, 2011, s.4 
62 Sezer Tansu�, Resim Sanatının Tarihi (Jan van Eyck), Remzi Kitapevi, �stanbul 1993, s. 213. 
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Resim 3.6 Edouard Manet, Köpekli Bir Çocuk 

92 x 72 cm, 1861 

 

Ressam, Açık tonlarda vurguladı�ı bu resimde, çocuk figürünün yüzündeki ki�ili�ini 

belli eden ifadeyi ı�ık gölgelerle net bir �ekilde göstermektedir. Çocuk ile köpe�in arasındaki 

duygusal ba�ı gözlerindeki bakı� ile izleyiciye yansıtmaktadır. A�zının duru�u, yüzündeki 

masumiyet, Çocuktaki merhamet duygusunu ortaya koymaktadır. Sepeti, bir eliyle kavrayıp 

di�eri ile içine uzatması sanki köpe�in aç olup beklide az olan kendi yiyece�ini tüm 

samimiyetiyle payla�acak hissi uyandırmaktadır.  
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3.7 Edgar Degas (1834 - 1917) 

Empresyonizm hareketi sırasında önde gelen izlenimcilerden biri Fransız ressam 

Edgar Degas’dır (1834 – 1917). Pastel boya ile resimleme 19. yüzyılda tekrar popüler hale 

geldi ve Degas en ünlü eserlerini, zamanının di�er izlenimcilerinden farklı olarak pastel boya 

ile olu�turdu. 

Sanatçı, hayatının erken dönemlerinde resim yapmaya ba�ladı. Liseden 1853’te 

mezun olduktan sonra, Louvre Müzesi’nde kopyalama uzmanı olarak çalı�tı. Ailesi banker 

oldu�u için hayatı boyunca fazla maddi bir sorun ya�amamı�tır. Önce babasının iste�i 

üzerine hukuk fakültesine gitsede pek istekli olmadı�ından fazla bir çaba göstermedi. Hukuk 

okumayı yarıda bıraktıktan sonra kendini sanat ortamında bulmu�tur. Önce �talyan 

sanatçılardan etkilendi. Rönesans sanatçılarından Michelangelo, Raphael, Titian, Andrea 

Mantegna, Sandro Boticelli, Luca Signorelli, Hans Holbein ve François Clouet gibi 

sanatçılardan etkilendi ve sayısız replikalarını yaptı. 1855’de Degas, saygı duydu�u Jean 

Auguste Dominique Ingres’le tanı�tı ve “daha çok çizgi çizin; iyi bir sanatçı olursunuz” 

tavsiyesini hiç aklından çıkarmadı. O yılın Nisan ayında Degas, École des Beaux-Arts’a 

kabul edildi. Ingres tarzını izleyerek, Louis Lamothe ile birlikte çizim yapmaya ba�ladı. 

Ö�renimi sırasında Ecole des Beaux Sanat okulunda her zaman klasik geleneksel sanat 

e�itimine ba�ımlı olmu�tu. Kendini etkileyen sanatçılar içinde Jean Auguste Dominique 

Ingres’in etkisi büyüktür. Degas’ın özelikle 1855 ile 1870 ortasına kadar uzanan portre 

çizimlerini çok etkilemi�tir. 

Degas, insan figürlerine ve tasvirlerine öncelik verip özellikle kadın bedenleri 

resmetmi�tir. Örne�in dansçı kızları sahnenin üzerinde veya arkasında tasvir etmi�tir veya 

insanları e�lence mekânlarında e�lenirken ya da atların üstünde at sürerken veya kadınları 

ayna kar�ısında tuvalet yaparken ya da banyo sahneleriyle tasvir etmi�tir. Degas genelde 

resimlerinde çok detaya inen, perspektiften kaçınan ve daha alı�ılmı�ın dı�ında radikal 

çizimlerle u�ra�mı�, gündelik ya�amdan, spontan hareketlerin etkisini veya akan �eylerin 

etkisini belirtmeye çalı�mı�tır. Bazen kompozisyonun çıkı� noktasındaki dar açıdan bakan 

bir perspektifle tablolarını yaptı�ı izlenimi verir. Degas’ın yaptı�ı bir tabloda �anseseri bir 

�ekilde ortaya çıkmı� gibi görünen her �eyin, aslında bir ürünü yansıtan sonuç oldu�u 

anla�ılır63. 

�

63 Impressionismus: Pastelle, Aquarelle, Zeichnungen, Albertina, Wien Müze Katolo�u, 2012, s.113-115 
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Resim 3.7 Edgar Degas, Bellelli Ailesi 

200x253 cm, 1867. 

 

Resimdeki her bireyin yüz ifadeleri iç dünyalarının psikolojisini yansıtmaktadır. Sol 

tarafta duran baba figürü, izleyiciye sırtı dönük rahat bir �ekilde oturmasıyla sanki ailesi ile 

pek de ilgili olmadı�ını göstermektedir. Sa� tarafta oturan kız çocu�u küçüklü�ünün vermi� 

oldu�u durumla gerginlikten habersiz bir �ekilde rahatça oturdu�u görülmektedir. Büyük 

kız, izleyiciye dönük olan bakı�larından, sanatçının fırçasıyla, ürkek aynı zamanda 

resmiyetini bozamayan duru�unun tedirginli�indeki ifadeyi yansıtmı� oldu�u 

anla�ılmaktadır. Anne ise, çocukları ile ba�ı ve onları benli�inin altında korudu�unun 

göstergesini, elleri ve duru�u ile göstermektedir. Sanatçı e�yalarda uyguladı�ı renk tonlarıyla 

resimde bir bütünlük kurmaktadır. 
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3.8 Pierre Auguste  Renoir (1841-1919) 

Limaos’lu terzi Leonard Renoir’ın o�lu olarak dünyaya gelen Renoir resim sanatına 

Levy karde�lerin porselen boyama atölyesinde porselen boyayarak ba�lamı�tır64. Burada 

yetene�i ke�fedilen ressam i� çıkı�ı üç yıl boyunca çizim derslerine gitmi�tir. Yetene�ini 

ke�feden ressam Ecole Des Beaux-Arts de Cloude Monet, Alfred Sisley, Frederic Bazille’le 

tanı�ır. Açık havada manzara resimleriyle de ün salan ressam ileriki zamanlarda kadın 

bedenin büyük izlenimci ressamına dönü�mü�tür.65 

 

 

Resim 3.8 Pierre Auguste Renoir, Terasta �ki Kız Karde� 

 100,5 cm x 81 cm, 1881. 

�

64 Betül Kadıo�lu çev., Renoir, Yapı Kredi Yayınları, Hindistan, 2009, s.5 
65 Gabriele Crepaldi, Renoir, Dost kitabevi Yayınları, Venedik, 2001, s.12 
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Renoir, Terasta �ki Kız Karde� (1881) adlı resminde, arka planda izlenimci hareket 

eden ressam, resmin ana temasını ön plana çıkarmak için soft darbelerle ifade ederken iki 

kız karde�i parlak ve net bir �ekilde göstermi�tir. Elbiseleri ve �apkalarıyla izleyiciyi 

etkileyen canlı renk darbeleri ile kar�ıla�ılmaktadır. Küçük kızın, sepeti tutarak yanındaki 

figüre yakınla�masıyla güven içinde korundu�unu hissetti�i görülmektedir. Figürlerin 

do�allıklarını bozmayan Renoir, gözlerini, yüz hatlarını belirgin, gerçekçi tavırlarını tüm 

do�alı�ıyla yansıtmaktadır. 

3.9 Mary Cassatt (1844 - 1926) 

Amerikalı ressam ve grafikerdir. Pennsylvania eyaletinde Pittsburgh’ta do�an Mary 

Cassatt’ın Fransız �zlenimcilik akımının geli�imine, fikirleri ve üretimleri ile önemli 

katkıları olmu�tur. Amerika’da varlıklı ve e�itim düzeyi yüksek bir aileye sahip olması 

nedeniyle Almanca, Fransızca dillerini küçük ya�ta ö�renmi�, çizim ve müzik dersleri 

almı�tır. Ba�ladı�ı Pennsylvania Güzel Sanatlar Akademisi’nde kız ö�renci sayısının azlı�ı 

ve erkek ö�rencilerle anla�amaması onun feminist hareket içinde yer almasını 

hızlandırmı�tır. Yeti�kinlik döneminin ço�unu Fransa’da geçirir. “19. Yüzyılda kadınların 

kamusal alanlarda yer alamayı�ı, ev içinde diki� dikme, süs e�yaları boyama gibi u�ra�larla 

kısıtlanmı� olmaları, sokaklarda özgürce dola�amıyor olmaları, Cassatt’ın hayatı 

sorgulamasına neden olmu�, elindekilerle yetinmeyen bir ki�ilik geli�tirmi�tir. Var olan 

durumu de�i�tirmeye yönelik devrimci ruhuyla Avrupa’daki önemli �ehirler olan �talya, 

�spanya, Hollanda, Fransa’da klasik ressamların eserlerini incelemi�, Louvre Müzesi’nde 

kopyalar yapmı�tır. Akademinin kız ö�rencilere e�itim vermeyi�i nedeniyle Jean Leon 

Gerome, Charles Chaplin, Edouard Frére, Paul Soyer, Thomas Couture gibi isimlerden özel 

dersler almı�tır. Mary Cassatt, 1866 yılında Paris’ de sanat e�itimi için harcadı�ı bu büyük 

çaba ile plastik dilini ve tekni�ini geli�tirmi�tir”66. 

 

�

66Betül Serbest Yılmaz, Sanat ve Tasarım Dergisi “ Feminist Ele�tiri Kuramının Mary Cassatt’nın Yapıtlarına 
Uygulanması, 2015, Cilt 5, Sayı 8, s.78-79 
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Resim 3.9 Mary Cassatt, Hasır �apkalı Çocuk, 

1886. 

 

Cassatt’ın düz bir zeminde tasvir etti�i bu küçük kızın pozu çocuk tablolarının 

ço�unda rastladı�ımız do�allıkla yansımaktadır. Bu resimde her zaman oldu�u gibi gayet 

açık ve iyimser yapıldı�ı görülmektedir. Resmin, arka fonunun düz olmasıyla küçük kız 

çocu�unun duru�u ve yüzündeki duyguyu ortaya çıkarmı�tır. Sanki bir durumun verdi�i 

huzursuzluk, utanma, sıkılma duygusu yahut bir üzülme eylemi durumunda, duygusunu tam 

anlayamadı�ımız özgün bir bakı� hissedilmektedir. Bununla birlikte açık tonlarda 

renklendirilmi� arka planda, �apkanın net, canlı fırçasıyla ve yanaklarını kızarmı� bir ton ile 

izleyiciye sıcak bir armoni sunarak figür öne çıkarılarak vurgulanmı�tır. Tablo, ne kadar sade 

ve yalın olsa da çarpıcı canlılı�ını korumaktadır. 
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3.10 Edvard Munch (1863-1944) 

Edvard Munch özel bireyin bilinçaltı duygularını açı�a çıkaran psikolojik e�ilimini 

en iyi �ekilde ifade eden sanatçılardan biridir. Sanatçı döneminin e�ilimini en iyi �ekilde 

ifade eden sanatçılardan biridir. Sanatçı dönemin duygusal içe gömülü�ünü açı�a vuran 

çalı�malarıyla ünlüdür.  

“Munch, kendi ruhsal durumunu anlatan resimlerini yapmaya karar verdi�inde bunu �öyle 

anlatır: “Okuyan erkeklerle yün ören kadınların bulundu�u iç mekânlar yapmaktan 

vazgeçmeliyiz. Biz ya�ayan insanların soluk alan, hisseden, acı çeken ve seven insanların 

resmini yapmalıyız” (�nankur, 1997:1308). 

�nankur (1997:1308)’inde aktardı�ı gibi Munch, resimlerinde özellikle ya�anılan ve 

hissedilen gerçek duyguları arar. Sanatçının eserleri, kendi ya�amından deneyimleri aktaran, 

geçmi�iyle ve gelece�iyle yüzle�en, gizli sevgilerin, ölüm duygusunun, yok olu�ların, 

hüzünlerin, korkuların, yalnızlı�ın dı�avurumunu yansıtır. Eserlerin konu ve temaları bu iç 

dünyanın yarattı�ı depresyonların aktarımıdır. 

Sanatçının hayatı incelendi�inde, eserleriyle önemli ba�lantılar oldu�u görülür. 

Sanatçının özellikle çocukluk döneminde ya�adı�ı deneyimleri yansıtan çalı�maları, ruhsal 

açıdan nasıl bir acı ve ıstırap içinde ya�adı�ının ve bunun bir melankoliye dönü�tü�ünün 

göstergesidir 67. 

 

 

 

 

�

67 �nankur Z, Edvard Munch, “Eczacıba�ı Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt ”, Yem Yayınevi, �stanbul, 1997 s. 
   1308,1309 
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Resim 3.10 Edvard Munch, Hasta Çocuk 

 120 x 118 cm, 1886 

 

Sanatçının ruhunda onarılmaz acılara sebep olan, hastalık yüzünden önce annesini 

kaybedip sonra karde�ini kaybetmesi sonucu bu tabloda hüzün ve ölümü resmetmektedir. 

Kadın ve kızın resimde duru�u çaresizli�in tam anlamıyla belli etmektedir. Kadının, kızın 

elini sıkarcasına tutması, ba�ının e�ik yüzünü göstermek istemez gibi bir tavırda olması 

kızdan daha üzgün oldu�unu göstermektedir. Kızın bakı�ındaki üzgün ve güçsüz ifadesi 

ölümün ça�rısını temsil etmektedir. Sanatçının koyu renk tonları kullanması umutsuzlu�u 

ve o veda dramını izleyiciye aktarmı�tır. 
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3.11 Kathe Kollwitz (1867-1945) 

Dı�avurumcu anlayı�ta, çocukları ya�adıkları toplumsal sorunlar içinde eserlerine 

yansıtan sanatçıların ba�ında gelen Kathe Kollwitz, ya�adı�ı dönemin sosyal yapısını ve 

çocukları, kendi resmine özgü güçlü anlatım duyarlılı�ı ile yansıtmı�tır. Bir kadın sanatçı 

olarak Kathe Kollwitz’in eserlerinde ve hayatında, çocuklara kar�ı olan duyarlılı�ını, 

sevgisini ve onlar için vermi� oldu�u mücadeleyi açıkça görürüz. Kathe Kollwitz’in 5 Ocak 

1920 tarihli günlü�ündeki sözlerini Ayan (2010:57), �u �ekilde aktarır: 

“Çizim yaptı�ım sırada çocukların ya�adı�ı korkular ile birlikte a�larken, ta�ıdı�ım 

yükü hissettim. �nsanların ya�adı�ı sonu gelmeyen ve da�lar kadar büyük acılarını 

dile getirmem gerekiyor. Bu benim görevim. Ancak bunu yerine getirmek o kadar da 

kolay de�il. �nsanın çalı�arak yükünü hafifletebilece�i söylenir. Ancak afi�lerime 

ra�men her gün insanlar Viyana’da açlıktan ölüyorsa, bu hafifletmek midir? Bunu 

bir bilsem” (Ayan, 2010:57) 

 

Sanatçının, ya�anan toplumsal sorunlar kar�ısında duydu�u acı ve tedirginlik aynı 

zamanda sahip oldu�u duyarlılık, kendi sanat anlayı�ına belirli sorumluluklar ve 

yükümlülükler getirmesine neden olmu�tur. Toplumsal sorumlulukla ve içten bir duyarlılıkla 

yansıttı�ı eserler, Kathe Kollwitz’i önemli bir sanatçı konumuna getirmi�tir. 

 

 

          Resim 3.11 Kathe Kollwitz “Almanya'nın Çocukları Açlık Çekiyor”  

42x30, 1923 
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Sava� yoksulluk ekonomik kriz gibi ya�anılan sıkıntılar nedeniyle halkın büyük bir 

sefalete girdi�ini gören sanatçı, yaptı�ı el ilanları ve afi�lerin büyük bir kısmını 1920-1925 

yılları arasında tasarlamı�tır. Sanatçının yaptı�ı bu afi�lerde özellikle toplumdaki sorunlara 

yönelik çarpıcı mesajları rahatlıkla görebiliriz. Sanatçı i�çilere yönelik uluslararası yardım 

te�kilatı için tasarlamı� oldu�u “Almanya’nın Çocukları Açlık Çekiyor” adlı çalı�masını, 

ya�anılan toplumsal sorunların bir uzantısı olarak dile getirmi�tir. Afi�te görülen küçük 

çocukların ellerindeki bo� yemek kapları ile açlıklarının, acı ve muhtaç durumlarının sosyal 

boyuttaki sefalet ve çökü�ünü çok güçlü ifade etmektedir. Çocukların bakı�ı yardım edecek 

olan ellere bakar. Afi�e yazılan açıklama �udur: “Almanya’nın çocukları açlık çekiyor. 

Uluslararası ��çi Yardımı Berlin ba�ı�ları kabul ediyor.” 68 

3.12 Pablo Picasso (1881-1975) 

            Picasso 25 Ekim 1881 tarihinde malaga ’da dünyaya gelmektedir. Endülüslü tanımı� 

bir aileden gelen babası jose ruiz blasco ressamdı ve ispanyadaki en önemli sanat 

enstitülerinde resim ö�retmenli�i yapıyordu.69 Don Jose o�luna yedi ya�ından itibaren resim 

dersleri vermeye ba�lamı�tı. Picasso on üç ya�ındayken babasının ba�ladı�ı bir eskizi 

tamamlamı�tır. On üç ya�ında babasının ders verdi�i güzel sanatlar akademisinde ba�ladı.70 

Paris’e ilk kez bir resmi 1900 uluslararası sergisi için seçildi�inde gitti. Paris’e nihai olarak 

yerle�mesi için aradan dört yıl geçmesi gerekti; bu arada, Paris’e sık sık uzun yolculular 

yapmı�tı. Paris’teki sanatın, ya�amın ve kültürün sanatçıya hissettirdikleri, Picasso’nun 

sanatını belirgin olarak etkilemeye ba�ladı.71 

 

�

68 Ayan Müjde H, 2010, “Weimar Dönemi Kadın Devrimci Ruhu ile KatheKollwitz”, 1. Baskı, Sone Yayınları, 
�stanbul s.55-57 

69 Matilda Battistini, cev. Cemal Kaan Emek, Artbook Picasso, Dost Kitabevi Yayınları, 2001, Venedik, s.8 
70 David Spance, Picasso, çev. Semih Aydın, Alkım yayın evi, Kelebek Matbaacılık, �stanbul, 2001, s.5 
71 Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann, çev. Mine Dumano�lu, Pablo Picasso, Literatür yayıncılık 
�talya, 2005, s.13 
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Resim 3.12 Pablo. Picasso, Çocuk ve Ku�u 

 73 x 54 cm, 1901 

 

Pablo Picasso’nun “Mavi Dönem” çalı�malarından olan bu resim genel olarak 

incelendi�inde masumiyeti ifade etmektedir. Erkek tıra�lı, turuncu saçlı bu çocuk üzerindeki 

beyaz elbisesiyle, elinde merhamet ve sevgi ile tuttu�u ku�u yavrusu da masumiyet ve 

saflı�ın temsilcisidir. Arka planda resmetti�i gökyüzü ve do�al ye�il yer her türlü kötülükten 

arındırılmı� ortamda saf ve temiz hatta henüz günaha girmemi� insan yavrusunu anlatmak 

istemi�tir. Picasso bu resimde ön planda yer verdi�i renkli top ise çocu�un top ile ku�u 

arasındaki tercihini ifade etmi�tir. Topun bir bölümünde kullanmı� oldu�u turuncu tonunu 

çocu�un saçı ve resmin sol tarafındaki belirsiz tonla tamamlayıcı bir kontrast 

uygulamaktadır. 

3.13 Gustav Klimt( 1862-1918) 

           1862’de Viyana’da do�an Gustav Klimt on dört ya�ında Viyana uygulamalı sanatlar 

okulunda okumak için bir devlet bursu kazanarak sanat hayatına ba�lamı�tır. 19.yüzyılının 

sonlarına do�ru gerçekle�en Viyana’daki mimaride yeniden yapılanma zamanında Gustav 

Abisi Ernst ve Fransz Matsch ile birlikte sanatçılar kumpanyasını kurdu ve isimlerini kraliyet 
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ailesi ve bazı sanat yapılarına yaptıkları katkılarla isimlerini duyurmu�tur72. Klimt 

eserlerinde sonuna kadar nazik güzellik ve süsleme dünyasında çakılı kalır. Sanat onun için 

tek olası gerçektir ve aristokratik görü�ü onun her türlü siyasal ya da sivil yükümlülük 

almasını engeller73. Ya�amı boyunca birçok toplulu�a ba�kanlık ve yarı�malara jüri olarak 

katılmı�tır. 

 

 

 

 

3.13 Resim “Kadının Üç Ça�ı” 

 178 x 198 cm, 1905 

 

Klimt bu resimde kadının çocukluk, gençlik ve ya�lılık evresini kendi bakı� açısıyla 

resmektedir. Tekni�i her daim canlı olan Klimt önde çocuk ve genç kadını mavi tonların 

enerjisi ile tasvir ederken, tablonun solunda gri saçlarıyla yüzünü kapatmı� ya�lı kadını 

bo�uk ve zeminde koyu bir renk tonu kullanmaktadır. Ya�lı kadında yılların yorgunlu�unu 

�

72 Betül Kadıo�lu çev., Klimt, Yapı Kredi Yayınları, �stanbul, 2010,s.7 
73 Tatjana Pauli,Art book Klimt,Dost Kitapevi Yayınları,Ankara,2004,s.132 
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ve yükünü kadının buru�mu� cildi kamburla�mı� sırtıyla, tüm bedenini göstererek izleyiciye 

göstermektedir. Genç kadın ve çocu�un cildindeki tazelik ve saçlarına kondurdu�u 

çiçeklerle gençlik ile ya�lılık arasındaki farkı göz önüne koymaktadır Kadının ya�amı 

boyunca geçirdi�i bu üç evreyi süslü tarzıyla ortaya koymaktadır.   

3.14 Paul Cezanne (1839-1906) 

Kırmızı Yelekli Çocuk yakından incelendi�inde çok farklı bir �eye dönü�en 

do�rudan bir portredir. Cezanne bu kırmızı yelekli modele sahip pek çok resim yapmı�tır. 

Bu resim renk biçimiyle, kırmızı, kahverengi, mavi, mavi-ye�il ve beyaz bloklarıyla ve 

düzün biçimli, sade �ekilleriyle çarpıcı bir modernlik sergiler. Sınırlı paletiyle bir alandan 

aldı�ı renkleri bir ba�ka alana aktararak bir ba�ka uyum yaratmı�tır. Tenin ve gömle�in 

üzerindeki mavi-ye�il gölgeler resmi birle�tirir ve çocuklukla çevresindekileri aynı düzlemi 

oturtur. Cezanne sıradan bir görüntüyü parçalamı�, onun sıfır noktasından ba�layıp yeniden 

olu�turmu�tur.  

Kırmızı yelekli çocuk sanatçının temel kaygılarından ikisini ortaya koymaktadır: 

ressam öncelikli olarak etrafındaki dünyanın altında yatan yapıyı derinlemesine incelemek 

ister. Bunun yanı sıra düz, boyalı bir zemindeki bu zemin tasvir edilen �ekiller hakkında her 

bakıldı�ında yeni bir �eyler yansıtır, üç boyutla bir dünyanın nasıl verilebilece�i bilmecesini 

çözmeye çalı�ır. Sanatçı bu resimde sözü edileni ba�armı�tır.74 

 

�

74 Stephan Farthing ed. Erkan Do�anay, Ölmeden Önce Görmeniz Gereken 1001 Resim, Caretta Kitapları 7, 
2007, �stanbul, s. 532 
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Resim 3.14 Paul Cezanne, Kırmızı Yelekli Çocuk, 

T.Ü.Y.B,  80x64, 1895 

3.15 Winslow Homer (1836-1910) 

Çocuk oyunu, bir grup çocu�u e�itim gördükleri küçük kırmızı okulun önünde eski 

bir oyunu oynarken gösterir. Çocuklardan üçünün üstündeki beyaz gömlekler okul binasının 

çarpıcı kırmızısını dengeler. �nsanlar, bina ve do�a kusursuz bir denge içindedir. Bir anlamda 

çocuk oyunu, gençli�i ve oyunu öven ne�eli bir yapıttır. Bununla birlikte biçim ve içeri�inde 

incelikle kurgulanmı� zıtlıklar bulunur; do�anın sabitli�i ve çocukların hareketi, bazı 

çocukların ko�ması, bazılarının da dü�mesi, okul binası içindeki zihinsel ya�am ve dı�ardaki 

e�lence gibi.75 

 

 

�

75 Stephan Farthing ed. Erkan Do�anay, a.g.e, s.452 
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Resim 3.15 Winslow Homer, Çocuk Oyunu, 

T.Ü.Y.B,  56x91,5 cm, 1872 

 



 
�

DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

UYGULAMA ÇALI�MALARI 

4.1 Uygulama Çalı�maları 

 

Resim 4.1 Ok�an Elif Yılmaz, “Mutluluk” 

“Eskiz A�aması” 

 

Resim 4.2 Ok�an Elif Yılmaz, “Mutluluk” 

90x120, D.Ü.Y.B, 2014
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‘‘Mutluluk’’ adlı çalı�mada piknik ortamında çocuk çekimi yapılırken toplu halde 

top oynayan çocuklara bakan be� ya�larında yalnız bir erkek çocu�unu görüp yanına 

yakla�ıldı�ında ilk olarak ürkütmemek için empati kurularak yalnızlık durumunu anladıktan 

sonra onu sevindirecek olan kırmızı ufak bir �eker verilerek o anda verdi�i tepki 

kaydedilmi�tir. Daha sonra o anda belgelenmi� olan duygu yüklü anlar ya�lıboya tekni�iyle 

yansıtılmaya çalı�ılmı�tır. Farklı teknikler kullanılarak yapılan bu çalı�mada; �lk olarak, 

tablonun ana teması olan çocu�un portresindeki tepkinin ön plana vurgulanması için, zemine 

astar atıldıktan sonra arka fon olarak ıspatula aracılı�ıyla ya�lı boyayla rastlantısal etkiler ön 

planda tutulmu�tur. Ailelerinden izin alarak irtibat koparılmadan çalı�ma gösterilerek 

bireyin ilgisini bir yandan da sanata yakla�tırıp merakı artırılmı� olundu. Çocukların bu 

sevincini-mutlulu�unu görmek derinden hissetmek kar�ıdakini sevindirmek, duygu yüklü 

bir mutluluk içine girmesini sa�lamak çalı�manın olu�umda etkili olmu�tur. Ne yazık ki, tüm 

bu anlatılan güzelliklere ra�men resmedilen çocu�un aniden rahatsızlanması, lösemi te�hisi 

konulması ve tedavisi sürecinde bu çalı�manın yapım süreci durdurulmu�tur. Tüm u�ra�lara 

ra�men çocu�un hayatını kaybetmesiyle resmin tamamlanmamasına karar verilmi�tir. 

Çalı�ma yarım bırakılmı�tır. Bunun nedeni, çocu�un mutlulu�unun yakalandı�ı o anın 

kalıcılı�ını simgelemek ve huzur, ya�ama sevici dolu anın ölümsüzlü�ünü vurgulamak 

amaçlanmı�tır. Resim çocukluk zamanının mutlulu�unu, hayallerini sürekli alarak canlı ve 

diri tutmaktadır. 
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Resim 4.3 Ok�an Elif Yılmaz, “Heyecan”  

Kara kalem /Eskiz çalı�ması 

 

 

 

Resim 4.4 Ok�an Elif Yılmaz, “Heyecan”, Eskiz A�aması 
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Resim 4.5 Ok�an Elif Yılmaz, “Heyecan” 

90x120, D.Ü.Y.B, 2014 

Duyguları adlandırmak, çocukların duyguların normal �eyler oldu�unu 

ö�renmelerine de yardımcı olur. Birçok duygu çocukluk yıllarında deneyimlenmektedir. 

Çocu�un duygularının onaylanması veya reddedilmesine ba�lı olarak birçok ikincil duygu 

çocukluk döneminde kendini göstermekte ve gelecekteki duygusal tepkileri etkilemektedir. 

Çocuklar, uygun duygusal ifadeleri anlayabilir ve uygun olmayandan ayırt edebilirler ancak 

özellikle tanımlamayı ve adlandırmayı ö�renmedilerse, hala duygularını ifade etmekte 

zorlanabilmektedirler. Elbette çocuklara bazen söz geçirmek bir hayli zor olabiliyor. Bu 

a�amada kız çocu�undan, kalpli yastı�ı eline alarak poz vermesi istenmi�tir. Biraz 

utanmasının verdi�i masumiyetle foto�raf çekimini kabul etmi�tir. Yakalan an kız 

çocu�unun kalpli yastı�ı tutarken, hissetti�i utangaçlıkla birlikte masumiyettir.  

Çalı�ma duralit üzerine ya�lı boya tekni�iyle yapılmı�tır. Kız çocu�unun, utanma 

duygusuyla karı�ık, sevincinin vermi� oldu�u hissi yansıtabilmek amacıyla renklerin 

kullanımı yumu�ak ve sıcak olarak tercih edilmi�tir. Zeminin dokusuna ve astar için 

kullanılan renge sadık kalınarak samimi, yalın bir kullanım gösterilmi�tir. Masumiyet 

ifadesinin izleyiciye hissettirilmesi istenmi�tir. Yüzündeki samimi gülü� ve gözlerindeki net 

ve derin olan bakı� gölgelendirme ile tamamlanmı�tır. 
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Resim 4.6 Ok�an Elif Yılmaz, “Minik Ürperti” 

 Kara kalem /eskiz çalı�ması 

 

 

Resim 4.7 Ok�an Elif Yılmaz, “Minik Ürperti” Tükenmez Kalem/ 

Eskiz Çalı�ması, 2016 
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Resim 4.8 Ok�an Elif Yılmaz, “Minik Ürperti” “Eskiz A�aması” 

 

 

Resim 4.9 Ok�an Elif Yılmaz, “Minik Ürperti” 

70x120, D.Ü.Y.B, 2014 

 

‘‘Minik Ürperti’’ adlı çalı�mada ise farklı �ehirlerde gerçekle�tirilen gezinti 

esnasında: bahçede, ye�illiklerin arasında oturmu� altı ya�larında minik bir erkek çocu�u 

oturmu� çekirdek yemektedir. Bu sefer farklı bir yöntem uygulamak istenerek bir ürperti 

ya�atmak amacıyla o anki verece�i tepkiyi yakalamak amaçlanmı�tır. Hafif bir korku 

yöntemi uygulanarak çocu�un o andaki tepkisi foto�rafla kaydedilmi�tir. Daha sonra, ilk 

olarak ka�ıt üzerine karı�ık denemelerle eskizi tamamlanmı�tır. Ya�lıboya tekni�i 
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kullanılmı�tır. Son a�amasında, resme derinlik ve parlaklık kazandırmak için yapılan, ince 

ve �effaf bir tabaka olarak glaze tekni�i uygulanarak çalı�ma sonuçlandırılmı�tır. Küçük bir 

ürküntü kar�ısında çocu�un verdi�i samimi, içten duygu ve dı� dünyaya kendini kapatan 

bakı�ı o anın ya�anmı�lı�ını yansıtmaktadır. Çekim sırasında, çocuk çevresinde kimse 

olmadı�ını zannederek rahatça ye�illikler içerisinde bahçede oturmaktadır. Yanlı� yerde 

çekirdek yedi�ini ve kabuklarını yere atmasının hatalı bir davranı� oldu�unu bildi�inden, 

foto�rafı çekildi�inde yaptı�ı yanlı�lı�ı fark etmesi üzerine bir anlık utanma ve ürkme 

duygusunun tepkileri bir dizi foto�rafla belgelenmi�tir. Çocuk için ise hatalı davranı�ının 

belle�inde kalaca�ı bir etki-tepki sinerjisi olu�turmaktadır. Foto�raf çekeni gördü�ü anda 

tepki verdi�i etki kar�ısında anlık, dü�ünülmeden, içgüdüsel utanma duygusu iken, ileride 

tavrını ortaya koyabilece�i getirilerini ve götürülerini göze alabilece�i bilinçli bir davranı� 

ortaya çıkacaktır.  

 

 

Resim 4.10. Ok�an Elif Yılmaz, “Görülmemi� Mutluluk” 

Kara kalem /eskiz çalı�ması 
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Resim 4.11. Ok�an Elif Yılmaz, “Görülmemi� Mutluluk” 

 “Eskiz A�aması” 

 

Resim 4.12. Ok�an Elif Yılmaz, “Görülmemi� Mutluluk” 

60x80, T.Ü.K.T, 2014 

‘‘Resim 5.11'de gösterilen ‘‘Görülmemi� Mutluluk’’ adlı çalı�ma yine farklı bir 

mekânda, ufak bir köy ziyareti yapılırken kar�ıla�ılan, kıyafetleri yırtık, saçı kirli gözlerinde 

bir yabancı görmenin farklı bir bu�usu olan ve üstüne gittikçe kaçı�an bir çocuk 

yansıtılmı�tır. �lk olarak çocukla yine empati kurularak, bu sefer ürkütmeden onun iç 
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dünyasına girmenin do�ru oldu�una kanaat getirilerek yakla�ılmı�tır. Çocu�un foto�raf 

çekiminim yapıldı�ı anları bırakıp gitmemesi için zor anlar ya�anmı�tır. Çocukla ba� 

kurulması biraz zaman almı�, çevresinden edinilen bilgiye göre kimsesiz oldu�unun 

ö�renilmesinden sonra ancak empati do�ru �ekilde kurulmu�tur. Böylesi mazlum, masum, 

kendine has bir dünyası olan bu sevimli çocu�a bir gofret verilerek tepkisi ölçülmek 

istenmi�tir. Verildi�inde o anki tepkisi unutulmaz bir an olup utanma ve sevinme duygusu 

bir arada ya�amı�tır. Foto�raf makinesini gördü�ünden olsa gerek davranı�ları farklı bir hal 

almı�tır. Sonunda istenilen kare ba�arıyla çekilmi�, resim teknikleri ile izleyiciye bu güzel 

hisleri ya�atmak üzere çalı�ma dosyasına eklenmi�tir. 

�yi bir dinleyici, ileti�im kurdu�u ki�inin yalnız söylediklerini de�il, yüzü, eli, kolu 

ve bedeni ile yaptıklarını da duyar. Çünkü yüz ifadeleri, el kol hareketleri, bedenin duru� 

tarzı, sesin tonu gibi sözsüz mesajlar kullanarak daha etkili bir ileti�im kurulmaktadır. Sözlü 

bir ileti�imin tümüyle anla�ılabilmesi için mesajı alan ki�i kar�ısındaki ki�inin kullandı�ı 

sözcükler kadar, sözsüz mesajlarına da dikkat etmelidir76 

Bu çalı�mada, izleyiciyi gerçekçi duygusunu daha da ya�atabilmek için, karı�ık 

teknikler kullanılmı�tır. Kâ�ıt üzerine, kalem fırça, ıspatula, yapı�tırma, ya�lıboya tekni�i 

olarak son a�amada glaze tekni�iyle de kapanı� yapılmı�tır yine farklı uygulamalarla 

gerçekle�tirilmi�tir. Böyle tabloları yapılırken alınan haz paha biçilemez derecede ön plana 

çıkmaktadır. Bahsedildi�i gibi çalı�malarda, izleyicinin bu duyguları hissetmesi çizeri de 

gururlandırmaktadır. 

 

 

 

 

 

 

 

�

76 Jongeward, D. ve M. James. (1993). Kazanmak �çin Do�arız. (Çev: Tülin �enruh). 2. Baskı, �stanbul: �nkilap 
Kitabevi. 
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Resim 4.13. Ok�an Elif Yılmaz, “De�i�im” 

“Eskiz A�aması” 

 

 

Resim 4.14. Ok�an Elif Yılmaz, “De�i�im” 

50x60, D.Ü.Y.B, 2015 

 



59 
�

�

 

Resim 4.15. Ok�an Elif Yılmaz, “De�i�im 2” 

50x60, D.Ü.Y.B, 2015 

 

“De�i�im” adlı yukarıda gösterilen bu çalı�ma, bir çocu�un büyüme evrelerinin farklı 

zamanlarda foto�raflanarak resmedilmesini, seri olarak yansıtan çalı�malardan biridir. Bu 

çalı�ma ise, birkaç yıl aradan sonra, çocu�un evine gidilen ziyarette fazlasıyla büyümü� 

oldu�u görülmektedir. Foto�raf çekimi sırasında çocu�a; çizgi filmlerimizden “Shrek” adlı 

animasyonlarımızdan olan karakterine benzedi�ini ve çok büyüdü�ünü aynı “Shrek” gibi iri 

oldu�unu söylenmi�tir. Çocuk bu sözler üzerine kahkahalarla gülerken o anda kendisine 

söylenmi� söze verdi�i bu tepki foto�raflanmı�tır. Yapılan her resmin bir hikâyesi oldu�u 

gibi, bu güzel anın karesi de resmedilmi�tir. 

Resim, ilk olarak eskiz a�amasında, uygulama alanları denendikten sonra, duralit 

üzerine ya�lıboya tekni�iyle yapılmı�tır. Zeminde, doku olu�turmak için rölyef pasta ile 

zenginle�tirilerek, üzerine ya�lı boya ile özgün fırça darbeleriyle hareketli bir �ekilde 

gösterilmi�tir. Çocu�un imgesindeki, o gülümsemenin tavrı, fırça hareketleriyle islenmi�tir. 

Yüzündeki co�kuyu yansıtabilmek amacıyla, canlı renk tonlarıyla kullanılmı�tır.  
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Resim 4.16. Ok�an Elif Yılmaz, “Kavga” 

Kara kalem /eskiz çalı�ması 

 

 

Resim 4.17. Ok�an Elif Yılmaz, “Kavga” 

 “Eskiz A�aması” 
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Resim 4.18. Ok�an Elif Yılmaz, “Kavga” 

50x80, D.Ü.Y.B, 2016 

 

 

Resim 4.19. Ok�an Elif Yılmaz, “Kavga”  

Deneme Baskı, 2016  
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Resim 4.20. Ok�an Elif Yılmaz, “Kavga2” 

 “Eskiz A�aması” 

 

 

Resim 4.21. Ok�an Elif Yılmaz, “Kavga2” 

50x80, D.Ü.Y.B, 2016 

 



63 
�

�

“Kavga” adlı bu çalı�ma, oyuncak bir kamyon için kavga eden iki çocu�un 

tartı�masıyla ortaya çıkmı�tır.  

Misafir ortamında, oyuncak bir kamyon için kavga eden iki çocu�un ya�adıkları 

sıradaki tepkileri foto�raflanmı�tır. Okul dönemine daha eri�memi� bir çocu�un kıskançlı�ı 

anormal bir davranı� de�ildir. Zamanla do�ru bir e�itimle düzeltilmektedirler. Birçok 

durumda çocuk kavgaları ve kıskançlıkları, ilgi ve �efkatin o an gösterilmemesinden verilen 

tepkidir. Foto�rafı çekilen çocuk, kavga etti�i çocukla beraber, yakınında aile bireyleri fark 

etmedi�inden, oyuncak kavgası ba�lamı�tır. Öfkelerinin olu�umu, ço�u zaman kendilerini 

belli etmek için yerini a�lama krizine itmektedir. 

Çocuklar ilk sosyal davranı�ları aile ve yakın çevresinden edinmekte olup okul 

öncesi e�itim ortamında bu becerileri detaylandırmaktadır.77 

Çalı�ma teknik olarak, duralit üzerine ya�lı boyadır. Zeminde, doku olu�turmak için 

rölyef pasta kullanılmı�tır. Rastgele, belli belirsiz boyamaların, ıspatula vuru�larının bazen 

ahenkli, yer yer miskin hareketlerin olu�umuyla güçlendirilmi�tir. Asıl olan çocuk imgesinin 

ortaya çıkması ve izleyiciye daha canlı bir �ekilde duyguyu aktarabilmek amacıyla fonda net 

mekân tercih edilmemi�tir. Öfkeli olu�unun dikkate çekilmesi amacıyla, renkler çocu�un ba� 

bölümünden sıcak ve koyu renklerle tasvir edilmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

�

77 Senemo�lu, N. (1994). Okul öncesi E�itim Programı Hangi Yeterlilikleri Kazandırmalı, Hacettepe 
Üniversitesi E�itim Fakültesi Dergisi, 10, 21-30. 
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Resim 4.22. Ok�an Elif Yılmaz, “Bahçede Oyun”  

 “Eskiz A�aması” 

 

 

Resim 4.23. Ok�an Elif Yılmaz, “Bahçede Oyun” 

65x80, D.Ü.Y.B, 2016 
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Bu çalı�ma, yine seri olarak yapılmak istenen tablolardandır. Sanatçının, resmin 

hikâyesini bilmesi üzerine, ya�anılan hüzün ve mutlulu�un bir arada oldu�u bu oyun 

izleyiciye de hissettirmek istenmektedir. Karakterler, “ Mutluluk” adlı çalı�madaki lösemi 

hastalı�ın yakalanarak vefat eden çocuk ve abisidir. 

Sabah saatlerinde, balkonda kahvaltı esnasında görülmektedir. Bahçeyi sulamakta 

olan apartman görevlisinin, çimenlerin üzerine yerle�tirdi�i sulama hortumunun, etrafında 

kimse olmadı�ını görüp hortuma yönelmektedir. Suyu açıp birbirlerine tutarak �akala�arak 

oynamaya ba�lamaktadırlar. Önce abisi karde�ine su fı�kırtmaktadır sonra tam tersi karde�i 

hortumu tutarken abisi suyu açmaktadır. Bu arada foto�raflanmak üzere hızlı bir �ekilde seri 

mod ile kareleri çekilmektedir. 

Resim, duralit üzerine ya�lı boya tekni�i ile uygulanmaktadır. Zeminde, rölyef pafta 

uygulanarak doku verilmek istenmi�tir. Çocukların, çimen üzerinde olup, hortum ile 

birbirlerine su atmaları, kaçı�maları ve gülü�melerinin etrafa yaydı�ı pozitif enerji, 

izleyiciye aktarılmaya çalı�ılmaktadır. 
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Resim 4.24. Ok�an Elif Yılmaz, “Gençli�e Adım” 

90x120, D.Ü.Y.B, 2014 

 

Bu tablo, anneanne bahçesinde gezinirken torunlarının elma a�acına yönelmeleriyle 

ortaya çıkmı� e�lenceli bir kareden i�lenmek istenmi�tir. Arada �akala�arak, arada gülü�erek 

ho�sohbet ettikleri elma toplamaları, foto�raf karesine alınmaktadır.  

Resim, duralit üzerine ya�lıboya ile yapılmı�tır. Zeminde, gençlerin e�lenceli halleri 

ve bahçe belli edilmek amacıyla a�acın, ye�illiklerin ve elmaların siluet halinde belli belirsiz 

doku olu�turulmadan tamamlanmak istenmi�tir. Erkek çocu�unun, kız çocu�una uzattı�ı 

elma dalı ile beraber vermi� oldu�u ifade ve kızın yüzündeki ne�eli tavır ile beraber 

izleyiciye pozitif bir enerji vermektedir. 
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Resim 4.25. Ok�an Elif Yılmaz, “Anıların Dünyası”  

 “Eskiz A�aması” 

 

 

Resim 4.26. Ok�an Elif Yılmaz, “Anıların Dünyası”  

60x80, D.Ü.Y.B, 2014 

 

Bu tablo, çocuk üzerine resim yapılmak için amaçlandı�ından, kompozisyon 

kurularak tamamlanmak istenmi�tir. 

Bir kız çocu�unun yata�ına yatmadan önceki rutinlerinden yola çıkılarak yapılmak 

istenmi�tir. Kitap okuma ya da ba�ucunda her daim bulunan tatlı bir Albüm kapa�ı olan anı 
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foto�raflarına bakmayı tercih etmektedir. O anda çekilen foto�rafı ile yakalanan masumiyet 

tablosu yapılmak üzere hazırlık a�amasının büyük bölümü tamamlanmaktadır. 

Resim tuval üzerine ya�lıboya tekni�iyle yapılmaktadır. Zeminde, lo� ı�ı�ın vermi� 

oldu�u sıcak tonlarla beraber, ı�ık gölge verilmek istenmi�tir. Çocu�un yüzüne vuran sakin 

yansıma fırça hareketleri ile tamamlanıp, belli belirsiz bir düzende yapılmaktadır. 

 

 

            Resim 4.27. Ok�an Elif Yılmaz, “Yansıyan Sıcaklık” 

Foto�raf Çekimi, 2017 

 



69 
�

�

 

Resim 4.28. Ok�an Elif Yılmaz, “Yansıyan Sıcaklık” 

Karakalem Eskiz çalı�ması, 2017 

 

Bu foto�raf çekimi, sanatçının çocuklara vermi� oldu�u ilginin ve konusunun 

ilerlemesi üzerine, devamlılı�ını kaydetmek amacıyla karelenmektedir. 

Tatil döneminde birlikte vakit geçirilen kız çocu�unun tatlı yüzü, sanatçı tarafından 

kaçırılmaması göz önünde bulundurulmaktadır. Dolabından seçilen uygun kıyafetlerle 

birlikte hazırlanmaktadır. Daha oturmamı� güzel yüzüyle çekilecek karenin odak noktası 

olmaktadır. Özellikle vermek istenen sakin hava ve istenildi�i gibi foto�raf karesinin ortaya 

çıkması tamamen kurgulanmı�tır. �apkasının deliklerinden yansıyan sıcak rengin ı�ı�ı 

gölgeleri ile birlikte, izleyiciye tebessüm ettirmektedir. Aktarılmak istenen masum hava 

istenildi�i gibi tamamlanmaktadır. 
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            Resim 4.29. Ok�an Elif Yılmaz, “Bilinmeyen” Tükenmez Kalem, Eskiz 
Çalı�ması, 2016 

 

Resim 4.30. Ok�an Elif Yılmaz, “Bilinmeyen” 

50x70, Gravür Baskı, 2016 
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Resim 4.31. Ok�an Elif Yılmaz, “O An” 

Foto�raf çekimi, 2018 

 

Bu foto�raf kız çocu�unun geli�im evreleri çekilen, serilerdendir. Konu olarak 

çocuklar ele alındı�ından samimi bir kavram çerçevesinde konsept olu�turularak çekimi 

tamamlanan foto�raflardandır. 

Kız çocu�u, ta�ıdı�ı sürahi ve giyimiyle izleyiciye yansıttı�ı sevimli havasıyla, 

tarzının naifli�i foto�raflanmak istenmi�tir. El parmaklarının sürahiyi tutu�undaki dikkat ve 

kibarlık resme bakıldı�ında önde dikkat çeken bir duru� olarak görülmektedir. Foto�raf 

makinasının çıkarttı�ı deklan�ör sesinin, Küçük kızın kahkaha atmasına sebep olmaktadır. 

Bu anda çekilen kare istenildi�i gibi do�al ve samimi bir gülü� ile yakalanmaktadır. Bu 

�ekilde, çekilmek istenen hayal güçleriyle sınır tanımayan bir çocuk karesi daha 

sonlanmaktadır. 
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Resim 4.32. Ok�an Elif Yılmaz, “Bakı�” 

K.Ü.Y.B Eskiz Çalı�ması, 2015 

 

 

Resim 4.33. Ok�an Elif Yılmaz, “Dura�an” 

Foto�raf çekimi, 2017 
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Resim 4.34. Ok�an Elif Yılmaz, “Dura�an” 

  Foto�raf çekimi, 2017 

 

 

Resim 4.35. Ok�an Elif Yılmaz, “Çocuk Her Yerde Çocuk” 

Foto�raf çekimi, 2018 
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Resim 4.36. Ok�an Elif Yılmaz, “Utanmanın En Tatlı Hali”  

Foto�raf çekimi, 2016 

 

Resim 4.37. Ok�an Elif Yılmaz, “Sessiz Korku”  

Foto�raf çekimi, 2017 
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Resim 4.38. Ok�an Elif Yılmaz, “Oyuncak Sevdası”  

Foto�raf çekimi, 2015 

 

Resim 4.39. Ok�an Elif Yılmaz, “Gençli�e Adım 2” 

Foto�raf çekimi, 2016



 
�

SONUÇ VE DE�ERLEND�RME 

Resim sanatında "Çocuk" imgesi antik ça�lardan günümüze kadar olan süreçte ele 

alınan konuları arasındadır. Tez çalı�ması çocuk kavramını, dönemlerini çe�itli yazarların 

görü�lerine, ba�vurarak incelemi�tir. Ayrıca bu çalı�mada çocuk tarihinin insanlık tarihi 

kadar eski oldu�u ve tarih boyunca çocukluk kavramının geli�imi ile yakından ilgili oldu�u 

belirtilmi�tir. Yeryüzünde ilk aile ile birlikte çocukta varlı�ını sürdürmeye ba�lamı�, böylece 

ilk aile modeliyle çocuk kavramı ortaya çıkmı�tır. Belki duygusal bir ba�, bekli de sadece 

gelece�e yatırım, soyların devamı nedenleri ile çocuk kavramı tarihte ve sanatta da farklı 

biçimlerde algılanıp tanımlanmı�tır. Bazı dönemler de ise çocu�un kabul edilmedi�i, onun 

yok sayıldı�ı görülmektedir. Tarih içinde çocukluk kavramını ilkça�dan itibaren ele alındı�ı, 

felsefecilerin görü�üne ba�vurularak açıklanmı�tır. Aristo'nun, insan ya�amında çocuklu�u 

bir felaket olarak sunan görü�üne yer verilmi�tir.  

Antikite ve Avrupa Resim Sanatından özellikle 17.yy Hollanda resmine vurgu 

yapılarak çocuk imgesinin ele alını�ı özetlenmi�tir. Hollanda resimlerindeki çocuk 

temsillerinin e�itici mesajların alegorilerinin nasıl olu�turdukları ilgili yazarların görü�üne 

ba�vurularak açıklanmı�tır. Tez çalı�ması farklı dönemden belirlenmi� sanatçıların çocuk 

figürü içeren çalı�malarını bir araya getirmi�tir. Avrupa Sanatında, Barok dönemle ba�layan 

resimlerin konularındaki de�i�imlerle birlikte, çocuk imgesinin kullanımında farklı 

temsillerin yansıtıldı�ının altı çizilmi�tir. Tezde farklı dönemlerden belirlenen sanatçıların 

eserlerinde çocuk imgesinin anlamı ve ifadesi ön planda tutularak analizler yapılmı�tır.  

Kathe Kollwitz'in, çocukları, dönemin sosyal yapısını içinde kendi resmine özgü 

güçlü anlatım duyarlılı�ı ile yansıttı�ı vurgulanmı�tır. “Almanya’nın Çocukları Açlık 

Çekiyor” adlı çalı�masını bu kapsamda de�erlendirilmi�tir. Küçük çocukların ellerindeki bo� 

yemek kapları ile açlıklarını, yansıtan resim, yo�un bir duygusallık içeren yönüyle ele 

alınmı�tır. Çocukların saf, masum bakı�larında sava�ın felaketi ve acımazlı�ı dile 

getirilmi�tir.  

Tez çalı�ması a�ırlıklı olarak özgün resim çalı�malarını içermektedir. 2014-17 yılları 

arasında foto�raf, desen, ya�lıboya tekni�i ile yapılan 'Uygulama Çalı�malarında çocu�a 

özgü duygu durumları açı�a çıkartılmı�tır. Mutluluk, sevinç, öfke, ürperti, gibi hisler yakın 

çevreden ve farklı �ehirlerde yapılan gözlemlerle foto�raf olarak kaydedilmi�tir. 
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Desen en kısa yoldan gerçekle�tirilen anlatım yollarından biridir. Foto�rafla 

belgelenen çocukların duygu durumlarını gösteren ifadeler desen olarak çözümlenmi�tir. 

Çocu�un içsel ya�amı, duygularının hızlı aktarımı için desen en yalın ifade aracı olarak 

a�ırlıklı olarak çalı�ılmı�tır. Desende geli�tirilen teknik olanaklar boya çalı�malarının kurgu 

ve anlatım zenginli�ini yakalamak için güçlü bir zemin hazırlamı�tır. Çocuk portrelerinde 

dı� gerçekli�i betimlemek için a�ırlıklı olarak çizgisel desen yapılmı�tır.  

 Duralit üzerine yapılan çalı�malar ya�lıboya a�ırlıklıdır. Rölyef pastası ile zeminde 

sa�lam ve dokusal etkiler yapılmı�tır. Çocuk portresinin fizyonomisi ve foto�rafla 

kaydedilen ifadesi boyanın terebentinle seyreltilerek ince �effaf katmandan kalın boya 

tabakasına kadar farklı uygulama a�amaları ve palet bıça�ı kullanılarak yapılmı�tır. 

Foto�raftan farklı olarak ya�lıboyanın kendine has özelli�i, renkler arasındaki hassas 

geçi�leri, efektleri ve ifadeyi yakalamak için fırsat sa�lamı�tır.  

             Resim sanatında her sanatçı çocu�a farklı bir anlatım yüklemi�tir. Çocuk imgesi, 

sava�ın acımazlı�ını, ya�amın sevincini, huzurun ifadesini zor ya�am ko�ullarında 

yoruculu�un, stresin dı�avurumu yerine göre de masumiyetin, mutlulu�un ve canlılı�ın 

simgesi olarak kullanılmı�tır. Her zaman sevgi ve ilgiye muhtaç çocuklar sanat yapıtlarında 

ya�amaya devam edecektir. 
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