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OZET

RESIM SANATINDA COCUK FiGURU

Tezin Birinci Boliimii'nde ¢cocukluk kavraminin gelisimi evreleri cesitli yazarlarin
goriislerine yer verilerek aciklanmistir. Ayrica Antik Cag, Orta Cag ve Modern donemde
olmak iizere li¢ ayr1 zaman diliminde ¢ocukluk anlayisinin tarihsel gelisimini &zellikle
filozoflarin diisiincelerinden hareketle incelenmistir. Tezin Ikinci Boliimii'nde Eski Misr,
Klasik Yunan ve Roma sanatinda ¢ocuga bakis 6zetlenirken Ortagagin ¢ocukluk anlayisinin
biiyiik 6lciide dini algilamalar cercevesi icinde algilandig1 Cocuk Isa temsillerinin agirlikli
olarak yapildig1 goriilmektedir. Ronesans'la birlikte cocuk imgeleri daha duygusal bir
ifadeye doniigmiistiir. Postman'in, cocuklugun Ronesans’in en 6nemli, en insancil icadi
oldugunu belirttigi goriisiine yer verilmistir. Tezin Dordiincti Boliimii'nde, resim sanatinda
cocuk imgesi belirlenen 6rnekler lizerinden incelenmistir. Bu kapsamda Leonardo da Vinci,
Diego Velasquez, Michelangelo Merisi da Caravaccio, Francisco Goya, Edouard Manet,
Edgar Degas, Pierre Auguste Renoir, Mary Cassatt, Edward Munch, Kathe Kollwitz, Pablo
Picasso, Gustav Klimt, Paul Cezanne ve Winslow Homer ¢ocuk figiirii i¢ceren resimleri bir
araya getirilmistir. Tezin Besinci Boliimii, Uygulama Calismalarimi kapsamaktadir. Yakin
cevreden ve farkli kentlerde yapilan fotograf cekimleriyle belirlenen cocuk portreleri
agirliklt olarak eskiz, desen ve duralit iizerine yapilan yaghiboya c¢alismalarindan
olugmaktadir. Tarifinin imkan1 bulunmayan, yiiklii bir anlam i¢eren “cocuk’ sdzciigii sevgi,
sefkat ve koruma duygular1 uyandirmaktadir. Bu duygular i¢cimizde uyandiran, tebessiim
ettiren cocuklarin anlamli yiiz ifadeleri 6zellikle seving¢leri, mutluluklari, kizginlik ve korku

gibi onlara 6zgii duygu durumlari resimlerde yansitilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocukluk, Cocuk Figiirii, Resim Sanati, ifade, imge
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ABSTRACT

CHILD FIGURE IN PAINTING

In the first part of the thesis, the stages of the development of the childhood
concept are explained with the opinions of various authors. In addition, the historical
development of the understanding of childhood in three different periods, namely in the
Antiquity, Middle Ages and the Modern Period, has been examined especially from the
philosophers' thoughts. While the second part of the thesis summarizes the perspective of
the child in Ancient Egyptian, Classical Greek and Roman art, it is seen that the
representations of the Child Jesus, where the understanding of childhood in the Middle Ages
are perceived to a great extent within the framework of religious perceptions, are
predominantly made. With the Renaissance, children's images became more emotional.
Postman's opinion that childhood is the most important and most humane invention of the
Renaissance. In the fourth part of the thesis, the image of the child in the art of painting is
examined through the determined examples. In this context, Leonardo da Vinci, Diego
Velasquez, Michelangelo Merisi da Caravaccio, Francisco Goya, Edouard Manet, Edgar
Degas, Pierre Auguste Renoir, Mary Cassatt, Edward Munch, Kathe Kollwitz, Pablo
Picasso, Gustav Klimt, Paul Cezanne and Winslow Homer paintings containing children's
figures were brought together. The fifth part of the thesis covers the application studies. The
children's portraits, which are determined by photographs taken in the vicinity and in
different cities, mainly consist of sketches, patterns and duralit oil paintings. The word
‘child’ with a meaningful meaning that is impossible to describe evokes feelings of love,
compassion and protection. The expressive facial expressions of the children who aroused
and smiled these emotions, especially their joys, happiness, anger and fear, were reflected in

the pictures.

Keywords: Childhood, Child Figure, Painting, Expression, Image
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ONSOZ

Cocuklar iclerinde barindirdiklart yasama sevingleri, cesaretleri, heyecanlariyla
resimlerime konu edindigim her zaman en cok deger verdigim varliklardir. Her yetiskin
bireyin geride birakti1 kimi zaman rahatlama, kimi zaman seving bazen de hiiziin duydugu
ancak ayrilmanin kaginilmaz oldugu cocukluk olgusu, resim sanatinda yiizyillar boyunca
cesitli acilimlarla islenmektedir. Cocuk imgesine bakis, resmin penceresinden
gerceklestirildiginde farkli ve zengin boyutlara ulasmaktadir. Sanatin ayricaligiyla ifade
bulan bir ozgiirliige kavusmaktadir. Cocuk figiirlerinin olgusal, simgesel, duygusal
kullanim1 tarafimdan gosterilecek ornekler iizerinde izleyiciyi diisiindiirmekte, okuyucunun
imgelemini zenginlestirmektedir. Izleyiciyi kimi zaman sasirtan kimi zaman diisiindiiren
bazen de heyecan verici resimlerle cocuk imgesine bakisla yeni bir soluk katmak isterim.
Cocuk diinyas1 benim i¢in masumiyeti, mutlulugu, sevinci ve anlik tepkilere verilen kiigiik
korkular1 simgeler. Bu kapsamda gerceklestirdim resim c¢alismalarim c¢ocuk diinyasiyla
kurdugum samimi bagt ve onlara verdigim degeri gostermektedir. Nurullah Atac,
"Cocuklugu olmayamin gencligi olmaz derken" insan yasaminda kisa bir donem olan
cocukluk doneminin zenginliginden bahseder aslinda. Bu donem unutulmamasi gereken bir
donemdir. Geriye doniip hatirlanmasi gereken giizel anilar ve heyecanlarin biriktirildigi kisa
anlardir. Bazi donemlerde ¢ocuk diye bir varligin kabul edilmedigi, yok sayildig1 goriilmekle
birlikte sanat yapitlarinda ¢ocuklar, mucizevi, zengin diinyalariyla var olmaya ve her zaman,

hepimize esin vermeye devam edeceklerdir.

Egitimim siiresince hem sanatsal birikimi hem de hayata bakis acisiyla yol gosterici,
llerleyen her zamanin yeniliklerine acik olan, cesaret ve giic kaynagim danisman hocam
Prof. Canan ATALAY AKTUG’a, her daim maddi manevi destekleri ile yanimda olan
degerli ailem ve bu noktaya kadar gelmemde emegi gecen yiiregi giizel biitiin dostlarima,

sevdiklerime tesekkiirii bor¢ bilirim.

Oksan Elif YILMAZ

Canakkale, 2019
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GIRIS
Cocuk imgesi resim sanatinda her donem farkli bir anlayis i¢cinde yansitilmistir.

Yerine gore yasama sevincini, mutlulugu, huzuru yerine gore ise savasin acimazligini,

felaketini simgelemek amaciyla kullanilmistir.

Farkl1 toplumlarda ve donemlerde, cocuk imgesine yiiklenen anlamlar ¢esitlenerek
cogalmistir. Tez calismasinin amaci resim sanatinda antikiteden giinlimiize c¢ocuk
portrelerinden olusan bir seckiyi gorsel verilerle bicim ve icerik yoniinden analizlerini
yapmaktir. Tez ayrica Uygulama Caligsmalarinda ¢ocuk portreleri iizerine yapilmis olan
fotograf, desen ve duralit iizerine yapilan yagliboya calismalarini, kapsamaktadir.
Calismalarda ¢ocuk kavrami masumiyet, mutluluk, seving, korku, utanma, iirperti gibi
duygular yansitilmaya calisilmistir. Yakin cevreden ve farkli kentlerde yapilan gezilerde
calismalara konu olan ¢ocuk imgeleri 6ncelikle fotografla belgelenmistir. Cocukluk zamanin
imgelerini yansitan samimi anlar, mutluluk, seving, huzur, gibi duygu durumlar1 fotograf
sayesinde ¢esitlendirilmis, portrenin 6n planda oldugu kompozisyon kurgularina gidilmistir.
Tez kapsaminda cocuk imgelerinin degisen ve gelismekte olan diinya ic¢inde duygu
durumlarinin olaylara, zaman ve mekana yonelik bicimlendirmeleri ele alinmaktadir.
Cocukluk doneminden yetiskinlige kadar isleyen hayat dongiisiiniin ¢esitli donemlerden
ayrintilarla incelenmektedir. Bu tez calismasinda konu ile ilgili kiitiiphane kaynaklari,
kitaplar, dergiler ve internet verileri izerinden arastirma yapilmistir. Kaynak tarama yontemi
ile sanatgilar ve eserlerinin secimi yapilmistir. Cocuk figiirii igeren ¢ok sayida eser olmasi
nedeniyle Uygulama Calismalarima referans olusturan resim yapitlarindan belirli bir secki
yapilmistir. Bu tezin sinirhiliklart icerisinde ¢ocuklarin temsil ettigi duygu durumlari, yiiz
ifadeleri goz Oniinde bulundurularak eserler belirlenmistir. Arastirmacinin profesyonel
olarak fotograf sanatiyla ilgilenmesi nedeniyle ¢alismalarin 6nemli bir boliimii, fotograf
caligmalarina dayanmaktadir. Burada fotograf, resim c¢alismasina konu olan ¢ocuklarin
tepkilerini, uziintiilerini, sevin¢ ve kizginliklar1 gibi duygu durumlarini, belgelemek

amaciyla kullanilmistir.



BIiRiINCi BOLUM
COCUK, COCUKLUK CAGI

1.1 Cocuk Kavram

Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 Sozlesmesinin linci Maddesinde "gocuklara
uygulanan kanunlar cercevesinde daha Once riist yasina erisilmedik¢e on sekiz yasini
bitirmemis kisiler" ¢ocuk olarak tanimlanmaktadir. TDK Egitim Terimleri Sozliiiinde ise
Cocuk, "Bebeklik cag ile erginlik ¢agi arasindaki gelisme doneminde bulunan insan" olarak

tanimlanmaktadir!.

Giiniimiizde hukuksal olarak on sekiz yasin1 doldurmamis her bir birey ¢ocuk olarak
kabul edilmektedir. Ne var ki yas ve aile statiisii baglaminda ele alinan bu c¢ocukluk
tanimlamasi, oldukga yenidir. Cocuk ve cocukluk kavramlar tiim toplumlarda her daim var
olmuslar, ancak cocukluga yiiklenen anlam hemen hemen tiim toplumlarda ve tarihsel

siirecte oldukca cesitlilik gostermistir 2.

Cocuk tarihi insanlik tarihi kadar eskidir ve ayn1 zamanda tarih boyunca ¢ocukluk
kavraminin gelisimi ile yakindan ilgilidir. Yeryiiziinde ilk aile ile birlikte cocukta varligini
siirdiirmeye baslamis, boylece ilk aile modeliyle ¢ocuk kavrami ortaya ¢ikmustir. Belki
duygusal bir bag, bekli de sadece gelecege yatirim, soylarin devami nedenleri ile ¢ocuk
kavramu tarihte ve sanatta da farkli bigimlerde algilanip tanimlanmistir. Hatta dyle ki bazi

donemler ¢ocuk diye bir varligin kabul dahi edilmedigi, onun yok sayildig: goriilmektedir.
1.1.1 Cocugun Gelisim Evreleri

Cocuk diinyalarinin, ne denli mucizevi ve farkli diinyalar yasiyormusgasina
karsisindakine masumane tebessiim ettirdiklerini goriilse de, gelisim asamalarinda bir hayli
zor ve dikkat icerisinde ilerlenmesi gereken bir durumdur.

Cocuklar gordiikleri ve bildikleri seyler hakkindaki diisiince ve duygularini
sozciiklerle anlatmakta zorlanabilirler. 3-4 yas civarinda ¢ocuklar 1000 kelimelik bir kelime
haznesine sahiptirler ve 4-5 kelimelik climleler kurabilirler.4-5 yasta ise kelime haznesi 1500

kelimeye ulasirken, konusma daha akici bir hal alir. 5-6 yasta ise 2000

' www.tdk.gov.tr , erigim tarihi: 5 Nisan 2019
2 Onur Bekir, 2007, “Cocuk, Tarih ve Toplum” Ankara: imge Kitabevi Yayinlar1. S. 27-28



kelime ve 5-6 kelimelik uzun ciimleler kurabilme kapasitesi ile kendilerini ifade
ederler’ Biiyiidiikce sozciik dagarciklari gelisir. Boylece duygularini daha kolay dile
getirirler. Ayni1 zamanda zihinsel gelisimdeki ilerlemeler de duygularin daha iyi
anlasilmasina yardimei olur. 4-5 yaslarindakiler pek ¢cok duygusal tepkinin nedenini bilirler.
Yanindaki arkadasinin neden mutlu, iizgiin veya kizgm oldugu soruldugunda, “Kizgin,
clinkii oyuncagi kirilmis” gibi yanitlar verebilirler. Bu donem ¢ocuklari ayrica duygularini
gosteren arkadasinin bundan sonra ne yapacagini tahmin edebilirler. Mesela; arkadasinin
kizdig1 zaman vurabilecegini de diisiiniirler?.

Cocugun 6grenme hiz1 ahlaki ve sosyal duyarliligin yiikseldigi ikinci evrenin baginda
azalir. Bu evrede ¢ocuk iyinin ve kotiiniin bilincine varmaya baslar. Montessori, bu evredeki
cocugu, “toplumsal alanda yeni dogmus bebek” olarak nitelendirir. Onceki donemde sadece
kisisel davranislar1 sorgulayan ¢ocuklar, bu donemde daha da karmasik olan sosyal olaylar1
farklr bakis acilartyla anlamlandirmak i¢in caba gosterirler. Bu evrede ¢ocugun vicdani, iyi
ile kotli, dogru ile yanlhs arasindaki davranisi ayirt etmenin karar merkezi haline gelir.
Boylelikle cocuk, sosyal bilince ulasmay1 basarir’.

Cocuklugun iiciincii ve sonuncu donemi ise on iki yasindan on sekiz yasina kadar
devam eder. Bu asamada da c¢ocukta ilkini hatirlatacak kadar biiyiik degisimler goriiliir. Bir
onceki evrede ahlaki bilin¢ kazanan ¢ocugun, bu evrede toplumsal ve dini hisleri gelisir.
Manevi duygular da kazanmaya baslayan cocuk, artik birtakim ideallere sahiptir. Bu
evredeki ¢ocuk i¢in artik ahlak 6greticiligi yapilabilir. Ciinkii cocugun hem ahlaki hem de

sosyal bilinci artik olgunluk seviyesine gelmistir®.

Cocuklar sozciiklerle anlatamayacaklart bircok seyi resim yoluyla anlatabilirler. Bu

sekilde duygusal anlamda bosalim imkan1 da bulabilirler. Baslangicta bilingsizce

3 http://ded.dem.org.tr/gorsel/pdf/ded-29-makale-9.pdf , Kiiciikkaragoz, H. (2012). Bilissel Gelisim ve Dil
Gelisimi. Egitim Psikolojisi i¢inde. s.84-122. (ed. Binnur Yesilyaprak), 9. Baski. Ankara, Pegem Akademi,
Erisim Tarihi: 23 Subat 2018

4 Miige Yukay Yiiksel, Nilgiin Canel, Nuray Mutlu, Siiheyla Yilmaz, Elif Cap, Okul Oncesi Cagdaki
Cocuklarm “Iyi” ve “ Kotii” Kavram Algilarinin Resim Analizi Yontemiyle Incelenmesi, Degerler Egitimi
Dergisi, Cilt 13, No. 29, Haziran 2015, sy: 272

Shttp://www.alternatifokullar.com/files/2014/01/monte_tez_abdullah_durakoglu.pdf, Abdullah Durakoglu,
“Maria Montessori’ye Gore Cocugun Dogas1 ve Egitimi”, Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 16, 2011, sy: 135

¢ Abdullah Durakoglu, “Maria Montessori’ye Gore Cocugun Dogast ve Egitimi”, Dicle Universitesi Ziya
Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, 16, 2011, sy: 135



“karalamalar” olarak ortaya koyduklar1 kendiliginden olusan bu ¢ikislar zamanla anlamh

ifadeler kazanir. Anlam yiiklii bu sekiller cocugun diinyayi kesfine yonelik ilk bulgulardir’.
1.2 Cocukluk Anlayisimin Tarihsel Gelisimi

Tarih i¢inde ¢ocukluk kavramini ilk¢agdan itibaren ele alacak olursak, Aristo, insan
yasaminda cocuklugu bir felaket olarak sunuyordu. insan yasamin tehlikeye sokabilecek
her tiirlii zorluklar, hastaliklar, kazalar arasinda ¢ocukluk donemi de bulunuyordu. Cocuk,
hareketlerinde aklin1 kullanamadigi i¢in erdeme ulasamazdi. Cocukluk kendi haline
birakilacak olursa, mutsuzluk ve huzursuzluktan ibaretti. Augustin, ylizyillarca etkisini
siirdiirecek anlayisinda, ¢ocuklugu giinahkarlikla niteliyordu. Augustin’e gore, bebegin,
annesinin memesine saldirmasi bile, kiskan¢ olmasi, kimseyle bir seyini paylasmak
istememesi gibi giinahkarliginin belirtisiydi. Augustin, cocugun iyilige yatkinligini da onun
zayifligina baglamaktadir. Ortacagda (yaklasik olarak M.S. 500- 1500 yillart aras1) ¢ocuk
minyatiir bir yetiskin olarak goriiliiyordu. O donemde, dogum ve bebek 6liim oranlar1 ¢cok
yiiksek oldugu icin, alti yasindan kiiciikler, ailenin bir {iyesi gibi dahi goriilmiiyordu.
Philippe Aries’e gore, Ortacag’da bir bebek kundaktan ¢ikar ¢ikmaz yetiskin yasaminin bir
pargasi olur, ayn1 oyunlari oynar, toplumsal yasami ve giyim bicimini paylasirdi. Cocuklar
ne ayri tutuluyor ne de 6zel bir kategori olarak tanimlaniyordu. Biitiin ortagag boyunca,
ressamlar, “inanilmaz bir sekilde”, cocuklar1 anasinin kucaginda bir biiyiik adam minyatiirii
olarak ¢izmislerdir. Fransa’da 1639°da yayinlanan bir bildiri ile babalar, kendilerine kotii
davranan ¢ocuklarim1 yargilamadan hapsettirme yetkisini elde ediyorlardi. Cezanin siiresini
ve cinsini tespit eden babaydi. Dolayisiyla anne ve babalar ile ¢cocuklar arasinda herhangi
bir duygusal yakinlik s6z konusu degildi. 18. yiizy1l ortalarinda, Voltaire, Diderot ve
Helvetius gibi aydinlanma diisiiniirleri, ¢cocuklugu, seytanin iizerinden elini ¢cekmedigi,
kotiiliige ve giinaha siirekli bir egilim degil, bir saflik donemi olarak sunmaya ve tanitmaya
calistyorlardi. Ortagag cocukluk anlayisi, Hiristiyanligin “insanin giinahkéar olarak dogdugu”
sav1 iizerinde bi¢cimlenmisti. Cek Pedagog J. A.Comenius (1592- 1671) tarafindan, egitim;
ruhbilim verilerine dayali olarak ilk defa tasarlanarak, ortacag egitimine ve dolayisiyla
cocukluk anlayisina vurulan ilk darbelerden birisi oldu. Bu zihniyet degisimi, J. Locke’un
(1632- 1704) tabula rasa ilkesiyle sarsilmaya, J.J. Rousseau'nun(1712- 1778) Emile’i ile
ortadan kalkmaya basladi. Locke, insan dogdugu anda bos bir levha gibidir diyerek insanin

7 Metin Sermin. ve Aral, N, 2012, Dort-Yedi Yas Cocuklarinin Resim Gelisim Ozelliklerinin Incelenmesi.
Ankara Saglik Bilimleri Dergisi,1(2), 55-69.



dogustan giinahkar oldugu inancin1 sarsmisti. Emile ile birlikte, cocugun yetiskinden farkli,
kendine has bagimsiz bir varlik oldugu gercegi yavas yavas bati egitim kurumlarinin yap1 ve
anlayisint ailenin ve devletin cocuga bakisin1 degistirmeye basladi. Cocukluk ile
yetigkinligin birbirinden ayrilmas1 yiizyillar siirse de giiniimiizde sinirlarin yine
belirsizlestigini savunan yazarlar da vardir. Postman, Cocuklugun Yok olusu adh
eserinde(1982), cocuklukla yetiskinlik arasindaki goreceli ayirimin giysilerden, dil, tavir,
tutum, davramis ve beklentilere kadar ©6nemli Olclide azaldigini ileri slirmekte ve
giiniimiizdeki teknolojik ve sosyo-kiiltiirel degisimin ¢ocuklugu, korunmasi giic bir
toplumsal yapiya nasil getirdigini ayrintili rnekler vererek aciklamaktadir. Ona gore medya

bu farklarin ortadan kalkmasinda etkili olmustur®.

Cocugun gerceklik icinde, cocukluguyla canlandirilmasina en eski donemlerde eski
Misir'da rastlaniyor. Eski Misirlilar® zengin ve fantastik tanr1 ve tanrigalarina, biitiiniiyle
Olim (oliimle dirim, Olerek dirilme) kiiltii iizerine kurulu diinyalarina karsin, giindelik
yasam1 en dogal yansitan kisiler olmuslardir. Yalniz din dis1 papiriis resimlerinde degil,
Oliiler Kitab1 papiriislerinde, mezar odalarinda ¢ocuk gormemek hemen hemen imkansizdir
ya da ¢ok 6zel bir durum imgelemektedir. Misir'da ¢cocuklu balik avi, kus avi resimlerine
sikca rastlanir. Bunlarin en giizellerinden biri Tebai'de, karisi, kizlar1 ve ogluyla Nil
sazliklarinda balik avlayan Nakht'in mezar resmidir. Nakht'in ardindaki karis1 ve dizleri
arasinda duran biiyiik kizidir. Kiz olsun erkek olsun heniiz ergenlige erismemis ¢ocuklarin
saclar1 yol yol kazinir, uzatilirdi. Oglu kay1gin basinda durmakta ve bumeranga benzeyen ve

kus avinda kullanilan bir araci firlatmaya hazirlanmaktadir®. (Resim 1.1)

8https://dergipark.org.tr/download/article-file/592766, Seving Giiglii, Cocukluk Ve Cocuklugun Sosyolojisi
Baglaminda Cocuk Haklari, Sosyoloji Dergisi Y1l 2016 Armagan Sayist: 1-22 s: 4-5 Erisim Tarihi 22 Mart
2019

% Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Say1:71, ss.133



Resim 1.1 Nebamun'u Avlanirken Gosteren Resim 1400 — 1300

Nebamun karis1 ve kizi ile sarmasiklarda avlandigini anlatan misir donemine ait duvar
resminin (Resim 1.1) bu kesitinde figiirler cizilip icleri boyanmak kosuluyla yapilmistir.
Figiir resim yiizeyindedir. Perspektifin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan derine gidildikge
figiirler kiiciiliir mantig1 varmis gibi goriinse de burada ortadaki erkek figiiriin digerlerinden
biiyiik olmasinin tek nedeni statii farkidir. Nebamun biiylik resmedilmis karis1 ve kizi
sirastyla biiyiikten kiictige dogru siralanmistir. Bir onceki resimde oldugu gibi burada da
derinlik olgusuna vurgu yapan tek sey Nebamun’un baskin sicak renk kullanilarak yapilmis
olmasi ve onu daha onde, diger figiirlerin daha soluk ve soguk renklerle betimlemesi onlarin

arka planda oldugunu géstermistir. '
1.2.1 Antik Cagda Cocukluk

Antik cag bir yetiskinler diinyasiydi. Cocuklar ve yeni yetmeler onlar
ilgilendirmiyordu. Yalnizca erken gelismis harika cocuklar, yani “yashlar gibi diistinenler”
ilgiye degerdi. Hiristiyanlik bu cocukluk anlayisina ¢cok fazla bir degisiklik getirmedi. Saint
Augustin ve diger kilise babalari cocugun biitiin davramiglarinda “ilk giinahin izlerini
buluyorlardi. Onlara gore ¢ocugun kalbinden kotiiliigli def etmenin en iyi yolu degnek
kullanmakti. Kilise ¢ocugun egitiminde ana babalara ciddiyet tavsiye ediyor ve ¢ocuk

izerinden babanin mutlak otoritesine karsi ¢ikmiyordu. Roma egitim anlayisina Cermen

10 http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543243180.pdf, Ozniiliier Hiiseyin, “Magara Duvarindan Yiiksek
Ronesansa Kadar Figiiriin Mekan Igerisindeki Seyri” idil dergisi, 2018, volume 7, say1 52, s. 1566



geleneginin katilmasiyla babaya gerektiginde ¢ocugu oldiirmek yetkisi bile taniniyordu.
Cocuk i¢in acimasiz olan bu toplumlarda yoksul siniflarda bir aile i¢in dogan her yeni ¢ocuk
aile icin yeni bir yiik demekti. Cocuk icin bu durumdan kurtulmanin tek yolu en azindan

yiyecek ve giyecek bulabilecegi barinabilecegi bir manastira girmekti'!.

Antik donem Roma’sinda aile 6nemliydi. Bu nedenle okuldan 6nce ailede verilen
egitim cok daha oOncelikliydi. Romalilar orf ve adetlerini c¢ocuklara aktarmay1
onemsiyorlardi. Bu baglamda ¢ocuklara on iki Levha Kanunu 6gretilirdi. Roma ailesinde
cocuk sahibi olmak genisleme ve giiclenmenin bir sembolii idi. Romulus ve Remus adindaki
ikiz erkek ¢ocuklarin Roma’nin kurulus efsanesinde vurgulanmasi ve sehrin dogusunun bir
nesille irtibatlandirilmasi bahsi gegcen bakis agisinin en iyi gostergesidir. Cogalmanin bir
sembolii olan ¢ocuk ailenin giiciinii ve itibarin1 artirmaktaydi. Julia Yasasina gore en az {i¢
cocugu olan yurttaslar idari gorevlere getirilmeden avantajlar elde ediyordu ve memuriyete

giriste bunlara tercih hakki tanmiyordu'2.

Antik ¢agda yazih tarihin baslangici olarak kabul edilen Siimer uygarliginda ¢ocuk
degerliydi. Oyle ki Gilgamis Enkidu ve Oliiler Diinyas1 baslikli Siimer oykiisiine gore,
insanin ne kadar ¢cok ¢ocugu olursa Obiir diinyada o kadar iyi yasardi. Bu an-lamda
cocuklarin, 6liimden sonraki hayatta ebeveynlerin yasamlarimi giivenceye almak gibi bir
islevi vardi. Bu durumu cocuklarin yatirim araci olarak kiymetli olduklari seklinde okumak

da miimkiindiir"?

. Girit uygarliginda ise cocuk soyun devamini saglamak ac¢isindan
onemliydi. Hatta cocuk bolluk ve bereketin saglanmasinda bir tiir araci insan olarak

goriilmekteydi'®.

Hikayesi Babillere giden bir diger uygulamada ise ¢ocuklarin politik tutsak ya da
borg¢larin karsiliginda bir giivence araci olarak kullanildigr goriilmektedir. Bu donem igin
cocugun bir antlasmanin garantisi olarak tutsak verilmesi, ¢ocuklarin satilmasi olagan
uygulamalar arasinda yer almaktaydi. Yine antik¢agda eski Misir uygarliginda devletlerarasi
miicadelelerde ¢ocuklarin rehine alinip santaj araci olarak kullanilmasi, kagirilip iskence

edilmesi ya da oldiiriilmesi gibi 6rnekler de bulunmaktaydi. Yine bu uygarlikta cocuklarin

Uhttps://www.academia.edu/35317371/cocuklugun_Tarihsel_Gelisimi_iizerine_Diisiinceler, Hatice Karakus
Oztiirk, Cocuklugun Tarihsel Gelisimi Uzerine Diisiinceler, Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:
13, Ekim 2017, Arastirma Makalesi sy: 256-257, Erisim Tarihi: 22 Nisan 2019

12 Erdemir, Hatice ve Erdemir, Halil (2012). “Antikcag’da Cocuk Olmak: Olmek ya da Olmemek” ,
Uluslararas1 Kadina ve Cocuga Kars1 Siddet Sempozyumu, II. Cilt, MCD Yayinlari, 27-28 Nisan, Ankara.
643-69

13 Ozarslan Dikmen, Aylin. Cocuk ve Cocukluk Sosyolojisi, Resse Yaynlari, Istanbul, 2016. 5.34

14 Erdemir, vd. , a.g.e. , s. 644



evliligi bazen hiikiimdar ailesi i¢inde akrabaligin dogmasi bazen de devletlerarasinda dostluk

iliskilerinin olusmasina zemin hazirlama gerekcesi ile 6zellikle tesvik edilmekteydi'®.

Cocuk egitimde istisnai uygulamalara sahip olan Spartalilar da, kiz cocuklar
erkekler gibi sportif faaliyetlerde bulunurdu ve kiz cocuklarinin egitimine en az erkek
cocuklar kadar 6zen gosterilirdi. Erkeklerin egitim ve gelisimine oldugu kadar kizlarinkine
de 6nem verilirdi. Savasc1 0zellikleri ile bilinen Sparta’da kiz cocuklarinin da bedenen giiclii
olmasi i¢in calisilirdi. Son olarak Misir’da erkeklerin yonetim giicii belirleyici olmakla
birlikte soyun kiz tarafindan siirdiiriilmesi nedeniyle kiz ¢ocuklar1 da 6nemsenmektedir.

Hatta egitimine 6nem verilen kiz ¢ocuklar1 yonetime dahil edilmektedir'®.
1.2.2 Ortacagda Cocukluk

Ortacagin cocukluk anlayisim biiyiik dlgiide dini algilamalar ve {izerinden okumak
miimkiindiir. Donemin karanlik ve kasvetli ideolojisinden c¢ocukluk da payina diiseni
almistir. SOyle ki Ortacagda ¢cocuk kotii davranilan, mal ve kolelik ideolojisinin sonucu miilk
parcast olarak goriilmekteydi. Cocuklar hem iiremeye katkida bulunmayan hem de
ekonomik islevi yerine getirmeyen bir gurubu olusturuyordu. Dogal olarak ¢ocuklar toplum
tarafindan bir yiik olarak goriilmekteydiler. Cocuklarin 6ldiiriilmesi, Avrupa’da 1800’lere
kadar en c¢ok islenen suclarin basinda geliyordu. Bazi ebeveynler de cocuklarini
siitannelerine veya bakim yurtlarina veriyorlardi'”. Mevcut kosullar icinde toplumda
cocuklar caresiz olan bir grubu olusturuyordu. Lombardini infans (bebek), puer (er-kek
cocuk), ve parvulus (cocuk) sozciiklerinin ortacagda hem tibbi yazinda hem de ahlaki
pedagojik literatiirde esanlamli olarak kullanildigina isaret etmektedir. Bu terimler insandan
¢ok hayvana yakin goriilen ¢ocuklarin garesizligini gostermekteydi. Ustelik Saint Augustine
“Opus Inperfectrum”’da yeni doganlarin konusma yeteneginden yoksun olmasi iizerinde
durmus ve cocuklarin fiziksel ve mental yetersizliklerine vurgu yapmustir. Bu yetersizlikleri
ise ilk giinaha baglamakta, ilk giinah islenmemis olsaydi muhtemelen ¢ocuklarin dogar

dogmaz konusmaya baslayabileceklerini savunmaktaydi'®,

[lk giinah 6gretisi, cocuklugun masumlugu algisinda ve cocuklara yaklasimda biiyiik

oOlciide etkili olmustur. Cocuklarin giinahkar olduklari diisiincesi, ister istemez onlara olan

15 Erdemir, vd. , a.g.e., s. 646
16 Erdemir, vd. , a.g.e. , s. 657
17 Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 259

18 Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 259-260
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davramslar1 etkilemistir. flerleyen donemlerde ¢ocuklarin masum oldugu goriisii toplumda
yer buldukca ¢cocuklara kars1 diisiinceler ve duygularda da degisiklikler olmustur. Cocuklarin
zayi1f, kirilgan birer varlik olduklar diisiiniilmeye baglanmis ve onlarin iistlerine titrenilmesi,
korunmasi ve onlarla ilgilenilmesi gerektigi fark edilmistir. Inal’a gore de modern ¢ocukluk
anlayisini ortaya ¢ikaran sey, ilk giinah Ogretisinin reddedilmesidir!®. Bunun etkisiyle
masum, zayif, kirllgan goriilen ¢ocugun {iistiine diisiilmeye baglanmistir; bu da modern
cocukluk anlayisinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Arthur Dobrin de aym sekilde
cocuk masumlugunun modern zamanlarin bir yaratis1 oldugu goriisiinii dile getirmistir®®.
Orta Cag’da kilise kurumu toplum {iizerinde biiyiik bir otoriteye sahipti; kilise halki hizlica
etkisi altina almis ve kolayca izleri silinmeyecek bazi diisiincelerin tohumlarin1 ekmistir.
Bunlardan cocuklugun algilanisinda en biiyiik role sahip olan diisiince; ilk giinah 6gretisi ile
birlikte toplumda kok salan bebeklerin masumlugunun reddedildigi diisiinceydi. Ozellikle
Augustinus’un  One siirdiigli bu diisiinceler yiizyillarca toplum iizerinde etkisini
siirdiirmiistiir. Augustinus, ¢ocuklarin giinahkar oldugunu ve ilk giinahtan izler tasidigini
savunmustur ve “senin huzurunda hi¢bir 6liimlii giinahsiz degil ki, hatta diinya yiiziine ayak
basan bir giinliik bebek bile!” sozleri ile bu diisiincesini dile getirmistir’'. Bu sekilde;
bebeklerin, daha diinyaya gozlerini acar agmaz kotiilikle donanmis olduklarina halki

inandirmistir.

Ortacagin ¢ocukluk anlayis1 konusunda en dikkate deger goriislere sahip isimlerden
birisi Philip Aries’tir. Batida cocukluk tarihi arastirmalar1 Aries’in ilk kez 1960’da
yayinlanan iinlii calismasiyla baslar. Aries’i ¢agdaslarindan ayiran 6zelligi ise ortacagda bir
cocukluk fikrinin olmadigr diisiincesini ilk ortaya atan isim olmasidir. Egitimin
yayginlasmasi ile birlikte ortaya ¢ikan cocukluk, yazara gore insanlik tarihi agisindan

modern bir kesiftir?.

Cocuklugun varligin1 bir kesif olarak nitelendiren Aries, bu kesfe giden siirecte
cocukluga verilen anlamin izlerini siirmektedir. Bu girisimini ise donemin pek ¢ok eserini
incelemek sureti ile yapmaktadir. Cocukluk duygusu, okul yasami ve aile-deki degisimlere

gore yazar ¢ocuklarin giysilerini, oyunlarini ve oyuncaklarini ¢ocuklar1 betimleyen tablolari,

19 Sormaz Fulya ve Yiiksel Hiilya, 2012, Degisen Cocukluk, Oyun ve Oyuncagimn Endiistrilesmesi ve Tiiketim
Kiiltiirii, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 11(3):985 -1008. S.991

20 file:///C:/Users/asus/Downloads/71-194-2-PB%20(4).pdf , Ozcan Ozge, Orta Cag’dan Erken Modern
Doneme Cocuklugun Tarihsel Gelisimi, s.94 Erisim Tarihi: 27 Nisan 2019

2 Ozcan Ozge, vd. , a.ge. ,s. 94

22 Kanter Beyhan. “Sosyolojik Kaygilar Baglamida Cocuk Edebi-yat:”, II. Uluslararas1 Cocuk ve Genglik
Edebiyati Sempozyumu, s. 15-20, 2015.
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edebiyat metinlerini ve dili, ¢cocuk yetistirme ve disiplin yontemlerini, cocuk niifusundaki
degisimleri ortacag cocukluk analizinde ¢oziimleme birimi olarak kullanmistir. Yazar biitiin
bu c¢alismalar1 ile cocuklarin toplumsal yasam icindeki konumlarinin farklilastiginin ve

cocuklugun bir toplumsal insa oldugunun far-kina varilmasina yol agmigtir?,

Ortacagda cocuklar bes ila yedi yaslarinda yetiskin diinyasina girerdi. Cocuklar
yetiskinler ile ayn1 oyunlar1 oynar, aym Oykiileri, oyuncaklari, sarkilari ve giyim tarzim
paylasirdi. Hatta bu paralellik o kadar ileri derecedir ki yetiskinler gibi cocuklarin da kumar
oynama, icki i¢me, saka yapma gibi davranislar sergiledikleri belirtilmektedir. Yine aile
yapis1 bugiinkii gibi mahrem bir nitelige sahip degildi. Bebekler ve cocuklar zaman zaman
cin-sel agidan kotiiye bile kullanilabilirlerdi. Cocuklarin yetigkinlerin cinsel eylemlerini

izlemeleri ve bunlara katilmalarina dahi izin verildigi bilinmektedir®*.
1.2.3 Modern Cocukluk Diisiincesi

Ortacag sonrast olusan yenidiinya diizeni yeni bir c¢ocukluk anlayisim da
sekillendirmistir. Bilim, ulus devlet ve din-sel 6zgiirliik ile birlikte hem toplumsal yap1 hem
de psikolojik bir kosul olarak cocukluk da haliyle 16. yiizyilda olusmustur®. Bu yeni
olusumda ekonomik, sosyal, politik, dinsel, kiiltiirel ve toplumsal kosullarin toplam1 bu yeni
cocukluk anlayisinin yapr taslari niteligindedir?®.16.yiizy1lin 6nemli olaylar1 cocuklugun
giinlimiize de yansiyan pek ¢ok sonucuna etki etmistir. Yiikselen ulus devletler, sanayilesme,
isboliimii, niifus hareketleri, kentlesme, kapitalizmin gelisimi, 6zel miilkiyet gibi
gelismelerin toplami c¢ocuklugu oOnceki donemlerden farkli bir boyuta tasimistir. Bu
gelismelere ek olarak modern bilimin Onciiliigiinde ¢ocuk pedagojisi ve sagliginin ¢ocuk
psikolojisi ve okullagma ile ¢ocuklarin kendilerine 6zgii dogalarin1 kazanmalarini saglayan
alt yapilarin varligi da bu yeni gelismelerin basat nedenleri arasindadir. Son olarak teknolojik
gelismeler ile birlikte insan emeginin {iretkenliginin artmasi, ¢ocuklarin isgiiciinden

cikarilmasina ve okul kayitlarinin artmasi gibi bir sonucu da ortaya ¢ikarmistir. Bu durum

23 Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 261.

24 Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 262. Gander, Mary ve Gardiner Harry W. Cocuk ve Ergen Gelisimi, Cev. A.
Donmez, N. Celen, B. Onur, imge Yayinlari, Ankara, 2001, s. 28

2Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 261. Postman, N. (1995). Cocuklugun Yokolusu. (K. Inal. Cev.) Ankara, imge
Kitabevi. s. 8

26 Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 264.
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aynt zamanda cocugun aileye olan bagimliliginin artmasi gibi bir baska sonucu da

tetiklemistir?’.

Bu yeni diizende tiim ¢ocuklar ortak/evrensel bir cocukluk dogasina sahiptir. Bahsi
gecen paradigmayla 1k, etnisite ve kiiltiirel ayrim gozetmeksizin ¢ocuk yetistirmenin
evrensel ve genel gecer ilkeleri belirlenmeye calisilmistir®®. Aydinlanma diisiiniirleri cocugu
dinsel dogmalardan geleneklerden ve digsal baski mekanizmalarindan gorece azat ederek
meraka ve diinyevi bilgiye dayali bir pedagojik metodoloji izlenmesinin Onemini
vurgulamiglardir. Ortacagin ¢cocuklukla 6zdeslesen ilk giinah anlayisini reddeden Locke, her
yeni dogan ¢ocugun zihninin bos bir levha ya da balmumu oldugunu savunur®. Bu diisiincesi
ile diistiniir bat1 diinyasinda cocuklugu suclu konumundan ¢ikarmistir. Ona gore ¢ocuklar
doguslarinda ne giinaha sahiptir ne de erdemlere. Cocuk bos bir levha olarak diinyaya gelir.
Onun sahip oldugu davranislar ve degerler bu diinyada 6grendiklerin-den ibarettir. Bu 6greti
bat1 toplumlarinda yeni (Protestan) bir cocukluk algisinin yerlesmesine yol agcmuistir.
Diisiiniire gore gelecegin vatandaslart olarak ¢cocuklara yapilan yatirim toplumun kendisine
yapilan yatirimdir. Bu nedenle yatirim ciddiye alin-mali, ¢ocuklarin zihni devlet, okul ve
aile tarafindan disiplinli ve gelisimci bir mantikla doldurulmalidir. Locke ¢ocuklarin ahlak-
sal olarak notr oldugu kanaatindedir. Cocuklarin zihni dogustan herhangi bir egilim tasimaz.
Cocuklar iyi veya kotii bir yapiya sahip degildirler. Biiyiiyiince nasil biri olacaklari
yasantilarina baghdir. Ve bu yasanti icinde c¢ocugun zihninin islenmesinde aileye,
ogretmenlere ve devlete biiyiik sorumluluk diigmektedir. Sonug olarak ¢ocuk cevresinin ve
egitimin riiniidiir.

Locke’un ¢cocukluga iliskin diistinceleri Hiristiyanligin i¢inde yeseren olumsuz ¢ocuk
imajina kars1 ilk elestirel diisiince olmasi anlaminda 6nemlidir. Locke’un diisiinceleri
destekleyen ve bu konuda ©Onemli acilimlar yapan bir diger Onemli isim ise J.J.
Rousseau’dur®®. Rousseau’nun ¢ocukluga yiikledigi anlam doénemin algisindan oldukga
farklidir. 18. yiizy1l ¢ocuklugu hizla asilmasi gereken, kirli, giiriiltiicli, koétiiliikk sagcan bir

yaramazlik an1 olarak degerlendirmekteydi. Bu diisiincenin aksine diisiiniir cocugu masum

%7 Inal Kemal. Modernizm ve Cocuk-Geleneksel, Modern ve Postmodern Cocukluk Imgeleri, Sobil Yayinlari,
Ankara, 2007. S. 37

28 Ozyurt Cevat. “Cocuk Sosyolojisi: Bir Giris Denemesi, Aile Sosyolojisi (I¢), Canatan, Kadir ve Yildirrm
Ergiin, 2. Baski, Acilim Kitap, Istanbul, 2011 .72

» Karakus Hatice, vd. , a.g.e. , s. 265-266

30 Oztan Giiven Giirkan. Tiirkiye’de Cocuklugun Politik Insasi, 2. Baski, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2013. S.25



12

olarak nitelendirip, insan gelisi-minin en dogal evresi olarak tanimlamistir. Cocuklugu
dogustan masum, naif ve hassas olarak goren anlayis dogal olarak Hiristiyanligin ¢cocugun

dogustan giinahkar oldugu tezine getirilen en ciddi elestiri niteligindedir denilebilir.

Bilindigi iizere, modernlesme ile beraber ¢cocukluk kavraminin gelismesiyle aileler
cocuklarina daha ¢ok deger vermis ve olabildigince yanlarinda tutmaya calismisladir. Eski
caglardaki gibi hizlica yetiskinlige adim atmasi1 beklenmeyen ¢ocuklarin, egitimlerine 6nem
verilmis ve yavas yavas calisma ortamindan uzaklastirilmislardir. Bumin, egitimin de
cocuklart yetiskinlige en giizel bicimde hazirladig1 ve onlarin isteklerine ve zayifliklarina
engel olacak siki bir disipline sahip oldugu goriisiiniin yaygin olarak toplum icerisinde var
oldugunu ileri siirmiistiir’!. Orta Cag’da kendisini gosteren bu algi, erken modern dénemin
baslarinda da kendisini gostermistir. Okul, toplumun idealize ettigi neslin insa edilmesinde
biiyiik bir rol oynamstir. Devlete ait olan egitim kurumlari, cocukluk tizerinde egemenligini
kurmus ve istenen nesli daha kiiciik yaslardan bu yolla olusturmaya calismislardir. Onur,
cocuklarin bir diizene ve disipline sokulmasinin okullar araciligiyla daha kolay oldugunu ve
okullasma yayginlastikca cocuklugun siiresinin de uzamaya basladigina isaret etmistir®2.
Ciinkii okul, cocuklar1 is yasamindan ve yetigkinlerle ortak olan bir yasamdan
uzaklastirmistir. Cocuklara odaklanan bir egitim anlayisi, onlarin yetiskin diinyasina
katilmalarini biiyilik ol¢iide ertelemistir. Cocukluga yayilan bir okul anlayisinda, ¢cocuklar
artik kendi yasitlartyla sosyallesme imkani bulabilmistir. Okullar artik cocuklara 6zgii
kurumlar haline gelmis, yetiskin olmanin sartt okumaktan gecmeye baslamistir. Postman,
okullasmada ve ¢ocuklugun gelismesinde matbaanin biiyiik bir etkisi oldugunu savunmustur
ve matbaa yayinlarinin, okuma yetersizligine dayali yeni bir ¢ocukluk anlayis1 yarattigini
one siirmiistiir’®. Artik yetigkin olabilmek igin kundaktan ¢cikmak yeterli degildir, cocuklar
yetigkinlige adim atabilmek i¢in okuryazar olmak durumunda kalmislardir. Okuryazar
olabilmek icin ¢cocuklarin bir egitime tabii tutulmalar1 bir ihtiyag¢ haline gelmistir. Postman’a
gore bu ihtiya¢c Avrupa uygarliginin okullarin1 yeniden icat etmis ve bu sekilde cocukluk
zorunlu kilinmustir*, Goriildiigii iizere; toplumda meydana gelen degisim ve gelisim siireci,

egitimde de yansimasini bulmustur. Okullar, toplumun diizenini kurmak, yetistirilmek

*! Bumin, Kirsat. (2013). Bati’da Devlet ve Cocuk. Konya: Cizgi Kitabevi. S. 21

32 file:///C:/Users/asus/Downloads/71-194-2-PB%20(9).pdf, OZGE OZCAN, Orta Cag’dan Erken Modern
Doneme Cocuklugun Tarihsel Gelisimi, Cocuk ve Medeniyet 2017/2, s.118 Erisim Tarihi: 27 Nisan 2018

3 Ozge Ozcan a.g.e. s.119, Postman, N. (1995). Cocuklugun Yokolusu. (K. Inal. Cev.) Ankara: Imge Kitabevi.
s.31

3% Postman, N. A.e.g. 5.52
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istenen insan tipini olusturmak isteyen devletin siki denetimine ve giidiimiine bagli kurumlar
olarak ortaya cikmistir. Onceleri iyi bir Hristiyan yetistirme amaci tasiyan kiliseye bagl
okullar yerini, iyi bir vatandas, ideal tip insan yetistirme hedefine sahip, devletin siki
denetimi altinda olan okullara birakmistir. Kiirsat Bumin’in deyisiyle “Cocuklar kilisenin

cocuklar1 olmaktan kurtulup devletin ¢cocuklar olmuslardir” .

35 Bumin Kiirsat, Bat’da Devlet ve Cocuk. Konya: Cizgi Kitabevi, 2013, 5.85



IKiNCi BOLUM
ANTIKITIiDE VE AVRUPA SANATINDA COCUK PORTRELERI
SECKIiSi

2.1. Eski Misir, Klasik Yunan, Roma Sanatinda Cocuk Figiirii

Cocuk figiiriiniin diger sanatsal temalara gore oldukc¢a az islenmis ve yeni bir konu
oldugu soylenebilir. Yasanan donemlerde yillar boyunca insanlik kiiltiiriiniin tarihine
bakildiginda ¢ocuklara karsi olan 6zel bir ilgi, alaka gosterilmemis, onlarin tarif edilemez,
hassas karakterleri, kendilerine has, ash taklit edilemeyen evrenlerinde essiz farkliligi

dikkate alinmamustir.

Buna ragmen Eski Misir, Klasik Yunan ve Roma’da ¢ocuklarin oldugu resimlere
nadirde olsa rastlanmaktadir. Eski Yunan’da c¢ocuklar i¢in yapildig1 diisiiniilen topraktan
oyun aletleri ve bronzdan ¢ocuk figiirleri bugiinkiinden ¢ok da farkli olmayan tiirde bir ¢ocuk
diinyasinin olabilecegine isaret edebiliyor. Ozellikle Eski Misir donemine ait saray ve
tapinaklardaki fresklerde cocuklarin yasamlarina ve egitimlerine dair bilgi kaynaklari
olabilecek ayrintilar yakalanabilmektedir. Ancak, elbette o donemin ¢ocukluk anlayisi ve
toplum ahlaki g6z Oniine alarak degerlendirildiginde son derece acimasiz uygulamalarin
gecerli oldugu bilinmektedir. Bir¢cok eski uygarlikta bu durumun i¢indedir. Bu duruma dahil
olan Erken Yunan’da, cocuk katli uygulamalarina (6zellikle kiz ¢cocuklari i¢in) s6z konusu

olmaktadir.

Yunan sanatinda ¢ocuk ve yaslt heykellerine rastlanmaz. Ciinkii ¢ocuklar heniiz
olgunluk donemine gelmediklerinden, yashlar ise olgunluk donemini coktan geride

biraktiklarindan ideal giizeli veremez.

Eski Yunan resimlerinde cocuk tasvirleri nadir goriilmekle beraber Amor, Bebek
Hermes, Ephebes (18-20 yas araligindaki gengleri tamimlayan Latince kelime) ile sinirliydi.

Antik Roma’da ise bazi klanlar ¢cocuk portreleri ile temsil ediliyordu.

Amor yani Eros; Roma Imparatorlugu déneminde ise Cupid ismiyle bilinen elinde
yay ile okluk bulunan tombul, kanatl bir ¢ocuk olarak canlandiriimisti. Ozellikle Klasik

donemin sonlarina dogru; bazen ciddi, bazen simarik ve yaramaz bir cocuk seklinde,
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bazen de istemeden veya farkinda olmadan insanlar1 birbirine asik eden bir ¢ocuk tanri

olarak resmedilmistir.>®

Resim 2.1 Sandro Botticelli, Bahar Alegorisi
2,03 m x 3,14 m, 1482

Botiticelli bu resminde Eros’u kanatli bir cocuk olarak tasvir etmistir. Attig1 okla
insanlar1 birbirine asik eden Eros bu resimde ii¢ giizellerden ortada olani tablonun en solunda

goriilen Merkiir’e asik edecektir.

Aries cocuklugun Ronesans’in kesfettigi en dnemli bulus oldugunu soyler, ¢ok tarti-
silan elestirilen kitabinda. Orta Cag’da ¢ocukluk diye bir kavramin olmadigini, cocugun
yetiskinlerin diinyasin1 her yoniiyle paylastiklarini, bebeklik ile yetiskinlik arasinda bir gecis
doneminin olmadigini ve bu diisiincesi i¢in bir kanit olarak 12. yiizyila kadar Orta Cag’da
cocuklarin sanatin hicbir alaninda yer almayisin1 bu medeniyette ¢cocugun yerinin olmayisi
ile agiklar. Aries, Orta Cag sanatinin ¢ocukluk kavramini bilmedigini ya da resmetmege
calismadigini ancak bunun yeteneksizlik ya da yetersizlikten kaynaklanmadigini, iddia eder.

Yaklasik 11. ve 12. yiizyillara ait el yazmasi kitap resimlerinde goriilen ¢ocuk figiirleri

36 Igor Kraszewski,art.childrenincinema.com, Erisim Tarihi: 2 Nisan 2019
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herhangi bir ¢ocuksu 6zellik tasimamakta, yalnizca boyut olarak kiiciik resmedilmekteydi.
Kisacast bir figiiriin cocuk oldugunu vurgulayan onun boyutlariyds, ifadesi ya da 6zellikleri
degildi.’” Aries’e getirilen bir¢ok elestiriden biri, belki de en onemlisi Aries’in gecmise
simdiki zaman bakis agisiyla bakmasiyla, yani Orta Cag’a ait malzeme i¢inde, cocuga iliskin

modern tutumlar1 aramasi ve bulamamis olmasidir®®.

2.2 Avrupa Sanatinda Cocuk Imgesi

Genel bir bakis acisiyla Bati sanati, tarihsel gelisim siirecinde 19. Yiizyila kadar
otoriteye sahip olan egemen giiclerin hizmetinde iiretim saglamistir. Avrupa toplumunda,
monarsi yonetimi, kilise, aristokrasi ve zengin tiiccar sinifi, farkli donemlerde sagladiklari
giic ile otoriteye hakim olmus ve sanati kendi ama¢ ve politikalar1 dogrultusunda
kullanmistir. Bati sanati i¢cinde c¢ocuk imgelerini tarihsel agidan degerlendirdigimizde,
Ortacag’dan 20. Yiizyi1l modern sanatina kadar her donemde cocuk figiirleri farkli anlayislar
icinde ele almislardir. Skolastik (dini) diisiincenin yiizyillardir hiikiim siirdiigii Ortacag
sanatinda cocuk figiirii ikona resimlemelerinde, “Isa Peygamber” temsilinde goriilmektedir.
Ikona resimlerinde “Cocuk Isa” temsilinde kullanilan ¢cocuk imgesinin en belirgin 6zelligi,
yetiskin bir ifade ile yansitilmig olmasidir. Girilen bu karanlik donemde, skolastik

diisiincenin etkileriyle birlikte yaygin inanis, insanlarin giinahkar dogdugu olmustur™.

37 Dasc1 Semra, 2008, “Avrupa Resminde Cocuk Imgesi”, 1. Baski, Baglam Yayncilik, Istanbul s.19

3% Onur Bekir, 2005, Tiirkiye’de Cocuklugun Tarihi, Imge Kitabevi, Ankara s.28

3 Gander Mary J. ve Gardier Harry W. (2001). “Cocuk ve Ergen Gelisimi”, 4. Baski, A.Dénmez (gev),
Nermin Celen ve Bekir Onur (Edt.) Imge Kitapevi, Ankara s.29
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Resim 2.2 Peter Paul Rubens, Meryem Ve Cocuk Isa

65x50, 1615

15. Yiizyildan itibaren Ronesans (Yeniden Dogus) ile birlikte sanat, hiimanist
diisiince merkezli olmustur. Ronesans sanatinin merkezine oturan insan, fiziksel goriiniim
ve davraniglariyla tam bir ilgi odagi halinde incelenmistir. Ronesans’ta insana duyulan ilgi
sadece fiziksel alanda olmay1p, Ronesans’ta dogan portre sanatinda goriildiigii gibi, insanin

i¢ diinyasina da yoneliktir. Sanatta insana olan bu yonelme, salt benzetmeyle yetinmeyip
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kisinin ruh halini ve kisiligini de yansitir. Onurlandirmaysi, yiiceltmeyi ve oliimsiizlestirmeyi

amaclayan ilk rneklerden sonra, Raffaello ve Tiziano portre sanatin1 doruga cikarir °,

Resim 2.3 Raffaaello Sanzio, Giillii Madonna

103x84, 1520

40 Aydin Mukadder C. (2002). “Sanatta Elestirellik”, 1. Baski, Beka Yayinlar1, Istanbul s.102-103
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Resim 2.4 Tiziano Vecellio, Bakire Meryem, Cocuk Ve St. Paul

3,130x3,450 m, 1510

Cocuk imgesi, 17. Yiizyil ve 18. Yiizyillar aras1 Avrupa resminde, dinsel a¢idan olan
yerini, disavurumcu donemde daha giinliik yasamdan almaya baslamistir. Avrupa Sanatinda,
barok donemle baglayan resimlerin konularindaki degisimler, cocuk imgesinin kullaniminda
da farkli temsiller yaratmistir. Resim sanati, bu yiizyillarda dini sinifin egemenliginden
ayrilmis ve zengin tiiccar siniflarinin olusturdugu burjuva ile sarayli sinifinin hizmetine
girmeye baslamistir. Bu doneme ait resimlerde “cocuk imgesi” genel olarak, giinliik hayattan

sahneler ile zengin sinifin (burjuva) aile portre calismalarinin icinde yer almaktadir *!.

4l Dasc1, Semra, (2008), “Avrupa Resminde Cocuk imgesi”, 1. Baski, Baglam Yayincilik, Istanbul, s. 113
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Diinya savaslariyla hirpalanmis olan Avrupa toplumu 1950’den sonra; ekonomi,
inang, gelenekler, genel dogrular gibi yagamsal temellerinin degisimiyle yeniden sekillenir.
Bireyin 0zgiirliigii, bireyin se¢imleri, bireysel inanglar vs. sonug olarak bireye dair her turlu
olgu hizla 6nem kazanmaya baslar. Kacinilmaz olarak, yetiskinlerin yasamindaki degisim,
cocuga ve cocuga dair olana yansimuistir.

“Anne babalar daha az otoriter, daha ozgiirliik¢ii, daha miisamahakdr olmuslarsa,

bunun nedeni geleneklerin degismesinde yatar dzellikle cocuklara su ya da bu isi
dayatma nedenlerinin ortadan kalkmasinda. Baba otoritesi keyfi bir hale gelmistir”
)

2.2.1 On Yedi Yiizyil Hollanda Sanatinda Cocuk imgesi

Ev icini konu alan tablolarin tasidig1 ahlaki mesaj, ¢ocuklarin egitimine yoneliktir.
Calvinci dgreti herkesin Incil’i kendi basina okumasi, Hiristiyanligin gereklerini dogrudan
kendilerinin aracisiz bir sekilde 6grenmesi gerektigini ve bu agidan kilisenin kurumsalligt
disinda dini egitimin evlerde verilmesini vaaz eder. Okuma yazma bu acidan gittikce daha
onemli bir hale gelir ve ¢aliskanligi, tutumlu olmay1 ve diizeni vurgulayan ahlaki egitim ev
halkinin temel kaygilarindan birini olusturur. Cocuklarin egitiminin en dnemli noktalarindan
biri, onlara 6grenmenin énemini asilamak ve oynamaktansa ¢alismalarinin gerekli oldugunu
ogretmektir. Hollanda resimlerindeki ¢ocuk temsilleri bu tiir egitici mesajlarin alegorilerini
olustururlar. Insan hayatinin bir parcasi olarak ¢ocuklugun kutlanmasina isaret eden degil,
yetiskinlere nasil ¢ocuk yetistirilecegini gosteren belgelerdir. Bu tiir ahlaki ve pedagojik
mesajlar iceren tablolarin merkezinde anne ve ¢ocuk ikilisi bulunur. Anne ev i¢i egitimde,
toplumsal ve dini kodlar1 ve gelenekleri cocuga asilayan ve bu agidan da Hollanda
toplumunun degerlerini 6teki kusaklara ileten en 6nemli kisi olarak goriiliir. Bu tablolar ideal
olan davranmiglarla, istenmeyen davramiglar arasindaki karsithgr vurgulayarak c¢ocuk

egitimine dair imgesel birer katesizm olustururlar **,

42 Prost. A, 2010, Aile ve Birey: Ozel Hayatin Tarihi 5, (Haz.: P. Aries, G. Duby), Istanbul: YKY, s.13-
161.
Bhttps://www.academia.edu/5898842/17._Y %C3%BCzy%C4%B11_Hollanda_Toplumu_ve_Resim_Sana
t%C4%B1_%C3%9Czerine_Bak%C4%B1%C5%9F_%C3%9Cslup_ve_Yorumlama, Zafer Celer,
17. Yiizy1l Hollanda Toplumu ve Resim Sanati Uzerine: Bakas, Uslup ve Yorumlama, s.80, Dekker,
Jeroen J. H. (1996), “Educational Messages in Seventeenth-Century Dutch Genre Painting”, History of
Education Quarterly, cilt 23, say1 2, 1996, s. 155-182.
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Resim 2.5 Emmanuel de Witte, Bir Aile Portresi, Bir Aile Portresi

69x87, 1678



UCUNCU BOLUM

SANATCILARIN YAPITLARINDAN ORNEKLERLE COCUK
IMGESI

3.1 Leonardo Da Vinci (1452-1519)

Leonardo da Vinci 1452 yilinda italya’da diinyada gelmistir. Vincili bir noterin, evlik
dist bir iliskiden dogan Leonardo on dort yasinda Verrocchio’dan sanat egitimi almaya
baslamistir. Verrocchio cok yonlii bir sanat¢i olup, “kuyumcu perspektif ustasi, heykeltiras
graviircii, ressam ve miizisyen “gibi kimliklerinin yaninda ayni zamanda ustabasilik ve

yoneticilik de yapmustir.*

Dort yil calistiktan sonra Verrocchio’nin yanindan ayrilan Da Vinci Milano’da
hiikiim siiren Sforza’larin davetiyle sarkici ve konserci olarak ise baslamistir. On yedi yil
burada calisan Da Vinci’nin yaptig1 ilk eser Isa’nin dogumunu gosteren dini bir resimdir.
1499 da Fransa krali XII. Louis, Milano iizerine yiiriidiigii zaman Leonardo da sehri terk etti.

Once Mantua’ya oradan Venedik’e gittikten sonra Floransa’ya tekrar donmiistiir.

Leonardo sanat hayatinin ilk yillarinda, Madonna ve cocuk temali pek cok resim
yapmistir. Ressamin kendisine, bi¢im ve icerik bakimindan yeni gelismeler tizerinde calisma
firsat1 veren Hristiyan ikonografisine yaklasimi hayli 6zgiindiir. Ressam, bu konuya agirlik
verdigi resimlerin yani sira bircok ¢izim ve eskizde yapmistir. Bu calismalarda guruplar
olusturma ve sahnedeki sembolik 6geleri, ana karakterin hareket, mimik ve ifadelerine gore
bir araya getirme yetenegini gelistirmistir. En samimi anlarinda betimlenen anne ve ¢ocuk
temasi, Leonardo’nun, Filippo Lippi'nin Floransa resimlerini ornek aldigi ve bunlar1 bir

adim oteye gotiirdiigii duygusallik boyutuna odaklanmasina yol agmigtir.*

Sanat tarihciler ve elestirmenler sanat tarihinin temel yapi tasi olarak ve en 6nemli
kisisi olarak Leonardo’yu atfederler. Da Vinci entelektiiel sanat¢1 kimliginin yaninda diger

bilim dallariyla da ilgilenir. Ressamin resim sanatini inceledigimizde az sayida

# Alessandro Vezzosi,Leonardo Da Vinci,Yap1 Kredi Yaynlari,Istanbul, 2002, 5.26
4 Francesca Debolini, Art Book Leonardo da Vinci, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2003, s.22
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eserlere rastlariz, eserleri az olsa da icerik ve coziimlemeleriyle fark yaratir. Bu durum

sanatciy1 sanat tarihinin en biiyiik ustasi olarak gormemize neden olmustur.

1talyan ressam, heykelci, mithendis, mimar ve bilim adami. Rénesans’in en 6nemli
ustalarindan biri olan Leonardo, sanat alaninda oldugu kadar bilim alaninda da dénemi i¢in
son derece ileri kuramsal ¢caligmalar yapmistir. Betimledigi her seyi 6ziinii yakalaya bilmek
icin dogadan cok yapmis, duyguyu ustaca ifadeye doniistiirmiistiir. Figiirlerin hareketlerini
tek tek calismis, 6n planla arka plan1 sematik olarak belirleyerek figiirleri bir diizene gore
yerlestirmistir. Merkezde yer alan grubun iicgen semasi toplayici bir etki yaratmakta ve
kompozisyondaki Obiir tekil imgeleri tutarl bir biitiine doniistiirmektedir. “Bicimleri her
zaman 151k ve atmosfer etkileri icinde yumusatmis; Hava perspektifi araciligiyla tonlar

arasindaki yumusak gecislere (sfumato) bugulu bir atmosfer yaratmstir.” 46

Yiiksek Ronesans sanatcist olan Leonardo, bilimsel perspektif ilkelerini eserlerinde
cok iyi kullanir, figiire anatomiye cok onem verir ve sadece dini konular degil, donemin
getirmis oldugu mitolojik konulara da ustaca yaklastigi goriilmektedir. 1517 yilinda yapmis
oldugu Mona Lisa yiiksek Ronesans sanatinin en etkin ornegi olarak karsimiza cikar. Bir
diger basyapit1 olan ‘Son Aksam Yemegi’ Hristiyanlik inancina gore Hz. Isa’nin son aksam
yemegi olarak adlandirilan sahnedir. 15.yy’dan 18.yy’la kadar farkli sanat¢ilarin ele aldigi
bir konudur. Dénemin ustalarindan olan sanatci, bi¢cimi oldugu kadar 6ziinii de yakalamay1
amaclayan, figiirlerinde ayrintiya onem verir ve kendi teknik anlayisiyla tempera ile birlikte
yaglh boya kullanmistir. Ayrica yanilsamali perspektifle resim mekanin1 gercek mekanin
uzantisi olarak bicimlendirmistir. Oyle ki, perspektif calismalar ve kesitleri de donemin
temel mimari ¢izim yontemlerine kaynak olmustur. Teknik resme kazandirdig1 yeni anlatim
yolartyla ii¢ boyutlu bir nesneyle ilgili azami bilgi verilmesini saglamistir. “16. yiizyilin
ortalarinda Leonardo da Vinci, italyan resmin tarihinde yepyeni bir cag acmistir. {1k bakista
kolay fark edilmeyen bu yeniligin altinda Leonardo’nun esyaya ve dogaya bilimsel ve
coziimleyici bir gbzlemle yaklagmasi vardir. Leonardo etiitleri, eskizleri ve notlartyla ressam
kimligini bilgin kimligiyle biitiinliiyordu. Figiirleri saran elbiselerin kivrim kivrim
dokiimleriyle ilgili incelemeleri hayranlik uyandiran ayrintilara sahiptir. Leonardo, doga ve

insan etiitlerini iceren eskizler yapmis, insan anatomisinin hemen hemen eksiksiz bir

*6 Zeynep Rona, “Leonardo Da Vinci”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi
Yayinlari, [stanbul 1997, 11, 1104-1105-1106.
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bicimde gozden gecirmistir. “Leonardo’nun 1500-1506 yillar1 arasindaki caligmalarinda

151k-golge ve yiiz ifadeleri iistiine inceleme ve uygulamalara giristigi goriiliir.” */

Resim 3.1 Leonardo Da Vinci, Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile
168 x 130 cm, 1510

Resimde, sag iist bolgede goriilen agacin net ve canliliginin, izleyicinin dikkatini
cekerken geri planda soluk daglarin belirsizligi, gozleri birden 6n plandaki ii¢ figiire
yoneltmektedir. Leonarda Da Vinci, Cocuk [sa, Annesi Meryem ve onun annesi Azize
Anna’dan olusan Kutsal aile temal1 bu resimde, Meryem’i Annesinin kucaginda resmeden

Da Vinci arasindaki yas farkini, Azize Anna’nin boyutunu daha biiyiik tutarak ve Meryem’i

47 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi (Jan van Eyck), Remzi Kitapevi, Istanbul 1993, s. 172.
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onun kucaginda gostererek ortaya koymaktadir. Meryem ve annesini arasindaki yas farkina
ragmen ayni yiiz hatlaryla resmetmektedir. Cocuk Isa’nin ellerinin arasinda kuzunun basini
tutarken goriilmektedir. Cocuk Isa’nin saglari ile ellerinin arasinda tuttugu kuzunun tiiyleri
ile benzerlik i¢inde olmasi tabloya tamamlayici bir hava katmaktadir. Resimdeki yiizlerin

birbirlerine samimi, huzur dolu ve sefkat dolu bakislar1 Leonardo’nun tarzini yansitmaktadir.

3.2 Diego Velazquez (1599-1660)

Velazguez, 17. ylizy1l Barok sanatinin en 6nemli sanatcilarindan biridir. Bir saray
ressamuidir ve portreleriyle tin kazanmistir. Isik ve golgeyi ustalikla kullanmis, doneminde
hakim olan giizel olan1 resmetmek gelenegini birakarak dogal olan her seyi resmeden ressam
olarak bilinmektedir. “Ispanyol ressam. Sanat tarihinde Gercekci(Gercekgilik) ve
Dogalci(Dogalcilik) anlatimin en biiyiik ustalarindan sayilan Velazquez, bir yandan da
giindelik yasam sahnelerini Simgeci (Simgecilik)bir yaklasimla ele almistir. Kimi
yapitlartysa gerek karmasik bir diizenleme sunmalari, gerek mitolojik ve giindelik gibi farkly
baglamdaki konular1 bir araya getirmeleriyle resim sanatinda seckin bir yer edinmistir.
Velazquez’in sanatinda cok Onemli yer tutan Olii doga nesneleri ve icki kaplar

goriilmektedir.”*®

“Kral IV. Felipe'nin sarayinda bas ressam olarak calismistir. Barok doneminin
kendine 6zgii ressamlarindandir ve portreleriyle iinlenmistir. ispanyol Krali'na olan yakinlig
nedeniyle bir¢ok soylunun ve saray yasaminin resimlerini yapmistir. Resimlerinde 151k ve
golgeyi ustalikla kullanmistir. Kendi doneminde hakim olan sadece giizel olan1 resmetmek
gelenegini kirdigindan ve dogal olan her seyi resmeden ressamlarin ilklerinden biri

oldugundan "gercegin gercek ressami” olarak anilmaktadir”.#’

17.yiizy1lda yasamis Ispanyol ressami Velazquez,® (1599-1660) Prens Felipe

Prospero tablosunun irdelenmesiyle birlikte, tabloda yer alan

48 Usun Tiikel, “Diego Velazquez”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari,
Istanbul 1997, 111, 1874-1875

4 http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez Erisim Tarihi: 13 Nisan 2016

0 fspanya’min o cagda, sanatg1 yetistiren baslica sehrinde, Siviglia’da diinyaya gelmistir. Devrin en iyi
ressamlarindan sayilan Francesco de Herrera’dan ders aldi. Ardindan Pacheco’yla resimde sabirli ¢alismanin
teknigini 0grendi. Bunun yanisira Bodegones dedikleri son derece gercege bagli, hayattan sahneler ve
natiirmortlar gerceklestirmistir. Bir miiddet Siviglia’da calistiktan sonra, ressam kendisinin ancak Madrid’de
geregi gibi gelisebilecegine inanmasinin yani sira amact IV. Filippo’nun portresini yapmakti. 1621°de Kralin
portresini yaparak saray ressamlari arasina girmistir.
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Kiiciik prensin bir ¢ocuk olarak betimlenmesini; simgesel kullanim agisindan
degerlendirecektir. Tablo, Prens Felipe Prospero’nun - sara hastasi bir ¢cocugun giyim

tarzini’>!

ve bununla birlikte saray yasaminin kiiltiirel yonlerini de gostermektedir. Resmin
incelemesi Semra Das¢i'min Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, Nobert Wolf'un Diago
Velazquez adli kitaplarin  belli basli bdliimlerinden ve diger internet kaynakl

dokiimanlardan faydalanildi.

Cocuk imajlarin1 sanat yapitlar {izerinden incelerken sanata bir tarihsel-sosyolojik
estetik bilgi kaynagi olarak bakilmalidir. Bu konuda ilk akla gelen soru sudur: Sanat
eserlerinden elde edilen bilginin tiim toplum icin genel bir kani olusturup olusturmayacagi
sorusunu cevaplayabilmektir. Ancak bizi burada ilgilendiren nokta; tekil bir sanat yapiti -
Velazquez’in Prens Felipe’'nin tablosu ve Nedimeler (Las Meninas)- tizerinden genel olarak

cok Ozel bir saray yasaminin tipik dzelliklerini agiklayabilmektir.

Nedimeler “Las Meninas” (Resim 3.2 ) adli bu eser suanda Madrid Prado Ulusal
Miizesinde sergilenmektedir. 1656’da Diago Velazquez tarafindan yapilmis olan bu calisma
Tuval Uzerine Yagliboya, 318 x 276 cm boyutlarindadir. Velazquez’in yaygin olarak bilinen
“Nedimeler”, ilgin¢g bir Ozellige sahiptir. Tablosunda, kendini de resmedilenler arasina
katarak gizemli bir hava olusturmay: basarmistir. Kral IV. Felipe’nin kizi Margarita ve
hizmetgileri, resmi yapan Velazquez’in yaninda konumlanir. Kral ve kraligenin ise arka
tarafa yerlestirilmis bir aynadan yansimasi goriilmektedir. Boylece resim, ayna objesi
sayesinde, disaridakini iceriye dahil etmektedir. Velazquez’in giysisi lizerinde yer alan hag
seklinde arma bu resmin yapildig1 yillardan daha sonra kendisine takdim edilen kraliyet
nisanidir ve muhtemelen resme sonradan eklenmistir. Resmin yapildigi anin resmedilmesi

ressami unutulmaz kilmistir.

“Resimde goriilen atolye ayn1 zamanda sarayin galerisidir ve icerisinde Velazquez’in
kiiratorliigiiyle toplanmis eserleri barindirmaktadir. Velazquez tam bir Tiziano hayramidir
dolayistyla arka planda goriilen bir¢ok tablonun Tiziano, Raffaello ve Rubens’e ait oldugu
bilinir.”>? Nedimeler tablosunda 1s1g1n ustaca kullanilmaktadir. Sanatcinin resmindeki sag
taraftan gelen 151k huzmesi cocuk prensesin nedimelerinin yiizlerini golgeli ve belirsiz

birakir. Margarita resimde tiim 15181 lizerine ¢cekerek 6n plandadir; diger figiirlerin tizerindeki

sl Das¢1 Semra (2008). Avrupa Resminde Cocuk imgesi, Baglam Yaymcilik, 1. Baski, Istanbul, s.115.
52 http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2012/07/nedimeler-las-meninas-velazquez.html , Erisim Terihi: 11 Mayis
2016
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1siklarin goriintimii ile ayirmaktadir. Isigin etkisi ile her bir figiir farkli 6zellikler gosterir.
Resimdeki diger figiirlerin kendi arasinda etkilesimde bulunurken, diger figiirler ise
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Bu tablo barok doneminin izlerini tagir. “Barok, Ronesans
akimina bir tepki olarak dogmustur. Ronesans’taki denge kavramina tepki olarak Barok ‘ta

hareketlilik esastir. Bunu golge 151k oyunlariyla, dairesel kompozisyonlarla saglarlar’>3

Resim 3.2 Diego Velazquez, Nedimeler

3,18x2,76 m, 1656

“Diinya resim tarihinde ii¢ boyutun ilk defa tuale tagindig1 eserdir. Ressam tabloda
biitiinii ile yer almistir. Kral ve Kralice ise odanin arka boliimiindeki aynada belli belirsiz
goriinmektedir. Ressamin saginda bes yasindaki Prenses Margarita merakla anne ve babasini
izlemektedir, nedimeler ise onunla ilgilenmektedir. Resimdeki figiirler duruslarinin tam
harekete doniisecegi anda gosterilmislerdir. Bir rivayete gore Velazquez’in 6liimii iizerine

Kral bu tablo ile onun odasina girmis ve basucunda, resimde ressamin gogsiinde goriilen

33 http://egtbil.gazi.edu.tr/posts/download ?id=94433 , Erisim Tarihi: 13 May1s 2019
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kirmizi hacci cizmistir. Bu hag Santiago sovalyelerinin semboliidiir. Bu resim, sonraki
donemlerde Velazquez'in "ilk kiibistlerden" oldugunun iddia edilmesine yol agmistir. Bunun
sebebi, tablonun ortasinda ve arkada duran bir aynadir. Bu ayna aracilifiyla Velazquez,

mekansal uzami deforme etmistir.” >*

Bu ayrintilara resimde yer vererek sanat¢i aslinda seyirci ile bir akil oyunu
oynamaktaydi. Ayn1 zamanda da resmin bir zanaattan ¢cok daha o6te bir ugras oldugunu
kanitlama ¢abasindadir. Resmin ortasinda nedimeler ve ciicelerle birlikte cocuk matgaritta
yer alirken, solda kocaman tuvalin 6niinde ressam kendini de betimlemistir. Ilging olan,
izleyicinin bulundugu noktada durduklari anlasilan ve ressam déhil, herkesin gozlerinin
cevrili oldugu kral ve kralicenin goriintiisiiniin de arkada biiyiilii bir bicimde aydinlatilmig

bir aynaya yansitilmis olasidir. >

3.3 Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610)

29 Eyliil 1571°de Milano’da dogmustur. Cocuklugu Milano’da gecen Michelangelo
bes yasindayken 1576’daki salgindan kurtulmak amaciyla ailesiyle birlikte Caravaggio’ya

tasinir.”®

Garavaggio resim yapmasini kendi kendine hi¢ ders almadan 6grendi. O kadar inatc1
bir insandi ki ders almaya karar verdikten sonra karsisinda ¢ikan giicliiklerin hepsini aklini
kullanarak yenmistir. Bu sayede tesir altina girmeden resimde sahsi bir {islup sahibi oldu ve

sonralar1 biitiin italya’y1 biiyiiledi.”’

4 http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Velazquez , Erisim Tarihi: 16 Mayis 2019

33 Tiikel Usun, “Diego Veazques”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap: Endiistrisi Merkezi Yayinlar,
[stanbul 1997, 111, s. 1874-1875

56 Rosa Giorgi, Cev. Ozge Ozbek, Artbook Garavaggio, Dost Kitapevi Yayinlar1, Venedik 2002, s 10

57 Zahir Giivemli, Biiyiik Ressam ve Heykeltiraslar, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1964, s 293
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Resim 3.3 Caravaggio, Kertenkele Tarafindan Isirilan Cocuk
65 x 49,5 cm, 1594

Caravaggio’nun elini kertenkele 1siran ¢ocuk adli yapitinda ¢ok keskin ve yogun bir 15181n
izerine disiiriildiigli cocugun elini kertenkele 1sirmaktadir. Cocugun kertenkele tarafindan
isirilan elene kanlar bulagmis diger eli de c¢ektigi acit sonucu kivrilmistir. Atdlyesinin
yansimasinin goriildiigii vazoda bulunan giiliin bir benzeri ¢ocugun kulaginin arkasina da
yerlestirmistir. Kertenkele tarafindan eli 1sirilan ¢ocugun kendini geriye ¢ekmesi ve

yiiziindeki aci, Caravaggio’nun beden dilini ¢ok 1yi analiz ettiginin gostergesidir.

Bu resimde meyve yerken meyvelerin arasinda bulunan kertenkele tarafindan 1sirilan
cocugun o anki tepkisi resmedilmistir. Bir omzu agik olan ve sacinda ¢igek olan ¢cocuk barok

doneminin giinliikk yasantisinda erkeklerin de siislendigini bize yansitmistir. Resme
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bakildiginda ilk goze carpan cam vazo ve sudaki yansima da goriilen pencere, kirazlarin

parlaklig1 ve 1sirilan eldeki canlilik ve gerceklik ressamin detayci olusunu gostermektedir.*®

3.4 Peter Paulo Rubens (1577-1640)

Rubens 28 Temmuz 1577 yilinda Westfalya eyaletinin Siegen sehrinde dogmustur.
Anversli bir hukukcu olan babasi Protestanligi kabul ettigi i¢in vatanim terk ederek once
Koln sehrine, sonra da Siegen’e kagmistir. Peter ilk cocukluk yillarini1 burada gegirmistir.
Rubens ilk resim derslerini Koln’de aldiktan sonra annesiyle birlikte Anvers’e gitti. 1600
yilinda yilin da Venedik’e gitti. Rubens Italya’da bulundugu seneler zarfinda sanat bilgisi
yoniinden dagarcigini iyiden iyiye doldurmustu. Venediklilerden rengi, Raffaello’dan
cizgiyi, Michelengelo’dan ifade kudretini, Corregio’dan natiiralist zarafeti ve Bologna’li

ustalardan da kompozisyon teknigini 6grenmistir.>

Resim 3.4 Peter Paulo Rubens, Baris ve Savas

203,5 cm x 298 cm, 1630

58 Niliifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, Hayalperest Yaymnevi, 1stanbpl, 2018, s. 41
% Sadun Altuna, Unlii Ressamlar Hayatlar1 ve Eserleri, Hayalperest Yaymevi, istanbul, 2013, 5.84-85
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Rubens tarafindan c¢izilen bu resim barisin giizelligini, savasin olumsuz yanlarini
ayni tabloda bizlere yansitmistir. Resimde mitolojiden ilham alan Rubens 6n tarafta baris
aninda ki huzuru bereketi ve aile ortamini aktarirken arka tarafta bir savas sahnesine yer
vermistir. Resmin 0n tarafinda barisin giizelligini de 6n plana c¢ikarmak igin yiiksek 151k ve
cok fazla farkli renk kullanmigken arka tarafta olan savas sahnesi karanlik bir ortamda ve
koyu renklerden olusmustur. Tabloda ten ve kumas detaylarina hayretle bakilirken

sanat¢inin ileri derece de gii¢lii detay uzmanligin1 gérmekteyiz.

3.5 Francisco Goya (1746-1828)

“Ressam olarak egitimini dogdugu sehir olan Ispanya’nin Zaragoza kentinde
almistir.1775’te Madrid’e yerlesmeden énce Roma’y1 (1770-1771) ziyaret etmistir.1786’da
saray ressami olarak atandiktan sonra kraliyet saraylar1 i¢in duvar halist kartonlari

tasarlamis, Kral IV. Carlos ve kraliyet ailesi icin bir¢ok portre iiretmistir”.%

Goya’nin son donemlerinde siirrealist bir diinyanin varligi goriilmektedir ve
slirrealist sanatgilar1 etkileyen eserler yapmistir. Bu calismalar hayal diinyasinin ve
buhranlarinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Bozulan saglig1 nedeniyle Bordeaux’ya

yerlesen Goya, yasaminin son yillarinda Tas Baski ¢aligmaya baslamistir.

 Hollingworth Mary, Diinya Sanat Tarihi, inkllap Kitabevi, istanbul, 2009, s.404
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Resim 3.5 Francisco Goya, Osuna Diikii ve Ailesi

225x174 cm, 1788

Sanatci, resimde kendisinin maddi ve manevi destekcisi olan Osuna Diikii ve Ailesini
resmetmektedir. Goya bu resimde, doneminin ¢ocuga bakis agisini yansitmistir. Cocuklar
yetiskin gibi giydirilirken ayn1 zamanda ¢ocuklarin yiiz ifadesi ve ellerindeki objeler onlarin
cocukluk kavramini vurgulamaktadir. Yiizlerindeki sevimli ve masum ifadeleri onlarin
cocuklugunu tekrar yansitmaktadir. Asir1 detayct olan Goya, bu tabloda kiyafetlerdeki tiil
detay1, resmin sag alt kosesine gizledigi kdpegin gergekciligi, cocuklarin ellerinde tuttuklari

objelerin derin islemeleri, adeta takintili detay ustaligini ortaya koymustur.
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3.6 Edouard Manet (1832-1883)

Edouard Manet 23 Ocak 1832’de Paris’te gelecek vaat eden, iiniversite okumus,
varlikl1 bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmektedir. Babasi zengin ve {inlii bir avukattir.
Adalet Bakanligi’'nda 6nemli bir yeri vardi. .Kiiltiirlii, soylu ve zarif bir kadin olan annesiyle

varlikli babasi sayesinde rahat ve mutlu bir cocukluk donemi gecirmektedir.

Geng yaslarda Resme ilgi duyan Manet, Babasinin ise hosuna gitmeyen; sanata olan
digkiinliigi tepkiyle karsilandi. Babasimi tiim kars1 koymalarina ragmen sonunda pes
dedirten Manet eski ustalarin, Venedikli ressamlarin eserlerini inceleyerek kompozisyon
bilgisini artirarak teknigini de ilerletmektedir. Sanat camiasinda Baslarda, ileri atilimlari ¢ok

kosteklenmesine ragmen yeni yetisen geng kusak ressamlarinin basina gegirildi.5!

Emprestyonizm akiminin en 6nemli ressamlarindan biri olan Manet 19. Yiizyilda
modern hayati konu alan resimler yapmaya baslamis ilk ressamlardandir. Fransizlarin
gercek¢ilik akimindan izlenimcilige geciste onemli bir rol oynamistir. Manet, kendisini
devrimci degil, daha cok gelenekg¢i sayiyordu. Ama onu en ¢ok ilgilendiren resim diizeni
sorunu idi. Resim yapmanin bir bilim oldugunu diisiiniiyordu. “Manet ¢ok iyi bir egitim
gormiis oldugu icin kazandig: bilgileri resmine uyguladi. Asin titizligi yiiziinden su¢landi
da. Ama resmin diizenine yeni bir anlam kazandirmasini bilmis, Courbet’nin resmin diiz bir
yiizey meydana getirdigi diisiincesini gelistirmistir. Manet’in Kirda Kahvalti ve Olympia

isimli tablolar1 biiyiik bir iin kazand1.%?

81 David Spance, Manet Yeni Bir Realizm, Yazin Matbacilik,istanbul, 2011, s.4
62 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi (Jan van Eyck), Remzi Kitapevi, Istanbul 1993, s. 213.
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Resim 3.6 Edouard Manet, Kopekli Bir Cocuk

92 x 72 cm, 1861

Ressam, Acik tonlarda vurguladigi bu resimde, ¢cocuk figiiriiniin yiiziindeki kisiligini
belli eden ifadeyi 151k golgelerle net bir sekilde gostermektedir. Cocuk ile kopegin arasindaki
duygusal bag1 gozlerindeki bakis ile izleyiciye yansitmaktadir. Agzinin durusu, yiiziindeki
masumiyet, Cocuktaki merhamet duygusunu ortaya koymaktadir. Sepeti, bir eliyle kavrayip
digeri ile i¢ine uzatmasi sanki kopegin a¢ olup beklide az olan kendi yiyecegini tiim

samimiyetiyle paylasacak hissi uyandirmaktadir.
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3.7 Edgar Degas (1834 - 1917)

Empresyonizm hareketi sirasinda onde gelen izlenimcilerden biri Fransiz ressam
Edgar Degas’dir (1834 — 1917). Pastel boya ile resimleme 19. yiizyilda tekrar popiiler hale
geldi ve Degas en iinlii eserlerini, zamaninin diger izlenimcilerinden farkli olarak pastel boya

ile olusturdu.

Sanat¢1, hayatinin erken donemlerinde resim yapmaya basladi. Liseden 1853’te
mezun olduktan sonra, Louvre Miizesi’nde kopyalama uzmani olarak ¢alisti. Ailesi banker
oldugu icin hayati boyunca fazla maddi bir sorun yasamamstir. Once babasimnin istegi
tizerine hukuk fakiiltesine gitsede pek istekli olmadigindan fazla bir ¢caba gostermedi. Hukuk
okumay1 yarida biraktiktan sonra kendini sanat ortaminda bulmustur. Once Italyan
sanat¢ilardan etkilendi. Ronesans sanatcilarindan Michelangelo, Raphael, Titian, Andrea
Mantegna, Sandro Boticelli, Luca Signorelli, Hans Holbein ve Francois Clouet gibi
sanatcilardan etkilendi ve sayisiz replikalarin1 yapti. 1855°de Degas, saygt duydugu Jean
Auguste Dominique Ingres’le tanist1 ve “daha ¢ok cizgi ¢izin; iyi bir sanat¢i olursunuz”
tavsiyesini hi¢ aklindan ¢ikarmadi. O yilin Nisan ayinda Degas, Ecole des Beaux-Arts’a
kabul edildi. Ingres tarzini izleyerek, Louis Lamothe ile birlikte ¢izim yapmaya basladi.
Ogrenimi sirasinda Ecole des Beaux Sanat okulunda her zaman klasik geleneksel sanat
egitimine bagimli olmustu. Kendini etkileyen sanat¢ilar i¢inde Jean Auguste Dominique
Ingres’in etkisi biiyliktiir. Degas’in 6zelikle 1855 ile 1870 ortasina kadar uzanan portre

cizimlerini ¢ok etkilemistir.

Degas, insan figiirlerine ve tasvirlerine oncelik verip Ozellikle kadin bedenleri
resmetmistir. Ornegin dansci kizlar1 sahnenin iizerinde veya arkasinda tasvir etmistir veya
insanlar1 eglence mekanlarinda eglenirken ya da atlarin iistiinde at siirerken veya kadinlari
ayna karsisinda tuvalet yaparken ya da banyo sahneleriyle tasvir etmistir. Degas genelde
resimlerinde ¢ok detaya inen, perspektiften kacinan ve daha alisilmisin disinda radikal
cizimlerle ugrasmis, giindelik yasamdan, spontan hareketlerin etkisini veya akan seylerin
etkisini belirtmeye calismistir. Bazen kompozisyonun ¢ikis noktasindaki dar agidan bakan
bir perspektifle tablolarin1 yaptigi izlenimi verir. Degas’in yaptig1 bir tabloda sanseseri bir
sekilde ortaya cikmig gibi goriinen her seyin, aslinda bir iirlinii yansitan sonu¢ oldugu

anlagilir®’.

63 Impressionismus: Pastelle, Aquarelle, Zeichnungen, Albertina, Wien Miize Katologu, 2012, s.113-115
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Resim 3.7 Edgar Degas, Bellelli Ailesi

200x253 cm, 1867.

Resimdeki her bireyin yiiz ifadeleri i¢ diinyalariin psikolojisini yansitmaktadir. Sol
tarafta duran baba figiirii, izleyiciye sirt1 doniik rahat bir sekilde oturmasiyla sanki ailesi ile
pek de ilgili olmadigini gostermektedir. Sag tarafta oturan kiz cocugu kiiciikliigiiniin vermis
oldugu durumla gerginlikten habersiz bir sekilde rahatca oturdugu goriilmektedir. Biiyiik
kiz, izleyiciye doniik olan bakislarindan, sanat¢inin fircasiyla, iirkek ayni zamanda
resmiyetini bozamayan durusunun tedirginligindeki ifadeyi yansitmis oldugu
anlasilmaktadir. Anne ise, cocuklar1 ile bagi ve onlari benliginin altinda korudugunun
gostergesini, elleri ve durusu ile gdstermektedir. Sanat¢i esyalarda uyguladigi renk tonlartyla

resimde bir biitiinliik kurmaktadir.
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3.8 Pierre Auguste Renoir (1841-1919)

Limaos’lu terzi Leonard Renoir’in oglu olarak diinyaya gelen Renoir resim sanatina
Levy kardeslerin porselen boyama atdlyesinde porselen boyayarak baslamistir®. Burada
yetenegi kesfedilen ressam is ¢ikisi ti¢ yil boyunca ¢izim derslerine gitmistir. Yetenegini
kesfeden ressam Ecole Des Beaux-Arts de Cloude Monet, Alfred Sisley, Frederic Bazille’le
tanisir. Acik havada manzara resimleriyle de iin salan ressam ileriki zamanlarda kadin

bedenin biiyiik izlenimci ressamina doniismiistiir.%>

Resim 3.8 Pierre Auguste Renoir, Terasta iki Kiz Kardes

100,5 cm x 81 cm, 1881.

64 Betiil Kadioglu cev., Renoir, Yap: Kredi Yayinlar1, Hindistan, 2009, s.5
%5 Gabriele Crepaldi, Renoir, Dost kitabevi Yayinlari, Venedik, 2001, s.12
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Renoir, Terasta Iki Kiz Kardes (1881) adli resminde, arka planda izlenimci hareket
eden ressam, resmin ana temasini 6n plana ¢ikarmak icin soft darbelerle ifade ederken iki
kiz kardesi parlak ve net bir sekilde gostermistir. Elbiseleri ve sapkalariyla izleyiciyi
etkileyen canli renk darbeleri ile karsilagilmaktadir. Kiigiik kizin, sepeti tutarak yanindaki
figiire yakinlagsmasiyla giiven icinde korundugunu hissettigi goriilmektedir. Figiirlerin
dogalliklarin1 bozmayan Renoir, gozlerini, yiiz hatlarini belirgin, gercek¢i tavirlarimi tim

dogaligiyla yansitmaktadir.

3.9 Mary Cassatt (1844 - 1926)

Amerikali ressam ve grafikerdir. Pennsylvania eyaletinde Pittsburgh’ta dogan Mary
Cassatt’in Fransiz Izlenimcilik akiminin gelisimine, fikirleri ve iiretimleri ile Onemli
katkilar1 olmustur. Amerika’da varlikli ve egitim diizeyi yiiksek bir aileye sahip olmasi
nedeniyle Almanca, Fransizca dillerini kiiciik yasta 6grenmis, cizim ve miizik dersleri
almistir. Basladig1 Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi’nde kiz 6grenci sayisinin azligi
ve erkek oOgrencilerle anlasamamasi onun feminist hareket icinde yer almasim
hizlandirmistir. Yetigkinlik doneminin ¢cogunu Fransa’da gecirir. “19. Yiizyilda kadinlarin
kamusal alanlarda yer alamayisi, ev i¢inde dikis dikme, siis esyalar1 boyama gibi ugraslarla
kisitlanmis olmalari, sokaklarda o6zgiirce dolasamiyor olmalari, Cassatt’in hayati
sorgulamasina neden olmus, elindekilerle yetinmeyen bir kisilik gelistirmistir. Var olan
durumu degistirmeye yonelik devrimci ruhuyla Avrupa’daki 6nemli sehirler olan italya,
Ispanya, Hollanda, Fransa’da klasik ressamlarin eserlerini incelemis, Louvre Miizesi’nde
kopyalar yapmistir. Akademinin kiz Ogrencilere egitim vermeyisi nedeniyle Jean Leon
Gerome, Charles Chaplin, Edouard Frére, Paul Soyer, Thomas Couture gibi isimlerden 6zel
dersler almistir. Mary Cassatt, 1866 yilinda Paris’ de sanat egitimi icin harcadigi bu biiyiik

caba ile plastik dilini ve teknigini gelistirmistir”®°.

%Betiil Serbest Yilmaz, Sanat ve Tasarim Dergisi “ Feminist Elestiri Kuraminin Mary Cassatt’nin Yapitlarina
Uygulanmasi, 2015, Cilt 5, Say: 8, s.78-79
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Resim 3.9 Mary Cassatt, Hasir Sapkah Cocuk,

1886.

Cassatt’in diiz bir zeminde tasvir ettigi bu kiiciik kizin pozu ¢ocuk tablolarinin
cogunda rastladigimiz dogallikla yansimaktadir. Bu resimde her zaman oldugu gibi gayet
acik ve iyimser yapildigi goriilmektedir. Resmin, arka fonunun diiz olmasiyla kiiciik kiz
cocugunun durusu ve yiiziindeki duyguyu ortaya c¢ikarmistir. Sanki bir durumun verdigi
huzursuzluk, utanma, sikilma duygusu yahut bir iiziilme eylemi durumunda, duygusunu tam
anlayamadigimiz 6zgiin bir bakis hissedilmektedir. Bununla birlikte agik tonlarda
renklendirilmis arka planda, sapkanin net, canli fircasiyla ve yanaklarini kizarmis bir ton ile
izleyiciye sicak bir armoni sunarak figiir one ¢ikarilarak vurgulanmistir. Tablo, ne kadar sade

ve yalin olsa da ¢arpici canliligin1 korumaktadir.
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3.10 Edvard Munch (1863-1944)

Edvard Munch 6zel bireyin bilingalti duygularini aciga ¢ikaran psikolojik egilimini

en iyi sekilde ifade eden sanatc¢ilardan biridir. Sanat¢i doneminin egilimini en iyi sekilde
ifade eden sanatg¢ilardan biridir. Sanat¢i donemin duygusal ice gdomiiliisiinii agiga vuran
caligmalariyla tinliidiir.
“Munch, kendi ruhsal durumunu anlatan resimlerini yapmaya karar verdiginde bunu sodyle
anlatir: “Okuyan erkeklerle yiin oren kadinlarin bulundugu i¢c mekanlar yapmaktan
vazgecmeliyiz. Biz yasayan insanlarin soluk alan, hisseden, ac1 ¢ceken ve seven insanlarin
resmini yapmaliy1z” (Inankur, 1997:1308).

Inankur (1997:1308)’inde aktardig1 gibi Munch, resimlerinde 6zellikle yasanilan ve
hissedilen gercek duygular1 arar. Sanatc¢inin eserleri, kendi yasamindan deneyimleri aktaran,
gecmisiyle ve gelecegiyle yiizlesen, gizli sevgilerin, 6liim duygusunun, yok oluslarin,
hiiziinlerin, korkularin, yalnizligin disavurumunu yansitir. Eserlerin konu ve temalar1 bu i¢
diinyanin yarattig1 depresyonlarin aktarimidir.

Sanat¢inin hayati incelendiginde, eserleriyle onemli baglantilar oldugu goriiliir.
Sanat¢inin 6zellikle ¢cocukluk doneminde yasadigi deneyimleri yansitan ¢alismalari, ruhsal
acidan nasil bir ac1 ve 1stirap i¢inde yasadiginin ve bunun bir melankoliye doniistiigliniin

gostergesidir 7.

7 Inankur Z, Edvard Munch, “Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt ”, Yem Yayinevi, [stanbul, 1997 s.
1308,1309
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Resim 3.10 Edvard Munch, Hasta Cocuk

120 x 118 cm, 1886

Sanat¢inin ruhunda onarilmaz acilara sebep olan, hastalik yiiziinden 6nce annesini
kaybedip sonra kardesini kaybetmesi sonucu bu tabloda hiiziin ve 6liimii resmetmektedir.
Kadin ve kizin resimde durusu caresizligin tam anlamiyla belli etmektedir. Kadinin, kizin
elini sikarcasina tutmasi, basinin egik yiiziinii géstermek istemez gibi bir tavirda olmasi
kizdan daha iizgiin oldugunu gostermektedir. Kizin bakisindaki {izgiin ve gii¢siiz ifadesi
Oliimiin ¢agrisini temsil etmektedir. Sanatcinin koyu renk tonlart kullanmasi umutsuzlugu

ve o veda dramini izleyiciye aktarmugtir.
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3.11 Kathe Kollwitz (1867-1945)

Disavurumcu anlayista, ¢ocuklart yasadiklar: toplumsal sorunlar icinde eserlerine
yansitan sanatg¢ilarin basinda gelen Kathe Kollwitz, yasadigi donemin sosyal yapisini ve
cocuklari, kendi resmine 6zgii gii¢lii anlatim duyarlilig: ile yansitmistir. Bir kadin sanatgi
olarak Kathe Kollwitz’in eserlerinde ve hayatinda, cocuklara karsi olan duyarliligini,
sevgisini ve onlar i¢in vermis oldugu miicadeleyi agikca goriiriiz. Kathe Kollwitz’in 5 Ocak
1920 tarihli giinliiglindeki sozlerini Ayan (2010:57), su sekilde aktarir:

“Cizim yaptigum sirada ¢ocuklarin yasadigr korkular ile birlikte aglarken, tasidigim

yiikii hissettim. Insanlarin yasadigt sonu gelmeyen ve daglar kadar biiyiik acilarini

dile getirmem gerekiyor. Bu benim gérevim. Ancak bunu yerine getirmek o kadar da

kolay degil. Insamin calisarak yiikiinii hafifletebilecegi soylenir. Ancak afislerime

ragmen her giin insanlar Viyana'da agliktan oliiyorsa, bu hafifletmek midir? Bunu
bir bilsem” (Ayan, 2010:57)

Sanat¢inin, yasanan toplumsal sorunlar karsisinda duydugu aci ve tedirginlik ayni
zamanda sahip oldugu duyarlilik, kendi sanat anlayisina belirli sorumluluklar ve
yiikiimliiliikler getirmesine neden olmustur. Toplumsal sorumlulukla ve i¢ten bir duyarhilikla

yansittig eserler, Kathe Kollwitz’i 6nemli bir sanat¢i konumuna getirmistir.

At

Resim 3.11 Kathe Kollwitz “Almanya'nin Cocuklar1 A¢hk Cekiyor”
42x30, 1923
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Savas yoksulluk ekonomik kriz gibi yasanilan sikintilar nedeniyle halkin biiyiik bir
sefalete girdigini goren sanatgi, yaptigi el ilanlari ve afislerin biiyiik bir kismin1 1920-1925
yillar1 arasinda tasarlamistir. Sanat¢inin yaptigi bu afislerde 6zellikle toplumdaki sorunlara
yonelik carpicit mesajlart rahatlikla gorebiliriz. Sanatgt iscilere yonelik uluslararasi yardim
teskilatr icin tasarlamis oldugu “Almanya’nin Cocuklar Aclik Cekiyor” adli ¢aligmasini,
yasanilan toplumsal sorunlarin bir uzantist olarak dile getirmistir. Afiste goriilen kiiciik
cocuklarin ellerindeki bos yemek kaplari ile agliklarinin, ac1 ve muhta¢ durumlarinin sosyal
boyuttaki sefalet ve ¢okiisiinii cok giiclii ifade etmektedir. Cocuklarin bakis1 yardim edecek
olan ellere bakar. Afise yazilan aciklama sudur: “Almanya’nin ¢ocuklar1 aclik cekiyor.

Uluslararasi Isci Yardimi Berlin bagislari kabul ediyor.” %

3.12 Pablo Picasso (1881-1975)

Picasso 25 Ekim 1881 tarihinde malaga ’da diinyaya gelmektedir. Endiiliislii tanimig
bir aileden gelen babasi jose ruiz blasco ressamdi ve ispanyadaki en Onemli sanat
enstitiilerinde resim 6gretmenligi yapiyordu.®® Don Jose ogluna yedi yasindan itibaren resim
dersleri vermeye baslamisti. Picasso on ii¢ yasindayken babasinin basladigi bir eskizi
tamamlamistir. On ii¢ yasinda babasinin ders verdigi giizel sanatlar akademisinde baslad.”
Paris’e ilk kez bir resmi 1900 uluslararast sergisi icin secildiginde gitti. Paris’e nihai olarak
yerlesmesi i¢in aradan dort yil gecmesi gerekti; bu arada, Paris’e sik sik uzun yolculular
yapmisti. Paris’teki sanatin, yasamin ve kiiltiiriin sanatgiya hissettirdikleri, Picasso’nun

sanatin1 belirgin olarak etkilemeye basladi.”!

%8 Ayan Miijde H, 2010, “Weimar Dénemi Kadin Devrimci Ruhu ile KatheKollwitz”, 1. Baski, Sone Yayinlari,
Istanbul s.55-57

% Matilda Battistini, cev. Cemal Kaan Emek, Artbook Picasso, Dost Kitabevi Yayinlari, 2001, Venedik, .8

0 David Spance, Picasso, ¢ev. Semih Aydin, Alkim yaym evi, Kelebek Matbaacilik, istanbul, 2001, s.5

"1 Elke Linda Buchholz, Beate Zimmermann, ¢ev. Mine Dumanoglu, Pablo Picasso, Literatiir yayimcilik
Italya, 2005, 5.13
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Resim 3.12 Pablo. Picasso, Cocuk ve Kugu

73 x 54 cm, 1901

Pablo Picasso’nun “Mavi Donem” caligmalarindan olan bu resim genel olarak
incelendiginde masumiyeti ifade etmektedir. Erkek tirash, turuncu sagli bu ¢ocuk tizerindeki
beyaz elbisesiyle, elinde merhamet ve sevgi ile tuttugu kugu yavrusu da masumiyet ve
safligin temsilcisidir. Arka planda resmettigi gokyiizii ve dogal yesil yer her tiirlii kotiiliikten
arindirilmis ortamda saf ve temiz hatta heniiz giinaha girmemis insan yavrusunu anlatmak
istemistir. Picasso bu resimde on planda yer verdigi renkli top ise ¢ocugun top ile kugu
arasindaki tercihini ifade etmistir. Topun bir boliimiinde kullanmis oldugu turuncu tonunu
cocugun sac¢t ve resmin sol tarafindaki belirsiz tonla tamamlayici bir kontrast

uygulamaktadir.

3.13 Gustav Klimt( 1862-1918)

1862’de Viyana’da dogan Gustav Klimt on dort yasinda Viyana uygulamali sanatlar
okulunda okumak i¢in bir devlet bursu kazanarak sanat hayatina baslamistir. 19.yiizyilinin
sonlarina dogru gerceklesen Viyana’daki mimaride yeniden yapilanma zamaninda Gustav

Abisi Ernst ve Fransz Matsch ile birlikte sanat¢ilar kumpanyasini kurdu ve isimlerini kraliyet
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ailesi ve bazi sanat yapilarma yaptiklar1 katkilarla isimlerini duyurmustur’?. Klimt

eserlerinde sonuna kadar nazik giizellik ve siisleme diinyasinda ¢akili kalir. Sanat onun i¢in
tek olasi gercektir ve aristokratik goriisii onun her tiirlii siyasal ya da sivil ylikiimliiliik
almasini engeller’®. Yasami boyunca bir¢ok topluluga baskanlik ve yarismalara jiiri olarak

katilmistir.

3.13 Resim “Kadinin U¢ Cagr”

178 x 198 cm, 1905

Klimt bu resimde kadinin cocukluk, genglik ve yaslilik evresini kendi bakis acisiyla
resmektedir. Teknigi her daim canli olan Klimt 6nde ¢ocuk ve genc¢ kadin1 mavi tonlarin
enerjisi ile tasvir ederken, tablonun solunda gri saglariyla yiiziinii kapatmis yash kadini

boguk ve zeminde koyu bir renk tonu kullanmaktadir. Yasl kadinda yillarin yorgunlugunu

72 Betiil Kadioglu ¢ev., Klimt, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010,s.7
7 Tatjana Pauli,Art book Klimt,Dost Kitapevi Yayinlari,Ankara,2004,s.132
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ve yiikiinii kadinin burusmus cildi kamburlagmis sirtiyla, tiim bedenini gostererek izleyiciye
gostermektedir. Gen¢ kadin ve cocugun cildindeki tazelik ve saclarina kondurdugu
ciceklerle genglik ile yaslilik arasindaki farki goz Oniine koymaktadir Kadinin yasami

boyunca gecirdigi bu ii¢ evreyi siislii tarziyla ortaya koymaktadir.
3.14 Paul Cezanne (1839-1906)

Kirmizi Yelekli Cocuk yakindan incelendiginde cok farkli bir seye doniisen
dogrudan bir portredir. Cezanne bu kirmiz1 yelekli modele sahip pek ¢ok resim yapmustir.
Bu resim renk bicimiyle, kirmizi, kahverengi, mavi, mavi-yesil ve beyaz bloklariyla ve
diiziin bi¢cimli, sade sekilleriyle ¢arpici bir modernlik sergiler. Sinirli paletiyle bir alandan
aldig1 renkleri bir bagka alana aktararak bir baska uyum yaratmistir. Tenin ve gomlegin
tizerindeki mavi-yesil golgeler resmi birlestirir ve cocuklukla ¢evresindekileri ayn1 diizlemi
oturtur. Cezanne siradan bir goriintilyli parcalamis, onun sifir noktasindan baslayip yeniden

olusturmustur.

Kirmiz1 yelekli cocuk sanatcinin temel kaygilarindan ikisini ortaya koymaktadir:
ressam Oncelikli olarak etrafindaki diinyanin altinda yatan yapiy1 derinlemesine incelemek
ister. Bunun yam sira diiz, boyali bir zemindeki bu zemin tasvir edilen sekiller hakkinda her
bakildiginda yeni bir seyler yansitir, ic boyutla bir diinyanin nasil verilebilecegi bilmecesini

¢ozmeye calisir. Sanatci bu resimde sozii edileni bagarmistir.”*

" Stephan Farthing ed. Erkan Doganay, Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim, Caretta Kitaplar1 7,
2007, Istanbul, s. 532
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Resim 3.14 Paul Cezanne, Kirmiz1 Yelekli Cocuk,
T.U.Y.B, 80x64, 1895
3.15 Winslow Homer (1836-1910)

Cocuk oyunu, bir grup cocugu egitim gordiikleri kii¢iik kirmizi1 okulun 6niinde eski
bir oyunu oynarken gosterir. Cocuklardan {i¢iiniin iistiindeki beyaz gomlekler okul binasinin
carpici kirmizisini dengeler. Insanlar, bina ve doga kusursuz bir denge i¢indedir. Bir anlamda
cocuk oyunu, gencligi ve oyunu dven neseli bir yapittir. Bununla birlikte bigim ve igeriginde
incelikle kurgulanmig zitliklar bulunur; doganin sabitligi ve c¢ocuklarin hareketi, bazi
cocuklarin kogmasi, bazilarinin da diismesi, okul binas1 i¢indeki zihinsel yasam ve disardaki

eglence gibi.”

75 Stephan Farthing ed. Erkan Doganay, a.g.e, 5.452
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Resim 3.15 Winslow Homer, Cocuk Oyunu,

T.U.Y.B, 56x91,5 cm, 1872



DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

4.1 Uygulama Calismalari

Resim 4.1 Oksan Elif Yilmaz, ‘“Mutluluk”

“Eskiz Asamas1”

Resim 4.2 Oksan Elif Yilmaz, “Mutluluk”

90x120, D.U.Y.B, 2014
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“Mutluluk’ adli calismada piknik ortaminda cocuk cekimi yapilirken toplu halde
top oynayan c¢ocuklara bakan bes yaslarinda yalniz bir erkek cocugunu goriip yanina
yaklasildiginda ilk olarak iirkiitmemek i¢in empati kurularak yalnizlik durumunu anladiktan
sonra onu sevindirecek olan kirmizi ufak bir seker verilerek o anda verdigi tepki
kaydedilmistir. Daha sonra o anda belgelenmis olan duygu yiiklii anlar yagliboya teknigiyle
yansitilmaya caligtlmistir. Farkli teknikler kullanilarak yapilan bu calismada; ilk olarak,
tablonun ana temasi olan ¢ocugun portresindeki tepkinin 6n plana vurgulanmasi i¢in, zemine
astar atildiktan sonra arka fon olarak 1spatula araciligiyla yagl boyayla rastlantisal etkiler 6n
planda tutulmugstur. Ailelerinden izin alarak irtibat koparilmadan c¢alisma gosterilerek
bireyin ilgisini bir yandan da sanata yaklastirip meraki artirtlmis olundu. Cocuklarin bu
sevincini-mutlulugunu gormek derinden hissetmek karsidakini sevindirmek, duygu yiiklii
bir mutluluk i¢ine girmesini saglamak ¢alismanin olusumda etkili olmustur. Ne yazik ki, tiim
bu anlatilan giizelliklere ragmen resmedilen ¢cocugun aniden rahatsizlanmasi, 16semi teshisi
konulmas1 ve tedavisi siirecinde bu ¢calismanin yapim siireci durdurulmustur. Tiim ugraslara
ragmen cocugun hayatin1 kaybetmesiyle resmin tamamlanmamasina karar verilmistir.
Calisma yarim birakilmistir. Bunun nedeni, ¢ocugun mutlulugunun yakalandigr o anin
kaliciligin1 simgelemek ve huzur, yasama sevici dolu anmin dliimsiizliigiinii vurgulamak
amaglanmigtir. Resim ¢ocukluk zamaninin mutlulugunu, hayallerini siirekli alarak canli ve

diri tutmaktadir.
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Resim 4.3 Oksan Elif Yilmaz, ‘“Heyecan”

Kara kalem /Eskiz calismasi

Resim 4.4 Oksan Elif Yilmaz, ‘“Heyecan”, Eskiz Asamasi



52

Resim 4.5 Oksan Elif Yilmaz, “Heyecan”

90x120, D.U.Y.B, 2014

Duygulart adlandirmak, c¢ocuklarin duygularin normal seyler oldugunu
ogrenmelerine de yardimci olur. Birgok duygu ¢ocukluk yillarinda deneyimlenmektedir.
Cocugun duygularinin onaylanmasi veya reddedilmesine bagli olarak bir¢ok ikincil duygu
cocukluk doneminde kendini gostermekte ve gelecekteki duygusal tepkileri etkilemektedir.
Cocuklar, uygun duygusal ifadeleri anlayabilir ve uygun olmayandan ayirt edebilirler ancak
ozellikle tanimlamay1 ve adlandirmayi 6grenmedilerse, hala duygularini ifade etmekte
zorlanabilmektedirler. Elbette ¢ocuklara bazen so6z gecirmek bir hayli zor olabiliyor. Bu
asamada kiz cocugundan, kalpli yastigi eline alarak poz vermesi istenmistir. Biraz
utanmasinin verdigi masumiyetle fotograf c¢ekimini kabul etmistir. Yakalan an kiz

cocugunun kalpli yastig1 tutarken, hissettigi utangaglikla birlikte masumiyettir.

Calisma duralit {izerine yagh boya teknigiyle yapilmistir. Kiz ¢ocugunun, utanma
duygusuyla karisik, sevincinin vermis oldugu hissi yansitabilmek amaciyla renklerin
kullanimi yumusak ve sicak olarak tercih edilmistir. Zeminin dokusuna ve astar i¢in
kullanilan renge sadik kalinarak samimi, yalin bir kullanim gosterilmistir. Masumiyet
ifadesinin izleyiciye hissettirilmesi istenmistir. Yiiziindeki samimi giiliis ve gozlerindeki net

ve derin olan bakis g6lgelendirme ile tamamlanmustir.



Resim 4.6 Oksan Elif Yilmaz, “Minik Urperti”

Kara kalem /eskiz calismasi

Resim 4.7 Oksan Elif Yilmaz, “Minik Urperti” Tiikenmez Kalem/

Eskiz Calismasi, 2016
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Resim 4.9 Oksan Elif Yilmaz, “Minik Urperti”

70x120, D.U.Y.B, 2014

“Minik Urperti”> adli calismada ise farkli sehirlerde gerceklestirilen gezinti
esnasinda: bahgede, yesilliklerin arasinda oturmus alti yaslarinda minik bir erkek cocugu
oturmus ¢ekirdek yemektedir. Bu sefer farkli bir yontem uygulamak istenerek bir iirperti
yasatmak amaciyla o anki verecegi tepkiyi yakalamak amacglanmistir. Hafif bir korku
yontemi uygulanarak ¢ocugun o andaki tepkisi fotografla kaydedilmistir. Daha sonra, ilk

olarak kagit iizerine karistk denemelerle eskizi tamamlanmistir. Yagliboya teknigi



55

kullanilmistir. Son asamasinda, resme derinlik ve parlaklik kazandirmak icin yapilan, ince
ve seffaf bir tabaka olarak glaze teknigi uygulanarak ¢alisma sonuglandirilmistir. Kiiciik bir
tirkiintii karsisinda ¢cocugun verdigi samimi, i¢ten duygu ve dis diinyaya kendini kapatan
bakisi o anin yasanmishgini yansitmaktadir. Cekim sirasinda, ¢ocuk cevresinde kimse
olmadigini zannederek rahatga yesillikler igerisinde bahgede oturmaktadir. Yanhis yerde
cekirdek yedigini ve kabuklarini yere atmasinin hatali bir davranis oldugunu bildiginden,
fotograf1 cekildiginde yaptig1 yanhishgr fark etmesi lizerine bir anlik utanma ve iirkme
duygusunun tepkileri bir dizi fotografla belgelenmistir. Cocuk icin ise hatali davraniginin
belleginde kalacag: bir etki-tepki sinerjisi olusturmaktadir. Fotograf ¢ekeni gordiigii anda
tepki verdigi etki karsisinda anlik, diisiiniillmeden, i¢giidiisel utanma duygusu iken, ileride
tavrini ortaya koyabilecegi getirilerini ve gotiiriilerini goze alabilecegi bilingli bir davranig

ortaya c¢ikacaktir.

Resim 4.10. Oksan Elif Yilmaz, “Goriilmemis Mutluluk”

Kara kalem /eskiz calismasi
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Resim 4.11. Oksan Elif Yilmaz, “Goriilmemis Mutluluk”

“Eskiz Asamas1”
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Resim 4.12. Oksan Elif Yilmaz, “Goriilmemis Mutluluk”
60x80, T.U.K.T, 2014

““Resim 5.11'de gosterilen ‘‘Goriilmemis Mutluluk’ adli ¢alisma yine farkli bir
mekanda, ufak bir koy ziyareti yapilirken karsilasilan, kiyafetleri yirtik, sac1 kirli gozlerinde
bir yabanci gormenin farkli bir bugusu olan ve iistiine gittikce kacisan bir ¢ocuk

yansitilmistir. ik olarak cocukla yine empati kurularak, bu sefer iirkiitmeden onun i¢
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diinyasina girmenin dogru olduguna kanaat getirilerek yaklasilmistir. Cocugun fotograf
cekiminim yapildig1 anlari birakip gitmemesi i¢in zor anlar yasanmistir. Cocukla bag
kurulmas1 biraz zaman almis, cevresinden edinilen bilgiye gore kimsesiz oldugunun
ogrenilmesinden sonra ancak empati dogru sekilde kurulmustur. Boylesi mazlum, masum,
kendine has bir diinyas1 olan bu sevimli ¢ocuga bir gofret verilerek tepkisi Ol¢iilmek
istenmigtir. Verildiginde o anki tepkisi unutulmaz bir an olup utanma ve sevinme duygusu
bir arada yasamistir. Fotograf makinesini gordiigiinden olsa gerek davranislar1 farkli bir hal
almistir. Sonunda istenilen kare basariyla ¢ekilmis, resim teknikleri ile izleyiciye bu giizel

hisleri yasatmak iizere ¢alisma dosyasina eklenmistir.

Iyi bir dinleyici, iletisim kurdugu kisinin yalmz soylediklerini degil, yiizii, eli, kolu
ve bedeni ile yaptiklarin1 da duyar. Ciinkii yiiz ifadeleri, el kol hareketleri, bedenin durus
tarzi, sesin tonu gibi sdzsiiz mesajlar kullanarak daha etkili bir iletisim kurulmaktadir. Sozlii
bir iletisimin tiimiiyle anlasilabilmesi i¢in mesaji alan kisi karsisindaki kisinin kullandigi

sozciikler kadar, sozsiiz mesajlarina da dikkat etmelidir’®

Bu calismada, izleyiciyi gercek¢i duygusunu daha da yasatabilmek igin, karisik
teknikler kullanilmistir. Kagit iizerine, kalem firga, 1spatula, yapistirma, yagliboya teknigi
olarak son asamada glaze teknigiyle de kapanis yapilmistir yine farkli uygulamalarla
gerceklestirilmistir. Boyle tablolar1 yapilirken alinan haz paha bigilemez derecede 6n plana
cikmaktadir. Bahsedildigi gibi calismalarda, izleyicinin bu duygulart hissetmesi ¢izeri de

gururlandirmaktadir.

76 Jongeward, D. ve M. James. (1993). Kazanmak i¢in Dogariz. (Cev: Tiilin Senruh). 2. Baski, Istanbul: inkilap
Kitabevi.
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Resim 4.13. Oksan Elif Yilmaz, “Degisim”

“Eskiz Asamas1”

Resim 4.14. Oksan Elif Yilmaz, “Degisim”
50x60, D.U.Y.B, 2015
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Resim 4.15. Oksan Elif Yilmaz, “Degisim 2”
50x60, D.U.Y.B, 2015

“Degisim” adl1 yukarida gosterilen bu ¢alisma, bir cocugun biiyiime evrelerinin farkli
zamanlarda fotograflanarak resmedilmesini, seri olarak yansitan calismalardan biridir. Bu
calisma ise, birkac¢ yil aradan sonra, ¢cocugun evine gidilen ziyarette fazlasiyla biiylimiis
oldugu goriilmektedir. Fotograf cekimi sirasinda cocuga; ¢izgi filmlerimizden “Shrek™ adli
animasyonlarimizdan olan karakterine benzedigini ve ¢ok biiyiidiiglinti ayn1 “Shrek” gibi iri
oldugunu sodylenmistir. Cocuk bu sozler lizerine kahkahalarla giilerken o anda kendisine
sOylenmis soze verdigi bu tepki fotograflanmistir. Yapilan her resmin bir hikayesi oldugu

gibi, bu giizel anin karesi de resmedilmistir.

Resim, ilk olarak eskiz asamasinda, uygulama alanlar1 denendikten sonra, duralit
izerine yagliboya teknigiyle yapilmistir. Zeminde, doku olusturmak icin rolyef pasta ile
zenginlestirilerek, iizerine yaglh boya ile 6zgiin firca darbeleriyle hareketli bir sekilde
gosterilmistir. Cocugun imgesindeki, o giilimsemenin tavri, firca hareketleriyle islenmistir.

Yiiziindeki cogkuyu yansitabilmek amaciyla, canli renk tonlariyla kullanilmistir.



Resim 4.16. Oksan Elif Yilmaz, “Kavga”

Kara kalem /eskiz calismasi

Resim 4.17. Oksan Elif Yilmaz, “Kavga”

“Eskiz Asamas1”

60
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Resim 4.18. Oksan Elif Yilmaz, “Kavga”

50x80, D.U.Y.B, 2016

Resim 4.19. Oksan Elif Yilmaz, “Kavga”

Deneme Baski, 2016
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Resim 4.20. Oksan Elif Yilmaz, “Kavga2”

“Eskiz Asamas1”

Resim 4.21. Oksan Elif Yilmaz, ‘“Kavga2”
50x80, D.U.Y.B, 2016
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“Kavga” adli bu calisma, oyuncak bir kamyon icin kavga eden iki ¢ocugun

tartigmasiyla ortaya ¢ikmugtir.

Misafir ortaminda, oyuncak bir kamyon icin kavga eden iki ¢cocugun yasadiklari
siradaki tepkileri fotograflanmistir. Okul donemine daha erismemis bir cocugun kiskangligi
anormal bir davranig degildir. Zamanla dogru bir egitimle diizeltilmektedirler. Bir¢ok
durumda cocuk kavgalar1 ve kiskangliklari, ilgi ve sefkatin o an gosterilmemesinden verilen
tepkidir. Fotografi ¢ekilen cocuk, kavga ettigi cocukla beraber, yakininda aile bireyleri fark
etmediginden, oyuncak kavgasi baslamistir. Ofkelerinin olusumu, cogu zaman kendilerini

belli etmek icin yerini aglama krizine itmektedir.

Cocuklar ilk sosyal davranislar aile ve yakin cevresinden edinmekte olup okul

oncesi egitim ortaminda bu becerileri detaylandirmaktadir.”’

Calisma teknik olarak, duralit tizerine yagli boyadir. Zeminde, doku olusturmak i¢in
rolyef pasta kullanilmigstir. Rastgele, belli belirsiz boyamalarin, 1spatula vuruslarinin bazen
ahenkli, yer yer miskin hareketlerin olusumuyla giiclendirilmistir. Asil olan ¢ocuk imgesinin
ortaya ¢ikmasi ve izleyiciye daha canli bir sekilde duyguyu aktarabilmek amaciyla fonda net
mekan tercih edilmemistir. Ofkeli olusunun dikkate ¢ekilmesi amaciyla, renkler cocugun bas

boliimiinden sicak ve koyu renklerle tasvir edilmektedir.

77 Senemoglu, N. (1994). Okul oncesi Egitim Programi Hangi Yeterlilikleri Kazandirmali, Hacettepe
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 10, 21-30.
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Resim 4.22. Oksan Elif Yilmaz, “Bahcede Oyun”

“Eskiz Asamas1”

Resim 4.23. Oksan Elif Yilmaz, “Bahcede Oyun”

65x80, D.U.Y.B, 2016
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Bu calisma, yine seri olarak yapilmak istenen tablolardandir. Sanat¢inin, resmin
hikayesini bilmesi iizerine, yasanilan hiiziin ve mutlulugun bir arada oldugu bu oyun
izleyiciye de hissettirmek istenmektedir. Karakterler, “ Mutluluk™ adli calismadaki 16semi

hastaligin yakalanarak vefat eden ¢ocuk ve abisidir.

Sabah saatlerinde, balkonda kahvalti esnasinda goriilmektedir. Bahgeyi sulamakta
olan apartman gorevlisinin, ¢imenlerin iizerine yerlestirdigi sulama hortumunun, etrafinda
kimse olmadigini goriip hortuma yonelmektedir. Suyu acip birbirlerine tutarak sakalasarak
oynamaya baslamaktadirlar. Once abisi kardesine su figkirtmaktadir sonra tam tersi kardesi
hortumu tutarken abisi suyu agmaktadir. Bu arada fotograflanmak {izere hizl bir sekilde seri

mod ile kareleri ¢cekilmektedir.

Resim, duralit iizerine yagl boya teknigi ile uygulanmaktadir. Zeminde, rolyef pafta
uygulanarak doku verilmek istenmistir. Cocuklarin, ¢imen {iizerinde olup, hortum ile
birbirlerine su atmalari, kacismalari ve giiliismelerinin etrafa yaydigi pozitif enerji,

izleyiciye aktarilmaya galisilmaktadir.
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Resim 4.24. Oksan Elif Yilmaz, “Genclige Adim”

90x120, D.U.Y.B, 2014

Bu tablo, anneanne bahg¢esinde gezinirken torunlarinin elma agacina yonelmeleriyle
ortaya ¢cikmis eglenceli bir kareden islenmek istenmistir. Arada sakalasarak, arada giiliiserek

hogsohbet ettikleri elma toplamalari, fotograf karesine alinmaktadir.

Resim, duralit iizerine yagliboya ile yapilmistir. Zeminde, genclerin eglenceli halleri
ve bahge belli edilmek amaciyla agacin, yesilliklerin ve elmalarin siluet halinde belli belirsiz
doku olusturulmadan tamamlanmak istenmistir. Erkek ¢ocugunun, kiz ¢ocuguna uzattigi
elma dali ile beraber vermis oldugu ifade ve kizin yiiziindeki neseli tavir ile beraber

izleyiciye pozitif bir enerji vermektedir.
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Resim 4.25. Oksan Elif Yilmaz, “Anilarin Diinyas1”

“Eskiz Asamas1”

Resim 4.26. Oksan Elif Yilmaz, “Anilarin Diinyas1”

60x80, D.U.Y.B, 2014

Bu tablo, cocuk iizerine resim yapilmak i¢in amaclandigindan, kompozisyon

kurularak tamamlanmak istenmistir.

Bir kiz ¢cocugunun yatagina yatmadan Onceki rutinlerinden yola ¢ikilarak yapilmak

istenmistir. Kitap okuma ya da basucunda her daim bulunan tath bir Albiim kapagi olan an1
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fotograflarina bakmay1 tercih etmektedir. O anda ¢ekilen fotografi ile yakalanan masumiyet

tablosu yapilmak iizere hazirlik asamasinin biiyiik boliimii tamamlanmaktadir.

Resim tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmaktadir. Zeminde, los 15181 vermis
oldugu sicak tonlarla beraber, 151k golge verilmek istenmistir. Cocugun yiiziine vuran sakin

yansima firca hareketleri ile tamamlanip, belli belirsiz bir diizende yapilmaktadir.

Resim 4.27. Oksan Elif Yilmaz, “Yansiyan Sicakhk”

Fotograf Cekimi, 2017
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Resim 4.28. Oksan Elif Yilmaz, “Yansiyan Sicakhk”

Karakalem Eskiz calismasi, 2017

Bu fotograf cekimi, sanat¢inin ¢ocuklara vermis oldugu ilginin ve konusunun

ilerlemesi iizerine, devamliligin1 kaydetmek amaciyla karelenmektedir.

Tatil doneminde birlikte vakit gegirilen kiz cocugunun tath yiizii, sanat¢i tarafindan
kacirilmamast goz oniinde bulundurulmaktadir. Dolabindan secilen uygun kiyafetlerle
birlikte hazirlanmaktadir. Daha oturmamus giizel yiiziiyle ¢ekilecek karenin odak noktasi
olmaktadir. Ozellikle vermek istenen sakin hava ve istenildigi gibi fotograf karesinin ortaya
cikmasi tamamen kurgulanmistir. Sapkasinin deliklerinden yansiyan sicak rengin 15181
golgeleri ile birlikte, izleyiciye tebessiim ettirmektedir. Aktarilmak istenen masum hava

istenildigi gibi tamamlanmaktadir.
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Resim 4.29. Oksan Elif Yilmaz, “Bilinmeyen” Tiikenmez Kalem, Eskiz
Calismasi, 2016

Resim 4.30. Oksan Elif Yilmaz, “Bilinmeyen”

50x70, Graviir Baski, 2016
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Resim 4.31. Oksan Elif Yilmaz, “O An”

Fotograf cekimi, 2018

Bu fotograf kiz cocugunun gelisim evreleri cekilen, serilerdendir. Konu olarak
cocuklar ele alindigindan samimi bir kavram c¢ercevesinde konsept olusturularak ¢ekimi

tamamlanan fotograflardandir.

Kiz cocugu, tasidigr siirahi ve giyimiyle izleyiciye yansittifi sevimli havasiyla,
tarzinin naifligi fotograflanmak istenmistir. El parmaklarinin siirahiyi tutusundaki dikkat ve
kibarlik resme bakildiginda onde dikkat ceken bir durus olarak goriilmektedir. Fotograf
makinasinin cikarttigr deklansor sesinin, Kiiciik kizin kahkaha atmasina sebep olmaktadir.
Bu anda ¢ekilen kare istenildigi gibi dogal ve samimi bir giiliis ile yakalanmaktadir. Bu
sekilde, cekilmek istenen hayal giicleriyle sinir tanimayan bir c¢ocuk karesi daha

sonlanmaktadir.
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Resim 4.32. Oksan Elif Yilmaz, “Bakis”

K.U.Y.B Eskiz Calismasi, 2015

Resim 4.33. Oksan Elif Yilmaz, “Duragan”
Fotograf cekimi, 2017
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Resim 4.34. Oksan Elif Yilmaz, “Duragan”
Fotograf cekimi, 2017

Resim 4.35. Oksan Elif Yilmaz, “Cocuk Her Yerde Cocuk™

Fotograf cekimi, 2018



Resim 4.36. Oksan Elif Yilmaz, “Utanmamn En Tath Hali”

Fotograf cekimi, 2016

Resim 4.37. Oksan Elif Yilmaz, “Sessiz Korku”

Fotograf ¢ekimi, 2017
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Resim 4.38. Oksan Elif Yilmaz, “Oyuncak Sevdas1”
Fotograf cekimi, 2015
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Resim 4.39. Oksan Elif Yilmaz, “Genclige Adim 2”
Fotograf cekimi, 2016
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Resim sanatinda "Cocuk" imgesi antik ¢aglardan giiniimiize kadar olan siirecte ele
alinan konular1 arasindadir. Tez ¢alismasi ¢ocuk kavramini, donemlerini ¢esitli yazarlarin
goriiglerine, basvurarak incelemistir. Ayrica bu calismada ¢ocuk tarihinin insanlik tarihi
kadar eski oldugu ve tarih boyunca ¢ocukluk kavraminin gelisimi ile yakindan ilgili oldugu
belirtilmistir. Yeryiiziinde ilk aile ile birlikte cocukta varligin siirdiirmeye baslamis, boylece
ilk aile modeliyle ¢cocuk kavrami ortaya ¢ikmistir. Belki duygusal bir bag, bekli de sadece
gelecege yatirim, soylarin devami nedenleri ile cocuk kavrami tarihte ve sanatta da farkl
bicimlerde algilanip tanimlanmistir. Baz1 donemler de ise ¢ocugun kabul edilmedigi, onun
yok sayildig1 goriilmektedir. Tarih i¢inde ¢ocukluk kavramini ilkgagdan itibaren ele alindig;,
felsefecilerin goriisiine bagvurularak agiklanmistir. Aristo'nun, insan yasaminda cocuklugu

bir felaket olarak sunan goriisiine yer verilmistir.

Antikite ve Avrupa Resim Sanatindan ozellikle 17.yy Hollanda resmine vurgu
yapilarak cocuk imgesinin ele alinisi Ozetlenmistir. Hollanda resimlerindeki c¢ocuk
temsillerinin egitici mesajlarin alegorilerinin nasil olusturduklar ilgili yazarlarin goriisiine
bagvurularak aciklanmistir. Tez calismasi farkli donemden belirlenmis sanat¢ilarin ¢ocuk
figiirii iceren ¢alismalarini bir araya getirmistir. Avrupa Sanatinda, Barok donemle baslayan
resimlerin konularindaki degisimlerle birlikte, c¢ocuk imgesinin kullaniminda farkl
temsillerin yansitildiginin alt1 ¢izilmistir. Tezde farkli donemlerden belirlenen sanat¢ilarin
eserlerinde ¢ocuk imgesinin anlami ve ifadesi on planda tutularak analizler yapilmistir.

Kathe Kollwitz'in, ¢ocuklari, donemin sosyal yapisini icinde kendi resmine 6zgii
giiclii anlatim duyarliligi ile yansittigi vurgulanmistir. “Almanya’nin Cocuklart Ag¢lik
Cekiyor” adl1 calismasini bu kapsamda degerlendirilmistir. Kii¢iik cocuklarin ellerindeki bos
yemek kaplar ile acliklarini, yansitan resim, yogun bir duygusallik igeren yoniiyle ele
alinmistir. Cocuklarin saf, masum bakislarinda savasin felaketi ve acimazhgi dile
getirilmistir.

Tez caligmasi agirlikl olarak 6zgiin resim caligmalarini icermektedir. 2014-17 yillar1
arasinda fotograf, desen, yagliboya teknigi ile yapilan 'Uygulama Calismalarinda ¢ocuga
0zgili duygu durumlar ac¢iga ¢ikartilmistir. Mutluluk, seving, ofke, iirperti, gibi hisler yakin

cevreden ve farkli sehirlerde yapilan gdzlemlerle fotograf olarak kaydedilmistir.
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Desen en kisa yoldan gerceklestirilen anlatim yollarindan biridir. Fotografla
belgelenen ¢ocuklarin duygu durumlarin1 gosteren ifadeler desen olarak ¢oziimlenmistir.
Cocugun igsel yasami, duygularinin hizli aktarimi i¢in desen en yalin ifade araci olarak
agirlikl olarak calisilmistir. Desende gelistirilen teknik olanaklar boya ¢alismalarinin kurgu
ve anlatim zenginligini yakalamak i¢in gii¢lii bir zemin hazirlamistir. Cocuk portrelerinde
dis gercekligi betimlemek i¢in agirlikli olarak cizgisel desen yapilmistir.

Duralit iizerine yapilan ¢aligmalar yagliboya agirliklidir. Rolyef pastasi ile zeminde
saglam ve dokusal etkiler yapilmistir. Cocuk portresinin fizyonomisi ve fotografla
kaydedilen ifadesi boyanin terebentinle seyreltilerek ince seffaf katmandan kalin boya
tabakasina kadar farkli uygulama asamalari ve palet bicagi kullanilarak yapilmistir.
Fotograftan farkli olarak yagliboyanin kendine has o6zelligi, renkler arasindaki hassas
gecisleri, efektleri ve ifadeyi yakalamak i¢in firsat saglamistir.

Resim sanatinda her sanat¢1 ¢cocuga farkli bir anlatim yiiklemistir. Cocuk imgesi,
savasin acimazligini, yasamin sevincini, huzurun ifadesini zor yasam kosullarinda
yoruculugun, stresin disavurumu yerine gore de masumiyetin, mutlulugun ve canliliin
simgesi olarak kullanilmistir. Her zaman sevgi ve ilgiye muhtag cocuklar sanat yapitlarinda

yasamaya devam edecektir.
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