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ONSOZ

Tiirk musikisine hizmet etmis, kiymetlerinin ifidesi miimkiin olmayan sayisiz
bestekarlar, saz ve soz icracilar ile nazariyatgilarin gosterdigi gayretler ile giiniimiize
intikal eden bu misiki, adeta yaraticinin lisan1 olma vasfini tasir. S6z konusu lahuti
niteligi itibariyle masikimiz -ozellikle ilk donem nazari ¢alismalar itibariyle- gerek
nazari gerek icrdi alanlarda gosterilen gayretlerde varlik ve zamana iliskin kozmik ve
biitiinsel bir ifade bigimi olarak anlasilmis ve anlatilmistir.

Bu baglamda tekke ve camiilerde icrd edilen dini musikinin, igerisinde gergeklesen
olusumlar ve her bir olusumun kendine has 6zelliginin olmas1 dikkat ¢ekmistir. Tiirk
musikisinin uzun yillar boyunca icra edildigi bu tiir mekanlarda ya da mehterhaneler ve
diger ortamlarda, farkli ihtiyaglar dogrultusunda gesitli formlar dogmus ve sdz konusu
icralar megsk silsilesi ile nesilden nesile intikal etmistir.

Bu ¢alisma ile daha ziyade dini musiki gelenegi i¢ine hapsolmus bir tiir olan “perde
kaldirma” gelenegi ele alinacak olup, gerek literatiirde gerekse icracilar arasinda bu
tiiriin uygulama alan1 ve kullanim sekli aragtirilacaktir.

Calismada oOncelikle “perde kaldirma” konusuna iliskin olarak ilgili baglamlar
cercevesinde aciklamalar yapilmis olup, giiniimiizde yasayan neyzenlerden Ustad
Sadreddin Ozgimi’nin Ney’inden icra edilmis bir “perde kaldirma” taksim kaydi ele
alinarak mezkir icranin teknik ve makam tahlili yapilmistir. Bilimsel nitelikli bir
aragtirma yaparak “perde kaldirma” icrasina ilgi duyan musiki severlerin istifadesine
sunmak ve dolayisiyla Tiirk Musikisine acizane hizmet etmek maksadiyla konumuz
hakkinda hem genel bir bilgi hem de miteber bir neyzenden alinan icra orneginin
tahlilinin yapilmasi vesilesiyle ulasilan neticeler ¢alismamizin muhtevasini teskil

etmektedir.

Bu caligmanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan ve iizerimde biiyiik emegi olan
degerli tez damsmamim Saym Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER hocama
tesekkiirlerimi bir borg bilir, saygilar sunarim.

Ney saziyla tanistirip hayatima yon veren ve ¢ok degerli nazari bilgilerini bizlerden
esirgemeyen sayin Nihal AKGUN SENGUN hocama ayrica tesekkiirlerimi, sayg1 ve
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OZET

Bu calismada, dinl masiki icralarinda zikre dayali bir uygulama olarak ortaya ¢ikan
“perde kaldirma” geleneginin, kavramsal ve pratik boyutlarinin ortaya cikarilmasi
amaclanmistir. Bu amagla, gelenegin bugiin yasayan temsilcilerinden 6ne ¢ikmis
isimlerle goriismeler yapilmistir. Goriisme yapilacak isimler, kartopu zincir drneklemi
ile belirlenmis ve bu icrd geleneginin hangi ortamlarda yer buldugu, anlam diinyasi,
zikre dayali uygulamalardan saz miizigi pratiklerine aktarimi gibi konular, goriisme
kisilerinin aktardig1 veriler iizerinden degerlendirilmistir. Goriisme kisilerinin hemen
hepsi saz miizigi alaninda bu gelenegin en énemli temsilcisi olarak neyzen Sadreddin
Ozgimi’yi gdstermisler ve onun ney saziyla icra ettigi “perde kaldirma” taksiminin bu
konudaki en detayli 6rnek oldugu konusunda hem fikir olmuslardir. Bu nedenle
goriisme kisilerinin aktardiklari kavramsal konularin yaninda ¢alismanin diger boyutunu
Sadreddin Oz¢imi tarafindan yapilan ve sekiz perde iizerinde yapilan perde kaldirma

taksimi olusturmustur.

Sonu¢ olarak, goriisme kisilerinin ifadelerine gore, perde kaldirma gelenegi, tekke
gelenegi igerisinde ibadet ortamlarinda gerceklestirilen zikre dayali bir uygulamadir ve
kaldirilan her perde, nefsin yedi mertebesinden birini temsil eder. Yaraticiya ulasma ve
O’nu tanima bu yolla gergeklesmis olur. Bu gelenek Mevlevi, Kadiri, Rufai, Cerrahi
tarikatlarinda yaygindir ve bunun disindaki topluluklar ya da 14 dini masiki uygulama

alanlarinda taninirlig1 yok denecek kadar siirlidir.

Taksim analizlerinde ise Neyzen Sadreddin Ozgimi’nin, onyedi farkli makam kullandig
goriilmektedir. Bu gelenegin sembolik manalarla yakin ilgisi olmasi, onyedi makamin
Stfi inanisin biiyiik yansima buldugu edvar gelenegindeki onyedi perde ile ilisikisine
adeta bir gonderme gibidir. Yine edvar geleneginde yer bulan yedi yildiz, yedi avaze

iliskisini  hatirlatir  bicimde, perde kaldirma yedi nefis mertebesi iizerinden
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anlamlandirilmistir. Boylesi sembollerle, bu c¢alisma, perde kaldirma geleneginin

kozmolojik temsillerle iliskisini goriiniir kilmistir.

Taksim iizerinde yapilan makamsal ve teknik analizin miizik sanatina yonelik neticesi
ise, bu gelenegin giiniimiizde sadece zikre dayali bir uygulama olmakla siirli kalmayip
yeni bir saz miizigi formu olarak da degerlendirilebilecegidir. Ancak bu uygulama saz
miizigi alanina transfer olduktan sonra, zikr ortamlarindaki anlam diinyasi la dini mtsiki
icerisinde kaybolmaya baslayarak, miizik pratigine dair uygulamalarin Oncelendigi
goriilmiistiir. Perde kaldirma, bu yoniiyle saz misikisi geleneginde ritim esligi ile
yapilan yeni bir taksim formu niteligi tasimaktadir ve bu yoniiyle 14 dini makam

misikisi uygulamalarina da yeni bir soluk getirecek 6zellikler sergilemektedir.

Anahtar Kelimeler: Perde kaldirma, ney, perde, makam, taksim
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“CURTAIN LIFTING” AS A PRACTICE BASED ON DHIKRA IN RELIGIOUS
MUSIC TRADATION AND SADRETTIN OZiCiMi - A PROMINENT
REPRESENTATIVE OF THIS TRADITION

Erkan SEZER
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Master Thesis July 2019 5 )
Supervisor: Prof. Dr. N. Oya LEVENOGLU ONER

ABSTRACT

In this study, it is aimed to reveal the conceptual and practical dimensions of “curtain
lifting” tradition, which emerged as an application based on chanting in religious music
performances. For this purpose, interviews were held with prominent figures from
today's representatives of the tradition. The names to be interviewed were determined
with a snowball chain sample and the subjects such as the context of this execution
tradition, the world of meaning, the transfer from chanting practices to the practice of
instrumental music were evaluated by the data of the interviewees. Almost all
interviewees showed Neyzen Sadreddin OZCIMI as the most important representative
of this tradition in the field of instrumental music and agreed that the “fret removing”
division he performed with Ney was the most detailed example in this regard.
Therefore, in addition to the conceptual issues conveyed by the interviewees, the other
dimension of the study consisted of the curtain lifting unit made by Sadreddin OZCiMi

on eight curtains.

As a result, according to the statements of the interviewees, the curtain lifting tradition
is a chanting practice performed in worship environments within the lodge tradition, and
each curtain removed represents one of the seven levels of self. Reaching the creator
and knowing him is realized in this way. This tradition is common in the Mevlevi,
Kadiri, Rufai, Cerrahi sects, and it is almost non-existent in other communities or in the
practice of religious music. In Taksim analysis, it is seen that Neyzen Sadreddin Ozgimi
used seventeen different magams. The fact that this tradition is closely related to
symbolic meanings is almost like a reference to the relation of seventeen maids with
seventeen curtains in the edvar tradition, where Sufi belief finds great reflection. Again,
the seven stars found in the edvar tradition, the remembrance of the relationship

between the seven avenue, curtain lifting is meaningful over the seven exquisite order.



With such symbols, this study makes the relationship between the curtain lift tradition

and cosmological representations visible.

The result of the theoretical and technical analysis on the art of music is that this
tradition is not only limited to dhikra but can be considered as a new form of saz music.
However, after this practice was transferred to the field of saz music, the spiritual
meaning it held in the dhikra music gradually got lost, while its application in terms of
musical practices rose into prominence. With this aspect, lifting the curtain is a new
form of division with rhythm accompaniment in the saz music tradition and in this way,

it shows a breath of fresh air for the practices of religious magams.

Keywords: Curtain lifting, ney, curtain, magam, taksim
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1. GIRIS

1.1. Zikir Kavrami

Zikir, kelime manasiyla hatirlamak, anmak, yad etmek anlamia gelir. Zikrin asil
manas1 temizlenmektir, kalp temizligidir. Zikir halinde bulunan bir kimse, diinya ile
iligkisini keserek Allah’a yakin olmay1 arzulayan kimsedir. Zikredene zakir, zikrolunana
mezkdr denir. Yapilan fiile ise zikir denir.

Dog. Dr. Dilaver Selvi, Kaynaklariyla Tasavvuf/Adab-Miirsid-Hizmet adli kitabinda
zikir hakkinda su bilgiye yer vermistir. “Zikir denilince hemen akla anmak, hatirlamak,
unutmamak ve yad etmek gelir. Bu dogrudur. Ancak burada anmaktan giye sevmek,
yiiceltmek ve o6zlemektir. Bu yiizden zikrin asil manasi, goniilden masivay: ¢ikarip,
Mevla’y1 sevmektir.” (Selvi, 2013, s. 59)

Zikir, hatirlamak oldugu kadar bir yakaris olmasindan dolayr goniillii, bilerek ve
isteyerek yapilmasi gereken bir istir. Su durumda zikrin, her mii’minin yerine getirmesi
farz olan giinliik ibadetlerden ayirt edilmesi gerekir. Zikir kelimesinin asil anlami su ti¢
soruya cevap bularak ortaya ¢ikar. Ne, nigin, nasil. Hatirlamamiz gereken sey nedir? Ne
icin ya da nasil hatirlamak gerekir? Hatirlamamiz gereken elbette yoktan var eden,
kainati ve biitlin mahlikat1 yaratan ve Kur’an’da da defalarca zikredilen, biitiin
sifatlartyla ayrintili bir sekilde atifta bulunulan Allah’tir. Ciinkii O, insanlara kendisini
hatirlamalarin1 emretmistir. “Kalpler ancak Allah’t anmakla huzur bulur” (Ra’d 13: 28)
ayetinden anlagilan sudur; hem bu diinya hem de ahiret i¢in yaratani ¢okca zikretmek
gerektigidir. Bir diger ayette ise “Beni anin ki bende sizi anayim” (Bakara 2: 152)
seklinde bariz bir mesaj verilmektedir. Tabi s6z konusu zikir olunca nasil yapilmasi
gerektigi hususunda ise Allah, Hz. Peygamber’e uyulmasina isaret etmistir. Nihayetinde
bunun adi siinnettir. Hz. Peygamber’in isimlerinden biri de Zikrullah’tir. O’na uymak
hem siinnetine tabi olmak hem de Allah’1 zikretmektir. “Allah’in Rasilii sizin i¢in giizel
bir 6rnektir, Allah’1 ve Ahiret giiniinii 6zleyen ve sik sik Allah’1 zikreden kimse i¢in.”

(Ahzab 33: 21) Hz. Peygamber, zikri en iyi ibadet eylemi olarak nitelemistir. Kadin



veya erkek far etmeksizin; bir kisinin dogru olan1 emretmesi, (emru bi’l-ma riif)
yanlistan sakindirmasi (nehyu ani’l-miinker) ve Allah’1 zikretmenin diginda hayati
boyunca elinden ve dilinden ¢ikan her bir kétiiliikk ahiret yurdunda kisinin aleyhine
sayilacaktir. (Chittick, 2011, s. 125-132)

Yaraticinin disindaki diger seylere masiva denir. Zikir, nefsi yok etmek, Allah’in
blytikligl karsisinda aciz diismek, O’nu yiiceltmek demektir. Zikir fikrin {irtiniidiir.
Kisi neye muhabbet duyuyor ise daima onu zikreder. Zikreden kisinin, Allah Teala’nin
kendini goriiyor oldugunu, duydugunu ve gizli olan hi¢bir seyinin olmadigini1 bilmesi
lazimdir. Ister farz olsun isterse olmasin, bazi ibadet ve ameller de zikir sayilir. Bes
vakit namazi kilmak, Kur’an okumak, Oru¢ tutmak, ilimle ugragsmak ve haramlardan
sakinmak bir zikirdir. Fakat bunlardan ziyade kalbe ila¢ ve nefsi 1slah etmek adina da
gercek manada zikir sarttir. Baz1 Allah dostlari, -bedenin gidasi icin giinliik yenilen
yemek misali- zikri giinliikk yaparak (vird) kalbin gidasi-ilact olduguna dikkat
¢ekmislerdir (Selvi, 2013, s. 59-60).

Marmara tniversitesi ogretim lyesi Dr. Selcuk ERAYDIN ise zikri Tasavvuf ve

Tarikatler adl1 kitabinda soyle tanimlamaktadir;

Zikir, nisyanin zittidir. Kur’an’1 Kerim’in ¢esitli ayetleri mii’minleri Hakk’1
zikre davet eder. Tasavvufun en onemli Ozelliklerinden olan zikir, kulu
gafletten koruyan manevi bir zirhtir. Kisi ancak zikir sdyesinde huzur bulur.
Zikre devam eden kimselerin kalbinde diinyaya karsi duyulan ragbet
zayiflar ve yerini Allah sevgisine terkeder. (Eraydin, 1994, s. 126-131)

Zikrin birden ¢ok uygulama sekli vardir. S6z konusu ruh temizligi oldugu i¢in, eylemde
bulundugumuz her olumlu hareket bizi zikre yani yaraticiyr hatirlamaya, anmaya
stiriikler. Fakat isin bir de yazilmis sekli, kurali ve kaideleri vardir. Bu kurallar

neticesinde Allah’1 anmanin daha miistesna oldugu da bir gergektir.

1.2.Tasavvuf Geleneginde Zikir
Islam medeniyetinde birgok tarikat, mezheb ve buna benzer olusumlar bas gdstermistir.
Bu olusumlar neticesinde bazi kiiltiirel hareketler de meydana gelmistir. Bahsi gegen

topluluklara mensup kisiler ise seyh, miirsid, miirid, dede, dervis, stfi vb. gibi isimlerle



anilmaktadir. S6z konusu tarikat ve mezheb olunca elbette dini igerikli eylemler de yer
tutacaktir. Mevzu bahis olan zikir eylemi bu tarikat veya mezheplere baglh olan kisiler
tarafindan farkli sekil ve sdylemlerle icra edile gelmistir. Baz1 meclislerde asikar, ayan
beyan (cehri) bir sekilde yapilan zikir, kimi meclislerde ise gizli (hafi) olarak zikir
yapilmaktadir.

Mehmet Necmettin BARDAKCI ise Sosyo-Kiiltiirel Hayatta Tasavvuf adli kitabinda

zikri sOyle aktarmaktadir;

Tasavvuf terminolojisinde zikir, Allah’1t anmak, hatirdan g¢ikarmamak ve
unutmamak seklinde ifade edilir. Zikir, tasavvuf ve tarikat ehli kisilerin belli
kelime ve ibareleri cesitli miktar ve yerlerde edebli bir sekilde ferdi ya da
toplu olarak soylemeleridir. Zikrin hakikati, zikreden kisinin kendinden

gecip, Allah’in disinda her seyi unutmasidir. (Bardakei, 2005, s. 90)

Safiler, Allah’in isimlerini zikrederken, seyhlerinin 6grettigi tarzda Allah’1 anarlar. Bu
bakimdan zikri tavsiye edilen bir is degil zorunlu bir gérev olarak gordiikleri i¢in diger
mislimanlardan farkli dururlar. Halk arasinda hemen fark edilirler. Diinya malina
maddeye tapmaz, sadece gecim kaynagini edinecek derecede kazang saglar ve
hayatlarin1 bu sekilde siirdiiriirler. Buradan su c¢ikar; siifiler bize biitiin ibadetlerin
oziinde asil olarak Allah’1 zikretmenin yattigim sdylemektedirler. Insanlarin namaz veya
orug gibi ibadetleri yerine getirmelerindeki en onemli sebep Allah’1 anmak, hatirlamak
ve O’nu ebedi zihinde tutmak i¢indir. (Chittick, 2011, s. 133-134)

Bu gibi zikir meclislerinde dogan ve giiniimiize kadar ulasan énemli bir uygulama da
“perde kaldirma” gelenegidir. S6z konusu olan bazi tarikat ve bu tarikatlardaki zikir
ortamlarinda icra edilen bu kalib1, bir misiki bi¢imi olarak da niteleyebiliriz.

Zikir, dil ve kalp ile yapilmak tizere ikiye ayrilir. Dil ile yapilan anma veya zikir dilin,
kalbin zikri ise Allah sevgisiyle clisa gelip i¢ten ige O’nu anmasi ve kendinden ge¢me

halidir. Zikrin ¢esitlerine tam anlamiyla asagida genis olarak yer verilmistir.



1.3. Zikr’in Tiirleri

1.3.1. Hafi ve Cehni Zikir

Hafi ve Cehri, yani gizli ve asikar olmak iizere iki sekilde yapilir. Iki tiir de zamana ve
zemine bagl olarak, hatta kisinin o an ki ruh haliyle alakali bir durumdur. Toplu olarak
yapilan zikirlerde 6n plana ¢ikan tiir cehri zikridir. Bu toplulukta zikir eden kimselerin
i¢c huzura kavusmasi ve kendilerini Allah’a yakin hissetmeleri Cehri zikirle gerceklesir.
Bir Hadis-i Serif’de buyuruluyor ki, “Allah (c.c) buyuruyor; Ben, kulumun bana olan
Hiisn-i Zannmi iizerineyim. Beni zikrettigi zaman onunla beraberim. O beni kendi
nefsinde anarsa bende onu kendi nefsimde anarim, sayet o beni bir toplulukta zikrederse
bende onu o topluluktan ¢ok daha hayirli olan bir yerde zikrederim.” Toplulukla beraber
zikretmek demek Cehri zikir demektir. Bu zikrin kullanildig1 yereler genellikle ibadet
yerleri olan camiler ve mescidler, bir diger yer ise tekke ve dergahlardir.

“Ayet ve hadislerde Her iki zikir sekli de tavsiye edilmistir. Tarikatlerin bir kism1 aleni,
diger bir kismi gizli zikri, tarikatlerinin riikiinlerinden saymislardir. Silsileleri Hz. Ali
(r.a) vasitasiyla, Resllullah (s.a.v)’a ulasanlar zikr-i aleni’yi, Hz. Ebtbekr (r.a)
vasitasiyla ulasanlar ise, zikr-i hafi’yi benimsemislerdir.” (Eraydin, 1994, s. 126-131)
Hakiki anlamda zikreden kimse hafi yani gizli zikri tercih eder. Zira zikredilen zat Allah
Teala’dir. Insana sah damarindan yakin olan Hz. Allah’a her sey asikardir. Allah Teala
yarattigl kulun aklindan ve kalbinden gegeni bilmektedir. Su durumda yiiksek sesle
zikrederek O’na sesimizi duyurmaya calismak bir kenara, bir anlamda kesin olmamakla
birlikte —tabi niyete de bagl olarak- gosteriye donlismesi ihtimalini de tagir. Dolayisiyla
dil ile degil kalp ile goniilden, severek ve isteyerek, karsilik beklemeden yapilan zikir
daha evladir. (Selvi, 2013, s. 68)

Zikirde onemli olan ihlastir, tam teslimiyettir. Fani diinyaya dalmayip asli saadet ve
baki olan dhiret hayatin1 gozeterek kalp ile yani goniilden yapilan her iki tiirdeki zikirde
onem arz etmektedir. Her iki seklide kullanan kimsenin biiyilik bir agk ve samimiyetle

bu zikrine devam etmesi sonucunda Allah’1 gériiyormus gibi ibadet etmesi elzemdir.



1.3.2. Kalbi ve Lisani Zikir

Zikir, asikar olarak dil, gizli olarak ise kalp ile yapilmasi bakimdan da ikiye ayrilir. Bu
konuda Imam Nevevi sunlar1 séylemistir; “Zikir, kalp ve dil ile olur. En faziletlisi kalp
ve lisanla birlikte olamdir. ikisinden birini tercih eden igin kalbi zikir efdal kabul
edilmistir. Riya korkusu, dil ile zikri —baz1 ahvalde- terk etmeye zorlayabilir. Ciinki
zikirden maksat Allah rizasin1 kazanmaktir.” demistir. Yukarida da sdylenildigi gibi asil
olan samimiyet, muhabbet ve teslimiyettir. Yaraticinin biyiikliigiinii géren géz, O’nu
kalp ile zikrettigi zaman rizasina nail olacaktir. Bir menfaat giidiilerek yapilan zikir her
ne sekilde yapilirsa yapilsin, kisi yaptigi o zikirden fayda géremez. Evveld temiz bir
kalp ve tek diisiince olarak Allah’in rizasimi diislinerek yapilan zikir evladir. Su

durumda mesaj asil yerine ulagmis olur (Eraydin, 1994, s. 130).

1.4. Dini Misikide Zikir

Tiirk Masikisi dini ve La dini olmak {izere ikiye ayrilir. Bunlar da kendi i¢lerinde farkli
boliimlere ayrilir. Calismamizda ele aldigimiz form ise dini muisiki formudur. Bu form
camii musikisi ve tekke masikisi olmak {izere ikiye ayrilir, fakat 6zii itibariyle her iKisi
de zikirden bahseder. Camii musikisinde enstriiman yoktur. Ses ile icra edilir. Tekke
miusikisinde ise yine agirlikli ses ile icra vardir ama enstriimanda olabilir ki 6rnekleri
mevcuttur.

Calismanin konusuna 151k tutan ve ayni zamanda perde kaldirmanin ¢ikis noktasi olan
tekkelerde, her tarikatin kendine has bir zikir tiirli vardir. Edebiyat ve misiki ile
biitiinleserek gerceklesen zikirler genelde o tarikatin zikri ile baglar. Bu esnada zikri
yoneten kisiye zakirbasi denir. Hangi ilahinin okunacagini veya hangisine gegilecegi
bildiren kisidir. En az bin ilahiyi sozleriyle birlikte hafizasina alan, misikiye ve dini
rakslara vakif olan ve giizel bir sesin yani sira idare edebilme yetenegine sahip bir kimse
olmasi da sartlar arasindadir. Tekkelerde iki tiirlii zikir hali vardir. Bunlardan birisi
kiyamda zikir digeri ise devran zikridir. Kiyam zikri, adindan da anlasildig1 gibi ayakta
yapilan zikir anlamina gelir. Bu Rufai tarikatinde kullamlan bir zikir ¢esididir. Once
oturarak bagslanir, daha sonra belli esmalarda -yani zikredilen isime bagl olarak- ayaga
kalkilir ve “zikr-i kiydmi” olarak devam eder. Devran zikri ise, donerek yapilan zikir
anlamina gelir. Halvetiyye tarikatinin tiim s0belerinde bu ustl vardir. Zakirler

birbirlerine, sol el sol taraftakinin sol omzunda, sag eliyle de sag taraftaki kisinin



belinden sarilarak bir halka olusturmak suretiyle zikrederler. Kadiri’lerde ise el ele
tutusarak veya kol kola girerek zikir edilir. Her ikisinde de amag zikirdir. Din1 musiki,
icra edildigi yerlere gore ikiye ayrilir. Bunlar Camii ve Tekke Musikisi’dir. Yukarida da
degindigimiz gibi camii misikisinde sadece ses vardir. Tekke misikisinde ise sesin yant
sira enstriimanda olabilir. Camii masikisi, Tiirk Misikisinde 6nemli bir yere sahip olan
camii muasikisi, ibadet sirasinda, namaz kilinirken veya bitiminde yapilan tesbihat ve
dualarin okunmasi sirasinda olusan bir formdur. Genelde imam hatip veya miiezzinin
icra ettigi bazen de cemaatin de istirak ettigi bir masiki tiiriidiir. Camii masikisinde icra
eden kisinin sesinin ne derece giizel oldugu 6nemlidir. Ciinkii 6zlinde ibadet vardir.
Dolayisiyla en giizel sekilde icra etmek onemlidir. Bir baska 6nemli tarafi ise yine
ustalik gerektiren bir durumdur ki icrAnin tamamen dogaclama yapilmasidir. imam hatip
veya miiezzin okunacak olan ezan, sald ya da ayeti o an ki ruh haline bagh olarak
irticalen yapar. Bu iki ana baslik kendi iglerinde farkli dallara ayrilir. Camii
musikisindeki formlar sunlardir; Kur’an’t Kerim tilaveti, Ezanlar, Tesbih, (Mahfel
Siirmesi) Miinaacat, (Temcid) Tekbir, Salat-ii Selam, Cum’a Salati, Sabah Salati, Salat-1
Ummiye, Na’t-1 Peygamberi ve Mevlid-i Nebevi olmak iizere, gerek &zel giinlerde
gerekse her bir vakit sirasinda bu bigimler aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Tekke
masikisi denilince de akla gelen ilk sey tarikattir. Zaman igerisinde birgok tarikat
kurulmus, bir¢ok usiil ve kalip meydana gelmis ve bununla birlikte tekkelerin olmazsa
olmazi masiki alaninda da farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bazi tarikatlerde enstriiman
olmadan ses ile zikir yapilmis, bazilarinda ise enstriiman vazgeg¢ilmez bir unsur, adeta
zikrin bir parcast haline gelmistir. Buna 0rnek olarak; Mevlevi tarikatinde ayinlerinde
var olan dnemli olgulardan biri semazen ise, bir digeri de mitrib, yani icra heyetidir.
Enstriiman esliginde yapilan bu zikir m@sikimizin mihenk tasidir. Enstriiman olmadigi
yerlerde ise, insan sesi ile baz1 usuller gelistirilmis ve uygulanmistir. Bunlardan birisi
olan “perde kaldirma” ise ¢alismamizin ana konusu olaraktan ele alinmis ve acizane
incelenmistir. Tekke musikisinde formlar Mi’raciye, Mevlevi Ayinleri, Na’tler,
Duraklar, 1ahi (Sugul) Tevsihler, Savtlar, Mersiyeler, Kasideler, Nefesler, Semahlar ve
Nevbe olmak stlretiyle yine ayni sekilde her biri aktif olarak zikir esnasinda kullanilan
bi¢imlerdir (Ak, 2009:, ss. 61-113).

Yukarida degindigimiz biitiin bilgilerin kdkeninde zikir vardir. Zikrin kokii ise ibadettir,
anmak, hatirlamak, hissetmektir. Calismamiza konu olan “perde kaldirma” ise zikir

meclislerinden ¢ikmustir. Her bir meclisin kendine has yontemi, bigimi ve misyonu var.



Bu incelemis oldugumuz konu ise bu bigimlerden sadece birisidir. Zikir esnasinda
makamdan makama gecisi kolaylastiran bu bi¢imin elbette tek 6zelligi ve glizelligi bu
degildir. Manevi diinyada biiylik bir yeri ve anlami vardir. “perde kaldirma”nin hangi
tarikatlerde ne kadar siireyle kimler tarafindan yapildigi tam olarak kaynaklara
gecmemis ve gliniimiize aktarilmamigsa da yakin tarihe baktigimizda Cerrahi
Tarikat’inin sik¢a kullandigin1 goérmekteyiz. Bu anlamda 6ne ¢ikan isimlerden birisi
Kemal TEZERGIL dir. Perde kaldirmay: zikir meclislerinde sesiyle ustalikla isleyen bu
zatin Cerrahi Tekkelerinde yapmis oldugu perde kaldirma zikrinin bir¢ok kaydina

rastlamak miumkiindiir.

Tirk Misikisi’nin zaman i¢inde nazari ve icrai gelisimi neticesinde birgok nazari
yenilik ve musiki formu ortaya ¢ikmistir. Mezkar yeniliklerden olarak zikredilebilecek
hususlardan bir tanesi de c¢alismamizin konusu “perde kaldirma” icrasidir. Perde
kaldirma icrasi, Turk Musikisi’nin ana damarlarindan birisi olan dini musikisi
cercevesinde tekkelerde yapilan zikir ritiielleri ile viicid bulan bir icra sekli olarak
ortaya ¢ikmaistir.

Dini musiki ve misiki tarihi iizerine yapilan literatiir arastirmasinda ilk “perde
kaldirma” icrasinin kim veya kimler tarafindan, ne zaman, nerde ve nasil yapildigina
iliskin bir bilgiye ulagilamamistir. Ancak elimizdeki yazili ve sesli kayitlardan tespit
edilebildigi kadariyla zikir meclislerinde sozlii olarak yapilagelen bir uygulamadir.
Stiphesiz ki tarihsel kokeni ¢ok daha eskiye uzanmakla birlikte bu icrad tiirliniin ilk
ornekleri icinde sazlarin yaptigi bir taksim tiirii olarak uygulanmadigi, yalnizca ses ile
ve manevi teslimiyetle gergeklestigi anlagilmaktadir. S6z konusu bu uygulamalar
icerisinde saz ile gercgeklestirilmis ilk perde kaldirma icrasi olmasi itibariyle bu
calismaya mevzuu olan Neyzen Sadreddin Ozgimi’nin “perde kaldirma” icras1 ayr bir
onem tasimaktadir. Sekiz perde {izerinde ger¢eklesmesi nedeniyle bu taksim, bu icra

bigiminin bugiine kadar yapilmis en kapsamli 6rnegini teskil etmektir.



1.5. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin odagmi “Dini musiki uygulamalar1 igerisinde yer alan “perde
kaldirma’’ nasil bir gelenektir ve bu gelenegin 6nde gelen temsilcisi neyzen Sadreddin
Ozcimi’nin ‘perde Kaldirma’ icrAsinin makam ve bicim yapist nasildir?” sorusu

olusturmustur.

1.6. Amacg

Bu arastirma, gelenekten gelen ama ayn1 zamanda az bilinen ve sik uygulanmayan bir
dini misiki formu olan “perde kaldirma” geleneginin kullanim amaci ve icra edildigi
ortamlar gibi konular hakkinda detayli bilgiye ulagsmayr amaglamaktadir. Bununla
birlikte daha once zikre dayali sozli bir tiir olarak uygulanan bu formun bugiin nasil
kullanildigini, 6nde gelen temsilcilerin kimler oldugunu ortaya koymak caligmanin

amaglar arasindadir.

1.7. Onem

Bu form hakkinda literatiirde kisithi bilginin bulunmasi tezin temel ¢ikis noktalarindan
biri olmustur. Bugiin 6zellikle dinl musiki geleneginden gelen icracilar tarafindan
bilinen ve uygulanan bir form olmasi ve din dist misiki geleneginde neredeyse hig
kullanilmiyor ve bilinmiyor olmasi, caligmada ortaya ¢ikacak sonuglarin Onemini
vurgulayacak bir durum olarak degerlendirilmektedir. Sadreddin Ozg¢imi’nin ney
taksimi 0zelinde degerlendirilecek olan perde kaldirma gelenegine dair ortaya ¢ikacak
her tiir bulgu, daha O6nce akademik bir ¢alismaya konu olmamis bir gelenege dair

ulasilacak tespitler bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.8. Yontem

Calisma nitel aragtirma gelenegine bagli bir durum caligsmasi olarak planlanmistir. Buna
bagli olarak c¢alismada, perde kaldirma geleneginin mevcut kullanim sekillerini
anlamak, gelenek ile kurdugu irtibatin nasil siirdiigiinii takip etmek ve dini misiki

gelenegindeki bir uygulama alaninin 14 dini musiki uygulamalar i¢indeki yerini ve



kullanim olanaklarini ortaya ¢ikarmak amaciyla, bu gelenegin onciisii listad Sadreddin
Oz¢imi iizerine odaklanmistir. Calismada kullanilan veri toplama araglar1 ve ¢ziimleme

yontemleri asagida anlatildigi gibi gerceklestirilmistir.

1.9. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmanin temelini olusturan hususlara yonelik olarak yazili, gorsel ve sozlii
olmak {tizere ilgili literatiir, video, ses kayitlar1 ve yar1 yapilandirilmis ve

yapilandirilmamis goriismeler veri toplama araci olarak kullanilmistr.

1.10. Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya iligkin verilerin toplanmasi siirecinde Oncelikle “perde kaldirma”
geleneginin genel kavramsal cercevesine ve Neyzen Sadreddin Ozg¢imi’nin hayat ve
sanati hakkinda yine genel bilgiler edinilmesine yonelik olarak genis bir literatiir
taramasi yapilmistir.

Gortismelerde “perde kaldirma” geleneginin en Onemli temsilcilerinden olarak One
¢ikan Neyzen Sadreddin Oz¢imi’nin ney ile icra ettigi “perde kaldirma” taksiminin ses
kayitlari temin edilmistir.

Gortisme  kisilerinin  belirlenmesi, kartopu zincir Orneklemi ile gergeklesmis ve
belirlenen kisilerle yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Gorlismelerde
bu konuda bilgi aktariminin yiiksek olacagi kisiler; Siileyman Erguner, Omer Belviranli,
Ahmet Caligir, Cenk Giiray, Ahmet Sahin ve Sadreddin Oz¢imi olarak ortaya ¢ikmustir.

Gorlismelerde kullanilan sorular, perde kaldirma gelenegi hakkinda detayli bilgiler
almaya yonelik agik uc¢lu sorulardan olusmus ve goriisme kisilerinin onayiyla
goriismeler kayit alinmistir. Goriisme stirelerinin ortalamasi otuz dakikadir.

Goriisme kisilerine yoneltilen sorular sunlardir:

¢ Perde kaldirma gelenegi hakkinda neler sdylersiniz?

% Perde kaldirma dinl misikinin hangi alaninda kullaniliyor ve din disi
misikide de kullaniliyor mu?

% Bu gelenegin temsil ettigi bir anlam diinyas1 var midir? Varsa bu konuda

neler sOylemek istersiniz?
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X/
°

Bu taksim tiiriiniin icrasinda “ney” sazi disinda baska enstriimanlarin

kullanildig1 oluyor mu?

%

% Bu gelenegin ne zamandan beri kullanildigi ile ilgili bir bilginiz var n?

X/
°e

Perde kaldirma uygulamasinin Tiirk makam misikisi icracilart iginde,
dini masiki icrast alaninda yogunlagmamis icracilarca da tanindigini

diistinliyor musunuz? Bu konuda ne sdylemek istersiniz?

1.11.Verilerin Coziimlenmesi

Gortigsme kisilerinden elde edilen ses kayitlar1 desifre edilmis ve bu goriismeler betimsel
analizle degerlendirilmistir. Verilerin islenmesi ve ¢dziimlenmesi siirecinde; yazili ve
sozlii kaynaklardan elde edilen veriler konu biitiinliigiiniin saglanmast maksadi
cergevesinde olusturulan ilgili konu basliklar altinda islenmis, igitsel kaynaklardan elde
edilmis olan Neyzen Sadreddin Oz¢imi tarafindan icrd edilmis “perde kaldirma”
taksimine ait ses kaydi -perde kaldirma konusuna iliskin ney sazi ile icrd edilmis en
kapsamli kayitlardan biri olarak kabul edilmesine binaen- makamsal analize konu
edilmek suretiyle ¢oziimlenmistir. S6z konusu taksimin igerisinde ritim olmasi
hasebiyle usilii de belirtmek tizere ¢ift partili olarak dikte edilmis, dikte edilen notalar
MakeMusic Inc. firmasi tarafindan yazilan Finale 2014 nota yazim programi
kullanilarak bilgisayar ortamina aktarilmistir. Aktarilan taksimler, transpozisyonu,
melodik hareketleri, seyir yapilari, Ney sazindaki teknik pozisyonlar1 ve makamsal
geckileri bakimindan incelenmistir. Yapilan kayitta ritim olmasi hasebiyle portenin
hemen altinda bir ¢izgi iizerinde sadece “Diim” hecesini gostermek siiretiyle nokta

isareti ile belirtme yapilarak ustle de yer verilmistir.

Analiz edilen taksimde, birden fazla makama gegki yapilarak icra edilen makamlarda
kullanilan sesler ¢oziimlenirken kuram tariflerindeki karar perdesi {izerinden degil icra
esnasinda seslendirilen Tiirk miizigi perde isimleri ile adlandirilmistir. Makamsal
cOziimlemesi yapilan bu taksim, 6zellikle Ney icrasinda klasik iisliiba iligskin icerdigi

hustsiyetlerin ortaya konulabilmesi anlayisiyla analiz edilmistir.



2. PERDE KALDIRMA ICRASI VE ANLAM DUNYASI

Gelenekte, oturur vaziyette yapilan (kufid) zikir esndsinda kasidehanin yonetimiyle
beraber ses ile icra edilen bir tiirdiir. Kaside okuyan kisiye bagl olarak zikir esnasinda
kelime-i tevhid ¢ekilirken bir makam belirlenir ve o0 makam tiizerinden icraya baslanir.
fcra devam ederken makami bozmamak sartiyla yarim perde kaldirilir. Burada herhangi
bir saz esligi de yoktur, sadece insan sesi ile icrd edilmektedir. Asil kdide budur. Bu
sirada kelime-i tevhid cekenler de kaldirilan perdeden devam eder. Gelinen perdede
ayn1t makam islenmeye devam eder. Bu ustl zikir meclislerinde dort perde kaldirilip ii¢
perde indirilir, yedi perde kaldirilip yedi perde indirilebilir. Her hangi kati bir kurali
olmamakla beraber bulunulan ruh haliyle birebir alakali bir durumdur. Buradaki asil
mana nefsin mertebelerine vurgu yapiliyor olmasidir. Bu yapilan usiliin tasavvufi bir
manas1 vardir ki 6nemli olan husus da budur. Toplamda yedi perde islenmis olur ve
mana bu sayidadir. Insan nefsinin yedi mertebe oldugunu ve o mertebelerde yapilan
yolcugu temsil eder. Nefsin mertebelerini kat etmekteki asil mana ise hakikakti gérmek
ve anlamak, yaraticitya yaklagmaktir. Bir anlamda mevlevi ayinlerinde de bu mantik
vardir. Birinci selam tarikat ikinci selam seri’at liglincii selam hakikattir. Birinci selam
ritim agisindan agir olarak baslar, ikinci selamda biraz hizlanma egilimiyle hemen
hemen ayni kalip devam eder. Ugiincii selama gecildiginde orta kisimlarinda semai
uslliiniin vermis oldugu coskuyla beraber biraz hareketlilik kazanir ve nihayetinde
dordiincii selama gecilir. Fakat bu selamda birden bire bir agirlasma s6z konusudur.
Ucgiincii selamda us(il ani olarak yavaslar ve gelinen tempoda dérdiincii selam icra edilir.
Bunu perde kaldirma ile kiyasladigimizda hicbir farkin olmadig1 goriilmektedir. Kalip
ayni kalip, mantik ayn1 mantiktir. Her selam gecisinde yaraticiya yaklasmak ve onun
riza ¢ergevesine girme arzusu vardir.

Perde, bircok literatiire girmis ve tasavvuf kiiltiirline damga vurmus olan, Mevlevi

tarikatinin fikir kaynagi Mevlana Celaleddini Rimi’nin mesnevisinin 11. beytinde su
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sekilde yer almistir; “Ney, yarinden ayrilmig olanin arkadasidir. Onun makam perdeleri,
bizim vuslata mani olan perdelerimizi yirtmistir.” (Riféi, 2018, s. 1)

Zikir meclislerinde icra edilen perde kaldirmanin sembolii veya temsil ettigi nefis,
insana 6zgii bir olgudur. Insan1 yaratictya yaklastiran da uzaklastiran da odur. Nefsin
koti isteklerini bertaraf edip yaraticiya yakinlagmayi arzulayan kimse onu terbiye etmek
ve derecelerini birer birer gegmek zorundadir. Nefsin dereceleri, bir bagka deyisle
mertebeleri vardir. Her bir derecesi farkli sinavlarla bezeli olan nefsin mertebeleri yedi
kisimdir; Nefs-i Emmare, Nefs-i Levvame, Nefs-i Miilhime, Nefs-i Mutmainne, Nefs-i

Raziye, Nefs-i Mardiyye ve Nefs-i Safiye.

Insan, yaratilis1 geregi nefes almak stiretiyle hayatta kalabilir. Nefes aldig siirece bilyiir,
gelisir ve diinyadaki roliinii oynar. Bu mezkir kelimedeki bir harfi degistirdigimiz anda
insanin yasamindaki iyi ve kotli biitlin arzularin1 yerine getiren “Nefis” olarak
nitelendirilen bir olgu meydana ¢ikiyor. Nefis; can, benlik ve ruh anlamlaria gelir. Bir
baska agidan tasavvuf kiiltliriinde, kisinin terk etmesi gereken kotii huylarimi veya
arzularim1 betimlemek icin kullanilir. Yiice yaraticiya yaklastiran da uzaklastiran da
nefistir. Allah’a kul olabilmek, onun emirleri ¢ergevesinde bir Omiir siirdiirmek ve
neticede rizasin1 kazanmak igin nefis perdelerini yirtmak gerekir. (Ozkése, 2017, s. 337)
Nefis bir perdedir ve yedi mertebeden (perdeden) olugmaktadir. Ruh, beden ile
birlestiginde perdeler devreye girer. Insan ile hakikat arasinda bu perdeler yedi adettir.
Omer Ongiit, Tasavvuf'un Aslh Hakikat ve Marifetullah Incileri kitabinda nefsin
mertebelerini su sekilde agikliyor. “Tam yedi perdeli héali Nefs-1 Emmare’dir. Bir
perdenin kalkmasiyla Levvame, iki perdenin kalkmasiyla Miilhime, {i¢ perdenin
kalkmasiyla Mutmainne gibi isimler alir. Daha sonra Raziye, mardiyye Safiye gibi
dereceler gelir.” (Ongiit, 2009, s. 251-254)

Nefs-i Emmare; Kisiye kotiligii emreden ve uygulattiran nefistir. Kisi bu mertebede
koti isteklerine meyleder ve bu mertebenin etkisinde kalarak biitlin halleriyle o istegini
hayata gegcirirse iste onun bu héline Nefs-i Emmare denir. Birinci perde bu nefistir.
Nefs-i Emmare mertebesindeki kisi sehvete kapilir ve kotii hallere biiriiniir. Diinyaya
meyleder, Allah’1 anmaktan uzaklasir ve asil olan &hiret yurdunu unutur. Eger kisi uzun
miiddet bu mertebede kalirsa dogru yola girmesi zorlasir. Nefs-i Levvame; emmare
mertebesinde iken yaptigi kotiiliklerden ve giinahlardan dolayr pigsmanlhik yasayip

kendisini sorgulayan kisi artik perde kalkmis ve bir sonraki mertebe olan Nefs-i



13

Levvame’ye ge¢mis demektir. Artik yedi perdeden biri kalkmistir. Bundan sonra nefsin
arzuladigi kotii seylerden kaginir, ibadetlerini yapmaya baslar, emrolunan islerle mesgul
olur. Fakat bu zaman diliminde yine giinah isler lakin hemen ardindan pismanlik duyup
tovbe eder. Ayeti Kerime’de “Onlar ki giinahin biiyiiklerinden ve hayasizliklardan
kaginirlar, yalniz bazi kiiciik kusurlar igleye bilirler. Siiphesiz ki Rabbinin magfireti
genistir.” buyuruyor. (Necm: 32) Bu mertebede olan kisi bir manada zalimdir. Soyle ki;
kisinin kiigiik kusurlar-giinahlar islenmeye, nefse zuliim etmeye devam ettigi bir
mertebedir. Yine Ayeti Kerime’de “Onlardan kimi nefsine zulmedendir.” (Fatir: 32)
buyuruyor. Eger tovbe ederse Allah’in (c.c.) tovbesini kabul edecegi, giinah ve
kusurlarin1 affedecegi umulur. Nefs-i Levvame mertebesindeki bir kisinin kendini
begenmek gibi bir hastalig1 vardir. Yaptigi iyi islerin bilinmesini, 6viilmeyi, bagkalarina
istiinliik taslayip onlar1 ezmeyi ister. Bu hallerinden hosnut olmaz fakat vaz da
gecemez. Bu mertebedeki kimse ayni zamanda takva sahibidir. Nefs-i Levvame’nin iki
yiizii vardir. bir yiizii Nefs-i Emmare’ye bakar, yani oraya meyleder, diger yiizii ise
liclinci mertebe olan Nefs-1 Miilhime’ye bakar. Nefs-i Emmare’ye tam olarak
meyletmez fakat kesin kurtulmus da sayilmaz, meyletmesinden korkulur. Nefs-i
Miilhime; ibadetlerin artmasi ve nefis ile siki bir miicadele neticesinde bir perde daha
kalkar ve bu mertebeye Nefs-i Miilhime denir. Bu makamda kalanlarin bir kismi1 yar1
deli yar1 velidir. Bu kisilere de meczub denir. Bu makamdaki en 6nemli sey, bagh
bulundugu Miirsid’ine gereken saygiy1 ve giiveni gosterip dolayisiyla tam olarak itaat
etmesi, emirlerini yerine getirerek tam teslimiyet gostermesidir. Nefs-i Raziye; yagami
boyunca ¢ektigi sikintilara, zorluklara velhasili biitiin imtihanlara riza gostermis ve
yasadig1 silirece olunacagi imtihana razi olmus, biitlin amaci yaraticinin rizasin
kazanmak olan nefsin ismine Nefs-i Raziye denir. Bu makamda kisi Allah’a tam
teslimiyet ile “Allah ne derse o olur” diislincesiyle hayat siirer ve herseyi oluruna yani
kadere birakmistir. Gelene de gidene de razidir. Asil giye Allah rizasidir. Nefs-i
Mardiyye; bu makama gelen kisi artik Allah’in rizasin1 kazanmis olur. Nefs-i Mardiyye
demek, raz1 olunmus nefis demektir. Diinyadan elini ¢ekmis kendini Allah’a ve O’nun
iradesine birakmis, kul Allah’dan razi Allah kuldan razidir. Allah ig¢in duyulan bu
muhabbet sadece O’na olup, acitma ve sefkatten ibarettir. Fiiliyatta insanlardan farki
yoktur ama arka planda Hakk iledir. Maddeyi terk etmis masivadan kurtulmustur. Nefs-i
Safiye; bu makamda nefis artik kirlerinden kurtulmus, biitiin olumsuzluklar1 bertaraf

etmis adeta bir damla su iken derya olmustur. Her haliyle Allah’in elinde ve iznindedir.



14

Diinya hayatinda oniinii arkasini diisiinmez. Riziktan endise etmez. O’ndan baskasini
gbzii gdrmez, her seyini O’ndan ister. Soziin 6zii kul mevlasma ulasmistir. (Ongiit,
2009, s. 251-263)

Calismanin konusu olan “perde kaldirma” aslinda manevi olarak bu anlamda biiyiik bir
oneme sahiptir. Zikir meclislerinde yapilan bu uygulama ile nefsin mertebeleri arasinda
soyut bir bag vardir. S6z konusu arastirmaya konu olan Neyzen Sadreddin Oz¢imi’nin
de dedigi gibi, zikir esnasinda yapilan bu bi¢im aslinda bir semboldiir. Nefsin
mertebelerini temsil eden “perde kaldirma” icrasi, yedi perde ile nefsin yedi derecesini
temsil eder (Kisisel Goriisme, Ahmet Sahin, 01.03.2018, Istanbul). Bir baska acidan
Mirac’1 6rnek almak ve anlatmak gerekirse; Hz. Peygamber, (s.a.v.) yeryiiziinden yedi
kat semaya ¢ikmig ve tekrar yeryiiziine inerek, halktan bir kimse gibi goriinerek fakat
hakikati bilerek yasamis ve insanlig1 aydinlatmaya devam etmistir. Bundan miitevellit,
yedi kat semay1 nefsin yedi mertebesi olarak goriip, zikir meclislerindeki kaldirilan yedi
perde ile direkt olarak ortiistiigii sOylenebilir. Her bir perdenin kaldiriligi nefsi terbiye
etmeyi, nefsi mertebe mertebe kat etmeyi ve yaraticiya bir adim daha yaklasmay1 temsil
eder (Kisisel Goriisme, Cenk Giiray, 09.10.2018, Kayseri).

Bununla birlikte, makam miizigi kuramsal kaynaklar1 acisindan da yedi rakami, sufi
gelenek ve makamlar arasindaki irtibatta dnemli bir rakamdir. Makam tasniflerinde
gokteki yedi yildiza karsilik olarak yedi avaze vardir, gokte ne varsa yerde olan da odur
ve bu unsurlarm hepsi de miizikle irtibatlidir (Oztiirk, 2014).

Zikir meclislerindeki perde kaldirmada yedi perde kaldirilip yedi perde indirilirken yedi
perdenin kaldirilmadigi durumlarda dort perde kaldirip ti¢ perde indirilebilmektedir. Bu
uygulamada da yine toplamin yedi rakamina ulasacak sekilde kurgulanmasi dikkati
ceker. Dort perde ile baslatilan ilk hareketin ise yine rakamsal acidan hem Osmanli
donemi miizik kurami kitaplarinda hem de antik donem kaynaklarinda bir karsilig
bulunmaktadir. Bu kaynaklara gore evrendeki hersey hava, su, toprak ve atesten ibaret
olan dort unsura karsilik gelmektedir (Can, 2002).

Bu gelenek daha ¢ok Rufai ve Kadirilerde kuud yani oturarak icrd edilen zikirlerde
yapilagelmistir. Giiniimiizde baz1 tekkelerde bu iki tarikata ilave olarak baska
tarikatlarda da hala devam etmekte olan “perde kaldirma” zikri, format1 degistirilmeden
icrd edilmekte ve gelecek nesillere bir kiiltiir hazinesi olarak aktarilmaya

calisilmaktadir. (Kisisel Goriisme, Ahmet Calisir, 25.11.2018, Konya)
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Bu uygulamanin bilinmesi ve icra edilmesi noktasinda yakin tarihte yasamis ve hala
glinlimiizde yasayan kimselerin varligi, literatiirde pek de fazla bilginin bulunmadigi bu
gelenek hakkinda detayli bilgiye ulasabilmek noktasinda énemli bir firsattir. Ahirete
intikal etmis olan Hafiz Kani Karaca, Hafiz Kemal Tezergil, Muzaffer Ozak ve Hiiseyin
Sebilci gibi isimler bu formun icrasinda 6nemli rol almiglardir. Zikredilen bu isimlerin
sanal ortamda kayitlarina rastlamak miimkiindiir. Kani Karaca’nin, s6zleri bir Hadis-i
Serif olan (Re’sul Hikmeti Mehafetullah) ve anlam olarak “Her seyin basi Allah’tan
korkmaktir” manasina gelen bir icrasi bulunmaktadir ve bestesi de kendisine aittir

(http://youtube.be/6-wTRBEJgXE). Yine sanal ortamda rastlanabilecek kayitlardan

digerleri de Muzaffer Ozak’in zakirbasi gorevini istlendigi zikirlerde Hafiz Kemal
Tezergil ve Hiiseyin Sebilci farkli ortamlarda bu uygulamay: icrd etmis ve giiniimiize
kadar gelmesinde biiyiik rol oynamislardir.

Ustad Sadreddin Ozgimi ve ekibinin yapmis oldugu “perde kaldirma” asil olarak zikir
meclislerinde yapildig1 sekle bagli kalinarak icra edilmistir. Bu taksim kaydinin
secilmesinde etkili olan sebepler ise; oncelikle yapilan arastirma ve goriismeler
neticesinde bu taksimin One ¢ikmasi ve sanat cdmiési agisindan oldukga etkili ve

ehemmiyeti yiiksek olmasidir.

2.1. Ahmet CALISIR ile Perde Kaldirma Gelenegi Hakkinda Bir Goriisme

Ahmet Calisir perde kaldirma icrasinin, makamlarin birbiri ile irtibatin1 gozeterek
yapilmasi nedeniyle fihrist taksim olarak da adlandirildigini ve iki sekilde yapildigini
sdyler. Ik tiirii kendi ifadesiyle “...kaldirdigimiz perde ile alakal1 karar sesinden miilhem
makam degistirilerek” yapilir, ikinci tiirii ise “...kaldirmis oldugunuz perde iizerinde
aynt makami her tarafa gociirerek” seklinde yapilir. Fihrist taksim saz masikisi
geleneginde, kronolojik bir sira igerisinde makamlarin birbirleriyle miinasebetlerini sert
bir sekilde olmaksizin irtibatlarin1 kurarak yapilan taksim gesididir (Kisisel Gorlisme,
Ahmet Calisir, 25.11.2018, Konya).

Perde kaldirma geleneginde taksimin nerede ve hangi form esliginde yapildig:
onemlidir. Calisir bu uygulamalarin bugiin, kaside esliginde sesle ya da yine kaside
esliginde sazende ve hanendenin atigmalari ile veya yalnizca saz ile yapilabildigini ifade

etmektedir. Saz ile miinferit olarak yapilan icralarda bu uygulamay1 en fazla Sadreddin
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Ozcimi tarafindan yapildigim ve elimizdeki en kuvvetli taksim &rneginin de onun
yaptig1 taksimler oldugunu belirtmektedir.

Perde kaldirma usuliiniin hangi perdeden baslamasina dair kati bir karar yoktur. Buna ek
olarak rast, diigah, segdh veya neva perdelerinin herhangi birinden baslayabilecegini
belirten Caligir, bunun bir yazili kuralinin olmadigini fakat taksimdeki veya zikir
esnasinda kasidedeki nagme seyrinin hangi perdede baslayip bitecegi hakkinda bir fikir
verecegini sOyler. Bu usiliin enstriiman ile icrasinda her bir perdede farkli makamlar
gosterilmesi gerektigini soyleyen Calisir, bir oktavi tamamlayacak kadar perdenin
kaldirilmasin1 ve oktav sesinden sonra karara doniilmesi gerektigini belirtir. Fakat
zikirde tek bir makam icra edilecekse bir karar perdesinden baslayip adim adim
kaldirilan perdelerden sonra tekrar perde indirerek o perdeye doniis yapilmasi
gerektigini sOylemektedir.

Ustad Sadreddin Ozg¢imi’nin icra etmis oldugu perde kaldirma taksimini degerlendiren
Calisir, bunun sadece bir taksim olmadigini, asil itibariyle bir kaside oldugunu, zikir
meclislerinde (tekkelerde) dogdugunu ve buradan yola ¢ikarak icra edildigini vurgular.
Bu tiirtin meclislerde ses ile icra edildigini ifdde ettikten sonra, iistddin yapmis oldugu
taksime atifta bulunarak sesten saza yani s6z musikisinden saz misikisine aktarim
olarak da nitelenebilir oldugunu sdylemektedir.

Bu anlatimda dikkat ¢eken durum sudur ki; bugiin saz ile yapilan uygulamalarda zikr
meclislerinde uygulanan yedi perdeye tamamlanma zorunlulugu ortadan kalkmaktadir.
Perde kaldirma gelenegi zikr ortamlarinda, nefsin mertebelerini temsil eden bir sembol
iken bu uygulamanin 14 dini musiki alanina da dahil olmasiyla birlikte sadece musikinin
ihtiyaglarina bagli bir taksim formuna doniismiis goriinmektedir. Ancak Calisir,
gelenegin muhafaza edilmesi i¢in duruma sadece miusiki tarafindan bakilmamasi

gerektigini soyler ve uygulamanin manevi yoniinii su ifadelerle aktarir:

Islam medeniyetinin bedi (estetik) anlayisinda bir zahir bir de batin iliskisi
vardir. Bu ne demektir; batili felsefecilerin apolyonist ve dionisist diisiince
diye tarif ettikleri hadise aslinda tam olarak budur. Biz buna zahir ve batin
iliskisi diyoruz. Nedir o? Bir nesnenin gilizelligiyle yiizeysel olarak
ilgilenmek, yani dis giizelligine bakmak felsefede apolyonist (zéhir) bir
diistincedir. Bir de batin vardir; herhangi bir nesneye baktigimizda onu dis

yiiziiyle ele almaktan ziyade onun arkasindaki varolus nedenini, yaratilisini
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veya nasil bir islev i¢in yaratildigin1 goriiyorsak buna batin iligkisi diyoruz,
felsefede ise dionisist diisiince deniyor (Kisisel Goriisme, Ahmet Caligir,
25.11.2018, Konya).

Calisir, perde kaldirmada da -taksim veya kaside hangisi olursa olsun- bdyle bir
durumun mevcut oldugunu goriiniirde sadece bir icrd olan fakat perde arkasinda

anlasilmasi ve anlamlandirilmasi gereken bir¢ok seyin oldugunu ifade etmektedir.

Bu perde arkasindan kastin nefsin mertebeleri oldugunu sdyleyerek, meclislerde icra
edilen perde kaldirmayla bizatihi iliskisini vurgulayan Caligir, tasavvuftaki merhalelerin
de (kalp, ruh, sir, hafi, ahfd) direkt olarak konuyla alakasi oldugunu ve bu merhalelere
caligilarak nefsin mertebelerinin asildigini, bu yedi nefis mertebesini ise temsil veya
sembol mahiyetinde yedi perdeye dayandirildigin1 anlatmaktadir.

Calisir, bu uygulamanin ne zaman nerden kaynaklandigi veya kimler tarafindan
yapildigr hakkinda bilgisinin olmadigini belirterek yazili bir kaynagin olmadigini da

belirtmektedir.

2.2. Cenk GURAY ile Perde Kaldirma Gelenegi Hakkinda Bir Goriisme

Cenk Giiray, perde kaldirmay: belirli bir ezgisel orgiiyli igeren zikir temelli bir yapi
oldugunu soyler. Perde kaldirma uygulamasin1 miizikal bir olgu veya performans olarak
adlandirmak yerine, onun zikir meclislerinde bir ibadet tiirii oldugunu ve zikir
geleneginde 6nemli yere sahip oldugunu vurgular.

Misiki ile egitimin tekkede onemli bir yerinin oldugunu sdyleyen Giiray, gelenekte
hangi tarikat olursa olsun tekke igerisinde okunan ilahilerle o tarikatin goriislerinin
Ogrenciye veya dervis adayina aktarmada biiyiik fayda oldugunu belirtir. Su an bu
durumun gegerli olmadigini, tekkelerde sadece ilahi bir tat alma amaci tagidigini soyler.
Bayramiye tarikatinde yapilan zikirlerde gecilen ildhilerin sirasinin belli oldugunu,
sOzlerinin tarikatin kurucusu Haci Bayram Veli’ye ait oldugunu ve buradan nispetle
ilahiyi gecen kimselerin bu esnada giifteden dolay1 kendilerine ders cikarttiklarini
aktarir. Buradan hareketle miizigin insan beynindeki konsantrasyon artirict etkisinden
de bahseden Giiray, musiki ile birlesen sozciiklerin kisiyi vecde ulagtirmaya dogru bir

gidis oldugunu, psikolojiyi etkiledigini ve miizigin zihinde etki ettigi baz1 merkezler
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oldugundan bahseder. Arastirmalar sonucu tiz seslerin kisinin metabolizmasini
hizlandirict etkisinin oldugunu sdyleyen Giiray, bu durumun gercekligini bizzat
uygulayan kisilerden de isittigini aktararak bu bilgilerin miizikle tedavide de
kullanildigini sdyler. Cenk Giiray, insan sagligina olumlu anlamda tesir eden musikinin
ses bolgesine isaret ederck pest seslerin, yaraticinin insani yarattigi ana doniisiini
simgeledigini, insanin diinyaya geldigini ve hakikati aramaya calistigim1 da ifade
etmektedir. Dolayisiyla perde kaldirmadaki seslerin pestten tize daha sonra tiz bolgeden
tekrar pest bolgeye gecisinde felsefi, fizyolojik ve dini bir anlamin varligindan
bahsederken, bu durumun miizikal acidan enstriimanla icra edildigi zaman sadece
makamlar arasi bir gecki mantigina indirgendigini vurgulamaktadir. Ustadin yapmis
oldugu perde kaldirma taksiminin zikir geleneginden kaynaklandigini belirten Giiray,
Ozgimi’nin de bu gelenekten gelen bir kisi oldugunu, gegmiste mesk gelenegine baglh
bir kisi olarak bu igerikleri benimsemis bir sanatkar oldugunu ifadelerine eklemektedir..
Konunun teknik detayma literatiirde rastlamadigini belirten Giliray, Siileyman

Erguner’den aldig1 bilgiye dair sunlar1 ifade eder;

...Erguner, ¢ocuk yaslarda katildigrt Mevlevi mesrebi agirlikli meclislerde
bu uygulamalar1 duydugunu sdylemisti. Erguner ailesini ele alacak olursak,
Siileyman hocanin babasi ve dedesinin tekke egitimi aldiklarim
diisiindiigiimiiz zaman dede Siileyman Erguner’e kadar bu gelenegin
kesintisiz  ylriidiigiinii  sOyleyebiliriz. “perde kaldirma” geleneginin
Istanbul’daki tekkelerin mesk sistemiyle beraber aktif isledigi dénemde de
var olma ihtimali ¢ok yiiksek. (Kisisel Gorlisme, Cenk Giiray, 09.10.2018,
Kayseri)

Perde kaldirma geleneginin tarthi a¢idan ne zamandan beri uygulandigina dair
bildiklerini aktaran Cenk Giiray, mevleviligin aktif oldugu ve zikir ibdadetinin siirekli
vapildig1 donemlerle birlikte mesk zincirinin ortaya ¢ikis zamanimi da gozeterek 18.
' sonlart ve 19. yy'in baslarinda ortaya ¢ikmis olabilecegini ifade etmistir. Buna
dayanak olarak Giilseni tarikat1 bestekarlarindan Ali Siriigani’nin bestelerine bakarak
perde kaldirma olgusunun hissedildigini ve bestelemis oldugu bazi duraklarda degisik

ses merkezlerinin kullanimina rastladigim1 sdylemekte ve bundan dolayr 18. yy'a
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dayandirilabilecegini ve daha Oncesine dair bir bilginin bulunmadigini da

belirtmektedir.

Giiray’a gore perde kaldirma geleneginin, mertebe mertebe perdeleri yiikselterek bir
makami isleme vasfina benzer bir Ornegi, bazi Alevi semahlarinda da gérmek
miimkiindiir. Bu konuda detayl1 bir ¢alisma yapan Okan Murat Oztiirk, Izmir, Manisa,
Aydin, Mugla, Denizli, Antalya, Burdur, Isparta, Kahramanmaras ve Gaziantep’e kadar
Toros’larda yasayan Tahtact Alevilerini kapsayan Bati Semahlari’nin ayirt edici
Ozelliklerinden birinin ‘karar perdesi degisimleri’ oldugunu sdyler ve bu semahlarin
icinde ozellikle iic bolimlii olanlarin Diigah, Cargah ve Neva seklinde, iki boliimlii
olanlarin ise Diigah-Neva ya da Diigah-Cargah seklinde bir durak degisimi yaptiginm
ornekleriyle anlatir (Oztiirk, 2005).

2.3. Ahmet SAHIN ile Perde Kaldirma Gelenegine Dair Bir Gériisme

Perde kaldirmanin tekkelerde, zikir esnasinda yapilan bir uygulama oldugunu séyleyen
Sahin, Lafza-i Celal veya Kelime-i Tevhid zikredilirken, zikrin basinda bir perde
belirlendigini ve derviglerin o perde fiizerinden zikre yani Kelime-i Tevhid’e
bagladiklarin1 bildirmektedir. Sadece Kelime-i Tevhid’in zikredilmedigini, bunun yani
sira yaraticinin diger sifatlarinin da zikredildigini aktarmaktadir. Perde kaldirmada
bagrolii alan kasidehanin zikre baglanilan perdeden kasideye basladigini ve buna baglh
olarak seslerin ¢ikis 1skalasinda yarimsar perde kaldirarak yedi perde kaldirip ti¢ perde
indirdigini veya bes perde kaldirip iki perde indirdiginden bahseder. Asil meselenin tiz
sesleri kullanmak olmadigin1 vurgulayan Sahin, gergekte perdeleri kat etmek,
maneviyatta ise nefsin mertebelerini kat etmek oldugunu sdyler. Inis 1skalasinda ise tam

ses olarak perde indirilir.

Perde kaldirmanin 6ziinden bahseden Ahmet Sahin, cerceveye biraz daha geriden

bakildiginda gercegin daha net goriildiiglinii kendi anlatimu ile su sekilde ifade ederr;

Bu perde kaldirma meselesi, benlikten siyrilip Cendb-1 Hakk’a ulagmay1
arzu eden bir kisi i¢in nefsin mertebelerini kat etmesini simgeler. Hakk’a
ulasabilmek icin, perdelerin yani nefsin mertebelerini asmak gerekir. Nefsin

mertebeleri yedi kisimdir. Bu da Seyr-i Siilik ile oluyor. Nedir bu Seyr-i
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Siiltk; Cenab-1 Hakk’1n ilminin, O’nun kudretinin her yerde oldugunu, bize
sah damarimizdan daha yakin oldugunu benligimizde hissetmektir... -
tasavvufta bir baska deyisle Hakka’l Yakin diyoruz- bu mertebelerin kat
edilmesi oraya ulasmayi anlatir. Ciinkii birgok engel var bunlarin
kaldirilmast lazim. “perde kaldirma” da bunlar niteliyor, anlatiyor.
Perdeleri kaldirarak yani asarak; nefsin mertebeleri geger yol kat etmeyi
anlatiyor. Isin ashi budur. (Kisisel Goriisme, Ahmet Sahin, 01.03.2018,
Istanbul)

Perde kaldirma taksim kaydm iistad Sadreddin Oz¢imi ile beraber tasarlayip hayata
gecirdiklerini sdyleyen Sahin, perde kaldirmanin 6ziiniin zikir meclisleri oldugunu,
yapilan ¢alismada bu 6zii korumaya ve aktarmaya calistiklarini belirtmektedir. Bu
gelenegin tam tarih olarak bilinmedigini fakat tahmini olarak 17.-18. yy'da ortaya
ctktigim ifade etmektedir.

Baska enstriimanlarda icrd edilemeyecegini, bu gelenegin tekke gelenegi olmasi
hasebiyle bilmeyen kisilerin ugrasmasi neticesinde gelenege zarar verebilecegini
sOyleyen Ahmet Sahin, bu uygulamaya yakisan seyin ses veya ney oldugunu
belirtmektedir. Bununla birlikte perde kaldirmanin ¢ok bilinen bir uygulama olmadigini,
daha disiindiiriicii bir durum olarak dini miisiki ¢evrelerince de fazla bilinmedigini
vurgularken, bu gelenegi icrd etmenin bir maharet istedigini belirtir. Sahin’e gore bu
uygulamay1 yapabilmenin en basta miusiki birikimi gerektirdigini ancak her musiki
birikimi olanin da bu uygulamay1 yapamayabilecegini ifade eder.

Perde kaldirmanin gegmiste birgok tekkelerde uygulandigini fakat su an sadece Cerrdhi
tekkesinde uygulandigini belirten Sahin, zikir meclislerinde bu gelenegi siirdiiren Kemal
Tezergil’in ehil isimlerden biri oldugunu ve kendisinin de Tezergil’den mesk ettigini

sOylemistir.

2.4. Silleyman ERGUNER ile Perde Kaldirma Gelenegi Hakkinda Bir Goriisme

Kiiciik yaslarda zikir ortamlarinda bulunan ve bu uygulamaya rastlamis bir kisi olarak
Siileyman Erguner, perde kaldirmay tariklerde zikir esnasinda hafiz efendinin, gerek bir
ilahi gerek irticalen bir kasideyi, icrd edilen perdeden hemen {istiindeki diger perdeye

tam perde olarak gdgiirmesi sonucu olusan bir durum olarak tanimlamistir. Ozellikle
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tam ses olarak icra edildigini vurgulayan Erguner, bu isin bilingli olarak yapilmadigini,
irticalen bir durum oldugunu, istege bagli olarak yarim perde de kaldirilabildigini ve
yine istek dahilinde her perdede ayr1 veya ayni makamin islenebilecegini soylemektedir.
Perdeleri kat ederken seslerin yiikseligini miisikinin mirdact olarak tanimlayan Erguner,
bu yiikselisin ortamdaki zikir eden kisilere manevi bir destek verdigini vurgular.
Cocuklugunda katildig1 zikir meclislerinde perde kaldirmanin dort veya bes perde
olarak uygulandigini, icrd yapilan perdeden diger perdeye gecisin de kasidehan veya
orada bulunanlardan herhangi birisinin isaretiyle gercgeklestigini belirtir. Bununla
birlikte gecisin bir kisi tarafindan yapilmasi ve o kisinin de kulaginin saglam olmasi
gerektigini vurgular. Bu uygulamanin ilahi, kaside veya durak vb. formdaki eserlerde
uygulandigini, harici bir formda uygulama ihtimalinin olmadigin belirtir.

Tarihsel agidan kayitlarda her hangi bir bilgiye rastlamadigini sdyleyen Siileyman
Erguner, bu konulardan bahseden hatiratlarda 19. yy’dan itibaren uygulandigina dair
sOylemlerin oldugundan bahsetmistir (Kisisel Goriigme, Siileyman Erguner,
03.07.2019).

2.5 Omer BELVIRANLI ile Perde Kaldirma Gelenegini Hakkinda Bir Goriisme

Perde kaldirma hakkinda goriisiilen bir diger isim Omer Belviranl, bu uygulamanin
Ahmet Hatipoglu tarafindan giin yiiziine ¢ikarildigini, dnceki donemlerde boyle bir
uygulamanin olmadigini sdylemistir. Bu uygulamanin, listadin hocalarindan birisi olan
Bekir Sitki Sezgin hocanin pek de nazarinda olmadigini sdyleyen Belviranli, bunun
sebebi olarak perde kaldirma uygulanirken icra esnasinda bir diger makdmin
diisiiniilmesi ve bunun neticesinde ruhun yitirilmesi olarak belirtmistir. Bu anlamda
perde kaldirmanin ¢ok tavsiye edilmedigini kat’1 bigcimde vurgulamistir.

Belviranli, perde kaldirmanin icra edilmesi halinde yapacak olan kisinin ¢ok 1yi nazari
bilgisinin yaninda biitiin makamlara hakimiyetinin olmasi, dolayisiyla ustalik gerektiren
bir uygulama oldugunu sdyleyerek bunun yani sira perde kaldirmanin saz misikisinde
daha kullanish ve faydali olacagim da belirtmistir (Kisisel Goriisme, Omer Belviranl,

05.07. 2019).
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2.6. Sadreddin OZCIMI ile Perde Kaldirma Gelenegini Hakkinda Bir Goriisme

Calisma konusu olan perde kaldirma taksim kaydinin icrasin1 yapan ve ¢aligmadaki ana
basliklardan biri olan iistad Sadreddin Oz¢imi, diger goriisme kisilerinin belirttikleri
hususlar1 vurgulamis ve isin aslinin zikir meclisleri oldugunu, kasidehanin 6énemli bir
rolliniin oldugunu soOylemistir. Zikre baglanilan perdeden kasideye baslanip ayni
makami baska perdeye gdciiriip o perde iizerinden devam edildigini aktaran Ozgimi,
kendilerinin sadece taklit ederek bu olguyu ney sazina aktardigini sdylemistir. Her bir
perde kaldirildiginda gelinen perdede uyum saglayan makamu iglediklerini, gerek giicli
sesleri gerekse durak perdelerini asil alarak makami o iizere islediklerinden
bahsetmistir.

Ney sazindaki baz1 pozisyon zorluklarindan bahseden Ozgimi, zikir esnasinda yapilan
perde kaldirmada yarim perde kaldirilmasinin enstrimanda imkansiz pozisyonlar
dogurmasi hasebiyle tam perde kaldirilmasi gerekliliginden bahsederek, bir segéh
perdesinde Ussdk makami islemenin ney gibi bir sazda pozisyon olarak miimkiin
olmadigimi ve gelinen perdede icra edilen makmin giigliisiinii, durak veya tiz duragin
kullanarak o perdenin gerektirdigi makamu icra ettiklerini sdylemistir.

Bu uygulamay1 Tanbur-Kemenge-Ney sazlariyla gergeklestirdikleri bir icrada rahmetli
Necdet Yasar ile birlikte yaptiklarini belirten Ozgimi, bu icralarinda perde kaldirmayi,
dort perde ile gergeklestirdiklerini anlatmistir. Bu gelenegi ney ile icrd eden tek kisinin
kendisi oldugunu ve bu calismanin bir ekip ile beraber diistiniiliip uygulandigini da
ifade etmistir.

Ozgimi, bu gelenegin Kddiri devramnda kullamlan bir tiir oldugunu son dénemlerde
Cerrahi’lerin de kullandigini séylemistir. Kadiri devraninda yapilan zikirlerin umima
acik olmadigini ve dolayisiyla perde kaldirma kayitlarina rastlamadigini belirten iistad,
Cerrahi’lerde bu isin yaklasik elli senedir yapilageldigini asagi yukari her donemde
kullandiklarini vurgulamastir.

Ahmet Sahin’in de bahsettigi bir isim olan Kemal TEZERGIL’den Oz¢imi de dvgiiyle
bahsetmis ve miithis bir tavir ve tarzinin oldugunu belirtmistir (Kisisel Gorlisme, M.

Sadreddin Ozgimi, 01.03.2018, Istanbul).



3. SADREDDIN OZCIiMIi VE PERDE KALDIRMA ICRASI

3.1. Sadreddin Ozcimi’nin Hayati

Ustad Sadreddin Ozgimi, 1955 yilinda Konya’da dogmustur. Babasi Fevzi Ozgimi,
Cimili Hakki Efendi’nin oglu ve Cimili Hoca diye bilinen Ahmet Fevzi Hoca’nin
torunudur. flk masiki egitmeni babasi Fevzi Ozgimi’dir. Ney derslerini ilk olarak
Konya’da Hasan Copur’dan almistir. Daha sonra ileri seviye bir egitim i¢in Neyzen Arif
Biger ile egitimine devam etmistir. 1971 yilinda ilk defa Mevlana ihtifallerinde yer
alarak Aka Giindiiz Kutbay ve Necdet Yasar ile tanmigmis ve onlardan feyz almustir.
1975’te girdigi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musiki Devlet Konservatuari’nin
simavini basariyla gegerek 1979’da mezun olmustur. 1977°de ikinci sinif 6grencisi iken,
Nevzat Atlig’in idaresindeki Devlet Klasik Tiirk Misikisi Korosu’nun simavina girerek
burada ney sanatcist olmus, Neyzen Niyazi Sayin ve Aka Gilindiiz Kutbay ile ayni
kurumda ¢aligmaya baglamistir (www.neyzen.com, 2019)

Musikinin yani sira Glizel Sanatlar’in diger alanlariyla da ilgilenmis, tesbih ve ebra
sanatlarinda da ustalik derecesine ulagmistir. Bu alanda c¢esitli sergiler agcmis ve
maharetini bu alanda da ispatlamustir. Tesbih yapimma hocas1 Ustad Niyazi Saym’in
tesvikiyle baslamistir. Niyazi Sayin’in “Cocuklar eger kendinizi bizim giizel
sanatlarimizdan biri veya birileri ile beslemezseniz, icrd etmekte oldugunuz sanatta
fazla yol alamazsiniz. Ufkunuzu agmalisiniz.” sozleri iizerine, zengin koleksiyon
tesbih¢iligi ¢aligmalarina baslamistir (Basbug, 2016).

Bu sanatla ugrasirken diger bir taraftan icdzetli bir ebrd sanatcis1 olan Alparslan
Babaoglu ile tamismis ve ebrii calismalarima baslamistir. Bu sanatlardaki ustaligina
ragmen musiki ile yoluna devam eden Oz¢imi, bir yandan yurtici ve yurtdisi konserlere
katilmis, diger yandan cesitli sergilerle sanat yasamini zenginlestirmistir. Su an hala

Istanbul Devlet Tiirk Misiki Arastirma ve Uygulama Toplulugunda calismalarina
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devam etmektedir. Ayrica musiki ve ebr@ alaninda &grenci yetistirip icazet vermek

stiretiyle hayatina devam etmektedir (Basbug, 2016, s. 2-8).

3.2. Perde Kaldirma Icrasimmin Makamsal ve Teknik Analizi

Calisma konusunun bir bdliimiinii olusturan Neyzen Sadreddin Oz¢imi, gelenekte zikir
meclislerinde ses ile icra edilen bu uygulamayi, saz musikisine aktarmis ve alandaki ilk
orneklerden biri olan bu icrayr gerceklestirmistir. Yapilan aragtirmalar ve goriismeler
neticesinde saz ile perde kaldirmay1 son derece profesyonelce icra eden bir isim olarak
one ¢ikan Oz¢imi’nin bu kayd, ritim eslikli bir taksim formu olarak ele alinacak ve
taksimin makam ve bi¢im yapisi1 analiz edilecektir.

Gerek taksim kaydmin arka planindaki enstriiman zenginligi gerek iistddin sazina olan
hakimiyeti, zikir meclislerinde islenen bir tiir olarak perde kaldirmayi enstriimana
uygulamis olmasi oldukga dikkat ¢ekici ve incelemeye muvaffaktir.

Yapilan taksim kaydi notaya alinmis, makamsal analizleri yapilmis ve ney sazinda
yapilan teknik pozisyonlar tespit edilmistir. Ses araligi olarak diigah perdesi ile giris
yapan Ozcimi, buradan hareketle biitiin perdelerde ayr1 ayr1 makam islemek stretiyle
oktavi tamamlamak adina muhayyer perdesine kadar seyri devam ettirmis ve tekrar ayni
sekilde her bir perdede ayr1 makam yapis1 gostererek diigah perdesine gelip taksimi
sonlandirmistir. Kullanmis oldugu makamlar ise; Ussak, Bayati, Segah, eski Cargah,
Hicaz Hiimayun, Hiiseyni, Evig, Zavil, Muhayyer, Mahur, Hicazkar, Acemasiran, Stiz-i
Dil, Araban, Hiizzam ve son olarak bitis kismindaki diigah perdesinde Muhayyer ve
Hicaz Zirgiile makamlarmi iglemistir. Oz¢imi ilk olarak diigah perdesinde Ussak ve

Bayati boltimii ile taksimine bagliyor.
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e Neyzen Sadreddin Ozc¢imi’nin Yapms Oldugu Perde Kaldirma
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3.2.1. Diigah Perdesindeki Ussak ve Bayati Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan 6nce Ussak ve Bayati makamlarinin nazari olarak kismen ele
alinmasi, makam yapisinin anlasilmasi bakimindan 6énemlidir.

Ussak: Ussak makami durak civarindan seyre baslar. Kullanilan perdeler diigah, segéh,
cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyerdir. Ayni perdeler Bayati makami
icin de gecerlidir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve geckiler, yapilan icra
esnasinda tercihe bagh olarak degiskenlik gosterebilir. Rast, diigah, ¢argah veya neva
perdelerini kullanarak terenniime bagladiktan sonra gerek neva perdesinde kalislar
gosterip gerekse durak perdesinde yarim karar niteliginde kalis gosterebilir. Makamin
yedeni olan rast perdesini basarak makama bitis hissi verilir ve diigdhda karar kilinir.
Makamin belirgin 6zelliklerinden birisi olan segah perdesi, inis cazibesiyle pest olarak
icra edilir. Bu perdeye Ussak perdesi denilmistir. Ussak perdesi diger baz1 makamlarda
da kullanila gelmistir. (Karadeniz, Tiirk Mdsikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s.

93,94)
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Yal¢in Tura’nin ¢evirisi olan Tedkik {i Tahkik kitabinda Nasir Abdiilbaki Dede, bu
makam hakkinda tarihe sunlar1 not diismiistiir; “neva perdesinden baslayip cargah,
segah ve diigah perdesine iner ve orada karar verir, ama neva perdesinden yukari
hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine kadar ¢ikabilir. Aslinda bu makam,
sonrakilerin eskilerinin neva dedikleri makam, eskilerin ise Nevriz dedikleri avazedir.”
(Tura, 2006, s. 39)

Ussak makaminda son yiiz yildir gelenek haline gelen neva tizerindeki Hicaz ¢esnisi asil
olarak Bayati makaminda kullanilan g¢esni olmasi hasebiyle birgok bestekar Ussak
makaminda da bu ¢esniyi kullanmiglardir.

Bayati: Bayati makaminda ise, c¢argah, nevd veya hiiseyni perdeleriyle terenniime
basglanip diigdh perdesinde karar verir. Bu makami anlatan en 6nemli perde acem
perdesidir.

Birinci seyir durumu; seyre basladiktan sonra acem perdesinde asma kaliglar
gosterilerek bu perde vurgulanir ve daha sonra ¢argah ve Ussak perdesiyle karara gider.

Ikinci ve diger énemli seyir cesidi ise, Ussak makdminda da degindigimiz neva iizeri
Hicaz gesnisidir ki bu ¢esni Bayati makamini niteleyen ve anlamlandiran bir gesnidir.
Fakat siklikla kullanilan ve tercih edilmesi gereken birinci durumdur. (Karadeniz, Tiirk

Musikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s. 93,94)

o Diigdh perdesindeki taksime kaydin 00:18. saniyesinde baslanmigtir.

Oz¢imi, “perde kaldirma” taksimine Ussak makaminin karakteristik 6zelligi olan ¢ikici
seyir Ozelligini kullanarak durak civarindan seyre baslamistir. Kisa bir siire durak
civarindaki yaptig1 gezintiden sonra yeden perdesinde bir asma karar gostermistir. Daha
sonra makamin gii¢liisii olan neva perdesine de deginerek durak perdesinde kisa bir
karar kilmistir. Boylece Ussak makaminin ¢cok 6nemli bir yapist olan ¢ikict makam
olma o6zelligini kat’i sekilde vurgulamistir. Acem perdesi ile seyre devam ederken
makami1 genisletmeyi hedefleyerek, makamin giiclii sesi neva perdesi lizerinde kisa bir
kalis yapmugtr.

Oz¢imi, kisa soru cevaplarla devam ettirdigi taksimini gii¢lii neva perdesi ve muhayyer
perdesi civarinda siirdiiriip ¢argdh perdesinde yarim karar yaptiktan sonra, Bayati
makaminin karakteristik 6zelliklerinden biri olan neva perdesi iizerinde Hicaz kalibini

gostermis ve Bayati makamina giris yapmustir. (Sekil 1)
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Sekil 1

Neva tzerindeki Hicaz kalibi, ayn1 zamanda Ussak makadminin da belli o6zellikleri
arasina girmistir. Buradan itibaren Bayati makamini benimsemis ve bu makam tiizerinde
seyre devam etmistir.

Teorik olarak yazili olmayan fakat uygulamada sik¢a kullanilan, bir nevi gii¢lii yerine
gecen acem perdesiyle nagmeyi destekleyerek taksime devam eden Ozgimi, acem
perdesinde Ney sazina has olan ¢arptirma teknigi ile segah perdesinde bir asma karar

yaparak tekrar Ussak makamina doniis yapmustir. (Sekil 2)
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Sekil 2

Ussdk makamiyla karara giderken yeden sesini kullanarak makamlarin yapisim
vurgulamig, Ussak ve Bayati makamlarinda yaptig taksimini burada bitirmis ve uzunca
tuttugu karar sesiyle segdh perdesine gidecegini belli etmistir. Bu sayede bir perde
kaldirip segah perdesine gegis yapmustir.

Not: Dizek altindaki ¢izgilerde bulunan noktalarin her biri metronomun hizina bagh
olmakla birlikte usiliin basglangicindaki "Dim" sesini ifade etmektedir. Fakat bazi
kisimlarda usiil baslangici taksimin yapilmadigi yani sus olan kisima denk gelmektedir.
Caligmamiz taksim notasyonu oldugundan dolay:1 ¢izgi iizerindeki noktalar sus olan

bolgelerde belirtilmemistir.
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3.2.2. Segah Perdesindeki Segah Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baglamadan 6nce segah makaminin nazari olarak kismen ele alinmasi, makam
yapisinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

Segah seyri, genel olarak segah ve neva perdesiyle baglar. Kullanilan perdeler ise segéh,
cargah, neva, hiiseyni, evig-acem, gerdaniye, muhayyer-siinbiile, tiz ¢argdh ve tiz
segah’dir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve gegkiler, yapilan icra esnasinda
tercihe bagli olarak degiskenlik gosterebilir.

Cikis cazibesiyle evig perdesi basilip gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve bazen de tiz
cargahi bastiktan sonra nagme inise dogru geger. Tiz bolgede ¢ok¢a gezinmek makamin
yapisina aykiridir. Inig cdzibesiyle de evi¢ perdesi natiirel olup acem basilarak karar
perdesine dogru gidilir.

Karar1 vurgulamak adina, duragin yarim ses altindaki kiirdi perdesi ve rast perdesine
deginilir. Bazen de natiirel olarak diigdh perdesi de basilabilir. Sonrasinda segah
perdesinde Kkarar edilir. (Karadeniz, Tirk Miusikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s.
111)

o Segdh perdesindeki taksime kaydin 03:09. saniyesinde baslanmigtir.

Segah makami, Rast, Ussak, Hiizzam gibi makamlarla i¢ ice olan ve birbirleri arasinda
istenildigi takdirde rahatga gecis yapilabilen bir makamdir.

“perde kaldirma” taksimini segah perdesinde devam ettiren Ozg¢imi, giiglii neva perdesi
civarindan seyre baslamistir. Pest bolgelerde yeden sesi olan kiirdi perdesiyle ¢ikici
makam olma 6zelligini vurgulamis, tekrar segah perdesine gelerek yaptigi yarim karar
ile makadmin iskeletini ortaya c¢ikartmistir. Burada giiclii neva perdesi iizerindeki
genislemeyi kullanan Ozcimi, tekrar acem perdesiyle nagmeye baslamis, karar sesinin
altindaki yeden sesi kiirdi perdesine deginerek, genisleme bolgesine kadar nagmeyi
stiriiklemis ve muhayyer perdesine bastiktan sonra tekrar durak civarina inmistir. Daha
sonra rast perdesindeki Ney sazina has ¢arpma teknigi ile de segah perdesinde bir yarim

karar gostermistir. (Sekil 3)
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Buraya kadar segah makaminin cikict 6zelligini vurgulayan Oz¢imi, bu makamin bir
diger 6nemli perdesi olan evi¢ perdesine de deginmeyi ihmal etmemistir. Evi¢ perdesi
tizerinde kiiciik bir hicaz ¢esnili kalis ile makamin dizisini tamamlamak {izere tiz durak
civarina dogru evic ve acem perdelerini kullanarak tiz segah perdesinde kalis yapacagini
belirtmis ve genisleme bolgesi olan tiz gargah ve tiz neva’yr da kullanarak tiz segdh
perdesinde yarim karar yapmistir. Hemen arkasindan tiz segah perdesinden durak yeri

olan segah perdesine dogru inerken makamin dizisini tam olarak gostermistir. (Sekil 4)
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Sekil 4

Tekrar gerdaniye perdesiyle giris yapip evi¢ Ve siinbiile perdelerini kullanarak tiz segah
perdesinde bir yarim karar kilmistir.

Genisleme bdolgesinde tiz cargdh ve tiz neva’ya degindikten sonra inig cazibesiyle
muhayyer perdesi kullanarak giicli neva perdesine kadar inen Oz¢imi, neva
perdesindeki yaptig1 teknik ¢arpmayla tekrar evig perdesine gelmis ve bu perde tlizerinde
yarim karar yapmistir. Artik segdh perdesindeki taksimini tamamlamak {izere inis
cazibesiyle acem perdesini kullanmis, segah perdesinde kiigiik bir kalis yaptiktan sonra
neva iizerinde bir Biselik ¢esnisi gostermis, yeden sesi kiirdi perdesini de kullanarak
karar hissini vermis ve segah perdesinde yaptigi taksimi burada sonlandirmistir.

Bu sayede diger perde olan ¢argah perdesine gecis yapmustir.



Segah Perdesinde Segiah Makamu

w57
— ) _port. pork [— A
o gitet e o2 2 . .
Sn. ] 1 | v
Vib..
°

L]
%ﬁ:im_ S — T — -
- 1 I v r FJ ;e : '[ F —
D v ' R = —

S —

L]

35



36

e

\

7 ——

-

-

=

S e e ° e ° e

=

|

e A

Foate £ ..

PP PR

i




37

£

£

§ip o te

13

EGES

Vib...

BT
L § .

o
o

%

*

ib...

V

-
1




38




39

L
)

) ——— 5

—_— : A}
= = - ! mere— l; . ._'_g——.—-.—-'——F
; ! —— — : E——
S

—’_‘
“e

.
o
]
»
T
TE’:
{
:ﬁ
|
i




40

3.2.3. Cargah Perdesindeki Geleneksel Cargah Boéliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan once ¢argah makamini nazari olarak kismen ele alinmasi, makam
yapisinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

Giiniimiizdeki cargdh makam dizisiyle geleneksel ¢argah makam dizisinin arasinda ¢ok
biiyiikk farkliliklar s6z konusudur. Asil olarak kabul ettigimiz -daha dogrusu kabul
ettirilen- ¢argdh makam dizisi, Bati miizigi dizisiyle birebir olup hi¢bir fark:
bulunmamaktadir. Tiirk miizigine oldugu gibi uyarlanmistir.

Prof. Dr. Oya Levendoglu Oner’in G. U Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi’nde, “Klasik
Tiirk Miiziginde Ana Dizi Tartismas1 ve cargdh Makami” basligiyla yayimladig

makalesinde Geleneksel ¢argdh makamina dair su bilgilere yer vermistir.

“Cargah dizisi H. Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek
tarafindan klasik Tiirk Miizigi’nde ana dizi olarak kabul edilmistir. Cargah’in
ana dizi olarak sayilmasi bircok bakimdan tartismaya agiktir. Arel-Ezgi-Uzdilek
tarafindan tanimlanan cargdh makamina uygun hicbir eser yoktur. Mevcut
repertuarda az sayida cargah esere rastlansa da bunlar Arel-Ezgi-Uzdilek’in
cargah’indan farkli yapidadir.” (Levendoglu, 2003: 181-193)

Cargdh makamini ¢esitli kaynaklardan inceledigimizde ve ge¢miste yazilan eserlere
baktigimizda iki farkli yapidan bahsedildigini goériiyoruz. Bunlardan birincisi; Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemi olan ve natiirel seslerden olusan ¢argéah dizisi, ikinci dizi ise segah
ve Saba perdelerinin kullanildig1 ¢argah dizisidir. Ikinci tip dizinin varhgimi daha gok
hissettigimiz ve asil ¢argdh makami dizisi olduguna kanaat getirdigimiz 6rneklem, var
olan eserlerin ¢ogunlukla bu dizi ile bestelenmis olmasindandir. Yakup Fikret Kutlug ve
M. Ekrem Karadeniz’in nazariyat kitaplarinda da ikinci tip ¢argdh makamini
gormekteyiz.

Su durumda ¢argdh makaminin ikinci tip dizisinden bahsedecek olursak; cargah veya
civarindaki bir perdeyi kullanarak seyre baslanir. Kullanilan perdeler ise ¢argah, Saba,
hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve tiz durak olan tiz ¢argah perdesidir.
Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve geckiler, yapilan icra esnésinda tercihe
bagl olarak degiskenlik gosterebilir. Tiz duraga kadar geldikten sonra gerdaniye
perdesinde kiigiik bir asma kalig gostererek duraga dogru inise geger ve durak yeri olan

cargah perdesini vurgular. Timn1 ve donanim bakimindan Saba makamina neredeyse
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birebir benzerlik gosteren ¢argdh makami, seyir esnasinda rast ve diigah perdelerini de
kullanarak Saba makamina kiigiik bir gecki yapmis olur. Fakat hemen ardindan ¢argah
perdesine ge¢is yapip bu perdede karar kilar. (Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve

Esaslari, 2013, s. 114)

Asil geleneksel (gercek) ¢argdh makaminin dizisi gorsel olarak asagida verilmistir.
(Sekil 5)
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Sekil 5

e Cargdh perdesindeki taksime kaydin 05:52. saniyesinde baslanmustir.

Aslinda ¢argah makamina genel olarak baktigimizda temelinde bir Zirgile’li Hicaz
tinis1 vardir.

Sadreddin Ozg¢imi, ¢alismanin ana bashg olan “perde kaldirma” taksiminde cargih
perdesinde gelenege bagl kalmis ve geleneksel diziyi yani ana diziyi islemistir. Klasik
misikimizde ve Ozellikle dini mulsikimizde kullanilan ¢argdh makami “gargah’da bir
Zirgiile’li Hicaz dizisi”nden ibarettir.

Ozgimi, ¢argah perdesindeki taksimine gargih’da Hicaz kalibi civarmdan hiiseyni
perdesiyle giris yapmis ve sehnaz perdesiyle geleneksel cargah dizisinin yolunu
cizmistir. Ney’de klasik bir durum olan perde kaydirmayr (giinimiiz tabiriyle
portamento) kullanarak diigah perdesinde kiigiik bir kalis yapmustir. (Sekil 6)
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Bu kaligla beraber Saba makamina kiigtik bir gecki yaptigini da sdyleyebiliriz.

Taksime durak civarinda devam eden Oz¢imi, dizinin ana seslerinde gezindikten sonra
durak perdesi ¢argahda ¢ok kiigiik bir nefes alacak sekilde yarim karar gostermistir.
Saba makaminda popiiler bir gecki olan cargdh perdesinden gerdaniye perdesine
glissando ile gegis yaparak ayni teknikle tiz cargah perdesine deginmis ve geleneksel
cargdh makam dizisinde Saba makami tinilari1 devam ettirerek sehnaz perdesiyle

tekrar ¢argah perdesinde yarim karar yapmustir. (Sekil 7)
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Cargah’daki Hicaz kalibimi kullanarak seyre devam eden Ozcimi, dizinin giiglii
gerdaniye perdesini gosterip kisa bir kalis yaptiktan sonra, gerdaniye’deki Hicaz
kalibim1 da isleyerek geleneksel ¢argdh makam dizisini tam anlamiyla gdstermis ve
makamin, dizideki biitiin seslerine tam olarak deginmistir. Ardindan karar perdesine
dogru inise ge¢mis, yine makadmin donaniminin disinda bir perde olan sehnaz
perdesinde kiiciik bir kalis yapmis ve giiclii gerdaniye perdesi lizerinde bir asma karar
gostermistir. Geleneksel cargdh makam dizisini tamamlamak iizere durak perdesine
dogru giderken, makamin yeden perdesi olan segah perdesini gostermeyi ihmal etmeyen
Ozgimi, yedenli bir sekilde geleneksel cargah makam dizisini ¢argah perdesinde karar
kilarak bu perdedeki taksimini tamamlamustir.

Bu sayede diger perde olan neva perdesine geg¢is yapmistir.
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3.2.4. Neva Perdesindeki Hicaz Hiimayun Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan once Hicaz Hiimayun makaminin nazari olarak kismen ecle
alinmasi, makam yapisinin anlasilmast bakimindan 6nemlidir.

Hicaz ailesinin bir iiyesi olan Hiimayun makami, neva civarindan seyre baslar.
Kullanilan perdeler diigah, kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evi¢-acem, gerdaniye ve
muhayyerdir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve gegkiler, yapilan icra
esndsinda tercihe bagh olarak degiskenlik gosterebilir. Hicaz makamu ile arasinda pek
fark bulunmayan Hiimayun, tiz bolgelerde de gezindikten sonra Hicaz makami
ezgileriyle duraga dogru inise gecer. Makamin yeden perdesi ¢cogu kaynakta nim zirgiile
olarak gecse de bazi bestekarlar rast perdesini de kullanmislardir.

Buna bagl olarak Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1 kitabinda,
“Ihtiva ettigi hazin nagmeler itibariyle bu makdma ‘Garip hicaz’ ve ‘Kervan Kiran’ da
demisglerdir.” diyerek makadmin baska isimlerinin de oldugunu bildirmektedir.

(Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s. 106)

o Nevi perdesindeki taksime kaydin 07:56. saniyesinde baslanmistir.

Neva perdesi tizerinde Hicaz kalibinin kullanimi, Geleneksel Tiirk Miizigi’nde hemen
hemen bir¢ok makamda gerek gecki gerekse asil dizi olarak kullanila gelmistir. Gegki
olarak kullanildiginda makama ayr1 bir pencere agan bu durum, Ussak ve Bayati gibi
makamlarda sik¢a vurgulanir. Neva’da Hicaz c¢esnisi Bayati makaminin bariz
Ozelliklerinden bir1 haline gelmistir. Fakat bu durum Ussadk makdmma da
yansimaktadir. Daha 6nce diigah perdesinde Ussak makamini tanimlarken degismistik.
Son yiizy1l icerisinde neva lizerindeki Hicaz kalib1 Ussak makaminda bir gecki ya da
cesni olarak sikg¢a kullanilmaya baglanmistir.

Incelemis oldugumuz bu kisimda ise durum farkhidir. S6z konusu “perde kaldirma”
oldugundan Ozgimi, bu perde (neva) iizerinde bir Hiimayun makam dizisi kurgulamis
ve icra etmistir.

Taksimine neva iizerindeki Hicaz kalib1 civarindan baslayan Ozcimi, bu kisimda kiiciik
bir gecki niteliginde rast perdesine inerek Neveser makadmina deginmis, hemen ardindan
rast perdesinde durmayip tekrar neva’da Hiimayun’u islemeye devam etmistir. S6z
konusu Hiimayun makami oldugundan, giiglii niteligi tagiyan gerdaniye perdesine vurgu

yaparak diziyi biraz daha genisletip tiz durak civarina dogru yani tiz neva perdesine
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dogru seyrini devam ettirmistir. tiz durak civarin1 gosterdikten sonra yine gerdaniye
perdesine gelip yarim karar niteliginde bir kalis yaparak makamin giiglii perdesini
gostermis ve giiglii tizerindeki Biselik kalibini islemeye devam etmistir. Bu esnada Si
perdesini gerek bakiye bemol kullanarak Biselik tinisini, gerekse koma bemol

kullanarak Rast ¢esnisini vurgulamis ve makama ¢esni katmistir. (Sekil 8)
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neva perdesinde Hiimayun makamimi islemeye devam eden Oz¢imi, giiclii gerdaniye
perdesi iizerinde kisa bir kalis yaptiktan sonra taksimini gii¢lii lizerindeki Biselik
kalibiyla devam ettirmistir. Bu esnada karar perdesi olan neva’ya kisaca deginerek
makamin ana yapist olan diziyi gostermistir. Yine Ney’deki klasik uygulamalardan biri
olan ve Ney sazina has bir sekilde uygulanan ¢arpma teknigini gerdaniye perdesinde

gostererek tekrar bu perde (gerdaniye) tizerinde yarim karar kilmistir. (Sekil 9)
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Artik Hiimayun makamindaki taksimini tamamlamak tizere durak civarina dogru seyrini
devam ettiren Oz¢imi, yine carpma teknigini kullanmis, hisar perdesinde carpma
yaparak kiigiik bir kalis yapmis ve seyrini tamamlamak iizere Hicaz kalibi ile neva

perdesinde Hiimayun makamindaki taksimini tamamlamstir. (Sekil 10)
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Bu sayede diger perde olan hiiseyni perdesine gecis yapmuistir.



Nevi Perdesinde Hicaz Hiimayun Makam
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3.2.5. Hiiseyni Perdesindeki Hiiseyni Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan 6nce hiiseyni makaminin nazari olarak kismen ele alinmasi, makam
yapisinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

Diigah kararli bir makamdir. Genellikle hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir.
Kullanilan perdeler diigah, segah, c¢argah, neva, hiiseyni, evi¢-acem, gerdaniye ve
muhayyerdir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve gegkiler, yapilan icra
esnasinda tercihe bagli olarak degiskenlik gosterebilir. Makdmin en Onemli
Ozelliklerinden birisi olan hiiseyni perdesi siklikla vurgulanir. Nagmeyi tiz bolgeye
dogru tasiyip tiz cargdh ve de tiz neva’yr gosterdikten sonra tekrar yine hiiseyni
perdesine gelip kiiciik bir asma kalis gosterilir. Bu durum bir baska a¢idan da hiiseyni
perdesi tizerinde Ussak makamini islemektir. Karara giderken inis cazibesiyle
donanimdaki evi¢ perdesini acem olarak basar ve Ussdk makaminin tinisiyla diigdh

perdesinde karar verir. (Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslar1, 2013, s. 97)

o Hiiseyni perdesindeki taksime kaydin 10:15. saniyesinde baslanmigtir.

Sadreddin Ozcimi, “perde kaldirma” taksimine hiiseyni perdesiyle devam etmektedir.
Incelemis oldugumuz bu perdede bir farklilik sz konusudur. Hiiseyni perdesindeki icra
ettigi taksimi, perdeye bagl kalinmaksizin yapilmis bir taksimdir. Soyle ki; su ana
kadar yaptig1 “perde kaldirma” taksimlerinde icra ettigi taksimde perdeye bagli kalmas,
hangi perdede taksim ediyor ise o perdeye has olan herhangi bir makami islemis ve
gerekli geckilerini gosterip makami tamamlamistir.

Burada ise hiiseyni makaminin gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesini esas almis ve
makamin seyrine uygun olarak hiiseyni perdesi civarindan seyre baglamistir. Bu durum
Hiiseyni makaminin karakteristik yapisi oldugu kadar ayn1 zamanda 6zellikleri arasinda
da yer alir.

Su durumda sadece perdeyi ele alacak olursak durum degisecektir. Bu taksimde perde
tizerinden yiiriidiiglimiiz zaman hiiseyni perdesinde bir Ussak Makami1 meydana ¢ikar.
Hiiseyni perdesi civarindan bagladigi seyir ayn1 zamanda Ussak kalibina tekamiil eder ki
bu da Ussak tinisint meydana ¢ikarir. Zaten Hiiseyni makaminin gii¢lii perdesi hiiseyni

tizerinde bir Ussak kalib1 mevcuttur. Taksimin analizi ise sdyledir:
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Ozgimi, gerdaniye perdesi civarindan hiiseyni perdesindeki seyrine baslamistir.
Yukarida da degindigimiz gibi hiiseyni perdesi lizerindeki Ussak kalib1 kat’i sekilde
vurgulamis ve hiiseyni perdesinde kiiciik bir kalig yapmustir.

neva perdesindeki Ney sazina has yaptig1 ¢arpma teknigi ile taksimine devam eden
Ozcimi, hiiseyni perdesi civarindaki gezintiyi yine hiiseyni makdminin karakteristik
Ozelliklerinden biri olan ld-mi, sol-mi atlamasini da gostererek hiiseyni makamini bariz

bir sekilde belli etmistir. (Sekil 11)
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Sekil 11

Hiiseynl makaminin bir diger 6zelligi olan cargdh perdesinde Pen¢gdh’li yarim karar
niteliginde bir kalis yapmasi da hiiseyni makdminin isleniyor oldugunu gosteren,

hissettiren ve belirten kisimlardan birisidir. (Sekil 12)
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Ozgimi, taksime g¢argah perdesiyle devam ederken Hiiseyni makdmindaki taksimini
genislemis bolgeye tasimak istemistir. Makami genislemis bdlgeye tasimak igin tiz
cargah perdesini kullanmus, tiz bolgede fazla kalmayip makamin giiclii sesi olan hiiseyni
perdesinde yine kii¢iik bir asma karar gostermistir.

Ozgimi, hiiseyni makdmindaki taksimini tamamlarken s6z konusu “perde kaldirma”
oldugundan hiiseyni perdesi civarinda kisa bir gezinti yaptiktan sonra yeden niteligi
tasiyan neva perdesi iizerinde kii¢iik bir ¢arpma gostermis, daha sonra kisa motifler
gostererek taksimini hiiseyni perdesinde sonlandirmistir.

Bu sayede diger perde olan evig¢ perdesine gecis yapmuistir.
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Hiiseyni Perdesinde Hiiseyni Makam
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3.2.6. Evi¢ Perdesindeki Evcara Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan 6nce Evcara makaminin nazari olarak kismen ele alinmasi, makam
yapisinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

Evcara makami, Hicaz ailesi iiyelerinden Zirgiile’li Hicaz makaminin Irak perdesine
gocliriilmiis halidir, yani seddidir. Tin1 ve icra bakimindan benzerlik gosterirler. Sultan
3. Selim Han’1n tertip etmis oldugu bir makamdir. Her ne kadar yazili kaynaklarda sed
makam olarak gecsede ayni zamanda bir miirekkeb (bilesik) makam olarak da kabul
gormektedir.

Genellikle tiz durak mahir perdesinden seyre baslar. Kullandigi perdeler ise Gevest,
rast, kiirdi, segah, nim hicaz, neva, acem ve mahir perdeleridir. Bu perdeler haricinde
gerekli degisiklikler ve geckiler, yapilan icra esnasinda tercihe bagli olarak degiskenlik
gosterebilir. Tiz durak civarinda sehnaz, muhayyer ve bazen de tiz biselik perdelerini
kullandiktan sonra inise gecer. Inerken neva, nim hicaz ve segah perdesine kiirdi
perdesinde kisa bir kalig gosterdikten sonra nagme, durak yeri olan Gevest perdesine
dogru giderken acemasiran perdesini de gostererek Gevest perdesinde karar kilar.

(Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s. 84)

o Evi¢ perdesindeki taksime kaydin 11:51. saniyesinde baslannugtir.

Ozgimi, makdmin birinci mertebe giiglii sesi olan evi¢ perdesi civarindan seyre
baglamistir. Kisa bir gezintiden sonra neva perdesinde kiigiik bir kalis yaparak,
makamin ana dizisini tamamlamak iizere nagmeyi Irak perdesine dogru siiriiklemis ve
bu perdede (Irak) fazla kalmayip ardindan tiz durak evi¢ perdesine dogru hareket etmis
ve neva perdesindeki teknik carpmayla beraber yarim karar niteliginde bir kalig
gostermistir. Yeden olarak kabul ettigimiz acemasiran perdesiyle tekrar giris yapan
Oz¢imi, kisa motifler sonucunda yine evi¢ perdesinde yarim karar gdstermistir. (Sekil

13)
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Sekil 13

Makamin genisleme bolgesine deginen Ozgimi, tiz ¢argah ile giris yapmis, devaminda
slinbiile perdesini muhayyer olarak kullanmis ve tiz durak evig perdesine dogru bir inis

yapmustir. Bu durum evi¢’de Eksik Ferahnak kalibini meydéana getirmistir. (Sekil 14)
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Sekil 14

Taksimine tekrar evi¢ perdesiyle baslayan Ozcimi, bu perde iizerinde farkli bir gecki
yapmistir. Evi¢ perdesini durak olarak diisiinmiis ve bu perde iizerinde bir Hiizzam

¢esnisini  kurgulamistir. Donanimdaki siinbiile perdesini muhayyer basmis ve bu
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perdede kiiglik bir kalis yaptiktan hemen sonra tiz nim hicaz perdesiyle beraber dik
stinbiile perdesine deginmis ve tiz neva perdesini de kullanarak burada tam bir Hiizzam

tinisin1 meydana getirmistir. (Sekil 15)
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Ozgimi, evi¢ perdesi iizerindeki Hiizzam makdmimi islemeye devam etmistir. Evig
perdesi civarinda ayni arizalari kullanarak nagmeyi devam ettirmis ve muhayyer
perdesine geldiginde asma karar niteligi tasiyan kiiciik bir kalis yapmustir.

Muhayyer perdesinin buradaki islevi, evi¢ lizerinde yaptig1 Hiizzam geckisinin giicliisii
konumundadir. Muhayyer perdesi, bir baska deyisle tiizerine Hicaz c¢esnisini
isleyebilmek i¢in kutup noktasi ya da merkez gorevini de tagimaktadir.

Hiizzam ¢esnisini isledikten sonra evi¢ perdesinde yaptig1 Evcara taksimine devam eden
Oz¢imi, Eksik Ferahndk ¢esnisini burada tekrar islemistir. Muhayyer perdesindeki
kiiglik kalistan sonra ayni perdeyle taksime devam ederken muhayyer, biselik ve ¢argah
perdelerine basarak yine bir Ferahnak cesnisi gostermis ve tekrar evi¢ perdesinde kisa
bir kalis yapmistir. Muhayyer perdesiyle devam edip neva perdesinde teknik bir hareket
olan carpma yoOntemini gostermis ardindan yine nagmeyi muhayyer perdesine
baglamistir. Son olarak bir kez daha ¢argah, biselik ve muhayyerli Ferahnak g¢esnisini
gostermis, muhayyer perdesinde kisa bir kalig yaptiktan sonra ana makama dénen
Ozgimi, bu kistmdan itibaren nagmeyi evi¢ perdesine dogru gotiiriip Evcara
makamindaki taksimini burada sonlandirmistir.

Bu sayede diger perde olan gerdaniye perdesine gegis yapmuistir.
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Evi¢ Perdesinde Evcara Makami
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3.2.7. Gerdaniye Perdesindeki Zavil Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan once Zavil makamini nazari olarak kismen ele alinmasi, makam
yapisinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

Zavil makami, Mahur ve Nikriz makamlarinin bir araya gelmis halidir. Seyir olarak
Mahur makaminin 6zelligi ile baslar. Kullandig1 perdeler rast, diigah, btselik-dik kiirdi,
cargah-nim hicaz, neva, hiiseyni, evig-mahir ve gerdaniye perdeleridir. Bu perdeler
haricinde gerekli degisiklikler ve gegkiler, yapilan icrd esnasinda tercihe bagli olarak
degiskenlik gosterebilir. Tiz durak gerdaniye civarindan seyre baglanir. Mahur makami
gibi tiz bolgelerde gezindikten sonra neva perdesinde kiiciik bir asma kalig gosterdikten
sonra Nikriz makamini isler ve nagmeyi Nikriz’li olarak karara dogru stiriikler ve rast

perdesinde karar verir. (Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s. 131)

o Gerdiniye perdesindeki taksime kaydin 14:04. saniyesinde baslanmustir.

Mahur ve Zavil makamlar1 gerek durak perdesi, gerek giiclii sesi, gerekse diger
ozellikleri bakimindan birbirine ¢ok benzer iki makamdir. Oz¢imi, bu taksiminde
islemis oldugu Zavil makamini, Mahur makadmindan ayiran en belirgin 6zellik olarak
rast perdesinde yapmis oldugu Nikriz g¢esnisi ile gostermistir. Zavil makami sik
kullanilmayan bir makam olmasi hasebiyle ¢ok bilinen bir makam degildir. Burada
Ozgimi’nin yapmis oldugu Zavil makamindaki taksimi ile bu makami hem duymus hem
de kismen nazari anlamda bilgi sahibi olma sansin1 yakalamis bulunuyoruz.

Zavil makamindaki taksimine makamin birinci mertebe giiglii sesi gerdaniye perdesiyle
baslayan Ozg¢imi, yukarida da bahsettigimiz gibi benzerlik agisindan tam bir Mahur
tinist ile giris yapmustir. Makamin birinci mertebe giicliisii civarmda dolasan Ozg¢imi,
muhayyer ve tiz segah perdesine degindikten sonra rast perdesine dogru inise gegmis ve
rast perdesine kisaca deginmistir. Rast perdesinde fazla durmayip tligleme olarak
nitelendirdigimiz ritim kaliplarim1 kullanarak rast perdesiyle nagmeye baslamis, ikili
araliklarla gerdaniye perdesi civarina dogru ¢ikis gdstermis ve makami burada islemeye

devam etmistir. (Sekil 16)
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Sekil 16

Bu bolgede tiz ¢argadh’a ardindan tiz neva’ya degindikten sonra, nagmeyi muhayyer
perdesinde kisa bir nefes alacak kadar durdurup, tekrar gerdaniye perdesiyle basladigi
nagmeyi neva perdesine getirir. Neva’da teknik bir pozisyon olan g¢arpma hareketini
yaptiktan sonra gerdaniye perdesinde kisa bir kalis yapmistir. Muhayyer perdesi basmis
ve hemen ardindan gelen Si perdesini siinbiile olarak bastiktan sonra yarim karar
yapmak iizere nagmeyi gerdaniye perdesine dogru stiriiklemis ve tiz durak gerdaniye
perdesi lizerinde bir yarim karar gostermistir.

Tiz cargah perdesiyle tekrar giris yapan Oz¢imi, bu kisimda adeta Rast makamini tiz
Bolgeye tasimis ve nagmeye kat’i bir Rast esintisi katmistir. Yapmis oldugu bu Rast
tinisini kisa olarak devam ettirmis ve neva perdesinde bir asma karar gostermistir. (Sekil

17)
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Taksime tekrar gerdaniye perdesiyle basladiktan sonra artik Zavil makamini belli etmek
icin Nikriz ¢esnisini gostermek lizere rast perdesine dogru inise geg¢mistir. Bu esnada
evig perdesini inis cazibesiyle acem perdesi olarak basmistir. Hemen ardindan hicaz ve
dik kiirdi perdesini basarak Zavil makaminin isleniyor oldugunu gosteren Nikriz
cesnisini belli etmis, dik kiirdi perdesinde teknik bir pozisyon olan ¢arpma hareketini
kullanmis ve bu perde (dik kiirdi) {izerinden dik siinbiile perdesine kromatik bir gegki
yapmustir. (Ney sazinda bu hareketi yapmak ustalik gerektiren bir durumdur.) dik
stinbiile perdesinde durmayip nagmeye inis cazibesi vererek nim hicaz perdesinde

kiigiik bir asma karar gostermistir. (Sekil 18)

Sekil 18

Hemen ardindan Nikriz geckisini tamamlamak i¢in neva perdesiyle baglattigi nagmeyi
rast perdesine indirmis ve rast perdesine kisaca degindikten sonra tekrar makamin
birinci mertebe gli¢liisii olan gerdaniye perdesine direkt ge¢is yapmistir. Nagmeyi gii¢lii
perde civarinda dolastiran Oz¢imi, artik gerdaniye perdesindeki Zavil makami taksimini
bitirmek i¢in son olarak hiiseyni perdesindeki teknik ¢arpma hareketini de gosterip, bir
diger perde olan muhayyer perdesine gegmek iizere gerdaniye perdesinde uzunca kalis
yaptiktan sonra buradaki taksimini sonlandirmistir.

Bu sayede diger perde olan muhayyer perdesine gegis yapmuistir.



Gerdaniye Perdesinde Zavil Makami
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3.2.8. Muhayyer Perdesindeki Muhayyer Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan once muhayyer makamini nazari olarak kismen ele alinmasi,
makam yapisinin anlagilmast bakimindan 6nemlidir.

Muhayyer makami, Ussak makaminin tize gociiriilmiis halidir. Karar1 diigah perdesidir.
Kullandig1 perdeler ise diigdh, segah, ¢argah, neva, hiiseyni, evig-acem, gerdaniye ve
muhayyer perdeleridir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve gegkiler, yapilan
icrd esnasinda tercihe bagli olarak degiskenlik gosterebilir.

Genellikle muhayyer perdesi civarindan seyre baslar. Tiz segah, tiz cargdh ve tiz neva
perdelerini kullandiktan sonra muhayyer perdesi {izerinde israrli kaliglar gosterir.
Nagme, durak perdesi diigdha dogru inise gegtiginde bu defa hiiseyni perdesini
vurgulamak i¢in bu perde tizerinde kiigiik bir kalig gosterir. Tekrar tiz durak muhayyer
perdesine bir kez daha degindikten sonra evi¢ perdesini acem olarak basar ve karara
giderken Ussak’li bir sekilde diigdh perdesinde karar kilar. (Karadeniz, Tirk
Misikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013, s. 100)

e Muhayyer perdesindeki taksime kaydin 15:32. saniyesinde baslanmigstir.

Bu kisima kadar perdeleri ve makamlar1 hep tiz bolgeye dogru icra eden Oz¢imi, diigah
perdesiyle baglamig oldugu “perde kaldirma” taksimini artik muhayyer perdesinden
itibaren diigdh perdesine dogru tasimak iizere perdeleri tek tek islemek sartiyla inige
gecmistir.

“perde kaldirma” hareketini bir form bi¢imi olarak kabul edecek olursak, bu form
bigiminde her hangi bir yazili kural olmadif1 igin, Oz¢imi burada kendi iradesiyle
istedigi perdeden baslamis ve istedigi perdede de taksimini sonlandirmistir.

Muhayyer makami, ufku oldukg¢a genis bir makamdir. icraya ¢ogunlukla birinci mertebe
giiclii olarak kabul ettigimiz muhayyer perdesiyle baslanir. Bu nedenle icra esnasinda tiz
bolgelerde istenildigi takdirde rahatga dolasilabilir.

Oz¢imi, muhayyer makamindaki taksimine makamin klasik girislerinden olan tiz cargah
perdesiyle giris yapmistir. Nagmeyi makamin arizalariyla bir miiddet muhayyer perdesi
civarinda tutmus, makdmin durak sesi olan diigdh perdesine kii¢iikk bir dokunusla
nagmeyi tekrar muhayyer perdesine tasimis ve bir yarim karar gostermistir. Makamin
yapist geregi tiz bolgede dolasmaya devam eden Ozgimi, tiz neva ile taksime baslamus,

muhayyer ve bu perde civarinda bir siire gezindikten sonra tiz ¢argah’da kiigiik bir asma
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kalis yaparak nagmeyi makamin yapisina ters oldugu halde c¢ok giizel bir sekilde kisa
bir nefes alacak kadar gerdaniye perdesinde birakmistir. Gerdaniye perdesinde
durmanin asil maksadi nefes tazelemek oldugundan bu perdede fazla durmamis,
taksimine tiz segah ile baslayan Ozcimi, yine tiz bolgede nagmeyi siirdiirmiis ve burada
tiz neva’da kiigiik bir asma kalis daha gostermis, hemen ardindan nagmeyi muhayyer
perdesine getirerek burada bir yarim karar yapmistir.

Tiz cargah ile tekrar taksime baslayan Oz¢imi, nagmeyi muhayyer perdesi civarinda
gezdirmeye devam ederken, bu perdedeki icrasini tamamlamak {izere son olarak
muhayyer perdesinde kii¢iikk bir nefes alacak kadar durmus ve hemen ardindan
gerdaniye perdesine diigmek i¢in uzunca bir muhayyer sesi iiflemis ve bu taksimini de
burada sonlandirmistir.

Not: Bu makamin icrasindan sonra yerinde biiselik dizi veya beslisi ile karar verilirse
Muhayyer Biselik, yerinde kiirdi ile karar verilirse Muhayyer Kiirdi makamlari

meydana gelir.

Bu sayede diger perde olan gerdaniye perdesine gecis yapmuistir.
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Mubhayyer Perdesinde Muhayyer Makami
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3.2.9. Gerdaniye Perdesindeki Mahur ve Hicazkar Taksimlerinin Makamsal

Analizi

Analize baslamadan once Mahur ve Hicazkar makamlarmin nazari olarak kismen ele
alinmasi, makam yapisinin anlagilmast bakimmdan 6nemlidir.

Mahur: Ustad, gerdaniye perdesinde iki makami birden islemistir. Oncelikle Mahur
makamini anlatacak olursak, gerdaniye perdesi ve civarindan seyre baslar. Rast kararh
bir makamdir. Kullandig1 perdeler ise rast, diigah, biselik, ¢argah, neva, hiiseyni,
mahir-acem ve gerdaniye perdeleridir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve
geckiler, yapilan icrd esnasinda tercihe bagli olarak degiskenlik gosterebilir.

Gerdaniye perdesini siklikla vurgulayip icraya basladiktan sonra tiz bolgede tiz biselik
ve tiz c¢argaha kadar ¢ikar. Bu durum Mahur makamini Rast makamindan ayiran en
onemli 6zelliktir. Rast makaminin aksine tiz bolgelerde gezer. Rast makdmindan ayiran
bir baska oOzellik ise donanimi olan mahir perdesidir ki makamin ismi buradan
gelmektedir.

Hicazkar: Hicazkar, rast Kkararli bir makamdir. Seyre tiz durak olan gerdaniye
perdesiyle baslar. Kullandig1 perdeler ise rast, zirgiile, segah, ¢argah, neva, hisar, mahtr
ve gerdaniye perdeleridir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve geckiler,
yapilan icrd esndsinda tercihe bagl olarak degiskenlik gdsterebilir.

Mahiir ve gerdaniye perdelerini kullanarak seyre basladiktan sonra sehnaz ve tiz segah
perdelerini de kullanarak Hicazkar makamini vurgulamis ve iskeletini ¢ikarmis olur.
Nagme inise gectigi zaman da aymi perdeleri kullanir ve neva perdesinde Hicaz
cesnisiyle kiigiik bir kalig gosterir. Buradan hareketle ¢argah ve segah perdeleriyle
birlikte rast perdesinde karar verir. (Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslari,
2013, s. 86,91)

o Gerdiniye perdesindeki taksime kaydin 16:50. saniyesinde baslanmustir.

Su andan fitibaren Ozcimi, “perde kaldirma” taksimini muhayyer perdesinden sonra
gerdaniye perdesi ile giris yaparak baslangi¢ yeri olan diigdh perdesine dogru inise
gecmistir. Bu perde ilizerinde (gerdaniye) iki makam islemistir. Bunlar Mahur ve
Hicazkar’dir. Oncelikle Mahur makamim islemis ardindan Hicazkar makamma gegis

yaparak bu makamda karar kilmistir.
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Mahur makaminin klasik taksim girislerinden olan, birinci mertebe giiglii olarak kabul
ettigimiz gerdaniye perdesi civarindan seyre baslamistir. Nagmeyi gerdaniye perdesi
civarinda dolastiran Ozgimi, ikinci mertebe giiclii sesi neva perdesinde bir asma karar
gostermistir. Daha sonra gerdaniye perdesiyle tekrar giris yapmis ve nagmeyi makamin
genislemis bolgesine tagimaistir.

Oncelikle tiz baselik, ardindan tiz cargah ve tiz nevaya degindikten sonra tiz neva
perdesinden portamento niiansim1 kullanarak muhayyer perdesine kadar inmis, bu
kisimdan itibaren evig ve hisar perdelerini basarak Hicazkar makamina gegis yapmustir.

(Sekil 19)
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(Ozgimi bu kisimdan sonra taksimine Hicazkdr makamiyla devam etmistir ve
dolayisiyla makamin arizalar1 donanima eklenmistir.)

Makamin durak perdesi olan rast perdesine gelip kiiciik bir kalis yapmis ve boylece
makamin iskeletini ortaya koymustur. Durak perdesinde fazla kalmayip tekrar nagmeyi
birinci mertebe giiclii gerdaniye perdesine yoneltmis ve bu bdlgede seyre devam
ederken donanim disina ¢ikarak L& perdesini natiirel (muhayyer) olarak basmis ve

cargah perdesinde kii¢iik bir Nikriz ¢cesnisi meydana getirmistir. (Sekil 20)

Sekil 20
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Fakat cargah perdesinde yaptig1 kiiglik Nikriz ¢esnisinde 1srarci olmayip tekrar
gerdaniye perdesine gegmis ve bu perdede bir yarim karar gostermistir.

Bu kisimdan itibAren makami tam anlamiyla isleyen Oz¢imi, makdmin donanimina
baglt kalarak evi¢ perdesiyle giris yapmistir. Nagmeyi tiz durak gerdaniye perdesi
civarinda dolastirmis, arizasi donanimda yazili olan Ld bakiye bemol yani sehnaz
perdesinde kisa bir kalis yapmustir. Oz¢imi bu perde iizerinde fazla durmayip taksimine
devam ederken gerdaniye civarindan ikinci mertebe giicli neva perdesine dogru
nagmeyi siiriikleyerek rast perdesine kadar gelmis burada zirgiile perdesinde teknik bir
carpma hareketi gostermis ve rast perdesinde kiiclik bir bitis hissi vermis fakat
bitirmemistir. (Sekil 21)
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S6z konusu “perde kaldirma” oldugu icin taksime gerdaniye perdesinde karar kilacaktir.
Rast perdesiyle tekrar giris yapmis, nagmeyi makamin genislemis bolgesine kadar
gotiirmiistiir. Son olarak tiz segah ve tiz ¢argah’a degindikten sonra taksimini bitirmek
tizere hisar perdesine dogru yonelmis ve yine bu perde iizerinde de teknik bir ¢carpma
hareketi gosterdikten sonra gerdaniye perdesinde Hicazkar makamiyla karar kilmistir.
(Sekil 22)
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Bu sayede gerdaniye perdesindeki taksimini bitirmis ve acem perdesine gegis yapmuistir.



Gerdaniye Perdesinde Mahur ve Hicazkir Makamlar
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Not: Ustad bu dizekten itibaren Hicazkar makamini islemeye baslamustir.
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3.2.10. Acem Perdesindeki Acemasiran Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan Once acemasiran makaminin nazari olarak kismen ele alinmasi,
makam yapisinin anlagilmast bakimindan 6nemlidir.

Acemagiran kararli bu makam, genelde inici olmasi hasebiyle acem perdesi ve
civarindan seyre baslar. Duragi acemasiran perdesidir. Kullandig1 perdeler ise
acemasiran, rast, diigah, kiirdi, ¢cargah, neva, hiiseyni ve acem perdeleridir. Bu perdeler
haricinde gerekli degisiklikler ve gegkiler, yapilan icrd esnasinda tercihe bagli olarak
degiskenlik gosterebilir.

Acem perdesi civarindan seyre basladiktan sonra gerdaniye, muhayyer ve siinbiile
perdelerine basarak, bazen de tiz nevaya kadar ¢ikip, daha sonra yine ayni perdelerle
acem perdesinde ve hemen ardindan cargdh perdesinde kiiciik bir kalis gosterip
makamin temel tinisin1 belirtmis olur. Birbirleriyle i¢ ice olduklarindan dolay1 Saba vb.
makamlara rahatlikla gegis yapabilir. Yapilan ¢esniden sonra makdmin ana yapisina
donerek inis cazibesiyle beraber durak yeri olan acemasiran perdesine gelir ve burada
karar kilar. Bazen karara yardimei olmasi agisindan hiiseyniasiran perdesi de basilabilir
ki makamin yeden perdesidir. (Karadeniz, Tiirk Masikisinin Nazariye ve Esaslari, 2013,
s. 81)

Not: Sik sik olmasa da seyrin bitisinde nim hisar perdesi de kullanilabilir.

o Acem perdesindeki taksime kaydin 18:27. saniyesinde baglanmistir.

Tirk Misikisinde 6nemli bir yere sahip olan acemasiran makami, o mistik yapisiyla
vermis oldugu sadanin, yiizyillar 6nce verilen misiki egitiminin bir nebze de olsa
farkina vardiran bir hali vardir. Oz¢imi bu taksiminde bizi, 6nceki zamanlarda verilen
misiki egitimlerine gotiirmiis ve makdmin o mistik havasini sazina aktarmis ve ¢ok
giizel bir sekilde yansitmigtir.

Makamin genel 6zellikleri arasinda olan inici makam olma 6zelligini goz ardi etmeyip
acem perdesiyle taksimine baslamistir. Modern bir dil ile soyleyecek olursak, perdeler
arasinda armonik bir gecis yaparak acemasiran perdesine deginmis ve bu perdede
kalmayip yine ayni sekilde armonik olarak nagmeyi acem perdesi civarina dogru
stirliklemistir. Burada kisa motifler yaptiktan sonra makamin ikinci mertebe giiclii sesi

cargah perdesine gelip bu perde iizerinde bir asma karar gostermistir. (Sekil 23)
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Sekil 23

Cargah perdesiyle tekrar baslattigi nagmeyi ligleme olarak tabir ettigimiz tartim kalibin
kullanmak siretiyle muhayyer perdesine kadar tagimis, son olarak siinbiile perdesinde
ticlemeyi durdurup nagmeyi neva ve muhayyer perdeleri arasinda gezdirdikten sonra
hiiseyni perdesindeki teknik ¢arpma hareketiyle acem perdesinde kisa bir nefes alacak
sekilde yarim karar gostermistir.

Tekrar hiiseyni ve acem perdeleri ile taksime giris yapan Ozgimi, uzunca bir acem
iifledikten sonra nagmeyi tiz bolgeye yani genislemis bolgeye tasimis ve siinbiile
perdesine ardindan tiz nevaya da degindikten sonra siinbiile perdesinde kisa bir nefes
alacak kadar asma kalis gostermistir. (Buradaki kisa nefes alma durumu tamamen
enstriimanin teknik yapisiyla alakali bir durumdur. Nefesli bir enstriiman olmasi
hasebiyle nefesin oraya kadar yetmesi sonucunda ger¢eklesmis bir durumdur.) (Sekil
24)
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Ney sazinin, karakteri ve teknik Ozellikleri bakimindan kullandigi nota degerleri
genellikle 1°lik, 2’lik, 4’lilk ve 8’lik notalardir. Bunlarin haricinde, icraci istedigi
takdirde 16, 32 ve 64 diye devam eden nota degerlerini pek nadir hatta hi¢ denecek
kadar az tercih eder ve kullanir. (Bu durum eser degil, taksim icrasi i¢in gegerlidir.)

Burada ise iistad Oz¢imi, 16’lik ve 32’lik hatta yeri geldiginde 64°liikk nota degerlerini,
sazinda kurdugu hakimiyeti neticesinde son derece giizel islemistir. Acem perdesiyle
tekrar baslamis oldugu taksimini 32’lik nota degerleriyle siisleyerek ezgileri muhayyer
ve stinbiile perdesine kadar getirmis, buradan sonra nagmeyi durak perdesi civarina
kadar stiriiklemis ve acemasiran perdesine bastigi andan itibaren 32’lik nota degerini
kullanarak kromatik bir gecis ile tekrar nagmeyi tiz durak acem perdesi civarina

tasimustir. (Sekil 25)
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Acem perdesindeki taksimini nihayete erdirmek {izere son olarak neva perdesindeki
teknik carpma hareketini de gosterdikten sonra yaptigi kisa motiflerle acem perdesinde
taksimini sonlandirmistir.

Bu sayede hiiseyni perdesine gecis yapmistir.



Acem Perdesinde Acemasiran Makami
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3.2.11. Hiiseyni Perdesindeki Siiz-i Dil Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan o6nce Stz-i Dil makaminin nazari olarak kismen ele alinmasi,
makam yapisinin anlagilmast bakimindan 6nemlidir.

Inici bir makam oldugundan dolay1 genelde nim hisar ve hiiseyni civarmndan seyre
baslanir. Karar1 hiiseyniagiran perdesidir. Kullandig1 perdeler ise hiiseyniasiran,
acemasiran, zirgiile, diigdh, buselik, ¢argah, nim hisar ve hiiseyni perdeleridir. Bu
perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve geckiler, yapilan icrd esnasinda tercihe bagl
olarak degiskenlik gdsterebilir. Makamin c¢ikistaki kullandigi perdeler ile inis
kismindaki perdeler arasindaki tek fark inerken nim hisar yerine neva perdesini kullanir.
Bu perdeler haricinde gerekli diger perdeler, yapilan icrd esnasinda tercihe bagli olarak
degiskenlik gosterebilir.

Seyre tiz durak civarindan baglayip acem ve sehnaz perdeleriyle muhayyer hatta tiz
buselik perdelerine kadar genisleyebilir. Yine bu perdeleri kullanarak tiz durak hiiseyni
perdesinde kisa bir kalig gosterir. Daha sonra karara dogru inise gectigi esnada biselik
perdesinde kisa bir kalis yaparak Hicaz ¢esnisini gosterip diigah, zirgiile ve acemasiran
perdeleriyle hiiseyniasiran perdesinde karar kilar. (Karadeniz, Tirk Mausikisinin

Nazariye ve Esaslari, 2013, s. 80)

o Hiiseyni perdesindeki taksime kaydin 19:39. saniyesinde baslanmigtir.

Suz-i Dil makami, Hicaz ailesi liyelerinden Zirgiile’li Hicaz makaminin hiiseyniasiran
perdesine gogiiriilmiis halidir. Tin1 olarak birbirlerinden ¢ok ayri olan bu iki makam,
icra edildikleri zaman farkli hisler ve anlamlar uyandirmaktadir. Ustad Ozgimi, “perde
kaldirma”nin inis kismindaki hiiseyni perdesine bu makami uygun gormiis, o giizel
icrastyla ve enstrimanina olan muhtesem hékimiyetiyle nagmeleri Ney sazina
naksetmistir. Fakat yaptig1 bu taksim iizerinde fazla durmamistir. Dolayisiyla kayittaki
en kisa zamanl taksimi, bu perdede yaptig1 taksim olmustur.

Inici bir makam olmasi hasebiyle hiiseyni perdesi civarindan taksimine baglamistir. Nim
sechnaz ve muhayyer perdeleriyle devam ettirdigi taksimini hiiseyni civarinda
gezindikten sonra, nagmeyi makamin durak perdesi hiiseyni Asiran’a kadar indirmis ve
makamin ana iskeletini géstermistir.

Durak perdesinde bir dortliik nota degeri kadar kalis yaptiktan sonra, sesleri sirali bir

sekilde birinci mertebe giiclii, diger bir deyisle tiz durak hiiseyni perdesi civarina
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tasimis ve kisa kisa motifler sonrasinda hiiseyni perdesine gelip bu perde iizerinde bir
yarim karar gostermistir.

Hemen ardindan taksimine muhayyer perdesi ile basladiktan sonra, tiz bolgede siinbiile
perdesine kadar ¢ikmis, bu perdeye kisaca degindikten sonra hiiseyni perdesi civarinda
nagmeyi devam ettirirken muhayyer perdesinde toplamda birlik nota degeri kadar bir
kalis yapmis ve nim schnaz perdesinde kisa bir nefes alacak sekilde durmustur. (Sekil
26)
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Sekil 26

Daha once de bahsettigimiz gibi, teknik agidan zor bir durum olan ¢arpma hareketiyle
tekrar taksimine baglamigtir. Dik acem perdesindeki ¢arpma hareketiyle taksimine
devam eden Ozgimi, buradaki carpma teknigini bariz bir sekilde vurgulamustir. (Sekil
27)

Sekil 27
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Daha sonra nagmeyi tiz bolgede bulunan siinbiile perdesine tastyan Oz¢imi, bu perde
tizerinde ¢ok durmadan nagmeyi kisa motiflerle tekrar hiiseyni perdesine kadar
getirmistir. Bitisi belirten nagmeler gostererek hiiseyni perdesinde Stz-i Dil
makamindaki taksimini hiiseyni perdesi lizerinde sonlandirmistir.

Bu sayede neva perdesine gegis yapmustir.
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3.2.12. Neva Perdesindeki Araban Boéliimiiniin Makamsal Analizi

Bir dnceki neva perdesinde Hicaz Hiimayun makamini isleyen Ozcimi, inis kisminda
tekrar neva perdesine geldiginde, giiniimiizde ¢ok duyulmayan bir makami iglemistir.
Gerek eser bakimindan gerekse nazari agidan neredeyse hi¢ islenmeyen, unutulmaya
yiiz tutmus makamlar arasina katilan bir makami yani Araban makamini islemistir. neva
tizerine bir Hicaz makami donaniminin eklenmesiyle meydana gelen Araban makami
bir oktav agagidaki Yegah perdesine gociiriildiigli zaman, giinlimiizde sik kullanilan ve
eser bakimindan da oldukga zengin olan Sedaraban makamini ortaya ¢ikariyor.

S6z konusu neva perdesi lizerinde bir Hicaz tinisi oldugu icin Oncelikle donanim
bakimindan evi¢ ve hisar perdelerinin kullanilmasi elzemdir. Diger arizalarin ise
donanima yazilmadan, dizek igerisinde ariza gerektiren veya icraciya bagli olarak

degiskenlik gosteren perdelere yazilmasi daha uygundur.

e Nevd perdesindeki taksime kaydin 20:41. saniyesinde baslanmistir

Su durumda Oz¢imi, evi¢ perdesiyle taksimine basliyor. Nagme, neva perdesi
cevresinde devam ederken nim hicaz perdesini bir yeden niteliginde kullanarak, Hicaz
Hiimayun makamindaki yeden nim zirgiile perdesi havasini katmistir. Taksim igerisinde
baska makamlara da deginen Ozcimi, dik kiirdi perdesini kullanarak rast perdesine
kadar nagmeyi siiriiklemis ve Neveser makdmina kii¢iik bir ¢esni mahiyetinde gecki

yapmustir. (Sekil 28)
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Rast perdesinde durmayip, nagmeyi tekrar neva perdesi civarina siiriiklemis ve kisa
motifler sonucunda neva’da bir yarim karar gostermistir. Evic¢ perdesiyle taksime tekrar
giris yapip gerdaniye ve muhayyer perdesine bastiktan sonra siinbiile perdesine basmis
ve tiz ¢argah perdesini basmustir. Tiz bolgede kullandig1 en son ses olan tiz ¢argahi da
bastiktan sonra nagmeyi neva perdesi civarma dogru siiriikleyen Ozgimi, tekrar siinbiile
civarina dogru bir ¢ikis gostermis, tiz bolgeden asagi inerek neva perdesine gec¢mis,
oradan da rast perdesine dogru inmistir. Burada yine Neveser makdmina deginmis ve
kiiciik bir asma kalis gostermistir. Nim hicaz perdesiyle giris yaptiktan sonra taksimi
sonlandirmak iizere neva ¢evresindeki Hicaz gesnisini kullanip gerdaniye perdesine
deginerek hisar perdesinde kisa bir kalis yapmis, glissando niiansiyla nagmeyi tekrar
gerdaniye perdesine tasimistir. Burada yaptigi kisa motiflerle beraber sesleri sirali
olarak rast perdesine kadar getirmis, burada son kez Neveser makamina degindikten

sonra neva perdesinde karar kilmistir. (Sekil 29)
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Bu sayede bir diger perde olan cargah perdesine gecis yapmistir.
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3.2.13. Cargah Perdesindeki Geleneksel Cargah Boliimiiniin Makamsal Analizi

Makam hakkinda kisaca vurguladigimiz 6nemli bir takim bilgiler, bir onceki ¢argah
makami taksim analizinin bas kisminda mevcuttur. Tekrarlamamak adina bu kisimda

yer verilmemistir.

e Cargdh perdesindeki taksime kaydin 21:37. saniyesinde baglanmustir.

Ustad Ozcimi, daha 6nce yukar1 dogru seyreden “perde kaldirma” taksiminde kullandig
geleneksel c¢argdh makamini, degisiklik gostermeyip ayni makami inis kismindaki
cargah perdesinde de islemeye devam etmistir.

Uzunca bir gargah perdesi iifleyerek taksime baslayan Ozcimi, buradan direkt olarak
glissando niiansiyla gerdaniye perdesine gegis yapmistir. Gerdaniye perdesi civarinda
seyre devam ederken, donanimda arizasi olmayan fakat icrdda ve hissiyatta olmazsa
olmaz perdelerden biri olan sehnaz perdesine deginmistir. (Bu perdenin arizasi
donanimda yoktur. Aslen natiirel yani muhayyer perdesidir. Icrcinin istegine baglh
olarak bazen natiirel [muhayyer] bazen de arizali [sehnaz] olarak basilir.)

Tekrar sehnaz perdesini kullanarak, perdeler arasi kaydirma (portamento) niiansi ile
hiiseyni perdesine kadar gelmis, burada da kisa motifler gosterdikten sonra ¢argih
perdesinde bir asma karar gostermistir. Makamin tiz durak bolgesiyle taksimine devam
eden Ozgimi, tiz segah perdesiyle baglamis ardindan tiz cargah perdesine deginerek
Zirgiile’li Hicaz makam dizisini belli etmis ve bu perdede geleneksel ¢argdh makamini
isledigini gostermistir. Daha Once de bahsettigimiz gibi ¢argdh makdminin temel
yapisinda bir Zirgiile’li Hicaz makami bulunmaktadir. Ustad, burada tiz cargah
perdesine deginerek bunu apagik belli etmistir.

Tiz durak civarinda devam eden taksim, kisa motiflerle birlikte nagmeyi durak yeri olan
cargah perdesine dogru siiriiklerken Saba makdmindan esintiler gostermektedir. Teorik
olarak ayni donanima sahip olan bu iki makami (Saba-c¢argah) birbirinden ayiran kiiciik
farkliliklar vardir. (Durak perdelerinin ayr1 olmasi, enstriiman iizerinde teknik hareketler
vb. gibi.) Burada icrad s6z konusu oldugundan cargah makaminda Saba tinis1 duymamiz
gayet dogal bir durumdur.

Ozgimi, Nagmeyi, Saba makamu esintisiyle birlikte tekrar durak perdesine dogru tasimus

ve yarim karar niteliginde bir kalig daha gdstermistir.
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Sehnaz perdesiyle tekrar taksime baslayan Ozgimi, bu bdlgede kisa motifler yaptiktan
sonra nagmeyi durak perdesi civarina dogru tasimis ve burada c¢argah’in hemen
altindaki kiirdi perdesine basarak taksime kiiciik bir Nikriz cesnisi katmistir. Ustad
yaptigr bu Nikriz geckisini, devamindaki nagmede kiirdi perdesi iizerinde c¢arpma
hareketini gostererek daha belirgin bir sekilde vurgulamistir. Fakat kalic1 bir durum s6z
konusu olmayip sadece ¢esni olarak gostermistir. Devaminda yine c¢argdh perdesinde

kisa bir nefes alacak kadar asma karar gosterip kalis yapmistir. (Sekil 30)

o N R L.
T 5 9——"%— 7.9 . l‘ﬂ 77'*'771‘77 '7. ‘ 2
22:15 L  — - 1 1 T Y
s = £
L2
Vib..
Y P R T

o)
5 o —
Y- el 7.:»,,“ —— '77—.; —
G-. 4= be o p—p o o e — = i S

5) ' S —— = =

—

Sekil 30

Kiirdi perdesindeki carpma hareketiyle Nikriz cesnisini bir kez daha gostermis ve
nagmeyi tiz bolgeye dogru siirliklemistir. Burada tekrar sehnaz perdesine degindikten
sonra ezgiyi neva perdesine dogru tagimig, neva ve hiiseyni perdesine bastiktan sonra
direkt olarak nim sehnaz perdesine gegip portamento nilanstyla birlikte sesleri sirali bir
sekilde segah perdesine getirmis ve burada da kisa bir nefes alacak kadar asma karar
gostermistir. Taksimin bitmesine dogru nagmeyi hiiseyni perdesiyle baslatmis ve ¢cargah
perdesinde tekrar bir kalis gosterdikten hemen sonra siraladigi kiigiik motifler
neticesinde taksimini ¢argah perdesinde sonlandirmistir.

Bu sayede bir diger perde olan segah perdesine gecis yapmuistir.



Cargah Perdesinde (Geleneksel) Cargah Makam
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3.2.14. Segah Perdesindeki Hiizzam Boliimiiniin Makamsal Analizi

Analize baslamadan Once Hiizzam makaminin nazari olarak kismen ele alinmasi,
makam yapisinin anlagilmast bakimindan 6nemlidir.

Segah makamiyla i¢ ice olan bu makam, genellikle makdmin giiclii sesi olan neva
perdesi civarindan seyre baslar. Duragi segah perdesidir. Kullandig1 perdeler ise segah,
cargah, neva, hisar, evig, gerdaniye, muhayyer-nim siinbiile ve tiz segah perdelerini
kullanir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve geckiler, yapilan icrd esnasinda
tercihe bagli olarak degiskenlik gosterebilir. neva perdesiyle terenniime baslayip,
cogunlukla tiz bolgelerde gezindikten sonra neva lizerinde Hicaz ¢esnili bir kaliglar
gosterir. Karara dogru giderken nim kiirdi perdesini tercihe bagl olarak da direk segah
perdesini basarak karar verilir. (Karadeniz, Tiirk Miusikisinin Nazariye ve Esaslari,
2013, s. 112)

o Segdh perdesindeki taksime kaydin 23:01. saniyesinde baslanmistir.

Ikinci kez siras1 gelen bir diger perde de segah perdesidir. Bir énceki segah perdesinde
segah makamini isleyen Ozgimi, bu kisimda Hiizzam makdmim ele almustir. Karar
perdeleri ayni oldugu halde segidh ve Hiizzam makamlar1 gerek teorik, gerek icra,
gerekse kulaga c¢alinan nagmeler agisindan birbirlerinden farklilik gosterirler. Icra
esnasinda her iki makamin da ufku genistir. Fakat Hiizzam makamu tiz bolgeleri segah
makamina nazaran biraz daha sik kullanir. Genislemis bolgeleri kullanmadaki maksat,
makamin seyir alanini, kullanilan perdeleri ve enstriimanin pozisyonunu rahat
kullanabilmeyi saglamaktir. Bu 6zellik diger makamlar i¢in de boyledir.

Ustad Oz¢imi, neva iizerindeki Hicaz cesnisiyle taksimine baslamistir. Evi¢ perdesiyle
giris yaptiktan sonra direkt olarak muhayyer perdesine geg¢mis ve sesleri sirali bir
sekilde durak perdesine kadar getirmistir. Yeden perdesi olarak kabul ettigimiz Ld
bakiye diyez yani kiirdi perdesini kullanarak makamin ana yapisin1 vurgulamaktadir.
Durak civarinda kisa motifler gosterip rast perdesine kadar inmis, nagmeyi makamin
giicliisii olarak kabul ettigimiz neva perdesine dogru tasimis ve tlizerindeki Hicaz
cesnisine degindikten sonra yeden sesi ile birlikte segdh perdesinde bir yarim karar
gostermistir.

Bu kisimda makdmin genislemis kismini isleyen Ozcimi, tiz durak segah perdesinin

arizasini degistirerek siinbiile perdesini basmis ve nagmeyi kisa motiflerle durak
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perdesine kadar tasimistir. Nagmeyi durak yeri olan segah perdesine getirdikten sonra
kiiglik ezgiler sonucunda neva perdesinde bir asma karar gostermistir. Tekrar durak
perdesinin altinda bir ses olan rast perdesiyle giris yaptiktan sonra, nagmeyi, sirali
olmayan perdeler ile bir ileri bir geri motifler gosterip, ara sira ligcleme tartim kalibin1 da
kullanarak siinbiile perdesinde kadar tagimistir. Tiz ¢argah perdesine de bastiktan sonra
genislemis bolgedeki gezintisini bu motiflerle gostermistir. Nagmeyi durak civarina
dogru stiriikledikten sonra ¢argdh perdesinde asma karar niteliginde kiigiik bir kalis
yapmigtir.

Ozcimi, ¢argah perdesinde asma karar yapip biraktig1 nagmeyi, durak perdesi civarinda
olmasi hasebiyle segah perdesi ile taksime giris yapmuis, aralikli sesler ile nagmeyi tiz
durak bolgesine dogru tasimis ve tiz segdh hemen ardindan tiz cargadh perdelerini
gostermistir. Tiz ¢argdh perdesinden sonra siinbiile perdesiyle beraber makama inis
cazibesi katarak nagmeyi neva perdesi civarina dogru siiriiklemis ve bu perdede (neva)
kisa bir nefes alacak kadar kalis yapmistir. Daha sonra cargah perdesi ile bagladigi
taksimini yeden perdesi kiirdiyi de kullanarak kisa motiflerle segah perdesinde
sonlandirmaistir.

Bu sayede “perde kaldirma” taksiminin son perdesi olan diigdh perdesine gecis

yapmistir.
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Segah Perdesinde Hiizzam Makami
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Not: Bu perdedeki taksimden sonra taksimin bitisi olan diigdh perdesine ge¢is yaptigi
esnada, ritim enstriimanlar1 tempoyu ani olarak yavaslatmaktadir. Dolayisiyla kaydin

metronom degeri de degismektedir.
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3.2.15. Diigadh Perdesindeki Muhayyer ve Zirgiile Boéliimiiniin Makamsal

Analizleri

Analize baslamadan 6nce bu bolimde yapilan makamlarin nazari olarak kismen ele
alinmasi, makam yapisinin anlagilmasi bakimindan énemlidir.

Oz¢imi, yaptign “perde kaldirma” calismasindaki son taksimini diigah perdesinde 4
farklt makamda gostermistir. Muhayyer makamiyla giris yapip Nikriz makami (¢esnisi)
ile taksimi sonlandirirken makamlar iizerinde fazla durmamais, bir nevi makamlart gecki
olarak kullanmistir. (Fakat yine de makamlara kisaca deginmek istedim.)

Muhayyer: Ustad, “perde kaldirma” taksimini sonlandiracag diigdh perdesine
geldiginde ilk olarak muhayyer makamiyla giris yapiyor. Makamin duragi diigdh
perdesidir. Adindan da anlasilacag: iizere seyre genellikle muhayyer perdesiyle giris
yapar. Kullandigi perdeler ise diigdh, segah, ¢argadh, neva, hiiseyni, evig-acem,
gerdaniye ve muhayyer perdeleridir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve
geckiler, yapilan icra esnasinda tercihe bagl olarak degiskenlik gosterebilir. Tiz durak
muhayyer civarindan seyre baglar, tiz bolgedeki segah ve cargah perdelerini
kullandiktan sonra muhayyer perdesine gelir ve burada kisa bir kalis gosterir. Bu
perdeden hareketle gerdaniye ve evig perdeleriyle hiiseyni perdesine kadar gelir ve
burada da kisa bir kalig gostererek hiiseyni makami tinisini verir. Bu iki makam kendi
aralarinda rahatlikla gegki yapabilir. Daha sonra inis cazibesiyle acem perdesini de
kullanarak durak perdesine dogru gider ve bitis hissini vermek igin rast perdesini
bastiktan sonra diigah perdesinde karar verir.

Hicaz Zirgiile: Muhayyer makamindan sonra gegtigi Zirgiile’li Hicaz makamina kisaca
deginecek olursak, ayn1 Hicaz makami gibi neva civarindan seyre baslar. Durag: diigah
perdesidir. Kullandig1 perdeler, Hicaz makamindaki perdelerden bir iki farkla ayrilir.
Perdeleri sunlardir; diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evig-dik acem,
gerdaniye-nim sehnaz ve muhayyer’dir. Bu perdeler haricinde gerekli degisiklikler ve
geckiler, yapilan icrd esnasinda tercihe bagli olarak degiskenlik gdsterebilir. neva
perdesi civarindan seyre baslayip dik acem ve nim sehnaz perdelerini kullanarak tiz
durak muhayyer perdesine kadar ¢ikar. (Genelde sehnaz makami perdelerini de

kullanabilir.) Tekrar bu perdeleri kullanarak hiiseyni perdesine gelip lizerinden kisa bir
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kalis gosterir. Tekrar seyre baslayip Hicaz makami perdeleriyle diigah perdesinde karar

Verir.

o Diigdh perdesindeki taksime kaydin 24:35. saniyesinde baglanmigtir.

Ustad, kayita ilk basladig1 diigah perdesinden bu kisma kadar biitiin perdeleri islemis,
en son yine diigah perdesine gelmis ve burada ¢esitli makamlar gegmek suretiyle taksim
kaydini diigah perdesinde bitirmistir, fakat diigadh perdesinde karar kilmamistir. Bunun
sebebi dikte ettigimiz sayfanin sonunda da belirttigimiz gibi, yapilan kaydin belli bir
kisimda bitmesinden dolayi taksimin duragi belirlenememistir.

Ustad, diigah perdesindeki taksime muhayyer makami ile baslamistir. Dolayisiyla
gerdaniye perdesinde glissando niiansini kullanarak tiz ¢argdh perdesini basmustir.
Buradaki maksat, makdmin yapist geregi genislemis bdlgeyi kullanarak nagmeyi
olabildigince yaymak ve muhayyer makaminin asil 6zelliklerinden biri olan inici
makam olma Ozelligini vurgulamaktir. Nagmeyi, portamento niiansiyla tiz segah ve
hemen ardindan muhayyer perdesine getirdikten sonra, nagmeyi hisar perdesini de
kullanarak kisa motiflerle tekrar birinci mertebe giigli muhayyer perdesi civarina
tasimistir. Burada kiiglik ezgiler gostermis ve diigah perdesine dogru makamin seslerini
siralt bir sekilde bastiktan sonra, evi¢ perdesi yerine acem perdesini kullanip inise
gecmis ve diigdh perdesinde bir yarim karar niteliginde kalis yapmistir. Durak
perdesinde fazla durmayip rast perdesiyle baslattig1 nagmeyi, tigleme tartim kalibin1 da
kullanarak sesleri siral1 bir sekilde tekrar tiz durak muhayyer perdesi civarina tagimistir.
Genislemis bolgede tiz segah ve tiz cargah perdelerine bastiktan sonra nagmeyi hiiseyni
perdesi civarinda gezdirmis ve ardindan tekrar muhayyer perdesine yonelip yine
geniglemis bolgede kisa motifler gosterereck muhayyer perdesinde kiigiik bir kalig
yapmak {izere yarim karar gostermistir.

Muhayyer perdesindeki yarim karardan sonra makdmin seyrini degistiren Ozgimi,
Zirgile’li Hicaz makamini islemek stretiyle taksimine devam ediyor. Tiz durak
civarinda gerdaniye perdesiyle giris yaptiktan sonra kisa motiflerle birlikte siinbiile
perdesini gosterip hemen ardindan nim sehnaz perdesine basmis ve boylelikle Zirgiile’li
Hicaz makamina gegisini vurgulamistir. S6z konusu Zirgiile’li makami oldugundan evig
perdesi yerini acem perdesine birakiyor.

Muhayyer perdesi civarinda devam eden nagme, nim sehnaz ve acem perdelerini

gosterdikten sonra ezgiyi neva perdesine dogru tasimis ve burada kisa bir asma karar
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gdstermistir. neva’da fazla kalmayip nim sehnaz perdesiyle tekrar giris yapan Ozgimi,
muhayyer perdesi tizerindeki dik stinbiile ve dik nim hicaz perdelerine basarak Zirgiile
makaminin genislemis bolgesini vurgulamistir. Hemen ardindan nagmeyi kisa
motiflerle neva perdesine getirmis ve bir oktav iistteki tiz nevaya direkt gegis yaparak
tekrar genislemis bolgeyi islemis ve kiigiik ezgiler sonucunda muhayyer perdesinde bir
yarim karar daha gostermistir. Yine Bat1 miizigi terimlerinden tremolo, Tiirk miiziginde
ise carpma teknigini yani iki sesi ardi ardina hizli bir sekilde iifleme teknigini
gostermistir. Nim sehnaz ve muhayyer perdelerini pesi sira iiflemis ve yaptigi kisa
nagmeden sonra muhayyer perdesinde birlik nota degerinde bir kalis yapip hemen
ardindan gerdaniye perdesinde de dortlilk nota degerinde kiigiik bir kalis gostermistir.

(Sekil 31)

Vib..

Sekil 31

Gerdaniye perdesiyle devam eden Ozcimi, bu perde civarinda kisa motifler gdstererek
nagmeyi tekrar gerdaniye perdesine getiriyor. Ney sazinin pek kullanmadigi nota
degerlerini kullanarak gerdaniye perdesinden diigaha ardindan nim sehnaz perdesine
kadar kromatik bir ge¢is yapan Ustad, sazindaki ustaligini bir kez daha vurgulamstir.
(Sekil 32)
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Kromatik gegisi yaptiktan sonra kisa bir siire daha devam eden Oz¢imi, gerdaniye
perdesi civarinda seyreden nagmeye son olarak nim sehnaz perdesini ekliyor.
Devaminda muhayyer perdesini gosterip hemen ardina siinbiile perdesini bastiktan
sonra, Zirgiile’li Hicaz makaminda nagmeyi siirdiirmiis ve bu perde (siinbiile) {izerinde
kiiciik bir nefes alacak kadar kalis yapmistir. Ustad, taksime devam ediyor ve dik nim
hicaz perdesiyle baslayip, ardindan kisa motiflerle tiz neva perdesinde bir dortliik nota
degeri kadar kalis yapmis ve genislemis bolgede yaptigi kisa ezgilerden sonra muhayyer
perdesine gelerek burada bir yarim karar gostermistir.

Tekrar nim sehnaz perdesiyle giris yapan Ozgimi, bir siire genislemis bolgeyi islemeye
devam ettikten sonra, muhayyer perdesi civarinda gosterdigi motifler sonucunda
nagmeyi makamin durak yeri olan diigah perdesine dogru siiriikklityor. Tam bu esnada
yine tremolo niiansini1 kullanarak kiirdi perdesi tizerinde yaptig1 ¢arpma ile bu niiansi

vurgulamistir. (Sekil 33)

Sekil 33

Kiirdi perdesindeki yaptig1 ¢arpma hareketinden sonra, bu perde iizerinden oktavdaki
dik kiirdi perdesine bir kromatik ge¢is yapmis, nagmeyi tiz bolgeden durak civarina
dogru tagimis ve nim hicaz perdesine gelip bu perde iizerinde bir asma karar
gdstermistir. Neva perdesiyle taksime tekrar giris yapan Oz¢imi, burada yaptigi kisa
ezgilerle nagmeyi kiirdi perdesine getirmis ve bu perde iizerinde kiiciik carpma hareketi
daha gosterdikten sonra kisa motifli ezgiler sonucunda rast perdesinde bir kalig
yapmustir. Ustad, tekrar acem perdesiyle baslattigi taksimi bitirmek iizere nim hicaz
perdesinde bir kalis yapmis ve kisa ezgiler sonucu taksimi hiiseyni perdesinde

sonlandirmistir.
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SONUC

Bu caligmada, “’perde kaldirma’’nin, bir dini musiki icrd bigimi olarak tekke
kiiltiiriinde, zikre dayali uygulamalardan hasil oldugu gériilmiistiir. Ibadet ortamlarinin,
arimmaya dair ritiiellerinin bir pargasi olan bu gelenek, zikir esnasinda kasidehanin,
Kelime-i Tevhid’in basladigi perdeyi esas alarak, mertebe mertebe karar perdelerini
yiikseltmesi ve sonra da indirmesi ile gerc¢eklesir. Perdelerin kasidehanin tercihine gore
dort perde kaldirip ii¢ perde indirildigi ya da yedi perde kaldirilip yedi perde indirildigi
uygulamalar agirlikta olmakla birlikte bu saymin her zaman yediye tamamlanmadigi
zikr ortamlar1 da olabilmektedir. Bununla birlikte, perde kaldirmanin inici ya da ¢ikict
olarak yedi perdeye tamamlanmasinin sembolik bir de manas1 mevcuttur. Perdeleri kat
etmekteki asil gaye, icra sirasinda ylikselen her bir perdenin nefsin mertebelerini temsil
etmesi ve her basamagi birer birer ¢ikan nefsin bu yiikselisin sonunda yaraticiy1
tanimasi, ona yaklagmasidir. Nefsin yedi mertebesi ile kurulan bu sembolik iligki, dini
musiki geleneginin de bagl oldugu edvar kitaplarindaki musiki ve kozmolojik unsurlar
arasindaki iligkiyi hatirlatir 6zellikler tasimaktadir. Edvar geleneginde anlatilan yedi
yildiz, yedi avaze irtibat1 ve bu irtibatin dort unsur ile iliskilendirilmesi ya da onyedili
perde sistemi ile baslayan aktarimlar, sayisal sembolizm bakimindan perde kaldirma
gelenegindeki uygulamalarla paralellik  gostermektedir. Ozcimi’nin taksiminde
kullandigt onyedi makam, yedi perdenin tamaminmi kaldirip baslangic sesine
tamamlanan zirveden adim adim tekrar yedi perde inmesi, ya da bazi zikir meclislerinde
dort perde yiikselisin ardindan yediye de tamamlanmak {izere {i¢ perde indirilisinin bu
temsillerle sayisal benzerligi, tim bir kiiltiir dairesinin ayn1 kaynaktan beslendiginin bir
delili olarak da yorumlanabilir.

Bu uygulamanin zikir meclislerinden saz muasikisi ortamlarina gegisinde neyzen
Sadreddin Oz¢imi’nin énemli roliiniin oldugu hem mevcut kayitlardan hem de goriisme
kisilerinin anlatimlarindan dogrulanmistir. Bu yolla onun yaptig1 “perde kaldirma”
uygulamasi, saz misikisi alaninda yeni bir taksim formunun bas gdstermesine neden
olmustur. Ustad Sadreddin Oz¢imi, zikir meclislerinde uygulanan “perde kaldirma” ya

da “perde indirme” olarak nitelendirilen bu gelenegi, neyzen ve hanende Ahmet Sahin,
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tanburi Necdet Yasar gibi isimlerle zikir ortamlarindan saz misikisi alanina transfer

ettigini ifade etmistir.

La dinl misiki uygulama alanlarinda fazlaca taninirlig1 olmayan bu formun, zikre dayali
ortamlardan saz musikisi ortamlarina transfer olusu, sazendeler icin farkli potansiyelleri
de beraberinde getirmektedir. Bu gelenek igerisinde ritme ve makama dair unsurlarin
klasik icra geleneginden farkli duyumlar1 biinyesinde tagimasi, 1a dini masiki icralarina
dinl misiki diinyasindan iiflenecek yeni bir nefes niteligindedir. Perdelerin adim adim
yiikseligi, ritmik yapinin mertebe mertebe hizlanarak beklenmeyen bir anda ani
yavaglayan karakteri, 14 dini mdsiki icrilarinda pes pese seslendirilecek eserlerin
birbirine baglanmasi siirecinde icracilara, alisilmis baglanti yollarinin disinda kapilar

aralayacaktir.

Calismanin taksim analizi boyutunda, bahsedilen bu potansiyeller daha agik sekliyle
sergilenebilmistir. Oz¢imi’nin yaptigi perde kaldirma taksimi onyedi makam kullanarak
gerceklesmis ve bu makamlarin yiikselen ya da indirilen perdede ger¢eklesen makamlar
arasindan secildigi goriilmiistiir. Icradda gegilen makamlar sirasiyla Ussak, Beyati,
Segah, Eski Cargah, Hiimayun, Hiiseyni, Evi¢, Zavil, Muhayyer, Mahur, Hicazkar,
Acemagiran, Stz-i Dil, Araban, Hiizzam, Muhayyer ve Hicaz Zirgiile’dir. Gelenekte
zikir meclislerinde ses ile icra edildigi zaman yarim perde kaldirilip ve her perdede ayni
makamin icra edildigi goriilmektedir. Ustddin yapmis oldugu perde kaldirma taksiminde
ise tam perde kaldirilarak icrd edilmis ve her bir perdede ayr1 makam gosterilmistir.
Bunun sebebi ise, bazi makamlarin ney sazindaki pozisyon imkansizigidir. Icra edilen
bu makamlar, gerek durak perdeleri gerekse giiclii sesleri esas alinarak icrd edilmistir.

Analiz edilen taksimin bigim ve makam yapisini, agagidaki gibi gostermek miimkiindiir.
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PERDE KALDIRMA TAKSIiMi

BOLUMLER BiCiMm PERDE MAKAMLAR METRONOM
GIRIS A (a+b)+(c+d) Diigah USSAK ve BAYATI ,h g7
GELISME I
B (a+b)+(c+d) Segah SEGAH
(Perde Kaldirma) 'h
=87
C (a+b)+(c+d) Cargih ESKi CARGAH ,P g7
D (a+b)+(a+b) Neva HiCAZ HUMAYUN 'b —g7
E (a+b)+(c+d) Hiiseyni HUSEYN{ 'b —0
F (a+b)+(c+d) Ev¢ EVCARA 'b 96
G (a+b)+(c+d) Gerdaniye ZAViL 'b 09
H (a+b)+(c+d) Muhayyer MUHAYYER 'b —114
GELISME II MAHUR ve
I (at+b)+(c+d) Gerdéaniye .
(Perde indirme) HiICAZKAR ,b =114
i (a+b)+(c+d) Acem ACEMASIRAN ,b
=121
J (a+b)+(c+d) Hiiseyni SUz-i piL 'b —124
K (a+b+c) Neva ARABAN 'b 135
D' (atb)+(a+b) Cargah ESKI CARGAH 'b -135
L (a+b)+(a+b) Segih HUZZAM ‘h —142
M (a+b)+(c+d)+ MUHAYYER ve
SONUC Diigih ' o ,b
(e+f)+ (g+h) HICAZ ZIRGULE =73
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Yukaridaki tablodan anlasilabilecegi gibi perde kaldirma geleneginin 6dnemli bir ayirt
edici vasfi da son perdeye kadar usuliin gittikce mertebesini yiikseltmesi ve karar
verilecek perdeye gelindiginde ise ani bir mertebe kaybi ile usuliin agirlastirilmasidir.
Tempo esliginde yapilan perde kaldirma taksimi bu vasfiyla, Tiirk makam misikisi
formlar1 i¢inde rahatlikla tempolu taksim formu iginde yer alabilecektir.

Perde kaldirma geleneginin taninirligi yoniindeki bulgular ise, bu uygulamanin daha
ziyade mevlevilik, kadirilik, rufailik ve cerrahi zikirleri igerisinde yapilmasi nedeniyle
dini masiki ¢evrelerinde yaygin bir taninirligi olmadigi, buna bagl olarak 1a dini masiki
cevrelerince ise neredeyse hi¢ bilinmedigi yoniindedir. Bununla birlikte dongiisel ayin
gelenegi icinde yer alan alevi semahlarinda da karar perdesinin degisimine dayali
uygulamalarin varligi, masikinin ibadet gelenekleri i¢indeki manasini, sembolik manada
rihu mertebe mertebe gezdirmekteki araciligimi kiiltiirel farklara ragmen ortak bir

anlayisla sergilemektedir.
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