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OZET

Bu ¢alisma Cagdas Tirk bestecilerinden Hasan Niyazi Tura’nin miizik yaraticiliginda
etkin rol oynayan halk miizigi unsurlarinin ve form o6zelliklerinin, “Variations on a

Turkish Folk Tune” adli eseri lizerinde analizini kapsamaktadir.

Bu aragtirmada ilk olarak literatiir taramasi yapilmis ve Hasan Niyazi Tura’nin hayati,
eserleri ve yaraticiligi hakkinda bilgilere ulasilmistir. Analizi yapilan “Variations on a
Turkish Folk Tune” adli eserin formu esas alinarak varyasyon formunun diinya
miizigindeki gelisimi incelenmistir. Ardindan milli miizigin karakteristik 6zelliklerini ve
cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinde kullandiklari miizikal 6geleri belirleyebilmek
amactyla Tirk miiziginin tarihsel gelisimi, makamsal ve ritmik dokusu ayrica

koklerinde bulunan varyasyon elementlerinin tespitine yer verilmistir.

Son bolim Hasan Niyazi Tura’ya ait “Variations on a Turkish Folk Tune” adli eserin
analizini kapsamaktadir. Yapilan incelemeler sonucunda bestecinin halk miizigiyle
derin bir baglilik igerisinde oldugu ve milli miizigin karakteristik 6zelligini yansitan

birgok unsura bu eserde yer verdigi sonucuna ulagilmstir.

Anahtar Kelimeler: Varyasyon Formu, Hasan Niyazi Tura, Cagdas Tiirk Miizigi
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TURKISH FOLK MUSIC ELEMENTS IN HASAN NiYAZI TURA’S WORK
NAMED “VARIATIONS ON A TURKISH FOLK TUNE”

Caner BULSU

Erciyes University, Graduate School of Fine Arts
Master Thesis June 2019
Supervisor: Do¢. Afak JAFAROVA

ABSTRACT

This study includes the analysis of the elements and forms of folk music on the work
named “Variations on a Turkish Folk Tune” which play an active role in the musical

creativity of contemporary Turkish composer Hasan Niyazi Tura.

In this research, firstly literature review has made and information about Hasan Niyazi
Tura's life, works and creativity has obtained. The development of the variation form in
the world music has viewed based on the form of work “Variations on a Turkish Folk
Tune” which has analyzed in the study. Then, in order to determine the characteristic
features of national music and the musical elements used by contemporary Turkish
composers, the historical development of Turkish music, its rhythmic and
magamic/musical configuration, and the determination of the elements of variation in its

roots has introduced.

The last chapter involves the analysis of Hasan Niyazi Tura’s work named “Variations
on a Turkish Folk Tune”. As a result of the investigations, it is concluded that the
composer has a deep commitment to folk music and that many elements reflecting the

characteristic feature of national music are included in this work.

Key Words: Variation Form, Hasan Niyazi Tura, Contemporary Turkish Music.
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1. BOLUM

GIRIS

Avrupa miiziginin temel besteleme teknikleri ve Tiirk miiziginin karakterini olusturan
makamsallik, ritmik zenginlik, bolgesel icra tavirlari, ¢algi tinilart gibi unsurlar hem
Tiirk Besleri hem de sonraki kusak bestecilerin yaraticiliklarinda temel kaynaklardan
biri olmustur. Cagdas Tiirk bestecileri bu yolda Tiirk Besleri’nin izlerinden giderken
milli miizigin makamsal ve ritmik yapisini, donemin dili ve felsefesiyle birlestirmis ve
kendi 0Ozgiin anlayiglarii  olusturmustur. Cagdas Tiirk bestecilerin eserlerine
yansittiklart bu unsurlar, milli miizigin zenginligini, timlarmi ve karakterini diinyaya

tanitarak ulusal miizigin siirekliligini saglama hususunda biiyiik 6nem tasimaktadir.

Bu aragtirmada, yaraticiliginda ulusal miizigin karakteristik yapisint Avrupa miiziginin
temel besteleme teknikleriyle sentezleyerek oOne ¢ikartan ve Tiirk Besleri’nin
benimsedigi bu gelenegi devam ettiren Hasan Niyazi Tura’nin halk miizigine olan
yaklagimina yer verilecektir. Hasan Niyazi Tura, ¢okseslilik icinde makamsal unsurlara

yaklasimini su sekilde ifade etmektedir;

“Makamsal unsurlari ¢okseslilik i¢inde kullanirken, Cemal Resit Rey, Ferit
Alnar ve Yal¢in Tura’min da eserlerinde benimsedigi, makamlarin kendi

icinden dogan bir armoni duygusu ile hareket ettigimi belirtmeliyim’

(Bayramogullari, 2014, 24).

Miizikal fikir ve dokusunu olustururken Hasan Niyazi Tura’nin klasik formlarin disina
cikmadigi, cagdas iislup, besteleme ve 6zel icra teknikleriyle eserlerini zenginlestirdigi

gorilmektedir.



Tim halk ezgilerinin temelinde tekrarlamalara rastlamak miimkiindiir. Ezgilerdeki
dogaglamaya dayali her bir tekrar 6ncekinden farkli bir sergileme yaparak miizigi
gelistirir ve degistirir. Barok donemde bigimlenen varyasyonun temelleri de bu
tekrarlamalara dayanmis ve sonraki her déonemde bestecilerin siklikla kullandiklari bir
form olmustur. Tarih boyunca Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn, Wolfgang
Amedeus Mozart, Ludwig Van Beethoven, Franz Schubert, Robert Schumann, Frederic
Chopin, Franz Liszt, Max Reger, Arnold Schonberg gibi bircok besteci bu formda
eserler yazmustir. 20. yiizyil ¢agdas Tiirk bestecilerinden Cemal Resit Rey, Ahmet
Adnan Saygun, Cenan Akin, ilhan Baran, Hasan Ucarsu, Fazil Say, Hasan Niyazi Tura

gibi bir¢ok besteci de bu varyasyon formunu yaraticiliklarinda kullanmislardir.

Avrupa miiziginde 6nemli ve renkli bir form olan varyasyona ait elementlerin Tiirk halk
miiziginin koklerinde de mevcut oldugu goriilmektedir. SozIii gelenegin tiim triinleri
zaman icerisinde dilden dile dolasarak, tekrar edilerek degisimlere ugramis ve icerisinde
sozsel-ezgisel varyantlagsmalar barindirmigtir. Cumhuriyet déneminde yapilan derleme
calismalar1 neticesinde notaya alinan halk ezgilerinde bu degisimler net sekilde

goriilmektedir.

Hasan Niyazi Tura’nin halk miiziginin makamsal ve ritmik yapisiyla, bati miizigine ait
form, temel teknik ve usulleri kaynastirarak besteledigi “Variations on a Turkish Folk
Tune” adli eserinde halk miizigiyle olan etkilesimi dikkat ¢ekmistir. Bestecinin fliit ve
piyano i¢in besteledigi bu eser iizerinde halk miizigiyle olan bagliligi ve form analizine

yer verilmistir.
Problem Durumu

Cagdas Tiirk bestecilerinin kendi sanat yapitlarini olusturmada milli miiziklerinin her
bir 6gesi onemli bir yer tutmaktadir. Bircok ¢agdas besteci gibi Hasan Niyazi Tura’da
Bati miiziginin besteleme teknikleri ve formlariyla, halk miizigi materyallerinden
yararlanarak bu iki kiiltiirii sentezlemis ve kendi 6zgiin tislubunu olusturmustur. Hasan
Niyazi Tura’nm fliit ve piyano i¢in yazmis oldugu “Variations on a Turkish Folk Tune”
adli eserin, Tiirk halk miizigiyle olan bagliliginin, form analizinin ve bestecinin sanat
anlayisinin tespit edilip agiklanmasi bu alanda ¢alisma yapacak arastirmacilara yardimci

olabilecek niteliktedir.



Aragtirmanin problem ciimlesi “Halk miizigi 6geleri Hasan Niyazi Tura’nin sanat

anlayigina ve “Variations on a Turkish Folk Tune” adli eserine yansimasi nasildir?

Alt Problemler
1. Varyasyon formunun Diinya miizigindeki gelisimi nasildir?
2. Temelleri halk sarkilarina dayanan varyasyon formunun, Tiirk halk miiziginin

tarihsel gelisim siirecinde karsiligi var midir?

1.1. Onem

Bu arastirma ¢agdas Tiirk bestecisi Hasan Niyazi Tura’nin bestelemis oldugu

“Variations on a Turkish Folk Tune” adl1 eser dogrultusunda;

»  Bestecinin Tiirk halk miizigiyle olan bagliliginin tespiti,

+ Bestecinin Bati miizigi form ve yazim teknikleriyle, ulusal kimligini yansitan
ogeleri sentezleyerek olusturdugu sanat anlayisinin tespiti konusunda

» Halk sarkilarindaki tekrarlamalara ve degisimlere dayanan g¢esitleme formunun,
Tiirk halk miiziginin kdklerinde nasil sekillendigi, kalicilik ve degiskenlik saglayan

unsurlarin tespiti konusunda 6nem tagimaktadir.

1.2. Yontem

Bu arastirma Miizikal analiz odakli betimsel bir aragtirmay1 kapsamaktadir. ilk olarak
Varyasyon formunun ve Tiirk miiziginin tarihsel gelisimi, ardindan Tiirk halk miizigi
ezgilerindeki varyasyon (varyant) elementleri incelenmistir. Elde edilen bilgiler 1s1ginda
Hasan Niyazi Tura’nin bestelemis oldugu “Variations on a Turkish Folk Tune” adl
eserinde, hem form hem de halk miizigiyle olan bagliligi iizerine bir inceleme

yapilmistir.

1.2.1. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Hasan Niyazi Tura yaraticthginda Halk Miizigi 06geleri,
orneklemini Hasan Niyazi Tura’nin bestelemis oldugu “Variations on a Turkish Folk

Tune” adli eser tlizerinde halk miizigi 6geleri olusturmustur.



1.2.2. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada Hasan Niyazi Tura’ya ait “Variations on a Turkish Folk Tune” adli
eserin notalar1 Fliit sanat¢isi Dog¢. Nihan Atalay’in kisisel arsivinden, Hasan Niyazi
Tura’nin 6zgegmisi ve eserler listesi 2014 yilina ait Lelya Bayramogullari’nin yiiksek

lisans tezinden toplanmustir.

1.3. Amacg

Hasan Niyazi Tura’nin halk miizigiyle olan temasi, yaraticiliginda Bat1 miiziginin form
ve besteleme teknikleriyle, Tirk halk miizigi Ogelerini kaynastirmasi dikkat
cekmektedir. Bu calisma, Hasan Niyazi Tura’nin “Variations on a Turkish Folk Tune”
adli eseri tlizerinde halk miizigiyle olan bagliliginin ve miizikal dokusunu olusturan

Ogelerin tespitini amaglamaktadir.

1.4. Sayiltilar

Kullanilan aragtirma yonteminin arastirmanin amacina uygun oldugu, ayrica incelenen
eserin igerigi ve teknigi itibariyle hedeflenen sonuglar icin yeterli nitelikte oldugu

varsayilmaktadir.

1.5. Simirhliklar

Bu ¢aligsma Hasan Niyazi Tura’nin sanat anlayiginin ve halk miizigiyle olan bagliliginin,
“Variations on a Turkish Folk Tune” adli eser izerinde incelenmesiyle

sinirlandirilmastir.

Ayrica Tirk halk miiziginin koklerinde bulunan “varyasyon” elementlerinin
incelenebilmesi i¢in “Ben Razi Degilem Hicrana Gama”, “Indim Yarin Bahcesine”,
“Sira Sira Kazanlar”, “Tevekte Uziim Kara”, “Yaylalarin Ayran1”, “Gel Benim Gelin
Yarim”, “Kaba Cami Biiylik Cami1 Oydular”, “Cermigin Altinda Biiyiikk Bir Dere”,
“Meclisinde Mayil Oldum”, “Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek™ adli halk ezgileri

secilmistir.



1.6. Tlgili Yayinlar

* Lelya Bayramoglu tarafindan 2014 yilinda hazirlanan “B.Tongur’un Solo Fliit
Sonat1 No:1 ve H.Niyazi Tura’nin, Fliit ve Piyano I¢in Sonatinin Incelenmesi” adli
Sanatta Yeterlilik tezinde her iki bestecinin yasamlarindan, sanat anlayiglarindan ve
eserlerinden bilgiler verilmistir. Ayrica arastirmasinda yer verdigi bu bestecilerin
birer sonatlari iizerinde icra, yorum ve teknik inceliklere deginmis ve karsilagilacak
zorluklarin  giderilebilmesi i¢in de Ogrencilere Ornek ¢alisma egzersizleri
sunmustur.

+  Metin Ulkii tarafindan 1987 yilinda hazirlanan “Cesitleme Bicimi” adli yiiksek
lisans tezinde, Varyasyon formunun tarihsel siire¢ icerisinde gelisimine deginilmis
ve her bir donemde bu formdan faydalanan bestecilerin eserlerindeki 6zel teknik ve
kullanimlarina dair bilgiler verilmistir.

« Atilla Ogiin Budak’in 2006 yilinda basilmis “Tiirk Miiziginin Kokeni- Gelisimi”
adli kitabinda Tiirk miiziginin tarihsel siire¢ icerisinde gelisimi ve yapisi lizerinde
aydinlatici bilgiler verilmistir.

* Yrd. Dog. Dr. Elvan Giin Duru’nun 2015 yilinda Akademik Bakis Dergisi’nde
yayinlanan “Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinde Varyantlar: Isparta-Burdur Ornegi” adli
makalede Tiirk halk ezgilerinde ezgisel, sozsel ve ritmik varyant Ozellikleri
tizerinde durmus ve Burdur yoresine ait tiirkii 6rnekleriyle aciklamistir.

»  Merdan Giiven’in 2013 yilinda A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisinde
yayinlanan “Tiirkiilerin Varyantlagsmas1” adli makalesinde, Tiirk Halk ezgilerinde
Varyant kavramimin tanimi, ezgilerin varyantlasma c¢esitleri ve nedenleri
incelenmistir.

*  Yrd. Dog. Dr. Armagan Coskun Elgi 2011 yilinda yayinlanan “Sézsel ve Miizikal
Varyantlasma: Manilerin Tiirkii I¢erisindeki Déniisiimleri” adli makalesinde sozlii
gelenek icerisindeki manilerin doniisiimiine ve tiirkiiler ile birlesimi sonrasinda
varyantlagmanin nasil sekillendigine deginmistir.

» Evin llyasoglu “Zaman Iginde Miizik” adli kitabinda, ilkcag uygarliklarindan
baslayarak Avrupa ve Tiirk miiziginin tarihsel gelisimi, miizik akimlari, donem

ozelliklerini, besteci ve onlarin yapitlaria yer vermistir.



2. BOLUM

2.1. Varyasyon (Cesitleme) Formunun Diinya Miiziginde Gelisimi

Bir eserin tasarlanmasindaki en Onemli etkenlerden biri olan formlar, ortacag
doneminde kuramsal ¢erceveye konmus ve belirli kurallar etrafinda toplanmistir. Ancak
belirginlesmeye baslamasi, Barok donem ile gerceklesmis, devam eden her bir donemde

ise geliserek devam etmistir.

Form “bir miizik yapitini olusturan égelerin yarattigi kendine ozgii yapt, bicim, sekil”
anlamina gelmektedir (S6zer, 2005, 282)

Avrupa miiziginde yayginlagan formlar, iki ana baslik adi altinda incelenmistir.

Calgisal miizik: Calgilar i¢in yazilmig eser anlami tasiyan bu tiir, 14. Yiizyilda
Italya’da gelismistir. Senfoni, Sonat, Kongerto, Siiit, Cesitleme, Fiig, Preliid, Pasakalya,

Canzone, Cassation, Chacone, Ballad, Rondo, Menuet, Toccata gibi formlar1 barindirir.

Ses Miizigi: Insan sesi temeline dayali “vokal miizik” anlayisinda, Madrigal, Kantat,
Oratoryo, Opera, Lied, Arya, Operet, Resitatif gibi tiirler yer almistir (Pelikoglu,
Ozsen,2015,53).

Bu aragtirmada esas alinacak form, Varyasyon (Cesitleme) formu olarak planlanmis ve

bu formun gelisimi tizerine bir inceleme yapilmistir.

Varyasyon, bir eserde temanin duyurulmasi, ardindan bu temanin hatirlatilmasi
saglanarak ritmik, armonik veya farkli icra usulleriyle siislenip yenilik kazanmasi

sonucu olusan bir formdur.

Cesitli kaynaklara gore varyasyon formuna ait agiklamalar su sekildedir:



1: “Bir temay1 ¢esitlemek demek onu ya siisleyerek ya ondan uzaklasarak ya da eslik
eden c¢izgileri one c¢ikararak, ashimi degistirmeden, ona yeni goriiniisler vermek

demektir” (Hodeir, 2002, 29 ).

2: “Basta duyulan bir ana fikrin (temanin) ezgi, ritim ve armoni yoniinden degisiklige
ugrayarak bir¢ok kez tekrarlanmasi ve ona yeni goriiniislerin verilmesidir

(Cangal,2004,101).

Barok donemde varyasyon net bir form halini almis olsa da temellerinin daha eskiye
dayandig1 sdylenebilir. Varyasyon agir tempolu dans ve sarkilarin tekrarlari sirasinda
yapilan degisiklikler sonucunda olusmus bir formdur (Feridunoglu,2004,99). Bu formun
ilk &rneklerini Italya’da Dalza’nin lavta igin yazdigr “Caldibi castigliano”(1508) da
gormek miimkiindiir. I¢erisinde siirekli bas ve ayn1 armonik yapinin bulundugu eserde,
melodi o6zgiirlik kazanmis ve igerisinde varyasyon elementleri barmdirmigtir

(Ulkii,1987,3).

“Ispanya’da Luys de Narvaez adli bestecinin eseri “Differencias sobra ‘O
Gloriosa Domina’ya (Kilise ezgisi) baktigimizda devrin Motet ve
Messe’lerindeki kullanisa benzer bir Cantus Firmus teknigi belirleyebiliriz.
Tabii ki ardarda gelen ve kendisi de melodik veya ritimsel degisikliklere
ugratilan Cantus Firmus’'a ¢algisal ¢evikligin olanak sagladigi, yeni ve
degisik hizl1 figiir kullanislari, dokusal zemin olusturur. Cegitlemeler ol¢iisel

degisikliklere ugratilmistir” (Ulkii, 1987,5).

Ahmet Say’in gorlisiine gore “Cesitleme onceki donemlerde de
uygulaniyordu. Temanmin tekdiizeligine karsi, bu yontemin kullanilmast bir
olgiide zorunluydu. Ama onceki donemlerde yapilan bu “cesitlemeli miizik”,
dogactandr ve c¢algicilarin yetenegine baglydi. 1550°li yillarda bilingle
uygulanan c¢esitleme, ground ve parafraz adlart altinda ortaya ¢ikmistir.
Ground’larda kisa bir motif aym ses alani i¢cinde ve kural olarak basta
tekrarlanirken, éteki partilerde az ya da ¢ok 6zgiir bir kontrpuan yiiriitiiliir.
Bu yontem 14. yiizyilin motetlerinde de vardi. 1522°de élen Aston’un My
Lady Carey’s Dompe adli virginal par¢asint 16.yiizyiin tipik bir ornegi



sayabiliriz. Parafsiz diyebilecegimiz ikinci tiir ise yaygin bir oyun ya da
sarkinin once yalin, 6zgiin bir bicimde gelmesi, sonra degisen agilardan ele

alinmasidir” (Say, 2006, 142).

2.1.1. Barok Déonemde Varyasyon Formunun Gelisimi

Barok donem (1580-1750) miiziginde, armoni ve besteleme tekniklerinin milkemmele
kavustugu, sahne sanatlarimin 6n plana c¢iktigi, siislemelerin fazlaca kullanildigi,
kontrastin (karsitlik), dinamik isaretlerinin, kadansin, modiilasyonun ortaya c¢iktigi,
calgisal miizikte yeni bigimlerin gelistigi (canzona, toccata, concerto, ricercare, fugue)

ve glinlimiizdeki ¢cogu teknigin temellerinin atildigi donem olarak karsimiza ¢ikar.

Bu donemdeki diger bir yenilik “chaconne” ve “passacagglia” tiirlerinin temelini
olusturan, ozellikle lute, klavsen, org ve gitarda uygulanan “Basso ostinato-basso
continuo” teknigi olmustur. Basso Ostinato bir parcada degisim gdstermeden siirekli
tekrarlanan bas ¢izgisidir. Siirekli tekrar eden bas ¢izgisinin aksine, onu takip eden

melodik ¢izgi yenilenerek degisime ugramakta ve miizigin gelisimini saglamaktadir.

Barok dénemin doku anlayisi siislii iist partilerle devam eden sabit bas ¢izgisinin sade
armonilerle birlikteligine dayanir. Basso Continuo ile iist ve alt partiler arasindaki

kutuplasmadan dolay1 i¢ partilerin gelistirilme gorevi ise icracilara birakilmistir (Boran,
Seniirkmez, 2010, 82).

Gelisimi devam eden Basso ostinato teknigi, ¢esitli danslarda da kendini goéstermis,
Passacagglia ve Chaconne formunun da temellerini olusturmustur (Dogan, 2007, 2).
Passacagglia, ii¢ vuruslu bir ispanyol dansidir. Basta verilen temanin yinelenmesiyle
olusan bu formu Johann Sebastian Bach’in do minér “Passacagglia” eserinde basso
ostinato ve passacagglia elementleriyle gérmekteyiz (Dogan, 2007, 2).

Chaconne, ii¢ vuruslu agir bir Ispanyol dansidir, Pasacagglia gibi ayn1 temanin art arda
sergilenmesiyle olusan bu formda temanin ana hatti ve eslik degismez, temasal
gelistirimler ilkesi ile c¢esitleme saglanir. Johann Sebastian Bach’in keman igin
besteledigi “Chaconne” ve Maurice Ravel’in “Bolero” adli eseri (ritmik, melodik

ostinato) buna 6rnek olarak gosterilebilir (Hodeir, 2007, 29).



Varyasyon formu sonat, senfoni gibi biiyiik formlarin bir boliimiinii olusturabildigi gibi
miistakil bir eser olarak da karsimiza ¢ikabilir. Tema miizigin devamini saglayacak ve
cesitlemeye malzeme sunacak karakterde ritmik ya da melodik 6gelerden olusabilecegi
gibi, bestecinin miizikal fikrine bagli olarak birka¢ motiften veya tamamlanmis bir

melodiden de olusabilirdi.

Varyasyon teknigi, miizikal fikirlerin siislendigi veya detaylandirildigi temel bir
besteleme yontemidir. Bu teknik fikirlerin gelisimsel foksiyonlarinin iletilebilmesi igin
melodide, ses tinilarinda, siislemelerde, armonide bir¢ok degisim gozlemlenebilir.
(Mathes, 2007, 246). Degisim sadece yapisal igerikte karsimiza ¢ikmayabilir, formda
ayni sekilde degisime ugrayabilirdi. Basso ostinato teknigiyle olusan tek temali bir
varyasyon, zaman igerisinde homofon-armonik bir tarza sahip olmus ve tek tema yerini

iki temal1 bir varyasyon silsilesine birakmistir.

Tema ritmik, armonik veya melodik degisimlerle sergilense bile kimligini kaybetmez.
Barok donemde varyasyon formuna ait en parlak eserleri Johann Sebastian Bach’in
stitlerinde, si mindr Missa’daki “Crucufixus” bolimiinde ve “Goldberg”

cesitlemelerinde goriiyoruz.

2.1.2. Klasik Dénemde Varyasyonun Gelisimi

Klasik donem aydinlanma hareketleri ve c¢esitli akimlarin etkisiyle, Barok miizik
anlayisinin karmasik ve sislii yapisina karsi, yalin, sade bir armoninin benimsendigi,
orkestra ailesinin kuruldugu, yeni tiir, calg1 ve tekniklerin gelistigi bir donem olmustur

(llyasoglu, 2001, 49).

Klasik donem bestecileri, kendinden 6nceki miizik formlarini yeni kural ve anlayislarla
gelistirmig, Sonat ve Senfoni gibi yeni miizik bigimlerini ortaya ¢ikarmigslardir. Bu
eserler genellikle ti¢ ya da dort boliimden olusmus ve her boliim bir sonraki boliime
kontrast olacak sekilde “hizli-agir-hizl” temposu ile ifade edilmistir.

Sonat ve senfoni, miizikal materyalin igerisinde varyasyon elementleri ya da
varyasyondan olusan bir boliimii barindirabilirdi. Bu donemde neredeyse tiim besteciler

eserlerinde ¢esitleme teknigine yer vermislerdir.
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Baslangigta ¢esitlemeler Barok donemin prensiplerine dayaniyor olsa da, zaman
igerisinde kendine ait ozelliklerini olusturmaya baslamistir. Basso Ostinato teknigiyle
yapilan ¢esitlemeler, yerini melodik ¢esitlemelere birakmistir. Ayrica artan serbestlik ve

cesitleme tekniginde kontrast olusturma fikri belirginlesmistir (Ulkii, 1987, 58).

Varyasyon teknigi ritmik motif veya temanin melodik bir parca ile silislenmesiyle,
temay1 kontrpuan yapisinda takip eden ikinci bir melodinin gelmesiyle ve tema acik
sekilde duyurulmadigi halde tonal fonksiyonlart ve armonik yapisinin olusturdugu

renklerle ti¢ sekilde kendini gostermistir (Feridunoglu, 2004, 99).

Joseph Haydn’in 53 ve 63 numarali senfonilerinin ikinci boliimleri, chaconne-rondeau
tiirlerinden tliremis, major ve mindr olarak gelistirilen ve ¢ift temadan olusan varyasyon
teknigi, birbirine zit olan iki temanin art arda yiiriiylisiiyle 6zgiir bir sergileme
olusturmustur. Wolfgang Amadeus Mozart ise ¢esitlemelerinde yorumlama agsamasinda
dogaclamaya dayali bir yaklasim sergilemis ve bunun sonucunda ortaya farkli
versiyonlarin da ¢ikmasina olanak saglamigtir. (K.398, Paisiello’'nun “Salve tu
domine”si lizerine 7 ¢esitleme, K.455, Gluck’un “Unser Dummer Pobel Meint’1 iizerine
sol major 10 gesitleme) Cesitlemelerinde baska bestecilerin temalarindan, opera ve
danslarin melodilerinden faydalanmis ayrica kadans benzeri gosterisli varyasyonlara yer

vermistir (Ulkii, 1987, 64-67).

Ludwig van Beethoven, diger klasik donem bestecileri gibi ¢esitlemeyi biiyiik formlarin
bir boliimii (12. piyano sonatinin 1. boliimii) olarak kullandigi gibi, bagimsiz bir eser
olarak da kullanmistir. Tek ctimleli temadan olusan, basso ostinato temeline dayanan ve
akorlu melodik bir yiiriiylise sahip “32 varyasyon” silsilesi bagimsiz bir eser olarak
onemli bir yere sahiptir. Formun duraganlagsmasini onlemek amaciyla Beethoven,
piyano i¢in kendi temasi1 {izerine besteledigi Fa Major Op.34 numarali  “6
Cesitleme’sinde, birbirini tekrar eden her bir temay1, kendinden 6nceki temadan bir tiglii

asag1 tondan kurmasiyla bir bagka yenilik kazandirmistir (Ulkii, 1987, 69).

Bu dénemde bir¢ok besteci eserlerinde gesitleme formuna yer vermis, ancak giiniimiize
gelmis en parlak orneklere Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn, Franz Schubert

ve Ludwig van Beethoven’da rastlamaktayiz.
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2.1.3. Romantik Déonemde Varyasyon Formunun Gelisimi

19. yiizyila gelindiginde besteciler, klasik donemin kuralciligindan arinmak ve
fikirlerini, ruh hallerini 6zgiirce ifade etmek istemis, miizikal tinida, teknikte ve
anlatimda yenilik arayisi igerisine girmislerdir. Bu yenilik arayis1 ile varyasyon formu
dahil diger formlar ve besteleme tekniklerinde daha serbest bir yaklasim
gozlemlenmistir. Virtiiozliik anlayis1 dogrultusunda Viyana klasikleri olarak da anilan
besteciler, varyasyonlar1 eserlerin orta bolimleri i¢in uygun bulmus ve ¢esitlemeleri

ustalikla sergilemiglerdir.

Carl Maria von Weber basta olmak flizere bu kusak bestecileri, operalardan
isleyebilecekleri dramatik ve etkileyici temalar se¢mistir. Frédéric Chopin ise Weber’in
tin1 ve renk arayisinin aksine, tonal farkliliklar tizerine yogunlasmis, kullandig1 temayi

farkli oktavlara dagitmistir (Alpay, 2010, 2).

Franz Liszt ise barok dénemin ostinato teknigini “Ispanyol Rapsodisi’nde kullanmis ve
“Totentanz” adli eserinde oldugu gibi virtiiozliik gerektiren varyasyonlar yazmustir.
Romantik donemde yenilik arayislarina giren besteciler oldugu gibi Viyana klasiklerine
bagliligini siirdiiren besteciler de olmustur. Franz Schubert eserlerinde ustalik gerektiren
lirik ve ige doniik varyasyonlar yazmus, siirsel bir biitiinliik icerisinde temalarini
kullanmistir. “Die Forelle” (Alabalik) Beslisi, “Re Minor Yayl Calgilar Dortliisi”, “La
Miné6r Piyano Sonati” adli eserleri varyasyon formuna Ornektir. Robert Schumann’in
“Abegg” cesitlemeleri ise ustaca kullandig: teknigiyle ve siirselliginin yansimasi olarak
onemli bir yere sahiptir. Beethoven gibi varyasyonlarinda dogaglamaya yer veren bir
diger besteci de Johannes Brahms olmustur. Eserlerinde Alman halk ezgilerini
kullanmis, varyasyon formunu oda miizigi ve orkestra eserlerinde siklikla islemistir.
Bircok bestecinin yapitlarindan esinlenmis, ancak kendi 6zgiin stilini olustururken,
teknigini de Ozglirce kullanan bir besteci olmustur. Brahms varyasyonlarini islerken
akic1 ve i¢ ice gecmis bir anlatim saglamistir (4.senfonisinin final boliimii). Her bir
varyasyon bir birine ustaca baglanmis ve kiiciik parcalar bir araya gelerek anlamli

gruplar olusturmustur (Alpay, 2010, 4).
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2.1.4. 20. Yiizyi’da Varyasyon Formunun Gelisimi

Romantik donemde kromatizm anlayisi, siklikla kullanilan ezgi gecisleri, akorlarin
kromatik kurulum igermesi, ilave akor dis1 seslerin eklenerek miizige yeni bir hissiyat
kazandirilmasi, yeni arayis ve akimlarin belirmesi ve sosyo-kiiltiirel yasamin etkileri
20.ylizy1l sanat anlayisinin sekillenmesine de bir zemin hazirlamistir. Savaslarin ve
sosyal yasamin olumlu-olumsuz etkileri, bestecilerin miizikal fikirlerini ifade etmede bir
arayls igerisine girmelerini saglamis, bunun yansimasi olarak hayal giiciine dayal1 bir
anlatim benimsenmistir. Bati miizigi tarihi boyunca biiyiikk bir 6neme sahip olan
cesitleme formu, 19.ylizyi1l da ortaya ¢ikan akimlarin etkisiyle yeni bir kimlik

kazanmuistir.

Yeni miizik olarak da adlandirilan bu dénemde, geleneksel armoni kurallarinin disina
cikilmig, farkli uluslarin miizikleri benimsenmistir. Tonal yapinin aksine Arnold
Schoenberg tarafindan 12 Ton sistemine dayali bir anlayis 6ne siiriilmiistiir. Bu anlayis
ile besteciler bir tona bagli kalmadan eserlerini diledikleri gibi sergilemeyi
amaglamistir. Kullanilan her bir ses ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Tekniklerde 6zgiinliik
ve yeni arayislar sonucunda Deneycilik (Emprizm), Yeni klasik¢ilik (Neoklasizm),
Egzotizm, Rastlamsal (Aleatoric) miizik, Gelecekgilik (Fiitiirizm), Disavurumculuk
(Expressionizm), Ilkelcilik (Primitivizm), Caz, Elektronik miizik gibi bircok akim da

dogmustur (Capaci, 12).

Arnold Schoenberg Op.24 yedi ¢algi i¢in “Serenad”, Op.29 yedi ¢algi igin siiit ve Op.31
numarali eserinde tematik g¢esitleme ve serial (dizisel) teknik prensibini birlestirmistir.
Schoenberg’in kullandigi bu usulii sonraki besteciler de kullanmis, eserlerini
olustururken bu serial teknikten ve bir¢ok polifonik usullerden faydalanmislardir.
Degisen ve serbestlik kazanan miizik anlayisi icerisinde varyasyon formu da bu
akimlardan etkilenmis ve donemin diline uyum saglayarak siklikla kullanilmaya devam
etmistir. Temalarmi ise halk ezgilerinden, onceki kusak bestecilerin temalarindan,
makamsal motiflerden veya kromatik bir motiften olusturmuslardir. Aleksandr
Glazunov’un op.72 piyano i¢in ¢esitlemeleri, Sergei Vasilievich Rachmaninof’un
Chopin temasi iizerine yazdig1 op.22 piyano cesitlemeleri ve Corelli temasi {izerine

yazdig1i op.42 cesitlemeleri, ayrica Karol Szymanowski’nin piyano igin yazdigi
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“Polonya folk temasi iizerine ¢esitlemeler” adli eseri 6rnek olarak gosterilebilir (Dogan,
2007, 9).
20.yy’da yaraticiliklarinda varyasyon formuna yer veren bazi besteciler ve eserleri

asagida verilmistir;

Max Reger (1873-1916) Piyano igin “Bach temasi iizerine fiig ve ¢esitlemeler”, “Mozart
temast lizerine fiig ve cesitlemeler”, “Telemann temasi iizerine fiig ve ¢esitlemeler”,

orkestra i¢in “Hiller temasi iizerine fiig ve ¢esitlemeler”.

Arnold Schonberg (1874-1951) Op.31 “Orkestra gesitlemeleri”, 0p.24 “Yedi ¢algi i¢in
Serenad” (3.boliim), “op.29 Yedi ¢algi igin siiit” (3.boliim), Org igin op.40 “Recitative

tizerine ¢esitlemeler”, op.43 “Orkestra ve Bant i¢in ¢esitlemeler”.

Anton Webern (1883-1945) Op.1 “Pasacaglia”, op.21 senfonisinin 2.bdliimii, piyano
i¢in op.27 gesitlemeler, op.29 “Kantate” (3.b6liim), orkestra i¢in op.30 gesitlemeler.

Alban Berg (1885-1935) Piyano i¢in “Tema ve 12 varyasyon”, “La mindr tema ve

varyasyon”, “Fa mindr tema ve gesitlemeler”.
Igor Fyodorovich Stravinsky (1882-1971) “Variations Aldous Huxley in memoriam”.

Aaron Copland (1900-1990) Piyano igin g¢esitlemeler, Orkestra igin g¢esitlemeler,
“Variations On Shaker Melody”.

Sergei Vasilievich Rachmaninoff (1873-1943) Op.43 piyano ve orkestra igin “Rapsodi”,
Op.22 “Chopin Temas: Uzerine Varyayonlar”, Op.42 “Corelli Temas: Uzerine
Varyayonlar”.

Witold Lutoslawski (1913-1994) “Paganini Temas: Uzerine Cesitlemeler”.

Bela Bartok (1881-1945) piyano i¢in “No.87 Varyasyonlar”, 2. Keman kongertosu
2.béliimii (Ulkii, 1987, 108)
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2.1.5. Tiirkiye’de Varyasyon Formunun Gelisimi

Varyasyon formu Barok donemden baslayip giliniimiize degin siklikla kullanilan bir
besteleme gelisim prensibi olmus, her donemin sanat anlayigina ve diline uyum
saglamistir. Tiirk bestecilerinin, varyasyon formuna dair yazdiklar1 eserler ilk olarak
Cumhuriyet Donemi’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilen gen¢ miizisyenler, varyasyon dahil birgok besteleme teknigini ustaca
eserlerinde kullanmiglardir. 19. Yiizyilin akim ve teknikleri, etnik dgeler, halk ezgileri
ve danslari, bestecilerin de fikirlerini aktarmada yararlandiklar1 milli degerler olmustur.
Cagdas Tiirk bestecilerinin her biri kendi yaraticiliklarinda geleneksel kdoklerinden

aldiklar1 malzemeyi, donemin iislubu ve teknigiyle yeniden sekillendirmistir.

Cagdas Tiirk bestecilerin eserlerinde halk ezgileri baslangigta ¢ok fazla degisime
ugratilmadan yalin bir armoni ile bestelenmis, ancak sonraki kusak bestecileri
geleneksel halk ezgilerini polifonik usullerin ve ¢agdas yontemlerin de katkistyla daha

soyut bir yapida ele almislardir.

Ik kusak bestecilerinin eserlerinde halk ezgilerini agik sekilde kullanmalar1 ve egitim
gordiikleri lilkelerin akimlarindan etkilenmeleri, ikinci kugak bestecilerin onlardan farkli
bir arayis icerisine girmelerine neden olmustur. Geleneksel yazi biciminden uzaklasarak
donemin “avangarde” dilini ve 20.yiizyill’in nerdeyse tiim bestecileri gibi 12 ton
yontemini kullanmiglardir. 21.yiizyilin baslarina kadar 6zgiin miizik tiirlerine ilgi duyan
besteciler yalin tirkii armonizasyonu, dortlii armoni yontemi, elektronik miizik, caz
miizigi, etnik miizik gibi bir¢cok yaklasima ilgi duymustur. Gilinlimiizde ise artik
kurallardan siyrilmig ve kendi 6zgiin bigemlerini olusturarak eserler yazmaktadirlar

(ilyasoglu,2007,13).

Miizik yaraticiliginda gesitli akim ve besteleme tekniginden yararlanarak varyasyon

formunda eserler veren Tiirk bestecileri asagida siralanmistir;

* Cemal Resit Rey - Piyano ve Orkestra i¢in Katibim Cesitlemeleri.
«  Ahmet Adnan Saygun - Opus 71 Cesitlemeler.

+  Cenan Akin - Piyano I¢in Bir Halk Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler.
+  Kemal Caglar - Piyano ve Orkestra Icin Cesitlemeler.

+  Istemihan Taviloglu - Piyano Igin Tema ve Varyasyonlar.
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+  Biilent Arel - Piyano i¢in Tema ve Yedi Cesitlemeler.

+  [lhan Mimaroglu - Keman ve Piyano I¢in Bir Melos Uzerine Degisimler.

+ [lhan Baran - Orkestra I¢in Téresel Cesitlemeler.

« Turgut Aldemir - iki Keman Bir Viyola I¢in Bir Halk Tiirkiisii Uzerine
Cesitlemeler.

+  Server Acim - Bes Cesitleme Fliit ve Piyano i¢in.

* Hasan Ugarsu - Orkestra Cesitlemeleri.

»  Fazl Say - Piyano I¢in Modern Caz Stilinde Paganini Cesitlemeleri.

+  Sabri Tulug Tirpan - Caz Kombo ve Ses I¢in Uskiidara Gider iken Cesitlemeler.

« Alper Maral - Yoksa Olim Kurtulus Degil Mi? Varyasyonlar1 Uzerine Karsi
Varyasyonlar.

+ Ipek Mine Altinel - Piyano I¢in Cesitlemeler.

+  Perihan Onder Ridder - Yayli Dértlii Uzerine Ozgiin Tema Ustiine Cesitlemeler,
Keman ve Viyolonsel Uzerine Cesitlemeler.

+  Sidika Ozdil - Keman Igin Variations On a Turkish Folk Tune.

+  Cem Idiz - Piyano I¢in Tema ve 12 Varyasyon.

»  Babiir Tongur - Piyano Varyasyonlar ve Tema.

+  Ertugrul Sevsay - 2 Trompet 2 Trombon I¢in Modal Cesitlemeler, Solo Calg
Cesitlemeler.

«  Ahmet Yiiriir - Orkestra I¢in Tema ve Cesitlemeler, Piyano i¢in Koral Ustiine On
Iki Cesitleme.

+  Ferit Tiiziin - Keman ve Piyano i¢in Cesitlemeler, Piyano I¢in Theme et Variations.

+  Biilent Tarcan - Orkestra I¢in Cesitlemeler.

+  Ekrem Zeki Un - Keman I¢in Tema ve Cesitlemeler.

» Hasan Niyazi Tura - Variations on a Turkish Folk Tune.
2.2. Tiirk Miiziginin Tarihsel Gelisimi

Bir milletin kimligini, felsefesini, inang¢larini, yasadiklari acilar1 kisacasi igtenlikle
yansittiklart tim duygularn anlayabilmek i¢in, halk miizigi 6gelerine (miizigin ritmik,

melodik yapisi, ¢algilari, bigimleri...) bakmak aydinlatici bir nitelik tagimaktadir.

Halk miizigi, bir ulusun yerel halki tarafindan benimsenerek, o halkin kendine has

dokusunu en saf haliyle (gelenek, gorenek, orf, adet) biinyesinde barindiran, kulaktan
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kulaga, agizdan agiza yayilarak nesiller boyu 6zilini korumus, estetik algi igerisinde
olusturulmus sozlii ya da enstriimantal miiziktir.

Cogunlukla anonim olan halk miiziginin, dogactan yapilmasi ve kolay algilanabilir
olmasindan dolayr halk tarafindan benimsenerek giiniimiize gelip catmustir. Ilhan
Mimaroglu’na gore ¢ogunlukla bu miizigin sanat miizigine kiyasla benimsenmis olmasi,

yalinlig1 ve kolay anlasilabilir olmasindandir.

Ahmet Say’a gore halk miizigi “toplumlarin biitin boyutlariyla hayatindan kaynaklanan
duygu, diigiince ve zevklerini isleyerek dile getiren, ait olduklar: toplumlarin kiiltiiriinii yansitan

sozlii ve sozsiiz ezgilerdir” (Ersoy,1993,24).

Halk miiziginin bir¢ok taniminin olmasina ragmen konservatuarlar tarafindan kabul

gérmiis tanimi ise:

“Bir sanat endisesi duymadan, halkin duygu ve diistincelerini, seving ve acilarini,
yigitlik, gog¢, sevgi, sila ozlemi ve daha nice giincel yasamin toplumsal olaylarmni,
sade fakat icten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiciiniin tiriinii

olan miiziktir” (Ersoy,1993,29).

Tirk miizigi giinlimiizdeki seklini almadan 6nce bircok medeniyetle kaynasmistir. Bu
siirecte “Tiirk miizik kiiltiiriiniin, Orta Asya, Eski Anadolu- Akdeniz ve Ege-, Islam,
Osmanli ve son olarak Bati kiiltiirii olmak iizere bes damardan beslenerek bugiine

ulagng goriilmektedir ” (Levendoglu, 2005, 254).

Tiirk tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve Tiirk’iin anavatani olarak bilinen Altaylar,
Tiirk kiiltiirtiniin baglangict sayilmaktadir. Sibirya kiiltiirleriyle i¢ i¢e ge¢mis olmasi
miizik anlayislarinin da benzerlik tasidigini gostermektedir. Ulasilan kaynaklarda
Kasgar, Buhara gibi merkezlerden Cin saraylarina giden ve Tiirk calgilarindan (Def,

Kopuz Borguy) olusan miizik gruplarindan bahsedilmektedir. (Ak, 2009, 36).

Hun Imparatorlugunda en énemli gelisme, miizigin kurumsallasip, Osmanli donemine
kadar etkin bir rol alacak askeri bir miizik toplulugu olan Tug takiminin kurulmasi
olmustur. Her ulusun gii¢lerini gosterdikleri bir sembolleri oldugu gibi, Tiirk kiiltiiriiniin
sembolii de davul, tug ve bayrak olmustur. 8. ve 9. yiizyillarda yalniz davul ve

borularda vurulan nevbet, 11. ylizyilda kos davul, boru ve zil ile vurulmaya baslamais,
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12. yiizyillda ise “Nay-i Tirki” adi verilen Tirk borusu da enstriimanlar arasina
katilmistir. Bu donemde Tiirk miizigi ses sistemi pentatonik yapiya ulasmistir. (Budak,
2006, 21).

Tirk ismini tasiyan ilk Tirk devleti olan Goktiirkler, gdgebe yasam anlayisindan,
yerlesik tarim uygarhigina gecis evresini olusturmuslardir. Ipek yolu, kiiltiir ve miizik
aligverisinde de oldukca etkin olmustur. Bu doénemde Tiirk miiziginde perde sayisi
artmis, melodi zenginlesmis ve bir yayli kopuz olan “Ikli” adinda yeni bir galgi

gelistirilmistir (Budak, 2006, 25).

Goktiirk Devleti’nin devami niteligi tasiyan Uygurlar doneminde “Tiirk Miizigi, kent,
kasaba, koy bicimindeki yerlesime ve yiiksek, orta, alt tabaka bi¢imindeki
katmanlasmaya dayali bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik gelisme ve

’

farklilagmayla baglantili olarak ilk kez “saray miizigi”’- “halk miizigi - “kent miizigi”’-
“koy miizigi” bigiminde tiirlesmeye baglamistir. Uygurlar doneminde, dogaclama
yontemi etkinligini korumakla birlikte besteleme yontemi de hizla agirlik kazanmaya
baslad:. Belirli bir ilke, kural, kalip, yontem ve tekniklere bagliyordu. Yalniz ustanin
agzindan -elinden igitip gorerek degil, ayni zamanda yazip okuyarak da miizik yapma
yontemi ogrenilip uygulaniyordu. Bunu Uygur ¢algicilarimin miizik yazisindan (ya da

notasindan) c¢aldiklarina iliskin saglam ve inamilir bir gozlemle Tansukname’de yer

almasindan anliyoruz” (Ortakale, 2007,12)

Biiyiik bir kiiltiir devleti olan Karahanlilar, Islamiyet’i benimsemesiyle Arap ve Iran
kiiltiirlerinin  etkisinde kalmig, “Tug takimi” yerini ‘“Tabilhane”ye birakmistir.
“Selguklular ile birlikte miizik kiiltiirii, Kirsal kesimde ve genis halk kitleleri arasinda “halk

miizigi” olarak, devlet kapisinda ve orduda, “nevbet” (nébet) mehter miizigi olarak, tekke ve

tarikatlarda “dinsel” ya da “tasavvuf miizigi” olarak basta saray olmak iizere, kimi

“ o3y

yoneticilerin ve ileri gelen ailelerin konaklarinda “sanat/klasik miizigi” tiiriinde varligim

stirdiirmiistiir” (Budak, 2006, 36).

Islamiyet medeniyetiyle birlikte sanat ve kiiltiirde bircok yenilik ve gelisme olmustur.
Misikinin bilimsel yoniiyle ilgili ilk eserler, Arap filozofu Kindi ile baslamis, Farabi,
fhvan-1 Safi ve Urmevi ile gelismistir. 2. Abdurrahman’in Ziryab icin actirdigi bir
konservatuarda musiki egitimi verdigi bilinmektedir. Kendinden 6nceki uygulamali

ogretilen egitim sistemini degistirmis ve egitim miifredatim ii¢ boliimde ele almistir. ilk
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olarak ritim, vezin ve sarkinin sozleri ¢algi ile 6gretilmis, ardindan nagme ve niianslar

Ogretilmistir (Arslan, 2015, 34).

[k islam filozu unvanma sahip, Kife dogumlu El-Kindi (d.801, 6.873), (asil ad1 Ebu
Yasuf Ya’kb b. Ishak) giiniimiize miizik teorisi iizerine yazdig1 eserleri ulasan ilk
filozof olma ozelligi tasir. Tiirklerin, Yunanlarin ve antik Misirlilarin farkli nota
sistemlerini kullandiklar1 bilinmektedir. Islam diinyasinda ise notalar1 Ebced harfleriyle
sembolize eden ve Islam diinyasinda nota yazimina dair adi bilinen ilk kisi Kindi
olmustur. Musikiyi gok ile iliskilendirmis, ses teorisini, tetrakortlart ve kompozisyon
konularini aktarmustir. “Risale fi’l-Luhiin ve’n- Nagam”, “Muhtasaru’l-Mdasika fi
Te’lifi'n-Nagam” ve “Sanati’l-Ud”, miizik iizerine yazdig1 eserlerinden bazilaridir

(Arslan, 2015, 50).

“Kitabu’l Masikal Kebir”, “Kitabu’l- ika’at”, “Kitabun fi’l-Musika”, “Kitdbu’l- Medhal
fi’l-Musika”, “Ustukisatu ‘Ilmi’l-Mdsika”, “Ihsa’ul-Ulim” adli nazari, miizigin fizik ve
fizyolojik esaslarini inceledigi eserler yazan Farabi (6.950), donemin essiz nazariyatgisi
olmustur. Farabi’nin ¢izgisinden giderek 250’yi agkin eser veren ve 11.ylizyilin miizik
anlayismni giiniimiize tastyan énemli bir isim de Ibn Sina (6.1037) olmustur. Miizik
tizerine bir risdle yazan Nasiruddin-i Ts1’ de 13.yiizyilin 6nemli bir filozofu olmus,
miizik ilminin “beste”, “ikd”(vuruslar ve nagmeler ile sakin zamanlar arasi uyum),

“bu’d” (aralik), intikal (seyir) gibi kavramlarina yer vermistir (Arslan, 2015, 98).

Safiyyiiddin-i Urmevi (d.1216, 6.1294), miizige 17 perdeli ses sistemini kazandiran,
Arapca giifteli bestesi, icat ettigi iki ¢algi (niizhe ve mugni) ve miizigin nazari alanina
kazandirdig1 eserlerle doneminin en iistiin alimi olmustur. “Serefiyye” ve “Kitabu’l
Edvar” isimli eserlerinde, farkli makamlarda (nevruz ve gevest) ezgi Orneklerinin
bulunmas1 ve bu eserlerin giiniimiize ulasan en eski eserler olarak yer almasi

bakimindan son derece dnemlidir.

AA A

13. yiizyilin dini ilimler, tip ve tasavvuf bilgini Kutbuddin-i Sirazi (d.1236, 6.1311),
“Diirretii’l-Tac 1i Gurreti’d-Dibac” adli yazdigi eserde Urmevi’in devami niteligi

tagimis ve notaya niians terimleri kazandirmistir.
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Osmanli doneminde gelindiginde Tiirk miizigi gelismeye devam etmis ve Osman Bey
ile “Tabilhane” yerini “Mehterhane”ye birakmistir. Askeri miizigin yaninda, halk
miizigi ve sanat miizigi eserleri de repertuara girmistir. Mehter takimi 1.Murat
tarafindan kurulmus, yenigeri birlikleriyle askeri bir kurum olmustur. 2.Mahmut’un
1826’da Mizika-yt Humayun’u kurmasiyla mehter miizigi son bulmustur. Mehter
miiziginde kullanilan makamlarin sayis1 25 olarak belirlenmis (acem, bayati, buselik,

cargah...), calgilar ise nefesliler, vurmalilar ve ziller-¢ingiralar olarak gruplanmistir.

(Budak, 2006, 54).

Bati miiziginde kullanilan majér ve mindr tonlarla benzerlik tasiyan makamlardaki
eserler (pesrev, oyun havalari, kocekgeler, sarkilar, saz semaileri) Mizika-y1 Humayun
repertuarinda yer almistir. Tiirk miizik tarihinde ilk Tirkge eserler bestelenmis ve Bati
armoni sistemine uygun eserlerle, geleneksel miizigi sentezleyerek kullanmaya
caligmiglardir. Mizika-y1 Humayun’da g¢oksesli miizige dair egitim verilmis, buradan
mezun olan Ogrenciler c¢esitli bandolarda gorev almis ve bu kurum doénemin ilk
konservatuarr olma ozelligi tasimistir. Cok sesli miizigin benimsenmesiyle Istanbul
basta olmak tiizere ¢esitli merkezlerde tiyatro ve opera binalar1 agilmis, opera temsilleri
hizlica artmaya baslamistir. Enderun miizigi mesk usuliiyle ¢alismalarini stirdiirmiis,
bundan dolayr 19. Yiizyil sonlarina kadar notasiz ve yazisiz olarak kulaktan kulaga

yayilan bir sanat anlayis1 olusmustur (Budak, 2006, 58).

Mesk usulii Tiirk miiziginin ytizyillarca ana ¢alisma prensibi olmus, taklit ve tekrara
dayali bir 6gretim metodu benimsenerek olumlu yanlarinin aksine, eserler igerisinde ¢ok
fazla degisimi de beraberinde getirmistir. Tiirk-Islam devletlerinde ilk nota kullanimina
dair net bir tarih olmasa da Sasani Iran’da gelistirilmis “Mani” nota yazisinin
kullanildig1 bilinmektedir (Budak, 2006, 24). Islam’in kabulii ile Kindi ’ye ait “Ebced”
nota Orneklerine rastlanmig, daha sonra yine ebced notasinin biraz gelistirilmisi olan
“Nayi Osman Dede Notas1” olusturulmustur (Ak, 2009, 25).

Osman Dede’nin ¢agdasi olan ve yabanci kokenli iki isim Ali Ufki ve Kantemiroglu’da
yine ebced notasi sistemini gelistirip halk miizigi ve klasik miizigine ait birgok ezgiyi
notaya almis iinlii isimlerdir. Nota yazilarinin sonuncusu ve en gelismisi ise 1813-1815
yillar1 arasinda Hamparsum Limonciyan tarafindan olusturulan “Hamparsum” notasidir.
Porteli Bat1 notasi ise ilk olarak 1830 yilinda Osmanli miizikgileri tarafindan Mizika-y1
Humayun’da kullanilmistir (Budak, 2006, 60).
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Tirk miizigi Osmanli saray ve cevresinde agir baslhi bir tslupla varhigimi siirdiirdigii
gibi, saraymn disinda da Anadolu halkinin kendilerine 6zgii miizik kiiltiirii ayn1 sekilde
devam etmistir. Tiirk geleneklerine bagliligim1 devam ettirerek, Islami inang ve
Ogretilerini yaymak amaciyla, eski halk ezgilerinden ve tasavvufi siirlerden
yararlanmiglardir. Kopuz esliginde sdylenen bu ezgiler anonim olup, asik miizigini’nin

temelini olusturmuslardir (Ozarslan, 2016, 4).

Geleneksel Tiirk miiziginin igerisinde, “dsik miizigi, tekke ve tarikat miizigi, anonim
miizik” olarak adlanan ve geleneksel miizigin hatlarini belirleyen, besleyen kaynaklari
vardir. Asik miizigi Islamiyet 6ncesi “ozan”, “baks1” ya da “kam” olarak bilinen halk
onciilerinin, Islamiyet’in kabuliinden sonra ortaya ¢ikan tasavvufi diisiince ile
sekillenmis halidir (Ozarslan, 2016, 5). Tekke-tarikat miizigi ise Islami felsefeye
dayanan bir ayin miizigi tiirii olmus, Osmanli’nin kurulusu ve sonrasinda, yasayis

farkliliklari ile degisiklilere ugramistir (Budak, 2006, 63).

Yiizyillarca kendi nota sistemi, makam, usul ve felsefesiyle varligini siirdiiren Tiirk
miizigi, Osmanli’nin son donemlerinde Avrupa’yla kiiltiirel ve sanatsal etkilesim
icerisinde olmus ve bati sanatina dair temsillerin saray ve ¢evresinde yayginlasmasina
olanak tanimistir. Fransiz Devrimi’nin ve Aydinlanma hareketlerinin bir yansimasi
olarak ortaya cikan “Ulusalcilik” kavrami {ilkemizde de cesitli reformlara 6n ayak
olmustur. 19. yy ’da yayginlasan “ulusalcilik” bilinci tilkemiz dahil birgok Avrupa
iilkesinin de dikkatini ¢ekmistir. Temelinde aydin kesimin kendi milli unsurlarini,

kimliklerini 6n plana ¢ikartma, fikirlerini eserlerine 6zgiirce yansitma c¢abasi vardir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin egitim politikalar1 {izerine sanat¢1 ve 6gretmen yetistirmek,
Bati miiziginin teknikleri ve incelilerini 6grenmek amaciyla Avrupa’nin ¢esitli
tilkelerine yetenekli 6grenciler gonderilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda taninan 6nemli
isimler ileride “Tiirk Besleri” olarak anilacak ve ulusal miiziklerini diinyaya tanitarak
yeni bir anlayis kazandiracaklardir. Miizik egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilen ve Tiirk

Besleri olarak literatiire gegen isimler ise:

¢ Cemal Resit Rey (1904-1985)
Egitim icin Paris’e gonderilen Tiirk Besleri’nin ilk iiyesi olarak bilinmektedir.

Tiirkiye’de Ismail Ziihtii’den nazariyat, Macar Tevhik Bey’den piyano egitimi aldiktan
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sonra Paris’te Marguerit Long’dan piyano ve teori dersleri almis, ardindan Isvicre’de 2
yil egitim aldiktan sonra Istanbul’a donmiistiir. Avrupa’da yaygmlasmis olan
Izlenimcilik akimindan etkilenmis ve besteciliginin ilk yillarinda eserlerinde bu
akiminin izleri goriilmiistir. 1925- 1926 yillar arasinda ise halk miiziginin makamsal,
ritmik ve melodik yapisindan etkilenmis, Tiirk halk miizigi ve Bati miizigi 6gelerini

ustaca bir araya getirmistir.

Baslica eserleri: “Zeybek (opera), 12 Anadolu Tiirkiisii (san ve orkestra), Bebek
Efsanesi (orkestra), Liikiis Hayat (operet), Tiirk Sahneleri (orkestra), Katibim
Cesitlemeleri (piyano ve orkestra) Anadolu Tiirkiileri (koro), 2 Piyano icin 12 Preliid ve

29

Fug”.
* Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

1906°da Istanbul’da dogan Ulvi Cemal Erkin, devlet bursu ile egitim icin Paris’e
gonderilmistir. Jean Gallon, Isidor Philipp ve Boulenger ile ¢alismig, 1930°da iilkeye
geri dondiikten sonra piyano ve kompozisyon egitimi vermistir. Bestelerinde, Tiirk halk

danslar1, geleneksel modlar ve islam felsefesi iizerine yogunlasmastir.

Baglica eserleri: “Bayram (orkestra), Kogekce (orkestra), Biilbiil ve Ayin Ondérdii (san
ve orkestra), Ninni (keman ve piyano), Yedi Halk Tiirkiisii, Bes Damla (piyano)”
(Ilyasoglu, 2001, 282).

e Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Istanbul’da dogan ve kiiciik yaslarda Klasik Tiirk miizigiyle tamisan Hasan Ferit Alnar,
1yi bir kanun yorumcusu ve besteci olmustur. Sadettin Arel ve Edgar Manas ile caligmis
ve egitim i¢in Viyana’ya gdnderilmistir. Ulkesine dondiigiinde ise Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasinin sefligini tistlenmis ve yazdig1 bir kongerto ile ilk defa yayli bir

orkestrada kanuna solistlik kazandirmistir.

Baslica eserleri: Yalova Tiirkiisii (oda miizigi), Sar1 Zeybek (oda miizigi), Istanbul

Sokaklar1 (film miizigi), Kanun Kongertosu, Halic1 Kiz (film miizigi).
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e Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

1907 yilinda Izmir’de dogan Ahmed Adnan Saygun, kiiciik yaslarda miizikle tanismis
ve aldig1 devlet bursuyla Paris’e egitim i¢in gonderilmistir. Madame Eugene Borrel,
Vincent d’Indy, Monsieur Borrel, Souberbielle ve Amadee Gatoue ile ¢alismistir.
Ulkesine geri dondiikten sonra {inlii Macar besteci Bela Bartok ile halk ezgilerini
incelemek amaciyla Anadolu’nun birgok bolgesini gezip, halk ezgilerini derleme

calismalar1 yapmis ve bu ezgileri notaya almislardir (Ilyasoglu, 2001, 284).

Baglica eserleri: Kerem (opera), Koroglu (opera), Gilgamis (opera), Ayin Raksi
(orkestra), Cesitlemeler (orkestra), Kizilirmak Tirkiisii (san ve orkestra), Yunus Emre
Oratoryosu, Insan Uzerine Deyisler (san ve piyano), Atatiirk ve Anadolu’ya Destan
(koro ve orkestra), Agitlar (san ve koro), Incinin Kitabi (piyano), Aksak Tartilar

Uzerine On iki Parca (piyano), bir¢ok kongerto ve oda miizigi eserleri de mevcuttur.
e Necil Kazim Akses (1908-1999)

1908 yilinda Istanbul’da dogmus, Tiirk Besleri’nin en geng iiyesidir. Ilkokulda miizik
egitimine baglamig daha sonra Cemal Resit Rey’den armoni dersleri almis ve egitim igin
Viyana’ya gonderilmistir. Kleinecke ve Marx ¢alismustir. Ulkeye geri dondiikten sonra
bir¢cok caligmaya imza atmis, halk miizigi incelemelerine Paul Hindemith ile kdyleri

dolasarak devam etmistir (Boran, Seniirkmez, 2010,291).

Baslica eserleri: Senfonik Destan (san ve orkestra), Bir Divandan Gazel (san ve
orkestra), On Tiirkii (koro) Ciftetelli (san ve piyano), Ankara Kalesi (senfonik siir),

Eskilerden iki Dans (san ve piyano) ayrica calgi ve orkestra i¢in de birgok yapit:1 vardir.

Bati’ya dair sanat-miizik anlayislarinin benimsenmesi ve bu anlayisin takip edilmesiyle
cagdas Tirk miizigi de gelisip degisimlere ugramistir. Halk miiziginin gerek modal
temelli ezgileri, gerekse zengin ritmik yapist ¢agdas Tiirk bestecilerinin eserlerinde
sikca kullandiklart malzemeler olmustur. Makamsallik, milli konular, ¢esitlik gdsteren
ritmik yapilar, Tiirk bestecilerinin eserlerinde 6zel bir yer alarak profesyonel miizigin
onemli gostergelerinden biri olmustur. Orta Asya temelli halk miizigimizin, baslangicta
pentatonik yapida olmasi, cagdas bestecilerimizin besteleme tekniklerinde de sikca

kullandiklart bir unsur olmustur. Cumhuriyet’in kurulmasiyla derleme g¢alismalar1 adi
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altinda ciddi bir hareketlenme baglamis ve Anadolu’dan gelen 85 nota iki kitap halinde
basilmistir. Ancak gdnderilen notalarin miizik teknigine uygun bulunmamasi, ezgilerin
notaya alinirken agizdan dikte edilmesi ve bunun bir kayit cihazina kaydedilmemis
olmasiyla siipheye diisiilmiistiir (Senel, 1996, 31).

Yapilan arastirmalarda calisma konularinin basinda “pentatonizm” gelmistir. Bela
Bartok’un Macar ve Tiirk halk ezgilerindeki yakinlik derecesi iizerine bir arastirma
yapmak istemesi, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin ve
Mahmut Ragip Gazimihal’in de bu calismay1 desteklemeleriyle ortak bir paydada
bulusmuslardir. Derleme ¢aligmalar1 sirasinda Tiirk-Macar miiziginin benzerlikleri Béla
Bartok’un dikkatini ¢ekmis ve Osmaniye’de saha g¢aligsmasi sirasinda dinledigi bir
tiirkiiniin Macar miizigine ait bir ezginin varyanti olabilecegini diisiinmiistiir. 1937 ve
1951 yillar1 arasinda yapilan derleme c¢alismalari ise, bu zamana kadar yapilan en
verimli galisma olarak kabul edilmistir. Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi
Cemal Erkin, Muzaffer Sarisézen, Halil Bedii Yonetken gibi uzmanlarin olusturdugu
ekibin, halkevlerinin de yardimiyla yurdun c¢esitli bolgelerinden yaklasik olarak “8960”
adet halk tiirkiisii derledigi bilinmektedir (Ortakale, 2007, 27). Bu yapilan derleme
calismalari, TRT’nin de destegiyle yurdun bircok bdlgesini kapsamis ve donemsel
olarak devam etmistir. Toplamda yaklasik 15000 halk ezgisi giiniimiize ulasmistir.
Derlenen ve notaya alinan bu halk ezgileriyle, ¢agdas Tiirk bestecilerinin eserlerinde
kullandiklar1 halk ezgilerini ve igerisinde barindirdigr ritmik-melodik yapiy1 inceleme
olanag1r bulmus oluyoruz. Cagdas bestecilerin eserlerindeki halk miizigi unsurlarini
gozlemleyebilmek i¢in Oncelikle halk miiziginin yapisi, tiirleri, ritmik ve makamsal

ozellikleri ayrica kullanilan tartim kaliplarini incelemek dogru bir yaklagim olacaktir.

Halk miiziginin yoresel bir iisluba, agza sahip olmasi, sOylenilen tiirkiilerin anonim
eserlerden olusmasi, sade bir dil ve tavrin kullaniliyor olmasi, zamanla gelenek haline
gelmesi ve en dnemlisi de halkin {irlinii olmasi halk miiziginin 6zellikleri arasindadir.
Tiirkiilerin dili zengin ve akici bir konusma dili olsa da Gevheri, Dertli, Zihni gibi
asiklarin egitimli kisiler olmasi, Arapga-Farsca kelime ve tamlamalarla tiirkiilerin dilini

daha da zenginlestirmistir (Ozbek, 2009, 28).

Tirk miiziginin kokli gelisimi beraberinde kuramsal sorunlarin yaganmasina da sebep

olmustur. Halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi arasindaki “Makam ve Ayak”
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kavramlariin igerik olarak tam bir netlige ulasmadigin1 gérmekteyiz. Bundan dolay1

sadece bu iki kavramin tanimlarina dair bilgiler sunulmustur (Stimbiillii, 2006, 122).
Edinilen kaynaklarda “ayak” kavramina dair tanimlar su sekildedir:

1. Bir halk ezgisinden once, ozellikle uzun havalarda bir saz ile yapilan agig miizigidir. Bu
boliime, yol gosterme, gezinti denir. (Erzurum, Sivas, Erzincan, Konya)

2. Kendinden sonra gelecek, ¢alinacak ana boliim igin giris miizigi. (Konya, Diyarbakir,
Elazig, Urfa)

3. Halk miiziginin sozel yapisini olusturan anonim halk siirlerinin vezin ve uyak bi¢imini
belirleyen satirlara, beyitlere denir. (Genel kullanim)

4.  Halk miiziginde bazi ezgilerin dizisi ve seyrine denir.(Kerem, Garip, Misket) (Genel
kullanim)

5. Asik atismalarinda, dsiklara  dinleyiciler  tarafindan  verilen  kafive  kelimeleri

(Kogak,2003).

Bilinen baz1 ayak ¢esitleri ise: Kerem Ayagi, Yahyali Kerem Ayagi, Miistezat Ayagi,
Hiuiseyni Ayagi, Garip Ayagi Kesik Kerem Ayagi, Bozlak (abdal) Ayagi, Kalenderi
Ayagi, Azeri Ayag, Yorik Ayagi, Fidayda Ayagi’dir ( Siimbiillii,2006,128).

Tirk miiziginde kullanilan makam kavrami, Arapc¢adan dilimize girmis ve durulan yer,
mevki, ayakiistiinde durmak, gibi anlamlara gelmektedir. Miizik literatiiriinde makam

kavramina dair agiklamalar:

1. “ Bir dizide, belirli sesi ve sesleri giiclendirerek olusturulan ezgiyi veya ezgileri,

belirli bir sesle bitirme sonucu olusan duygudur” (Ersoy, 1993, 41).

2. “Bir durakla bir giigliiniin ¢evresinde, bunlara bagh olarak toplanmis seslerin

genel durumudur” (Emnalar, 1998, 529).

3. “Tiirk miiziginde belli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden kurulu bir
gam icerisinde ozel bir seyir kurali olan miisiki ciimlelerinin meydana getirdigi

cesnidir” (Arel, 1968, 14. Akt. Kacar, 2008, 146).
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4. “Tiirk Miizigi makamlari, makam dizilerinde, Durak, Giiclii ve asma karar
perdeleri belli kurallar c¢ercevesinde dikkate alinarak olusturulan melodi

cizgileridir” (Oner, 2011, 18).

Klasik Tiirk miizigi yaklasik olarak 600 makamla giinlimiize ulasmig, “Basit makamlar,
Sed (gocliriilmiis) makamlar ve Miirekkeb (birlesik) makamlar” olarak ii¢ ayr1 grupta
toplanmustir.

Cargdh makami, Buselik makami, Rast makami, Kiirdi makami, Ussak makami,
Hiseyni makami, Neva makami, Hiimayun makami, Hicaz makami, Zirgileli Hicaz
makami, Karcigar makami, Suzinak makami, Hiizzam makami, Segdh makami, Saba
makami, Sultani Yegdh makami, Hiiseyni Asiran makami, Acem Asiran makami,
Nihavent makami Tiirk miiziginde icra edilen makamlardan yalnizca birkagi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk miiziginin karakterini olusturan temel unsurlardan biri de “ustl” kavramidir. Tiirk
miizigi gectigi cografyalarda gosterdigi gelismeler sonucunda bir¢cok usilii de
beraberinde Anadolu’ya getirmistir. Us{l, icerisinde birden ¢ok kavrami da

barindirmaktadir.

Atim:  Bir vurusun strekli olarak aym siddette ve egsit araliklarla

seyretmesidir.

Tartim: Miizigin atimini belirleyen ve birimlerin usul ile vurgulanisindan
olusan kaliptir. Eyit siddetteki birimlerin, esit olmayan siddetteki birimlere

doniigiimii ile ortaya ¢ikmaktadir.

Diiziim: Tartimda gordiigiimiiz tek tek vuruslarin ya boliinmesi ya da
birlesmesi yoluyla ortaya ¢ikar. Tartim vuruslarin sozel veya ezgisel amagl
olarak degisik sekillerde boliinmesidir. Diiziim usulii meydana getiren bir
parca olabildigi gibi, basli basina bir usul olarak da diisiiniilebilir”
(Emnalar, 1998, 110).

Bu bilgiler 1s181inda Usul, belirli diiziimlerden olusan, kalip halinde tespit edilmis
Olctilere verilen isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir usuliin olusabilmesi i¢in giiglii
ve zayif zamanlara ihtiyaci vardir. Bundan dolay1r en ufak usul, iki zamandan

olusmaktadir (Emnalar,1998,110).
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Tirk halk miiziginde usul prensiplerini ilk olarak Muzaffer Sarisézen ortaya koymus
ancak ilerleyen siireclerde cesitli goriis ayriliklar1 yasanmigtir. Muzaffer Sarisdzen

usulleri ti¢ grupta ele almistir.

Ana usuller ve tigerli sekilleri 2, 3 ve 4 vuruslu olarak 6zellikle Orta Anadolu’da ve
cogunlukla oyun havalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli yorelerde farkli isimlerle de
anilmaktadirlar. Sivas’ta “Sikirdim havasi1”, Tokat’ta “Sagma”, Dogu Karadeniz’de

“Metelik ve Kolbast1”, Burdur ve Isparta’da ince hava olarak bilinmektedir.

Birlesik usuller Ana usullerin bir araya gelerek olusturduklari renkli bir usul olmasiyla

bilinmektedir. 5, 6, 7, 8, 9 vuruslu olarak birbirlerinden ayrilirlar.

Birlesik besli usuller: iki ve ii¢ vuruslu ana usullerin birlesmesinden olusur. 243 ya da
3+2 kalibiyla Sivas, Gaziantep, Erzurum, Kars, Erzincan dolaylarinda yaygin olarak

kullanilir.

Birlesik altili usuller: Dort ve iki vuruslu ana usullerin veya ti¢ vuruslu iki ana usuliin

birlesmesinden olusan usullerdir.
Birlesik yedili usuller: iki ve ii¢ vuruslu ana usullerin bir araya gelmesiyle olusur.

1) 3+2+2
2) 2+3+2

3) 2+2+43 kaliplartyla gosterilen usul hemen her bolgede kargimiza ¢ikabilmektedir.
Birlesik sekizli usuller: Iki ve ii¢ vuruslu ana usullerin bir araya gelmesiyle olusur.

1) 2+3+3
2) 3+2+3
3) 3+3+2 kaliplariyla bilinmektedir.

Birlesik dokuzlu usuller: ki ve ii¢ vuruslu ana usullerin farkli sekillerde birlesmesiyle
olusmustur. Trakya ve Giineydogu Anadolu bolgesinde sik¢a karsimiza ¢ikan bu usul,

Bati Anadolu ve Giiney Bati Anadolu’da “Zeybek Havasi”, Antalya ve Burdur



27

cevresinde “Teke Zortlatlamas1” gibi isimlerle bilinmektedir. Istanbul, Giresun,

Samsun, Ordu dolaylarinda ise bir diger ismi “Karsilama”dir (Emnalar, 1998, 134).

Karma usuller: Ana usul ve birlesik usullerin bir araya gelmesiyle meydana gelen bu
karma usuller, 10, 11, 12, 15, 16, 18, 20, 21 zamanli olarak goriilmektedir.

Incelenen Ana, Birlesik ve Karma usuller geleneksel ritmik bir dzellik tasimis ve
kendine has bir vurus stili olusturmustur. Diiz ve Aksak olarak nitelik kazanan bu
usuller sadece halk miizigi degil ¢agdas Tiirk bestecilerinin de eserlerinde kullandiklar

ve ulusal kimliklerini yansitan 6gelerden biri olmustur.
Diiz usuller 2/4, 6/8, 4/4 seklinde olusan iki ve dort vuruslu usullerdir.

Aksak usuller ise, 5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 10/16 seklinde vuruslardan olusmus ve miizik

geleneginin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur (Emnalar, 1998, 167).

Halk miiziginin 6nemli 6zelliklerinden biri de, yorelere gore degisen ve kendine has bir
islubu olan ¢alma (tavir) stilleridir. Konya tavri, Kayseri tavri, Yozgat tavri, Azeri tavri,
Asik Tavri, Teke tavri, Karadeniz tavri, Zeybek tavri, Karsilama tavri gibi her bolgenin

kendine has bir ¢alis stili-tavri bulunmaktadir (Ersoy,1993,46).

Her kiiltiirde, sanatta oldugu gibi donemin degismesiyle beraber miizik de zaman
icerisinde degisiklige ugrar. Miizigin islubu, dili dénemine ayak uydurur. Ancak
kendinde sakladig1 ve 6ziinii korumaya calistig1 bir anlayisi, felsefesi de vardir. Halk
miiziginde One ¢ikan bu tavir, usul ve diger 6geler Tiirk kiiltiiriniin bize sundugu

onemli unsurlardir.

Halk miiziginin formlar: literatiirde “Inangsal (Tasavvufi) Halk miizigi” ve “Diinyasal
Halk miizigi” olarak iki ayri grupta ele alinmistir. Asagidaki semada adi gegen cesitli
formlar, Cumhuriyet’le birlikte Tiirk Besleri ve diger kusaklara ait besteciler tarafindan
benimsenmis, usullerinden, tavir ozelliklerinden, edebiyatindan, oyun havalarindan
siklikla yararlanilmis ve sonraki kusaklar da bu gelenegi devam ettirmistir. Cesitli oyun
havalari, inangsal ezgi ve bu inanglara ait felsefi fikirler eserlerinin ana karakterlerini
olusturmuglardir. Ahmet Adnan Saygun’a ait “Deyis”, “Agitlar”, “Koroglu”,

2 (13

“Gilgamis”, “Insan Uzerine Deyisler”, “Horon”, Cemal Resit Rey’e ait “Zeybek”,
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“Anadolu Tiirkiileri”, Ulvi Cemal Erkin’e ait “Ko6g¢ekce”, “Ninni”, Necil Kazim Akses’e

ait “Ciftetelli” adl1 eserler bu temeller lizerine kurulan eserlerden bazilaridir.

TURK HALK MUZIG]
TCR VE BICIMLER!

Donvasal Inangsal (Tasavvufi)
Turk HalkMazigi Tark Halk Mg
[ Usalle Serbest
(Ritenli) Ritimli(Usilstz) = Vlahiler
Tirkler x T
Arguvan e K 2l enderiler
Havalan
Baruna —
Haval 1
i a2 et Barsklar s
Govende
Takum b Bozisklar — AL Mevlidi
Muozikli
Ovktler
pet  Diivanlar
e Zeyhekler | | Gurbet |
Havalan

o Hoyral

s Mavalar

P Mitstezatlar

s Y0l Havalan

Sekil 2.1. Tiirk Halk Miizigi Tiir ve Bigimleri

2.2.1. Tiirk Halk Miiziginde Varyasyon Prensibi

Halk miizigi, tarith boyunca varligimm siirdiirmiis, bir ulusun yasamina dair her tiirlii
bilgiyi bize aktaran énemli unsurlardan biri olmustur. Ancak Tirk halk miiziginin bir
kurallar silsilesi temelinde sekillenmemis olmasi, dogactan yapilmasi, sozlii gelenege
bagli bir yap1 géstermesi metodik olarak birgok eksiklik tasimaktadir. Tiirk kavimlerinin
tarihsel siire¢ icerisinde siklikla yer degistirmeleri, daha sonra Anadolu’ya gelmeleriyle
yerlesik bir yasama sahip olsalar da yerli halkin gé¢leri, halk miiziginin de ayni sekilde
degiskenlik gostermesine sebep olmustur. Halk ezgileri bu bolgesel degisiklikler

esnasinda kendi iginde varyasyon 0Ozelligi tasimaya baslamistir. Bir bolgede sdylenen
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halk siirleri ve ezgileri yore halki veya ozanlar tarafindan hafizaya alinmis, ancak her

calinip-soylendiginde bilingli ya da bilingsiz olarak degisikliklere ugramstir.

Mazel’e gore varyasyon formu, halk sarkilar1 ve dans miizigindeki tekrarlar neticesinde
olusmustur. Sarkilarda bulunan ilk kuple esas temay1 olustururken, ayni sarki temelinde
onu takip eden her bir kuple lokal degisimlere ugrayarak kiigiik yenilikler kazanmaistir.
Profesyonel miizikte ise varyasyon silsileleri daha biiyilk degisimler (armonik
altyapisinda, tonda, yapisal igerikte, formda) ile sergileme yapmakta ve degisim

varyasyon silsilelerinin geneline yayilmaktadir (Mazel, 1979, 202).

Tirk miiziginde de diger tim milletlerin ezgilerinde gozlemlenen bu karakteristik
ozellikler bulunmakta, ayni sarki temelinde her bir kuple yinelenirken ezgisinde ve
vokalinde degisimler meydana c¢ikmaktadir. Bati miiziginde 6ne ¢ikan ‘“varyasyon”
teriminin halk miizigi terminolojinde karsilig1 “catal”, “solak”, “solaklama”, “baskant1”

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Elgi, 2011, 133).

Halk miizigi terminolojisinde yer alan “Catal” (Varyasyon-varyant) tanimlar1 asagida

verilmigtir.

»  Ezgisel karakteri birbirine benzeyen tiirkiilere verilen isim. Nadiren usuliinii
belirtmek, ayrintilarini tammlamak igin de kullanilir. Cesitleme, varyant (Duygulu,
2014, 113).

*  Baskalik, degisim. Belli bir miizik par¢asini, oziinden ve ana ozelliklerinden
ayrilmadan, degisik soz, ezgi, olgiiyle yeniden iiretme; bu sekilde olusturulmus
iiriin; Cesitleme, capraz, varyasyon (Ozbek, 2014, 43).

*  Bir ezgiyi olusturan motif ya da motiflerin bir veya birkag¢ sesine yeni sesler

eklemek veya motifin ses siirelerinden birka¢imin siiresini degistirmek islemine

verilen ad (Kogak, 2004, 14).

Farkl1 yorelerde ¢alinip sOylenen ayni ezgilerin, sézde, usulde veya eserin icrasinda az
da olsa degisikliklere ugrayip, varyasyon elementleri tasidigi gortilmektedir. Halk
miiziginde tiirkiilerin varyasyona ugrama sebepleri arasinda ezginin ya da sozlerin giiclii
bir yapiya sahip olmasi, ezgilerin kolay ezberlenebilir olmas1 ve sosyal- kiiltiirel yap1
olarak belirtilmektedir. Tiirkiiniin ¢ikis noktasindan uzaklasmasi ve farkli mekanlara

taginmasi, varyant Ozelligi tasiyacak elementlerin de ayni oranda artmasina olanak
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saglamigtir. Merdan Giiven, “Tiirkiilerin Varyantlasmas1” adli makalesinde “Kaba ¢ami
bliyiik cami1 oydular” ve “Cermigin altinda biiyiik bir kaya” adli eserlerde oldugu gibi
ayni ezgiye sahip, ancak sozlerin kismen ya da tamamen degiserek yeni bir kimlik
kazandigin1 ve sozsel varyasyona ornek teskil ettiginden bahsetmistir. Ayrica “Sari
Gelin” ya da “Erzurum Cars1 Pazar” adli tiirkiide oldugu gibi aym tiirkiilerin farkli
bolgelerde usul degisiklikleri ile de bir varyasyon elementi tasidigindan bahsetmistir

(Giiven, 2013).

Merdan Giiven’in “Tirkiilerin Varyantlagsmasi” adli ayn1 makalesinde “Ben Razi
Degilem Hicrana Gama”-“Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek”, “Indim Yarin
Bahgesine”-“Meclisinde Mayil Oldum”, “Sira Sira Kazanlar’-“Yaylalarin Ayran1”,
“Tevekte Uziim Kara”- “Gel Benim Gelin Yarim”, adli halk tiirkiilerinin birbirlerinin

varyantlart oldugunu belirtmektedir.

Yukarida bahsi gegen bu ezgilere ait notalar incelendiginde ise ezgiler iizerinde

gbzlemlenen varyantlagmalar asagida sunulmustur.
e “Tevekte Uziim Kara” ve “Gel Benim Gelin Yarim” Tiirkiilerin incelenmesi

Halil Soyler’den alman “Tevekte Uziim Kara” adl tiirkiiniin ydresinin “Sivas- Zara”
oldugu, 2/4’likk basit Olcliyle kuruldugu goriilmektedir. Temelinde 16’lik ve 32’°hik
tartimlar, donaniminda ise “Si b2” arizas1t yer almaktadir. Eser igerisinde ise “fa#”
ari1zasi kullanilmaktadir. Varyanti olarak gordiigiimiiz “Gel Benim Gelin Yarim” adli
tirkii ise 4/4°liik basit dlciiyle olugsmus, yoresi ise Elazig olarak kaydedilmistir. “Si b2”
donanimda yer almis, gecici olarak eser icerisinde “fa#” ve “mi b” arizalan
kullanilmistir.

Incelenen iki tiirkiiniin entonasyonlar1 ufak degisiklikler disinda biiyiik 6lciide aym
isitilmektedir. Kaynak kisileri ve yoreleri farkli olan bu halk tiirkiilerinin tematik

kurulumu benzerlik tagirken sozleri farklilik gostermektedir.

e “Ben Razi Degilem Hicrana Gama” ve “Kalksak Bu Yerlerden Hicret

Eylesek” Tiirkiilerin Incelenmesi

Asik Siimmani’ye ait bu iki deyis kendine has iislup ve tavirla, oldukca hizli siireye

sahip deyisler olmustur. Literatiire “Stimmani tarz1” olarak ge¢mis bu deyislerin 5/8’1ik
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usulde sdylenmesi, her dortliigiin baginda “Amman ey” veya “Ah” ile baslayan bir giris
yapilmasi, usuliin baz1 boliimlerde kesilip serbest bir sergilemenin yapilmasi Siimmani

tarzinin karakteristik yapisini gésteren unsurlardan olmustur (Tuna,turkuler.com).

Bardizli Asik Nihani’den alinan “Ben Razi Degilem Hicrana Gama” tiirkiisii 5/8’lik
usule sahip, yoresi ise “Kuzey-Dogu” olarak TRT nota arsivinde kayith goriinmektedir.
Donanimda ariza olarak “Si b2” bulunmaktadir. 18. 6l¢ii tiirkiinlin ritmik yapisina
kontrast olusturmus ve agir bir usulle devam etmistir. A. Yoriiktimen’den alinan
“Kalksak Bu Yerlerden Hicret Eylesek” deyisi ise Erzurum yoresine ait goriilmektedir.
Donanimda arizaya yer verilmemis, eser icerisinde 9. dl¢iide “Fa#” arizasi gecici olarak
kullanilmistir. 18. dlgiide ise usul serbestlik kazanmistir. Siimmani’ye ait bu iki deyiste
entonasyon oOzellikleri biiyiik Ol¢lide benzerlik tasimaktadir. Kullanilan arizalarin ve

sozlerin degiskenlik gostermesi s6zsel varyantin agirlik tasidigini ortaya koymaktadir.
*  “Sira Sira Kazanlar” ve “Yaylalarin Ayram” Tiirkiilerinin Incelenmesi

Mugla/ Fethiye yoresine ait, kaynak kisi olarak Mustafa Coskun’dan alinan “Sira Sira
Kazanlar” adl1 bu tiirkii, 9/8 usulle yazilmis, donanimda “Si b3”, eser igerisinde ise “Mi
b”, “Fa#” arizalariyla icra edilmektedir. Mugla/Ula yoresinde Serafettin Civelek’ten
alinan “Yaylalarin Ayran1” adli tiirkii, 9/8’lik usulle notaya alinmistir. Bu iki eser ayn1
yoreye ait tavirla sergilenmektedir. S6zlii gelenege ait bu iki eserin, ayni yorede de olsa
bircok degisiklige ugradigi goriilmektedir. Benzer entonasyon oOzellikleri goze

carpmakta ancak sozsel bir varyantlasma goriilmektedir.

+ “indim Yarin Bahcesine” ve “Meclisinde Mayil Oldum” Tiirkiilerinin

Incelenmesi

10/8’lik usulle notaya alinmis, yoresi Elazig, kaynak kisisi ise Faik Buz- Mevliit
Canaydin olarak TRT arsivinde bulundurulmaktadir. “Sol” karar perdesi iizerinde
kurulmus, donaniminda “Fa#” arizasi1 goriilmektedir. Varyanti olarak Diyarbakir
yoresine ait ve Celal Giizelses’ten alinmis “Meclisinde Mayil Oldum” tiirkiisii 6ne
cikmaktadir. Usul ve entonasyon benzerlikleri bulunan bu tiirkiilerin, incelenen diger
tiirkiilerde de oldugu gibi sdzsel ve ezgisel varyant tasidig1 goriilmektedir. (incelenen bu

eserlerin notalarina eklerden ulasabilirsiniz).
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Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk’{in “Tiirkiiyii Okumak” adli kitabinda, “Leyla Kalk
Gidelim Yolumuz Uzak” halk tiirkiisiiniin sekiz ayr1 varyantindan bahsetmektedir. Bu
arastirmada bu tiirkiiye ait varyantlarin, Tiirkmen- Abdal geleneginin yaygin oldugu
bolgelerde (Adana, Corum, Gaziantep, Sivas, Ankara, Yozgat) ortaya ¢iktigimni dile
getirmistir. Bela Bartok’un el yazisiyla notaya aldig1 bu tiirkiiniin iicli agizdan derleme,
biri basili belge, ikisi performanslarin video ve plak kaydma alinmis hali digerleri

sonraki yillar icerinde meydana gelen varyantlardir (Oztiirk, 2017, 133).

Sozli gelenek igerisinde one ¢ikan tiim eserler, her tekrarda degisim gostermektedir.
Hafizada yer edinmis tiim halk sarkilari, hem kendi doneminde hem de sonraki
kusaklarda tavir, tslup ve melodide yoreye has farkliliklar1 ile yeni bir kimlik
kazanmigtir. Her yorenin farkli bir iisluba ve tavra sahip olmasi, sdylenen tiirkiiniin
bolgesel gocler neticesinde melodik varyasyon olusumuna zemin hazirladig
goriilmektedir. Bu degisim sozlii iirlinlerin derlenmesi, sabit bir bicim almasimni
saglamstir (Elgi, 2011, 133).

Bu bolimde ulagilan milli miizige ait yap1 ve oOzellikler, 20. Yiizyill ¢agdas Tiirk
miiziginde, kismen de olsa Hasan Niyazi Tura yaraticihiginda yer alan o6zellikler
olmustur. 2. Boliimde ulasilan her bilgi Hasan Niyazi Tura’nmin Tiirk halk miizigiyle
olan baglhiliginin tespitini goézlemleyebilmek amaciyla bizlere yardimci olacak

niteliktedir.



3. BOLUM

3.1. Hasan Niyazi Tura’nin Yaraticithgi

H. Niyazi Tura’nin incelemeyi amagladigimiz eseri hakkinda bilgi sahibi olabilmek igin

oncelikle onun hayati ve yaraticiligi hakkinda bilgiler sunmak 6nem tasimaktadir.
Hasan Niyazi Tura’nin Antalya Devlet Senfoni Orkestrasina gonderdigi 6zgegmisi

“1982 yilinda Istanbul da dogdu. Cok kiiciik yastan itibaren kompozisyon, kontrpuan ve
armoni ¢alismalarina babast Prof. Yal¢in Tura ile basladi. Prof. Goniil Gokdogan ve
Prof. Nuri lyicil ile Keman egitimi gérerek 2003’te mezun oldugu Mimar Sinan

Universitesi Devlet Konservatuari 'nda Prof. Hasan Ucarsu ile de ézel olarak ¢calisti.

2004 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’min Ulusal Beste Yarigsmasi’'nda “1. Senfoni”’si
ile Biiviik Olcekli Senfonik eserler kategorisinde birinci oldu. 2007 yilinda Aytag
Yalman in derledigi libretto iizerine “Sehitler Oratoryosu”nu besteledi. 2012 yilinda
besteledigi “Klarinet Kongertosu”, Katar ve Letonya’da, sirasiyla Ismail Lumanovski
ve Marcis Kulis tarafindan seslendirildi. “Aspendos: Yiizyilarin Aski” Balesi, 20.
Uluslararasi Aspendos Opera ve Bale Festivali’nde 5 Haziran 2013 tarihinde Antalya
DOB tarafindan sahnelendi.

Eserleri arasinda “Sehitler” ve “Sakarya” Oratoryolari, “Aspendos” Balesi, 2 Senfoni,
“Canakkale” Senfonik Siiri, Yayli Sazlar i¢in Sinfonietta, Obua Kongertosu, Klarinet
Kongertosu, Piyano Ikilisi icin Kongerto, Piyano Sonati ve diger oda miizigi eserleri
sayilabilir. Besteci ayrica aralarinda Cihat Askin’in “Minyatiirler 11" albiimiindeki ¢ok

sayidaki par¢anin da yer aldig cesitli diizenlemeler gerceklestirmigtir.

2010 yihinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari'nda Prof. Rengim Gékmen

ile Orkestra Sefligi Yiiksek Lisans ¢aliymalarimi tamamlayan Hasan Niyazi Tura hadlen
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Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nda 1. Keman grubu tiyesi ve Dogus Cocuk
Senfoni Orkestrasi’nda Sef Yardimcisidir. Tura’min yonettigi orkestralar arasinda
Cemal Regsit Rey, Eskisehir Biiyiiksehir Belediye, Hacettepe Akademik, Dogus Cocuk ile
Islimye (Bulgaristan) ve Karaganda (Kazakistan) Senfoni Orkestralar: sayilabilir”
(Bayramogullari, 2014, 22).

Hasan Niyazi Tura’min Bashca Eserleri:

*  Orkestra Yapitlar::

Senfoni No. 1, 2003

Pop Uvertiirii, 2004

“2005” (vayli sazlar orkestrasi ve vurmalilar igin), 2004
“Canakkale Sehitleri” (senfonik siir), 2006

Senfoni No.2, 2010

Sinfonietta (Yayli Sazlar igin), 2012

Dans Stiiti (Tiirk Danslari), 2013

* Bale Yapitlan:
Aspendos “Yiizyillarin Aski Balesi” 2013

* Solo Calgi ve Orkestra Yapitlar:

Cifte Cilginlik (2 Piyano ve Orkestra igin), 2005

Obua Kongertosu, (Obua ve Yayl Calgilar Orkestrasi i¢in), 2006
Adagio ve Scherzo (2 Viyolonsel ve Yayli Calgilar Orkestrasi igin), 2007
Klarinet Kongertosu, (Klarinet ve Yayli Calgilar Orkestrasi igin), 2012

e Oda Miizigi Yapitlar::

Cegitlemeler (Asik Veysel’in “Uzun Ince” ezgisi iizerine) (Fliit ve Piyano icin), 2004
Cemal Regsit’in Anisina...(Keman ve Arp i¢in Diiet), 2004

Sonat (Fliit ve Piyano igin), 2006

Uzun Ince Bir Yoldayim (4 Viyolonsel icin), 2006

Introduzione e Burletta (4 Viyolonsel ya da 4 Viyola igin), 2008

Halk Stiiti, 6 Halk Melodisi (Keman ve Piyano igin), 2011

“Ah mine’l-ask (Fliit Viyola ve Arp igin Trio), 2014

Konser Pargasi (Fliit ve Piyano igin), 2014
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*  Solo Calgi ve Ses Yapitlar:

Konser Etiidii (Gitar), 2002

Sonatin (Piyano), 2005

Ah Bir Ates Ver (halk ezgisi iizerine fantezi) (Piyano), 2005
Keman ig¢in iki kolay etiid, 2008

Canakkale ‘de Zaman (Sarki), S6z: Murat Goksu, 2009
Sonat (Piyano), 2012

* Koro ve Orkestra Yapitlar:
Sehitler Oratoryosu, 2007
Sakarya’da Dirilis Oratoryosu, 201 (Bayramogullari, 2014,70)

3.1.1. “Variations on a Turkish Folk Tune” Eserinin Analizi

Kiiciik yaslarda babasi Prof. Yal¢in Tura ile miizik ¢aligmalarina baglamasi, egitiminin
devaminda Prof. Hasan Ucarsu’dan “soyut miizik dili” ve Tiirk Besleri’'nden Cemal
Resit Rey’in “melodik kontrpuan” anlayisini benimseyerek, onlardan devraldig:
gelenegini devam ettirmis ve eserlerinde bu 6nemli Ozellikleri ustaca sergilemistir

(Bayramogullari, 2014, 23).

Hasan Niyazi Tura’nin 2004 yilinda fliit ve piyano icin besteleyerek Biilent Evcil’e ithaf
ettigi “Variations on a Turkish Folk Tune” adli eserin temasini, Asik Veysel

Satrroglu’nun“Uzun Ince” adli ezgisi iizerine kurmustur.

Asik Veysel Satiroglu’nun anlayisinda bulunan “fnsamin yaradilisi, Kéinatin yaradilisi,
Bilgi-Varlik-Ahlak Gériigii, Ask, Goniil-Akil, Nefis ve Oliim” kavramlari, siir ve ezgilerin
felsefesini olusturan kavramlar olmustur (Aytag, 2003, 253). Bu hayat anlayis1 Asik
Veysel’e ait ezgilerin karakterlerine de yansimistir. “Uzun Ince” adli halk tiirkiisiiniin
hisli, diisiinceli, insanin diinya iizerindeki arayisi ve yolculugunu sorgulayan yapisi,
Hasan Niyazi Tura’nin besteledigi “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin

temasinda korudugu bir unsur olmustur.

Asik Veysel Satiroglunun eski sarki formu 6zelliklerine sahip olan “Uzun Ince" adli

ezgisi, Hasan Niyazi Tura’nin incelenen eserinde periyot seklinde kurulmustur. Asik
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Veysel Satiroglu’'nun TRT nota arsivinden edinilen ve Ali Canli tarafindan notaya
alman “Uzun Ince” ezgisinin ilk ii¢ dizegi (saz boliimii), Hasan Niyazi Tura’nin
eserindeki temada “b” cilimlesini, vokalin dahil oldugu s6z kismi ise “a” ctimlesini
olusturmaktadir. Yani Hasan Niyazi Tura, Asik Veysel’e ait bu tiirkiiniin kurulumunda
saz-soz kismimin yerlerini degistirerek tema materyalini sunmustur. “La” kararli olan
“Uzun Ince” ezgisi, inceledigimiz eserde ise “re” karar sesi iizerinden islenmistir. Asik
Veysel’in incelenen “Uzun Ince” tiirkiisii her tekrar ile beraberinde ufak motif

degisiklikleri gostermektedir. Bu degiskenlik sozlii gelenege bagh eserlerin bir 6zelligi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser incelendiginde genellikle 20. Yiizyill miizigine has olan “atonal” sistemle
kuruldugu goriilmektedir. Temelinde makamsal 6zellikler tasimis ve miizikal dokusu
belirli bir karar sesi lizerine kurulmustur. Temadan baglayarak miizigin tim geligimi
modal tekniklerden, homofon-armonik tarz miizik usullerinden ve polifonik usullerden
yararlanilarak gelistirilmistir. Eserin kurulumunda, tema sergilenir ardindan 8 cesitleme
ve “coda” ile eser son bulur. Her bir ¢esitlemenin son sesi bir sonraki g¢esitlemenin
baglangici niteligindedir. Bu 06zellik birgok diinya bestecisinin (Johannes Brahms,

Ludwig van Beethoven...) varyasyon temelli eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tema

Eserin 1.B6lmesi (tema) incelendiginde, metronomunun “108” olarak belirlendigi ve
4/4°1iik basit dlgiiyle olustugu goriilmektedir. 11k iki 6l¢ii piyano, “Kiirdi” ¢esnisi ile
giris yaptiktan sonra 3.6lclide temay fliit duyurmaya baslamaktadir. Temay1 seslendiren
fliit partisinin degistirici isaret almadig1 ve “Buselik” makamina ait dzellikler tagidigi
goriilmektedir. Eslikte piyanonun “re” sesi iizerinde “si b” degistirici isaretini
kullanarak “Kiirdi” dizisine ait makamsal bir hissiyat olusturdugu ve temayi

destekledigi goriilmektedir.
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Hasan Niyazi TURA
Moderato (g =c.108) Theme.
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Sekil 3.1. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eseri (1.-4.6l¢iiler arasi)

3.0lctide temayr fliit duyururken piyano, ileride c¢esitlemelerde gelisim gosterecek

malzemeleri kullanarak temayi desteklemektedir (akor, ani dinamik gecisleri ve

iclemeler).
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Sekil 3.2. H. Niyazi. Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eseri (5.-9. 6l¢iiler

arast)

3. ve 6. Ol¢iiler aras1 “a” ciimlesini olusturuken, 7. ve 8. Ol¢iilerde “a” ciimlesinin
tekrarlanmasi “al” ciimlesini olusturmaktadir. Her ciimle 4 6lgliden olusmus, simetrik

kurulum gosteren “a” ve “al” ciimlesi 1. periyot olarak gbzlemlenmistir.
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Sekil 3.3. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eseri (10.-14. dlgiiler

arast)

11.6l¢ti ile “b” climlesi baglamakta ve 2. periyot bolinmeden 8 6lgli devam etmektedir.
1. periyot “re” karar sesi tizerinde akor dizilimi gosterirken, 2. periyot “mi” karar sesi

tizerinden kurulmustur.
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Sekil 3.4. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eseri (15.-18. 6l¢iiler

arast)

18. dlglide piyano bir 6l¢ii baglayic1 gecis yapmakta ve 19. dlgiide mezzo-piano (mp)

dinamigiyle “a” climlesi bir oktav tiz seslenmeye baglamaktadir.
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Sekil 3.5. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eseri (19.-22.06lgiiler

arast)

19. ve 35. ol¢iiler arasinda tema 6nceki bolmenin tekrari niteliginde bir oktav tizden
tekrarlanmigtir. Piyano “re” sesi lizerinde aldigi “si b” degistirici igareti ile 19. 6l¢iide
“Kiirdi”, 21.6l¢iide “re” sesi iizerinde “si b” degistirici isareti ve “do#” yeden sesini

kullanarak “Hicaz” dizisini duyurmaktadir.
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Sekil 3.6. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eseri (23.-25.06lgiiler

arast)

Flit ana temayr duyururken, piyano 23. olgiiden baslayarak temayi “poliritmik™ bir
usulle takip etmektedir. 23. 6lgiiden 34. 6l¢iiye kadar 1. bélmenin tekrar ediliyor olmasi
formun “Basit 2 bolmeli” oldugunu goéstermektedir. Temanin kurulumu asagida

verilmistir.

(atal)H(b—)+(atal)+H(b—)
(4+4)+(8)+(4+4)+(8)
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1. Cesitleme

Temanin ardindan 1. c¢esitleme 7/8’lik bir usulle piano (p) ve pianissimo (pp)
dinamikleri ile sergileme yapmaktadir. 1. gesitlemede 2 ve 3 vuruslu ana usullerin bir
araya gelerek “birlesik 7 zamanli” usul 6zelligi tasimasiyla da besteci Tiirk halk miizigi
unsurlarina baghiligini gostermektedir. Temanin entonasyonu belirli noktalarda kendini
hissettirmekte ve temayir hatirlatmaktadir. Temanin rahat yapisinin aksine 1.
cesitlemenin aksak ritimle sergilenmesi, armonik altyapinin degisime ugramasi,
makamlarin karakteristik 0zelliklerini ortaya koyan g¢esnilerin armonik kurulum
gostermesi, 3’li, 4’lii ve 5°li araliklarin siklikla kullanilmasi géze carpan 6zellikler

olmustur.

Fliit, 36. ve 39. olgiiler arasinda “Buselik” makam dizisine ait bir hissiyat vermektedir.
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Sekil 3.7. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 1. Cesitlemesi
(36.-38. olgiiler arasi)

40. ve 47. olgller arasinda ise “Hiiseyni” makam dizisine ait bir hissiyat

kazandirilmigtir
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Sekil 3.8. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 1. Cesitlemesi

(39.-42. dlgiiler arasi)

Temada bulunan “a” ve “b” climlelerine ait gelisim elementleri, 1. c¢esitlemenin
kurulumunda degisim gostererek sergilenmistir. Temanin hacmi korunarak yapisinda
degisimler gbzlemlenmistir. Temanin kurulumunda 1.bolmenin bir oktav tizde
duyurulmasi, 1. gesitlemeye de yansimigtir. Piyano partisi aksak ritim ve makamsal
¢esnilerle kurulan sekizlik ve dortliiklerle gelisim gostermis, fliit ise 48. dlgii ve 49.
Olciide “Buselik”, 50. o6l¢iide “Eksik Buselik Besli”, 51. olgiide yeniden “Buselik”

makam dizisini hissettirmektedir.
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Sekil 3.9. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 1. Cesitlemesi
(47.-50. dlgiiler arasi)

52. dlgii ve 55. oOlgiiler arasinda fliitte “Cargah” 5°1i goriilmekte ancak tlirk miiziginde
kullanilan komalarin, bati miiziginde yer almamasindan dolayr duyum olarak “Rast”

makami hissedilmektedir.
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Sekil 3.10. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 1.Cesitlemesi

(51.-54. dlgiiler arasi)

Fliit, 55. ve 56. olgiide “Buselik 5°1i”, 57. ol¢iide “Buselik Eksik 5°1i” dizi 6zelligi
gosterirken, piyanoda 57. Olglide “D9” akorun eksiltilmis beslisiyle kurulum

gbzlemlenmistir.
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Sekil 3.11. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 1.¢esitlemesi
(55.-58. olgiiler arasi)

Hasan Niyazi Tura, 59. ve 64. dlgiiler arasinda farkli akor veya makam seslerini dikey
sekilde ve ayni anda kullanarak daha dolgun armoni birligi kazandirmis ve miizigi

zenginlestirmistir.
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Sekil 3.12. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 1. Cesitlemesi
(63.-66. olgiiler arast)

2. Cesitleme

Birinci ¢esitlemenin bitis sesi ikinci ¢esitlemenin baslangi¢ sesi olmus ve dnceki 7/8’lik
usuliin aksine 4/4’liik basit 6lgiiyle kurulmustur. Ancak gesitleme esnasinda siklikla
birlesik olgiilerden yararlanilmistir. 4/4°liik baslayan ¢esitleme sirayla 6/8, 2/4, 6/8, 2/4,
6/8, 2/4, 6/8, 2/4°1iik kaliplarla devam etmis ve son olarak 4/4 liik basit 6l¢ii ile sonraki
cesitlemeye baglanmistir. Miizikte genel olarak jazz armonisi ve ritmik yapisi

mevcuttur.

Fliit ve piyano giris yaptiktan sonra piyano solist olarak ustaligini sergilemektedir. 2.
cesitleme tematik motif {izerine kurulmus ve ayni ritim kalibinin stirekli tekrari ritmik
ostinato ile olustugunu goéstermektedir. Piyanonun 65. ve 66. olgiilerde Tirk halk
miiziginin 6nemli ¢algilarindan biri olan ¢ogilir baglamanin karakteristik yapisini
yansitan ve karara gidis hissini duyuran bir motifi duyurmasi dikkat ¢eken bir detay
olmustur. Bestecinin bu siislemeyi kullaniyor olmasi 6zellikle temasini olusturmada
yararlandigi Asik Veysel Satiroglu’nun “Uzun Ince” adli ezgisinde siklikla isitilen bir

motif olmasiyla iligkilendirilebilir.
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Sekil 3.13. (65.-66. dlgiiler)
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3. Cesitleme

Sekil 3.14. (67.-70. Olgiiler arasi)

4/4’liik basit 6l¢ii ve 108 metronomla olustugu goriilmektedir. 2. ¢esitlemenin 67. ve 68.

Olclilerinde 6ne c¢ikan ve piyano partisinde sol elin seslendirdigi miizikal motif, 3.

cesitlemenin temelini teskil eden bir unsur olarak goriilmektedir. Giiglii ve belirgin bir

baslangi¢ yapan piyano, 82. Ol¢lide ¢esitleme materyallerinin tarttim ve armonik

ozelligini sergiledikten sonra fliit 16’11k notalarla 16 6l¢ii sergileme yapmaktadir.
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Tempo I°
Var. III
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Sekil 3.16. (83.-86. olgiiler arasi)

91. olgiide fliit temay1 olusturan “b” climlesini 9 6l¢ii yinelerken, 16’11k notalarla olusan
pasajlar piyanoda sergilenmeye baglamaktadir. Fliit ve piyano partisindeki farkli iki

melodik ¢izginin birlikte yiiriiyiisii ile kontrpuan usulii géze ¢arpmaktadir.
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Sekil 3.17. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 3. Cesitlemesi
(91.-94. dlgiiler arasi)

99. ol¢iide piyano partisi temanin “a” ciimlesini seslendirmis ardindan fliit 100. 6l¢iide
yinenelen “a” climlesi tekrarlamis, bdylece “stretto” polifonik usulii 6ne ¢ikmis ve

¢esitlemenin genelinde kullanilan bir usul olmustur.
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Sekil 3.18. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 3. Cesitlemesi
(99.-102. dlgiiler arast)

107. ve 111. olciiler arasinda bestecinin, temadan aldigi elementlerle imitasyonlar

olusturarak 3. gesitlemeyi bir sonraki ¢esitlemeye bagladig1 goriilmektedir.
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Sekil 3.19. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 3. Cesitlemesi
(107.-110. dlgiiler arasi)

Sekil 3.20. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 3. Cesitlemesi

(111.61¢ii)

4. Cesitleme

4/4°1iik basit Olcliyle kurulan bu ¢esitleme fliit partisinde sekizlik, piyanoda ise akor
cizgisiyle baslamistir. Fliit partisi, piyanonun akor c¢izgisi ile birlikte temanin

entonasyon 6zelliklerini hissettirmektedir.
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Sekil 3.21. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 4. Cesitlemesi

(112.-114. dlgtiler arast)

119. Olgiiden baglayarak 32’lik ses dizimi ile fliit yiikselen pasajlarla sergileme
yapmaktadir.120. dl¢iide temanin kiriklarin fliitte 16°lik ve noktali dortliiklerle ¢ikicr,
piyanoda ise yine ayni tartimlarla inici olarak birbirini takip ettigi goriilmektedir. Bu

motif 122. dl¢lide yinelenmektedir
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Sekil 3.22. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 4. Cesitlemesi

(119.-120. olgiiler)

124. 6lgiide temanin “a” ciimlesinde goriilen motifle fliit ve piyanonun fortissimo “ff”
niians1 yaparak zirveye ¢ikmasi ve sonraki Olgiide piano (p) niiansina diismesi 20.yy

form olusumu olan “dalgavari” usuliin ilk zirve noktasini burada gostermektedir.
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Sekil 3.23. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 4. Cesitlemesi
(123.-124. dlgiiler)

5. Cesitleme

Sergilenen tiim ¢esitlemelerin sonu bir sonraki ¢esitlemenin baslangici olarak devam
etmektedir. 5. gesitleme de 4. c¢esitlemenin son sekizligi ve piano (p) niiansiyla
sergilemeye baslamaktadir. 4/4’liik basit dlgiliyle baslayan bu ¢esitleme 3/4’liik, 4/4°1iik,
3/4°lik, 4/4’lik kaliplarla devam etmektedir. Temelinde senkoplu tartimlar
bulunmaktadir. 135. 6l¢iide 16’lik altilamalardan olusan pasajda empresyonizm
akimmin 06zel seslenisi hissedilmektedir. Temadan alinan ufak motifler, yapilan

yonelmelerle ¢esitlemenin yapisini olusturan unsurlardan biri olmustur.
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Sekil 3.24. (135.51¢ii)
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6. Cesitleme

Besteci “Adagio” ve 3/4’liik olarak belirledigi ¢esitlemeye piyanonun son derece
yumusak molto pianissimo (ppp) dinamigi ve akor ¢izgisiyle baglamakta, fliit bir 6l¢ii

sonra pianissimo (pp) dinamigiyle dahil olmaktadir.

Var. VI
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Sekil 3.25. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 6. Cesitlemesi

(139.-142. dlgiiler arasi)

il

i

141. 6lctiden baslayarak 149. dlgiiye kadar devam eden fliit partisinde, 6nce “fa” perdesi
tizerinde, daha sonra “sol” ve “la” perdeleri tizerindeki kromatik kullanimi neticesinde
“Segah” makamina ait hissiyat kazandirilmistir. Piyanonun kalinlasmis akor ¢izgisinde
jazz miiziginin Ozel seslenisi duyulmakta ve kromatik sesler ile bir tirmanig
goriilmektedir. 15 6lgiiden olusan bu gesitlemede melodik ve ritmik zitliklar, armonik

kurumla zenginlesmis ve fliit partisinin Ney’i andiran seslenisiyle felsefi bir hava

yaratilmistir.
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Sekil 3.26. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 6. Cesitlemesi

(143.-146. dlgtiler arast)
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Sekil 3.27. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 6. Cesitlemesi

(147.-150. dlgtiler arasi)

7. Cesitleme

Bu ¢esitlemede hem fliitiin hem de piyanonun melodik-teknik kapasitelerini zorlayan
pasajlardan olustugu ve her iki icraciya da ustaliklarmi sergileme imkani verildigi
goriilmektedir. Senkoplu tartim ve ani giirlik degisimleri géze carpmaktadir. Bu
bolimde ani dinamik degisimleri neticesinde Empresyonizm akiminin yankilari
hissedilmektedir. Fliit partisinde modern fliit tekniklerinden olan “Flatterzunge”

(Kurbaga dili) teknigi piano (p) baslayarak forte (f) dinamigine yiikselmektedir
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(Onertiirk,2015,15). Molto pianissimo (ppp) dinamigi ile baslayan yiiriiyiis kademe
kademe planlanarak 2. dalgaya hazirlik yapmaktadir.
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Sekil 3.28. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 7. Cesitlemesi

(156.-157. dlgiiler)

Hasan Niyazi Tura, miizikal dokumasini olustururken temadan pargalanmis motifler
almis ve polifonik usullerle zenginlestirmistir. 16. Olgiide fliit ¢ift dil teknigini
kullanarak genis atlamalarla sergileme yapmakta, piyano “secco ma dolce” niiansi ile
onceki bolmeye kontrast karakterle eslik etmektedir. Kontrast dinamiklerin yakin

mesafede ani kullanim1 Empresyonizm etkilerini tagidigini géstermektedir.

t

o = k tE e e

Q‘jﬂ = S E =z - bl’ I S Y = g”‘-—-_'___;-‘-
D} — = r * ==

mf

',{]o-ﬁ secco ma dolce

7 " 3 =
F 4l F 2 [ 7 | Y F i [ 7] L F [ 7] F 2 [ 1]

(= I T = i v i -3 i i
S ¢ " < \3
Zﬁl‘-ﬂ;\ —— — e
ok e RS e

Sekil 3.29. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 7. Cesitlemesi
(160.-161. dlgiiler)
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164. 6lgiide piyano solist konumunda olup, senkoplu tartimlarla gosterisli ve kalinlasan

oktavlarla sergileme yapmaktadir.
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Sekil 3.30. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 7. Cesitlemesi
(164.-165. dlgii)

168 ve 171. dlgiiler arasinda piyano esligi sag elde devam eden akor ¢izgisinde yeniden
temay1 hatirlatmakta, fliit 171. 6l¢iide forte (f) nliansinda 16’liklar ve ¢ift dil teknigiyle

sonraki ¢esitlemeye baglanmaktadir.
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Sekil 3.31. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 7. Cesitlemesi

(163.-165. dlgiiler arast)
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Sekil 3.32. (171.61¢ii)

8. Cesitleme

Bu c¢esitlemede besteci, temanin seslenisinde jazz armonisinin alt yapisini kullanmakta,

eserin etkisini kaybettirmeden giincellestirmis ve giiniimiiz miizik anlayisina

yaklagtirmistir. Yapisal igerigin degistigini, fliitlin 6ne ¢iktigini, virtiiozlik gerektiren
pasajlarin, usul ve teknik zenginliklerin oldugunu gérmekteyiz. Piyanonun mezzo-forte

(mf) dinamigiyle ve 8’liklerle sergilemeye basladigi bu bolimiin ilk 4 OSlgiisiinde

29

Empresyonizm etkileri goriilmektedir. Bu ¢esitlemede Major seslenis hakimdir. “re

kararli bu boliimde tema farkli bir armonizasyona sahiptir. 176. Olglide ise sag elde

(192

temanin “a” ve “b” ciimleleri seslendirilmeye baslanmistir.
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Sekil 3.33. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 8. Cesitlemesi
(175.-178. dlgiiler arast)

€9

191. dl¢iide tema fliite gegmis ve “a” climlesini bir oktav tizden seslendirmistir. Fliite
“espressivo” terimi ile igten, duygulu bir hissiyat kazandirilmistir. Piyano esliginde
ritmin ayni kalip ile tekrarlanmasiyla “Ritmik Ostinato” gozlenmekte, aksak ritim ve

degisen tartim kaliplart c¢esitlemenin geneline yayilarak zengin bir alt yap:
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olusturmaktadir. Bu bdliimiin geneline yayilmis bir diger unsur da tema kiriklarimin

sekvens olusumlarla sik sik yinelenmesidir.
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Sekil 3.34. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 8. Cesitlemesi

(191.-194. dlgiiler arasi)

“Dalgavari” usuliin ikinci dalgas1 7. ¢esitlemede molto pianissimo (ppp) dinamigiyle
baslamis ve kademeli olarak 195. élciiye dek kendini hissettirmistir. Ikinci dalganin

zirve noktasi ise fortissimo (ff) dinamigiyle bu dizekte goriilmektedir.
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Sekil 3.35. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin 8. Cesitlemesi
(195.-198. odlgtiler arast)

Coda Appassionata

Forte (f) dinamigi ve 3/4’liikk olgii ile sergilenmeye baslayan bu son bdliimde basit ve
bilesik Olciilerin (2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 6/4) siklikla degisiklige ugradigr goriilmektedir.
Modal temelinin degismesine ragmen tema kiriklari ile hatirlatildigi goriilmektedir.
8’lik ve 4’liklerin yogunlukta oldugu, piyano partisinde yinelenen tema motifinin

kalinlasarak sergilendigi gortilmektedir. 229. 6l¢iide artan dinamizm ve ¢ikicr yliriiytis,



dalgavari usuliin son dalgasim1 232. o6lgiide
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fortissimo (ff) dinamigi ile zirveye

cikartarak miizigi gliclii bir sona ulagtirmistir.
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Sekil 3.36. H. Niyazi Tura “Variations on a Turkish Folk Tune” eserinin Codasi (229.-

232.06lgiiler)

Elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda Hasan Niyazi Tura’nin “Variations on a Turkish

Folk Tune” adli eser {lizerinde ulastigimiz sonuglar:

Besteci “Varyasyon” formunu se¢mistir.

Klasik Varyasyon Form anlayiginin digina ¢ikmamis, biiyiik Olclide bagh
kalmistir.

Varyasyon temasi Basit 2 bélmeli form temelinde yazilmistir.

Miizigin temas: Asik Veysel Satiroglunun “Uzun ince” adli ezgisi iizerine
kurulmustur.

Cesitlemelerin herbiri, sonraki ¢esitlemenin baslangici olmus ve birbirini takip
ederek kesintisiz devam etmistir.

Bati miizigi enstriimanlarina Tirk miizigi ¢algilarinin icra ve entonasyon
ozelliklerinin kazandirildig1 goriilmektedir.

Cagdas yazim teknik ve usullere siklikla yer verilmistir (homofon-armonik,
polifonik, poliritmik, modal teknik...).

Eserin miizikal materyalinde Tiirk miiziginin makamsal, tartimsal, tinisal, form

ozellikleri gozlemlenmistir.



4. BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug¢

Merak ettigimiz ve arastirmamizin amacini olusturan, H. Niyazi Tura’nin yaraticiligi,
halk miizigimize ait unsurlardan nasil yararlandigi, bu unsurlari eserinde isleme tarzi,
ayrica “varyasyon” formunda bestelendigi i¢in bu formun dénemsel gelisimi, temelleri
halk sarkilarindaki yineleme ve degisimlere bagli olarak gelisim gosteren bu form
elementlerinin Tiirk halk miizigi koklerinde nasil yer aldigi gibi merakimizi uyandiran
sorulara yanitlar aradik.

Bu arastirmada ilk olarak incelenen eserin formu goéz oOniinde bulundurulmus ve
“varyasyon” formunun diinya miizigindeki gelisimi donemsel olarak incelenmistir.
Daha sonra bestecinin incelenen eserinde milli unsurlari tesbit edebilmek igin Tiirk
miiziginin yapisi, donemsel olarak nasil bir gelisim gosterdigi, makamsal-ritmik 6geleri,
tiir ve bigimleri incelenmistir.

Ardindan Tirk halk ezgilerinin koklerindeki tekrarlamalara ve degismelere bagli olarak
meydana gelen varyantlagsmalar iizerinde durulmustur.

Sonraki boliimde ise Hasan Niyazi Tura’nin yagami, egitimi ve eserlerine yer verilmis,
ulagilan bilgiler 1g18inda bestecinin “Variations on a Turkish Folk Tune” adli eseri
tizerinde halk miizigi ile olan baglilig: tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Bu incelemeler 1s1ginda ulastigimiz sonuglar ise asagida verilmistir.

e Varyasyon formu tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok besteci tarafindan kullanilmas,
her donemde ¢agin dili, felsefesi, besteleme teknik ve usulleriyle birleserek

zengin bir form seklini almustir.
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Kokleri Altaylar’a kadar uzanan Tirk Miizik kiiltiirli, kuramsal ve icrasal
calismalarla giiniimiize degin her donemde aktif rol alarak biiyiikk gelismeler
gostermistir.

Tiirk halk miiziginin icra tekrarlarindaki yineleme ve yinelenirken de degisime
ugramastyla sozlerde, ezgide, ritmik yapida varyasyon elementleri tasidigi

gorilmiistiir.

Bestecinin incelenen fliit ve piyano i¢in “Variations on a Turkish Folk Tune”
adl1 eserinin temasim bir halk ozami olan Asik Veysel Satiroglu’nun “Uzun
Ince” adli halk ezgisinden edindigi ve makamsal dizileri dikey kurulum ile

armonize ederek makamsal entonasyon sagladigi goriilmiistiir.

Besteciye ait eser incelendiginde genellikle 20. Yiizyil miizigine ait “Atonal”
sistemle kuruldugu sonucuna ulasilmis, miizigin tim gelisimi “Modal”
tekniklerden, “Homofon-Armonik” ve “Polifonik” usullerinden yararlanilarak

saglanmistir.

Bestecinin, eser igerisinde Bati1 enstriimanlari olan fliit ve piyanoya Tiirk halk
miizigi ¢algr karakterini yansitan tin1 ve icra usul Ozellikleri kazandirdig:

gozlenmistir.

Bestecinin eserleri gézlemlendiginde, konularini, ritmik-makamsal dokusunu,
iceriginde kullandigit milli miizigin felsefesini ve karakterini yansitan
elementleri Anadolu topraklarindan almis olmasi, halk miizigine verdigi dnemi

ve baglilig1 gostermektedir.

Cesitlemelerinde  yakin  mesafelerde ani  dinamik  degisiklikleri ile
“Empresyonizm” akim 6zellikleri etkisi tasimasi, kullandigi armonizasyonda ve
entonasyonda Jazz esintilerinin hissedilebilir olmast (20. Yiizyil bestecilik
anlayisinda siklikla rastlanmaktadir), temanin ve birgok materyalin halk
tiirkiisiinden olusmasi, fliit ve piyanoda c¢agdas icra teknik ve usullerinin
kullaniliyor olmasi bestecinin ¢ok yonlii bir anlayisa ve donanima sahip

oldugunu gostermektedir.
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e Son olarak Hasan Niyazi Tura’nin, Tiirk Besleri ve babasi Yal¢in Tura’nin
benimsedigi gibi Tirk Miizigi makamsal, ritmik yapi, milli konular ve
entonasyon ozelliklerini, Bat1 miiziginin besteleme teknikleri ve ¢cok seslendirme

usulleriyle birlestirerek kendi 6zgiin tislubunu olusturdugu gézlemlenmistir.

4.2. Oneriler

e Hasan Niyazi Tura’nin incelenen eseri, iki ayri kiiltiir, donanima ait unsur ve
teknik ozellikleri barindirmasiyla hem fliit egitim repertuarinda, hem de ¢agdas
Tiirk miizigi repertuarina katki saglayacak, icracilara ve Ogrencilere 151k
tutabilecek bir kaynak olarak kullanilmasi,

e Diinya miizigine katki saglayacak ve milli unsurlar1 diinyaya tanitacak cagdas
Tiirk bestecilerine ait eserlerin incelenerek literatiire kazandirilmasi,

e (Cagdas Tiirk miizigi ve diinya miizigine dair yapilacak bilimsel arastirmalarda
yardimci bir kaynak olarak kullanilmasi,

e (Cagdas Tiirk bestecilerine ait eserlerin, konser repertuarina kazandirilarak, daha
genis kitlelere ulastirilabilmesi i¢in gerekli ¢alismalarin yapilmasi,

e Bati miizigi ve milli miizigi olusturan kiiltiirel degerleri gelecek nesillere
ulastirirken bilingli bir yaklasimin sergilenmesi ve ogrencilerin her iki miizik

kiiltiiriinii de benimseyerek, esit derecede sempati duymasi 6nerilir.



60

KAYNAKCA

Ak, A. S. (2009). Tiirk Musikisi Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaynlari.

Alpay, T. O. (2010). Romantik Dénemde Varyasyon ve Johannes Brahms'in Solo
Piyano I¢in Varyasyonlar.. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Anasanat Dali. Sanatta Yeterlilik Tezi.

Arslan, F. “Miisliiman-Tiirk Bilginlerin Miizik Bilimine Katkilar1 (X-XIII. Yiizyillar)”.
Tiirkiyat Mecmuasi. Say1 24,2014, s.1-21.

Aytag, P. “Asik Veysel’in Siirlerinde Mistik Unsurlar”. Gazi Universitesi. Tiirk Kiiltiirii
ve Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi. Say1 26, 2003, s. 253-271.

Bayramogullari, L. (2014). B. Tongu 'un, Solo Fliit Sonati No:1 ve H. Niyazi Tura nin,
Fliit ve Piyano I¢in Sonatinin Incelenmesi. Mimar Sinan Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Sanatta Yeterlilik Tezi. Istanbul.

Boran, 1., Seniirkmez, K. Y. (2010) Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi,
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar:.

Budak, A. O. (2006). Tiirk Miiziginin Kokeni- Geligimi. Ankara: Phoenix Yayimevi
Cangal, N. (2004).Miizik Formlari. Ankara: Arkadas Yaymevi.

Capact, K. Klasik Dénem Miizigi. Web Site: https://studylibtr.com/doc/803119/klasik-
donem-miizigi (Erisim Tarthi: Mart 2019).

Dogan, O. (2007). Tiirk Piyano Miiziginde Varyasyon Formunun Nazari ve Icra
Ozellikleri. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. Yiiksek Lisans

Tezi. Kayseri.
Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi Sozliigii. Ankara: Pan Yayncilik.

El¢i, A. C. “Sézsel ve Miizikal Varyantlasma: Manilerin Tiirkii i¢indeki Déniisiimleri”,
Gazi Universitesi, Milli Folklor, Say1 91, 2011, s. 130-139.

Emnalar, A. (1998). Tiirk Halk Miizigi Nazariyati. Izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Ersoy, 1. (1993). Cumhuriyetten Giiniimiize Kadar Tiirk Halk Miizigindeki Degisim. Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim Dal1 Yiiksek

Lisans Tezi. Izmir.


https://studylibtr.com/doc/803119/klasik-dönem-müziği
https://studylibtr.com/doc/803119/klasik-dönem-müziği

61

Feridunoglu, L. (2004). Miizige Giden Yol. istanbul: inkilap Kitapevi.

Giiven, Merdan. “Tiirkiilerin Varyantlasmas1”, Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat

Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Say1 50, 2013, s. 145-156.

Hodeir, A. (2003). Miizikte Tiirler ve Bicimler. ( Cev.l. Usmanbas) Istanbul: Pan
yayincilik.

Ilyasoglu, E. (2006). Zaman Icinde Miizik. istanbul : Yap1 Kredi Yayinlar1.
Ilyasoglu, E. (2007). 71 Tiirk Bestecisi. Istanbul: Pan Yayncilik.

Kagar, G. Y. Tiirk Misikisinde Makam. Gazi Universitesi, Istem, Say1 11, 2008, s. 145-
158.

Kocak, H. (2004). Tiirk Halk Miizigi Terminolojisi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi. Izmir.

Levendoglu, N. O. “Tarih Iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger Kiiltiirlerle
Etkilesimi”. Erciyes Universitesi. Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Dergisi. Say1 19, 2005, s. 253-262.
Mathes, J. (2007). The Analysis Of Musical Form. Washington: Pearson Prentice Hall.
Mazel, L. (1979). Miizik Eserlerinin Kurulusu. Moskova: Muzika

Ortakale, G. (2007). Tiirk Halk Miiziginin Klasik Bati Miizigine Etkileri. Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Anasanat Dali. Yiiksek

Lisans Tezi.
Ozalp, M. N. (2000). Tiirk Misikisi Tarihi. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.

Ozarslan, M. Tiirk Halk Miizigi Veya Geleneksel Tiirk Miizigi. Web Site:
https://www.academia.edu/30621740/Tirk Halk Miizigi veya Geleneksel
Tiirk Miizigi (Erisim Tarihi: Ocak 2019).

Ozbek, M. (2009). Tiirkiilerin Dili. Istanbul: Otiiken Yayinlart

Ozbek, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi El Kitabi 1 Terim Sozliigii. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi.

Ozdemir, M. A. “Halk Miiziginde Icyapi/Disyapr Iliskisi”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1 44, 13 Nisan 2014, s. 64-73.


https://www.academia.edu/30621740/Türk_Halk_Müziği_veya_Geleneksel_Türk_Müziği
https://www.academia.edu/30621740/Türk_Halk_Müziği_veya_Geleneksel_Türk_Müziği

62

Oztiirk, A. O. (2017). Tiirkiiyii Okumak: Tiirkii Yazilar:. Istanbul: Hiperlink Yayinlar1.

Pelikoglu, M. C. ve Bahar O.. “Tiirk Miiziginde ve Bat1 Miiziginde Kullanilan Baz1 Tiir
ve Bigimlerin Birbirlerine Benzerlikleri Uzerine Bir Degerlendirme”. Inonii

Universitesi, /nonii Universitesi Kiiltiir Ve Sanat Dergisi, Say1 2, 2015, s.51-
60.

Say, A. (2006). Miizik Tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Sayan, E. (2003). Miizigimize Dair. Ankara: ODTU Gelistirme Vakfi Yayincilik.
Sézer, V. (2005). Miizik Ansiklopedik Sézliik. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Simbiilli, H. T. “Geleneksel Tirk Halk Miiziginde Ayak Problemi Ve Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi Egitimine Yansimalar1”. Atatiirk Universitesi. Bayburt
Egitim Fakiiltesi Dergisi. Say1 1, 2006, s.120-138.



63

EKLER

Ek-1 Hasan Niyazi Tura’nmin Incelenen Eseri

Dedicated to Biilent Evcil
Variations on a Turkish Folk Tune
after Ayik Veysel Satiroglu
Hasan Niyazi TURA
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Ek-2 Asik Veysel Satiroglu’na Ait “Uzun Ince” Adh Eser

TRT MUOZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUR NO : 2973 TRT MUZ. D.
INCELEME TARIHI : 08. 06. 1087 THM MO, L
YORES| DERLEME TARIH
SIVAS / Garlogla

—— UZUN INCE BIR YOLDAYIM

ASIK VEYSEL SATIROGLY

ALl CANLI

SOReS! :
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UZUN INCE BIR YOLDAYIM
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UZUN INCE BIR YOLDAYIM

GlolyoRUM GONDOZ GECE

BILMIYORUM NE HALDEYIM

GIDIYORUM GONDOZ GECE
«3.

UYKUDA DAHI YOROYOM

-8
K GORONOR GORONCE

8. SBABUNGY

DUNYAYA GELDIGIM ANDA

YORODOM AYNI ZAMANDA

IKI KAPILI BIR HANDA

GIDIYORUM GONDUZ GECE
-4
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Ek-3 incelenen “Tevekte Uziim Kara” ve “Gel Benim Gelin Yarim” Adh Eserler

RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI ~

THM.NO (314 -8.5.1973 %u_u

YRESI DERLEME TARIHI
AS=-ZARA -

& e TEVEKTE UZUM KARA NV AR

HA LER M. SARISOZEN

siiutJ:

TEVEK TE U ZiM XA RA YA Rl YA Rl YA Rl YAR
DA MA VUR DUM  CAT MA Y1

o

SALKI M1 DU ZUM KA RA pi LEYl DI LE YI YANI O RAN
SES LEN GEL SIN  FAT MA 'YI

BENYA RE G DE Mi YOM YA R YA R YA Rl YAR
FAT MAMNER DEN O3 REN Mi$

D e e

e
BEHYA RE Of DE Mi  YOM YA Rl YA R YA Rl YAR
FAT MAM NER DEN od REN Wi

E LM 2OSYU ZUM KA RA Di L vi DI LE YI YANI OI MNAM
CARSAFTANKOL AT NA W

BE NO YA RE YURU ou NAM YA Rt YA RI YA RAM MAN

TEVEKTE UZUM KARA YAR YAR YAR YAR

SALKIMI DUZUM KARA DILEY DILEY YANGINAM BEN O YARE YURGUNAN YAR YAR YARAMAN

BEN YARE OIDEMIYOM YAR YAR YAR YAR

ELIM BO§ YUZUM KARA DILEY DILEY YANGINAM BEN O YARE VUROUMAM YAR YAR YARAMAN

DANA YURDUN GATMAY! YAR YAR YAR YAR .
SESLEN GELSIN FATMAY!I DILEY DILEY YANGINAM BEN O YARE VURGUNAN YAR YAR YARAMAN

FATMAM NERDEN GGRENMIS YAR YAR YAR YAR
CARJAFTAN KOL ATMAYI DILEY DILEY YANGINAM BEN O YARE YURGUNAM YAR YAR YARAMAN

1.



TRT MOZX QARESI YAYINLARE DERLEYEN

THM REPERTUAR No : 4218 TOKOF ALTAN
NCELEME TARM : 20.08.1999

yore DERLEME TARM
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Ek-4 Incelenen “ Ben Razi Degilem Hicrana Gama” ve “Kalksak Bu Yerlerden

Hicret Eylesek” Adh eserler

TAT MUZIKk DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
vim 350-22/6 /1973 M. SARISOLEN
yoResi DERLEME TARINI
WOREY-PORU (SUmmadni 0gz1)

. BEN RAZ| DEGILEM HICRANA GAMA NoTAYA ALAN
Simmani’den bir deyis M. SARISGZEN

SURE"

s 2i6)

: . 14
GOz LE Rim EL ZAN  NE DER u IAR AR DA KA LAN VAR
XU§ EBY Le 1z U LA $AM YAR BA am DA TA LAN VAR
e B (Cok cgir......

SA BA VET TEN B Ri BIR YOL [T T I edzLe Rim
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YOK MU _TEBIB SEMIINIZDE MERHEM, EDE YARAYA
BENIM BiR EFENDIM VAROIR MERHEM EDER YARAYA
. HANKI DERDIME YAMAYIM DAGLAR DERDIM AR BENIM.
Baglants GOLLER DERDIM YAR ZENIM.
BASIMI SEVDAYA SALAN BiR AGABEYIM VAR BENIM
BIR PASABEYIM VAR BENIM.
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EVLERIMN ONU ANAM KARA UZUM ASMASI

BELINE KUSAK KUSAMIS ODA ACEM BASMASI

BURALARDA YAR SEVERLER O DA BEYLER YOSMAS!
Baglanti.
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