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OZET

SERGEI PROKOFIEV’IN HAYATI VE OP.19 KEMAN KONCERTOSU’NUN
INCELENMESI

Faruk Eren AKCAY
Muzik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2019
Danisman: Prof. Giilen EGE SERTER

Sergei Prokofiev 20. vyiizyl miiziginin &nemli temsilcilerindendir. Rus
Imparatorlugu’nun son doneminde dogan besteci St. Petersburg Konservatuvari’nda
ulusal akimin 6nemli temsilcileriyle ¢alismis fakat daima yeni miizigin temsilcisi olma
yolunda ilerlemistir. Ayn1 zamanda piyanistligiyle de n planda olan besteci ulkesinde
yasanan devrimler ve kendisinin yeni miizige ilgisinden Amerika’ya ve Fransa’ya giderek
hem kendi miizigini tanitma olanagi bulmus hem de baska bestecilerden etkilenmistir.
Yasam sartlarinin zorlugu sebebiyle iilkesine geri donen Prokofiev burada Sovyet
Hlkimeti’nin baskisiyla karsilasmig, 1953 yilinda iilkesinde yasama veda etmistir.

Prokofiev op.19 Keman Kongertosu’nu 1917 yilinda tamamlamis ancak eserin
promiyeri devrimler sebebiyle Rusya’da gerceklesmemis, ilk olarak Fransa’da 1923
yilinda seslendirilmistir. Besteci op.19 Keman Kongertosu’'nu Amerika’ya gitmeden
hemen once Klasik Senfoni ve Chout bale miizigi gibi dnemli eserleri besteledigi
donemde yazmustir.

Bu ¢aligmanin ilk boliimiinde Prokofiev’in hayati genel hatlariyla ele alinmis, ikinci
béliminde op.19 Keman Kongertosu’nun yapisi, eserde yer alan keman teknikleri ve

yorumlama ydntemleri agisindan incelenmistir.

Anahtar Sozcukler: Prokofiev, Keman, Kongerto, Teknik



ABSTRACT

THE LIFE OF SERGEI PROKOFIEV AND THE EXAMINATION OF THE
OP.19 VIOLIN CONCERTO

Faruk Eren AKCAY
Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, June, 2019

Supervisor: Prof. Gulen EGE SERTER

Sergei Prokofiev is one of the most important representatives of 20th-century
music. The composer, who was born in the last period of Russian Empire, studied with
the important representatives of the nationalism. However, he always tried to be the
representative of 20th-century music. Prokofiev, who was known as a pianist, went to
America and France owing to revolutions in his country. He took great opportunities to
introduce his music to the world when he went to abroad. Also he was affected by other
composers’ Works. As he turned back to his country because of the difficulties of living
conditions abroad, he faced with restraining by Goverment of The Soviet Union and he
died in 1953 in The Soviet Union.

Prokofiev completed his op.19 Violin Concerto in 1917. However, owing to the
revolution in his country, the concerto had not been premiered in Russia. The concerto
performed first time in France in 1923. Also he wrote op.19 Violin Concerto just before
he went to America. In this period he created his outstanding works such as Classical
Symphony and The Chout ballet.

In the first part of the thesis, the life of Prokofiev has been roughly examined. In
the second part, op.19 Violin Concerto has been observed in terms of structure, violin

technique and methods of interpretation.

Keywords: Prokofiev, Violin, Concerto, Technique
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GIRIS

Prokofiev 1891 yilinda Rusya’nin Sontsovka (giinimiizde Ukrayna) koyiinde
dogmustur. ilk miizik derslerini annesi Maria Prokofieva’dan almaya baslamistir. Ilk
bestesini 5 yasinda yazan besteci miizik egitimine uzun siire annesi ile devam etmis ve
daha sonra Saint Petersburg Konservatuvari’na baslamistir. Bestecinin konservatuvar
doneminde yaraticilig1 ve yetenegi oldukga dikkat ¢gekmistir.

Prokofiev yasaminin bir kismini, {ilkesinde yasanan devrimlerin yarattigi
kisitlamalar sebebiyle Amerika’da gegirmistir. Besteci Klasik Senfoni’yi Amerika’ya
gitmeden bir y1l 6nce tamamlamistir. Bu donemde tamamladigi bir diger 6nemli eser opus
19 numaral1 Birinci Keman Kongertosu’dur.

Prokofiev’in ilk senfonisi ile ayn1 déonemde besteledigi keman kongertosu neo
klasik stilden ¢ok uzaktir. Kongertoyu bestelemeye 1915°te baslamis 1917°de
tamamlamistir. Eser ii¢ bolimden olusur. Birinci bolim Andantino, ikinci béliim
Scherzo-Vivacissimo ve Uglincii blim Moderato-Allegro moderato’dur

Eserin bestelenme asamasinda besteci Karol Szymanowski ve Polonyali kemanci
Paul Kochanski’nin katkis1 oldukca biiyiiktiir. Inceleme icerisinde Karol Szymanowski
ve Paul Kochanski'nin Prokofiev ile olan bu etkilesimi {izerinde de durulacaktir.

Bir eseri seslendirirken bestecisinin hayatini bilmek icraciya avantaj saglar. Eserin
hangi kosullarda bestelendigini ve bestecinin neler hissetmis olabilecegini diislinmek
eseri icra edecek kisiye farkli bakis acilar1 kazandirabilir. Ozellikle Prokofiev gibi bir
bestecinin eserlerini seslendirmeden dnce yasamindaki olaylara da gz atmak gerekir.
Bestecinin yasamindaki olaylar eserlerine etki etmis ve birgok farkli stilde eser
bestelemesine sebep olmustur. Bu yiizden bu calisgmanm ilk boéliminde Sergei
Prokofiev’in hayat: ele almmmustir. Ikinci béliimiinde ise keman repertuvarinmn énemli
eserleri arasinda yer alan op. 19 numarali ilk Keman Kongertosu form analizi, keman
teknigi ve yorumlama yontemleri agisindan incelenmistir.

Bu inceleme eseri icra edecek olan kisileri eser hakkinda detayli bir sekilde
bilgilendirmekle kalmayip bestecinin yasami hakkinda da bilgilendirir. Bu sayede
besteciyi ve yasadigi donemin daha iyi anlagilmasini saglayarak eserin iyi bir sekilde
yorumlanmasina katki saglamayir amaglar. Bununla birlikte form analizi, eseri

seslendirecek kisiye temalar ve motifler hakkinda bilgi saglamak icin yapilmistir.



Eserdeki tematik materyalin solist ve orkestradaki dagiliminin farkinda olmak ve eserin

yapisinin temel hatlariyla bilincinde olmak iyi bir yorum igin gereklidir.

BIRINCI BOLUM

1. SERGEI PROKOFIiEV’IN YASADIGI DONEMIN HAYATINA VE
MUZIGINE ETKILERI

Prokofiev ¢ok farkli stillerde eserler bestelemis bir bestecidir. Sirasiyla ele
alindiginda bestecinin kiigiik yasta baslayan klasik donem hayranligi, dinledigi halk
hikayeleri ve biiyiik sehirlerde izledigi operalar ile birleserek ilk eserlerini yaratmasini
saglamistir. Konservatuvar egitimi sirasinda ise egitmenleri Rus ulusal miiziginin
temsilcileri olmalarina ragmen yeni miizik merakinin pesinden gitmis ve bu merak klasik
donem bestecilerine olan hayranligi ile birleserek neo klasik stilde eserler ortaya
cikarmasini saglamistir.

Prokofiev’in miiziginde balenin 6neminden de bahsetmek gerekir. Besteci yasami
boyunca bale miizigine ayr1 énem vermistir. Ilk bale seriiveni yeni miizigi tanima ve
kendisini de Avrupa’ya tanitma umuduyla ¢iktig1 yolculukta {inlii emprezaryo Diaghilev
ile tanigmasi ile baglamis ve ilerleyen zamanlarda “Romeo ve Juliet” ve “Cindirella” gibi
onemli eserlere imza atmasini saglamistir.

Bestecinin yasaminda gegirdigi savas ve devrim gibi birtakim olaylar hayatinin bir
kismin1 gdcebe olarak yasamasina sebep olmustur. Ulkesindeki karmasa ve yeni miizik
meraki kendisini Amerika’ya yeni bir hayat kurma timidi ile gitmesine sebep olsa da yurt
dis1 seriiveni yasam sartlarindan dolayr once Avrupa’ya ve ardindan tekrar iilkesine
donmesi ile sonlanmustir.

Prokofiev Sovyetler Birligi’ne donene kadar arayis icerisinde olmus ve farkl tiirde
bircok eser bestelemistir. Bu yiizden Prokofiev’in miizigi, eserlerinde geleneksel
motifleri kullanimi, lirik ve masals1 anlatim dili gibi betimlemelerle tanimlanirken tam
tersine alayci ve kaba figiirlerin kullanimiyla da ortaya ¢ikar. Bu da bestecinin yasami
boyunca iirettigi miizigin cesitliligini gosterir.

Bestecinin ayn1 zamanda piyanistliginden de sz etmek gerekir. Iyi bir piyanist
olusu besteciliginin disinda kendisine ayr1 bir iin kazandirmistir. Ayrica baska
enstriimanlar i¢in besteledigi eserlerde piyanist olmasindan kaynakli teknik farkliliklar da

ortaya ¢ikar. Her ne kadar keman kongertosunu piyano {izerinde bestelememis oldugu



diistiniilse de piyanist olusunun getirdigi farkliliklar goriiliir. Detayli olmasa da keman
kongertosunun incelendigi boliimde bu farkliliklardan sz edilecektir.
Bu boliimde Prokofiev’in hayati ve yasadigi donemin miizigine etkileri incelenecek

bununla birlikte keman eserlerinden de s6z edilecektir.

1.1  Cocukluk Yillar:

Prokofiev 1891°de, o donem Rusya’ya ait Sontsovka kdylinde dogmustur. Bu
bolge glinimiizde Ukrayna’ya aittir. Babas1 Sergei Alexeyevich Prokofiev Moskova
Ziraat Akademisi’nden mezun olmus, ziraat miihendisi, Annesi Maria Grigoryevna
Zhitkova Prokofieva piyanist ve 6gretmendir.

Prokofiev ilk egitimine evde ailesinin gozetiminde baslar. Klasik doneme kars1

annesinin asiladig1 sevgi bestecinin su sdzlerinden de anlasilabilir;

“Geceleri, annemin c¢aldig1 Beethoven sonat sesleriyle uykuya daliyordum. Giindiizleri ise
annem piyano egzersizlerini ¢alisirken benim iki oktav {ist kisimdan ritim tutmama izin
veriyordu. Ritim tutarken piyano tuslarindan ¢ikarttigim sesler ¢ok kotiiydii. Fakat annem
buna izin vererek ne yaptigini biliyordu. Boylelikle kendi bagima piyanoya oturup, ezgiler

calmaya galistyordum.” (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s.16).

Bestecinin eserlerini yaratma asamasinda dinledigi hikayelerin etkisi de olmustur.
“Indian Gallop” adl1 ilk eserini dinledigi Hint hikayelerinden esinlenerek bes yasindayken
yazmustir (Vernazza 1984).

8 yasina kadar kasaba diginda baska bir miizik ile tanisma olanagi bulamayan
Prokofiev 1899 yilinda ailesi ile gittigi Moskova’da Charles Gounod’un “Faust”,
Alexander Borodin’in “Prens Igor” ve Tchaikovsky nin “Uyuyan Giizel” operalarini
izleme olanagimi bulmustur. Moskova’dan dondiigiinde “The Giant” ve “Desert Island”
adli ilk operalarin1 yazmustir. Boylece kendisinin operaya ilgisinin bu noktada basladigi
diisiiniilebilir. Nestyev ise bestecinin Moskova’da izledigi operalar sonrasi bu alana
baslayan ilgisini su sozlerle agiklar;

“Bu eserler Prokofiev’i ¢ok etkilemisti. Bir sonraki yilin haziran ayina kadar “Dev” isimli,

piyanoya uyarladig: ii¢ perdelik operasini bitirdi. Ardindan “Issiz Ada isimli, konusunu gemi

facialar1 ve firtinalardan alan macera dolu bir opera besteledi” (Nestyev, 1946, s. 5).

Prokofiev’in bestecilik yasaminda etkili olan 6nemli isimlerden birisi Reinhold
Gliére’dir. Besteci Gliere ile tanigmadan 6nce Taneyev’in Onerisi ile Pomerantsev’den
dersler almig fakat anlagmazliklar sonucu yine Tanayev’in 6grencisi Gliére ile derslere

devam etmistir. Nestyev, (Nestyev, 1946, s.6) Gliére’in Prokofiev ailesi icinde buyuk



saygl ile karsilandigin1 vurgular. Gliere’in kii¢iik besteciye pedagojik yaklasimi ve
beklenen egitimi vermesi bestecinin gelisimine katki saglamistir.

Prokofiev Gliere ile ¢alismalara okula gitme zamanina kadar devam etmistir.
Bestecinin konservatuvar yillarina kadar egitim siireci ele alindiginda annesi ile baglayan
bat1 miizigi egitimi daha sonra Gliére ile desteklenerck kiiglik yasta birgcok eser ortaya

cikarmasini saglamistir.

1.2 Konservatuvar Yillar:

Prokofiev’in konservatuvar seriiveni Glazunov ile tanigmasyla baslar. Geng
besteci Glazunov ile annesi tarafindan tanistirilmistir. Prokofiev ailesi basta bestecinin
St. Petersburg ve Moskova Konservatuvarlar1 arasindan hangisine gitmesi konusunda
kararsiz kalmalarina ragmen Glazunov’un 1srar1 dogrultusunda taraflarini St. Petersburg
Konservatuvari’ndan yana kullanmislardir. Bestecinin Glazunov ile tanismasi ve

konservatuvar yagaminin baslangici su sozlerinde goriiliir;

“Glazunov Dbestelerimi begenmesine ragmen coskuyla karsilamamigti. Annem hayal
kirikligina ugramis bir bicimde ve Taneyev’e olan ziyaretimizi de amimsayarak, Glazunov’un
Taneyev gibi kibar ve i¢ten olmadigini sdyledi. Ancak birka¢ giin sonra Glazunov annemi
ziyaret ederek benim konservatuvara baglamam konusunda israrci oldu. Buna ragmen annem

gelecegim hakkinda endiseliydi” (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s. 21).

Besteci 1904 yilinda basladigi konservatuvar yillarinda Anatoly Lyadov ve
Nikolai Rimsky-Korsakov gibi Rus ulusal akiminin 6nemli temsilcileri ile ¢alismistir. Bu
bestecilerin Rus ulusal akiminin temsilcileri olusu ve Prokofiev’in yeni miizige olan
meraki bazi1 zithklart meydana getirmistir. Nestyev, Lyadov’un &grencilerinin yeni
miizige olan egilimlerine ilgi géstermemekle birlikte geleneksel armoni kurallarinin da
disina ¢ikilmasina izin vermedigini belirtmistir (Nestyev, 1946).

Bestecinin okul yillarinda “Modern Miizik Aksamlari” isimli topluluga
katilmasindan da so6z etmek gerekir. Bu topluluk bestecinin birgok yeni muzikle
tanigmasini saglamakla birlikte kendisini de tanitmak adina biiyiik bir firsat olmustur. ilk
halka agik konserini bu topluluk sayesinde piyano igin yazdigi kiigiik parg¢alardan olusan
op. 3 ve op. 4 numarali eserlerini seslendirerek gerceklestirmistir. Nestyev bu toplulugu
(The Evenings of Modern Music) “Rus modernizmininin miizik alanindaki belkemigi”
olarak tanimlar (Nestyev, 1946, 5.13).

Prokofiev’in miizigine 6nemli katkilar saglayan bir diger isim okul yillarinda
orkestra sefligi dersi aldigi Nikolai Tcherepnin’dir. Tcherepnin bestecinin annesi ile
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baslayan klasik donem ilgisini daha da ¢ok ortaya ¢ikarmistir. Bu sayede “Klasik
Senfoni” gibi 6nemli bir eserin ortaya ¢iktigi Prokofiev’in Tcherepnin i¢in sdyledigi

sOzlerinden anlasilir;

“Tcherepnin okul orkestrasinin ¢ogu provasinda notasiyla birlikte yanima oturur ve sdyle
derdi; ‘Simdi suradaki kiiciik nefis fagotu dinle’ Bu sayede kendimi Haydn ve Mozart’tan
haz almay1 6grenirken buldum ve bu etki kendisini Klasik Senfoni’de gosterdi.” (Prokofiev

ve Shlifstein, 2000, s.29).

Okul yillarinda “Modern Miizik Aksamlar1” toplulugu sayesinde iin kazanmaya
baslayan besteci ilerleyen yillarda ilk piyano kongertosunu besteleyerek onemli bir
basariya imza atmistir. Nestyev, ilk piyano koncgertosunun elestirmenlerin ikiye
bolmesinden sOz ederek eserin basari kadar basarisizlik getirdigini de okuyucularina
diistindtrir. Bununla birlikte Rus muzikolog Leonid Sabaneyev’in eser hakkindaki
memnuniyetsizligine kitabinda yer vermistir; “Bu sert, kaba ve ilkel kakofoni, muzik
olarak adlandirilmay1 haketmiyor” (Nestyev, 1946, s. 25).

Eser hakkinda olumlu goriisleri olanlar Prokofiev’in yeni Rus miiziginin temsilcisi
olacagini diisiinmiistiir. Nestyev eser hakkinda yapilan olumlu yorumdan da bahsetmistir.
Bu diisiince yine Nestyev’in kitabinda yer verdigi “Modern Miizik Aksamlar1”
toplulugunun yonetmeni Vyacheslav Karatygin’in eser hakkinda yaptigi yorumda
anlasilir; “Glinka ve Rubinstein ilk markalardi. Tchaikovsky ve Rimski-Korsakov ikinci,
Glazunov ve Arensky iigiinciiyken Scriabin ve Prokofiev neden dordiincii olmasin?”
(Nestyev, 1946, s. 26).

Besteci op. 10 numarali ilk piyano kongertosunun getirdigi basaridan sonra op.11
numarali Toccata’y1 bestelemistir. Bu eser ile kendisinin de Tocatta olarak adlandirdig:
(Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s. 36) yeni stilini yaratmistir. Lewis ise bestecinin Toccata
stilindeki karakteristik yapinin opus 2 numaral etiidlerinde, opus 12 numarali on piyano
pargasinin “Scherzo” boliimiinde, Ikinci Piyano Kongertosu’nun “Scherzo” béliimiinde,
Besinci Piyano Kongertosu’nun “Toccata” boliimiinde ve Yedinci Piyano Sonati’nin son
bolimiinde goriildiigiinii belirtir (Lewis, 1970).

Bestecinin Toccata stiliyle beraber ¢ogu eserinde duyulan alayci stilden de
bahsetmek gerekir. Bu stiline en iyi 6rnek 1912-1914 yillan1 arasinda besteledigi op.17
“Sarcasms” eseri gosterilebilir. Prokofiev bu stiline bir diger 6rnek olarak Diabolical
Suggestion, The Phantom, Despair gibi eserlerini de gostermistir (Prokofiev ve Shlifstein,
2000).



Prokofiev 1914 yilinda kendi besteledigi op.10 Piyano Kongertosu’nu seslendirerek
St. Petersburg Konservatuvari’ndan mezun olmustur. Bestecinin mezuniyetiyle birlikte
resmi olarak profesyonel bestecilik yasami baslar. Genel olarak ele alindiginda bestecinin
konservatuvar yillar1 boyunca ulusal akim temsilcileri arasinda olmasina ragmen yeni
miizige yonelik giderek artan meraki ve bu dogrultuda “Modern Miizik Aksamlar1”
topluluguna katilmasi, bu topluluk sayesinde de yarattig1 yeni eserleri topluma tanitarak

in kazanmas1 On plana ¢ikar.

1.3 Yurt Dis1 Yillar1

Bu kisim bestecinin yurt diginda yasamaya basladigi zaman yerine ilk yurt dist
temaslarini gergeklestirdigi donem olan mezuniyet sonrasi ile baslar. Prokofiev’in ilk yurt
dis1 seyahatini mezuniyet hediyesi olarak annesinin yardimlar1 ile Londra’ya
gerceklestirdigi bilinir. Bestecinin Londra’y1 tercih etmesinin sebebi olarak o donem tnlu
emprezaryo Sergei Diaghilev’in meshur bale toplulugu ile ayni sehre turne diizenlemesi
olarak gortlur. “Rus Bale Toplulugu” (Ballets Russes) 1909 yilinda Diaghilev tarafindan
kurulmus ve Rus balesini tiim diinyaya tanitmay1 amag edinmistir (Pritchard ve Marsh,
2015).

Diaghilev ise donemin modasini takip eden meshur emprezaryodur. Yeniligin
takipgisi olusu geng Prokofiev’i bale miizigine yoneltmesinden de anlasilir. Besteci
Dostoyevski’nin Kumarbaz adli romanindan uyarlayacagi opera fikrini Diaghilev ile
paylasmis ancak bu fikir {inlii emprezaryo i¢in operanin modasi gegmis bir alan oldugu
gerekgesiyle reddedilmistir (Nestyev, 1946). Bununla birlikte Diaghilev gen¢ besteciye
bale yazma tavsiyesinde bulunmustur (Robinson, 1984).

Prokofiev’in miiziginde geleneksel Rus peri masallarinin etkisinden de s6z etmek
gerekir. Bestecinin Diaghilev’in talebi iizerine besteledigi Alla and Lolli isimli bale
miiziginin emprezaryo tarafindan begenilmemesi Chout (The Tale of the Buffoon Who
Outwitted Seven Buffons) isimli yeni bir bale miizigini bestelemesiyle sonuglanmuistir.
Bestecinin bu miizigi besteleme asamasinda Diaghilev’in de yonlendirmesi ile Alexander
Afanasyev’in Rus peri masallar1 koleksiyonundan faydalandigi ve Pushkin’in “Balda”
(The Tale of the Priest and of His Workman Balda) isimli masalindan etkilendigi Nestyev
tarafindan belirtilir (Nestyev, 1946). Bununla birlikte bestecinin op.19 Keman

Kongertosu’nun ana temasini bu dénemde yazdig1 bilinir. ikinci bolimde Gotsdiner’in



op.19 Keman Kongertosu ve Pushkin’in bazi masallar1 arasinda kurdugu bagdan ayrica
sOz edilecektir.

Prokofiev’in Londra’da gecirdigi bu siirecte donemin sartlarindan bahsedilecek
olundugunda Birinci Diinya Savasi’na da deginmek gerekir. Birinci Diinya Savasi’nin o
siralarda baslamak lizere oldugu ve Avrupa’da savas Oncesi ekonomik ve politik
sikintilardan dolay1 gerginliklerin basladig: bilinir. Savas resmi olarak basladiginda ise
Prokofiev Rusya’ya donmiistiir. Ilerleyen siirecte Rusya’nin da savasa dahil olmasi ile
iilkede seferberlik ilan edilmis ve birgcok gen¢ orduya alimmustir. Prokofiev ise bu

durumdan muaf tutulmustur. Besteci bu durumu su s6zleriyle agiklar;

“Londra’da hersey o kadar ilgi ¢ekiciydi ki savasin yaklastigini ¢ok geg¢ farkettim. Savasin
baglamasindan birkag giin 6nce St.Petersburg’a donmiis olmam biiyiik sanst1. Savastan dolay1
ortaya ¢ikan seferberlikten dul bir kadinin tek ¢ocugu oldugum gerekgesiyle muaf tutuldum”

(Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s38).

Prokofiev’in Londra’dan St. Petersburg’a dondiigii bu siralarda Gliere’i gérmek
icin Kiev’e ugradigi, burada besteci Karol Szymanowski ve kemanci Paul Kochanski ile
tanistigl bilinir. Ayn1 zamanda Broatfood Prokofiev’in, Szymanowski’nin keman ve
piyano i¢in yazdigi “Mythes” adli eseri ilk kez burada dinledigini ve op.19 Keman
Kongertosu’nu besteleme siirecinde bu eserin etkisi oldugunu vurgular (Broatfood, 2014).
Ikinci béliimde bu konuya da deginilecektir.

Besteci savas sirasinda tekrar dondiigii Rusya’dan 1918 yilinda Amerika’ya gitmek
tizere tekrar ayrilmigtir. Fakat ayrilmadan once iilke icerisinde yasanan karigikliklardan
da s0z etmek gerekir. 1917 yilindan itibaren savasin getirdigi maddi sikintilar Rusya’daki
yonetime kars1 bazi ayaklanmalara sebep olmus ve bunun sonucu olarak Ekim ve Subat
Devrimleri ortaya ¢ikmig, Car ve ailesinin Oldiiriilmesi ile Carlik Rusya’ya son
verilmistir. Ulkede yasanan bu karmasadan ¢ogu insan oldugu gibi Prokofiev’in de
etkilendigi bilinir. Nestyev kitabinda, Prokofiev’in devrimi destekledigini belirtmistir.
Bununla birlikte bestecinin op. 22 “Fugitive Vision” igerisinden no.19’u Subat
Devrimi’nin kaotik ortamindan esinlenerek yazdigindan s6z eder (Nestyev, 1946).

Bestecinin diinya ¢apinda daha ¢ok iin kazanma arzusu {iilkedeki kaotik ortamla
beraber Amerika’ya gitme istegini de meydana getirmistir. Ancak o donem {ilkedeki
sorunlar sebebiyle yurt disina ¢ikmak diistiniildiigii gibi kolay degildir. Bu durum
bestecinin Amerika’ya gitmek i¢cin donemin Sovyet Egitim Komiseri A.V.

Lunacharsky’den yardim istemesinden de anlasilir. Lunacharsky ile Klasik Senfoni’nin
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21 Nisan 1918’deki promiyerinde tanisan besteci yurt disina ¢ikmak i¢in yardim talep
ettiginde kendisinden su cevabi aldig1 bazi1 kaynaklarda geger; “Bizler yasamimizda birer
devrimciyiz. Bizler beraber caligmaliyiz. Ancak Amerika’ya gitmek istersen seni
yolundan alikoyamam.” (Nestyev, 1946, s. 28).

Bagka bir kaynakta ise Prokofiev’in op.19 Keman Kongertosu’nu bitirdiginde
Amerika’ya gitme kararini verdigi, fakat kongertonun Kasim 1917°de gerceklestirecek
promiyeri i¢in Rusya’da bekledigi belirtilir (Blagoev,2010). Devrim sebebiyle iptal
edilen promiyer sonrasi Prokofiev’in Rusya’da beklemek ig¢in bir sebebi kalmamis ve
Amerika’ya gitmek i¢in yola ¢ikmustir.

Besteci 1918 yilinda vardigi Amerika’da “The Love for Three Oranges” ve “Tales
of an Old Grandmother” gibi 6nemli eserlerini bestelemistir. Ayrica s6zsiiz san ve piyano
icin besteledigi ve sonradan keman ve piyano i¢in uyarlayacagi op.35 numarali 5 sarkisin
bu donemde yaratmustir.

Amerika’yr donemin miizigi agisindan Rusya ile kiyaslamak gerekirse Rusya’ya
gore yenilige daha aliskin ve daha ileride olmasiyla bilinir. Bu sebeple, Prokofiev’in
miiziginde yaptig1 bir yenilik kendi iilkesinde medya ve izleyicilerin direkt olarak ilgisini
¢ekerken, ayn1 durum Amerika’da tam tersine siradan karsilanmistir. Bestecinin miizigi
siradan karsilanmakla kalmamis New York’ta verdigi ilk resital sonrasi bazi miizisyenler
tarafindan “celik parmakli Prokofiev”, “sanatta Bolsevizm”, “miizikteki Rus karmagas1”,
“kakofoni goleni” gibi elestiriler de yapildigi goriiliir (Nestyev, 1946).

Amerika’daki zorlu yasamin Prokofiev’i giderek yildirmaya baslamasi bestecinin
Avrupa’ya donme planlar1 yapmasina sebep olmustur. Diaghilev ile tekrar yaptigi
goriismeler sonucunda Chout Paris ve Londra’da sahnelenmis ve bu promiyerler
bestecinin Avrupa’ya tekrar donmesi igin bahane olmustur denilebilir. Londra’daki
promiyerin izleyiciler tarafindan begenilmemesine karsin eser Paris’te biiyiik ilgi ile
karsilanmistir. Bununla birlikte Londra’da esere yapilan kotii elestiriler {izerine
Diaghilev’in “Daily Telegraph” gazetesinin editriine bir mektup gonderdigi bilinir.
Nestyev kitabinda bu mektuptan s6z eder ve bir kismin1 aktarir;

“Onalt1 yagimdayken birilerinin ‘Wagner ufak bir melodi bile besteleyemez’ dedigini
duydum. Yirmi yasimda Rimsky-Korsakov'un miiziginin matematik disinda bir hig olduguna
inandirildim. Yirmibes yasimda Cezanne, Gauguin, Debussy, Strauss, Rousseau ve Matisse

birer soytartydi. On bes yildir insanlar bu kisileri sliphesizce kiigiimsiiyor ve bunu

yaparlarken olduk¢a ahmak goziikiiyorlar.” (Nestyev, 1946, 5.89-90).



“Chout™un Paris’te aldigi begeniler Prokofiev’in Amerika’dan daha da c¢ok
uzaklagmasina sebep olmustur. Besteci 1922’de Amerika’dan ayrilarak Once
Almanya’nin Bavyera eyaletindeki Ettal koyiline yerlesmis ve buradan 1923 yilinda
Paris’e tasinmustir. Ettal’in besteci i¢in Paris’e tasinmadan 6nce bir yenilenme bolgesi
oldugu goriilebilir. Besteci burada birkag eserini yenilemis, 1913 yilinda notalar
kaybolan op.16 “Ikinci Piyano Kongertosu”nu diizenlemis ve “Chout”u piyanoya
uyarlamistir. Ettal’in bagka bir onemi ise bestecinin Amerika’da tanistig1 Lina Prokofieva
(Lina Llubera) ile burada evlenmesidir. Lina Prokofieva’nin bestecinin ilk esi ve iki
¢ocugunun annesi olmakla birlikte Prokofiev’in Oliimiinden sonra birgok ©Snemli
kaynagin Sergei Prokofiev Vakfi (The Serge Prokofiev Foundation) ad1 altinda ortaya
c¢ikarilmasi ve korunmasi agisindan 6nemi biyiiktiir (McKnight, 2008).

Prokofiev’in 1923’te tasindigi Paris’i anlatmak gerekirse, Amerika’daki
elestirmenlerde oldugu gibi Paris izleyicisinin de ilgisini kazanmanin ve bu ilgiyi
stirdiirmenin zorlugundan s6z edilebilir. Nestyev Paris izleyicisinin begendigi bir eserin
bir siire sonra modasi ge¢mis olarak nitelendirileceginden s0z eder (Nestyev, 1946).
Kisaca Paris’te hayatta kalmak zordur da denilebilir. “Chout” ile Paris izleyicisinin
begenisini kazanmis olan Prokofiev ayni begeniyi op.19 Keman Kongertosu nun
promiyeri ile kazanamamistir. Eser 1917°de Rusya’da Devrim sebebiyle iptal edilen
promiyerinden dolay1 ilk kez 1923 yilinda Paris’te sef Koussevitzky ve kemanci1 Marcel
Darrieux tarafindan seslendirilmistir. Op. 19 Keman Kongertosu’nun diger bdliimde
incelecek yapr ve karakteristik 6zellikleri disinda, promiyerinin Paris gibi énemli bir
yerde gerceklestirilmesi agisindan da 6nemi biiyiiktiir.

Promiyer sonrasi eser hakkinda, “romantik tislupta”, “demode” gibi bir¢ok yorum
yapilmis, dinleyiciler arasinda bulunan o dénem Paris’in onemli bestecilerinden ve
Fransiz Altilist’ndan George Auric, eserde Mendelsonizm olarak adlandirdig1 yapayligin
izlerinin varligin1 savunmustur (Nestyev, 1946).

Op.19 Keman Kongertosu’nun aldig1 kotii elestiriler sonrasi bestecinin 1917 yilinda
besteledigi “Seven They are Seven” kantatinin 1924°te Paris’te seslendirilmesi biiyiik
begeni toplamis, ardindan Beethoven’in op.111 Piyano Sonati’ndan esinlendigi op.40
Ikinci Senfoni’sini yazmaya baslamistir. Op.40 Ikinci Senfoni bestecinin en ¢ok emek
verdigi eserlerden birisi olarak bilinir. Prokofiev 1924 yilinin tamamini1 bu esere adamistir
(Schipperges, 2003). Besteci bu senfoniyi “Demir ve Celik” olarak isimlendirmistir.

Nestyev 1923 yilindan itibaren Sovyetler Birligi’nde bestecinin miizigine ilgi duyulmaya



baslandigin1 ve bununla birlikte “Modern Miizik Aksamlar1” toplulugunun bu ilgide
biiyiikk pay sahibi oldugundan s6z eder (Nestyev 1946). Bu durum o tarihten itibaren
bestecinin eseri “Demir ve Celik olarak adlandirmasiyla birlikte Sovyetler Birligi ile
arasinda bir bag olusmaya basladigini1 gosterebilir.

Ikinci Senfoni’nin Paris’te 1925 yilindaki prémiyeri izleyici tarafindan
begenilmemis ve Prokofiev’in Paris’teki popiilerligi giderek kaybolmaya baglamistir.
Nestyev bu basarisizligin Sovyetler Birligi’nde de duyuldugunu belirtir (Nestyev 1946).
Besteci hem Paris hem de Sovyetler Birligi’ndeki popiilerligini tekrar kazanmak adina
Diaghilev ile tekrar baglantiya ge¢mis ve emprezaryonun Sovyet konulu bir bale yazmasi
istegi lizerine “La Pas D’acier” isimli baleyi bestelemistir (Schipperges, 2003).

Prokofiev’in Sovyetler Birligi ile iletisiminin giderek arttig1 1927 yilinda iilkeye
gerceklestirdigi ii¢ haftalik ziyaretinden de anlasilir (Nestyev, 1946). Besteci yurt disinda
gecirdigi uzun siire boyunca kendisini siirekli yabanci hissetmesi onu Sovyetler Birligi'ne
yaklagtirmig olabilir.

Morrison Prokofiev’in Sovyetler Birligi ile olan iliskisini daha farkl agiklar. Daha
oncesinde Prokofiev’in Amerika’ya gitmesine yardimer olan Sovyet Egitim Komiseri
A.V. Lunacharsky, Stalin’in istegi dogrultusunda batidaki Sovyet besteci ve miizisyenler
ile baglantiya gecmis ve bu bestecilere ev, 6zel sofor, iilke i¢inde ve disinda diledikleri
sekilde seyahat edebilme olanagi, konserler ve telif hakki {icretleri gibi imkanlarin
sunulacagini beyan eden bir mektup gondermistir. Morrison ayrica sunulan imkanlarin
Prokofiev’e cazip geldigini ancak Stravinsky ve Borovsky’nin kabul etmedigini
belirtmistir (Morrison, 2009).

Bestecinin Paris’te 6n planda kalma cabasiyla siirdiirdiigii zorlu yasamina kiyasla
Sovyetler Birligi’nin sundugu bu imkanlar daha cazip goziikiir. Ayni zamanda
Prokofiev’in Paris’te zorlu zamanlar gecirmesi ve Sovyetler Birligi’ne diizenledigi
seyahat iki taraf arasindaki bagin daha da gii¢lendigini gosterir.

Bunlardan ayri olarak, Diaghilev’in 1929 yilindaki 6liimii de besteciyi Paris’ten
uzaklastiran sebeplerden birisi olabilir. “L’Enfant Prodigue” Diaghilev ve Prokofiev’in
birlikte gerceklestirdigi son proje olarak bilinir. Eser 21 Mayis 1929’da sahnelenmis,
Diaghilev ise ayni yilin yaz mevsiminde 6lmiistiir.

Genel olarak ele alindiginda bestecinin yurt disinda, yasam sartlarinin yaninda

bestecilik agisindan da adaptasyon sorunlar1 yasadigi sdylenebilir. Bagka miizikleri
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tanimakla birlikte kendi miizigini de tiim diinyaya tanitarak kanitlamak istemis ancak en

sonunda tekrar 6zledigi lilkesine geri donmiistiir.

1.4. Sovyet Yillan

Prokofiev’in miiziginin Sovyetler Birligi ile kurdugu bagdan itibaren giderek
degistigi goriiliir. O donem Sovyetler Birligi’nin toplum {izerindeki baskist giiniimiizde
¢ogu insan tarafindan bilinir. Sovyetler Birligi’nin kurulusunda esitlige dayali ilkeler
belirlenmis ancak Lenin’in oliimiiyle birlikte iktidara gelen Stalin ile bu ilkelerin disina
cikilmistir. Stalin’in {ilke igerisinde yaptig1 kisitlamalar donemin sanatiyla birlikte her
alana yansimistir.

Savkina Prokofiev’in kuzenleri Katya Rayevska’nin siirgline gonderildigini,
diger kuzeni Alexandrovich Rayevsky’nin de hapse atildigini belirtmis ve ayrica
Prokofiev’in bu durumdan haberdar oldugunu savunmustur (Savkina, 2006). Bu durum
Prokofiev’in daha 6ncesinden bu kisitlamalarin farkinda oldugunu diisiindiirebilir.

Nestyev Prokofiev’in 1933’te “Lieutenant Kije” adli film i¢in yazdigi miizigi
bestecinin ilk Sovyet eseri olarak adlandirir (Nestyev, 1946). “Lieutenant Kije” ayrica
bestecinin bir diger ilgi alani olan ve bu alanda birgok eser yarattigi film miizikleri
alanindaki ilk eseridir.

Morisson ise Prokofiev’in ailesini ilk kez 1935 yilinda Sovyetler Birligi’ne
Polenovo’ya tatil i¢in getirdigini ve ailesini Sovyetler Birligi’ne taginmak i¢in burada
ikna ettigini savunur. Ailesi Moskova’ya taginmadan 6nce Sovyetler Birligi’nin giinliik
gazetesi Pravda’da Shostakovich’in “Lady Macbeth of the Mtsensk District” adli operasi
hakkinda yapilan elestirilerden dolay1r endiselenmis ancak geri donme imkani
bulundugunu diisiinerek Moskova’ya taginmay1 tercih etmislerdir (Morrison, 2009).

1935 yilinda Prokofiev iki 6nemli eserini bestelemistir. Bunlardan birisi yap1 ve
karakteristik 6zellikleri acisindan ilkinden tamamen farklilik gdsteren op.63 Ikinci
Keman Kongertosu ve digeri William Sheakespear’in “Romeo and Juliet” adli oyunundan
uyarladigi aynmi isimdeki baledir. “Romeo and Juliet” giiniimiizde de Prokofiev’in en
bilinen eserleri arasinda yerini almigtir.

1936 yilinda ise yine giiniimiizde en ¢ok dinlenen eserlerden birisi ve sadece
Prokofiev’e 6zgii bir galisma olan “Peter and the Wolf” eserini bestelemistir. Prokofiev’in
bu eseri, kiiciik yastaki ¢ocuklara miizigi sevdirmek ve daha bilingli dinleyiciler

olmalarini saglamak icin besteledigi soylenilebilir. Bu durum eserdeki her karakterin
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farkli bir enstriiman ile eslestirilmesinden de anlasilir. Prokofiev giinliigiinde her
karakteri su sekilde aciklamistir; “Obua 6rdegi, fagot biiyiikbabayi, fliit kusu, korno
kurtu, yayl1 enstriimanlar ise Peter’i temsil eder. Bu enstriimanlarin her biri gosterilerden
once, ¢ocuklarin tekrar eden farkli temalar1 duymalar1 ve enstriimanlar arasindaki tini
farkliliklarin1 daha iyi ayirt edebilmeleri igin tanitilir.” (Prokofiev, 1992, s. 300).

Bestecinin bir sonraki yil Ekim Devrimi’nin 20. yili i¢in besteledigi op.74
numaral: kantat reddedilmis ve bu durum Prokofiev ailesinde tedirginliklerin baglamasina
sebep olmustur. Ancak bu tedirginlik sadece kantatin reddinden degil ayni zamanda
Sovyet Hiikiimetinin “Biiyilk Temizlik” adi verilen operasyonundan dolayidir.
Hikiimetin tehdit olarak gordiigii biitin unsurlar yok edilmektedir. Whitewood
operasyonlar sonucunda 1.150.000 kisinin tutuklandigi, 683,000 kisinin infaz edildigini
belirtmistir (Whitewood, 2015).

Yasanan bu gerginlikler tizerine Prokofiev esi ile birlikte Paris, Prag, Londra ve
Amerika seyahatlerinden olusan bir konser turuna ¢ikmistir. Bestecinin Amerika’da Los
Angeles’ta bulundugu sirada Paramount Pictures isimli {inlii film sirketinden is teklifi
aldig1 bilinmektedir (Morrison, 2009).

Prokofiev ailesinin 1938 yilinda ¢iktigi Amerika gezisi son yurt dis1 seyahatleri
olmustur. Ulkede giderek kisitlanan yurt disma ¢ikis beraberinde iilke i¢i pasaport
kullanim sistemini de getirmistir (Matthews, 1991).

Nestyev Prokofiev’in {iretkenliginin 1939 yilinda oldukca dikkat ¢ekici
oldugundan s6z eder (Nestyev, 1946). Besteci bu yilda Alexander Nevsky filmi icin
kantat, Semyon Kotko operasi ve Stalin’in dogum giinii i¢in “Zdravitsa” kantatini1 yazmus,
op.80 numarali Birinci Keman ve Piyano Sonati’ni1 bestelemeye baslamistir. Bu sonat
besteciye 1947 yilinda Stalin 6diiliinii kazandirmistir.

Bestecinin miizigini besteledigi Sergei Eisenstein’in Alexander Nevsky filmi eski
bir Rus savag kahramanligini anlatir. Semyon Kotko operasi ise bestecinin Sovyet konulu
operalarina ornek gosterilir. Besteci bu eseri Valentin Katayev’in “Ben Emekgilerin
Cocuguyum isimli romanindan uyarladigini giinliigiinde belirtmistir (Prokofiev, 1992, s.
300). Goriildiigi iizere besteci Sovyetler Birligi yasamindan itibaren daha ¢ok milli
degerleri destekleyen eserler iiretmeye baslamistir. Semyon Kotko’nun Stanislavsky
Opera Tiyatrosu’ndaki promiyeri Oncesi yonetici Vsevolod Meyerhold’un 1939°da
tutuklanmasi ve sonrasinda gelen 6liim haberi promiyerin iptal edilmesine sebep olmustur

(Robinson, 1986). Meyerhold’un oliimii ve Almanya ile Sovyetler Birligi arasinda
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yapilan saldirmazlik antlagmast (Molotov-Ribbentrop antlagmasi) ayn1 yil
gerceklesmistir. Sovyetler Birligi bu antlasma sonrasi iilke i¢indeki Alman karsiti
caligmalar1 yasaklamaya baslamis, Semyon Kotko’nun i¢indeki Alman isgali ile alakali
boliimler ¢ikartilmak istenmistir. Besteci ise bu bdliimleri ¢ikartmak yerine eserdeki
Alman karakterleri Ukraynalilar olarak degistirmis ve 1940 yilinda Stanislavsky Opera
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir (Morrison, 2009).

Bestecilik yasamiyla birlikte 6zel hayatinda da sorunlar baslayan besteci 15 Mart
1941°de esi Lina Prokofieva’yr terk ederek Mira Mendelsshon ile birlikte yasamaya
baslamistir (Morrison, 2013). Ug ay sonra ise Almanya saldirmazlik antlasmasini ihlal
ederek Rusya’ya saldirmistir. Bu saldirilar sirasinda Lina Prokofieva ve ¢ocuklarinin
evlerinin yakinlarindaki metro siginaginda kaldig: bilinmektedir (Morrison, 2009).

Prokofiev ve Mira Mendelsshon ise giivenlik gerekgesiyle bircok sanatgi ile
birlikte Kabardey-Balkarya Ozerk Cumhuriyeti’nin baskenti Nalcik’e tahliye edilmistir.
Saldirilarla birlikte Sovyet Besteciler Birligi’nin emriyle tiim bestecilerden Kizil Ordu’yu
moral olarak destekleyici ve milli duygular igeren eserler yazmalar1 istenmis, bu
dogrultuda Prokofiev op.90 1941 adl siiitini bestelemistir. Ayrica Nalcik’e gelmeden
hemen Once basladigi “Savas ve Baris” operasina burada devam etmistir. Saldirilar
sirasinda Nalgik’in de tehlikeye girmesi ile tiim sanatcilar Giircistan’in baskenti Tiflis’e
tahliye edilmistir (Brown, 1977).

Prokofiev’in film miiziklerinde Sergei Eisenstein’in énemi oldukga biiyiiktiir. ilk
olarak Alexander Nevsky filminin miiziklerini besteleyen Prokofiev Tiflis’te
Eisenstein’in yeni filmi Korkung Ivan’in ¢aligmalarina baglamistir (Schipperges, 2003).
Besteci Korkung Ivan’in miizikleri i¢in calistig1 sirada op.94 numarali Fliit ve Piyano
sonatini bestelemis, 1944 yilinda ise bu sonati keman ve piyano i¢in uyarlamistir.

Prokofiev’in Sovyetler Birligi yasami siiresince karsilagtigi kotii olaylar savasin
bitiminde de devam etmistir. Besteci 1945 yilinda saglik sorunlar1 yagsamaya baglamasi
ile doktorlarinin tavsiyesi lizerine Nikolina Gora kasabasina taginmistir. 1948 yilinda ise
eserleri Sovyet kiiltiiriinii dogru yansitmadiklar1 suglamasiyla hiikiimet tarafindan
yasaklanmis ve ayn1 yil eski esi Lina Prokofieva’nin ajanlik su¢lamasiyla tutuklandigini
Ogrenmistir.

Bestecinin eserleri 1950 yilina kadar yasaklanmais, 1950 yilinda ise Winter Bonfire
ve On Guard for Peace eserleri Stalin 6diilii almistir. Giderek kotiilesen saglik sorunlari

sonunda besteci 5 Mart 1953’te 6lmiistiir. Bestecinin 6liimii Stalin’in 6liimii ile ayn1 giin
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gerceklestiginden tiim Sovyet halki 0 guin Stalin’in 6liimiiniin yasin1 tutmus, Prokofiev’in
6liimii ise resmi olarak asil 6liim tarihinden birkag¢ giin sonra duyurulmustur.

Lina Prokofieva bestecinin ve Stalin’in 6liim haberini siirgiinde bulundugu Komi
Cumbhuriyeti’nin Inta sehrindeyken aldig1 bilinir. Hapisten ¢iktiktan sonra iilkeden ¢ikma
yasag1 sebebiyle 1974 yilina kadar Sovyetler Birligi’nde yasamis, sonrasinda Paris ve
Londra’ya gitmis, 1989’da Londra’da dlmiistiir. (Morrison, 2009).

Lina Prokofieva’nin 1983 yilinda Serge Prokofiev Vakfi’n1 kurmasi sayesinde
bestecinin gunlikleri ve eserleri dahil hakkinda bir¢ok kaynaga giiniimiizde ulasim
saglanmaktadir (McKnight, 2008).

Rus Imparatorlugu’nun son déneminde dogan bestecinin ilk egitim siirecinin
ailesinin denetimi altinda Klasik doénem agirlikli oldugu goriilmektedir. Ayrica
kiigiikliigiinde dinledigi geleneksel Rus melodileri ve operalar ile egitim siireci
zenginlesmis, bu sayede genclik yillarinda, tilkesinde ulusalciligin 6n planda oldugu
donemde yenilige yonelik eserler icra etmistir. Klasik Senfoni’si bu donemin bir {irlinii
olmustur. Aynmi sekilde ikinci bélumde incelenecek op.19 Keman Kongertosu’nun da
donemin keman kongertolarina kiyasla icerisinde barindirdigi alisilmisin disindaki
unsurlar ile yarattig1 yenilikten s6z edilebilir. Miizikteki yenilikleri daha iyi taniyabilme
ve kendisini diinyaya tanitabilme umuduyla gittigi yurt disindan yasam sartlarinin zorlugu
sebebiyle geri donse de bu siirecte onemli yapitlar bestelemistir. Bestecinin Sovyet
Donemi’yle birlikte daha 6nceki stillerinden olduk¢a uzaklastigi goriiliir. Gengliginde
yarattig1 neo klasik stil, cogu eserinde kullandig1 alayci tavir ve genellikle geleneksel Rus
masallarindan etkilendiginde ortaya ¢ikan lirik anlatima Sovyet donemindeki eserlerinde
oldukca az rastlanir. Bu déonemde besteci, rejimin de baskisindan 6tiirii daha ¢ok milli
degerleri destekleyen eserler Uretmistir. Bu dogrultuda Prokofiev’in eserlerini Sovyet
donemi oOncesi ve Sovyet donemi eserleri olarak incelemek mimkiindir. Ulkedeki
kisitlamalarin bestecinin iiretkenligine yansidigi diisiiniilse de bestecinin glinimuzde en
cok bilinen eserlerini Sovyet doneminde Urettigi sdylenilebilir.

Ikinci boliimde op.19 Keman Kongertosu’nun incelenecek olmasindan dolay:
Birinci Boliimiin son kisminda Prokofiev’in keman eserleri hakkinda genel bilgiler
verilmekle birlikte keman eserlerini besteleme slrecinde kemancilarla kurdugu

etkilesimden de s0z edilecektir.
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1.5. Keman Eserleri

Prokofiev yasami boyunca iki keman kongertosu, iki adet keman ve piyano igin
sonat, bir adet solo keman sonati, keman ve piyano i¢in 5 Melodi, ve iki keman i¢in bir
sonat olmak uzere keman igin toplam 7 eser bestelemistir. Op.19 Keman Kongertosu
bestecinin ilk keman eseridir.

Eserlerinden sirasiyla bahsetmek gerekirse bestecinin ilk keman kongertosunu
basta tek boliimlii bir kongertino olarak tasarladigi fakat sonradan ti¢ bolimli kongerto
yapisinda olusturdugu bilinir. Eserin donemin diger kongertolarina gore kisa olmasi bu
sebepten otlirti dikkat ¢eker. Bazi elestirmenler eserin kisa olmasini1 Klasik Senfoni ile
ayn1 donemde yazilmasiyla bagdastirir (Blagoev, 2010).

Prokofiev’in ilk keman eserini yaratma siirecinde bag kurdugu ilk kemancinin
Paul Kochanski oldugu bilinir. Kochanski’nin eserin bestelenme siirecinde Prokofiev’e
yaptig1 yardimlar sonucu 1917°deki promiyerini gerceklestirmesi beklenilse de yasanan
devrimden o6tlrl promiyer iptal edilmis ve eser ilk kez 1923 yilinda Paris’te kemanci
Marcel Darrieux tarafindan seslendirilmistir (Broadfoot, 2014).

Kochanski ve Prokofiev etkilesimi sadece op.19 Keman Kongertosu ile kalmaz
ayni zamanda op.35 5 Melodi’sinde de gorilir. 1920 yilinda san ve piyano igin bestelenen
op.355 melodi Vasovié’e gore 1925 yilinda Kochanski’nin tavsiyesi ile besteci tarafindan
keman ve piyanoya uyarlanmistir (Vasovi¢, 2017). Ayrica bestecinin 1932 yilinda
besteledigi op.56 numarali iki Keman Sonati’nin notasini da Kochanski’ye génderdigi
bilinir (Blagoev, 2010). Ancak Kochanski’nin bu esere katkis1 tam olarak
belirtilmemistir.

Prokofiev’in keman eserlerini liretmede kemancilarla kurdugu baga bir diger
ornek olarak Robert Soetens gosterilir. Nestyev (Nestyev, 1946, s. 128) Prokofiev’in
op.63 Ikinci Keman Kongertosu’nu Soetens’e adadigini belirtmekle birlikte bestecinin
eseri basta orkestra ve keman i¢in sonat olarak bestelemeye basladigindan sz eder.
Blagoev ise op.63 Ikinci Keman Kongertosu’nun ilk keman kongertosuna gére farkliligini

su sekilde tanimlar;

“IIk keman kongertosundan tamamen farkl1 olan ikinci keman kongertosu, orkestra partisine
kargilik on altilik ve otuz ikilik notalardan olusmus ve akici sekilde devam eden keman

partisinden meydana gelmistir.” (Blagoev, 2010, s.32).
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Prokofiev’in tinlii kemanci David Oistrakh ile etkilesiminden 6zellikle bahsetmek
gerekir. Bestecinin giiniimiiz keman repertuvarinda 6nemli yere sahip keman ve piyano
sonatlarinin  bestelenme siirecinde David Oistrakh’in  dogrudan etkisi oldugu
bilinmektedir. Ayrica her iki eserin promiyerini Oistrakh ve Lev Oborin
gerceklestirmistir. ilk keman ve piyano sonatia 1939 yilinda baslayan besteci eseri 1946
yilinda tamamlamigtir. Bestecinin eseri tamamlamadan 1 yil 6nce Oistrakh’in
tavsiyelerini almak icin kendisini Nikolina Gora’ya davet ettigi bilinir (Blagoev, 2010).
Prokofiev basta fliit ve piyano igin besteledigi op.94 numarali sonat1 Oistrakh’in istegi
tizerine 1943 yilinda keman ve piyanoya uyarlamis ve eser ikinci keman ve piyano sonati
olarak yerini almistir.

Bestecinin keman i¢in yazdigi son eser op.115 numarali Solo Keman Sonati’dir.
Eser Sanat Isleri Komitesi’nin &grenciler igin egitici bir eser yazma talebi iizerine
bestelenmistir. Eser besteleniginden sonra bilinmeyen sebeplerden &tiirii uzun bir siire
seslendirilmemis, promiyeri 1959 yilinda Ruggerio Ricci tarafindan Moskova
Konservatuvari’nda ger¢eklestirilmistir (Morrison, 2009).

Goriildiigii tizere Prokofiev keman eserlerini yazma strecinde donemindeki
kemancilar ile etkilesim halinde olmustur. Neredeyse biitiin keman eserlerinin bestelenme
asamasinda iinlii kemancilarin direkt veya dolayli olarak besteciye etkisi goriiliir. Bu
durum Prokofiev’in piyanist olusundan kaynakli olarak keman eserlerini besteleme
stirecinde kemancilarin teknik ve miizikal fikirlerinden faydalanma amaci ile

iliskilendirilebilir.

IKiNCi BOLUM

2. SERGEI PROKOFIEV OP.19 KEMAN KONCERTOSU FORM ANALIZi VE
KEMAN TEKNIiGi ACISINDAN iNCELENMESI

2.1. Op. 19 Keman Kongertosu Hakkinda Genel Bilgi

Bir onceki bolimde Prokofiev’in op.19 Keman Kongertosu’nu yazmaya 1915
yilinda basladigi, 1917 yilinda tamamladig1 ve eserin besteleme siirecinde Kochanski’nin

de pay sahibi oldugundan s6z edilmistir. Baz1 kaynaklarda Kochanski’nin Prokofiev’e
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olan yardimlariyla birlikte bestecinin eseri yazma siirecinde Szymanowski’nin Myths
eserinden de etkilendiginden soz edilir.

Birinci boliimde bahsedildigi gibi op.19 Keman Kongertosu’nda ilk dikkat ¢eken
unsur eserin kisa olmasidir. Bunun disinda eser bestelenis sekli agisindan da diger
kongertolara gore farkliliklar tagir. Orkestra ve solistin parti yukimlulikleri neredeyse
esitlenmistir. Donemin diger keman kongertolarinda orkestraya gore solistin daha ¢cok 6n

planda tutuldugu goriiliir. Prokofiev bu durumu su sozleri ile agiklar;
“Kongertolar bestelenig tarzlarina gore iki ayri sekilde siniflandirilabilir. Bunlardan ilki
orkestrayla birlikte iyi koordine edilmis, fakat solistin 6n plana ¢ikarilmadigi bi¢imde
bestelenen, ikincisi ise, solist partisinin daha 6n planda oldugu, orkestranin ise sadece eslik
ettigi kongertolardir” (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s. 30).

Bestecinin ayni zamanda solist partisinde kullandigi pizzicato, tremolo ve
ponticello gibi renk farkliliklarin1 6ne ¢ikaran dgeler dikkat cekmektedir. Genel olarak
orkestra partisinde kullanilan bu 6gelerin solist partisindeki kullanimina eserin teknik
acidan incelendigi kisimda deginilecektir. Blagoev (Blagoev, 2010, s. 26) bu ogelerin
kullaniminda bestecinin Szymanowski’nin Myths adli eserinden etkilendigi sonucuna
varir. Ona gore; “bu tekniklerin kullanimi oldukga yaygimdir. Ancak Szymanowski eserin
temel yapisini bu tekniklerle birlestiren ilk bestecilerdendir” (Blagoev, 2010, s. 26).

Broadfood (Broadfoot, 2014, s.166) Prokofiev’in Szymanowski ve Kochanski’yle
1915 wyilinda Kiev’de tamistigini belirtir. Ayrica ilk boliimde bahsedildigi iizere
Prokofiev’in op.19 Keman Kongertosu’nun ana temasini bu yilda yazdigi bilinir. Besteci

giinliiklerinde de Szymanowski ve Kochanski’yi dinledigi bir resepsiyondan bahseder;

“Suvchinsky bir¢ok kiginin bulundugu biiyiik bir resepsiyon diizenledi. (Alchevsky,
Koussevitzky, Diederichs, Rimsky-Korsakov ile Yulia, Blumenfeld, Zakharov ile Cecilia,
Ovukhov ve Afasyev). Hepimiz Kiev'den gelen ziyaretcilerimiz besteci Szymanovski ve
kemanci Kochanski'yi dinledik. Onlar1 bir yil 6nce Kiev'de de dinlemistim. Szymanownski
keman i¢in muhtegsem yaziyordu. Zakharov Szymanovski’'nin sadece keman igin degil
orkestra igin de ¢ok giizel yazdigini ifade etti. Miizigi oldukea ilgi ¢ekici olsa da derin degildi.
Yulia Weisberg'e gore 'isimden daha ¢ok bir sifatt'. Korsakov ise 'bir zarf' diyerek ekledi"
(Prokofiev, 2002, s. 601).

Kochanski’nin Prokofiev’in op.19 Keman Kongertosu’nu yazmasinda oldukca
yardimi oldugu bilinir. Broadfood (Broadfoot, 2014, s.167) Prokofiev’in op.19 Keman
Kongertosu’nun notalarint 1916-1917 yillar1 arasinda incelemesi igin Kochanski’ye
yolladigindan so6z eder. Kochanski’nin eser ic¢in yaptigi yardimlar onun eserin

promiyerini gerceklestirmesini saglayacak olsa da Ulkede yasanan devrim sebebiyle
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miimkiin olmamustir. Bir 6nceki boliimde eserin 1923 yilinda Paris’teki Marcel Darrieux
tarafindan gergeklestirilen promiyerinden s6z edilmisti. Bu promiyerdeki kotii izlenim
sonrasi eserin geleceginden oldukga siiphe edildigi bilinir. Bu noktada ise Prokofiev i¢in
bir diger 6nemli kemanci olan Szigeti’den s6z etmek gerekir.

Szigeti eserin promiyeri sonrasi seslendirmeyi kabul etmistir. Blagoev, (Blagoev,
2010, s.30) Szigeti’nin esere yapilan kotii yorumlardan etkilenmedigini ve onun
sayesinde eserin Avrupa ve Amerika’da tanindigini belirtir.

Prokofiev’in op.19 Keman Kongertosu’nu besteleme siirecinde Szymanowski’den
etkilendigi s6z edilirken bestecinin kendisinden sonra bazi bestecilere ilham kaynagi
oldugu goriiliir. Benjamin Britten’in 1939 yilinda tamamladigi op.15 numarali Keman
Kongertosu buna 6rnek gosterilebilir. Her iki kongertonun ikinci boliimleri hizlidir.
Henderson 2003 yilinda The Musical Times dergisinde yazdig1 makalede iki kongerto
arasindaki benzerlikten bahseder. Britten, Prokofiev Keman Kongertosu’nu miizikten
daha ¢ok keman teknigi i¢in egzersize benzetse de Henderson iki kongertonun ozellikle
ikinci boliimlerinin baslik benzerliklerini vurgular (Henderson 2003).

Bir baska o6rnek olarak William Walton’un 1929 yilinda besteledigi viyola
kongertosu gosterilebilir. iki kongerto arasinda boliim hizlarinin yakinligiyla birlikte eser
icindeki ritmik yapilarin ve ezgisel yliriiyiislerin benzerlikleri de dikkat ¢ceker. Ancak bu
inceleme igerisinde Prokofiev op.19 Keman Kongertosu tek basina ele alindigindan iki

kongerto arasindaki benzerlikler baska bir tez konusu olarak incelenebilir.

2.2. Eserin Form Analizi

Daha once de belirtildigi gibi Prokofiev op.19 Keman Kongertosu’nda, orkestra
ve solist arasindaki gorev ylikiimliiliigiinii neredeyse esitlemistir. Solistin seslendirdigi
bircok tema ve motifin orkestradaki enstriimanlarda tekrarlandigi, gelistirildigi veya
cesitlendigi goriiliir. Bu inceleme igerisinde eserin form analizine yer verilmesinin sebebi,
solistin orkestra i¢indeki tema ve motifleri tanimasi1 durumunda daha bilingli bir yorum
gerceklestirecegine inanilmasidir. icra eden kisi, eseri seslendirdigi sirada, orkestranin
caldig1 tema ve motiflerin bilincinde olursa daha verimli bir yorum ortaya ¢ikar. Eserde
solist ve orkestranin gorev ylikiimliiligl neredeyse esit oldugu i¢in temalarin orkestra
tarafindan duyuruldugu yerlerde solistin eslik bilincinde olmasi gerekir. Eser her ne kadar
keman kongertosu olarak bestelense de bitin bir muzik olarak diisiiniilmelidir. Solist

eseri sahne iizerinde icra ettigi sirada, orkestranin seslendirdigi bazi temalar:
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duyamayabilir. Ancak bu temalarin bilincinde olundugu takdirde, temalarin daha net
duyurulmasiyla, eserin karakteri dinleyiciye daha iyi aktarilabilir.

Prokofiev Rus halk masallarindan oldukca etkilenmistir. David Oistrakh'in
Ogrencisi, Rusya Federasyonu onur sanatgis1 ve Moskova Tchaikovsky
Konservatuvari'nda profesorliikk gérevini siirdiiren Mihail Gotsdiner'e gore eser icginde,
Alexander Pushkin'in masallarindaki bazi karakterlerin tasvir edildigi kisimlar bulunur
(Gotsdiner, 2016). Bestecinin keman kongertosunda masals: ve lirik bir anlatim dili
kullanmasi, eserin biitiin bir miizik olarak tasarlanmasinda 6nemli bir unsur olarak
goriilebilir. Miizigindeki bu biitiinliik ayn1 sekilde eserin formuna da yansimustir.

Yine Mikhail Gotsdiner’e gore form agisindan incelendiginde eseri basindan
sonuna kadar dev bir rondo formunda diistinmek gerekir (Gotsdiner, 2016). Bunun sebebi,
eserin baglangicta tek boliimli olarak tasarlanmasinin yani sira, ana temanin eserin
basinda, ilk boliimiin sonunda ve eserin en sonunda tekrar duyurulmasidir. Gotsdiner igin
diger kisimlar ise farkli temalar ve motiflerden olusur.

Eser Gotsdiner icin her ne kadar bir bitin olarak incelenmesi gerekse de
H.A.Scholz eseri ii¢ ayr1 boliim olarak ele alir. Scholz kendi yaptig1 incelemesinde ilk
boliimiin sonat formunda oldugunu agik¢a belirtmez. Ancak boliim igindeki gelisme ve
yeniden sergi bélmelerinin varligindan s6z eder. Bu sebeple kendisi i¢in de ilk boliimiin
sonat formunda oldugu ¢ikarilabilir. Scholz ikinci bdliimiin rondo formunda oldugunu
acikca belirtir. Ugiincii boliim icin ise herhangi bir yap1 belirtmemistir (Scholz, 2016).
Steinberg'de eserin form yapisini benzer sekilde ele almistir. (Steinberg, 1998).

Parganin ilk iki boliimii kendi icinde ayr1 boliimler gibi goziikse de tigiincii
boliimiin standart olmayan yapisi ele alindiginda, bu parcanin tek boliimlii yapidan
tiiretilmis ti¢ bolimlii bir yap1 oldugu gortilmektedir. Bu inceleme icerisinde eser, Scholz
ve Steinberg’in goriislerine yakin bir gériis ile ii¢ ayr1 bdliim olarak ele almmustir. 1k
boliim, ortadaki bolmenin gelisim Ozelliklerini tasimasindan dolayr sonat formuna
yakindir. ikinci béliim bes bolmeli rondo 6zelliklerini tasir. Ugiincii boliim ise tek basina
standart form yapisina uymayacagi icin biiylik bir rondo formunun son kesiti gibi
duyulmaktadir. Gotsdiner'in 6ne siirdiigii fikir ti¢lincii boliim ger¢evesinden bakildiginda
anlam kazanmaktadir. Ancak bu durum, ilk boliim kendi i¢inde sonat formuna yakin bir
yapi, ikinci boliim ise rondo formunda oldugu igin, ayri1 boliimler olarak incelenmesine

bir engel yaratmaz.
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2.2.1. Birinci bo6lim form analizi

Tablo 2.1. Birinci boliim analiz semasi

Sergi
Ana tema Kapri
Ana tema Kdpelinin Birinci Kesiti K&pediniin Cesitlendifii Kesit Kapringn [kinci Kesiti
1. Clrle 2. Gl 1.Cimle 2. Cimle 1.Cimle  2.Cimle 1.Cimle 2. Cimle
(-13) D (2129)  (2939) (3043) (4347} Ursy)  (s155)
Sergi (Devam)
Yardme Tema
Birinci Yardimei Tema Ikinci Yardimer Tema
Intraduction|Girig)
1. Ciimle 2. Climle 1. Ciimle 2. Climle
55-62
¢ ) [62-71) (71-79) (79-85) (85-92)
Gelisme
SKest K
1. Kesa 2 Kesit 3. Kesit 4. Kesit (145-162) (lm{s&}
(92-10%) (105-115) (115-138) (136-145)
Yeniden Sergi (Coda?)
Ana Tema
1. Comlle 2. Cile
(166-176) (176.158)

[k béliim, 6/8lik dlgiide, viyolalarm piano niiansta seslendirdigi tremolo'lar ve
solistin 3. dlciiden itibaren 19 &l¢ii boyunca seslendirecegi ana tema ile baslar. Ilk iki
Olctdeki tremolo'lar, solistin seslendirecegi ana tema Oncesi giris niteligi tasir. Bu
bakimdan kongertonun girisi Jean Sibelius'un keman kongertosundaki birinci ve ikinci

keman grubunun girisi ile benzesir.
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Violine Solo.

1. Viclinen.

2. Violinen.

Rratsch

Vieloncoelle,

Sekil 2.1. Sibelius op.47 Keman Kongertosu 1-10. él¢iiler arasi

Violino solo

Violini 1

Violini 11 ||

Violonecelli

Contrabassi [|EF%

Sekil 2.2. Prokofiev op.19 Keman Kongertosu 1-7. Olciiler aras:

Eser icindeki motiflerin birgogu ana temadan tiiretilmistir. {lk ciimlenin ¢ikici tam
dortlii araliktan olusan ilk hiicresi (u) ilk bdliim boyunca bir¢ok yerde duyurulur. Bunun

disinda yine sikga tekrar edilecek "v" ve "x" hiicrelerinin de ana temanin ilk ciimlesinde

tekrar edildigi goriiliir (Bkz. Sekil 2.3).

Sekil 2.3. 3-8. Olciiler aras: solistin partisinde ana temanin hiicreleri
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Klarnet ve flut ilk cimle boyunca (1-13) "x" hiicresinin ritmik yapist ile ¢ikici
kromatik ve yar1 diyatonik bir ezgi seslendirir (Bkz. Sekil 2.4, Sekil 2.5).

Sekil 2.1. 10. Olciiden itibaren solist ve fliit partisi

[k ciimlede oldugu gibi 13. dlgiide baslayan ikinci ciimlede de solistin icra ettigi
"x" hiicresinin ritmik yapisindan olusan motife, klarnet ve fliitiin ayni1 ritmik yap1 ile eslik
ettigi goriiliir (Bkz. Sekil 2.6, Sekil 2.7). Ana temanin re merkezli yapist harekete gecerek
21. dlgiide kopriiye ulasir.

Sekil 2.3. 18. Olgtiden itibaren solist ve fltitlerin partisi

21. dlgiide ulasilan kopriiniin ilk kesitinde solist ana temadaki "v" hiicresini arka
arkaya tekrarlarken, viyola grubu ise ana temanin ilk ciimlesini, ana tonun major ikili
altindan seslendirir (Bkz. Sekil 2.8). 21. dlctden itibaren bu kesit, solistin ana temadaki
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ikinci hiicreyi ¢esitlemesi ve ana temanin orkestrada baska tonda duyurulmasi agisindan
koprii olarak adlandirilmastir.

35. Olgiiden itibaren solist ve klarnetler, "x" hiicresindeki ritmik yapidan olusan
motifi gelistirir ve melodiyi kdpriideki motifin ¢esitlendigi 6l¢iiye ulastirir. 39. Slgiiden
itibaren baslayan bu kesitte solist ana temanin "v" hiicresini sikistirarak kromatik ¢ikici
figtirler ile tekrarlar. Ancak ilk duyulusunun tam aksine ana temanin ilk ciimlesi orkestra
tarafindan seslendirilmez. Orkestra bu bolumde ana temadaki "u™ hiicresini duyurarak
eslik eder (Bkz. Sekil 2.9). Temalarin sikistirilmasi, kromatik seslerin tekrarlanmasi veya
ana temadaki hiicrelerin kesit igerisinde duyurulmasi parcalanmaya sebep olur. Bu

parcalanma ise kopru icin gereken ivmeyi yaratmaktadir.
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Sekil 2.5. 39-44. Olciiler arasi kopriiniin cesitlendigi kesit ve orkestramn “u” hiicresini duyurmasi

39. Olciiden 47. 6l¢iiye kadar gelisen motif 47. dlgiide kopriiniin ikinci kesitine
ulagir. Bu kisimda solist trill'li ve otuz ikilik altilama degerlerden olusan bir figiir
seslendirir. Bu figlr icin, kdprudeki "v" hiicresinden tiretilen motifin daha da sikistirilmis
sekli de denilebilir (Bkz. Sekil 2.10). Bu sirada kemanlar ve viyolalar onaltilik degerde
baska bir motificra eder. Bu motif ise bastaki "u" hiicresinin armonik bir kimlik kazanmis
halidir (Bkz. Sekil 2.11). Bu motif iki kez tekrarlandiktan sonra, solistin tek basina
seslendirdigi otuz ikilik degerdeki gamlar ile yardimer temaya gegis yapilir (Bkz. Sekil.
2.12).
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Sekil 2.8. 54-55. Olciiler solistin ikinci temaya gegerken seslendirdigi gam

Yardimci tema, birinci yardimer tema ve ikinci yardimer tema olmak iizere iKi
bolimden olusur. Merkez ses mi notasidir. Ancak igerisinde birinci tema 6ncesi 7 6l¢ulik
giris (introduction) kismimi da barindirir. Giris boliimiinde (6lgli 55-62) viyolonseller
dortliik ve onaltilik degerlerden kurulu, viyolalar ise sadece on altilik degerlerden olusan
ostinato bir motif seslendirirken, solist bagl staccato gamlar icra eder (Bkz. Sekil 2.13,
Sekil 2.14, Sekil 2.15). Bu gamlar ikinci temaya gegerken solistin seslendirdigi gamlarin
yankilaridir. Giris temasinda duyurulan ilk gam onaltilik ikincisi ise gleme sekizlik

degerdedir.

arco . e

=

P
Sekil 2.9. 55. Olcii viyolonselin seslendirdigi ostinato motif
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Sekil 2.14. 55 ve 56. Olgiiler viyolalarin seslendirdigi ostinato motif

Sekil 2.10. 56-59. ol¢iiler arasi solistin seslendirdigi bagl staccato gamlar

62. Olclide baslayan birinci yardimci temada (62-79) solist, ana temanin aksine
tamamen anlatici rolii iistlenirken orkestra tamamen eslik konumuna geger. (Bkz. Sekil
2.16). Kesitin girisinde viyolonsel ve viyolanin seslendirdigi ostinato motif burada da
devam etmektedir (Bkz. Sekil 2.13, Sekil 2.14). Solist bu kisimda partisini konusurmus
gibi seslendirir. Solistin partisindeki ¢arpma, trill ve i¢ dinamikler daha 6n planda
duyulmasini saglamistir. Gotsdiner birinci yardimei temadaki karakteri Pushkin’in Altin

Horoz masalindaki Kralice Shamahanskaya’ya nin alayci karakteri ile bagdastirir

(Gotsdiner, 2006).

Sekil 2.11. 62-70. Olgiiler solistin partisi

79. olgiide baslayan ikinci yardimci temada solist, onaltilik degerlerden olusan Ug¢
Olctliik bir ciimle seslendirir. Ciimlenin ilk 6l¢ilistinde kromatik ¢ikici, ikinci 6l¢iistinde
besli ve yarim araliklar ile inici, {i¢iincii Ol¢iisiinde ise tam araliklarla ¢ikici ve kromatik
olarak inici araliklar goriilmektedir (Bkz. Sekil 2.17). Bu clmle 82. dlcude yine solist
tarafindan bir alt major tondan tekrar edilir. Bas partisi ise tema boyunca ardisik bir

bicimde ilerler (Bkz. Sekil. 2.18).

Sekil 2.12.79-81. Olg¢iiler arast solistin partisi
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Sekil 2.13. 79-82. Olgiiler arasi viyolonsel ve kontrabasin ilerleyigi

85. dlgiide ikinci yardimci temadaki climle 6nce viyolalara sonra viyolonsele gecer
(Bkz. Sekil 2.19, Sekil 2.20). Bu sirada solist ise kromatik inici, dortlii ve besli ¢ikict
araliklardan tasarlanan bir figiir seslendirerek armoniyi hareketlendirir (Bkz. Sekil 2.21).

Birinci bolme 92. 6lgiide tamamlanir.

Sekil 2.16. 85-86. Olgiiler solistin partisi

92. olciiden itibaren baslayan gelisme bolmesi bes kesite ayrilir. Bu bdlmede
ozellikle ana temanim "u" hiicresi ve ikinci yardime1 temanin gelistirildigi goriiliir. ik
kesit 92. 6l¢iide fliitiin "u" hiicresini biiyiik ikili yukaridan uzunca duyurmasi ile baglar
(Bkz. Sekil 2.22.). Bu sirada solist "u" hiicresini farkli seslerde ve ardisik bigimde
ilerleyen pizzicatolar ile seslendirmektedir (Bkz. Sekil 2.23.).
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Sekil 2.17. 92-96. Ol¢iiler arast fliit partisi
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Sekil 2.18. 93-94. Olciiler solistin partisi

"u" hucresi 1. kesitin ikinci ctimlesinde (101. 6lcl) solistin partisinde ve birinci
kemanlarda merkez sesin yarim perde tizerinden duyurulur (Bkz. Sekil 2.24, Sekil 2.25).

2. kesitte tekrar merkez sese doniis yapilarak solist tarafindan gesitlenir (Bkz. Sekil 2.26).

ba- .
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Sekil 2.21. 105-106. Olciiler solistin partisi

113. dl¢tide solistin seslendirdigi kromatik ¢ikista, ikinci yardimer tema animsatilir
ve 115. olgiide tglincii kesite baglanir (Bkz. Sekil 2.27). 3. kesit solistin on altilik
degerlerinin 6n planda oldugu yepyeni bir kesittir. Solistin on altilik degerlerine arp ve
yayl enstrimanlar sekizlik degerler ile eslik eder. 116. 6lgiiden itibaren, gello ve
kontrbasin ikinci yardimci temada gerceklestirdigi yiirliyiis ayn1 sekilde seslendirilir ve

136.061¢liye kadar siirer (Bkz. Sekil 2.18).

Sekil 2.22. 113. Olgii solistin partisi
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Sekil 2.23. 115. Olgii solistin partisi

136. dlgiide baslayan 4. kesitte obua ve fliit ana temanin ilk motifini tam begli tistten
hizli tempoda ve 1srarct sekilde seslendirir (Bkz. Sekil. 2.29). Solist ise ana temaya on
altilik degerdeki pizzicato akorlar ile eslik eder. (Sekil 2.30). Ayrica bas partisindeki
figlirde “u” hiicresinin i¢i doldurulmus bir versiyonu goriiliir (Sekil 2.31). 139. dl¢tiden
itibaren solistin seslendirdigi unison g¢ift seslerden olusan inici motif, ana temanin "v"
hiicresini animsatir. 145. 6l¢liden itibaren bolmenin son kesiti baslar. Burada ikinci
yardime1 tema sol merkez sesinden tekrarlanir ve giderek genisletilir (Bkz. Sekil 2.32).
Bu genisleme bir bakima yeniden serginin habercisidir. Giderek genisleyen motifin
sonunda solist tek basma kalir ve ardigik sekilde ilerleyen ve cift seslerden olusan solo

kisimi seslendirir. 162. 6l¢iide viyolalarin tremolo degerlerinden olusan koprii ile yeniden

sergiye gecis yapilir.

Sekil 2.24. 136. Olgiiden obua partisi

Sekil 2.25. 136. Olgiiden itibaren solistin partisi

Sekil 2.26. 136- 138. Olgiiler aras1 bas partisi
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Sekil 2.32. 145. dlcuden itibaren solistin partisi

Yeniden sergide ana tema tekrar duyurulur. Ancak giristekinin aksine, ana temay1
flit seslendirir. Solist ise ana temanin otuz ikilik degerlerden olusan uzak bir
varyasyonunu kanon benzeri bir doku iginde piano niiansta seslendirir. Bu bélme ana
temay1 tekrar duyurmasindan dolay1 yeniden sergi 6zelligine sahip olsa da sadece ilk
temay1 tekrarladigi icin, retrospektif bir bakis ile koda olarak yorumlanabilir. (Bkz. Sekil
2.33). Orkestranin ¢ikic1 hareketler ile re sesine ulasmasi ve solistin "u" hiicresini
duyurmasi ile boliim sonlanir. Fliit ayrica solistin son degeriyle birlikte altmis dortlitk

degerde bir ezgi seslendir ve trill'li re sesine ulasir (Bkz. Sekil 2.34).

Andumie assal,

Sekil 2.28. 188. Olgii flut partisi

2.2.2. likinci boliim form analizi
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Tablo 2.2. ikinci boliim analiz semasi

A B A C A Koda

a b a Kopri Giig ¢ d a b Kopri e f a
(151D (L1210 (21-28) (28-34)  (3440) (40-50) (50-38) (58-63) (63-71) (T1-81) (81-101) (101-121) (121-129) (129-139)

Genellike dort bolumli kongertolarm ikinci bolimiiniin hizli olmasi, ti¢ boliimli
kongertolarin ise ikinci boliimiiniin yavas olmast beklenirken, Prokofiev op. 19 keman
kongertosu'nun ikinci boliimii hizli tempodadir.

Steinberg’e gore ikinci boliim, lirik yapidaki birinci ve liglincii boliime karsi vahsi
elementleri yansitir (Steinberg, 1998). Scholz ise bdliimiin karakterini alayci tavirda bir
Olim dansina benzetir. Scholz ayrica bolimiin yapisinin rondo formunda oldugunu
belirtmistir (Scholz, 2016).

Bu incelemede de bolimiin 5 bélmeli rondo formuna yakin bir yapida oldugu
saptanmigtir. Ayrica boliimiin belirli bir tonalitesi olmamakla birlikte merkez ses mi
notasi olarak belirlenmistir.

Ik bolme ii¢ kesite ayrilir (aba) ve orkestranm ilk 2 6l¢ii boyunca seslendirdigi
giris niteligi tasiyan sekizliklerden sonra, ligiincii dl¢lide baslar. Solist on altilik ve
sekizlik degerde, kromatik ¢ikic1 “y” hiicresinden olusan motifi seslendirirken orkestra

sekizlik degerler ile soliste eslik eder.

e e EssEE = T S S
= A —— =" ﬂ:_ ——

Sekil 2.35. 1-3. Olciiler aras: solist ve eslik partisi
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"a" kesiti 11. Ol¢iiye kadar siirer ve iki ciimleden olusur. iki ciimlenin akis1 orkestra
partisinde kromatik inici akis i¢inde birlestirilmistir. Merkez olarak mi notasi ile baslayan
orkestra, ikinci ciimlede kromatik inici sekilde do diyez notasina inis yapar ve sonrasinda
si notasina ulasir (Bkz. Sekil. 2.35). Solist partisi orkestranin kromatik iniginin tam tersine
hareket eder. Ayrica solist partisindeki kromatik ¢ikislar ayn1 zamanda ilk boliimdeki

ikinci yardimer temay1 da animsatir (Bkz. Sekil 2.17).

Vivaeissimo
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Sekil 2.36. 1-11. Olgiiler arasi esligin kromatik olarak “si” sesine inis hareketi

"b" kesiti 11. 6lgiide baslar. Bu kesitte de merkez mi notasinin hakimiyeti devam
etmektedir. Iki ciimleden olusan bu kesitte orkestra genel olarak sekizlik degerler ile
solistin motifine eslik eder (Bkz. Sekil 2.36.). Orkestranin seslendirdigi sekizliklerden
ayri olarak korno, 12 ve 17. 6lgiilerde birlik degerde la notasini seslendirir. Bu nota A
bdlmesinin tekrarinda da duyurulacaktir. Kornolar diginda 13 ve 18. 6lgllerde viyola ve
ikinci kemanlarin seslendirdigi ¢ikict gamlar da esligi zenginlestirmektedir (Bkz. Sekil

2.37, 2.38).
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Sekil 2.38. 13. Olgl viyola ve ikinci keman partisi

21. olgtiden itibaren "a" kesiti 28. Olcliye kadar baslangigtaki ile ayni sekilde
tekrarlanir. 28 ve 34. 6l¢iiler arasinda, ilk "a" kesitinden farkli olarak "B" bélmesine gegisi
saglayan bir koprii bulunur. Fliit, 28 ve 29. 6l¢iide on altilik degerde ve ardigik bigimde
ilerleyen motifi seslendirirken, solist, flajole sesler ile fliite eslik eder (Bkz. Sekil 2.39,
Sekil 2.40.). 30. 6l¢iiden itibaren solistin 4 6l¢ii boyunca seslendirdigi on altilik degerdeki
kromatik inis sonrast B bolmesine gegilir (Bkz. Sekil 2.41).

Sekil 2.39. 28-29. Olgiiler fliit partisi
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Sekil 2.40. 28-29.06lculer solist partisi

Sekil 2.41. 30-33. Olgiiler arasi solist partisi

"B" bolmesi 34. 6l¢iiden itibaren giris niteligi tastyan 6 6l¢iiliik bir climle ile baslar

(Bkz. Sekil 2.42). Bu ciimlede solistin oktavlar ile seslendirdigi figiir 40. 6l¢giide baslayan
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"B" temasinin habercisidir. Orkestra bu sirada solistin seslendirdigi oktavlara dortlik
degerde yazilmis notalar ile eslik eder. Bu bolmenin merkez sesi sol notasidir. 40. 6l¢iide
baslayan ilk kesitte orkestra dortliik degerde kisa notalar ile soliste eslik etmeye devam
ederken solist keskin sekizlikler ile "B" nin motifini seslendirir (Bkz. Sekil 2.43). 48.
Olctideki motif, temay1 bélmenin diger kesitine hazirlar. 50. 6l¢tiden itibaren ilk kesit
cesitlenir. Solist "B"nin ilk kesitinde seslendirdigi sekizlik degerden olusan motifi bu
kesitte noktali on altilik ve otuz ikilik degerde seslendirir Bkz. Sekil 2.44). Ayrica ilk
kesitten farkli olarak klarinet, kromatik inis ve ¢ikiglardan olusan on altilik degerdeki
motifi seslendirir. Tlk kesitte dortliik degerler ile eslik eden viyolonsel bu kesitte on altilik

degerler ile eslik etmektedir. 58. 6lctiden itibaren tekrar A bélmesine gegcilir.

@3—‘—4—3' = 3 *3 ¢ 3_ T_g__ =S %—a‘t‘z‘ 4:_-;'; i—;“‘

Sekil 2.42. 34-38. Olciiler solistin partisi
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Sekil 2.43. 40-43. Olgiiler solistin partisi

Sekil 2.44. 50-51. Olgiiler solistin partisi

58. dlgiide tekrar baslayan A bdlmesi bu kez iki kesite ayrilmustir. Ilk "a" kesiti ayn
sekilde tekrarlanirken, "b", solistin seslendirdigi ¢ift sesli sekizlik ve ¢ikici on altilik
degerler ile ¢esitlenir (Bkz. Sekil 2.45). Ayrica 71. dlgiiden itibaren 9 6l¢ii boyunca siiren
ve C bolmesine gecisi saglayan bir koprii yer alir. Bu kopriide solistin tigleme ¢ikici
gamlar1 ve sonrasinda art arda seslendirdigi sekizlik glissando degerleri dikkat ¢eker
(Bkz. Sekil 2.46). Solistin sekizlik motifinden sonra fliitler ve kemanlar inici on altilik
gamlar seslendirir (Bkz. Sekil 2.47). Bu gamlar soliste cevap niteligindedir. 79. 6lgiiden
itibaren fliit, obua, klarnet, keman ve viyola ayn1 gami 2 6l¢ii boyunca uzatarak seslendirir

ve C bolmesine gecis yapilir (Bkz. Sekil 2.48).
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Sekil 2.46 73-75. Olgiiler solistin partisi
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Sekil 2.47. Sekil. 76-77. Olgiiler birinci ve ikinci kemanlarin partisi
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Sekil 2.48. 79-80. Olgiiler fliit obua ve klarnet partisi

C bolmesi iki ayr kesite ayrilir. 81. dlclide baglayan ilk kesit 101. dl¢lide baslayan
ikinci kesitte ¢esitlenir. ilk kesit kornolarmn giris motifi olarak seslendirdigi sekizlik
degerler ile baslar ve giderek sakinleserek yerini fagot ve obuaya birakir (Bkz. Sekil
2.49). 85. oOlgiiden itibaren bu sekizlikleri solist devralir ve agresif bir karakterde
seslendirir (Sekil. 2.50). 113. olgiiden itibaren solistin partisinde baslayan on altilik
degerdeki kromatik ¢ikici ve inici iclemeler gerginligi giderek arttirmaktadir (Bkz. Sekil
2.51). Bu gerginlige kontrbas hari¢ tiim yayli enstrimanlar sekizlik ve on altilik degerler
ile eslik eder (Bkz. Sekil 2.52). Solistin kromatik tglemeleri Ust oktavdaki fa notasina
ulasarak ikinci kesite gecisi saglar. Ikinci kesitte solistin partisi son notaya kadar aymdir.
Kromatik ticlemelerin bu kez ulasacagi nota ince mi notasidir. Orkestra partisi ise arp,
obua ve yayli enstrimanlarin yaptigi stislemeler ile ¢esitlenir. Ayrica ilk kesitteki agresif

karakter burada piano niianstadir. 121. dl¢iide A bolmesi tekrar duyurulur.
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Sekil 2.49. 82. 84. Olgiiler korno partisi
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Sekil 2.51. 93-94. Olgiiler solist partisi
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Sekil 2.52. 95. Olgii kemanlar viyola ve viyolonsel partisi

121. dlgtiden tekrar baglayan A bolmesinde temayi fliit ve piccolo seslendirir (BKz.
Sekil 2.53). 125. olgiide ise solist tekrar temay1 devralir (Bkz. Sekil 2.54). A bélmesinin
sadece "a" kesiti duyurulduktan sonra 11 6l¢li boyunca stirecek olan kodaya gegilir.
Kodada solist sekizlik degerdeki flageolet‘leri seslendirmektedir (Bkz. Sekil 2.55).
Orkestranin son ii¢ olciide seslendirdigi on altilik degerde ¢ikici ve sekizlik degerdeki

inici gam ile boliim sonlanir (Bkz. Sekil 2.56).

Sekil 2.54. 125-126. Olguler solist partisi
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Sekil 2.55. 130-132. Olciiler solistin partisi
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Sekil 2.56 137-139. élciiler arast piccolo, fliit, obua, klarinet ve fagot partisi

2.2.3. Uglincu bélim form analizi

Tablo 2.3. diciincii boliim analiz semast

A

C (Geli
’A:_ B A (q,f, |ZssmeJ 125-140

atemast b temast 1. kesit 2. fesit b temasi s cinlesi 1. boliim ana tema-+a Lemas:
i 621 2544 | 4482 6290 S0t 125140

Koda
140-157

3. bolim standart bir model yapir ile Ortiigmez. Eser bir biitiin olarak
diigiiniildiigiinde biyiik bir rondo’nun son iki kesiti gibi duyulur. Ancak boliim tek bagina
analiz edildiginde, bes bdlmeli bir yapisi oldugu goriilmektedir. (ABACA) Bu bes
bdlmeli yapi standart rondo bigimi ile drtiismemekle birlikte, bes bolmeli lied yapisiyla
da uyusmaz. Boliimiin bes bélmeli lied veya rondo bi¢imi ile adlandirilmasi i¢in ortadaki
bolmelerin 6zerk tematik bolmeler olmasi gerekir. Ancak "B" bdlmesi uzaklagma, "C"
bolmesi de gelisme kimligi tasidigr i¢in bolim standart bes bolmeli rondo ya da lied

yapisina uymamaktadir. Ayrica son kistmdaki "A" boliimiin ilk boélmesinden ¢ok ilk

boliimiin ana temasina bir doniis gibidir.
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A kesiti moderato ve dort dortliik 6l¢iide, sekizlik degerlerle tasarlanan, klarnet,
kemanlar ve viyola grubunun seslendirdigi bir eslik ile baslar. Bu doku B kesitine kadar
ayn1 tempoda devam eder. A bdlmesi "a" ve "b" olmak iizere iki temadan olusur. ilk tema
2. Olgiiniin son vurusunda fagot ile baslar. Bu tema igerisinde, ilk bolumdeki "u"
hlcresinin ¢evrimi gorulir (Bkz. Sekil 2.3, Sekil 2.57). Solist ise 6. 6l¢uden itibaren "b"
temasini seslendirmeye baslar (Bkz. Sekil 2.58). "b" temas1 kendi igerisinde iki ciimle

barmndirir. Bu bélmenin "a" temasi ve "b" temasi i¢indeki "z" motifi ilerleyen bolmelerde
cesitlenerek duyurulacaktir. Solist ikinci ciimleye devam ederken 14. 6lc¢liden itibaren

obua ilk citimleyi tekrar eder. 18. dl¢iide ezgiyi klarinet devralir ve 25. dlgiide "B" ye

gecilir.

Sekil 2.58. 6-9. Ol¢iiler arast solist partisi

"B" bolmesi kendi igerisinde 2 kesitten olusur ve bu iki kesit kendi i¢inde bir
yiiriiyiis iliskisi tasir. (Ilk kesit 25-43, ikinci kesit 43-62). Her iki kesit zit karakterde iki
climleden olusur. Solist ilk climlede viyolalarin ve ikinci kemanlarin seslendirdigi ezgiye
sekizlik degerler ile eslik eder (Bkz. Sekil 2.59, Sekil 2.60, Sekil 2.61). Giderek
pargalanan ve sikisan melodi 37. él¢iide ikinci ciimleye ulasir. Ikinci ciimlede orkestranin
seslendirdigi diyatonik ve kromatik on altilik degerler ikinci kesite gegisi saglar. i1k kesit
mi pedal sesi Uzerine, ikinci kesit ise re pedal Gzerine kuruludur. Bu kesit 62. 6l¢iide "A"
bolmesine ulasir.

"B" bolmesi kendi igerisinde transpozeler ile parcalanarak ivmelendigi ve ana
temadan uzaklastig1 icin bir tiir koprii islevi kazanir. Kopriiler genellikle yeni bir temaya
ulagsma gorevi goriirler. Standart bir koprinin aksine bu bdlme tekrar "A™ bdlmesine
ulasir. Ayrica "B" kendi i¢inde 6zel bir tema da olusturmaz. Bu sebeple tipik bir "B"

temasindan daha ¢ok anonim bir uzaklagsma gibidir.
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Sekil 2.59. 25-28. Olgiiler aras solist partisi
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Sekil 2.60. 25-28. Olgiiler viyola partisi
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Sekil 2.61. 29-32. Olciiler birinci keman partisi

62. dlgiide, yeni bir tematik kesit ile basladig1 diisiiniilse de ilerleyen Olgiilerde
"A" bolmesindeki "b" temasinin tekrar edildigi anlasilir. Bu temanin ilk ciimlesinin
burada uzatilarak ve gesitlenerek geldigi goriilmektedir. Solist ¢ikici gamlar ile ulastigi
ust oktavdaki trill'li uzun degerleri seslendirirken, orkestra onaltilik ve sekizlik degerler
ile soliste eslik eder (Bkz. Sekil 2.62, Sekil 2.63). Birinci kemanin eslik ettigi sekizlik
degerlerin "B" bdlmesinde solistin partisinden taginmis bir malzeme oldugu goriiliir (Bkz.
Sekil 2.59). Bélmenin ilk climlesi (62-68) "b" temasinin yerine gegmis bir climle gibidir.
A bolmesine geri doniildiigii 69. ol¢iiden itibaren fark edilir. 70. 6l¢iide ise b temasinin
ikinci climlesi ayn1 sekilde gelmektedir. Bu ciimle solist tarafindan genisletilmis degerler
ile seslendirilir. (Bkz. Sekil 2.64). 90. 6l¢liden itibaren 4 6l¢u siren meno mosso gegis

climlesinden sonra 94. dl¢lide "C" ye baslanir.

| ——— - |

ndlto espress. o cantabile
Sekil 2.64. 70-75. Olgler solistin partisi
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94. 6lciide baslayan "C" bolmesi bir tiir gelisim kesitine benzer. Solistin diyatonik
inici ve ¢ikici gamlari seslendirdigi sirada tuba, viyolonsel ve kontrbas grubu bolimin
"a" temasin1 dort ses alttan duyurur ve art arda (sekans ile) seslendirir (Bkz. Sekil 2.65,
Sekil 2.66). 102. dlgiiden itibaren solist on altilik pasaj1 seslendirirken klarnet, fliit ve arp
"z" hiicresini stirekli olarak tekrarlar (Bkz. Sekil 2.67). 106. dlctden itibaren bolumun "a"
temasin1 korno seslendirir. "a" temasimin girisi "u" hiicresinin ¢evrimi oldugu i¢in ilk
boliim stirekli olarak hatirlatilmak istenir. Ayni zamanda obua ve birinci kemanlar ise "a"
temasinin ¢evrimini (inversion) seslendirir (Sekil 2.68). Burada da "u" hiicresi israrla
hatirlatilmaktadir. 110. 6lgiide "a" temasi trombon, korno ve tuba tarafindan bir dortliik
mesafeden ve bilyiik altili yukardan ¢evrim (inversion) kanon olarak duyurulur (Sekil
2.69). Bu sirada solist “a” temasinin c¢evrimini on altilik degerler ile ¢esitleyerek
seslendirir (Sekil 2.70). 119. dl¢iiden itibaren "z" motifi klarinet ve arp tarafindan israrlt
sekilde seslendirilir (Bkz. Sekil 2.71, Sekil 2.72). 123. Olcuden itibaren solistin

seslendirdigi kromatik ve diyatonik on altilhik altilama degerdeki gamlar bdliimiin

zirvesine ulasir ve 125. dlgiide tekrar "A" ya gegilir.
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Sekil 2.67. 103-105. Olguler klarnet partisi
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Sekil 2.68. 105-108. Olciiler birinci keman partisi
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Sekil 2.70. 110-112. Olguler solistin partisi
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Sekil 2.71. 118. Olgii arp partisi
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Sekil 2.72. 118. Olgii klarnet partisi
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125. 6lgiide baslayan son kesitte "A" bolmesindeki "z" motifiyle birlikte birinci
boliimiin ana temas1 da tekrarlanir. Ancak burada "z" motifi artik eslik konumuna
indirgenmistir. Fliit ve klarnet "z" motifini art arda duyururken solist ve birinci keman
grubu ilk boliimiin ana temasini seslendirmektedir (Bkz. Sekil 2.73, 2.74, 2.75).
Boylelikle eser boyunca "u" hiicresinin ¢evrimleri ile animsatilan ana tema eserin son

kesitinde "z" hiicresi ile birlestirilerek duyurulmustur. 140. 6lclden itibaren orkestra ve

solistin seslendirdigi 18 6l¢ii boyunca siiren uzun bir koda ile eser sonlanir. Genellikle
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kodalar tonik sesin duyurulmasindan sonra baglarken, burada kesitin sonuna

yerlestirilmistir. Ayrica olduk¢a uzun ve kapanis niteligi tasir.
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Sekil 2.73. 125-130. Olguler solist partisi
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Sekil 2.75. 126. Olgii klarnet partisi

Analiz kism1 genel olarak ele alindiginda boliimler arasi tematik ortakliktan s6z
edilebilir. Ana tema eserin basinda, ilk boliimiin sonunda ve eserin en sonunda tekrar
duyurularak bir biitinliik saglanmistir. Bununla birlikte eserin yapisinda dikkat ¢eken bir
diger unsur ana temadaki “u” hiicresinin bir¢cok yerde duyurulmasidir. Bu hiicre eserin
basinda bir melodinin baslangict olarak kalmamis ayn1 zamanda ezgi ve eslik diizeyinde
her noktada duyurularak boliimler arasi bir baglanti kurmustur. Boylece “u” hicresinin
tam dortlii araliginin eserin armonik malzeme olarak temel yapi tasi oldugu sonucu

cikarilabilir.

2.3.  Eserin Keman Teknigi ve Yorumlamaya Yonelik Incelenmesi

Eser keman teknigi agisindan incelendiginde, solist partisine yazili tremolo’lar,
trill'ler, sol el igin yazilmis pizzicato'lar, farkli yerlerde kullanilan aksanlar, glissando'lar,
ani niians ve tempo degisimleri, kromatik inis ve ¢ikislar gibi solist partisi i¢in alisilmisin
disinda sayilabilecek birgok ozelligi barindirir. Ayrica eserde Tchaikovsky, Brahms,
Sibelius gibi keman repertuvarinin 6nemli kongertolarinda bulunan geleneksel anlamdaki

virtiioziteden farkl bir virtiiozite kullanilir (Bkz. Sekil 2.76, 2.77, 2.78). Bu kongertolarin
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virtliozite olarak 6rnek gosterilen pasajlarinda, genellikle gamlar, akorlar, arpejler gibi
armoni temelli teknikler 6nem kazanir. Ancak Prokofiev op.19 Keman Kongertosu'nda
g6zlenen virtlibzitede ise pizzicato akorlar, zayif vuruslarda gelen aksanlar, tremolo'lar
gibi tinisal renk temelli faktorler 6n plandadir. Ayrica geleneksel kongerto dokusunda
geri planda kalan orkestranin daha 6n plana ¢ikartilmasi, renk faktoriinii zenginlestirmede

yardimci olmaktadir.

Poco piu mosso.
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Sekil 2.77. Sibelius op.47 Keman Kongertosu birinci bélimumden drnek
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Sekil 2.78. Brahms op.77 Keman Kongertosu birinci béliminden drnek

Bir 6nceki boliimde eserin genel bir form analizi yapilmistir. Bu boliimde ise form

analizindeki bulgular teknik agidan ve yoruma yonelik olarak incelenecektir.

2.3.1. Birinci bolimin incelemesi

Ana tema, klasik ve romantik kongertolardaki kararli birinci temanin aksine, daha
lirik, puslu ve sakin bir karakterdedir. Puslu bir tim1 elde etmek i¢in bos la telinden
baslamak yerine re telinde 3, veya 4. pozisyondan baslanilmali, yay ise koprii yerine
tuseye daha yakin bolgede kullanilmalidir. Ayrica eserin sakin ve lirik karakteri geregi
climlelerin daha bagli olmasi icin yay degisimlerinin piirlizsiiz olmasma 6zen
gosterilmelidir. Bu sebeple hafif ve basingsiz yay ve sol elde esit bir vibrato tercih
edilmelidir. Ikinci ciimlede "x" hiicresinden tiiretilen motif iki kez tekrarlandig1 i¢in arada
fark aranabilir. Bu motif devaminda koprii kesitine baglanacagi i¢in ikincisi vibrato ile

desteklenerek biraz daha 1srarli ¢alinabilir (Bkz. Sekil 2.79).

Sekil 2.79. 13-16. Olciiler ikinci ciimledeki motif tekrart

Solist koprii kesitinde "v" hiicresinden tiiretilmis bir motif seslendirir. Kopriilerin
yapisal Ozelligine bagli olarak, ana temada melodik akis i¢inde 6zellikle belirtilmeden

duyulan "v" hiicresi bu kesitte yeni bir temaya dogru ivmelenerek 6zel bir kimlik
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kazanmaya baslar. K&priideki bu hareketlenmeden dolay1 ana temada bagl yay ile ¢calinan
"v" hiicresi burada tenuto ve sesleri ayr1 ayri galip belirterek seslendirilmektedir. Motif
0zel bir kimlik kazanmaya baslasa da ana temanin etkisinden heniiz ¢ikilmamistir. Bu
yuzden tenuto g¢alinan sekizlikler viyolalarin ¢aldigi ana temayr gélgelememeli, ana
temadaki puslu karakter basingsiz yay ve esit vibrato ile strdurtlmelidir. Bu karakterin
stirekliligi igin 25. 6lgtide mi teli yerine la telinde 7. pozisyon tercih edilmistir (Bkz. Sekil
2.80). 35 ve 39. 6l¢iiler arasinda koprii motifini kopriiniin ¢esitlendigi kesite tasiyan "x"
hiicresinden tiiretilmis ¢ikict bir motif bulunur. Bu motif képrii motifinin daha c¢ok
hareket kazanmasi igin gegis amaciyla kullanilmistir. Bu yiizden parti Uzerinde her ne
kadar kopriiniin ¢esitlendigi kisimdan 1 6l¢ii 6nce crescendo yazilmis olsa da iki olgii
onceden baglamak ve 35. Ol¢iiden itibaren vibrato’yu sikilastirarak crescendo’nun
gelecegini hissettirmek bu tasarimi goriiliir kilacaktir (Bkz. Sekil 2.81). Crescendo’yu
yaparken dortluklerden sonra tenuto yazan sekizliklere yayda yer ayirmak gerektigi i¢in
yayt hizlica biiylitmek yerine iizerinde biraz basing uygulamak ve koprii kismina
yaklagtirmak daha etkili olur. 38. 6lcilideki son 4 sekizlikte yay giderek genisletilerek

kopriiniin ¢esitlemeli tekrarina gecilir.
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Sekil 2.80. 21. Olcii képrii kesitinde 7. Pozisyona gegis
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Sekil 2.81. 35-38. Olgiiler arasi crescendo 'nun baslamasi gereken yer

Koprii kesitinden itibaren ivme kazanmaya baslayan motif kopriiniin ¢esitlemeli
tekrarinda daha baskin bir karakter kazanmistir. Kopriiniin basinda viyolalarin
stirdiirdiigli ana tema burada etkisini kaybetmis ve solistin orkestraya kars1 elde ettigi
baskin karakterin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Burada orkestra ana temanin biitinu
yerine siirekli olarak "u" hiicresini duyurmaktadir (Bkz. Sekil 2.9). Eserin basindaki puslu
seslere zit olarak solistin baskin oldugu bu kesitte istenilen parlak tonu elde etmek i¢in

daha genis, kopriiye yakin ve basingsiz bir yay kullanilmalidir. Olgii igerisindeki ikinci
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vuruglarin ilk sekizlikleri 6zellikle tenuto yazilmistir. Bu tenuto’larin her biri orkestranin
seslendirdigi "u" hiicresinin dortliikk degerine denk diismektedir. Ayni sekilde solistin
partisinde oldugu gibi orkestra partisinde de dortliiklerin lizerinde tenuto yazmaktadir. Bu
yiizden ikinci vurusta yazan tenuto’lar1 dzellikle belirtmek gerekir. Ikinci ciimlede ise
hem ilk vuruslar hem de tenuto yazan sekizlikler trill’ler ile belirginlestirilmistir. Solistin
orkestraya karst 1srarciligini strdiigi bu kisimda, trill’ler yine tenuto ile
belirginlestirilmeli ancak i¢cgudusel olarak trill’lerde aksan yapilmamasina Ozen
gosterilmelidir (Bkz. Sekil 2.82).
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Sekil 2.82. 43-46. Olciiler solistin trilli tenuto degerleri

Kopriiniin ikinci kesitinde yardimci temaya ge¢meden once daha c¢ok ivme
kazanilmaktadir ancak temaya hakim olan bir taraf yoktur. Solist "v" hiicresinin daha ¢ok
sikistirilarak cesitlendigi bir figiir seslendirirken orkestra inici baska bir motif seslendirir
(Bkz. Sekil 2.11). Orkestrada "u" hiicresindeki tenuto’larin etkisi solistin partisinde
stirmektedir. Bu kez ikinci vuruslar tenuto yerine aksanlar ile 6zellikle belirtilmistir.
Trill’li olan ilk vuruslarda trill’in baslangici hafif bir yay basinci ile belirtilebilir fakat
bunun aksana doniismemesine 6zen gosterilmelidir. Bir¢ok edisyonda trill’li dortliik ve
aksanli otuz ikilik deger bir yay bagi igerisine yazilmistir. Ancak aksanlarin daha
belirginlestirilmesi i¢in otuz ikilik degerlerde yay degistirilebilir (Bkz. Sekil 2.10).

Kopriiniin ivme kazanmasindan itibaren giderek doruk noktasina ulagmasi
beklenen tema, 54. 6l¢iide solistin aniden hafifleyerek seslendirdigi ¢ikici bir gam ile
ikinci temaya baglanir. Genellikle ¢ikici gamlarda niiansin giderek yiikselmesi
beklenirken buradaki gam hizli bir diminuendo ile piano niiansa diiser (Bkz. Sekil 2.12).
Prokofiev'in muziginde niianslardaki beklenmeyen bu disiislere nadir de olsa rastlanir.
Op. 115 Solo Keman Sonati'ndan kiigiik bir kisim buna 6rnek gosterilebilir (Bkz. Sekil
2.83).
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Sekil 2.83. Prokofiev op.115 Solo Keman Sonati’ndan ornek

Genel olarak ele alindiginda ana temadan yardimci temaya kadar olan motiflerde
inici hareketlerin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Yardimci tema ise ana temaya
kars1 ¢ikici hareketlerden olusur. Karakter ve tempo agisindan da yardimci tema, ana
temanin 6/8’lik 6l¢ldeki lirik karakterine kars1 4/4°liikk ve daha canli bir tempodadir.

Yardimci temanin giris kismindaki tek yay bagi iginde gelen staccato gamlar 54.
Olglide temaya gegisi saglayan gamin yankilar1 gibidir. Forte-mezzo forte-piano
nianslartyla belirtilen ve her seferinde daha az nota kullanilarak sondiiriilmek istenen
miizigi ifade etmek i¢in, 3 gamin karakteri birbirinden farkli olmalidir. Birinci gam legato
olusu ve forte baslangiciyla digerlerinden belirgin bigimde ayrilmaktadir. Buna ek olarak
tek yay bagi icinde yazilmig iki staccato gamin da ifadelerini farklilastirmak onemlidir.
Niians olarak ele alindiginda ilk gam mezzo forte nliansta, ikincisi ise piano niiansta
yazilmistir. Degerleri agisindan ise ilki on altilik ikincisi ise ligleme sekizlik degerdedir.
Bu farkliliklara ragmen iki gamin birbirinin yankis1 gibi duyulmas i¢in ikinci gamdaki
staccato’lar ilkinden biraz daha uzun ¢alinabilir. Ayrica staccato ilk gamda gucli bir ses
gerektiginden yay1 kopriiye, ikinci gamdaki zarif tin1 i¢in ise tuseye yakinlastirmak
gerekir. Daha koyu bir tim1 elde etmek adina ikinci gam tamamen sol telinde
seslendirilmigtir (Bkz. Sekil 2.85). Ilk gam ise genellikle tek yay bagi igerisinde
seslendirilirken, daha aktif olmas1 adina ¢ekerek baslayarak iki yay bagi i¢inde ¢alinmasi

tercih edilebilir (Bkz. Sekil 2.84).

Sekil 2.84. 56. Ol¢ii yardimei tema giris kismindaki ilk gam
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Sekil 2.85. 58-59. Ol¢li yardimci tema giris kismindaki ikinci gam

Ana tema ve yardimci tema arasindaki tempo, karakter ve hareket karsitliklar:
orkestra ve solist arasindaki gorev dagilimina da yansimistir. Ana temada daha ¢ok
solistle birlikte hareket eden orkestra, burada tamamen eslik konumundadir. Solist ise
tamamen anlatict konumuna ge¢mistir. Ancak bu anlatici rol, solistin partisinde yazan
recitando teriminden de anlasilacagi gibi, melodik bir ezgi ¢alarak ifade etmenin aksine,
konusurmus gibi olmalidir. Uzun sakin dortliikkler ve staccato enerjik notalarin
olusturdugu bu parti ilgi ¢ekici bir anlatim1 yansitmak i¢in uzun ve kisa notalarin zitlig
ortaya ¢ikarilarak ¢calinmalidir. Bu karakter Prokofiev'in, Oistrakh eseri ilk seslendirdigi
sirada yardimci tema karakteri i¢in kendisine verdigi tavsiyeden de anlasilir; "Bu kisim,
bir kisiye bir seyi kanitlamaya calisirmis gibi seslendirilmelidir"(Steinberg). Bu
dogrultuda temanin basinda solist partisinde art arda gelen ¢arpmalar ile yazilmis dortliik
degerlerin 1srarciligi 6nem kazanir (Bkz. Sekil 2.86). Bestecinin bazi motiflerde art arda
kullandigi ¢arpma ve siisleme sekillerine Klasik Senfoni ve op. 115 Solo Keman
Sonati'nda da rastlanir (Bkz. Sekil 2.87, 2.88). Karakter daha canli olsa da piano nilansta
olundugu unutulmamali, kiiciik ve hafif bir yay tercih edilmelidir. Tema igerisinde bazi
sekizlikler i¢in yazilan yaylar alisilmisin diginda goziikebilir (Bkz. Sekil 2.89). Bu yaylar
anlatici karakteri yansitmak i¢in degistirilmemeli, yazildig1 gibi yapilmalidir. Staccato ve
bagli yazan sekizlikleri seslendirirken yay1 telden az da olsa ayirmak ve giderek

biiylitmek sekizlikler iizerindeki 1srarcilig1 yansitmada yardimer olacaktir.
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Sekil 2.87. Prokofiev Klasik Senfoni nin ilk béliim birinci keman partisinde ¢carpma degerlerin kullanimi
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Moderato

Sekil 2.88. Prokofiev op.115 Solo Keman Sonati ¢carpma degerlerin kullanimina bir baska ornek

Sekil 2.89. 67. Olglide staccato ve tek yay iginde yazilmis yaylar

Ikinci yardimer tema ilk yardimci temaya gére daha enerjik bir yapidadir. Ilk
yardimc1 temadaki konuskan karakter ikinci yardimci temada yeni bolmeye dogru
yoneldigi i¢in ivme kazanmistir. Bu ivme, solistin orkestra partisindeki keskin sekizlikler
tizerine kurdugu on altilik degeler ile gosterilir. Bu on altilik degerler keskinligi korumak
icin yayin alt yarisinda seslendirilmelidir (Bkz. Sekil 2.17). Motif igindeki crescendo ve
decrescendo’lar ise yay genisletilerek gosterilmeli, yay baglarinda ise enerjik karakterin
daha iyi ortaya ¢ikmast i¢in degisiklik yapilmamalidir. ikinci ciimlede viyolalar temay:
devralmakta, solist ise viyolalarin ¢ikici temasina karsi iigleme on altilik degerde
kromatik inici bir figlir seslendirmektedir. Ana tema ve solistin seslendirildigi figiir
detayli olarak kiyaslandiginda, iki tarafin birbirlerine tam karsit sekilde hareket ettigi
gorilir (Bkz. Sekil 2.90). Figurdeki yay baglari bu karsit harekete gore tasarlanmistir.
Figiirlin tekrarli inisi sirasinda ayr1 yaylar kullanilmis, kromatik inig hizlandig1 esnada
biitlin notalar bag i¢inde yazilmis, dortlii ve begli araliklarla ¢ikist sirasinda ise ikiser
sekilde baglanmistir. Yaylar her ne kadar keman teknigi acisindan alisilmisin disinda olsa
da dogru bir yorum i¢in yazildig1 sekilde icra edilmesi gerekir. Bu figiirle birlikte ilk

bolme de sonlanir.

Sekil 2.90. 85-86. Ol¢iiler Viyolanin seslendirdigi ana temayla solistin seslendirdigi figiiriin birbirine
karsit ilerleyisi
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Ikinci bolme solist partisinde on altilik degerlerin ¢ogunlukta oldugu bir bolmedir.
Bu on altilik degerler bestecinin toccata stilini animsatir. Gotsdiner'e gore bu stil; "sade
goriinen fakat iginde tuzaklarin oldugu bir stildir. Calimi bir piyanist i¢in kolayken bir
kemanci igin ¢ok zor olabilir."(Gotsdiner, 2016). Genel olarak bakildiginda on altilik
degerler ile yeni bir bolmenin seslendirildigi diisliniilse de icerisinde ana tema ve ikinci
yardimec1 tema motiflerinin gelistigi goriiliir. Bu motifler solistin partisinde, bazi
kesitlerde aksanlarla bazi kesitlerde ise belirli notalarin iizerinde yogunlasarak gosterilir.

Bolmenin basinda "u" hiicresi fliit tarafindan uzun degerler ile duyurulur. Solist
ise "u" hiicresinin dortlii araligindan olusan ¢ikici pizzicato’lari seslendirir. Pizzicato’lar
fliitiin uzun degerlerine yakin bir karakterde duyurulmasi i¢in tuseye yakin yerde
seslendirilebilir. BOylece niians piano olsa da ses daha fazla titreseceginden daha uzun
duyulur. 99. 6lgiide 1srarct sekilde gelen mi ve fa notalar1 her defasinda daha yiiksek
sekilde belirtilir. Ayrica daha parlak bir tin1 i¢in mi bos telde seslendirilebilir.

I1k kesitin ikinci ciimlesinde merkez ses mi bemol diir. Basta 6/8’lik 6lclide puslu
bir tin1 ile duyurulan "u" hiicresi burada 4/4’liik 6l¢iide ve farkli notalar ile seslendirilir.
Karakter olarak ana temadaki duyulusunun aksine enerjiktir. Hiicrenin ikinci vuruslarinin
daha cok belirtilmesi i¢in iizerlerine aksanlar yazilmistir. Bu aksanlarin daha net
duyurulmas i¢in on altilik sesleri yayin orta ve alt yarisinda kopriiye yakin bir bolgede
seslendirmek gerekir. Aksanli on altiliklarda duran yay ile tele fazladan bir basing
uygulanip sadece o nota i¢in hizli yay kullanmak istenilen etkiyi yaratmaya yardimci

olacaktir. (Bkz. Sekil 2.91)

(e

Sekil 2.91. 102. Ol¢ii kopriiniin ilk kesitinin ilk ciimlesi, solist partisinde “u” hiicresi duyurulmast

Ikinci kesit solistin aniden merkez ses /a "ya dénerek "u" hiicresini seslendirmesi ile
baslar. Bu kesitte "u" hiicresini olusturan la ve re sesleri on altilik degerler igerisinde
agresif bir karakter ile 6n plana g¢ikartilir. Kesitin basinda bulunan la ve re notalar1 daha

¢ok belirtilmesi i¢in aralarinda ufak bir bosluk birakilabilir. Bestecinin Ozellikle
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espressivo terimi ile belirttigi yogun karakteri yansitmak icin siki vibrato kullanmak ve
ses karakterini yay basinci ile yogunlagtirmak 6nemlidir. (Bkz. Sekil 2.92). Devamindaki
onaltiliklarda aniden agresiflesen karakteri daha net yansitmak igin yay alt yarida ve
kopriiye yakin olmalidir. Burada kaliteli ses ¢ikartmak ve agresif tavri korumak
onemlidir. Bu sebeple yaya fazladan basing uygulanabilir. Ozellikle crescendo’nun
yapilacagi on altiliklarda yay uzunlugunu ve basinci artirmak gereklidir. Baz1 yorumcular
bu pasaji re telinde seslendirirken Oistrakh sol telinde tercih etmistir (Bkz. Sekil 2.93).
Orkestra bu esnada "u" hiicresinin dortlii araligindan olusan sekizlik degerler ile soliste

eslik eder (Bkz. Sekil 2.94).
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Sekil 2.92. 105. Olgii “u” hiicresi

Sekil 2.94. 107-108. Olciilerde viyolonsel grubunun seslendirdigi dértlii araliktan olusan sekizlik
degerler

Ikinci bolmenin ilk iki kesitinde "u" hiicresi gelistirilirken 3. kesitinde tamamen
yeni bir figlir baslar. Genellikle on altilik degerde besli ve altili araliklardan olusan
pasajda tel degisimleri ve beklenmeyen yerlerde gelen aksanlar goze carpar (Bkz. Sekil
2.95). Bu kesitte de yay alt yarida ve kopriiye 6zellikle yakin olmalidir. Tel degisimlerinin
hizli, net ve aktif olmasi igin inici hareketin oldugu mi telindeki seslerde dirsegi mi teli
yiiksekligine indirmek yerine re-la telleri yiiksekliginde tutarak bilegi daha aktif
kullanmak faydali olacaktir. Aksanlar hizli tempo sirasinda beklenmeyen yerlerde gelir.
Bu sebeple yay iizerinde ani basinglar uygulanmalidir. Iterek ya da cekerek yay ile calinan
aksanlarin ses giicii yoniinden ayn1 duyulmasina 6zen gosterilmelidir. Aksanlarin dogru

bir sekilde 6grenilmesi i¢in yavas tempoda siddetini abartarak calismak gerekir. Yavas
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calisma esnasinda staccato ve tenuto notalar arasindaki farkin belirgin olmasma da
fazladan 6zen gosterilmelidir ki eseri temposunda seslendirirken bu farkliliklar rahatlikla
duyurulabilsin. Kesitin devaminda orkestra ikinci yardimeci1 temadaki esligi tekrar
duyururken, solist ¢ift ses on altiliklardan olusan yeni bir motifi seslendirir (Bkz. Sekil
2.96). Solistin seslendirdigi yeni motif senkoplarin ve onaltiliklarin i¢ine farkli zamanlara
serpistirilerek yerlestirilmis oldugu i¢in hangi seslerin eslik, hangi seslerin 6n planda
oldugunu belirginlestirmek gerekmektedir. Bunun i¢in tel degisimlerini net yapmak ve

yay1 telden biraz ayirmak gerekebilir.
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Sekil 2.96. 131-133. Olguler

4. kesitte fliit ve obua aniden hizlanan tempo icerisinde ana temay1 farkli sekilde
duyurur (Bkz. Sekil 2.29). Solist ise on altilik pizzicato akorlar ile eslik eder (Bkz. Sekil
2.30) Bu akorlar eserin en basinda viyolalarin seslendirdigi tremolo’larin yerini almistir.
Ancak forte niiansta ve agresif karakterdedir. Pizzicato hem akorlardan olustugu hem de
hizli tempoda oldugu i¢in bilinen pizzicato tekniginden farkli seslendirilir. Bu teknikte
isaret parmagin gitardaki pena gibi yaymn itme ve ¢ekme yoniinde kullanmak akorlari
hizli galmaya olanak saglar. Biitiin tellerin ayn1 anda duyulmasi i¢in pizzicato’nun tellerin
daha yumusak oldugu tusenin iizerindeki kisimda seslendirilmesi gerekir. Devaminda ¢ift
sesli on altiliklar i¢inde yapilan inici hareket ana temada kii¢iik bir bag i¢inde gegen "v"
hiicresini animsatir. Bu inis sirasinda iizerinde aksan yazan notalar abartilarak gosterildigi
takdirde "v" hiicresinin gelistirildigi daha iyi anlasilir. Yayimn alt yarida kullanilmasi

aksanlarin daha kolay gosterilmesine yardimer olacaktir (Bkz. Sekil 2.97).
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Sekil 2.97. 139-140. Olciilerde “v” hiicresini animsatan inis

Ikinci bélmenin son kesitinde solist, ikinci yardime1 temayi sol telinde gesitleyerek
seslendirir. Buradan itibaren gelismedeki agresif karakter giderek sakinlesir. Bu sakinligi
hissettirmek i¢in genisletilerek yazilmig baglar bize yardimer olacaktir (Bkz. Sekil 2.98).
Bu esnada yayin basinct azaltilir. Kesitin sonuna dogru nota degerleri giderek genisler ve
solistin seslendirdigi ¢ift sesli soloya varilir (Bkz. Sekil 2.99). Solo piano niiansta uzun
sol notas1 ve ardindan ardisik sekilde giderek yiikselen ¢ift seslerin si sesine ulagsmasi ile
sonlanir. Bolmenin genelindeki keskin ve agresif yapi sonrasi soloyu hafif sekilde
seslendirmek zordur. Genis bir bag i¢inde ¢alinmasi gerektiginden pozisyon gegisleri ve
yay degisimlerinin ¢ok piriizsiiz olmasi gerekir. Gotsdiner bu soloyu ressam
Vereshchagin'in 1871 yilinda yaptigi "Savasin Yiiceligi" (The Apotheosis of War) isimli
tablo ile bagdastirir (Bkz. Gorsel 2.1.)

Sekil 2.98. 149-150. Ol¢iilerde karakterin sakinlesmesi ile degisen yay baglar
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Sekil 2.99. 155-161. Olciilerde solistin ikinci bélme sonundaki solosu

Son bolme ilk bélmenin bir animsamasidir. Bu animsama ilk bélmenin sadece ana
temas1 duyurularak gerceklestirilir. Bu sebeple analiz kisminda da bahsedildigi gibi
retrospektif bir bakis ile koda olarak da yorumlanabilir. Bu bélmede gorev dagilimlar
degismistir. Fliit ana temay1 daha yavas sekilde tekrar duyurur. Solistin seslendirdigi figiir
ise yeni bir figlir gibi duyulsa da ana temanin otuz ikilik degerden olusan uzak bir
varyasyonudur (Bkz. Sekil 2.33). Bu varyasyon basta oldugu gibi puslu tinida
seslendirilmelidir. Bestecinin bu bdlmede siirdin kullanimin tercih etmesi puslu tiniy1
elde etmeye yardimeci olmakla birlikte temanin daha da uzaktan duyulmasimi saglar.
Tekrar eden otuz ikilik degerlerin puslu bir tinida daha bagli duyulmasi i¢in yay iist yarida
olmal1 ve basing uygulanmamalidir. Ana temanin seslendirilmesinden sonra solist son ii¢
ol¢tide iist oktavdan "u" hiicresini olusturan re ve la seslerini duyurur (Bkz. Sekil 2.100).
Fliit ise altmig dortliik degerdeki gamlar ile trill’li re sesine ulasir ve boliim sonlanir (Bkz.
Sekil 2.34).
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Sekil 2.100. 186-188. Olciiler solistin bolim sonunda duyurdugu “u” hiicresine ait sesler

2.3.2. likinci boliimin incelemesi

Birinci ve tiglincii boliimlerin lirik ve puslu karakterine kars1 alayci bir karaktere
sahip olan ikinci boliim diger bdliimlere gore olduk¢a hizlidir. Genel olarak solist
partisindeki dokuya bakildiginda ¢ikici ve inici gamlar, flageolet’ler, sul ponticello ve
saltando gibi yay teknikleri yer alir.

Rondo formunda olan bolimin A bdlmesine ait "a" Kkesiti genel olarak
bakildiginda "y" hiicresinin tekrar1 ve gam figiirlerinden meydana gelir. Orkestranin

sekizlik degerdeki kromatik inici hareketine karsilik solist, ilk climlede surekli olarak
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¢ikict bir hareketle iist oktavdaki ince re notasina ulasir (Bkz. Sekil 2.101). "y" hucresi
iki on altilik ve bir sekizlik degerden olusur. Sekizlik degerler staccato’dur. Hiicrenin re
sesine dogru c¢ikici hareketinden ve devaminda yayin alt yarisinda c¢alinacak staccato
sekizliklerden dolay1 "y" hiicresindeki ¢ikic1 hareketlerde yay iterek, inici hareketlerde
ise yay ¢ekerek kullanilir (Bkz. Sekil 2.102). Ayni sekilde tekrar re sesine ulasan ¢ikici
gam figurlerinde de yay itilir (Bkz. Sekil 2.103). Farkli yay tercihi de miimkiindiir ancak
devaminda gelen pizzicato notay1 zamaninda ¢alabilmek i¢in en azindan son sekizlik re
notasini iterek almak gerekecektir. “a” kesitinin her tekrarlanisinda ortada ve kiiciik yay
ile baglanmali, hareket ince re sesine dogru ilerlediginden yay giderek biiyiitilmelidir. Bu
kesitte ayn1 zamanda sol el pizzicato teknigi ile seslendirilen re notasi da dikkat ¢eker. Bu
teknik birinci parmagin re notasina basili oldugu sirada dordiincii parmak ile teli gekerek

seslendirilir.

Sekil 2.103. 5. Olgtideki gam figur
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"a" kesitinin ikinci cimlesinin son 6lglsunde saltando yay teknigi bulunur. Bu
teknik yayin enstriiman iizerinde ziplatilmasi ile elde edilir. B6liimiin bu kisminda da tek
yonde ziplatildig1 goriiliir. Bu yay teknigine 6rnek olarak Paganini Caprice No.24'ten 1
numara ve Antonio Bazzini'nin "Culcelerin Dans1" (La Rondedes Lutins) adli eser
gosterilebilir (Bkz. Sekil 2.104, 2.105).
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Sekil 2.105. Bazzini 'nin Le Ronde des Lutins eserinden bir érnek

Ikinci béliimde bu dlgiideki notalar cift telde unison olarak yazilmistir. Szigeti
1969 yilinda yayimlanan kitabinda bu béliimdeki unison notalardan bahseder (Bkz. Sekil
2.106). Unlii kemanciya gére, bu notalarin daha gii¢lii duyurulmas1 gerekir. Prokofiev'e,
bu notalarin cift telde calinarak daha giiclii duyurulmasi tavsiyesini vermesi iizerine

besteci bu notalari unison olarak yazmustir (Szigeti, 1979).

Sekil 2.106. 10. Olcii unison sesler

"b" kesiti sirasiyla yay ve sol elde seslendirilen pizzicato sekizlik degerler ile
baslar. Bu degerlerde, ilk mi sesinde dordiincii parmak kullanildig: sirada diger parmaklar
arasindan en serbest olani birinci parmak oldugu i¢in, ardindan gelen pizzicato la sesini
birinci parmagi ¢ekerek seslendirmek gerekir. Ardindan tekrar gelen mi sesi ve hemen
sonrasinda alt oktavdaki pizzicato mi’de ayni telde oldugundan dordiincii parmak ile
seslendirilmesi daha kolay olur (Bkz. Sekil 2.107). Benzer bir sol el pizzicato 6rnegi

Paganini op.7 ve Shostakovich op.77 keman kongertolarinin son bdliimlerinde de goriiliir
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(Bkz. Sekil 2.108, 2.109). Paganini'nin op.7 Keman Kongertosu'nda kullandig: sol el
pizzicato teknigi daha tematik amagli oldugundan, Shostakovich Keman
Koncertosu'ndaki sol el pizzicato 6rnegi Prokofiev'in kullandigina daha yakindir. Sol el
pizzicato tekniginin boliim igerisinde sik¢a duyurulan “a” kesiti i¢erisinde de kullanildigi

gorulmektedir.
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Sekil 2.108. Paganini op.7 Keman Kongertosu tictincii boliim sol el pizzicato 6rnegi
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Sekil 2.109. Shostakovich op.77 Keman Kongertosu dérdiincii boliim sol el pizzicato drnegi

Pizzicato’lardan sonra sekizlik ve on altilik degerdeki motif ¢ikici ve inici sekilde
hareket eder. Cikict hareketi belirtmek icin 6lgii igindeki her noktali sekizlik aksan ile
belirginlestirilir. Bu aksanlar yay1 ani sekilde ¢ekerek ve iterek yapilmalidir. Bu ani
hareketten 6nce yay1 durdurmak enerjiyi tek noktaya toplayarak daha etkili bir ses elde
etmeyi saglayacaktir (Bkz. Sekil 2.111). Arka arkaya gelen sekizlikler arasindaki niians
farki ise ilk sekizlikte yaya ani bir basing yapilarak ikinci de ise kolu tamamen serbest
birakip hafifleterek ¢alma ile gosterilebilir. Saltando yay teknigi bu kesitte de goriiliir
(Bkz. Sekil 2.110). Saltando’nun iyi duyurulabilmesi i¢in yayin bir onceki sekizlik
sonunda kemandan ayrilmas1 ve yayin havadan kemana dogru aniden birakilmasi gereKkir.
Yay1 ¢ekme hizi ve ilk notaya uygulanacak kuvvet sonraki {i¢ notanin ne siireyle
ziplayacagini belirler. Seslerin esit duyulmasi i¢in yay hizi, yaya uygulanan kuvvet ve

yayin hangi kisminda tele temas edilecegi yayin dengesine gore belirlenmelidir.
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Sekil 2.110. 14. Olgii “b” kesitindeki saltanda yay teknigi

Sekil 2.111. 17-18. Olclilerdeki aksanlar

Tekrar ayni sekilde gelen "a" kesitinden sonra B bolmesine gegisi saglayan koprii
bulunur. Solist burada sekizlik degerlerde flageolet sesler ve on altilik degerde uzun
kromatik bir pasaj seslendirir (Bkz. Sekil 2.40, 2.41). Flageolet seslerin her biri farkli
tellerde yapildigi i¢in sag kol bu hiza hazirlikli olmali, tel degisimleri net ve keskin
yapilmalidir. Mi telinden re teline yapilacak hizli gecis i¢in dirsek gerektiginden biraz
daha yukarda tutulabilir. Boylece re telindeki flageolet ses daha kolay duyurulur.
Sonrasinda gelen kromatik on altiliklar fortissimo niiansta baslar. Genellikle kromatik
inici hareketlerde diminuendo niians beklenir. Ancak genelin tam aksine figiiriin altinda
yazan tempestoso teriminin iyi belirtilmesi icin fortissimo niiansin inici hareket icinde
giderek yiikselmesi gerekir. Bu yiikselis alt yarida baslanan yayin basingla birlikte
giderek genisletilmesi ile gosterilir. Ayni zamanda “B” bdlmesine gegildigi de belirtilmis
olur.

“B” bolmesi “A” bolmesinin alayci karakterine gore daha olgun bir karakterdedir.
Tempo giristeki oktavlardan itibaren daha oturaklidir. Bu oktavlar “B” bolmesinin agiligi
oldugu i¢in her uzun sol sesi aksan ile belirtilir. Belirtilen bu sol oktavlar ayn1 zamanda
merkez sesin bu bolmede sol oldugunu gosterir. Sekizlikler ise orkestranin Staccato
dortliiklerine karsilik kisa olmali ve 6nceki uzun notalardan ayrilmalidir. Marcatissimo
sekizliklerden 6nce gelen son sekizlik “B”’nin ana motifine gecisi sagladigi i¢in bu notada
daha hizli kol hareketi i¢in hazirlik yapilmahdir. Cilinkii devamindaki sekizlik notalar bu

nota gibi aktif calinmalidir. (Bkz. Sekil 2.112).
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Sekil 2.112. 36-39. Olgiiler

Solist seslendirdigi staccato marcatissimo sekizliklerle "B" nin ana motifine giris
yapar. Orkestra ise dortlii ve besli araliklardan olusan dortliik degerler ile esligini
sirdiirir.  Solistin seslendirdigi her dort sekizlikten ilki orkestranin seslendirdigi
dortliiklerin 6nemli olan ilk ve tligilincli vuruslarina denk gelir. Bu yiizden her dort
sekizligin ilkini aksanlar ile gostermek hem orkestrayla birlikte ilerlemeye hem de olgun
ve keskin karakteri yansitmaya yardimci olur (Bkz. Sekil 2.113). Sekizliklerin keskin
duyulmasi igin yay alt yarida olmalidir.

Sekil 2.113. 40-42. Olciiler solistin partisindeki aksanl: sekizliklerle orkestra partisinde denk gelen
dortlikler

"B" bdlmesinin ikinci kesitinde solist ilk kesitte seslendirdigi sekizlikleri noktali on
altilik ve otuz ikilik degerler ile ¢esitlendirir. Burada yayin dnceki kesitte oldugu gibi ayni
hizda ve ayn1 yerde kullanilmas1 gerekir. Ancak ritmik ¢esitlemeden dolayi ilk kesitteki
keskin karakter burada biraz daha yumusatilabilir (Bkz. Sekil 2.44).

"B" bolmesinden sonra tekrarlanan "A" bolmesinde "a" kesiti aymi sekilde
gelirken "b" kesiti gesitlenir. Bu gesitlemede sol el ile seslendirilen pizzicato’lar olgii
boyunca uzatilmais, inici ve ¢ikici sekizlik ve on altilik degerden olusan motif'ise ¢ift sesler
ve on altilik degerler ile ¢esitlenmistir. Cift ses sekizliklerin ilk dl¢iisiinde yay iterek ve
cekerek gelirken diger dlglide ilk sekizlik hari¢ hepsi iterek gelir. Bunun sebebi ilk
Olctideki inici hareket ¢ikict ticliiler ile yapilirken ikinci dlgiideki inici hareketin inici
dortliiler ile yapilmasini farkli karakter ile de belirtmektir. On altilik degerlerde ise ¢ikict
ve inici bir hareket oldugundan crescendo ve decrescendo, yay genisletilerek ve
kiictiltiilerek gosterilmelidir. Basta ilk sekiz on altilik degerde iki bagli olan yay
cresendo ‘dan itibaren ayrilmistir (Bkz. Sekil 2.114).
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Sekil 2.114 69-70. Olgiideki on altilik degerler
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"b" kesitinin ¢esitlemesinden sonra "A" bdlmesini "C" ye baglayan bagka bir koprii
gelir. 1k kopriide oldugu gibi bu kdpriide de bélmeler aras1 gecis inici bir hareket ile
saglanir. Ancak orkestradaki inici gamlar 6ncesinde solistin partisinde licleme on altilik
degerde ¢ikici bir gam bulunur. Bu gam ile solist sekizlik degerdeki flageolet ve ¢ift ses
glissando’lara ulasir. Orkestra ise solistin ¢ikici hareketine karsilik inici gamlar ile cevap
verir (Bkz. Sekil 2.47).

Solistin 1srarci bigimde seslendirdigi ¢ift ses sekizlik degerlerdeki glissando’nun
baglangi¢ notasi tam olarak belli degildir. Ulasilmas1 gereken sesler ise flageolet oktav mi
sesleridir. Buradaki glissando hareket disiiniildigi kadar biiyiik olmadigindan si
notasindan baslayarak yapilmasi yeterli olacaktir. Aksi halde mi sesleri net
duyulmayabilir (Bkz. Sekil 2.115). Benzer bir 6rnek yine Shostakovich op.77 Keman
Koncertosu'ndan gosterilebilir. Ancak buradaki glissando'larin baslangic sesi belli
olmakla birlikte hem tek sesli flageolet’ye ulasmakta hem de alt oktavdan
seslendirilmektedir. (Bkz. Sekil 2.116).

Sekil 2.116. Shostakovich Keman Kongertosu op.77 glissandolarin ulastigi flageolet seslere drnek
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"C" bolmesi agresif karakterdedir. Solist partisi sekizlik ve kromatik t¢leme on
altilik degerlerden olusur. Solistin ilk kesitteki tiim sekizliklerinde yay iterek ve sul
ponticello seslendirilir (Bkz. Sekil 2.50). Sekizliklerdeki yaylar tamamen cekerek de
tercih edilebilir. Onemli olan agresif karakteri siirdiirmektir. Kromatik ¢ikic1 ve inici on
altilik iigclemelerde ise hareket crescendo ve decrescendo ile gosterilmelidir. Ancak tempo
cok hizli oldugundan niians degisimleri yaya kii¢iik basinglar uygulanarak yapilmalidir.
Sol elde giderek kromatik yiikselen pasajin siirekliligi i¢in dirsek serbest birakilmalidir
(Bkz. Sekil 2.117). Sol eldeki kromatik seslerin yiirliytisiiniin duyulmasi i¢in parmaklarin
aktif, artiktle hareket etmesi 6nemlidir. 96. 6lclideki kromatik ylriiyiis ikinci vurusta
blyuk bir atlama igerir. Burada sol telindeki si notasina kolay ve zamaninda ulasip geri
dénmek igin pozisyon ge¢mek yerine parmak uzatilmalidir (Bkz. Sekil 2.118). Si
notasindan Onceki 4 notada bas parmak 3. Pozisyondan besinci pozisyona tasinmali,
parmaklar esnetilerek calinmalidir. Bu sayede 4. parmak diger parmaklar arasindaki

esneklikten de yararlanarak kolaylikla bu pozisyona uzanabilecektir.

Sekil 2.118. 96. Olciideki sol telindeki “si” notas:

Ikinci kesitte ayn1 sekilde gelen solist partisinde sekizlikler sul ponticello yerine
siirdin ile seslendirilir. Bdylece ikinci kesit ilk kesitin yankis1 gibi duyulur. Ilkinde oldugu
gibi buradaki kromatik ¢ikislarda da crescendo ve decrescendo’lar yaya ani basing
uygulanarak gosterilmelidir.

Son kez tekrar duyurulan "A" bolmesinde ilk ctimleyi fliit duyururken solist on

altilik ve sekizlik degerlerden olusan eslik niteliginde kiigiik bir figiir seslendirir. Figliriin
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sadece re notasindan olusan ilk sekizlikleri lizerinde aksanlar yazilmistir. Bu aksanlari
belirtmek icin seslerin arasinda kiiglik bosluklar birakilabilir. Sonraki dlgiide ise ilk
sekizlikler {lizerindeki aksanlar yayi basingla hizli ¢ekerek yapilmalidir (Bkz. Sekil
2.119). Flutdn ilk cumleyi seslendirmesinden sonra solist ikinci ctimleyi seslendirir.
Genellikle piano nuansta seslendirilen "a" kesiti bu defa forte niianstadir. Bu yiizden

baslangictakinin aksine ayr1 yaylar ayr yazilmigtir (Bkz. Sekil 2.120).
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Sekil 2.120. 125-126. Olg¢iilerde son kez duyurulan “a” kesiti

B6limin sonunda gelen uzun kodada ise solist sekizlik tek ses ve ¢ift sesli flageolet
degerleri seslendirir. Orkestra bu sirada sekizlik staccato degerler ile eslik ettigi i¢in
flageolet’lerin de staccato olmasi gerektigi diisiiniilebilir. Ancak flageolet’ler az duyulma
ihtimaline karsi daha uzun, sadece notalarin basini belirtecek kadar ayirarak
seslendirilmelidir. Cift ses flageolet’lerin kullanimina 6rnek olarak Paganini op.6 Keman
Kongertosu ve Britten op.15 Keman Kongertosu'ndan érnekler gosterilebilir (Bkz. Sekil
2.121, 2.3.122). Ancak Paganini op.6 Keman Kongertosu'nda, sol el icin yazilan

pizzicato’larin kullaniminda oldugu gibi bu flageolet’ler de daha tematik olarak o6n
plandadir.
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Sekll 2. 121 Paganini Keman Kongertosu op.6 ¢ift ses flageolet’lere ornek
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Sekil 2.122. Britten Keman Kongertosu op.15 ¢ift ses flageolet 'lere 6rnek

Bolim orkestranin seslendirdigi gam ve hemen ardindan solistin seslendirdigi
oktav flageolet mi sesleri ile biter. Bu sesler bir 6nceki 6lgliden ¢carpma oktav degerler ile
birbirlerine baghdir. Ust oktavdaki flageolet seslere alt oktavdaki carpma mi seslerinden
itibaren glissando ile ulasilir. Cift sesli ¢arpma bir degerin ¢ift sesli flageolet bir degere

glissando ile baglandigi bu yapiya nadir rastlanir (Bkz. Sekil 2.123).

;1
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Sekil 2.123. 139. Olcii béliim sonu

2.3.3. Uguincu bolim incelemesi

Kongertonun son boliimii genel olarak bilinen keman kongertolarinin son
boliimiine kiyasla farklidir. Geleneksel bir¢ok keman kongertosu hizli ve coskulu bir son
bolume sahipken bu kongertonun son bolimi moderato tempoda ve oldukga sakin bir
yapidadir. Kongertonun ilk boliimiindeki lirik yap1 hizli bir ikinei bdliimden sonra son
boliimde tekrar ortaya ¢ikar. Ancak tini ilk boliimdeki kadar puslu degildir.

Solist son bolime, orkestra ve fagottan sonra, piano niiansta "b" temasini
seslendirerek baglar. "b" temasinin basindaki "z" hucresi b6lum boyunca birgok yerde
duyurulacagindan staccato’lar ile belirtilmistir (Bkz. Sekil 2.58). Devamindaki
sekizlikler ise tenuto’dur. Ikinci ciimledeki cantabile karakterin daha iyi duyurulmasi igin
ilk iki 6lctindn re telinde ¢alinmasi, sonraki 6l¢iideki sekans yiiriiylis i¢in ise la telinden
devam edilmesi ve yay1 biiyiiterek crescendo yapilmasi tavsiye edilir. Ciimlenin daha
bagli duyulmasi i¢in noktali dortliiklerden sonraki sekizlikler vibrato ile desteklenerek

degerlerinden biraz daha uzun ¢alinabilir (Bkz. Sekil 2.124).
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Sekil 2.124 9-11. Olgiilerde sekans yiiriiyiis

Obuanin "b" temasini seslendirdigi sirada solist iist oktavlardaki uzun sesleri ile
ezgiyi seslendirmeye devam eder. "b" temasi obuada oldugu i¢in decrescendo’yla diiserek
rol obuaya birakilmalidir. Vibrato bolimiin karakterine uygun bigimde sakin karakterde

ve yavas olmalidir. Uzun seslerin bagli duyulmasi igin vibrato durdurulmamalidir.

Sekil 2.125. 14-16. Olgiiler obuann girisinden itibaren

B bélmesinde tempo allegro moderato’dur. Viyola ve ikinci keman ikilik degerler
ile baslayan ve her ol¢iide degerlerin giderek sikistirildigi bir ezgi seslendirir. Bu
sikigtirma hareketi tipik koprii 6zelliklerinden biridir. Solist ise ayn1 ezgiyi sekizlikler ile
cesitlenmis sekilde seslendirir (Bkz. Sekil 2.126). Ilk notalar ezgiye ait oldugundan (ilk
iki 6lcude) sekizliklerin ilkinde yay ¢ekerek sonraki tigiinde iterek gelir. Viyola ve ikinci
keman partisinde degerlerin sikistirildigi sirada ise yaylar ayrilir. Pianissimo niiansta
baglayan ciimle her dort dl¢ii sonras1 yiikselerek forte’ye ulasir. Kiigiik yay ile ortada
basladiktan sonra niians yiikseldikce yay genisletilerek alt yariya yaklasilmalidir. Burada
kullanilacak yay teknigi her sekizlik notada nokta-cizgi ile belirtilmistir. Bu isaretler
notalarin staccato kadar kisa olmadigimi ancak birbirinden ayrilmasi gerektigini
anlatmaktadir. Ozellikle ii¢ nota art arda iterek calindign durumlarda sesleri cok
kisaltmamaya 6zen gosterilmelidir. Allegro terimi, sekizlik hareket ve nokta isareti
yorumcuda canli ve aktif bir karakter uyandirsa da alttaki bagl yap1 ve sekizliklerdeki

cizgiler boliimiin dingin yapisinin bu kesitin baginda devam ettigini hissettirir.
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Sekil 2.126. 25-28. Olciiler “B” bélmesi solist ve viyola partisi

Solist ilk kesitte ezginin sekizlikler ile ¢esitlenmis halini seslendirirken ikinci
kesitte sekizliklerin arasina on altilik degerler de eklenmistir. Bu on altilik degerler ikinci
bolimde de gorilen saltando yay teknigi ile seslendirilir (Bkz. Sekil 2.127). Buradaki
teknik zorluk saltando onaltiliklar1 piano niiansta ve yavas tempoda esit calmaktir. Bunun
icin hem yaym denge noktasini belirlemek hem de bir Onceki sekizlikte, sonraki
saltando 'da yay1 havadan birakmak i¢in gereken kaldirma mesafesini hazirlamak gerekir.
Ciimlenin giderek sikistigi ve niliansin giderek arttig1 Olgiilerde on altilik degerlerde

saltando yerine detache yay kullanilir (Bkz. Sekil 2.128).

e

Sek.il 2.128. 52-54. 0lg:iil-er solistin detache yay teknigine ge¢isi

Analiz kisminda da deginildigi gibi "A" bdlmesinin yeni bir tematik kesit ile
basladig1 diisiiniilse de ilerleyen Olciilerde aslinda boliimiin basindaki temanin tekrar
edildigi anlagilir. Solist bu bolmede otuz ikilik gam ve uzun trill’li degerden olusan bir
figlrl tekrarlayarak seslendirir (Bkz. Sekil 2.62). Bu trilli degerler bir bakima "z"
motifinin yerine ge¢mistir. Ulasilmaya calisilan yer "b" ciimlesidir. "b" ciimlesindeki

sekans hareket ise Ust oktavda cift sesler ve genisletilmis degerler ile gelir (Bkz. Sekil
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2.61). Nlans piano olmasina ragmen ilk gelisinden farkli olarak daha yogun bir karakter
istenildigi molto espressivo terimi ile belirtilmistir. Bu karakteri elde etmek i¢in daha siki
bir vibrato tercih edilmeli ve siirekliligi korunmalidir. Solist basta "b" ciimlesindeki
sekans sonrasi piano ¢ikici bir ezgisel ¢izgi ile hareket ederken buradaki sekanstan sonra
forte oktavlarla inici bir hareket gerceklestirir (Bkz. 2.129). Inici oktavlarda daha rahat
vibrato elde etmek igin 1. ve 3. parmaklar tercih edilebilir. Bu bdlmenin sonunda A
bolmesini C bélmesine baglayan 4 6l¢iiliik meno mosso gegis ctimlesi bulunur (Bkz. Sekil
2.130). Solistin dortliik degerler seslendirdigi bu ciimlede niians tamamen pianissimo'ya

diiser ve "C"ye gegilir.

Sekil 2.130. 90-93. Olgiiler “A” bdlmesini “C”’ye baglayan gegis ciimlesi

Piu mosso ile ilk moderato temposuna dondlen “C” bdlmesi “a” temasinin
orkestrada arka arkaya duyurulmasindan 6tiirti gelisim kesitine benzer. Solist ise bolmeye
8 ol¢ii boyunca seslendirdigi gamlar ile baglar. Bu gamlar orkestranin seslendirdigi “a”
temasinin tizerine kuruludur. Piano niiansta baglayan gamlar 4 6lgii boyunca kendi
icindeki ¢ikici-inici bir hareket ile giderek yikselir. Sonraki 4 6lclde ise hareketin tam
tersi sekilde yiikselmeye devam eder. Gamlarin her 6l¢tideki ilk ii¢ vurusu yedilemelerden
olustugu, orkestra ise genellikle sekizlik degerler ile eslik ettigi i¢in iki tarafin birlikte
ilerlemesi zordur. Bu sebeple gamin seslendirildigi esnada dortliikk degerdeki tempo
hissini koruyarak orkestra ile ilerlemek gerekir. Gamlardaki stirekliligin tel degistirme
ya da parmak basma sesleri gibi teknik sorunlar ile bélinmemesine 6zen gosterilmelidir.
Bu bélmede amaglanan piiriizsiiz ve akici havanin olusturulmasi i¢in bahsedilen teknik
konular yavas ve cikarilan ses ¢ok 1yi dinleyerek calisilmahidir. Yaydaki tel gegisleri
yuvarlak hareketler ile piiriizsiiz gergeklestirilmeli, sol parmaklari ise agirlig1 birbirine
devrederek bagli ¢calmalidir. Bu akicilik yedileme degerlerin orkestradaki sekizlikler ile

birlikte ilerlemesine yardimci olacaktir. Bu kesitte ¢izgi ile belirtilmis ¢ikici sesler
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nazikce gosterilmelidir. Yontem olarak yay1 buralarda ¢ok az hizlandirarak sesi mikro
derecede uzatmak tercih edilebilir. 5 6l¢ii sonrasinda giderek yiikselen niians ufak bir
basing ve yay genisletilerek gosterilmelidir.

Gamlardan sonra "'z" motifi orkestrada arp tarafindan siirekli olarak duyurulurken
solist ayn1 armoni iizerine temellenmis on altilik degerdeki pasaji seslendirerek armoniyi
hareketlendirir (Bkz. Sekil 2.131). Bu hareketlenme korku hissini ¢agristirir. Gotsdiner'e
gore; "Bu korku ger¢ek olmasindan ziyade masals1 bir korkudur. Bu sebeple Yevgeni
Onegin'de Tatyana'nin riiyasini animsatir" (Gotsdiner, 2016).

On altilik degerdeki pasajin en istteki re ve fa diyez sesleri kendisinden 6nce gelen
bir alt oktavdaki re ve fa diyez ile ayni telde, dordiincii parmagin ileri uzatilmasi ile
seslendirilebilecegi gibi pozisyonda kalarak flageolet’de seslendirilebilir (Bkz. Sekil
2.131). Parmag uzatip basarak seslendirildiginde bu seslerin net duyulabilmesi i¢in bir
Once pozisyon gegilen mi notasinda sol dirsegin yukari uzanmaya yardimci olacak sekilde
iceri dogru hazirlanmasi gerekir. Bunun yani sira daha dnce parmak uzatma ile ilgili
belirtildigi gibi parmaklarin yukar1 dogru acilarak esnetilmesi ve 4. parmak ic¢in gereken

mesafenin diger araliklar da kullanilarak elde edilmesi gerekir.

Sekil 2.131. 102-104. Olg¢iilerde solistin pasajt

Bolmenin devaminda solist, trill’li dortlikk ve otuz ikilik gamlardan olusan bir
pasaj seslendirir. Aslinda dortliik degerlerde yalin bir ¢ikict hareket goriiliir. Bu ¢ikic
hareket iki oktav arasinda hem trill’ler hem de gam figiirleri ile doldurulmustur. Bu
sebeple dortliiklerdeki ¢ikict hareketi belirtmekle birlikte otuz ikilik figiirlerin bagina
aksan yapmamaya Ozen gosterilmelidir (Bkz. Sekil 2.132). Besteci burada da sik
rastlanmayan bir yazim olan notanin sonunda ¢arpma teknigini kullanmustir. Trill ¢ikislari
ve dortliiklerin sonundaki ¢arpmalar seslerin otuz ikilik notalar ile baglanarak dalgalanma
figiiriniin biitlin duyulmasinmi saglar. Bu nedenle de otuz ikilik figiirlerin basina aksan

yapmamak 6nem tasir.
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Sekil 2.132. 106-109. Ol¢iiler trill lerdeki ¢ikict hareket

Sonrasinda gelen on altilik pasajda gerginlik giderek artar. Besli ve altili inici
araliklar ile ¢ikici hareket olusturan bu pasaj analiz boliimiinde de bahsedildigi gibi “a”
temasinin ¢evriminin g¢esitlenmis seklidir (Bkz. Sekil 2.133). “a” temasinin ¢evrimindeki
hareketi gostermek i¢in isaretlenen degerler daha ¢ok belirginlestirilebilir. Oktavlar tek
telde pozisyon gecilerek yapilir ancak parmak uzatilarak ¢alinmasi gereken ¢ok fazla yer

de bulunur.
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Sekil 2.133. 110-112. Olgiiler “a” temasinin ¢evriminin ¢egitlenmis seklidir

flerleyen olgiilerde, dortliik degerdeki kromatik cikici triller yeni bdlmeye
ulagilmak tlizere oldugunu diisiindiirse de varilan yer "z" hiicresinin tekrar duyuruldugu
kisimdir. Bu sefer z hiicresi fortissimo niiansta ¢alinmalidir. Orkestra "z" hiicresini
seslendirirken solist onceki gelisinde oldugu gibi on altilik degerler ile armoniyi
hareketlendirir (Bkz. Sekil 2.131). Ancak bu pasaj trill’li oktavlar ile gesitlenmis ve
kuvvetlendirilmistir. Oktavlarda sadece alt sesler trill’lidir (Bkz. Sekil 2.134). 11k trillli
oktav ses ozellikle ayr1 yay, sonraki {i¢ kromatik inici deger ise bagli olarak yazilmistir.
Bagli olan trill’li oktav degerlerin daha net duyulmasi i¢in yay daha ¢ok itilmelidir. Bu
kisim ayni zamanda eserin son kez sakinlesmeden Onceki doruk noktasidir. Besteci

burada keman tekniginin olanaklarini tiz seslerdeki giiclii ifade ile zorlamistir.
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Sekil 2.134. 121-122. Olg¢iilerde solistin trill 'li oktavlarla cesitlenmis pasajt

Bo6lme sonundaki ¢ikici altilama degerler ile niians ve tempo yoniinden sakinleserek
tekrar "A" bolmesine ulagilir. "A" bolmesinin son gelisinde solist eserin ana temasini {ist
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oktavda trill’ler ve genisletilmis degerler ile tekrarlar. Ayn1 zamanda birinci keman grubu
da eserin ana temasini solist ile seslendirir (Bkz. Sekil 2.135). Aslinda 6/8 dlgiide gelen
ana tema eser sonunda 4/4’liikk olgliye paylastirnlmistir. Bu sebeple dikkatli saymak
gerekir. Orkestra ise boliimiin "b" temasinin "z" motifini art arda duyurur. Gotsdiner
eserin ana temasinin tekrar duyurulmasini doganin sonsuz dénguistine benzetir. Gerginlik

ve korkular sonunda bitmis ve hersey basa donmiistiir (Gotsdiner, 2016).

A

Sekil 2.135. 125-128. Ol¢iiler “A” boimesi

18 Ol¢li siiren uzun kodada ise solist li¢leme kromatik inici ve c¢ikici trill’ler
seslendirir (Bkz. Sekil 2.136). Trill’ler altili ¢ift ses olarak diistiniilmeli ve alt sesler (1 ve
2. parmaklar) kaldirilmamalidir. Boylece hiz ve akicilik elde edilmis olur. Bu inis ¢ikis
daha sonra gamlar ve ardindan uzun dortlik trill’li degerler ile gosterilir. Bu kisimda
orkestrayla beraber ilerlemeye 6zen gostermek gerekir. Kodanin bagindaki tigleme
trill’ler benzer bir yazim sekli olarak Szymanovski'nin "Mythes" adli eserinde de goriiliir
(Bkz. Sekil 2.137). Birinci boliimiin sonunda oldugu gibi “u” hiicresinin solist tarafindan
tekrar duyurulmasi ve fliitiin altmis dortliik degerler ile ince re sesine ulagsmasi ile bolim

sonlanir.

Sekil 2.137. Szymanowski Mythes eserinin La Fontaine d’Arethuse bélimunden bir figiir
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UCUNCU BOLUM
SONUC

Calismanin ilk boliimiinde Prokofiev’in hayati kronolojik olarak genel hatlariyla
ele alinmis ve yasamindaki olaylarin miizigindeki degisim siirecine etkileri gézlenmistir.
Bestecinin ¢ocuklugu ele alindiginda miizik egitimine kii¢lik yasta, ailesinin gézetiminde
basladig1 goriiliir. Basta Klasik donem agirlikli olan bu egitim daha sonra bestecinin
dinledigi operalar ve geleneksel Rus ezgileri ile zenginlestirilmistir. Bestecinin temel
egitiminde ve yeni miizige olan ilgisinde annesiyle birlikte Gliere’in de etkisi biiyiiktiir.
Bestecinin konservatuvar yillarindaki yapitlarindan ve “Modern Miizik Aksamlar1”
topluluguna katilmasindan goriildiigi lizere, yeni miizige ilgisi bu donemde de
strmektedir. Prokofiev bu donemde Sarcasm ve Tocatta gibi eserlerini besteleyerek
kendine has yeni stillerini ortaya c¢ikartmistir. Ayrica “Modern Miizik Aksamlar1”
toplulugu bestecinin hem yeni eserler tanimasi igin firsat olmus hem de kendisinin iilke
igerisinde {in kazanmasini saglamistir.

Calisma icerisinde bestecinin ilk yurt dis1 seyahati ve Amerika’ya tasinma siireci
tek bir baslik altinda ele alinmistir. Bestecinin ilk yurt dis1 seyahatinde Diaghilev ile
etkilesimi sonucu bale miizigine yoneldigi goriiliir. Ayrica Klasik Senfoni ve op.19
Keman Kongertosu’nu da bu donemde bestelemistir. Kendi miizigini tanitmak ve baska
muzikleri tanimak i¢in gittigi Amerika’dan tekrar Fransa’ya donmiis ve yasam sartlarinin
zorlugu sebebiyle iilkesiyle tekrar baglantiya ge¢mistir. Bu doneme kadar bestecinin
farkli stillerde eserler besteledigi goriilmektedir. Besteci Sovyet yillariyla birlikte daha
Onceki stillerinden uzaklasmis ve milli degerlerin 6n plana ¢iktig1 eserler ortaya
cikarmistir. Bu dogrultuda bestecinin eserleri Sovyet dncesi ve Sovyet donemi eserleri
olarak incelenebilir. Ayrica lilkedeki kisitlamalara ragmen bestecinin gilintimiizdeki en
cok dinlenen eserlerini Sovyet doneminde yarattig1 da goriilebilir.

Ikinci béliimde bestecinin op.19 Keman Kongertosu incelendigi i¢in birinci boliim
sonunda keman eserlerine de deginilmis ve keman eserlerini yaratma silirecinde
kemancilarla olan etkilesimi incelenmistir. Bunun sonucunda kemancilarin Prokofiev’in
biitiin keman eserlerinde dogrudan ya da dolayl etkisi oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda
Kochanski ve Szigeti’nin hem eserin bestelenme hem de taninma siireglerindeki katkilar
ele alinmistir.

Op.19 Keman Kongertosu Prokofiev’in hayatindaki yeri agisindan ele alindiginda,

bestecinin bu eseri Klasik Senfoni ve Chout gibi eserlerini yazdigi dnemli bir donemde
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besteledigi goriiliir. Besteci Chout’u yazarken Pushkin’in Balda eserlerini incelemistir.
Ayni sekilde op.19 Keman Kongertosu’nu yazdigi siirecte Pushkin’in masallarindan
etkilenmis oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Bununla birlikte bestecinin kongertoyu besteleme
siirecinde Szymanowski’nin Myths adli eserinden esinlendigi de bazi kaynaklarda
gozlenmistir.

Ikinci boliimde oncelikli olarak op.19 Keman Kongertosu’nun yapisi, eserin icra
edilmesine yarar saglamasi dogrultusunda incelenmistir. Basta bestecinin tek bolimlii
olarak olusturdugu eser, sonrasinda ii¢ boliimlii hale gelmesinden 6tiirii baz1 kaynaklarda
yapi olarak tek boliimlii sekilde ele alinsa da bu inceleme igerisinde ii¢ ayr1 boliim olarak
ele alinmistir. Bu dogrultuda birinci boliimiin sonat allegro formunda, ikinci boliman
rondo formunda, tigiincii bolimiin bes bolmeli standart bigime uymayan bir formda
oldugu saptanmistir. Eserin yapisinin genel bir degerlendirmesi sonucunda boliimler
arasinda tematik ortaklik bulundugu ve “u” hiicresi ad1 verilen yapinin bdliimler arasinda
farkl sekillerde duyurularak, eserin temel armonik malzemesini olusturdugu goriiliir.

Eserin keman teknigi ve yorumlamaya yonelik incelenmesi sonucunda, bestecinin
pizzicato, glissando, tremolo gibi teknikleri solist partisinde kullanarak eserdeki renk ve
nians faktoriinii 6n plana tasidigi ve bilinen virtiidziteden farkli bir virtiidzite tiirii
yarattigi goriiliir. Eserde dinamiklerin ¢ogunlugu ve degiskenligi oldukg¢a dikkat
cekmektedir. Bu dogrultuda eser igerisindeki renk ve tiniya, nota degerleri ve entonasyon
disinda ayr1 6zen gosterilmesi gerektigi sonucuna varilir. Bestecinin orkestra ve solist
arasindaki gorev ylikiimliiliigiinii esitlemesi sadece nota diizeyinde olmamakla birlikte
renk ve tin1 faktorlerinde de 6n plana ¢ikar. Boylelikle eserde biitiinliik saglanmis olur.

Tiim bu bulgular sonucunda Prokofiev’in op.19 Keman Kongertosu’yla birlikte
hem yazildig1 donem hem yap1 hem de teknik agidan keman repertuvarina yeni bir anlay1s

getirdigi goriliir.
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