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ONSOZ

Cesitli din, dil, irk ve gelenege mensup insanlarin iz biraktigi, kozmopolit bir
cografya olan Anadolu’ya, Selguklular ile Tiirk yerlesmesi baslamis, bu durum yerini
yavas¢a Beylikler idaresine birakmustir. Bizans Imparatorlugu giiciinii kaybetmis,
Osmanli Beyligi giiclenerek gelisme gostermistir. Osmanli  Beyligi, Selcuklu
geleneginden kopmadan, yabanci kiiltiirler ile etkilesimde bulunarak kendine has bir
mimari ve siisleme tarz1 gelistirmistir. Bu nedenle sanat yaratimlar1 olduk¢a zengindir.

Calismamiz, Osmanl silisleme sanatinin énemli bir pargasi olan ¢ininin, 19.
ylizyi1lda Dogu’ya olan ilginin iyiden 1yiye artmasiyla ortaya ¢ikan Oryantalizm akimini
etkilemesini ve Oryantalist resimlere yansimasini inceleme altina almaktadir. Katalog
boliimiinde ele aldigimiz yagliboya tablolarin ¢inilerinin kompozisyonlari, motifleri ve
teknikleri detayli bir sekilde incelenerek orijinallerinin yer tespiti yapilmustir.
Giliniimilize ulasabilmis c¢inilerin fotograflar1 ¢ekilerek dokiimantasyon caligmasi
yapilmistir. Boylelikle ¢inilerin kurgu olup olmadigi konusuna da agiklik getirilmistir.
Sanatgilarin ¢inileri yerinde mi yoksa fotografta mi gordiigii konusu irdelenerek elde
edilen verilerin 1181nda orijinallerine benzerligi karsilastirilarak degerlendirilmistir.

Konumuza iliskin az sayida yayim olmasi, bazi yapilarin ¢alismamiz sirasinda
restorasyon asamasinda olmasi veya gecirdigi restorasyonlar sonrasinda orijinalligini
yitirmesi ve cesitli sebeplerden gilinlimiize ulasamayan cinilerin olmas1 yer tespiti
sirasinda  bizi birtakim zorluklar ile karsi karsiya birakmis olsa da keyifle
stirdiirdiiglimiiz ~ arastirmamizin  sanat  tarihi  literatiirine  katki  saglamasi

temennisindeyiz.

[zmir, 2019 Setenay YARDIMCI



OZET

19. yiizyilin ortalarina dogru, Batililarin zihninde canlanan egzotik Dogu
anlayis1, Dogulu tarzda figiirler ve aksesuarlarla olusturulan kurgusal kompozisyonlarin
sayesinde resim sanatinda kendine yer bulmustur. “Osmanli Cinilerinin Oryantalist
Resimlere Yansimalari ve Orijinalleri ile Karsilastirilmasi” adli calismamiz bu
kompozisyonlarda goriilen Osmanli etkisini  belgeleyerek ortaya koymaya
caligsmaktadir.

Yiiksek lisans tezinin belirli bir kapsamda kalmasi adina 50 adet tablo iizerinden
yaptigimiz degerlendirmede, sanatgilarin bu resimleri sosyo-ekonomik nedenleri goz
oniinde bulundurarak m1 yoksa estetik kaygi giliderek mi yaptigi sorusu iizerinde
durulmus, konu agikliga kavusturulmaya ¢aligilmastir.

Katalog boliimiinde yer alan sanatcilar segilirken, sanat¢inin Oryantalizm
akiminda adin1 duyurmus olmasina, tablolarinda ¢ini siislemeyi 6ne ¢ikarmasina ve
Osmanli topraklarin ziyaret etmis olmasina dikkat edilmistir.

Secili Oryantalist resimlerde dekoratif olarak kullanilan Osmanli ¢inilerinin
bulundugu yapilar tespit edilmeye calisilmis, ¢iniler orijinalleri ile teknik, motif ve
kompozisyon acisindan karsilastirilmis, ulagilan verilerin 1s1g8inda ¢inilerin gergege

uygunlugu degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Due the end of the 19th century, exotic idea of East that the Western has, ranked
among fictional compositions which was formed by eastern style figures, accessories
and the art of painting. Our ‘‘The reflections of Ottoman Tiles in Orientalist Paintings
and Comparisons with Originals’> work proves the effect of Ottoman in these
compositions.

As the post-graduate thesis should be limited, the evaluation has been done with
only fifty paintings. In this evaluation, the question that is answered is whether the
artists painted these pictures by considering social-economic reasons or they were
concerned about esthetical design.

While choosing these artists in the catalogue, it has been considered that if the
artist is well-known in Orientalism, if he/she shows tile decoration in the painting and if
she/he had ever visited the Ottoman lands before.

The constructions which included the Ottoman tiles in chosen paintings have
been defined, the tiles have been compared in terms of technique, design and
composition with the original ones and according to the data, the tiles have been

evaluated in terms of authenticity.
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GIRIS

1453 yilinda Istanbul’un  (Constantinople) fethedilmesi ile Bizans
Imparatorlugu’nun yerini Batililarm agina olmadigi Miisliiman bir toplum almis, bu
toplumun Avrupa tarihine ve kiiltiliriine biiyiik etkisi olmustur.

15. ve 16. yiizyilda Osmanlilarin Bati i¢in biiyiik bir tehdit olusturmasi
Batililarin Osmanli’ya karst Onyargili davranmasina neden olmus, bu tutumun ve
Osmanl1 konusundaki kisith bilginin sonucunda Osmanli ile ilgili hayali betimler ortaya
cikmistir.

18. yiizy1lin baslca ilgi alanlarindan biri olan Dogu egzotizmi, ‘‘Chinoiserie'”’
ve ‘‘Turquerie’’ modasina zemin hazirlamis, bu ylizyilda -6zellikle- Turquerie modasi
oldukga genis bir alan1 etkilemistir. Paris temelli bu etkilesimin olusumunda Napoléon
Bonaparte’in Misir Seferi (1798) gibi birtakim siyasi olaylar rol almistir. Bati dillerine
cevrilen metinlerin ve Dogu kiiltiirii kaynakli sanat eserlerinin de etkisiyle Dogu’ya olan
ilgi iyiden iyiye artmus, boylelikle Dogu egzotizmi olarak baslayan ilgi ‘‘Oryantalizm™’
olarak resmiyet kazanmig, Oryantalizm kendisine resim sanatinda da yer bulmustur. Bu
durum Tiirk sanatinda daima onemli bir yere sahip olan ¢ini siislemenin Dogu’ya hig
gitmemis, ilgi alan1 Etnografiden ziyade dekoratif olan ressamlarin eserlerinde sikga
karsimiza ¢ikmasina neden olmustur.

Bu calismanin ana hedefi Oryantalist etkilerle iiretilen eserlerde betimlenen
¢inilerin detayli incelemesinin yapilmasidir. Inceleme sirasinda dikkate alinan unsurlar;
bezemenin kurgu 6gesi olup olmadigi, betimlerin aslina uygunluk derecesi, eserlerde
egzotizm diislincesinin varligini siirdiiriip siirdiirmedigi, aslina uygun betimlerdeki ¢ini
siislemenin giiniimiize ulasip ulasmadigi, bu ¢ini bezemelerle ilgili belge ve
dokiimanlarin olup olmadig1 ve ¢inilerin bulundugu yerlerin tespiti olmustur.

Calismanin birinci boliimiinde ‘‘Osmanli Ciniciligi’” baghigi altinda genel
hatlartyla Tiirk Cini Sanati anlatilmistir. Cini sanatinin tarihgesinden, gelisiminden ve

tekniklerinden bahsedilmistir. Bu boliimde yararlanilan baglica kaynaklar; Serare

' Cin ve Dogu Asya sanat geleneklerinin Avrupa yorumu ve taklididir.



Yetkin’in ‘“Anadolu’da Tiirk Cini Sanati’nin Gelismesi’*?, Y1ldiz Demiriz’in ¢‘Osmanl

Mimarisi’nde Siisleme I Erken Devir (1300-1453)>* adli eseri, Goniil Oney’in
““Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari’** adli eseri ve yine Goniil Oney
ile Zehra Cobanli’nin editorliiglini yaptig1 ve ¢ok yazarli olan ‘“Anadolu’da Tiirk Devri

Cini ve Seramik Sanat1’*’

adl eser, Giilru Necipoglu’nun ““15. ve 16. yiizyilda Topkapi
Saray1 -Mimari Téren ve Iktidar-"® ve Seving Gok’iin ‘“Kiitahya Cini ve Seramikleri
2" adl1 katalog eserdeki yazilar1 olmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Oryantalizm (Sarkiyatcilik)’in temeline
deginilmistir. Bu kiiltiir etkilesiminin sebeplerinden, gelisiminden, etkili oldugu tiretim
alanlarindan ve Bati sanatina yansimalarindan bahsedilmistir. Bu anlayisla eser veren
sanatcilar, biyografileri ve sanat isluplar1 baglaminda anlatilmistir. Bu bdliimde
yararlanilan baslica kaynaklar; V. Belgin Demirsar’in ‘‘Osman Hamdi Tablolarinda
Gergekle Iliskiler’”® ve ““Oryantalizmden Cagdas Tiirk Resmine””® adli eserleri, Engin

Ozendes’in “‘Sebah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm’’"

eseri,
Semra Germaner ve Zeynep Inankur’un Oryantalistlerin istanbulu'' adli eseri, Edhem

Eldem’in ““Osman Hamdi Bey Sézligi’’'?, Haydn Williams’m *“18. Yiizyilda

2 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanati’min Gelismesi, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, Istanbul, 1972.

* Yildiz Demiriz, Osmanh Mimarisi’nde Siisleme I Erken Devir (1300-1453), Kiiltir Bakanlhig:
Yayinlari, Istanbul, 1979.

* Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, (ASMS), 1992.

> Goniil Oney ve Zehra Cobanli, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, TC Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, 2007.

% Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyllda Topkap1 Sarayr -Mimari Toren ve iktidar-, Yap: Kredi
Yaynlari, istanbul, 2014.

7 Seving Gok, Kiitahya Cini ve Seramikleri 2, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul, 2015, (KCS).

¥ V. Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gergekle iliskiler, Kiiltir Bakanhig Yayinlari:
1058, Ankara, 1989.

? Belgin Demirsar Arli, Oryantalizmden Cagdas Tiirk Resmine, Toprakbank Yayinlari, istanbul, 2000.
' Engin Ozendes, Sebah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm, YKY Yayinlari,
Istanbul, 2004.

" Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalistlerin istanbulu, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul,
2002.

"2 Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sézliigii, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yaymlari: 3277, istanbul,
2010, (Osman Hamdji).
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Avrupa’da Tirk Modasi TURQUERIE”"™ adli eseri, Zeynep Inankur’un

5514

“‘Oryantalizm adli eseri, Mary Roberts’mn  “‘Istanbul Karsilasmalar1 -Osmanlilar,

Oryantalistler ve 19. Yiizy1l Gorsel Kiiltiiri->" adli eseri ve W. Edward Said’in

9516

“‘Sarkiyatcilik Bati’nin Sark Anlayislar’’ > adli eserlerdir.

Sézii gecen bu eserlerin yam1 sira calismanin genelinde “TDV Islam
Ansiklopedisi””'” ve “‘Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’’'® yararlamilan diger kaynaklar
olmustur.

Goérseller i¢in Alman Arkeoloji Enstitiisii Dijital Veri Tabam' ve Salt Arastirma
Koleksiyonlar120 basta olmak iizere cesitli dijital arsivlerden yararlanilmistir.

Calismanin {igiincii boliimiinde ana konuya gecilmis ve katalog verilmistir.
Eserlerin karsilastirilmalari da biitlinliigli bozmamak amaci ile ‘‘Katalog’ boliimii
icerisinde ele alinmistir. Oryantalist etki ile eser veren sanatcilar tespit edilmis ve
i¢clerinden 6ne ¢ikan isimlerin ¢ini siislemeyi yogun ve net olarak kullandig1 eserleri ele
alimmustir. Tablolar secilirken ana kriterimiz ¢ininin yerinde tespit edilebilir olmasidir.
Gliniimiize ulagsmig ve yeri tespit edilebilmis ¢inilerin fotograflari ¢ekilerek belgeleme
yapilmistir. Ciniler restorasyon ge¢irmis ise restorasyon oncesine ait belgeler de
arastirilmig, karsilagtirmasi yapilirken biitlin bu veriler goz 6nilinde bulundurularak
cinilerin degerlendirmesi yapilmistir. Bu boliimde ayrica eserlerin  kompozisyon
semalar1, konulari, betimlenen c¢inilerin teknikleri ve yerleri, Dogu Kkiiltiiriine ait
nesnelerin varlig1 ve sahne ile baglantilar1 incelenmistir.

Calismanin dordiincti boliimiinde yapilan bu karsilagtirmalar, genel hatlar ile

derlenerek ‘‘Degerlendirme’ bashg altinda toplanmis, ‘Sonu¢ ve Oneriler”’

13 Haydn Williams, 18. Yiizyillda Avrupa’da Tiirk Modas1 TURQUERIE, YKY Yaynlari, istanbul,
2015.

14 Zeynep inankur, Oryantalizm, Artam Antik A.S Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2016, (Oryantalizm).

!5 Mary Roberts, istanbul Karsilasmalar1 -Osmanhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel Kiiltiirii-,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 2016.

'® W. Edward Said, Sarkiyatcilik -Bati’min Sark Anlayislari-, Metis Yayinlari, istanbul, 2016.

" TDV islam Ansiklopedisi, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, Ankara-istanbul, 1988-2013.

' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, istanbul, 1997.

' (https://arachne.dainst.org)

2% (https://archives.saltresearch.org)



boliimiinde ise arastirma yapilirken karsilasilan zorluklardan ve arastirma sonucunda

ulasilan verilerden bahsedilerek ¢calismamiz sonuglandirilmistir.



BIRINCI BOLUM
OSMANLI CiNiCiLiGi

Tiirk-Islam sanatmm en énemli mimari bezeme unsurlarindan biri olan ¢ini*!
(sirca” veya kasi™), yapilarn i¢ ve dis mekéanlarinin yiizeylerini kaplayip daha iyi bir
goriiniim verme ve bulundugu ylizeyi olumsuz kosullardan (nem gibi) koruma amaci
giiden, bir yiizii renkli**ya da seffaf sirhi®, dteki yiizii gézenekli, kolayca temizlenebilen
pismis topraktan elde edilen bir malzemedir’®. El, dokiim, torna veya kaliba baski
yontemlerinden biri ile bi¢gimlendirilen ¢ini hamuru kurutulur ve biskiivi olarak anilan
hamurun (sirsiz govde) pisirimi®’ yapilir’™. Zeminin bezeme i¢in daha uygun hale
getirilmesi adina zimpara islemi ile ylizey piiriizsiizlestirilir ve hamur ile sir arasina -
zaman zaman- silisli bir astar cekilir’’. Firga, daldirma ya da piiskiirtme gibi
yontemlerle desen calismasi tamamlanan eserin iizeri sir ile kaplanir ve sir pisirimi
yapilir'’. Siriisti bezemenin uygulanacagi durumlarda, diisik 1sida firnlama islemi

31
tekrarlanir .

I Porselen sanatmi diinyaya tanitan Cinliler ile olan bagi nedeniyle “‘Cin’’ isminden tiiretilen ve *‘Cin’e
ait, Cin igi”’ gibi anlamlara gelen ¢ini terimi, 15. ylizyilin sonunda ve 16. ylizyilda cesitli yollar ile
Osmanli sarayina ulastirilmig Cin porselenlerine duyulan begeni sayesinde literatiire girmistir. Bk. Sitare
Turan, Diin Kasi-Evani Bugiin Cini Sergisi, Pendik Belediyesi Yaymlar1, Istanbul, 2018, s.1.

22 “Frit”* olarak da bilinen sir¢a terimi bir <“Sir”n sirgalastirilmasi ile -eritilerek cama déniistiiriilmesi-
elde edilen kaplayici malzemeyi ifade eder. Bk. Beril Anilanmert, ‘‘Sir¢a’’, Eczacibas1i Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, C. 3, Istanbul, 2008, (Sir¢a), s.1657.

 Farsca duvar karosu anlamina gelen “‘kési’’ kelimesi ayn1 zamanda iran’da 6nemli bir seramik iiretim
merkezi olan Kagan sehrini isaret eder. Turan, s.1.

** Daha 6nce kitle halinde hazirlanmus olan sirlar ezilip toz haline getirildikten sonra su ve gerekli metal
oksitlerin (istenen renge gore) karistirilmast ile elde edilir. Oney, ASMS, 5.94.

% Karakteri itibariyle bir nevi “cams1” olusum olarak tamimlanan sir, uygulandig1 yiizeyi ince bir tabaka
halinde kaplayarak bulundugu yilizeye baglanir. Saydam, opak ya da mat olabilecegi gibi renkli veya
renksiz de olabilir. Bk. Beril Anilanmert, *‘Sir’’, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Cilt:3,
Istanbul, 2008, (Sir), s.1657.

2% Dogan Hasol, Mimarlik Cep Sézliigii, Yem Yayinlari, istanbul, 2012, 5.52.

?7100-1000 °C “‘santigrat derece’’ Beril Amilanmert ve Zeynep Rona, “‘Cini’’, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Cilt:1, Istanbul, 1997, s. 406.

2 Anilanmert ve Rona, 5.406.

2 Anilanmert ve Rona, 5.406.

3% Anilanmert ve Rona, s.406.

31 Anilanmert ve Rona, s.406.



Cini geleneginin baslangici, sirli tugla®® kullanimu ile iliskilendirilmektedir™.
Eski Misir ve Mezopotamya’da, Asur ve Babil yapilarinda, Abbasi doneminde
Samerra’da (750-1258), Gazneli saraylarinda (963-1186), -11. ve 12. yiizyillarda-
Karahanli (840-1212) ve Selguklu (1040-1308) yapilarinda sirli tugla ile kabartmali
levhalarin kullanildigi ve oldukca ragbet gordiigii bilinmektedir’*. Anadolu Selguklu®
mimarisinin erken 6rneklerinde de sikca karsilagtigimiz bu uygulama zaman igerisinde
yerini siralt1 tekniginde yapilmis ¢inilere birakmustir.

Beylikler Donemi’'nde (14. ve 15. ylizyilda) -6zellikle dini yapilarda- ¢ini
bezeme Anadolu Selguklu gelenegini siirdiiriir. Bati Anadolu’nun kuzeyinde kii¢iik bir
Tiirkmen beyligi olarak ortaya c¢ikan Osmanlilarin (1300-1922) yeni arayislari ile
birlikte ¢ini teknikleri farkli sehirlerde (Bursa -iznik-, Kiitahya, Canakkale, Edirne gibi)
farkli nitelikler gostererek 6n plana gikar®,

16. yiizyilin basinda I. Siilleyman’in (Kanin1) tahta gecmesi ile (1520) Osmanli
Devleti en parlak donemlerinden birini yasamaya baslamis, zaferle sonuclanan
seferlerden elde edilen ganimetler sayesinde hazine agzina kadar dolmus, devletin giicii
ve ekonomisi hi¢ olmadig1 kadar yerinde olmustur. Yiizyilin ortasinda Mimar Sinan’in
““Mimarbasilik’’ gbrevini lstlenmesi ile birgok anitsal yapiya imza atilmis, ¢ini liretimi
hiz kazanmistir. Bu yiizyi1lda Anadolu’nun farkli bolgelerinde Iznik ¢inilerinin {iretimi

denenmistir’ .

32 Tugla malzemenin kullanildig: yapilarda ya da yap1 elemanlarinda (minare gibi), tuglalarin dar ve uzun
yiizleri sirlanarak, sirsiz tuglalar arasina (yatay-dikey dizilim ile) geometrik kompozisyonlar meydana
getirecek sekilde yerlestirilmis, boylelikle cepheler hareketlendirilmig, bu durum bezemenin estetik
etkisini arttirmig ve yapilarda isiltili bir goriiniim elde edilmistir. Tuglanin sirlanarak kullanilmasimin
estetik kaygilarin diginda, Ortiicli bir tabaka olusturup bulundugu yiizeyi dis etkilere karsi korumasi gibi
nedenleri de vardir.

33 Demiriz, s.18.

34 Turan, s.1.

3% Anadolu Selcuklu déneminin en énemli ¢ini merkezi Konya’dir. Bk. Seving Gok, ‘‘Bursa’daki Tiirk
Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornekler’’, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, {zmir, 2000, (Bursa), s.8.

3% Bu sirada Iznik’teki ¢ini firmlari Anadolu’da baslica iiretim merkezi konumuna gelecek ve énemini
uzunca bir siire koruyacaktir. Turan, s.3.

’7 Diyarbakir Melek Ahmet Paga Camii’nde (1587-1591) yer alan sir alti tekniginde yapilmus ciniler
Diyarbakir’daki yerel iiretimi isaret ederken benzer uygulamalara Van ve Adana gibi merkezlerde de
rastlanir. Kimi kaynaklar bu ¢inilerin Sam’dan ithal edilmis olabilecegi savin1 6ne siirmektedir. Bk.
Turan, s.5.
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17. yiizyilda Istanbul’da ve Anadolu’da sayisiz eser ¢ini ile donatilmustir.
Yiizyilin ortasina gelindiginde, ekonomik nedenlerden ve sarayin uyguladigi
baskilardan dolayi sirlarda ve renklerde bozulmalar olmus, desenler irilesip kabalagsmis
ve Iznik ¢inilerinin isiligi aleni sekilde gerilemistir’®. 17. yiizyiln sonunda Iznik
atolyeleri kapanmis, Kiitahya ikinci onemli ¢ini iiretim merkezi olarak tarihteki yerini
almistir’®. 18. yiizyilda Kiitahyah ¢iniciler, iznik’in zengin renk paletine sari rengi de
eklemislerdir*®. Ayrica bu yiizyilda iznik ¢iniciligine alternatif olarak istanbul Tekfur
Saray1’nda bir ¢ini tiretim merkezi kurulmustur*'.

18. yiizyil arsiv belgelerine gore Damat ibrahim Pasa’nin geleneksel iiretimi
canlandirma politikas1 kapsaminda, 1726 yilinda Iznik’ten getirilen ustalar araciligiyla,
Istanbul Tekfur Sarayi’nda ¢ini imalatina baslanmis, firinlardan ¢ikan formlara baska
hicbir kazida rastlanmamasi 6rneklerin sadece Tekfur Sarayi’nda, belirli bir is kolu igin
iiretildigini kanitlamustir™. Ancak buluntularin islevi hakkinda kesin bir yargiya
vartlamamistir. Yapilan kazida Tekfur Sarayi tiretimi olarak bilinen ¢inilerin (A3
firminda®) hamurlarmm 16. yiizy1l iznik tretimine oranla daha yumusak oldugu ve
kullanilan motiflerin Iznik seramik iiretimiyle benzerlik gdsterdigi tespit edilmistir. Cini
karolar1 ¢apraz kesen birbirine paralel iki dalgali motif 18. ylizyil ¢inilerine 6zgii olup, -
ayni tarihli- Hekimoglu Ali Pasa Camii duvar ¢inilerinde ve III. Ahmed Cesmesi’nde

sikga goriilir*.

38 Turan, s.5.

% 17. yiizyilin sonunda Kiitahya’da, kiliseler i¢in hazirlandigini bildigimiz, iznik ¢inilerinden oldukca
farkli iislupta, iizerinde melek ve hag motiflerinin yani sira Incil ve Tevrat sahnelerinin de bulundugu
ciniler iiretilmistir. Orneklerine Istanbul Tophane’de Kirkor Lusavori¢ Kilisesi’'nde, Kudiis’te St. James
Katedrali’nde ve Venedik’te St. Lazaro Manastiri’nda rastlamak miimkiindiir. Bk. Turan, s.5.

40 Turan, s.5.

! Hekimoglu Ali Pasa Camii, Topkap: Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi ve Eyiip Cezeri Kasim Pasa Camii
Tekfur Saray1 iiretimi ¢inileri barindirir. Bk. Turan, s.6.

* Filiz Yenisehirlioglu, ‘Tekfur Sarayr Cini Firmlari Kazist 1995-2001°°, 24. Kazi Sonuglari
Toplantis, Cilt:1, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2003, ss5.329-330.

* Buluntular; 24x24 cm boyutunda ¢ini karesinin yaris1 kadar, seffaf siralti teknikli, ¢ok renkli duvar
¢inisi, tek renk yesil renkli bordiir ¢ini pargalaridir bk. Yenisehirlioglu, ss.331-333.

* Yenisehirlioglu, s.333.



Cinilere lacivert ve mavi renk hakim iken yer yer kirmizi rengin de kullanildigi
goriilmektedir®®. Ancak Iznik motif ve kompozisyonlar: ile birlikte sar1 rengin de
kullanilmas1 Tekfur Saray1’na 6zgii tipik bir 6gedir™.

19. yiizyilin baglarinda Kiitahya’da gerilemeye baslayan ¢ini ve seramik liretimi
yiizyilin sonunda yasanan olumlu gelismeler ile kendini biraz toplamay: basarmustir*’.
Bu donemde Hafiz Mehmed Efendi, Kiitahya c¢ini ve seramik sanatina Onemli
hizmetlerde bulunmus, calismalarinda ustasinin da adin1 anarak ‘Amel-i Mehmed Emin
Telamiz-i Mehmed Hilmi, Kiitahya” imzasi kullanmustir®®. Hafiz Mehmed Emin
Efendi’nin ¢aligmalar1 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil baginda 1. Ulusal Mimarlik Akimi1
ile birlikte insa edilen elliye yakin yapida, Istanbul, Kiitahya ve Konya gibi bircok
sehirde kullamlmugtir®.

19. yiizyilin sonunda Istanbul’da Batililasma siireci i¢inde kurulan Yildiz Cini
Fabrika-i HiimaylOnu, Osmanli ¢iniciligini canlandirmasit ve 19. yilizyildaki Avrupa
porselen sanayinin Istanbul’a getirilmesi hedefi ile donemin bir diger énemli atilimidar.
II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle bir dénem kapatilan Yildiz Cini Fabrika-i
Himayinu 1911 yilinda yeniden faaliyete gecmis ve 1957 yilinda Siimerbank’a
devredilmistir’. Giiniimiizde varligim Yildiz Porselen Fabrikasi adi altinda

siirdiirmektedir’".

* Yenisehirlioglu, s.333.

* Yenisehirlioglu, s.333.

" Turan, s.6.

48 Turan, s.6.

* istanbul Haydarpasa Iskelesi, Bostanci iskelesi ve Biiyiikada Vapur iskelesinde yer alan ciniler bu
¢alismalardan bazilaridir. Bk. Turan, s.6.

50 Turan, s.6.

5! Turan, s.6.



1.1.  Osmanh Dénemi Cini Teknikleri

Anadolu Selguklu dénemi ¢ini gelenegi Osmanli doneminde de siirdiiriilmiis, bu
teknikler kullanilirken yeni tekniklerin arayisina girilmistir. Bu arayislarin sonucunda
ortaya ¢ikan; kirmizi hamurlu renkli sir teknigi, siralt1 tekniginde mavi-beyaz ¢iniler,
Sam ve Rodos isi ¢iniler katalogumuz kapsamindaki resimlerde sikc¢a goriildiigiinden bu
tekniklere alt bagliklar halinde ayrica deginilmistir.
1.1.1. Kirmizi Hamurlu Renkli Sir Teknigi

Anadolu’da ilk olarak Erken Osmanli doneminde goriilmeye baslanan ve 15.
ylzyildan 16. ylizyil ortalarina kadar sadece mimari siislemede karsimiza c¢ikan bu
teknigin Tebrizli ustalar tarafindan Anadolu’da uygulandigi diisiiniilmektedir’>. Bu
teknikte c¢iniler kirmizi hamurludur. Hamur sekillendirildikten sonra {izerine istenilen
desen basilarak ya da kazinarak ¢izilir ve firinlanir™. Ozellikle erken drneklerde ¢ini
hamuru ile sir arasinda astar yoktur. Cini plakanin lizerindeki siisleme ayni anda birgok
renk kullanilarak meydana getirilir’*. Bu teknikte renklerin birbirine karismasini
engellemek olduk¢a 6nemlidir™. Bu nedenle sirlarm arasma balmumu ya da bitkisel
yag-mangan karisimi siiriiliir’®. Karisimmn firinlama esnasinda yanmasi konturlar:
meydana getirir’’. Balmumu ile kirmizi, bitkisel yag-mangan karisimindan ise siyah
kontur elde edilir’®. Kaliplama ydntemiyle meydana getirilen kabarik yiizeyler renkli sir
ile desenlendirilir’’. Bu teknigin uygulandigi ¢inilerde genellikle bitkisel
kompozisyonlar tercih edilir. Cicekler, yapraklar, palmet ve rumiler sevilen
motiflerdir®®. Bu dénemde genellikle siiliis yazi kullamlmustir®'. i¢ ice gecmis stilize
bitkisel motifler, kifi ve siiliis yazilar geometrik formlar ile birlikte uygulanmistir®.

Renkli sir tekniginin kobalt mavi, lacivert, beyaz, firlize, siyah, sari, fistik yesili ve altin

52 Turan, s.3.

53 Gok, Bursa, s.15.
>4 Gok, Bursa, s.15.
55 Gok, Bursa, s.15.
% Gk, Bursa, s.15.
37 Gok, Bursa, s.15.
% Gok, Bursa, s.15.
% Gok, Bursa, s.15.
% Gk, Bursa, s.15.
! Gok, Bursa, s.15.
82 Turan, s.4.



yaldiz gibi renklerden olusan genis bir renk skalasi vardir®. Erken Osmanli déneminde
yogun olarak kullanilan bu teknigin en carpici 6rnekleri Bursa ve Edirne yapilarinda
bulunmaktadir®. Onemli 6rneklerini istanbul Arkeoloji Miizelerine bagh olan Cinili
Kosk Miizesi’nde ve Bursa Yesil Kiilliyesi’nde (cami ve tiirbe) gormek miimkiindiir.
1.1.2. Siralti1 Tekniginde Mavi-Beyaz Ciniler

Siralt1 teknigi Anadolu’da Selguklular doneminden itibaren bilinen ve yaygin
olarak kullanilan bir tekniktir. Donemlere gore cesitli farkliliklarin gézlendigi siralti
teknikli bu ¢inilerde seffaf sir altina siisleme yapilmaktadir. Cini hamuru sekillendirilip
firinlandiktan sonra desen ¢izilir™. Renklendirilen desenin diisiik 1sida tekrar
firinlanmasinin nedeni desenin iizerine seffaf sir uygulandiginda renklerin birbiri
icerisine karismasmni engellemektir®®. Sir ile hamur arasinda astar bulunmaz®’. Bu
donem orneklerinde motifler genellikle firlize renkli seffaf sir altina siyah renk ile
islenir®. Seffaf sir altina kobalt mavinin tonlari, firize, -nadiren- mor ve eflatun renk
uygulanir®. 15. yiizyilin ilk yarisindan, 16. yiizyilin basmna kadar gérdiigiimiiz, Erken
Osmanli doneminin énemli bir grubunu teskil eden, siralti tekniginde yapilmis mavi-
beyaz ¢inilerin 6zelligi; seffaf sir altina uygulanan motiflerin beyaz zemin tizerine mavi
tonlarda islenmesidir’®. Cinilerde son derece kaliteli, sert ve beyaz renkli bir hamur
kullamlir’!. Koyu zemin iizerine beyaz renkli motiflerle siislemenin yapildigi 6rnekler
de vardir’®. Birkag ornekte de acik bir eflatun kullanilmistir”.

Mavi-beyaz ¢iniler Osmanli sarayma hediye edilen 15. yilizyil Ming (Cin)

porselenlerinin etkisi ile yapilmistir’*. Bu porselenler ve mavi-beyaz ¢iniler arasinda

8 Turan, s.4.

% Bursa drneklerinde kirmizi konturlar altin yaldiz ile verilmistir. Bk. Gok, Bursa, s.15.

% Gok, Bursa, s.17.

% Gok, Bursa, s.17.

7 Gok, Bursa, s.17.

8 Gok, Bursa, s.17.

69 Turan, s.4.

" Gk, Bursa, s.17.

I Gok, Bursa, s.17.

72 Manisa Valide Sultan Camii (1522), Bursa Sehzade Mahmud Tiirbesi (1507). Bk. Gok, Bursa, s.17.
7 Bursa tiirbelerinde ve Edirne Muradiye Camii mavi-beyaz ¢inilerinde eflatun renk kullanimima
rastlanir. Bk. GOk, Bursa, s.17.

™ Gok, Bursa, s.18.
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renk ve desen agisindan biiylik bir benzerlik s6z konusudur”. Sakayiklar, ¢icekler,
kivrim dallar ve Cin bulutu motifleri sevilerek kullanilmistir’®. Cinilerin yapim yeri
iznik’tir”’. Kiitahya’da da 14. ve 15. yiizyillarda mavi-beyaz ¢ini iiretimi yapilmustir’®.
Yapim yerinin -yanlislikla- Hali¢ oldugu diisiiniilen bir grup mavi-beyaz ¢ini ise beyaz
zemin lizerine, yaprak ve ¢icek motiflerinin sarmal (helezon) diizende kullanilmasi ile
elde edilmistir””. Hali¢ isi grubunun erken orneklerinde Baba Nakkas®® desenlerini
hatirlatan bezemeler, rumiler ve hatailer bulunur®’.
1.1.3. Sam Tipi Ciniler

Mavi-beyaz ¢inilerin bir alt grubu olarak nitelendirebileceg§imiz bu grup siraltt
tekniginin son derece kaliteli rneklerindendir™. 16. yiizyil ortalarinda, mavi-beyaz
renklerden ¢ok renklilige gecis donemi olarak da incelenebilir. Sam tipi®> olarak
anilmasinin nedeni kobalt mavi, firGze, patlican moru, adacay1 (fistik-zeytin) yesili ve
siyah gibi renklerden olusan skalasinin benzer 6rneklerinin 16. yiizyilin ikinci yarisinda
Mimar Sinan’in Sam’daki yapilarinda gériilmesindendir®®. Kuvars oram yiiksek, sert ve
beyaz hamurlu, ince piiriizsiiz astar1 ve parlak sir1 ile Iznik’te iiretimidir®. Lale, siimbiil,
karanfil, giil, enginar gibi ¢igek motifleri, dallar, balik pulu ve Uzakdogu etkili motifler
yogun olarak goriilmektedir®™. Renklerinin mat olmasi nedeniyle mimari siislemede
kullanildig: diisiiniilmektedir. Cok kaliteli 6rnekler veren bu grup oldukca kisa bir siire

kullanilmis, 16. yiizyilin ortalarindan itibaren yerini kirmizili siralti teknikli iznik

5 Gok, Bursa, s.18.

® Gok, Bursa, s.18.

"7 Gok, Bursa, s.18.

® Bu grubun Kiitahya 6rnekleri Kiitahya Saray Camii, Kursunlu Camii ve Kiikiirt Kéyii Camii’nde tespit
edilmigstir. Bk. Turan, s.4.

" Gok, Bursa, s.18.

% Fatih Sultan Mehmed ile II. Bayezid’in yakin adamlarindan olan ve ‘‘nakkaslarin babas1’* olarak amilan
Baba Nakkas’in Fatih Sultan Mehmed dénemi sarayinda yeni bir anlayisla ele alinan rumi ve hatai iislibu
“Baba Nakkas iislubu” olarak tanimlanmis, daha dogrusu Fatih devri bezeme iislubu Baba Nakkas adiyla
ozdeslesmistir. Filiz Cagman, ‘‘Baba Nakkas’’, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt:4, istanbul, 1991, 5.369.
81 Turan, s.4.

82 Gk, Bursa, s.19.

%3 Sam’da yer alan birkag yapinin siislemesinde benzer ¢iniler kullanilmistir. Bu nedenle eski kaynaklarda
““Sam tipi’’ olarak adlandirilmigtir. Gok, Bursa, s.19.

84 Turan, s.6.

8 Turan, s.6.

% Gok, Bursa, s.19.
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¢inilerine birakmustir®”. Siralt1 tekniginde iiretilen bu ¢inilere Bursa Yeni Kaplica (1552-
53) ve Istanbul Silivrikapt Hadim ibrahim Pasa Camii’nde (1551) rastlanmistir™.

1.1.4. Kirmizih Siralt1 Teknikli Ciniler (Rodos Isi)

Bu teknikte yapilmis ¢iniler -16. ylizyilin ortas1 17. ylizyilin sonu- Osmanli ¢ini sanatina
damgasmi vurmustur®’. Son derece kaliteli 6rneklerin goriildiigii bu ¢inilerin dzelligi
siraltma kirmizi rengin uygulanmasidir’. Yedi rengin birlikte kullanilabildigi bu
orneklerde hafif kabartmali olarak uygulanan domates kirmizisinin yani sira beyaz,
mavi, firize, lacivert, yesil ve siyah gibi renkler de goriilebilmektedir’'. Konturlar
beyaz, lacivert ve siyah renklidir’”. Stislemelerde; lale, karanfil, giil, menekse, nar
cicegi, siimbiil, sakayik, buket halinde verilmis ¢igekler, bahar dallari, elma ve servi
agaclari, iizim dallari, vazolar, kandiller, iri kivrik hanger yapraklar, madalyonlar, iri
silliis yazilar, hayvan figiirleri, ¢intemani ve ¢in bulutu motifleri goriiliir’”>. Uretim
merkezi Iznik olan bu g¢iniler eski kaynaklarda yanhs olarak ‘‘Rodos isi’> olarak
adlandirlmisti™. 17. ylizyilin sonundan itibaren bu c¢inilerin kalitesinde hizli bir diisiis

gozlenmistir’.

7 Gok, Bursa, s.19.

88 Turan, s.5.

8 Gok, Bursa, s.20.

90 Gok, Bursa, s.20.

1 Gok, Bursa, $.20.

2 Gok, Bursa, $.20.

% Gok, Bursa, $.20.

% Paris Cluny Miizesi’nin Rodos’tan aldig1 bir grup kirmizili seramige bakilarak kirmizili siralt: teknikli
Iznik ¢inilerinin tiimii ‘‘Rodos isi>> olarak tanimlanmistir. Bu grup ¢inilerin iznik’in yam sira Kiitahya’da
ve Diyarbakir’da da iiretimi yapilmustir. Diyarbakir 6rnekleri iznik drneklerine nazaran daha biiyiiktiir.
GOk, Bursa, s.21.

% Gok, Bursa, s.21.
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IKINCI BOLUM
ORYANTALIZM (SARKIYATCILIK)

Oryantalizm, Bati’nin (Garb) varsayim, fantezi, dnyargi ve politikalara hitap
edecek sekilde Dogu’yu (Sark) betimleyen oldukca kapsamli bir egilimi ifade eder™.
Tiyatro, miizik, edebiyat ve resim gibi alanlarin yani sira mimarlik ve mobilya’’ gibi
uygulamal1 sanatlarda da etkili olmus, Dogu’nun dekoratif 6geleri ve bigimlerinin
benimsenmesi olarak tanmmustir’".

Batr’daki Sark anlayisinin en kapsamli ifadesi, Edward W. Said (1935-2003)"
tarafindan “‘Sarkiyat¢ilik” adli eserde yapilmaya calisilmis; Said, Sarkiyat¢iligi farkli ya
da alternatif bir diinyaya yonelik, belirli bir anlama, sekillendirme ve degistirme
istencinin kendisi olarak tanimlamustir'®. Bati’min ¢esitli temsiller ile Sark’1 gorliniir
kildig1, Sarkiyatciligin anlamimin da buradan kaynaklandigi goriisindedir'®'. Ona gore,
Sarkiyat¢1, yaptigir betimler ile Sark’in gizemlerini Bati diinyasi i¢in anlasilir hale
getirir'®. Sark yalnizca Avrupa’nin komsusu degil aym zamanda Avrupa’nin en biiyiik
somiirgesi, uygarliklari ile dillerinin kaynag: ve kiiltiirel rakibidir'®. Sarkiyat¢ilig1, bir
Avrupali diisii olmaktan ziyade nesillerdir 6nemli parasal yatirnmlarin yapildigi,
yaratilmis bir kuram ve uygulama biitiinii olarak nitelendirir'® ve bu kavrami ingiltere,
Fransa ve Amerika tarafindan bi¢imlendirilen, siyasi kaygilar arasinda, isler durumdaki

bir aligveris olarak gt')rl'irlo5

. Bu akademik gelenek ile baglantili diisiinen, yazan ve
tireten kisilerin, Sarkiyat¢iligin yetkin konumundan dolayi diisiince ve eyleme getirdigi
sinirlamalar1 goz ardi edemeyecegini, bu nedenle Sark’in bagimsiz bir diisiince ve

eylem nesnesi olmadigimi ve olamayacagini savunur'®. Fransizlarin ve ingilizlerin

% Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, Yem Yaynlari, Istanbul, 2006, s.74.

7 Osmanli oturus stilinde ayak altina konan yiiksekge tabure ve lizerine yerlestirilen minderden olusan
diizen, Batt modasina “Ottoman” adu ile bir mobilya olarak yerlesmistir. Ozendes, s.24.
% Inankur, s.1389.

% Kudiis dogumlu, arastirmaci, akademisyen ve yazar.

1% Said, 5.22.

"' Said, s.31.

12 5aid, s.30.

' Said, s.11.

14 Said, s.16.

"% Said, 5.24.

1% Said, s.13.
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Sark’a miidahaleleri ile diger Avrupa ve Atlantik gii¢lerinin miidahaleleri arasinda
nitelik ve nicelik bakimindan farkliliklar oldugunu soéyleyerek, bu gelenekten soz
ederken onceligi Ingilizlere ve Fransizlara verir'®’. Sarkiyat¢iligin bu iki iilkenin Sark
ile olan 6zel yakinligindan kaynaklandig: diisiincesindedir.

198> modasi ile baslar ve bu

Sark’a olan yogun ilgi 18. yiizyilda ‘‘Turquerie
moda Paris’i hizla sarar. Sark’in egzotizmine kapilan Avrupalilar kendilerini Tiirk
kostiimleri i¢inde tasvir ettirirler. Avrupali kadinlar saglarini tiirban modelinde
toplamaya baslamis, Osmanli Imparatorlugu’ndaki camilerden esinlenilen ¢ini motifleri
ile evler bezenmis, Osmanli’dan goétiiriilen sedef kakmali sehpalar, hali ve nargile gibi
dekoratif 6geler siklikla kullamlnustir'”. Binbir Gece Masallari (1704) gibi masallarin
ve edebi eserlerin gevirilerinin yapilmasi ile Batililarin yazin alaninda kendine yer
edinen ‘“Turkomania''®”’ dalga dalga yayilir'"".

18. yiizyila gelindiginde, Batililarin Dogu’ya olan ilgisi iyiden iyiye artmus,

112

cesitli Italyan besteciler tarafindan Orient' '~ konulu birgok opera yazﬂmlstlrm. 18. ve

19. yiizyilda George Frederic Handel (Tamerlano''?) ve Ludwig van Beethoven (Tiirk
Marsi-Turkish March from Die Ruinen von Athen) gibi 6nemli isimler tarafindan bircok

115

beste yapilmistir 19. yiizyihn ortasma gelindiginde Fransiz yazar Théophile

Gautier'nin yazilarinin da etkisiyle, Dogu diinyasin1 konu alan resimler i¢in de

"7 Said, s.13.

1% Turquerie modas1 XIV. Louis déneminde Fransa’da ortaya ¢ikmis, 1669 yilinda kralin yolladig: elgiye
karsilik Fransa’ya gonderilen Miiteferrika Siileyman Aga bu yeni modaya 6n ayak olmustur. 1720-1721
yilinda Paris’e el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin ziyareti Fransa’daki
Turquerie modasini giiclendirmistir. Bu ziyaretten yirmi bir yil sonra oglu Said Efendi (1742) elgi olarak
Paris’e gonderilmis boylece XV. Louis’nin yonetimindeki Fransa, Osmanli’nin gorkemi ile bir kez daha
karsilasma firsati bulmustur (Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2002, ss.17-18).

199 Bzendes, s.24.

"% Tyrkomania: Bati diinyas1 Anadolu’ya Tiirkiye (Turkhia, Turquia) demeye baglanus, aym sekilde
Batili gezginler ve cografyacilar da 15. yiizyildan itibaren Dogu Anadolu’ya ‘‘Tiirkmen Ulkesi’’
(Turcomanie, Turquemenie) veya Turkomania demistir. Bk. Salim Koca, ‘‘Diyar-1 Rim’un -Roma Ulkesi
= Anadolu- Tiirkiye Haline Gelmesinde Tiirk Kiiltiirii'niin Rolii, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi,
Ankara, 2008, s.23.

" Ozendes, s.9.

"> Orient: Dogu (Fransizca).

'3 Ozendes, s.9.

" Timurlenk ve Yildirrm Bayezid’i konu alir. Ozendes, s.9.

5 Ozendes, s.9.
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““Oriental’” terimi kullanilmaya baslanmustir''®. Ayrica Chateaubriand, Alphonse de
Lamartine, Gerard de Nerval ve Pierre Loti gibi 6nemli yazar ve sairlerin gezi anilar1 da
etkili olmustur''’. Uzunca bir siire resim sanatinda Oryantalizm dekoratif bir 6ge
olmaktan oteye gidememis, 18. yiizyilda Istanbul’a yerlesen ve ‘‘Bogazigi

Ressamlari' '

olarak admi duyuran Jean Baptiste Van Mour, Jean-Etienne Liotard,
Jean Baptiste Hilair, Antoine de Favray ve Antoine Ignace Melling gibi isimlerin
eserleri ile kendini bulmaya baslamistir.

Gozlemden ziyade Dogu’ya iligkin 6n kabullerden ya da dnyargilardan dogan
varsayimlar ile sekillenen Oryantalist resimler 19. ylizyilin basinda biiyiik ol¢iide diis
iiriiniidir''®. Yiizyihn ilerlemesi ile sanatgilar, Dogu iilkelerini ziyaret ederek soz
konusu yerler hakkindaki dnyargilarindan biiyiik 6l¢iide kurtulur. Boylece Dogu daha
erisilebilir bir hale gelmis, sanat¢ilara Yakin ve Orta Dogu ile alakali yeni bilgiler
sunulmus ve bu durum 19. yilizyilda sanatcilarin diisgiiclinden ziyade gercekei
caligmalarina neden olmusgtur'?.

19. yiizyilda Uluslararas1 sergiler ile baski alblimleri yayginlagmis, 6zel galeri
sahiplerinin ve bazi resmi kurumlarin (Paris'teki resmi salon sergileri, Londra'daki
Kraliyet Akademisi) 6zel cabalar1 sayesinde Oryantalist konulu resimler, Avrupa, ABD,

Yakindogu iilkelerinde aranmaya baslamistir'*!

. Endiistri Devrimi ile ortaya c¢ikan
sanayiciler ve bankerler, Oryantalist resimlerin baglica alicis1 olmus, ilk 6zel
koleksiyonlar1 onlar olusturmusturm.

Romantizm akimmmnm etkisi, Dogu ile Bati arasindaki ekonomik'> ve siyasi

iliskiler'**, seyahat kosullarinin diizelmesi ile Dogu’ya yapilan gezilerin siklasmast,

"¢ nankur, Oryantalizm, s.1389.

17 Gérard-Georges Lemaire, The Orient in Western Art, Kénemann, 2001, s.188.

"8 {nankur, Oryantalizm, s.1389.

19 Little, s.74.

120 {nankur, Oryantalizm, s.1389.

2! inankur, Oryantalizm, s.1389.

122 fnankur, Oryantalizm, s.1389.

' Bagdat Demiryolu ve Siiveys Kanali gibi biiyiikk yatirimlar bir kez daha Bati’nin dikkatini doguya
cevirdi. Bk. Ozendes, s.25.

124 Osmanlilar ile Ruslar arasinda baslayan Kirim Savasi’nda, (1853) yaralilarin tedavisi i¢in Halig’te bir
hastane gemisi demirlemis, Uskiidar’da bulunan Selimiye Kislasi ise hastane haline getirilmistir; bu
durum azimsanmayacak sayida Batilnin Istanbul’da yasamasina neden olmustur. Bk. Ozendes, s.25.
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Avrupa’da ylizyillardir stiren Dogu ilgisinin 19. yiizyilda yogunlagsmasina neden olarak
gosterilebilir. Ulasim araglarinin gelismesi, diizenli turlarin yapilmaya baglamasi ve
Akdeniz’de buharli tur gemilerinin ¢aligmaya baslamasiyla her kesimden insan seyahate
¢tkma imkan1 bulmustur.

Marsilya’dan ya da Trieste’den kalkan gemilere binen yolcular, gemi ile
Iskenderiye’ye ulasir, oradan tren ile Kahire’ye yolculuk eder, karayolu ile Filistin’deki
Kutsal Topraklar’a, Sam ve Beyrut’a ulastiktan sonra yine gemiyle Izmir’e ve

2 Yolculuk istanbul’dan baslaylp Misir’da da

nihayetinde Istanbul’a ulagirds
sonuclanabilirdi.

1835 yilinda Marsilya-Iskenderiye seferleri baslamis, 1841 yilinda Thomas
Cook sirketi kurulmus boylece rotaya yeni limanlar eklenmistir'*®. Diizenlenen turlarla
Batililar, Kutsal Topraklar’a, Misir’a, Anadolu’nun Ege kiyilarina ve Marmara’ya

ulagtirlmigtir'?’

. 1847 yilinda -Hamburglu tiiccarlar ve gemi sahipleri tarafindan-
Hamburg-Amerikan Packet Company (HAPAG) kurulmus, 1857 yilinda sirket Nort
German Lloyd ile birleserek Hapag Lloyd adini almugtir'*®,

Marsilya ve Brindisi limanlarindan baslayip ve Iskenderiye, Kahire, Izmir
(Smyrna), Istanbul (Constantinople) ve Atina’dan gegen Biiyiik Tur’a (Grand Tour) ilgi
gittikge artmis, bu nedenle Hapag Lloyd sirketi Akdeniz seferlerini baglatmistir
(1885)'%. Toplu seyahat olgusu yavas yavas ortaya ¢ikmuis, karadan yapilan ilk toplu

turistik seyahat Orient Express’in Istanbul seferiyle baslamistir (1883)130

. Boylece
Orient Express Dogu’ya seyahatin simgesi haline gelerek ticari bir rekabet baslatmistir
(Fotograf 1).

Belgikali girisimci Georges Nagelmackers Avrupa’da ilk yatakli vagonlar
isletecek olan sirketi kurmaya karar vermis, 5 Haziran 1883’te Wagons-Lits sirketlerine

bagl Orient Express (Paris Strasbourg Gari’nda -Gare de I’Est-) faaliyete gegmistir>'.

125 Ozendes, 5.32-33.
126 Ozendes, s.33.
127 Ozendes, $.33.
128 Ozendes, s.43.
129 Ozendes, s.43.
139 Ozendes, s.44.
B! Ozendes, s.44.
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Sekiz iilkeyi gecerek Istanbul’a ulasacak yatakli vagonlar1 olan Orient Express’in bu ilk
seyahatinde yolcular, -gerekli demiryollar1 heniiz yapilmadigi i¢in- Biikres’ten, Giurgiu
Limani’na'??, buradan karsi kiyidaki Ruscuk’a, Rusguk’ta bekleyen yerel trenle
Varna’ya, Varna’dan kalkan bir Avusturya gemisiyle de Istanbul’a ulastirilmistir'>.
Yolcularin dogrudan Istanbul’a seyahat edebilmesi igin 1889 yilim1 beklemek
gerekecektir.

Sofya-istanbul hattinin tamamlanmasiyla Orient Express ilk kez 1 Haziran
1889°da Istanbul Gari’na gelir; Sali ve Cuma giinleri Paris’ten, Cumartesi ve Carsamba
giinleri istanbul’dan kalkarak diizenli servis vermeye baslar'**. 19. yiizyilin sonlarina
dogru seyahat dalgasi doruk noktasina ulasir ve Avrupalilar Osmanli bagkentine

yerlesmeye baglar. Tuttuklar: giinliikleri ve seyahat anilarini kitap haline getirirler.

"2 Tuna Nehri iizerinde yer alan liman, Romanya Bk. http:/ports.com/romania/port-of-giurgiu/ (Erigim
Tarihi 29.07.2019).

133 Ozendes, s.45.

134 Ozendes, s.45.
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135

Fotograf 1. Orient Express’in Logosu

133 https://tr.pinterest.com/pin/119063983874559688/ (Erisim Tarihi 29.07.2019).
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Onceleri, Istanbul’da, Grand Hotel de Luxembourg, Bosphorus ve Summer
Palace Hotel’de yolcularini agirlayan sirket, Pera Palas Oteli’nin 1882’de baslayan
insaatinin bitirilmesiyle bu oteli kullanmaya baslamistir’*®. Pera Palas’in konuklari
arasinda eserlerine konu arayan yazarlar, sanatgilar, gazeteciler, devlet adamlari

(Fotograf 2-3) ve siyaset¢iler vardir (Mustafa Kemal Atatiirk, Mata Hari, Pierre Loti,

Alfred Hitchcock, Jacqueline Kennedy Onassis, Agatha Christie gibi).

Fotograf 2. Pera Palas Oteli, 101 Numarali Oda'?’
(Mustafa Kemal Atatiirk’{in Odas1)

136 Bzendes, s.48.
7 https://blog.perapalace.com/peranin-hikayesi/pera-palace-hotel-ataturk-muze-odasi/
(Erisim Tarihi 29.07.2019).
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Fotograf 3. Pera Palas Oteli (Mustafa Kemal Atatiirk’tin Esyalar1)'*®

"% https://blog.perapalace.com/peranin-hikayesi/pera-palace-hotel-ataturk-muze-odasi/
(Erisim Tarihi 29.07.2019).
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2.1.  Oryantalist Sanatcilar

Bat1 diinyasinin Dogu kiiltiirii ile kendi diis giiclinii harmanlayarak meydana
getirdigi bir olgu olan Oryantalizm, sanat disiplinleri i¢erisinde kendini en ¢ok yazin ve
resim alaninda gostermistir. Baslangigta, -Rokoko donemine benzer sekilde- bir
dekoratif kullanim 6gesi olan Oryantalizm, Bati diinyasi i¢inde giderek artan
poplilaritesi sayesinde onemli bir yer edinerek ¢ogu Avrupali ressamin Dogu iilkelerini
ziyaret etmesine neden olmustur. 18. yiizyilda, Istanbul’da (Constantinople) yabanci
elciliklerin gorevlendirdigi sanatcilarin olmasi Oryantalizm’in gordiigii ragbetin bir
gostergesi olmast agisindan oldukca oOnemlidir. Gorevlendirilen bu ressamlar,
Osmanl’nin giinlik yasamindan kesitleri ayrintili bir sekilde inceleyerek gerilerinde
doneme ve donemin kiiltiiriine ait belge niteliginde isler birakmiglardir.

Oryantalizm tizerinde yogunlasan ilgi, bir noktadan sonra Batili sanatgilar i¢in
resim satabilecekleri veya kendilerini gosterebilecekleri bir alan olarak goriilmiis ve
sanat¢ilarin bu akima yonelmesine neden olmus, en nihayetinde kaotik bir sanat ortami
olugmustur. Bu yogun {iretim bir bakima ortaya konan islerin standardini diistirmiistiir.
Bu durum alicinin uzaklagmasina neden olmus, Oryantalist islere karsi gosterilen
“‘reaksiyon’’ azalmistir. Oryantalizm'in son bulmasindaki 6nemli etkenler arasinda
seyahatlerin, fotografciligin yayginlasmasi ve Dogu iilkelerindeki Batililasma
hareketleri yer alir. Bu iki olgu Dogu'nun Avrupalilar i¢in gizemini yitirmesine neden
olmustur.

Oryantalist ressamlarin konular1 genel olarak figiirli kompozisyonlar ve
manzaralar olarak ikiye ayrilabilir. Figiirlii kompozisyonlarda savas ve av konulari,
harem, hamam ve dans sahneleri, kent i¢cinde ya da i¢ mekanlarda gegen giinliik yasam
goriiniimleri, giysilerin ve tiplerin tamitildigi kiyafet alblimleri, portreler, ibadet
sahneleri sik¢a islenmistir. Manzara temelli eserlerde ise Arkeolojik alanlar, anitlar ve
[slam mimarhgiyla sekillenen kent gériintimleri islenmistir'*’.

Oryantalizm her seyden 6nce bir ‘‘Fransiz resim tiirli’’ olarak anilir ancak 6nce

Ingilizler, daha sonra Avrupalilar bu konuya y&nelmis, 1870 yilina gelinene dek Fransiz

% nankur, Oryantalizm, s.1390.
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ve Ingiliz tekelinde bulunan ‘‘Oryantalist Resim Sanat1’’ bu tarihten sonra Isvicreli,
Alman, Belgikali, iskandinavyali, Avusturyals, Italyan ve Rus sanatcilarin da ilgi odag
haline gelmistirm. Fransiz sanatgilardan; Alexandre Gabriel Decamps (1803-1860),
Jean-Leon Gerome, Eugene Fromentin (1820-1876), Gustave Guillaumet (1840-1887),
Etienne Dinet (1861-1929), Felix Ziem (1821-1911), Jean Lecomte du Nouy (1842-
1923), ingiliz sanatcilardan J.F. Lewis Oryantalizm'in 6nde gelen temsilcilerindendir'*'.
Ozellikle Fransiz okulunun etkisinde kalan Alman ve Avusturyali
Oryantalistler'den Zonaro (1854-1929) ve Valeri (1883-1915) doneminin en {inlii
sanatcilar1 arasindadir. Rus Ayvazovski (1817-1900) ile Vasili Verescagin (1842-1904)
de Oryantalist konulu resimler yapmuslardir'**. Osmanli’da ise Osman Hamdi Bey
(1842-1910), hocast Gerome'un etkisini yansitan iislubuyla Osmanli yasantisini
betimlemis ve Oryantalizm'in 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur'*.
Oryantalizm’in temeli diis giicii, gizem ve merak gibi 6znel kavramlar oldugu

icin bu baslik altinda iiretilen resimler konu ve tema agisindan birbirleriyle benzerlik

gosterse de iislup agisindan bir benzerlik kurulmamustir.

2.1.1. Jean-Léon Gérome

19. yiizyilin ikinci yarismimn @inlii Fransiz ressami Jean-Léon Gérome'** (1824-
1904 / Vesoul-Paris) Yeni Yunan Uslubunda calisan sanatgilara onciiliik etmis,
akademik gelenekte calisan bir sanatgidir. Varlikli bir aileden gelen ressam, 1842-1845
yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda (Ecole des Beaux-Arts) hocasi
Paul Delaroche’un (1797-1856) tarihsel dogruluga 6nem vermesinden etkilenmistir.
Delaroche’un atdlyesi kapaninca bir yilliga Italya’ya giden sanatgi, 1844 yilinin
sonunda Paris’e geri donerek ¢aligmalarini bir siireligine Charles Gleyre (1806-1874) ile
stirdiirmiigtiir. 1847 Salon Sergisi’nde dikkatleri iizerine ¢ekmis ve bu tarihten sonra

atolyeden tanidigi Jean-Louis Hamon, Jean Aubert, Louis Boulanger ve Pierre Picou

1% {nankur, Oryantalizm, s.1390.
! inankur, Oryantalizm, s.1390.
"2 [nankur, Oryantalizm, s.1390.
'3 [nankur, Oryantalizm, s.1390.
144 Zeynep Inankur, ““Gérome, Jean-Léon’’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Yem Yayinlari,
Istanbul, 1997, (Gérdome), s.672.
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gibi bir grup isim ile klasik konulu resimlere agirlik vererek Antik Cag betimleri
yapmistir. 1856 yilinda Misir’a gitmis, bu geziyi izleyen yillarda katildigi resmi salon
sergilerinde Yeni Yunan konulu resimlerinin yani sira Misir yasantisini yansitan
yapitlarinit da sergilemistir. 1862-1874 yillar1 arasinda, ¢esitli zamanlarda Dogu gezileri
yapmistir.

1864°te devlet tarafindan Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda yeni agilan bir
atolyede hocaliga atanarak yaklasik 40 yil hocalik yapmustir. Egitim verdigi sanatcilarin
arasinda Albert Aublet, Jean Lecomte du Nouy, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa,
Halil Pasa, Theodore Ralli, Vassili Petrovi¢ Veretscagin ve Arthur Frederick Bridgman
gibi Oryantalist konularda ¢alisan pek ¢ok isim vardir. Ressam Adolphe Goupil’in kizi
Marie Goupil ile evlenmis, Goupil’in hazirladig1 fotograf ve fotograviirler sayesinde
yapitlarina pek ¢ok iilkede ilgi duyulmustur. Sanat¢i, 1875 yilinda Abdullah
Biraderler’in davetlisi olarak Istanbul’a gelmis'* ve Abdullah Biraderler’in Topkapi

Sarayr’nda ¢ektigi fotograflari tablolarinda fon olarak kullanmigtir'*,

2.1.2. Osman Hamdi Bey

Sivil kusagin ve Batili anlamda gelisen Osmanli resim sanatinin Onemli
temsilcisi Osman Hamdi Bey'?” 30 Aralik 1842°de istanbul’da dogmustur. Déneminde
Elcilik, Nazirlik (Bakanlik), Sadrazamlik (Basbakanlik) gibi st diizey gorevler
listlenmis {inlii bir devlet adami olan Ibrahim Ethem Pasa'min dort oglundan en
biiyligiidiir. Osman Hamdi Bey’in kardeslerinden biri miizeci Halil Edhem (Eldem) Bey
(1861-1938), digeri Tiirkiye'de Niimizmatik biliminin kurucularindan kabul edilen
Ismail Galib Bey (8. 1895), bir digeri ise Istanbul Giimriik Miidiirlerinden Mustafa
Bey'dir (6. 1893). Ilkokula Besiktas’ta baglamis ve 1856’da Mekteb-i Maérif-i
Adliyye’ye kaydolmustur. Burada okurken resme olan ilgisi dikkat ¢cekmistir. Babasi,

45 Edmond (1822-1896) ve Jules (1830-1870) Goncourt kardeslerin ““Journal’® adi altinda 1851°de
yayimlanmaya baslayan giincesinde bahsi gegmektedir. Inankur, Gérome, s.672.

"% Sanatci Istanbul’a dort kez gelmistir. Bursa’ya da giden ve Bursa’y1 oldukga seven sanat¢i Bursa’da
Biiyiik Havuz (1855, Ozel Koleksiyon) ve Ekber’in (Akbar) Acisi (1878, Robert A.Isaacson Koleksiyonu,
New York) gibi resimler yapnustir. Inankur, Gérome, s.672.

7 Filiz Giindiiz, “Osman Hamdi Bey”, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt:33, istanbul, 2007, 5.468-469.
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Batida egitim goren bir kisi olarak ogullarinin da ayni egitimi almasini istemis, Osman
Hamdi Bey hukuk egitimi almak iizere 1857 yilinda Paris’e gonderilmistir.

Burada hukuk 6grenimine devam ederken resme olan ilgisini yenemeyip bir siire
hukuk ve resim derslerini birlikte yiiriitmiistiir. Paris Ecole des Beaux-Arts'a (Paris
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu) kayit olup resim dersleri almis ve Arkeoloji ile
ilgilenmistir. Ressam Jean-Leon Gérome ve Gustave Boulanger’dan dersler almus,
atolyelerinde ¢alismis ve ardindan tiimiiyle resim sanatina yonelmistir. Paris’e egitim
icin gonderilen Siileyman Seyyid ve Seker Ahmed Pasa ile birlikte 1867°de II.
Milletleraras1 Paris Sergisi’ne katilmistir.

Paris'te Ogrenim gordiigiic. donemde (1860-1869) gelismekte olan yeni
akimlardan ziyade Akademizm’e yonelen ve bu egilimi hayati boyunca siirdiiren

sanatci, Oryantalist tarzdaki eserlerinde figiiratif bir tutum sergilemistir'*®.

Sanat
anlayisinin olusmasinda her ne kadar Jean-Léon Gérdme’un etkisi olsa da Batililarin
Oonyargili tutumunun aksine Osmanli yasamini yiicelten resimler yapmay1 tercih
etmistir'®. Sanatginin eserleri kurgu agisindan Jean-Léon Géréme'un tarzina yakin olsa
da, konu ve bi¢im agisindan daha ¢ok Ludwig Deutsch ve Rudolph Ernst eserleri ile
benzerlik gosterir'™’. Sanatc1, tarihsel mekanlar icinde betimledigi Osmanli giinlik
yasamina iliskin sahnelerin yan1 sira portre ¢alismalar1 da yapmugstir™'.

On iki sene kaldig1 Paris’ten 1869°da ayrilarak Istanbul’a dénmiistiir. Bagdat
Valisi Midhat Pasa’nin kendisine teklif ettigi Vildyet Umir-1 Ecnebiyye Miidiiriyeti
(Yabanci Isleri) gorevini kabul edip Bagdat’a gitmistir. 1871°de Istanbul’a ddniince
sarayda Tesrifat-1 Hariciyye (Protokol) Miidiir Yardimciligi gorevine atanmustir.
1873’te Viyana’da agilan milletleraras1 sergiye (Diinya Sergisi) hiikiimet temsilcisi
(komiser) olarak tayin edilmistir. 1875’te Hariciye Umiir-1 Ecnebiyye Katibi olmustur.

1876’da Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi lizerine bu gorevden alinmis ve Matblat-1

Ecnebiyye Miidiirliigli’ne getirilmistir. 1877°de Altinc1 Daire-i Belediye Miidiirliigii’ne

18 Semra Germaner, “Osman Hamdi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Cilt:3, Istanbul,
1997, 5.1393.

149 Germaner, s.1393.

139 Germaner, s.1393.

5! Germaner, s.1393.
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(Beyoglu Belediyesi) tayin edilen Osman Hamdi Bey, 1877-1878 Osmanli-Rus
Savasinin sonuna kadar bu gorevde kalmistir. 1877°de Maarif Nezareti’ne bagli olarak
kurulan miize komisyonunun sekiz iiyesinden biri olmustur.

Miize-i Hiimiyun’un (Imparatorluk Miizesi, giiniimiiz Istanbul Arkeoloji
Miizeleri) miidiirii -Alman- Philipp Anton Dethier’in 6liimii lizerine 1881’de miizenin
midirliigiine getirilmistir. Boylece Tiirk miizeciliginde yeni bir dénem baslamistir.
1882°de baslanip on ay i¢inde tamamlanan 3 Mart 1883’te resmen agilan okul binasi
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (Mekteb-i Sandyi-i Nefise-i Sahane) 1883-1910'* yillari
arasinda midiirliik yapan Osman Hamdi Bey, 1884’te eski eserlerin devlet mali olmasi
ve yurt disina gotiiriilmemesi esasina dayanan yeni Asar-i Atika Nizamnamesi’ni (Eski
Eserler Kanunu) ¢ikararak uygulamaya koymustur'”. Bu nizamname Tiirkiye’de
yirtirliikteki tek eski eser yasasi olarak 1973’e kadar 6nemini korumustur.

Cinili Kosk’lin tamiriyle ilgilenmis ve yapinin 6dnceki onarimlarda {izeri siva ile
oOrtiilmiis olan ¢inilerini aciga ¢ikarmistir. 1882°de yeni bir miize binasi insa ettirmis ve
tasarimini mimar Vallaury’ye yaptirdigi miizenin ilk boliimii 1891°de, ikinci boliimii
1903°te, ticlincii boliimii 1907°de agilmistir. Cinili Kosk’teki onarimdan sonra Sandyi-i
Nefise Mektebi icin bina inga ettirmistir. Yurt disinda egitim gormiis yabanci
Ogretmenlerden bir kadro olusturmustur. Ayrica a¢tigit oymacilik boliimiiyle heykel
sanat1 egitimini baglatmistir.

Miize-i Hiimayun miidiirii olarak bir¢cok kaziya katilmistir. Baz1 kazilar1 bizzat
yoneterek ilk Tirk Arkeolog unvani kazanmistir. Osman Hamdi Bey’in miize
miidiirliigii zamaninda Nemrud Dag1, Sayda, Lagina, Tralles (Aydin), Alabanda, Rakka,
Bogazkdy, Alacahoyiik, Akalan, Langaza, Sakcagdzii, Sidamara, Boziiyiik, Rodos,
Tasoz (Bozcaada), Yortan, Notion, Kade, Gorikos, Tedmiir, Mahmudiye (Spara)
kazilar1 yapilmistir. H. Schliemann’in Truva’da gerceklestirdigi kaziya katilmustir.

1887°de Dimosten Baltac1 Bey’le birlikte “Iskender” ve “Aglayan Kizlar” lahitlerinin

12 Osman Hamdi Bey’in 6liimii iizerine (24 Subat 1910) yerine 1892 yilindan beri Asar-1 Atika Miizesi
miidiir muavini olan kardesi Halil Ethem Bey tayin edildi. Fatma Urekli, ‘‘Sandyi-i Nefise Mektebi”’,
TDV islam Ansiklopedisi, C.36, Istanbul, 2009, 5.95.

133 Fatma Urekli, “Sanayi-i Nefise Mektebi”, TDV islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari,
Cilt:36, Istanbul, 2009, s.94.
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cikarildig tinli Sayda Kazisi’n1 baslatmistir. Aydin dolaylarinda arastirma yapip Milas
yakinlarindaki Lagina Kazisi’n1 yonetmistir. 1883’te Y. Oskan’la birlikte Le tumulus de
Nemroud-Dagh, 1889°da Les ruines d’Arslan-Tasch ve 1892°de Th. Reinach’la birlikte
Une nécropole royale de Sidon isimli kitaplar1 hazirlamistir.

Sanat¢1 24 Subat 1910°da Kurugesme’deki yalisinda vefat etmistir. Vasiyeti
tizerine Eskihisar’da yazlik olarak yaptirdigi, hayattayken pek sevdigi ciftlik evinin

arkasindaki agaclikli yamaca gomilmustiir.

2.1.3. Rudolph (Rudolf) Ernst

15 yasinda Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolup, akademiden mezun
olduktan sonra uzun siire Roma’da yasayan Rudolph Ernst'>* (1854-1932), 1876 yilinda
Paris’e yerlesme karari almis ve 1877 yilinda Paris’te ilk sergisini agmistir. Portre,
manzara ve natlirmort calisan sanat¢i, 1885 yilindan itibaren Oryantalist resimler
yapmaya basglamis, bu donemde biiyiik iin kazanmistir. 1885 yilinda Orta Dogu’ya
giden sanatg1 bu ziyaretin ardindan Osmanli’ya ilk seyahatini ger¢eklestirmistir.

1890 yilinda Osmanli’ya ikinci bir ziyaret gerceklestirmis, agirlikli olarak
Istanbul’da ve Kahire’de kalmustir. Osmanli’nin farkli bolgelerini de gezme sansi
yakalayan sanat¢i kurgusal kompozisyonlart ve Dogulu goriintimiindeki figiirleri ile
dikkati lizerine ¢ekmistir.

Eserlerinde ozellikle 18. ve 19. yiizy1ll Osmanli giinliik hayatindan sahneleri
betimlemeyi tercih eden sanatgi, kumas ve hali gibi detaylarda Hint, Kuzey Afrika ve
Tiirk tekstillerinden etkilenmistir. Resimlerinde siisleme unsuru olarak yer alan ¢inilerin
motiflerini farkli motiflerle birlestirerek kullanmistir. Kiyafetler, giindelik esyalar ve
aksesuarlara 6zen gdstermis, aym1 zamanda da hayali bir Dogu imgesi yaratmayi

stirdiirmiistiir.

'>* Inankur, Oryantalizm, s.236.
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2.1.4. Stanistaw (Stanislaus von) Chlebowski

Stanistaw Chlebowski'” Ukrayna’da diinyaya gelmistir. 1859 yilinda St.
Petersburg’daki Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde okumak igin devlet bursu ile Miinih’e gitmistir. Akademiden sonra
Jean-Léon Gérome’un atdlyesinde egitimine devam etmistir.

1860°ta sanat¢inin resimleri Sultan Abdiilaziz’in ilgisini ¢ekmistir. Sultan, 1864
yilinda Stanistaw Chlebowski’yi Istanbul’a davet etmis ve sanatcly1 saray ressami
olarak goreve almigtir. Sultan ayrica Chlebowski’ye ii¢lincii riitbe Mecidi Nisani
vermistir.

Istanbul, Chlebowski’nin Orta Dogu’ya (¢ogunlukla Misir’a), Italya, Paris,
Viyana ve Krakow’a yapacagi seyahatler igin baslangic noktasini olusturmustur.
1876’da Osmanli baskentinde yasanan siyasi calkanti sonrasi sanat¢i Istanbul’dan
ayrilarak Paris’e gitmistir.

Sanatc1 erken donem eserlerinde (1859-1864) tarihi temalar ile Polonya, Rusya
ve Fransa merkezli temalara deginen resimler yapmistir. Ardindan gelen donemde ise
(1876-1884) tamamen Dogulu temalara odaklanmistir. Sanatginin  gergege
uygunluklartyla ile dikkat c¢eken eserleri Polonya’daki bir¢ok 6zel ve kamusal

koleksiyonda yer almistir.

133 Zeynep Ogel, Polonya Sanatinda Oryantalizm, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul, 2014, ss.331-333.
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UCUNCU BOLUM
KATALOG

3.1. Jean-Léon Gérome

Tablo 1. Yilan Oynaticist / Yilanh Sihirbaz"® (Snake Charmer)"’
Tarihi: 1879"*

Teknigi: Tuval iistiine yagliboya.
Boyutu: 82,2x121 santimetre (cm).
Bulundugu Yer: Sterling ve Francine Clark Sanat Enstitiisti (Williamstown, MA).

156 Demirsar, s.218.
57 www.clarkart.edu/Art-Pieces/559.
158 Roberts, s.122.
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Jean-Léon Gérome’un ‘‘Yilan Oynaticisi’” adli eserinde (Tablo 1), tamami
¢iniyle bezenmis bir duvarin 6niinde, renkli taslarin geometrik diizende yerlestirilmesi
ile olusturulmus zemine, farkli duruslarda otururken tasvir edilmis kalabalik figiirlii bir
kompozisyon gormekteyiz. Tablonun merkezinde, kii¢iikk bir kilim/yolluk iizerinde,
izleyiciye arkasi1 doniik vaziyette ayakta duran, gévdesine biiylik bir yilan sarili, ¢iplak
bir oglan figiirli vardir. Bu figiir, ¢ini bezeli duvarin 6niinde oturan on kisilik gruba bir
yilan ile gosteri yaparken tasvir edilmistir. Figiiriin sol yaninda hasir bir sepet, sag
yaninda ise kaval calan, belden yukarisi ¢iplak, olduk¢a yaslt bir erkek betimi
bulunmaktadir. Izleyiciye, bir gdsterinin i¢inde oldugu hissi veren bu kompozisyonun
figiirlerinin tamami Dogulu bir goriinlim sergilemektedir. Bazi figiirler silahli olarak
betimlenmistir.

Yesil sarikli, yash figiir goriiniim itibariyle diger figiirlerden ayrilir. Arkasindaki
kumas yigmina yaslanarak, ayaklarimi uzatmis sekilde gosteriyi izlerken tasvir
edilmistir. Kiyafeti, diger figiirlerinkine kiyasla oldukca ihtisamlidir. Kilici dikkati
cekmektedir. Diger figiirlerin pozlar1 ve kiyafetleri akillara yesil sarikli yash figiiriin
tebaas1 oldugu diisiincesini getirmektedir. I¢lerindeki asker figiirii ve elinde ince uzun
bir sopa tutan mavi kaftanli -muhtemelen icoglani- siyahi kii¢iik ¢ocuk figiirii ise bu
diisiinceyi destekler niteliktedir.

Gérome, eserlerinde genellikle “nti” figlir kullanmay1 tercih etmistir. Bu
kompozisyonda oldukca geng, ciplak bir erkek ¢ocugunu seyirci karsisina ¢ikarmistir.
Bu sahne, Osmanli toplumunda da goriilen oglanciligin (gulamparelik) bir yansimasi
gibidir. Toplumun bir boéliimiinde goriilen bu egilimin, Avrupali seyyahlarin da
dikkatini ¢ektigi bilinmektedir.

Gérome’un mekanlart kismen gercekci yaptigi, konu ve figiirlerde ise
cesitlilikten yana oldugu orneklerden biri olan bu tablo, kanaatimizce hayal giiciline
dayali bir betimdir. Sanat¢i, tablosunda gercek bir mekam betimlemistir ancak
kompozisyon yaratimi gergek¢i degildir. Nitekim Topkapt Sarayr’’min Harem
Dairesi’nde boyle bir sahnenin olma ihtimali bizce pek miimkiin degildir. Sanatgi,

Harem Dairesi’ni gezmis ya da yapinin fotograflari iizerinden ¢alismis olmalidir.
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Tabloda yer alan ¢iniler, Topkap1 Saray1 Harem Dairesi’nde, ‘“Altin Yol’’ olarak
bilinen bolimiin duvarlarimi kaplayan ¢inilerdir'™. Ciniler, Hiinkdir Hamami’ndan
alinmis daha sonra Altin Yol’a yerlestirilmistir'®. Pano halinde bulunan bu ¢iniler
sonraki yillarda bulunduklari yerden ¢ikarilmistir'®'. Sébah’mn ¢ektigi fotografta
cinilerin orijinal diizenini gormek miimkiindiir (Fotograf 4). Birtakim diizenleme
degisikliklerine ragmen c¢ini panolarin orijinallerine sadik kalinarak islendigi dikkati
cekmektedir. Sanatgi, bahar dali kompozisyonlu panoyu atlamali olarak kullanmay1
tercih etmistir (Fotograf 5). Orijinalde ise bu pano tektir.

Cinilerde, firlize ve beyaz rengi yogun olarak kullanan ressam, stilize bitkisel
motifleri ve yazitlar1 aslina uygun bir sekilde resmetmistir. Tablonun sol kdsesinde yer
alan dortlii karo halindeki ¢inileri (Fotograf 6) ve ‘s’ kivrimlar ile ¢evrelenmis, rumili,
peng motifli ¢inileri giiniimiizde, Harem’in farkli boliimlerinde gérmekteyiz (Fotograf
7-8).

Cini panolarin orijinal yerleri ve tasinmasina iligkin Giilru Necipoglu'nun
tespitleri ise su yondedir: ““...1573 yulina ait bir masraf defterinden II. Selim’in yaptigi
degisikligin, hamamin (hammam-1 hdss) i¢ine ve soyunma odasina ¢iniler ve pervazlar
(kdsiha ve pervazhd), sadirvamina parmaklik (tirdbzonhd), oluklar (olukhd) ve yeni
Hiinkar Kogskiine (kosk-i cedid-i hass) de parmakliklar yapildigi anlasilmaktadir. Biraz
once belirtildigi gibi bu kosk iigiincii aviudaki Havuzlu Kosk olabilir. Ayrica 1574 yili
Temmuz ve Eyliil arasinda ¢ikarilan fermanlardan da Karamiirsel kadisina hamam-i
dmire igin tas ocaklarindan tas ve mermer kestirmesi emredildigini ve Edirne’de
Selimiye Camii insaatinda ¢alisan forsalarinin saraydaki hamam ve baska bazi
vapilarda c¢alistiridmak iizere gonderildigini ogreniyoruz. 1574 yui giizii ve kisinda
diizenlenen masraf defterlerinden de, “oda-y1 hdssa-i cedid”, “sdhnigin” (¢tkintili
balkon), “soffayan” (sekiler) ve “hammdm-1 hassa” i¢in halilar hazirlandigi

anlasilmaktadur.

' Demirsar, s.211.
160 Roberts, s.122.
%! Demirsar, s.211.
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Bugiin, sonradan Harem’de yerlestirildikleri Altin Yol'un adiyla bilinen, Iznik
vapimi ¢inilerden olusan ve kemerler arasinda goriinen bir bahgeyi cagristiran ii¢
pano, ashinda II. Selim’in yenilettigi enderun hamami igin yapilmis olmalidir.
Bunlardan birincisindeki Fars¢a kitabe “sahnisin-i hammam-1 ali”’nin bitirildigini
belirtir ve 982 (1574-75) tarihini tasir. Ikincisinde bind’min ve Sultamin miilkiiniin
sonsuza dek siirmesi; tigiinciide ise “ suffe-i ‘ali”’nin (hamam camekanindaki yiice
Hiinkar Sofasi, yani sekisi) kiyamet giintine kadar var olmasi dilenmektedir. 16 Eyliil
1574 te ¢ikarilmus bir fermanla, Iznik kadisina saray-1 dmire igin, bir “numiineye” gore
ismarlamig  ¢inilerin  hizla bitirilmesi emredilmektedir. Sarayin hangi boliimiine
verlestirilecegi belirtilmemis olan bu eserlerin, Altin Yol'un olaganiistii giizellikteki
cinileri olmasi cok muhtemeldir.

Bazi arastirmacilar bu ¢inilerin bugiin Hiinkdar Sofast diye bilinen kubbeli odaya
acilan Harem hamaminin duvarlarinda kullanildigini ileri siirerler ancak, daha sonra
gorecegimiz gibi Harem'deki hamam da Hiinkar Sofasi gibi 1580’lerden sonra
vapulmistir. Dolayisiyla ¢inilerin erkekler aviusundaki Briiyiik Hamam i¢in yapilmis

162 55

olmalari ¢ok daha akla yatkindir'™ *’. Necipoglu’nun verdigi bilgiler dogrultusunda bu

cinilerin orijinalinde de Topkap1 Sarayi’na ait oldugu anlasilmaktadir.

12 Necipoglu, ss.174-175.
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163 Roberts, s.122.
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Fotograf 5. Topkap1 Saray1, Harem, -Altin Yol- Bahar Dali Kompozisyonlu Cini
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Fotograf 6. Topkap1 Sarayi’nda, Harem’de Yer Alan Ciniler (Detay)'®’

14 Demirsar, s.219.
195 Fotograflarin ¢ekildigi tarihte Topkapi Sarayr’nin belirli boliimleri restorasyonda oldugundan (Harem

boliimii ve hamamlar gibi) ¢inilerin, restorasyondan sonraki durumu ve yeri bilinmemektedir. Topkap1
Sarayr Miizesi Miidiirligii'nden alinan o6zel izin ile gérme imkani buldugumuz boéliimlerde

dokiimantasyon ¢aligmasi yapilmistir.
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e Yer Alan Ciniler (Detay)

Harem’d

b

Fotograf 7. Topkap1 Sarayi’nda



Fotograf 8. Topkap1 Sarayi’nda, Harem’de Yer Alan Ciniler (Detay)
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Tablo 2. Riistem Pasa Camii Taslag*®®
Tarihi: 1875.

Teknigi: Mukavvaya marufle edilmis tuval iistiine yagliboya.
Boyutu: 24x32 cm.

Bulundugu Yer: Georges-Garret Miizesi.

166 Roberts, s.124.
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Jean-Léon Gérome, Istanbul Riistem Pasa Camii’nin ¢ok sayida tasvirini
yapmustir. Sanatgi, 1875 tarihli bu versiyonda (Tablo 2) hi¢ figlir kullanmamus,
tamamen i¢ mekan {izerine yogunlasmistir. “Taslak™ olarak adlandirilan bu tabloda,
mihrab1 yakindan inceledigimizde, merkezde, beyaz zemin iizerine mavi renkli semse
motifleri goriiyoruz. Mihrap c¢inilerinin orijinalinde semselerin i¢i bahar dali ile
bezenmis, salbek kismu {istte palmet, altta ise vazo motifi ile tamamlanmistir (Fotograf
9). Ancak tabloda semselerin icinde ve etrafinda yer alan stilize bitkisel siislemenin
motifleri se¢ilememektedir.

Mavi bordiiriin devaminda yer alan bordiir, beyaz zemin iizerine mavi renkli
peng ve “s” kivrimlari ile olusturulmustur. Mihrabin etrafini1 ¢evreleyen diiz, mavi renkli
bir bordiir ile iizerinde hatai ile birlesmis testere disli yaprak motifi olan kalin bordiire
gecilir. Beyaz zemin iizerine mavi renkli, stilize bitkisel stislemeli bu kalin bordiirlerin
motifleri giicliikle se¢ilmektedir. Mihrabin {izerinde yer alan yazit titizlikle
betimlenmistir ancak mihrabin mukarnas siislemesi etraflica tasvir edilmemistir.
Yapida, mihrap mukarnasinin altindaki ¢inilerin motifleri ile taslaktaki c¢inilerin
motifleri Ortiisiir.

Minberin tag/mermer malzemeden olusu, korkuluklarin ajur teknigindeki
geometrik silislemesi yapidaki ile benzerdir. Fakat minberde ajur teknigindeki giilbezek
motifi i¢ biikey sekilde tasvir edilmis, orijinalde sivri kemerli olan agiklik ise tabloda
yuvarlak kemerli gosterilmistir (Fotograf 10). Bu kemerin hemen yaninda yer alan tiglii
aciklik yapiyla ortiismektedir. Minberin yaninda yer alan pencere ise sivri kemerli olup,
tizerinde sebeke varmis izlenimi vermektedir. Pencerenin gilinlimiizdeki hali ile
taslaktaki gorlinlimii benzerdir ancak taslakta sebekeyi andiran boliimler yapinin
orijjinalinde vitraydir. Yapinin orijinalinde minberin fonundaki bahar dal
kompozisyonlu ¢ini, sivri kemerli bir bordiir ile ¢evrelenmistir. Bu bordiir, beyaz zemin
tizerinde, yesil ve mavi renklerde birbirine geg¢mis pen¢ ve kanathi rumilerden
olugmaktadir. Bordiiriin etrafi beyaz zemin {izerine mavi ve kirmizi renklerle
olusturulmus stilize bitkisel siisleme ile ¢evrelenmistir. Bu bitkisel silislemede yine

beyaz zemin iizerine lacivert ve kirmizi renklerden olugsmus lotus-palmet dizili bir
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bordiir yer almaktadir. Minberin fonunda yer alan bahar dali kompozisyonundaki ¢ini
panonun kabaca dis hatlar1 betimlenmistir (Fotograf 11).
Orijinalde beyaz, lacivert, firize ve yesil renklerin kullanildig: ¢inilerin eserde,

tamamen mavi-beyaz grubunda ele alinmasi dikkati ¢ekmektedir.

A
S TS
< i FETAK

T

A

]

i I

A

b

AL
=
’_‘}}

ot

<
__t';éi“' .

‘5‘1}.9
—— _(j

¥ i‘ﬁf-‘,'v
A Pud ' P B -

Fotograf 9. Istanbul Riistem Pasa Camii Mihrap Cinileri'®’

"7 https://www.flickr.com/photos/profzucker/11577646166/in/photostream/ (Erigim Tarihi 11.04.2018).
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Fotograf 10. istanbul Riistem Pasa Camii Mihrab1 ve Minberi'®®

"% https://www.flickr.com/photos/profzucker/11577108323/in/photostream/ (Erisim Tarihi 11.04.2018).
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Fotograf 11. istanbul Riistem Pasa Camii Minberi (Detay)

1% www.mustafacambaz.com (Erisim Tarihi 11.04.2018).
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Tablo 3: Riistem Pasa Camii (Rustem Pasha Mosque
Tarihi: -
Teknigi: Tuval iistiine yagliboya.
Boyutu: 67,6x88,5 cm.
Bulundugu Yer: (Sotheby’s, -Mary O'Brien Gibson, Washington, D.C.-).

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/19th-century-european-art-including-the-
orientalist-sale-n08431/lot.193.html (Erisim Tarihi 12.02.2018).
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Riistem Pasa Camii’nin bir diger tasvirinde (Tablo 3) Gérome, yine mihrap
lizerine yogunlasmis, fakat bu kez mihrabin Oniline degisik pozlarda on adet figiir
yerlestirmistir. Merkezde, alt1 beyaz giyimli, gévdesi tamamen ¢iplak, kollarin1 havaya
kaldirmis, sirt1 doniik bir figlir dikkati ¢eker. Bu figiiriin etrafina, namaz kilan -secdede
ve rikuda- dua eden diger figiirler daginik bir bicimde yerlestirilmistir. Mihrabin oniine
uzunlamasina serilmis hal1 dikkati ¢ekmektedir.

Tabloda mihrap (Fotograf 12), yapinin orijinalinde oldugu gibi mukarnasli ve ¢ini
stislemelidir. Mukarnas siislemenin bitimindeki yazit ve altinda yer alan yesil renk
tizerine kirmizi bordiir ile ¢evrelenmis -kirmiz1 zikzak desenli- sancaklar dikkati ¢eken
diger unsurlardandir. Sancagin arkasindan goriinen mermer siitun ve korkuluk mahfil
kismina aittir. Minber ise (Fotograf 13) -yine- mermer malzemeden yapilma, ajur
tekniginde ve geometrik siislemelidir. Minberdeki agiklik yapinin orijinalinde oldugu
gibi sivri kemerlidir. Ancak bu versiyonda minberin ajurlu geometrik siislemesi daha
farklidir ve korkuluklarin bittigi noktaya iki adet sancak yerlestirilmistir. Minbere tek
bir basamak ile ¢ikilmaktadir. Girisinde yesil bir perde asilidir. Taslakta da bulunan
(Tablo 2) ve minberin hemen yaninda yer alan sivri kemerli ufak pencere bu kez
tamamen vitray gorliniimiindedir.

Cinilerin motifleri rahatlikla secilebilmektedir. Tablonun sol kosesine
baktigimizda baklava semasi igerisine pen¢ motifleri yerlestirildigini goérmekteyiz.
Beyaz zemin {izerine mavi renk ile olusturulan bu kompozisyon, minberin ve mahfil
olarak diisiintilen boliimiin fonunda tekrarlanmistir. Mihrabin iizerinde yer alan yazitin
etrafimm  ¢evreleyen ve alt kisminda yer alan kalin bordiirler karolar seklinde
diizenlenmis olup, siisleme beyaz zemin {izerine, mavi, yesil ve kirmizi renkler
kullanilarak olusturulmustur. Ancak tablonun mihrap kisminda kullanilan mavi renk -
golge ve 151k kullanim1 nedeniyle- yer yer firuze olarak goriilmektedir. Yazitin altindaki
kalin bordiirde, -merkezde- iri bir hatai motifi bulunmakta, hatainin iki yani simetrik
stilize bitkisel motifler ile siislenmistir. Kalin bordiirleri ayiran ince bordiirlerde yapinin
orijinalinde yine bitkisel bezeme goriilmektedir. Ancak tabloda, kalin bordiirlere gegiste

kullanilan ince bordiirler tamamen mavi renkte ele alinmuistir.
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Bordiirlerdeki ¢ini motifleri yapinin orijinalindeki motiflerle ortiismemektedir.

Yalnizca mukarnas siislemenin altinda yer alan ¢iniler yapidaki ile benzerdir. Sanat¢inin

¢inilerin bir boliimiinii kurguladigi agik¢a goriilmektedir.

" https://arachne.dainst.org/entity/71484/image/714840ffset=400&fl=20& q=sebah&resultindex=427
(Erisim Tarihi 09.02.2018).
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"https://arachne.dainst.org/entity/88137/image/88137?f1=208&q=Ist-Tahtakale &resultIndex

(Erisim Tarihi 11.02.2018).
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Tablo 4. Mavi Camii / La Mosquée Bleue'”
Tarihi: -
Teknigi: Tuval iistiine yagliboya.
Boyutu: 72,4x102,2 cm.
Bulundugu Yer: Christie's, New York.

'http://www.christies.com/lotfinder/Lot/jean-leon-gerome-french-1824-1904-1a-mosquee-4737131-
details.aspx (Erigim Tarihi 12.02.2018).
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Gérdome‘un, “La Mosquée Bleue'’*”

adli eseri (Tablo 4), diger Riistem Pasa
Camii tasvirlerinden oldukca farklidir (Tablo 2-3). Sanat¢i yine mihrap tizerinde
yogunlagmistir ancak mihrabin ¢ini bordiirleri diger versiyonlardan ve orijinalinden
oldukca farklidir. On iki figiir, cami mihrabinin Oniine, hali ile kapli bir platform
tizerine, farkli duruslarda -secde ve riikkida-, daginik bir sekilde yerlestirilmistir.
Tabloya, diger versiyonlardan farkli olarak, bir cocuk figiirii eklenmistir.
Kompozisyonda, figiirler salt dogulu goriinlimiinde degildir. Anadolu insaninin
ozellikleri de dikkate alinmistir. Tablonun sol kdsesinde yer alan efe figiirii bu cesitliligi
destekler niteliktedir. Tablo 3’te, merkezde yer alan govdesi c¢iplak, beyaz giyimli
figiirlin benzeri bu kez minberin hemen oOniinde, elleri dizlerinde bagdas kurmus
otururken tasvir edilmistir. Bu figiirin ¢aprazinda bir rahle yer alir. Samdanlar
kiigiiltilmiistiir.

Minberin yaninda yer alan ufak pencereye cam yapilmayip, ici bos bir sekilde
birakilmistir. Mihrabin mukarnas siislemesi yapinin orijinaliyle benzerdir. Ancak yazit
diger versiyonlardan olduk¢a farklidir. Yazitin bir kismi tabloya alinmis, diger
versiyonlarda mavi olarak gordiiglimiiz hat yazi burada beyaz zemin {izerine siyah
renkte yapilmistir. Minber yine mermer malzeme olarak ele alinmis, geometrik diizenli,
ajurlu korkuluklart oldukca detayli verilmistir. Tablo 3’te oldugu gibi bu versiyonda da
minber korkuluklar1 sancak detay1 ile sonlandirilmistir. Ancak diger versiyonlardan ve
yapidan farkli olarak korkuluklar1 bdliimlere ayrilarak plakalar halinde diizenlenmistir.
Her birinin motifi birbirinden farklidir. Sivri kemerli agiklik aslina uygun sekilde tasvir
edilmistir. Efe figiirliniin 6niinde yer alan ¢iniler, Topkap1 Saray1’nin Harem boliimiinde
yer alan bir ¢ini panoyu animsatir (Fotograf 14). Beyaz zemin iizerine, kirmizi, lacivert
ve yesil renkli kivrim dallar ile olusturulan stilize bitkisel -karanfil- motifli bu ¢iniler

Tablo 9’da ¢inili bir ocak tizerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

7% Tablo, La Mosquée Bleue (Mavi Camii) olarak adlandirilmustir. Mavi Camii olarak bilinen Sultan
Ahmet Camii’nin mihrabinda ¢ini bezeme bulunmamaktadir. Ancak Sultan Ahmet Camii ¢inileri ile
Tablo 4’te yer alan ginilerin kompozisyon ve teknik benzerligi oldukga dikkat gekicidir. istanbul Riistem
Pasa Camii’nin yogun ¢ini bezemesi ‘‘Mavi Camii’’ olarak anilmasina neden olabilecegi gibi tablonun
yanlis isimlendirilmis olma ihtimalini de géz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Ayrica ¢iniler igin bk.
Levent Efe Arli, istanbul Sultan Ahmet Camii Cinilerinin Belgelenmesi ve Degerlendirilmesi,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir, 2018.
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Fotograf 14. Topkap1 Saray1, Harem, Cini Detay1
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Bu ¢inilerin devaminda lacivert ince bir bordiir bulunmaktadir. Ancak bordiiriin
tizerindeki motifler se¢ilememektedir. Bordiiriin devamina -yine beyaz zemin iizerine-
ayni yesil tonda siisleme yapilmig, aralara Osmanli sanatinda oldukga sevilen ve yaygin
bir sekilde kullanilan kirmizi laleler yerlestirilmistir. Yine ince bir bordiir ile mihrabin
etrafin1 ¢evreleyen kalin bordiiriin ¢inilerine gecis yapilmistir. Bu kalin bordiir ¢inileri
de beyaz zemin iizerine kobalt ve yesil renklerinde stilize bitkisel siisleme ile
olusturulmugtur. Mihrabin etrafinda yer alan ¢iniler -tiim versiyonlarda- yapinin asli ile
birebir olmamakla beraber, mukarnasin altinda yer alan ¢ini siisleme, eserlerin tiimiinde

benzer olup, yapidaki ¢iniler ile ortiismektedir.
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Engraved by Lévell, frum the plotwre by J. L. Génane

Tablo 5: Cami Kapisinda Dervis / Moorish Santon at the Door of a Mosque'”

Tarihi: 1881-82.
Teknigi: Graviir''°.
Boyutu: -
Bulundugu Yer: The New York Public Library Digital Collections.

'3 https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47¢1-38 1 e-a3d9-¢040-¢00a1 8064299  (Erisim  Tarihi
06.02.2018).
176 Jean-Léon Gérome tablosunun Auguste-Hilaire Léveillé tarafindan yapilan graviirii igin bk.
https://digitalcollections.nypl.org/search/index?filters%5BnamePart mtxt s%5D%5B%5D=Léveillé%2C
%20Auguste-Hilaire%20%281840-1900%29&keywords=&layout=false (Erisim Tarihi 06.02.2018).
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Jean-Léon Gérome’un, Cami Kapisinda Dervis (Cami Kapisinda Kalenderi'”’
Dervisi) adli tablosunun giiniimiizdeki yeri bilinmemektedir. Graviiriinden
faydalandigimiz bu eserde Riistem Pasa Cami’nin dogu girisindeki kapist tasvir
edilmistir'”®. Girigin hemen {izerinde goriilen ¢ini pano, Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde de kendine yer bulmus, birden fazla kez kullanilmstir.

Cini panonun hemen altinda, giris kapisinin ahsap kanatlarindan biri yar1 agik
halde tasvir edilmis, bu kap1 kanadinin hemen yanina bir erkek figiirii yerlestirilmistir.
Kalenderi dervisi olarak anilan yar1 ¢iplak erkek figiirliniin dilenci olabilir mi sorusu
akla gelmektedir. Ancak, Kalenderiligin 10. yiizyil itibariyle Melametiler’in'” ortaya
ciktig1 cografyada bazi sifiler ve onlarin gevresiyle sinirli kalan bir tasavvuf akimi
oldugu bilinmektedir'®. Biiyiik Selguklular’in kurulus doéneminde Hemedan’da
yasayan, Kalender niteligi tasiyan -biiyiik sfi ve sairlerden- Baba Tahir-i Uryan, Baba
Cafer ve Seyyid Hemsa’nin birlikte sehrin disinda, bir dagda, miinzevi bir hayat

siirdiikleri ve dindar kisilikler olduklar1 kaynaklarda belirtilmektedir'®'

. Nihat Azamat,
“Uryan’’ lakapli Baba Tahir’in, lakabindan da anlasildig iizere yar1 ¢iplak dolasan bir
stfi oldugunu, ayn1 zamanda kendisi i¢in ‘‘Kalender’” adinm1 kullanan ilk kisi oldugunu
soylemektedir'®”. Bu bilgilerin ve kaynaklarda gecen Kalender dervisi betimlerinin
dogrultusunda (Fotograf 15) figiiriin dilenci olmadig1 anlasilmaktadir.

Dervis, algak, yuvarlak kemerli, ii¢c basamakla girilen ahsap bir kapinin mermer
sOvesine sirtin1 yaslamistir. Kapinin {izerinde bir yazit yer almaktadir. Dervis figiiriiniin

karsisinda cemaatin ayakkabilar1 ve terlikleri daginik bir sekilde gortilmektedir. Cami

icerisinde hali kullanilmamis, tas zemin tercih edilmistir. Kemer dizileri, biiylik

"7 Diinyay1 ve diinyevi degerleri umursamayan, iginde yasadiklar1 toplumun, toplumsal diizenin inang ve
geleneklerine karst ¢ikan, bunu kilik kiyafet, tutum ve davraniglariyla giindelik hayatlarina da yansitan
sifilere Kalender, bunlarin temsil ettigi tasavvufi ziimrelere de genel olarak Kalenderiyye veya
Kalenderilik ad1 verilmistir. Nihat Azamat, ‘‘Kalenderiyye’’, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2001,
(Kalenderiyye), s.253.

178 Demirsar, $.209.

179, yiizyilda Horasan bolgesinde ortaya ¢ikan daha sonra biitiin islam diinyasinda yayginlik kazanan
tasavvuf anlayisidir. Nihat Azamat, “Melamet”, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt:29, 2004, (Melamet),
s.24.

'%0 Azamat, Kalenderiyye, s.253.

181 Azamat, Kalenderiyye, 5.253.

182 Azamat, Kalenderiyye, 5.253.
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pencereler, kandil, -namazda- riikiidaki figiir ve sag kosede yer alan el izleri dikkati
ceken bir bagka detaydir. Sanat¢i1 dervis figiirlinii, sag karsidan goriilecek bir acidan

tasvir ederek resmin odak noktasini degistirmistir.

Fotograf 15. 16. Yiizyilda Kalenderi Dervisi'®®

'8 Ahmet Yasar Ocak, Osmanh imparatorlugunda Marjinal Sifilik Kalenderiler (XIV-XVIIL.
Yiizyillar), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1992.
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Mary Roberts’in kitabinda'®® aktardigina gére, Gérome, 15 Mayis 1875°te,
Istanbul’a bir ziyarette bulunmus, bu ziyaret sonrasinda pes pese makaleler yazilarak
okurlara sanat¢inin ziyareti ile ilgili birtakim detaylar verilmis, ressamin c¢aliskanlig
oviilerek Istanbul’da, aralarinda Yeni Camii (Valide Sultan Camii), Riistem Pasa Cami,
Uskiidar’daki bes-alt1 caminin de i¢inde bulundugu yaklasik on bes caminin taslaklarini
yaptig1 ve yakinda bunlarin yagliboya tablolarda yerlerini alacag: bilgisi verilmistir'®.
Sonraki haberlerde ise ressamin belli basli anitlari, camileri, tlirbeleri gérmek iizere yola
ciktig1 Bursa gezisinden -2 Haziran’da baslayip 12 giin siiren- s6z edilmis, bu geziyi
Stanislaw Chlebowski ile Paris’ten birlikte geldikleri gen¢ Fransiz sanatgi Antoine
Buttura esliginde gercgeklestirdigini belirtilmis, sanat¢inin bu geziden, aralarinda Yesil
Cami ¢inilerinin de oldugu “bol bol taslakla dondiigi” yazilmis ve Gérdme’un
Edirne’ye gitme niyetinden s6z edilmistir' ™.

Kapmin alinliginda yer alan ¢ini pano, orijinalde simetriktir ancak yapilan
restorasyonlarda kayip cinilerin yerine farkli ¢iniler yerlestirilmistir (Fotograf 16).
Beyaz zemin iizerine yapilmis kompozisyonun merkezinde etrafi kivrim dallar ile
cevrili iri bir hatai yer alir. Bu hatai kivrim dallar ile kesitlerine baglanmaktadir.
Gérome, hatai ve kivrim dallar1 olabildigince aslina uygun sekilde resmetmistir. Ancak

graviirden desenler tam anlamiyla secilememektedir.

184 Bk. Roberts, 2016.
135 Roberts, ss.123-125.
136 Roberts, ss.123-125.
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Fotograf 16. Istanbul Riistem Pasa Cami Dogu Girisinde Bulunan Cini Pano'®’

'8 http://www.cambridge2000.com/gallery/html/P40312849¢.html (Erisim Tarihi 13.03.2018).
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Tablo 6: Ekberin Sizisi'*® (The Sorrow of Akhbar'®)
Tarihi: 1878.
Teknigi: Tuval iistiine yagliboya.
Boyutu: 40,6x54 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon (Robert Alsaacson, New York'™).

' Demirsar, s.214.
' http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=15924 (Erisim Tarihi 06.02.2018).
190 Demirsar, s.209.
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Tabloda, Bursa Yesil Tiirbe’nin i¢c mekdninin betimi yapilmustir'®' (Fotograf 17).
Platform daraltilmis, sandukanin (lahit) bas kismina ayakta bir erkek figiirii
yerlestirilmistir. Beyaz giyimli, oldukc¢a dogulu goriiniimdeki bu figiir, mimikleri, ¢iplak
ayaklar1 ve hareketli durusu ile dikkat cekmektedir. On planda yer alan dev samdan,
farkl1 boliimlere yerlestirilmis rahleler ve sandukanin Ortiisii dikkati ¢eken diger
unsurlardir. Mekénin i¢ine baktigimizda, sanat¢inin, yapinin orijinaline sadik
kalmadigin1 ve mekanin igini stilize ettigini gérmekteyiz. Yapinin planina, mihrabin
renk ve siislemesine dikkat edilmemisken, sandukanin siislemesi detayc1 bir tutumla ele
alinmistir (Fotograf 17). Sandukanin platformu firize ve lacivert tonlarinda ele alinmis
olsa da, orijinalinde, Ozellikle bordiirde goriinen stilize bitkisel siisleme resimde
secilememektedir. Mihrabin iki yaninda bulunan duvarlar tamamen altigen ¢inilerle
kaplanmis ve yesil tonlar tercih edilmistir. Bu altigen ¢iniler yakindan incelendiginde,
tizerindeki detaylardan, orijinalde de bulunan altin yaldizli siislemenin kabaca verilmek
istendigi sOylenebilir. Buna ragmen yapida atlamali olarak yerlestirilmis biiyiik semse
motifleri gosterilmemistir. Sanat¢inin Bursa’ya olan ziyaretinden elinde bolca taslakla

dondiigi bilindigi i¢in bu durumun 6zellikle yapildig: sdylenebilir.

! Demirsar, 5.209.
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Fotograf 17. Bursa Yesil Tiirbe'*

192 https://www.semerkanddanbosnaya.com/portfolio/yesil-turbe/ (Erisim Tarihi 11.04.2018).
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Tablo 7. Yesil Tiirbe Kapisinda'®® / Portal of the Green Mosque’**
Tarihi: 1870.

Teknigi: Tuval lstline yaglboya.
Boyutu: 71,8x56,5 cm.
Bulundugu Yer: Philadelphia Museum of Art.

95 Sanatgi, Tablo 7°de “Bursa Yesil Tirbe” kapisim betimlemistir. Ancak tablonun yanls

isimlendirilmesi (Kap1 / Bursa Yesil Camii / Portal of the Green Mosque / Sentinel at the Sultan's Tomb)
dolayisiyla kapinin Yesil Cami’ye ait oldugu diisiiniilmistiir. Belgin Demirsar Arli, tablonun isminin
“Yesil Tirbe Kapisinda” olarak degistirilmesinin daha dogru olacagmi belirtmis ve diizeltmesini
yapmustir. Demirsar, s.210.
"% http://www.philamuseum.org/collections/permanent/100290.html (Erisim Tarihi 04.02.2018).
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Tablonun merkezinde, tiirbenin giris kapisi goriilmektedir. Kapmin Oniinde
ndbet tutan, silahli, ¢iplak ayakli, daha dogulu tarzda betimlenmis erkek figiirii beyaz
kiyafeti ile dikkati lizerine ¢ekmektedir. Kapali duran ahsap kapi kanadinin 6niinde
siyah bir kdpek oturur vaziyette, hemen ilerisinde bir bagka kopek yatar vaziyette tasvir
edilmistir. Tabloda tirbeye tek basamakla giris yapilmaktadir. Yapmin eski
fotograflarinda da sanat¢inin resimledigi boliimiin tek bir mermer basamagi oldugunu
gormekteyiz (Fotograf 18). Ancak tabloda bu basamak daha al¢ak tutulmustur. Girisin
mukarnaslh kavsarasi tabloya tam alinmamus, tiirbe harap bir sekilde tasvir edilmistir.
Duvardaki siislemeler ise yer yer dokiilmiistiir.

Yapinin giris cephesi firlize renkli ¢ini mukarnaslh bir bordiirle ¢evrilmistir. Bu
mukarnaslarin yapinin orijinalinde bulunup bulunmadigina dair herhangi bir bilgiye ya
da fotografa ulasilamamistir. Pencere sdvesinin ufak bir bolimii tabloya dahil
edilmistir. Cift renkli kemerin lizerindeki yazitin etrafinda bulunan ¢ini siislemeler
tabloda eksik gosterilmistir. Renkli sir tekniginde ¢iniler ile kapli bu boliimde palmet,
rumi ve kivrim dallarla stilize bitkisel slisleme olusturulmus, renk olarak da kobalt mavi

zemin tizerine beyaz, firuze, patlican moru ve sari tercih edilmistir'””.

195 Gk, Bursa, s.57.
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Fotograf 18. Bursa Yesil Tiirbe'*°(Sébah)

"%https://arachne.dainst.org/entity/72014/image/720142f1=208&q=sebah%20yesil&resultindex=2
(Erisim Tarihi 12.02.2018).
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Fotograf 19. Bursa Yesil Tiirbe Girisi -Detay- (Sébah)'”’

"https://arachne.dainst.org/entity/72012/image/720122f1=208q=sebah%20yesil&resultindex=3
(Erisim Tarihi 12.02.2018).
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Tablo 8. A Chat by the Fireside / Sominenin Yaninda Sohbet'*®
Tarihi: 1881.

Teknigi: Tuval iistiine yagliboya.
Boyutu: 46,4x38,1 cm.

Bulundugu Yer: Spencer Museum of Art, Lawrence, Kansas.

%8 https://spencerart.ku.edu/exhibition/empire-things (Erisim Tarihi 06.02.2018).
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Sanatci, bu tabloda yine bir i¢ mekén tasviri ile karsimiza cikar (Tablo 8).
Eserde, merkezde Osman Hamdi Bey’in resimlerinde siklikla kullandig: tarzda ¢inili bir
ocak bulunmaktadir'®’. Figiirler ocagm iki yanma yerlestirilmistir. Tablonun saginda,
ayakta duran erkek figiirii, yiizlinli, tablonun solunda kafesli bir taburenin iizerine
oturmus 1sinmaya calisan diger erkek figiiriine donmiistiir. Bu nedenle ayaktaki figiiriin
ylizii daha net goriilmektedir. Atesin hemen Oniinde arkasi doniik, oturur vaziyette,
siyah bir kedi goriilmektedir. iki figiir birbirinden kilik-kiyafet olarak oldukca farklidir.
Ayaktaki figiiriin kiyafetleri yipranmis ve kirli goriinmektedir. Ayaklart ¢iplaktir ve
kafasinda dervislerin kullandigina benzer bir takke vardir. Diger figiir sarik takmaktadir.
Ayaktaki erkek figiiriine kiyasla oldukea iyi giyimlidir. Tablonun solunda, ocaga bitisik
tasvir edilmis nigin 6niinde yer alan silah -biiyiik olasilikla- oturan erkek figiiriine aittir.

Mekansal 6zelliklere baktigimizda; tizerinde yazit bulunan tas ya da mermer
malzemeden yapilma derin bir nis, nisin hemen yaninda ¢inili biiyiik bir ocak, ocagin
yaninda ahsap kanath fakat sahneye tam olarak alinmamis giris kapist goriilmektedir.
Nisin iizerindeki yazit kobalt mavi zemin lizerine beyaz hat yazilidir ve etrafi firuze
renkte, ¢cok ince bir bordiir ile ¢evrilidir. Nigin iizerinde lale motifli bir bordiir yer
almaktadir. Bu bordiiriin aynis1 kapinin sévesinde de goriilmektedir. Hemen yanindaki
kalin bordiir ise -kirli- beyaz zemin iizerine firuze ve mavi tonlarinda yapilmistir ve
merkezinde iri hatailer bulundurmaktadir. Bu kalin bordiirden sonra gelen ve ocaga
geciste kullanilan ince ve kalin bordiirlerin tamami tablonun iki tarafinda simetrik
olarak kullamlmustir. Ince bordiir, mavi zemin iizerine beyaz renk ve ayrintisi
secilememekle birlikte stilize bitkisel siisleme kullanilarak olusturulmustur. Bunun
bitisigindeki kalin bordiir ise beyaz zemin iizerine firuze/yesil tonlarinda renkler ve
hatai benzeri stilize bitkisel motifler ile bezenmistir.

Bu bordiir yine kendinden onceki ince bordiirle tamamlanarak ocak ¢inilerine
gecis saglanir. Ocagin lizerindeki ¢inilerin tamami Topkapt Sarayi’nin Harem’inde yer
alan bir ¢ini panoya aittir. Panonun orijinal diizeni ocaktaki kullanimindan farklidir

(Fotograf 14).

19 Resimler i¢in bk. Osman Hamdi Bey (Tablo 28-29-30).
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Ocagin davlumbaz kismina vazolar, yasmak kismina ise -beyaz zemin iizerine,
lacivert ve yesil-kivrim dallar ve stilize c¢icek motiflerinden olusan kompozisyon
betimlenmistir. Cini panonun orijinalinde kobalt mavi zemin {izerine beyaz, kirmizi ve
yesil tonlarinda karanfil, peng¢ ve saz yolu yaprakli kompozisyondan olusan bordiirle

asil panoya gegilir.
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Tablo 9. The Sentinel at the Sultan's Tomb (Sultan’in Tiirbesinde Nébet¢i)*”
Tarihi: 1880.
Teknigi: Tuval iistiine yaglhboya.
Boyutu: 81,9x66,4 cm.

Bulundugu Yer: Saint Louis Art Museum.

*%http://emuseum.slam.org:8080/emuseum/view/objects/asitem/search@/0/titleasc?t:state:flow=8a58479
0e98a-48b4-aef3-9¢ca8867f6583 (Erisim Tarihi 06.02.2018).
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Sanat¢i, Tablo 9’da bir tiirbenin ic¢ini resmetmistir. Malzemesi tam olarak
anlagilamayan kirmizi renkli sanduka olduk¢a zengin bir islemeye sahiptir. Ajur
teknigini animsatan bu sanduka eflatun bir ortli ile Ortiilmiis, Ortiiniin {izerine birden
fazla sancak dikilmistir. Cini ile bezeli bir eyvanin oniine yerlestirilmis bu sandukanin
iki ayr1 ucunda biri dizlerinin tizerinde dua eden, digeri ayakta duran iki erkek figiiriiniin
betimi gormekteyiz. Kiyafetleri ve sarik baglama stilleri birbirinden farkli olan bu
figlirlerden ayakta duran figiir, sari@in1 baglama stili ve dizlerine kadar inen giysisi ile
dikkati tizerine ¢ekmektedir.

Tablonun sol kosesinde ayakta duran siyah ciibbeli figiir dua eder gibi goriinse
de avug i¢leri yere dogru bakmaktadir. Siyah ciibbeli figiiriin 6niinde yer alan iki erkek
figiirii ellerini agmig, dua etmektedir. Dogulu bir goriiniim sergileyen bu figiirler,
birbirlerine oldukca yakin mesafede tasvir edilmistir.

Eyvanin sivri kemeri tlizerindeki ¢ini bordiir lacivert zemin {izerine beyaz renk
ile olusturulmustur ancak motif tam anlamiyla secilememektedir. Eyvanin i¢ duvarlari
yerden belirli bir yiikseklige kadar ¢ini ile bezenmistir. Zemine yakin kisim, beyaz
zemin iizerine firlize/yesil renk kullanilarak hatai/palmet motifleri ile bezenmistir. Ust
boliimiindeki kitabelerden -iki tanesi- tek renk firtize sirli olup, bu ¢iniler, eyvanin i¢
kisminda goriilen iki adet gerceveli hat yazi ile slislenmistir.

Tabloda gordigiimiz mekdnin Bursa’da 15. yiizyila tarihlenen® bir tiirbe
oldugu ve sanat¢inin Istanbul gezisi esnasinda Bursa’ya ugradigi bilinmektedir. Tiirbe
ve ¢inilerle alakali herhangi bir veriye ulasilamamustir’®®. Gercek bir mekanim betimi
yapilmis olsa bile kompozisyonda kurgusallik agir bastigindan resimdeki ¢iniler belge
niteligi tasimaktan oldukg¢a uzaktir. Sandukanin is¢iligi, mekandaki ¢inilerin renklerinin

ve motiflerinin tam anlamiyla se¢ilemiyor olusu bu diisiinceyi desteklemektedir.

! Tiirbenin, 15. yiizyila tarihlendirilen Bursa Yildirim Bayezid Tiirbesi’nin kurgulanmis hali olabilecegi
ihtimali akla yatkin gelmektedir.

2 http://emuseum.slam.org:8080/emuseum/view/objects/asitem/search@/0/titleasc?t:state: flow=8a58479
0-e98a-48b4-aef3-9¢a8867f6583 (Erisim Tarihi 06.02.2018).
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3.2. Osman Hamdi Bey

Tablo 10. Kaplumbagali Adam®”/ Kaplumbaga Terbiyecisi (Tortoises)™™
Tarihi: 1906.
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 221,5x120 cm.
Bulundugu Yer: Suna ve Inan Kirag Vakfi Resim Koleksiyonu, Pera Miizesi

(Beyoglu, Istanbul).

2% https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Kaplumbaga-Terbiyecisi/40/1#!prettyPhoto

(Erigsim Tarihi 25.10.2017).

% Edhem Eldem, makalesinde tablonun orijinal isminin ‘‘Kaplumbaga Terbiyecisi” degil,
“Kaplumbagali Adam” oldugunu belirtir. Paris’te, 1906 Salonu’nda, 783 numarastyla teshir edilen bu
eserin, Fransizca ‘‘L’Homme aux tortues’’ olarak isimlendirildigini, serginin resimli katalogunda yer alan
roprodiiksiyonun da aym sekilde anildigini, Ingilizce ifadesinin ise ‘‘Tortoises (Kaplumbagalar)’
oldugunu soyler. Adolphe Thalasso’nun 1911 tarihli ¢alismasinda ve 1912°de Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’nde, tablonun Fransizca yine ayn1 isimle sunulurken, gazetedeki Tiirkce ifadesinin “Kaplumbaga
Miirebbisi” (kaplumbaga terbiyecisi veya besleyicisi/bakicisi) oldugunu sdylemektedir. Lucy Garnett’in,
birkag, sene sonra yayimlanan kitabinda aymi tabloyu, ‘‘The Tortoise Charmer (Kaplumbaga
Terbiyecisi)’’ olarak verdigini ekler ve 1985 yilinda, bu tablonun 1907 tarihli kopyasinin satiga ¢iktiginda
““Derviche et tortues (Dervis ve Kaplumbagalar)’’ adiyla anildigindan bahseder. Bk. Edhem Eldem,
‘‘Ressamlar, Kaplumbagalar, Tarihgiler...”’, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1:185, istanbul, 2009, (RKT),
8s.21-22.
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Osman Hamdi Bey’in ‘‘Kaplumbaga Terbiyecisi’’ adiyla bilinen Kaplumbagali
Adam tablosunun 1906 tarihli*® ilk versiyonunda, alinlikl1 bir pencere ve bu pencerenin
yan duvarlarindan kisitli bir alan resmedilmistir. Genis sayilabilecek pencere acikliginin
oniinde, izleyiciye arkasi dontik bir figiir (dervig/terbiyeci) yer alir ve figiiriin etrafi bes
adet kaplumbaga ile ¢evrelenmistir. Kemerin icinde yer alan ufak pencerenin ahsap
cercevesi dikkati c¢eken bir detay olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Pencerenin etrafi
tamamen, yan duvarlar ise belirli bir ylikseklige kadar ¢ini ile bezenmistir. Duvarin st
boliimii -¢ini bezemesiz kismi- deforme olmus bir sekilde gosterilmig, bu bolimiin
arkasinda kalan tugla 6rgii ortaya c¢ikarilmistir.

Pencere alinliginda “Sifa’ul-kulfip lika’il Mahbtb (Kalplerin sifasi, sevgililerin
kavusmastyla miimkiindiir)’’ ibaresi bulunmaktadir®®. Arapga bu yazi, siralt1 teknigiyle,
celi siiliis olarak yazilmistir™’. Pencere cevresindeki ¢iniler renkli sir tekniginde olup,
sar1 (kabartmali), lacivert, beyaz ve firuze renklerden olusmustur. Kompozisyon ise
kivrim dallardan olusan stilize bitkisel bezeme ile meydana getirilmistir. Sanatci,
hiinkar mahfilinin duvarlarin1 kaplayan, firuze renkli, alt1 kdseli y1ldiz formundaki ¢ini
kompozisyonunu aslina uygun sekilde resimlemisse de ¢inilerde birtakim farkliliklar
s0z konusudur. Bu nedenle pencere cinileri Tablo 11°de detayli bir sekilde ele
almacaktir.

Dogan Yavas, mihrabin siituncesi iizerindeki kiiciik bir kitabede “Amel-i
Ustadan-1 Tebriz”, hiinkar mahfilindeki sag ve sol kemer iizengilerinde bulunan usta
Tablo 10 ve 11’de Osman Hamdi tarafindan resmedilen bu pencere duvari, Bursa Yesil

Cami’nin iist katinda, hiinkar mahfilinde yer alir™.

295 Tablo “O. Hamdy Bey 1906” imzasini tasimaktadir. Eldem, Osman Hamdi, s.322.

296 Abdiilhamit Tiifek¢ioglu bu yazinin kapi alinliginda bulundugunu ve 35 x 70 cm. Slgiisiinde oldugunu
soylerken, Omer Kaptan, yazinin yapidaki yerinin pencere almhgi oldugunu sdylemektedir. Bk.
Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, Erken Dénem Osmanh Mimarisinde Yaz, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 2001, s.143; Omer, Kaptan, “Osman Hamdi Bey’in Tablolarinda; Yesil Camii Yazlar1”,
Bursa’da Zaman Dergisi, Say1:22, Bursa, 2017, s.22.

27 Tiifekgioglu, s.144.

208 Eldem, Osman Hamdi, s.151.
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Yapidaki duvar ¢inileri, renkli sir, ¢ini mozaik, altin yaldiz baski ve tek renk sirli

9

olmak iizere cesitli teknikler kullanilarak meydana getirilmistirzo. Pencerenin

kitabelerinde ise “Amel-i Mehmed el-Mecniin” adinn okundugunu sdylemektedir*'’.

Abdiilhamit Tiifekc¢ioglu, hiinkar mahfilindeki usta kitabesini ‘‘Amile Muhammed el-

Mecnun’” olarak okumaktadir ve Tebrizli ustalarin calismalarindan bahsetmektedir®'".

29 Ciniler i¢in bk. Demiriz, 1979.
210 Dogan Yavas, ‘‘Restorasyon Sonrasi Yesil Cami’’, Bursa’da Zaman Dergisi, Sayi:3, Bursa, 2012,
(Restorasyon), s.16.

2 Tiifekgioglu, s.144.
68



'...-}- = 7
Tablo 11. Kaplumbagali Adam / Kaplumbaga Terbiyecisi (Tortoises)
Tarihi: 1907.

212

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutu: 136x87 cm.

Bulundugu Yer: Belma Simavi Koleksiyonu.

212 Eldem, Osman Hamdi, .323.
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Sanatci, ‘‘Kaplumbagali Adam’’ adli eserinin 1907 tarihli daha az bilinen ikinci
versiyonunda da Yesil Cami’nin hiinkar mahfilinde yer alan ayni1 pencereyi resmetmistir
(Fotograf 20). Merkezde yine izleyiciye arkasi doniik bir figilir (dervis/terbiyeci) yer
almaktadir. Fakat figiiriin etrafi bu kez alt1 adet kaplumbaga ile ¢evrelenmistir.

Pencerenin alinlig1 ayni olup, sivri kemer igerisinde -yine- “Sifa ‘ul-kuliip lika’il
Mahbib (Kalplerin sifasi, sevgililerin kavusmasiyla miimkiindiir)’” ibaresi goriilir’".
Kemerin i¢inde yer alan ufak pencere yine ahsap cerceveli olup, bu kez yakininda bir
testi yer almaktadir. Pencerenin sivri kemeri diger tabloya kiyasla daha rahat
secilebilmektedir. Ayrica 1906 tarihli versiyonda pencerenin sag yan duvarinda deforme
olmus tugla Orgiilii alanin yerinde hat yazili bir levha bulunur. Pencerenin etrafinin
tamamen, yan duvarlarin ise belirli bir yiikseklige kadar ¢ini ile bezenmesi ortak olmak
ile beraber, bu kez asil deformasyon ¢inilerdedir.

Bu tabloda pencereye bakildiginda, pencerenin iki alinlikli olarak diizenlendigi
dikkati cekmektedir. ilk versiyonda daha genis goriinen pencere agikligi, bu ikinci
alinhigin eklenmesine bagli olarak daralmustir. Ikinci alinhigin, 1906 yilinda resmedilen
tabloda bulunmamasi, arada gecen bir yillik siirecte yapinin herhangi bir onarim gegirip
gecirmedigi sorusunu akla getirmektedir.

Tablodaki iki alinlik da, icerisinde palmet ve rumilerden gelisen bezeme ile
stilize cicek motiflerinin atlamali olarak verildigi bir bordiir ile ¢evrelenmistir. Altta,
sivri kemer ile sinirlandirilmis ikinci alinligin merkezinde, iri, stilize hatai ile bu motifi
cevreleyen rumiler ve kivrim dallardan olugan simetrik bir siisleme goriillmektedir.

Ciniler yine renkli sir tekniginde olup, bezeme sari, lacivert ve firize renkler ile
olusturulmugtur. Sanatg1, bu eserde lacivert rengi yok denecek kadar az kullanip firuze
rengi On plana ¢ikarmistir. Tablo 10°da, celi siiliisiin etrafin1 ¢evreleyen, beyaz renkli
kivrim dallar burada goriilmemektedir. Cinilerin ¢ogunlugu yer yer dokiilmiistiir ve

alinliklarin disinda kalan boéliimlerdeki motifler net olarak sec¢ilememektedir.

21 Tiifekgioglu, s.143.
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, 11, . . , . . 214
Léon Parvillée’nin ‘‘Architecture et décoration Turques au XVe siecle” ™’ adli

eserinde bu pencereye ait bir ¢izim bulunmaktadir (Ek A-Cizim 1).

Ek A-Cizim 1. Bursa Yesil Cami Hiinkar Mahfili’nden Pencere Bezemesi

Cizimi

*https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00097120&
pimage=00103&l=en (Erisim Tarihi 30.10.2017)
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Dogan Yavas, 1855 yilinda Bursa’da biiyiik bir deprem yasandigindan, deprem
sonrasi, sehirde bliylik onarim faaliyetlerinin basladigindan ve Hiidavendigar Vilayeti

Valisi Ahmet Vefik Paga’nin daveti ile Miihendis Leon Parvillée tarafindan Yesil

215

Kiilliye’de kesif yapildigindan bahsetmektedir Aym1 zamanda Yesil Cami ve

tirbesinin onarmmlarimin ne kadara mal olacagmin bildirildiginden ancak, tamir

216

olunacak kisimlarin bahsinin ge¢mediginden s6z agmaktadir Ayn1 sekilde,

Abdiilhamit Tiifek¢ioglu da 1863 yilinda Parvillée tarafindan gergeklestirilen biiyiik bir

onarimdan bahsetmektedir®'”.

Fotograf 20. Bursa Yesil Cami Hiinkar Mahfili Penceresi’'®

215 Yavas, Restorasyon, ss.14-19.
216 Yavas, Restorasyon, ss.14-19.
27 Tiifekgioglu, 2001, s.135.

218 fnceleme Tarihi 17.11.2017.
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Leon Parvillée tarafindan yapilan bu desen ¢izimlerinin orijinallerine uygunlugu
g6z oniinde bulunduruldugunda, Ek A-Cizim 1°de, ikinci alinligin yer almayis1 birtakim
soru igaretlerine neden olmaktadir. Belgin Demirsar Arli, bu boliimiin tabloya alinmama
nedeninin tabloya daha fazla 151k girmesi diisiincesi olabilecegini soylemektedir®"”.

Ancak, ikinci alinligin o donem yerinde olmayip, ilerleyen donemlerde yapinin
gecirdigi onarimlardan birinde pencereye eklenmis olma olasiligir olduk¢a yiiksektir.
Ikinci alinlikta gériilen ¢ini kompozisyonunun benzeri, yapr icerisinde, dolap iizerindeki
alinliklarda da goriilmektedir. Ayrica, ikinci alinli1 ¢erceveden ayiran firGze tek renk
sirli ince bir bordiir vardir. Caminin renkli sir teknikli diger orneklerinde boyle bir
uygulanin olmadig: da dikkati ¢ekmektedir ve bu kismin bir onarim geg¢irmis olduguna
iligkin silipheleri desteklemektedir.

Omer Kaptan, ‘‘Osman Hamdi Bey’in Tablolarinda; Yesil Cami Yazilar1> adli

makalesinde?*°

, tablodaki pencerenin, Bursa Yesil Cami tackapi kitabesinin hemen
iizerinde yer alan ufak pencere oldugunu sdyler’”'. Ayni zamanda, Yesil Cami’nin 20.
ylizy1l baslarinda cekilmis fotograflarinda bu pencerenin ahsap cergeveli oldugunu
belirtir’**

(Fotograf 22).

(Fotograf 21). Giiniimiizde ise bu pencere artik ahsap c¢erceveli degildir

2 Demirsar, s.147.
220 Kaptan, 5.22.
22! Kaptan, 5.22.
222 Kaptan, s.22.
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Fotograf 21. Bursa Yesil Cami Giris Cephesi ve Hiinkar Mahfili Penceresi (1 894)*
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Fotograf 22. Bursa Yesil Cami Hiinkar Mahfili Penceresi Dis Cephe Goriiniimii***

*Bhttps://arachne.dainst.org/entity/131412/image/131412?0ffset=700&fl=208& q=sebah&resultindex=724

(Erisim Tarihi 01.12.2017).
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Iki tabloda da c¢inilerin ve duvarlarin deforme olmasi, tablonun ikinci
versiyonunda pencerede fazladan bir alinlik bulunmasi, ahsap ¢ercevenin bugiin mevcut
olmamasi, yapinin 1906-1907 yillart arasinda herhangi bir onarim gecirip ge¢irmedigini
diisiindiirmektedir. Bu bir yillik siire¢ i¢erisinde yapinin bir onarim gegirdigi ve Osman
Hamdi’nin onarim devam ederken bu boliimii 6zellikle resmetmis olabilecegi ihtimali
akla daha yakin gelmektedir. Ciinkii Osman Hamdi’nin bir y1l arayla ayn1 acidan, ayn
kompozisyonu yapmasi, yalnizca keyfi bir uygulama ile agiklanamayacagi
diisiincesindeyiz. Bu nedenle, Osman Hamdi Bey’in, bir tiir belgeleme yapmaya
calistig1 bizce ihtimal dahilindedir. Yapinin 1552, 1573, 1617, 1623, 1635, 1645, 1684,
1783, 1863, 1881, 1893, 2009/2012 yillarinda birtakim kesiflerden ve onarimlardan

gectigi bilinmektedir™

. Ancak 1906-1907 yillar1 arasinda herhangi bir onarim gegirip
gecirmedigi ile alakali bu durumu netlestirebilecek bir belgeye heniiz ulasabilmis

degiliz.

242009/2012 onarimi. Fotograf Bursa Vakiflar Bélge Miidiirliigii Arsivi’nden alinmustir.
2 Dogan Yavas, “Bursa Yesil Cami’de Yapilan Onarimlar”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar: -Prof. Dr.
Oktay Aslanapa Ozel Sayisi-, Istanbul, 2009, (Bursa), ss.589-598.

75



Kaplumbagali Adam (1906)

76



Kaplumbagali Adam (1907)
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Tablo 12. Kuran Okuyan Adam®*® / Reciting the Koran
Tarihi: 1910.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.

Boyutu: 72,5x53 cm.

Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi (Emirgan, {stanbul).

26 http://www.digitalssm.org/cdm/singleitem/collection/ResimKlksyn/id/1081/rec/399
(Erigim Tarihi 25.10.2017)
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Osman Hamdi Bey bu eserinde, cami i¢inde rahle 6niline oturmus -muhtemelen-
Kur’an’1t Kerim okuyan bir figiirii resmetmistir. Tabloda goriinen mekan, Bursa Yesil
Cami’ye girildiginde kapinin sol tarafinda kalan alt kat mahfilidir’®’. Mahfil, dogu

yoniinden bakildiginda goriilecek sekilde resmedilmistir™®.

Fakat yapinin plani
diisiintildiiglinde, giriste solda bulunan bu mahfilden, giris kapisinin ve hiinkar
mabhfilinin mermer korkuluklarinin goriilebilecegi bir ac¢1 yakalamak miimkiin degildir.
Perspektifte yanlislik vardir. Tablodaki aciyr yakalamak i¢in yapiya mahfilin i¢inden
degil -giriste solda bulunan- eyvandan bakilmalidir. Perspektif ile bilingli bir sekilde
oynandigi agikardir.

Osman Hamdi Bey bu tabloyu yaparken mihrabin oldugu béliimiin ihtisamiyla,
mahfili golgede birakmasii engelleme ya da tabloya derinlik kazandirma amacinda
olabilir. Sanat¢inin bilingli bir sekilde mekansal degisiklik yaptig1 dikkati ¢cekmektedir.
Ayrica, daginik duran kitaplar, sedef kakmali rahle ve ahsap Kur’an muhafazasi, ¢esitli
kandiller, duvarda asili levha oldukga gercekei sekilde resmedilmistir. Tabloda, mahfilin
altigen formlu c¢inileri ve duvari ikiye bolen siiliis ve kufi yazi kusagi net bir sekilde
secilebilmektedir (Fotograf 23).

Abdiilhamit Tiifekc¢ioglu, ‘‘Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi’’ adh
eserinde, sol mahfilin i¢inde, -sagdan itibaren- ... “‘(yarim madalyonda) yd hanndn ya
menndn ya deyyan (kifi) (kifi) li-sahibihi es-sa’dde ve’s-seldme ve tulii’l- ‘umri ma
yiieyyidii temamehui (celi siiliis) ba’de ez hezar sal be-nam-1 ziihal resed (madalyonda)
Ya gufran yd burhdn ya sultan ya hanndn ya menndn ya deyyan (kiifi) ve ‘izziin daimiin
la zelle fihi ve ikbaliin ila dari’l-kiyameti (celi siiliis) ger be-insan zi-kasr-1 tii sengi
kiined reha (madalyonda) Ya gufrdn yd burhdn ya sultan ya hanndn yd menndn ya
deyyan (kifi) (madalyonda) Ya gufran ya burhdn ya sultdn ya hanndn ya menndn ya
deyyan (kifi) li-sahibihi es-sa’dde ve’s-seldme ve tilii’l- ‘umri ma yiieyyidii temamehii
(celi siiliis) hursid-i zerrevar eger yafti me’al (madalyonda) ya sultan ya hanndn ya
menndn yd deyyan yd gufran ya burhan (kifi) ve ‘izziin daimun ld zelle fihi ve ikbaliin

ila dari’l-kiyameti (celi siiliis) hud-i berdber vezn-i tii der-efkened ebr-i hevd

227 Demirsar, s.115.
28 Demirsar, s.115.
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(madalyonda) Ya gufran ya burhdn ya sultan ya hannan yda menndn yd deyydn (kiifi) li-
sahibihi es-sa’dde ve’s-selame ve tulii’l-‘umri ma yiieyyidii temdmehii (celi siiliis)
gerdiin-i beld cevred ebed ber-kitabis (Madalyonda) Ya gufran ya burhdn ya sultan yd
hanndn ya menndn yd deyyan (kifi) ve ‘izziin daimiin la zelle fihi ve ikbaliin ila dari’l-
kiyameti (celi siiliis) bahr-i bergerde dame leke’l- ‘1zzii ve’l-bekd (varim madalyonda) ya
gufran yd burhan ya sultan’’.

... (Celi siiliis yazilarda): Binlerce yil sonra Ziihal’'in ismine ulasilir. / Eger
insana senin saraywmdan bir tas serbest bwrakilirsa / zerrelerden olusan giines eger
mecal bulursa / kafandaki migfer senin él¢iiniin buluta ve havaya koyar. / Bela yumagi,
Kitab in kapsaminda ebedi olarak dolagsir. / Tersine donmiis deniz (maviliginden dolay:
semd), izzet ve bekd senin icin daim olsun’’ yazisin bulundugunu sdylemektedir®’.
Ayn1 zamanda, mahfil i¢indeki kusaklarda kifi ile celi siiliis yazinin ayni satirda bir
arada kullanildig1 eklemesini yaparak, Bursa kemeri ve iizerinde sadece celi siiliis
yazinmn yer aldigmi ve diger yazilarla benzerligi sebebiyle bu yazilar1 da Haci Ivaz
Pasa’nin yazmis oldugunu belirtir™°. Tabloda yazi kusagmim yukarisinda biiyiik bir hat
levha yer alir. Bu levhay:, Osman Hamdi Bey baska resimlerinde de kullanmustir™'.
Levhada siyah renk boya ile Arapga “O rahmet sahibi olan Rabbin ¢ok bagislayicidir”,
sar1 renk ile de “Gdzeten ve koruyan Allahin (el-Miiheynin) magfiretine tevekkiil ettim”
ibareleri bulunur®?. Yazi kusaginin iist kismini kaplayan, ¢igek ve rumilerle bezeli, i¢
ice gecmis liggenlerden olusan altigen ¢iniler tabloda net olarak secilememekte, bu
nedenle duvarin alt ve iist boliimlerinde goriilen bezeme sanki benzermis gibi
algilanmaktadir. Alt kisimda yer alan altigen formlu, iizeri altin yaldizla bezenmis, yesil
tonda ciniler orijinalleri ile benzerdir (Fotograf 23). Yapida, altin yaldizli bu

233 Mukarnasla

bezemelerden bazilari palmetli ve rumili rozetlerden olusmaktadir
sonu¢lanan kemerin genis bordiirlindeki, renkli sir teknigindeki ¢iniler biitiin bezeme

ozellikleriyle, tablodaki ile hemen hemen aynidir.

2 Tiifekgioglu, ss.146-147.

29 Tiifekgioglu, s.148.

21 http://www.digitalssm.org/cdm/singleitem/collection/ResimKlksyn/id/108 1/rec/399
22 http://www.digitalssm.org/cdm/singleitem/collection/ResimK Iksyn/id/1081/rec/399
23 Demiriz, s.355.
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Fotograf 23. Bursa Yesil Cami’nin Girisin Sol Yaninda Yer Alan Mahfili***

2% http://bursadazamandergisi.com/wp-content/uploads/2017/05/BursadaZaman_s22-web.pdf
(Erigsim Tarihi 28.11.2018)
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Tablo 13. Yesil Tiirbe’de Dua®’
Tarihi: 1881.
Teknigi: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutu: 61x50,8 cm.
Bulundugu Yer: Christie’s Images Limited (1995).

235 Roberts, s.184.
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Tablo 14. Yesil Tiirbe 'de Dua®>°

2 https://arachne.dainst.org/entity/95089/image/95089?f1=20& q=8074&resultIndex=16
(Erigim Tarihi 12.12.2017)
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Tablo 15. Yesil Tiirbe 'de Dua (1882)%

27 Tuval iizerine yagliboya. Kudret Tiirksan Koleksiyonu. Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acihs ve
Osman Hamdi, Cilt:2, Istanbul, 1995, 5.676.
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Tablo 16. Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz*®

¥ Tuval iizerine yagliboya. 76x111 cm. Ozel Koleksiyon. Cezar, s.677.
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Tablo 17. Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz I (1 890)*

9 Tuval iizerine yagliboya. 86x65 cm. Mustafa Taviloglu Koleksiyonu. Cezar, s.678.
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Tablo 13’te gordiigiimiiz eser, Osman Hamdi Bey’in, 1880’li yillarda yaptigi
cok sayidaki Yesil Tiirbe tablosundan sadece bir tanesidir. (Diger versiyonlar i¢in bk.
Tablo: 14-15-16-17). Yesil Tiirbe tasvirlerine baktigimizda, sanduka ortiisii, zemin, hals,
samdanlar, duvardaki semse motifi, figiirler ve Celebi Sultan Mehmed sandukasinin
platformunda birtakim degisiklikler yapildigini, bu ufak degisikliklerin disinda Osman
Hamdi Bey’in tablolarinda yapinin aslina olabildigince sadik kaldigin1 gérmekteyiz.
Fakat platformdaki bu degisikligin nedeni tablolarin resmedildigi ac1 olabilecegi gibi,
Yesil Tiirbe’nin gecirdigi -sayisiz- restorasyon da olabilir. Tablo 13’te, hali tizerinde
bagdas kurmus, {istli ortiilii, muhtemelen sedef kakmali ahsap rahlede Kuran okuyan bir
figiir resmedilmistir. Tablonun resmedildigi acidan tiirbenin mihrab1 ve Celebi Sultan
Mehmed’in sandukast goriilmektedir. Tablonun sol alt kosesinde yer alan kirmizi
cariklar ve sandukanin yakinindaki samdan dikkati ¢eken unsurlardandir. Yesil
Tirbe’de i¢ mekanda duvarlarin alt boliimii altigen firtize c¢inilerle kapli olup, her
ylizeyde pencerelerin iki yaninda birer defa tekrarlanan iri semseler bulunur (Fotograf
24-EK B-Cizim 2). Bu semse motiflerinden biri figiiriin arka ¢aprazinda goriilmektedir.
Ancak semsenin ve duvarlardaki diger bezemelerin ¢ini goriinimii tam olarak
verilmemistir. Mihrap ve sanduka ¢inilerinin motif olarak oldukca gercekei
resmedilmesine karsin, duvarlarin firize renkli ¢inileri ve Celebi Sultan Mehmed’in
sandukasinin lacivert renkli ¢ini bezemesi daha yesil tonlarda ele alinmistir (Fotograf

25-26-EK C-Cizim 3).
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EK B-Cizim 2. Bursa Yesil Tiirbe Duvarlarinda Yer Alan Semse Motifinin Cizimi**’

*https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00097120&
pimage=00103&l=en (Erisim Tarihi 30.10.2017)
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Fotograf 24. Bursa Yesil Tiirbe Duvarlarinda Yer Alan Semse Motifi
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EK C-Cizim 3. Bursa Yesil Tiirbe Celebi Sultan Mehmed Lahdi’nin Bezemesinin

Cizimi*"!

*https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00097120&
pimage=00103&l=en (Erisim Tarihi 30.10.2017)
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CELEBI SULTAN
MEHMED
01379000421

Fotograf 25. Bursa Yesil Tiirbe Celebi Sultan Mehmed Sandukasi
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5 Toougie Nirdhenn oF o < i ﬁm&%ﬁm\?

Fotograf 26. Bursa Yesil Tiirbe®*

2 1894. Sébah et Joaillier Fotograf Stiidyosu. Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii Dijital Arsivi’nden
almmustir.

https://arachne.dainst.org/entity/131430/image/131430?{1=20&q=103 17 &resultlndex=16

(Erigim Tarihi 28.11.2018)
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Tablo 18. Saclarini Taratan Kiz*#

Tarihi: 1882**
Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutu: 58x39 cm.
Bulundugu Yer: Milli Saraylar Resim Koleksiyonu 13/572. (Dolmabahge Saray1

Koleksiyonu®**)

Bhttp://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-saclarini-taratan-kiz-
11154/ (Erisim Tarihi 30.10.2017)
24 Eldem, Osman Hamdi, .266.
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Sanatcinin bu tablosunda, arka planda, tek basamakla ¢ikilan, Bursa kemerli bir
eyvan ve biiyilkce bir ¢cesme bulunmaktadir. Zemin, basamak ve eyvanin kemeri
mermer malzemeden yapilmis, eyvanin ici yesil tonlarinda, altigen formlu, iizeri stilize
bitkisel bezemeli altin yaldizli ¢iniler ile kaplanmistir. Eyvanin yaninda yer alan
sebekeli biiyiik pencerenin karsisinda, uzunlamasina serilmis bir hali ve bu halinin
lizerinde yer alan taburede, elinde ayna tutarak oturmus, saclari daginik, iyi giyimli bir
kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figiir ayakta duran daha sade giyimli baska bir kadin
figiirine saglarini diizelttirmektedir. Her ne kadar ayaktaki kadin figiiriiniin elinde tarak
secilemese de tablonun isimlendirilmesinden dolayi, halayigin, oturur vaziyetteki
kadinin saglarin1 taradigr dusiiniilmektedir. Sahne, aslinda, hanimefendi-halayik
iligskisinin giindelik bir tasviridir. Osman Hamdi Bey’in ‘‘Saglarin1 Taratan Kiz’’ adl

. e o, 1 o o . . 24
eserinin, birbiriyle hemen hemen ayni ii¢ versiyonu daha bulunmaktadir**°

. Ug tablonun
kurgusu da ayn1 minvaldedir. Edhem Eldem, bu tablolardan birinin “Hamdi Kullar1”
imzas1 tasidigini, bu nedenle saray siparisi oldugunu ele verdigini, diger versiyonun
sadece fotografinin giiniimiize gelebildigini (Tablo 19), {i¢iincii versiyonun ise Tiirkce

imza tasidigini sdylemektedir®™®’.

245 Cezar, s.682.
246 E]ldem, Osman Hamdi, s.264.
247 Eldem, Osman Hamdi, s.264.
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Tablo 19. 1881 tarihli**® Tablo 20. 1882 tarihli**’

Tablo 18 ve Tablo 20’de pencere sebekeleri, Bursa kemeri ve c¢iniler benzer
sekilde ele almmustir. Ancak pencere iizerindeki ¢ini panoda, halida -serilis ve
motifinde-, terliklerin konumunda ve ¢esmede birtakim degisiklikler yapilmigtir.
Giinlimiize fotograf olarak ulagabilen tablo ise (Tablo 19) kompozisyon olarak daha ¢ok
Tablo 20’1 andirmaktadir. Fakat burada pencere sebekesi biraz farklilasmis, geometrik
kompozisyonu olusturan poligonal parcalar daha uzamistir. Edhem Eldem, tablonun
saray envanterindeki adimin ‘‘Hamam Derununda iki Kadin” oldugunu®’, Yesil
Cami’nin -alt kat- sol mahfilinin zemininin mermer ile kaplandigini, mahfil duvarinin

dibine de kurnali bir ¢esme eklenerek cami mekaninin hamama dontstiriildigiini

28 Sébah et Joaillier Arsivi’nden. Cam Negatif. 24x18 cm. Bk. Eldem, Osman Hamdi, 5.265.
https://arachne.dainst.org/entity/205977?{1=20&q=8103 &resultIndex=21 (Erigim Tarihi 12.12.2017)
% Tyval iizerine yaghboya. 56x37 cm. Ozel Koleksiyon. Bk. Eldem, Osman Hamdi, 5.268.

0 Eldem, Osman Hamdi, 5.264.
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1 Ancak mekénsal ozelliklere baktigimizda bu fikir pek akla yakin

sOylemektedir
gelmemektedir.

Oncelikle, Yesil Camii’nin alt kat mahfilinin mukarnasla sonuglanan kemerinin
genis bordiiriindeki, renkli sir tekniginde ciniler tabloda gosterilmemistir. Tabloda
goriinen Bursa kemerli eyvanin biitiin dis ylizii mermer/tas malzemedir. Yapida,
mabhfilin yakininda, tablodaki gibi biiyiik bir pencere yer almamaktadir. Yine yapinin
aslinda mabhfile birden fazla basamak ile ¢ikilmaktadir. Tabloda ise tek basamak
goriilmektedir. Bursa kemerli, mermer korkulukla tamamlanmis eyvan ise donem
yapilarinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir uygulamadir. Dekoratif bezeme de Yesil Camii ile
aym degildir. I¢i, yesil tonda, altigen formlu, iizeri stilize bitkisel bezemeli altin yaldizl
ciniler ile kapli eyvan her ne kadar Yesil Camii mahfilini animsatsa da (Fotograf 27),
yapidaki ¢ini diizenleme yazi1 kusagina kadardir. Ayrica, benzer ¢ini diizenleme; Cinili
Kosk’te, Bursa Yesil Tiirbe’de, Bursa Muradiye Kiilliyesi biinyesindeki tiirbelerde
(Sehzade Mustafa ve Cem Tirbesi, Sehzade Ahmet Tiirbesi, Sehzade Mahmut
Tiirbesi’nde) goriiliir. Tablo, Yesil Camii biinyesinden birtakim 6geler barindirsa dahi,
mekanin Yesil Camii oldugunu sdylemenin ¢ok da dogru bir yaklasim olmadigi
kanisindayiz. Hamamlar mahremiyet saglayacak diizenlemede oldugundan, tablodaki
biiylik pencere akillara mekanin haremde bir boliim olabilecegini getirmektedir.

Ayrica, harem disinda, bir koskiin resme konu olabilecegi de ihtimaller dahilinde
olmalidir. Tablodaki pencere {izerinde yer alan beyaz zemin iizerine lacivert ve yesil
renkli, etrafi lotus-palmet dizisi ile ¢evrelenmis, bitkisel motiflerle bezeli ¢ini panonun
yeri ise heniiz tespit edilememistir. Fonda gbéze ¢arpan kandil ise Memliik tarzinda,
piringten yapilmis, sogan seklinde kubbeli ve yedi kandil delikli lamba olup, Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’nde (env. no 158) bulunmaktadir™?. Ressam Calisirken (Tablo
30), Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar (Tablo 24) ve Saglarin1 Taratan Kiz (Tablo 18)

tablolarinda kullanilmustir.

1 Eldem, Osman Hamdi, s.264.
22 Eldem, Osman Hamdi, s.297.
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Fotograf 27. Bursa Yesil Cami’nin Alt Kat Mahfil Duvarlarindaki Altigen Formlu

Altin Yaldizli Ciniler
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Tablo 21. Arzuhalci®>® | Petition Writer

Tarihi: -

Teknigi: Tuval {lizerine yagliboya.
Boyutu: 110x77 cm.
Bulundugu Yer: Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu, Sakip Sabanci Miizesi (Emirgan,

Istanbul).

53 http://www.digitalssm.org/cdm/singleitem/collection/ResimKlksyn/id/610/rec/11
(Erigim Tarihi 25.10.2017)
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Osman Hamdi Bey, bu eserde, almasik diizende™* Oriilmiis, merkezinde, alinlig1
¢ini ile bezenmis, mermer soveli ve sebekeli -geometrik diizende- biiylik bir pencere
bulunan bir caminin duvarini1 betimlemistir. Pencerenin hemen 6niinde, siyah feraceli,
basini sag yania dogru egmis, elindeki kumas pargasiyla her an yiizlinlii 6rtecekmis
izlenimi veren, oturur vaziyette bir kadin figiirii dikkati ¢ekmektedir. Siyah feraceli
figiirlin tam karsisinda, bu kez profilden resmedilmis, dniinde kutu bulunan sarikli bir
erkek figiiri goriilmektedir. Figiir, ahsap, iizerine farkli kumaslar serilmis dikdortgen bir
platform iizerinde bagdas kurarak oturmaktadir. ‘Arzuhalci’’ olarak anilan bu figiiriin,
dua eder edasiyla havada duran ellerinden birinde -sag- kiiciik bir kagit parcasi
bulunmaktadir. Platformun yaninda iki kdpek betimi yer alir. Sanatci, siyah feraceli
kadin figiiriiniin 6nlinde duran, arkasi izleyiciye doniik, mavi feraceli, beyaz bagortiilii
figlir ile ti¢ farkli durusu ayni1 kompozisyon igerisinde bir arada kullanmistir. Osman
Hamdi Bey’in tablolarinda feraceli kadin figiirlerine oldukga sik rastlanmaktadir. Fakat
bu eserdeki feraceli kadin betimleri, sanatginin diger tablolarindaki figiirlere kiyasla
daha sade bir goriiniim sergilemektedir.

Sanat¢cinin tablolarinda siklikla karsilagtigimiz bir diger 6ge ¢ini detaylaridir.
Tablonun merkezinde gordiigiimiiz pencere alinligindaki ¢ini pano, Bursa’da Muradiye
Kiilliyesi igerisinde yer alan, Sehzade Mustafa Tiirbesi tackapisinin solundaki pencere
almhigidandir®™. Ancak ¢ini pano c¢alindigindan maalesef bugiinkii yeri bostur
(Fotograf 28).

Stilize bitkisel motiflerin yer aldigi bu ¢ini panoda (EK D-Cizim 4), merkezde,
iri bir hatai motifi yer alir. Beyaz zemin {izerinde yer alan simetrik diizendeki bu
kompozisyonda iki yanda yer alan kanathi rumiler olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Kirmizi,
yesil ve lacivert tonlarin hakim oldugu merkezdeki bolimi kirmizi renkli bir kontur
cevreler. Bu boliimiin etrafinda yer alan bordiir, lacivert zemin {izerine uygulanmistir.
Bordiir iizerindeki peng ve klasik formlu rumiler ise atlamali olarak yerlestirilmistir. Bu

bordiir i¢in de kontur olarak kirmizi renk kullanilmustir.

% Bir sira kesme tas ile ii¢ sira tugladan meydana getirilmistir.
255 Demirsar, s.101.
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Tabloda, pencere alinliginda gordiigiimiiz ¢ini pano, Parvillée’nin restorasyon
oncesinde belgeleme amaciyla yaptig1 ¢izim ile benzerlik igerisindedir. Osman Hamdi

Bey’in bu ¢ini panoda belgeleme amacinda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

EK D-Cizim 4. Bursa’da, Muradiye Kiilliyesi Sehzade Mustafa Tiirbesi Dig Pencere

Alinligindaki Cini Panonun Cizimi**

S6https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band segmente&bandnummer=bsb00097120&
pimage=00103&l=en (Erisim Tarihi 25.10.2017)
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Fotograf 28. Bursa Muradiye Kiilliyesi Sehzade Mustafa Tiirbesi
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Tablo 22. Camiden Cikan Sultan™’
Tarihi: 1887,

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutu: 74x49 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

SThttp://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-camiden-cikan-
sultan-11158/ (Erigim Tarihi 01.01.2018)
**8 Eldem, Osman Hamdi, s.126.
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Osman Hamdi Bey’in, Bursa’daki Muradiye Cami’nin tackapisin1 fon olarak
kullandig1 dort adet tablo tespit edilmistir (Tablo 22-23-24-25). Yapida, tackapi
tizerinde yer alan (Fotograf 29-30), mozaik ¢ini, iri palmetlere boliinmiis, kivrik dal
esasina dayanan hatai ve rumili bir siislemedir™”. Firlize zemin iizerine, beyaz ve sar1
renkle olusturulmus bu siisleme beyaz kontur ile ¢cevrelenmistir.

1887 tarihli bu versiyonun (Tablo 22) ¢ini siislemesi ile yapinin siislemesi
oldukca benzerdir. Ug basamak ile ulasilan Bursa kemerli kapmin kemer koseleri ¢ini
ile bezelidir. Miikebbire kisminin mermer korkulugu giiniimiizdeki halinden oldukca
farklidir. Ayrica Osman Hamdi Bey, kitabeyi yapida oldugundan daha genis tutmus ve
kapinin iki yanina yapinin orijinalinde bulunmayan, kabartma -mermer- kifi yazi kusagi
eklemistir. Belgin Demirsar Arli, bu yaz1 kusaginin Gebze Coban Mustafa Pasa Cami
cephesinde bulundugunu séylemektedir’®.

Edhem Eldem, Gebze’deki Coban Mustata Cami’den alinmis, 1881 ve 1887
verisyonunda mevcut olan k(ifi yazi kusaginda: Sagda: “‘Fe in tevellev fe kul dzentu kum
ald seva’ ve in edri e karibun em baidun matiadin’ (Buna ragmen yiiz ¢evirecek
olurlarsa, de ki; “Size esitlik iizere agiklamada bulundum. Tehdit edildiginiz (sorgu ve
azab giinii) yakin mi, uzak mi, bilemem’’. Solda: ‘‘Ve in edri leallehu fit netun lekum ve
metdun ila hin’’: (Bilemem; belki bu sizin igin bir fitnedir belki de belli bir vakte kadar
metadir’’ yazisinin bulundugunu sdylemektedir®®.

Diger ii¢ versiyona kiyasla olduk¢a sade olan bu tabloda, merkezde sultan
figiirli, etrafinda tebaasi ile birlikte goriiliir. Bursa kemerinin desteginde ise u¢gmaya

hazirlanan bir giivercin dikkati ¢ekmektedir. Kemerin i¢ kismindaki siisleme de

yapidakiyle benzesmektedir.

2% Demiriz, s.19.
260 Demirsar, s.83.
21 Eldem, Osman Hamdi, s.128.
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Tablo 23. Camiden Cikan Sultan

Tarihi: - (Bitmemis).
Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutu: -

Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon®®,

202 Eldem, Osman Hamdi, s.127.
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Bu versiyon (Tablo 23) yarim kalmis, tabloda sagda kalan iki erkek figiirii
resmedilmemistir. Sultanin sag yanindaki figiirde, halida ve Bursa kemerli kapi
icerisinde kalan boliimde ufak degisiklikler olsa da, zeminin ylikseltilmis olmasi

miikebbirenin korkulugunun semasi Tablo 22 ile benzesmektedir.

Tablo 24. Cami Kapisinda Feraceli Kadnlar
Tarihi: 1881.
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 120x60 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon®®.

263 Eldem, Osman Hamdi, s.125.
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Bu versiyonda (Tablo 24) kompozisyon figiirler ile iyice kalabaliklagtiriimas,
basamaklar ve giivercinler ¢ogalmis, yapinin orijinalinde olmayan c¢iniler tabloya
eklenerek tagkapinin iki yani ¢ini ile bezenmistir. Osman Hamdi Bey’in meshur feraceli
kadinlar1 diagonal diizende, izleyiciye doniik bir sekilde yerlestirilmistir. Miikebbire
boliimii yapinin giiniimiizdeki haline olduk¢a benzemektedir. Hali bu kez miikebbire

korkulugundan asagiya dogru sarkitilmis, tabloya hareket kazandirilmistir.
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Tablo 25. Cami Kapisi
Tarihi: 1891.

Teknigi: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutu: 210x110 cm.

Bulundugu Yer: University of Pennsylvania Museum”®*.

%4 Eldem, Osman Hamdi, s.128.
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Tiim versiyonlar icinde en biiyiik boyutlu ve anitsal olan bu tablo (Tablo 25)
kompozisyon olarak her ne kadar Tablo 24’1i andirsa da, Bursa kemerli tagkapinin iki
yaninda yer alan ¢ini bezeme buradaki kompozisyonda goriilmez. Fakat yine bu eserde,
yapinin orijinalinde olmayan ¢iniler tabloya eklenmis, tagkap1 kemerinin ¢ini alinliina
yakin sekilde, -iki yana- ¢ini yazi kusagi eklenmistir. Figiirler ile ayrintilar da

cogaltilmigtir. Miikebbire korkulugu ve kapi {izerindeki mozaik ¢ini kompozisyonu

farklilik gostermektedir.

-

Fotograf 29. Bursa Muradiye Cami Tackap1 Kitabesi
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Tablo 26. Tespih Ceken Miimin / Riistem Pasa Cami Oniinde

Tarihi: 1905.
Teknigi: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutu: 210x120 cm.

Bulundugu Yer: istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu®®>

29 Eldem, Osman Hamdi, s.467.
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Osman Hamdi Bey “Tespih Ceken Miimin” olarak adlandirilan tablosunda
(Tablo 26™°) yine bir cami mekam kullanmay: tercih etmis ve birtakim dekoratif
unsurlar1 bir araya getirerek bu Islami goriintilyii pekistirmistir. Istanbul Riistem Pasa
Cami’nin dogusunda yer alan giris kapisinin betimlendigi bu tablonun ayni yil
tamamlanan ikinci bir versiyonu daha bulunmaktadir. Her iki tabloda da kiigiik,
yuvarlak kemerli bir kap1 onilinde ayakta duran, biiyiik tespihli, parlak sar1 kaftanli,
sakalli bir erkek figiirii goriilmektedir. Eserinde, kendini model olarak kullanan
sanat¢inin bu amagla ¢ektirmis oldugu fotograflari giiniimiizde hala mevcuttur (Fotograf
32).

Siralt1 tekniginde yapilmis, kirmizili (Rodos isi) orijinal ¢ini pano (Fotograf 33),

16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmektedir™®’

. Yapilan onarimlarda, zaman
icerisinde ddokiilen cinilerin yerine kompozisyonun geneline uymayan bagka ¢iniler
yerlestirilmistir. Fakat Osman Hamdi Bey’in tabloyu resimledigi sirada c¢inilerin tam

oldugu diisiiniilmektedir’®®

. Yapi, glinlimiizde restorasyonda oldugundan ¢inilerin su
anki durumu bilinmemektedir. Ddkiilen ¢inilerin yerine Osmanli’da sevilen ve yaygin
olarak kullanilan lale motifli ¢iniler yerlestirilmis, bu durum panonun simetrisinin
bozulmasina neden olmustur. Beyaz zemin {izerine yapilmis kompozisyonun
merkezinde etrafi kivrim dallar ile ¢evrili iri bir hatai yer alir. Bu hatai kivrim dallar ile
kesitlerine baglanmaktadir. Beyaz, yesil, kirmizi, mavi, lacivert ve firize renklerin
kullanildig1 panonun etrafini ¢evreleyen bordiire ince yesil bir kontur ile ulagilmaktadir.

Bordiir, lacivert zemin iizerine beyaz renkte penglerden ve kivrim dallardan

olusmaktadir. Aralarda yine kirmizi renk kullanilmastir.

2 paris’te sergilenmistir. Bk. Eldem, Osman Hamdi, s.468.
267 Demirsar, s.141.
268 Demirsar, s.141.
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Tablo 27. Tespih Ceken Miimin / Riistem Pasa Cami Oniinde
Tarihi: Subat, 1905.
Teknigi: Tuval ilizerine yagliboya.
Boyutu: 92x48 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.
Ithaf: <‘Kardesim Halil’e”’ (A mon frere Hali1269).

2% Eldem, Osman Hamdi, s.468.
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Tablo 26’nin ¢ok daha kiiciik olan bu diger versiyonu Osman Hamdi Bey
tarafindan kardesi Halil Edhem’e ithaf edilmistir (Tablo 27)*’°. Bu iki eserin renk
tonlarinda ve dogu girisinin alinhiginda yer alan ¢ini panoda yapilmis ufak
degisikliklerin haricinde kompozisyonlari neredeyse aynidir. Sanat¢i, bu eserde de
kendini model olarak kullanmistir. Yalnizca renk tonlarinda, kompozisyon diizeninde ve
dogu giriginin alinliginda yer alan ¢ini panoda kiiciik degisiklikler yapilmistir. Tablo
26’da gordiiglimiiz ¢ini pano aslima uygun yapilmisken, Tablo 27°de motiflerin
bozuldugu ve daha zayif ¢izildigi dikkati ¢ekmektedir. Sanat¢inin ilk tabloyu birebir
fotograftan calisarak yaptigi, bu versiyonu ise birinci resmini géz 6niinde bulundurarak

daha izlenimci bir anlayis ile ele aldig1 diisiiniilebilir.

270 Eldem, Osman Hamdi, s.468.
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Fotograf 32. Osman Hamdi’nin ‘‘Riistem Pasa Cami Oniinde’> Tablolarina Model

Olusturan Pozu®"'

*7! [stanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi. Bk. Eldem, Osman Hamdji, s.469.
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Fotograf 33. Istanbul Riistem Pasa Cami Dogu Girisinde Bulunan Cini Pano’”

2 http://www.cambridge2000.com/gallery/html/P40312849¢.html (Erisim Tarihi 13.03.2018)
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Tablo 28. [ftardan Sonra®”
Tarihi: 1886.

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 57x42 em.””,

Bulundugu Yer: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu®”.

Bhttp://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-iftardan-sonra-
11155/ (Erisim Tarihi 30.10.2017)

2" Eldem, Osman Hamdi, s.264.

5 Demirsar Arly, s.166.
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Tabloda (Tablo 28), altigen taslarla dosenmis zemin iizerinde yiikselen bir
platform goriilmektedir. Bu platformun iizeri tamamen hasir ile kaplanmistir. Eserin sag
yaninda Osman Hamdi Bey’in ‘‘Kahve Ocagi’’ adli tablosundakine benzer ¢inili bir
ocak, sol yaninda ise devasa bir pencere yer almaktadir. Ahsap kanatli, kakma
tekniginde geometrik motiflerle siislenmis bu pencerenin séve kismi ¢ini ile
bezenmistir. Pencerenin dibine -derin mermer nis Oniine- mavi renkte bir divan
yerlestirilmistir. Divanin yan kismi tamamen ahsap malzemeden yapilmis, iizeri
kabartma stilize bitkisel motiflerle siislenmistir. Oniinde de bir kilim bulunmaktadir.
Divanin iizerine bir eli dizinde, sarikli bir erkek figiiri oturmus cubuk i¢mektedir.
Ayakta duran kadin figiirii ise kahve sunmaktadir.

Tabloda goriinen ¢inili ocagin en dis bordiirii Istanbul Riistem Pasa Camii’nin

cesitli alanlarinda kullanilan lotus-palmetli bordiirdiir*’®

(Fotograf 34). Ocakta, hemen
yan sirada goriilen, beyaz zemin iizerine mavi rozetli ¢inilerin benzerleri ayni yapinin
son cemaat yeri cephesinde goriiniir’’’. Bu giniler ‘‘Kahve Ocagi’> (Tablo 29) ve
““‘Ressam Calisirken’’ (Tablo 30) adli eserlerde de goriilmektedir. Cintemani motifli
cigceklerden olusan bordiir, cami icinde alt kat pencereleri -sag ve sol taraftaki ilk ve

ikinci pencere- arasinda yer almaktadir®’®.

Ocagin davlumbaz kismi ‘‘Kahve Ocagi”’

(Tablo 29) eserinden farkli olarak lacivert zemin iizerine beyaz renkte kivrim dallar ile

stislenmistir. Ocagin yagsmak kismu ise bir onceki tablo ile aynidir (Fotograf 34).
Istanbul Riistem Pasa Camii restorasyonda oldugundan cinilerin yap1

igerisindeki yeri tespit edilememis ve detayli karsilagtirmasi yapilamamustir.

2716 Demirsar, s.37.
27 Demirsar, s.37.
28 Demirsar, s.37.
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Fotograf 34. Istanbul Riistem Pasa Cami Cini Detayl279

7 www.pinterest.com (Erisim Tarihi 13.03.2018).
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Tablo 29. Kahve Ocagr’®
Tarihi: 1879.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutu: 50x38 cm.

Bulundugu Yer: Leon Griinberg Koleksiyonu.

*%http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-kahve-ocagi-9735/
(Erigim Tarihi 30.10.2017)
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Ic mekan betimi olan bu eserinde (Tablo 29), Osman Hamdi Bey, Osmanli
giinlik yasamindan bir kesit sunmaktadir. Cini ocakli bir mekan icerisinde biri kadin
digeri erkek, iki figlir bulunmaktadir. Erkek figiirii, ¢inili ocak Oniinde, iizerinde hali
bulunan bir platforma sirt1 yastiga dayali sekilde, 6niinde ¢ubuk ile diisiinceli bir sekilde
otururken, kadin figiirli, ona kahve sunmaktadir. Duvardaki ufak nis ve kufi hat yazili
levha sahnede dikkati ¢ceken unsurlardandir. Cinili ocagin iki yaninda bulunan raflarda
seramik tabak ve ibrik gibi birtakim dekoratif objeler yer almaktadir. Tabloda goriilen
tipteki ocaklara, Topkap1 Sarayi, Harem Dairesi’nde rastlanmaktadir. Ocagin lizerindeki
ciniler ise Istanbul Riistem Pasa Cami’nin gesitli alanlarini siisleyen ¢inilerdendir™'.
Ayn1 zamanda Osman Hamdi Bey’in ‘‘iftardan Sonra’* (Tablo 28) adli tablosundaki -
Iznik- ¢inili ocak ile oldukca benzerdir. Yalnizca ocagin en disindaki bordiir farklidr,
bu bordiir, istanbul Riistem Pasa Cami mihrabinda kalm bordiirleri ayiran ince
bordiirdiir’™®?. Lacivert zemin iizerine beyaz renkli stilize ¢icek (peng) motiflerinden ve
mavi-beyaz renkli hanger yapraklarindan olusmustur (Fotograf 35). Ocagin davlumbaz
kisminda lacivert zemin lizerine beyaz renkte stilize bitkisel siisleme goriiliirken,
yasmak kismi, beyaz zemin iizerine kirmizi, lacivert ve mavi renkte lale, palmet ve
rumiler ile siislenmis, etrafi ¢intemani motifli bir bordiir ile ¢evrelenmistir (Fotograf

36). Yasmak iizerindeki -palmet ve rumili- motiflerin benzerleri Bursa yapilarinda sikca

karsimiza ¢ikmaktadir.

B! Demirsar, $.33.
22 Demirsar, s.33.
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graf 35. Istanbul Riistem Pasa Cami Mihrab:*®

Foto

2 https://www.flickr.com/photos/44433202@N06/9458265697/ (Erisim Tarihi 14.03.2018)
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Fotograf 36. istanbul Riistem Pasa Cami Cini Detay1®™®*

“https://www.dreamstime.com/stock-image-turkish-ceramic-tiles-istanbul-rustem-pasha-mosque-
image30602371 (Erisim Tarihi 13.03.2018)
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Tablo 30. Ressam Calisirken®
Tarihi: 1880°%.
Teknigi: Cam Levha Negatiften Baski, Sébah?®’.
Boyutu: 18x24 cm.**.

Bulundugu Yer: istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi, No. 8067.

*https://arachne.dainst.org/entity/82284?fq=facet_kategorie:%22Bilder%22& fl=208&q=8067&resultInde
x=8 (Erisim Tarihi 30.10.2017)

28 Eldem, Osman Hamdi, s.68.

27 Roberts, 5.228.

288 Eldem, Osman Hamdi, s.68.
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Tablo (Tablo 30), yine bir i¢ mekan resmi olup, goriiniim itibariyle Tiirk evlerini

andirmaktadir®™’

. Kadin figiirii bir sedir iizerinde camdan disar1 bakarken resmedilmis,
erkek figiirii ise elinde bir kitap ile ayakta durmaktadir. Tablonun hangi koleksiyonda
bulundugu tespit edilememis, orijinali bulunamadigi i¢cin Sébah tarafindan c¢ekilen
fotograftan yararlanmak durumunda kalinmis ve fotograftan ciniler tam olarak
secilemediginden, ¢inilerin tam tespiti yapilamamustir™. Belgin Demirsar Arli, tabloda
goriinen c¢inili ocagin ¢inilerinin Riistem Pasa Camii’'nde kullanilan ¢iniler oldugunu,
bordiir ¢inilerinden yalmzca iki tanesinin farkli oldugunu sdylemektedir®'. Bu ocak,
Osman Hamdi Bey’in ‘‘Iftardan Sonra> tablosunda kullandig1 ¢inili ocak ile
benzerdir®?. Ocagin ¢inilerine -distan i¢e dogru- baktigimizda ilk bordiirdeki motifler,
Riistem Pasa Camii’nde kullanilan lotus-palmetli ¢ini bordiirii andirir®”. Hemen
yanindaki sirada yer alan motif ise yine ayni caminin son cemaat yerindeki mavi rozetli
¢ini panoyu andirmaktadir®* Yapi, giiniimiizde restorasyonda oldugundan (Tablo 28-29

ve 30’da) -ocagin lizerinde- yer alan ¢inilerin tamaminin cami igerisindeki yeri tespit

edilememistir.

289 Demirsar, s.29.
2% Demirsar, s.29.
#! Demirsar, s.29.
2 Demirsar, s.29.
23 Demirsar, s.29.
24 Demirsar, s.39.
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Fotograf 37: Istanbul Riistem Pasa Cami Cini Detayl295

% https://www.flickr.com/photos/rimadaden;i/8214643515/ (Erisim Tarihi 14.03.2018)
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Tablo 31. Ab-1 Hayat Cesmesi’®® (Der Wunderbrunnen)
Tarihi: 1904.
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 200x151 cm.
Bulundugu Yer: Alte Nationalgalerie (Nationalgalerie der Staatlichen Museen zu

Berlin)

http://www.smbdigital. de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightbox View/result.t1.collection_ligh
tbox.$TspTitlelmageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3 &sp=Slightb
ox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F &sp=T&sp=2 (Erisim Tarihi 25.10.2017)
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Osman Hamdi Bey’in kendini model olarak kullandig1 bir bagka eser de Ab-1
Hayat Cesmesi’dir (Tablo 31). Sanat¢i, kendini profilden, Dogulu tarzda kiyafetler
icinde kitap -Kur’an- okurken resmetmistir. Sanat¢inin, tabloda sirtin1 yasladigr Kur’an
muhafazasi, Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan (env.no 16)
muhafazadir®’. Arkasindaki yazi levhasi talik hat ile yazilmis olup, belirli bir kismi
goriindiigiinden sadece ‘‘Ya Hazret-i Muhammed Bahaedddin S$ah-1 Naks™ kismi
okunabilmektedir®*®.

Tabloda gordiigiimiiz mekan Cinili Kosklin gilineybatisinda kalan, soldaki,
bityiik -cesmeli- odadir (Fotograf 38)**°. Odanin duvarlari, firize altigen cinilerin her
bir kenarma bitisik olarak dizilmis lacivert iiggen ciniler ile kaplhidir ve bu iicgen
cinilerin {izeri altin yaldiz ile yapilmis stilize bitkisel motifler ile slislenmistir. Altigen
ve lggen formlu ¢inilerin bazilar1 az miktarda altin katkili toprak boya ve firca
kullanilarak yapilmis, ¢in bulutlari, rumi, hatai ve palmet motiflerinden olusan bir
kompozisyon ile karsilasilmaktadir (Fotograf 39)°. Sir iizerine calisilan altin yaldizlar
zamanla bozulmus giiniimiize ¢ok az bir kism1 ulasabilmistir’”".

2002-2004 yillar1 arasinda onarim yapilmig, 0zgiin motifler oldugu gibi
birakilarak bozulan kisimlar altin varak ile yenilenmistir3°2. Sanat¢1, odanin duvarlarini
kaplayan ¢inilerde degisiklik yapmis ve tim cinileri firize olarak ele almistir’®.
Lacivert ile altin yaldizi kullanmamistir. Cesmenin ise aslina sadik kalinmis, i¢ini ve

etrafini siisleyen altin yaldiz bezeme detayli bir sekilde gosterilmistir.

27 Demirsar, s.131.
298 Demirsar, s.131.
*° Demirsar, s.131.
3% Niliifer Aydim, Cinili Kosk Miizesi, istanbul Arkeoloji Miizeleri Yayinlari, istanbul, 2007, 5.28.
' Aydin, 5.28
ydin, s.28.
%2 Aydin, 5.28.
39 Demirsar, s.131.
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Fotograf 38. Istanbul Arkeoloji Miizeleri, Cinili Késk, Cesmeli Oda
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, Cinili Kosk, Cesmeli Oda -Cini Detayi-

graf 39. Istanbul Arkeoloji Miizeleri

Foto
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Tablo 32. Yaradilis / Mihrap®®/ Rahlede Oturan Kadin
Tarihi: 1901°%

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 210x108.
Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon.

% https://tr.pinterest.com/pin/492018328031167950/ (Erisim Tarihi 30.10.2017)
3% Eldem, Osman Hamdi, s.489.
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Osman Hamdi Bey'in 1901 yilinda yaptigi, oldukea tartisma yaratmis bu tabloda,
¢inili mihraba arkasi déniik, biiyiik bir rahle’® iizerinde dimdik oturur vaziyette, bast
acik bir kadin figilirii resmedilmistir (Tablo 32). Figiirin ayaklarinin cevresinde ve
altinda birtakim kitaplar bulunur. Resmin hemen Oniinde bir buhurdan, mihrabin
yaninda ise mumuyla birlikte dev bir samdan yer almaktadir. Edhem Eldem, mihrap
Oniinde, rahleye oturmus, sar1 elbiseli bir kadini, 6niinde tiiten bir buhurdan ve yere
savrulmug -Kur’an’a benzer- kitaplar ile resmeden bu tablonun neden bu kadar dikkat
cektigini anlamanin zor olmadigini, zira boyle bir kompozisyonun ister istemez akla din
karsit1 bir mesaj getirdigini soyler’”’. Buna ek olarak, kimine gore kadin figiiriiniin
“‘hamile oldugu hissinin eklendigini’’ bu nedenle meselenin iyice derin bir hal aldigini
belirtir’®®. Ayni zamanda, Mustafa Cezar’in, ““Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi’’
adli kitabimin ilk baskisinda yer alip, ikinci baskisina konmayan bir yorumda, yazarin
tablo ile ilgili goriislerini 6zetledigini ekler ve bu goriise kitabinda yer verir: “‘...Osman
Hamdi bey, eserleri arasinda en manali ve diisiindiiriicii olan bu pek ilging tablosu ile:
askin, sevginin mutena yerini, insanligin biiyiik degerler verdigi seyler ortasina geng bir
kadin yerlestirmek suretiyle sembolize etmek istermis goriiniiyor. Buhurdan ve dumani
ile de duygularin sicakhiginmi ve bunun yoniinii isaretleyerek manaya daha da a¢iklik
kazandwrmis halde. Zamanina gore hayli cesurca bir sembolizasyon yolu segilerek
islenisin yanibasinda sanatgcimin dini konulardaki toleranslh zihniyetini de a¢iga vuran
bu esere, Hamdi Bey’in ne ad taktigini tespit edemedik. Sadece, torunlarindan Cemal
Bark vasitasi ile resme modellik edenin Ermeni hizmet¢inin gen¢ kizi oldugunu
ogrenebildik. Insanhgin en giiclii ve ortak duygusunu, éte yandan erkekler acisindan,
kadinin bu duygular merkezindeki yerini ulvilikler alemi i¢inde agiklamaya ¢alisan bu
tabloyu, biz “Mihrab” diye adlandirdik. Bu isimde karar kilarken, mecazi anlamda

’

mihrabin “sevgilinin kaglart” ve “timit baglanan yer” anlamina gelisini de hesaba

kattik; ama, okuyucularimiz belki buna bizimkinden daha da wygun bir ad

3% fstanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde yer alir -env.no: 107- Bk. Demirsar, s.119.
397 Eldem, Osman Hamdji, s.489.
3% Eldem, Osman Hamdji, s.489.
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bulabileceklerdir’ . Bu yoruma istinaden bir tartisma baglatarak, Mustafa Cezar’in,
bu tabloyu rahatca yorumlayamadigini, yerdeki kitaplarin Kur’an olabilecegi konusunda
tek bir s6z etmedigi gibi, genellikle algilanan mesaj1 tersine cevirip, gen¢ kadinin
“insanligin biiyiik degerler verdigi seyler ortasina” yerlestirildigini soyleyerek bu
seyleri ayaklarinin altina aldigimi s6ylememis oldugunu, genellikle din karsiti olarak
algilanan bir mesaj1 “dini konulardaki toleransh zihniyet” olarak sunmanin da temkinli
bir davranis oldugu eklemesini yapar’'’. Yazisimin devaminda Sezer Tansug’un
“Ustelik Avrupa’da hicbir Oryantalist ressam cami mihrabi oniindeki rahleye, model
Ermeni kizim oturtup ayaklarimin altina Kur’an-1 Kerim sayfalarini yayacak kadar ileri
gidememigtir” soziine yer vererek, bu goriisiin tablo hakkindaki genel hissiyata daha
yakin oldugunu kabul etmek gerektigini soyler’''. Osmanli baglaminda boyle bir
cekinmenin séz konusu olabilecegini diisiinmek her ne kadar normal olsa da Istanbul’da
eser sergilemeyen bir ressamin olduk¢a radikal bulunan bu eseri i¢in fazla bir tedbir
almasina gerek olmadigi, sanat¢inin tablosunu yurtdisinda sergilenmesi konusunda hig
de ¢ekingen davranmadigi ve hatta 1903’teki Londra sergisinden sonra bu eseri tekrar
Bati’da sergilmek icin girisimlerde bulundugu gbéz Oniinde tutuldugunda Edhem
Eldem’in goriisleri akla daha yatkin gelmektedir’'>.

Tabloda yer alan ¢inili mihrap, istanbul’da Cinili Kdsk’te bulunan (env. no:
136), 1907 yilinda Konya Karaman Ibrahim Bey imareti’nden miizeye getirilen, renkli

sir tekniginde yapilmis olan mihraptir’"

. Mihrap oldukca gergek¢i resmedilmistir
(Fotograf 40-41). Belgin Demirsar Arli, resmin yapilis tarihi goéz Oniinde
bulunduruldugunda, Osman Hamdi Bey’in bu mihrab1 Istanbul’a getirilisinden alt1 y1l
once gormiis oldugunu, mihrabin fotografin1 ¢ekerek tabloyu bu fotograftan resmetmis
olabilecegini  sdylemektedir’'®. Osman Hamdi Bey’in, atdlyesinde, ¢ektigi

fotograflardan yararlanarak resim yapmasi bu goriisii destekler niteliktedir. Renkli sir

3% Eldem, Osman Hamdi, ss.489-490.
319 Eldem, Osman Hamdi, s.490.

311 Eldem, Osman Hamdi, s.490.

312 Eldem, Osman Hamdi, s.493.

313 Demirsar, s.119.

314 Demirsar, s.119.

132



teknigin-de yapilmis dikdortgen nisli ve sekiz sira mukarnas kavsarali mihrabin etrafini,
yazith kalin bir bordiir ¢evreler. Beyaz, patlican moru, firuze, lacivert, yesil, kahverengi,
siyah ve altin yaldiz kullanilarak, stilize bitkisel siisleme olusturulmustur. Mukarnasl
kavsaranin i¢ kismui ise altigen formda ¢iniler ile bezenmistir. 1432 tarihli Karamanoglu
Ibrahim Bey Imareti'ne ait mihrabm, II. Murad tarafindan, Karaman’da imaret insa
ettiren Damad Ibrahim Bey’e hediye edilmek iizere iznik ya da Bursa’daki ¢ini
ustalarina yaptirilarak Karaman’a yollandigini, ya da bu ustalarin birkaginin Konya ve
Karaman’daki ¢ini imalathanelerine yollanarak imaret igin ¢aligmalarina imkan

saglandigini bir hipotez olarak ileri siiriilmektedir’"’.

31 Aynur Durukan ““Ibrahim Bey Imareti ve Kiimbeti>>, TDV islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi
Yayinlari, C. 21, Istanbul, 2000, ss.287-290.
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Fotograf 40. istanbul Cinili Késk, Konya Karaman ibrahim Bey Imareti Mihrabr®'¢ -

Detay-

316 fnceleme Tarihi 14.11.2017.
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Fotograf 41. Istanbul Cinili Késk, Konya Karaman ibrahim Bey Imareti Mihrabr®"’

317 Inceleme Tarihi 14.11.2017.
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Tablo 33. Haremden®"* .
Tarihi: 1880.
Teknigi: Tuval {izerine yagliboya.
Boyutu: 56x116 cm.
Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon.

318 Eldem, Osman Hamdi, 5.267.
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Osman Hamdi Bey’in bu tablosunda (Tablo 33) c¢ini kapli bir duvar oniinde,
farklt duruglarda dort kadin figiirii dikkat ¢cekmektedir. Tablonun sag iist kdsesinde
pestemal benzeri birtakim Ortiilerin kurumak iizere asili birakildig1 dikkati ¢eker. Yer
tamamen hasir ile kaplanmistir. Resmin sol kdsesinde ise duvar ve zemin tamamen hali
ile kaplanmistir. Motifleri olduk¢a gbéz alici bu halilar detaycit bir anlayis ile
resmedilmistir. Porselen ibrik ve ortadaki tombak legen’™ dikkat ¢eken diger
objelerdendir. Mekan yine sanat¢inin kurguladigi bir mekan olup, fondaki ¢iniler
panolar halinde diizenlenmistir.

Belgin Demirsar Arli’ya gore altigen formlu c¢iniler, Topkap1 Sarayi Siinnet
Odas1 cephesinde goriilen cinilere diizen ve form agisindan oldukca benzemektedir
(Fotograf 42)**_ Fakat beyaz zemin iizerine yapilmis bu ¢inilerin desenleri biraz farkl
gibidir. Ancak kompozisyon diizenlemesi agisindan Siinnet Odasi 6rnekleriyle paralellik
gosterir. “Rahle Oniinde Geng¢ Kadin” (Tablo 33) tablosunda Topkapi Saray1 Siinnet
Odas1 cephelerinde goriilen altin yaldiz uygulamasina rastlanmaz iken, Osman Hamdi
Bey’in bu eserinde -konturlarda- altin yaldiz uygulamasi az da olsa secilebilmektedir.

Ayrica her iki tabloda da (Tablo 33-34) c¢inilerin desen olarak benzerleri,
Istanbul Arkeoloji Miizeleri’ne baglh Cinili Kdsk’te (env. no: 41/515 ve 41/1121)

bulunmaktadir (Fotograf 43)*!

. Rumiler ve penclerin olusturdugu bu yiizeyler, motif
olarak tablodaki c¢iniler ile olduk¢a benzerdir. Fakat Osman Hamdi Bey, hem duvar hem
bordiir ¢inilerini stilize etmis oldugundan ¢inilerin birebir aynisini bulmak miimkiin

degildir.

319 Demirsar, s.179.
320 Demirsar, s.179.
32! Demirsar, s.179.
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Fotograf 42. Topkap: Saray: Siinnet Odasi Dis Cephesi®>

322 www.flickr.com (Erisim Tarihi 14.03.2018).
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Tablo 34. Rahle Oniinde Gen¢ Kadin®”’
Tarihi: 1879.

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya.
Boyutu: 21,5x27 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

32 Eldem, Osman Hamdi, s.268.
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Osman Hamdi Bey’in bu eserinde (Tablo 34), sahnenin sol kdsesine sebekeli,
biiylik bir pencere betimi yapilmistir. Pencerenin ardindan agaglar ve gokyiiziiniin bir
boliimii goriilmektedir. Pencerenin 6niine bir buhurdan yerlestirilmistir. Sahnenin sag
kosesinde ise tamami ¢ini ile bezenmis bir duvar bulunmakta, bu duvarin 6niinde dizleri
tizerine oturmus bir kadin figiirii, ellerini dizlerinin iizerine yerlestirmis oniindeki sedef
kakmali rahlede Kur’an-1 Kerim okumaktadir. Kur’an-1 Kerim’in altina serili ¢igek
motifli (ipek/saten) ortii ile kadin figiiriiniin tizerinde oturdugu kahverengi tonlardaki
kilim dikkati ¢eken detaylardandir. Mekadn muhtemelen sanat¢inin kurguladigi bir
mekandir. Duvar ¢inileri, mavi beyaz tekniginde altigen formludur ve iizerinde atlamali
olarak yerlestirilmis hatai ve ¢igek (peng) motifleri rumiler ile birbirinden ayrilmistir.
Motifler, ortadaki yildiz ¢igekten disa dogru yayilmaktadir (Fotograf 43). Bu desen
programi mavi-beyaz ¢inilerin bir alt grubunu olusturan ve ‘‘Hali¢ isi’’ olarak
adlandirilan ¢inilerin &zelliklerini yansitmaktadir. Osman Hamdi Bey, Istanbul
Arkeoloji Miizeleri’ne bagh Cinili Kosk’te 41/515 ve 41/1121 envanter numarasi ile
sergilenen altigen formlu ¢inileri betimlemistir. Sanat¢t ¢inileri betimlerken
kurgusalliktan uzak durmus, ¢inileri aslina uygun sekilde resmetmistir. Bu nedenle

Osman Hamdi Bey’in resimlerinin belge niteligi tagidigi rahatlikla s6ylenebilir.
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Fotograf 43. Istanbul Arkeoloji Miizeleri Cinili Ksk’te Yer Alan, -env. no. 41/515 ve
41/1121 olan- Altigen Formlu Ciniler
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Tablo 35. Kavuklu Gen¢™*
Tarihi: 1879.

Teknigi: Sébah et Joaillier Fotograf Arsivinden, Cam Negatif.
Boyutu: 24x18 cm.
Bulundugu Yer: Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii Fotograf Arsivi, n0.8077.

324 Eldem, Osman Hamdji, s.262.
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Tabloda, (Tablo 35) basik kemerli bir giris ve bu girisin hemen yaninda elinde
kili¢ tutan, kavuklu bir erkek figiirli resmedilmistir. Edhem Eldem’e gore eli degnekli
ve kap1 bekleyen figiir, harem bekg¢isi goriintiisii vermesi dolayistyla muhtemelen bir

akagadir’” ve bu nedenle harem gondermesi tabloya hakimdir”®

. Ahsap, -simetrik-
geometrik diizenlemeli kap1 kanadinin o6nii bos birakilmis, figiir sag yana dogru
kaydirilmistir. Figiiriin yaslandig1 duvar, belli bir yiikseklige kadar ¢ini ile bezenmistir
ve iizerinde biiyiikce bir kandil bulunmaktadir. Kapinin iizerinde ise Kelime-i tevhid®*’
yer alir.

Belgin Demirsar Arli, tabloda yer alan kandilin, Istanbul Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’ndeki (env. no: 154 olan) Memliik isi piring kandil oldugunu, kitabenin ise
Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi’nde bulunan II. Mahmud tarafindan yazilmis bir levha ile
oldukca benzer oldugunu belirtir’®®. Cini pano ise Topkap: Sarayr Harem Dairesi’nde
yer alir. Bir vazodan c¢ikan kivrim dallar ve stilize ¢igek motiflerinden olusan

329

kompozisyon 17. ylizyila tarihlendirilmektedir (Fotograf 14)°~. Tablodaki ¢iniler aslina

uygun sekilde tasvir edilmistir.

325 Osmanl sarayinda hizmet eden hadim agalara verilen unvandir. Ulkii, Altindag, ‘Dariissadde”’, TDV
islam Ansiklopedisi, Cilt:9, istanbul, 1994, ss.1-3.

326 Eldem, Osman Hamdji, s.262.

327 Kelime-i tevhidin asli ““1a ilahe illallah Muhammediin restilullah>> olup *‘Allah'tan baska ilah yoktur.
Muhammed, Allah'in elgisidir’” seklinde Tiirkgeye c¢evrilmektedir. Bk. Kelpetin Arpagus, Hatice,
“Kelime-i Tevhid”’, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt:25, Ankara, 2002, 5.214.

328 Demirsar, s.43.

32 Demirsar, s.43.

143



3.3.  Rudolph (Rudolf) Ernst

Tablo 36. Hamam™’ (The Hammam™")

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 48,8x60,9 cm>2,
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon (Alain Lesieutre, Paris).

339 Demirsar, s.225.
3http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/19th-century-european-art-n092 18/lot.42 html
(Erisim Tarihi 13.02.2018).

33 http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/19th-century-european-art-n092 18/lot.42. html
(Erisim Tarihi 13.02.2018).
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Rudolf Ernst’iin ‘‘Hamam’’ adli eserinde (Tablo 36) bir i¢ mekan tasviri ile
karsilagmaktayi1z. Tablo, hamam sahnesinden ziyade haremin giinliik yasam tasvirlerini
akla getirmektedir. Sahnede biri -siyahi- erkek, diger ikisi kadin olmak {izere toplam {i¢
adet figiir yer almaktadir. Figiirler farkli duruslarda ve hareket halinde tasvir edilmistir.
Birtakim dekoratif objeler ile resim hareketlendirilmistir. Zemin tamamen hasir ile
kaplanmis, kapinin oniine ise yolluk serilmistir. Sahnede betimlenen mekan tamamen
hayali olmay1p, Topkap1 Saray1 biinyesinde yer alan Siinnet Odasi’nin giris cephesinden
izler tasimaktadir. Bu boliimiin bezemesi oldukca dzenlidir. Ozellikle ¢ini siislemeler
g0z alicidir. Mekanda yapilan kapsamli degisiklikleri goz oniinde bulundurdugumuzda,
sanatcinin, gercekte var olan bu mekani kurgulamayi tercih ettigi sdylenebilir. Kapi, -
kanatlarinin durusuna kadar- Abdullah Freres’in fotografi ile (Fotograf 44) benzer
sekilde tasvir edilmistir. Sedef kakmali ahsap kapi kanatlari geometrik diizendedir.
Kapimin basik yuvarlak kemerinde Zengi mimarisinde olduk¢a sik goriilen ¢ift renk
uygulamasi bulunmaktadir (Fotograf 45). Kapiyr mermer ve ¢ini malzeme olarak
resimleyen sanatci, mermerlerde, sar1 ve yesil tonlarini tercih etmistir. Siinnet Odasi’nin
girigi ile benzer diizenlemededir. Kap1 {izerinde yer alan ve net olarak secilemeyen
yazitta acik yesil zemin {izerine altin yaldiz uygulamasi goriilmektedir. Sove iizerinde
yer alan -tasa kakma- ¢iniler mavi-beyaz grubundadir. Yer yer rozet diizenlemesinde ele
alimmustir ve yapinin girisiyle ortiismektedir (Fotograf 47).

Tabloda kap1 girisinin sagma baktigimizda, bu boliimiin duvarlarimin bos
birakildigint goriiyoruz. Her ne kadar Siinnet Odasi’nin giris cephesi lizerinden bir i¢
mekan kurgulanmis olsa da kapi girisinin saginda kalan pencere ve ¢iniler tabloda
kendine yer bulamamustir (Fotograf 48). Sanatci, bu boliime bir tezgdh ve ocak
yerlestirmistir. Buhardan duvarin rengi kararmig gibi goriinmektedir. Siyahi erkek
figlirii tezgdhin Onilinde, ayakta durmaktadir. Figiir, sol elinde tuttugu ibrigi birakmak
lizereyken tasvir edilmistir. Oniinde ise biiyiik bir testi yer alir. Erkek figiiriiniin ibrigi
biraktig1 tezgah, beyaz ve mavi renkli baklava dilimlerinin yer aldigi, dama tahtas1 gibi
goriinen bir bezemeye sahiptir. Bu goriintiisiiyle tezgadh, ¢ini mozaik teknigiyle

bezenmis izlenimi vermektedir.
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Kap1 girisinin soluna baktigimizda, lizerine minder yerlestirilmis ahsap bir sedir,
sedirin arkasinda ise bahar dali kompozisyonunda ¢ini bir pano goriilmektedir. Bu pano
Istanbul Riistem Pasa Cami’nin son cemaat yerindeki bahar dalli panoyu animsatir.
Merkezde yer alan bahar dalli silislemenin etrafini ¢evreleyen, yesil renkli, karo
bi¢imindeki ¢inilerin {izerinde tam se¢ilememekle birlikte, rumi motifi ya da kivrim
dallardan olusan bir silisleme goriilmektedir. Sanat¢ci bu bolimde bir karoyu
betimlemeyerek, ¢ini karonun yerini bos birakmustir.

Bu panonun etrafini ¢evreleyen bordiiriin ¢inileri ise yine bitkisel stislemeli olup,
motiflerin arasinda karanfil motifi kendini géstermektedir. Bu karanfil motifli bordiiriin
yaninda bulunan nis ise tamamen kurgusal olup Siinnet Odasi’nin cephesinde bu bolim
tamamen ¢ini ile bezenmistir. Topkap1 Sarayi'nin Stinnet Odasi'nin kapisinda boyle bir
nis yoktur. Bu alan ¢ini bezemelidir.

Biiyiik panonun alt1 kollu yildizlar ile olusturulmus geometrik siislemesindeki
altigen ve onlar1 ¢eviren tiggenler kiigiik boyutlu verilerek daha yogun bir siisleme
meydana getirilmig, bdylece orijinal ¢inilerde goriilmeyen ve mavi renkle
belirginlestirilen baklava motifleri ortaya ¢ikmistir. Bezeme kirmizi, mavi/yesil, beyaz
ve lacivert renklerde ele alinmistir. Altigen c¢inilerin iizeri detaylandirilmistir. Siinnet
Odast’nin cephesinde, bu altigen c¢inilerin i¢inde bitkisel siisleme yer almaktadir
(Fotograf 46). Panonun etrafin1 dolasan ince bordiir tabloda da tasvir edilmistir ancak
lizerinde siisleme yer almamaktadir. Bu bordiiriin ¢inileri tek renk sirli olarak ele
almmigtir. Devaminda yer alan kalin bordiirde, beyaz zemin {iizerine, yesil renkte

rumiler ile stilize bitkisel siisleme meydana getirilmistir.
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Fotograf 44. Topkapi Saray1 Siinnet Odasi Cephesi (Abdullah Fréres)**

https://www.pinterest.co.uk/pin/421086633893424227/ (Erisim Tarihi 09.02.2018).
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3 https://www.flickr.com/photos/yuenkay/7518938488/ (Erisim Tarihi 10.03.2018).
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Fotograf 46. Topkap1 Saray1, Siinnet Odasi’nin Girisi -Detay->>
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Fotograf 47. Topkap1 Saray1, Siinnet Odasi’nin Girisi -Detay-""°

3 https://www.flickr.com/photos/miemo/8250666122/ (Erisim Tarihi 10.03.2018).
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37

Fotograf 48. Topkap: Sarayi, Siinnet Odasi -Sag Tarafta Bulunan Cephe Duvari->

3https://www.flickr.com/photos/hdonat/6861509187/ (Erisim Tarihi 10.03.2018).
33Thttps://www.flickr.com/photos/salvatorbarki/7240361692/in/photostream/ (Erisim Tarihi 10.03.2018).
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Tablo 37. Sultan III. Ahmed Cesmesi, Istanbul®*® (The Fountain Of Ahmed 111, Istanbul)

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 63,5x81,9 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon (Amerika)

3¥http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/19th-century-european-art-including-the-
orientalist-sale-n08431/1ot.186.html (Erisim Tarihi 13.02.2018).
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Sanatci, Sultan III. Ahmed Cesmesi’ni (Tablo 37) oldukga titiz bir anlayisla
betimlemistir. Semavi Eyice, bu ihtisamli ¢cesmenin yapilisi ile alakali bilgileri su sozler
ile aktarir: ““... Cesmenin 1141 Ramazinda (Nisan 1729) heniiz bitmedigi, "saf, beyaz ve
damarsiz" mermerlerin acele olarak gonderilmesi istegiyle Marmara naibine yollanan
bir belgeden Ogrenilmektedir. Fakat Sultan III. Ahmed bu muhtesem eserin her
bakimdan tamamlandigini géremeden 1730 Eyliil’ii sonunda Patrona Halil ayaklanmasi

ile tahtim1 kaybetmistir. Cesmenin mimarinin kim oldugu bilinmemektedir®*®.”’

3

Eyice, siislemeler ile alakali olarak da °‘...Cephelerde yatay seritler halinde
uzanan siisleme arasinda ise Tiirk sanatinin mukarnaslari, semseleri goriiliir. Stislemenin
bir kism1 mermer iizerine kabartma seklinde yapilarak altin varakla yaldizlanmistir.
Diger bir kismu ise ¢inidir. Bunlar teknik kaliteleri bakimindan XVI. yiizyiln Iznik
cinileri ayarinda degildirler. Cesmelerin ayna tasmin iki yanina ¢igek kabartmalari
islenmis, Ayasofya'ya bakan esas cephede muslugun iistiine bir madalyon halinde
“masallah” yazilmistir. Sebillerin altin yaldizli tung, sebekelerinde lale motifinin
tekrarlandig1 goriiliir.””** bilgisini aktarir.,

Cesme titizlik ile ele alinirken arkadaki cami siliieti -Ayasofya- oldugundan
farkli bir bi¢cimde tasvir edilmistir. Caminin konumunda ve minarelerinde birtakim
degisiklikler yapilmistir. Sanatgi, kalabalik figiirlii bir kompozisyon betimi yapmuistir.
Figiirlerin hepsi farkli durustadir ancak yine de birbirleriyle iliskilendirilmistir.
Cesmenin ayna tasinin hemen Oniine yalaktan su igen, kahverengi bir at betimi
yapilmistir. Tablonun saginda ve solunda yer alan altin yaldizli sebekelere iki mermer
basamakla ulasilmaktadir. Soldaki sebekenin merdivenlerinde, ikinci basamaga
yerlestirilmis, oturan erkek figiirii -muhtemelen- atin su igmesini beklemektedir. Ayna
tasinin Oniine, -ayakta- bir erkek figiirii daha betimlenmis, bu figiirlin hemen yanina bir
esek tasviri yapilmstir.

Figiir dagilimi diyagonal diizendedir. Figiirler orta yashi olup, kiyafetleri

geleneksel tarzdadir. Tablonun sol yaninda goérdiigiimiiz altin yaldizli sebekenin 6nii bir

339 Semavi_ Eyice, “Ahmed III Cesmesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt:2, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Istanbul, 1989, s.39.
0 Eyice, 5.39.
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platform ile yerden ytiikseltilmistir. Bu tas platformun iizerinde yiizii izleyiciye doniik
sekilde ayakta duran yasli bir erkek figiirii vardir. Tablonun merkezinde, kilim iizerinde,
sag eli dizinde yere -bagdas kurar bicimde- oturmus siyahi, yasli bir erkek figiirii vardir.
Kilimin iizerinde ve etrafinda birtakim meyveler yer almaktadir. Sebekenin 6niinde, sol
elinde hasir sepet tutan beyaz sakalli figiir, kilim {izerindeki muhtemelen meyve satan
bu figiire yonelmis vaziyettedir. Tablonun sol kosesinde ahsap yuvarlak bir tezgih
tizerinde -meyve veya kestane gibi- tartilabilen bir yiyecek bulunmaktadir. Tezgahin
basinda elinde terazi ile yiyecegi tartan bir baska erkek figlirli bulunmaktadir. Bu
figiirlin hemen yaninda arkasi izleyiciye dontik iki figiir daha bulunmaktadir. Cocuk
figiirii sol eli tezgdha uzanmis sekilde betimlenmistir. Cocugun yaninda yer alan,
aligveris yapan mavi ¢arsafli kadin figiirii muhtemelen ¢ocugun annesidir.

Cesmenin sagak kisminin altinda yer alan ve ¢gesmenin tiim cephelerini dolasan
c¢ini bordiirler birebir olmasa da aslina olduk¢a uygun tasvir edilmistir (Fotograf 51).
Yesil tek renk sirh ¢ini bordiir cesmenin tiim cephelerini dolasir (Fotograf 52). Kalin
bordiir beyaz zemin iizerine, firize renkte ele alinmistir. Kaplan deseni dikkati bu

boliime ¢ekmektedir.
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**http://eski.istanbulium.net/post/109020729915/iii-ahmet-gesmesi-pascal-sébah-1867-ortadaki
(Erisim Tarihi 10.03.2018).
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Fotograf 50. istanbul Sultan ITI. Ahmed Cesmesi, Sébah’*.

— E=—— .

Fotograf 51. Istanbul Sultan III. Ahmed Cesmesi**”

*http://eski.istanbulium.net/post/13 128381479 1/iii-ahmet-¢esmesi-pascal-sébah-fotografi (Erisim Tarihi
10.03.2018).

https://www.flickr.com/photos/rjsnyc/8246101832/in/photostream/ (Erigim Tarihi 10.03.2018).
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Fotograf 52. Istanbul Sultan III. Ahmed Cesmesi -Detay->**.

*https://www.flickr.com/photos/143664587@N03/35361764135/ (Erisim Tarihi 10.03.2018).
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Tablo 38. Sultan I. Mehmed Tiirbesi (The Tomb Of Sultan Mehmed )/

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 73,6x57,4 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon (Isvigre)

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/19th-century-european-art-n09417/lot.59.html
(Erisim Tarihi 13.02.2018).
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Sanatc¢1 bu eserinde Bursa Yesil Tiirbe’nin i¢ini betimlemistir. Oryantalistler
tarafindan bir¢ok kez betimlenen mekan, bu versiyonda daha kurgusal bir bicimde ele
alimmistir. Mihrap sol tarafa kaydirilmig, pencere kanatlar1 kapali tasvir edilmis bu
nedenle pencere, kap1 hissi uyandirmaktadir. Tabloya 151k yapinin orijinalinde kapinin
oldugu boliimden gelmektedir.

Zemin tamamen tabloya alinmamistir. Sandukanin platformuna gecilirken ufak
bir boliim gosterilmistir. Bu boliim hasir ile kaplidir. Sadece platformun hemen dibinde
kiigiik bir boliim hasir ile kaplanmamis, agikta birakilmistir. Bu bdliimden zemin
dosemesinin firuze renkte oldugu anlasilmaktadir. Sandukanin yaninda, sol elinde bir
kitap ile ayakta betimlenmis yasl erkek figiirii sag kolu ile olduk¢a biiyiik, sedef
kakmal1 ahsap bir Kur’an-1 Kerim muhafazasina dayanmistir. Bu poz akillara Osman
Hamdi Bey tablolarin1 getirmektedir. Muhafazanin altina serili hali oldukga
gosteriglidir. Sol kosede, platformun hemen Oniinde yine ahsaptan, sedef kakmali
thtisaml1 bir rahle yer almaktadir.

Yapinin ash ile tablodaki ¢inileri karsilastirdigimizda; sanatg¢inin, platformun
etrafin1 dolasan ince bordiiri gdzden kagirmadigini ancak firlize tonda tek renk sirh
olarak gostermeyi tercih ettigini goriiyoruz. Ayrica yapinin orijinalinde de oldugu gibi
duvari kaplayan ¢iniler belli bir yilikseklige kadar gosterilmis ve duvarda yer alan semse
motifi etrafindaki altigen c¢iniler ile birlikte gosterilmistir. Fakat renkleri degistirilmis,
firGize ciniler yesil tonlarda ele alinmistir. Semse motifinin i¢inde yer alan stilize bitkisel
bezeme ise Ozensiz bir sekilde gosterilmistir. Duvarda ¢ini siislemeyi baslatan ince
bordiiriin bitkisel siislemesi dikkate alinmamis, bordiir yine -firlize- tek renk sirli ele
alimmustir. Renkli sir teknigindeki mihrabin ici ise oldukga titiz ¢alisilmistir. Kavsara

niginin i¢inde bir nig daha bulunmaktadir (Fotograf 53)*°.

34 Gok, s.117.
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*Thttps://www.flickr.com/photos/148765018@N06/30795305540/ (Erisim Tarihi 13.02.2018).
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Tablo 39. Camiden Ayrilma / Leaving The Mosque®*®

Tarihi: -

Teknigi: Pano lizerine yagliboya.
Boyutu: 72x92 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

*http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/19th-century-european-paintings-
111101/10t.67.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Rudolf Ernst bu eserinde bir caminin son cemaat yerini mekan olarak
kullanmistir. Sanat¢inin kompozisyonunda ikisi siyahi olmak tizere ii¢ adet erkek figiirii
bulunmaktadir. Bu figiirlerden camiden ¢ikan ikisi oldukga iyi giyimlidir. Elinde baston
olan yash figiir, yanindaki siyahi figiirden destek alarak yiirlimektedir. Arkalarinda
goriillen cami kapisinin ahsap kanatlar1 kapalidir. Ihtisamli bir hali iizerinde
durmaktadirlar. Halinin altina hasir serilmistir. Sirmal1 bir kaftan giymis siyahi figiiriin
sag elinde bir kitap bulunmakta, sol eli ise belinde durmaktadir. Bu figiirii profilden,
yanindaki beyaz sakalli figiirii ise karsidan gormekteyiz. Zemin tek bir mermer
basamakla yiikseltilmis, basamagin sol tarafina saygiyla egilmis siyahi bir baska figiir
yerlestirilmistir. Bu figiiriin diger figiirlerden oldukg¢a farkli, acik yesil tonlarinda sade
bir kaftan1 vardir.

Mekan, tablonun solunda -son cemaat yerinde- gordiigiimiiz lacivert zemin
lizerine stilize edilmis, natiiralist bir iisluptaki cini pano ile Istanbul Riistem Pasa
Cami’yi hatirlatmaktadir. Riistem Paga Cami’nin ana giris kapisinin iki yaninda biiyiik
birer ¢ini pano yer alir. Bu panolardan sol tarafta yer alan lacivert zemin {izerine bahar
dali kompozisyonunda yapilmis ¢ini pano muhtemelen sanat¢inin bu eserine ilham
kaynag1 olmustur (Fotograf 55). Tablodaki devsirme, damarli-yesil mermer siitunlarin,
yapinin siitunlari ile bir ilgisi yoktur. Tabloda son cemaat yerinin yanlarinin agik oldugu
net olarak goriilmektedir. Kap1 oldukea kiigiik tutulmustur ve kapi kanatlar1 kiindekari
teknigini animsatacak sekilde ele alinmistir. Geometrik bezemenin ig¢indeki isiltilar
sedef kakma izlenimi uyandirmaktadir. Yapinin son cemaat yerindeki temel degisiklik
olarak cephe diizeni gosterilebilir. Girisin sol yaninda kalan bahar dalli pano aslina
uygun sekilde tasvir edilmistir (Fotograf 54). Ancak bu panonun devamindaki biiytik
pencere ve mihrap tabloda gosterilmemis, kalin bir ¢ini bordiir ile dikdortgen kiigiik
pencerenin tasvirine gecilmistir (Fotograf 55). Pencerenin iizerinde yer alan yazit
betimlenmemis bunun yerine o bdlge c¢ini ile siislenmistir. Mavi-beyaz bu siisleme

pencerenin etrafini dolasmaktadir. Ince, stilize bitkisel siislemeli mavi bir bordiir ile
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bahar dalli panoyu sekil itibariyle animsatan, ancak renk ve motif olarak tamamen farkl

bir bagka ¢ini panoyla ¢ini bezeme tamamlanmustir.

Fotograf 54. Istanbul Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri**

*http://www.yoldakiizler.com/2015/04/rustem-pasa-camii-cinileri.html (Erigim Tarihi 10.05.2018).
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Fotograf 55. istanbul Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri>>

Phttps://www.flickr.com/photos/titters/6 156666038/ (Erisim Tarihi 10.05.2018). 163



Tablo 40. Riistem Pasa Camii’nin fgi351

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 92x71 cm.
Bulundugu Yer: Londra, Mathaf Galerisi.

3'Demirsar, 5.225 (Erisim Tarihi 13.02.2018).
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Rudolf Ernst’iin Istanbul Riistem Pasa Cami’nin igini tasvir ettigi bu eserde ii¢
erkek figliri bulunmaktadir. Mihrabin Oniinde yer alan erkek figiirleri namaz
kilmaktadir ve sirtlarr izleyiciye déniiktiir. iki figiir de farkli durustadir. Ayakta duran
figiliriin solunda dev bir samdan yer alir. Tablonun merkezinde -sanat¢inin resmederken
kullandig1 a¢1 nedeniyle- vaaz kiirsiisii vardir. Kiirsiiniin 6niinde, ahsap korkuluklu bir
platform tizerinde, bagdas kurarak oturan bir erkek figiiri yer alir. Figiiriin elinde bir
kitap - muhtemelen Kur’an-1 Kerim- oOniinde ise sedef kakmali1 ahsap rahle yer alir.
Figiiriin {izerinde oturdugu hali, platformun lizerine daginik bir sekilde yerlestirilmis,
halinin bir bolimii korkulugun iizerinden asagi sarkacak sekilde tasvir edilmistir.
Korkuluklar platformu {i¢ yonden ¢evrelemektedir. Sol tarafta bir ahsabin eksik
gosterilmesi, platformun eski ve deforme oldugu hissini uyandirmaktadir. Sedef
kakmali, ahsap vaaz kiirsiisiiniin arkasinda yer alan ¢inilerin bir bolimii duvar asilmis
hal1 ile Ortlilmiistiir. Caminin zemini ise hasir ile kaphdir. Yapmin orijinalinde vaaz
kiirsiisiiniin oldugu yerde minber yer almaktadir. Cinilere baktigimizda, sanat¢inin cami
icerisinde gordugii ¢inileri tabloda farkli bdliimlerde kullanmay1 tercih ettigini
goriiyoruz. Tabloda, vaaz kiirslisiinlin arkasindaki duvarda kullanilan firuze/yesil
cinilerin yeri yapida farkli olup®”? ciniler orijinalde beyaz zemin iizerine, kirmizi,
lacivert, firlize ve mavi renkler ile olusturulmustur. Ancak peng ve karanfillerin simetrik
yerlestirilmesi ile olusturulan stilize bitkisel siisleme tablodaki ile uyumludur (Fotograf

56).

32 Yapr restorasyonda oldugundan ve istanbul Vakiflar 1. Bolge Miidiirliigii yetkilisi yapmm
fotograflarini vermeyi reddettiginden ¢inilerin cami igerisindeki yeri tespit edilememistir.
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Fotograf 56. Istanbul Riistem Pasa Cami Cinileri*>

353 https://www.flickr.com/photos/profzucker/11576684365/ (Erisim Tarihi 17.05.2018).
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Tablo 41. Tending the Lamp™*

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 58x47,5 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

34 http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectID=6089090 (Erisim Tarihi

21.02.2018).
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Sanatci, bu eserini olduk¢a Dogulu bir tarzda ele almistir. Tek bir erkek
figiirtiniin  kullanildigt bu sade kompozisyon, i¢ mekandaki yogun altin yaldiz
kullanimiyla hareketlendirilmistir. Sanatci, tabloda fantezi diinyasini yansitmistir.
Zihninde hayali bir mekan kurgulayip kompozisyonu bu kurgu etrafinda
sekillendirmistir. Resimde birbirinden farkli kiiltiirlerin mimarilerini bir arada
kullanarak eserin zenginlesmesini saglamistir. Tabloda, kapi boliimiinde -kemerde-
Endiiliis mimarisinden esintiler gérmek miimkiindiir. Tablonun zemini ise, Bizans
sanatinda gormeye aliskin oldugumuz -geometrik- opus sectile ddsemeyi
animsatmaktadir. Duvarlarda, zeminden belli bir yiikseklige kadar Osmanli’da birgok
yapida gordiigiimiiz, -firze- tek renk sirli, altigen formlu cinilerin, Bursa Yesil
Camii’de oldugu gibi geometrik diizende kullanildigin1 gérmekteyiz. Siyahi, orta yash
erkek figliri yaninda bulunan devasa lambaya dogru donmiis, sol elindeki ibrik

yardimiyla -muhtemelen yag- lambay1 yakmak i¢in hazirlik yapmaktadir.
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Fotograf 57. Bursa Yesil Camii Cinileri**

3% nceleme Tarihi 17.05.2018.
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Tablo 42. The Venerated Elder’®

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 92,7x71,1 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

3Shttp://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/19th-century-european-art-including-the-
orientalist-sale-n08481/lot.180.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Rudolf Ernst, bu eserinde bir caminin i¢ mekan tasviriyle karsimiza ¢ikmaktadir
(Tablo 42). Tabloda, ¢ini ile bezenmis bir fil ayagin oniinde duran iki erkek figiirii
gormekteyiz. Camilerde yaygin sekilde goriilenin aksine zemin tamamen hali ile
kaplanmamis, mavi bordiirleri olan kirmizi sade bir hali betimi yapilmustir.

Cift kanatli ahsap bir kapidan iic mermer basamak ile i¢ mekéna giris
yapilmaktadir. Kapinin -izleyiciye gore- sol yaninda ahsap, geometrik diizenlemeye
sahip magarabiye teknikli bir kafes bulunmaktadir. Bu boliim kadinlar mahfili gibi
diistiniilmiis olabilir.

Kafesin devaminda, fil ayagin sol yanindan goriinen sebeke boliimii altin yaldiz
ile bezenmistir. Sebekenin alt boliimiinde yine geometrik diizenlemede mermer bir
korkuluk go6ze ¢arpmaktadir. Korkulugun hemen oniinde sedef kakmali ahsaptan bir
Kur’an-1 Kerim muhafazasi bulunmaktadir.

Kapmin ve devaminda goriilen sebekenin iistiinde yine ahsap malzemeden
tepelikler bulunmaktadir. Altin yaldizli b6liimiin {izerinde ise mukarnas ve ¢ini bezeme
goriilmektedir. Camlarin hepsi vitray olarak ele alinmistir. Fil ayak cift renk tas
uygulamasi izlenimi verecek sekilde betimlenmistir. Bu boliimiin ortasi kalemisi ile
stislenmistir. Belli bir boliime kadar devam eden kalemisi siislemeyi ii¢ sira mukarnaslh
diizenleme takip eder. Fil ayagin goriinen iki yiizli de bu siislemeler haricinde tamamen
¢ini ile bezenmistir. Ayagin kaide gibi diizenlenmis boliimii iki sira diizgiin kesme tas
ile yapilmistir.

Tabloda yer alan iki erkek figiiriinden biri olduk¢a yasli olup, sol elindeki
bastondan yiiriimek i¢in destek almaktadir. Ayn1 zamanda -sag eliyle- yanindaki orta
yasl, siyahi erkek figiirline tutunmaktadir. Sarik takan bu yash figiir agik renkli,
olduk¢a sade giyimli iken yanindaki figiir koyu renkli, sirma islemeli ihtisamli bir
kaftan giymektedir. Basinda bir takke, sag elinde ise kalin bir kitap -muhtemelen
Kur’an-1 Kerim- bulunmaktadir.

Fil ayagin {izerindeki ¢ini bezeme mavi-beyaz grubundan olup, kivrim dallar ile
olusturulmus stilize bitkisel bir kompozisyona sahiptir. Kompozisyonun bitiminde,

firGize renkli zemin {izerine lacivert renk ile olusturulmus minik bir vazodan ¢ikan ¢igek

171



demetli bir bordiir yer alir. Fil ayagin koseliklerinde ise -beyaz zemin iizerine mavi
renkli- 6rgii seklinde bir kompozisyon goriilmektedir. Mukarnasin hemen altinda, koyu
lacivert iizerine beyaz renkle olusturulmus bir yaz1 kusagi goriilmektedir ancak yazi
okunakl1 degildir.

Benzer bir diizenleme altin yaldizli sebekenin iizerinde, mukarnas siislemenin
hemen altinda yer alir. Arada kalan ¢ini bezeme net olmamakla birlikte, beyaz zemin
tizerine firlize/yesil tonlarinda bitkisel siislemeye sahiptir. Merkezinde ise iri bir hatai
bulunmaktadir. Cinilerin yeri heniliz tespit edilememistir. Bu nedenle c¢inilerin

kurgusallig1 veya orijinal olusu hakkinda kaniya varilamamustir.
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Tablo 43. Odalisque in Her Boudoir”’ .

Tarihi: -

Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 32x23 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

3Thttp://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/european-paintings-including-german-austrian-
central-european-paintings-and-the-orientalist-sale-108101/lot.135.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Sanatc¢i, Odalisque in Her Boudoir adli eserinde (Tablo 43) sade bir
kompozisyon ile karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde {i¢ cephesi ¢ini kapli bir duvar ve bu
duvara arkasin1 donmiis, aynada kendi suretini izleyen -profilden betimlenmis- ¢iplak
ayaklt bir kadin figiiri bulunmaktadir. Kadin figiiriiniin tizerindeki kaftan oldukca
thtisamhidir. Erguvan ve agik yesil tonlarindaki kiyafeti sirma ile siislenmistir. Figiirtin
tizerindeki takilar da dikkati ¢eken bir baska unsurdur.

Figilirin arkasinda, zeminden oldukca yliksekte sebekeli bir pencere
goriilmektedir. Topkapt Sarayr Harem Dairesi biinyesinde bu tarz pencerelere
rastlanmaktadir. Pencerelerin bu kadar yiiksek tutulmasinin nedeni merakhi gozleri
uzakta tutmaktir. Sanat¢i, pencerenin devamini ahsap malzeme olarak ele almistir.
Duvarlarin tamamu ¢ini ile bezeli iken bu boliimiin ahsap goriinlimiinde olmasi kii¢iik
bir dolap olma ihtimalini akla getirmektedir. Dikkatli bakildiginda, ahsabin lizerindeki
minik piriltilardan bu boliimiin sedef kakmali oldugu anlagilmaktadir.

Resmin sol yaninda, sari/kahve renkli ortiilii biiylikge bir masa ve bu masanin
tizerinde, yuvarlak formlu -piring malzemeyi animsatan- ayakli bir ayna yer almaktadir.
Masanin bitimine ahsap iizerine sedef kakma, sekizgen bir sehpa betimi yapilmis,
tizerine kirmiz1 hamurlu tek renk -firtize- sirli bir vazo yerlestirilmistir. Resimde zemini
kaplayan kirmizi hali, renk ve diizen olarak (Tablo 42) ile benzer olsa da halinin
bordiiriindeki desen farklilik gostermektedir.

Duvarlar her ne kadar sar1 tonlarda goriinse de mavi-beyaz grubundan, stilize
bitkisel kompozisyonlu ¢iniler ile bezenmistir. Koselerde yesil renk dikkat gekmektedir.
En istte lacivert zemin iizerine beyaz renkte bir yazi kusagi yer alir. Ancak bu bordiiriin
cok kiiciik bir kismi1 goriilebilmektedir.

Cinilerin ve halinin (Tablo 42) ile olan benzerligi sanat¢inin kurgu yapmadigini,
fotograftan calistigin1 ya da bu objeleri yerinde gordiigiinii diistindiirmektedir. Ancak
objelerin orijinal yerleri heniliz tespit edilemediginden bu konuda kesin bir yargiya

varilamamustir.

174



b}

4
R

5

Tablo 44. Languorous Oriental Lady With A Rose®*

Tarihi: -
Teknigi: Pano iizerine yagliboya.
Boyutu: 61x49 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

el

3¥http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/tableaux-sculptures-dessins-anciens-xix-siecle-

pf1709/1ot.234.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Sanat¢inin ‘‘Languorous Oriental Lady With A Rose’’ adli tablosu (Tablo 44)
oldukga zengin bir kompozisyona sahiptir. Tablonun sag iist kisminda ¢ini ile bezenmis
bir duvarin ortasina hizalanmis sebekeli, kiigiik bir pencere yer alir. Bu pencereyi ahsap
soveli derin bir nis izler. Nisin igerisine ise biiylik bir vitray yerlestirilmistir. Vitrayin
merkezinde, salbekleri mavi renkli, biiylik bir semse motifi yer alir. Semse motifi ince
kirmiz1 bir bordiir ile ¢gevrelenmistir. Bu ince bordiirti, siyah, sar1, mavi, yesil ve kirmizi
renkler ile olusturulmus -stilize- bitkisel motifli kalin bir bordiir izler. Nisin Oniine, tek
bir mermer basamak ile ulasilan biiyiikge, kirmizi bir sedir yerlestirilmistir. Nis ile
sedirin arasinda kalan boslukta kalin ¢ini bir bordiir vardir. Firlize zemin {izerine
siyah/lacivert renkli bu bordiiriin iizerinde pen¢ motifi yer alir.

Sedirin tizerinde, uzanmis, sol elinde tuttugu giilii izleyen mahzun ve igveli bir
kadin figiirii bulunmaktadir. Figiir, sag eliyle baginin arkasini desteklemektedir. Figiiriin
c¢ini kapli duvar ile arasinda bir minder yer alir. Oldukga ihtisaml1 bir hali ile resim iki
boliime ayrilmistir. Halinin sag tarafina piring renkli, icinde pembe bir giil demeti olan
biiylikge bir vazo yerlestirilmistir. Sol tarafi ise bos birakilmig, bu bolim ¢ini
bordiirlerle ¢evrelenmis ahsap nisler yardimiyla hareketlendirilmistir. Nislerin igine
birtakim dekoratif objeler yerlestirilmistir. Tabloya 151k sol taraftan gelmektedir.

Tabloda kullanilan ¢inilere baktigimizda sanat¢inin genel olarak mavi-beyaz
grubunu kullanmay1 tercih ettigini goriiyoruz. Sebekeli pencerenin iki yani -yazi
kusagina kadar- bu gruptan ¢iniler ile bezenmistir. Daha sonra ince bir ¢ini bordiir ile
cevrelenmis -lacivert zemin iizerine sarr/kahve renkli- yazi kusagina gegcilir. Nisin iki
yaninda ayni ¢ini pano tekrarlanmistir. Panonun merkezinde mavi renkli iri bir semse
yer alir. I¢inde stilize bitkisel siisleme bulunmaktadir. Semsenin etrafi kivrim dallar ve
cicek motifleri ile silislenmistir. Koselerde firize renk kullanilmigtir ancak motifler
se¢ilememektedir.

Nigin iizerinde yer alan -iki pano- ¢ini beyaz zemin {izerine mavi renkli ve
bitkisel silislemelidir. Nisin altinda yer alan ¢ini bordiir ise Tablo 42°de fil ayagin
kaidesinde yer alan ¢ini bordiir ile aynidir. Bu durum sanat¢inin ¢inileri

kurgulamadigini diisiindiirmektedir. Sanat¢t bu ¢inileri ya yerinde gormiis ya da
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fotograftan calismistir. Ancak ¢inilerin yeri tespit edilemediginden konuya agiklik

getirilememistir.

Tablo 45. Harem Dairesindeki Kadin / Femme dans le harem (Woman In Her

Quarters)™’

Tarihi: -
Teknigi: Ahsap iizerine yagliboya.
Boyutu: 72,3x92.4 cm.
Bulundugu Yer: Arkas Holding Koleksiyonu™®.

Sanat¢inin, ‘‘Harem Dairesindeki Kadin’> (Tablo 45) adhi eseri
kompozisyonundan ziyade mimari detaylar ile dikkati ¢cekmektedir. Sahnenin solunda
ajur tekniginde yapilmis biiyiik bir pencere sebekesi vardir. Bu sebekenin bitisiginde yer

alan, mavi-beyaz tekniginde yapilmus, stilize bitkisel kompozisyonlu ¢ini pano oldukca

3http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/european-paintings-including-german-austrian-
central-european-paintings-and-the-orientalist-sale-108101/lot.111.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
3https://www.dailysabah.com/arts-culture/2018/10/13/1001-nights-inspires-multidisciplinary-exhibit-in-
izmir (Erisim Tarihi 19.10.2018).
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gbz alicidir. Tablonun merkezinde yer alan vitraylar ve mermer kaplamalar, iki ayri
boliim algis1 yaratmis ve mekana derinlik kazandirmistir.

Mermer ve ahsap sebekeli duvarin alt kisminda yuvarlak kemerli nigler ile bir
sira olusturulmustur. Nislerin i¢leri farkli renkler ile vurgulanmig ve yuvarlak
kemerlerin {izerine oturdugu ayaklar detaylandirilmistir.

Tablonun sol kosesinde mermer bir havuz bulunmaktadir. Havuzun saginda
buhurdan oldugunu diisiindiigiimiiz metal bir obje yer alir.

Mekanin etrafint dolasan yesil minderli sedirin iizerine ihtisamli bir hali
yerlestirilmistir. Minderin alt kisminda yesil renkli, stilize bitkisel kompozisyonlu
ciniler yer alir. Oniinde ise bir ¢ift takunya vardir. Sedirin iizerinde, uzanmis, dalgin
bakish bir kadmn figiiri, hasirin {lizerinde ayaklarini altina toplamis sekilde oturan
halayik figiiriine tirnaklarini yaptirmaktadir. Figiiriin tizerindeki degerli kumaslar ve
erguvan rengindeki pestemal dikkati ¢ceker. Halay1§in 6nilinde ahsaptan kiicilik bir sandik
ve mavi-beyaz grubuna ait bir giildbdan’®" bulunmaktadir. Tabloya, 151k, uzanmis
figiliriin arkasindan gelir ve resmin sol yanina 151k huzmesi olarak diiser.

Mimari agidan oldukg¢a zengin olan bu i¢ mekan tasvirinin kurgusu ve sahnede
yer alan ¢ini panonun diizenlemesi Tablo 44°{i animsatir.

Sanat¢inin bu panoyu tekrar tekrar kullanmasi, bezemeyi kurgulamadigini,
cinilerin orijinalini yerinde gordiiglinli ya da c¢inileri fotograftan calistigini
diistindiirmektedir. Ancak ¢inilerin yeri tespit edilemediginden konuya agiklik

getirilememistir.

%! Giil suyu serpmek igin kullamlan genis karmli, uzun boyunlu, dar agizli bir kap tiiriidiir. Uzlifat,
Ozgiimiis, ““Giilabdan’’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt:14, Istanbul, 1996, 5.227.
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3.4. Stanistaw (Stanislaus von) Chlebowski

Tablo 46. Dua Zamani / Prayertime“z

Tarihi: -

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 65,5x50,2 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

32http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2005/19th-century-european-paintings-
includingbrgerman-austrian-hungarian-slavic-paintingsbrthe-orientalist-sale-andbrthe-scandinavian-sale-
105101/10t.97.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Sanatc1 ‘‘Prayertime’” adli eserinde (Tablo 46), Bursa Yesil Camii’nin -sag-
miiezzin mahfilinin tasvirini yapmistir. Mahfilin mermerden, ajur tekniginde yapilmais,
geometrik diizenlemeli korkuluk sebekesinin dniinde iki erkek figiiri yer alir. Ayakta
duran, ¢iplak ayakli, orta yash figiiriin elinde Kur’an-1 Kerim bulunmaktadir. Oldukca
sade giyimli bu figiirtin kirmiz1 renkli sarig1 dikkati ¢cekmektedir. Figiirin solunda yer
alan duvar mermer kaplamadir. Yapinin orijinalinde bu boliimde eyvan yer alir ve
eyvanin duvarlar1 belirli bir yiikseklige kadar ¢ini ile bezenmistir. Mahfilin mermer
basamaginin yaninda bulunan nisin 6niine, bagdas kurarak oturmus yash figiir ise basini
One egmis, uyur vaziyette betimlenmistir. Diger figiirde oldugu gibi sade, siyah bir
ciippe giymis bu figiiriin sar1g1 ise kirmizi*®® ve beyaz renklerdedir. Mahfilin ve caminin
zemini kirmizi renkli bir haliyla kaplanmigtir. Halinin {izerinde servi gibi bitkisel
motifler bulunmaktadir. Mahfilin sag duvarinin Oniine, ahsap {izerine sedef kakma
tekniginde yapilmis bir Kur’an muhafazasi yerlestirilmistir.

Sanatci, mahfilin ¢inilerini orijinaline uygun bir sekilde betimlemistir (Fotograf
58). Tek renk sirh (yesil) altigen ciniler iizerlerindeki altin yaldiz siisleme olmaksizin
tasvir edilmistir. Bunun diginda ¢inilerde ¢ok fazla bir degisiklik yapilmamistir. Stilize
bitkisel siislemeli ince bir bordiir ile yazi kusagina gecis yapilmistir. Celi stiliis “‘ey
kible-i sa’adet vey ka‘ be-i safa (Ey mutluluk kiblesi ve ey safa kabesi)’’ yazisi
okunmaktadir. Yazi kusaginin iistiindeki ¢inilerin motifleri tam olarak sec¢ilememektedir
(Fotograf 59). Mahfilin kemer karnindaki stislemeler -Bursa kemeri- yine aslina uygun
sekilde -bitkisel motifli- tasvir edilmis, mukarnas slisleme detaylar1 titizlikle ele
alinmistir. Mukarnasin altinda ise kemer dizisi ile siisleme yapilmistir. Ayaktaki figiirtin
arkasinda bulunan iki bordiir yapinin orijinalindeki bordiir ile birebir ayni olup, firlize
renkli -serit halinde- ¢iniler ile birbirinden ayrilmistir. Renkli sir teknigindeki ¢inilerde

beyaz, altin yaldiz, sar1, kobalt mavi, firtize ve yesil renkler kullanilmigtr.

36 Ulema, padisahlar, vezirler ve sair devlet memurlari, tiirlii sekillerde daima beyaz diilbend sarik
sarmislardir; muhtelif tarikat seyhleri tdc yahut sikke adi tasiyan kiildhlarina beyaz diilbend, kirmizi,
siyah, yesil ve kara diilbend sariklar sarmis ve degisen renkler ve sariklarin sarilis tarzi tarikatlarin
alamet-i farikalar1 olmustur. Resad Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Dogan
Yaymecilik, Istanbul, 2015, 5.206.
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Fotograf 58. Bursa Yesil Camii Alt Kat Mahfili ***

364 https://www.flickr.com (Erisim Tarihi 08.01.2019).
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Fotograf 59. Bursa Yesil Camii Miiezzin (Alt Kat) Mahfili’nden Detay **°

3% https://www.flickr.com (Erisim Tarihi 08.01.2019).
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Tablo 47. Turkish Lady Praying In The Green Mosque, Bursa /' Yesil Camii’de Dua
Eden Tiirk Kadin®®
Tarihi: 1878
Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutu: 56,4x42,5 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

35 http://www.bridgemanimages.com (Erisim Tarihi 21.02.2018)
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Sanatci, Turkish Lady Praying In The Green Mosque adli eserinde (Tablo 47)
yine Bursa Yesil Camii’nin miiezzin mahfillerinden birinin betimi ile karsimiza ¢ikar.
Mekanda birtakim degisiklikler yapilmis, miiezzin mahfilinin yaninda bulunan eyvan bu
tabloda da gosterilmemistir. Eyvanin yerini mermer kaplama bir duvar almig, bu
duvarin oniine iki adet figiir yerlestirilmistir.

Mermer duvarin Oniinde, ayakta duran halayik figliri basmi saga dogru
yaslamis, sag elinde bir ¢ift ayakkabi, sol elinde ise semsiye ve tavus kusunun tiiylerini
animsatan bir yelpaze tasimaktadir. Halayik figiiriiniin yaninda, ellerini gdgsiiniin
altinda kavusturmus kiiclik bir kiz vardir. Sari/kahve tonlarinda giydirilmis kii¢lik kizin

367 iki figir de ciplak ayakl tasvir edilmistir.

basinda beyaz bir ortli bulunmaktadir
Seccadenin iizerinde, ellerini agmis dua eder vaziyette tasvir edilen gen¢ kadin sirma
islemeli, pembe/eflatun tonlarindaki ihtisamli giysisi ile dikkati iizerine ¢ekmektedir.
Figiiriin seffaf bir ortiiniin altindan yiiz hatlari secilmektedir’®®.

Bursa kemeri iizerinde yer alan ciniler, orijinalleri ile benzerligini korurken
mabhfil igerisinde birtakim degisiklikler yapilmistir. Tablodaki pencerenin sebekesinde
bitkisel ve geometrik kompozisyon bir arada kullanilmistir. Ayrica pencere form olarak
da yapidakinden olduk¢a farklidir. Tek renk sirli altigen ¢iniler oldukca deforme
goziikmektedir. Yazi kusaginin {izerindeki siisleme ise ¢iniden ¢ok kalemisi siislemeyi
animsatir. Zemin tamamen haliyla kaplanmistir. Mahfilin ajur tekniginde yapilmis
mermer korkuluklart yapinin orijinalindeki ile olduk¢a benzerdir. Mahfile tek mermer

basamakla ¢ikilir. Yesil Camii’de, miiezzin mahfilinin basamaginin saginda ve solunda

ikiser nis bulunur. Tabloda tek bir nis vardir.

367 Zaman zaman kadinlar sokaga cikardu. ...Baslarina yuvarlak bir baslik takarlardi. Bu, ipekten ve altin
siislemeliydi. Oniinde kiigiik bir diigme olurdu. Bunun iistiine iyi cins muslinden ya da basmadan beyaz
bir esarp baglarlar, bu esarpla sirtlarini da orterlerdi. Bk. Metin And, 16. Yiizyilda istanbul Kent-Saray-
Giinliik Yasam, YKY, Istanbul, 2015, 5.177.

368 Kadnlar yar1 saydam bir pege takarak yiizlerini saklarlardi. Bk. And, s.178.
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Fotograf 60. Bursa Yesil Camii Alt Kat Mahfili*®

3% https://www.flickr.com (Erisim Tarihi 08.01.2019).
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Fotograf 61. Bursa Yesil Camii Alt Kat Mahfili’
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Tablo 48. Timur un Esiri Sultan Bayezid / Sultan Bayezid Prisoned by Timur’"’
Tarihi: 1878.

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya.
Boyutu: 27,5x44 cm.
Bulundugu Yer: Lviv National Art Gallery.

370 http://www.bridgemanimages.com (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Sanatc1 bu eserinde (Tablo 48), Ankara Savasi (1402) sonrasinda Timur (1370-
1405) tarafindan esir aliman Yildirnm Bayezid’i (1389-1403) resmetmistir. Tabloda
Timur’un ve Bayezid’in oldugu boliim aydinlik tutularak dikkat bu boliime ¢ekilmistir.

Cini ile bezenmis bir duvarin ortasinda, Bursa kemerli, ahgap soveli derin bir nis
yer alir. Nisin i¢inde eski bir dosek bulunmaktadir. I. Bayezid’in figiirii bu dosegin
tizerinde dogrulurken resmedilmistir. Ayaklar1 turuncu ince bir kumasla ortiilmiistiir.
Uzerinde kiirklii bir yelek ve pejmiirde bir kaftan, basinda ise beyaz bir sarik vardir.
Silahsizdir. Oldukga bitkin, hatta depresif goziikmektedir. Sol yaninda ahsap iizerine
sedef kakma tekniginde yapilmis rahle ve sehpa yer alir. Sehpanin iizerinde ise bir
ibrik/siirahi ve kiigiik bir kase/bardak vardir. Yer yer dokiilmiis -tas- zeminin bir bolimii
eski bir hasir ile kaplanmistir.

Hasirin 6niinde ayakta duran, siyah sakall figiir ise Timur’dur. Uzerinde otantik
bir kaftan vardir. Sol eliyle kemerini, sag eliyle bastonunu®’' tutmaktadir. Timur magrur
bir durus sergilemektedir. Bayezid’in aksine Timur silahlidir. Belindeki kili¢ dikkati
cekmektedir. Hemen arkasinda iki askeri Timur’u izlemektedir. Figiirlerin sag yaninda
biiylik bir kiip yer alir. Cift kanathi ahsap kap1 iki erkek figiirii tarafindan tutulmaktadir.
Arkalarinda, basamaklar1 inmeye hazirlanan dort erkek figiirii goriiliir.

Bu i¢ mekan resminin mimarisi olduk¢a zengindir. I. Bayezid tasvirinin yer
aldig1 nisin i¢i oyma tekniginde olup, bir dizi mukarnas ile siislenmistir. Yesil, sar1 ve
kahve tonlarmm hakim oldugu bu bdliimde yer alan kGfi yazi okunaksizdir. Nisin
bulundugu duvar belirli bir yiikseklige kadar tek renk sirli -yesil- altigen ¢iniler ile
bezenmistir. Bu ¢iniler, motif olarak Yesil Camii miiezzin mahfilinin kemeri iizerinde
yer alan ¢inileri andiran bordiir ¢inileriyle (Fotograf 59) sonlandirilmistir. Bu bordiiriin
tizerinde firuze renkli zemin {izerine beyaz renk ile yapilmis -siiliis- yazi1 kusagi yer alir.

Yazi kusaginin lizerinde firize/yesil renkler ile olusturulmus palmetli bir bordiir
yer alir. Bu bordiirii -yine ayni renklerde yapilmis- kivrim dallar ile olusturulmus stilize

bitkisel motifli ¢iniler izler. Asker figiirlerinin arkasinda yer alan mukarnas detayli Tiirk

?71 Miicadele doneminde sag kolu ve bacagi yaralanan Timur, Aksak/Lenk Timur olarak anilmaktadir. Bk.
Ismail Aka, “‘“Timur’’, TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt:41, Ankara,
2012, ss.173-177.
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ticgeni ve ii¢ dilimli -yonca- gotik kemer oldukga titiz bir anlayisla ele alinmistir.
Kemerin ortasinda palmet seklinde madalyon yer alir. Tag siisleme detaylar1 oldukca
inceliklidir. Aksehir’de gilinlimiize ulasamayan bir Selguklu sarayl372 oldugu

37 Géniil Oney, insaat sirasinda kurulan gegici atdlyelerde calisan gezici

bilinmektedir
ustalarin ¢ini imalati yaptigini, birbirlerine yakin tarihli saraylarda benzer ¢iniler
iretildigini, kazi buluntular igerisinde bir ¢ini firim1 ¢gubugu ve sayisiz hatali imalat
artig1 seramik pargalarin da yerel imalat goriisiinii dogruladigii ifade etmektedir’’. Bu
verilerden yola ¢ikilip, I. Bayezid’in Aksehir’de esir tutulmasi ve burada vefat etmesi de
g6z onilinde bulunduruldugunda, sanat¢inin bu kayip yapimin ¢inilerinden ilham almis

oldugu akla yatkin gelmektedir. Ancak c¢inilerin tespiti yapilamadigindan konu

hakkinda kesin bir yargiya vartlamamaistir.

372 Aksehir saray1 Sultan Alaeddin Keykubad tarafindan Antalya Aspendos ve Alanya i¢ Kale saraylari ile
birlikte dinlenme saray1 ve av koskii olarak tasarlandig1 kanaatindelerdir. Goniil Oney, ‘‘Aksehir Sarayalti
Mahallesinde Bulunan Selguklu Saray Cinileriyle ilgili Yeni Goriisler’’, Samat Tarihi Dergisi,
Say1:XIV-1, 2005, (Selguklu), s.228.

37 Oney, Selguklu, s.225.

3™ Oney, Selguklu, s.228.
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Tablo 49. Cami Kapisinda Dilenci / Mendicant At The Mosque Door’”
Tarihi: -
Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 43x27 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

37 http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/the-orientalist-sale/lot. 1 1.html
(Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Eserde (Tablo 49) diizgiin kesme tas ile insa edilmis bir yap1 cephesi
gormekteyiz. Tackapinin solunda yer alan pencere agikliginin 6niine yasl bir dilenci
figliri yerlestirilmistir. Gozleri kapali, agz1 acik sekilde tasvir edilmistir. Figiiriin
basinda kirmizi bir takke vardir. Toprak zemin iizerine, hasirdan, eski bir kilim
yerlestirmis, basimni duvara yaslayarak oturmustur. Kirmizi, sar1 ve mavi renklerden
olusmus bir kaftani, yesil bir salvari vardir. Onii acik kalmis pejmiirde kaftanindan teni
goriilmektedir. Ayaklari ¢iplaktir. Dizleri ile kollarina destek alarak, giimiis renkli bir
tas1 one dogru uzatir. Figiirlin sag yaninda bir baston bulunmaktadir. Sol yaninda ise bir
cift ¢arik vardir. Carigin yaninda yer alan ve heybeyi andiran obje net olarak
secilememektedir.

Resimde goriilen yap1 Erken Donem Osmanli Mimarisi’nde sik rastlanan bir
cephe/pencere diizenlemesine sahiptir. Tagkapmnin sol yanindaki yazi kusagi (tas
malzeme) yer yer deforme olmustur. Resmin odak noktasi pencerenin oldugu boliimdiir.
Dikdortgen pencerenin alinligr cini ile bezenmistir. Pencere sebekesinin arkasinda,
kiindekari tekniginde yapilmis ahsap pencere kanadi dikkati ¢ekmektedir. Diizenleme
olarak Bursa Yesil Camii tagkapisin1 animsatir.

Pencere alinligindaki ¢ini panonun merkezinde iri bir hatai motifi vardir.
Hatainin etrafi palmet ve kivrim dallar ile siislenmistir. Firlize zemin {izerine beyaz,
sar1, siyah, kirmizi ve yesil renkler kullanilmis, kompozisyonun etrafina sar1 ve siyah
renkler ile kontur yapilmigtir. Sag alt kdsedeki ¢ininin bir parcasit eksiktir. Sanat¢inin
bu tablosu, kompozisyon olarak, Osman Hamdi Bey’in Arzuhalci adli tablosunu akla
getirir.

Cini panonun yeri tespit edilemediginden, ¢ininin orijinal mi yoksa kurgu mu

oldugu konusuna aciklik getirilememistir.
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Tablo 50. Tiirk Muhafiz / The Turkish Guard®’

Tarihi: -

Teknigi: Tuval lizerine yagliboya.
Boyutu: 49x34,3 cm.
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon.

ohttp://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2005/19th-century-european-paintings-
includingbrgerman-austrian-hungarian-slavic-paintingsbrthe-orientalist-sale-andbrthe-scandinavian-sale-
105101/10t.94.html (Erisim Tarihi 21.02.2018).
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Sanat¢1 bu eserinde (Tablo 50) bir i¢ mekan tasviri yapmistir. Tabloda,
geometrik diizenlemeli -alt1 koseli yildiz- pencere sebekesi oniinde adim atarken tasvir
edilen bir erkek figiirii gérmekteyiz. Geng, heybetli ve magrur duruslu bu figiir, sol
profilden resmedilmistir. Oldukga ihtisamli bir kiyafeti vardir. Kirmizi, kadifeyi andiran
dokulu bir kumas tlizerine sirma islemeli kaftan1 ve beyaz sarig dikkati ¢ceker. Belinde
alaca renkli bir kusak vardir ve bu kusagin {lizerine altin, tokas1 degerli taslarla siislii bir
kemer takmaktadir. Sol eli ile sag omzuna astig1 kilic1 kavramaktadir.

Oldukga sade bir kompozisyonu olan bu eserin sol yaninda kemerinde ¢ift renk
uygulamasi olan bir kap1 sag yaninda ise biiylik bir pencere ve figiir vardir. Ahsap kap1
kanadi sedef kakma teknigiyle bezenmis gibidir. Zemin hasir ile kaplanmis, kapinin
ontline kirmizi, yesil, sar1 ve beyaz/krem renklerde geometrik kompozisyonlu bir yolluk
yerlestirilmistir. Kapinin oniinde bir ¢ift ¢carik dikkati ¢cekmektedir.

Tablodaki ¢ini siislemelere baktigimizda, sebekenin iist ve alt boliimlerinde ayni
kompozisyonlarin tekrarlandigin1 gérmekteyiz. Beyaz zemin iizerine firlize renk ile
stilize bitkisel siisleme (hatai, palmet ve rumiler) olusturulmustur. Bordiirlerde ise firlize
zemin Uzerine lacivert renk kullanilmigtir. Motifler tam anlamiyla secilememektedir.

Cinilerin yeri tespit edilemediginden karsilastirma yapilamamustir.
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

Anadolu’da ilk o©rneklerini Anadolu Selguklu Donemi siisleme sanatinda
gordiigiimiiz ¢ini olduk¢a uzun bir gelisim ¢izgisi izlemistir. Her donem kendinden
onceki donemlerin {istiin vasiflarin1 devam ettiren ¢ini sanati yeni teknikler ile
zenginlesmis, renk, kompozisyon ve desen denemeleri ile yiizyillar boyu adim adim
geliserek Osmanli sanatinda doruga ulagmustir.

Anadolu Selguklu doneminde kullanilan sirli tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli
diiz ve yaldizli ¢ini teknikleri Osmanli donemi ¢ini sanatinda kullanilmaya devam
edilmis, Beylikler ve Erken Osmanli Donemi’nde ortaya ¢ikan renkli sir teknikli ve
““mavi-beyaz’’ grubu olarak bilinen siralt1 teknikli ¢iniler, donemin Tiirk ¢ini sanatina
kazandirdig1 yenilikler olarak literatiire ge¢mistir. Klasik Osmanli Donemi ¢ini
is¢iliginin doruga ulastig1 bir donem olmus, renkleri, desen 6zellikleri ve teknikleriyle
kendine 6nemli bir yer edinen dénem c¢inileri sivil ve dini bir¢ok yapinin siislemesinde
kullanilmustir. 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren biitlin teknikler terk edilmis sadece
siralt1 teknigi kullanilmistir.

17. ytizyilin ilk yarisindan itibaren ¢ini sanatinda teknik agidan bir duraksama ve
gerileme baslamis, desenler inceliklerini yitirmis, renkler solmus, sirlar parlakligini
kaybetmis ve ylizeyde catlaklar olusmustur. Beyaz zemin kirli ve benekli bir
goriiniim, siyah konturlarin yerini ince mavi bir ¢izgi almistir. 18. yiizyilda iyice
bozulan ekonomi yapilarin yogun bir sekilde ¢ini ile bezenmesini engellemis boylece
¢ini liretimi ve kullanimi giin gectik¢e azalmstir.

19. yiizyihin koklii siyasal ve kiiltiirel degisimleri, Islam diinyasinda sanatin
biitiin alanlarinda gelenekten kopusa yol agarken Avrupa kiiltiiri ve sanatiyla yogun
temasa giren Dogulu sanatgilar Avrupa isluplarina daha acgik hale gelerek, 6zgiin
yaklagimlarla kendi geleneklerini analiz etmeye yonelmistir. Bu etkilesimden Batililar
da nasibini almis, kendilerini iyiden iyiye Dogu egzotizmine kaptirmislardir. Dogu,
kiiltiirii ve sanat1 ile tim Avrupa’y:r etkisi altina almis, bu kosullarda Oryantalizm

akimmin dogmasi adeta kaginilmaz olmustur. Bir diisiince bi¢imi ve uzmanlik alani
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olarak, Avrupa ve Asya gibi iki bliyiikk kita arasinda olusan ve degisiklik gdsteren,
tarihsel ve kiiltlirel iligskiyi, 19. ylizyilin baslarindan itibaren Dogu kiiltiirlerinin ve
geleneklerinin incelenmesi ve bu alanlarda uzmanlagsmay1 ifade eden Oryantalizm,
Bati’daki bilimsel disiplini ve “Sark” olarak adlandirilan bolgenin ideolojik
varsayimlarini, ¢agristirdig1 imgeleri ve hayali resimleri kapsami i¢ine alir.

Bu kapsamda iireten katalog sanat¢ilarimiz Osman Hamdi Bey, Jean-Léon
Gérome, Rudolph Ernst ve Stanislaw Chlebowski tanik olduklari sahneleri bir mite ya
da metafora doniistiirmeden, Oykiilerinden bagimsiz bir betim gibi sunmay1 basararak
kendilerinden sik¢a soz ettirmislerdir. Ayrintilara verdikleri 6nem onlar1 yerel giysileri
ve egyalar1 toplamaya sevk etmis, bunlart modellere giydirip eserleri i¢in ambiyans
yakalayarak caligmalarini siirdiirmiislerdir. Sanatgilar gercek birer gezgine doniiserek
Dogu’ya gitmek i¢in bilimsel, askeri, diplomatik, turistik ya da ticari gorevler tistlenmis,
boylece Dogu Kkiiltiirinii inceleme firsatt bulmus ve bilgi toplamislardir. Dogu
kiiltiirlintin icinden gelip Bat1 kiiltiiriinii yakindan tanima firsat1 bulan bir sanat¢1 olmasi
sebebiyle Osman Hamdi Bey’i diger sanat¢ilardan ayri tutmak yanlis olmaz. Osman
Hamdi’nin, geldigi kiiltiire ait birikimi donemin begenisi dogrultusunda kullandigi
asikardir. Sanatgi, oldukca dogulu tarzda kiyafetler ve aksesuarlar icinde kendi
fotograflarini ¢ektirmis, resim yaparken de c¢ektirdigi bu fotograflardan faydalanmistir.
Begendigi objeleri tablolarinda adeta bir kolaj gibi bir araya toplayan Osman Hamdi’nin
tislubundaki titizlik ve detaycilik kurgu tablolarimin bile belge niteligi kazanmasina
neden olmustur. Sanat¢inin detayci bir anlayisla cogu eserinde yer verdigi ¢iniler adeta
orijinallerinin bir kopyasidir. Yapinin biitiin duvarlarini yerden belirli ylikseklige kadar
kaplayan firize tek renk sirli altigen ciniler, bu ¢inileri siirlandiran renkli sir
teknigindeki bordiirler, Celebi Mehmet’in sandukasinin ¢inileri detayl sekilde tasvir
edilmistir.

Osman Hamdi Bey, tablolarinda kullandigr mekanlarin mimari unsurlarini fazla
degistirmemis, kompozisyonlarinda Dogulu tarzda objelere yer vererek istedigi etkiyi

yakalamustir.
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Jean-Léon Gérdome, cogu resminde Istanbul ve Bursa ziyaretleri doniisiinde
beraberinde gotiirdiigii fotograflardan yararlanmistir. “‘Ekber’in Sizis1 (Tablo 6)’’ adli
tablosu bu olguyu destekler niteliktedir. Bursa Yesil Tiirbe’nin i¢ mekaninin tasvir
edildigi bu eserde ozellikle sandukanin ¢inileri aslina uygunlugu ile dikkati iizerine
cekmektedir. Kurgusal kompozisyonlar1 tercih eden sanat¢inin ¢inileri tasvir ederken
takindig1 bu tutum sasirticidir.

Stanislaw Chlebowski de Dogu kiiltiiriinii tanima gayesi ile seyahat eden bir
diger sanat¢imizdir. Oryantalist tarzda birgok eser veren Chlebowski’nin bazi
kompozisyonlar1 diizenleme agisindan Osman Hamdi Bey tablolarii ¢agristirir.
Sanatcinin tablolarinda yer alan ¢inilerin gogunun yer tespiti yapilamamistir. Bu durum
kompozisyonlarinda kurgu faktoriiniin agir basisi ile agiklanabilir.

Bir diger sanatcimiz Rudolph Ernst’iin Osmanli topraklarini ziyaret edip
etmedigine dair kesin bir bilgiye ulasilamamistir. Sanat¢inin lislubu bu duruma
paralellik gdosterircesine kurgusaldir ve eserleri diger sanatgilarin eserlerine gore cok
daha Dogulu bir goriiniim sergiler. Ernst’iin tablolarinda kullanilan ¢inilerin ve
mekanlarin tespitinin yapilmast olduk¢a zordur. Eserlerinde kullandig: ¢iniler spesifik
degildir.

Sanatcilar donemin estetik anlayisini gozeterek bir gelir ya da ¢ikar elde etme
arzusu ile hareket etmis ve bu dogrultuda eserler vermistir. Bu donemde alic1 ve sanatci
arasinda bir arz-talep iliskisi oldugunu ileri siirmek yanlis olmaz. Katalog boliimiinde
yer alan sanat¢ilarin eserleri tematik agidan birbirlerine bagli olsalar da iislupsal
acisindan tamamen birbirlerinden ayridir. Bir okul olusturmazlar. Akimin sanatsal
cografyas1 biiyiikk bir cesitlilik gosterdiginden ve genel olarak Islam iilkelerini
icerdiginden cok cesitli “Dogu temsilleri” ile karsilagsmak miimkiindiir. Ancak Islam ve
Arap dilinyasinin kendine has bir temsil bi¢iminin olmasi diger temsillerden kolaylikla

ayirt edilmesini saglamaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Osmanli Dénemi’nde, ¢ini iiretiminde ana merkez Iznik olmustur. Iznik’te
tiretilen ¢esitli renk (firlize, kobalt mavi, mor, siyah, yesil) ve formlardaki (iiggen, kare,
altigen, dikdortgen) tek renkli ¢iniler, en ¢ok Bursa’daki yapilarda kullanilmistir. Cini
mozaik kullanimi azalmis buna karsilik olarak ‘‘mavi-beyaz’’, “Hali¢ isi”, “Sam is1” ve
“kirmizilt ¢iniler (Rodos isi)” olarak adlandirilan siralti teknikli ¢iniler iiretilmeye
baslamis, bircok yap1 bu essiz ¢inilerle bezenmistir.

17. yiizyilin ortalarindan itibaren 6zellikle ekonomik nedenlerden dolay1 Iznik
cinilerinin kalitesi diismeye baslamis, yiizyilin sonunda {iretim tamamen durmustur.
Iznik’teki biitiin atdlyelerin kapanmasi, ¢ini ve seramik iiretiminde ikinci bir merkez
olan Kiitahya’'nin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Kiitahya 6rneklerinin kalitesinin -
Iznik &rneklerine kiyasla- daha diisiik oldugu gériisii yaygindir. Ancak, Kiitahya iiretimi
¢ini ve seramiklerin biiyiik boliimii iznik 6rneklerinden ayirt edilemeyecek oranda
kalitelidir. 18. yiizyilda olduk¢a yogun iiretim yapan Kiitahya atélyeleri, 19. ylizyilin
baslarindan itibaren diislise geger ve ¢esitli inis ¢ikislarin ardindan 19. yilizyilin
sonlarindan itibaren tekrar ivme kazanir. Ozellikle 17. yiizyilin sonlarindan 20. Yiizyila
kadar tiretim yapan bir diger 6nemli seramik merkezi de Canakkale’dir. Ancak agirlig
seramik {iretimine verdiginden, ardinda ¢ini {iretimine iliskin kayda deger bir veri
birakmamustir. Istanbul Tekfur Sarayi’nda bir ¢ini atdlyesinin kurulmasi 18. yiizyilin
Oonemli atilimlar1 arasindadir. Ancak bu merkezdeki iiretim kisa siirmiistiir.

Cini motifleri aslinda ¢ok sade wunsurlarin veya birimlerin degisik
kombinasyonlarda tekrar edilmesiyle olusturulmustur. Bitkisel bezemede; bir yapragin
ve dendanin, geometrik diizenlemede; bir liggen, dortgen veya besgen birimin ustaca
konumlandirilmasi ile gorsel cesitlilik saglanmistir. Tim bu kompozisyonlarin ayni
merkezden tasarlanmig, olmasi Tiirk sanatinda bir tislup birligi olusturmustur. Bu {islup
birligi icinde ayni kompozisyon kurgusu ve diizenlenmesinde eser verilmesine ragmen
ortaya ¢ikarilan her eser farkli ve 6zgiin bir kimlik tasir.

Tiirk sanatinda gelistirilmis dekoratif kompozisyonlar sayisiz bir c¢esitlilik

sunmaktadir. Bununla birlikte donem donem belli kurallar iginde tasarlanan semalar ve
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formlar 6ne ¢ikmistir. Ortak bezeme 6gesi olan rumiler, kaligrafik unsurlar, geometrik
ve soyutlanmig, bitkisel motifler ile olusturulan bu heyecan verici kompozisyonlar,
yalnizca bir 0Ogenin tek basina One c¢ikmasini Onlemistir. Kompozisyon
diizenlemelerinde oranlar ve denge ¢ok Onemlidir. Bu nedenle Tiirk silislemesinde
kompozisyonlar genel itibariyle simetrik olarak tasarlanmis, zaman zaman serbest
kompozisyonlar da kullanilmistir. Bu tasarimlarin kompozisyon biitiinliigiinde ve
parcalarin birbirine oranlarinda miikemmel bir denge kurulmustur.

Cinilerin bu ahengi c¢alismamiz kapsamindaki Oryantalist eserlere de
yansimistir. Baglangicta biiylik Olclide hayali olan Oryantalist konulu resimler
Dogu’nun daha yakindan taninmasi ile daha gercek¢i bir tutumla ele alinmaya
baslamistir. Bunun nedeni, sanatc¢ilarin Dogu {ilkelerini ziyaret ettikten sonra, bu yerler
hakkindaki Onyargilarint biiyiikk Olciide degistirebilmis olmasidir. Ancak bazi
Oryantalist resimlerde gercekeilik sadece gozlemden kaynaklanmaz. Ressamlarin
atolyelerindeki Dogulu tarzda aksesuarlarin ve fotograf sanatinin da bu duruma etkisi
vardir. Yine yiizyilin sonunda yapilan bir¢ok Oryantalist resimdeki ayrintili gergekgilik,
sanat¢ilarin fotograftan yararlandigina isaret eder. Pek ¢ok ressam, Dogu gezilerinden
iilkelerine donerken resimlerinde yararlanacaklar1 aksesuarlari da beraberlerinde
gotiirmiistiir. Ornegin; Jean-Léon Gérdme’un Paris’teki atdlyesi tiimiiyle Islami tarzda
dosenmistir. Gérome’un, Bursa Yesil Tirbe betimlerinden bu durum agikga
anlasilmaktadir. Sanat¢1 ayn1 zamanda Topkap1 Sarayr’nin Harem Dairesi’ni gezmis ve
yapinin fotograflar1 {izerinden de calismistir. Gérome’un “Yilan Oynaticis1” adh
eserinde yer alan ¢iniler, Topkap1 Saray1 Harem Dairesi’nde, “Altin Yol” olarak bilinen
boliimiin duvarlarini kaplayan ¢inilerdir. Sanat¢inin kompozisyonlar1 kurgusal olsa da
eserlerinde yer alan ¢iniler aslina uygunluguyla dikkati ¢ekmektedir.

Dogu kiiltiiriinii kesfetme amaciyla seyahate ¢ikan bir diger Batili sanatgimiz
Stanislaw Chlebowski’dir. Oryantalist tarzda eserler veren Chlebowski’nin mekan
diizenlemeleri Osman Hamdi Bey’in tablolarini ¢agristirmaktadir. Kurgu anlayisiyla
eserler veren sanatcinin tablolarinda yer alan c¢inilerin yer tespitinin yapilmasi bu

nedenle pek miimkiin olmamustir.
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Katalog sanat¢imiz Rudolph Ernst ise Osmanli topraklarini ziyaret etmesine
ragmen kurgusal bir anlayis ile eserler vermis ve diger sanatcilarin aksine
kompozisyonlarini1 olduk¢a Dogulu bir gériiniimde ele almistir. Tablolarinda kullanilan
cinilerin ve mekanlarin tespitinin yapilmasi da bu nedenle olduk¢a zordur. Eserlerinde
kullandig1 ¢inilerin yeri bu nedenle tespit edilememistir.

Dogu kiiltiirii ile biiyiiyen ve ilerleyen dénemlerde Bat1 kiiltiirlinli tanima firsati
bulan Osman Hamdi Bey, kendi kiiltiiriine ait unsurlar1 -kiyafet, aksesuar gibi- donemin
begenisi dogrultusunda sekillendirmis ve eserlerinde kullanmistir. Cevresinde goriip
begendigi objeleri yardimci unsur olarak kullanmis zaman zaman da kendini eserlerinde
0zne olarak kullanmistir. “Tespih Ceken Miimin” olarak adlandirilan tablosu sanatg¢inin
bu tutumuna 6rnek teskil eder. Osman Hamdi, bu eser iizerinde calisirken Istanbul
Riistem Paga Camii oniinde cektirdigi fotograflarindan yararlanmistir. Eserlerinde
mekanlarin mimari unsurlarini fazla degistirmemis, ¢inileri orijinallerine sadik kalarak
ele almustir.

Katalog boliimiinde yer alan ii¢ batili sanat¢i; (Jean-Léon Gérome, Rudolph
Ernst, Stanislaw Chlebowski) doguyu kesfe ¢ikmalarina ve fotograf sanatindan
yararlanmalarmma ragmen eserlerinde kurgusal kompozisyonlar1 tercih etmis,
tablolarinda yer alan cinileri kismen gergek¢i bir tutumla resmetmislerdir. Osman
Hamdi Bey ise tablolarinda realizmi ve kurgusalligi dengede tutmay1 basarmis, ¢inileri

oldugu gibi ele alarak belgeleme yapmustir.
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