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TESEKKUR
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Asiklik Geleneginin Tiyatro Antropolojisi Acisindan Incelenmesi ve Bir Uygulama
Damsman: Prof. Dr. Tiirel EZICI
Yazar: Sercan OZINAN
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Bu sanat caligmasinda; cagdas sanat uygulamalarinda yeniden yorumlanan yerel kiiltiir
mirasinin tiyatro sahnesine tasinmasinin bir devami olarak, Anadolu cografyasinin koklii
sOzlii geleneklerinden olan ‘asiklik gelenegi’ tarihsel ve edebi konumu, form ve icra
ozellikleri bakimindan incelenmis; bu gelenegin bir pargasi olan ‘hikaye anlaticiligi’ nin
tiyatral karsilii, tiyatro antropolojisinin Batili oyunculuk metodolojilerine sundugu
analitik yontemlerin 15181inda degerlendirilmistir. Elde edilen verilerle Dede Korkut’un
‘Usun Koca Oglu Segrek Boyunu Beyan Eder’ Oykiisii uygulama olarak modern bir

anlatrya doniistiiriilmiis ve sahne uygulamasi1 gerceklestirilmistir.

Ayrica ¢aligmada Batili konvansiyonel egitimden gelen oyuncularla; usta-cirak gelenegi
ile aktarilan asiklik tarzinin sundugu ifade olanaklar1 bir araya getirilerek melez bir
gosterim bicimi yaratilmistir. Sonug olarak; Batili gosterim ¢oziimleme teknikleriyle
birlestirilen geleneksel kiiltiirel etkinliklerin gosterimin igerigine katki sagladigi, bunun
yani sira gelenegin kendisiyle karsilagtirildiginda, yerel kiiltiiriin ve kiiltiir degerlerinin
tarihin akis1 icinde stirekliliginin devaminda degisimin gerekliligi kadar, farkli bicim ve

sunum arayislarinda deneyimin de 6nemli oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Asiklik gelenegi, tiyatro antropolojisi, ritiiel, Dede Korkut,

oyuncu.
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The Tradition Of Ashiq From The View Of Theatre Anthropology And A Practice
Supervisor: Prof. Dr. Tiirel EZICI
Author: Sercan OZINAN
ABSTRACT

In this art study; as a continuation of the local cultural heritage - which is re-interpreted
in modern art practices - being carried onto the theatre stage, the "ashiq tradition" which
is one of the deep-rooted oral traditions of Anatolian geography has been examined in
terms of its historical and literary position, its form and its performance characteristics;
and the theatrical equivalent of the "story-telling", which is part of this tradition, has
been evaluated in the light of the analytical methods that theater anthropology provides
to Western acting methodologies. With the information obtained, Dede Korkut’s story
‘Usun Koca Oglu Segrek Boyunu Beyan Eder’ (The Story of Segrek: Son of Ushun
Koja) has been turned into a modern narration as application and its stage application

has been realized.

In addition, a hybrid form of performance has been created by combining the expression
possibilities presented by the ashiq style conveyed through the master-apprentice
tradition with the actors coming from the Western conventional education. In
conclusion; it has been found that the traditional cultural activities combined with
Western performance analysis techniques contribute to the performance content, and
also that, when compared to the tradition itself, the change is a requirement for
maintaining of the continuity of local culture and cultural values within the flow of

history, and experience is also important in seeking different forms and presentations.

Key Words: Tradition of ashiq, theatre anthropology, rituel, Dede Korkut, performer.
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GIRIiS
Ingiliz tiyatro yonetmeni ve kuramcist Edward Gordon Craig (1872-1966) tiyatro sanatini
gorsel bir sanat olmasi gerektigi konusunda, onu olusturan tiim bilesenlerin ortak bir
paydada bulunmasi gerektigini savunur. Ona gore 151k, miizik, dekor, ses ve oyuncu yani
sahnede bulunan her bir 68e birbirinden iistiin bir konumda olmamalidir. Eylemleri
aktarmakla yilikiimlii olan oyuncu ise yazar ile yonetmen arasinda kendisini tinsel olarak

beslemeli, boylece 6zgiin olmay1 amaglamalidir. Antik Yunan oyuncularinin bu konuda ne

kadar iyi olduklarini su sozlerle belirtir:

Bu gosterme ve gizleme sanati dedikleri sanatin o diyarda o kadar biiyiik ruhani bir
kudreti vardir ki dinlerinde en biiyiik rolii bu oynar. Bundan cesaretin ve zarafetin
kudretinden bir seyler dgrenebilmeliyiz, ¢iinkii bir temsile bedent ve ruht bir tazelik hissi
duymadan bakmak kabil degildir. (Craig, 1948, 5.88)

Craig’in oyuncu lizerine yaptig1 tartisma kimi zaman soyut veya sembolik olarak anilsa da,
aradan gecen zaman igerisinde ‘kusursuz bir tiyatro’ yaratmak adma yeni tartigmalarin

dogmasi, Craig’in savlarini dogrular niteliktedir.

1800’li yillarin sonlarinda Avrupa’da sanayi devriminin etkisiyle ortaya ¢ikan sosyo-
ekonomik catlaklarin toplumlari derinden etkilemesi ve art arda gerceklesen savaglarin
kaotik yansimasi, tim sanatlar1 igerik ve big¢im olarak yeniden tartismanin kapisini
aralamustir. Ozellikle avangart akimlarin pozitivizm etkisiyle aracsallasan akla kars1 ortaya
koydugu elestirel perspektiften eski bigimin iptaline kadar varan radikal bi¢cim onerileri,
genig bir sanatgr cevresi tarafindan benimsenmistir. Ancak akimlarin bigimsel olant
dayatmasi, bir zaman sonra bazi tiyatro insanlarini farkli bir arayisa dogru itmistir. Bu
aray1s; tiyatro sanatinin ilk ¢aglardaki gibi 6zgiin, insanin varolustan gelen tinselligini g6z
ard1 etmeyen yeni bir diisiincenin olusumuna 6n ayak olmustur. Ek olarak bu arayista;
Craig’in yalnizca oyuncu iizerinden belirttigi tinsel olan1 da gosterme egilimi gelistirilerek,

seyirci de bu tartigmanin merkezine alinmistir.

Gerilim dolu ikinci Diinya Savasmin ardindan tiyatro sanatimin yeni bir dil olusturma
gayreti, kuskusuz insanin bu yikict ve yok edici nefretini sagaltmak istemesi dogal
karsilanabilir. Peki bu sagaltimin kaynagi ‘ne’ ve ‘nasil’ olmali? Modernizm etkisiyle
insanin 6zlinde saf ve el degmemis bir alan1 kesfetmek tiyatro sanati i¢in bir gérev haline
doniismiistiir. Insanim, tim bu yikiciliktan ve kétiiliikten kendini arindirmasinin, modern
yasamin yiiklerinden kurtularak 06ziine ve Ozgiirliige ulagmasmin, spiritiiel edimler

aracilifiyla miimkiin olacag: fikri ilk kez Fransiz yazar, sair ve oyuncu olan Antonin
1



Artaud’nun (1896-1948) oOnerilerinde tezahiir eder. Sonra bir ¢ok tiyatro kuramcisinin,
yonetmenin, arastirmacinin ve oyuncunun dikkatini ¢eken ritiiel arastirmalari, ‘kusursuz
tiyatro’ya ulagsmak igin heyecan verici bir alan haline geldi. Ote yandan mitler, sdylenceler,
arketipler ve tabii ki ritiieller, tiyatro sanati i¢in gerekli olan bir ¢ok 6geyi igermekle
beraber tinsel olan1 da barindirtyordu. Bu yiizden ‘kusursuz tiyatro’ icin yaratilacak yeni
bicimin kaynaklarma ulasmak adina Batili aragtirmacilar Dogu’ya ve onun gosterim
sanatlarina, bu sanatlarin koken ritiiellerine yonelip kuramlarmi olusturdular. Ritiiel
formlarinda simgesel eylemin icrasinda taklitli dans, hareket, miizik, sarki, ¢evre diizeni,
kostiim, aksesuar vb. gibi tiyatroya 6zgii 6geleri barindiran Samanizm bu kadim kaynaklar

icinde onemlidir.

Cogu arastirmaciya gore kokleri 40.000 yil oncesine dayanan ve diinyanin farklh
bolgelerinde yaygin bir doga dini olan Samanizm, bilinen ilk inang¢ sistemlerinden biridir.
Diinyanin birgok bolgesinde rastlanan diger samanik gostergelerin Sibirya ve Orta
Asya’daki Samanizm kadar eski ve orjinal kokleriyle siki sikiya bagli olmadigin1 Eliade

sOyle belirtir:

Diinyanin geri kalan yerlerinde dagimik ve yaymik olarak rastlanan égelerin -yani

‘rublarla’ ozel iliskilerin,; sihirli ucusa, goge ¢ikisa, yeraltina inise, atese egemenlige

olanak veren esrime yeteneklerinin, vb.- bu bolgede, kendine 6zgii teknikler devreye sokan

ozel bir ideoloji iginde biitinlesmis bicimde yer aldigi bir ‘yapi’ olarak kendisini

gostermesi... (Eliade, 2018, s. 27)
Islamiyet’in kabuliinden sonra, giiniimiizde dahi, Anadolu topraklarinda halk yasaminda
Samanist gelenegin ¢esitli gostergeleri, toren formlari, simgesel eylem oOrnekleri, icra
bicimleri goriilmektedir. ‘Asiklik Gelenegi’ de bunlardan biridir. Asiklik gelenegi her ne
kadar yiizyillar icerisinde icerik ve bigim olarak degisse de yasamaya devam eden bir
olgudur. Ritiielistik edimler vasitasi ile kurulan ontolojik iliskinin disinda, icra eden ile

seyirci arasinda kurulan iliski kayda deger bir aragtirma alani sunmaktadir.

Ancak son yillarda Tiirkiye’deki tiyatro arastirmalarinda geleneksel anlati formlar lizerine
kayda deger arastirmalar bulunmamakla beraber, yalnizca halkbilimi aragtirmacilarinin
uzmanlik alani olarak sinirlanmistir. Hem kuramsal hem de uygulama olarak bu boslugu
doldurabilmek adina asiklik geleneginin teatral 6gelerinin incelenerek Batili metodoloji ile
yeni bir sentez olusturulmaya calisilacaktir. Dolayisiyla asiklik gelenegini mercek altina
almak bu sanat ¢alismasinin yonelimlerinden biridir. Bu yiizden raporun birinci boliimiinde

asiklik gelenegini gecmisten giiniimiize kadar inceleyecek ve gosterim oOzelliklerine

2



deginilecektir. Ayrica Istanbul’da Karsh asiklar tarafindan agilan ve yiiriitiilen Halkali
Asiklar Otagr’nin onciisii Asik Maksut Feryadi ile asiklik gelenegi hakkinda bir sdylesiye

ve asiklik gecesinde edinilen izlenimlere de birinci boliim sonunda yer verilecektir.

Ritiiel arastirmalarinin tiyatro kuramci ve uygulamacilarina yeni bir aragtirma alam
kazandirmasi, c¢esitli bilim dallartyla ortaklasa hareket etmelerinde etkili olmustur.
Antropoloji bilimi bunlardan en 6nemlisidir. Antropologlarla beraber yiiriitiilen ¢alismalar,
‘kusursuz tiyatro’ amaci giiden tiyatrocular i¢in ‘ne’ sorusuna olan cevabi bulmakta
yardimci olmustur. Bu ylizden uzun yillar saha calismalarinda yaptiklar1 arastirmalarla
tiyatro sanatcilarinin kuramsal olarak faydalandiklari iki 6nemli isim olan Victor Turner ve

Roland Grimes ikinci boliimde yer alacaktir.

Bunun akabinde ritliel arastirmalarmi kendi calismalariyla sentezleyen ve bir metod
olusturma gayreti igerisinde bulunan Richard Schechner, Ariane Mnouchkine ve Peter
Brook’un calismalarina da yer verilecektir. Ritiiel arastirmalarinda Dogulu tiyatro
gelenekleriyle diger yonetmenlere nazaran daha yakindan ilgilenen Italyan asilli tiyatro
yonetmeni  Eugenio Barba (1936-...) kendisinin  kavramsallastirdigt  Tiyatro
Antropolojisinde, gosterim esnasinda icracinin bedensel kodlarini ¢éziimlemeye g¢aligmus,
Batili oyuncular i¢in yeni bir ¢alisma yonteminin kapisini aralamistir. Oyuncunun evrensel
bir anlatim dili yaratmak adina bedenin hareket dizgelerinin bir anlatim aracina doniigmesi,
gosterimin ‘nasil’ olacagi sorusuna olan cevabi bulmakta etkilidir. Bedenin neredeyse tiim
uzuvlarinin gdsterim esnasindaki orgiitlenme bicimi, Barba’nin detayli incelemelerinde yer
bulur. Ikinci boliimde Barba’nin yontemi incelenecek ve ydntemin asiklik gelenegindeki

gosterimde karsilig1 aranacaktir.

Bu kavramsal arastirmalarin somutlanmasi i¢in sanat g¢alismasi raporunun uygulama
asamasinda asiklik geleneginin bir anlamda sirtin1 dayadigi Dede Korkut’un bir dykiisii
olan ‘Usun Koca Oglu Segrek’ metni se¢ilmistir. Secilen metnin sahneleme asamasinda
Eugenio Barba’nin metodolojisi agiklik geleneginin kurallar ¢ergevesinde uygulanacak ve
bir yontem arayisinda bulunulacaktir. Konvansiyonel egitimden gelen oyuncularla
gerceklestirilecek olan gosterimde, ‘yeni’ nin ve ‘geleneksel’ in bir aradaligi incelenecek
ve bir sentez olusturma siireci gozlemlenecektir. Dolayisiyla hedeflenen, yerel kodlari

evrensel bir diizleme tagiyabilmek ve modern anlatiy1 goriiniir hale dontistiirmektir.



BOLUM 1: ASIKLIK GELENEGI

1.1. Asikhigin Kokeni ve Tarihsel Gelisimi

Insanlhik tarihinde gerek inang sistemlerinin Ogretilerinde gerek toplumsal dgretilerde
insanoglu bir Tanr’y1 (buna metafizik bir giiciin varlifi da denilebilir) bir insan1 veya
nesneyi yiliceltme ihtiyact hissetmistir. Nedeni tarihteki ornekleri ¢ok cesitli olmakla
beraber; erdemi, ahlaki ve giicli kusursuz olan ‘yiice’ seyin, toplumsal birlikteligin 6nemi
merkeze alinarak etrafinda birlesilmesi Ongoriisii yatmaktadir. Bu 6ngoriiniin olusturdugu
eserler kimi zaman yazili kimi zaman so6zlii olarak karsimiza ¢ikar. Bilinen en eski destan
olan Stimerlere ait Gilgamis’ta, Sliimsiizligiin pesinden giden Uruk Krali'min gergek
bilgiye olan ilgisi, 6liim gercekligi ile karsilagana dek yiiceltilir. Antik Yunan eserlerinde
ise Tanrilarin Dag1 Olympos’u yiicelestirerek merkeze alan bazi yazili eserler, toplumu bir
anti-kahraman araciligi tanrilara karst gelmemeyi ve boylece ahlakli olmayir &gretme
yoluna gider. Ortacaga geldigimizde ise mysterium oyunlar1 kilise egemenligini siirekli
hale getirmek ve kendi iktidarini saglamlagtirmak adina Hristiyanlik 6gretilerini kullanir.
Boylece halk kilise araciligi ile ylice Tanri’nin emirlerini 6grenir, giinahkar bir birey

olmamak i¢in kilisenin egemenligini ve dolayli yoldan Tanri’nin yiiceligini mesrulastirir.

Tarihin akisinda insanlar din 6gretilerinin yaninda kahramanlarla 6zdeslik kurma ve onlari
yliceltme ihtiyaci da giitmiistiir. Bu kahramanlar genellikle iyi bir savasci, halkin sevgisini
kazanmig, sira dis1 giice sahip kisilerdir. Dolayisiyla yaratilan hikayelerde neredeyse
lirik bir dil kullanimi goriiliir. Bati’da ¢ok eskiye dayanan bu ‘Kahramanlik Cagr’
giiniimiize kadar siiregelen bir ¢ok mitolojik hikayeyi barindirir. Kelt mitolojisine ait Kral
Arthur, Yunan mitolojisine ait Herakles, Alman mitolojisine ait Siegfried Bati

mitolojisindeki en eski kahramanlardan bazilaridir.

Ortadogu’ya bakildiginda ise Batili bi¢imde kahramanlarin ortaya ¢ikmasi 7. ylizyila
tekabiil eder. Arap, Iran ve Tiirk kiiltiiriiniin farkl1 tarihlerde ortaya c¢ikan bulan bu tip
kahramanlarin eylemlerinin benzer olmasi ile birlikte yine lirik bir dilin kullanildig1
goriiliir. Batili gegmisteki lirik aktarimda destanlar ve kahramanlik hikayeleri romans
adin1 alirken Ortadogu’da mesnevi adini alir. Mesnevi, kelime anlami olarak ikili-ikilik

anlam1 tagimakta ve divan edebiyatinda beyit olarak karsilik bulmaktadir. Ayrica bu



cografyada Batinin aksine yazili dil kullanimu sézlii dil’ kullanimindan eski degildir.

Batiin sozlii dil hikayeleri giinlimiize ulasmadigindan ancak yazili eserlerden sozli dil
(oral ifade) kullaniommin varligr tespit edilebilmektedir. Soézlii dilin  Ortadogu
cografyasinda fazlasiyla yaygin olmasi onun yazili dilden daha farkli gegiskenliginin ve
biciminden kaynaklanmaktadir. Gegmiste sozlii dildeki bu gegiskenligin yazili dilden daha
hizl1 yayginlagmasinda bir takim anonim hikayelerin telli ¢algilar ile icra edilmesi biiyiik

onem tasir. Bdylece bu cesit bir aktarim manzumelerin de bigimini belirlemektedir.

Telli calgilar ile icra edilen bu manzumelerde icra edenin kimi zaman kahraman ile kendini
Ozdeslestirerek ylicelestirdigi kimi zaman sadece aktaran olarak o kahramani veya dgretiyi
yiicelestirdigi bilinmektedir. S6zlii dil aktariminin neticesi olarak bir enstriimant
kullanabilme, ayrica hikaye iiretebilme ve aktarma yetisi olan bu 6zel kisiler toplum
nezdinde kendiliginden yiice bir konuma erisir. Bu konum ona saygiy1 da beraberinde

getirir.

Tiirkiye Ozelinde s6zli dil kullaniminin bir yansimasi olan asiklik geleneginin icrasi,
icerigi ve edimleri eskiden beri cesitli evrelerden ge¢mistir. Bunun sebebi Anadolu
topraklarinin ¢esitli gogler ile cok kiiltiirliilige ev sahipligi yapmasindan kaynaklanir.
Fakat Anadolu’nun her ne kadar ¢ok kiiltiirlii bir kimligi olsa da islam inancinin ¢ok genis

bir cografyada yayginlasmasi asigin ontolojik varliginda da degisime sebebiyet vermistir.

Gerek eski drneklerin bugiinkii érneklerle, gerek bugiinkii orneklerin kendi aralarinda
yapilan karsilastirmalarda hep iki yorum olanagint buluruz karsimizda. Bunlar arasinda
benzerlikler, ortakliklar, ya degisik uygarhk katlarimin uygulamalari, geleneklerin
siirekliligiyle birbirlerine baglanmakta, ortak bir kaynaktan tiredikleri, birbirlerini
etkilemis olduklarit sonucuna varilacak, ya da birbirlerinden bagimsiz yasamin ayni
kosullar: karsisinda ayni tepkiyi gésteren ayni zihin yapisimin birbirlerinden habersiz her
yerde davramg benzerligi gosterdigi sonucuna ulasilacaktir. (And, 1962, s. 3)

Folklorik arastirmalarda 6zellikle bu iki varsayim flizerinde duran arastirmacilar, cografi
konumun disinda insanlarin gog¢ yollarmi izlemekte, kisacast kiiltiirel tastyiciligin tiim
unsurlarimi incelemektedir. Buradan yola ¢ikarak asiklik geleneginde yukarida bahsedilen
varsayimlardan ikincisini kabul eden arastirmacilari izleyerek, gelenegi Islamiyet dncesi ve

sonrasi olarak ayirarak incelemek yerinde olacaktir.

' “S6zlii dil’ tanimu tiyatro literatiiriindeki anlat: bigimlerinden birini ifade ettiginden dolay: kullanilmustir.
Diger anlat1 formlar1 olan pantomim, sdzsliz oyun gibi beden dili odakli gdsterim tiirleri de yer aldigindan
‘s0zli dil’ in farkliligina dikkat ¢ekilmistir.
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1.1.1. islamiyet Oncesi Asikhk Gelenegi

Asiklar, Islamiyet dncesi adiyla ozanlar; yaratici, dogaglama yetenegi olan, kivrak zekal
kisilerdir. Elinde kopuzuyla veya saziyla i¢inden gelerek 6zgiin sOyleyislerle biitiinlestirip
binlerce yildir devem eden, yayilip siirekli temsilciler yetistirerek giiniimiize kadar
ulagsmistir ve hala varligim1 ayni bilingle siirdiirme egilimi i¢indedir. Asiklarin bu
yaraticiligini tesvik eden hikayeler ve manzumeler ¢esitli inang sistemleriyle yogrularak

bicimini korumaya basarmis ve giiniimiize kadar gelmistir.

Tiirk edebiyati bilindigi iizere Islamiyet’ten dncesine dayanmaktadir. Yusuf Has Hacib’in
kaleme aldig1 Kutadgu Bilig ve Kasgarli Mahmud’un Divan-1 Liigati’t Tiirk teki parcalar,
dénemin dini inang sistemlerinden Budizm ve Maniheizm’ gevresinde yazilan eserler,
Islamiyet &ncesi Tiirk edebiyati hakkinda bize ipuglari verir. ilk 6rneklerin bir gogu
11.ylizyilda yaziya geg¢irilmis olanlar ile birlikte, Uygurlar doneminden kalma Dogu
Tiirkistan’da ve simdiki Cin’in bati1 bolgesinde bulunan Budist tapinaklarinin yazmalari
icerisinde bulunanlardir. Ancak Islamiyet 6ncesi Tiirk siirinin giiniimiize gelen en eski
ornekleri sozlii halk siirleri olmustur. Bunun en temel sebebi Tiirklerin konar goger bir
topluluk olmasiin yani sira farkli inang sistemleriyle tanismalar1 sonucu ¢esitli kiiltiirel
doniistimlere ugramis olmasidir. Genis cografyalarda hiikiim siiren Tiirklerin tarihlerinin
onemli bir boliimii bu sebeplerden yaziya gegirilememistir. Dolayisiyla Islamiyet 6ncesi
asiklik gelenegi ile ilgili bilgilerimiz kisithdir. Yalmizca Goktirk ve Uygur’dan kalma
mezar taslarinda, tas baskilarinda, g¢esitli esyalarin iizerine yapilan islemelerde bize o

donemle ilgili baz1 bilgiler verir.

Bu bilgilere ek olarak XI. yiizyilda yasamis Arap tarihgi Mahmud Gardizi, Kirgizlarin
Islamiyet’ten &nce davul yerine kopuz caldigimi bildirmektedir. Bugiinkii Kirgizistan ve
Kazakistan’da yasayan ozanlar hala kopuz kullanmakla beraber eski Oguzlar’dan bu yana
kopuz bu Kkiiltiirler i¢in kutsal sayilmaktadir. Dede Korkut’un da kendi hikayelerini kopuz
esliginde anlattigimi ‘Usun Koca Oglu Segrek’ adli hikayede su sozlerde goriiriz: —Bre
kafir, Dedem Korkut'un hiirmetine kopuzu ¢calmadim. Eger elinde kopuz olmasaydi agam

basi icin seni iki pare kilardim.’ (Dede Korkut, 2018, s. 163)

Ozan gelenegine ait bir baska bilgi ise 5. yiizyilin ilk yaris1 olan Hun donemine aittir. Jean

* fran’da 2.yiizy1lda ortaya ¢ikmus bir inang sistemidir. Uygur hitkiimdar1 Bugii Kagan ilk kez resmi din
olarak kabul etmistir.



Paul Roux’un’ (1925-2009) arastirmalarina gére Atilla’dan itibaren, eski Tiirk ordularinda
hiikkimdarin yaninda mutlaka ozanlar bulunmaktaydi. Epik anlatict konumundaki bu
ozanlar orduyla birlikte dolagarak askere kahramanlik siirleri sdylemekte, boylece moral
kaynag1 olmakta ve savasta dlen askerlerin arkasindan agitlar sdylemekteydiler. Atilla’nin
olim merasiminde de ozanlar agitlar diizmiistiir. Cinli kaynaklara gore ise elimize bir
dortliigii ulasan ve M.O. 119 yilinda Tiirk yerlesim birimlerinden Ordos’un Cinlilerin
ellerine gegmesi sonucu yakilan bagka bir agit da vardir.

Yen-¢i san dagin kaybettik

Kadmlarmizin giizelligini elimizden aldilar

Si-lan san yaylarini kaybettik
Hayvanlarimizi ¢ogaltmadilar (Artun, 2012, s.13)

7. yiizyilda Uygurca yazilmis olan; fakat bize Tibet¢e 6zeti ulasmis olan bir parsdmende bu

parca okunabilmistir.

Bu 6rneklerden yola ¢ikarak cogunlukla sozlii icra edilen gelenegin giiniimiize ulagmis
manzumelerinde toplumsal 6geler tasidigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Manzumelerin
ilk ortaya ¢ikmasindan itibaren kahramanlik hikayelerini konu edinmesi kusaktan kusaga
aktarilarak epik destansi hikayeleri olusturmasina neden olmustur. Bu destanlar yillarca
ozanlar aracilifi ile anlatilagelmis; kolektif bilinci yaratmak, iyi ve ahlakli insan olmay1
kahramanlar araciligr ile ogilitlemesi agisindan toplum tarafindan Onemli bir yerde
durmustur. Dolayisiyla Islamiyet dncesi Tiirk edebiyatinda sozlii gelenegin en &nemli

pargasini destanlarin olusturdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Gelenegin ilk iiriinlerinin toplumsal olmasinin yani sira, manzumelerin icrasinda gesitli
dinlerin etkinligini gérmek miimkiindiir. Gogebe olarak yasayan Tiirklerin ¢esitli dinlerle
temas halinde olmasi sonucunda aktarila gelen manzumelerin igerik ve bi¢imleri birbiriyle
benzerlik tasimaktadir. Tirklerin kiiltiirleri itibariyle, kendi boylar1 arasinda ayni dili
konugmas1 ve sozli dilin yazili dilden daha etkin bir sekilde yayilmasi bu manzumelerin

etkinligini arttirmisgtir.

Tiirklerde 6lim torenlerinde, av tdrenlerinde ve solenlerde ozanlarin yer aldigim
belirtmistik. Bu ozanlar sadece kendi boylarinda degil, diger boylarda yer alan térenlere de

kopuzlariyla katilmaktayd: ve burada /) adint verdikleri manzum siirleri kuig/kiig

? Fransiz arastirmaci, yazar ve akademisyen. Bknz. J. Paul Roux, Altay Tiirklerinde Oliim, ¢ev: A.
Kazancigil, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 1999.
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denilen melodilerle icra etmekteydiler. Dolayisiyla bu bulusmalarda yer alan ozanlar
neredeyse kutsal bir mertebeye ylikselmislerdir. Ozanlarin icra esnasinda yaktigi agitlar,
anlattifi  hikayeler izleyenlerin duygularin1 sagaltabilecegi bir etkinlik haline
doniismekteydi. Toplum tarafindan ozanin bu yetenegine atfedilen kutsallik gesitli Tiirk
boylarinca degisik ad ve kimlikler ile anilmalarina neden olmustur. Bu gelenegin
Tiirkiye’de ve Tiirkge konusan iilkelerdeki kokenlerinde samanligin etkisi oldugunu
sdylemek icin kesin bir kaynak bulunmamaktadir. Islamiyet’in kabuliine kadar bu
diistinceyle ilgili kapsamli ve agiklayici bir kaynagin bulunmamasi ¢esitli varsayimlarin

iiretilmesini engellememistir.

Nalie Moyle, Orta Asya’daki Samanlar ile Tiirk asigi arasinda énemli benzerlikler
oldugunu ileri siirer. The Epic: Heroic or Lament isimli kitabinda bu fikri daha da
gelistirerek Tiirk asiklarimin diger toplumsal gruplar ile karsilastirildiginda marjinal bir
kisilik oldugunu, Tiirk toplumu i¢inde normal bir konumda olmadiklarimi ve hayatta
normal bir eriskin rolii iistlenemeyeceklerini iddia eder. Ona gore, saman gibi asiginda
basi dertten kurtulmaz, sorunlart riiyalart araciligy ile ¢ozer, bu riiyalar ise bize samanin,
toplumca deger verilen sagaltici gérevini hatirlatan bir yontemdir. Elbette ki bu swra
disilik asig1 toplumsal yasamin kabullenilen geleneklerinin disinda birakacaktir. Moyle’a
gore asigin hikaye anlatisiyla, samanin vecd hali arasinda bazi ortak ézellikler vardir.
(Basgoz, 2012, s. 50)

Bu varsayim iizerine bir takim antitezler de bulunmaktadir. Ilki; asigmn, saman ile toplum
nezdinde farkli kisiler olarak aymi veya benzer karakter ozellikleri sergilediklerini
destekleyen varsayim, ikincisi ise asigin bade igmek olarak adlandirilan riiya deneyimi ile
sanatini icra etmesiyle, samanin ruhsal sagaltim saglayarak insanlar1 tedavi ettigi torenin
islevsel olarak benzerlik tasidigi varsayimidir. Ancak, asigin icrasinda herhangi bir ruhsal
sagaltim gergeklestirme veya tedavi amaci giidiilmedigi agiktir.

Moyle’a gore Tiirk asigindan hem korkulur hem saygi duyulur ancak kutsal bir

baglantiyla ilgisi yoktur. Toplumda kabul gormiis bir sanat¢i olarak saygi goriir asiladigt

korku ise sanatimin etkileme giiciinden ve kendisinin toplum icinde sahip oldugu

ayricaliktan kaynaklamir. Bir kisi veya kdy, asiga saygisizlik eder, camm sikarsa, asik

gittigi her yerde deyisleriyle onlari lanetler, alay eder. Bu baska bir agidan onun giictinii
gdstermektedir. (Basgoz, 2012, 5. 51)

Toplumsal olarak asigin islevi saman biiyliciileriyle benzerlik tasimasa da Tiirklerin
Islamilesme siirecinde geg¢misten kalan inanislarm Islamiyet ile i¢ ice ge¢medigini
sOylemek yanlis bir tanimlama olacaktir. Giiniimiizde bir ¢ok ritiielistik edimin kdkenleri
farkli isimlerle veya tanimlamalarla var olsa da yiizyillar boyunca teolojik bir sentez ortaya

cikmistir.

Din degistiren bir toplum, tamamen gecmis kiiltiiriinden kopamaz. O toplu, yiizylllardan
beri siiren yasayis, diigiintis ve inanglarini birdenbire birakip, onlarin disinda kalamaz.
Bu, Tiirklerin Islam’a gegislerinde de béyle olmustur...Ornegin, dervisligin erdemlerine
iliskin medhiyeler, Islam menkibeleri, Hz. Peygamber’e ve biiyiik Islam mutasavviflarina
ait kisimlar, diinyamn gidisatindan yakinmalar, kadin-erkek zikir meclisleri, sigir



kurbami, cesitli bicimlere girip u¢mak, cennet-cehennem vs. Bunlardan Tiirkmenlerin
Miisliimanhklarinin, eski gelenek ve géreneklerinin, inanis ve yagayislarimin zahiren
Islamlastirilmis oldugunu anlamaktayiz. (Tezcan, 2008, s. 155)

1.1.2. islamiyet Sonrasi ve Giiniimiizde Asiklik Gelenegi

Tiirklerin 10. Yiizyilda Islamiyet’i kabul ettikten sonra bir Tiirk-Islam sentezinin
dogdugunu sdylemek dogru olacaktir. Tiirkliik geleneginde 6nemli mertebede yer alan
ozanlar, Islamiyet’in kabuliinden sonra da geleneklerini terk etmemisler, artik doganin ve
cok tanrilarin degil, toplum nezdinde Allah tarafindan bahsedilmis bir takim yeteneklere
sahip kisilere donilismiislerdir. Toplum tarafindan kabul goéren bu statii, ozanlarin
kendilerini islam &gretisinin yol gdstericisi olarak addetmesi sonucu kimi tarikatlar1 ve
cemaatleri kurma egilimi gostermislerdir. Ozellikle 11. yiizyillda Selguklular déneminde
etkin bir rol oynayan tarikatlarin basinda Mevlevi ve Alevi-Bektasi gelenegi bu sentezde
onemli bir yer tutar. Bu donemde Allah’1, Peygamberini ve Hazreti Ali’yi dven tdrenler,

dervigler aracilig1 ile bir ritiiel gibi icra edilmistir.

Diisiince olarak Islami 6gretiler kuskusuz Tiirklerin bir ¢ogu tarafindan kabul edilmistir.
Ancak torenlerin icra edilmesinde Tiirklerdeki eski samanik aligkanliklarin korundugu
Mevlevi ve Alevi-Bektasi torenlerinde gdzlemlenebilmektedir. Ozellikle donerek yapilan
bu torenler ile saman yug torenlerindeki atesin etrafinda icra edilen danslar birbirine benzer
Ogeler tagimakla beraber her birine farkli bir enstriiman eslik eder. Semah (Bkz. Kirklar

Cemi)® térenleri de bunlardan biridir.

... Tanrisal varlikla bir olma hadisesi Alevi ve Bektagi toplumlarinin semdh geleneklerinin
temelinde de yer almaktadir. Semdh, adeta bir pervanenin, ulu bilgiyi temsil eden ates ya
da 151k kaynag etrafinda dénmesini ve sonunda o kaynagin iginde kaybolmasint temsil
etmektedir. (Giiray, 2017, s. 222)

Saman inancinda (sonrasinda Ezidilerde) 6zellikle 6nemli bir yere sahip olan kus figiiri,
torenlerde icracinin bedeninde goriiniir olmaktadir. Saman tdrenlerinde kullanilan

kostliimlerde ve danslarda, Mevlevi ve Alevi-Bektasi semahlarinda icracinin kollarini kanat

* Semah torenlerinin ¢ikis noktasi olan Kirklar Ceminin ortaya ¢ikis hikayesi su sekildedir: Hz.
Muhammed Mirac gecesinden dondiigiinde bir dergaha yolu ugrar. igeri davet edildiginde 22’si Erkek
17’si kadin toplam 39 kisinin bulundugunu goriir. Hz. Ali’de dergahtadir ancak Hz. Muhammed onu
farketmez. Dergah kendisini Kirklar Cemi olarak tanitir. Ancak Hz. Muhammed burada 39 kisi oldugunu
sOyler. Dergah’tan biri, birimiz digerlerimiz igin yiyecek getirmeye gitti der. Derken Selman gelir. Bir
tiztim getirip Hz. Muhammed’in Oniine koyar ve 40 parcaya boliip dagitmasini diler. Hz Muhammed nasil
yapacagini bilemezken Cebrail {iziimii ezmesini sdyler. Cikan suyu Hz. Muhammed 40 yudum olacak
sekilde dergaha dagitir. Mest olan dergahtakiler Semah dénmeye baslarlar. Vecd olurlar. Bu esnada Hz.
Muhammed’in sarig1 yere diiser ve 40 parcaya boliniir. Pargalara birbirine baglayan dergahtakiler
kemerbest olurlar. Hz. Muhammed semdhtan sonra dergahtakilere Pir’lerini sorarlar. Dergahtakiler
Pir’imiz Ali’dir derler. Hz. Muhammed Hz. Ali’yi tanir ve onu bagrina basar.
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gibi kullanmasi bu inancin gosterime yansimasi olarak okunmaktadir.

Islamiyet 6ncesinde ozan ismiyle anilan bu icracilar artik 13. yiizyildan itibaren agik adiyla
anilmaya baglamistir. Asik kelimesi, islami ogretilerin yorumlama ve diisiinme
bicimlerinin kavramlariyla tiiretildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Buna istinaden ‘ask’
kavrami bir¢ok islam filozofu tarafindan farkl sekillerde tanimlanmistir. Kindi (801-873)

‘ask’ kavramini islami perspektifle sdyle tanimlar:

Kindi, dalemin yaratilisindan bahsederken askin (etki eden-etkilenen) amil (bir isin bir
olayin olmasia yol agan) oldugundan bahsetmektedir. Olug ve bozulus halinde olan
dlemde her varlik bir sonrakinin varliginin sebebi olan hareket yetenegine sahiptir. Bu
hareket, bir sonrakini etkilemekte ve sebep olan sebepliden daha iistiin niteliktedir. Fakat
ask, bazen hareket sonucu bazen de hareketsiz olusmaktadir. Mutlak Bir olan Allah, ilk
hareket verici, maddeye sekil verici, onu giicten eyleme gegirici olarak aski burada
harekete gecirmektedir. Asigin sevgilisine olan aski ya eylemsel, duyu araciligr ile veya
demirin yapisimin miknatisin ozelligi ile ortak bir nokta bulup demirin miknatis tarafindan
¢ekim altina alinmas: gibidir. (Kili¢ ve Arslan, 2007, s. 327)

Kindi ask kavramini mutlak olanin yani Allah’in bir mucizesi olarak tanimlamakta,
dolayisiyla bu olus haline eklemlenmek i¢in mucizenin kaynagi olan Allah’a inanmak
askin da bir pargasi olmak anlami tasir. Hallac-1 Mansur ise agk kavraminmi baska bir

perspektifle sdyle tanimlar:

Hallac-1 Mansur “enel hak” soziindeki iddiasi tanrilik iddiasi degil, her seyin, her
yaratilmis eserin Allah’'in tecellisi oldugunu ifade etme c¢abasidir. “Eger Allah’t
tanimiyorsaniz eserini taniywmiz, iste o eser benim, ben Hakkim, ¢iinkii ebediyen Hak ile
Hakkim.” ciimlesiyle kendisinde Rabbini buldugunu, aska ulagan kalbin, kendini unutup
sadece Allah in varligini buldugunu ifade etmistir. (Kili¢ ve Arslan, 2007, s. 328)

Hallac-1 Mansur ve onun diisiincesinin devami olarak sayabilecegimiz Islami tasavvuf
gelenegi, asiklik gelenegini dogrudan etkilemistir. Dolayistyla asiklar i¢in ‘agk’ kavrami
yaratana olan baglilikla 6l¢iilmekte ve her sey onunla bagladigi i¢in icraci artik adeta

inanciyla biitiinlesik yasar. Askinin kaynagina yani Tanrisina bir an 6nce kavusmak ister.

Asiklarin bu disiincenin etkisiyle ve belirli hece Olciileriyle yazdiklari; Allah’a, Hz.
Peygambere ve Hz. Ali’ye olan agki, 6zlemi ve onlarin yiiceligini anlatan manzume, kaside
ve menkibe edebi tiirlerinin basinda gelir. Bu donemde ortaya ¢ikan yazili gelenek, halk
siiri adryla glinlimiize kadar ulasabilmistir. Dini ve tasavvufi olan bu yazili gelenekte
asiklarin sair sifatin1 kabul etmemelerinden dolay1 kendi siirlerine ilahi, deyis, nefes gibi
isimler vermistir. Ayrica asiklar mahlaslarina inanci geregi kul, pir, abdal, budala gibi

isimler eklemislerdir.
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Asiklar 15. yiizyillda Selguklulardan sonra artik bir sanatgr kimligine biiriinmislerdir.
Anadolu’nun en parlak donemi sayilabilecek bu ¢agda asiklar kiiltiir sentezini Batinin
romanstyla, gecmisin mistik destanlariyla ve Islami ogretilerle olusturmus, artik kendi
dilini bulmus, yeni bir milli asiklik gelenegini tiiretmistir. Halk, artik adiyla yani
mabhlasiyla andig1 asiklardan 6zgiin ve farkli eserler beklentisi i¢ine girmistir. Asiklarda bu
beklentiye cevap vererek, Tiirkil adiyla anilan miizikli siir tiiriinii bu donemde icrasinin bir
pargasi olarak ortaya c¢ikarmistir. Asiklar, gecmisten kalma mevcut beste ve lisluplarda
yeni makamlar olusturmuslar ve bunun yaninda mevcut olan gelenege ait manzum

eserlerin icrasini zenginlestirmislerdir.

16. yiizyildan itibaren asiklar artik 6z ve bigim bakimindan kendi kurallarin1 ve tisluplarini
olusturmuslardir. Kendi yeteneklerini gosterebilecekleri sohbetlerde, toplantilarda ve
karsilagmalarda bir araya gelmisglerdir. Ancak bu tarz bulusmalara katilabilmek i¢in agikta
bulunmas1 gereken bazi Ozellikler vardir. Dogaglama yapabilme yetenegi, saz
kullanabilmesi, atisma yapabilmesi, bade i¢ip igmedigi gibi bir takim 6zellikler bunlardan
en onemlileridir.

Asigin dogaclama sdylemesi, ogiit agwlikli deyisleri nedeniyle hallin Hak Asig

yakistirmasint da kazanmasi sonucu bade i¢me olgusunun kendine verdigi i¢ huzurla

giiclenmig, siyasi ve sosyal ortamdaki ¢esitlilik, panayirlarda, bey konaklarinda,

kahvelerde halki eglendirme gorevi gibi iistlenmeler ve sazi iyi kullanma yetenegi

16.Yiizy1lda zemini giiglii bir asik tipinin olugsmasin saglamigtir. Bu asiklar, Yiizyillardan

beri halkin diliyle hem kendi duygu ve diigiincelerini yansitmiglar, hem de Anadolu
insamimin dertlerine, duygularina ortak olmuglardir. (Yardimci, 2009, s. 283)

Buna ek olarak 15. ve 16. yiizyilda bir araya gelmelerde asiklik geleneginde din dis1 bir
takim konulara da yonelim gorilmektedir. Bu konular c¢ogunlukla sosyo-politik
sorunlardan ve halkin hislerine tercliman iceren siirlerden olugmaktadir. Donemin en
onemli agiklarindan Pir Sultan Abdal’in su dizeleri bu duruma 6rnek gosterilebilir:

Daga gitsem ayisi var kurdu var,
Sehre insem tahsildarda vergi var. (Yardimci, 2009, s. 105)

Bu dizelerden yola ¢ikarak sairin donemin vergi ylikiiniin agirhigindan bahsettigini
goriiyoruz. Pir Sultan Abdal; Tiirk Alevi-Bektasi sozlii dil geleneginde, farkli tislubuyla
asiklik geleneginde onemli bir yer tutar ve Alevi-Bektasi geleneginin yedi ulu ozanindan
biri sayilir. Onun deyisleri, Yunus Emre ve Karacaoglan'inkilerle birlikte, yaygin olarak
gelenegin en Onemli temsilcilerinden oldugu kabul edilmektedir. Dénem itibari ile Yunus
Emre tasavvuf ve mistizm bakimindan, Karacaoglan ise bir mecnun iken, Pir Sultan Abdal,

her iki tislubu birlestiren farkli bir dil kullanir. Pir Sultan Abdal’in diger asiklardan ayiran
11



bir diger baglam, deyislerinin miizikal performans olarak Alevi cem evlerinde ve onlarin

ritiiellerinde bir ibadet eylemi olusturmasidir.

Erman Artun’a gore 16. ylizy1l ve sonrasinda artik asiklar bir araya gelirken daha uhrevi ve
tasavvufi bir ortam olan tekkelerin digina ¢ikma egilimi gostermis, her kesimden olan

halkin bir arada bulundugu kahvehanelere yonelmislerdir.

Kéylerde de kahvehane gelenegi ¢ok yakin zamanlarda ortaya ¢ikmistir. Kéy odasi ve
evler asiklarin toplandigi yerlerdir. Sehirle baglari ¢ok az olan kapali toplum ézelligi
gosteren  konar-gocerlerdeki asiklik  gelenegini nereye baglamamiz — gerek?
Kahvehaneleri asik edebiyatinin olusumunda etkili olan bir sosyal kurum olarak
almamiz yerinde olacaktir. (Artun, 2012, s. 39)

Asiklarin halkin icine karigmast ve din dis1 konulara agirlik vermesi onlarin diinyevi bir
sifat kazandigim1 gostermektedir. Halk sanatciligi diyebilecegimiz bu sifat neticesinde
genel bir kitleye ulasma yolunu agan mekanlar seyirci-dinleyici ve icraci arasinda bir
denge kurmus, asiklik gelenegi bdylelikle bir gosterim olarak nitelendirilmeye
baglanmistir. Ancak 1980’lerde televizyon ve radyolarin kahvehanelere yerlesmesiyle

birlikte hizla azalan seyirci, asiklik geleneginin devamliligini derinden sarsmustir.

1.2. Asik ve Edebiyati

Yiizyillar boyunca toplumsal bellegin bir yansimasi olan mitler; sézlii veya yazili olarak
insanligin tanimlamaya calistig1 dogaya ait canli hikayeler formudur. Canliligin neticesi
olarak kendi gercekligini yaratan mitler, ritiielistik edimlerin de kaynaklarint olustururlar.
Anlaticinin kendisi tarafindan belli bir olay orgiisiine gore idealize edilmis bir hikayeyi
aktarirken gercekgilik olgusunu da goz ardi etmemektedir. Neredeyse iki bin yildan uzun
bir siire dnce insanlarin bu hikayeleri (hem anlatici, hem dinleyici agisindan) gercekligin
bizatihi kendisi olarak algiladiklarindan 6tiirii toplumda dinamik bir iglevi bulunur. Tarih
boyunca anlatilagelen hikayelerin icsellestirilmesi ve edimsel olarak karsiligini cesitli
yollarla sembolik de olsa diga vurmasi, toplumsal birlikteligin gerekliliklerinden biri haline
doniiglir. Dolayistyla mitleri iyi bilen ve bunu disa aktarabilme yetisine sahip kisi veya

kisiler, toplum igerisinde dogal bir statiiye konumlanirlar.

Mitler, insana 6zgii her anlamli eylemin ilk érneklerini olusturmaktadr. Miti bilen insan
nesnelerin kokenini bilip boylece nesnelere egemen olup onlari yénlendirmeyi ve
kullanmay: basarabilir. Insan, miti amimsatilan ve yeniden gerceklesme asamasina
getirilen olaylarin, kutsal ve cosku verici giiciiniin etkisine girerek yasamaktadir. (Eliade,

2003, 5. 23)

Ozan-Asik geleneginin tarihsel siirecinde c¢esitli kiiltlirlerin birikimi, icracinin sosyolojik
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konumu ve yasam bic¢iminin neticesi olarak, edebi iiriinlerin bir ¢ok konuyu barmdirdigi
sOylenebilir. Giiniimiize ulagan hikayelerin bi¢im ve igerikleri 7. ve 11. yiizyil arasinda
daha cok efsanelerden beslenen epik gostergeler barindirirken, 11. ve 16. ylizyila kadar
cesitli imgelere ve Ozdesleyime dayali Islami kiiltiirden beslenen hikayeler barindirir.
Ayrica bu donemin {irlinlerinde, divan edebiyatindaki Arap ve Fars dilinin kuralci yapisi
gozlenebilmektedir. Ancak 16. ylizyila gelindiginde divan edebiyatindaki kuralci yapi
devam ederken kimi agiklar folklorik olarak dil ve iislup yoniinden toplumcu gergekei

siirlere yer vermis, 6zgiin bir kimligin olusmasina zemin hazirlamislardir.

Bu gelenek 16. yiizyildan itibaren, Islamiyet ve Anadolu kiiltiir potasinda sekillenerek,
yeni cografyada yeni bir bakigla, yeni yasama bigiminin begenisine cevap verecek bir
bi¢im ve 6z kazanmigtir. Asik siiri halk arasinda mayalanmis, yasadigi kiiltiir dokusunun
en onemli belirleyici 6gelerinden biri haline gelmistir.(Artun, 2012, 5. 57)

Ozellikle 16. yiizyildan sonra asigin edebi kaynaklari; icracimin toplum igerisinde
sergiledigi anlatinin sonucunda tekrar 6ziine donerek sozlii bir gelenege doniligsmiis ve
gosterimin niteligi 6n plana c¢ikmistir. Asiklarin toplum Onlerinde gergeklestirdikleri
gosterim esnasinda dil ustaligini, kivrak zekaliligini ve hazir cevapliligint sundukca 6zgiin
bir kimlige biirlinmiistiir. Giizel siir veya hikaye yazmanin diginda iyi bir anlatici olmak,

toplum tarafindan asiktan beklenen niteliklere eklemlenmistir.

Dolayisiyla asigin 6zgiin bir tavrindan s6z edebilmek i¢in, edebi geleneginin kaynaklarina
ve bu kaynaklara gore nasil yetistirildigine bakmak gerekir. Asigin edebiyati zaman
icerisinde farkli dil ve Kkiiltiirlerle etkilesime gegerek degisime ve gelisime ugramis,
buradan beslenen asiklar ise esin kaynaklarindaki bu degisim ve gelisimle egitimlerini ve

tavirlarini belirlemislerdir.

1.2.1. Asik Edebiyatinin Kaynaklari

Ozellikle islamiyet 6ncesi dénemlerde yer alan ozanlarin destan tiiriindeki kahramanlik
hikayelerini (romanslar1) kopuzlartyla icra ettiklerini ve bunun sonucu olarak toplum
nezdinde belli bir statiiye eristiklerini Onceki boliimlerde belirtmistik. Giiniimiiz
aragtirmalarina gore, eskiden ozanlar araciligi ile icra edilen ve edebi olarak hikaye
bigimine uygun sadece Kirgizlara ait Manas Destan1 gosterilmektedir. Wilhelm Radloff’a’

(1837-1918) gore epik destanst hikayelerin bir cogu orijinal yaztlarin tamamina

5" Alman asilli Rus aragtirmaci ve Tiirkolog. Bknz. Wilhelm Radloff, Manas, ¢ev: N. Ugurlu, T. Andag,
Orgiin Yayinevi, Istanbul, 2012.
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ulagilamadigindan sonradan tamamlanmis veya degistirilmistir. Dolayisiyla bilinen diger

Tiirk destanlarinin tarihleri net olarak bilinse de igerikleri zamanla degisime ugramislardir.

Epik bicimdeki hikayeler, Tiirk edebi tarihinin igerisinde uzun siire kendine yer edinmistir.
Ancak ¢ok sonralar1 yaziya gecirilen ve Oguzlar doneminden oldugu bilinen Dede Korkut
Hikayelerinde epik 6gelerin yani sira masals1 ve gercek iistii bircok 6ge de yer almaktadir.
Edebi olarak yeni bir sekil ihtiva eden bu hikayelerde, anlat1 geleneginin etkisi olarak lirik
yazim bi¢imi goze carpar. Hikayelerin bir baska oOzelligi ise, daha eski donemlerde
yazilmis destanlardaki gibi olaganiistii 6zelliklere sahip kahramanlardan degil, daha zayif
tipolojilere sahip kahramanlardan olusmasidir. Daha insani vasiflara sahip bu
kahramanlarin anlatilagelmesi ve bu ylizden halk tarafindan sahiplenilmesi, halk hikayesi

dedigimiz bi¢imin dogmasina vesile olmustur.

Halk hikayelerinin daha insani durumlari igermesi ve masalst Ogeleri barindirmasi,
ozellikle 10. yilizyilldan sonra Anadolu’nun da jeopolitik konumu itibariyla ¢esitlilik
gbstermeye baslar. Arap yarimadasindan, Iran’dan ve Hindistan’dan etkilenerek yaratilan
hikayelerin kahramanlar1 yer yer degisiklik gdsterirken bi¢imsel yapilari neredeyse hic
degismemistir. IThan Basgdz, bu tiir hikayelerin bicimsel yapisini sdyle 6zetlemektedir: a.
Kahraman sair; bir kiza sevdalanir; b. Onunla evienmek ister,; c. Engeller araya girer ve
bu evlenmeyi onler, d. Hikaye bir trajedi ile biter. (Basgoz, 2012, s. 19) Bu yapinin genel
olarak agk masallarinda yer aldigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Ask masallarinin bir

diger 6zelligi ise gesitli edebi siislemeler olarak da addedilen motifler icermesidir.

Geng kizla gen¢ erkegin riiyada astk olmalari motifi Hindistan'da, Iran’da ve
Yunanistan’da rastladigimiz ¢ok eski bir motiftir. Riiya motifi ile ask kadehi motifinin
birlesmesi Tiirk halk edebiyatinda olmugstur. Bu riiyadan sonra sairlik kudretini kazanma
motifi de Tiirk halk hikayelerine mahsustur. Bunlara karsilik, ask badesi icenin diisiip
hasta olmasi (ask hastaligi) motifiyle asigin saz ¢alp siir miisabakasint kazanmak
suretiyle sevdigi kizi elde etmesi temasi eski ve yaygindir. (Boratav, 1988, s. 40)

Yine Islamiyet dncesi doneme ait farkli bir diger bigimsel yap: Yunan destan1 Odiseus ile

Dede Korkut’un Bams1 Beyrek hikayelerinde bulunmaktadir.

Zhirmunski’nin doniis epizotu adini verdigi yapt bu iki hikayede de yer almaktadir. Yunan
destanminin kahramanmi Odiseus Troya savaslart biteli 10 yil oldugu halde memleketine
dénmez. Yunan zenginleri onun sarayina dolusur;, malint ve servetini yer ve karist
Penelope ile evlenmek isterler. Penelope, sevgili esinin 6lmedigine inanmakta ve onu
beklemektedir. Odiseus esir tutuldugu yerden kagar; uzun maceralardan sonra Ithaka’ya
bir dilenci kiiginda doner; bir domuz ¢obanina sigimir: Odiseus karisimin talipleri ile
savagarak onlari oldiiriir ve Penelope'yve kavusur. Bamsi Beyrek ise yedi yil Parasar’in
Bayburt Kalesi’'nde esir kalw. Esirlikten ka¢ip kurtulur; nisanlisi Banu Cicek’in bir
baskast ile diigiinii yapilirken déner. Bir ¢obanla elbisesini degisir: Diigiinde soyledikleri
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ile kendisini tamitir ve sevgilisi ile evlenir. (Boratav, 1988, s. 27-28)

12. yiizylla geldigimizde Islamiyet sonrasi asiklik geleneginde; Miisliimanligin
yayginlagmasi sonucu bu dine ait ilmihali ve diinya algisin1 igeren, belli bir vezni olan
mesnevi tlirlinde eserlere rastlandigina deginmistik. Tasavvuf adi verilen bu inang
felsefesi; insanin yaraticisinin emirlerine uyarak diinyevi mesellerden uzaklagsmasi ve kalbi
olarak yaraticistyla bir olma amacini giiden, ona tutku ve askla bagl olmay1 6giitleyen

ahlaki bir olgu olarak hala etkinligini korumaktadir.

...bu alemde yasayan insanin, Tanrimin iradesini yeryiiziinde gerceklestirmeye ¢alisan bir
icraci degil, kaderin pasif bir tasiyicist ve seyircisidir...Ben 'in yerine biz'in gec¢tigi tarikat
yapisinda, insan, esyamin anlammna ulasmaya ¢alisirken, onu kullanabilme ve iiretebilme
giiciinden yoksun kalmaktadir. Bu dze ancak, soyutlama yolu ile gidilebilir. (Unlii, 2006,
s. 84)

Tasavvuf-i etki altinda yazilan bu mesnevilerin igerik olarak ¢cogu zaman belli bir ziimrenin
o Ogretiyi benimsemesi i¢in mistik hikayeler bulunmaktadir. Ozellikle islami tasavvuf
geleneginin Onciisii diyebilecegimiz Mevlana Celaleddin Rumi’yi (1207-1273) ve eseri
Mesnev-i Serif’ten olan hikayeleri 6greti olarak benimseyen cemaatler gliniimiize kadar
gelmis ve her sene ‘Hakk’a kavusmak’ olarak adlandirilan Seb-i Arus torenlerini icra

etmektedirler.

Mevlana’nin donemin tasavvuf Ogretisini yayginlagtirmasi sonucu kendisinden sonraki
asiklara ilham kaynagi olmustur. 13. yilizyilin son ¢eyreginde dogdugu iddia edilen Yunus
Emre, kimi kaynaklarda Mevlana’nin ¢agdasi olarak yorumlanmaktadir. Tasavvuf ilmini
kendi ahlaki anlayistyla yorumlayarak yazdigi ‘Risalat-al Nushiyye’ adli eserinde lirizmi
kullanmast en 6nemli 6zelligi olarak sdylenebilir. Buna ek olarak Arapc¢a ve Farsca bazi
kelimeleri Tiirkcelestirmesinin yani sira, Islami kissalar1 duygusal bir yogunlukla lirizmin
icerisine yerlestirmesi, genis bir kitle tarafindan sevilmesini saglamistir. Tekke siir
biciminin etkisinde kalan Yunus Emre, ¢ogunlukla aruz 6l¢iisiinii kullanmasinin yan1 sira

gazel bigiminde de yazmis ve 14°lii ve 16’11 hece 6l¢iistinti kullanmaigtir.

Bir bagka ornek ise yine tasavvuf ilmihalinden etkilenmis, Hz. Muhammed’e olan agki ve
onun yliceligini konu edinen Siileyman Celebi’nin (1351-1422) kaleme aldig1 Vesiletii'n
Necat (Mevlid) isimli mesnevisidir. Sairin bu eseri yiizyillardir Hz. Muhammed’in dogum

giinii kabul edilen Mevlid giinlerinde ¢esitli cemaatlerce sdylenmeye devam etmektedir.

16. yiizyila geldigimizde; Anadolu’nun bir baska geleneksel islami 6gretilerinden Alevilik
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ve Bektasilik geleneginin kimi asiklarin {izerindeki etkisi, donemin eserlerinde kendini
gostermektedir. Tasavvuf geleneginde goriilen Hakk’a ve peygamberine yakinlagma,
yaraticiyla bir olma ve diinyevi mesellerden uzaklasma egilimi, bu asiklarin eserlerinde de
goriilmektedir. Ancak Alevi-Bektasi geleneginden beslenen agiklarm Islami 6gretilerin

farkli yorumlanmasi eserlerine de yansimistir.

Birbirlerine ¢ok yakin olan Tasavvufi Halk Edebiyat ile Alevi-Bektasi Halk Edebiyat
arasinda bir takim ayriliklar vardir. Tasavvufi Halk Edebiyati genellikle Siinni, Alevi-
Bektasi Halk Edebiyati ise daha ¢ok Batini ézellikler taswr. Birisi aymi baglamdaki siire
nefes, ilahi vb. Derken; digeri deyis, deme, duaz vb. demektedir. Alevi asiklarda, ilerici
ozle dolu siirleri, genellikle Ehl-i Beyt sevgisi ile oriilmiistiir. (Yardimci, 2009, s. 119)

Alevi agiklarinin inancglart geregi Hz. Ali ve Ehl-i Beyt’e olan baglhiliklar1 neticesinde
onlar1 6ven siirlere sikca rastlanir. Bunun yaninda 6zellikle Alevi asiklar arasinda oncii bir
yeri olan Pir Sultan Abdal’in eserlerinde sosyo-politik konular da géze ¢arpar. 16. yiizyilda
devletin kat1 vergi politikalar1 ve Safevi devletiyle yasanan politik krizin sonucu olarak
Alevi Tiirkmenleriyle yasanan hosnutsuz durumlar Pir Sultan Abdal’in da dikkatini

cekmistir.

Efendim nazar kil arzuhdlime

Acliktan madde bir diyecegim yok

Iane buyurmusg devletli beyim

Aksamdan sabaha yiyecegim yok (Yardimci, 2009, s. 107)

Pir Sultan Abdal’in daha once higbir asikta goriilmeyen bu iislubu, halk edebiyatinin
gelismesinde dnemli bir rol oynamistir. Ornegin bicimsel olarak bu dzgiin siir yapisinin
halk diline dogru evirilmesi, farkli 6l¢ii biriminin kullanilmasina neden olmustur. Pir
Sultan Abdal’in kosma tiiriinde olan eserleri 6+5=11 ve 4+4+3=11’li kalibiyla

sOylenmistir.

17. yiizyilda ise diger ¢agdaslarindan ayrilan Karacaoglan, tamamiyla imgelerden uzak;
doga, ask ve sevgi temalarina yer vererek evrensel bir dil olusturmay1 basarmistir. Arapga
ve Farsca kelimelere ¢ok az yer vermesiyle ve 6z Tiirk¢e kullanimina 6zen gostermesiyle
diger asiklardan ayrilmig ve gelecekteki asiklara bu konuda esin kaynagi olmustur.
Karacaoglan’in siirlerinin bir diger 6zelligi ise ahenk katmak adina kullandig1 edatlardir.
Hey hey, hey geri, hezel gibi kaliplar1 kullanan Karacaoglan, siirlerine miizikal bir estetik

kazandirmakla beraber bu estetigi korumak adina yarim uyak diizenini benimsemistir.

Asiklik geleneginde Karacaoglan’dan sonra gelen diger asiklarin edebi eserlerinde miizikal

bir estetik kaygisi giitmesi neticesinde artik tiirkii icra edebilmek asikta aranan ozellikler
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icerisine girmistir. Asiklarin kamusal mekanlarin (6zellikle kahvehaneler) etkisiyle gitgide
giinliik hayat1 konu edinen tiirkiileri, deyisleri ve hikayeleri asigin tavrini belirleyici bir
unsur olmustur. Tavir; bir durus veya davranig gibi sozciiklerin karsilig1 olmasiyla beraber
miizikal bir terimi de ifade etmektedir. Edebi anlamda asi8in siirlerinde bir diinya goriisii
onun tavrini niteledigi gibi icra esnasinda enstriiman kullanimi ve miizikalite asigin
kendine 6zgii olan tavrinin yansimasini tasir.

Tavir, teknik ya da nota gibi nétr, tiim zaman ve mekanlara ait olma arzusuyla belirli

zaman ve mekanlardan kopuk bir kavram degildir. Icraya ait bir unsur olarak sanatgidan

bagimsiz olarak diigiiniilemeyecek olan tavir, ancak bir sanat¢ida belli bir zaman ve

mekanda viicut buldugunda vardir. Bu yoniiyle farkli tavirlarin arka plaminda belli bir

zaman ve mekana ait ¢esitli deger yargilarimin, diinya gériiglerinin, hatta toplumsal ve
kisisel anlatilarin oldugunu séylemek miimkiindiir. (Ozdemir, 2016, s. 91)

Asik edebiyatinin kaynaklarini incelememiz agisindan Islamiyet éncesi ve sonrasi olarak
ayirdigimiz boliimler genel bir ayrim olmakla beraber, 6zellikle 13.-16. yiizyil ile 16.-19.
ylizy1l arasindaki eserlerin sosyolojik agidan bir takim farkliliklar1 bulunmaktadir. 13.
ylizyilda tasavvuf etkisinin yer aldigi eserlerin bir ¢ogu tekkelerde yazilmakta ve
cemaatlerin disinda icra edilmemektedir. Bunun baslica sebebi tasavvuf bilincinin getirmis
oldugu muhafazakar tutumdur. Zira eserlerin yaraticilar1 hak yolunda varligmin 6ziine
ulasmay1 amag¢ edinirken icra miilkiyetten siyrilmis ve ruhun sagaltimina yoneliktir.
Yaraticiya olan bu baglilik ve askin bir sonucu olarak yaratilan mesnevi tiirtindeki

eserlerde bir takim sosyo-politik nedenlerin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bir yandan Harzemliler, bir yandan Sel¢uklu soylulari, bir yandan sayilar: arttik¢a artan
eskiyalar, soyguncular ve Mogol istilalarimin yarattug tahribat halkin mistik inanglara
yonelmesine yol agmistir. Iste diinyaya, diinya nimetlerine, mala miilke deger vermeme,
olerek Tanriya ulasma goriisiinii ileriye siiren tasavvuf akimi béyle bir ortamda gelismis
ve yayilmistir. (Yardimer, 2009, 5. 13)

Osmanli Imparatorlugunun yiikselis dsneminde tekkelerin cogalmasi, tasavvuf geleneginin
yayginlagmasinda Onemli bir rol oynamistir. Ancak 16. yiizyilda konar gocer kiiciik
topluluklarin isyanlar1 ve devletin otoriteyi saglamak iizere gerceklestirdigi eylemleri edebi
olarak eserlere de yansimistir. Bu duruma ek olarak asiklarin tekkelerden ¢ok halkin bir
arada bulundugu mekanlarda eserlerini icra etmesi ve sosyal sorunlar1 da eserlerinde yer
vermesi, ‘halk edebiyati’ dedigimiz yeni bir tiirin dogmasina neden olmustur. Halk
edebiyatinin olusturdugu bicimsel yenilikler kisa siire igerisinde asiklar tarafindan

benimsenmis, anlat1 gelenegini oyunsu bir forma doniistiirmiislerdir.

1.2.2. Asiklarin Egitimi

Asiklarin egitimleri yiizyillardir stiregelen bir usta-cirak modeline dayanir. Daha onceki
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boliimlerde belirttigimiz gibi asiklik egitimi almak isteyen adayin belli bash 6zellikleri
olmas1 gereklidir. Enstriiman kullanabilmesi (Baglama), hazir cevaplik, kelime
dagarcigmin genisligi, miizik kulagr gibi unsurlar aranan en temel ozelliklerden
sayllmaktadir. Bu 0zellikleri barindiran ve hevesli olan asik adayi, ustasinin bilgi ve
tecriibesini edinmek adimna ¢esitli gosterimlere katilarak onu taklit etmekte, ustasi hangi

gelenekten etkilenmis ise kendisi de o gelenege ait bilgileri 6grenmeye ¢aligmaktadir.

Astk adayi, sehir hayatimin kiiltiir havasi iginde klasik gsiire ve musikiye, tasavvuf
diigiincesine, Islam tarihine, evliya menkibelerine, Iran ve Tiirk edebiyatinda goriilen
motiflere ait bir¢ok bilgi edinirler. Sehirli asiklarin kiiltiir diizeyleri klasik medrese ve
tekke kiiltiiriiyle temas halinde olduklarindan, koyde yetisenlerden dil, sanat ve anlatim
agisindan baskalik gésterir. (Artun, 2012, s. 61)

Crraklik donemi, asiklik egitiminin en uzun soluklu siirecini kapsamaktadir. Enstriiman
calmanin 6grenmenin ilk ayagi olarak kabul edilirken; ¢iragin ustasindan G6grenecegi
musiki, siir ve hikaye anlatimindaki incelikler, edebi ve mesleki terbiye yillar siiren bir
egitimi gerekli kilar. Dolayisiyla ¢irak olan asik adayr her daim ustasinin yaninda yer
almakta ve ona hizmet etmektedir. ‘Kaygusuz Abdal, miirsidi Abdal Musa’ya, Yunus Emre

de seyhi Tabduk Emre’ye kirk yil hizmet etmistir.” (Giinay, 1992, s. 15)

Bazi agik adaylarinin giyaben kimi ustalari elektronik ortamlarda dinleyerek veya izleyerek
taklit etmekte ve kendi kayitlarini ustalara dinleterek elestirilerini almaktadirlar. Ancak
icra ortamina canli tanik olmayan agik adaynin ustalik mertebesine ulagsmasi miimkiin

goriinmemektedir.

Asik aday1 artik ¢iraklik doneminden ¢ikmaya yakinken enstriiman kullanmay1 6grenmis
ve ustasmin siirlerine, hikayelerine hakimiyet saglamis, kendi séz ve ezgilerini de
olusturmaya baglamistir. Bunun disinda farkli icracilarin siir ve hikayelerindeki soz
dizimlerini de kesfederek teshis edebilme yetisini kazanabilmistir. Bir siire sonra ustasinin
uygun gordiigii bir zamanda kendisine icazet verilen asik adayi artik cesitli fasillara
katilabilmekte, usta oldugunu herkese gostermekte, atigmalar yapabilmektedir. Yeni usta
olan agik, atigsmalar ile karsilagsmalar esnasinda icra ettigi dogaclama siirlerin ve
hikayelerin niteligine gore diger ustalarin arasindaki konumunu belirler. Ozgiin bir anlati
yetenegine sahip olan usta asik, mahlas almak ya da diger adiyla tapsirma adi verilen bir

lakap kullanmaya baslar.

Asiklik geleneginde mahlas kullanma gelenege bagh bir kuraldwr. Halas kelimesinden
gelen mahlasin sozliik anlami ‘kurtulacak yer’dir. Saflik, halislik, géniil temizligi
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anlamlarima da gelmektedir. Mahlas kelimesi yerine ‘tapsirma’ kullanilmaktadir. Kendini

tanitma, bildirme anlamina gelen tapsirma siirin son dortliigiinde yer alwr. (Artun, 2012,

5. 64)
Glinlimiizde halk sairlerinin kendi mahlaslarin1 kendilerinin segmesine ragmen, dzellikle
13. ylizyildan sonra mahlaslarin genellikle ustalar1 araciligi ile yeni usta olacak olan
adaylara verildigi goriiliir. Cogunlukla kendi isimleri yerine eserlerine mahlaslarini yazan
usta asiklar, hangi gelenekten etkilenmislerse onu ilintileyen isimler alirlar. Ornegin;
Alevi-Bektasi geleneginden gelenler cogunlukla ‘Pir’, ‘Kul’; tasavvuf geleneginden
gelenler ise ‘Kevseri’, ‘Naksi’ gibi mahlaslar1 kullanmaktadirlar. Gergek ismi kimi

kaynaklarda Haydar olarak gegen Pir Sultan Abdal’in mahlas alma hikayesi sdyle anlatilir:

Yedi yasindaki Haydar bir giin babasimin koyunlarmm Yildiz Dagi’min  yakininda
otlatirken, uykuya dalmis ve riiva gérmeye baslamis. Riiyasinda bir elinde likor (icki)
tutan, diger elinde bir elma tutan ak sakalli bir dede gormiis. Haydar dnce likorii alip
i¢mis; sonra elmayr alp, yasl adamin avucunun yesil yesil parildadigini gériince, dniinde
duran bu adamin Hact Bektas Veli oldugunu anlamis. Riiyada Haci Bektas Veli Haydar'a
Pir Sultan adint vermis. Boylece kendini erenler, yani ‘hakikati arayanlar’ arasinda
bulmus ve Pir Sultan adiyla siirlerini okuyup sarki séyleyerek nam salmistir. (Koerbin,

2012, s. 200)

Mahlas almak; gelenegin gerektirdigi bir zorunluluk olmakla beraber, sair kisinin ruh
haliyle de ilintilidir. Kendisine bir sifat yakistirmay1 uygun goren sairler, eserlerinin son
dortliiglinde veya son beyitinde sonug climlesi olarak kendi mahlaslarini da ekler.

Pir Sultantim der ki ti¢ler yediler

Kirklar da bu demde hazir idiler

Bagdad't Basra'yi verdi dediler
Asli nedir neye verdin Bagdad'’

Asiklik egitiminde bir diger 6nemli nokta ‘bade igme’ veya ‘riiyalanma’ ad1 verilen gegis
halidir. As1gin manevi bir gegis halini tanimlayan bu iki kavram, ustaliga gecisin mistik bir
yansimasint ifade eder. Genellikle riiyalarinda bir pirin elinden icazet alan, Hizir
Peygamberi veya Hz. Ali’yi goren asiklar, ilahi agkin kendilerine tecelli ettigine, boylelikle
saz calmaya ve siirlerinin niteliklerinin arttig1 inancini tasirlar. Riiyalanma neticesinde
gercek bir usta agik olundugu inanci olduk¢a yaygindir. Benzer bir geg¢is durumunu ifade
eden ‘bade igme’ motifinin ise Islamiyet éncesi ozan-baksi geleneginde sikca goriilmesinin
yant sira bu gelenegin eski Tirklerdeki Samanizm etkisiyle Alevi-Bektasi gelenegine de

sirayet ettigi sOylenmektedir.

...bir takim efsanelere gére de pirlerden biri, bazi hallerde uyanikken fakat daha ¢ok
uyurken asigin riiyasina girer, ‘kudret giilii’ denilen kollari ile uzattiklar: badeyi asiga

Siir. Erisim adresi: https://www.siir.gen.tr/siir/p/pir_sultan _abdal/asli nedir.htm, erisim tarihi:
11.10.2018
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icirir. U¢ defa sunulan badenin birincisi ‘kendi bir, adi bin adina’ yani Allah askina,
ikincisi ‘pirler askina’, iigtinciisii de ‘sevdigi askina’ igilir. Bundan sonra pir asiga ‘buta
gdsterme’ ady verilen bir sevgili yiizii gosterir. Asik giizele yonelince pir ve giizel ortadan
kaybolur. Asitk uyaminca gordiigii riiyamn etkisiyle aglar, iiziiliiv, hatta agzindan ve
burnundan kan gelinceye kadar déviiniip sevgilisini aramaya koyulur. (Albayrak, 1993, s.
548)

Bade, cesitli kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde farkli isimleri almasinin yaninda bade igin
kullanilan igkiler de ¢esitlilik gostermektedir. Orta Asya Tiirklerinde Kimiz, Iran
geleneginde sarap (cam-1 Cem), yine Orta Asya’da ve g¢evresindeki samanlarin gesitli

bitkilerden hazirladiklar1 haliisinatif etkiler birakan ¢ay ¢esitleri bunlardan birkagidir.

As1gin diisle uyaniklik arasinda gerceklesen bu vecd hali ile Saman biiyliciilerinin téren
esnasinda yasadigi esriklik hali birbiri ile benzerlik tasir. Saman torenleri esnasinda
kullanilan icki ve ardindan c¢alinan davul veya kopuz ile ruhlarin biiyiicliniin bedenine
girdigi, sifa dagittig1 veya gelecekten haber verdigi inanis1 vardir. Esriklik halinde olan
biiyiicti, ruhlarla konusmakta ve téren hangi amagcla yapiliyorsa o amaca yonelik tedavi
veya ¢Ozliim sunar. Ask badesini icen ve ‘riiyalanma’ deneyimini vecd haliyle yasayan asik
ile samanin esriklik halinin igerik olarak farkliliklart olmasina ragmen bicimsel olarak
benzerlikleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak bade i¢cme eylemi samanik bir

gosterge olarak diisiiniilse de gerceklestirilen eylem asi8in kisisel deneyiminin iirliniidiir.

1.3. Asiklik Geleneginin Icrasi ve Ozellikleri

As1g1n siir sdyleme, hikaye anlatma ve saz ¢alma eylemleri bir dinleyici-seyirci grubuna
ulastig1 andan itibaren bir icradan s6z edebilmekteyiz. icra etmek deyimi bir ¢ok anlamda
kullaniliyor olsa da, asigin icrasinda kastedilen yalnizca kisisel bir deneyimin paylasildigi

degil, dinleyici-seyirci ile beraber yiiriittligli bir gdsterim halidir.

Bir dinleyici grubuna hikaye anlatmaktan séz ederken kullandigimiz terimler —gosterim
(performance), sahneye koyma (enactment), canli sunum (live rendering), oyunlagtirma
(dramatization), sézlii temsil (oral rendition), geleneksel malzemenin hayata aktarilmasi
(realization of traditional material) —ne olursa olsun, halk hikayesi anlatimi toplumsal bir
olaydir. (Basgdz, 2012, 5. 102)

Asigin dinleyici-seyirci Oniinde gergeklestirdigi anlatimin kodlar1 agik bigim tiyatro
anlayisinin bir pargasi gibi diisiiniilebilir. Geleneksel olan1 anlatma egiliminde olan asik;
yer yer anlatici olmakla beraber taklitli eylemleri de kullanir. Kimi zaman icra esnasinda
hikayeyi kahraman kisinin goziinden aktaran asik, kimi zamanda kahramanin kendisiyle
0zdeslesmekte ve hikayeyi taklitli eylemle oyunlastirmaktadir. Ancak asik, dinleyici-

seyirci oniinde herhangi bi¢imde aktaran gorevini iistlense de gosterimin getirdigi bir takim
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siirliliklart kabul etmis sayilir. Dinleyici-seyircinin toplu halde bulunduklar1 belli bir
mekan ve hikayenin geleneksel yani anlatilagelen bir hikaye olmasi zorunlulugu asigin
icrasinda smirlilik yaratir. Bu smirliliklar igerisinde asigin dinlenilebilir olmasi ig¢in
kendine has teknik ve ustalik sunmasi gereklidir. Dolayisiyla asigin etkileyici olmak adina

taklitli eylemlere sik¢a basvurdugu goriiliir.

Baska bir yonden; mekanin ve hikayelerin sinirliliklar1 bulunsa da, asik, dinleyici-seyirci
ontinde halk sanati olarak tanimlanan bu gelenegin bir temsilcisi olarak goriiliir. Asigin
gelenegin bir temsilcisi olmasi, kullandigr dilin yiizyillardir anlatilagelen hikayelerin

anlamin1 yeniden tliretmesi ve icrasina eklemlendirmesi gelenegin canliligini korumaktadir.

O vakit halk sanatimin en énemli ozelligi, yaratici insan, dinleyici-seyirci ve gelenek
arasindaki gerilim ve uzlasma olarak anlagilmalhdr. Hikaye gdsterimi, bu dgeler
arasinda tam bir denge kurarak, toplumda bireysel giivencenin temeli olan kiiltir
biitiinliigiinii ve kiiltiir siireliligini saglar.(Basgdz, 2012, s. 103)

As1Z1n gosterimi sosyal yapimin gereksinimlerini karsilayacak bir misyonu da beraberinde
tasir. Donemin sosyo-politik olgular1 ve bu olgularin halkin bellegindeki yansimalari agigin
kendi siizgecinden gecerek hikayelerin igerisine yerlesir. Ornek olarak, Osmanl
dénemindeki Celali isyanlar1 (dénemsel olarak patlak veren isyanlarin genel adi olarak da
kullanilmaktadir) feodal yapinin ve otorite baskisinin halk iizerindeki etkisi neticesinde
asiklarin kimi tekkelerde ve kahvehanelerde bu durumu tespit eden, yer yer elestiren
hikayelere ve siirlere icra esnasinda 6zellikle yer verirler. Ozellikle 16. yiizyildan sonra
bicim ve igerik olarak din dis1 konulara yonelen asiklik gelenegi, tekkelerden uzaklasarak
kendini var edebilecegi baska mekanlara yonelmislerdir. Boylelikle tekkelerin kutsal
mekanlar olmas1 ve din dis1 hikayelerin var olamayacag: diisiincesi kahvehanelere gegisi
kolaylagtirmistir. Kahvehanelerin, asiklarin hikayeleri ile var olabildigi bir mekan haline

doniismesi gosterimlere de yansiyacaktir.

1839-1876 yillar1 arasinda yasanan Tanzimat donemiyle beraber Batililagma egilimi
icerisine giren Osmanli Imparatorlugu, ardindan gelen istibdat donemiyle beraber
toplumun tim kesimlerini geleneksel olan ile catisma, baski ve kimligini tanimlama

zorunlulugu igerisinde birakmustir.

Tanzimat’la birlikte Osmanli gelenegi de yikilmakta, ancak yerine konulacak olan yeni
degerler devlet-halk, din-diinya, okumug-cahil, Bati diisiincesi-Dogu  diistincesi
catismalarimin etkisinde gekillenmektedir. Tanzimat in tarihsel ve ekonomik getirileri bir
yana toplum yasaminda yaratagu ikilik énemlidir. (Unlii, 2006, s. 110)
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Bu donemde bir takim kahvehaneler de payina diiseni almis, bir ¢ok mekan potansiyel
isyana tesvik olabilecegi gerekgesiyle kapatilmistir. Ag¢ik olan kahvehanelerde ise
gosterimde anlatilan hikayeler dikkatle secilmis, yer yer sansiir uygulandigindan
degisiklige gidilmistir. Hikayelerin igerikleri dogaclama sdyleme ile degisiklige
ugratilabilse de gdsterim bi¢imine sadik kalimmistir. Bigime sadik kalinmasinda ve
giiniimiize kadar taginmasinda, hem asigin hem dinleyici-seyircinin icra esnasinda
uymalar1 gereken kurallar belirleyici rol oynar. Bu kurallar1 oyunun kurallar1 gibi

diistinmek gerekir.

Oyun ozgiir bir eylemdir, bilingli olarak giinliik yasamin da disinda kalir, ciddi bir ig
olarak benimsenmemekle birlikte, oyuncu yogun olarak ve tiimiiyle kendini oyuna verir.
Bu eylemde maddi bir kazang, bir kar, bir ¢ikar beklenmez. Olusumu, kendi zaman ve yer
smirlamast, saptanmis kurallar ve diizeni igindedir. Cogunlukla dig diinyadan kendilerini
kilik degistirme ve baska yollarla ayirir ve oyunculary, aralarinda gizli baglarla
birlestirir, toplumsal ébeklesmeyi kolaylastirir. (And, 2016, s. 30)

Anlat1 esnasinda; asigin sazi kullanma bi¢imi, hikayeye baslama bigimi, atismalarda
yapilmas1 gerekenleri, tekerleme sdyleme, muamma, leb degmez oyunu gibi uyulmasi
gereken kurallar siirli bir alani teskil eder. Ayrica kolektif bilincin olusmasinda asiklarin
ve izleyici kitlenin karsilikli uyduklart etik ve ahlaki kurallar da gdsterimin 6nemli bir
parcasini olusturur. Gosterimde i¢ ige gegen kurallari, mekan-kitle 6zelliklerini ve anlati

ozelliklerini irdeleyerek aciklamaya ¢aligmak yerinde olacaktir.

1.3.1. Mekan — Kitle Ozellikleri

Asiklik geleneginin tasiyicisi, aktaricisi olan asiklarin varliklarini ontolojik olarak
saglayabilmek adima mekan ve kitle ile i¢ ice gecmislerdir. Gelenegin sistematik olarak
zamanla geligsmesi ve yasamasi mekanlarla olan bu baglamla iliskilidir. Zaman igerisinde
mekanlarin islevi gittikge gelenegin koruyucusu bir fanusa doniismiistiir. Teatral olarak
gosterimin temelleri acik bigim unsurlarini tasimakta, belli ziimreler hari¢ genellikle halka

acik olmakla beraber bir yonden kendi kurallarini belirleyen mahrem bir yuva gibidir.

Bu yuva ¢ogunlukla bugiiniin kaynagi olan diine ait arkaik unsurlari barmmdirir ve bu
unsurlar 151g81nda uzam, psigik olgularla dinleyici veya icracida ge¢miste olanlara dair
edinimler kazandirir. Ozellikle de sanatini geleneksel bir tarzda icra edecek olan asik icin
bu durum olusturacagr siirde kullanacagr her tirlii dinamigi ézenle se¢mesine yardim
eder. Iste uzam bu noktada devreye girer. Asiga dogrudan bir izlek alani yaratarak siirin
logoslarmin neler olacagr konusunda katkida bulunur. Bir bakima bir belirleyicilik
ozelligi vardir. (Amos, 2006, s. 37)

Fiziki olarak agiklarin yetistikleri yerlere gore icra edilen gosterimlerin mekanlar1 da

cesitlilik gostermektedir. 16. ylizyil dncesinde daha ¢ok kdylerde ikamet eden koy asiklari;
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yerel dilin agzini1 tagimakla birlikte konu olarak genellikle dogay1 esas alir ve realist bir
anlatim1 benimserler. Ancak belli bir aruz veya herhangi bir nazim tiirlinii kullanmamakta,
cogunlukla dogaglayarak saz calip soylemektedirler. Buna ek olarak insanlarin bir araya
geldikleri kahvehaneler yalnizca kasabalarda ve sehirlerde olmasindan otiirli, asigin
sanatina taniklik etmek isteyen kdy halki onu dinlemek icin genellikle kdy meydanina,
diigiinlere veya kOy hanelerinden birine gitmekteydiler. Dar alanda genis kitlelere
ulasamayan asik, genellikle yar1 gdcebe olarak yakindaki kasabalara gitmekte ve burada
icra ettigi sanatinin neticesinde genis kitlelere ulasabilmistir. Gogebe olan bu asiklar
kasabalarda kahvehaneleri mekan olarak benimsemis, belirli zliimrelere mensup olma
egilimini de bu kasabalarda gdstermislerdir. Kasabalarda tekkelerden ve dini-tasavvufi
gelenekteki sosyal ¢evrelerden etkilenen asiklarin seyirci karsisinda 6zgilinlesme ¢abasi ve
diger asiklarla beraber ortak icra etme hali kahvehanelerin varligiyla miimkiin hale
gelmistir. Bir araya gelmeler neticesinde halk ve agiklar arasindaki etkilesim,
kahvehanelerinde doniismesine olanak saglamis, 16. ylizyildan sonra tekke ve zaviyelere
alternatif bir mekan olmustur. Halk ile i¢ ice olmaya baslayan asiklarin eserlerinde sosyo-
politik konulara yer vermesindeki en onemli etkenlerden biri kuskusuz kasaba ile kdy
arasindaki sosyal farkliliklar1 kahvehanelerde gozlemleyebilme olanaginin bulunmasindan
kaynaklanir. Gogebe yasam tarzini benimseyen asiklarin sehirlere yonelmeleri neticesinde
cok cesitli kiiltiirlere ve sosyal ¢evrelere dahil olduklar1 goriiliir. Biiylik kahvehanelere ek
olarak bozahaneler, meyhaneler ve varlikli insanlarin biiyiik konaklar1 da gelenegin icra
alanma girmislerdir. Boylece agiklar gelenegin icrasini gerceklestirecekleri mekanlart bir

merkez olarak tanimlamaya baslamiglardir.

Icra lokasyonu, topluluk bagintist olusturmada merkezi bilesendir. Bu iddiali bir ifadedir,
fakat bunu biraz daha ac¢tigimizda goviiriiz ki bu, diger kiiltiirler icin de dogrudur.
Topluluklar; birliktelik duygularini, inga edilmis bir ritiiel veya icra yeriyle olan mimari
bir iliski vasitasiyla kurarlar. (Landis ve Macaulay, 2017, s. 75)

Asiklarin degisik ortamlarda gelenegi icra etmelerinin yani sira, divan edebiyatindan ve
musikiden etkilenen asiklar, zaman igerisinde sehirli asiklarin yetismesinde etkin bir rol
oynamisglardir. Kopriilll, ‘bu asiklarin kiiciik esnaf tabakasindan, sehir ve kasabada giinliik
calismayla yasayan fakir halk arasindan yahut muhtelif askeri simiflar arasindan
vetistigini’ (Artun, 2012, s. 57) belirtir. Boylece kahvehanelerin belli bir mahremiyetinin
olmasinin yan sira, geleneksel kiiltiiriin aktarilmasinda énemli bir rolii oldugunu sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Kahvehaneler asiklik gelenegini mekdnsal ozellikleri ile diger yerlerden aywrarak, tarzin bu
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mahremiyetlerini icerisinde tutan yerlerdir. Gelenegin yasanmishklar: yahut ritiielleri hareketsiz bir
halde iken bu mekanda pratige doniistiiriilerek yeniden yeniden yaratildiklarinda tekrar
aktiflesmektedirler. Aslinda icract asik farkinda olmadan ayni mekanlarda/kahvehanelerde daha énceden
ifada bulunan asiklart canlandirir. Bu durum icract asigin hem siireklilige katkist hem de kendi dénemi
ve kendisinden sonrakiler i¢in drnekleyicidir. (Balkaya, 2013, s. 883)

Asiklik geleneginde mekanlarin sosyal g¢evre ile iligkili olarak g¢esitlenmesinin yani sira
fiziki olarak neredeyse benzer o6zellikleri tasidigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Koy
meydanlari, hane 6nlerindeki yollarin tiimiiniin kesistigi ve genellikle kdy ahalisinin toplu
olarak bir arada bulunduklari camii, kahvehane gibi genis bir alan1 kaplamaktadir.
Asiklarin kdy meydanlarinda gergeklesen bir etkinlikte sundugu icralar, genel olarak
meydanin merkeze yakin bir noktasinda gerceklesmekte, seyirciler ise herkesin asigi
gorebilecegi dairesel bir seyir yerine konumlanmaktadir. Geleneksel koy seyirlik
oyunlarimizda da seyir yerinin benzer sekilde konumlanmasindan 6tiirii, agigin icrasinin da
kitle i¢cin bir ¢esit seyirlik gosterim oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Kisacasi
koylerde yasayan asiklarin isledigi konularin igerik olarak seyirlik oyunlarla benzerligi

olmasa da bigimsel olarak birbirlerinden etkilendigi sdylenebilir.

Gogebe asiklarin kdylerden kasaba ve sehirlere yerlesmesi neticesinde; 6zellikle halk ile i¢
ice olan mekanlar1 tercih etmis oldugunu daha Once de belirtmistik. 16. ylizyildaki
kahvehanelerin fiziki 6zelliklerine bakacak olursak ilk bakista acik alanda icra edilen
gosterimin, kapalr alanlara gecisi goriinmektedir. Kahvehanelerin diger fiziki 6zellikleri de
sOyle siralanabilir: 1- Giris-¢ikis yapilabilen yalmzca tek kapr bulunur, 2- igeri ve disariy1
birbirinden ayiran camekan duvarlar ve pencereler yer alir, 3- Sedirlerin ‘U’ seklinde
siralandig1 bir oturma diizeni yer aldigindan genellikle orta alanda rahat hareket edilebilen
bosluklar vardir, 4- Mekanlar konum itibariyle genellikle ticaretin yogun oldugu bdolgelere

yerlesmektedir.

Ote yandan asiklik geleneginin kahvehanelerde icra edilmesinin bir sonucu olarak,
gosterimin mekanla birlikte doniistiigli goriilmektedir. Gosterimin igerisinde yer alan bazi
kurallarin zamanla asik ile seyirci arasindaki iligskiyle olusmasinin yani sira, icracilarin
anlatty1 giiclendirmek ve yeteneklerini sergilemek adma kendi kurallarini gosterimin
icerisine yerlestirmistir. Boylelikle asigin anlatisi, tipki bir oyunun kurallar1 gibi yiizyillar

boyunca degismis, gelismis ve aktarilagelmistir.
1.3.2. Gosterim Ozellikleri

Atismalar
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Asiklik geleneginin Ozellikle 16. yiizyildan sonra bir gdsterim halini aldigimmi onceki
boliimlerde belirtmistik. Kahvehanelerin asiklarin sik sik geldigi bir gosterim mekanina
doniismesinde ve halkin eglenmek icin buralar tercih etmesinde asik atigmalarinin yeri
onemlidir. Bunun sebebi atigmalarinin tipki bir yarigma gibi diizenlenmesi ve asiklarin
diger asiklarla tanisip bilgi alis verisinde bulunmasidir. Bu yiizden atigsmalarin bir diger ad1

baz1 yorelerde asik karsilasmalar1 olarak geger.

Atismalarin temel prensibi, bir agigin sazi ile dortliikklerle veya beyitlerle kurdugu siirlere

diger asik veya asiklarin ayn1 6l¢ii ve ayakla cevap vermek sartiyla sdylenmesidir.

Iki usta asik karsilasinca toreye gore once sazlarna diizen verip birer divani ile meclisi acarlar.
Karsilasma béliimiinde muamma (bilmece), takilmaca, taglama gibi fasillar yapilir. Bunlara bir de
astklarin ayni vezin, ayak ve sekli kullanma, ayni esit hanede soz séyleme zorunluluklar: da eklenir.. Iki
asigin birbirlerinin eksik taraflarini bulmasi, bir asigin digerine kabul ettirmek istemesidir.(Bali, 1975, s.

7457)

Sayet bir asik tarafindan digerine cevap verilemezse yarigmanin galibi dogal olarak
secilmekte ve seyirci tarafindan saygi ile karsilanmaktadir. Ancak burada yarismanin oyun
icerisindeki bir unsur oldugu goézden kagmamalidir. Yenmek, yenismek diger asigin sazi

veya sozl birakacagi anlamina gelmemektedir.

Galip olan asik diger kahvehanelere giderek atismalarda basarili olan asiklarla
karsilagmakta ve onlarla da yarigmaktadir. Bu karsilagsmalar bir yonden asigin yetenegini
gelistirici bir unsur olarak da okunabilir. Bilmece bulunduran siirle atisma, hicivli sdyleme
ve leb degmez (dudak degmez olarak da bilinmekte olup, dortliiklerde ‘p’, ‘b’, ‘m’, ‘v’, ‘f°
harfleri kullanilmadan atismay1 ifade eder) Ozellikle ustalikli asiklarin gdsterimlerde

sundugu 6zel yeteneklerin arasinda yer alirlar.

Atismalarda asi@in uymasi gereken kurallardan biri de icra esnasinda seyirci ile kurdugu
iletisim bigimidir. Kiraathanelerde oturma yerlerinin diginda yer alan boslukta icrasini
gergeklestiren asik; konum olarak herkese esit mesafede bulunmali, seyircinin aralarinda
acele etmeden dolagsmali, onlara arkasini donmemeli ve goz temasini kaybetmemelidir.
Basgoz’iin de belirttigi gibi ‘Hikaye anlatirken asigin beden hareketleri (kinetik),
Vviirtiyiigti, sazin tutusu, mimikleri, jestleri, adimlarini nasil attigi, hatta ne vakit durarak

konustugu bile gosterimi etkileyen onemli unsurlardir.’ (Basgoz, 2012, s. 115)

Aski Asmak, Muamma ve Aski Birakmak
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Asiklik geleneginde atigmalarin yani sira seyircilerin gosterimlerde sikga talep ettigi ve
asiklarin da bu talebe karsilik gdsterimlerinin igerisine yerlestirdikleri aski asmak,
muamma ve aski indirmenin uzun bir ge¢misi oldugu bilinmektedir. Her {i¢ tanimin da
ayni anlama geldigi; temel olarak sadece kahvehane sahibinin veya bir diger asigin bildigi
bir esyayi, bir nesneyi, bir kavrami veya ismi diger asigin tahmin ederek bulmasi esasina
dayanan bir oyundur. Kahvehanenin bir kdsesine bazen bir mendil igerisine yerlestirilen
nesne, esya veya soOz asilt durur. Seyirciler kendi aralarinda muammanin ¢oziillip
cozlilmemesi lizerine bir bahse girerler. Ardindan muammay1 askiya birakan agik
mendildeki ‘seyi’ ¢dzmesi i¢in diger asiklar1 tipki bir diielloya davet eder gibi giris fash
sOyler. Sayet bir asik soru-cevap neticesinde muammay1 ¢ozerse aski inmektedir. Elimize

ulasan bir kag muamma ve cevap orneklerinden bazilar1 sunlardir:

Astk oldum bir mime,

Inciler dizilmigtir cime,

O oyle bir cimdir ki,

Kim eliften gaf getirmigtir mime.

Cevap:

Mimim Muhammed cim Cebrail,

Apyetler inci fermandur,

Cebrail’in getirdigi,

Allah’tan inen Kuran’dwr. (Artun, 2012, s. 100)
Bir ipim var yedi kaziga bagladim,
Dégsiinii gidikladik¢a o inledi ben agladim.

Cevap:
Saz. (Artun, 2012, s. 100)

Ancak ozellikle son yiizyilda usta-girak iligkilerinin ve gelenegin aktariminda yasanan
cesitli nedenlerden dolay1 bu gelenek de terk edilmistir.

Merhabalasma ve Tekelliim

Merhabalasma; diger adiyla hoslama, agiklarin gésterimden Once seyircilere selam vermek
amaciyla hangi sebeple divanin toplandigina dair siirleri sundugu boliimii kapsar. Siirler
genellikle kosmalardan veya kisa beyitlerden olusmakla beraber siirler birka¢ asikla ayni
anda veya ayr1 ayr1 sOylenebilmektedir. Sayet onemli bir misafir gosterimi diizenlemeye 6n

ayak olmussa asik onun ismini veya makamini siirlerinde yer verir.

Asiklarin gecesine,
Merhabalar hos geldiniz,
Gecelerin yiicesine,
Merhabalar hos geldiniz.

Size bagh sehir koyler,

Halk gelir istedigin séyler,

Saygt deger vali beyler,

Merhabalar hos geldiniz. (Artun, 2012, 5. 102)
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Tekelliim boliimii ise atigmalardan sonra gdsterimin en uzun boliimiinii kapsamakta ve en
az iki asikla yapilmaktadir. Atigmalardaki gibi yarigsma seklinde ilerleyen gdsterimde,
belirli bir konu iizerinde asiklar birbirlerine tekerlemelerle taglamalar sdylemekte ve en
giizel siir okuyan asik seyirciler tarafindan alkiglarin yogunluguna gore se¢ilir. Taglamalar
kimi zaman yeren ve asagilayan sozler igermekle beraber gosterim sonunda asiklar
birbirinden bu ylizden af dilerler. Bir anlamda asiklarin birbirlerine karsilikli {istlinliik
saglamak iizerine yapilan bir oyun sergilenmektedir. Tekelliimlerin herhangi bir konu
siirlamasi olmadig1 gibi beyit veya dortliik olmasi gibi bir sinirlama da bulunmamaktadir.
Sohbet tarzinda gergeklesen kimi tekellimlere Asik Efkari ve Asik Huzuri arasindaki

dortliikler 6rnek gosterilebilir.

Hurufat usulii yol erkan budur,

Mala noktasizdwr Asik Efkari,

Astk isen bu manayr bilirsin,

Taban cansiz yiiriir camm Efkari. (Kalkan, 1991, s. 29)
Astk olan her imnaya asnadur,

Mola noktasizdir canim Huzuri,

Hayal gibi ge¢gmektedir yaz ve kg,

Zaman cansiz yiiriir Canim Huzuri. (Kalkan, 1991, s. 29)

Methiye ve Cikis Kapisi

Methiye, adindan da anlasilacag: iizere gosterimin son kisminda asiklarin birbirlerine
ithafen giizelleme adin1 verdikleri siirleri/hikayeleri okuduklar1 boliimdiir. Glizellemelerin
iceriginde genellikle Ovgii iceren siirler bulunur. Sayet bir taglama tekellimii
gergeklesmisse daha az tecriibeli olan asik usta olan agiktan 6ziir diler. Baz1 zamanlarda
taglamalarin neticesinde asiklar arasinda kiisliik olmakta ve bu diger karsilasmaya kadar

surebilmektedir.

Cikis kapisi, anlaticinin gosterimin sonunda hikayeyi bitirdigine yonelik sdylenen siirleri
ifade etmektedir. Hikaye anlatimini bitiren asik, gosterime ¢ikis kapisinda sdylenen siirle
devam eder. Cikis kapisinda sdylenen siirlerin bir ¢ogu seyircilere veda etmek {izerine
olurken kimi zaman asigin kendi basindan gecen bir hikaye ile de gOsterim sona erer.
Cikista sdylenen hikayeler konu olarak gosterim esnasinda anlatilan hikaye ile ortiisebilir.
Ornegin bir ask hikayesini anlatmis olan asik, hikayeyi asiklar1 kavusturarak bitirir ancak
cikis kapisina geldiginde yakin zamanda kendisinin tanik oldugu bir diigiinii yani ger¢ek
hayattan mutlu bir sonla ¢ikis1 vererek seyirciye veda eder. Asagida Asik Miidami’nin

kahvehanede gosterimi bitirmek i¢in sdyledigi tiirkil, ¢ikis kapisina 6rnek gosterilebilir:
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Hikayemiz erdi sona,
Gitmenin zamani beyler,
Muhteremler giile giile,
Saat yiiriidii ona,
Yatmanin zamani beyler,
Muhteremler giile giile.
Garanfil koydum tabaga,
Haywrli ¢thah sabaha,
Uykular geldi gabaga,
Yatmanin zamani beyler,
Muhteremle giile giile... (Basgdz, 2012, 5. 118)

1.4. Anlat1 Gelenegi ve Bir Anlatic1 Olarak Asik

Anlati; yalnizca sozlii olarak degil, yazili metinlerin de kusaktan kusaga aktarilmasini
saglayan hatirlatict bir etkendir. Hatirlatma olgusu, anlatiyr zamanin ve mekéanin Gtesine
tasimakla beraber ona canli bir misyon yiikler. Ornegin; M.O. V. yiizyilda Antik Yunan’da
Homeros’un hikayelerinin ve eposlarimin rapsodistlerce’ anlatimi, toplumun giindelik
yasaminda onemli bir yer tutar. Olaganiistli insanlarin ve tanrilarin hikayelerinin anlatilari,
toplumun Olympos’a olan bagliligini per¢inlemekte, boylece toplumsal diizeni ve hafizay1
saglamlastirmaktadir. Benzer iligski; yazili gelenegin olmadigi, yalnizca sozlerin
aktarilmasini saglayan anlat1 tiirlerinde de goriiliir. Ancak bu tiir anlatilarda rapsodistlerden
farkl1 olarak yazili bir kaynaktan faydalanilmadigi i¢in anlaticiya bagka bir kimlik
yiiklenmistir. Daha iyi anlayabilmek adina Ingilizce story teller (hikdye anlaticis1) kelimesi

ile narrator (hikayeci) kelimesi arasindaki farka deginmek yerinde olacaktir.

Story teller; hal-i hazirda hikayelesmis bir metni aktarmakla yilikiimli olan bir anlaticiy1
ifade ederken, narrator aktarilmis ya da Ogrenilmis olaylar1 hikayelestirerek anlatiy1
gerceklestirir. Dolayistyla hikayelestirme yapan bu tiir anlaticilarin hikayeyi sunarken
cesitli bigimlerden faydalandiklar1 goriiliir. Ozan-baksi, asiklik hatta meddahlik
anlatilarinda hikayeler belli formlarin igerisine yerlestirilir. Bu tlirden bir anlatic1 hikayenin
icerisinde gezinmekte, kendinden 6geler eklemekte ve kimi zaman kanavaya bagl kalmak
sartiyla dogaclama da yapabilmektedir. Ancak giiniimiizde her iki anlat1 tiirii i¢in ‘hikaye

anlaticist’ ya da yalnizca ‘anlatict’ tanimi kullanildigi goriilmektedir.

Anlat1 sanatinda hikayelerin bir¢ogu, sozlii anlatinin bir metnin asla yapamayacagi sekilde
biitiinliglinii kaybetmeden degisebilme yetenegi sayesinde, genis bir bolge {lizerinde

yerellestirilmis ¢esitlilikle anlatilmaktadir ve anlati her seferinde yeniden yaratilir.

7 Antik Yunan déneminde epik siirleri anlatan anlaticilar.
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Dolayistyla bu tiirden bir sanatin heterojen topluluklar arasinda bu kadar giiglii bir sekilde

gelismesi sasirtict degildir.

Hikaye anlatiminda anlatici, igerikte farkliliklar yer alsa da bicimsel olarak dinleyicinin
zamansal, mekansal ve kavramsal smirlamalarimi ortadan kaldirmaktadir. Ugiincii sahistan
birinci sahsa ve ge¢gmis zamandan simdiki zamana ge¢me egilimi gosteren anlatict; kisisel
deneyimlerini, yerleri ve olaylar1 dokuyarak mekansal - zamansal ¢agrisimlardan olusan
karmagik bir ag yaratir. S6zli anlati gelenegine sahip toplumlarin bir ¢ogunda zaman
kodlamasi genellikle doganin egemenligindedir. Kavramsal olarak zaman, anlatilarda
dogal dongiilere dayanan belirsiz bir kavramdir. Bir olayr aym evreleri ya da giines
tutulmalar1 gibi dongiilerle iliskili olarak anlatmak, hatirlama egiliminin tarihlere gore

degil, iliskilendirmelere gore oldugu sonucuna vartlir.

Mekanlar, sozlii anlatimda genellikle hikaye anlaticisinin ve onun dinleyicisinin dogal
olarak agina oldugu cografya ile siirli olmakla birlikte, bu sinirlar1 asan yerler ve
karakterler anlatinin konusu olmamaktadir. Bu nedenle, hikaye anlaticilarinin cografi
betimlemeleri ¢ogu zaman kisadir ve genellikle o yorenin en belirgin cografi 6zelliklerine

iligkin referanslarla sinirlidir.

Icerik olarak; sozlii hikaye anlatimi ile yazili anlatimin igerikleri karsilastirildiginda
tekrarlarin yer almasi, yansima sozciiklerin kullanimi, geriye doniisler, benzetme ve
metafor kullanimi gibi bir¢ok iislup benzerlikleri ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bilindigi tizere
bu teknikler ilk olarak s6zlii hikaye anlatilarinda yer almis, sonralari elbette yazili metnin
gereksinimlerine uyacak sekilde degistirilmistir. Asiklik gelenegi, 6z olarak sozlii anlatinin
ozelliklerini tagimakla birlikte zaman igerisinde yazili gelenekten de beslendigini sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Asiklarda so6zlii gelenegin gelisiminin bir ¢ok evreden gectigini onceki bolimlerde
deginmistik. Yiizyillardir siire gelen anlat1 geleneginin kiiltiirel olarak tasiyici rolde olmasi,
toplumsal bellegin olusmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Anlat1 geleneginin bu tastyici

roliinde yalnizca dilin yeterli oldugunu sdylemek bir bakima eksiktir.

Bellek, ge¢mis hakkinda sahip oldugumuz entelektiiel bilgilerden daha fazla bir seydir. O,
cevremizde siirekli olarak devam etmekte olan simdinin kismi gozden gegirilmesiyle,
gelecege dair degisen beklentilerimiz igin de canli bir ¢ercevedir. Dahasi, bireysel anilar
da paylasilan bir agin ayrilmaz parcalaridir. Hem giindelik yasamda hem de akademik
diinyada dykiiler ya da birbirini izleyen olaylardan olugan kigisel bir anlat i¢indeki

29



“tarih’’i anlatarak bellegi yakalamak icin ¢ok zaman harciyoruz; ancak ortak bellek ve
beklentilerin tichoyutlu zenginligine erigme konusunda dil kendi basina nadiren goriiliir.

(James, 2013, s. 130)

Gezici agiklar tarafindan icra edilen sozlii anlati ile yayilan asik gelenegi, ‘hayal edilen
toplum’ ingasi i¢in, yerel halki el iistiinde tutan ve azinlik dilleri ile kiiltiirlerini dahil eden

alternatif bir model sunar.

Ilkel toplumlarin av torenlerinde sozlii dil kullaniminin ses taklitlerinden yola c¢ikmasi,
buna ek olarak taklitli olan bir diger 6genin eylem olmasi sonucu toplumsal bellegin
olusumu ve taginmasi kolaylasmistir. Saman torenlerinin taklitli eylemle gergeklestirilmesi,
ozan-bakst geleneginin taklitli eyleme ek olarak hikayelestirme 6gesini kullanmasi
anlatinin olusmasinda 6nemli bir etkendir. Toplum tarafindan kabul goren kutsal
hikayelerin ve siirlerin icra edilmesi usta-¢cirak gelenegi ile aktarila gelmis olmasinin
yaninda ¢iraktan beklenen yalnizca taklidin icrasidir. Ciraklarin 6zellikle 16. yiizyildan
sonra 0zgiin yaratimlarda bulunmasi, degisik rollere biiriinmesi, belli durumlar1 yansitmasi
ve bunu ¢esitli kurallar dizgesinde gerceklestirmesi ayrica Tiirk oyun geleneginin bir
parcasidir. Tekerek, Tiirk oyun geleneginin seyirci-oyuncu baglaminda 6zelliklerini soyle

siralar:

Temelini soyutlama diisiincesinden alan agik bigcim gdstermeci tiyatro anlayisi,
tiyatrosallik-oyunsuluk, gevsek-doku par¢ali yap, giildiirii, oyuncu-seyirci organik bag,
eglence atmosferi, minimal dekor anlayisi, her yerde oynanabilmesi, dans ve miizigin
kullanilmasi. (Tekerek, 2010, s. 31)

Orta oyunu geleneginde yer alan kimi Ozelliklerin kuskusuz asiklarin gosterimlerini
etkiledigi sdylenebilir. Ancak 6zellikle meddahlarin anlatilarinda bir rol olusturma egilimi
goriiliirken asiklik geleneginin anlatilarinda asigin kendisi bir rol kisisini yaratmaz. Bu
durumun bir diger sebebi konvansiyonel dramatik yapmin geleneksel formlarda
bulunmamasindan kaynaklanir. Kapali bi¢imin ihtiya¢ duydugu yanilsamaci 6gretinin
olusmasi i¢in gerekli olan catigma olgusu rol yaratmanin temelini olusturdugundan,
Dogulu geleneksel tiyatro formlarinda g¢ogunlukla yer almayan ¢atigma olgusunda

(Ta’ziye’ler harig tutulmalidir) rol ile mesafe s6z konusudur.

Islam diinyas: Aristoteles’in Poetika’sini taniyordu. Ya ceviri ya da ézet yoluyla Arap
yazarlart buradaki ¢esitli tragedya ve komedya kavramlarimi degisik terimlerle
karsilamiglardi. Bu tamgikliktan ne yazik ki Islam diinyasinda bir drammn varligindan séz
edemeyiz. (And, 2018, s. 181)

Metin And’in da belirttigi gibi Islam diinyasmin bu teatral formdan haberi olmasina karsin

tercih edilmedigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Asiklara tekrar donecek olursak, asigin
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bu bilgiler 15181nda yalnizca hikayeyi ve siirleri belli kurallarla enstriimaniyla anlatan bir
icract konumunda oldugunu sdyleyebiliriz. Asigin; hikaye ve seyirci arasinda kurdugu
mesafenin yani sira, kendisi hikaye ve benliginin arasina da bir sinir ¢eker. Bu katmanh
yapmin sonucu olarak hikayeye kendi diisiincelerini, tepkilerini, duygularini
eklemlendirmekte ve istedigi gibi hikayeyi doniistiirebilmektedir. Irticalen sdylenen
hikayelerin 6zgiin bir anlat1 olarak yorumlanabilmesi i¢in bu katmanli yapiy1r asigin iyi
kurabilmesi gerekmektedir. Bu dinamik degiskenligin sonucu olarak anlatida yer alan her
hikaye asik tarafindan sanki yeni bir hikaye gibi sunulur. Gelenegin bu tiirden bir gelisim

icerisinde yer almasinin en 6nemli nedeni sozlii gelenek olgusudur.

Ozanlar, standart izlekler icin standart kaliplarla soyledikleri sarkilart aylar ve yillar
boyunca dinleye dinleye dgrenirler. Elbette sarkidan sarkiya kaliplar ve konular da
degisebilir; ozandan ozana da aymi sarki ve siirin ‘bitistirilisi’ farkly olabilir. Hatta belirli
s0z kiimeleri, hangi ozamn aktarmig oldugunu bile ele verebilir. Ancak biitiin bu sark:
malzemesi, konular, kaliplar ve kullams bicimleri belli bir gelenegin malidir. Ozgiinliik
yaratilan yeni malzemede degil, geleneksel malzemeyi her ortama uydurabilmekte ve
dinleyici toplulugunu derinden etkileyebilmektedir. (Ong, 2014, s. 78)

Sozlii gelenegin kayit altina alinma siireci 1700°li yillarin sonlarina dayanmaktadir.
Baglarda hikayelerin el yazmalariyla ustadan ciraga aktarildigi bilinmekle beraber el
yazmalar1 yalnizca o donemde tek kopya olarak bulunmaktadir. El yazmalarinda yer alan

hikayeler kahvehanelerde yiiksek sesle seyircilere okundugunu IThan Basgdz sdyle aktarir:

Mustafa Nihat Ozén’iin verdigi bilgilere gore, Hiiseyin Efendi bir el yazmasini, 1823
yilinda Berber Siileyman Efendi’nin kahvehanesinde yiiksek sele okumustur; Ibrahim Aga,
Firuz Sah adli hikayeyi 1796 yitlinda kendi konaginda okumustur. (Basgoz, 2012, s. 107)

Tek kopyalarin bu sekilde yiiksek sesle cesitli cemaatlerde okunmasi, bir anlamda
hikayelerin yazili olmasina ragmen yeniden sozlii ortama gegisini de saglar. Matbaanin
padisah III. Ahmet’in izni ile 1726’da faaliyete gegmis olmasina karsin asik hikayelerinin
basilmas1 20. yiizyilla kadar uzamaktadir. Hikaye ve siirlerin matbaalarda cogaltilma
siirecinin sozlii gelenegin terk edilmesiyle sonu¢lanmasinin yani sira isitsel aktarimla olan
anlat1 geleneginin bir anlamda gorsel aktarima doniismesinin de yolu agilmistir. Buna ek
olarak ¢ogunlukla anonim olarak bilinen halk hikayeleri ve siirleri, yazili ortama gegisle

beraber miilkiyet hakkini da beraberinde getirmistir.

Matbaa, kelimeler iizerinde yeni bir ézel miilkiyet anlayisi da yaratmistir. Birincil sozIii kiiltiirlerde de
insanlar bir siir iizerinde hakk: iddia edebilirler, fakat herkesin yararlandigi siir kaynaklar, kaliplar ve
konular, biitiin sozlii gelenegin ortak mali oldugu icin, béyle bir duygu yaygin degildir. (Ong, 2014, s.
155)

Dolayisiyla asigin ozellikle 16. ylizyilldan sonra icra ettigi anlatinin yalnizca anlati
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olmaktan ¢ikartip oyunsu bir gdsterim haline doniistiirmesinde kismen de olsa yazili

kiiltiire gecisin izleri goriiniir.

1.5. Asiklik Geleneginde Kadinlar

Kimi eski yazitlarda, destanlarda ve hikayelerde edinilen bilgilere gore kadinlarin konumu
cesitli inang sistemleri ve yasama bicimleriyle cesitlilik gdsterir. Islamiyet dncesi Tiirk
devletlerinde Goktiirk Yazitlarina dayanarak kadmin konumunun hakanlar ile neredeyse
aynt oldugu goriiliir. Hakanlar sefere ¢iktiklarinda esleri ¢esitli devlet isleriyle
ilgilenmekte, elcileri agirlamaktadir. Buna ek olarak kararnamelerde de hakan ile birlikte
hatun kisiligin de isminin yer aldig1 goriiliir. Ozellikle Goktiirklerde taht varislerinin annesi
olan hatun, bir anlamda Tirk soylulugunun devamini sagladigindan otiirii de saygi

duyulur. Dede Korkut’un hikayelerinde hatun kisilerin kimi 6zellikleri sdyle gecer:

Dede Korkut Kitabi’'nda Kazilik Koca Oglu Kan Turali Boyu’'ndaki Selcen Hatun, Kam
Piire Beg Oglu Bamsi Beyrek'te Bani Cigek, Dirse Han Oglu Boga¢ Han’da Dirse Han'in
hatunu ata binen, kili¢ kusanan kadinlardir...Dede Korkut Kitabi’nin canlilik ve gerceklik
iginde tasvir ettigi Oguzlarin yasantisinda kadinlarin giic sahibi olduklarini, kendilerine
bagh maiyetleri, hizmetkarlar: oldugunu anlariz. (Koksal, 2012, s. 12)

Eski Tiirklerin mitolojik hikayelerine ve 6zellikle inang sistemlerine bakildiginda kadinin
roliiniin 6nemli oldugu goriiliir. Torenleri yoneten biiyiicli kadin samanlar, koruyucu bir
tanr1 olan Umay, giizellik tanris1 Aykiz, samanlarin annesi Kartal Ana ve kotiiciil tanr1 Al
Karis1 giliniimiize kadar ulagan ve bilgilerine sahip oldugumuz inang figiirlerinden

bazilaridir.

Al Karist’'nin Anadolu’da hala logusa donemindeki kadinlara musallat oldugu inanci
yaygindir. Bundan korunmak isteyen yeni dogum yapmis kadinlarin sarimsak, kirmizi
kurdele, Kuran-1 Kerim gibi nesneleri bas ucunda bulundurur. Al Karis1 erkek cinsinden
cekinmekle beraber Anadolu’da bir¢ok kez Al Karisi’nin erkekler tarafindan yakalandig:

rivayet edilir.

Ey al basti zalim,

Koy cigerini yerine,
Zavallimin canint iade et
Soziimii tutmazsan,
Bana hiirmet etmezsen,
Gozlerini ¢tkaruim’ s

8 Mani. Erisim adresi: http://www.malatyatecde.net/sayfa oku.asp?id=58 , erisim tarihi: 10.09.2019
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Gecmisi Siimerlere kadar dayanan ve Al Karisi’nin ¢ikis noktasi olan ‘Lilith’ inang figiirii
mezapotamya mitologyalarinda énemli bir yer tutar. Gilgamis Destaninda ve Yahudiligin
kutsal kitab1 Zebur’da da Lilith ismine rastlandig1 goriiliir. Hatta Yahudilik inancina gore
Lilith, Hz. Adem’in ilk esinin adidir. Bugiin 6liim, koétiiliikk, seytan, cadi gibi toplum
nezdinde korkutucu sifatlar tagiyan Lilith’in kiigiik ¢ocuklara neden musallat oldugu Eski

Ahit’te s0yle gecmektedir:

Lilith Adem’in yamindan kacgp gége yiikseldikten sonra Tanri’min gonderdigi meleklerle
geri donmeyi reddedince melekler de her giin Lilith’in diinyaya getirdigi yiiz iblisi
oldiireceklerine ant igmiglerdir. Lilith 'de, kendi ¢ocuklarina karsilik diinyaya gelen diger
erkek ¢ocuklarint dogumlaridan sonraki ilk sekiz giin yani siinnet olduklari siireye kadar
kiz ¢ocuklarimi da dogumlarindan sonraki yirminci giine kadar rahatsiz edecegini, onlara
musallat olacagini ve zarar verecegini sdylemis ardindan da bunun iizerine yemin
etmistir. (Kili¢ ve Eser, 2018, 5. 53)

Dikkat ceken bir diger nokta, Jung’cu bir biling modellemesinden bakacak olursak
‘anne arketipinin’ giinlimiizde 6zellikle kétiiciil olarak ‘kadin’ kimligi iizerine atfedilmesi

bir ¢esit tahakkiimii de aciga ¢ikarir.

Tiirk mitik tasavvurundaki anne arketipine bagh antropomorfik tipler de, ozellikle
olumsuz ozelliklere sahip olanlar demonlagmistir. Anne arketipinin insana benzer
goriintimlerinin - bir kismumin  demonlasmasiyla, yani insaniisti  gii¢lerin insana
yansitilmasiyla bir ve biitiin ozelliklerinin par¢alanmasi ve anne arketipi disinda
algilanmasi soz konusudur. (Fedakar, 2014, s. 17)

Tiirklerin Islam inancini kabul ettikten sonra kadinlarin konumlar farklilasma gosterir.
Yeni bir kiiltiiriin de getirisi olan Islam inanci, 13. yiizyilda Tiirklerin Islamiyet 6ncesi
gelenekleri ile birlikte sentezlenen tasavvufi gelenekle beraber kadinlar ortak inang
ekseninde cesitli meclislerde yeniden bir araya gelmislerdir. Ozellikle Alevi-Bektasi
torenlerinde icra edilen deyis ve nefeslerin kadin-erkek ayrimi olmadan gergeklestirildigi
bilinmektedir. Ancak bir bagka edebi tiir olan divan siirlerinde kadin; yaratim olanagi
bulamamis, kimi zaman bir arzu nesnesi kimi zaman ise toplumsal roller bi¢ilen, igerikten

yoksun ve sosyal birey olmaktan uzak bir konumdadir.

Sozlii gelenegin bir uzantisi olan masallar, ninniler ve agitlar genellikle kadinlarla
0zdeslesmis anlati tiirlerindendir. Orhun Yazitlarinda yer alan bilgilere goére Samanizm’de
yer alan yug tdrenlerinin zamanla Anadolu’daki kadinlarin agitgr roliine doniismesinde
onemli bir etkendir. Masal ve ninniler ise Islami gelenekle beraber ¢esitli kadmn
meclislerinin bir parcast olmus, O6zel giinlerdeki bu bulugmalarla bugiine dek icra
edilegelmistir. Ancak uzun bir siire halk edebiyati geleneginde mani, agit, masal ve

ninniler genellikle anonim olarak bilinmektedir. Bunun en 6nemli nedeni kadin icracilarin
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s0zlii gelenegi kiiciik meclislerde icra etmek zorunda kalmasindan kaynaklanir.

Bununla birlikte iilkemizde geleneksel kina, diigiin, yas téreni vb. miizikli pratiklerin
gergeklestirildigi baglamlarda, bir taraftan kadinlarin dogrudan bir miizisyenlik roliinii
tistlenmeleri istenmez iken; diger taraftan geleneksel miizik pratiklerinin, kadinlara ozgii
alanlarda ‘kadinlarca’ gerceklestirilmesi ve siirdiiriilmesi beklenir. Iste, bu kiiltiirel
baglamlardan en belirgin olant ‘yas tutma’ gelenegi ve ‘agitlar’dir. (Altinay, 2017, s.
280)

Kadin icracilarin kiigiik meclislerde sozlii gelenegi yasatmasi, dogal olarak asiklik
gelenegindeki kimi oyunlara ve kurallara hakim olamamalarina neden olmustur. Usta-cirak
geleneginden mahrum kalan kadin icracilar leb degmez, muamma, aski asmak gibi asiklik
gelenegindeki 6geleri edinememislerdir. Buna ragmen Alevi-Bektasi geleneginden gelen
kadmlarin Cem evleri térenlerinde erkeklerle beraber yer almasi deyisleri, hikayeleri ve saz
calabilmeyi 6grenmelerine ve asiklik gelenegi ile temas edebilmelerine olanak saglamistir.
Her ne kadar asiklik gelenegindeki kimi 6geleri edinememis olsalar da Cem kiiltiirii ile
kendini gelistiren kadin icracilar bircok acidan zor olan irticalen sdyleyebilme yetisini

kazanmiglardir.

Kadin saz sairlerinin dogaglama yetenegini kazanmalarinda bilhassa aile ¢evrelerinin bu
sanatin icrastmn mimkiin oldugu ortamlar olmasina baghdir. Elbette saz ve séz
meclislerinde bulunmalarinin etkisi de biiyiik olmustur. Bu agidan bakinca sazin ve séziin
dini-kutsi bir mana tasidigi Ayin-i Cemlerde bulunmanin da rolii olmustur. (Kéksal, 2012,
s. 60)

Kadin asiklarin, dini veya kiigiik ¢apli sosyal ortamlarda yer almasina ragmen 20. ylizyila
geldigimizde biiyiik capli sdlenlerde ve bayramlarda sazlariyla beraber bulunduklari
goriilmektedir. Asiklik geleneginin en onemli 6gelerinden biri olan atigma gelenegini,
kadin asiklar, bu solenlerde 6grenme ve edinme sansi elde etmislerdir. Erkek asiklarla
beraber atigmalarda yer alan kadin asiklar, toplumsal bellekteki sosyal rollerinin bir
uzantist olarak erkek agiklar tarafindan baci, ana, kardes, yenge gibi lakaplarla hitap
edilmislerdir. Ek olarak bazi1 atismalarin kadin-erkek iistiinliigii yarisi igerisinde gegtigi de

goriliir. Koksal, Arzu Baci ile Giil Ahmet arasinda gecgen bir atismay1 soyle aktarir:

Dinle sézlerimi, saymn Giil Ahmet,
Sen kadin ozana ¢atabildin mi?
Omiir boyu, sana yaparim hiirmet,
Dostlugu ucuza satabilin mi?

Dinledim soziinii ben, Arzu Baci.

Ben biiyiik lokmayim, yutabilin mi?

Yirmi bes senelik ozanligim var,

Sen benim yerimi tutabilin mi? (Kéksal, 2012, s. 110)

Gilinlimiizde asiklik geleneginde dnemli bir konumda bulunan kadin asiklar, onceleri usta-
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cirak geleneginden istifade edememelerinden ve bir usta tarafindan icazet alamamalarindan
Otiiri mahlas almalar1 erkek agiklardaki gibi olamamistir. Bu yiizden kadin asiklarin

edindigi mahlaslar bir ka¢ sebepten dolay1 olabilmektedir.

1 - Mahlas, kendilerine yol gisteren, erkek asik tarafindan verilmistir. 2 — Agsik, kendince
uygun buldugu bir adi mahlas olarak kullanmistir. 3 — Kimi kadin asiklar mahlas olarak
adlarmmin sonuna, yaslarina gore, ‘Ana’ veya ‘Baci’ soziinii getirmigler. 4 — Kimisi
dogrudan dogruya adni veya soyadint mahlas olarak kullanir. (Artun, 2011, s. 3)

Kadin asiklik geleneginin akademik anlamda yeteri kadar ¢aligma yapilamamasindan 6tiirii
giinimiizde yer alan bilgiler kisithdir. Kokenlere yonelik derin bir incelemenin
yoksunlugu, gelenegin tarihsel olarak kadinlar 6zelindeki islevine ulagsmamizda sorun

teskil etmektedir.

1.6. Asik Maksut Feryadi ile Soylesi ve Halkah Asiklar Otag izlenimleri

28.05.2018 tarihinde Asik Maksut Feryadi ile yapilan karsilikli sdylesi video aracilig ile
kayda alinmis ve yaziya gegirilmistir. Ayrica 14.11.2018 tarthinde Halkali Agiklar

Otaginda gergeklestirilen gosterimin izlenimleri de bu baslik altinda yer almaktadir.

1.6.1. Asik Maksut Feryadi ile Soylesi

Soru 1: Kendinizden biraz bahseder misiniz? Asikhik egitim siireciniz nasil basladi?

Sizin bu gelenege ilgi duymanizdaki neden veya nedenler nelerdi?

Cevap: Ben Asik Maksut Koca. Mahlasim Feryadi. 1961 Kars Arpacay Tasdere kéyliiyiim.
Asiklik gelenegi bizde soydan gelmedir. Yani benim soyumda benimle birlikte dort tane
astk bulunmaktadir. Iclerinde tabii rahmetli olanlar var. Bir de benim ustam babamdir
ashinda. Babam saz ¢almayr bilmezdi, ben sazi kendi kendime 6grendim. Ama asiklik
adabini, hikayelerini, tiirkiileri, siirleri ben babamdan ogrendim. Tabir-i caizse begsikten
dinleyerek geliyorum. Ilkokula gittigim zaman iki ii¢ tane biiyiik destan biliyordum. Iki ii¢
gecede bitecek hikayeler biliyordum. Babam siirekli bunlar: anlatiyordu kis gecelerinde.
Bizim ev asiklar otag gibiydi. Akrabalar, komsular gelirlerdi. Radyo ve televizyon yok
tabii o donemler. Babamin miithis bir sesi vardi. Haftada en az bir iki giin, gece birlere
ikilere kadar tekrarlanirdr hikayeler. Burada yogrulmak baska bir seydi. Kiiciikken gece
vatmadan dua ederdim biiyiiyiince asik olayim diye. Sec¢tigim sanatla, icra ettigim seyle
¢ok mutluyum ve barisigim. Babamin amca oglu Asik Mehmet Hicrani donemin en gii¢lii
ozanlarindan biriydi. Yetmis iki halk hikayesini ezbere bilen birisiydi. Kendisi evden ¢iktig
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zaman diigiinleri gezmekten eve ii¢ ay sonra gelirdi. O yoreyi ¢ok iyi bilirdi. Benim bu
gliclii séylemem onun dikkatini ¢ekti. Ama ben ona cesaret edipte asik olacagim
diyemiyordum. Cekiniyordum. Kendisi beni dinlemek isteyince ben ¢alip séyledim. Senin
mahlasint ben verecegim dedi ve bundan sonra mahlasin Feryadi olsun dedi. Ustam bana
bu ismi verdi ve onun hatirasi i¢in bunu tasiyorum. Daha sonra albiimde de Asitk Maksut
Feryadi olarak kullandim. Ancak birka¢ tane Feryadi mahlasint kullanan arkadaglart
goriince sadece Asik Maksut olarak eserlerimi yazdim. 1978 yiulinda Mehmet ustam vefat
etti. Birebir ondan ¢iraklik alamadim ancak ondan feyz aldim. Babamin 6grettigi yolda
ilerlemeye basladim. 16 yasinda 1977 yiulinda bir kaset yaptim. Bugiine kadar 32 albiim
vaptim. Diinyamin bir ¢ok yerini gezdim. Avrupa’nin neredeyse koéylerine kadar gittim.
Avrupa’da yasayan Tiirklerin evilerine kadar bu gelenegi gotiirmeye c¢abaladim. Dogu
Asya ve Uzak Dogu’ya da gittim. Amerika’da Harvard Universitesi New England
konservatuarinda bir ay diinyanmin bir ¢ok yerinden gelen 6grencilere asiklik gelenegini
anlattim. 1996 yilinda Bagcilar’da ilk asiklar evini kurdum. A¢ilisini rahmetli Safiye Ayla
vapmistt. Murat Cobanoglu, Seref Taslhiova gibi degerli asiklar bulundular. O zamandan
bu zamana bu gelenegin adabiyla yasanabilmesi icin elimden gelen ne varsa yapmaya
calisiyorum. Asiklik gelenegi i¢i dolu, ozii dolu bir gelenektir. Bu sanati icra etmek
gercgekten kolay degil. Amag para kazanmak olsa ¢ok iyi ticarette yapilabilir. Ancak mevzu
o degil. Ustatlarin giiniimiize kadar gelen siirlerini layikiyla icra edebilmektir amag¢. 2017
yilimin ekim ayinda burayt (Halkali Asiklar Otagi) tuttum. Buradaki ama¢ o ruhu
vasatabilmektir. Hafta sonlar: programlar olur. Herkes ¢ayint icer. Parasi olan bahsis
usulii para bwrakir. Kimseden para istenmez. Ben UNESCO ’nun yasayan insan hazinesi
listesine girdim. Kismetse yakinda odiiliimii de alacagim. Kisacast ben asiklik seriivenimi
bir ¢ok eserle taclandirmaya ¢alistim. Altmisin tizerinde sézii ve miizigi bana ait eserim
bulunmakta. Bir¢ok arkadasima da okunmasi icin eserlerimi verdim. Mevlana’nin yolunu

takip etmeye ¢alisip her seyimi paylasmaya ¢calistim. Calismaya devam ediyorum.

Soru 2: Agsiklik egitimi almak isteyen bir Kisi egitime nereden baslamahdir? Olmazsa

olmazlar nelerdir?

Cevap: Olmazsa olmaz su: Asik adayinin icerisinde bir maden olmali. Yani o sanata yakin
bir ruhu olmali. O maden varsa ikinci agamasi o madene kazma vurmaktir. O kazmayt kim
vuracak. Bir usta. Astk adaymin bir ustanin yanina gelip ben asik olmak istiyorum demeli.
O ustada onun ruh yapisina yani cevherine bir bakacak. Eger usta kabul ederse onu

egitecek. Pesinde gezdirecek. Asik adayr da ondan once sanata baslayan herkesi iistad
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kabul edecek. Onlarin bilgi birikiminden de yararlandiktan sonra usta ona gel bir iki
tanede sen séyle diye icazet verir. Ama baslarda usta kontrollii bir sekilde ¢iragina
yardimct olur. Usta ¢iragimin pistigini hissettigi zaman ona beratim verir. Isin asil adabi
bu. Ama bu giiniimiizde maalesef yok. Neden yok? Teknolojinin hoyrat¢a kullanimi buna
etken. Simdi asik adayr begendigi bir asigin repertuarmma kolayca ulasiyor. Ben neden
gidip bir asigin yanminda yetigeyim, zamanimi harcayayim diyor. Ama maalesef o adabi
ogrenemiyor. Oradaki albiim bitti mi o da bitiyor. Tiirkiye’de binden fazla asik var. Ama
bana hakkiyla yapan kag kisi var diye sorsaniz elliyi gecemem. Asiklik sadece saz ¢almak,
tiirkii séylemek ya da sadece siir okumak degildir. Bir kere hikaye tesnif edebilmelidir.
Kuzey Dogu Anadolu’da yetisen asiklarda bu ozellik ¢ok onemlidir. Asitk atisma
vapabilmeli, dogaclama séyleyebilmeli, leb degmez gibi oyunlart bilmeli. Yani kisacasi
tam donanimli olmalidir. Uretken olabilmelidir. Her gelen ge¢misi anlatirsa sanat kisir bir
dongiiye girer. Gegmiste kokleri olmali asigin ancak iizerine de koyabilmelidir. Dede
Korkut 'tan giintimiize béyle gelmistir. Bir yandan da asigin mesk etmesi icin béyle yerlere
ihtiyag var. Azerbaycan’da iiniversitelerde asik yetisiyor. Asiklar derslere giriyor, asik

vetistiriyorlar. Her asigin bes on tane talebesi var. Bizde bu biling yok.

Soru 3: Asiklar olarak hikayelerinizi nasil seciyorsunuz?

Cevap: Bizim ge¢misten gelen hikayelerimiz var. Mesela ben TRT Miizik kanalinda bir
hikaye programi yaptim. ‘Asigin Hikayesi’ diye. Yarim saatlik bir program yapiyorduk.
Her béliimde hikaye anlatiyordum. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, yoresel hikayeler...
Bizim Kars bélgesinde hikayecilik ¢ok onemliydi. Diigiinlerin olmazsa olmazi asiklard.
Saatlerce hikayeler anlatilir, tiirkiiler ve siirler soylenirdi. Seyirci size duymadigimiz bir
hikaye anlat diyebiliyor. Sizi sevk ediyor. Asikta kendini zorunlu hissediyor ve bir hikayeyi
tesnif ediyor. Bu anlattigim geleneksel olan. Bir yandan da asik toplum icerisinden
hikayeler cekip alir. Ornegin arabayla ¢op toplamak zorunda olan insanlar hakkinda bir
hikayelestirme yaptim. Kimi haksizliklar: goriince veya duyunca onlari da hikayelestirdim.
Aslinda baktiginiz zaman her tiirkiiniin bir hikayesi vardwr. Keske her hikayenin de bir
tiirkiisii olabilseydi. Ben bir seyi sececegim ve onu hikaye yapacagim diye bir sey yoktur. O
sizin kalbinize ve beyninize vurdugu zaman kendiliginden oluverir. Ben riiyada siir
yaziyordum. Iki ii¢ tane siirim var éyle. Kalkip hemen not almistim. Bu ozel bir yetenek mi
bilmiyorum. Ona ¢ok yogunlasiyorsunuz, onunla yatip kalkiyorsunuz. Bu yiizden mi

bilmiyorum. Ama bunlart yagadim.
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Soru 4: Sizin hikaye anlatimina baslamadan 6nce 6zel bir hazirh@imiz oluyor mu?

Cevap: Hayiwr bizim ozel bir hazirligimiz olmuyor. Anadolu’da kéy diigiinlerinde sunlar
olurdu. Zaten herkesin belli bir repertuart var. Onlar icra edilirdi. Eski asiklarin hikaye
sayilart ¢ok fazlaydi. Bizim kusakta o kadar ¢ok hikaye bilen yok. Ciinkii meclis yok. O
ortamlar bitti. Ben 1989 yilinda Istanbul’a geldim. Ama ben Kars 'ta yetismis olmasaydim
bu sanati yapamazdim. Ben o temelle buraya geldim. Korumaya ¢alistim sanati. Yaptigim
is faydali olsun diye yaymaya ¢alistim. Basa donecek olursak diigiinlerde asik ¢ikar su
hikayeleri biliyorum derdi. Siz hangisini istiyorsaniz onu anlatayim derdi. Ya da
astklardan biri ¢ikar (bir bas asik secilir) diger asiklarla ne anlatalim diye kafa kafaya
verirlerdi. Asik baslangi¢ta hikayeden dnce -sersuhane deriz biz- adapte olurdu ve giizel
bir siirle baslangi¢ yapardi. Hikaye anlatilirdl sevk ile ve bazen hikaye uzunsa onu en can

alict yerinde birakir, seyirci ertesi giine kadar beklemek zorunda kalirdi.

Soru S: Biraz da seyirciden bahsedelim. Seyirci atismalar esnasinda katilimci

oluyorlar mi? Tepkileri genellikle nasil oluyor?

Cevap: Seyirciler géosterimin i¢ine bile giriyorlar. Cok bilingli dinleyiciler var. Buraya
gelen asik severlerin geneli bilingli. Asiklik sanatint biliyor. Onlarin yaninda hata yapmak
zor. Kimi zaman iki ti¢ asik atisma yapmadan énce bir konu verin deriz seyirciye. Ayak
verir yani kisaca. Atismalarin niteligini ise o toplulugun alkisi belirliyor. Hangi séz daha

okkali veya yerindeyse seyirci onu élgiiyor.

Soru 6: Asiklik geleneginin tiyatroya benzer yanlari oldugunu hi¢ diisiindiiniiz mii?

Mesela Leb degmez gibi asiklik geleneginde olan bir oyun da var.

Cevap: Asiklik bir anlamda meddahliga benziyor. Asiklar sadece ek olarak ¢alip soyliiyor.
Herkes hikaye anlatabilir ama hikaye icerisindeki role girmek ¢ok onemli. Asik Mehmet
Hicrani ben c¢ocukken Koéroglu'nu anlatirdi. Onun anlatimiyla benim goziimiin oniine
gelivordu Koroglu. O anlatirken sanki onda Koroglu'nu goriirdiik. Hatta sadece
Koroglu'nu degil bir kag rolii oynuyordu. Bu ¢ok énemli bir sey. Ornegin, leb degmez
dediginiz ¢ok zordur. Hem dogag¢lama séyleyeceksiniz, hem ¢alacaksiniz, hem de konunun
disina ¢ikmayacaksiniz. Bunu Harvard’da yaptik. Herkes ¢ok sasirdi. Ayrica atismalar var

ve bunun igerisinde tuzaklar var. Cinasli soylemek var.
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Soru 7: Son olarak Asiklar Otagr’nin islevinden ve hedeflerinden bahseder misiniz?

Cevap: Az once vurguladigim gibi onceligimiz yeni asiklarin yetismesi. Istk gordiigiimiiz
asiklart yetistirmek istiyoruz. Ilk hedefimiz bu. Donammli yetistirmek istiyoruz. Ikinci
olarak bu sanatin otantikligi kayboldu. Bu tiir yerlerde bu sanatin yasamasi lazim.
Kahveler, dernekler var ama bir tane asiklar otagi var. Benim camim agsik dinlemek istiyor
diyen herkesin buraya gelmesini istiyorum. Yavas yavas oluyor. Buramn tiim giderlerini
kendim karsilyyorum. Simdilik direniyoruz. Bundan baska yapacak bir seyimiz de yok.
Bizim Kiiltiir Bakanligimiz, iiniversitelerimiz bunun farkinda degiller. Cok act ¢ekiyorum.
Sunu unutmamak gerek. Degerlerini kaybeden toplum her seyini kaybeder. Asikik bu
toplumun kimligidir. Dede Korkut’tan bu yana boyledir. Asiklarin dili yiizyillardir
susmamakta. Yeri geldiginde korkusuzca haksizliga da durmuslardir. Insanlart sevgiye,
barisa sevk etmeye c¢alismislardir. Asiklik sanati diger sanatlar gibi ozgiir olmalidir.
Herhangi bir partiye goriise indirgenemez. Ben isterim boyle yerler ¢cogalsin. Kiymetimiz
az biliniyor. Topluma 6zii anlatilmiyor, haliyle bilmiyorlar. Ama omriimiin sonuna kadar

bu sanati gotiirme inanci tagiyorum.

1.6.2. Halkah Asiklar Otag izlenimleri

14.11.2018 tarihinde Halkali Asiklar Otagi’nin kurucusu ve yliriitiiclisii olan Asik Maksut
Feryadi’nin daveti neticesinde Hali¢ Universitesi Konservatuari olarak yer aldigimiz bir
asiklar bulusmas: gerceklestirilmistir. Gecede Asik Maksut Feryadi’nin disinda Asik isa
Istekoglu, Asik Atalay Aslan ve Asik Orhan Ustiindag hazir bulundular. Asik Maksut
Feryadi’nin kisa bir konusmasindan sonra Asik Isa Istekoglu icra etmek iizere alkislarla
sahneye davet etti. Asik Isa Istekoglu kisa bir tesekkiir konusmasmin ardindan 11 6lgiilii
iki divan okuyacagini sdyleyerek icrasina basladi. ilki ‘Medet Senden Medet Sultanim Ali’
isimli Hz. Ali’yi yiicelten divani icra eden asik, ardindan Mevlana’nin dostluk iizerine
sOyledigi sozleri kendisinin bir araya getirerek besteledigi divani icra etti. Buna ek olarak
kendisine bulugsmada yer verdiginden tesekkiir mahiyetinde Asik Maksut Feryadi’nin bir
eserini de okudu. Icrasii tamamlayan Asik Isa Istekoglu, Asik Atalay Aslan’i cagirmak

uzere bir dortlik okudu:

Burdakiler seni bekler,

Atalay Aslan gel meydana,

Astik seni tarif ett,

Atalay Aslan gel meydana, gel meydana.

Asik Atalay Aslan’in alkiglarla sahneye gelmesinden sonra kendisi de katilimcilara ve Asik
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Maksut Feryadi’ye tesekkiirde bulundu. Ardindan iki-li¢ divan okuyacagini belirterek,
okuyacag1 divanlarin herkesin saghig1 icin olmasmm diledi. Ilk olarak Asik Mevliit Ihsani’ye
ait bir divan ile icraya baglayan Atalay, ardindan Latif Sah ile Mihriban Sultan hikayesini
anlatti. Anlatim esnasinda asigin mekan igerisinde siirekli belli bir ritimde yiiriiyerek
devinim halinde olmas1 ve ayni1 anda sazi1 icra edebilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu hem anlatimi
renklendirmekte, hem de seyircinin dikkatini toplamaktadir. Latif Sah ile Mihriban Sultan
hikayesinin sonunu bir divan ile baglayan Atalay son olarak Asik Maksut Feryadi’den bir
tiirkiiyii icra etti. Asik Orhan Ustiindag’1 yine bir dértliikle sahneye davet eden Atalay

sunlar1 sdyledi:

Iki gozii durmaz yash,
Kalem kash sirma sagli,
Orhan Usta gelsin hele,
Gelsin hele ey.

Asik Orhan Ustiindag yine alkislarla sahneye geldi ve emegi gecen herkese tesekkiirlerini
sundu. Asiklik geleneginden ve kendisinin nasil basladigini anlatirken bir meddah gibi
taklitli eylemler sunan Ustiindag, kisa bir siir okuduktan sonra (bu siir gelenegin ‘hoslama’
béliimiine tekabiil etmektedir) divanlari icra etmeye basladi. Ilk olarak kendi divanimi icra
eden Ustiindag, ardindan Savsat’li Asik Kara’nin horozu ile tek basina kimsesiz kaldig

esnada yazdig1 mizahi siiri hem anlatarak hem de calarak icra etti.

Burada nispeten daha tecriibeli olan katilimcilarin, asiklarin icrasi esnasinda herkesin
duyacag: sekilde (0zellikle agik giizel bir s6z sOylediginde) ‘yasa asik’, ‘var ol agik’ gibi
nidalarda bulunmasi dikkat g¢ekicidir. Antik Yunan’da ‘daemon’ adi verilen sonradan
Lorca’nin ‘duende’ admi verdigi bir esriklik halinin disavurumu, icra esnasinda
gozlemlenmistir. Ayrica Antik Yunan’da insanin bir anlik tanrilagsma halini tanimlayan
‘daemon’ (ayrica seytan anlamina gelen ‘demon’ un da kokiidiir) hem icra edenin hem de
katilimcinin bilinglilik ile bilingdisiligin arasina yerlesir. Lorca’nin ‘duende’si de tipki

‘daemon’ gibi 6liim ile cosku arasina yerlesmekte ve nidalarla agiga cikar.

Asik Orhan Ustiindag son olarak Asik Reyhani’den bir siir okuduktan sonra Asik Maksut
Feryadi’yi ¢agirmak iizere su dortligi soyledi:

Benim fasil tamam oldu,

Maksut Feryadi hoca gel meydana,
Dostlar seni arzuluyor,

Feryadi gelsin meydana.

40



Asik Maksut Feryadi tesekkiir ettikten sonra icrasina baslamadan 6nce asiklik geleneginin
onemli isimlerinden soz etti. Asigin sosyolojik olarak konumundan ve halkin asigin
etrafinda nasil toplandigini ¢esitli 6rneklerle anlatti. Asiklarin ne ¢ok iyi sazi ne de ¢ok iyi
sesi oldugunu belirterek asigin giiciiniin sozleri oldugunu ve Dede Korkut’tan ilham
aldiklarmm sdyledi. Ardindan icrasina baslayan Feryadi, kendisine ait ‘Ihtiyac1 Var’ siiriyle
bir ‘hoslama’ gergeklestirdi. Feryadi, Asik Tiiccari’den ‘Dinle S6ziim Al Nasihat’ divanini
icra ettikten sonra agik sanatinin icra edilmesi en zor dgelerden ‘tecnis’ diger anlami cinash
(yaziliglart ayni anlamlar1 farkll) siir okuyacagini belirtti. Siiri icra ettikten sonra tasavvuf
geleneginden olan Fuzuli’den bir gazel okuyan Feryadi son olarak bir dortlikle Asik

Ustiindag’1 atisma icin sahneye ¢agirdi.

Evden mi geldin soluksuz mu geldin,
Gergekten cansizsin cant mi yendin,
Yoksa kuaforden yeni mi geldin,
Gel bakalim Ustiindagim gel hey.

Asik Ustiindag sahneye geldikten sonra atisma ayagini agan Feryadi su dizeleri sdyledi:

Davet ettim meydanmima gel diye,
Ustiindag tm meydanima hos geldin.
Ya gel 6ldiir ya da gel ol diye,
Ustiindag tm meydanima hos geldin.

Ardindan Asik Orhan Ustiindag ise cevaben su dizeleri sdyledi:

Sen ¢agirdin ben de geldim meydana,
Can Feryadim burda bir sefa buldum,
Dinleyen hepsi burda irfandir,

Can Feryadim bizde ¢ok sefa bulduk.

Asiklarin birbirlerini hosladiktan ve bir ka¢ atigma yaptiktan sonra katilimcilar olan
bizlerden pay (para) istedigine dair bir dortliigli sundu:

Olmad kardes yine olmad,

Akt akti o dereler dolmadi,

Ama hocalardan bugiin ses gelmedi,
Ondan sonra verecegim payini senin.

Asik gelenegin bir pargasi olarak ciizi bir miktar1 sazina ilistirilmesini bekler. Katilimeilar
sanki para verdigi asigin tarafindaymis gibi onun atismay1 kazanmasini ister. Ek olarak
gdsterimin bir diger 6zelligini belirtmekte fayda var. ki asik atisirken karsilikli durmakta
ve atisma dortliiglinii sOyleyen asik diger asigin yiiziine bakmaktadir. Dortliigiinii bitiren
asik diger tarafa yiiriirken cevap verecek olan diger asikta karsisina gegmek icin diger

tarafa ylriir. Birbirlerine asla sirtlarint ddsnmemektedirler.
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Katilimeilardan bir ayak agmasini isteyen Feryadi, ‘agk olsun’ cevabimi aldiktan sonra

atismaya baslamak icin su dizeleri sdyledi:

Dedik biraz ¢alak diyek eglenek,
Simdi bu tuttumu ige ask olsun,
Bir haftadir kuaférde yatiyon,
Senin gibi simgsir basa agk olsun.

Asik Ustiindag ise cevaben Feryadi’ye;

Seneler gelmis gecmis bosuna,
Bak hele sovsun sana ask olsun,
Senelerdir bir beyi beklersin,
Senin gibi bir baykusa ask olsun.

Asiklar ‘agk olsun’ ayagimi bitirdikten sonra s6z oyunlarindan biri olan ‘leb degmez’
atigsma Ornegini katilimcilara sundular. Feryadi;

Asik diye ¢iktin sahaya,

Ne kendi kendine sisersin asik,

Aylar geger yillar gecer dikkat et,
Yolundan diigersin asik.

Asik Ustiindag ise cevaben:
Asigin seni ince ince danisa,
Cansizin iginde can nerdedir,

Ince diisiin ince anla sen asik,
Deryanin iginde hanct nerdedir.

Son olarak gecede yer alan tiim asiklar ortak bir divan sdyleyerek ‘cikis kapisint’ yaptiktan

sonra katilimcilara tesekkiirlerini ileterek geceyi noktaladilar.
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BOLUM 2: TIYATRODA ANTROPOLOJIK YAKLASIMLAR

2.1. Victor Turner ve Roland Grimes

Ingiliz kiiltiir antropologu Victor Turner (1920-1983), uzun siire saha calismalarinda
bulunmus, ritliel arastirmalarinda gelistirdigi kavramlar literatiire kazandirmis oncii bir
isimdir. 1957-81 yillar1 arasinda Zambia’daki Ndembu kabilesini antropolojik
caligsmalarinin merkezine almis; sosyal drama, liminal, liminoid ve comunitas kavramlarini
bu caligmalar esnasinda gelistirmistir. Ayrica ritiielleri gosterim diizeyinde inceleyerek tiim
edimselligi kiiltiirel performans olarak nitelemis, performans kavramina yeni bir boyut

kazandirmistir.

Turner’in arastirmalarinda liminal asama 6nemli bir noktada durur. Arnold V. Gennep’in
gecis ritleri adin1 verdigi kavramlarin igerisinde bulunan liminal, Turner’in yeniden ele
aldigy, ritiiellerin bir sosyal durumdan digerine gegisi esnasinda bireyin statiisiindeki gegis
anii ifade eder. Bu an sosyal kimligin ve statiiniin sifirlandig1 esik durumudur. Bireyin
izerinde ise yeni bir kimlik ve tanimlama an ile 6zdeslesmektedir. Liminal asama kimi
zaman bir eylemin igerisinde gergeklesirken (6rnegin gelin ve damadin diigiin téreni), kimi
zaman ise bir sembolle (nisan yiizigl) iliskilendirilir. Liminal 6zellik tasiyan ritiieller
kamuya acik olmak zorundadir. Yeni sosyal statiiniin kabul edilmesi kamunun onayiyla

mesrulagmaktadir.

Bir diger kavram olan liminoid ise ritiiel olmayan ancak ritiielistik 6geler tagiyan yapay
semboller ve kurgusal eylemleri ifade eder. Sanat aktiviteleri, eglence aktiviteleri bunlarin
arasinda sayilabilir. Kapitalist ideolojinin 6zellikle endiistri devriminden sonra toplumlari

ortak bir paydada tutmak i¢in yaratilan kavramlarda liminoid’in igerisine girer.

Deneysel ve teorik bilimin kendisi ‘liminoid’dir —‘tarafsiz alan’larda veya imtiyazli
alanlarda (laboratuvarlar ve ¢alismalar) iiriin odakly olaylarin hakim gériisiinden uzakta
gerceklegir.  Universiteler, enstitiiler, kolejler vb. serbestligin ¢esitli “liminoid’
ayarlamalaridir, sembolik eylem bigimleri yanisira deneysel bilissel davrans da kabile
toplumlarimi hatirlatir. (Turner, 1982, 5. 65)

Comunitas’ kavrami ayni1 amag, inang ve ideoloji etrafinda toplanan toplulugu ifade eder.

® Victor Turner; ingilizce ‘Community’ yani resmi toplum kelimesi yerine, ‘Comunitas’ kelimesini kullanir.
Turner, esikteki bireylerin bir araya getirdigi bir topluluk fikrinden yola ¢ikarak bu kelimeyi tiiretmistir.



Ritiielistik edimlerin liminal veya liminoid durumun taniklig1 esnasinda toplugun tamami
statlisiinden siyrilir, ‘an’ 1n yarattig1 coskunluga kendilerini birakirlar. Communitas’lar
canlandirildig: siirece sosyal iliskiler baglaminda uzlagmacilik goriiliir. Bir stadyumda mag

izleyen taraftar grubu buna 6rnek verilebilir.

Martin Buber (1961) ‘communitas’ i¢in ‘topluluk’ terimini kullamwr: ‘Topluluk artik
yanyana olmak degil (ve, yukarida ve asagida olmak eklenebilir) ama bir yigin insan
iginden bir baskasiyla birlikte olmaktir. Ve bu yign, tek bir amag dogrultusunda hareket
eder, hep deneyimlerine yonelir, dinamik bir yiizlesme yagsar, digerleri, ‘ben’den ‘sen’e
dogru akar. Topluluk, toplulugun oldugu yerde gerceklesir. (Turner, 1995, s. 127)

Gosterimleri ritlielistik baglamda yeniden kavramsallastiran Turner, sosyal dramayi ¢ikis
noktasi olarak (catigma yoniinden) sosyokiiltiirel bir olgu olarak ele alir. Sosyal drama,
kendi icerisinde bir isleyis mekanizmasini barindirir. Bu mekanizma ritiielin isleyisidir.
Ritiielistik edimleri Gedik, Kriz, Onarma, Biitiinlesme ve Boliinme olarak parcalayan

Turner, her birini ayr1 ayr1 tanimlamaktadir.

Sosyal drama asamalarindan gedik, belli bir olayin toplumsal herhangi bir birimin
dengesini harekete gegirecek baglangic noktasidir. Kriz, gedigin toplumda gériinecek
sekilde geniglemesidir. Onarma, krizi onarmak ve sorunu ¢ozmek i¢in yapilandwr. En
onemli baglayict yiizlesmeler bu asamada yasanmir. Topluluk, iiyelerinin farkly gériiglerini
bir potada eriterek kendisini yonetmeyi 6grenir. Onarma asamasi, ritiiel ve kiiltiirel
performanslarmmt  harekete gegirir, doniisiime neden olur. Biitiinlesme ise gedigin
tamamiyla onarilmasidir. Aksi halde béliinme tekrar yagamir. Bu, Antik Yunan
tragedyasimin, Elizabeth tiyatrosunun ve modern gergekgi dramin omurgasidwr. Fakat bu
yapi, karsi gergekgi ve anlatimct olmayan oyunlara uyum saglayamaz. (Celik¢apa, 2014,
s.37)

Yukarida da belirtildigi lizere Sosyal Drama’nin onarma asamasinda gerceklestirilen
edimler, performatif bir nitelik tasirlar. Onceki béliimlerde de bahsettigimiz Amerikali
yonetmen Richard Schechner, sosyal drama’nin tiim asamalarini tiyatro ile benzesen
yonlerini ele alip ‘kiiltlirel performans’ tanimini olusturmustur. Ciinkii Schechner’e gore
performans¢1 ve seyirci, icra esnasinda kendisini taniyabilir, tanimlayabilir, seyirciden
gelecek olan tepkiye gore dontisebilir. Seyirci-oyuncu arasindaki bu iligki karsilikli olarak
insan davraniglarin1 merkeze alir. Tiyatro arastirmalarinin ve antropolojinin ortaklastig: tek

nokta budur.

Asiklik gelenegindeki icranin az Once belirtilen hususlarda kiiltiirel performansin
ozelliklerini tasidigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Sozlii gelenegin icrast (anlati)
esnasinda; asigin kokenlerle olan, kendisiyle olan, seyircisiyle ve mekanla olan iliskisi,
zaman zaman bu iliskilere mesafe koyan tavirlari (oyunsuluk) performans ile

benzesmektedir. Bu iliski karsilikli olmakla birlikte; seyircinin bilingli bir sekilde



geleneginin izinden giderek mekanla ve icracityla bulusmasi, giiniimiiz konvansiyonel
tiyatro anlayisindaki gibi tipik bir seyirci-oyuncu iligkisiyle agiklanmamaktadir. Seyirci ve
icract gelenegin devamliligr ve kiiltiiriin tahsisi i¢in edimselligin parcasi olarak bir araya

gelirler.

Kanadal1 antropolog Ronald L. Grimes (1945-...), teoloji ve felsefe egitiminin ardindan
Columbia Universitesinde inang calismalar1 alaninda uzmanligmi tamamlamistir. Ritiiel
arastirmalar1 alaninda birgok c¢alismasi bulunan Grimes, ritiieli olusturan dgeleri pargalara
ayirarak inceleyen ilk antropolog olarak goze carpar. Grimes, arastirma yontemini sdyle

Ozetler:

Niyetlerinizin yapict veya analitik olup olmadigina bakilmaksizin, ritiiel arastirmalar: akademisyenleri
eninde sonunda parca-biitiin iliskilerinin yani sira bicimler ve dinamikler haklinda diiginmelilerdir. Oge
birimlerini ¢esitli sekillerde hayal edebilirsiniz. Kimyasal olarak hayal edince, iki hidrojen ve bir oksijen
elementi birlestirilerek su olusturulur. Mekanik olarak hayal edince, bir kutu dolusu parcan
kuruyorsunuz ve parcalar dogruysa ve nasil yapacaginiz biliyorsaniz, bir bisiklet yapabilirsiniz. Ancak
bisiklet icin bile bir kurulumdan fazlasi gerekir. Hala evinize kadar pedal ¢evirmeniz gereklidir, bu
yiizden iki tekerlegin iizerinde giden bir seyi nasil dengede tutacagimizi bilmeniz gerekir. Bir ariza
durumunda, bisikletlerin isleyisinden anlamaniz gerekir, Ayak, pedallarin iizerine baski uygulayarak
zinciri dondiirtir ve bu sekilde kuvvet arka tekerlege aktarilir, o da arka tekerlege tork uygular... ve zincir
ctktigina gore...kisacasi, sadece parcalari ve biitiinleri degil, aymi zamanda dinamikleri de hesaba
katmalisiniz. Bir ritiielin égelerinin analizini yapmak, ritiiel teorisinin yani sira ritiiel insasina da hizmet
eder...Bir ritieli ogelerine aywarak analiz etmenin nedenlerinden biri, asiri basitlestirmeye karsi
koymaktir. Analiz, bir ritielin karmasikligini fark etmenizi, her bir dgenin biitiine nasil katkida
bulundugunu veya degerini diisiirdiigiinii anlamanizi saglar. (Grimes, 2014, s. 233-234)

Grimes’in ritiiel-miizik, ritiiel-tiyatro, ritiiel-aktér ve ritliel-mekan olarak ayristirdig

ogeler, ritiielin iglevini yeniden tartismaya agmaktadir.

Grimes; ritiiel-miizik iligkisini incelerken, Yeni Zelandali miizisyen Christopher Small’un
(1927-2011) fikirlerine bagvurur. Small’a gére miizik, ritiiel ile yakin akrabalik baglar
gosterdigi halde, nadiren bununla iligkili olarak kuramlastirilmis bir ihtisas alanidir.
Sarkilar, ezgiler ve enstriimantal miizik, ritiiel etkinliklerinin ortak bir 6zelligi oldugundan,
miizigin ritiielin bir bileskeni oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ritiiel aragtirmacilari,
ritielin dramatik oldugunu veya ritiielin performans oldugunu 6ne siirdiikleri sekilde
ritlielin miizikal oldugunu (en azindan kuramsal olarak) one siirememektedir. Ritliel-miizik
iliskisinin irdelenememesi aslinda ritiiel aragtirmacilarinin miizik hakkinda yeteri kadar
bilgisi olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii miizigin (6zellikle eski c¢aglarda icra
edilen enstriimantal miizik) sembolik bir anlami olmadigi igin, ritiiel aragtirmacilar1 bu
konuyu tartisamamakta ve es gecmektedirler. Ancak ritiiel esnasinda gerceklestirilen

eylemleri karsilagtirmak daha kolaydir, ¢iinkii eylemler bazen yazili formda olan sézciikler



icerir ve dolayistyla tartismak daha kolay ve yerinde olabilmektedir.

Ozellikle dini gelenekler, miizik kullammi bakimindan cesitli olabilmektedir. Her
gelenegin, kendi ortiik veya agik dini kurallar1 vardir ve bunlar, bazilar ritiiellere dahil
edilmeye deger bazilar1 ise deger olmayan miizik tarzlari icra ederler. Bazilarinda bir
din/miizik ayrimi vardir. Bazilarinda ise ¢ok az bir ayrim vardir veya hi¢ yoktur. Small’a
gore ritiielin miizigi kapsamasi ve performatif acidan ele alindiginda miizigin ayr1 bir
edimselligi bulunmasindan 6tiirii, ritiielin i¢erisindeki miizigi ‘miizikleme’ olarak tanimlar.
Miizigin icra edilme aninda icracinin ve katilimecmin tutumu yani ‘miizikleme’
performansin bir gerekliligidir. Miizikleme eylemi icra edeni bir konuma sokar, o konum

icract ve katilimci arasina yanilsamact bir mesafe koyar.

Birlik onun araciligiyla elde edilir ve ardindan dinleyiciye aktarilir. O, dikkatlice kontrol
altinda tutulan bir tutkuyla ve miizikal performans iizerindeki neredeyse sinirsiz giiciiyle
catismalari ¢ozerek dinleyicinin sosyal riiyasini somutlastirir. (Grimes, 2014, s. 219)

Ornegin, Hindistan’in kadim bir gelenegi olan ‘Baul’ danslarinda icra edilen sarkilar
‘Ektara’ adi verilen bir enstriimanla gerceklestirilir. Bu enstriiman genellikle Baul
dansgilarinin bir pargasi olmakla birlikte, kendileri 6ldiikten sonra mezarlarina koyulur.

Dansin ve miizigin bu ontolojik iligkisi, icracinin bedeniyle ve enstriimaniyla ortiistir.

Ritiiel-tiyatro iligkisinin arastirilmasi, Cambridge Mit ve Ritiiel ekoliiniin ortaya ¢ikmasina
kadar pek kayda deger bulunmamistir. Cambridge caligmalarindan itibaren ritiiel-tiyatro
baglantisi, ritiiel ve diger sanat dallar1 arasindaki baglantidan daha sik ve daha kapsaml
incelenmeye baslandi. Grimes bu arastirmalarda Onciil olarak; Erving Goffman, Victor
Turner ve Richard Schechner’in ¢aligmalarinin yani sira David Cole’un (1941-...) ritiiel-

tiyatro arastirmalarini Cambridge ekoliine anti-tez olusturdugundan 6zellikle yer verir.

Cole, tiyatronun Samanizm’in kdkenleri ile Ortiistiiiinii savunarak alt1 kategoriden olusan
bir diziyi —metin, aktor, izleyici, sahne, dil, ve yorumlama— birbiriyle kiyaslamak i¢in
bir kilavuz olarak kullanir. Samanizm’in hem ritiielistik hem de teatral 6geler igerdigini
savunan Cole, birini digerinden iistiin tutmamaya dikkat eder. Bu yiizden Samanizm ile
tiyatro sanatini bir takim analojilerle agiklamay tercih etmektedir. Tiirel Ezici, tipki Cole

gibi benzer bir analoji kurmak adina su ¢ikarimi yapar:



Samanlar bir yazar, dramaturg, yonetmen, oyuncu, tasarimct gibi; soz, ses, devinim, ritm,
miizik, dans, taklit vb. araciligiyla hem iletisimin (tipki tiyatro gibi) olanaklarim yaratip
hem de insan diinyasina biiyii yoluyla etkide bulunmaya ¢alisirken kendi hermenetiklerini,
yorum sanatlarint yaratir ve kullanirlar. (Ezici, 2018, s. 96)

Grimes, tiyatronun hayali olan ‘seyleri’ eylemli bir mevcudiyet haline doniistiirmesi ve
bunu deneyimlemesinden 6tiirli diger sanatlarin 6niinde tutulmasi gerektigini savunur. Ona
gbre tiyatro tiim sanatlarin adina hareket etmektedir. Cole’da Grimes’1 destekleyecek
sekilde saman biiyiiciisiiniin icra halinde goriintiileri var kilma giiclinli, zamanin &tesinde

bir zamani yeniden yarattigini, tiyatronun hayali olan1 yaratma etkisini benzestirir.

Hem aktorler hem de samanlar hayali yolculuklar yaparak illud tempus’tan (Mircea
Eliade’nin kullandigi bu Latince terim, ‘o zaman’ anlamina gelmektedir) sonsuz
hakikatler getirirler. Samanlarin ruhani bir yiikselis yapmasi gibi aktérler de buraya,
izleyicilere goriintiiler getirirler. Sonra, hunganlar (vudu rahipleri) gibi, samanlar da
goriintiiler tarafindan ele gegirilirler. Yolculuk yapma ve ele gecirilme farkl iki ruhani
deneyim degil, aym siirecin ardil asamalaridir. Nasil bir saman topluluk adina diger
diinyadan goriintiiler getiriyorsa, aktorler de metinlere ve kendi i¢lerine yolculuk yapar
ve sonra orada bulduklarini kendilerinin i¢inde barindirir bir halde geri donerler. Her iki
durumda da yolculuk disa ve icedir ve katilmcilar siklikla bundan u¢ma veya dalma
metaforlarim kullanarak bahsederler. Cole’a gore sonug, dte taraftan gelen bir mesaj
olmaktan ¢ok, dte tarafa gecis ve oradan doniigle kosullandirilmis bir varhiktir. (Grimes,

2014, 5. 224)

Grotowski’nin ve Schechner’in daha fazla izleyici katilimina ve hatta izleyici kavraminin
tamamen ortadan kalkmasini 6n géren kuramlarmin aksine Grimes’in ritiiel-tiyatrosunda
savunulan, izleyicilerin pasif halde bulunmasi ve teatral etkinligin bir pargasi olarak
goriilmesidir. Ciinkii aktorler ve samanlar bize yolculuk etmeyi 6gretmez, bizim adimiza

yolculuk ederler.

Grimes’a gore ritliel-aktorler ritiiellerin isleyisinde 6nemli bir misyon ytliklenir. Her daim
eylemleri yineleyen ritliel-aktorler, tiyatronun aktorleri gibi rollerinin yazarlar1 degillerdir.
Eylem ile aktor arasindaki bu ayrim ritiielin bir 6zelligi degildir ancak ritiiel-aktorlerin
rollerle farkl sekillerde kendilerini nasil 6zdeslestirdiklerini veya kendilerini bu rollerden

nasil ayr1 tuttuklar1 Snemlidir.

Ritiiel-aktorler’in amact ‘mis’ gibi yapmak degildir. Gézlemlendiklerinin farkinda olarak
icra ediyor olsalar da, bir seyi canlandirmalar1 gerekmektedir. Canlandirilan tiim ritiielistik
edimler kiiltiirel olarak seyircilerin beyinlerini ve bedenlerini mesken tutarlar. Dolayisiyla
roliin insasi, ritlielin iglevlerindendir ve ritiiel-aktorleri tanimlamaya calismak, bir kimlik
sorgulamasini beraberinde getirir. Cilinkii ritiieller, ritiiel-aktoriin ve katilimcilarin tizerinde

neredeyse benliklerini degistirebilecek bir baski kurar.



Ritiielde, normalde oldugunuz kisiden daha fazlasi haline gelirsiniz. Veyahut, ritiielin
giicii olmadan oldugunuz kendinizden daha ¢ok kendiniz olursunuz; ritiiel arenasina
baska olmak icin girersiniz. Bir ritiielde tamamiyla goriildiigiiniizii, kabul edildiginizi ve
anlasildigimizi hissedersiniz. Alternatif olarak, gomiiliir, hi¢ goriinmezsiniz. Belki de bir
ritiielin civarlarina sasal bir sekilde siislenmis veya ruhen ¢iplak olarak girersiniz. Belki
de bir ruh olur, veyahut da bizden biri olursunuz. Baglantilisinizdir; yalnizca bazi
baskalaryla degil, sayilan diger baskalaryla da, ve belki de baskaligin kendisiyle.
Ritiielde, daha dnce dziin disinda olan her sey artik oziin igindedir. Daha dnce ayrik olan
ne varsa artik birbirine dolanmig ve baglanmistir. Alternatif olarak, ritiiellestivirken
fevkalade yalnizsimizdwr. Yalnizca tek bir tane vardir, her sey sizin iginizdedir ve siz her
seyin i¢indesinizdir. Ne sekilde ifade ederseniz edin, bir¢ok ritiiel-aktor birlestirip
giiclendirmek veya déniistiirmek ister. (Grimes, 2014, 5. 252)

Grimes’a gore ritiielin icracilar1 ve katilimcilar, bulunduklar1 yere mekanlara versin ya da
vermesin, ritlieller bazen tek bir yerde, bazen de birka¢ yerde gerceklesebilir. Her insan
faaliyeti gibi, ritliel faaliyeti de fiziksel olarak bedenlenmis, cografi olarak konumlanmus,

insanlarin sosyalliginden dogar.

Ritiiel alam genelde bir ya/ya modeliyle kavramlastirilir: mimarisel/dogal; iceri/disar;
merkezi/cevresel; sabit/hareketli; kalici/gegici; kutsal/kutsal olmayan; yiiksek/algak;
yakin/uzak; umumi/ézel; licretli/iicretsiz, alan (soyut, bos)/yer (belirli, cografi); set (insa
edilmig)/ortam (verilen, orada olan). Gergek insan faaliyeti ¢ogu zaman, bu karsit
kutuplarin en uglarinda degil, arasinda gerceklesir. (Grimes, 2014, s. 256)

Ritiiel-mekanlar; bir ritiielin meydana geldigi herhangi bir yer olabilir, ancak bir tanim
olarak, bu sekilde bir ifade yalnizca basit degil, aym1 zamanda da komplekstir ve belli
yerlerin baz ritiieller igin 6zel Snem tasidig1 gercegini goz ardi eder. Ornegin bazi ritiieller
dogru yerde olmazsa veya dogru yone bakmazsa etkisini kaybedebilirler. Bazi ritiieller igin
ise mekanlar spontane veya tamamen Onemsiz olabilir. Bu noktada eylemler 6nemli
olacagi icin konumlar Onemsizlesir. Dolayisiyla ritiieller mekanlarda gergekleserek o
mekanlar1 ritliel alanlar1 haline doniistiirse de, tiim ritiiel alanlar1 kutsal mekanlar
olmayabilir ve tiim kutsal mekanlar sonsuza dek kutsal kalmayabilir. Bir mekanin
alimlayici ile olan baglantis1 da algis1 da degisebilir veya ritiiel-mekana karsi ¢eliskili

tutumlar gosterebilir.

Ritiiel-zaman’da ise mevcudiyeti saglamak, yalnizca bagka zamana ait goriintiileri yeniden
canlandirmakla ilintilidir. Ritiieli diiz bir zaman ¢izgisi iizerinde kronolojik olarak ilerleyen
bir etkinlik olarak diisiinmek ritiielin yinelenen dongiilerini ve egrilerini godzden
kagirmamiza ve dolayisiyla mevcudiyetin yeniden yaratilmasina engel olur. Oysa ki
ritlielistik edimlerde ge¢mis zamandan ¢ok, sonsuz bir simdiden, zamanin Gtesinde bir
zamandan bahsedilebilir. Yani ritliel esnasinda kronolojik zaman bir sekilde askiya

alinarak dongiisel bir tekrara uyarlanir.



...Dolayisiyla, ne periyodik ne kolektif olan térenlerde din disi zaman, siirenin akisini

durdurur

ve kutlamay

yapan mitsel zamana in illo tempore

(o zaman’a)

aktarir... Arketiplerin siirekli yeniden canlandirilhiglar tek ve ayni zamandusi mitsel kertede
gergeklesir. (Eliade, 1994, s. 81)

Daha da agilimlamak adina zamanin askiya alinmasi durumu Sema ayinlerinden de

okunabilmektedir. Ritiielistik ve simgesel edimler iceren

Sema’nin icrast esnasinda

gerceklestirilen donme eylemi, bir yOniiyle zaman ile ilintilidir. Semazen’in Vahdet-i

viicud’a ulasma yani hakikate ulagsma ¢abasinda donerek deneyimledigi vecd hali,

ontolojik bir dongiisellige atifta bulunur.

Zaman, térenin biitiin gdsterge sisteminde (mekan, eylem, miizik, giysiler, devinim vb.)
yansiyan  bigimiyle, kozmik, soyut,
sonsuzluguna tekabiil eder ve an’in yinelenmesine dayamr. Bu baglamda an’larin
yinelenme déngiisiinde insan diinyasinda iyilik ve kétiiliik, hayw ve ser salt degismezler
olarak bulunmaz; gece ve giindiiz gibi, birinden digerine degisebilir, doniisebilir. (Ezici,

2016, s. 351)

dongiiseldir.

Déngiisellik  kesintisiz  eylemin

Buraya kadar Grimes’in ritiiel arastirmalarinda bdliimledigi 6geleri 6zetlemeye ¢alistik.

Grimes’1n ritlielleri olusturan dgeleri ve alanlar1 karsilastirmali inceleyebilmek ve ritiielleri

kolay kavrayabilmek adina olusturdugu matriks tablo, asiklik gelenegini olusturan ogeler

ve alanlar agsagida Tablo I’de gosterilmistir.

Tablo 1.1. Asikhk Geleneginin Ogeleri

Alan 1 - Din Alan 2 - Tiyatro Alan 3 - Miizik
Ogeler (Islam) (Acik Bi¢im) (Halk Miizigi)
1. Aksiyonlar Ritiielistik ayine Sozli gelenegin Geleneksel
doniismesi teatral performansla edimlerin saz ile
yeniden icrasi icrasi

Anlat1 igerigi
dogrusal degil,
dongiisel

Performans, yer yer
karakterle
Ozdeslestirilerek yer
yer rol kisisi
aracilifi ile sunulur

Performans, tutarli
bir sekilde, dramatik
etkilerle bir icraya
dontstiiriliir

Hazirlik: Spiritiiel
ya da entelektiiel

Hazirlik: Herhangi
bir hazirlik
yapilmaz.

Hazirlik: Herhangi
bir hazirlik
yapilmaz.




Nihai eylemler Nihai eylemler Nihai eylemler

metafiziktir dogaglamaya isitsel ve duygusal
dayanir
Amaglar: Allah’a,

peygamberlere, Amaclar: Amaglar:
kahramanlara Canlandirma, Canlandirma,

ovgii ve siikran, kiiltiirel aktarim, kiiltiirel aktarim,
etik degerler kiiltiirel farkindalik, kiiltiirel farkindalik,

olusturma, ilham
verici ahlaki

sosyal elestiri

sosyal elestiri,
miizikal estetik

eylemler
Rol yapmayan ve Inang ve degerler Asiklar hikayelerini
2 - Aktorler topluluk ile dogrultusunda kendi gercekligi
beraber inancint gerceklestirilen icerisinde belli
ifade eden roller Olciilerle icra eder
katilimcilar
Belli durumlarda
Bireysel veya Bireysel veya bireysel veya
kitlesel duygularin kitlesel tepkilere kitlesel tepkilere
disa vurumu tesvik tesvik
Asiklar kulaklarini,
Beden biiyiik Beden usta-girak sazini ve sesini yani
Olciide g6z ardi iligkisiyle taklitle icra i¢in gerekli
edilir egitilir fiziksel becerilerini
taklitle egitir.
Degerler ve
geleneklerin Seyirci/katilimeilarla Seyirci/dinleyicilerle
ogretileri biitiinlesik biitiinlesik
sayesinde katilan
cemaatler ve
taniklar
Meydanlar, Meydanlar,
3 - Mekanlar Camiler, kahvehaneler, kahvehaneler,
mescitler, hac tekkeler, toplu tekkeler, toplu
yerleri sosyal etkinlikler sosyal etkinlikler
Diiz platformlar Icrayi izleyebilmek Icrayi izleyebilmek
ve ayrilmis adina dairesel adina dairesel
boliimler konumlanma konumlanma
Daha 6nce Daha o6nce
4 - Zaman Cuma giinleri, belirlenen veya belirlenen veya
kandiller, namaz belirlenmeyen belirlenmeyen
vakitleri herhangi bir vakit herhangi bir vakit




Tiyatro sanatinin antropoloji biliminden 6diing aldig1 teorik incelemelerin ardindan ritiiel
aragtirmalar1 metodoloji olarak kendi c¢aligmalarina yer vermis tiyatro yonetmenlerinden

bahsetmek yerinde olacaktir.
2.2. Tiyatroda Ritiiel Arastirmalar:

1900°’1i yillarin ortalarina dogru Etnoloji, Etimoloji ve Antropolojinin bir bilim olarak
literatiirde yer almasi neticesinde, ¢esitli kiiltlirlerin giinlik yasam formlarindan ritiiel
edimlerine kadar incelenmesi, tiyatro arastirmacilarinin da ilgisini ¢gekmistir. Avrupa’nin
koktenci ve sif farkliliklari ile ¢atigmalarin bulundugu koéhne zihniyetinin diger sanat
dallarinin yan1 sira tiyatroya da sirayet ettigini diisiinen tiyatro yOnetmenleri i¢in bu
arastirmalar tiyatronun -Ozellikle islev ac¢isindan- yeniden tanimlanmasinin yolunu

acmistir.

Eski ¢aglarda 6zellikle Antik Yunan’da icra edilen tiyatronun ritiielistik islevi olmasi, yeni
tiyatronun ise modernizm ile kapitalizmin etkisiyle 6zgiinliiglinii yitiren, yapisal yonden
iceriginin karsiligi olmayan, kendini tekrar eden yapisi, bu yoOnelimin sebeplerinden
bazilar1 olarak siralanabilir. Bu noktada tiyatro arastirmalari i¢in antropoloji bilimi
icerisinde yer alan ritiiel arastirmalari, tiyatronun toplumsal islevi bakimindan yeni bir
anlatim dili kurmada énemli bir unsur olarak one ¢ikar. Ancak ritiiellerin ¢ok g¢esitli olmasi
ve iglevlerinin Olgiilebilir olamamasindan kaynakli olarak, tiyatro aragtirmacilarinin ve
antropologlarin yaptig1 arastirmalar1 tiyatro ile iliskilendirmek i¢in belli bir cergeve

igerisine yerlestirdikleri goriiliir.

Antropolojik yaklasim karsiastirmali bir bakis agist edinmeyi ve ¢oziimleme yontemlerini
yeniden sorgulamayr gerektirir. Nasil ki bir kiiltiir ancak gercekten oteki kiiltiirlere gére
ve onlarla olan karsithgiyla tammlaniyorsa, bir tiyatro gelenegi ve bir ¢oziimleme
yéntemi de ancak baskalariyla olan baglantilariyla anlam tasirlar. (Pavis, 2000, s. 307)

Pavis’in belirttigi gibi tiyatro kuramcilari ritiiel arastirmalarinda batili anlamda dramatik
yapinin kurulumunu incelerken karsilastirma yapabilmek adina eylem odakli analizin 6ne
ciktig1 goriiliir. Ritiielistik edimlerin cesitli sembollerle ve kodlarla icra edilen eylemleri
icermesi ve eylemlerin bir ‘catigma’ sonucu toplumsal birlikteligi saglayici etkisi,

tiyatronun dramatik yapisinda yer alan temel ‘catisma’ olgusu ile benzerlik tasir. Diger



yandan Hollandali etnolog Arnold Van Gennep’in'® ortaya koydugu gecis ritiielleri ile
antik yunan tragedyalarinin dramatik yapisinda yer alan peripeteia durumu birbiriyle

ortiismektedir.

Ritiielistik eylemlerin bigimsel olarak tiyatro ile benzestigi durumlarin yaninda stirekli
devingen bir yapida olmasi, eskiyle biitiinlesen yeni eylemler iiretilebilmesine olanak
saglar. Taklitsel eylemler iceren ritiiellerin bir digerinin aynist olmasi gibi bir zorunlulugu

bulunmamasinda kiiltiiriin de devingen bir yapida olmasi etkendir.

Taklitsel konstellasyonlar, sahneleme bicimleri ve hareket tirleri ihtiyaca ve begeniye
gore adapte edilir ve degistirilir. Onceki ritiiellerin ‘yinelenmesi’ bu ritiielin, fotokopi
makinesi ile kopyalanmasi anlaminda bir kopyasiyla sonuglanmaz. Bunun yerine, taklitsel
olarak aktarilmig ve asimile edilmis unsurlart kullanan bu yineleme, her katilimci igin
yeni olan, dnceleyenin diyalektik olarak desteklendigi bir sey yaratir. Bu taklitsel siireg ile
giincellenen ritiiel, eski ritiieli yeni bir amag ve goriiniis ile biitiinlestirir. (Wulf, 2009, s.

250)

Tiyatro’'nun da taklitli eylem igerisindeki gosterimin ritliellerle benzerlik tasimasi
hususunda tiyatro yonetmenlerinin farkli yorumlar: dikkat ¢eker. Richard Schechner, Peter
Brook ve Ariane Mnouchkine ritiiel aragtirmalarin1 ¢agdas yorumlarla bir araya getirerek
tiyatro literatiiriine dnemli katkilar saglamis yonetmenlerdir. Dolayisiyla alt basliklarda bu

yonetmenlerin ¢alismalarina yer verilecektir.

2.2.1. Richard Schechner’in Calismalari

Ritiiel arastirmalarini bir bagka boyutta ele alan Amerikali tiyatro yonetmeni, egitmen ve
performans sanat¢ist Richard Schechner (1934-...), ‘estetik dram’ adim1 verdigi terimi
ritliellerde yer alan gosteren-gosterilen iligkisi baglaminda tiyatro i¢in tiiretmistir. Buna
gore ritiieller esnasinda gerceklestirilen eylemlerin biitiinsel olarak yeniden diizenlenmesi
amaclanir. Turner’in bulguladig1 ‘etnografi performans’ 1n aksine Schechner, ritiiellerden
yola c¢ikarak yarattigi estetik bakista ritliellerin mevcut aninin yeniden prova
edilebilecegini, riiiellerin de tipki performanslar gibi akigskan bir yapida oldugunu savunur.
Buna ek olarak performans ve ritiielin icrasi bilinglilik ile bilingdisilik arasinda gegisken ve
degiskendir. Ancak biri bireysel iken digeri kolektiftir. Estetik dramin anlatisinda
eylemlerin ritiielistik olarak etkili olabilmesi i¢in bilingli-bilingdisilik, bireysel-kolektiflik

karsitliklarini bir araya getirmesi 6nemlidir.

' Gennep ritiieli ii¢ boliime ayirir: ‘Ayrilma’, ‘gegis’ ve ‘yeniden hizalanma’. Bir durumdan/konumdan bir baska
duruma/konuma gegisi ifade eder.



Bir ritiieli ya da ritiiellestirilen bir tiyatro eserini veya alistirmasini icra etmek, hem
bilingsel hem duygusaldir. Bunlar, ritiellestirme deneyimini olusturmak igin birlikte
calisir... Anlatisal ¢er¢eve —performans icra eden bir kiginin deneyimi- iceriden ¢oziintir,
eylem sadece ‘gerceklestirilir’, iizerine diisiiniilmez. (Schechner, 2015, 5. 271)

Schechner, estetik drami yaratabilmek icin ise restore davranmislar adim1 verdigi bir dizi
alistirmalar gerceklestirir. Restore davranislar, ritiiellerde yer alan arketiplerin bir anlamda
sahne iizerinde yaratilmasi i¢in oyuncularin yaptiklar1 aligtirmalar1 ifade etmektedir.
Restore davraniglarin olusturulmast bir dizi psiko-fiziksel ¢aligmalar yapilir. Bu
calismalarda Grotowski’nin beden ve ses egzersizlerinin yani sira nevrotik c¢aligsmalari
kapsar. Egzersizlerde oyuncu kisisinin gosterimle kurdugu iliski ve birey olarak diinya ile
kurdugu ontolojik iliskiyi desmekte, boylece Artaud’cu bir bakis ile sagaltimin yolu
acilmaktadir. Ritiielistik edimin icrasi i¢in bu ‘liminoid’ durum gosterim boyunca korunur.

Oyuncularin uyguladig bir dizi psiko-fiziksel ¢aligmalarin sirasi su sekildedir:

1- Kendinle temasa geg. 2- Bagkalariyla yiiz yiize gelerek kendinle temasa geg. 3- Bir
hikaye veya sekillendirilmis yapilar olmadan baskalariyla iletsime geg. 4- Bir hikaye veya
sekillendirilmis yapilarla birlikte baskalariyla iletisime geg. (Schechner, 2003, s. 127)

Schechner’in  1970’lerin  basinda kurdugu c¢evresel tiyatro’da arastirdigi kuramsal
cergevenin uygulamalarini seyirciye sunmustur. Cevresel tiyatronun en dikkat ¢ekici yani
seyircinin de gosterime dahil oldugu meydan formundaki bi¢cimidir. Boylece gosterim bir
yaniyla ‘yoksul’ diger yanmiyla insanin alt benliginde yatan gizemli diirtiileri hareket
geciren ritiielistik bir mekandir. Seyirci, bir yandan giinliik hayatin pargasi olan ‘oyun’
olgusunun igerisinde, bir yandan da kendini 6zgiir hissedebilecegi baska bir boyuta

dahildir.

Schechner; oyuncularin belli bir metinden yola ¢ikarak ve oyuncularin dénemin toplumsal
kosullarina metaforik olarak bir baskaldir1 diisiincesiyle yeniden dogaclayarak kurguladig:
ve yazdigi, adina ‘gdsterim metni’ dedigi bir metin tiirii kullanir. Bu metin oyuncularin
yalnizca eylemlerinin yer aldigi bir dizi temrinler icermektedir. Ornegin; Dionisus in 69
oyunu Euripides’in Bakkhalar metninden yola ¢ikarak Dionysos ve Pentheus ekseninde ele
alinarak cevresel tiyatro tarafindan yeniden yazilmig, Zambia’da yer alan Ndembu
kabilesinin ritiielistik edimleri de gdsterime dahil edilmistir. Gosterim metninin bir drnegi

ilerleyen boliimlerde yer alacaktir.



Dionysus in 69 oyununun en dikkat c¢ekici noktasi, ¢evresel tiyatronun da etkisiyle
oyuncularin rollerini gizlemedikleri agik bir alan 6zgiirligiidiir. Her gosterimde farkli bir
seyirci deneyimiyle karsilasan oyuncular, bagli kaldiklar1 gosterim metninin disina
cikamadiklarindan Otlirli mimetik olanin igine ister istemez dahil olmus, basa ¢ikmalari
gereken bir dizi sorun da olusmustur. Bir gosterimde ‘ectasy’ dansi ad1 verilen boliim icra
edilirken seyircilerden biri, oyunculardan birini taciz etmeye kalkmis ve oyun yarida
kesilmigtir. Schechner bu gosterimden sonra bir otokontrol islevi olarak gdsterimin ¢iplak

icra edilmesini kaldirmistir.

Doénemin 68 kusaginda goriilen hippi ve karsi kiiltiir hareketlerinin bir sonucu olarak
Schechner’in ritiielistik edimlere yonelmesi olasidir. Toplumu tedavi edici ve onarici etkisi
oldugu bilinen ritiiellerin semboller halinde gosterimin igerisine yerlestirilmesi,
oyuncularin kendi diinya goriislerini bu ritiieller araciligi ile bir ¢esit sagaltim yasamasi ve
kolektif biling yaratmak Schechner’in hedefidir. Bu sagaltim mekanizmasini ¢dziimleme
gayreti igerisindeki Schechner, ¢ogu Batili yonetmende goriilen Dogu kesiflerine agirlik
verir. Hindistan’da Bharata-muni’nin Natyasastra metninden yola ¢ikarak olusturdugu
‘rasaboxes’ egzersizleri, sekiz duygunun (ask, merak, korku, isyan, cesaret, kahkaha,
liziintii ve 6fke) ayr1 ayr1 yer aldigi kutular icerisinde oyuncularin bir dizi psikofiziksel
alistirmalar gergeklestirmesi lizerine kuruludur. Antonin Artaud’nun da tiyatro goriisiinii
destekleyecek sekilde oyuncularin kisisel duygularini 6zgilirce disavurmalarini  ve
sagaltmalarin1  saglayan rasaboxes, giiniimiizde atolye olarak caligmalara devam
etmektedir. Rasaboxes’lar bir anlamda ritiiellerin birey tizerindeki liminal durumunu yapay

olarak tecriibe etme ilkesini barindirirdigindan 6tiirii onemlidir.

Ozetlersek Schechner, Batili bir metni yapi-bozuma ugratarak gosterim metni haline
doniistiirmekte, akabinde cesitli primitif kiiltiirlerin ylizyillardir siire gelen ritiiel formlarim
oyuncularin restore etmesiyle gosterim igerisine yerlestirmekte ve ‘estetik dram’t goriintir
kilmaktadir. Bir yOniiyle yapay bir ritliel yaratmanin imkansizligr kimi antropologlarca
hala tartisilagelse de Schechner’in tiyatro literatiirline katmis oldugu ritiiel-perfomans

aragtirmalar1 kayda deger bir yerde durmaktadir.

2.2.2. Ariane Mnouchkine’in Calismalari

Fransa merkezli Theatre du Soleil’in kurucularindan Ibsen 6diillii yonetmen ve yazar

Ariane Mnouchkine (1939-...), yasayan en Onemli tiyatro insanlarindan biridir. Avrupa



tiyatrosunun 1950 sonrasi yasadigi koklii degisimin riizgarini arkasina alan Mnouchkine,
politik bakis agisinin  yaninda geleneksel gosterimlere olan ilgisi, Soleil’in
prodiiksiyonlarinin diinya ¢apinda taninmasini saglamistir. Mnouchkine’in estetik anlamda
deneysel islere imza atmasinin yaninda, silirekli ve yorulmak bilmeyen kesifleri,
Shakespeare’den kabareye, Commedia Dell Arte’den Asya doviis sanatlarina ve ritiiel
performans geleneklerine kadar tiyatro bi¢imlerini harmanlamasi ve yaraticiligi ile dvgiiye

degerdir.

Ariane Mnouchkine’in calismalarini iki farkli donemde incelemek dogru olacaktir. ilk
donemi Lecoq okulundan mezun olduktan sonraki politik siireci kapsamaktadir. 1950’lerin
basinda Avrupa’da devrim niteligi tasiyan epik-diyalektik tiyatro anlayis1 Mnouchkine’in
caligmalarinda etkisini gosterir. Mnouchkine; Marx ve Engels’in dogayr ve insam
diyalektik olarak merkeze aldig1 ve kavramsallagtirdigi tarihsel materyalizmi diislince
eksenine yerlestirmistir. Tarihsel materyalizme goére bir olayin tarihsel siirecinin yazimi
yalnizca olayin kendisini degil, donemin toplumsal yapisini, diisiincesini ve ekonomik
iligkilerini de icermelidir. Monuchkine’in bu kavramdan yola ¢ikarak ‘tarih’ ve onun

uzantisi olan kolektif bilinci estetik yonden yeniden tanimlama ihtiyaci hissetmistir.

Mnouchkine; Marx ve Engels’i onaylayarak, tarihin kaygan, karmasik ve ge¢mis
olaylardan daha fazlasini igerdigini savunmaktadir. Tarih, ¢cagdas toplumlarin ve uluslarin
yoniinii degistirdigi diisiiniilen olaylarin bir anlatimimni ifade eder. Gegmis ve simdi,
diyalektik olarak birbirlerine baghdir. Bu yiizden Mnouchkine, ¢alismalarinda ge¢cmiste
olanlar ile - ve bunlarin yorumlarini- su an olanlar1 birbirine baglar. 1960’larin sonundan
itibaren Mnouchkine'm bagslattigi, gelistirdigi ve gergeklesmesini sagladigi yapimlarin
tiimii, cagdas sosyo-politik yapilarin olusumunda merkezi olarak kabul edilen olaylar1 ve

durumlar ele almaktadir.

Ornek vermek gerekirse Mnouchkine, Méphisto’da (1979) — ki Marksist ideoloji ile fasist
ideolojiyi kars1 karsiya getirmistir — izleyiciler, sahnede yer alan eylemlerini takip etmek
adima, oyun alaninin bir ucundan digerine her ge¢isinde sandalyelerini 180 derece
dondiirmek zorunda kalmislardi. Bu Artaudian benzeri diizenlemelerde insanlar, tiyatro
alaninin karsit uclarinda yer alan ya komiinist kabarenin ya da burjuva repertuar
tiyatrosunun izleyicileri olmuslardi. Bir tarafa kavramsal olarak komiinizmi, bir tarafa

fagizmi yerlestiren Mnouchkine, bu fiziksel katilimin, izleyicinin oyunlarmin verdigi



miicadele, protesto ve aydinlanma mesajlarin1 benimsemesini ve bdylece diyalektik

kurulabilecegini inantyordu.

Mnouchkine; tarih ve politik yasam sorgulamalar i¢in yeni formlar kesfederek, kolektif bir
tiyatro siirecinin ne olabilecegini yeniden tanimlama gayreti i¢indedir. Bu tanimalama
seyircilerin ilgisini tarihin birer 6znesi gibi kendi kimliklerine hitap eden bir Oykii
aracilifiyla ¢gekme arzusu, onun sadece oyun ve konu se¢imlerinde degil, ayn1 zamanda
alisilagelmis sahneleme bi¢imlerini yikarak, seyircileri tarihsel temsile nasil en iyi sekilde
dahil edecegi lizerinedir. Boylece tiyatro transandental bir bdlgeye, tanimlanamayan fakat
hissedilen bir metafiziksel mekana, materyalist bir kiiltiiriin {rilinlerini sergilemekten

ziyade hayatin itici gii¢lerini barindiran bir yere tasimaya caligir.

Tarihin hem bireysel hem de kolektif yagsam iizerindeki etkisini anlamak icin tarihle
yiizlesilmelidir. Insanlar: doniigtiirmek icin onlart mecazi olarak kendi bedenlerinin disina
ctkartmalidwr - yalnizca diger insanlarla karsilasma yoluyla degil, ayni zamanda insanin
kendi igindeki digerleriyle de tanisma yoluyla. (Miller, 2007, s. 40)

Mnouchkine, her zaman tiyatroyu ve toplumu yeniden insa etmeye ikili bir baglilik
duyarken, aktorlerinin “maskelenmis bedenleri”’, Artaud ve Copeau tarafindan arzulanan
fakat asla tam olarak gerceklestirilemeyen Bati performans pratiginin gelistirilmesinde
gercek bir esigin atlanildiginin sinyallerini vermistir. Mnouchkine’in sonralar1 prodiiksiyon
kelimesi yerine ‘seremoni’ kelimesini tercih etmesinde; tiyatro metninin tarihsel olmasinin
yaninda diyalektigi olusturan diger teatral unsurlarin (1s1k, renk kullanimi, dekor, ses,
kostiim ve aktor) uyumlu bir sekilde ritiielistik etki yaratmak adina bir araya gelmesini
tanimlama istegindendir. Kastedilen bir ritiielin takliti veya ritiielin kendisini yaratmak

degil, ritiielistik 6gelerin gosterim igerisine yerlestirilmesidir.

Burada dikkat ¢eken diger nokta aktorlerin yaratilmak istenen ‘seremoni’yi nasil ve ne
sekilde yapacaklar1 tizerinedir. Mnouchkine bunun i¢in tiyatronun kokeninin Asya
oldugunu savunarak bir dizi aragtirmanin igerisine girer. Bu arastirmanin hedefi, aktorlerin
gosterim igerisindeki ontolojik baglantiyr ¢oziimlemek {izerinedir. Ona gore bircok Asya
tiyatro geleneginde bulunan maske ve figiirler tipki Artaud’nun da savundugu gibi
stilizasyon yoluyla izleyicilerin zihnini ve enerjisini ele gegiren bir tiir estetik sok ortaya
koymaktadir. Dolayistyla maske, Theater du Soleil aktorlerinin ¢alisma egzersizlerinin

merkezinde yer alir.



Mnouchkine, maskelerle dogru sekilde ¢alismanin, bedenlerin formlar, sekiller ve isaretler
-veya kolayca okunabilir gorsel imgeler- haline gelmesini sagladigini sdyler. Maskeler,
oyuncularin mekanda yazabilecekleri bir dizi kodlanmis jest gelistirmesine ve kendilerine
hayat verecek ayrintilar icat etmesini talep eder. Maske calismasi izleyiciyi, hareket
yoluyla sekil verilen duygu ile 6zdeslesmek iizere yonlendirir. Boylece maskeler, dogalct

gercekei tiyatroda yaygin olan 6zdeslesmeyi baska yone saptirir.

Maske c¢alismasinda, aktorlerin egolarindan vazge¢cmeleri, 6z-bilinglerini yitirmeleri ve
onlar1 yerlerine, zamana ve sinifa zincirleyen sinirlari birakmalar1 gerekir. Kendilerini
Batili  kimliginin belirteglerinden azat ederler. Dolayisiyla, ‘maskeli’ oyuncular
Mnouchkine yapiminda sadece ritiiel duygusunu giiglendirmekle kalmaz, ayni zamanda
maskelerin entegrasyonu icin gereken olaganiistii fiziksel gosterilerle, baska bir duygusal

alemi acan parolalar haline gelirler.

Asya geleneginde ilgimi ¢eken sey, oyuncunun yerinin metaforlarin yaraticisi olmasidir.
Aktériin sanati, bir insamn i¢ini anlatmaktan, tutku gostermekten olugur. Asya tiyatrosu
sayesinde, oyuncunun misyonunun insani bir nar gibi a¢mak - insan bagwrsaklarin
gdstermek icin degil, onlar: eskiz etmek, onlar: igaretler, bicimler, hareket, ritm halinde
gdstermek i¢in - oldugunu anladim. (Feral, 2001, s. 17-18)

Mnouchkine'in bedensel odakli aktorleri hem 6liimsiizliik tedarikgileri hem de diger biling
bicimlerine giden kanallaridir. Mnouchkine, ayni bi¢imin sonsuz bir sekilde yeniden
tireterek sanatini dondurmadigindan, steril estetiklestirmeye girmez. Ne maneviyati
notralize eder, ne de tarihi kenara atar. Iyi bir biiyiicii olarak, giizellik vasitasiyla kutsallik
hissine erisen bir tiyatro diinyas1 yaratir; ama ayni zamanda, zor olabilse de gerekli olan

secimlere 151k tutar.

Theater du Soleil’de her yeni proje, belirli bir tiyatro metninin se¢imine temel olusturan bir
konsept veya temayla baslar. Mnouchkine, konugsmaya dayali ve beden kullanimini kenara
atan metne dayali tiyatro tiirlinii kategorik olarak reddetmistir. Konvansiyonel metinlerden
kacinmak i¢in uyarlama (Méphisto) ve ceviriyi (The Shakespeare Cycle, Agamemnon ve
The Libation Bearers of The House of Atreus Cycle) kendisi yapmay1 bile denemistir.
Kendi tabiri ile ¢eviri, 6zellikle hedef metnin ritmik potansiyeli, imgelerin netligi ve enerji
alanlar1 iizerinde calismak anlamina geliyordu. Bir metnin niianslarinda, tonlarinda, gri
bolgelerinde ve belirsizliklerinde gezinmekten ziyade biiylik duygular ve biiytik jestlerle

ilgilenen bir iislub yaratmay1 hedefledigini sdyleyebiliriz.



Theatre du Soleil ve dolayisiyla Ariane Mnouchkine’e yapilan elestirilerden en siddetlisi
bazilarmin diisiincesine gore, onun Bati kiiltlirline ait olmayan bi¢imleri ve Oykiileri
kendine mal ettigi iddialaridir. Bu elestiri, tiyatrodaki kiiltiirlerarasicilik ve kiiltiirel 6diing
almalar ile melezlestirmenin saglikli bir teatral gelisme mi yoksa ekonomik olarak daha
giiclii Bat1 kiiltiirlerinin ekonomik olarak daha gii¢siiz olan kiiltiirleri sémiirgelestirmesinin

baska bir yolu mu oldugu hakkindaki daha genel bir tartismanin pargasidir.

Ancak Manouchkine’in insanlar tiyatro yoluyla birlestirme konusundaki iitopyaci gayreti
ve naif ¢abalari, gecmisteki fasizan bazi somiirgecilik eylemlerine yol acmis olsa da
(Hristiyan misyonlarinda oldugu gibi), su da bir gergek ki, hedeflenen sey duyarlilik ve
zekayla uygulanirsa, ekonomik kontrole dayali olmayan bir enternasyonalizm kurma
konusunda sarfedilen tek caba bu tip birlestirme ¢abalaridir. Ayrica, Asya ve Afrika’daki
tiyatro topluluklarmin da kiiltlirleraras1  tiyatroya katildigini, Bati tarafindan
somiirgelestirilmelerinin  intikamin1 almak ic¢in degil, kendi temsil repertuarlarini
genisletmek ve kiiltiirlerarasi diyalogu insa etmek i¢in caba sarfettiklerini sdylemek

yerinde olacaktir.

2.2.3. Peter Brook’un Calismalari

Ingiliz tiyatrocu, yonetmen ve yazar Peter Brook (1925-...), Kkiiltiirleraras: tiyatro
caligmalarinda diinya ¢apinda ses getiren uygulamalara imza atmigtir. Kariyerinin
baslarinda Ingiltere kraliyet operasinda konvansiyonel c¢alismalar igerisinde bulunan
Brook, Avrupa tiyatrosunun kendi deyimiyle artik ‘Oliimciil Tiyatro’ ya doniistiigiinii, bu

sanatin tiim unsurlariyla birlikte i¢inin bosaldigini savunmaktadir. Ona gore;

Diinyanmin pek ¢ok yerinde tiyatronun kesin bir yeri, actk segik bir amaci yok, par¢alanmis
bir halde varligwun siirdiiriiyiior. Tiyatronun biri para pesinde kosuyor, biri iin, biri cosku,
biri siyaset, biri eglence. Oyuncu ise kendi elinde olmayan kosullardan saskina donmiis,
giicii tiikenmig bir durumda oradan oraya stiriikleniyor. (Brook, 2010, s. 36)

Brook; 20. ylizyilin basindan itibaren oOzellikle kapitalizmin sosyo-kiiltiirel iligkileri
yeniden tanimlamasi ve insanlarin lizerindeki negatif etkisini gormiis, tiiketimin bir pargasi
haline doéniisen ‘Oliimcil’ tiyatroyu diriltmek i¢in Artaud’cu bir yaklagimla ritiieller ve
onun tiyatro iizerinde yaratabilecegi islevsellik {izerine teorik bir arastirma igerisine
girmistir. Onun ‘Kutsal’ tiyatro adin1 verdigi kolektif bilinci yeniden hareketlendirecek

yeni bir dilin arayisi, kiiltiirleraras1 diizlemde farkli bir bakis agisinin olusmasini saglama



amaci giider. Diger bir taraftan ‘Kaba’ tiyatro olarak tanimladigi ve estetik kayginin 6n
planda olmadig1, eglendirici, dogrudan seyirciyle iliski igerisindeki tiyatronun (Ornegin
Commedia Dell Arte) kutsal tiyatro ile beraber yeni bir estetikle bir araya gelirse dolaysiz
olacagini savunur. Ozetlersek, tiyatroyu ilk ¢aglarda oldugu gibi yeniden kutsal bir yere

tasimali ancak yine de oyunsulugunu kaybetmemelidir.

1971 yilinda Brook’un Paris’te Onciisii oldugu ‘Uluslararast Tiyatro Arastirmalar
Merkezi’ (CIRT) laboratuar ¢aligmalar1 yapmaya baslamis, ilk is olarak bir¢ok iilkeden
cagirdig1 oyunculari bir araya getirmistir. Yeni bir estetik, ortak bir dil, tdrensi bir tiyatroyu
kiiltiirleraras1 baglamda yerlestirecek adimlar Orghast projesinde hayata gececektir. Bu
projede Iran Ta’ziyelerinden faydamilarak Yunanca, Latince ve Avesta dillerinden olusan
bir metin yazilmis, dilin sessel tinilari gesitli egzersizlerle gelistirilerek bedenin etkin
kullanimiyla seyirciye sunulmustur. Boylece kolektif bilince tanidik gelen bir mit,

ritlielistik bir gésterime dontistliriilmeye ¢alisilmistir.

Orghast, Zerdiist ilahilerinde, Prometheus ve Herkiil oykiilerinde, Calderon’un Hayat Bir
Riiyadir’inda, Pers efsanelerinde ve diger paralel kaynaklardaki atesin insanhiga
armagan edilmesi, masumlarin katledilmesi, babanin oglu hapsetmesi, intikam
aracihgiyla  bagimsiziga kavusma ¢abasi, tiran babamin ¢ocuklart tarafindan
oldiiriilmesi, bilgi araciligiyla ozgiirlesme gibi temel bir takim mitler iizerine kurulur.
(Birkiye, 2007, s. 103)

Orghast projesi hazirlanirken 6ne ¢ikan detaylardan biri Brook’un ruhozi adi verilen Iran
halk komedisini kendi oyunculari i¢in ‘kaba’ tiyatronun oyunsu 6gelerini géstermesi i¢in
kullanmasidir. Ruhozi oyunculari ile Brook’un oyunculari arasinda gergeklestirilen Barter
(Kiiltiirel Takas) neticesinde dogaglama olgusu ve Batili oyuncunun korunakli alanindan
cikarak Ozgiirlesme siireci gozlemlenmis, Orghast icerisine buradan ¢ikan sonuglar
eklemlenmistir. 1971 yilinda Siraz Tiyatro Festivali’nde promiyerini yapan oyun, iki farkl
mezarlikta iki ayr1 boliim olarak seyirci karsisina cikar. Mekéan olarak mezarliklarin
secilmesinde Brook’un torensi etkiyi yaratmak istemesi Onemlidir. Boylece seyirci
olagandis1 bir alanda alisilagelmis tiyatro etkisinden siyrilmis ¢ok odakli ritiielistik bir

gosterime tanik olurlar.

Orghast, torensel atmosfer tasiyan bir oyundur ve mezarlar, Brook’a oyunculari farklh
yiikseklik seviyelerinde ve pozisyonlarinda kullanma olanag: verir. Iki ¢esit hareket
amaglanir, birincisi 6zenli ve torensi, ikincisi, siddetli ve duygusal a¢idan degiskendir.
Ses baglaminda da 2 ¢esit kullanim soz konusudur: ilkel ve ilksel (primordial) sesler ile
uyumlu, koral, monoton ve diiz sesler. Ates, ates topu gibi sembolik malzemelerin
kullamimi, zamanmn (giin batimi ve dogumu), ve mekdnin (mezarlar) sembolik anlami,
adiing imgeler, torensi ses renkleri ile asir, ilkel seslerin bir arada kullanimi, oyunun



toren havasim giiglendirmektedir. (Birkiye, 2007, s. 109)

Brook’un kiiltiirleraras1 ¢aligmalarin zirvesi olarak tiyatro literiitiiriinde yerini alan
‘Mahabharata’, 1985 yilinda dokuz saatlik bir gdsterimle Fransa’nin Avignon kentinde
diizenlenen festivalde promiyerini gergeklestirmistir. Teatral olarak yeniliklerin Onciisii
olma 06zelligi tasiyan oyun, adindan daha ¢ok skandallariyla giindeme gelmistir. Ancak
oyunun bu baglamindan bahsetmeden 6nce ¢aligsma siireci ve Brook’un teatral yaklagimini

incelememiz yerinde olacaktir.

Mahabharata, M.O. 4 yiizyildan kalma on iki cilt ve yiiz bin beyitten olusan bir Hint
destanidir. Bu destan Hindistan toplumunun kadim koklerine siki sikiya bagli bir varolus

mitidir. Hikayenin 6zeti su sekildedir:

...Bu epik anlati, iki biiyiik ailenin, kotii yiirekli Kaurava ailesi ile siirgiin ettikleri
yegenleri Pandava’larin oykiisiinii anlatir. Soylenceye gére tanrisal kokenli iki aile,
sayisiz olay ve dykiiler iceren sayisiz olay sonunda Kuruksetra vadisinde 18 giin siiren bir
savagin sonunda birbirlerini yok eder. Bu karmasik anlati pek ¢ok insanlk durumu
sergiler. Kisisel gii¢ ve ahlak kavgast icinde toplum yazgisi, birey ve toplum iligkileri, iyi
ve kotii yargilart disinda gozler oniine serilir. Insanoglunun yasanti olasiliklar: kigisellik
ve evrensellik potasinda erir. (Candan, 2003, s. 177)

Brook, birgok yonden Mahabharata’y1 Shakespeare trajedilerine benzetse de daha evrensel
ve etkileyici bir tarafinin oldugunu kabul eder. Ancak gosterimin tinsel alanin1 kesfetmek
bir dizi ¢calismay1 da beraberinde getirmistir. Bunlardan ilki Brook’un oyuncu ekibinin
Kathakali c¢aligmalaridir. Hedeflenen sey Oykiiyii Kathakali formuyla sergilemek degil,
oyuncularin bedenlerinin esneklik kazanmasidir. Ikincisi ise farkli kiiltiirlerden gelen
oyuncularin, dykiiyli kisim kisim kendi dillerinde dogaclayarak evrensel bir dil yaratilmaya
calismasidir. Oykiiniin ait oldugu kiiltiiriin 6tesine gecerek tinsel ‘6z” e ulasmak ve kutsal
olan seye ulasmak hedeflenmistir. Bu yilizden Oykiiniin katmanlarin1 6ziimsemek adina
Hindistan’da defalarca gergeklestirilen Barter’lar, Mahabharata’nin son halinin
sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Oz olarak kiiltiirden, bi¢im olarak ise melezlestirilmis
cok kiiltiirlii bir yapidan beslenen Brook, Mahabharata’y1 bir Shakespeare tragedyas1 gibi

betimler ve sahneye koyar.

Oykiiniin belli bash boliimleri alinarak, farkli dillere g¢evrilip bir gdsterim metnine
doniistiiriilerek sahnelenen Mahabharata, basta belirtilen tartismalarin da odagi haline
doniismiistiir. Ozellikle Hindistan’li yonetmen ve akademisyen Rustom Bharucha nin

Mahabharata’nin teolojik kokeninden uzaklastirildig: ve kiiltiirel emperyalizmin bir sonucu



oldugu elestirisi ¢esitli platformlarda tartismalarin  kapisin1i aralamistir. Bharucha,
Brook’un Mahabharata’y1 Batili bakis agisiyla koklerinden uzaklastirdigini, Shakespeare
metni gibi yaklasilmasinin Hintlilere saygisizlik oldugunu dile getirir. Bu tartigmada cevap
olarak Brook, Mahabharata’y1 sadece Hindistan’in degil, tim insanlifin ortak bir yapiti

oldugunu savunur.

Her ne kadar politik tartismalarin odagi haline gelen bir yapit olsa da Mahabharata, teatral
yonden ¢ok cesitli 6gelerin bir arada kullanilmasindan otiiri kayda deger bir basar1 elde
etmistir. Anlati, fiziksel tiyatro, sembolik metaforlar, yabancilastirma gibi bir¢ok 6genin

bulunmas1 Mahabharata’y1 teatral olarak ilham verici bir yere koymaktadir.

2.3. Eugenio Barba ve Tiyatro Antropolojisi

Eugenio Barba, 1961 yilinda basladig: tiyatro arastirmalarin1 Polonyali yonetmen Jerzy
Grotowski ile beraber gelistirmis ve 1964 yilinda 6nce Norveg’te sonrasinda kamusal
destekle Danimarka’da diinyaca iinlii Odin Tiyatrosu’nu kurmustur. Barba da tipki
Grotowski gibi aragtirmalarinda Batili konvansiyonel tiyatronun kisir bir dongii igerisinde
oldugunu bdylece yalnizca akil ile duygu arasindaki dengeyi kurmakla yetinen tiyatroya

kars1 yeni bir dil olugturmanin yolunu aramistir. Christopher Innes bu arayisi soyle 6zetler:

Odin, bir yandan ‘tiyatronun oliimiinii’ retorik diizeyde ilan ederken , sahnenin ¢ember
iginde kalryor ve deneysel tiyatrolari bile ‘bir hayaletin kafir karikatiirii’ olmakla
sugluyordu. Barba 'nin, Grotowski’nin psiko-fizyolojik temelli oyunculugunu siirdiirmesi,
‘Yeni bir teatral dil e yonelimi sagladi; ya da kendi iddiast buydu. (Innes, 2013, s. 227)

Arastirmalarinin baginda Dogulu tiyatro geleneklerine yonelen Barba; Hindistan’dan
Kathakali, Endonezya’dan Bali, Cin’den Kabuki ve Japonya’dan Noh tiyatrolarint mercek
altina almistir. Dogu’da geleneksel tiyatro oyuncularmmin icra esnasinda sahnedeki
mevcudiyetini agik bir sekilde sunmasi ve ontolojik olarak bedenini orgiitlemesi Barba’nin
dikkatini ¢ekmistir. Oyuncu bedeninin Orgiitlenmesi iizerine Grotowski ile beraber
Avrupalt oyuncularla calistigi psiko-fiziksel egzersizlerin amaci; Dogulu oyuncu gibi
ontolojik bir bag yaratmak degil, kurmaca bir beden yaratmak ve o bedeni kiiltiirleraras1 bir
dil ile biitiinlestirmektir. Kendisinin Tiyatro Antropolojisi adin1 verdigi teorik arastirmanin
0zii ise bedenin geleneksel gosterimlerde nasil Orgiitlendigi iizerinedir. Tiyatro
Antropolojisi insamin orgiitlenmis, bir gésterim durumunda fiziksel ve zihinsel varligini

kullanirken, giindelik yasamdakinden baska olan ilkelere gére davranisinin incelenmesidir.



(Barba ve Savarese, 2002, s. 8)

Onceki boliimlerde klasik antropoloji arastirmacilarimin tiyatro ile ritiiellerin benzer
ozelliklerini ortaya koyarken, goOsterimlerin ve ritiiellerin icrasi esnasinda icracinin
bedenini bertaraf ederek, ontolojik baglantisini ve bunun katilimer {izerindeki etkisini
arastirmalarinin merkezine koymus olduklar1 goriiliir. Ancak Barba tiyatro antropolojisi ile

klasik antropolojinin birbiriyle karistirilmamasi gerektigini sdyle belirtir:

Tiyatro Antropolojisi, kiiltiirel antropoloji orneklerinin tiyatro ve dansa olanakly kilan
orgiitlenme diizeyleri ile ilgili degildir. Geleneksel olarak antropologlarin inceledigi
kiiltiirlerin gosterim olgularimin arastirilmas: degildir. Tiyatro Antropolojisi gosterimin
antropolojisiyle karistirilmamalidir. (Barba ve Savarese, 2002, s. 8)

Kiiltiirlerin yiizyillardir farkli sekillerde farkli nedenlerden dolayi icra ettigi gosterimlerin
her biri sirali bir hareket dizgesini barindirirlar. Bu hareket dizgeleri taklitle veya egitimle
bilingli bir sekilde 0Ogrenilmektedir. Bedensel ifadelerin (6zellikle Dogu tiyatro
geleneklerinde) kodlanmis bir sekilde icra edilmesi Bati’da yalnizca bale sanatinda
goriiliir. Uzuvlarin her biri nedensellik ilkesiyle eylemle beraber orgiitlenmekte ve ifade
aracia doniismektedir. Barba; bedenin ifade aracina doniismesi asamasina yani eyleme
gecmeden Once, baska bir kavram olan ‘anlatim Oncesi’ diizeyden bahseder. Bu diizey
psikolojik oyunculuk metotlarinda ruhsal bir hazirligi, fiziksel tiyatroda bedensel bir
hazirliga tekabiil eder. Ancak ruhsal veya fiziksel olarak bedenin orgiitlenmesinde temel
amag¢ anlam iiretmek iken, ‘anlatim Oncesi’ asama Orgiitlenen bedeni teknik acidan ele

almay1 amaglar.

Tiyatro antropolojisi, anlatim Oncesi diizeyin ¢esitli oyun tekniklerinin kokeninde
bulundugunu ve burada geleneksel kiiltiirden bagimsiz olarak kiiltiirler étesi bir ‘fizyoloji’
oldugunu varsayar. Anlatim dncesi diizey gercekte sahne varligi ile oyuncunun yasaminin
saglanmasi igin ilkeler kullanir. Bu ilkelerin sonuglar kodlanmis gésteri tiirlerinde daha
belirgin goriiliir, ¢iinkii bedene bicim veren teknik; sonugtan ya da anlamdan bagimsiz
olarak kodlanmisgtir. Tiyatro antropolojisi béylece oyuncu ve dansg¢ilarin tekniklerini
kiiltiirler asw1  diizeyde karst karsiya getirir ve kiyaslar. Sahne davramiglarinin
incelenmesiyle anlatim oncesine egemen olan belirli ilkelerin basta samildigindan daha
ortak ve evrensel oldugunu ortaya ¢ikartir. (Barba ve Savarese, 2002, s. 45)

Anlatim 6ncesi diizeyin insa edilme agsamasi Barba’ya gore iki temel ilkeye dayanmaktadir.
Birincisi olan Bios; oyuncu veya dans¢inin el, ayak, géz, omurga gibi uzuvlarinin sahne
uzaminda nasil orgiitlendigini ifade eden bir enerji biitiinliigiinii tanimlamaktadir. Ikinci
ilke olan Sats ise (Norvecce olan bu kelime Tiirkge ‘itki’ anlamina gelir) orgiitlii olan
bedeni harekete gecirmeye yardimci olan igtepi anini ifade etmektedir. Grotowski ‘itki’ nin

daha iyi anlasilabilmesi i¢in su 6rnegi verir.



Diyelim ki roliimiin bir boliimiinde, bahgede bir banktayim; yanima biri oturuyor, kadina
bakiyorum. Simdi bu béliime hayali bir esle tek bagima ¢alistigimi diigtiniin. Distan, hayal
ettigim kigiye bakmiyorum, yalmizea baslangic noktasinmi, ona bakma itkisini devreye
sokuyorum. (Richards, 2005, s. 133)

Tiyatro antropolojisi, Dogulu olan oyunculuk geleneklerinin metodoloji vasitasiyla Batili
oyuncular ile ortak kiiltiirel paylasgimin zeminini olusturmak adina eylemleri detayl bir
sekilde inceler. Bu incelemenin temelinde diinyaca iinlii dansg¢ilarin ve oyuncularin
katildiklar1 ISTA (Uluslararast Tiyatro Antropolojisi Okulu) toplantilar1 6énem arz eder.
Cesitli kiiltiirlerin bir araya geldikleri bu toplantilarda, ozellikle geleneksel alanlarda
calisan oyuncu ve dansgilarin kendi tecriibelerini aktarabilecegi bir platform olusturulur.
Platform; oyunculara, danscilara, yonetmenlere ve kuramcilara agik olmakla beraber

diizenlenen atdlyelere aktif veya pasif katilimci olarak yer alinabilmektedir.

ISTA’nin soyutlama yoluyla olusturulan inceleme ydnteminde oncelikle giindelik-dist
Ogelerin kompozisyonu merkeze alinir. Daha sonra ise uzuvlarin detayl olarak giindelik-
dis1 6gelerde nasil orgiitlendigi incelenir. Alt bagliklarda bu incelemenin detaylarma yer

verilecektir.

2.2.1. Tiyatro Antropolojisinin Oyunculuk Sanatina Yaklasim

Giindelik-Dis1 Eylem

Gosterimin biyolojik diizeyi 1s1g1nda bireysel ve kiiltiirel edimlerin sahne {izerindeki varligi
cesitli ilkelere dayanir. Bu ilkelerin tiimii giindelik-dis1 alanda kavramsallastirilir. Ozellikle
Batili oyuncular i¢in giindelik olan eylem ile gilindelik-dis1 eylemin ayrimina varmak
oldukca giictiir. Bunun sebebi Batili tiyatro geleneginin giindelik olani tinsel betimlemeye
dayandirmasi ve inorganik olmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla inorganik biitiinliik
yalnizca iletisim kurma amaci olan giindelik eylemler aracilifi ile yaratilir. Ancak bu

biitiinliik Dogulu tiyatro geleneklerinde Batili olandan oldukga farklidir.

Giindelik beden kullanimi tekniginde, bilincin olmadigi, ‘dogal’ kabul edilen ve
‘kendiliginden’ yapilan -fakat ashinda kiiltiirel olarak farkinda olmadan belirlenmis- en
diisiik enerjiyle en biiyiik sonucu elde etmeye yonelik bir takim hareketler séz konusudur.
Giindelik-disi teknikler ise akrobat ve dans¢ilarin sahip oldugu, giindelik tekniklerden ¢ok
farkly ‘baska bir beden’ kavramina denk gelmektedir. Burada séz konusu olan bir ustanin
bedeninin erigilmezligi noktasidir. Amag ise izleyeni sasirtmak ve onda hayranhik
uyandirmak, en onemlisi de bedeni doniistirmektir. Bir baska deyisle oncelikli hedef,
giindelik tekniklerde oldugu gibi iletisim kurmaktan ziyade bedeni bilgi vermeye yionelik
bicimlendirmektir. (Barba ve Savarese, 2002, s. 11-13)

Giindelik-dis1 eylemlerin organik oOrgiitlenmesinde uzuvlarin giinliik kiiltiirel kodlara



gereksinim duymadan kendi arasindaki biitlinlesik harekete dayanir. Sahneden bedensel
canlilifin yaratimi Batili gelenekte bedeni bir virtiiéz gibi kullanarak bir seyi temsil etmek
veya ifade etmek {lizerine kurulur. Dogulu geleneklerin bir ¢ogunda oyuncunun bedeni
siirekli bir denge degisimine dayanir. Ozellikle Kabuki, Noh ve Odissi danslarinda
oyuncunun Yyiiriiylisii esnasinda kalcalarin hareketi, omurga ve dizlerle birlikte desteklenir
ve boylece yeni bir denge kurulur. Bu denge bedende baska bir gerilimin habercisi olmakla

beraber giinliik kullanimdan si1yrilmis yeni bir bedenin goriintiistidiir.

Dogulu tiyatro geleneklerinin giindelik veya giindelik-dis1 eylemleri birbirinden ayirmak
gibi bir disiincesi olmamakla birlikte tipki misir sanatinin hiyeroglifleri gibi uymak
zorunda olduklart bir takim kurallar bulunur. Bu kurallarin olusma nedeni Dogu tiyatro
geleneklerinde goriilen usta-cirak geleneginin taklide dayali 6grenme biciminde yatar.
Ogrenme esnasinda ¢iraga dans ile tiyatronun bir ayrim oldugu sézii edilmez. Her ikisi i¢
ice gecmis bir gosterim halidir. Yalnizca bedenin kurallar igerisinde Orgiitlenmesi ve

dinamik bir dansin seyirciyle bulusmasi hedeflenir.

Sahnede dinamizmin en temel 6gelerinden biri ‘karsitlik’ ilkesidir. Rus yonetmen, oyuncu
ve kuramci Vsevolod Meyerhold’un Biyomekanik ogretisinden asina oldugumuz bu
kavram, bedenin harekete gegcmeden Once (anlatim oncesi diizey) bulundugu pozisyonu
ifade eder. Tiim hareket edimleri karsitligi ile var olur. Hangi yone eylem gerceklestirilirse
onun karsit1 bir hareketle baslanir ve ardindan eyleme ge¢me hali gozlenir. Benzer durum
Pekin Operasi’nda bulunan aktorlerde de bulunur. Keza No, Kabuki ve Bali dans¢ilarinda
da bu karsitlik ilkesi ¢iraklara 6gretilen ilk kurallardan biridir. Karsithik ilkesi ¢iragi yeni
bir dengeyi bulmaya ve o denge igerisinde dinamizmi yaratmaya zorunlu kilar. Her bir
dengeyi siral1 kurallar igerisinde yeniden tliretmesi baslarda soz ettigimiz hareket dizgesinin

de olugmasim saglar. Ozet olarak;

Birinci ilke, agwhk merkezinin degistirilerek beden dengesinin bozulmasidir. Dogal
dengenin bozulmasi, oyuncuda daha ¢ok enerji, uyaniklik ve ilgi odaklanmasina olanak
verir. Ikinci olarak, hareketteki karsithklara 6zen gosterme ilkesi gozetilir. Her hareket,
kaslarin karsit yondeki gerilimi yoluyla olugur,; bir yéne bir sey firlatmadan énce kolun
ilk olarak gerive dogru kasilmas gibi. Uciincii ilke, enerji kullammuyla ilgilidir. Dinamik
hareketsizlik ilkesine gére sert ve yumusak enerjiler, disa doniik ve birikime doniik
enerjiler arasinda ayrim gozetilir. (Candan, 2003, s. 173)

Yukarida bahsedilen ‘enerji’ olgusu, hareket dinamizminin bedenin gosterim esnasindaki

somut disavurumudur. Bu yiizden ‘enerji’ kavramini detaylica deginmek yerinde olacaktir.



Enerji

Enerji, oyuncunun beden iizerinde dinamizmi olusturma esnasinda degisen denge
durumlarini tanimlar. Bir anlamda dengeyi kurmak i¢in hangi uzuv kullaniliyorsa o uzva
yonlendirilmis bir kas yogunlugu enerjinin kutbunu bildirir. Burada 6nemli olan enerjinin
yalnizca bedenin kararli bir sekilde bir denge durumundan digerine gegerken yaratilmis
olmas1 degildir. Enerji, zihnin kontroliinde gerceklesen ve denge durumunda hangi yone

hangi biiyiikliikte bir hareket yapilacagini diizenler.

Enerji kavrami (energeia: ‘gii¢’, ‘islerlik’, en-ergon’dan yani ‘is yapar’dan geliyor), hem
apagik hem de gii¢ bir kavramdir. Onu daha ¢ok dus itkilerle, kas ve sinirsel etkinlikle
fazlasiyla ilintilendiriviz. Ama enerji ayni zamanda yakinlik iceren, hareketsiz ve sessizlik
ortaminda nabiz atiglart duyulan, uzamda dagilmaksizin zaman iginde akan ¢ekinik bir
giictiir. Enerji ¢ogu kez baskici ve siddet iceren davranis drneklerine indirgenir. Ama
oyuncunun belirleyebildigi, uyandirip bicimlendirebildigi kigisel bir 1s1 yogunlugudur.
(Barba ve Savarese, 2002, s. 191)

Dogulu tiyatro geleneklerinin enerji ile kurdugu iliski ¢ogunlukla tinsel olurken Batilt
oyunculuk bi¢imlerinde fiziksel bir iligki kurulmaktadir. Batili igin ictepinin kaynag:
fiziksel yonelimin de kaynagini olusturur. Bu tiir bir enerji deneyimi rastlantisal olmakla
birlikte, alintida belirtildigi gibi oyuncunun uzamda biiylik hareketler yapmasina ve kas
yorgunluguna sebebiyet verir. Ancak Bali dans gelenegine bakildiginda karsit
pozisyonlarda gergin bir sekilde duran kollarda ve ellerde, dans¢1 hareket etmese bile
enerjinin varlig1 okunabilmektedir. Benzer durum No dans¢isinda da goriiliir.

No'da enerji deyimi ki-hai olarak cevrilebilir. Bu bedenin ruh (ki) ile derin wyumu (hai)

anlamna gelir. Ruh, burada pnemua, nefes anlaminda kullanilir. Hem Hindistan hem de

Bali’de prana sézciigii ki-hai’ye denktir. Bunlar coskulu imgelerdir, ama bize yol
gosterecek oneriler degildir. (Barba ve Savarese, 2002, s. 33)

Seyircinin tipki dansgilar gibi ontolojik olan ile kurduklar1 organik bag gosterim esnasinda
enerjinin topyekin algilanmasina neden olur. Batili gdsterimlerde oyuncu ve seyirci igin
enerjinin olusturulmasinda bdylesine bir ontolojik bag bulunmamaktadir. Yalnizca
enerjinin tipki Dogulu danscilar gibi kullanilmasi i¢in egzersizlere basvurulur. Egzersizler
oyuncunun 0zgiin olarak yaratimlarina katki saglamasina ek olarak gosterim esnasinda

sergiledigi karaktere yeni bir boyut kazandirir.

Batili oyuncu i¢in enerjinin bir bagka boyutu hareketlerin miizikal bir ritm igerisinde
sergilenmesine baghdir. Hareketlerin kusursuz bir sekilde yinelenmesi orkestral bir

biitiinliik yaratir. Ozellikle bale sanat1 icin bu sdylenebilir. Karsit hareketlerin dinamizmi



ve dengesi, yinelenen dizgelerin miizikal bir ritm ile goriiniir kilinmasi ve uzamin bu tiir
bir biitiinliige hizmet etmesi bale sanat1 i¢in elzemdir. Dolayistyla bale sanat1 i¢erisinde yer

alan gostergeler alimlayicinin tahayyiiliine birakilmistir.

Barba’nin kurucusu oldugu Odin Tiyatrosu’nda da benzer bir enerji durumu soz
konusudur. Cogunlukla Batili oyunculardan olusan ekip, Dogulu sanatcilar kadar beden
kontroliine sahip ve tutarli hareket etmektedirler. Egzersizlerin icerisinde olan kurallarin
timi gosterimlere de yansimaktadir. Bazi hareketler izleyici tarafindan nedensiz veya
anlamsiz gibi goziikse de oyuncu i¢in bir anlam1 bulunmaktadir. Barba; tamamiyla anlamli
bir gosterim liretmemekle beraber, bosluklar birakmay1 tercih eder. Uzamda yer alan
devinimleri, objeleri, kostiimleri ve miizigi birbiri ile iligskilendirmeye calisan seyirci

edilgen olmaktan uzaklastirir.

Eller, Ayaklar, Gozler ve Yiiz

Ellerin anatomik olarak bir¢cok kemik ve kikirdaktan olusmasindan 6tiirli viicudumuzda en
cok ifade yaratan uzuvlardandir. Dolayisiyla ellerin duruslari ve gerilimleri siirekli bir
devingenlige sahiptir. Giiniimiizde isaret dilinin varligi, ellerin ifade araci olmasinda ne

denli 6nemli oldugunu bize kanitlar niteliktedir.

El eylemde bulunur ve eylem iizerinden konugsur. Bu konusma, her seyi betimleyen bir
sozciik kadar somut olabilir ya da ses aygitinin siirekli degisen gerilim ve tonlamalarinin
sonucu olan bir ses gibi saf, sessel bir dinamizm olabilir. El, hi¢cbir sey séylemeyen bir ses
gibi kullanilir. (Barba ve Savarese, 2002, s. 167)

Dogulu tiyatro geleneklerinde ellerin sembolik olarak kodlandigi goriiliir. Tipk: isaret
dilinde oldugu gibi gosterim esnasinda ellerle yaratilan ifade, tiim viicutla biitlinlesik
olarak yerlesmektedir. Ayrica kavramsal olarak yerlesen sembollerin birgogunda ontolojik
bir kdken yatmaktadir. Ornegin, Hindistan’da geleneksel danslarin icrasinda alti tane
‘mudra’ ad1 verilen ifade bulunaktadir. Bu ifade Hint tanris1 ‘Buddha’ nin belli durumlarda
yaptigi el isaretleridir. Alt1 ‘mudra’ nin Hint danslarinda (kathakali, odissi, bharata natyam)
varyasyonlarla beraber ¢ogaldigi goriilmekte ve icra edilmektedir. Benzer ontolojik
yaklagim Bali geleneginde de bulunur. Bedenin masklarla beraber birer tanrisal imajlara
doniistiirtildiigii Bali danslarinda, ‘keras’ ve ‘manis’ adi verilen ikili karsitlik ilkesinde
ellerin sembolik olarak kodlandig: goriiliir. Bali dans¢isina gore semboller, Batili isaret dili

ile benzerlik tasir. Ellerin kodlanmasinda Dogulu gelenektekine benzer ontolojik bir ilinti



bulunmamaktadir. Ellerin sembolik kodlamalar1 yalnizca ¢agdas dans etiitlerinde psiko-

fiziksel etki olarak canlandirilir.

Ayaklar, bir insanin bebeklik ¢agindan itibaren yerle dogrudan temasi saglayan ve bu
temas dogrultusunda omurganin yercekimi ile baglantisini saglayarak dengede durmasina
yardimci olan uzuvlardir. Viicudun herhangi bir eylemi gerceklestirme esnasinda kurulan
dengenin stirekli yer degisimi (gilinliik hayatimizda buna pek dikkat etmeyiz) ve yeni bir
dengenin olusmasi yalnizca ayaklar ile miimkiin olmaktadir. Uzamda hareket eden bedenin
Dogulu geleneklerde yerle dogrudan temasi dikkat ¢eker. Neredeyse tiim geleneklerde
herhangi bir ayakkabi veya buna benzer bir ara¢ kullanilmaz. Yerle dogrudan temasi
engellemek, hem ilkesel olarak hem de dengenin kurulmasi agisindan yanlistir. Benzer
ilkeler klasik dans ogretisinde de bulunur. Jean Georges Noverre (1727-1810, Fransiz
koreograf) dansin yedi temel hareketinden bahseder. Bunlar; egilmek, uzanmak, atlamak,
kaymak, ileri atlamak ve donmektir. Klasik dansta ayaklar hareketin merkezi olarak kabul
edilmekle beraber bu yedi temel ilkenin ilk hareket noktasi ayaklardir. Ayak bas parmagin
yardimiyla yapilan ‘point’ durusu en bilinen klasik dans figiirlerindendir. ‘Point’

hareketinde kurulan denge, tiim uzuvlarin yardimiyla kararli bir bedeni goriiniir kilar.

Ayaklar, tipki ellerde oldugu gibi bedenin geri kalan uzuvlarini da kontroliinii saglar. Diger
uzuvlar yalnizca anlatimla ayaklara destek olur. Japon yonetmen Tadashi Suzuki (1939-...)

No tiyatrosunda ayaklarin kullanim teknigini sdyle belirtir:

No’da temel ayak teknigine ‘sur-as-bi, ayaklarin kaymasi adi verilir. No oyuncusu
kayarak yiiriir, doner, ayagini yere vurur. Govde genellikle hareket etmez. Kollarda ¢ok
hafif, kiiciik hareketler goriiliir. Béylece oyuncu dururken olsun, yiiriirken olsun ayaklar
ozellikle one ¢ikar. (Barba ve Savarese, 2002, s. 73)

No tiyatrosunda oyun karakterlerinin ruh veya hayalet olarak yer almasi kuskusuz
ayaklarin bu bi¢imde kullanilmasinda etkendir. Ayaklarin Bali tiyatro geleneginde
ayaklarin disa doniik, Hint dans geleneklerinde ise ice doniik olmasi viicut duruslarinin
farklilagmasini goriiniir kilar. Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk 6gretilerine bakacak
olursak, ilk etiitlerin ayaklarla gergeklestigi goriiliir. Basit bir yiirlime eylemi karsit
hareketle baglayip agir ¢cekimle gerceklesmekte ve beden iizerindeki kaslarin gerginligi

oyuncu tarafindan kesfedilmektedir.

Gozler ve yliz; birlikte neredeyse tiim tiyatro disiplinlerinde kimi zaman somut kimi zaman



ise soyut bir ifade aracina doniisiir. Anatomik olarak goz ve yiiz kaslarinin kontrolii beynin
arka lobunda ve ayn1 yerde yer alir. Gozlerin ve yiiz kaslarinin uyumlu bir sekilde hareket
etmesi de bu ylizdendir. Giindelik hayatta gorsel alginin olusturdugu soyut veya somut
imgeler yiiz kaslarinin gerilimini belirlerken, yiiz kaslar1 da gozleri bir ifade aracina

doniistiirmede etkin bir rol oynar.

Diger yandan gorsel algi, insanin 6grenme ve betimleme yetenegini kurmasiyla isitme
algisinin Oniine gecer. Oyuncu ise bir yandan bakarken diger yandan gdstermekle yiikiimlii
oldugundan, gdzlerin islevi ¢ift yonliidiir. Dogulu tiyatro gelenekleri bu ¢ift yonliiliigi

belirgin kilmak adina yine ilkelerin izini siirerler.

Kathakali oyuncusu el yénelimlerini gézleriyle, normal goriis alammin  hafifce
yukarisindan izler. Balili oyuncu yukari bakar. Tiim Pekin operast oyuncu donuk halde
iken gozler yukartya bakar. No oyunculari, maskelerindeki géz deliklerinin ¢ok ufak
olmasindan étiirti nasil tiim uzam duygularini yitirdiklerini, dengelerini korumada nasil
giicliik ¢ektiklerini anlatir. Bu, onlarin ayaklarini yerden hi¢ kaldirmaksizin, yollarim
yoklayarak -gérmedikleri engellerle karsilagtiklarinda durmaya her an hazir kérler gibi-

kayarcasina, ayaklarini yerden kaldirmadan yiiriiyiiglerine bir aciklama getirir. (Barba ve
Savarese, 2002, s. 251)

Dogulu tiyatro geleneklerinde dikkat c¢eken bir diger nokta ‘gdrmek’ ve ‘bakmak’
arasindaki ayrimdir. Gormek giindelik bir eylemi tanimlarken, bakmak giindelik-dis1 bir
eylemi ifade eder. Ornegin ‘bakma’ eylemi, Bali tiyatrosunda bir boslugu betimlemekle
beraber, hayali olan bir karakteri veya hayvani canlandirmak i¢in bu eylemden yararlanilir.
Japon No tiyatrosunda ise ‘gérmek’ ve ‘bakmak’ kavramsal olarak i¢ ice gecen bir eylem
(makuzen shingo) olmakta ve ‘bakmak’ i¢in ikinci bir ¢ift géze ihtiya¢ duyulur. Zeami, No
oyuncusunun omurgasindan ‘yiiregini kullanarak’ bir ‘bakma’ eylemi yaptigini ileri siirer.
Zeami’nin 0gretisi bir anlamda mistik bir tanimlama olsa da, Batili oyuncu i¢in ‘altinci his’

olarak kavramsallagsmakta ve psiko-fiziksel olarak karsilik bulur.

Yiiz kaslar1 (faciales), insan viicudunda tek basina en ¢ok kas yogunluguna sahip uzuvdur.
Bir insan yiiziinde yaklagik olarak altmis adet kas bulunmaktadir. Ancak giinliik hayatta
yiiz kaslarmin bir cogu kullanilmamakta hatta farkina bile varilmamaktadir. Dogal bir yiiz
cesitli duygu durumlarinda kendini gdstermekten ¢ekinmez. Yiiz; cesitli ifadeleri
kolaylikla disa vurabilecegi gibi, Batili tiyatrodaki mim ve Dogulu tiyatro geleneklerindeki
taklitli gosterimlerde bir mask gibi kullanilir. Masklar makyaj ile veya fiziki bir nesne ile
yapilmakta ve yiiz kaslar1 belli ilkelerle diizenlenerek mask ile Ortiistiiriilmektedir.

Zeami’nin her ne kadar mistik bir anlatim igerisinde ‘bakma’ deyimini kullanmis olsa da



somut olarak No oyuncusunun mask kullanimi esnasinda goriis alan1 epey kisitlandigindan,
oyuncunun uzamdaki tim yonelimleri iste bu baska bir ‘bakma’ nin ardinda yatar. Ancak
Bali tiyatro geleneginde veya Italyan Halk Tiyatrosu Commedia Dell Arte’da kullanilan
masklar yarim olduklarindan nispeten goriis alan1 daha genistir ve uzamdaki hareket daha
ozgiir kilinir. Yiiz kaslarinin giindelik kullanimlarin disinda, neredeyse kaslarin tamaminin
gosterim esnasinda hicbir ara¢ kullanilmadan sunulmasi yalnizca Grotowski’nin yoksul
tiyatrosunda goriiliir. Oyuncu, yapinti bedeni olusturma asamasinda yiiz kaslarinin

tamamini kullanmak adina uzun soluklu egzersizlere basvurur.

2.3. Tiyatro Antropolojisinde Beden Dramaturgisi

Dramaturginin temeli tiyatro metinlerinin sahip oldugu dramatik olay Orgiisiiniin
eylemlerle icra edilmesi olarak tanimlanir. Sahne olayma teoride ve uygulamada yon
gosterme bakimindan ise, yazarin metni ve yonetmenin yorumu arasinda kalan dramaturgi,
oyunun nasil oynanmasi gerektigine iligskin soru isaretlerine cevap arar. Aristoteles poetika
adli eserinde Antik Yunan tragedyalarinin nasil oynanmasi hatta nasil yazilmasi gerektigi
konusunda dramaturjik tespit yapar. Glinimiizde Aristo’nun fikirleri hala gilincelligini
korumakla birlikte artik gorsel bir sanat haline de doniisen tiyatro sanati i¢in poetika’nin
icerigi gelistirilmis ya da degistirilmistir. Modern dramaturgiye baktigimizda ise metnin
eylemlerini agilimlamanin yaninda hem oyuncuyu hem de sahne tizerindeki diger 6geleri
(151k, ses, miizik) metnin eylemleri ile Ortiistiiriilmeye calisildigini goriiriiz. Daha da
acarsak oyuncunun metinle, diger karakterlerle, diger sahne Ogeleriyle ve hatta kendi
bedeniyle olan tiim etkilesimi dramaturginin c¢alisma alaninin igerisine yerlesmistir.
Saydigimiz her bir 6genin teker teker oriilmesi, biitiinliiklii bir gosterim haline donligmesi

icin dramaturgi dnemlidir.

1950’lerden sonra gosterimlerin  oyuncu-seyirci baglaminda yeniden tartisildig
donemlerde artik tiyatro metinlerinin eylemin merkezi olmasindan uzaklasilmasi yeni bir
dramaturgi aragtirmasinin kapisini da aralamistir. Bu diisiinceye gore eylemin merkezi
oyuncunun kendisi olmus, metin ise ona hizmet eden bir ara¢ konumuna indirgenmistir.
Ozellikle Richard Schechner’in tiyatro metnini bir gdsterim metni haline doniistiirmesi en
onemli Orneklerden biridir. Gosterim metni, tiyatro metninin kendisi ¢aligilirken ortaya
cikan yeni bir metindir. Bu yeni metin, oyuncu yonelimleriyle tiyatro metninin yeniden

yazilmasi anlamina gelir. Schechner’in 1969 yilinda sergiledigi Dionysus in 69 metni,



Euripides’in Bakkhalar metninden yola c¢ikilarak yeniden yazilmigtir. Bu metin
‘geleneksel’ metindeki hikayeyi anlatmak yerine yalnizca oyuncu eylemlerinin yer aldigi

‘yeni’ bir metindir. Sergilenen ‘yeni’ metin asagidaki gibidir.

1-Oyuncular tarafindan psiko-fiziksel 1sinma ¢alismalart ve egzersizleri, koro pargalart
sdylenir. 2-Seyirci teker teker igeri alinir ve erkek gosterimciler tarafindan koltuklara
dogru eslik edilir. 3-Kadin gosterimciler, egzersizlere devam eder ve koroyla sarki
sdylemeye baslar. Kadmus&Tresias diyalogu 4-Herkes toplandiginda Dionysos
kokenleriyle ilgili konusma yapar ve Tanriligini ilan eder. 5-Dionysos’un dogacagi
dogum ritiieli baslar- erkek gdsterimciler yerde swra halinde sikica paketlenmig
bedenlerinin uzanmast ve kadinlarin iistiinde ata biner gibi durmasindan olugan dogum
kanalindan geger. Dionysos u, elleri, beden hareketleri ve sesleriyle kanaldan gegirirler.
(Asmat kabilesinin ritiielinden uyarlanmigtir) 6-“Ecstasy” (cosku) dansi baglar- zaman
zaman seyircinin katildigi sarki soyleme ve dans etme kabile siralanmasidir. 7-Bu
aktiviteleri izleyen Pentheus, gdosterimcileri ¢emberin icine alir ve otoritesine boyun
egmeleri i¢in konusma yapar. 8-Dionysos ve Pentheus arasindaki ilk ¢ekisme- Dionysos
tutuklamir.  9-Dionysos ofkeli, Pentheus’u asagilamak ic¢in kararli olarak kagar,
gosterimciler grup karsilasma oturumunda oldugu gibi kisisel sorularla birbirleriyle
yiizlesirler; sonunda roliinii oynarken saldiriya ugrayan Pentheus’a dogru ¢ok kisisel ve
asagilayict sebeplerden dolayr donerler. 10-Dionysos, Pentheus’a satasw; seyircilerin
arasindan bir kadin ister- eger kadin onu kabul ederse oyun biter. (Neredeyse her zaman
reddedilmektedir) 11-Dionysos, Pentheus’u gonderip tutuklamak igin zorlar. 12-Koro
konusmasi, seyirci iiyelerinin teker teker ve yumusakc¢a oksandigi Toplam Oksama
sahnesine doniigiir, bazen daha biiyiik oksanan bedenler yaratilir.(Daha sonra
smirlandirilmig, “Par¢a Dans "ina yerini birakir) 13-Dionysos, Pentheus’ a dans etmeyi
agretir ve onu kurban edilmek iizere hazirlar. 14-Dionysos, Pentheus un annesi Agave’yi
bir Bakiis ¢ilginligina sokar; tere olarak baslayan ve vahsi hayvan kovalamacasina
doniisiip Agave ve diger ¢ilgin Bakkhalilar tarafindan avlamp oldiiriliir. 15-Dogum
ritiielinin tersi olan 6liim ritiieli gerceklesir- Pentheus, kanaldan geriye dogru éliimiine
gider; kadinlarin elleri kan ile lekelenmigstir. 16-Agave ve Kadmus yas tutar, Dionysos
onlart lanetler. 17-Dionysos kampanya konugmast yapar, seyirciye “The Performing
Garage"dan sokaga kadar eslik edilir. 18-Asagi yukari ritiiel benzer bir sekilde
gasterimciler, gosterim alamini, kendileri temizlerler ve gercek diinyaya geri donerler.
(Celik¢apa, 2014, s. 73-74)

Yeni metin, tamamiyla geleneksel metinden kopmamakla birlikte metinler arasinda
diyalektik ortadan kaybolmaz. Ek olarak yeni metin bir tiir kanava olmanin Otesinde
oyuncunun gerceklestirmesi gereken bir dizi eylemlerin kurallarini da igerir. Bir eylem,

gosterim metninde bir dnce veya bir sonra olamaz. Ciinkii gdsterimin montaji bu sirali

eylemlerin bir aradalig1 ile olusturulmustur.

Ritiiellerin 6zelliklerinden bahsederken antropologlarin gosterimin igerigiyle degil, daha
cok bicimiyle ve isleviyle ilgilendigini gérmistiik. Tiyatro antropolojisi de tipki klasik
antropoloji gibi bedenin gosterim esnasindaki konumunu ontolojik olarak agiklama ihtiyaci

duymaz. Kavramsal olarak ilgilenilen eylemin ‘ne’ oldugu degil, ‘nasil’ oldugudur.

Performansgiya gére ‘ne’ degil ‘nasildir’. Nasil hareket edebilir, nasil hareketsiz olmak
korunabilir, fiziksel varlik nasil gériiniir kilimir, sahnedeki varoluga nasil doniistiiriiliir,
diisiincenin ritmi yani goriinmez olan nasil gériiniir kilinir? Performansgt igin ‘nasil’t
diigtinmek ‘ne’ ye de yardimci olur. Mekdna adapte edilecek, modellenecek igerige sahip
olur ve bir dans gibi bedene yayilir. Sadece bunlar degil yararli bazi hayal iiriinleri de



vardw.  Diigiincelerimiz, jestlerimizi aynmi yolda harekete gegirir, heykeltiragin
parmaklariyla form vermesi gibi. Bedenimiz iceriden yontulmus ve sekillendirilmistir.
Ornegin metaforlar: Pratik énerilerdir. (Barba, 1995, s. 50)

Bilindigi tizere Dogulu tiyatro geleneklerinin her biri ¢esitli inang sistemlerinin etkisiyle ve
koordineli bir dizi hareket ilkeleri ile icra edilir. Her bir hareketin ¢esitli uzuvlarda goriintir
kilinmasinin altinda daha oncede belirttigimiz ontolojik bir baglanti kurulur. Tiyatro
antropolojisinde ve Kkiiltlirel antropolojide ritiielistik edimlerin incelenmesi esnasinda
ontolojik yoniin bertaraf edilmesi, ritiiellerin yeniden iiretilmesi gerektigini savunan tiyatro
disiplinlerinde oyuncunun dramaturgisini yapacagi bir dayanak noktasi1 bulunmamaktadir.
Bertaraf edilen ontolojik baglantidan 6tiirii ritiielin edimselligini yeniden kurmak ig¢in
yapint1 bir metne (gdsterim metnine) ihtiyag duyulur. Cilinkii oyuncu eylemlerini 6zgiirce
yaratiyor gibi goziikse de kavram veya kavramlardan yararlanmayi tercih eder. Bu esnada
metaforlar kullanir, hatta eylemlerini bile metaforik bir edimselligin i¢ine yerlestirir.

Dramaturgi bu noktada hem eylemlerin yaraticis1 hem de ¢oziimleyicisi olur.

Tiyatro antropolojisi en basinda yani oyuncunun egzersizlerinde kendini var eder. Oyuncu
egzersizlerin bir ¢ogunu Dogulu geleneksel tiyatro disiplinlerinden yararlanarak olusturur.
Daha iyi anlagilmasi adina Odin Tiyatrosu’nda oyuncularin nasil ¢alistiklarinin {izerinde
durmak yerinde olacaktir. Odin Tiyatrosu’nda oyuncularin neredeyse hepsi dogaglama
yoluyla herhangi bir anlam icerme kaygisi giitmeden bir dizi egzersiz yaratirlar. Bu
egzersizler bedenin neredeyse tiim uzuvlarmi calisirmanin diginda enerjisiyle veya
biiyiikliigii ile oynanabilen kodlardan olusur. Ornegin kollarin1 germek igin yukariya
yapilan bir hareket, daha sonra bir meyveyi dalindan koparma eylemine doniistiiriilebilir.
Bu yiizden Odin Tiyatrosu’nun metinleri hazir dramatik yapi igeren tiyatro metinlerinden
ziyade, oyuncunun egzersizlerini igerisine yerlestirebilecegi bosluklu metinler tercih edilir.
Metinler ¢ogu zaman ya bir Oykii, ya bir roman ya da bir siir olabilmektedir. Oyuncu
secilen metin {lizerinde tipki egzersizlerini siraladigi gibi hatta onlardan da yararlanarak
dogaclama eylemler yaratir. Bu eylemler anlamli bir biitiin haline gelince montajlanarak

kompozisyon olusturulur ve gosterim gergeklestirilir.

2.4. Asigin Gosteriminde Bedensel ifade

As1Zin  gosteriminde bedensel ifadeyi tiyatro antropolojisinin tanimladigi kavramlar
cercevesinde degerlendirmeye calisirken sozlii gelenegin dinamiklerini géz ardi etmemek

gerekir. Ciinkii agigin beden dinamizmi soziinde ve sazinda gizlidir. Bu ylizden asiklik



gosterimini iki alt baglikta incelemek yerinde olacaktir.

2.4.1. Beden Kullanimi

Birinci bolimde asiklik geleneginin genel olarak igeriginden ve icerigin nasil icra edildigi
konusuna deginmistik. Asiklik gelenegi gegmisinden gelen ritiielistik edimlerin bir sonucu
olarak icraci-seyirci baglaminda gdsterim sanatina doniistiigli goriiliir. Gosterimde aktaran
yalnizca psiko-fiziksel baglamda gosterimi icra etmemekle beraber sozlii gelenegin
devamliligin1 saglamakla yiikiimliidiir. Dogulu tiyatro geleneklerinde de goriilen icracinin
bu sorumluluguna ek olarak usta-cirak iligkisi baglaminda taklide dayali bir 6grenme
stireci goriiliir. Kisacas1 asik ustayr taklit ederken, gelenegi femsil etmektedir. Taklit

fiziksel benzestirmeye dayanirken, temsil zihinsel ve soyut olana sirtin1 dayar.

As1Zin dili, gosterim esnasinda enerjik bir dil yaratir. Bu kavram her ne kadar ironik gibi
goziikse de icraciin enerjisinin gosterim esnasinda canlilik kazanmasi adina, ona
giindelik-dis1 bir tavir yiikler. Tinsel olan ile kendini 6zdeslestiren icraci, gdsterim
esnasinda kararli bir bedeni goriinlir kilar. Viicut dik, bas yukarda ve saz herkesin
gorebilecegi bir aski yardimiyla yukarida tutulur. Agiklar meydan sahne formunda
(kahvehaneler, konaklar) iken anlati esnasinda c¢ofgu zaman oturarak icralarini
gerceklestirmezler. Bunun iki sebebi bulunmaktadir. Birincisi agigin seyirciye olan saygisi,
ikincisi ise diyafram kasinin oturma esnasinda kasilmasidir. Diyafram kasi, sikistirildig
zaman alabilecegi hava kapasitesi diiser. Ancak ayakta iken diyafram kasi daha ¢ok havay1
muhafaza eder ve dolayisiyla icracinin nefes kontrolii kolaylasir. Ciinkii dogru nefes

kullanim1 dogru siir okumak, divan sdylemek ve hikaye anlatmak konusunda énemlidir.

As1Z1n gosterimi esnasinda dikkat ¢eken bir diger uzuv gozlerdir. Gozler seyirci ile siirekli
kontak halinde bulunmakla beraber, bu kontagi kaybetmemek adina asik, seyirciye uzun
stireli sirtin1 donmemektedir. Asi8in gosteriminde gozlerin bu denli bir iletisim kurmasi,
seyirciyi edilgenlikten etkin bir konuma getirmeye yardimci olur. Ancak iki veya daha
fazla as1@in atismasi varsa burada asiklar takip etmek adina siirekli birbirlerini izleme

halindedirler.

Asiklarin 6zellikle atigsmalar esnasinda hem dilin enerjisi hem de bedenin enerjisi es
zamanli olarak ilerler. Asik tiim dikkatini diger asi8in sozlerine odaklar ve cevaba

hazirlanan diger asigin bedeni, irticalen sdylemeye dinamik ve kararli hale gelir. Asigin



dortliigli bittikten sonra cevap verecek olan agik diger asiga yiirimeye baglar. Bu esnada
diger agikta ayni anda yiirimeye basladiktan sonra tam ortada birbirlerine bakarlar ve
karsilikli konumlanirlar. Bu karsilikli bakis iistlinliik saglamak adina asiklarin birbirlerine

yaptiklar1 dans1 imlemektedir.

Dogulu tiyatro geleneklerinde giindelik-dis1 eylemlerin kiiltiirel kodlarin bir yansimast
olduguna yer vermistik. Asigin usta-cirak egitiminden yetismesi neticesinde yerlestirilen
kiiltiirel kodlar icra esnasinda uyulmasi gereken bir takim kurallar1 da beraberinde getirir.
Anlatim dili ile beden hareketleri arasindaki uyumluluk bunlardan biridir. Asik 6zellikle
hikaye anlatim1 boliimiinde siirekli seyirci igerisinde yiiriimektedir ve bu da hikayeyi ilgi
cekici hale getirir. Ancak asi8in ylirlime eylemi kendi igerisinde kinetik bir hal barindirir.

Asik Piinhani yiirtimekle ilgili deneyiminde bu durumu sdyle 6zetler:

Ustam bana dinleyicinin éniinde nasil diizgiin yiiriinecegini ogretti. Gosterim sirasinda
yiiriimenin bir kurali, bir diizeni vardir, seyirci yiiriimeden hoglanir veya hoglanmaz.
Kosar gibi, acele acele yiiriiyen asiklar vardir. Béyle yiiriiyiis insanlarin sinirlerini bozar.
Asik, giizel ve nazik bir tarzda yiiriimesini ogrenmelidir. Yavas ve zarif bir sekilde
yiiriimen gerek. Ozellikle de saz calarken; bedenini egmen, ¢algyi nazikge kucaklaman
gerekir. (Basgoz, 2012, s. 115)

As1g1n gosterimi, sozlii gelenekle olan siki sikiya baglhiliginin disinda bi¢imsel olarak eski
ritiiellerin  torenlerinden yararlanmiglardir. Birgok ydnden ozan-baksi gelenegi ile
benzerligi olan agiklik geleneginin miizik ve siirin diginda dans ile olan baglantis1 dikkat
ceker. lyilestirme torenlerinde samanlarn yaptigi danslarmin belli bir ritm ile
gerceklestirildigi bilinir. Bu ritm, saman biiyiiclisiiniin davuluyla ve ayak hareketleriyle
saglanir. 16. ylizyildan sonra agiklarin gosterimlerinde belirgin olarak bir dans eyleminin
yer almadigi goriiliir. Ancak ritm olgusunun tamamiyla ortadan kaybolmadigini aslinda

sozlerin igerisine yerlestigini goriirliz.

Tiirkiilerdeki ve asik siirlerindeki kafiye olusturan kelimelere ayak denir. (Ayrica Antik
Yunan tragedyalarindaki kafiye sistemine de ‘povs’ yani ayak demmektedir) Tiirk halk
danslarimin bazilarina da tek ayak, ¢ift ayak ve ii¢ ayak adi verilir: Bu danslarin bir
kisminda miizige de tek ayak, ii¢ ayak dendigi olur: Calgiciya bir ii¢ ayak ¢al dendigi
bilinmektedir... Tiirkiiniin ritmik ve ol¢iilii yapisi danstan kaynaklaniyor olabilir ve tiirkiide
tercih edilen élgiiler dansin en yaygin ritm kalhiplarindan aktardmistir. (Basgoz, 2012, s.
114)

Ritm; sozciiklerin kafiye diizenlerinde ve miizigin icrasinda bulunsa da, asigin sesini

kullanirken ritme ne kadar sirayet edebilecegi onun yetenegi ile dlciilebilir.



2.4.2. Ses Kullanimi

Asik beden hareketlerini taklitle nasil egitiyorsa sesini de once taklitle egitir. Her insanin
tabiat1 geregi ses renklerinin farkli olmasindan miitevellit, ustadan Ogrenilen yalnizca
dogru vurgu tonlama ile sdyleme aligkanlhigidir. Asigin sdylem etkisini hem hikaye
anlatimmda hem de siir sdyleme de arttirmak admna sesini egitmesi elzemdir. Ozellikle
boyun bolgesinden baslayan ve kafada son bulan tinlatict bolgesi asigin siklikla kullandigi
bolgelerdir. Bu bélgeler girtlak ve nazal bolgedir. Ozellikle girtlak bdlgesinde yaratilan

rezonanslar (ses titresimleri) dikkat ¢ekicidir.

Giliniimiizde Mogolistan’in kuzeyinde Ozerk bir bolgede yasayan Tuva Tiirkleri,
ylizyillardir inang sistemlerini terk etmemekle beraber saman torenlerini yasatmaya devam
etmektedirler. Bu torenlerin en dikkat ¢eken tarafi, Tuva Tirklerinin sdyledigi girtlak
sarkilaridir. Bu sarkilarda samanlar girtlaklarini 6ylesine kullanirlar ki iki-ii¢ notay1 birden
seslendirebilmektedirler. Aradan gecen yillar igerisinde asiklarin da s6z konusu ses

kullanimin1 6grendikleri goriiliir.

Bazi arkeologlar bu vokal tekniginin goger Tiirk topluluklariyla Anadolu’ya kadar
tasinmis olabilecegini diistiniiyor. Teke yarim adasi ve Burdur civarindaki Yoriiklerde
bogaz havasi olarak bilinen bir teknikle benzerlikler tasiyor. Temelde 5 farkl icra ¢esidi
var. Bunlar arasinda olan komey (hémey de deniyor) agiz, girtlak ve yutakta olugan
rezonansla ¢ok uzaklardan bile duyulabiliyor. Seslerin perde ve melodi zenginligi kisith
olsa da girtlak sarkilari, bozkir insanlarimin sesini asiwrlar oncesinden bize ulagtiryor.
Tuva Cumhuriyetinde yasayan Tiirkler, girtlar sarkilarini ve komey teknigini yasatmaya
devam ediyor."!

Ozellikle Cukurova bdlgesinde yetisen asiklarda girtlak kullaniminimn yaygin oldugu
goriiliir. Asiklar; ara nagmeleri, saziyla yaptig1 dogaglamayla ve buna uygun olarak girtlag
ile icra ederler. Baz1 bolgelerde saz kullanmadan icra edilen tiirkiilerde girtlak rezonansi el

yardimiyla gerceklestirilir.

Saz, ses kullanimini icra esnasinda etkileyen dnemli bir faktordiir. Ciinkli tipki gegmisteki
ozan-baks1 gelenegindeki kopuz gibi saz da bedenin parcasi bir uzuv gibidir. Ses araliklari,
perdeler ve notalar asigin nagmeli sOylemesinde etkendir. Asigin siiri ile sazin ezgisi
ortlismek zorundadir. Sazi konusturmak deyimi buradan gelmektedir. Diger yandan asigin

saz1 susarsa dilinin de susacagi inanci asiklar arasinda yaygindir. Bu analojiye ek olarak;

11Blog. Erisim adresi: http://bugraderci.blogspot.com/2013/05/tuva-turkleri-ve-kadim-turk-muzigi.html, erigim
tarihi: 19.11.2018




aski ile omuz bolgesinden gogiis hizasina asilan saz, bir annenin ¢ocugunu bagrina basmasi

gibi ifade edilir. Asik Veysel sazina sdyledigi bir dortliikte sunlar1 sdyler:

Gizli sirlarimi sana anlattin,

Calistim sesimi sesine kattim,

Bebe gibi kollarimda yaylattim,

Hayal-i hatir et beni unutma. (Basgéz, 2012, s. 116)

Ek olarak, giiniimiizde cemlerde Alevi miiziginin icrasinda, 16. yiizy1ll Anadolu'sunun
sesini yeniden yaratmaya ¢alisan bir tarzda yorumlama girisimi bulunmamaktadir. Daha
eski ve hatta ibadet tarzinda bir performans izlenimi veren 6zgiin uygulamalarla ilgili
teknikler bilinse bile - 6rnegin baglamay1 bir mizrapla degil de selpe tarzinda ¢almak veya
dede sazi gibi ritiiel performansla iligkili enstriiman bi¢imlerini kullanmak gibi- bu
uygulama genel olarak, mevcut teknikleri kabul edilebilir sinirlar igcinde yaratici olarak

gelistirmeyi amagclayan bir sekilde yapilmistir.



BOLUM 3: DEDE KORKUT’UN ‘USUN KOCA OGLU SEGREK’
OYKUSU

3.1. Usun Koca Oglu Segrek Oykiisiiniin Yeniden Yazimi ve Yorumu

Sanatta yeterlik sanat ¢aligmasinin uygulama kisminda, asiklik geleneginin merkezinde yer
alan hikayelerin bir ¢ogunun epik Ogelerden olusmasindan otlirii Dede Korkut’ un
oykiilerine yonelilmistir. Metnin orijinal halinin dykii olmas1 yeni bir gosterim metnine
ihtiyact dogurmaktadir. Gosterim metni, ikinci boliimde Richard Schechner’in Bakkhalar
metninde Orneklendigi gibi oyuncunun Oykiiniin kanavasi dahilinde yapacagi smirh
dogaclamalar ile gerceklesecektir. Sinirli dogaclamalar asikligin icrasi esnasinda yer alan
oyun ve kurallarla eylemsel olarak 6zdeslestirilecek, nesir bi¢ciminde olan yerler anlati
seklinde oynanacaktir.

Oykiiyii epizotlara ayirdigimizda dokuz béliim ortaya ¢ikar. Bunlar;

-Ters Uzamis Beyi, Egrek’i yigitlik konusunda agagilamas:.

-Egrek’in sefere ¢ikmasi ve casus aracilifi ile Kara Tekfur tarafindan Alinca Kalesi’ne
hapsedilmesi.

-Yillar sonra Egrek’in kardesi Segrek’in abisinin esir oldugunu 6grenmesi. Segrek’in anne
ve babasinin sefere ¢cikmamasi i¢in ikna edilmeye calisilmasi.

- Segrek’in evlendirilmesi ve ayni1 gece yola koyulmasi.

-Segrek’in yolculugu ve bir koruda altmis alt1 diismani 6ldiirmesi.

-Segrek’in bu kez kars1 saldirtya gecen yiliz adami ayni yerde 6ldiirmesi.

-Kara Tekfur’un Egrek’i 6zgiirligii karsisinda Segrek’i dldiirme teklifi.

-Egrek’in ii¢ yliz adamla Segrek’in yanina gitmesi ve Egrek’in Segrek ile tanigmasi.
-Segrek’in Egrek ile beraber Kara Tekfur’un askerlerini yenmesi ve kardeslerin eve

dontist.

Metin, asiklik gelenegindeki kurallar baz alinarak asagida yer alan tabloda goriildiigli gibi

bir siralamayla gdsterim metni haline doniisecektir:



Tablo 1.2. Gosterim Metninin Asiklik Geleneginin Kurallarina Gore Dizilimi

Merhabalagsma Burada iki oyuncu kendini tanitacaktir.
Atisma Oyuncular hikayeyi kimin iyi anlatacag tizerine
birbirleriyle atisirlar.

Giris Kapisi Oyuncular  yazardan, hikayenin  gegctigi
dénemden ve karakterin kimliginden
bahsedeceklerdir.

Hikaye Tasnif Etme Oyuncular nesir olarak yazilmig boliimleri anlati
seklinde ve kafiyeli yerleri enstriimanla icra
edeceklerdir.

Cikis Kapist Oyuncular hikayenin sonunu seyirciye sunacak
ve hoscakalin deyisi sdyleyeceklerdir.

Orjinal oykii ve gosterim metni ‘Ekler’ boliimiinde yer alacaktir.

3.2. Usun Koca Oglu Segrek: Gosterim Metni ve Dramaturgisi

3.2.1. Metnin Oz Ozellikleri

Metnin 6z 6zellikleri incelenirken orijinal 6ykii esas alinmustir.

Metnin Konusu

Metin, Usun Koca’nin biiyiik oglu olan Egrek’in Tekfur tarafindan esir alinmasi ve kardesi
olan Segrek’in yillar sonra onu kurtarmak tizere ¢iktig1 yolculugu konu edinir. Bir tuzak
sonucu tesadiifen birbirleri ile tanisan kardesler, diismanlar1 alt ederek evlerine geri

donerler.

Metnin Ozeti

Usun Koca’nin Egrek ve Segrek adinda iki oglu vardir. Egrek, bir giin Ters Uzamig’in
divaninda otururken kan dokmeyenlerin ve a¢g doyurmayanlarin bu divanda isi olmadiginm
sOyler. Egrek ise Kazan Beyinden izin alarak {i¢ yiiz kisiyle Tekfur’a sefer diizenler. Ancak
bir tuzak sonucu Tekfur’un esiri olur. Aradan yillar geger. Egrek’in kardesi Segrek
biiytimiistiir. Bir divan esnasinda digarida kavga eden iki ¢ocugu goren Segrek onlar1 ayirir.
Ancak cocuklardan biri Segrek’in kardesinin Tekfur’a esir diistiigiinii sdyler. Bunun
lizerine Segrek ailesine bu durumu agiklar. Ancak aile bir oglunun daha 6lmesini
istemediginden durumu yalanlar. Kazan Beyinden yardim isteyen Usun Koca, Segrek’i
evlendirerek diislincesinden vazgecebilecegini diisiiniir. Ardindan Segrek evlendirilir.

Ancak geline yanagmak istemeyen Segrek, abisini esir olmaktan kurtarmasi gerektigini dile



getirir. Ona {ic y1l beklemesini sayet dénmezse evlenebilecegini sdyler. Inadindan
vazgegmeyen Segrek sonunda ailesini de ikna ederek tek basina yola koyulur. Yolda bir
koruya denk gelir. Oradaki Tekfur’un adamlarini alt eder. Kagan birka¢ adam Tekfur’a
haber gonderir. Bu kez Tekfur altmis asker gonderir. Segrek atinin uyandirmasiyla onlar
alt eder. Ardindan Tekfur yliz asker gonderir. Yine atinin uyandirmasiyla Segrek askerleri
alt eder. Bu esnada Segrek’in at1 kagmistir. Tekfur’un askerleri ise korkudan Segrek’in
karsisina ¢ikmak istemezler. Bunun iizerine Tekfur, Egrek’i karsisina alir. Bir delinin
halka zulmettigini ve yagmalar yaptigini ancak onu alt ederse serbest kalacagini soyler.
Egrek kili¢ kusanir ve bir ka¢ Tekfur askeriyle yola koyulur. Askerler Segrek’i goriince
Egrek’e ilettiler. Egrek, uyumakta olan Segrek’e yanasir ancak yani basinda bir kopuz
goriir. Kopuzu goren Egrek, Segrek’i kardesi oldugunu anlar. Askerleri birlikte alt ederek
yurda donerler. Ziyafet ve solenin ardindan Dede Korkut son deyisini sdyler.

Ana Tema

Aile kurumunun kutsalligi, kardes sevgisi, ortak degerleri korumak adina yapilan miicadele
ve kahramanlik.

Yan Temalar

Hirs, sevgi, yol, savas, 6liim, sir, yalan, esaret, 6zgiirliik, bilgiye ulasma ¢abas1 ve tez
canlilik.

Kisiler

Usun Koca ve Esi:

Egrek ve Segrek’in ebeveynleri. Egrek’in Tekfur’a sefer diizenleyip esir diismesinin
ardindan Segrek’i de ayni sebepten kaybetmemek adina yillarca agabeyinin bu sirrim
saklamiglardir. Segrek’in sirr1 6grendikten hemen sonra baba Usun Koca, Kazan Beyi ile
anlasarak oglunu evlendirir. Ancak Segrek’in gozii karaligindan 6tiirli anne ve baba daha
fazla direnemez ve ona abisini kurtarmak adina yol verirler. Fedakar ve naif kisiliklidirler.
Ters Uzamus:

Oguz beylerinden biri. Egrek’i divanda kiiclik diislirerek sefere ¢ikmasina sebep olur.
Kibirlidir.

Kazan Beyi:

Usun Koca’nin Segrek’i evlendirmek icin, Egrek ve Segrek’in sefere ¢ikmasi igin icazet
aldig1 beyler beyi.

Tekfur:

Egrek’i esir alan, Segrek’in {lizerine askerleri salan ve Hristiyan vilayetinin basinda



bulunan vali. Yalanci ve iki yiizliidiir.

Egrek:

Usun Koca’nin biiylik oglu. Hirsli ve yigit bir delikanliyken Ters Uzamig’in
asagilamasindan otiirii sefere ¢ikar. Ancak Tekfur’un askerlerine esir diiser. Yillar sonra
kardesi Segrek onu kurtarmak i¢in geldiginde Tekfur tarafindan kandirildiginm fark eder ve
diismanlar1 kardesiyle beraber alt ederler.

Segrek:

Usun Koca’nin kiigiik oglu. Yigit ve inat¢1 bir delikanliyken abisinin Tekfur’a esir
diistiigiinii 6grenir. Ailesinden, esinden ve Kazan Bey’inden izin aldiktan sonra sefere
cikar. Seferde iken Tekfur’un karsisina yolladig: askerleri sirasiyla alt eder. Segrek ile basa
cikamayan Tekfur, Egrek’i kandirarak Segrek’in iizerine gonderir. Egrek’in Segrek’in
uyurken yami basinda gordiigii kopuzdan tanimis ve beraber Tekfur’un askerlerini alt

etmislerdir.

3.2.2. Metnin Yap1 Ozellikleri
Uzam-Zaman Baglamm

Usun Koca Oglu Segrek hikayesinde, XI. Yiizyil’da Anadolu ve kuzeydogu Kafkaslardaki
Oguz Tiirkleri ile Dogu Roma Imparatorlugunun uzantilar1 olan Hristiyan boylar1 arasinda
gectigi tahmin edilen olaylardan biri konu edinir. Oykiiniin icerisinde bazi yerlerin isimleri

bulunmakla beraber, giiniimiizde hala ayni1 yerlerin var oldugu konusu muallaktir.

Elimizdeki boyda Oguzlarin yasadigi genis mekdni gésteren en belirgin isimler, Gégce Deniz, Sirdgiiven,
Deresam, Arku Bili, Alinca Kalasi gibi yer ve su isimleridir. Gégce Deniz, Azerbaycan'daki Gégge Gol
miidiir? Deresam hangi wrmagin adidir? Alinga kalasi "alinacak kale" manasinda bir "kizilelma'ya mi
isaret ediyor? Bu ciimleden olarak Gogge Deniz, suyu mavi olan bir (-bizim boydan ¢ikaramadigimiz-)
denizin mi adidir? Veya boyle bir isimlendirme gelenegi ile Gogge Gol'e sonradan mi bu isim verilmistir?
Ciinkii, Tiirklerin kuzeye "kara", batiyr "ak”, giiney "kizil", doguyu "sar1” renkle ifade ettiklerini biliyoruz.
Bu da bir mekdndan ziyade bir yonii pekdld ifade edebilir. Bu isimler bugiin Azerbaycan'da belirli yerlere
tesadiif ediyor olsa bile, boydaki mekdni agiklikla géstermemiz icin yeterli degildir. (Ocal, 1996, s. 138)

Metnin tgiincii tekil anlatici iislupla yazilmasindan o6tiirli; zamani, anlaticinin kendi
agzindan okumaktayiz. Ger¢ek zaman olarak oykiiniin XI. Yiizyilda yazildig: bilinmekle
beraber kesin bir tarih bulunmamaktadir. Ancak 6ykii icerisinde Egrek’in esir diismesi ve
akabinde Segrek’in biiyiiyiip abisini kurtarmak icin gegen siire aralig1 asagi yukar1 10-15
yildir. Ek olarak Segrek’in evlendigi gece esinden ayrilirken ondan 3 yil beklemesini
sOyler. Esi ‘3 yil da beklerim 6 yil da’ diye cevap verir. Bu orneklerin disinda dykiiniin
zaman mefhumu gece/giindiiz déngiiselligi ile sunulur. Ozellikle Segrek’in sefere ¢iktig

andan itibaren bu déngiisellik okuyucuya sunulur. Oykiiniin igerisinde zamanin somut ve



soyut gostergeler ile islenisi, yazi dilindeki masals1 6gelerin bir uzantisi olarak okunabilir.

Eylem Kurgusu

Usun Koca Oglu Segrek oykiisiinde eylemler, anlatici vasitasiyla okuyucuya sunulur.
Hikayenin eylem kurgusunda; masallarda da sik¢a goriilen gidig/ayrilis, sinav/miicadele,
doniis/kavusma dongiisii bulunur. Vladimir Propp'?, dykiilerin ve masallarm islevlerini

tanimlamak iizere diizenledigi 31 maddelik bir akis diyagramina gore;

1. Aileden biri uzaklasir., 2. Kahraman bir yasakla karsilasir., 3. Yasak ¢ignenir., 4.
Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir., 5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar., 6. Saldirgan,
kurbanmini ya da servetini ele gegirmek i¢in onu aldatmayi dener., 7. Kurban aldanir ve
béylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur., 8. Saldirgan aileden birine zarar
verir., 8a. Aileden birinin bir eksigi vardwr: aileden biri bir seyi elde etmek ister., 9.
Kotiliigiin ya da eksikligin haberi yayilr, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana
basvurulur, kahraman gonderilir ya da gider., 10.Arayici-kahraman eyleme geg¢meyi
kabul eder ya da eyleme ge¢meye karar verir., 11. Kahraman evinden ayrilir., 12.
Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir sinama, bir
sorgulama, bir saldwri, vb. ile karsilasir., 13. Kahraman ilerde kendisine bagista
bulunacak kisinin eylemlerine tepki gosterir., 14. Biiyiilii nesne kahramana verilir., 15.
Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da
gdatiiriiliir., 16. Kahraman ve saldirgan, bir ¢catismada karsi karsvya gelir., 17. Kahraman
ozel bir isaret edinir., 18. Saldirgan yenik diiser., 19. Baslangi¢taki kotiiliik giderilir., 20.
Kahraman geri doner., 21. Kahraman izlenir., 22. Kahramanin yardimina kosulur., 23.
Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da bir baska iilkeye varwr., 24. Diizmece
bir kahraman asisiz savlar ileri siirer., 25. Kahramana gii¢ bir ig dnerilir., 26. Giig is
yerine getirilir., 27. Kahraman tammr., 28. Diizmece kahramamn, saldirganmin ya da
kotiintin gercek kimligi ortaya cikar., 29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir., 30.
Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir., 31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar.
(Propp, 1985, s. 36-69)

Bu akis1 referans alarak eylem kurgusuna bakilacak olursa ‘Usun Koca Oglu Segrek’

Oykiisiinde siralama su sekilde olacaktir:

1- Aileden biri uzaklasir: Egrek’in Ters Uzamis Bey ile zit diiserek yola koyulmasi.

5- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar: Tekfur’un askerleri kendisine Egrek’in yagmalar
yaptigini ve bir¢ok askeri kiligtan gecirdigini sdyler.

6- Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gecirmek i¢in onu aldatmayi dener: Tekfur,
Egrek’i kandirmak icin bir ahira yiikliik yerlestirir.

7- Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diigmania yardim etmis olur: Egrek, ahirda
gordiigii yiikliiklerle kandirilir, tuzaga diiser ve askerleri 6ldiirtiliir.

8- Saldirgan aileden birine zarar verir: Egrek, Tekfur’a esir diiser.

9- Kétiiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

"> Anlat: tiiriinde olan masallar ve halk hikayeleri; 1900°lii yillarin basinda 6zellikle Rus bigimbilimci Vladimir
Propp’un dikkatini ¢ekmis, bu tiirler iizerine yaptig1 incelemelerde eylem kurgusunun belli bir dizilimle
yerlestirildigini savunmustur. Bunun i¢in kurulu yapiy1 parcalara ayirmakta, pargalarin kendi aralarndaki
iligkisini inceleyerek biitliniin nasil olustuguna yo6nelik ¢ikarimlar yapmaktadir.



bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gider: Aradan gegen zaman igerisinde Egrek’in
kardesi Segrek, abisinin esir alindigini ve hala yasadigini 6grenir.

10- Arayici-kahraman eyleme geg¢meyi kabul eder ya da eyleme gegmeye karar verir:
Segrek evlendigi gece esine ve ailesine abisinin pesinden gidecegini sdyler.

11- Kahraman evinden ayrilir: Segrek yola koyulur.

12- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir sinama, bir
sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilasir: Segrek’in abisinin yakalandig1 koruya gelmesi ve
alt1 askerle savagmasi.

16- Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada karsi karsiya gelir: Tekfur’un askerleri iki kez
Segrek ile kars1 karstya gelirler.

18- Saldirgan yenik diiser: Tekfur’un askerleri Segrek tarafindan oldirilir ve geri
cekilirler. Ek olarak Egrek, Segrek ile karsilasir ve beraber askerleri yeniden alt ederler.

20- Kahraman geri doner: Egrek ve Segrek Oguz boylarina geri donerler.

31- Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar: Egrek ve Segrek eve dondiiglinde eglenceler yapilir.

Segrek esine kavusur ve evlilik ifas1 tamamlanir.

Propp’un akis diyagrami icerisinde yerlestirilen eylem kurgusunun disinda, epik anlatinin
sagladig1 destansi 6gelerin yer almasi, somut olanin igerisinde soyut eylemlerin bir araya
gelmesine neden olur. Kahraman bas karakterin olaganiistli gii¢lii olmas1 veya dogaiistii
yetenege sahip olmasi, bir yandan herkes gibi davranmasi sik¢a goriilen anlati
Ogelerindendir. Segrek’in Tekfur’'un onlarca askerini tek basina defetmesi bu duruma

ornek gosterilebilir.

Dil Kurulumu

Oykii, hem tanr1 anlatici kimligi ile hem de birinci tekil sahis aracihigi ile okuyucuya
sunulur. Donemin Oguz Tiirkgesi ile yazilmig olan metin; tanr1 anlatici ile kurulan
boliimde giinliik konusma dili, birinci tekil boliimiinde ise lirik dil barindirmaktadir. Epik
destanlarda sik¢a goriilen soyut betimlemelerin 6zellikleri, Oykiiniin tanr1 anlatici

bolimlerinde bulunur.



BOLUM 4: ‘USUN KOCA OGLU SEGREK’ REJi DEFTERI

4.1. Dramaturgi Tercihi ve Reji Yaklasimi

Teorik arastirmalarin ilerlemesi esnasinda yapilan dramaturgi c¢aligmalarinda, anlati
sanatin1 yalnizca asiklik gelenegi ile sinirlamak yerine, Anadolu’da var olan diger anlati
formlarinin arastirmalarina da yer verilmistir. Bu kapsamli aragtirmanin gosterim siirecine
yonelik diliminde ise sahne listli 6gelerin asiklik gelenegi ile olan iligkisinin alt1 ¢izilmesi
onemli bir yerde durmaktadir. Anlatida yer almasi gereken bagat 6geler dramaturgi

caligmalarinda belirlenmis, metin de bu 6gelerin sonucunda secilmistir.

‘Usun Koca Oglu Segrek’ calismasmin temelinde epik/destansi anlatinin geleneksel
olmayan bir canlandirma edimiyle teatral bicim elde edilmeye calisilacaktir. Bu noktada
calisgmanin bir arasgtirma niteligi tasidigin1 belirtmek yanlis olmayacaktir. Asiklik
geleneginde ustasini izleyerek ve taklit ederek yetisen cirak, yiizyillardir bu anlati
biciminin simgelesmis formlarini icra esnasinda var eder. Ancak bu formu konvansiyonel
tiyatro egitiminden gelen bir oyuncu sahnede var etme ¢abasi igerisi girdiginde
karsilasacagi durumlar ve olusacak gosterimin niteligi basta da belirtildigi gibi

arastirmanin amacidir.

‘Usun Koca Oglu Segrek’ metninin se¢iminde hem toplumsal bellekte var olmasi hem de
asiklik geleneginin Onciisii olan Dede Korkut’un etkisi biiyiiktiir. Bu hikayeyi
digerlerinden ayiran bir baska oOzellik karakterler arasindaki diyaloglarin coklugudur.
Diyaloglarin bu denli dizilimi gdsterimin niteligini zenginlestirici bir 0ge olarak
diistiniilmektedir. Metnin miizikal olarak da uygun olmasi gerekliligi gozetildiginde
diyaloglarin kafiye uyumlulugu gbze c¢arpan bir diger Ozelliktir. Boylece oyuncularin
diyaloglar1 aktarirken kullanacaklari miizigi dogaclama olarak icra etmelerine olanak

saglayacaktir.

Tezin ilk boliimiinde bahsedilen ve asiklik geleneginin en dnemli 6zelliklerinden biri olan
irticalen konugma/sdyleme, gosterimin merkezinde olacaktir. Asiklarin hikaye anlatilarinda
seyircinin haz duydugu durumlarin basinda gelen irticalen sdylemeye ek olarak anlik cevap
ve belagat yetenegini sergileyebilecek agik alanlar gosterimin igerisinde var olacaktir.
Oyuncu; gosterim esnasinda hikayedeki rol kimlikleri ve asik kimligi arasinda gegisleri

gerceklestirmeye calisacaktir. Dolayisiyla oyuncu klasik anlamda bir ‘olma’ halini degil



her iki kimligi kendi bedeninde birer simge gibi var edecektir. Bu yiizden metodolojik
olarak toplamda 10 tipin yaratimi i¢in Karagdz figiirlerinden yararlanilmistir. (EK.3)
Figiirlerin oyuncularin zihninde yarattid1 ses ve beden imgesi dogaglama yoluyla sahne
listline taginaacaktir. Gosterim metninde yer alan 10 tip gibi figiirlerinde boyutsuz olmasi
calismanin yonii baglaminda Ortiismektedir. Ancak burada Karagdz figiirleri yalnizca
bicimsel olarak ele alinmis ve metinle beraber yaratacaklari tiplemelerde bir yol olarak

kullanilacaktir.

Ayrica gosterimde ‘simdi’ ve ‘burada’ zamansalliginin seyirci ile beraber
deneyimlenmesinin yolu aranacak, dnceden belirlenmis tarih veya donem oyun zamaninin
disinda birakilacaktir. Boylece asiklik geleneginde de var olan seyircinin aktif konumu
korunmaya caligilacaktir. Bir diger gozetilen unsur gelenegin ve metnin melez bir yapida

‘eylem birligi’ korunarak sahnede var edilmesidir.

Reji yorumuna ek olarak oyuncu calismalarinin igerisinde dikkat edilen bir diger nokta,
gelenegin Ozii itibariyle giiniimiizden beslendigi Islami ve tasavvufi etkilerin oyuncular
tarafindan bilinmesidir. Bir tiir ritiielistik edim yaratmak adina oyuncularin bu koklerden
yararlanmas1 i¢in Grotowski’nin ¢esitli ses caligmalar1 ve Schechner’in Rasaboxes
caligmas1 kullanilacaktir. Boylece duygu yogunlugu ve tinlaticilar birlikte kullanilarak

ozellikle sarkilarda bir tiir esriklik hali aranacaktir.

4.2. Cevre Diizeni ve Isik

Asiklik geleneginin gilinlimiizde yalnizca kahvehane tarzi mekanlarda ve diiglinlerde icra
edildigi diisiiniildiiglinde, gilines 15181 ve ortam aydinlatmasi gibi siradan bir 1siklandirma
oldugu goriiliir. Sahneye uyarlama asamasinda ise herhangi 6zel bir 1siklandirma yerine
genel 151k kullanimi tercih edilmektedir. Bu genel 151k sadece icra alanini degil seyir yerini
de kapsayacak sekilde diizenlenecektir. Dolayistyla her iki alan1 maskeleyecek herhangi bir

efektten veya dekordan kaginilmistir.

4.3. Gorsel Ogeler

Gosterimde agiklik geleneginin olmazsa olmazi olan baglama haricinde oyuncuya ait
herhangi bir aksesuara gerek duyulmamistir. Bunun disinda icranin bos alanda

gerceklestigi diisiiniildiiglinde meydan sahne formuna sadik kalinacaktir. Yalnizca sahneyi



ortalayacak bi¢imde geleneksel Tiirk el sanatlarina ait geometrik c¢icek desenli hali
serilecektir. Hali ile oyun alani sinirlandirilmayacak, oyuncu yer yer hali iizerinde veya

disinda icrasini gergeklestirecektir.

Hali tercih edilmesinde saha arastirmalarinda edinilen gozlemlerin etkisi bulunmaktadir.
Ayrica eski Tirklerde hali iizerlerine islenen kimi motiflerin dogum-yagsam-6liim
dongiisiinii barindirdig1, ¢igek figiirlerinin ise (renk olarak kirmizinin yogun oldugu)
yasami, dostlugu ve sevgiyi kutsadigi kimi kaynaklarda gegmektedir. Dolayisiyla agiklik
geleneginin Oziinde yer alan birlestirici ve baris¢t sdylemlerin gorsel olarak hali ile
ortlistlirilmesi amaclanmaktadir. Bir yoniiyle halinin oyuncularin ayaklarinin altinda olusu,
icra ettigi sanatin kdkenlerinin gelenekselden beslendigini betimleyen bir gosterge olarak

okunmasi da hedeflenmektedir.

4.4. Kostiim Yorumu

Gosterimin icrasinda kullanilacak olan kostiimler oyuncularin rahat edebilecekleri ve
hareket kabiliyetlerini engellemeyecek sekilde diisliniilmiistiir. Saha arastirmalarinda
edinilen gozlem ve sOylesi sonucunda asiklarin bulusmalar esnasinda seyircinin karsisina
takim elbise ile ¢iktiklar1 goriilmiistiir. Gosterim igin tercih edilen kostiim segenekleri
diistintildiglinde, asiklarin ge¢miste giydikleri otantik desenlere ait yelek, gomlek ve
pantolon tasarlanmasina karar verilmistir. Ek olarak tasarimda geleneksel ve modern
cizgilerin bir aradaligi kullanilmis olup, asiklik geleneginin diinline ve bugiiniine teatral
olarak atif yapilmustir. Tasarim, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne

Tasarimi mezunu Rabia Kip tarafindan gerceklestirilmistir.

4.5. Mekan Kurulumu

Mekan olarak, asiklik geleneginin icrasina benzer sekilde ‘U’ seklinde ya da cevresel
olarak seyircilerin oturdugu meydan sahne formu tercih edilmistir. Seyircilerin ¢ok odakl
olan gosterimi izleyebilmeleri igin seyir yeri ile gdsterim yerini ortadan kaldirmak adina
sandalyelerin gosterim alanina dairesel olarak yerlestirilmesi diislintilmiis, seyirciye
gosterimin bir pargasi oldugu izlenimi yaratilmak istenmistir. Mekanin bahsedilen sekliyle
kurulmasi oyuncunun dogaglamasina ve seyirciyle olan etkilesimine de hizmet etmektedir.
Gosterim, Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii Ankara Devlet Konservatuar: Arena

sahnesinde gergeklestirilmistir.



4.6. Gorev Dagilim

Oyun Adi: EGREK ILE SEGREK

Yazar: Dede Korkut

Uyarlayan ve Y&neten: Sercan OZINAN

Afis — Kostiim - Dekor Tasarimi: Rabia KiP

Oyuncular:

Abdurrahman MERALLI
Berker Mehmet KORKMAZ

4.7. Oyunculuk Calismalar1

Oyuncularm egitim siireclerinde ¢ogunlukla tek cepheli italyan sahne iizerinde ¢alistiklar:
diistintildiglinde, meydan sahne formuna kismen yabanci olduklarmi sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ozellikle anlati metinlerinde seyirci ile kurulan dogrudan iliskinin

kurulmasinda oyuncunun belli basli egzersizler yapmasi kaginilmazdir.

“Giinliik hayatimizda genelde bedenimizi derimizin icinde tutmaya calisiriz. Bedenimizi
sagdan sola hareket ettirir, sandalyelere ¢carpmadan yiiriimeye ¢alisir, kalabalik sokaklarda
yolumuzu bulmaya ¢alsiriz. Biitiin bunlart yaparken bedenimizin, etrafini ¢evreleyen alan
icinde nerelerde konumlandigini diigiinmeyiz bile. Bununla birlikte oyuncunun bedeni sahne
denilen essiz alan i¢inde var olur; bu alani doldurmasi igin de ‘genislemesi’ gerekir.
Kemiklerinizin ve teninizin farkinda olmanizin yani swra etrafinizi her ‘yonde’ de hissedebiliyor
olmaniz gerekir.”’”

Oida’nin bahsettigi bu denli bir algisallik icerisinde onerdigi hareket yonergeleri provalar
esnasinda kullanacagimiz ¢aligmalarin basinda gelmektedir. Seyirci ile dogrudan iletisim
kurmada yararli olabileceginin yani sira ek olarak oyuncularin c¢alismasinda agiklik

gelenegindeki hareket formalarinin g6z ardi edilmeyecegini de belirtmek gerekir.

" Yoshi Oida; Lorna, Marshall, Gériinmez Oyuncu, ¢cev: O. Turhal de Chiara, Bogazici Universitesi Yaymevi,
Istanbul, 2013, syf. 37.



Oyunculuk ¢aligmalarinda dikkat edilen diger nokta reji yorumunda da bahsettigimiz ¢esitli
rol kimliklerinin sahnedeki varligi tizerindedir. Asik kimligi ve rol kimligi arasindaki
gecislerin diizenlenmesi acgisindan metin iizerinde boliimlemeler yapilmig, oyuncunun

caligmasi esnasinda kolaylik saglanmasi amaclanmistir.

Miizikli ¢aligmalarin yaratilmasinda Eugenio Barba’nin kompozisyon (montaj) ilkeleri esas
alinmistir. Miizigi icra etme esnasinda belli seyleri kavramak zor oldugu icin miizik
olmadan yalnizca hareketlere bakmaya ve Onceligi hareket diizenine vermenin yararl
olacag1 disiiniilmektedir. Tiyatro antropolojisinin esas olarak sozlere degil hareket diline
dayanan bir dramaturgi anlayisi bulunmaktadir. Hareket diizenlemeleri ve eylemlerin
durup devam etmesi, aniden baska bir yone yonelmesi, biiyiikliiglinlin degismesi gibi bir
diizenleme seyircinin sinir sistemini siirekli uyararak seyircinin dikkatini sahnede
toplamay1 saglamaktadir. Bu yiizden asiklik geleneginin igerisinde yer alan hareket
formlar1 {izerinde kimi degisiklikler yapilarak yeni bir dilizenleme yapilmasi

amaglanmaktadir.

Miiziklerin icras1 yalnizca metnin igerisinde yer alan deyislerde ve girig-¢ikis kapisinda yer
alacaktir. Miizikler; deyislerde dogaclama olarak, diger boliimlerde ise Onceden
belirlenmis olacaktir. Miizikler deyislerin konusu itibariyle diizenlenecek; merhabalagma,
giris ve c¢ikis kapilarinda ictepi olarak harekete gecirici ve eglendirici olmasi

amaglanmaktadir.

Oyuncularin ses ¢alismalarinda ise 6zellikle tinlaticilarin kesfi ve kullanilmasi 6nem arz
etmektedir. Bu yiizden diyafram kasinin gelistirilmesi ve tinlaticilarin g¢alistirilmasi
hususunda Grotowski’'nin egzersizlerinden yararlanilmaktadir. Gosterimin igerisinde sarki
soyleme ve anlati gibi s6ze dayali unsurlarin yogunlugu sebebiyle her prova oOncesi
oyuncular egzersizleri aksatmadan uygulamaktadirlar. Gosterimdeki deyislerde, 6zellikle
Tiirk miiziginde goriilen girtlak ve nagme kullaniminin 6nemi diisiiniildiigiinde yapilan
caligmalarin sahne iizerinde varligi hissedilmektedir. Gosterim metni icerisinde deyisler
hangi karakter tarafindan sdyleniyorsa, oyuncunun viicut ve c¢alis formunun disinda

karakterin ses tavrini bulmasi da 6nemli bir yerde durmaktadir.

Bir¢ok dogu kokenli geleneksel gosterimlerde yer alan acik bi¢im formu ve bu form iginde

orgiitlenen beden, gosterimin igerisinde Onemli bir yer tuttugunu Onceki boliimlerde



belirtmistik. Gosterimcinin bedeni, gosterim esnasinda diizenli enerji akiskanligini
saglayabilmek adma yeniden Orgiitlenir. Bir anlamda oyuncunun sahne iizerindeyken
varligini bir sekilde canli tutmasini saglayan giindelik dis1 bedensel orgiitlenmenin tiimii
enerjiyi goriiniir kilar. Asiklik geleneginde ise oOzellikle anlati esnasinda iist beden
kaslarinin gergin ve gogiis kafesinin disa déniik oldugu gozlemlenir. Ust beden kaslarmnin
gerginligi sazin icrasint kolaylastirmakta, ayrica diyafram kasinin kapasitesini
arttirmaktadir. Boylece anlati1 ve deyislerde nefes ile ses kontroliinii saglamak kolaylasir.
Oyuncularin provalar esnasinda saz ve diyafram kullanimi i¢in asiklarda oldugu gibi

bedenin orgiitlenmesi bir diger amagtir.

4.8. Reji Defteri Orta Boliim

Bu bolimde oyunun reji defteri i¢-dis aksiyon, hareket plani, teknik gereksinimler ve

gosterim metni bulunmaktadr.'
izim esnasinda su kisaltmalara yer verilmistir:
$ y $

1. Anlatici Al
II. Anlaticti A2

Isik tasarimi olarak yalnizca genel 151k kullanilmakta olup, ‘Q’ harfiyle gosterilecektir.
Gosterimde anlaticilar enstriiman da kullandiklarindan otiirii gosterim esnasinda deyisler
icra edilirken anlaticilar MA1 ve MA2 olarak yer almaktadir. Dekor sembolii ve 151k

dokiimii ise asagidaki gibidir:

Hali: I:I

Q = 1+3+4+5+7 1 65° +2+6+9+10 1 50° +8+11+24 ¢t 45° 13+17+18+21+27+28 1 100°
80°
+22+26 1 35° +23+25 1 65° +19+20 1 52° +14+16 ¢t 65° +15 ¢ 60° +14 1 70°

' Reji defteri olusturulurken Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun ‘Tiyatro Yonetmeninin Calismast’ isimli eserinden
faydalanilmigtir.
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4.9. Prova Giinligii

21.03.2019

Oyuncularla ilke kez bir araya gelindi. Asiklik geleneginden ve anlati 6zelliklerinden
bahsedildi. Oyunlastirma siirecinin nasil ilerleyeceginden konusurken Abdurrahman
oyuncularin sahne iizerinde nasil ¢alisacaklar1 iizerine soru yoneltti. Bunun {izerine asik
kimligi ve anlatict kimligi iizerinden metin igerisinde bdlimlemeler olacagini, bu
boliimlemeler igerisinde kimliklerin nasil var edilecegini provalar esnasinda calisilacagi
belirtildi. Meydan sahne formunda seyirci ile kurulacak iliski ve oyuncularin anlati
esnasinda agiklik geleneginin sinirlar igerisinde dogaglamalarin olacagi sdylendi. Gorsel
0gelerden ve mekanin nasil kurulacagi lizerine detaylar konusuldu. Oyuncularin sazlarina
aski asilmas1 gerekeceginden, nerede yapilabilecegine dair fikir yiiriitiildii. Bunun igin
Maksut Koca ile konusmaya karar verdik. Gosterim metninin ilk taslagi oyunculara verildi.

Giris kapisini ezberlemeleri ve miizikal bir giris i¢in beste ¢alismalari istendi.

26.03.2019

Saat 14:00’te atdlyede bir araya gelindi. Once metin okunmaya basladi. Bu esnada
oyunculara nerede hangi kimlikte oynayacaklar1 konusunda tartisildi. Ardindan giris kapisi
icin bir miizik bulunmasi gerekiyordu. Daha dinamik ve hareketli bir miizik olmaliyd: ki
seyirciyi de bu dinamizmin i¢ine ¢ekebilelim. Bir saatten uzun bir siire dogaglamalarla
miizigi yakalayabildik. Berker ve Abdurrahman miizigi diizgiin icra edebilmek adina yaga
kalktilar. Ancak sazlarin askilar1 simdilik olmadigindan &tiirii ayakta calarken oyuncular
epey zorlandilar. Merhabalagsma ve tekerleme boliimiinii calismaya basladik. Burada gelis-
gidis esnasinda siirekli seyirci ile etkilesim halinde olmalar1 ve sagl sollu dogaglama yer
degistirmelerinde bosluk birakmamalari i¢in zit yonlii hareket etmeleri istendi. Ikinci prova
oldugu i¢in oyuncularda ortak bir enerji yakalamak simdilik giic. Zamana ihtiya¢ oldugu

asikar. Merhabalagsma ve tekerleme boliimlerini bitirdik.

29.03.2019

Saat 16:00°da bir araya gelindi. Baglamalarda aski olmadigindan Kadikdy’de bir atolyeye
ask1 yapilmaya gidildi. Yapim arasinda gecen provada goze carpan eksiklikler konusuldu.



Ardindan ezberli boliimlere gecildi. Siirekli ezber alindi ve vurgu ton calisildi. Eski Tiirkge
ile yazilmis climleler bulundugundan tonlama ayri1 bir 6énem arz etmekte. Baglamalar
alindiktan sonra ezberle almman yerler icraya dokiildi. Abdurrahman ve Berker’in
arasindaki enerjinin uyumsuzlugu hala gbéze c¢arpmakta. Bu ylizden Abdurrahman’in
tavirlarin1 kismaya, Berker’in tavirlarint yukari ¢ekmeye calisarak dengelemeyi denedik.
Kismen basarili olundu. Oyuncularin seyirci olmadigindan dolay1 zorlandigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Tavirlarin yavas yavas oturmasi ve dzgilinlesmesi i¢in zamana ihtiyag

duyulmakta.

01.04.2019

Oyuncular baglamalarmi bir ustaya gotiirlip perde ayarlarini ve yeni bir tel takimi
taktirdilar. Akabinde calistigimiz yer kadar akis yapildi. Bu akis esnasinda anlatinin tek
diize oldugu, oyunsu birka¢ 6geye ihtiya¢ duyuldugu konusunda ortaklastik. Oyuncularin
belirgin olarak tavir yaratmalar1 gerektigi tizerine duruldu. Sahne {izerindeyken
oyuncularin tavir bulmaya ¢aligtiklar1 gozlemlendi. Tavir bir yoniiyle hem sazi icra etmeye
hem de anlatry1 sunma anlaminda 6zgiin olmak anlamina geliyor. Aradan sonra oyunun
kalan boliimleri okunarak tavrin nasil yaratilabilecegine dair tartigma yiiriitiildi. Ayrica
deyislerin oldugu boliimlerde oyuncularin ekstra zaman ayirarak bir miizik bulmalari,
provalarda bunu icra etmeleri istendi. Boylece provalarda miizigi bulmakla vakit
kaybedilmemesi, sahne iizerinde yaratimlara vakit harcanmasi konusunda ortak karar

verildi.

04.04.2019

Giriste gergeklestirilen miizigi gelistirebilmek adina oyuncular bir takim denemelerde
bulundular. Bu denemelerden biri giriste yer alan miizigi agir tempoyla baslayip gittikce
hizlanan bir tempoyla bitirmekti. Oyuncularin bu denli hizli bir tempoyla enerjilerini
yukariya c¢ektikleri ve bunun net bir sekilde goriiniir oldugu dikkat cekiciydi. Ardindan
ezber verilen kism1 almaya ve tavirlarin oturmasi i¢in detay ¢aligmaya basladik. Oyuncular
hem rol kisisi hem de anlatici kisisi arasinda gidip gelmeleri baslarda yasanan tereddiitii
ortadan kaldirdi. Artik birbirlerinin tartimlarimi Olgiliyor, iliskini boyutu gelistikce
izlenebilirlik daha keyifli hale gelmekte. Su an Abdurrahman’in deyisinde hala sorunlar

var. Ses ve miizik uyumlu ilerlemiyor.



06.04.2019

Sahnelerin tekrarindan sonra genel bir degerlendirme yapildi. Bu degerlendirmede
oyuncularin aralarindaki iligkinin yapay oldugu, birbirlerinin sozlerini bekledikleri dile
getirildi. Her boslukta oyun igerisinde yer almalar1 Ozellikle belirtildi. Ardindan
oyuncularin dogac¢lama atigsma yapabilmesi i¢in ayak verildi. Ayak ‘para’ olarak belirlendi.
Ancak ¢ok zorlandiklar1 i¢in basaramadiklar1 sdylenebilir. Atisma yapabilmek i¢in baska

bir ¢6ziim bulmamiz gerekiyor. Ilerleyen siiregte tekrar bu durum gozden gegirilecek.

09.04.2019

Bu provada ilk kez deyislere gecildi. Abdurrahman deyisi bestelerken bazi sozlerin agiza
oturmadigini, bir ka¢ kelimenin degistirilebilecegini sdyledi. Bunun {izerine degistirmeye
gidildi. Deyislerin besteleri tiirkii motifinde oldugu ve bu motifi koruyabilecegimize kanaat
getirdik. Ikinci ve iigiincii akista metnin ilk boliimleri daha akiciyken, oyuncularin deyisleri
icra ederken ne yapacaklarmi bilememeleri dikkat c¢ekiciydi. Burada ezberlerin nispeten
zay1lf oldugunu diisiinlirsek normal karsilanabilir. Bu yiizden yeni ezber vermek yerine

deyislere ve ezbere evde fazladan zaman ayirmalar1 gerektigini soyleyebilirim.

12.04.2019

Bugiin ezberlerin iyi oldugu goriildii. Dolayisiyla ilk akis basariliydi. Aradan sonra
Abdurrahman kendi asigin1 bulamadigi konusunda bir serzeniste bulundu. Ayni sekilde
Berker’in de bu konuda sorunlari oldugunu belirtti. Bu yiizden oyunculara kendi asiklarin
yaratabilmek adma yasamis olan agiklari arastirmalarini, kendi diinya goriislerine yakin
olan bir asi1g1 kurgusal olarak kendilerine yakinlastirabileceklerini onerdim. Bu uzun
konusmanin ardindan giris kismina hem kendi agik kimliklerini tanitan hem de seyirciyle

ilk tanigmay1 gelenege yakinlagtirma amaciyla bir merhabalagsma olabilecegi konusuldu.

Oyuncularin 6niimiizdeki provaya kendilerini tanitan birer dortliik yazmalari istendi.

19.04.2019

Bugiin merhabalagma i¢in yazdigimiz dortliiklere oyuncular dogaclama miizik bulmaya



caligtilar. Dolayisiyla oyunun girisini degistirdik. Oyuncularin kendilerine yakin asiklar
bulabildiklerini; Abdurrahman’in Koéroglu, Berker’in ise Pir Sultan Abdal’1 segtiklerini
sOylediler. Kendi yazdiklar1 atismalarin icrasi igin tekrarlar alindi. Atismalardaki vurgu,
ton ve miizik diizenlemeleri yapildi. Oyuncularin kendilerine kurgusal yakin bulduklar

asiklar iyice arastirmalari, hayat hikayelerini ve siirlerini okumalar1 gerektigi konusuldu.

21.04.2019

Bugiin merhabalasma iizerine ¢aligildi. Iki oyuncunun ortak bir enerji yakalama siirecinin
daha uzamamasi adina yerinde uyarilarla ilerleme kaydedildi. Anlatinin seyirlik olmasi i¢in
oyunsu Ogelerin artmasi gerektigi konusunda uzlasildi. Ezberlenen bdliime kadar iki kez
akig alindi. Oyuncularin ikinci akista yorulduklari gozlemlendi. Calmak, sdylemek ve
oynamak ciddi anlamda yorucu olabiliyor. Ayrica ikinci akista detone durumlar ve ¢alma
kabiliyetinde diistisler goézlemlendi. Bu ylizden 1sinma ¢alismalarinin biraz daha

arttirlmas: gerekiyor. Oniimiizdeki provaya eni ezber verildi.

24.04.2019

Bugiin provaya tasarimcimiz Rabia Kip geldi. Prova 6ncesinde kostiimlerin nasil olmast
gerektigi konusunda fikir yiriittiik. Kendisi oryantalist bir {islubun olabilecegini
dolayisiyla otantik ¢izgilerin yaninda modern ¢izgileri yaratabilecegimiz bir hirka, gémlek
ve aksesuar tercihleri yapilabilecegini Onerdi. Bu iislubu ayrica afis tasariminda da
kullanabilecegimi iletti. Ardindan provaya gecildi. Oyuncular yeni ezberledikleri yeri
sunmak yerine bu zamana kadar caligilan yerleri sundular. Tekrar bir araya geldigimizde
kendisinin yorumunda bazi yerlerin anlasilmadigini, hizli ilerledigini ve oyuncularin
kelimeleri yedirerek soyleyebileceklerini iletti. Bunun disinda gosterimin ¢ok keyifli
oldugunu ekledi. Tim bu gorlis aligverisi neticesinde yeni ezberlenen boliime vakit

azligindan dolay1 yetisemedik.

26.04.2019

Bugiin provada anlatinin oyunsu yonlerini ¢ogaltmak adina birka¢ yaratim eklendi. Bu
yaratimlarin bir¢cogu anlatiy1 giiclendirmenin yaninda oyuncunun bedenini kullanmasi

acisindan yarar saglandi. Yeni boliimiin ezberlerinde yasanan aksakliklardan Otiirii



yaratimlar1 uygulamak zor oldu. Kismen de olsa yeni boliimiin hangi minvalde ilerleyecegi
konusunda fikir yiiriitiildii. Bir sonraki prova i¢in yeni ezber verilmedi. Ancak Gelin’in

deyisi lizerine Abdurrahman bir beste yapacak.

29.04.2019

Prova basinda Gelin’in deyisine yerlestirilecek miizigin icrasina ¢alisildi. Burada diger
degislerin aksine ikili icra edilebilecegi konusuldu ve sahne iizerinde denendi.
Abdurrahman alt perdeden, Berker’in ise iist perdeden deyisi sdylediler. Ardindan gosterim
metninin ikinci boliimiine geciste (Segrek’in yolculugu) oyuncularin enerjilerinde diisiis
gozlemlendi. Once ezber eksikliginden kaynaklandig1 diisiiniilse de asil sorunun bir gecis
olmamasindan kaynaklandigi sonucuna varildi. Dolayisiyla Segrek’in bir giris kapisiyla

renklendirilebilir.

03.05.2019

Bugiin yeni baglamalar edinildi. Ardindan yeni baglamalarla deyislere bakildi. Aradaki ton

farkinin ortadan kalkmas1 ve baglamalarin seslerinin giir olmasi atmosfere olumlu yansidi.

05.05.2019

Prova basinda oyuncularin talebi {izerine bir ¢esit arinma g¢alismasi yapildi. Calismadan
sonra oyuncular 6n oyun olacak sekilde arimmalarini saglayan sahne eklediler. Burada
dogaclama olarak calinan baglamalar 6nce bir merkezde donerek icra ediliyor, ardindan
kenarlara ¢ekilerek gosterime baslayacak sekilde diizenlendi. Bu tiirden bir baslangicin
ciddi anlamda katkis1 oldugu gozlemlendi. Metni kimi zaman igsellestirmekten yakinan
oyuncular i¢in bu c¢aligma epey yararli oldu. Konvansiyonel egitimden gelen oyuncularda
gozlemlenen bir duyguya siginma ve buradan kurulan ontolojik yapi, daha yapici etki
yaratiyor. Oyuncularin kimi zaman rolden ¢ikmalar1 ve ona disaridan bakip yorumlamasi
anlati1 i¢in gerekliyken, su an i¢ ice gegen bir yap1 soz konusu. Akistan sonra yeni ezber

verildi.

07.05.2019



Geldigimiz yere kadar siirekli tekrarlar alindi. Oyuncular metin arast bosluklarda
dogaclama yapmaya baslamalar iyiye isaret oldugu sdylenebilir. Aralarinda kurulan bu
samimi iliskinin seyirciye de yansiyacagi asikar. Berker’in sarkisina geldigimizde tiirkii
formatinda yaratilmis olmasini istemedik. Dolayisiyla onceki sarkilarda yaptigimiz gibi

sozleri diizenleme yoluna gittik.

12.05.2019

Bugiin provada tiim deyislerin icrasini gerceklestirip oyunun sonuna gelindi. Buradan
sonraki stirecte siirekli tekrarlar alinarak gegisleri organiklestirmek gerektigi konusunda
uzlasildi. Cikis kapist icin birer dortliikk yazilabilecegi fikri giindeme geldi. Bu yiizden

onlimiizdeki provaya oyunculara birer dortliik yazilmasina karar verildi.

16.05.2019

Provaya tasarimcimiz Rabia Kip kostiimleri getirdi. Oyuncularin iizerinde denenen
kostiimlere tadilat yapilmasi i¢in terziye gidildi. Eksik olan diger aksesuarlar i¢in aligveris

yapild.

17.05.2019

Bugiinden itibaren diizenli akislar yapilmaya karar verildi. ilk akistan sonra goriilen

eksiklikler soyleydi:

- Atismalarda ritmler ortlisliyor. Ciimle bitmeden ayak alinmamasi gerekiyor.

- Yiriime salinarak degil daha kararli olmas1 gerekiyor.

- Ayni tarafta durmamaya dikkat edilmeli. G6z ucuyla partnerinizin konumunu kontrol
etmelisiniz.

- Sahneler aras1 gegis ¢ok hizli. Anlagilmiyor.

- Haliyle sozciikler de birbirine giriyor.

- Askerlerin gizlice ilerlediklerini canlandirirken Berker’in daha da egilmesi gerekiyor.

- Egrek hazirlanirken donmeli. Seyircilerin hepsi gérmeli.

- Segrek’in uyku ile uyaniklik arasinda oldugunu canlandirmak adina bas Onde
doniilmeli.

Eksiklikler aktarildiktan sonra ikinci akisa gegildi. Ikinci akista neredeyse tiim elestiriler



ortadan kalkti.
19.05.2019

Bugiinkii ilk akigta son boliimiin organik olmadigt goriildii. Bu ylizden Segrek’in Egrek’i
kurtardig1 sahneden itibaren detay calisildi. Detayin ardindan bir akis daha yapildi. Bu
akista ilk akista goriilen problemler yok denecek kadar azdi.

22.05.2019

Bugiin Rabia Kip kostiimleri getirdi. Kostiimler ve aksesuarla akis alindi. Berker’in
yeleginin kolu baglama ¢alarken sorun ¢ikartmaya baslayinca terziye tekrar gidildi. Bu

yiizden ilk akistan sonra provayi bitirmek zorunda kaldik.

24.05.2019

Provada tekrar akislar alindi. Ik akista miiziklerin kimi zaman birbiri ile ortiistiikleri,
dolayistyla s6z sOyleme sirasinda aksaklik oldu. Oyuncularin  dogaglama ile
kurtarabilecekleri bir yerken, fazla kontrollii olmalarindan dolay1 toparlayamadilar.
Oyunculara benzer bir riskin hep olabilecegi, dolayisiyla boyle durumlarda akisi bozmadan
hemen devam etmeleri gerektikleri konusunda uyarildilar. Ikinci ve iigiincii akislarda goze

batan birsey rastlanmadi.

26.05.2019

Provaya yeniden akislarla basladik. Bu kez disaridan dort arkadasimizi dairesel olarak dort
koseye yerlestirdik. Oyunculara onlarla temas kurmasi 6zellikle belirtildi. Akisin ardindan
oyuncular, kisilerin yer almasindan hosnut olduklarin1 ve rahatladiklarni dile getirdiler.
Bunun akista da pozitif yonde etkili oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. Son olarak 29
Mayis Carsamba giinii birka¢ arkadasimizin yer aldii genel prova yapilmasina karar

verdik.

14.06.2019

Ankara’da gerckelestirilen provaya proje danismani Prof. Dr. Tiirel Ezici dahil oldu. Genel



prova sonrasi yapilan elestiriler su sekildeydi:

- Karakter gecisleri belirgin degil ve ¢ok hizli. Buralar diizenlenmeli. Oyuncularin hangi
karakteri nasil icra edecegi lizerine bir teknik olusturabilir.

- Gosterimin igerisine folklorik danslar eklenebilir. Boylece seyir zevki arttirilabilir.

- Oyuncularin seyirciyle kontakt kurmalarinda problemler s6z konusu. A¢ik bi¢im yapinin
gerektirdigi dl¢iide oyuncularin ¢aligmasi gerekiyor.

- Gosterimin ritlielistik etki yaratmasi icin sarkilarin icrasi yeniden gozden gegcirilebilir.

15.06.2019 — 25.08.2019

Proje danigsmami1 Prof. Dr. Tiirel Ezici’nin elestirileri 1s18inda, dncelikle oyunun revize
doneminde tiplerin belirgin olmasi1 ve gecislerin keskin olmamasi adina figiirlerle
dogaglamalar yapildi. Sirasiyla Anne, Baba, Ters Uzamis, Tekfur, Tekfur'un Askeri,
Gelin, Kazan Beyi, Cocuk, Egrek ve Segrek her provada dogaclanarak gegisler diizenlendi.
Buna ek olarak sarkilarin tinsel yogunlugunu arttirmak adina tinlatici egzersizleri yapildi.
Bunlar oOncelikle; karin bolgesi, gogiis ve kafa tinlaticilaridir. Ayrica rasaboxes
caligmalarinda oyuncularin duygusal yogunluklarini kontrol etmek ve bunlari disavurmak
adina ritiielistik 6geler arand1 ve gdsterime yerlestirildi. Ve son olarak ¢esitli halk danslari

figtirleri oyunun cesitli boliimlerine yerlestirilmistir.

27.08.2019

Yapilan diizenlemelerin sonunda proje danigmani Prof. Dr. Tiirel Ezici nezdinde bir genel

prova gerceklestirildi. Degerlendirmeler su sekildeydi:

- Oyunun anlat1 6zelligi gittikge kaybolarak klasik dramatik yapida bir gosterime evrilmis.
Bu yapilmak istenene ters bir durum yaratmaktadir.

- Karakter gecislerinde sergilenen tavirlar netlestirilmis. Ancak tempoda ciddi bir diisiis
s6z konusu. Buna gosterimin dramatik yapiya doniistiiriilmesi neden olmus.

- Oyunun atigma boliimiine de bir dans figiirii eklenebilir.

- Oyuncularda kontakt problemi devam ediyor.

- Sarkilarin icrasi esnasinda sarki sOyleyen oyuncu ile pasif olan diger oyuncu arasinda

ortak bir enerjinin olusmasi gerekiyor.



- Girizgah’in uzun olmasindan dolay1 tekrar bir diizenlemeye gidilebilir.

27.08.2019-13.09.2019

Proje danismani Prof. Dr. Tiirel Ezici’nin son elestirilerine istinaden, oncelikle gegislerin
belirgin olmasi i¢in yapilan miidahaleler tekrar gézden gecirildi. Oyuncularin dramatik
yapt igerisine yerlestirdikleri dordiincli duvar ortadan kaldirild1 ve tempolarinin arttirilmast
istendi. Atisma bdoliimiine Segmen figiirleri eklendi. Bunun sebebi Segmen figiirlerinin
icerisinde yer alan rekabet olgusudur. Bu yiizden atigma boliimiinde bdyle bir diizenleme
yapildi. Sarkilarin icrasinda oyuncular arasinda aktif-pasif enerji akis1 yerine aktif-aktif bir
yonelim yapilmistir. Gsterimin girizgahinda yer alan atisma bdliimiine Segmen figiirleri

yerlestirildigi i¢in uzun oldugu elestirisi ortadan kalkmustir.



SONUC

Sanatta yeterlik egitimimde Prof. Dr. Tiirel Ezici’den aldigim ‘Tiirk Tiyatrosu Arastirma
ve Uygulama Atolyesi’ ve Prof. Dr. Tiilin Saglam’dan aldigim ‘Tiyatro Antropolojisi’
derslerinde geleneksel tiyatro formlarini giiniimiizde sahne tizerine tagimak istedigimizde
ne gibi bir metodoloji kullanilacagi iizerine tartisilmisti. Sonug olarak, kiiltiirel ¢alismalart
modern bir gerceve igerisinde yeniden yorumlama olanagmi kesfetmek ve kesfedileni
teorize etmek adina tiyatro arastirmalarimizin ne derece eksik yonleri oldugunun tespiti
yapilmaya ¢aligildi. Bu tespitler genel olarak geleneksel formlar {izerine daha dnce yapilan
teorik ve pratik caligmalarin ve disiplinleraras1 arastirmalarin ‘giiniimiizde’ yetersiz

oldugu, dolayisiyla akademik c¢aligmalarin da bu ¢er¢evede eksik oldugu yoniindeydi.

Gegmiste Ismail Hakki Baltacioglu'nun &nerileri, Prof. Dr. Metin And'in arastirma ve
incelemeleri, Prof. Dr. Nurhan Karadag'in Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Boliimii'nde
ve Ankara Deneme Sahnesi'nde yaptig1 arastirma-yorum-uygulama calismalari, Ayla ve
Beklan Algan’in BILSAK ve TAL'de (Tiyatro Arastirmalari Laboratuvari), Prof. Dr.
Nurhan Tekerek'in farkli {liniversitelerde, kuruluslarda gerceklestirdigi teorik ve pratik
calismalar ve benzeri diger miinferit c¢aligmalar hem ulusal hem de uluslararasi
platformlarda kayda deger olmasma ragmen devamliligin g¢esitli sebeplerden otiirii
saglanamamasi da bu sanat ¢aligmasinin konu se¢iminde ve olusmasinda etken olmustur.
Devamliligin olusmamasinda tiyatro arastirmacilarinin bu alandaki ilgisizligi, yazil
kaynaklarin azlig1, cesitli olmayisi, saha aragtirmalarina gereksinim duyulmasi, iiniversite
enstitiilerinin etkin rol almamas1 sayilabilir. Dolayisiyla Anadolu cografyasinin kiiltiirel
degerlerini, kokli teatral geleneklerini tiyatro arastirmalarinin merkezine almak gibi bir
misyonu siar edinen yerel aragtirmacilarin ¢ogalmasi, ulusal ve uluslararasi platformlarda
Ozgiin teatral bir dilin sunulmasi i¢in gerekli olan aragtirmalar1 saglayabilmek icin bu
calisma bir baska acidan da Onem tagimaktadir. Bu yiizden daha oOnce bir tiyatro
aragtirmasinin merkezinde olmayan asiklik gelenegi gibi gdsterim niteligi tasiyan miizikli
anlati formu ara¢ olarak secilmis, tespit edilen sorunlarin 1s1ginda nasil bir ¢aligmayla

tiyatro sahnesi lizerine taginabilecegi arastirmanin merkezi olmustur.

Calismanin olusmasinda bir diger 6nemli nokta ise, bu tiirden c¢alismalarla ilgilenenlerin
siklikla tartigtigi, karsi ¢iktigi kiiltiirel emperyalizm ya da Edward Said’in deyimiyle

'oryantalizm' ¢ercevesinde kiiresel kapitalist bir ugras olabilecegi oOn goriisiiniin



yayginhgidir. Kiiresellesme olgusu icerisinde modern zamanlarda ekonominin golgesinde
kalan kiiltiiriin, metkez-¢evre ilskisinin yeni yorumuyla 6ne c¢iktigini, dolayisiyla yerel
caligmalarin 6nem kazandiginm1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Burada yapilan ¢alismanin
amacinin, Tanzimat donemiyle baslayan ve Cumhuriyet donemiyle devam eden
Batililagma siirecindeki Tiirkiye’nin sanat ¢aligmalarinda kaybettigi 6zgiin kimligine iliskin
yerel mirasin, c¢agdas kuramlarla yeniden yorumlanmasi ve var olanin yasatilmasi iizerine

oldugu asikardir.

Bu baglamda bu sanat caligmasinin arastirma safhasinda; asiklik geleneginin c¢ikis
noktasiyla ilgili yerli ve yabanci literatiir taramasinda edinilen bilgiler sunu gosteriyordu
ki, yalnizca asiklik gelenegi degil birgok anlati formu Batili kiiltiirel antropologlarin ritiiel
arastirmalarina konu olmus ve arastirmalarinin merkezine oturtulmustur. Ozellikle Antonin
Artaud, Victor Turner ve Roland Grimes’in saha arastirmalarinda dramatik tiyatronun
temel 0gesi olan catigmayi ritiielin icrasinda da bulundugu sonucunu ¢ikarmislardir. Bu
arastirmalarin akabinde; ritliel arastirmalarinda saha galigmalarina yonelen diger tiyatro
aragtirmacilari, gézlemlerinde geleneksel anlati formlarinin da ritiielistik edimler tagidig:
ve ‘drama’nin bir parcast oldugu kanisina varmislardir. Calismanin teorik g¢ercevesinin
kurulumunda asiklik geleneginin de koklerinde yer alan ritiielistik edimlerin (bade i¢gme,
donerek icra etme, anlaticinin metafizik alanla kurdugu iligki, anlatilan hikayelerin
ontolojik alt metni gibi) antropologlarin formel ¢oziimlemelerinden yararlanilarak

‘dramatik’ yonleri ortaya koyulmustur.

Ayrica Ozellikle 1950 sonrasi yapilan tiyatro arastirmalarinda ritielin yeni bir alan
yaratmasi neticesinde Richard Schechner, Ariane Mnouchkine ve Peter Brook’un bu yonde
gelistirdikleri uygulama c¢aligmalar1 genel olarak Bati tiyatrosunun kisir dongiisiine kars1

alternatif bir yol olarak goriilmiis, yeni ve 6zgiin bir metot olusturmak adina incelenmistir.

Calismanin uygulama sathasinda; asiklik geleneginin anlati formundaki gdsterimsel
niteligin sahne iizerine modern bir yorumla tasiyabilmek adina tiyatro antropolojisinin
sundugu analitik ¢oziimleme yoOnteminden yararlanilmig; bunun sonucu olarak asigin
gosterim esnasinda kullandigi beden formlari, simgesel kodlarmin olup olmadigi,
enstriimanla kurdugu iligki ve anlatinin s6zel kompozisyonlar: ortaya koyulmustur.
Boylece elde edilen verileri konvansiyonel tiyatro egitiminden gelen oyuncularin

uygulayabilecegi bir alan yaratilmaya calisilmistir. Oyuncularla yapilan caligsmalarda



yukarida adi gecen tiyatro arastirmacilarinin ve yonetmenlerin ekiplerinde uyguladiklar
isinma ve dogaclama calismalar1 oyuncularin iizerinde denenmis, metinle teolojik ve
tarihsel bir baglant1 kurulmaya calisiimistir. Ozellikle sarki boliimlerinde bu calismalarin

oyuncularin duygusal yogunlukla sarkilar1 icra etmesine yardimei oldugu goriilmiistiir.

Uygulamada asiklik geleneginin en kadim 6rneklerinden olan Dede Korkut hikayeleri
degerlendirilmis, buradan ‘Usun Koca Oglu Segrek Boyunu Beyan Eder’ hikayesi
secilmistir. Metin hikaye formati ile yazildigindan ilk is olarak asiklik geleneginin anlati
kompozisyonlar1 sirasiyla metin igerisinde eklenmis, bir gosterim metni elde edilmistir.
Oyuncularin sahne {izerine gecis siirecinde gosterim metninin igerigi irdelenmis, asiklik
geleneginde olmasi gereken form yapist aktarilmistir. Usta-girak Ogretisiyle yetisen
asiklarin neyi nasil yaptiklar1 konusunda oyuncularin karsilastiklar: en 6énemli sorunlardan
biri taklitli eylemin ne derece gercek¢i olup olmamasi iizerine idi. Gergekgilik sorunsali,
daha c¢ok geleneksel 6gretinin ontolojik kokenleri ile kurdugu iliskinin bir sonucu olarak
diistintilebilir. Ancak sahne iizerinde yer alan oyuncularin ‘asik’ olmak gibi bir iddiada
bulunmasi hem gelenegin kendisine hem de uzun yillar geleneksel 6gretinin igerisinde
bulunmus asiklarin kendisine saygisizlik olacag: diistintilmiistiir. Bu yiizden oyuncularin
kurgusal bir gercekgiligin icerisinde kendilerini var etmeleri, formun sundugu olanaklar1

kurgunun igerisine yerlestirmeleri hedeflenmistir.

Sahne tizeri calismalarda oyuncularin asiklik gelenegindeki formlari eylerken metin
icerisinde yer alan ve provalar esnasinda ‘kendiliginden’ olusan tiplemelerin, orta
oyunundaki meddahlik formu ile benzerlikler tasidigi gOriilmistir. Ancak
‘kendiligindenligin’ gosterim esnasinda tiplemelerin gecislerinde sorun yarattigi
gozlemlenmistir. Bu ylizden Karagdz gélge oyunundan secilmis 11 figiirden yararlanarak
her bir karakter i¢in form yaratilmaya calisilmis ve bunlar dogaglamalarla gdsterim
icerisine yerlestirilmistir. Boylece metodolojik olarak bu ydntemin oyunculara faydasi
gozlemlenmis, bir tipten digerine geg¢is yapan oyuncular gosterimin izlegini arttirmis ve

asiklik gelenegindeki form ile melezlestirmislerdir.

Provalar esnasinda seyir izlegini arttirmasi ve farkli yerel kodlarin gdsterimde yer almasi
icin geleneksel dans formlar1 arastirilmistir. Bunun sonucunda atisma boliimiine i¢
Anadolu bolgesine ait Segmen figiirleri ile gelinin sarkist boliimiinde Alevi-Bektasi

gelenegindeki Samabh figiirleri eklenmistir.



Sahne iizeri ¢aligmalarda karsilasilan durumlardan bir digeri; asiklarin atigmalar esnasinda
gerceklestirdikleri kafiyeli dogaclama sozler ve belagat, oyuncularin denemelerinde
karsiligin1 bulamamigtir. Usta-¢irak egitiminden gelen asiklarin s6z dagarcigi genisliginin
ve spontan yaratimlarinin, uzun ve disiplinli bir egitim ile deneyimin sonucunda olustugu

yargist bir kez daha kanitlanmigtr.

Batili metodolojinin sundugu dezavantajlardan birinin, yerel kodlarin sahne iizerindeki
sunumuna eklenen formlarin klasik dramatik oyun yapisina uygunlugu tespitidir.
Dolayistyla Dogu kokenli bir yapinin (6zellikle oral-anlati gelenegi agisindan) Batili bir
metodoloji ile agilimlanmasi ve dramatik oyun yapisina doniistiiriilmesi metodoloji
problemini beraberinde getirmistir. Buna ek olarak sahne {lizerinde montaj asamasinda
gerceklestirilen temrinlerin de Batili metodolojinin bir pargasi oldugu diisiintildiigiinde
herhangi Dogu kokenli bir hikayenin, destanin, bir mit epizotunun vb. sahne iizerine
tasinmasi esnasinda teatral gosterimi olusturmanin her asamasimi kapsayan baska bir
metodoloji ihtiyaci dogmustur. Oyuncunun ve yonetmenin calisabilecegi metodolojik bir
yontemin yoklugunda folklorik aragtirmalarin tarihsel bulgulari yardimci olsa da yeterli
olamamuistir. Dolayistyla Batili metodoloji, teatral yonden Dogu kdkenli bir anlatiy1 kendi
formuna sokarak yapi-bozuma ugratabilmektedir. Bu yilizden geleneksel anlati
formlarindan asiklik gelenegi ile modern Batili metodolojiye o6zgli oyunculuk
caligmalarinin bir araya gelmesiyle deneysel bir sahne ¢aligmasi yiiriitiilmiis, melez bir

gosterim yaratilmistir.

Her ne kadar bulgulanan sorunsallarin varlig1 bahsedilen durumlari ortaya ¢ikarmis olsa da
biitiin bulgular ¢aligmanin sunum degil ‘siire¢c odakli” (working progress) oldugunu kanitlar
niteliktedir. Bagta belirtildigi gibi ge¢miste gerceklestirilen arastirmalarin uzun soluklu
olmamasinin sebepleri derinlemesine incelenerek ders c¢ikarilmasi, bu ¢alismalarin
stirdiiriilmesi elzemdir. Batida metodoloji arastirma caligmalarina tarihsel olarak
bakildiginda uzun siireli ve akademik alt yapi is birliklerinin yer aldigi bilinmektedir.
Dolayisiyla bu c¢aligmanin ilerisi i¢in Tiirkiye’de Onciil oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ve yine ayni sebeple bu aragtirmalarin uzun soluklu olabilmesi i¢in bir
enstitii veya kurum catis1 altinda antropologlarin, halk bilimcilerin, tiyatro arastirmasi ve
uygulamasi yapan akademisyenlerinin bir arada bulundugu disiplinleraras1 ortak bir

calisma ekibi kurulmasi, Tirkiye’deki tiyatro arastirmalarina yeni bir boyut



kazandiracaktir. Ote yandan benzer kiiltiirel ¢alismalarin uzun soluklu olmasmin yeni ve
Ozglin metotlarin  kesfinin,  konvansiyonel tiyatro egitimi veren okullarda yeni
metodolojiyi iceren derslerin miifredata eklemlenmesinin, yalnizca oyuncular i¢in degil,
tiyatro sanatinin bagka dallariyla ilgilenen herkes icin farkli bakis agilar1 kazandiracak

sonuclar yaratmasi bakimindan da 6nemli oldugu sonucuna varilmaistir.
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EKI1. Usun Koca Oglu Segrek Boyunu Beyan Eder (Orjinal Oykii)"”

Oguz zamanida Usun Koca derler bir kisi vardi. Omriinde iki oglu var idi. Ulu oglunun
ad1 Egrek idi. Bahadir, deli, yahsi yigit idi. Bayindir Han’1n divanina ne zaman istese varir,
gelirdi. Beylerbeyi olan Kazan Han’in divaninda buna hi¢ kapi1 baca yoktu. Beyleri

cigneyip Kazan’in 6nilinde otururdu. Kimseye iltifat eylemezdi.

Meger hanim, gene bir giin beyleri ¢igneyip oturunca, Ters Uzamis derlerdi Oguz’da bir
yigit var idi, dedi: Bre Usun Koca Oglu bu oturan beylerin her biri oturdugu yeri kilict ile,
ekmegi ile almistir. Bre sen bag mi1 kestin kan m1 doktiin, a¢ m1 doyurdun, yalincak mi1

donattin dedi.

Egrek: Bre Ters Uzamis, bas kesip kan dokmek hiiner midir dedi.
Der: Beli hiinerdir ya!

Ters Uzamis’in sozii Egrek’e kar eyledi. Kalkti, Kazan Bey’den akin diledi. Akin verdi.
Cagirtti, akinc toplandi. Ug yiiz mizrakli yigit bunun yanma cem oldu. Meyhanede bes

giin yeme i¢me oldu.

Ondan sonra Siriigiiven kenarindan Gokge Deniz’e degin olan illeri yagmaladi. Ganimete
doyum oldu. Yolu Alinca Kalesine ugramisti. Kara Tekfur orada bir koru yaptirmisti.
Ucanlardan kaz, tavuk, ylriiyenlerden geyik, tavsan iste bu avluya doldurup Oguz
yigitlerine bunu tuzak etmisti. Usun Koca oglunun yolu bu koruya ugradi. Korunun
kapisini ufattilar, yaban, geyik, kaz, tavuk kirdilar, yediler ictiler. Atlarmin eyerlerini

aldilar, gemlerini ¢ikardilar.

Meger Kara Tekfur’un casusu vardi, bunlar1 gordii, gelip der: Bre Oguz’dan bir boliik ath
geldi, korunun kapisimi ufattilar, atlarimin eyerlerini alip gemlerini ¢ikardilar. Bre ne

durursunuz dedi.

Alt1 yliz kara giyimli kafir bunlarin {lizerine atildilar, yigitleri kirdilar. Egrek’i tuttular.

Alinca Kalesinde zindana attilar.

" Dede Korkut Hikayeleri, a.g.c., s.155.



Kara kara daglardan haber ast1, kanli kanli sulardan haber gecti, biiyiik Oguz illerine haber
vardi. Usun Koca‘nin ak otagi dniinde kiyamet koptu. Kaza benzer kiz1 gelini ak ¢ikarip

kara giydi. Usun Koca ogul ogul diye akga ylizlii anasi ile aglastilar, bozlastilar.

Kemikli olanlar gelisir, kaburgal1 biiyiir. Meger hanim, Usun Koca’nin kii¢iik oglu Segrek
iyi bahadir, alp, deli bir yigit oldu. Bir giin yolu bir diigline ugradi, kondular, yemek igmek
ettiler. Segrek mest oldu, disar1 ayak yoluna ¢ikti. Gordi ki 6ksiiz oglan bir ¢ocukla
cekisir. Bre n’oldunuz diye bir saplak birine, bir saplak birine vurdu. Eski dutun biti, 6ksiiz
oglanin dili ac1 olur. Biri der: Bre bizim oksiizliglimiiz yetmez mi, bize niye vurursun?

Hiinerin var ise kardesin Alinca Kalesi’nde esirdir, var onu kurtar dedi.

Segrek der: Bre kardesimin adi1 nedir?

Dedi: Egrek’tir.

Dedi: Simdi Egrek’e Segrek yakisir. Kardesim sagmis, kaygilanmam, kardessiz Oguz’da
durmam. Kara gdziimiin aydini kardes diye agladi. Igeri sohbete girdi, destur diledi.

Beylere hos kalin dedi.

Atint gektiler, bindi, kosturdu anasinin evine geldi. Alindan indi, anasinin dilini aradu.

Segrek burada sdylemis, gorelim hanim ne sdylemis:

Der:

Kalkip ana yerimden dogruldum

Yelesi kara kazilik atima si¢rayip bindim

Aykir yatan Ala Dag etegine vardim

Kanli Oguz illerinde diiglin dernek varmis, oraya vardim
Yemek i¢cmek arasinda ak boz atl bir haberci geldi

Cok zamanmis Egrek derler bir yigit tutsakmis

Kadir Tanr1 yol vermis, ¢ikip gelmis

Ulu kiigtik kalmadi, o yigide kars1 gitti

Ana ben de varayim mi, ne dersin

dedi. Anasi1 burada sdylemis, gérelim hanim ne sdylemis :

Der:



Agzin i¢in 6leyim ogul

Dilin i¢in 6leyim ogul

Kars1 yatan kara dagin
Yikilmisty, yiiceldi ahir

Akintili gorklii suyun
Cekilmisti, cagladi ahir

Kaba agacin, dal budagin
Kurumustu, yeserip gogerdi ahir
Biiyiik Oguz beyleri izine varsa
Sen var, o yigide yetistiginde
Ak boz atin lizerinden yere in

El kavusturup o yigide selam ver
Elini 6plip boynunu kucakla
Kara dagimin yiiksegi kardes de
Ne duruyorsun ogul, yiirii

dedi. Oglan anasina sdylemis, gorelim ne sdylemis:

Der:

Ana agzin kurusun

Ana dilin ¢iirlisiin

Benim de kardesim varmis

Kaygilansam olmaz

Kardessiz Oguz’da dursam olmaz

Ana hakki Tanr1 hakki olmasaydi

Kara polat 6z kilicimi1 ¢ekeydim

Gafillice gorklii bagini keseydim

Alaca kanini yerytiziine dokeydim

Ana, zalim ana

dedi. Babas1 der: Yanlis haberdir ogul, kacan giden senin agabeyin degil, bagkasidir. Ak
sakalli ben babani aglatma, ihtiyarcik olmus anani sizlatma dedi. Oglan burada sdylemis,
der:

Ug yiiz altmus alt1 alp ava ¢iksa

Kanli geyik tizerine kavga kopsa

Kardesli yigitler kalkar kopar olur



Kardessiz miskin yigit

Ensesine yumruk dokunsa
Aglayip dort yanina bakar olur
Ela gozden ac1 yasin1 doker olur
Ela gozlii oglunuzu goriinceye dek
Baba, hatun ana esen kalin

dedi. Anasi atas1: Yanlig haberdir, gitme ogul dediler.

Oglan der: Beni yolumdan ayirmayin, agabeyimin tutuldugu kaleye varmayinca, agamin
oliistinti dirisini bilmeyince, 6ldii ise kanint almayinca Biiyiik Oguz iline gelecegim yok

dedi.

Ata ana aglasip Kazan’a adam saldilar. Oglan kardesini and1 gider, bize ne 6giit verirsin

dediler.

Kazan: Ayagina at kostegini vurun dedi.

Yavuklusu vardi, tez elden diigiin dernek ettiler. Attan aygir, deveden bugra, koyundan kog
kirdirdilar. Oglan1 gerdege koydular. Kizla ikisi bir dosege ¢iktilar. Oglan kilicini ¢ikard,
kizla kendi arasina birakti. Kiz der: Kilicin1 gider yigit, murat ver murat al, sarilalim dedi.
Oglan der: Bre kavat kizi, ben kilicima dogranayim, okuma saplanayim, oglum dogmasin,
dogarsa on yasia varmasin, agamin yiiziinlii gérmeyince, 6lmiis ise kanini almayinca bu

gerdege girersem dedi.

Ayaga kalkti, tavladan bir sahbaz at ¢ikardi, eyerledi. Giyimini giydi, diz bagini, kol bagini
bagladi, der: Kiz sen beni bir yil bekle, bir yilda gelmezsem iki yil bekle, iki yilda
gelmezsem ii¢ yil bekle. Gelmezsem o vakit benim oldigliimii bilesin. Aygir atimi
bogazlayip asimi ver, goziin kimi tutarsa, gonliin kimi severse ona var dedi. Kiz burada

sOylemis, gorelim hanim ne sdylemis:

Der:

Yigidim ben seni bir yil bekleyeyim

Bir yilda gelmezsen iki y1l bekleyeyim

Iki y1lda gelmezsen ii¢ dort yil bekleyeyim



Dort yilda gelmezsen bes yil, alt1 y1l bekleyeyim
Alt1 yol ayirdina ¢adir dikeyim

Gelenden gidenden haber sorayim

Hayir haber getirene at, kiyafet vereyim
Kaftanlar giydireyim

Ser haber getirenin basini keseyim

Erkek sinegi lizerime kondurmayayim

Murat ver, murat al, dyle git yigidim

dedi. Oglan der: Bre kavat kiz1 agabeyimin bagina ant i¢gmisim, donecegim yok dedi.

Kiz der: Kademi kutsuz gelin diyenece, arsiz gelin desinler. Kayin atama, kaymn anama

sOyleyeyim dedi. Soylemis.

Kiz der:

Atamdan yegrek kayin ata
Anamdan yegrek kayin ana
Develerin bugrasi tirktii gider
Deveciler Oniinii aldi, dondiiremez
Kara kog¢ aygirin tirktii gider
Yilkicilar 6niinii ald1, dondiiremez
Agillarinin koglari tirktii gider
Coban Oniinii ald1, dondiiremez
Ela gozIii oglun kardesini and1 gider
Akgca yiizlli gelinin dondiiremez

Size malum olsun

dedi. Baba ana ah ettiler. Yerlerinden kalktilar ogul gitme diyerek. Gordiiler, ¢are olmadi.
Elbette o agabeyimin tutuldugu kaleye varmayinca olmaz dedi. Babasi anasi: Siir ogul,
ugurun acik olsun, sag esen varip gelesin gelecegin var ise dediler. Atasinin anasinin elini

opti, kara kog atina sigrayip bindi.

Geceyi giindiize katt1, at siirdii. Ug giin geceli giindiizlii at kosturdu. Deresam’in ucundan
gecti. O kardesinin tutuldugu koruya geldi. Gordii ki at ¢cobani kafirler kisrak giiderler.
Kilig ¢ekip alt1 kafir tepeledi. Davul ¢alip kisraklari iirkiittii, getirip o koruya koydu.



Geceyi giindiize katmas, li¢ giin geceli giindiizlii at kosturmus yigit, gece gibi kara gozlerini

uyku biirlimiis yigit, atinin yularin bilegine bagladi, yatti1 uyudu.

Meger kafirin casusu vardi, gelip Tekfur’a der: Oguz’dan bir deli yigit geldi, at gobanlarin
oldiirdii, kisraklar tirkiittii getirip koruya koydu.

Tekfur der: Silahli altmis adam secin, varsinlar, tutup getirsinler dedi.

Altmis silahli adam segtiler, vardilar. Birdenbire altmis demir giysili kafir oglanin iizerine
geldiler. Giysilerin hisirtisindan, at ¢igirmasindan, meger yigit aygir binerdi, hanim at
kulag: tetikte olur, ¢ekip oglani uyandirdi. Oglan gordii ki bir alay ath gelir, sigradi, adi
giizel Muhammed’e salavat getirdi. Atina bindi, kara kiyafetli kafire kili¢ vurdu, basti,
kaleye koydu. Yine uykusunu yenemeyip, yerine varip yattt uyudu. Yine atinin yularim

bilegine gegirdi.

Kafirler, sag olanlari, kacarak Tekfur’a geldiler. Tekfur der: Tuu yiiz kere : Altmis kisi bir
oglanit tutamadmiz! Bu sefer yiliz kafir oglanin iizerine geldiler. Aygir yine oglam
uyandirdi. Gordii kafirler saf baglamis geliyorlar. Oglan kalkti, atina bindi. Adi giizel
Muhammed’e salavat getirdi. Kafire kili¢ vurdu, basti, kaleye tikti. Atin1 dondiirdii, gene
menziline geldi. Uykusunu yenemedi, tekrar yattt uyudu. Atinin yularini yine bilegine

gecirdi. Bu kere at oglanin bileginden bosandi, kagti.

Kafirler yine Tekfur’a geldiler, Tekfur der: Bu defa ii¢ yiiz varin dedi. Kafirler der:

Varmay1z! Kokiimiizii keser, hepimizi kirar dediler.

Tekfur der: Ya nice eylemek gerek? Varin o tutsak yigidi ¢ikarin getirin. Tekmeleyenin

ki¢in1 boynuzlayan yirtar. At verin giyim verin dedi.
Geldiler Egrek’e dediler: Yigit sana Tekfur himmet eyledi. Surada bir deli yigit yolcunun
yolak¢imin, ¢obanin ¢olugun ekmegini alir, tut o deliyi oldiir, seni koyverelim, var git

dediler. Hos ola dedi.

Egrek’i zindandan ¢ikardilar, sagini sakalini yoldular, bir at, bir kili¢ verdiler. Ug yiiz kafiri



ona yoldashiga verdiler. Oglanin iizerine geldiler.

Ug yiiz kafir genis yerde durdular. Egrek der: Hani o deli yigit? Uzaktan gosterdiler.

Egrek der: Gelin varalim dedi, tutalim.

Kafirler der: Tekfur’dan buyruk sana oldu, sen var.

Egrek der: Iste uyuyor, gelin varalim.

Kafirler der: Hay ne uyumasi, koltugu altindan bakar. Kalkar bize genis ovayr dar eder

dediler.

Der: Simdi ben varayim, elini ayagin1 baglayayim, sonra siz gelirsiniz. Sigradi, kafirler
arasindan ¢ikti, at siiriip bu yigidin iizerine geldi. Atindan indi, yularini1 bir daha ilistirdi.
Bakt1 gordii ki aym on dordiine benzer bir mahbub, ela gdzlii geng yigit burgak burgak
terlemis uyuyor. Gelenden gidenden haberi yok. Dolandi, basi ucuna geldi.

Gordii ki belinde kopuzu var, ¢ikarip eline ald1 s6ylemis, gérelim hanim ne sdylemis:

Der:

Kalkip yerinden dogrulan yigit

Yelesi kara kazilik atina sigrayip binen
Arku Beli, Ala Dag’dan gece asan
Akintili gorklii suyu delip gegen

Gurbete gelen yatar m1 olur

Bencileyin ardindan ak ellerini baglatarak
Domuz daminda yatar m1 olur

Ak sakall1 babasini

Ak piirgekli anasini

Aglatip bozlatir m1 olur

Ne yatarsin yigit, gafil olma

Gorklii bagimi kaldir yigit

Ela goziinii a¢ yigit

Kadirin verdigi tatli canini

Uyku biiriimiis yigit

Ardindan kollarin1 baglatma

Ak sakall1 babani, ihtiyarcik anani aglatma

Ne yigitsin, Biiylik Oguz ilinden gelen yigit



Yaradan hakki i¢in kalkiver
Dort yanini kafir sardi, belli bil

dedi. Oglan sigradr ayaga kalkti, kilicinin kabzasia yapistt ki bunu vura. Gordii ki elinde
kopuz var, der: Bre kafir, Dedem Korkut’un hiirmetine kopuzu ¢almadim. Eger elinde
kopuz olmasaydr agam bas1 i¢in seni iki pare kilardim dedi. Cekti kopuzunu elinden aldi.

Oglan burada sdylemis, gérelim hanim ne sdylemis.

Der:

Alaca Sabah yerimden kalktigim kardes i¢in
Ak boz atlar yormusum kardes i¢in
Kalenizde tutsak var midir kafir, de bana
Kara basim kurban olsun kafir sana

dedi. Ulu kardesi Egrek burada sdylemis, gorelim hanim ne sdylemis.

Der:

Agzin i¢in 6leyim kardes

Dilin i¢in 6leyim kardes

Kalirdan kopardan yerin sorar olsam ne yerdir
Karanlik gece i¢inde yolu arasan umudun nedir
Biiyiik alem tutan haniniz kim

Kavga giinii 6nden at tepen alpiniz kim

Yigit senin baban kim

Alp erin erden adim saklamas1 ayip olur

Adin nedir yigit

dedi. Bir daha sdylemis.

Der:

Develerimi giidiince saravagim misin

Kara kocumu giidiince yilkictm misin
Agilim giidiince ¢obanim misin

Kulagimda ¢inlayan naibim misin
Besiginde koyup gittigim kardescigim misin
Yigit de bana



Kara bagim kurban olsun bugiin sana

dedi. Segrek burada biiyiik kardesine sdyledi.

Der:

Karanlik gece i¢inde yolu arasam umudum Allah
Biiyiik alemi tutan hanimiz Bayindir Han

Kavga giinii 6nden at tepen alpimiz Salur Kazan
Babamin adini1 sorarsan Usun Koca

Benim adimi sorar olsan Segrek

Kardesim varmis ad1 Egrek

dedi. Bir daha soyledi.

Der:

Develerini giidiince saravaginim
Kara kogunu giidiince at gobaninim
Besikte koyup gittigin kardesinim

dedi. Biiyiik kardesi Egrek burada sdylemis, gorelim hanim nasil sdylemis:

Der:

Agzin i¢in 6leyim kardes

Dilin i¢in 6leyim kardes

Er mi oldun, yigit mi oldun kardes

Gariplige kardesini aramaga

Sen mi geldin kardes

dedi. Iki kardes kucaklasarak gériistiiler. Egrek kiigiik kardesinin boynunu optii, Segrek de
agasimin elini Optii. Kars1 yakadan kafirler bakisirlar. Derler: Giirestiler mi ola? Belki
bizimki yener dediler. Gordiiler ki kucaklastilar, goriistiiler, kazilik atlara binistiler. Kara
giysili kafire at siirdiiler, kili¢ yiiriittiiler. Kafiri bastilar, kirdilar, kaleye dondiiler. Gelip
yine o koruya girdiler. Kisraklar1 disar1 ¢ikardilar, davlumbaz calip kisraklari onlerine
kattilar. Deresam suyunu at tepip gectiler. Geceyi giindiize kattilar, Oguz’un serhaddine

yetistiler.

Kanli kafir elinden kardescigini tutup aldi. Ak sakalli babasina mustucu gonderdi, babam

bana kars1 gelsin dedi. Usun Koca’ya haberci geldi. Mustuluk, g6ziin aydin, ogullarin ikisi



birlikte sag esen geldi dediler. Usun Koca isitip sad oldu. Gliimbiir giimbiir davullar ¢alind.
Altin, tung borular 6ttiiriildii. O gilin alaca biiyiik otaglar dikildi. Attan aygir, deveden
bugra, koyundan kog kesildi. Usun Koca Bey, ogullarina kars1 geldi. Attan indi, oglanlari
ile kucaklasti, goriistii. Hog musunuz, esen misiniz ogullar dedi. Giinligii altinli odasina
geldiler. Sadlik, yemek i¢gmek oldu. Biiyiik ogluna da giizel bir gelin getirdi. iki kardes

birbirine sagdi¢ oldu. Gerdeklerine kosup girdiler, murada maksuda eristiler.

Dedem Korkut gelip boy boyladi, soy soyladi:

Evvel ahir, uzun yasin ucu 6liim

Oliim vakti geldiginde ar1 imandan ayirmasin

Gilinahiniz1 Muhammet Mustafa’nin yiizli suyuna bagislasin

Amin diyenler didar gorsiin hanim hey!



EK2. Usun Koca Oglu Segrek Gosterim Metni

1. Oyuncu:

Burasi bir meydandir gelenlere merhaba,

Hos geldiniz goz tistiine divanina merhaba,
Evini rahatin1 birakmig gelmis dostlar,
Hepinize merhaba.

2. Oyuncu:

Bu gelenek gemiye benzer kaptanina merhaba,
Limana ¢ikmaktir niyetimiz riizgarina merhaba,
Esini dostunu birakmis gelmis dostlar,
Hepinize merhaba.

2. Oyuncu:

Sazin s6ziin gam ve kasavetin yeri Sivas’tir topragim,
Abdurrahman’dir adim,

Beser divanindan konar gogerim,

Hele soyle asik essahtan Berker mi yoksa merkep mi diyelim.
1. Oyuncu:

Yedi cihan harbetti memleketim Canakkale’de,
Ismim Berker Mehmet’tir sahip ¢ik diline,
Bosa belagat yapma sen sozlerimi belle,
Hikayeyi masal diye yedirtme.

2. Oyuncu:

Egri kili¢ kininda paslanir,

Dertsiz Berker sazin arkasina saklanir,

En dogru hikayeyi,

Ahanda bu asik anlatir.

1. Oyuncu:

Benim dilim kiligtan keskindir,

Derdim senin soziinden eskidir,

Abdurrahman ¢ene ¢alma bos yere,

Hikayenin husn-i talili bendedir.

1. Oyuncu: Degerli dostlar, degerli hocalarimiz.

2. Oyuncu: Hosgeldiniz sefalar getirdiniz.



1. Oyuncu: Bugiin burada birlikte olmamiza vesile olan Sercan hocamiza...

2. Oyuncu: Aziz gelenegin atasi, hikayemizin yaraticis1 Dede Korkut’a. ..

1. Oyuncu: Siikranlarimizi sunariz efendim.

2. Oyuncu: Ey Yaran-1 Memduh-1 safa, olasiniz gam hanesinden ciida, Allah hi¢
kimseye gam vermesin, kesindi ola fermanimiz, nesrolsun destanimiz.

1. Oyuncu: Ne kadar a¢ kalsan kuru nan yemeniz biz, layibi giillag, siikker-i helva,
kahve-i yemen, tiryak-i dithan igeriz.

2. Oyuncu: Bulursaniz igeriz, bulamazsaniz vazgegeriz. On sekiz bin alem derler bu
diinyanin hepisi, magripten masrika adsiz yer olmaz. Her yerin her sehrin bir
hikayesi var. Araba benzin ilen asik ise alkig 1lan... (Alkis)

1. Oyuncu: Gaz gazinan, baz bazinan..

2. Oyuncu: Alaca tavuk, ¢il horozunan..

1. Oyuncu: Oyuncu ¢ikmis meydana sazinan...
2. Oyuncu: Sohbet eder elfazinan...

1. Oyuncu: Delikanl geng kizinan...

2. Oyuncu: Kas oynatir géziinen...

1. Oyuncu: Begayet cilve nazinan...

2. Oyuncu: Aziz dinleyicilerin miisaadesi ile basliyoruz...

1. Oyuncu: Oguz zamaninda Usun Koca derler bir kisi var imis. Usun Koca’nin iki
oglu var imis. Biiyiik oglu Egrek; cesur, deli ve yakisikli bir yigit imis. Baymdir
Han’in sohbetine ne zaman istese gider, beyler beyi olan Kazan’in divanima katilir,
obiir beyleri ¢igneyip Kazan’in 6niinde otururdu.

2. Oyuncu: Bir giin Egrek, yine beyleri ¢igneyip oturunca Ters Uzamis derlerdi
Oguz’da bir yigit var idi, der: Bre Usun Koca oglu bu oturan beyler her biri oturdugu
yeri kilict ile, ekmegi ile almistir. Sen bag m1 kestin kan m1 doktiin, ag m1 doyurdun,
ciplak mi1 giydirdin?

1. Oyuncu: Bre Ters Uzamis bas kesip kan dokmek hiiner midir?

2. Oyuncu: Evet hiinerdir ya!

1. Oyuncu: Ters Uzamis’in sozii Egrek’e ¢cok dokundu. Kalkti, Kazan Bey’den akin
diledi. O da akin verdi. Ug yiiz yigit mizrakli Egrek’in yanina asker oldu.

2. Oyuncu: Meyhanede bes giin yedi igti ii¢ yiiz yigit, sonra vurdular kendilerini
yollara. Sirgiiven kenarindan, Gokg¢e denize, yediler igtiler, doyurdular karinlarini.

1. Oyuncu: Yolu gide gide biter mi? Egrek’in yolu taa Alinca kalesine ulasmus.

Yigitlerin bu akin1 Kara Tekfur’u endiseye diisiirmiis, tuzak kurmak icin bir koruya



kaz tavuk ne varsa doldurmus.

2. Oyuncu: Koruya gelen Egrek ile yigitler korunun kapisini ufalttilar, yediler igtiler
mest oldular. Ama Tekfur bu, biliyordu Oguz’un zaafini. Casusu kostu haber etti.

1. Oyuncu: Bre ne durursunuz hadi tam zamanidir. Alt1 yiiz adam hoop atildi
yigitlerin {izerine, kestiler, bigtiler yigitleri, Egrek’i alip Alinca kalesine esir ettiler.

2. Oyuncu: Kara kara daglardan haber asti, kanli kanli sulardan haber gegti, kudretli
Oguz ellerine haber vardi. Usun Koca’nin evinin Oniinde bir feryattir koptu. Usun
Koca ile hanimi yasa boguldu.

1. Oyuncu: Her kemikli gelisir, kaburgali biiyiir. Zaman akt1 gitti, Usun Koca’nin
kiiciik oglu Segrek biiyiidii. Iyi, cesur, alp, deli bir yigit oldu.

2. Oyuncu: Bir giin Segrek’in yolu bir diiglin dernege ugradi. Kondular, yediler
ictiler. Ahh Segrek, o kadar icti ki sarhos oldu. Disar1 ayak yoluna ¢ikti. Bakt1 ki
Okstliz oglanin biri kavga ediyor.

1. Oyuncu: Bre ne yapiyorsunuz, ne diye kavga edersiniz deyip tokadi yapistirir.

2. Oyuncu: Eski dutun biti, 6ksiiziin dili ac1 olur derler. Bakin ne demis a dostlar.

1. Oyuncu: Oksiiz’e el kaldiracagina, agabeyin Alinca kalesinde tutsaktir. Git onu
kurtar.

2. Oyuncu: Bre sen ne dersin? Peki nedir agabeyimin ad1?

1. Oyuncu: Egrek.

2. Oyuncu: Simdi Egrek’e Segrek yakisir. Kardesim sagmis, kaygilanmam, kardessiz
Oguz’da durmam. Kara goziimiin aydmi kardes diye agladi. Iceri sohbete girdi,
destur diledi. Beylere hos kalin dedi.

1. Oyuncu: Diyip atlamis atina, gitmis anasinin yanina...

2. Oyuncu: Gitmis gitmesine de elim gitmiyor...

1. Oyuncu: Yapilmaz simdi ayip...

2. Oyuncu: Soylesem tesiri yok, sussam goniil razi1 degil... (Baglama’nin ucuna para
asilir)

1. Oyuncu: Aldin m1 agzinin payini?

2. Oyuncu: Aldim ya. Nerede kalmistik? Siz sdyleyin nerede kalmistik? (Oyuncu
dinleyicilerden birine sorar, eger seyirci dogru cevabi verirse sazi ona uzatir)
Buyurun siz devam edin. (Eger yanlis cevap gelirse, disaridan biri ‘Asik sen daha iyi
bilirsin’ cevabini verir)

1. Oyuncu: Birak oyun oynamay: artik. Segrek varir anasinin evine... Gorelim

bakalim ne sdylemis:



2. Oyuncu: Kanli Oguz illerinde diigiin dernek varmis, oraya vardim. Yemek igmek
arasinda ak boz atli bir haberci geldi. Cok zamanmis Egrek derler bir yigit tutsakmas.
Dogru mudur ana?

1. Oyuncu: Al gomlek gizlenmezmis ogul. Dogrudur ya. Segrek sodyle bir dogrulmus,
bakin ne demis:

2. Oyuncu:

Ana agzin kurusun

Ana dilin ¢iiriislin

Benim de kardesim varmis kaygilansam olmaz

Kardessiz Oguzda dursam olmaz

Ah, ana zalim ana

Ne diye yalan sdyledin bana.

1. Oyuncu: Baba girmis araya... Yanlis haberdir ogul, kagan giden senin agabeyin
degil, baskasidir, ak sakalli ben babani aglatma, ihtiyarcik olmus anani sizlatma.

2. Oyuncu:

Ug yiiz altmus alt1 alp ava binse

Kanli geyik tizerine kavga kopsa

Kardesli yigitler kalkar bir olur

Kardessiz zavall1 yigidin ensesine yumruk dokunsa

Aglayarak dort yanina bakar olur

Ela gdzden ac1 yasin1 doker olur

Ela gozIii oglunuzu goriinceye kadar

Bey baba, hatun ana esen kalin

Yol goriindii bana.

1. Oyuncu: Yanlis haberdir, gitme ogul dediler. Anne baba sarildi ogullarinin
boynuna. Ama ne fayda. Segrek inat eyledi bir kere.

2. Oyuncu: Sakin ha beni yolumdan ayirmayin, agabeyimin tutuldugu kaleye
varmayinca, agabeyimin 6liisiinii dirisini bilmeyince, 6ldii ise kanin1 almayinca Oguz
eline gelmem dedi.

1. Oyuncu: Ana baba yiiregi durur mu? Kalktilar Kazan Bey’ine gittiler. Dediler
bizim oglan kardesini andi, kalkti pesine gider. Bize ne 6giit verirsin Bey’im?

2. Oyuncu: Ayagina at kostegini vurun. Yavuklusu vardi, acele diigiin dernek edin.

1. Oyuncu: Bunun iizerine attan aygir, deveden erkek deve, koyundan kog kestiler.

Oglan1 gelinin odasina koydular. Kiz ile ikisi bir dosege ciktilar. Oglan kilicini



cikardi kiz ile kendi arasina koydu.

2. Oyuncu: Ben kilicimla dogranayim, okumla vurulayim, oglum dogmasin, dogarsa
on yasina varmasin, agabeyimin yiiziinii gérmeyince, 6lmiis ise kanin1 almayinca bu
gelin odasina girersem.

1. Oyuncu: Ayaga kalkti. Ahirdan bir at ¢ikardi, eyerledi. Giyimini giydi. Diz bagi,
kol bagi bagladi. Der: Kiz sen beni bir y1l bekle, bir y1lda gelmezsem iki yil bekle, iki
yilda gelmezsem ii¢ yil bekle, gelmezsem o vakit benim 6ldiiglimi bilesin, aygir
atimi1 bogazlayip asimi ver, goziin kimi tutarsa, génliin kimi severse ona var.

2. Oyuncu: Vefali gelin bakin ne demis:

Yigidim ben seni bir yil

Bir yilda gelmezsen iki y1l

Iki y1lda gelmezsen ii¢ dort yil bekleyeyim

Dort yol ayrimina ¢adir dikeyim

Gelenden gidenden haber sorayim

Hayir haber getirene kaftanlar giydireyim

Ser haber getirenin basini keseyim

Erkek sinegi lizerime kondurmayayim

Murat ver murat al dyle git yigidim.

1. Oyuncu: Segrek hazirlanirken Baba ve Ana ¢ikageldiler. Yerlerinden kalktilar ogul
gitme diyerek, gordiiller ¢are olmadi. Agabeyimin tutuldugu kaleye varmazsam
edemem dedi. Babasi anasi; siir ogul, ugurun agik olsun, sag esen varip gelesin
gelecegin var ise dediler. Babasinin anasinin elini Optii, kara atina sigrayip bindi.

2. Oyuncu: Segrek’in yolculugu iste burada bagliyor a dostlar.

1. Oyuncu: Hikaye sermest etti etkiledi beni, boyle yormamistir bu saz beni.

2. Oyuncu: Neden dyle dedin a dost!

1. Oyuncu: A dost bilmez misin bu diinya fanidir amma, payimi almadan elim gitmez
sazima. (Baglama’nin ucuna para asilir)

2. Oyuncu: Aldin m1 payini!

1. Oyuncu: Aldim almasina ama ayak sende...

2. Oyuncu: Segrek geceyi giindiize katti. Sirgiiven’in kenarindan Gokge denize gecti.
Acikmadan susamadan uyumadan ii¢ giin li¢ gece at kosturdu. Daglar1 tepeleri asti,
sonunda Deresam’in kenarindan da gecti ve agabeyinin tutuldugu koruya geldi.

1. Oyuncu: Gordii ki Tekfur’un adamlar kisrak giidiiyorlar. Kili¢ ¢ekip alt1 adami

tepeledi. Davul ¢alip kisraklari iirkdittii getirip o koruya soktu.



2. Oyuncu: Geceyi giindiize katmis, ii¢ giin geceli giindiizli at kosturmus Segrek’in
gozlerini uyku biiriidii, atinin yularini bilegine bagladi, yatt1 uyudu.

1. Oyuncu: Ahh bu Tekfur yok mu Tekfur. Her yerde casusu var imis. Cikmis bir
tanesi Tekfur’un karsisina dikilmis, demis:

2. Oyuncu: Oguz’dan bir deli yigit geldi, altt adamimiz1 6ldiirdii, kisraklart tirkiittd,
getirip koruya soktu.

1. Oyuncu: Ne diye korkup durursun. Secin altmis asker salin iizerine getirin siiriiye
surlye.

2. Oyuncu: Altmis demir giyimli asker gizlice oglanin iizerine geldiler. Giyim
higirtisindan, at kipirdamasindan. Oguz atinin kulag tetikte olur, ¢okerek uyandirdi
Segrek’i.

1. Oyuncu: Oglan gordii ki bir alay ath geliyor. Sicradi adi glizel Muhammed’e
salavat getirdi. Atina bindi, kara elbiselilere kili¢ vurdu, kaleye tikt1.

2. Oyuncu: Yine uykusu agir basti yerine varip yattr. Gene atinin yularini bilegine
bagladu.

1. Oyuncu: Segrek’ten kacanlar Tekfur’a vardilar. Tuu size yiiz kere. Bir adami
stirliyemediniz. Gonderin yiiz atliy1.

2. Oyuncu: Bu sefer yiiz asker oglanin iizerine geldiler. At1 yine oglan1 uyandirdi.
Gordii ki askerler saf baglamis geliyorlar. Adi glizel Muhammed’e yine salavat
getirdi, kili¢ caldi, kaleye tikt1.

1. Oyuncu: Atin1 dondiirdii, gene konaklama yerine geldi. Uykusu agir basti, tekrar
yattt uyudu. Atmin yularini yine bilegine bagladi. Ama bu kez ati bileginden
kurtuldu, kact1 gitti.

2. Oyuncu: Kagan askerler yine Tekfur’a dadandi. Dedi bu kez ii¢ yiiz askerin
kusandirin, yollayn, tepeleyin, getirin.

1. Oyuncu: Askerler dedi yoook. Varmayiz, bu herif bu kez kokiimiizii keser,
hepimizi biger.

2. Oyuncu: Ne yapmak lazim o zaman?

1. Oyuncu: Buldum!

2. Oyuncu: Nedir?

1. Oyuncu: Varin getirin o esir yigidi. Tekmeleyenin karnin1 boynuzlayan yirtar. At
verin ona giyindirin, kusandirin. Salin tizerine.

2. Oyuncu: Geldiler Egrek’e dediler: Tekfur sana himmet eyledi. Surada bir deli

gelenden gegenden harag, ¢olugun ¢ocugun elinden ekmegini aliyor. Tut o deliyi



oldiir. Seni birakalim.

1. Oyuncu: Pekala dedi yigit Egrek.

2. Oyuncu: Egrek’i zindandan ¢ikardilar. Sagini sakalini tirag ettiler. Bir at, bir kilig
ve li¢ yiiz askeri onun emrine verdiler. Oglanin iizerine geldiler.

1. Oyuncu: Ug yiiz asker agikta durdular. Egrek der: Bre ne durursunuz orada. Gelin
tepeleyelim. Bakin iste uyuyor.

2. Oyuncu: Emir sana geldi Egrek. Var git onden biz de pesinden. Hem 0yle
uyuduguna bakma. Kalkar, dogrulur, bize ovay1 dar eder.

1. Oyuncu: O zaman ben 6nden gideyim. Ona bu ovay1 dar edeyim. Bakt1 gordii ki
ela gozlii geng yigit boncuk boncuk terlemis uyuyor, gelenden gidenden haberi yok.
Doland1 basi ucuna geldi. Gordii ki belinde kopuzu var. Cikarip eline ald1 sdylemis,
gorelim bakalim ne sdylemis:

Gafil olma giizel basini kaldir yigit

Ela goziinii a¢ yigit

Kadirin verdigi tatl canin1 uyku biirimis yigit

Pazusundan kollarin1 baglatma

Ak sakall1 babani ihtiyarcik anan1 aglatma

Ne yigitsin kudretli Oguz dinden gelen yigit

Yaradan hakki i¢in kalkiver

2. Oyuncu: Oglan sigradi kalkti. Kilicinin sapina yapisti ki bunu vursun. Gordii ki
elinde kopuz var. Der: Bre herif Dedem Korkut kopuzu hiirmetine ¢almadim, eger
elinde kopuz olmasaydi agabeyimin basi i¢in seni iki par¢a ederdim dedi. Cekti
kopuzu elinden aldi. Oglan burada sdylemis, gorelim bakalim ne sdylemis:

Sabah erken yerimden kalktigim kardes icin

Ak boz atlar yormusum kardes i¢in

Kalenizde esir var midir sdyle bana

Kara basim kurban olsun sana

1. Oyuncu: Biiyiik kardesi Egrek burada sdylemis, gorelim bakalim ne sdylemis :
Memleketini dogum yerini sorar olsam neresidir

Karanlik gece icinde, yolu kaybetsen iimidin nedir

Biiyiik sancak tutan haniniz kim

Kavga giinii 6nden at tepen alpiniz kim

Yigit senin baban kim

Adin nedir yigit



Besikte koyup gittigim kardescigim misin

Yigit sdyle bana

2. Oyuncu: Segrek burada biiyiik kardesine cevap verdi:

Biiyiik sancak tutan hanimiz Bayindir Han

Savasg giinii 6nden at tepen alpimiz Salur Kazan

Babamin adini1 sorarsan Usun Koca

Benim adimi sorar olsan Segrek

Kardesim var imis ad1 Egrek

1. Oyuncu: Biiyiik kardesi Egrek burada sdylemis, gorelim bakalim nasil sdylemis:
Agzin i¢in 6leyim kardes

Dilin i¢in 6leyim kardes

Er mi oldun yigit mi oldun kardes

Gurbete kardesini aramaga sen mi geldin kardes

2. Oyuncu: Iki kardes kucaklasa kucaklasa goriistiiler. Egrek kiiciik kardesinin
boynunu Optii. Segrek de agabeyinin elini 6ptii. Kars1 yakadan askerler bakisiyorlar.
Derler: Giirestiler galiba, belki bizimki yener dediler.

1. Oyuncu: Gordiiler ki kucaklastilar, goriistiiler, cins atlara binistiler. Kara elbiseli
askere at siirdiiler, kili¢ yiiriittiiler. Deresam suyunu at tepip gegtiler. Geceyi giindiize
kattilar, Oguz’un hudut boyuna yetistiler.

2. Oyuncu: Usun Koca’ya haberci geldi. Miijde, goziin aydin, ogullarin ikisi beraber
sagsalim geldi. Baba isitip sad oldu. Giimbiir giimbiir davullar ¢alindi. Altin tung
borular 6ttiirtildii. O giin alaca biiyiik otaglar dikildi.

1. Oyuncu: Artan aygir, deveden erkek deve, koyundan kog kesildi. Baba ogullarini
karsiladi. Attan indi, ogullar1 ile kucaklasa kucaklasa goriistii. lyi misiniz, esen
misiniz ogullar dedi.

2. Oyuncu: Golgeligi altinlica odaya geldiler. Eglence, yemek i¢gmek oldu. Biiyiik
oglana da giizel gelin getirdi. Iki kardes birbirine sagdi¢ oldular. Murada maksuda
eristiler.

1.2. Oyuncu: Evvel ahir uzun, yasin ucu 6lim. Dinleyenlerin 6mrii huzur, emek
verenlerin ruhu sad olsun. Bugiinkii tatli sohbet, dertlere derman olsun. Dedem
Korkut’un da ruhu piir-ii pak olsun.

1.2. Oyuncu: Hosgeldiniz dostlar, hos¢akalin dostlar X 3
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