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MUSAHIPZADE CELAL’IN TIYATROLARINDA
GOLGE OYUNLARININ ETKISI
OZET

Musahipzade Celal, Tiirk tiyatrosunda geleneksel olanla modern olani bulusturmay1 basarmig
oyun yazarlardandir. Geng yaslarindan itibaren Tirk Golge Oyunu ve Orta Oyunlarma ilgi
duyan ve her iki Tirk seyirligindeki ¢esitli arglimanlan oyunlarinda kullanmgtir.
Musahipzade Celal, tiyatro oyunlarinda, basta karakterler olmak tizere golge oyunlarimmn
hemen tim araglarmi kullanmustir. O, oyunlarmda Tirk halk edebiyatindan, balk
tiyatrosundan, gelenek ve goreneklerinden bilingli bir sekilde yararlanmistir. Onun tiyatro
eserlerinde dikkati geken bir nokta da gblge oyunu gelenegini, operet ve bati tiyatrosuyla
birlestirmesidir, Dogu ile Bat'mn bulugtugu bir cografi ortamda gelisen Tiirk tiyatrosunu;
mekan kullanimy, dekor, oyunculuk, sahneleme ve oyun yazarhigi agisindan, diinyaya batils bir
odzle bakan, ama dogutu dzelliklerle islenmis bir fiyatro tslubuna yoneltmigtir. Ozellikle
komedi oyunlartnda bigim olarak Bati’nin “ger¢eve sahne” teknigi ile yazmig fakat geleneksel
tiyatrodaki tiplerden yararlanmugtir. Yazar, hem geleneksel Tiurk tiyatrosundakilere yaklagan
tipler yaratmug hem de teknik bazi ozellikleri ile geleneksel Tiirk tiyatrosunu meydan
sahneden klasik Bati tiyatrosunun “gerceve sahne’sine tagumistir. Bu anlamda ¢aligmada,
Musahipzade Celdl’in oyunlarinda ozellikle Golge Oyunlar’nin etkisini incelenmistir. Bu
incelemede vazarm tiyatro eserlerinden lusith gsekilde ulagilabilen igerikler {izerinden

degerlendirmeler yapilmis ve bulgular sonug bolimiinde paylagiimugtir.

Anahtar Kelimeler: Musahipzade Celal, Tirk Tiyatrosu, Golge Oyunlari, Operet, Bati
Tiyatrosu.
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THE EFFECT OF SHADE GAMES IN THE THEATERS OF MUSAHIPZADE
CELAL

ABSTRACT

Musahipzade Celdl is one of the playwrights who has succeeded in bringing together the
traditional and modern. He was interested in Turkish Shadow Play and Middle Games from
an early age, and used various arguments in both Turkish plays in his plays. Musahipzade
Celal used almost all the instruments of shadow plays, especially the characters, in theatrical
plays. He benefited consciously from Turkish folk literature, folk theater and traditions. He
combined the tradition of shadow play in theater plays with operetta and western theater. The
Turkish theater developed in a geographical environment where the Fast and the West meet;
In terms of space use, decor, acting, staging and playwriting, he directed the world to a
western style, but directed to a theater style with oriental characteristics. He especially wrote
in the form of comedy plays with the Western yaz frame scene” technique but benefited from
the traditional theater types. The writer created both types approaching the traditional Turkish
theater and carried the traditional Turkish theater from the stage to the ere frame scene teknik
of classical Western theater with some technical features. In this study, the effect of Shadow
Games in Musahipzade Celal's plays was examined. In this review, reviews were made on the
content of the author's theater works, which can be accessed in a limited way, and the findings

were shared in the conclusion section.

Key Words: Musahipzade Celal, Turkish Theater, Shadow Games, Operetta, West Theater.




ONSOZ
Musahipzade Celal, geleneksel Tiirk seyirlik oyunlan olan Gélge Oyunlan ve Orta Oyunlari’ni
tiyatro igin yazdigi modern eserlerde kullanan, II. Mesrutiyet Dénemi ile Cumhuriyet Ddnemi
Tiirk tiyatro sanatimn en tiretken oyun yazarlarindandir. Bununla birlikte Musahipzade Celal’in
sanat1 ve eserlerindeki Golge Oyunlari ve Orta Oyunlar’nm etkisini ele alan smurli sayida
inceleme bulunmaktadir. Diger bir simrlilikta Musahipzade Celal’in eserlerinin hi¢birinin tam
olarak icerifinin bulunmamasidir. 1936 yilinda basilmig olan eserler bugiin sadece belirli
koleksiyonlarda bulunmaktadir. Yazarmn eserleri ve sanati ile ilgili olarak bizimde birincil
kaynaklar olarak kullandigim, Orhan Hangerlioglu tarafindan yazilan ve 1970 yilinda Milliyet
Yayinlarl tarafindan yayimlanan “Musahipzade Celal-Biitin Oyunlar1” ve Murat Tuncay
tarafindan yazilan ve 2004 yilinda Bogazi¢i Universitesi tarafindan yayimlanan “Musahipzade
Celal Tiyatrosunda Osmanli Tavrr” isimli eserler yazarin sanat hakkmda yazilmis en kapsamh
eserlerdir. Bu vesile ile sayin Orhan HANGERLIOGLU ve saym Murat TUNCAY a tesekkiir

ederim.

Cahisma boyunca yukarnida deginilen smrliliklan agmamda yardunimi esirgemeyen degerli
hocam Saym Dr. Baki Bora HANCAya degerli destekleri igin gitkran ve minnet duygularumi

belirtmek istertim.
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GIRIS
Tirk liiltiir birikiminin en derin, kapsamli kesiti, yiizyillar boyunca siir, musiki,
dans, resim, dil, gelenek ve gorenek, geleneksel seyirlik oyunlar: kapsanunda, Tiirk
Golge Oyunu’nda bulunur. Metin And’1n aragtirmalarina gore, Golge Oyunu, Yavuz
Sultan Selim’in 1517°de Misir’1 ele gegirmesinin ardindan, Anadolu’ya Misir’dan

gelmistir. Bununla beraber, yerel sanat¢ilarin bu oyunu 6grenip gelistirmeleri XVI.

yiizyil sonlarina rastlar.

Tirkler Misir’dan aldiklan Gélge Oyunu’nu, deri sanatindaki ve deriyi boyamaktaki
ustaliklart ile gelistirmister; goriintileri eklemli ve dengeli bir bi¢imde oynak
yapmuslar, oynatma teknigine Onemli yenilikler getirmiglerdir. Ayrica, Golge
Oyunu’ndan 6nceki canli oyuncularla, giildiiriintin, dansin ve ¢ok eskiden beri
bildikleri kukladaki unsurlarin yardimiyla yepyeni bir igerik vermislerdir. Itk kez
Golge Oyunu’nun izlendigi 1582 genligini anlatan “Surname-i Humayin "un Topkapi
Sarayi'nda bulunan minyatiirlii yazmasida, birgok minyatiirdeki curcunabazlarm,
soytarilarin; giyinisleri, duruglar, bagliklari, ellerini tutuslari, egilisleri daha sonraki
Karagdz goriintilerine bliyik benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikler, XVIL
yiizyilda 1. Ahmet Albtimii'ndeki minyatiitlerde, XVIIL yiizyilda Levni'nin eseri olan
“Surname’deki minyatiirlerde goriilir (And, 1985: 10-11).

“Golge Oyunu” kendisinden sonra gelen biitiin sahne sanatlarina kaynaklik etmigtir
demek abartt olmayacakiir. Bunun nedenleri ise, tiim toplumsal olaylan giildiirii
dgeleri ile siislenen ince bir yergi ile yansitmasi, toplumun tim kesimlerinden
bireylerin oyunlarda yer bulmasi ve her déneme uyarlanabilmesidir. Gergekiende bir
“Karagdz Oyunu”, XVII. yiizy1l olay ve insanlarins yansitabildigi gibi yasadifumiz
donemdeki uyarlamalan ile zamanmmzin olaylarma da farkli bir pencereden

bakabilmemizi saglayabilmektedir.

Golge oyunlarmn bu 6zelligini bilen ayrica eski Istanbul yasantisi ve seyirlik
oyunlarma asina olan Musahipzade Celal’de oyunlarinda Golge oyunlanmn tiim
argiimanlarindan faydalanmis ve gelenekle modern arasinda képril kuran itk dénem
tiyatro yazarlarmuizdan biri olmugtur. Musahipzade Celal Bey, modern Tiirk

Tiyatrosu’nun H. Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerini birlestiren tiyatro yazaridir.




Musahipzade Celal, tiyatro oyunlarmda, basta karakterler olmak {izere goOlge
oyunlarmin hemen tiim araglariu kullanmugtir. Zaten kendisi de amatorde olsa bir
Orta Oyuncusu ve Karagdz asiidir. O, oyunlarmda Tiirk halk edebiyatindan, halk
tivatrosundan, gelenek ve goreneklerinden bilingli bir sekilde yararlanmugtir. Onun
tiyatro eserlerinde dikkati ¢eken bir nokta da gdlge oyunu gelenegini, operet ve bats
tiyatrosuyla birlestirmesidir. Dogu ile Bati'mn bulugtugu bir cografi ortamda geligen
Tiirk tiyatrosunu; mekan kullanimi, dekor, oyunculuk, sahneleme ve oyun yazarhi
acisindan, diinyaya batih bir gozle bakan, ama dogulu dzelliklerle iglenmis bir tiyatro

tislubuna yGneltmistir.

Musahipzade Celal, Tiirk tiyatrosunda gelencksel olanla modern olany bulugturmayi
bagarnmg yazarlardandir. Ozellikle komedi oyunlarmda bigim olarak Bati’mn
“cerceve sahﬁe” teknigi ile yaznus fakat gelencksel tiyatrodaki tiplerden
yararlanmistir. Yazar, hem gelencksel Tiwk tiyatrosundakilere yaklasan tipler
yaratmis hem de teknik bazi 6zellikleri ile geleneksel Tik tiyatrosunu meydan

sahneden klasik Bati tivatrosunun “gergeve sahne”sine tagimigtir.

Yukarida sayitan argiimanlar igifinda bu ¢ahsmanin konusu, Musahipzade Celal’in
tivatro eserlerinde G&lge Oyunlarimin etkilerinin incelenmesi olarak belirlenmistir.
Cahgmada literatiir taramasi yonteminden faydalamlarak, sanatginin eserlerinde

Golge Oyunlar ile olan benzesmelerin ortaya ¢ikariimas: amaglanmaktadir.

Calisma fi¢ ana béliime ayriimistir. Ik bélimde Musahipzade Celal Bey’in hayatt ve
geleneksel Tiirk tiyatrosuna katkilari degerlendirilecek, ikinci boliimde ¢aligmanm
ana konusu olan Golge Oyunlan tiim yonleri ile incelenmeye ¢aligilacaktir. Uctincii
ve son bdlimde ise, Musahipzade Celal’in eserlerindeki Gélge Oyunu izleri

dncelikle kendi eserlerinin kaynakhiginda incelenmeye ¢alisilacaktir.




BIRINCI BOLUM
MUSAHIPZADE CELAL VE GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Musahipzade Celal, tiyatro edebiyatimizin sahip oldugu ozelliklerden Stiirli benzeri
bulunmayan, kural digt kisilikletinden biridir. Oyunlarmm gogu, yOnetimsel ve
toplumsal yagamimzin elegtirisine Onemli yer veren gelenek ve gorenek

komedileridir.

Mesrutiyetin ilanmm izleyen yillarda tarthsel adi altinda tarih sayfalarni sahnede
yinelemekten ibaret oyunlar sergilenirken, Musahipzade Celal, tarihin gdlgesi altinda

belirsizce secilen halk yasanum oyunda canlandirmays diigtiniiyordu.

Yazar, kavvetli bir tiyatro teknii sayesinde, gecmis yiizyillarda gorsel zevkimizi
doyuma ulastiran Meddah, Karagbz ve Orfaoyunu gibi zengin folklor
kaynaklarimizdan beslenen yerel bir hava iginde, diistincesini gergcklestirmeyi
basarmistir. Baz1 komedilerinde az ¢ok Farsa kagan sahnelerin yer almasi, bu degerli
oyunlarm bazi kimseler tarafindan hafife alinmasma neden olmugstur. Bu giizel
komedilerin gergek niteliklerinin  bir kisim aydinlar tarafindan oldukga geg

anlasilmasinda, bunun etkisi yadsmamaz (Erden, 1952: 3).
1.1 MUSAHIPZADE CELAL’IN HAYATI

Musahipzade Celal’in dogdugu y1l, Sultan II. Mahmud ve Pertevniyal Sultan’in oglu
Sultan Abdiilaziz yénetimin baginda bulunuyordu. Tanzimat Fermam ile Osmanlt’nin
girdizi Batililagma siireci onun déneminde de devam ediyordu. Mesgrutiyet’e ve
ozgirliiklere kargi, tutucu bir padisah olarak bilinen Sultan Abdilaziz, uzun
protestolar sonucu tahttan indirilmig; yerini Sultan V. Murat almistir. Bu donemde
yasanan toplumsal ve siyasal gerginlik, Nammk Kemal’in “Vatan Yahut Silistre”

(1873) adl1 eserine yansimigtir (Ozmen, 2015: 417).

Tanzimat ve Istibdat Dénemi’nde Sultan Abdiilaziz baskisimdan soz eden tiyatro
oyunlan yazilirken, 11. Mesrutiyet Dénemi’nde sanatin dzgiirlegtigi ortam eserlere
yanstmistir. Bu doénemin ardindan, Cumhuriyet’in ilam ile politik tiyatro, ikiye
bolimmiis bir toplumun yasadign gegis stirecini gozler 6uniine sermigtir. Ulkemiz icin
politik tiyatronun en onemli yillari ise, gerek siyasi konulari ele alan oyun

yazatlarmn artmasindan, gerekse oyunlara konu olan toplumsal sorunlarm st




boyutlarda olmasimndan dolayr 1950 ve 1960 ydlan olmustur (Ozmen, 2015: 427).
1868-1959 tarihleri arasinda yasayan Musahipzade Celal’de, bu calkantili dénemde,

halla oyunlariyla eglendirerek egitici eserler vermastir.

Asil adi Mahmut Celaleddin olan Musahipzade Celal, 19 Agustos 1284 (1868)
tarihinde, {stanbul’un Cihangir semtinde yer alan Kumrulu Mescit Sokak’taki evinde
diinyaya geldi. Babasi, Gazhane kitibi Mehmet Ali Bey; annesi Fitnat Ecibe Hanim;
dedesi, padisah ITI. Selim’in musahiplerinden bestekar Izzet Sakir Aga; onun da
dedesi, padisah 1. Ahmet zamamnda Istanbul’a gi¢ etmis olan Tatar Osman Aga’dir.
Mahmut Celaleddin, énce Firuzaga Sibyan Mektebi'nde, sonra sirastyla Tophane’de
Feyziye Riistiyesi’nde ve Siileymaniye’de Numune-i Terakki Idadisi’nde okuduktan
sonra, 1889 tarihinde Babiali Terciime Odasi hiilefalar arasina girer (Hangerlioglu,

1970: 11).
1.1.1 Cahsma Hayafi

Musahipzade Celal, 1889 tarihinde girdigi Babiali Tercime Odasi’da 1908 yilma dek
kétip olarak gérev yapmustir. Tiyatroya olan ilgisi de bu dénemde ortaya ¢ikmustir.
Osmanli Devleti, giiciiniin doragunda oldugu klasik dénemde, yabanct devletlerle
olan sorunlarini ¢oguniukla caydiric giici olan ordusuyla ¢dziimlemesi, uzman
diplomatlarmin yetismesini uzun siire engellemistir. Giiclii olundu@u siirece bir
stkmtt olusturmayan bu durum, Osmanli’nin zamanla askeri giiclini yitirmesi ve
artik topraklarmi ordusu sayesinde koruyamaras: kargisinda, giiniin kosullarina gére
yetismis Hariciye kadrosu gereksinimini ortaya ¢ikarmigtir. Babiali Terciime Odast,
devlet icin ¢ok gerekli olan yeni kugsak Miisliiman Tiirk memur kadrosunun yetigmesi
amaciyla, 1821 yili ilkbaharinda kurulmustur. Resmi gorevi yabanci devletlerle olan
yazismalar terciime etmek ve burada birkag geng memura Fransizca 6gretmek olan
Terciime Odasi, kisa bir siire sonra bir diplomasi okulu halini alarak, son dénemin

bircok tanmmig devlet adamini yetigtirmistir (Bales, 20006: 4).

Musahipzade Celal, Babiali Terctime Odas’da gdrev yaparken, Hukuk Mekiebi’ne
de kaydolup, 8grenim gérmeye bagladi, ancak Hukuk Mektebi’ni bitiremedi. Babrali
Terciime Odas1’dan ayrildiktan sonra tiyatro eserleri yazmaya baslayan Musahipzade
Celal, bir siire sonra gec¢im sikintist nedeniyle yeniden devlet dairesine donmek igin

basvuruda bulundu. 1917 tarihinde Istanbul Livasi’nda Bandrol Memuru oldu. Bu




memurluk kaldinhnea, 1920°de Maliye Tahsil Memurlugu’na atandi. Daha sonra
buradan da aynlp, yeniden tiyatroya dondil. Gegimini on bes yil tiyatrodan
kazandign para ile sagladi 1935 yihnda [stanbul Sehir Tiyatrosu Kiitiiphane
Memurlugu’na ficretli olarak atandi. 13.02.1935 tarihinde jiibilesi yapildi. Eserlerinin
basimi icin yardim isteyen bir dilekge ile Atatirk’e bagvurdu. Atatlrk, konu ile
ilgilenilmesi icin, dilekgeyi Igisleri Bakanhgi’na gonderdi. Icisleri Bakanlifn Basm
Genel Direkiorliigi, Itaat [lanm adli oyunu 400 lira telif Gereti ddeyerek, kendi
biinyesi icinde kitap haline getirdi. Daha sonra aym yil iginde (1936) Kanaat
Kitabevi tarafindan kalan on yedi oyun da basilarak, kitap diinyasindaki yerini ald
(Hangerlioglu, 1970: 30).

1.1.2 Oyun Yazarhg ve Eserleri

Yasadigi déneme gdre eBitimini ilerletmis, bir yandan da gecimini saglamak igin
memutiyet yasamma atilomg olan Musahipzade Celal, zamanimin tiyatro ve sanat
alkimlanyla da yakindan ilgileniyordu. Baslangigta aydm bir izleyici niteligiyle
duyulan bu ilgi, mesrutiyetin ilaninm ardindan, sahneyle etkin bir iletigim seklinde
devam ediyor ve Musahipzade Celal, ilk salne eseri olan III perdelik Kopriililer
oyununu, donemin en {plii tiyatro oyuncusu ve ydnetmeni olan Ermeni asilh
Manakyan Efendi’ye (1839-1920) 1912 tarihinde oynattirmay1 basariyordu (Arpad,
1986: 17-18).

Musahipzade Celal’in ilk sahne eseri olan Képriiliiler, donemin difer tarihsel konulu
eserleriyle benzerlik gdsteriyordu ve o bu durumdan memnun degildi. Onun amact,
digerlerinden farkh olmak, kisiligini bulmak ve gergek tiyatro eseri yazmaktl. Bu
duistincesini, “Bu tarzda piyesler bana tarih sayfalarim tekvardan ibaret geliyordu.
Ben ise, tarihin golgesi altinda soyle hayal meyal segilen halk hayatimi piyese
sokmak istiyordum”, ifadesiyle dile getiriyordu. Musahipzade, bu gorigini kisa
siirede gergeklestirmeyi basardi ve bir yil sonra, 1913 yilinda “Istanbul Efendisi” adli
oyununu tamamladi. Bu oyumm sahneye konulmast dort yil stirdi. 1 Eylal 1917
tarihinde ve Tip Fakiiltesi Kiitiiphanesi yararma verilen bir gosteride, Bengliyan
Efendi’nin Osmanli Operet Heyeti tarafindan sahneye konulan “Istanbul Efendisi”,

Musahipzade nin gériigiiniin haklihgim ortaya ¢tkard: (Hangerlioglu, 1970: 45).




1.1.2.1 Musahipzade Celal’in Eserleri

Cizelge 1.1. Musahipzade Celalin Eserleri Yazilis, Oynanis, Basim ve Konulari

Eser

Yazihs

Ovnams

Basim

Konusu

Tiirk Kazi1 /
Giilsiim

1609

1909/37

Oyunda, Giilsiim’le Yusuf'un talihsiz
agki konu edilmektedir.

Koprililer

1912

1912

1936

Toplumdaki defer calkantisy, ahlak

sorunu olarak ele alimr,

{stanbul
Efendisi

1913

1917

1936

Osmanli’da Lale Devri sonrasinda gegen
oyun, bir yandan bu dénemdeki kiiltlirel
ve emik cesitliligi sergilerken; diger
yandan da dénemin toplumsal yapisny,
sosyal  iligkilerini  ve  yozlasan
degerlerini hicveder.

Lale Devri

1914

1921

1936

XVIIL vyy. Istanbul-KaZithane Deresi
kiyismmda yer alan mesire ve eglence
alam olan  Sadabad’ta, cariyeler
arasindaki kaskangliklar kounu
almaktadir.

Macun
Hokkas1

1916

1919

1936

Babasindan kalan mirasla zengin olan
kizla evlenebilmek igin, mahalle
delikanlilar arasinda gegen
miicadeleleri konu alir.

Yedekei

1919

1920

1936

Baba paras1 yiyen mevki sahibi kimseler
ile yasamlarini kendi alm terleriyle
kazammnaya ¢aligan emekgilerin
arasmdaki karsithigi konu alir.

Kasikcilar

1920

1921

1936

Kastkctlar  carsist esnafmin koou
almdigit bu oyunda, iginde yasadifn
toplumun  geleneklerini  yansitmaya
calisan yazar, bunu pestemal kusanma
toreni ¢ergevesinde vermeye calismistir.

Atlt Ases

1921

1921

1936

Yetkilerini ké&tiiye kullananlara karg,
erdem sahibi kigilerin catigmast konu
edilir.

Demirbag Sarl

1921

1922

1936

Osmanlmm XVIIL yy.’da Rusya’ya
kargi kazandif1 Prut Zaferi ve bu sirada
Isveg gibi bir Batili iilke ile gelistirdigi
iliski anlatidmakiadir.

Moda
Cilginlar

1923

1923

Teknik agidan diger eserlerinden daha
kuvvetlidir. Sehzadebasi Millet
Tiyatrosu’'nda oynanan bu oyumun
miizikleri Muhlis Sabahattin tarafindan
yazilmistir,

[taat flam

1923

1924

1936

Mabhalle kiiltiiriinden  yararlanilarak,
gelencksel evlilik kuromunda erkegin
rolii ve devlette yetkilerin kétiye
kullamlmas elestirilir.

Fermanli Deli
Hazretleri

1924

1927

1936

Bski devirlerde, batil inanglarm ve
iifliriik¢tiliigiin oynag rol islenir.

Aynaroz

1927

1928/29

1970

Osmanli’mn ¢dken adalet sistemi, riigvet




Kadisi

ve valanla viiriitiilen igleri ve devlet igin
cahsanlarin  haksizhg  kanitksamalan
agir bir alaycilikla elestirilir.

Kafes
Arkasinda

1923

1929

1936

Toplumsal degisim ve doniisiimlerin gok
hizli  vasandigr  Osmanl’nm  son
déneminde, erkek egemen bir toplumun
yozlasan degerlerinin, onu temsil eden
erkekleri ve kadmlart nasil  bir
¢Oziimstzligin - icinde  sikistirday,
oyunda komik olaylar Orglisii ile
canlandmlir.

Bir Kavuk
Devrildi

1930

1930

1936

Osmanh’da yabaner yatirimlarm yerli
iktisad1 iflasa siirikklemesini, bilgisiz
yoneticilerin  halki sémiirmesini  konu
alr.

Mum Sondil

1930

1931/32

1936

Gegimini dinsel ve bilyil kdkenli saglik
somiiriisiinden kazanan kisileri kiyasiya
elestiren Musahipzade Celal, romantik
bir halk yazari olarak, oyunlarinn tiim
olumlu tiplerini esnaf kesiminden secer.
Hekim tipini de esnaftan saymus ve
gericilige karst bu tipi savunmugtur.
Mum Sondii oyunu buna iyi bir drnek
olugturmaktadir.

Pazartesi-
Persembe

1931

1932

1936

XVIyy. Istanbul’unda, defterdar
Kirtasiddin Efendi’nin gérevini kotiiye
kullanarak  yaptig1n  yolsuzluklarmn,
kendisine kisa stirede servet
kazandmrmasini ve toplumsal
konumunun da bununla baglantih olarak
yitkselmesini konu alir,

Gl ve Goniil

1932

1933

1936

Halkin somiiriiliisiinii konu alir.

Balaban Afa

1933

1935

1936

Yetismekte olan vitksekdgrenim
gencliginin kendi sorunlariyla bag baga
birakilmasi yerilir.

Selma

1934

1961

1936

Bir ask bikayesinin konu edildigi
oyunda, oyun  kahramanlart  tip
dzellikleri ile iyiler ve kétiiler olarak
siniflaniyor olsa da bu durum, seyircinin
dramatik aksiyonu yakalamasma yardim
eder.

Geng Osman

1637

1956

1970

Musahipzade Celal-M. Siikrii Erden, bu
eserlerde  Gen¢ Osman’in  saltanati
srasmda  saray  kadinlarmm  neden
olduklar1 taht kavgalarim, devlet ileri
gelenlerinin  yenigerileri  kiskirtmasi
sormeunda c¢ikan  olaylarda, Geng
Osman’in  Sldirtilmesini konu  aliriar.
Eserin ele aldify tarih, 1618-1622"dir.




1.1.3 Musahipzade Celal’in Oyunlarinda Bashea Ozellikler
Musahipzade Celal’in oyunlarndaki $zellikler su baghiklar altinda incelenebilir:
1.1.3.1 Tiplerin Secimi

Musahipzade Celal, eserlerindeki tipleri olusturmakta, halktan kigilerden
yararlandigim séyler. Halkin arasma karistp, onlarla dostluk kurarak, eserinin iginde

yer almasim saglar. Kandemir’e verdigi bir roportajda su 6rnefi aktarir:

“Macun Hokkast adli piyesimde hami bir aktar vardw. Istanbul'un kenar
mahallelerinden birindeki bu aktart bulmus, evvela aksamiari ugrayarak,
karabiber, zencefilden baglayarak hergiin bir seyler almak suretivle adamcagizla
ahbap olmustum. Bu ahboplik kafamda yer eder, sonra baglarvm onlart
konusturmaya, béylece nihayet sahnede dile gelirler” (Kandemir, 1933:21).

1.1.3.2 Yerh Eserler

Edebiyat¢r Yasar Nabi Nayir (1908-1981), tiim uluslarin kendilerine dzgti tiyatro
edebiyati oldugunu ifade eder. Bir ulusa ait gorenek, orf ve ddet (moeurs) oyunlari,
diger uluslar tarafindan tam olarak anlagilamaz. Ona gére, yerli tiyatro edebiyati ¢ok
degerlidir. Bu tiir yapitlar, ya da gegmis zamanlarin goreneklerini anlatan bir tarih
kitab1 gibidir ve yazinsal degerlerinden baska, sosyal degerleri de bulunmaktadir.
Yasar Nabi, tilkemizin sayil tiyatro yazarlar arasinda, tam anlamiyla yerli eserler

vermis olarak, Musahipzade Celal’i 6rnek gsterir (Yagar Nabi, 1931: 20).
1.1.3.3 Tarihsel Konular

Musahipzade Celal’in “Fermanli Deli Hazretleri”, “Aynaroz Kadis1”, “Kafes
Arkasinda” ve “Bir Kavuk Devrildi” adli tiyatro oyunlarii, Fransiz yazar Marcel
Proust’un aristokrasinin ¢okiigii ve orta smufin yikseligi dénemine denk gelen
Uciineti Cumbhuriyetgiler yonetimi altinda gergeklesen biiyik toplumsal degisimleri
konu alan Kayrp Zamanmn Izinde adli eserine benzeten Yagar Nabi; onun difer

eserlerinin de tarihe karismig zamanlarda gectigini ifade eder.
1.1.3.4 Moeurs Eserler

Musahipzade Celal’in eski dili ve lehgeleri cok iyi bildigini, eski gelenek ve
gorenekleri inceledigini belirten Nabi, onun piyeslerinin moeurs tarihi agisindan
canl tablolar olusturduguna dikkat ¢eker. Onun eski yasanu anlatmaya ve eski
ozellikleri canlandirmaya biiyiik dzen gosterdigini, bazen bu konuya eserini feda

etmekten cekinmedigini belirtir. Ayrica, Musahipzade Celal’in tam anlanmiyla




gercekei bir yazar oldugunu, eserlerinde, duygu ve imge abartilart bulunmadiini,
yalmiz, oyunlarmmdaki tek kusurun vahdet noksanlifi oldugunu ifade eder. Aslinda
cok ilging ve evokatif (davet edici) olan ayrintilarin ¢oklugu, bu oyunlara bir gesit
esneklik saglamaktadir. Viicudu gok esnek olan bazi cambazlarn becerileri, insanda
onlarm bel kemigi olmadign hissini uyandirir. Yagar Nabi’ye gore, Musahipzade
Celal’in oyunlarinda bel kemigi bulunmaktadir, fakat fazla esneklik olmadif hissini
uyandirmaktadir (Yagar Nabi, 1931: 20).

1.1.3.5 Tiplerdeki Canlihk

Musahipzade Celal’in teknifinin kuvvetli ve buluglarmm cok yerinde oldugunu
vurgulayan Yasar Nabi; onun, moeurs eserlerini Moli¢re gibi ince bir alay
stizgecinden gecirerek, komedi sekline sokmay tercih ettigini belirtir. Nabi’ye gore,
Musahipzade Celal’in tipleri, Moliére’inkiler kadar canli ve ebedi olmasalar da yine
de ¢ok iyi ¢izilmis ve baganli bir sekilde karikatiirize edilmiglerdir. Yasar Nabi, onun
piyeslerinde oynayan aktorlere de deginmis, Kiiciik Kemal, Behzat, Hazim, Vasfi
Riza ve nicelerinin gok degerli olduklarini belirtmigtir (Yagar Nabi, 1931: 21).

1.1.3.6 Oyunlarindaki Bi¢im

Babiali Terctime Odast’nda ¢alisirken, arkadaglan ile ortaoyunu sahneleyip, bizzat
kendisi de oyuncu olarak katilan Musahipzade Celal, geleneksel tiyatromuzun agik
biciminden yararlanmmstir. Olaylar ve sorunlar 8n planda yer aldign oyunlarinda,
kisiler, bu sorunlarn irdelenmesinde yardimect olan temsilcilerdir. Oyun kisileri,
kendi nitelikleri i¢inde belirlenmekle birlikte, ele alman kavramlari genellemesine
ileten araglardir. Olaylar dizisi, Bat1 tiyatrosunun iyi kurulu oyun yapisindaki gibi,
belli bir siireklilik saglamasina ve yapit igindeki boltimler geleneksel anlayisla ele
almmasina karsin, yine esnektir; uygulayici, bu béliimleri yorumuna uygun bir
bigimde yeniden diizenleyebilir. Bu agidan yazarin tistubu ve ortaya gikardigi bigim,
her dénemde ¢agina uygun bir uygulama olanag: verir. Acik bi¢imin kahiplagmayan
ve eskimeyen 6zelligi, onun oyunlarim bigim yoniinden de esnek ve yeni bakiglara

elverisli yapar (Nutku, 1980:14-15).

Siirekli degisen bir sanat olan tiyatro, metnin igeriginde giincel olan, yeni bir 151k ve
yeni bir boyutu aramak zorundadir. Tiyatro yapiti, kalicr niteligini, yalmzea degigen

diinyaya uyabildigi ve yeni bir bakis getirebildigi stirece siirdiirebilir. I'ransiz tiyatro
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yénetmeni Jacques Copeau, her oyunun iceriginde yeni bir tiyatro 1511 grdligiinii
ifade eder. Biiyiik Sovyet yonetmeni Meyerhold, eski oyunlan ele alir, onlari ¢agin
pdriis acismma ve estetigine oturturdu. Alman tiyatro yazar ve yonetmeni Bertolt
Brecht, “Ne biiyiik yenilikler hazirlaniyor ¢evremizde... sanatglar nasil cizecekler
biitim bu yenilikleri sanatin eski anlattm araclariyla?” sorusuyla tiyatro kuramlar
Snerisinin baslangicim yapar. Kaynagim hep geliserek ilerleyen yasamdan alan, aym
zamanda o yaganu arastiran ve dogamin karmagtk yasalarm irdeleyen tiyatro, o anda

yaganam aktarmak zorundadir (Nutku, 1980: 15).

Bu agidan, 6z kaynaklanmizi oyunlannda temel almig Musahipzade Celal;
Manakyan, Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu'nun oynadifn gibi; kaliplt bir
bicimde degerlendirmek, tiyatronun temel sorununa ve islevine uygundur. Bu Snemli
yazar, giiniimiiz diinyasim yansitacak gekilde ele alinmalidir. Musahipzade Celal, 30-
40 yil Oncesinin bigimsel tutuculugunda degil, gintimiiz bakis acisiyla ele
almdiginda yepyeni bakig agilar sunmaktadir. Bigim ne kadar eski olursa olsun, bir
tiyatro yapitinda, gelisen toplum ile paralellik kurabilen bir igerik varsa, o igerik, eski
bicimi ele alip, ¢agina uygun yeni bir bi¢imi ortaya ¢ikarir. Musahipzade Celal’in

oyunlarinda da agik bigimin her igleme uygun esnekligi vardir (Nutku, 1980: 15).
1.1.3.7 Diisiince ve Tiyatro Teknigi

Ulkemizde ilk érmeklerinin halk tiyatrosunda taglama ve verme seklinde goriildugi
politik oyunlar, Tanzimat Donemi’nde gelisimini siirdiirmiis ve ¢aZdasg
edebiyatimizda Cumhuriyet’in ilam ile &zel bir konuma ulagmmstir, Tanzimat ve
[stibdat Dénemi’nde, Sultan Abdiilaziz baskisindan séz eden oyunlar yazilirken, I
Mesrutiyet Donemi’nde sanatin Ozglirlestigi ortam eserlere yansmugtir. Politik
sorunlar, II. Mesrutiyet'le birlikte deZigen toplum diizeni ve sanatgiya taninan

dzgiirlilkle birlikte daha rahat ele alinmaya baslamigtir.

Bu dénemde aydin ve vyazarlar, tiyatroyu, geemisle hesaplagtiklar, ddnemin
sorunlartyla yiizlestikleri ve Tiirkgiilitkten sosyalizme dek ¢esitli siyasi akimlarm
sézciiliigiinil yaptiklari bir kurs olarak degerlendirmislerdir (Kocabay, 2004:106).
Politik tiyatro, Cumhuriyet’in ilani ile birlikte, ikiye boliinmiis bir toplumm yasadigi

gegis siirecini gozler dniine sermistir (Ozmen, 2015: 13).
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L. ve I1. Diinya Savast donemleri oyun yazarlari, yapitlarinda savasm yikicr etkilerini
ve kahramanlik konusunu ele alirken, Cumhuriyet’in ilk yirmi yth kusag yazarlar,
radikal degisikliklerin ve inkilaplarin toplumdaki etkisinden séz eder ve siyasal
anlamda belirli kutuplagmalart konu alir. Cumhuriyet dénemi tiyatrosunda, Tiirk
politik tiyatrosunun siyaset odakli elestiri yapmast ve gegis siirecinin geligkilerini

yansitmast izlenir (Nutku, 1976:109).

Politik Tiirk tiyatrosunun ilk rnekleri, herhangi bir siyasi taraf tutulmamakla ve
belirli bir ideoloji desteklenmemekle birlikte, XIX. yiizyilda geligimini tamamlayan
orta oyunlarindaki sosyal elestiti ve taglamalara dayamr. Halk tiyatrosunda, epik
tiyatro geleneginin, politik tiyatro i¢in onemb bir teknik oldugunun hentiz dile
getirilmedigi bir donemde, bu tiiriin ilk omekleri orta oyunlannda goriliir. Orta
oyunlarinm agik meydanlarda oynanmast ve halka hitap etmesi, izleyiciye sosyal ve
siyasal ileti verilmesi agisindan Onemb bir Ozelliktir. Bazi politik tiyatro
Smeklerinde, acik alan sahnelemesiyle, burjuva tiyatrosuna karsi, oyunlarin her
simiftan insana ulasmast ve izleyiciyle etkilegim halinde olunmasi amaglanmugtir.
Orta Oyunlari’nda da, oyuncularin bu sayede seyircilerle etkilesim halinde olduklar:
ve giildiirii yoluyla toplumsal elegtiri yaptiklar1 gdzlemlenir. Orta oyunlarmin bu
yonii, dncelikle bir halk giildiiriisii olarak gelisen bir tiyatro dah olarak, toplumsal ve
siyasal taslamaya bagvurularak, devlet biiyiikleri ve devlet islerinin elestirilmesine

olanak tanirdi (San, 1972:141).

Nutku, Musahipzade Celal’in, baz1 eksikliklere karsmn, diiglince ve tiyatro teknigi
actsindan birgok yenilige ve yeni bir bakisa ac¢ik oldugunu ifade eder (Nutku, 1980:
15). Omek olarak ise; “Atlt Ases” (1921) adh oyunda, bos olan Gnemli devlet
makamlarina riisvet yoluyla atama, bir genelevde yapilir. Musahipzade Celal, bu
oyununda, var olan bozuk diizeni, bir genclev atmosferi icinde gosterir. Anadolu -
halkinm  somiiriilmesi, ¢esiti oyunlarda, degisik gériniimlerde karsmuza ¢ikar

{(Nutku, 1980: 15).

*“Fermanlt Deli Hazretleri” (1924) adli oyunda, muhtarlarin, vergi miiltezimleriyle
saray miitesellimlerinin halka eziyetleri sahnelenmigtir. Oyunda, Osmanli sarayimn
biirokrasisi, aile yasami, dini kurumlari, gelenek ve géreneklerinin karikatiirize

edilmis sahneleri belirgin bir sekilde yer almr.
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“Aynaroz Kadisi” (1927) adli oyununda, toplum iginde dini, arag olarak kullanip
kendi cikarlar1 dogrultusunda halki aldatanlar sahnelenir. Bu oyunda, iyiler, yok
denecek kadar azdir, ¢iinkii miicadele giicline sahip degillerdir. Kotii niyetli kigiler
ise, her vyerdedirler. Oyunun komedi unsuru, “Aynaroz Kadist"mn cinsel
acgdzliliigiinii yansitma bigimi ile devlet adamlarmm yolsuziugu kaniksamig dogal
tavirlarmim  yarati@ yadirgatma  etkisidir. Musahipzade Celal, bu oyunundaki
dramatik yapiyi, izleyiciyi hem eglendirecek hem de yasananlara elestirel bakis agisi

gelistirecek tarzda kurar.

Kad ile 6zdeslesmekten kaginan izleyici, bir yandan ona giilerken, bir yandan da
olaylarin onu yenilgiye ufratip ufratmayacagim merak eder. Olaylarin geligimi,
coziimil belirsiz kilar. Bu nedenle, jzleyicide merak duygusu canli tutulmus olur.
Oyunun sonunda, izleyici, kotilerin cezasim bulacag: beklentisini bulamaz.
Yalnizca, birbirini seven iki geng olan Hiristo ile Afroditi’nin kavugmus olmalari,
izleyici igin yeterlidir. Devletin igindeki yolsuzluklarm ise, ‘bitmeyecedi ve
diizelemeyecedi iletisi gizlice izleyiciye verilmis olur. Bu oyunda, her ne kadar
elestiri eglendirici bir tarzda yapilmus olsa da geleneksel tiyatroda verilen son iletiden
farklt bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan, oyunun komedi tiretirken, yalnizca
eglendirmek degil, aym1 zamanda diisiindirmek gibi bir islevi de bulunmaktadir

(Demirdag, 2012: 49-50).

“Bir Kavuk Devrildi” (1930) adls oyununda, yerli ekonominin yabanci yatinm ve
ckonomi tarafindan yok edildigi gosterilir. Sanatn ve sanatgimn hor goriildiigi bu
diizendeki yozlagmalarin vam swra; devletle halkin arasina yerlestirilen kiiltiir
diismanu bilgisiz yoneticiler, kendi ¢ikarlan i¢in yerli ekonomiyi, dolayisiyla halka
somiiriirler. Oyunda, senlik atmosferi, mahalle kalabalifi, diiftin evi ve gelenekleri

gbze carpar (Demirdag, 2012: 46).

“Pazartesi-Persembe” (1931) adh oyununda, kirtasiyecilik sorununun altinda,
yaraticthgm ve insanligin Oldirtilmesini, insanin nesne konumuna indirgenmesi
istenir. Oyunda ayrica, cesitli agilardan belli anlayigtaki bir somiiril diizeni de ele
almmustir; et fiyatlarinin yiikselmesine engel olmamasi igin defterdara kirk bin akce
sus pay1 verilir, 6zel tesebbiistin kars, devlet hazinesinden yapilan hursizlama ile elde

edilir; bir batmani bes akge olan firlin, zorba aracilar tarafindan beg batman bir
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akceye devletten satin alimir. Bu lursizhin Srtbas edilmesi igin sorumln memura bir
kiisk hediye edilir. Devlet mahm yemek icin, 6zel sektdr patronlan, yliksek
makamlardaki gérevlilere durmadan ritgvet yedirirler; “Devletin mali deniz, yemeyen
domuz!”, bu dizen icindeki sdmiiriinin slogam haline gelir (Nutku, 1980: 15).
Osmanli’da okula yeni baslayan ¢ocuklar i¢in diizenlenen Amin Alayi, siinnet olma,
evlenme gibi torenler Pazartesi ya da Persembe giinii diizenlenirdi (Demirtag, 2008:
362-363). Musahipzade Celal, halkin ve yetkililerin téren diizenleme tarziyla ironi
yaratmaktadir.

“Giil ve Gonil” (1932) adh oyunda da Anadolu ve Istanbul halkimn somiiriitiigii
sahnelenir. Musahipzade, oyun i¢inde oyun kurgusu ile gelenegi, Bati tarzi ile
kurgulayarak, bir bilesimi biitlinleyecek sekilde kullanmugtir. Orta oyunu, halk
hikayeciligi, kahvelerde agiklarin atigmalari, bilmeceler, siirler gibi unsurlar, oyunun
konusu icinde ustalikla kullanilmakta ve dramatik yapiyr destekleyici bir rol
iistlenmekte ve oyun, bir sanat gosterisine doniigmektedir. Ayrica yazar, bu yontemi
kullanarak, halk tiyatrosu gelenegi ile baglanti saglamaktadir. Bu oyunda her ne
kadar halk gelenekleri ve agik dykiileri basit bir tarzda kullanmilmis olsa da eglendirici

boyutunun yaninda, elegtirel bir boyut da vardir (Demirdag, 2012: 50).

“Balaban Aga” (1933) adli oyununda, yetismekte olan yiiksek 6grenim gengliginin
sorunlarna kayitsiz kalindigi, onlarm kendi kendilerine, caresiz birakildiklari
vurgulanir. Ayrica, devletin Snemli gorevlerine egitimsiz kigilerin atandifi, devlet
isleri bilgisiz kisiler tarafindan yonetilirken, gercekten okumus bilim adamlarindan
yararlamlmadifl i¢in, onlarm meyhane koselerinde kiiskiinlige ve ucuz felsefe
yapmaya terk edildipi gosterilic (Nutku, 1980: 15). Oyun, kotillerin kotii olarak
kalacaklan ve degismeyecekleri iletisini aktararak bitmis gibi goriinmekle birlikte,
iyilerin kazandig bir oyundur (Demirdag, 2012: 50).

1.1.3.8 Bakis Agis1

Her oyunda, basari diizeyine bakilmaksizin; durmadan degisen yagam olgusu iginde,
temel sorunlarint bir tiirlii yenileyememis, duragan bir toplum anlayigmim kivranigim
barmdirdign i¢in; romantik bir halk yazari niteligi bulunur. Musahipzade Celal de,
yontemsiz olmakla beraber, tarihe dayanarak Tiirk toplumunun anatomisihi, izleyeni

de etkileyen bir tutumla sergileyebilmistir. Onun birgok oyunlanmda vurguladig
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sanat1 kiiglimseme sorununun bile, toplumsal degigkenligi vermesi agisindan Snemi
bulunmaktadir. Burjuva toplumunun kokeninden gelme ozelligi olan sanati
kiigiimseme olgusu, boyle bir toplumda, insanlar arasmdaki tek aliverig ve tek
baglayics, parayla baglantili isler oldugu igin, devrimci bir ydnelig olmaktadir.
Diisiince yasami, sanat gibi daha yiiksek emek bigimi olarak adlandirabilen seylerin
tiimii, birer nesneye dontsmiistiir. Gergi yazar, toplumsal degiskenligin bir
irdelemesini yapmus degildir, ama oyunlarinda, bu diyalektigi izleyiciye hazirlayan

temel taslarim yerlegtirmigtir (Nutku, 1980: 15-16).

Tiirk tiyatro tarihinde Bati tarz:t tiyatro ile geleneksel tiyatro arasindaki baglanti ve
teknik olarak bunlarin dayandifn temeller ele alindiinda, bu konuya en iyi
drneklerden birinin Musahipzade Celal oldugu ifade edilir (Demirdag, 2012: 43).
Osmanh Devleti’nin XIX. yiizyilda devletin belirledigi yeni siyaset dogrultusunda
iilkeye giren Bati tarz tiyatro, ilk olarak siyasetin belirleyicisi olan sarayda ve
sarayin destegiyle Beyoglu gibi azmbklarin yasadiklan semtlerde kurulmus
yapilarda, pantomim, cambazlk, daha sonra da opera temsilleriyle gisterime
girmistir. Bat1 tarzindaki yeni tiyatroyu az ¢ok tanmyan Osmanli’nm azmlik kesimi,
tilkede bu tarz1 yerlestirme iginde ilk gorev alacak kisiler olmuglardir. Daha sonra ise,
gerek bu tiyatro tarzinm iilkede yagam bulabilmesi igin gereksinim duyulan izleyici
kitlesinin varatilmasi, gerekse yeni siyasct cergevesinde sekillenen yeni aydinin
yasam tarzimn ortaya konulmast gabalan ile, Osmanl’nin Miisliiman Tirk
kesiminden olan yazarlar bu ise el atmgtir. Yeni siyasetin yliriitliclisii olmalari igin
yetigtirilen, ama yenilesmeyi anlama sekillerinde beliren farkhiliklar dolayisiyla,
devlet ile, temelde olmasa da zitliklara disen yeni aydin kesiminin yazdifi yeni
tiyatro oyunlan da farkli yogunlukta olmakla beraber, tezli oyunlar olmuslardir
(Keskin, 2006: 57).

Bu dénemin tezli oyunlan arasinda da tarihi olana yapitan vurgunun tiyatro oyunlari
ile arttiin dikkati ¢ekecektir. Tanzimat ddneminde Namik Kemal’in “Vatan Yahut
Silistre” ve “Celalettin Harzemgah”, Abdiilhak Hamit Tarhan’m “Tarik Yahut
Endiiliis Fethi” ve “Yadigar-1 Harb”, Ahmet Mithat Efendi’nin “Fiirs-i Kadimde Bir
Facia Yahut Siyavus” adli oyunlari, Megrutiyet ddneminde ise Musahipzade Celal’in
“Kopriililer ve Demirbag Sarl” gibi oyunlan bu tirdeki oyunlara en belirgin

sineklerdir. Tiim bu oyunlar, aym zamanda birer siyaset adami olan ve devletin

14

GRS
SRR

2

e e




cesitli kademelerinde bulunmus ddnem yazarlarimn siyasi diiglincelerini, yeni siyaset
cercevesindeki goriislerini ortaya koyduklari tezli oyunlar olmuslardir. Devletin
belirlemis oldugu yeni siyaseti yiiriitmek igin yetistirmeye calistifi yeni aydmn
kesimini olusturan bu yazarlar, yeni dénemin yeni tarih anlayisin da ortaya koyma
cabast icinde olan, oyunlarinda bu tarih anlayisiun izleri goriilen aydmlar

olmuslardir (Keskin, 2006: 57-58).

1.2 MUSAHIPZADE CELAL’IN GELENEKSEL TURK TIiYATROSUNA
KATKILARI

Tiirk tiyatrosu, Tanzimat’tan itibaren, her ne kadar tamamen Bati tarzina ySnelmiy
goriinse de geleneksel unsurlardan yararlanmay: siirdiiren yazarlarnn cabalariyla,
geleneksel Tiirk tiyatrosunun pek ¢ok dzelligi varligint stirdtirebilmistir (Demirdag,

2012: 43).

Karagdz, Orta Oyunu, Meddah, Tuluat, K&y Seyirlik Oyunlary, kukla gibi geleneksel
Tirk tiyatrosu unsurlarimn hepsi, temelde halk tiyatrosu gelenedi gatist altnda
birlesirler. Geleneksel Tiirk tiyatrosu kaynaklari, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e dek,
Osmanh aydin ve yazarlarinm halka ve halk sanatma yabancilagip, Bat tiyatrosunu
tercih etmeleri nedeniyle, kayda gegirilmeden, unutulmaya terkedilmigtir. Bu

aydinlarin tek istisnasi, Musahipzade Celal’dir.

Atatiirk’iin Cumhburiyet rejimini getirmesinin ardindan, Tirk aydin ve yazarlarn,
gelencksel degerlerin hak ettigi Snemi kavranuslar ve bu konuda cesitli ¢ahgmalarda
bulunmusglardir. Otantik alanda ortada, genellikle kahvelerin bahgelerinde, yenidiinya
ad1 verilen bir paravan dekor, incesaz galan bir miizik ckibi ve gegitli tipleri
canlandiran oyuncularla oynan Orta Oyunu; Musahipzade Celal, Haldun Taner,
Oktay Arayici, Aziz Nesin, Turgut Ozakman, Ferhan Sensoy ve Sadik Sendil gibi
yazarlarm oyunlarinda  etkilendikleri geleneksel tiyatro unsuru  olmugtur.
Aragtimacilarn baslangigta Tirk Temasast olarak adlandirdiklart bu sanat dals,
zamanla Geleneksel Tirk Tiyatrosu olarak yaygmlik kazanmakla birlikte; Halk
Tiyatrosu, Seyirlik Halk Oyunlann ve Tiwk Seyirlik Sanatlart olarak da
kullamlmaktadir. Bu konuda arastrma yapanlar, genellikle bunu Koyl Tiyatrosu ve
Halk Tiyatrosu olmak tizere iki ayn grupta ele almak egilimindedirler. Birincisiyle

kﬁylerde sahnelenen dramatik gdsteriler, ikincisiyle de kentlerdeki dramatik
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oyunlarla  sihirbazlik, hokkabazlik gibi el becerisine dayanan gosteriler

amaglanmaktadir (Diizgtin, 2002: 487).

Osmanli déneminde varligin stirdiiren geleneksel Tiirk tiyatrosu tlirlerinin etkilegim
halinde olduklari sosyal gevre ve kurumlar su sekilde gruplanmaktadir (And, 1985:
182-189):

Saray ve Cevresi

Osmanh sarayinda, hos sozlerle, giizel fikra ve hikayelerle biiyiiklerin, dzellikle
padigahlarin giizel zaman gegirmelerini saglamakla gorevli kimseler olan nedim ve
musahiplerden baska; meddah, hokkabaz ve Karagdzciiler de bulunurdu. Bunlar,
saray ¢evresinin gereksinimleri dogrultusunda hizmet verirlerdi. 16. yiizyildan sonra
ise, kurumsallasarak, saray tiyatrolan ortaya ¢ikti. Sultan Abdiilmecit’in Dolmabahge
Sarayi’nda tiyatrolar: vardi. Saray ve gevresinde ortaya gikan dramatik etkinlikierden
bir kismu da sehzadelerin siinneti, saray evlenmeleri, dogum, bir yabanci konugun
gelisi, tahta gegme, bir savagin kazamlmasi gibi gesitli nedenlerle diizenlenen
senliklerde sergilenirdi. Bu tiir senliklerde, uzun bir olay drgiisiine sahip oyunlardan
¢ok, iginde dramatik unsurlart barmdiran gesiﬂi gosteriler yer ahirdi. Karagdz, orta
oyunu gibi, oyuncularm olusturdugu gruplar da gegide katihrlardi (Durmaz, 2012:
53).

Esnaf Topluluklar:

Cesitli esnaf topluluklaninin  iginde birtakim seyirlik oyunlan sergileyenler
bulundugu gibi; kol adi verilen, seyirlik oyuntart meslek haline getirmis kisilerin de
topluluklari, giniimiizdeki anlamiyla demek, meslek odasi gibi kuruluslan vardi.
Diger esnaf tophulukiarmda oldugu gibi, kolbagt yonetiminde bir araya gelen oyuncu
topluluklarinda da belirli gelenck ve goreneklere uyulmas: gerekiyordu. Ozellikle
cirakliktan ustah@a gecis asamalannda uygulanan ged baglama ya da pestemal
baglama merasimlerinin yakin donemlerdeki ortaoyunu ya da tuluat oyunculan
arasinda da uygulandign biliniyor. Kollar, giindelik yasamda ¢esitli sanatsal
etkinliklere katildiklar1 gibi, genel senliklerde de gegit alayma katililardi. Ayrica
diger esnaf drgiitleri de senliklerde dramatik gosteriler sunarlard: (Diizgin, 2000:

68).
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Asker Ocalklart

Yenigeriler, hem kendi aralarinda yetisen seyirlik sanatcilara sahiplerdi; hem de
askeri bir smuf olarak, senliklerdeki gosterilere katkilarda bulunurlardi. Bu durum,
asker ocaklarimimn geleneksel tiyatro ile yakn iligkisini ortaya koymaktadir (Diizgiin,
2000: 68).

Dini-Tasavvufi Cevreler

Cesitli dini gruplara ve tasavvufi gevrelere baglh kisiler de senliklerde, becerilerini,
rakslarim sergiliyorlardi. Bedenlerine sisler, demirler sokan tarikat {iyelerinin yam
sira, donerek rakseden tasbazlara da rastlamak miimkiindii. Ayrica, tarikat
mensuplan arasinda, seyirlik oyunlardan bazilarmi sergileyen kisiler bulunuyordu

(Diizglin, 2000: 68).

Ulus olarak Orta Asya’dan getirdigimiz 1ksal unsurlarla, Islam uygarhfn
cercevesinde benimsedifimiz sanatsal degerlerin Anadolu cofrafyasindald kangimm
somucunda ortaya ¢ikan bu oyunlarda, Osmanli yasam bigiminin etkileri agikga
gbriiliir. Anadolu’nun diger bolgelerinde de rastlanan, ancak Istanbul merkezli bir
kapsamla gelisimini siirdiiren meddahhk, Karagdz ve ortaoyunu gibi dramatik
unsurlar, Tanzimat’tan sonra gelisen modern tiyatronun yayginlasmasi ile birlikte

etkisini giderek azaltmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Tanzimat’a dek bitiinliyle, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
dek gecen siirede ise, kismen Osmanli toplumunun tiyatro gereksinimini
karsilamigtir. Giiniimiizde ise, kirsal kesimde varhigmm az da olsa stirdiirebilen kdy
seyirlik oyunlarnin disindaki gsteriler tamamen ortadan kalkmistir. Bu gdsterim

tirleri su sekildedir (Dizgiin, 2002: 487-494):
Meddahlik

Arapca medh kokiinden tiiretilmis olan meddah kelimesi, ¢ok dven, ¢ok metheden
anlamma gelir. Seyirlik sanatlarda ise, bir izleyici toplulugu karsisinda 6ykii anlatan
ve anlatan ve anlattiklarimi canlandiran Xigi akla gelir. Meddahhigm dykiiciilik ve
seyirlik sanat olmak iizere iki boyutu vardir. Niyazi Ak, meddahin dykiiciiliik ve
seyirlik sanat ikilemine, “Meddaha tek aktorlii piyes adindan ¢ok, konusan dykii adr

yakigwr; ¢iinkii etrafindakilerin ilgisini cekmek igin cesitli taklitlere bagvursa da




meddahin dinleyicisi var, fakat izleyicisi yoktur” yorumunu getirir. Metin And,
meddahin Sykiisiinit sunarken izledigi davramsa dikkat cekerck, “Karagdz ve
ortaoyununun salt birer gdstermeci tiyatro olmasmna karsmn, meddahin, sectigi
konulara gire; benzetmeci, gergekei, yantlsamact tivatroyu zorladigin” ifade eder
(And, 1977: 416-417). Pertev Naili Boratav da meddah, “seyirlik halk oyunlarmnin
brmk unsurlarindan  bir - kismuon  Oykiiciiliik  hiimerine katan ve bdylece Gykii
anlatmasma tek ve canli aktorlii bir oyunun niteliklerini kazandwrma ¢abasindaki

sanat¢t” olarak tanimlar (Boratav, 1988: 185-136).
Karagiz

Tirk gdlge oyununun kokeni ile ilgili gesitli gorigler bulunmakla birlikte,
giiniimiizde en yaygin kabul edileni, bu konuda en kapsamh ¢alismayz yiiriiten Metin
And’in goriisiidiir. Metin And, golge oyununun, Yavuz Sultan Selim’in Misir’r aldig
1517 yilinda, Cizre’de izledigi oyunu begenip, Misith golge ustasuu Istanbul’a

gotiirmesinden sonra, Tiirkiye’ye girdigi sonucuna ulasmustir (And, 1977: 250-251).

Bas kisileri Karagdz ve Hacivat olan gdlge oyunu, 6zellikle XVII. yiizyildan sonra
Tiirkiye’de yaygin hale gelmis; sehzadelerin dogumu, stinneti, evlenmesi nedeniyle
diizenlenen genel senliklerde; ayrica Ramazanlarda kahvehanelerde ve konaklarda
oynatilmistir. Golge oyunu, XIX. Yiizyilda kisaca hayal oyunu olarak anilnus, bu
oyunu sergileyen sanat¢ilara da hayali denilmigtir. XX. Yiizyihn baglaninda ise,

tamamen ortadan kalkma egilimine girmistir (Diizglin, 2002: 490).

Calismanm devaminda Karagdz ve gdlge oyunlan konusu daha ayrintih olarak ele

ahnacaktir.
Orta oyunu

Cevresi izleyicilerle kusatilmug palanga adi da verilen bir meydanda, belli bir konu
cercevesinde, fakat herhangi bir yazih metne bagh kahinmadan, canh oyuncularla
oynanan, dogaglama bir oyun olan ortaoyunu; belli bir olay etrafinda Orillmis, ¢alg,
sarky, dans, yansitlama ve konugmalardan olusmaktadir. Kokeni ile ilgili gortiglerden
en yaygin olam, oyunun ortada, halk arasinda oynandifindan bu adi aldigadir.

Ortaoyununun tipleri ve oynamg tarzi Karagoz ile biiyiik benzerlik gosterir. Golge

oyunundaki Karagiz ve Hacivat’m yerini, ortaoyununda Kavuklu ve Pigekar almugtir.,




Ortaoyunu, daha cok Istanbul ve yoresinde sergilenen bir oyun tiirliydt. Seving
Sokullu, “Karagoz’in folklordan gelen zenginligine karsin, ortaoyununda kent
gorenek ve toresinin daha yogun oldugu” ifadesiyle, ortaoyununun kentsel 6zelligini
vurgular (Sokully, 1997: 173). Giinlik yasam, olaylar, masallar, efsaneler, eski halk
Sykiileri gibi ¢ok degisik malzeme, oyun konularini olusturur (Diizgiin, 2002: 491).

Tuluat

Tuluat, yani dogaglama oyun sergileme, gelencksel Tiirk tiyatrosunun tiim dallarinda
genel bir ozellik olarak goriilmekle birlikte, bagli bagina bir tiir halinde ortaya
¢ikarak, sahnede sergilenen bir oyun haline gelmesinin; Giillii Agop’un 1870 yilinda,
saraydan aldig1 belli bir metne dayanan oyun oynama tekelinin ardindan, dteki oyun

topluluklarmin metinsiz oyun sergilemeye yonelmesi olay: ile bagladi@ kabul edilir

(Diizgiin, 2002: 491-492).

Bat1 komedi gelenegindeki efendi-usak ikilisi, Tuluat tiyatrosunun en tutulan iki tipt
olmus, ugak tipi Osmanlilastinlnus ve Ibis adim almigt. Boylece, Karagdz-Hacivat,
Kavuklu-Pisekar tiplerinde gériilen komik ikili gelenegi, Tuluat tiyatrosunda, Ibis ve
Efendisi ile stirdiiriilityordu (Yiiksel, 1995: 125-126).

Kukla

Anadolu’ya Orta Asya Tiirkleri tarafindan getirildifi arastirmacilar tarafindan
kamtlannus olan ve Tirk seyirlik sanatlarinin en eskilerinden biri olan kukla,
konugmalarim ve ses taklitlerini tek bir sanat¢imn fistlendigi ve kisileri temsil eden
bebeklerle oynatiign bir oyundur. El kuklasi ve ipli kukla olarak iki tird olan bu
sanati gerceklestiren kuklacilar, bir sahnenin arkasma gizlenerek, tipki tuluat
tivatrosu gosterilerinin bagindaki kantolar, dilettolar gibi dansli gosterileri, kuklalar
ile asil oyun bdlimiinii, yani bir-maceranin temsilini el kuklalariyla gerceklestiririer.
Kukla metinleri incelendiginde, bunlarda da Karagsz ve ortaoyununda oldugu gibt,

birbirleriyle oldukea zit, iki birinci derecede kahraman goriliir (Diizgiin, 2002: 492).
Koy Seyirlik Qyunlari

Bu tiir oyunlar, daha ¢ok k&y ¢evrelerinde, yilin belirli giinlerindeki bazi torenlerle

diigiinlerde ve genellikle kig aylarinda diizenlenen sira gecelerinde sergilenir. Bazi

oyunlarm belirli bir zamanda, belirli bir bi¢imde ve bolluk, bereket getirmesi




umuduyla sunulmasim dikkate alan Metin And, bunlarm koken olarak Yakin

Dogu’nun eski tarimsal bolluk térenlerine uzandigmi belirtir (And, 1969:20).

Mitolojik kaynakli oyunlardan bagka, tohum atma, hasat, hayvanlarin dogumu ve
gelismesi gibi konusunu giinlitk yasamdan alan bu tiir oyunlar; bityiik bir oda ya da
kéy meydanmda oynamr. Oyuncu-izleyici biitiinlegmesinin doruk noktaya ulastifs

kéy seyirlik oyunlarim Boratav (1988) soyle anlatir:

“Yalmzca eglence vesilesi ve araci, hayal driind, gelip gecici seyler degildir;
onlar, toplumn  giinliik  sorunlarmdan,  tasalarmdan,  kaygilarmdan,
sevinglerinden, islerinden, dretim ve liketim c¢abalarmdan, torelerinden,
tovenlerinden ayrilamaz. Bir kelime ile, halkin yagami ile kaynagmislardiv; ominla
bir biitiin halindedirler ve ancak toplumun yagamnmn tirlii yonlerivle bir arada
incelenerek degerlendirilip yorumlanabilirler.” (Boratav, 1988: 224).

Diger Seyirlik Sanatlar

Osmanli toplum yasaminda etkin olarak yer alan ve bir olay ya da olaylar dizisinin
canlandiriidifn dramatik oyunlardan bagka, zaman zaman bu dramatik oyunlarm bir
bolimiind olusturan yahut bafimsiz olarak sunulan gosteriler de vardi. Canbazlar,
gdzbagcilar, dansgilar, giic gosterisi ya da denge sanatgilarn, hayvanlarla gosteriler
yapanlar, tulumcular, savag oyuncular: gibi sanat¢lar, bu gosterileri sunarlar.
Ozellikle, bir gdzbagcilik tiirii olan hokkabazhk, s6zli ve soylesmeli bir nitelik
gosteriyordu, Asil igi dansetmek olan cengiler ve kogekler de yer yer dramatik
nitelikte gosteriler sergilivorlardi. Bu tiir gosteriler ¢ogunlukla, dogum, evlenme,
siinnet, yabanci bir konupun karsilanmasi, zafer sonrasi kutlama gibi nedenlerle

saray tarafindan diizenlenen senliklerde sergilenirdi (Diizgiin, 2002: 494).

Yukaridaki agiklamalardan da anlagilacagi gibi, Osmanli sarayimn, dogum, stinnet,
evlenme, askeri basar1, yabanct bir konufun agirlanmas: gibi nedenlerle diizenledigi
bu senlikler, Anadolu’da yaygin olarak sergilenen biitiin seyirlik oyunlar1 biinyesinde
toplamustir. Saray, tivatroya destegini 1908 Meérutiyet dénemine dek stirdiirmiistiir.
Mesrutivet donemi, Cumhuriyet déneminde adlan ¢ok duyulacak oyuncu, yazar ve
tivatro adamnim yetistigi bir dénemdir. Oyun yazarhFim bagl basina bir ugrag olarak
benimseyen ve verimlilikleri Cumhuriyet’e dek siiren, sonrasinda da devam eden iki

yazar, Ahmet Nuri Sekizinci ve Musahipzade Celal’dir (Karacabey, 1995: 6-7).
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Tiirkiye’ye 6zgli denebilecek bir miizikal komedi tiirlinlin ilk yazan olma &zelligini
tagiyan Musahipzade; oyunlarinda, XVII. yizyil Osmanli toplumundaki idari

bozukluklar ve dini somiiriiyli malzeme olarak kullanmistir (Coramlu, 2012: 42).

Hangerlioglu (1970), Musahipzade’mn geleneket yanini, su sekilde ifade eder

“Musahiboglu, ulusal Tirk tiyatrosuna ilk admi aton tiyatro yazarmumzdir. Sanafta
wlusallik, takditten kigilige gecis asamaswnt belivler. Bu asama, evrensel sanatin
dlgiileri icinde, yoresel kiltiiriin belirmesiyle gergeklegir... Musahiboglu, tiyatro
sanatinda wlusalligs, avm zameanda gelencksel Tivk seyirligivle baglanti kurarak
bagarmigtir. Bu bakimdun da onun tivatroda yepng, Yahva Kemal'in siirde
yvaptigiyla karsilastirlabilir. Ozellikle Kagikgilar, Yedekei ve Ath Ases oymnlarnda
goriildiigii  gibi, Karagdz-Ortaoyunu-Meddalh  dichisile  Tirk  seyirligi,
Musahiboglu oyunlarimn kurulugunda temel yapdur...” (Hangerlioglu, 1970:
138-139).

1.2.1. Miizikal Komedi Tari

Komedi ya da komedya, insanlar giildtiren, eglendirerek diistindiiren ve egiten sanat
tiirine denmektedir. Komedya, bir yandan bireysel ve toplumsal aksakliklar
sergilerken, diger yandan gilldiirmeyi ve digiindiimeyi ama¢ edinir. Komedi, bir
Ovkii va da konuya dayanan, gakalarn yer aldig1 ve kisilerin de ¢ogunlukla giiling
durumlara diigtigii, genellikle mutlu sonla biten bir oyun tiirii olarak da tanimlanir.
Cogunlukla toplumsal davranig ve toreleri alaya alan, karakterleri ustalikla ¢izilmis
olan komedilerde, igerik daha derin ve karmasik olmaktadir. Kusuru ve gilingliigi
toplumsal tabakanin en altmda yer alan insanlara layik géren bir anlayigin trtinti olan
komedide bu insanlarm zayif yémlenn olan korkaklik, riyakarlik, cimrilik,
dalkavukluk, sinsilik gibi oOzellikleri seyirciyi gildiirecek sgekilde sahnede
canlandirilir (And: 2004: 145)

Aristoteles yazdig: {inlii Poetika adli eserini bilytlk oranda Antik Yunan
Tragedyasina ayirmus, komedyaya tstiinkorii deginmistir. Arisfoteles’e gore komedi
fallus senlik gecitlerinde t6reni yoneten kisinin dogaclamasindan dogmustur
(Aristoteles, 1963:346). Antik cagda, tinli oyun yazarlarimin énemli oyunlarinin
(6zellikle komedi dalinda) sergilendigi bir seyir alami Atina’da kutlanan Lenaea
Festivali’nde, bes komedya yazar birer oyunla ve iki tragedya yazarn ikiger oyunla
yarismaya katilmaktadir. Diizenlemenin resmi olarak gergeklestiriimesi, M.O V.
yiizyihn ortalarina dek geri gitmektedir. Atina’da komedya her zaman daha énemii

olmus, dogaclama olarak ilk kez bu festivalde sergilenmistir. Festival denizin




yabanci gemilere kapatildigi kis mevsimine rastladifmndan, sergilenen oyunlarin

Onemi de yerel smirlar i¢inde kalmaktadir (Teraman, 2007: 47).

Antik ¢agdaki komedya anlayisi, antik Yunan filozofu Aristoteles’in (M.0.384-
M.0.322) “ortalamadan daha asag olan karakterlerin taklidi olan komedyanin
kusurlart betimledigi” seklindeki tanmuna temellenmigtir (Aristoteles, 1963: 20).
Yunan komedyalarim Latinceye ¢eviren Livius Andronicus (M.0.284-M.(0.204) ise,
komedya i¢in ginliik yasamun aynasidir ifadesini kullanmustir (Clark, 1918: 30).
Romali iinlii hatip ve devlet adarm Cicero (M.0.106-M.0.43), komedyanin hayatin
taklidi, adetlerin aynasi, gercegin imgesi oldugunu belirterek, daha kapsamh olarak
ele almustir. Sair ve taslama ustasi Agustus déneminin en Snemli Roma sairi
Horatius’a (M.0.65-M.0.8) gére ise, komedyamn eglendiriciligi, gercege benzerlik
ile beslenmelidir. Ogreticiligin hos olanla birlesmesi sonucunda, seyirciye hem zevk

verilmig hem de 6giit sunulmus olur (Sokullu, 1976: 46-47).

XIX. yiizyila gelindiginde, bu bakig ac¢is1 farklihk gostermektedir. Teknolojik
geligimin Endiistri devrimi ile hizlanmasi, diinya goriislerini etkiledigi kadar, sanat
ve edebiyat tarzlarma gergekei, dogalc1 ve mekanik yaklagimlar getirmisti. Soylu ile
koyhi ve isgi stmiflant arasinda kalan orta sinif, teknolojik gelisimden en bitylik pay1
aldiga igin, giiclenip haklarim genisleterek, emekei yiginlar {izerindeki denetimini
arttirmaktaydi. Egemen giicler ve teknoloji arasinda ezilmekte olan insanlar, giderek
bireyselliklerini yitirip, makinelerin ayrintis1 haline gelmeye baslamislardir. Bu tablo,
Dostoyevski’den Schubert dek cesitli efilimlerdeki yazarlar tarafindan gergekei,
dogalc1 ve ruhbilimsel olarak ele almmis ve yansitilnugtir. Bu noktada, yalmzca yiice
insan ve kahraman kavramlan ytkilmakla kalmuyor, yasama daha uzak agidan, daha

elegtirel bakma egilimlerinden dolayi, dramdan ¢ok komedya dnem kazaniyordu

(Sokullu, 1976: 48).

Komedi, trajedi tiirliyle tamamen zit 6zelliklere sahiptir. Bu sanat tiird, Bati
toplumlarinda, soylular disindaki smiradan halk tabakasma hitap etmekteydi.
Komedinin dzellikleri su sekilde siralanabilir (Erdemir vd., 2010:145).

e Amaci seyirciyi giildiirme yoluyla digiindiirme ve dogru yola yéneltmedir.
e Konusunu giinlitk yasamdan, sosyal olaylardan, siradan insanlarm birbirleriyle

olan iliskilerinden alir.
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e Kahramanlar, konuya bagh olarak swadan insanlardir ve toplumun alt
tabakasinda bulunan e@itimsiz veya sonradan gdrme olarak nitelenebilecek
kisilerdir, Komedide soylu kisilere, mitolojik kahramanlara yer verilmez.

o Uslubu &zenli degildir ve kusursuzluk aranmaz. Halk arasmda kullanilan,
herkesin anlayabilecegi bir dil kullanilir.

s Manzum olarak vazilir. Ancak XVII. viizyildan itibaren baz1 komediler nesirle
(diizyaz1 seklinde) yazilmaya baglanmugtir.

¢ Olaylar ¢irkin ya da acih da olsa sahnede seyircinin gbzii 6niinde canlandirtlyr.

¢ Bes perdelik oyunlardir. Ancak birbiri arkasindan siiriip giden “diyalog” ve
“koro” boliimlerinden olusur. Eser ara vermeden oynanir ve perde aras1 yoktur.

e Uc birlik kuralna (tiyatroda zaman, mekén ve eylemde birlik) uyulur. Ancak
komedilerde daha sonlar1 bu kuraldan vazgegilmigtir. Klasik komedinin bu kati
kuralr giiniimiizde modern tiyvatrolarda uygulanmamaktadir. Komedideki bu
degisim, Ronesans’tan beri stiregelmektedir.

Kokeni eski Yunancaya dayanan komedya'nmn (xoppdio/comodia), eglence
alayi/senlik ge¢iti (kdpog/ komos/ komazein) ve ezgi (®dn/odé) kelimelerinden
titretilen bir kelime olduguna dair bir gériis birligi vardir, Anlam olarak da climbtig
yapmak diye ifade edilebilir. “Komos™un, bolluk tanmsi Dionysos adina
gergeklestirilen bir ritiiel oldugu soylenir. Miizik egliginde dans ederck, acik sagik
sézleri olan sarkilar s6yleyerek, seyirciler arasindaki kisilere ya da Atina’min tinli
kisilerine alayci bir yaklagimla s6z dokundurarak ve maskaralik yaparak yiiriiyen
coskulu “komos” korolars, M.O. 501 yilinda Dionysos senliklerinin yasal bir pargas

olmustu (Yiiksel, 1990: 558).

Aragtirmacilar tarafindan {istinde 6nemle durulan ama Atina komedyasina etkisi
kesin olarak belirlenemeyen bir kisi de M.O. V. yiizyilda yaganus tinlii Sicilyali ozan
Epikarmos’tur. Aristoteles’e gore Epikarmos, ilk gildiricii olaylar dizisim
bicimlendiren kisidir (Aristoteles, 1963: 345). M.O. V. ylizyilda Sirakuza, Yunan
diinyasimn birgok ozan ve diigliniiriin sik sik gelip gittigi bir kiltir merkeziydi. Bu

ortamda yetisen Epikarmos, Iyonyali’lardan mitoloji ve séylence (imit) malzemesini

ve “parodi” anlayigini, Dorlar’dan ise miizikli Fars anlayisim almisti (Lever, 1956:
45).




Roma, tragedyay1 kenu ve iislup acisindan olduu gibi Eski Yunan’dan almasina
ragmen, komedide bagka tiirlii bir gelenege, halk komedisine 6nem vermigtir. Ancak
bazi kiigiik yenilikler disginda, Yeni Komedi’den de tam olarak ayrnigmadigt
goriilmektedir; bunlar da Koro’nun kaldinlmas: ve miizik eslifinin devreye
sokulmasidir. Bunun yanisira Btriisk gelenegini yansitan unsurlar oldugu da dile
getirilmektedir. Bu tiir komedi, oyuncularn eski Yunan giysilerine benzer olanlarim
kullanmalarindan dolayr, “fabula palliata” olarak tammlanir. Bu nedenle Yunan
komedya ortamin Eski Roma komedilerine yansidify soylenir. Plautus ve Terentius,
Atina Yeni Komedya’simdan aldiklari konulan, Romalmm giinliik yasantisma, aile
iliskilerine uyarlamiglardi. Burada amac, seyirciyi, giinliik iligkilerini yOneten

kurallar korusunda egitmekti (Dalven, 1969: 389).

Komedya ve tragedya, dramanm iki temel tiirli olarak karsumiza ¢ikmaktadir.
Komedya ve tragedya arasinda, melodram yer almaktadir. Miizikli dram, ya da
miizikli oyun anlamina gelen melodram, erdemsizligin ortadan kaldinlmaya
cahsildifn, erdemin giic kazandigi, ender olarak siddete yon veren, genelde duygusal,
kimi kez komik sahnelerle boliinen, kimi boliimleri miizikle renklendirilmis oyunlar

olarak tanimlanmaktadir (Ataman, 2010: 16).

Melodramm ortaya ¢ikist da Antik Yunan ¢agina uzanmaktadir. Antik Yunan
tiyatrosunda, melodramm ilksel hali, koro bagt ve oyuncu arasmdaki sarki ile etkisi
vurgulanan oyunlardir. Bu anlamda ele alindiginda, dramm lirik-dramatik bir tiirii
olarak ifade edilmektedir. Ortagagda da dinsel oyunlarin biitiinleyici béliimieri olarak
kullamlmustir. Italya’da XVHI. Yizyilda, operayl da kapsayan miizikli oyunlar: da
kapsayacak sekilde kullanilmugtir. Melodramin tiim  bu  kullamm  sekilleri,
glinlimiizde de devam etmektedir.

Eziyet edilen kadinlar, yanlis anlagilan ana karakter, vicdansiz kotit erkek karakter,
melodram tiiriiniin kaliplasmug tiplemeleridir. Melodram tiiriinde, ana karakterler
genellikle gelisimden yoksun, diiz bir ¢izgide ilerler ve olaylar bu karakterlerin
disinda gelisir. Ana karakterler, disar1 gelisen ¢atigma olgusunu ya igsel olarak

yagamaz va da bu olgunun diginda kalirlar.

Komedi ile Fars (kaba komedi) arasindaki iligkinin benzeri, melodram ile tragedya

arasinda da bulunmaktadir. Melodramlar ile trajikomik oyunlar arasinda, dokunakh,




giling ve korkutucu unsurlardan yaralanmalann bakummdan benzerlikler
gortilmektedir. Bu baglamda, melodramlarda kullamilan dramatik unsurlar; siddet
unsurlarmmn gorildiigii takip sahneleri, beklenmeyen stuprizler, kilik defistirmeler
gibi sekillerde karsimiza ¢ikar. Melodram tlrti oyunlarda temel kurgu, her zaman
masumiyet ve seytani kotiiliik arasinda sonsuz catigma olarak karsmmiza gikar. Her

zaman 1yinin kazanmasiyla oyun sona erer (Ataman, 2010: 17).

Edebi tiirler iginde yagama en yakin ve en canh olan tiyatro i¢in yazilan esetler,
miziksiz (trajedi, komedi, dram) ve mizikli (opera, operet, mizikal, pandomim,
bale, revii, ske¢) olarak iki grupta {oplanir. Konusmal ve sarkili bsltanlerin birbirini
izledigi giildiirii, aci, bulundufu ortama gére konularim belirleyen, zengin sahne
tasarimi ve kiyafetleriyle dikkat ¢eken, eglendirmek amaci olan operaya gore hafif
karakterde miizikli oyuna operet denir. Operet; klasik operet ya da opera-komik,
Viyana opereti, miizikli komedi ve Amerikan opereti ya da Revil opereti olarak dort

cesittir (Papazyan, 1975: 9).

Operet, XVL Yizyilda Italya’da baglamig, XVIIL. yiizyilda Balet Opera adiyla
miizikli ve sahneli oyunlar olarak devam etmistir. Fransiz operet komik tlirtine yakin
oldugu igin, Thomas Arne’nin, William Shield’in ve Charles Dildin’in miizikli sahne
oyunlary, operetin Oncilleri sayililar (Budak, 1985: 124). Opera sanat, Fransiz
besteci Ambroise Thomas (1811-1896) doneminde doniistim gecirerek, geleneksel
komik-opera (opera-comique) ile bayik opera (grande opera)} tiirlerinin ortak
katkilan ile operet sanatina dnciililk eden lirik dram (drama lyrique) elde edilmigtir.
Operet, XIX. yiizyilda, Orta Avrupa’nin sanat ve kiiltiir merkezi olan Paris ve
Viyana'da yayginlasir. Franz von Suppe, Jacques Offenbach, Franz Lehar ve Yohann
Strauss gibi sanatgilar, operet tiiriinde birgok eserler tretmislerdir. Eglenceli ve
giildiirii yam aZirhkli olan operetler, uzun konugmalar boliimiiyle bazen miiziksiz

olarak anlatiabilir (Pekman, 2002: 162).

Batidaki bu gelismeler, Istanbul’da da yanki bulmug; XIX. yiizy1l boyunca, yabanci
operet topluluklari burada gosteriler diizenlemislerdir. Bu donemde, 6zellikle Italyan
operet topluluklari, Avrupa’min Onde gelen operetlerini Istanbul izleyicisine
sunmuglardl. Bu sanat dalinda yapilan gosteriler, sanat ¢evreleri ve izleyicilerde

operetlere bityiik bir ilgi ve talep dogmasmma yol agmustir. Bu ilgi ve talep, Tiirk
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insaninin duyusuna dogrudan seslenecck bir operet tirtiniin gelistirilmesinin de
éniinii agnustir. Bu baglamda, Celal Esat Arseven’in Fransizca yazdigi, ancak sonra
Almanca’ya cevrilen; bestesini yapan Italyan asili bir Levanten olan Vitterio
Redaglia ile birlikte olusturdukiari; 20 Subat 1918 yilinda Viyana’da Volksoper’de
oynanan Saban adli komik opera, Tirk miizigi makam ve usullerini kullanarak
bestelenmis; miizikli oyun tiirlerinde, Tiirk miizifi makam ve usullerinin de

kullantlabilecegini gdstermesi agisindan dnem tasiyordu (Nutku, 1969: 41).

Dikran Cuhacivan (1837-1898), Tiik miizigi makam ve usullerini operet
bestelerinde kullananlarm ilk trneklerinden birisidir. Ik kez 9 Aralik 1872 tarihinde,
Gedikpaga Tiyatrosu’nda sahnelenen Arif’in Hilesi adli ilk Tirk opereti, Gogol’iin
Miifettis adli eserinden Tiirk yasamina uyarlanarak yazilmigtir. Bu eserin libreitosu
(metni) Hovsep Yazicayan’a aitti ve tiimilyle Turk miizigi makam ve usulleri
kullamlarak, Dikran Cuhaciyan ve A. Alboretto tarafindan bestelenmigti. Eser,
Cuhaciyan’in kurdufu ve Dikran Kalemciyan’ia birlikte yonettigi Opera Tiyatrosu
Toplulugu tarafindan, Fransiz Tiyatrosu, Beyazit Tiyatrosu ve Kadikdy
Tiyatrosu’nda da sahnelenme olanag buldu; 1884 yilinda Tepebasi Tiyatrosu’nda iki
yiiz yetmis yedi kez sahnelendi (Giintekin, 1994: 133).

Bu eser, aynt zamanda, Tiirk tiyatrosunda Gillii Agop’un tekelinin kirilmasina yol
agmas! bakimindan da nem tagtyordu (And, 1999: 77-78). Cuhaciyan’in adindan en
¢ok s6z edilen opereti ise, Leblebici Horhor Aga oldu. Ik kez 11 Ocak 1876
tarihinde, Fransiz Tiyatrosu’nda temsil edilen bu eserin librettosu Takvor Nalyan’a
aitti. Bu baglamda Cuhaciyan, operet tiriiniin Tirkiye’deki ilk temsilcisi olarak 6n
plana giktr. Ayrica, Arsas, Olimpiya, Kose Kahya, Zemire, Indiana adli operetlere de
imza atti. Cuhaciyan eserlerinde, Tlrk halkinn kulagini Bati miizigine alistirma
kaygistyla, ¢ok seslilik ve orkestralama diizeyi gibi teknik unsurlart basit bir diizeyde
tutuyordu. Cuhaciyan’m operetlerini bestelerken dikkatle tzerinde durdugu bu

ayrinti, onun bagarisinin dnemli nedenferinden biri oldu (And, 1999: 79).

Operet tiiril, 19. yiizylin son ¢eyreginde, halkm begenisini kazannugtir. Bu dénemde
Cuhactyan’in diginda, Direktér Ali Bey’e ait Letafet, Kemani Haydar Bey’e ait
Pembe Kiz, Cengi, Sigorta, Binbirdirek, Allak Kiz operetleri, ilgiyle izlenen eserler
olmugtur (Giintekin, 1994: 134). Halkin bu ilgisindé, geleneksel Tiirk tiyatrosunun da




miizik, dans ve gildiiriiniin bir karigmi olmasmun 6nemli etkisi bulunuyordu.
Geleneksel Tirk tiyatrosunun dzellikleri, yazarlari, bestecileri ve seyircileri operet
tiirine yaklastirmaktaydi. Bunun digmda, bu tlirde eserler veren sanatgilarin
Avrupa’da ciddi bir egitim almig olmalari da operet tiirtiniin tutulmasmda etkili

oluyordu (And, 2004: 112-114).

1. Mesrutiyet’in {1908-1920) ilanindan sonra da Tiukiye’de operete ilgi ve operet
tiirtiniin yiikselisi devam etti. 1L Mesrutiyet’in ilk yillarinda Benliyan’m kurduju
Milli Osmanli Operet Heyeti (1910), bityitk ilgi gbren operetler sahnelediler. Bu
kurulusun sergiledigi eserler arasinda, “Arif'in Hilesi”, “Leblebici Horhor Aga”,
“Kose Kahya”, “Pembe Kiz”, “Nasreddin Hoca’nin Telas1”, “Ascgibasi Tosun Aga”,
“Iki Fidan Bir Yilan”, “Himmet Aga”, “Amca Bey”, “Memis Celebi”, “Degirmenci
Ali Baba”, “Istanbul Efendisi”, “Capkm Kiz", “Igimizde Akilli Kim”, “Ah Su Karim
Yahut Bedestenli Cemal Efendi”, “Himmet Aga’nin Evlenmesi” bulunuyordu. Milli
Osmanli Operet Heyeti, bu operetlerin yam sira, yabanci operetlerden de bazi

ornekler sunmaktaydi (Kutluk, 1989: 5).

Bu dénemde kurulan operet topluluklarindan biri de Kaptanzade Ali Bey’in kurduZu
ve konusu ile miizigini Tiirk tarihinden alan operetler gergeklestiren Istanbul Operet
Heyeti’dir (1919). Bu heyetin gergeklestirdigi etkinliklerde, ¢ogu Musahipzade
Celal’e ait olan, “Istanbul Efendisi”, “Yedekei”, “Macun Hokkasi™, “Lale Devri”,
“Moda Cilginlarr”, “Capkin Silleyman”, “Fettan XKiz”, “Dalkavuk”, “Falc1” gibi
operetler sunulmustu (Nutku, 1980: 12).

Musahipzade Celal igin giildirmek bir sonug degil, bir aragtir. O, eserlerinde
kitlelere aktarmak istedigi bilgilerin, giilmece ve miizik unsurlariyla zenginlestirerek
verildiginde, izleyiciler {iizerinde daha kalici etkiler birakacagimma inaniryordu.
Musahipzade konusunda ilk ciddi aragtirmayt yapan Sevda $ener, kitabinda “O,
giildiiriirken diistindiiren bir yazardwr. Piyeslerini olay ve durumlardan, tiplerden

hareketle degil, fikirlerden hareketle yazar” demektedir (Nutkuy, 1980: 16).

Musahipzade’nin oyunlari, Batili 6rnekler ya da iislupla yazilmus tiyatro metinleriyle
karsilastirnldiginda; bir dolanti kurgusuna, ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldufunu

soylemek pek olast degildir. Bir yandan zamammndan konu ettigi doneme, o

donemden zamanma kendi bagsma incelemelere konu olacak bir bakig agis1 sergilese




de genel anlanmyla bir giildiirdi sunar. Musahipzade’nin sahnesinde, yigitlerden ve
yigitliklerden sbz eden séylemler, baht doniisleri, dogru yolu bulan kétiler yoktur.
Bununla beraber, bat1 tiyatrosunun sahne yapisma 8zgiin malzemeyi getirir; gelenegi,
tarihi, miizigi, dansi tiplemeleri, seyirlik bir oyunun igine serpigtirdigi elestirisiyle,

sahnedeki zenginligi saglar (Corumlu, 2012: 49).

Musahipzade Celal, II. Mahmut (1785-1839) d6neminde, belediye islerine kadilarm
baktig1 devri hicveden “Istanbul Efendisi” (1913) adh ilk miizikal oyununda, gargt
esnafinm gosterildigi sahne, Bag Kadi Savleti Efendi’yi gorev basinda gérmemizi
saglar ki, aym zamanda garsi, yoldan gecen ocak siipiirticiisii, eskicisi, tursucusu da
dahil olmak tizere, Osmanli'min renkli, ¢ok kiltiirlii yapisiun bir kesiti gibidir.
Ermeni terzi Agop, Yahudi bakkal Yuvan, Rumelili nalbant Durmus, Kastamonulu
Saka Bekir, bir Osmanli carsisindan oldupu kadar, geleneksel Tirk Tiyatrosunun

sahnesinden ¢ikma birer figiir gibidirler (Corumly, 2012: 44),

Fikret Adil, Musahipzade Celal’in yasamim konu aldif: makalesinde, onun miizikal

komedi tiirti eserlerini su ifadelerle aktarmaktadir:

“Musahipzade, Kopriliiler'den sonra, Zata adinda bir orkestra sefi ile tamsmigti.
Zata, Benlivem Opereti'nde caligiyordu. Ommia goriiserek, bir sarkalt komedi
yazmaya karar verdi. Bunda, sahneye Beledive reisini-Istanbul Efendisi-
cithartacak, esnafi carsiyt gosterecek ve Tiirk musikisini verecelti, O zamana
kadar, Tiirk nusikisi, Leblebici Horhor'da operete girmisti, Musahipzade, 1914 de
Istanbul Efendisi’ni tamamladi. Eser, 1917 de Benliyan targfindan Beyoglu Odeon
Tivatrosu’'nda oynandi. Biiyitk basari kazandi. Sonradan, muhtelif sahmede, 299
defa temsil edilen ve 300’tinciisii 1934'de Sehir Tivatrosu’nda verilen [stanbul
Efendisi igin distat gunlary demigti: “Tiirk musikisini kimse yadwgamads. Ik
temsilde sanatkarlarm hepsi Ermeni idiler. Iglerinde Tirk olavak bir Omer Aydin
vardi. Iyi bir temadw. Fakat asd dova halledilmisti, Tiirk musikisi sahneye

ctknugie” (Adil, 1969: 4).
Aym tarihte, aymi heyet, Musahipzade’nin Lale Devri'ni, 1919’da Macun
Hokkasr’'ny, Yedekei’yi, Kastkeilar’s, At Ases’t veriyordu. Bu arada, Giilstim ile
Demirbas Sarl piyesleri de bu heyet tarafindan oynannusti. Musahipzade, bunlardan
bahsederken sunlan demisti: “Lale Devri'nde Ahmet Fehim, Emin Belig de vard.
Macun Hokkasi, bestekar Kaptanzade Ali Riza Bey’in israriyla meydana geldi.
Doktor Suphi Bey, Kastk¢lar igin eski esnaflardan yashlart davel etmisti.
Seyrederken agladilardi.” Musahipzade Celal, eserlerinin hepsini severek yazdigin,
ancak miizik olarak en ¢ok sevdigi eserinin Lale Devri oldufunu belirtir (Adil, 1969:

5).

28




1.2.2. Toplumsal Bozulmanin Hicvi

Giincel hayattaki tuhafliklara eserlerinde yer veren Musahipzade Celal; bazen bunlar

kaleme alirken de kendini tutamayarak, yapayalnz kahkaha attifim dile getirir:

“Bugimkii Istanbul'da ekserivete muhalif yazi ve tavirlar az degildir. Mesela,

mitharek adam sapka givmivor, hkasket gegiriyor basina, ama onu da fers

konduruyor. Ense kikiinden firlamug bir viziverle (kasket siperi) dolagan bu

babacan, giitiing bir tip degildir de nedir? Yenicami kemerinin altindaki o daracik

kaldirum dizerinde durarak ¢ene ¢alanlara ne buyurulur. Misaade eder misiniz,

dive yamasirsumiz, ters ters ‘geg!’ der de gene yerinden lnpirdamaz. Sonra, manav

ditkkanlarmdaki mostraltk elmalar gibi boyarms geckin bayanlar... Bunlar *bana

bak, beni begen, beni sev...” dive yalvaran mahluklardir. Bir kadin bu hale geligi

hem act hem kahkaha verir. Daha sonra da iki dirhem bir cekirdek, citw pitir,

Sfavorili bir delikanh tasavvur edin. Karsniza gikar: “Infilab Miizesi nevededir?’

diye sorar. ‘Beyazit'ta’ dersiniz. ‘Ha su, yanan Adlive 'nin vamnda degil mi?” Yok

camm, orast Avasofya..’. Delikanlin bayagr sinirlenir:  ‘Aman  efendim,

Ayasofya’mn karsisinda de@il midir Beyazit,, ‘Heywr efendim, Ayasofya’nin

karsisindaki Sultanahmet’'tiv’ dersiniz, ama onun gozap dolu bakiglarindan bir

sugly gibi korkarsimiz da. Bu delikanli Holvwood haberlerini giinii giiniine takip

eder. Fakat yigit siivarilerimizin Avrupa’daki zaferlerinden bihaberdir bahtsiz...

Tip. Tip, séyle etrafimiza dikkatli baksak, neler var neler...” (Kandemir, 1933:

1}).
Mizah, yasamin komik ve anlamsiz yonlerine iliskin degerlendirme vetisidir;
noksanliklarda ve zayifliklarda bile giilmenin olugumunu saflayabilir. Iyi
geligtirilmig bir mizah algis1 igin yaratic: ustalifa sahip olunmast gerektigi ifade
edilir. Bazen kargidaki kiginin eksik yonti anlatilmak istendifinde de mizaha
bagvurulmaktadir. Bu noktada, karsihkh hosgoriiniin de olmast gerekmektedir. Bir
is¢inin igverenine yaptif1 espriler, komedyenlerin siyasetgileri hedef aldig1 parodiler

ya da karikatiirler, kargt tarafin mizah anlayisma sifintlarak yapimaktadir (Yardimet,

2010: 3).

En ¢ok kullamlan mizah tiirlerinden olan taglama ve hiciv, genellikle yasamda bagan
kazanmalarm saglayacak giigli mali ya da siyasi olanaklara sahip olmayanlar
tarafindan, saldmrt ya da savunma araci olarak kullanilmakta olup ¢ogunlukla kelime
oyunlarindan olugmaktadur. Hiciv, agik bir saldirn barmdirmast nedeniyle, hosgoriiye

en fazla gereksinimi olan mizah gesididir (Ongoren, 1998: 32).

Toplumsal alanda ve genellikle moda, yeni kiiltiirel etkinlikler gibi giindelik yasamda
ciddiye alinan olaylara bir tepki olarak kullamlmaktadir. Kisaca bu mizah tiirii, ciddi
konular dikkate almama, karsi ¢ikma yoludur (Georgeon, 2000: 8). Toplumdaki,
kurumlardaki c¢arpikliklar mizahla yansitiimakta, konuya dikkat g¢ekilmektedir
(Ongoren, 1998: 22). Ozellikle halk fikralari, glildiirmenin yam sira, toplumun
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yanliglarim ortaya koymaktadir. Nasrettin Hoca’mn kazan dofurdu fikrasinda
“Kazamn dogurdufuna inaniyorsun da Oldiifiine neden imanmiyorsun?” sozd,
bedavacihigin ugradifi komik akibeti ortaya koyan yerinde bir hicivdir. (Yiicebas,

1976: 59).

Musahipzade Celal’in 1936 yilinda Kanaat Kitabevi tarafindan basilan Istanbul
Efendisi adli oyunun tamitim yazisi; bozulmus degerler diinyasim, konusunu tarihin
derinliklerin alip, giiniimiize tastyarak; ortaoyumu, hiciv, mizah, miizik ve gorsel

zenginlikle harmanlayarak halka sunmasim kisaca 6zetler:

“Musahipzade Celal'in tiyatro sevgisi ve bilgisi, ortacyunu ile Ahmed Vefik
Paga’mn Moliére gevirilerinden geliv. Kendisivi, Tanzimat sonrast tiyatromuzun
Sinasi ile baslayan ve Namik Kemal'in giighi eikisine ragmen devam eden, islah
edilmis ortaoyunu sincirinin bir halkast olarak girmek dogru olur. Eserleri,
fuvvetli bir hiciv anlayyyla kaleme alinan, farihimizin ve sosyal yaganfimzin
farkly donemlerini canlandwran, bu yasantimn yanlislarin ve geliskilerini ortaya
koyan komedilerdiv. Ivi bildigi eski [stanbul yagayisi, yine iyi tanidige ortaoyuiu
tipleri ve teknigi ile anlatir. Oyunlarmm ovtak ozellikleri, sosyal durumliary ve
kisileri tariti atmosferde yasatmasidw. Bozukluklarm, yikilmig olan Osmanli
donemi icinde gosterilmesi, eserine mdzi renkderi kattigr gibi, yapilan devrimleri
de desteklemistir. Musahipzade’nin oyunlary, olaylarm  basitligi, salslarm
yalinligs, taklitleri, tekerleme ve witkteleri miizigi ve basit giildiirme teknigi ile
gelencksel tiyatromuzun bir devann sayilabilir. Bu hazir modele, bozulmus orf ve
adetleri, gkarct insanlary, altist olnug degerler diinyasint yerlestirmistiv
Oyunlarnm bu basitligi ve Sehir Tivatrosumun bir mensubu olmasi, eserlerinin
silrekli olarak oynanmasm ve biylece yaygm bir yohret kazanmasvn saglamstr”

(Hangerlioglu, 1970: 38).

Musahipzade Celal, oyunlarinda, adaletsiz devlet yénetiminin ve devlet kurumlanm
yozlastiran ¢ikarcy, isbirlikei, bencil ve asalak kisilerin karsisindadir. Dine degil, dini
kétiiye kullanan ve kendi ¢ikarlarina arag yapan yobazlia karsi durur. Yabanci
yatnimlarla, yerli ekonomiyi yok etme yolunu tutan diizenlere bagkaldiran yazar,
Anadolu halkiun sémiiriilmesine, toplumun devinimini ve yagamum saglayan, onu
ilerleten kiiltirii baltalayanlara, devletle halk arasina girmis ¢ikarcilara ve
batililasmanm yiizeydeki goriiniiglinii taklit eden koksliz gevrelere karsidir (Nutku,
1980: 14).

Musahipzade Celal, imparatorluk dénemini ele alirken, eski Osmanli kibarlar, halks,
imamu, celebisi, konak hammlar1 ve cariyeleri, Arap bacisy, mum sdndiicil hocasi,
cargl esnafi, abdah, Musevisi gibi cesitli tipleri kendi dilleri ve maceralart ile
gbzlimiiziin oniine en ¢ekici, en hareketli olaylart ile canlandirip serer. Ozansoy

(1968), onun oyunlarindaki hiciv unsurunu elestirenleri soyle elestirir:
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“Osmanlt tarihini ele alwken, destanim yazmamis, en zayif kdgelerini gorerek, en
zarif niikteler ve olaylarla hicvini yapmugtw. Imparatorlugun 17. ve 18. yiizyil
hayatin pancramasiat gizen odur. Bu emsalsiz Tiivk hicvine karsy, tarvihimizi yar
ve afyara karst rezil ediyor divenlere karst da verilecek cevap, sadece giiliip
gegmektiv. Ciinkil anlayamazlar sanat eserinin giiciini. Baska milletlerin tarilien
itham almarak yazilan piveslerinde de aym serbest goriigleri ve hicivieri goriiriz.
Fakat orada bir kisi ¢ihip, itiraz etmez. Bu garabetler yalniz bize mahsustur”

(Ozansoy, 1968: 29).
Hicvetme giidiisii, varlii engellenemeyen durumlar igin bir savunma sistemi islevi
goriir. Sanatgilar, bu giidiilerini, sozlil ya da yazili bir yapit olugturarak, gerilimden
kurtulma yolunu segerler ve istenmeyen durumlarin oldugunu, diger insanlara da
aktarma gerefi hissederler. Sanatginin, bu goriisti dogrultusunda toplumda da benzer
diisiinceler bulunuyorsa, kétillemenin sinirlan kigiyi asar ve bu hiciv, toplumsal bir
nitelik gosterirr Bu da toplumsal elestirinin temelinde bireysel kaygilann

bulundugunu isaret eder.

[nsanoflu, vasadign herhangi bir ruhsal gerilimin tstesinden gelmek igin, ig
diinyasinda baz ¢ikis yollar: aradigy gibi, bunlart disa vurarak da bir dinginlige
ulasmaya calisir. Sanat¢i, bazen bu disa vurumu; kendisinden daha niifuzlu ve
kendisiyle aym diigiinceyi paylagan bir kiginin destegiyle, yapitinda dile getirdigi
olumsuz duruma etkin olarak miidahale edebilecek kudreti bulabilece@i igin;
kendisini gozetecek bir koruyucu arayigina araci eder. Olumsuz diistince, bu yolla
bireysel bir sorun olmaktan gikar, toplum tarafindan da benimsenir. Sanatci, herhangi
bir konu hakkinda bir seyler yazmadan once, bulundugu konumdan, olaymn akisim
gdzden gecirir ve malzemesini bigimlendirir. Onun, toplumun bir bireyi olarak
varnus oldugu sonug, etrafinda bazi kimselerin toplanabilecegi ortak bir diisiince ve
davramg haline gelir. Bu sayede sdylenenlere katilanlarm sayisi artar ve ortaya konan
yapit; suya atilan tasin dalgalari OrneZi gibi  yayiir, konunun kendisini

ilgilendirdigini diigiinen bireyler tarafindan kabul edilir (Senddeyici, 2007: 1-2).

Musahipzade Celal de, toplumda rahatsizlik duydugu durumlan hiciv yoluyla
oyunlarinda ele alirken, koruyucu olarak halkin dogal giidiilerini siper aliyordu.
Onun taslamalarinda da geleneksel milli hiciv yolunu tercih ettifi, ele aldig
toplumsal bozukluklar1 yiizeysel ve kolay anlasilir nedenlere, ¢ok kez de sosyal
yetersizliklere baglamastyla gdze ¢arpar. Capragik toplumsal sorunlar, bireylerin tek
tek tutumlari, ortak insansal zayifliklar ile agiklamak, halk goriistine uygun kolay bir

tutumdur. [zleyici @izerindeki etkisi de kolayca onggriilebilir. Musahipzade Celal,
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insana 8zgli zayifhklarin ve karakter zithiklanmn etki saglamadaki degismez ve
yamlmaz nitelikte olan yaranim, geleneksel gdsterimdeki etkin deneyiminden iyi
biliyordu. Bu nedenle, egri ile dogruyu, ¢irkin ile giizeli yan yana yasatarak,
zitlhiklarn 15181 altinda, ilgiyi, beseri ve toplumsal eksikliklere ve kusurlara ¢ekiyor,
bu iki giiciin ¢atigmasindan doZan heyecan ile izleyicisini kolayca sahneye

baghyordu.

Z1t karakterli kisilerin c¢atismast yalmizca heyecan ve ilgi unsurunu saflamakla
kalmamakta, yazarin disiincelerini en kolay ve dogal sekilde ifade edebilmesine de
yaramaktadir. Bunun ayirdinda olan Musahipzade Celal, toplumsal aksakliklarin ve
bireysel yetersizliklerin temsilcisi olarak yerdigi kisilerin karsisina, kendi
diisiincelerine ve halk goriisine sozcilik eden, dogru yolu gisteren erdemli kisiler
¢ikaniyor; bir yandan yerdigi topluma, bir yandan da kurtulus yolunu gdsteriyordu.
Bununla birlikte, vazarin her iki konumda da amacim durumlara ve davramslara
sindirmeye ¢aligifi ve bunda az g¢ok bagsann sagladifr goriilir. Bu baganya,
karikatiirize ettigi kisilerde agimhkla gerceklik, ¢irkinlikle cana yakinlik arasmda
denge kurabilmis olmasi; ¢irkinliklere giildiiriirken, zaaflara anlayis gdstermesi ile

ulagmigtir (Sener, 1969: 4).

Musahipzade Celal, genel olarak, sanat¢i yam reformeu yanmdan agir basnug bir
tiyatro yazari olarak tammir. “Aynaroz Kadis1?, “Bir Kavuk Devrildi”, “Mum
Sondii”, “Istanbul Efendisi”, “Fermanli Deli”, “Yedekgi” gibi basarili oyunlarinda
taslayarak giildiirme 6zelligi yaninda, anlayisla sempatiyle giildirme &zelligine de
aym oranda yer vermistir. Cogu kez, devletin yiiksek kademedeki memurlarim
yermis olan bir yazardir. Toplumsal bozukluklart oldugu kadar, bireysel
yetersizlikleri de onlarm sahsinda yermektedir. Daha dofrusu bu bilgisiz, aggozlil,
sehvet ditskiinii kigiler; yaradiliglarindan gelen zaaflari yiiziinden yiiksek bir makama
gelmeyi heves etmis; isteklerine ulagmak i¢in her ¢esit uygunsuzlugu géze almaktan
cekinmedikleri gibi, o konuma eristikten sonra da prestij ve servetlerini arttirmak igin
volsuzluktan, riisvet yemekten, halki sOmiirmekten geri kalmamislardir. Kotuluk,
bozuk bir toplumsal yap1 yaratan aggdzli kisilerin varlifindadir, Nitekim yazar,
oyunlarinda, toplumda etkili konumlar1 olmadigs halde, ayn ¢esit zaaflarmdan dolay:

yerdigi; “Ath Ases” adli oyundaki “Kamer ve Civizade”, “Macun Hokkas1”
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oyunundaki “Délsiiz Yunus” ve “Ziba Kadin” gibi kotli niyetli kisiler de
canlandirmustir (Sener, 1969: 12).

Toplumsal bozukluklarnt kétii niyetli kisilerinin sahsimda yeren Musahipzade Celal,
toplumun olumlu yanini da idealize ettigi erdemli kisilerin sahsinda yiiceltir. Hemen
tiim oyunlarmnda, yetke sahibi kisilerin karsisina ¢ikardify erdem omegi kisiler,
ekmegini alninm teri ile kazanan, diiriist, namuslu esnaftan kimselerdir. Bu yetke
sahibi kisilerle esnaf ¢atismast; “Yedekei”, “Atl Ases”, “Kagikegalar”, “Mum Sondii”,
“Bir Kavuk Devrildi”, “Gill ve Gontil”, “Istanbul Efendisi”, “Fermanli Deli”,
“Selma” adh oyunlarinda agikga goriiliir. Yalmz, konusu XX. Yiizyilda gegen
“Selma”da lonca esnafinin yerini, ekmegini ¢alismast ye becerisi ile kazanan bilim
adami, bir mimar almisti. Bu ¢atigmada, yetke sahibi kisiler ne kadar acgdzli,
kendini begenmis, kaba, zalim, dar kafali, anlayigsiz ve cahil ise; diferleri o kadar
tok gozli, algak goniiilii, iyiliksever, babacan, genis gOriislli, sanatsever ve

ktitirlidirler.

Musahipzade’'nin taglamalari, olaymn kurulugunda, g¢esitli davramglarda, karsilikh
konusmalarda gdze ¢arpmaktadir. Bu acidan, ele alinan konu, olaylarin diizenlenisi,
kisilerin 6zellikleri, tutumlars, tepkileri hep aymi goriisii yansitacak sekilde bir
biitiinlilkk gdsterirler. Bir oyunda adalet kurumu taglaniyorsa; oyunun olayla
diizeninden, vyardimci kisilerine dek tiim unsurlart, bu amaca bagli olarak
goreviendirilmislerdir. Bu noktada, oyuna gekil veren, oncelikle fikirdir. Tiplerin ayn
ayrl ger¢ege uygun, inandirier kisiler olmasina, karsilikli konusmalarm rahathgina

ragmen, baskin olan unsur, yazarm amacidur.

Musahipzade Celal’in oyunlaninda tagladifi konular, kisisel zaaflar agisindan;
makam hirsi, dalkavukluk, gaddarlik, sehvete diiskiinliik, zorbalik, dar kafahlik ve
cehalet olarak siralanabilir. Kétil yonetim sonucu toplumda ortaya ¢ikan bozulmalar
ise; adaletsizlik, riisvet, kayirma, yetkiyi kétiiye kullanma, gikar saglama, halkin
somiiriilmesi, halkmn-bilginin- sanatin hor goriilmesi, mal ve can giivenlifinin
olmayis1, Bat taklitgiligi ve cesitli kadin sorunlan olarak dikkat ¢eker. Cofu kez
kisisel zaaflarin biiytik bir bdliimii aym insanda gériinmekte, benzer toplumsal
bozulmalarin dedismez ve yanilmaz nitelikteki isaretgileri olmaktadir (Sener, 1969:

12).
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Tiitk kiltiri ve dili {izerine bilimsel caligmalariyla tamnan yazar ve gevirmen
Nurettin Sevin, 18.yy.dan itibaren edebiyatgilarimizdaki Bati taklit¢iligi nedeniyle,
gegmis yiizyillarin ortak zekd tiriint Tirk sanat gelene@ metin halinde
saptanamadiginy; giinlimiiz tiyatrosu ile ulusal karakteri belli, saglam bir bag
kurulamadigim ifade eder. Kendi uygarh@uzdan modern diinya uygarhifma
gecisimizde, birgok alanda biiyiik bir ncii olan Sinasi’nin $air Evlenmesi bdyle bir
girigimdi. Ancak, XIX. Yiizyil yazarlarindan kimse kendisini izlemedi. Namk
Kemal, kendisinin de itiraf ettii gibi, tivatroyn amag degil, vatan sevgisinin halk
topluluklarina asilanmasinda bir arag saymisti; bunun igin, Victor Hugo’nun koksiiz

bir pargasi olmaktan ileri gidemedi.

Yiiz yildan beri tivatro eseri yazmaya kalkisanlarin hemen hepsinde biraz Namik
Kemal izi sezilir. Sevin, bunun tek kural dist olaninin Musahipzade Celal oldugunu;
onun, orta oyunundan yetistigi i¢in, Goldoni ve Gogol ile kiyaslanacak derecede bir
tiyatro adami olabildigini; fakat Tiirk tiyatrosunun karakterini tek basina temsil
edemeyecegini belirtir. Konularmin, eski, fena goreneklerimizin hicvi nitelifinde
olmasi, Musahipzade Celal’in uluslararasi bir sohret olarak ortaya ¢ikmasina engel
olur. Moliére de Goldoni de Gogol de tipki onun gibi, kendi toplumiarnn
hicvetmiglerdi; ama Bat1 diinyas:, Fransizlan da ltalyanlari da hatta Ruslari da
kusurlarindan ¢ok tistiin degerleriyle tarur. Onlarin Turkler hakkinda tiim bildikleri
ve bildirdikleri, dokuz ylizyildir giderek artan bir tempoyla aleyhimizde uydurulan ve
ne yazik ki hala yalanlayici hi¢bir seyle karsi koyamadigmmiz yalanlardan ibarettir.
Sevin, Musahipzade’nin oyunlarnu gevirerek sanat pazarma kendimizin summast
durumunda, sanattmiz hakkinda fikir vermekten ziyade, aleyhimizdeki siyasi

propagandalara alet olabilecegimizi ifade eder (Sevin, 1968: 143).

Ancak, Bati taklit¢iligi nedeniyle edebi miraswnzin géz ardi edilmesi ne denli
vanligsa, kotli yanlarmmiza hicveden yapitlarimizin Bati diinyas: tarafindan siyasi
propaganda aract olarak aleyhimize kullanilacagi, bu nedenle ¢evrilmemesi de o
denli yanhs olabilir. Montaigne’nin “Biitiin ahlak felsefesi, siradan ve kendi halinde
bir hayata da girebilir, daha zengin, gosterisli bir hayata da: Her insanda, insanhgm
biitiin halleri vardir.” deyisindeki gibi, Musahipzade’nin oyunlarinda sergiledigi
hiciv sahneleri, tiim insanlifin bir gdstergesidir. Bu noktada énemli olan, yazarn bu

sahneleri canlandinrken sergiledigi sanat glictidiir.
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IKINCI BOLUM
GOLGE OYUNU
2.1 GOLGE OYUNUNUN KOKENLERI

Diinya iizerinde Asya’dan Afrika’ya, Ortadogu’dan Balkanlara kadar genig bir
cografyada cesitli ornekleri oldugu bilinen gélge oyununun ilk olarak nerede ortaya
¢ikfigt konusunda birgok goriis olmasi, birden ¢ok kitada gdlge oyunun izlerine
rastlanmast bu sanatm evrensel yapisini ve benzer insani ihtiyaglan karsiladigim,
yani islevselligini géstermektedir (Kog ve Koca, 2006:245). Metin And (1977) 1se
Golge Oyunu’nu gdyle tarif eder:

“Bir aydinlatma kaynagt ile yari saydam bir perdeden yararlandarak, bu perdenin
Oniinde va da gerisinde, iki boyutlu saydam ya da saydam olmayan kuklalarm
oynatilmasma gélge oyurnu diyoruz. Burada “golge” sézciigil de yamiticidir,
ciinkii her zaman soz konusu golge degildir.” (And, 1977: 104).

Bircok kaynakta gdlge oyunun kdkeninin Cin oldugu sdylenmektedir. ilhan Hinger,
camun heniiz bulunmadigi donemlerde Cin’de perdelere kagit yapigrthirmg ve gk
yakildiginda iceridekilerin gélgeleri kdgida yansmmug bu da golge oyunun dogmasina
neden olmustur demektedir. Alman Tirkolog ve dogu bilimei Dr. Jakop’un goriigiine
gore;

“Cin golgeleri, yani hayal oyumu, ilk defa milattan evvel 121 tarthinde Vu

admdaki Cin imparatoru zamaninda orfava gikmigt. Bir oyuncu, imparator

Vu'ya dlen eginin hasretini gidermek i¢in perde arkasinda onun hayalini

aostermistiv.” (And, 1977: 14).
Konuyu Platon’un magara alegorisine kadar gotiirenler dahi olsa da aragtirmacilarin
gblge oyunlarinin kokeni tizerinde agirlikla uzlastiklar: nokta cografyadir. Buna gbre
oyunlar Asya’da baglanmstir ancak bunun aragtirmacilar arasinda yalmzcea genel bir
yaklasim oldupunu da belirtmek gerekir. Zira belirgin bir baslangi¢ noktasint ortaya
koyacak yeterli, giivenilir belge ve arkeolojik bulgu mevcut degildir (Chen, 2003:
26).

Koken tizerine tic dnemli teori oldugunu belirten Brandon’m aktarimlarma goére ilk
yaygin goriis, teknik terimlerin gogunun eski Cava dilinde olmasi nedeniyle
Endonezya’yi isaret etmektedir. Ayrica Wayang performanslarinm betki de 1000
yilindan g¢ok daha oncelerde gelismis ve yaygin bir gelenek olarak var oldugu

bilinmektedir. Ikinci goriig Hindistan’da ¢ikip diger kiltlir ogeleriyle birlikte
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Endonezya’ya gittigidir. Sanskrit drammdaki ¢irkin - soytan Vidusaka ile
Wayang’daki ciice soytart Semar’in benzerliinin bu goriisii destekledigi ifade edilir.

Son yaygin gorils ise Cin kékenli oldugudur (Brandon, 1974: 42).

Song Hanedani’ndan bir alim olan Gao Cheng’in yaklasik 1080 yillaninda ortaya
atigl ve MO. 1L yiizyilda gectigini rivayet ettigi hikdyeye gore, bir Han Hanedam
Imparatoru olan Wu'nun olen eslerinden birinin hayalini (gdlgesini) Taocu bir
bilyiicil ¢agirmaktadir. Bu hikfyenin Cin’de uzun siiredir dolagimda olmasi, kdkene
iliskin bir kamtin olusmasina olanak sunmustur. Ancak Chen, ruh g¢afirma
konusunda ¢ok yetenekli olsa bile bir bityliciiniin iki boyutlu bir kuklayi, bir fener
yardimtyla perdeye yansiimanin Imparatoru kandumak igin yeterli olmayacagim
hayatinda bir kez gdlge oyunu izlemis birinin hemen anlayacagini ifade eder (Chen,

2003: 28).

Cin’deki hikfiyeye benzer bir diger efsane de Jacob’un “eBlence amaci tagimayan
gSlge oyunu” olarak kategorize ettigi sekizinei yiizyil Ortadogu’suna iligkin bir ruh
cagima eylemidir. Batruni isimli bir Yahudi’nin, gélge oyunu olarak meghur Arap
hitkiimdar: Kail’i bir at Gistinde caminin avlusunu dolagirken canlandirdigy temsil,

bilyiiciiliik damgast yemesine ve idam edilmesine neden olmugtur (Chen, 2003: 29).

Cin ve Hindistan arasmdaki deniz yolunda bulunan Endonezya ve Malakka
Yarnmadasi’na (Tayland, Malezya, Singapur) Hint kiiltlirtiniin 6zellikle din ve
edebiyat alaninda yogun bir etkisi olmugtur. Tacirlerin ticaret amaciyla baglattif
iliski gocmenler aracilifiyla pekigmis, neredeyse 1000 yilhk kokli bir kiiltdr,
iilkelerin baskin kiiltiirel 6geleri ile birlestigi i¢in Hint etkisinin belirgin oldugu
derleme melez bir kiiltiirii olusturmustur. Yogunlugu giderek artan Hint kiltiirinin
istilasinda Gnemli rol oynayan Sanskrit kahramanlik destanlari olan Mahabharata ve
Ramayana, Hindistan i¢in oldugu kadar kiltiirlintin yayildift topraklarda da -

ozellikle drama sanatlarimn olusmasi ve gelismesinde- en 6nemli etken olmustur

(Tilakasiri, 2008: 26).

Wayang Purwa adh golge oyununun temelinde Hint Mahabharata’sina dayanan Brata
Yudha destani vardir, Cava kiiltiiriine ait olan ve klasik siir dilleri olan Kawi dilinde
yazilmis bu destan gibi Bali golge oyunlarnda kullamlan ve Ramayana’ya dayanan

Cava dilinde bir Kawi kompozisyonu da mevecuttur. Cava’nm Kawi dilindeki bu
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destanlar1 Malaya edebiyatim da etkiledigi i¢in kendi &zgiin Malaya versiyonlarim

olusturmalarina kaynaklik etmistir (Tilakasiri, 2008: 27).

Gélge oyununun Hindistan’dan ¢iktifina iliskin koken oykiisline eshik eden en
Snemli unsur Mahabharata ve Ramayana destanlaridir, bunun yam sira Sanskrit
dramimn nilktedan soytanst Vidusaka da biiyik oOnem tagumaktadir. Sanskrit
edebiyatimn ilk donem yazarlarmun bu figiire atfettigi niteliklerle ortaya ¢ikan
karakterinin, zaman i¢inde halk oyunlarindaki baskm Ozellikleri olan kabahf ve
soytan kisiligi belirginlesmistir. Vidiigaka kirsal yagam ve -iyi ya da koti- ulusal
karakteristik 6zellikleri yansitir; cahil ama s6ziinil sakinmayan, aptal ve eglenceli
karakterinin diger killiirlerin temsillerindeki benzer karakierlerle ortak ozellikler
tasimast Snemlidir. Cava’da Semar, Tiirkiye’de Karagdz, Yunanistan’da Mimos,
Almanya’da Hanswurst, Ingiltere’”de Punch, Italya’da Policinelle, Cek
Cumhuriyeti’nde Kasper’in de iginde oldugu tiim orneklerin hepsinin ¢irkin, kiistah,
kendini begenmis, obur ve kaba olmasi Pischel’e gore kukla sanatimn Hint kokenli
oldugunun, Hindistan’dan dogu ve kuzey Asya ilkelerine, Tirkiye iizerinden de

Avrupa tilkelerine yayildiginin kanitidir (Tilakasiri, 2008: 22).

Gélge oyunu gelenegini Orta Asya steplerindeki gogebe kabilelere dayandiran Bill
Baird, okuryazar olmadiklan i¢in higbir yazih belge birakamamis samanlara iligkin
ispatlanmasi gii¢ bir teoriyi ortaya atnugtir. Buna gore, gogebelerin hayvanlar ve
dolayisiyla da derileri vardir, ¢adir ve atesleri de aydmnlatilmig perdeleri ortaya
cikarmstir. MO. T ve 1V. yiizyillarda Iskitlerin yaptigt deri tasvirler bilindigi gibi,
Cin ve Rusya arasidaki eski ticaret yolunda ve dig Mogolistan yakinlarindaki Altay
Daglan arasmdaki mezarliklarda bulunan deriden kesilmis hayvan figiirlerinin ve
diger kosullarin, gdlge oyunu i¢in uygun ortamu sagladign diistiniiliir (Chen, 2003:
29).

Animizmin (canlandimeilik) Asya gdlge oyununun ¢ikisinda temel islev gordiigi
ortak kamlardan biridir ¢iinkil tiim gdgebe kabilelerin ortak dini olan animizm her
seyde ruhlarn gizhi oldudu inanciun tagir. Animizmde bir kisinin topluluk karsisinda
canlandiricilik olanaklariyla performans yapmast bir bilyli ritlieli olarak algilanir. Bu

da drama sanatlannin gelisimi ve Ozellikle golge oyunu ile yakindan ilgilidir. Bu
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gortis Cava’daki Wayang Kulit'in canlandiricilik ritéielinden ¢tknmg olabilecegini

savunmaktadir (Brandon, 1974: 10).

Gélge oyununun, animist ritiiellere, destanlar ile dahil olan Hint kiiltiirliniin, Cava
itzerinden Asya’ya yayilmasiyla geligtigini diisiinen aragtirmacilar, Cin’in de yayilma
konusunda esit glice sahip oldugunu inkir etmezler. Diger kiiltlirel alanlarda oldufu
gibi gélge oyununun yayihmasinda da etkisi olan Cin, gelenegin Avrupa’ya giderken
izledigi yol iizerindeki kiltiirlerde, estetik agidan daha fazla etkili olmugtur
(Tilakasir, 2008: 29-30).

2.2 TURKLER’DE GOLGE OYUNU

Orta Asya Tiirkleri’nin gdlge oyununu XIII. yiizyildan beri bildigini savunan Sabri
Bsat Siyavusgil, “kavurcak” ya da “kabarcuk” olarak isimlendirilen golge
oyununun, bélgede konugulan farkli lehgeler yiiziinden daha dar anlamli ve el kuklast
anfamina gelen kolkorg¢ak kelimesine doniistiiiini ispatlamaya galigmistir (Sevin
1968:10). Ozbek kukla tiyatrosu iizerine ¢aligan Baydemir, bu etimoloji yoluyla
koken kamtlama iddiasma karsi ¢ikar. Metin And da dahil olmak tzere, kendisinden
onceki tiim Tirk aragtirmacilarin tekrar ettidi yanhigi diizelttigini belirten Baydemir’e
gore, “cadir hayal” olarak bilinen ve “ipli kukla” anlamina gelen kukla oyunundaki

haval kelimesi, yamlticidir (Baydemir, 2011: 72).

Selahaddin Eyyubi’nin golge oyunu izlemek istemeyen sadrazamim buna
zorlamasin: konu eden, 1171°¢ dayanan hikdyenin yam sira, Misir’daki en eski tasvir
Memliik dénemine ait oldugu igin, Orta Asya Tiirkeri’nin on ikinei ylizyilda golge
oyunu oynatmis olmalar miirkiin gorinmektedir (Chen, 2003: 30). Muhammed Ibn
Danyal’1n tigiincii yiizyilda yazdig1 i¢ gélge oyunu metni Misir’daki gdlge oyununun
tarihine iliskin 6nemli bir kamt olarak kabul edilmektedir. Yavuz Sultan Selim’in
Misir’: aldign dénemi vazan tarihgi Tbn Ilyas (golge oyununun Tiirkiye’ye gidisini
anlathi boliimde) on besinci yiizylin ortalarinda, Musliimanlarm gblge oyunu
izlemelerinin - dofru olmayacagim dislindigi  igin tasvirlerin  yalalmasinin
emredilmesinden bahsederken aymt yiizyilin sonlarina dogru bir gélge oynaticisinin

niiktelerinden hoslanan sultandan da s6z etmistir (And, 1985: 221-222).

XVI. Yizyla kadar goriilmeyen Tirk golge oyunu Karagdz'tin kokeni, tarihsel

gelisimi ve buradaki tartismalar, detayli olarak izleyen béliimde ele alinacaktr.




2.3 TURK GOLGE OYUNU KARAGOZ ve HACIVAT

Tiirk Gélge Oyunu’nun énceleri “hayAl” adiyla amldigs; tasavvufi anlamlar igerdigi,
ahlaki bir epitim araci olarak kullanildign belirtilmis; ancak, oyuna asil kimligini
kazandman ozelliklerin XVI. yiizyilda Memliklar’dan 6grenildigi iizerinde
durulmustar. Tiim aragtirmacilar, Karagdz’tn XVIL yiizyil Istanbul yasantisinda
teknik ve estetik bakimdan geligtirilerek asi kimligini kazandigi konusunda fikir
birligi icindedirler (Cingdz, 2016: 25).

Bu uzun soluklu gegmiste Tirk Golge Oyunw, “Haydl, Lu'b-1 Haydl, Zill-i haydl,
Haydl-i Zill, Haydl Oyunu, Perde Oyunu, Kiisteri Meydam, Karagdz, Karagoz
Oyunu, Karagdz Perdesi, Hacivat ve Karagoz, Golge Oyunu, Golge Kuklasi, Golge
Tivatrosu” adlartyla anslmigtir. En gelismis hali ile Karagdz, Istanbul’u merkeze
alarak XVII-XIX. Yiizyillar arasinda Osmanli halklarinin yasamuni yansitir. Oyunda
bitiin tipler i¢ ve dig diinyalan ile soyutlastinlip, simgelegtivilerek perdeye
¢ikarihirlar. Simgelestirilmis tipler, mensubu olduklam sosyal g¢evrelerin sesidir.
Onlarin genel tutum ve tavirlariyla birlikte sorunlarm, isteklerini, hayallerini,

ihtiyaglarns, toplumsal olaylara tepkilerini dile getirirler (Corumtu, 2012: 14).

Toplum hayatim dogrudan/dolayl; olumlu/ olumsuz etkileyen her olay ve durum,
ustalikla diizenlenmis oyunda mizahi bir dil ile ele alinir, hicvedilir. Kat1 gergeklerin
mizah ile yumusatildigs Karagz oyunu, toplum igin “emniyet subab1” olma grevini

iistlenmistir (And, 1977: 327).

Kaynagim sozlii kiiltiir birikiminden alan’ ve sézlii kiiltiir ortammda icra edilen
Karagdz halkin ylizyidlar iginde olugan mizah anlayigmi ve “oyun” begenisini
sergiler. Gosteri genellikle Ramazan ayinda, siinnet diigiinlerinde, fetih senliklerinde,
sr-1 hiimayunlarda; acik alan Vejra kahvehane, cadir, konak gibi mekénlarda
sunulmustur, Hem halkin hem aristokrat g¢evrelerin ilgi gosterdigi oyun “Huzir
Karagdéz’'ii” adiyla saraylarda da icra olunmugtur. “Siretbdz, hayilbaz, schbaz,
Karagdzcti, Karagdz oynaticis” adlariyla da tanman hayali, oyunun kurucusu ve
icracisidir. Usta-cirak iliskisi ile 8grendipi geleneksel icrayi kigisel yaraticihigs, bilgi

ve becerisine gore sekillendirir (Susuzlu, 2013: 6).

izleyicilerin genel tavir ve tutumlary, hayallyi yonlendiren Snemli bir etkendir. Oyun,

taklit iizerinde kurulur ve ilerler. Hayali, ses ve hareket taklitleriyle tipleri diledigince




konusturur. Oyunun basarisi tamamiyla hayalinin ustalifima baghdr. Yitzyllardir
olusturulan sozlit killttir birikimini kullanarak geligen Karagdz gosterisi; kokli
gecimisi, zengin repertuary, icra gelenegi, oyuncu kadrosu, toplumsal islevleri ile Orta
Oyunu ve TulGat Tiyatrosu’nun ¢ekirdegini olusturmustur. Esas itibartyla Orta
Oyunu, Karagdz'iin perdeden meydana tagian; Tulflat Tiyatrosu ise Orta Oyunu’nun
meydandan sahneye ¢ikarilan halidir. Bu gegistilik, kaynak, yapi, tipler ve icra
teknikleri bakimindan her ti¢ sanat dalinm sahip olduklari ortakliklar agikiamaya
yeterlidir (Batur, 1998: 731).

2.3.1 Karagiz Oyunlarmm Gelisimi ve feerigi

Karagdz tekniginin Tiirk kiiltiiriine ne zaman girdigi kesin tarihlerle saptanamamakla
birlikte, aragtirmalara dayalt cesitli goriigler oldugu belirlenmistir. Bu gdriislerden
biri, Karagdz’iin teknik olarak gdgler yoluyla gelmis olabilecegidir. Cinliler’den
Mogollar’a onlardan da Tiirkler’e gegmis olabilecegi, daha sonrada Tiirk akinlarmim
istikametine paralel olarak batiya gitmis olabilecegidir. Bir diger gdriig ise, Orta
Asya Iran iizerinden gelmis olabilecegi diigiincesidir. Orta Asya’daki kol korgak (el
kuklas1) ve gadir hayal (ipli kukla) gdlge oyunu sayilmistir (Kudret, 1992: 121).

Bununla ilgili goriiglerden biri de aragtrmact Pischel’in kanitlanmayan tezi,
Hindistan’dan Bati’ya go¢ eden Cingenelerin Hint G6lge Oyununu Tirkler’e tagimis
olabilecegidir. Bu goriis Karagdz'de ¢ingene Sgelerinin ¢ok bulunmast ve hatta
Karagdz’iinde ¢ingene olabilecegi iizerine yapmlan bol miktarda aragtirmayla
desteklenmeye calislmustir. Birgok oyunda Karagdz isinin g¢ingeneler gibi 1zgara
maga yapip satmak oldufundan bahseder. Ferhat ile Sirin oyununda ¢ingeneler gibi

demircilik yapar ve zurna ¢alip geribaginin ezgisini tutturur (Sevin, 1968: 10).

Bir bagka goritg de Karagoz tin Tirk kiiltiiriine Batr’dan gelmis olabilecegidir. Bu
goriis de kendi iginde ikiye ayrilir: Bir yanda Bizans ve [talya’min Commedia dell’
arte’sinin aractlig ile Eski Yunan mimus’u, dte yandan XV ve XVI yiizyilda
{spanya ve Portekiz’den Tiitkiye’ye gelen Yahudiler eliyle XVIL yiizyil [talyan
gezgini Pietro Della Valle, Ramazan’da kahvelerde gesitli soytari ve oyuncularm
yam sira geriden aydmlatiimis bir perde veya boyanmg bir kgt tizerinde gblgelerin
oynatildigimi, bunlarin [talya’da Napoli‘de saray oniinde ve Roma‘da Navone

Meydani‘ndakilerden degisik olarak sozlii olduklarmg, bunlart oynatanin sesini
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degistirerek cesitli dilleri ve afzlan taklit ettifini, kadm, erkek bliytkk bir agik
seciklilikle gosterildigini boyle dini giinler i¢in utanmasiz oldugunu belirtmigtir

(Muttu, 2002: 4-5)

XVIL. yiizyilda Italya’da golge oyunu oldugu kabul edilse bile bu geg tarihli alintiya
gére golge oyununun italyanlar’dan Tiirkler’e degil Tiirkler’den Italyanlar’a gitmis
olabilecegi diistincesinin daha mantikli oldugu tespit edilmistir. Bati’dan gelmis
olabilecegini gosteren bir diger olasilik ise gegmis yilarda Karagdz oynaticilan
arasinda ¢ok fazla Yahudi’nin bulunmasindan &tiirli, Ispanya veya Portekiz’den
gelmis olabilecegidir. Ancak Ispanya’da gdlge oyununun oldugunu gosteren ipuglar
olsa da bu konuda tarihsel olarak bir bilgive ulagilamadif: goriilmektedir. Golge
oyununun Ispanya’ya Araplar eliyle gelmis olabilecegi diisiincesinin ileri stirlildiigi

de bilinmektedir (Akarpinar, 2004: 20).

Biitiin bu goriislerin yam sira Karagdz ve Hacivat'm gergekten yagamig kisiler
oldugu da 6ne siirlilmiistiir. Karagdz oyunun bu iki karakteri ytizyillardir halkmn
enliinde dyle giizel bir yer bulmuglar ki halk onlari yagapug kisiler olarak gbrmek .

istemistir. Yagadiklarina dair sSylentilerin ¢ok ¢esitli oldugu tespit edilmistir.

Tirkiye’de Karagdz oynatanlarin rivayetine gore, hayal oyununun XIV. asirda Sustar
veya Kiister (Iran) Sehrinden Bursa’ya g6¢ eden $eyh Muhammed Kiigteri tarafindan
icat edildipi kabul edilmektedir. Bursa’da cami ingasinda ¢alisan iki ig¢i; Karagdz
demirci ustasi, Hacivat’in da duvarc ustas1 oldufu rivayet edilir, niikteli sohbetleri
ile diger iscileri isten alikoyduklar i¢in, Sultan Orhan’in gazabina uframug ve
Sultan’in emriyle oldiiriilmiislerdir. Seyh Kiigterl bir miiddet sonra pisman olan
Sultan:, ikisini de tasvir halinde perdede dirilterck teselli etmistir. Gergekien
yasamislar mudir bilinmemektedir. Ama Seyh Kiigteri’nin hakiki yagamms biri oldugu
ve hayal oyunlarln{n cereyan eftigi meydana ya da perdeye Seyh Kiister? Meydam
denildigi tespit edilmistir ve birgok perde gazelinde Seyh’in ismi oyunun mucidi
olarak geger (Arda, 2016: 6).

Bir diger soylentiyi ise Evliya Celebi’de buluyoruz: Ona gore, Efelioglu Hac1 Eyvad
Selcuklular ¢agmda Mekke’den Bursa’ya gidip gelen Yorkea Halil diye taminmig
biridir, bu yolculuklardan birinde kendisini eskiyalar oldtrmistiir. Karagbz ise

{stanbul Tekfuru Konstantin’in seyisi olup Edirne dolaylarinda Kirk Kilise’den Kipti
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Sofyozlu Bali Celebi’ydi, yilda bir kez Tekfur kendisini Alfeddin Selguki’ye
ginderdiginde Hacivat ile bulugup konusurlardi. Hayal-i zil sanatlart onlarn
sdylesmelerini gblge oyunu olarak oynatirlardi. Metin And’a gére Evliyanmn kendi
cagindan dort yiiz yil Oncesinin olaylan tizerine verecedi bilgi ne denli dogru

olabilirse bu sdylence de o denli giivenilebilirdir (Susuzlu, 2013: 39).

Gene yasadiklarina dair olan soylentilerden biride Filibeli Mithat Bey’in Bursa
Belediye Bagkam Muhittin Bey’e vazdigi bir mektuptur, Mektup sahibi 1333 yilinda
Hisar’daki Ortapazar Medresesi kitaphginda veya yine oradaki Misri Teklesi
kitaplifinda Hayat ve Menékib-i Kara Oguz ve Haci Evhad admda bir kitabin
bulundujunu sonra bir yanginda yanomg oldugunu belirtmistir. Bursa’da Sahaflar
carsisinda oturan Kahveci Seyh Hakla Efendi Karagdz’in Orhaneli ilgesinde
Karakegili Asireti’nin Kara Oguz adn tagiyan bir koyli oldugunu séylemigtir. Fakat
bu adin daha sonra Kara Oksiiz’e ¢evrildigini, bunun arkadasi Hac1 Ehvad ile birlikte
diizenledikleri oyunlarnin Seyh Kiigteri’nin ilgisini ¢ektigini ve Kara Oksiiz’ii

Karagtz’e ¢evirdigini ileri stirmistiir (Dag, 2006: 62).

Metin And tarafindan hayal oyununun Misir’dan geldiginin dogrulandign kabul
edilmektedir. Hayal oyununun XVI Yiizyilda Misir’dan gelmis oldugu iizerine
kanmitlarin oldugu belirlenmistir. Profestr Jakop’un ortaya koydugu bu kamt Arap
tarihgi Mehmet Bin Ahmet Bin Ilyas-iil Hanefi’nin Beddyi-liz-zuhhiir fl vekaayi-iid-
dahdr adli Misir tarihindedir. Bu eserin bazi yerlerinde golge oyunundan

bahsedilmektedir (And, 1983: 86).

Bu eserin bir yerinde Memluk Sultam Cakmak (1438-1453) H. 855/1451°de biitiin
g6lge oyunu gorintilerinin yasak edilip yakilmasu buyurmustur. Bir bagka yerde
Sultan Meliik-iin Nastriiddin Muhammed’in gdlge oyuncusu Ebul-Ser’in gosterisiyle
gok eglendigi belirtilmektedir. Gene aym yiizyilda, 1517 yilinda Misir1 fetheden
Yavuz Sultan Selim’in Memluk Sultam Tumanbay’in Nil nehri izerindeki Roda
adasmda asihgiu hayal perdesi lizerinde canlandiran bir hayal sanatgisini, oglu
Kanuni Sultan Stileyman’m da gérmesini isteyerek hayaliyi Istanbul’a getirmesiyle
hayal oyununun Anadolu’ya girmis oldugu belirlenmektedir. Diger taraftan belirtmelk
gerekir ki Cin ve Tiirk hayal oyunlar digindaki tiim gélge oyunlarinm siyah beyaz

oldugu tespit edilmistir. Tasvirlerin mat boyanmalar1 yiiziinden 15151 gecirmedikleri,
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Misir kuklasinmn ise tamamen siyah oldufu gézlenmistir. Bu oyunlarda perdeye
sadece golgeleri yansirken, Tiirk ve Cin oyunlarinda tasvir, 15181 gegiren boyalarin ve
delme teknigiyle, tim ayrintilarn ve renkleriyle perdede belirir. Bu 6nemli teknik
ayrintinin  Karagéz oyununun kesin olarak Misir’dan gelmis olabilecedi tezine

stipheyle yaklasiimasina neden ohmaktadir (Atkin, 2010: 10).

Sonug olarak, XVII. yiizyilda kesin bigimini alan Karagdz, daha sonraki ylizy:lda
biiyiik bir ilerleme gdstermis, Tirklerin en sevilen gosterisi olmustur. Ne var ki
Karagdz’iin gelisimi i¢erisinde iki 6nemli sorun olmustur. Bunlardan biri Karagtz’iin
toplumsal elestiri ve taglamasi, digeri de agik-sagiklifidir. Karagdz’iin ortadan
kalkmasinda bati tiyatrosunun Tirkiye’ye girisi kadar bu iki dzellifin de etkisi
oldugu stylenebilir. Karagdz oyunu agik bir bigimdir. Her olaya, her amaca kendini
uyduran bir yéntemdir. Ustelik Karagtz’iin kendine gore bir dokunulmazligt vardir.
Donemin din adamlan, kendi yénetimlerine ters diistiigii halde Karagéz'ii hos
gorecek bir neden bularak ona 6zel bir dokunulmazlik alam yaratmuglardir (Corumlu,

2012: 15).

Yabanc: kaynaklar daha ¢ok Karagdz'iin agik-sagiklign tizerinde durmuslardir.
Stiphesiz Karagdziin utanmasiz bir yam vardl. Simsiki, kapamk bir toplumda;
baskmin yarattifi hareketsizlik icerisinde, bu yoldan bir kagamak aranmasi, topluma
soluk verecek bir delik olarak kullamimasi ancak Karagdz’iin lehine yorumlanabilir.
Karagéz’iin bolbol siyasi taglamalara bagvurdugunu séylemistik. Yine b&yle bir oyun
Abdilaziz’in itk yillarinda yash devlet adamlanm cok agwr bir bigimde alaya
alaraktan oynanmus; fakat bu sefer yapilan taglamalar fazla keskin bulunmus ve
Karagdz oynatma izni kaldininustir. Perdeye devlet ileri gelenlerinin ¢ikarilmasmm
agir cezalara baglanmasiyla beraber, Karagdz, ilgingligi, anlamu olmayan; kaba,
bayag bir giildiirii durumuna digtiriilmtistir. Kardgdz’tn siyasal taslama ve agik-
sagikligina devlet ileri gelenlerinin tepki gostermesi bir yandan da Bati tiyatrosunun
Tiirkiye'ye girmesi nedeniyle, Karagtz'ti smirlayan bir tutumun gitgide geligtigini

goriiyoruz.
2.3.1.1. Karagoz’iin Boliimleri

Tiim Karagtiz oyunlan sirasiyla mukaddime (girig), muhavere (sdylesme), fasil

(oyunun kendisi) ve hitam (bitis) bsliimlerinden olugur.
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2.3.1.1.1. Mukaddime

Giris miizigi esliginde, gostermelik adi verilen biiyiik bir tasvirle oyun baglar.
Gostermeligin highir zaman konuyla ilgisi yoktur. Saksida limon agaci, denizkiz1 ya
da kahve déviiciileri drnek olarak verilebilir. Burada oyunu izlemeye hazirlanmalta
olan seyircide yanilsama ve merak uyandirilmasi temel amactir. Kanugstan bir diiditk
olan néireke isimli Karagdz’e has bir ¢algi eslifinde, titrestirilerek kaldirlan
gostermeligin ardindan Hacivat, defin tartimma uyarak perdeye gelir ve bir semai
okur. Oyunun tasavvufla en fazla iligkilendirilen 6zelliklerinden olan perde gazeli -
yine Hacivat tarafindan- okunur. Bu manzom kisimda padisaha dua da bulunur.
Bunlann divan edebiyatindan bir beyit izler. Perdede yalmiz olan Hacivat bu
kisimlardan sonra arkadag arayisma girer ve aradifi arkadag 6zelliklerini sayip “yar
bana bir eflence” nidasi atar. Sonra izleyiciye gére sag taraftan Karagdz perdeye
girer. Hacivat’la doviisen Karagdz'tn bir tekerleme séylemesiyle giris kisom olan

mukaddime tamamlannug olur (Goktag, 1992 50).
2.3.1.1.2 Muhavere

“Soylesme, Diyalog” manasina gelen muhévere, Karagoz ile Hacivat arasinda geger
ve genellikle yanlis anlamalara dayali konusmalarla oriilidiir. Muhévere’'nin
fasillardan farki Muhdvere’nin salt séze dayamsi, olaylar dizisinden siyritnms,
soyutlagtinlmig olmasidir. Bu bélamde ayrica Karagdz ve Hacivat’in kisilikleri ve
ozellikleri gerek ses gerek yaradilig ve yetisme bakimindan birbirine karsit diisen

ozliikkleriyle tanitihmaktadir (Elibag, 2012: 9).

Bilindigi gibi Turk Golge Oyunu’nun en bilyiik 6zelligi, dogaglama (tuluat) denilen
teknigi barindirarak oynatilmasiyla iligkilidir ve bu teknife en biiylik firsati veren
béliim de muhaverelerdir. Zira hayélilerin biitiin &zelliklerini bu béliimde sergilemek
istedikleri bir gercektir. Ayrica Hacivat'in Arapca ve Farsga kékenli kelimelerini,
Karagdz’im anlamayarak onlara ters ve komik cevaplar vermesi biitiin béliimlerin
oldugu gibi muhéverelerin de temel dzellifidir. Bir bagka 6zelligi de geleneksel halk

eglencelerimizden olan bilmece-bulmaca gibi unsurlarim barindirmasidir,

Hayéliler muhavere repertuarlarindan herhangi birini secerek oynarlar. Ancak
bunlarin igerikleri tam anlanuyla hayédllyi baglamayabilir. Zira isterse oyunlarimni;

kendinden ekledigi sozlerle, aktiialiteden ilham alarak, baz1 6rf ve adetleri, mufseret
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adabim, haik kiiltiriinti, perdesini daha da zenginlestirmek igin kullanabilirler.
Muhévereyi takiben yine Hacivat perdeden cekilir, Karagdz’de ona hitaben bir beyit
okuduktan sonra perdeden ayrilir ve figlincti bélim olan fasil baglar (Goktag, 1992:
16).

2.3.1.1.3. Fasil

Ovyuna da ismini veren, asil konunun iglendigi uzun bdlimdir. Bazi fasillarda konu
ayni olsa da isimler defigsmektedir. Farkli karakterlerin de dahil oldugu bu béliimde
on yedinel yiizyildan sonra belli bir olay zineiri dizisine uyulmaya baglanmistir. Usta
cirak iliskisiyle 6grenilen Karagdz’de yazili bir metin yerine konu gergevesinde ve
hayalinin yetenekleri dlciisiinde, dogaglama bir tarz benimsenir. Bu nedenle oyunlar
aym isme ve dolayisi ile aym fasila sahip olsalar da birbirlerinden her seferinde farkh
olacaklardir. Hayall Mehmet Celebi’nin oyun repertuvarpu anlatan Evliya Celebi,
giinfimiize de ulagmis Hamam oyununu anlatmakta, ¢esithi spesifik karakter ve
taklitler saymaktadir. Giiniimiize ulagan kir-1 kadim oyunlara 6raek olarak Cazular,

Yalova Sefasi, Kanli Nigir, Ters Evlenme, Baskin, Timarhane oyunlar sayilabilir

(Anisoy 1977: 48).
2.3.1.1.4, Bitis

Oyunun sonu olan bu bélim de Karaghz’le Hacivat arasinda geger ve birkag kisa
climlecikten olusur. Cogu oyunda bu ctimlecikler aymidir. Oyunda olay “fasil”
boliimiinde sona erer ama perde heniiz inmemistir. Fasilda Hacivat ve Karagdz kilik
degigikligine ugranmis olsa bile, baslangictaki kiyafetleriyle perdede goziiktirler.

Karagéz yine Hacivat’y déver ve son ctimlecikler sitziiliir:

Hacivat: “Yiktin perdeyi eyledin virdn! Varaymm sahibine haber vereyim hemdn!”

Diyerek perdeden cekilir,

FIa ]

Karagdz: “Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse af ola! Yarin aksam “x” oyununda yakan
elime gegerse, Hacival, bak ben de sana ne oyvunlar oynarim”. Dedikten sonra
perdeden gekilir ve perdeyi aydinlatan arkadaki mum sondiiriiliir perde kararir. Oyun

son bulmustur. Bitig bélimiinde perdede sadece Hacivat ve Karagdz vardir (Dag,

2006: 19).
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2.3.1.2. Karagéz’de Karakterler ve Ozellikleri
2.3.1.2.1 Karagoz

Oyunun hig siiphesiz bagrol oyuncusu Karagdz’diir. Okumamig bir halk adamudir.
Hacivat’in kullandin yabanci kelimeleri anlamaz ya da anlamaz gbriiniip onlara
yanhs anlamlar yitkleyerck ortaya gesitli nitkteler ¢ikarirken bir taraftan da yabanci
dil kurallar1 ile yabanci kelimeler kullanan Hacivat ile alay eder. Her ige burnunu
sokar, her ise karisir, sokakta olmadifi zaman da evinin penceresinden uzanarak ya
da icerden seslenerek ise karigir (Atkin, 2010: 38). Dobra, zaman zaman patavatsiz
yapismdan dolay1 ikide bir zor durumlarda kalirsa da bir yolunu bulup igin iginden
siyrihir. Cofu zaman issizdir, Hacivat'in buldugu islere girip galisir. Degisik
oyunlarda rol icab1 depisik kiyafetler i¢inde farkh Karagoz tasvirleri vardir. Kadin
Karagdz, Gelin Karagoz, Esek Karagdz, Ciplak Karagoz, Bekel Karagoz, Cingene,

Karagdz, Tulumlu Karagodz, Davullu Karagdz, Aga Karagbz vb.

Karagdz’iin degismez giyinisi soyledir; baginda “Iskirlak™ denilen bir serpus vardir.
Bu, oynak eklemli olup, bir hareketle geriye diiser ve Karagdéz’iin ¢iplak basi
goziikiir. Bu 1gkirlak tizerine gesitli goriisler ileri stirlilmiistiir. Jacob bunu Kirgiz ve
Baskurt serpuslarina, ayrica Orta-Asya gocebelerinin giydifi, Cingenelerinde
kullandif1 serpusa benzetmistir. Sakizyan da bunu Mogol killdhlarma benzetir.
Ancak eski Tiirk minyatiirlerine bakildiginda da oyuncularin ve curcuna bazlarin
bagliklar1 da aym Karagéz ve Hacivat'inkilere benzemektedir. Buradan ¢ikan sonug
bu tip basliklarm bir oyunculuk simgesi oldugudur. Kimi tasvirlerde de Karagdz'tin
bashgi kavuk bigimindedir. Ayrica “salta”, “dizlik” ve “kirmizi yemeni” gtyer, beline
de kusak sarar. Aksesuar olarak da kusagmda tiitiin kesesi vardir (Aksakal, 2012:
78).
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Sekil 2.1. Karagoz

Kaynak: (Atkin, 2010:37).
2.3.1.2.2 Hacivat

Hacivat, 6lgiilii, agirbagh, herkesin huyuna gére konugmasini bilen, arabulucu, isine
gelince dilini tutabilen esnek bir tiptir. Cogu zaman 6giitler veren, iyi konusan ve
kargisindakini de dinleyen bir kisiliktir; boylelikle herkesin giivenini kazanir. Zaman
zaman biraz igten pazarlikli olabilir. Bilgisi yiizeyseldir, ama her konuda biraz bilir:
Miizik, edebiyat, cambazlik, balik¢ilik, vb. gibi. Mahallenin muhtari, arabulucu,
barstiric1, ¢Opgatan ve yiizdecidir. Ornegin, Salincak oyunun da kazanci ortag
Karagoz’le ikiye degil iige bolmeyi akil eder. Mahallede diizenlenecek diigiinlere
derneklere eglence saglamayr Hacivat istlenir. Evleneceklere arabuluculuk
yapmanin yamnda ailelere de taraflan évmek Hacivat’in isidir. Séziinii ortiild,
dolambaclt sdylemede ustadir. Ornegin Cesme oyununda Karagdz’e karisiin
kendisini aldattigim dogrudan “Karin seni aldatiyor.” diye sOylemektense

L2 T3

“bahgedeki meyveyi eller kopariyor.”, “ydrini agydr sartyormus.”, “biilbiiliin baska

2

bahgede ¢itat ediyormus.” gibisinden dolambagli yollardan sdylemeyi sever.
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Tiryakisi olmamakla birlikte biraz afyona diiskiindiir. Karagdz onun bu diiskiinliigii
icin “Hay afyon budalasi kerata hay!” der (Kudret, 2004: 21).

Hacivat’in kiligima bakildiginda, baslig: sikke, sarik ve enseye sarkan “dal yaz’dan
olusan bir Naksibendi tarikat1 kiillahina benzer. Ancak Karagdz’de de belirtildigi gibi,
eski minyatirlere bakildiginda bu baslikta bir oyunculuk simgesi olarak kabul
edilebilir. Karagdz gibi bir salta, dizlik ve kirmizi yemeni giyer. Eteginde kusak
sarilidir ve kusaginda titiinliigii asihidir. Hacivat’in kihigindaki baskin renk ise
yesildir. Belinden ve bacaklarindan eklemlidir. Yiiz hatlar1 ince ve keskindir, sakali
sivii ve ifadesi Karagdz’iin aksine daha ige doniiktiir. Her oyunda Hacivat'in
kendisinin soyledigi sarkilar vardir ve oynatimi bu sarkilarin ritmine uygun bir
salimimdadir (Kurt, 1997: 227).

Sekil 2.2. Hacivat

oy

g e

Kaynak: (Atkin, 2010:38).
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2.3.1.2.3 Celebi

Karagdz oyununun 6nemli kigilerindendir. Geng, nazik, ¢it kirlldim, ziippe bir iyi aile
gocugudur. Istanbul agzi ile konusur. Genelde mirasyedidir ve babadan kalma
hamamim, bahgesini isletmesi igin Hacivat’a verir. Bazen de ziigiirttiir ve kadinlarin
parasini yer. Bazi oyunlarda ise memurdur. Giizel konustugu i¢in siir okumasini ¢ok
sever, eglenceye ve gezmeye meraklidir. Kadinlarin gonliinii kolaylikla celebilir,
gonill iligkilerinde ustadir. Celebi’ye Ziippe Bey, Hoppa Bey gibi lakaplarin takildig
olur (Elgin, 1997: 33).

Avrupali bir kilig1 vardir. Redingot, yelek, boyun bag, setre palto, damal1 pelerinli
palto ve fes giyer. Cogu zaman elinde bir ¢igek, baston, semsiye, nar tasir. Celebi
tasviri sadece boyundan eklemlidir. Hacivat’inki gibi Celebi’nin kendisiyle
dzdeslesmig sarkilari vardir ve oynatimi bu sarkilarn ritmine uygundur (Atkin, 2010:

41)

Sekil 2.3. Celebi

Kaynak: (Atkin, 2010:38).
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2.3.1.2.4 Zenne

Zenne, perdedeki kadin tiplerine verilen isimdir. “Gaco” diye de adlandirlan bu
kadinlarin ¢ogu olumsuz tasvirler olup genellikle hafif mesrep, yolsuz ve gayri ahlaki
yapiya sahiptirler. Celebi, Tuzsuz ve Karagdz’in capkinliklari hep zenneyi hedef
alir. Perdedeki olaylarin ¢ogu onun etrafinda gegeklesir. Bu nedenle Zenne’nin
bolimlerinde kendisiyle ilgili ahlak dersleri verilirken karakter ve ziimreler de
elestirilir. Giyimi ¢ok renklilige ve ayrintiya dayanir. Kiyafetlerinde karakterleriyle
paralel bir renk anlayist vardir. Normal, Feraceli, Dekolteli, Cocuklu Zenneler olarak
farkli isimlerle perdeye gelir (Aksakal, 2012: 83-84).

Sekil 2.4. Zenne

Kaynak: (Atkin, 2010:53)

2.3.1.2.5 Beberuhi

“Alti Karnig Beberuhi” de denir. Adindan da anlasilacagi gibi ¢ocuk ruhludur.
Duraksiz ve ¢abuk konusur, konusurken “r” harfini sdyleyemez, cabuk ve sesli
konusarak lafi giriltiiye getirip karsisindakine séver, agzi bozuktur. Biitin
Zennelerin kendisi i¢in Oliip bittigini diistiniir ve bunu sik sik dile getirir. Cok
simartilmustir ve laf tasiyarak ortaligi kizistirmayi pek sever. Kimi oyunlarda birden
fazla Beberuhi kullanildigi olur (Kog¢ ve Koca, 2015: 10).
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Sekil 2.5. Beberuhi

Kaynak: https://www.karagozvehacivat.com
2.3.1.2.6 Tiryaki

Adindan da anlasilacag gibi tiitiin, esrar, kahve, nargile gibi keyif verici maddelere
diiskiindiir. Gergek diinyadan uzak, hoppa, tembel, lafin1 esirgemez ve laflari tersten
anlayip baska yonlere ¢eken bir tiptir. Belli bir ugras1 yoktur. Giyiminde gesitlilik
olmakla beraber, tiitiin kesesi, sigaraligi, asla degismez. Basit bir salvar ve gomlek,

ayaginda da kimi zaman yemeni kimi zaman edik goriiliir (And, 1977: 305).

Sekil 2.6. Tiryaki

Kaynak: (Atkm, 2010:53).
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olan Bekri Mustafa’min belki bir devami olan, Zeybek, Sarhos, Kiilhanbeyi gibi
isimlerle de amlan Tuzsuz Deli Bekir, Tirk Golge Oyununun meshur
kabadayilarindandir. Kiyafet bakimindan yenigeri neferlerine benzemekle birlikte
zamanla degisik ilaveler de yapilmistir. Bir elinde kama, bir elinde sarap kab ile
perdeye gelip kaba ve argo konusarak nara atan bu tasvir; XVI. yiizyillarin sonlarina
dogru, Istanbul’da huzursuzluk ve kargasa ¢ikaran yenigerilerin mizahi bir

gortntlisiidiir (Sevin, 1968: 61-62).

Sekil 2.7. Tuzsuz Deli Bekir

Kaynak: https://www.karagozvehacivat.com

2.3.1.2.7 Tuzsuz Deli Bekir

Hayal perdesinin belli bash tasvirlerinden Tiryaki gibi, asir1 sarhoslugun sembolii
|
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2.3.1.2.8 Yahudi

Hayél perdesinin komedi unsurlarini barindiran Gnemli tasvirlerinden biri de
Yahudi’dir. Kendine has aksani, sakalari, niikteli, kafiyeli kelime oyunlariyla
karsisindakini alaya alarak kendine mutlaka bir fayda saglar. “G” harfini “Y” harfi
gibi telaffuz eder. Bazen kuyumcu, bazen sarraf, bazen de eskici olarak karsimiza
¢ikar. Kiyafeti s0yledir: Siyah salvar, basma entari, siyah ciibbe, basinda kaveza veya
hafif sarik, omzunda bir ¢uval bulunur, ciibbesinin bir etegi elindedir, ayaginda ¢edik

pabug vardir. Bazen salla ortiilii hafif sarik sarar (Sevin, 1968: 63).

Sekil 2.8. Yahudi

Kaynak: (Atkin, 2010:49).
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2.3.1.2.9 Frenk

Fransiz ya da Ingiliz’dir. Kirim harbinde Istanbul’a gelen Ingilizler ve Fransizlar
aktiialite karakteri olarak 19. yizyilin ikinci yarisinda perdeye alinmustir. Asin
alafranga bir tasvirdir, Tuhaf olup III. Napolyon modasi “barbisli”, kapitiilasyon
yadigan tiplerdendir. Cogu zaman birbirinden ayrilmazlar. “Tatli Su Frengi” diye de
bilinirler. Doktor, terzi, tiiccar olarak karsimiza ¢ikarlar. Yiize giillimseyen ve
yalakalik yapan bir tavr vardir. Yarim yamalak Tiirkgesiyle Karagdz’e cinash sozler

soylemeye pek meraklidir (Sakaoglu, 2003: 166).

Sekil 2.9. Frenk

Kaynak: (Atkin, 2010:49).
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2.3.1.2.10 Ermeni

Siyah ciibbe, kalipsiz fes, pantolon, elinde sap1 kirik bir semsiye veya siyah kilif
icinde bir ud saziyla, perdede siklikla goriiliir ve cahildir. Cogu kez ud saziyla gelir.
Miizik, siir gibi gizel sanatlardan hoglanir. Soylu, glingdérmiis; ama baskalarini
kiiglimseyen bir tavirdadir. “Onnik” veya “Udi Sar1 Onnik” olarak da bilinir. Kimi

konaklarda ahgverise bakan ayvazdir ve adi ¢oklukla “Ohannes Aga” veya

“Serkis”tir, Kuyumculuk, tuhafiyecilik ve lagimcilik gibi islerle de karsimiza ¢ikar
(And, 1983: 77).

Sekil 2.10. Ermeni

Kaynak: hitps://www.karagozvehacivat.com
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2.3.1.2.11 Acem

Genellikle Tran’dan gelme bir hali tiiccar, bazen keten helvaci, bazen de diikkan,
tezgah sahibidir. Iran’da methini isittigi bir bagi gérmek hevesiyle (bir zamanlar her
yil Muharrem olaylarmin anildigs, Ibrahim Aga Cayir), Kiisteri Meydam’na
geldigini soyler. Siyavusgil, onun bu inceligini ylizyillardir edebiyatimiz1 etkileyen
Acem zevk ve uslibunun karakteristik Ozelliklerine baglar. Perdeye geldiginde
elinde elma ve nargile bulunur. Perde de bulundugu anlarda siire diiskiin olan Acem;
Hayyam’dan, Firdevsi’den ve Hafiz’dan beyitler okur. Hacivat'in “Acem Giilii”
olarak nitelendirdigi bu tipleme; bir pantolon, beyaz bir mintan, boyu diz kapagina
kadar bir sal entari, belinde beyaz kusak, basinda acem papagi, arkasinda lacivert ya

da siyah ciibbe ile tammir (Elibas, 2012: 26).

Sekil 2.11. Acem

Kaynak: (Atkm, 2010:45).




Adi ¢ogu zaman “Bayram Aga” olarak da bilinen Arnavut tiplemesi, bozaci,
bahgivan, bazen de kir bekgisi olur. Konusmalarinda daima son heceden bir evvelki
heceye kuvvetle basar ve “R” leri ¢ok kuvvetle vurgular. Genelde st perdeden
konusur. Durmadan “mori” diyerek her an ¢ileden ¢ikacakmis gibi tavirlar takinur,
Seref, namus s6zinl dilinden hi¢ diisiirmez. Anlamim bilmedigi sozleri gelisigiizel
kullanarak, her duydugu kendince miinasebetsiz gey igin; “mori simdi pistovu

patlattiririm he he he ha!” diye ortalif1 velveleye verir (Atkin, 2010: 47).

Sekil 2.12. Arnavut

|
2.3.1.2.12 Arnavut

Kaynak: (Atkin, 2010:47).
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2.3.1.2.13 Kastamonulu/Tiirk

Cogu kez Kastamonulu oduncu veya Bolulu as¢1 olarak goriiriiz. Bazen ayakkabici,
yufkaci, yogurteu, kog bakicist ve gdzlemeci olur. Perdedeki en uzun tiptir; Karagoz,
boyunun uzunlugundan &tiirii ona Galata Kulesi der ve onunla konusabilmek i¢in
merdiven dayadig olur. Dili ve tavirlan kabadir. Kendisine iyi sozler séylendiginde
hep ters ve koétii anlayan tiplerdendir. Asci oldugu zaman devamli yemek adlan
sayar. Kimi kez de Sahte Gelin ya da Bahge oyunlarinda oldugu gibi bekgi veya
leblebicidir. Ismi ¢ogu kez Himmet Day1, Tosun Aga’dir. Siklikla kelimeleri bozar.
Ornegin Istanbul’a “Ustangul”, konusmak yerine “mezelesmek”, yazi yerine
“cizukturucu”, kalem yerine “Ovendire”, gazete yerine “gazevet”, kiraathane yerine

“guravathane” dedigi olur (And, 1983: 306).

Sekil 2.13. Kastamonulu/Tiirk

Kaynak: (Atkin, 2010:43).
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2.3.1.2.14 Arap

Iki gesit Arap vardir: Siyahi Arap, Ak Arap. Siyahi Arap oyunlarda genellikle kile
ve halayik olarak karsimiza ¢ikar. Séylenen sozleri anlamayarak, “kim soylad1” veya
“ne soylad1” diye komik yaklasimlar sergiler. “Kdh Saml, kih Miswl sivesiyle soz
sGyleyen bu tasviri, siyahiden “zenci” aywmak lazimdwr. Zira bir muhaverede
Hacivatin kilesi, bazen de Celebi'nin lalasi veya Kabak¢i Arap sifatiyla taklitler
arasina karisan “zenci” tipi, tam bir Arap harem agasi karikatiiriidiir. Sivesi,
budalaligy, giiliing rikkati ve manasiz azameti ile sarayin halk fikralarina gegen

meshur kizlar agasim hatirlatir” (Goktas, 1992: 61).

Ak Arap ¢ogu zaman Sam, Beyrut veya Suriye’den gelmistir. Kahve doviiciiliig,
dilencilik ve devecilik gibi ugragsmistir. Hac1 Fettah, Haci1 Kandil, Hac1 Fitil veya

Haci Fisfis diye amilir. Seyyah, sekerci ve baklavacidir. Genel olarak kiyafeti:
“Arabesk gomlek, kirmizi salvar, belinde silahlik, basinda kefiye, ayaginda carik”

tan ibarettir. Biitiin ses ¢ikaklarnin degisik olusu ters anlamalara sebep olur, birgok
giiliing sonuglar dogurur ki; “evet” yerine “ayva” ya da “oldu” yerine “6ldii” veya i

“uldu” demesi gibi (And, 1983: 308). |

Sekil 2.14. Arap
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Kaynak: (Atkin, 2010:46).
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2.3.1.2.15 Karadenizli

Oyundaki en hareketli tiplerdendir, yerinde duramaz. Cok hizli konusur ve laf
kalabalig1 yapar, karsisindakine konusma firsati vermez, bu yiizdende genellikle
Karagéz onun agzimi kapatir. Kendisini soyle tanitir: “Trabzon’da pabalik, agz
kalabalik, pasinda koca yaglik, Copur Memis”. Sorularim karsisindakini beklemeden
kendisi yamtlar: “Nereliisiin, onu sorayrum, Ofli misun, Unye’li misun, Fatsa'li
misun, Of’li isen ¢oylii misun, sehirli misun, ¢oyli isen ¢imlerdensun, deyilsen sehrun

hanci, mahallasindensun, diba yahu...” gibi (And, 1983: 310).

Giyimi yoreseldir. Basina bir kabalak veya Cerkez kalpagi, sirtina cepken giyer.
Ceketin tistinde her tasvir de olmamakla birlikte kostek, muska, silahlik ve fiseklik
bulunur. Belinde yiin kusak veya Cerkez kayis1 takilidir. Elinde genellikle kemenge
tasir. Altina zipka ve ayagina ¢izme veya pabug giyer (Elibag, 2012: 28).

Sekil 2.15. Karadenizli

R v N P P e

T
- oF

Kaynak: (Atkim, 2010:44).
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2.3.1.2.16 Rumelili

“Muhacir” olarak da tamimir. Bazen pehlivan, bazen de arabaci olarak karsimiza
¢ikar. Perdede daha ¢ok “Mestan Aga” olarak bilinir. Koyu bir Rumeli agziyla

konusan bu tiplemenin, “h” leri yokken; “6” leri “0”; “ge” den evvelki leri “c”
] 2 5

“g” leri 97, “p” leri “b” olarak telaffuz eder (Sevin, 1968: 31).

Tane tane konusur. Devamli koylinden bahsederek, pehlivanligindan dem vurur.
Ozellikle giires konusu agildiginda, biitiin teknik bilgileri sayacak kadar da bilgilidir.
Ne yazik ki biitiin iddialarina ragmen daima kendisinden daha celimsiz, kambur bir
pehlivana ya da bir kiza yenilir. Giyinisi: Yakasiz mintan, dizden pacaya daralan, yan
dikisleri nakigh pantolon, kusak, boyu kisa genis kol yenleri, gégsii islenmis cepken,
¢uhadan kiilah geklindedir.” (And, 1983: 312).

Sekil 2.16. Rumelili

Kaynak: (Atkin, 2010:48).




2.3.1.2.17 Gistermelik

Hayal perdesinin Onemli bir tasviridir. Oyunun baginda, nireke sazi eslifinde
perdeye konur. Hareketsiz olan bu tasvir bir miiddet seyirciyle beraber bekler.
Sabirsizlanan seyirciler bu sayede oyuna hazirlanarak oyunun havasina girerler.
Gostermelikler oyunun konusu ile ilgili olabilir veya ohmnayabilir. Cogunlukla
depgildir. Fakat bir nevi dekor gorevi iistlenen gostermeliklerin oyunla alakal
olmalarn biitlinlikk agisindan énemlidir. En ¢ok kullanilan iki gostermelik, “gicekli

vazo” digeri “limon agac1” dir ve rengarenktir (Elibasg, 2012: 29).
2.3.1.3 Karagéz Oyunlarinda Gisteri Mekanlan

Boratav Karagdz gdsteri mekanlarim soyle tarif eder:

“Tirk Karagoziiniin boyutlar: ¢ok biyiik bir salonda ¢ok kalabalik seyircinin
rahatca gormesine elverigli degildi; evierin sofalarinda,  siinnet  diigiinleri
vesilesivle bahgelerde ve kahvelerde en gok 50-60 kigilik bir sevirci topluluguna
uygun bir gosteridir Karagoz” (Boratav, 1997: 12).

Seyir verinde erkekler énde, kadinlar arkada olmak i{izere oyunu takip edetler.
Kadmlarm erkeklerden az ¢ok ayn kalmalar, Islami telakkilerle eski Tiirk
inanglarinin neticesidir. Seyirciler oyunlan yerde, toprakta; kilim, ¢ul, tas, semer,
agag, kiitiik, ¢it, saman yigiu ve duvar gibi egya ve maddelerin tizerinde oturarak
seyrederler. Ayakta, daha ziyade kadmlar olmak iizere, seyredenlere de rastlamir.
Kapali yerlerde seyirci durumu, oyun yerinin byikligi, kiigikligi gibi maddi
sartlara bagh olarak degisir. Bu takdirde davetliler 6n plandaki yerlerini alirlar.
Kadinlar kendi aralarinda oynariar. Kadinlarin kapali yerde oynadiklan oyunlarin
seyircileri yalniz kadinlardir. Erkeklerin kadmn oyunlarinda bulunmalar gelenek ve

girenege gore yakisik kalmaz; terbiye icabi yasaktir” (Elgin, 1986: 80).

Karagdz oyunlanmnin icra edilebilmesi igin mekan smirlamasi olmamasina ragmen
vine de bu oyunlar belirli yer ve zamanlarda icra edilmistir. Bu yer ve zamanlar

asagida agiklanmaktadar.
2.3.1.3.1 Saray Cevresi

Senlikleri diizenleyen ve ev sahiplifi yapan saraylar, yenigeri ocaklari ve esnaf
loncalan gibi oyuncu kollarinin bagh olduklari olusumlardan biridir. Sarayda tiyatro

orneklerinden ilki ise bu olusumlardan Oncesine, Selguklu ddnemine kadar takip

edilebilir. {1k kez Alman Tiirkolog Georg Jacob tarafindan ortaya ¢ikarilan bir belge




bize Selcuklu saraymdaki oyuncularla ilgili bilgi verir. Bu belge Bizans Imparatoru
Alexios Komnenos™un kizi tarafindan yazilan kronikler (1148) ve bunlarin Alexiad

bashg ile basinug kitabidir (Umit, 2014: 55-56).

Ana Commena, Alexias kroniklerinde, ayagindaki gut hastaligy yiiziinden Tiirklere
karst savasa gidemeyen babasinin durumunun, Selguklu Sultam Kilig Arslan’mn
huzurunda oyuncular tarafindan bir giildiirii bigiminde canlandmrildifim belirtmistir.

Bu yapilan gdsterinin ortaoyunu ile baglantisint Kopriilii syle ifade etmektedir:

“Oguz Tiirkleri'nin kurduklar: biyiik kiigik mubtelif devietlerde, sair Islam
sanatlarmda oldugu gibi, hitkimndart eglendirmekle vazifeli nedim ve komiklerin
bulunduguna  kolaylikla  hitkmedebiliriz.  Nitekim, Anadolu’da  Sel¢uklu
savaylarmda,  Bizans  Imparatorlari’mn  taklidlerini  yaparek  sultanlar
edlendirmeye ¢alisan birtalam komik ve taklitgilerin bulundugume Bizans
Kaynaklar: bize bildirivor. Selcukly Sultamt'mn sarayinda Bizans Imparatoru
Alexi'nin hastalik bahanesivle korkakhigin gosteren sakneler temsil olundugunu
yazmaktadw. Bu izahlar, daha o zaman, belki de ‘Orta Oyunu'nun bulundugu

suretinde de tefsir olunabilir” (Kopriilit 1989: 375).
Daha sonraki ylizyillarda da saraylar miizisyenlerin, dans¢ilarm, oyuncu kollarinin,
meddahlarin, Karagéz ve kukla oynaticilarmin hem destekleyicisi hem de
egitildikleri yer konumunu alarak XIX. yiizyila kadar Ttrk halk gosterimlerinin en

iyilerinin sahne almasima imkéin vermiglerdir (And 1999: 9).

Kol oyunlarimn yani ortaoyunu Orneklerinin en revacta oldugu donemler If. Mahmut,
Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit saraylarinda gegmistir. Kdpriili bunu su

sekilde 6rnekler:

“Selim II. ve bilhassa Mahmud IT. Devirlerinde Enderun’da bircok mukallidler ve
mudhikler yetismigti; bunlar, hiikiimdarm huzurunda birbirleriyle latife ederler,
hikdyeler sovlerler, taklitler yaparlar, Karagiz oymatwlar, hatta hep beraber
Ortacyunu dahi tertip ederlerdi. Iglerinden bazisi daha zivade hayalcilitle,
bazilar1 da meddahlikla séhret almakla beraber, avm adamlar birbirlerinden
hemen hemen forksiz olan bu muhtelif sanatlart da icra etmekte idiler [...] I
Mahmud daima nedim ve mukallitlerle eglenir, haval seyreder, meshur oyun
kollarum cagwiw, Ortaoyunu seyreder hatta saray sohret kazanan mukallid ve

hayalcileri Enderun’a alirdr.” (KOprili 1989: 401-402).
Meydan-1 Kiister? ya da Seyh Kiigteri Meydam olarak da bilinen Karag6z perdesinin,
tarihi boyunca bas etmek zorunda kaldig1 yasaklar ve sansiirlere ragmen Saray’da da
zel bir yeri olmustur. Zaten Karagoz'an iki farkh ortaya gikig hikayesi de saray ve
gevresine dayanmaktadir ve bu Karagtz halkin i¢inden mi ¢ikip saraya gitti ya da bir
saray eglencesiyken mi halk temasa 6megi oldu tartismalarimi doZurmustur (Umit,

2014: 58).
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Karagdz gosterileri en ¢ok Yildinm Beyazit zamamnda popiiler olmaya baglamis.
Ovle ki, hayaliler Saray’in resmi ¢aliganlarindan biri olmustur. Bunlardan biri de Kor
Hasan’dir. Dordiinctt Murad zamamnda haftada iki kez perde kuran Kor Hasan
bugiinkii Karagdz tiplerinden ¢ogunu kullanan ve genig bir oyun repertuarina sahip
bir Hayali idi. Dérdiincii Mehmed zamaninda da o kadar sevilmigti ki bu seyirlik,
Bekci Mehmed isimli bir hayali senelerce sarayin resmi Karagdzciisii olarak

cahismustr (Umit, 2014: 60).

II. Abdiilhamid de Yildiz Késki'nde bu gosterimlere yer verdirmistir. Yabanci
seyyahlar da davet edildikleri saray eglence gecelerinde ve evlerde Karagodz
gosterilerine tamklik etmislerdir. Bu seyyahlann gérmeden yazdiklan, gordiiklerini
carpittiklart ya da baskalarinin yazdiklarma kendileri tantk olmus gibi anlattiklarma
dair gériisler vardir ancak giivenilir kaynaklarin da Tiirkge bilmemeleri bu oyunlarin
tam olarak aktanlamamasina sebep olmustur. Bu anlatilardan biri Cornelia Magni’ye
aittir;
“Tiirklerin evine cagridiginda sarap igilmedigi i¢in soffa faslt cabuk biter ve komiklar:
eglendirmek igin tuhaf tavirlaria olaan disi danslar gosteren geng kizlar igeri girerler.
Bundan baska, kendi dillerinde sark ve sozle bin tiirlil soytarihk gosteren kulda oyunlart var.
Ayrica bir perde arasinda gerisinden 1sikla at, insan, agag, deve ve baska hayvanlarn ve

bunlarm doviiglerini perdenin onine diigaren bir gosterileri var. Bu gibi oyunlar iyi
gosterildiklerinde gercekten gok bagaril oluyorlar” (And, 1983: 196).

2.3.1.3.2 Senlikler

Osmanli imparatorlugu devrinde, saray ve gevresi tarafindan diizenlenen senlikler,
sehzadelerin siinneti, saray ¢evresindeki insanlarin evlenmeleri, dogum, stinmet, bir
yabanci konugun gelisi, tahta gegme ve bir savasin kazanilmasi gibi sebeplerden
dolayr yapilnustir. Bu senlikler sadece saray duvarlan iginde degil, halkin biiyiik
capta katilumlariyla olugmug ve toplumun her kesimini kaynastirmugtir. Senlikler
sirasinda, Istanbul basta olmak iizere, imparatorlugun baglica kentleri, karada ve
denizde, bityiik bir tiyatro sahnesine ¢evrilmis ve bu sahnede seyirlik oyunlar, miizik,
yarns gibi spor gosterileri, yalanci savaslar, gecit alaylan, donanma gibi gosteriler
sunulmustur. Bugiine kadar yapilan ¢ahigmalarda, Osmanl Imparatorlufu’nun alts

yiiz yillik tarihinde "6neml" kuk sekiz genlik saptanmustir. Bu senlikler, diizen ve

program agisindan, birbirlerinin benzeri dzellikler tasimuslardir (fvgin, 2000: 93).




Senlikler genellikle, sabah baglayip gece boyunca devam etmigtir. Sabahlar: daha ¢ok
térenler yapilir, piskesler verilir ve padisah tarafindan ziyafetler diizenlenirdi. Kahve
serbet ve buhur dagitildiktan sonra herkes dinlenir ve ikindi namazindan sonra
yapilacak olan gésteriler beklenirdi. Gosteriler, ikindi namazimdan sonra baglar, gece

yarisina kadar devam ederdi (Dag, 2006: 21).
2,3.1.3.3 Konaklar

Osmanh devrinde, vezirler ve toplumun iist tabaka zengin insanlart bliyiik
konaklarda yasamiglardir. Bu konaklarda dzellikle kis mevsiminde, ¢esitli sebeplerle
ziyafetler verilmis, diiglin yapilacagi zaman biiyiik eglenceler diizenlenmistir. Bu
eglence ve ziyafetler arasinda tiim eglence unsurlan, iltisamin ve gosterisin 6nemli
bir parcasmi olusurmugtur. Eglence hayatinda sanat icra edenler bu toplantilarda
daimi va da ¢agrilmah olmak {izere oyunlanm icra etmiglerdir. Konaklarda da
senliklerde ve saray eglencelerinde oldugu gibi halkm itibar ettigi gtincel gosteriler
olan Karagz oyunlari, orta oyunlart ve diger gosteri sanatlari izleyicileri ile

bulusmustur (Ivgin, 2000: 93-94).
2.3.1.3.4 Mesire Yerleri

Osmanl: devrinde yaz aylarinda, insanlarm eglencelerinin Snemli bir bdliimiinii,
mesire yetlerine gezintileri olusturmugtur. Ozellikle Istanbul’un, ¢ok sayida mesire
yeri vardi ve bu mesire yerlerinin her birinin gitmek i¢in bir giinli olurdu. Ancak
bilinen mesire yerlerinin en inlii ve renklisi Kagithane semtindeki Kégithane
mesiresidir. Istanbul halki, yaz aylarinda bolitk bolik Kagithane’ye gidip, yiyip
icerek eglenceler diizenlemiglerdir. Kagithane semti yaz aylarinda adeta bir panayir

gériiniimiinde olmustur (Ivgin, 2000: 94).

Evliva Celebi, yaz aylarinda siirekli bir panayw goriintimiinde olan Kagithane-
hakkinda, Seyahatname’sinin 1. cildinde, “Istanbul’un canib-i erbasinda padisaha

mahsus bag be bahgeler” bagh@ altinda su bilgileri vermistir:

“Halka, ii¢ bin kadar ¢adw furarak, her gece miizik fasillar, kigekler, fisek
donanmalar  gosterilirdi.  Hokkabazlar, ategbazlar, sihirbazlar, zorbazlar,
resenbaziar, parendebazlar, kasebazlar, tagbazlar, simgirbaziar, ayi, maymun,
esek, kopek oynatanlar, kuklaclar, toptan dort yiiz dolaylarmda  seyiviik
ovuncular, gosterimler verirlerdi. Ayrica bu yiizylm oyuncu kollarindan Ahmet
Kolu, Cevahir Kolu, Baba Nazh Kolu, Gariban Kolu, Akide Kolu, Ziimriit Kolu,
Postaler Kolu, Hasune Kolu, Somurkas Kolu da gdsterimler verirlerdi”

{Dankoff, Kahraman ve Dagh, 2006: 30). -
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2.3.1.3.5 Kahvehaneler

Senlikler, eglenceler ve saray hayatt disinda, Karagdz perdesine, Meddah
hikfyelerine ve Orta oyunu giildiiriilerine mekén saglayan bir de kahvehaneler vardi.
XVI. yitzyilda ilkleri agilan ve ¢ok gesitli bir kamusal alan nitelifi tasiyan bu
kahvehaneler sadece sunduklan sosyal ortamla degil, bu seyirliklere dzellikle yer

vermelerinden dolayi tivatro-kahvehaneler diye de nitelendirilir (Yagar, 2009: 63).

Cami, pazar, ¢arst, hamam gibi yerler diginda sosyallesme imkém ¢ok fazla olmayan
schirlerde {Aktas, 2011: 59) kahvehaneler bu gosterimlere ev sahipligi yapmistir.
Ozellikle Istanbul’un cok milletli ve kiiltiirlii semtlerinde, yazih killtiiriin heniiz
gelismedigi zamanlarda, her simiftan insanin bir araja gelerek, bilgi ve disiince
ahgverislerini suufsal ayrumlardan siynlmig bir gekilde yaptikian yerlerdi ve yine
Istanbul’da yenigeri, Asik, meddah, esnaf, mahalle, semai, tiryaki imaret ve esrar

kahvehaneleri gibi ¢egitleri vardi (Duvarct, 2012: 101).

Cogu vyikildigr veya yandigy igin on dokuzuncu ve yirminci ylizyil graVﬁl‘ieri
kahvehanelerin ilk mekanlarmi gdsteren tek kaynaklardir. Bu graviirlerden de yola
¢ikarak ¢ok genel bir tespitte bulunuldugunda kahvehane mimarisi mecma-i ziirefa
yani giizel konugmalarm toplant1 yeri gérevini {istlendigi igin ona uygun bir pratiklik

ve islevsellik {izerine kuruluydu (Evren, 1996: 45).

Kahvehaneler Istanbul’da en c¢ok ve ilk Tahtakale olmak iizere Galata, Hali¢ ve
Unkapam gibi eski ve iglek yerlesim yerlerindeydiler. Senliklerin yapildig: mekanlar
ile benzerlik gostermesi de “kamusal mekdn ve sosyal yasam” konularinda ayrica
aydinlatica olabilir. Mahalle sakinlerinin sokak kiiltiiriine ve sehir hayatina dogrudan,
dini ve sivil mekanlardan bagimsiz olarak katilabilme olanagi sunan kahvehanelerde

en popiiler seyirlik meddah gosterileriydi (Bayartan, 2005: 101).

Ozellikle on yedinci ylizyilda kahvehanelerde meddah ve kissahan sayis1 artmigtir
(Kopriila, 1989: 382) ve diizenli olarak meddah gosterilerinin diizenlendigi
kahvehanelerin yam sira Ramazan ve bayramlarda faaliyet gosteren 6zel meddah
kahvehaneleri olugsmustur ve en {inliisii Beyoglu’nda kendisi de bir meddah olan Kiz

Ahmet’indir (Evren, 1996: 101).

Toplurhun farkli kesimlerinde farkli kisi ve amaglarla kurulan, ¢ok farkli insan

graplariun ayricaliklanim ve zaaflanmi esitleyen bu mekénlarda ortaya ¢ikan;
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performatif, teatral ve bedensel pratiklerden bir digeri de Karagdz'diir. Bes yiizyih
askin émriinde Karagdz; siyasi ve sosyal taglamali ve bazen de miistehcen yetigkin
oyunlar, egitim ve eflence amagh gocuk oyunlari, Islami unsurlar tagiyan tasavvufi
oyunlar ve sultanlan hog tutan saray oyunlar ile farkli mekéanlarda farkl: seyircilere

hitap edebilmistir (Yagar, 2009: 56).

Kahvehaneler gibi erkek egemen kamusal mekéanlarda ise elbette karsimiza daha cok
yetiskin oyunlarla ¢ikar. Sadece iyi vakit gecirilen keyif yerleri olmakla kalmayan,
halkin memnuniyetsizliklerini  dile getirebildigi, fikir aligverisi yaptift ve
orgiitlendifi ver olan kahvehanelerde Karagdz’sliz diigliniilemez c¢linkli Karagdz
oyunlan siyasi ve sosyal hicivlerle kisi ayirt etmeden, farkls bakis agilart sunmakta

ve bunu korkmadan, aksine sarkilarla ve tiirkiilerle yapmaktadir.

Perde ve perde arkast oynaticinin yani hayalinin sahnesidir. Erkekli kadinli otuza
yakin tipi onlara has ses ve styleyislerle taklit eder. Sahnesinin yapisi geregi
seyirciyi gérmez ama o kadar iyi hisseder ki aldig her tepkiye oyuna yansitarak onu
veniden bicimlendirir. IThtiyact olan her sey sahnesinin igindedir. Sahne gerisi
Karagdz’iin oyun yeridir, kulisi degil. Kahvehanede bir Karagdz gdsterisini mekim

ele alarak anlatan Martinovich (1933)’e gére;

“Girig kapsmm tam kargisindaki duvarin yamnda ahsap kafes ile cevrilmis ve bir
insan boyundan azicik yiiksek bir alan vardw. Bunmun dniinde orkestra olur.
Gésteriden omce zil ve daire calimr bazen gosteri sirasinda fliit de eslik eder. Bunu
calanlar genelde yardaklardir. Girig kapisi ve orkestra arasinda seyirciler oturur.
Ya taburelere ya da divanlara otururlar. Sézii gegen kafesli yerde de perde
bulunur. Yine aym kafesin icinde, perdenin cergevesinden algak, masaya benzeyen,
perdeyi esit bir bicimde aydinlatan isiklarin ya da fitillerin konuldugu bir sey
vardir. Bu fitiller bazen ¢ok kitit bir koku yaysalar da oynanan ayun buna deger.
Bu lambalar ve perde arasinda, cerceveye mornte edilmis dekoratif objeler vardw.”

(Martinovich 1933: 38).
2.3.1.4 Karagéz Sanatgian

Karagtz’e hayat veren sanatgilar “hayali” adi ile amlmaktadir. Hayalilerin piri ise
Karagoziinde mucidi sayilan Seyh Kiigteri’dir. Diger taraftan Karagdz canlandirmast
sirasinda perde arkasinda ¢aligan birtakim zanaatgilarda bulunmaktadir. Bu zanaat

ehli ve icra ettikleri gorevler Seyh Kiisteri’den baglayarak agagida agiklanmaktadir.
2.3.1.4.1 Seyh Kiisteri

Karagdz aragtirmalart ile ilgili en énemli problemlerden biri Karagdz geleneginde

nemli bir yeri olan ve perdenin mucidi olarak kabul edilen Seyh Kiisterf
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(Tiigteri/Siigteri)’ nin kim oldugu, gergekten yasayip yasamadi@idir. Karagbzle ilgili
hemen her rivayette Seyh Kiisteri’nin adi ¢esitli sekillerde gegmektedir:

“Karagiz ile Hacivat'm Bursa'da Orhan devrinde yagadiklart ve haydlin de Seyh Kiigteri
tarafindan icat olundugunu gosteren birinci rivayet perde gazellerine ve muhaverelere
geemis oldugu gibi, biraz degisik bir yekilde, Tiirk haydlinin -Karagdz- intisar ettigi yabanci
memleketlerde de revag bulmugtur.” (Elibas, 2012: 11).
Sivavusgil gbre “Sekaik-i Numaniye”, “Giildeste-i Riyaz-1 Irfan”, “Ziibdetiil-
Vekayi” gibi eserlerde adi gegen Seyh Kiisteri'nin hayal oyunu ile iligkisinden
bahsedilmez. Her ne kadar Bursa’da ona ait bir mezar oldugu iddia edilse de konuyla

ilgili elde bulunan vesikalarda Seyh Kisteri’'nin Karagdzle iligkisine dair net bir

bilgiye tesadiif edilmemektedir (Siyavusgil, 1961: 31).

Evliya Celebi’nin Seyahatndmesi’nde ise Seyh Kiisteri ve dolayisiyla gblge oyunu
tarihine iligkin verdigi énemli bir bilgiye tesadiif edilmektedir. Evliya Celebi, “sehr-i
azim kal’d-i Milds"ta “medfim olan kibdr-1 evliyd”dan bahsederken Seyh
Stisteri’den su sekilde sz etmektedir: “(...) ibret-niimd-yt tasavvuf, Haydl-i Zil
i ‘ellifi Seyh Siistert hazretleri bizzdt bunda medfiindur. Her kim ziydret etse elbette
giilmesi mukarrerdir. Kuddisesirruhu'l-aziz.” Burada gecen “miiellif” kelimesi ile
“ibret-niimd-yr lasavvyf” ifadesi bir araya gefirilince kendisi de aym zamanda
“kibdr-1 evliyd”dan olan Seyh Kiisteri’nin tasavvufi mahiyette ve aym zamanda
gildiriich tarzda “Haydl-i Zi” adli bir eserin sahibi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
eserin en azindan isim ve igerik bakmundan golge oyunuyla ilgisi oldugn

diigiiniilebilir (Aksakal, 2012: 89).

Eldeki bu son bilgiler ile daha 6nce yapilan arastirmalar ve ortada dolagan rivayetler

birlestirildiginde ortaya iki muhtemel sonug gikmaktadrr:

Birincisi, “Karagoz ile Hacivat” Seyh Ststeri tarafindan yazdan “Haydl-i Zil” adl
eserin asil ftipleridir. Miiellif, bu eserde Karagtz ve Hacival arasinda gecen
konusmalar vasitasiyla okuyucularim hem giildiirmeyi hem de onlara tasavvufi
mahiyette mesajlar vermeyi amaglamistir. Bu tipler daha sonra perdeye ¢ikmustir. Bu
diigiince, zaten yiizyillardhr Karagozciiler arasinda dolasan gblge oyununun (hayélin)
Seyh Siisteri tarafindan icat edildigi rivayetine ¢ok da aykiri degildir. Ayni zamanda
bu ihtimal, Karagbze tasavvufi bir anlam yikleyenleri de hakli ¢ikarmaktadir
(Kudret, 2004: 12).
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Ikinci ihtimal ise kendisi aym zamanda bir mutasavvif ve biyiik bir evliya olan Seyh
Kiisteri, gdlge oyunu Karagdziin toplum lizerindeki etkisinden hareketle “Haydl-i
Zil” adh tasavvufi bir eser yaznmgtir ya da meveut Karagdz oyunlarin tasavvufi bir
sekle sokmustur. Yani Karagoze tasavvufl anlami belki de bagta boyle bir Ozelligi
yokken sonradan yikleyen odur. Bu nedenle Karagdzciiler ona blyiik bir hiirmet

gistermekte ve onu meslegin piri olarak kabul etmektedirler (Sevin, 1968: 69).
2.3.1.4.2 Hayaliler

Golge ya da halk diliyle Tiitk Golge Oyunu oynatanlara “Hayali”, “Sebbdz”,
“Havalei”, “Hayalbdzi”, “Hayal-i Zila” yahut “Karagdzeii” hatta bazen “Usta”
bile denmistir (Pakaln, 1983: 773). Perdenin en Opemli yaprt taglarindan sayilan

Hayali’de aranan 6zellikleri maddeler halinde s6yle siralamak miimkiindiir:

o 7Zeké pratikligi ve nitktedanlifinin ya swra parmak ustalig: da olmasi gereken
bir sanatkérdir.

s Fdcbiyattan anlamah, giiri bilmeli, mizah giicii olmal, misiki fasilarim iyi
icra edebilmelidir.

o Ozellikle misiki alaminda icra yapan hayélilerin; giizel sesli olmalar,
yanlarmda def sazini galanlarla, giizel sesli yardimcilar bulundurmalar,
“sahneye miisik sevkini getirmek bakimindan mithim bir harekettir”.

e Bunun yaminda genig bir repertuara sahip olmali, mbsiki ritimlerini iyi
derecede nygulayabilmeli, miimkiinse bariton ya da tenor bir ses tunsina sahip
olmalidir ki ses taklitlerinde ince ve kalin sesleri kullanabilmesi agisimdan
genis ses sahast 6nem tegkil etmektedir,

o Tiirk Tiyatrosunun dier iki subesi olan “Meddah” ve “Orta Oyunu” nu
bilmelidir. Her Kiiltlirden insanmn yoresel Ozellikleriyle, her tiirli hayvan,
mitolojik karakter, egya ve farkli seslerin taklitlerini kendine has bir gekilde
yapabilmeli, en Gnemlisi icras: gergekei olmalidir.

s Tasavvuftan anlamali, muhabbet edebilmeli, usul erkin bilmelidir (Sevilen,
1990: 9).

Kisaca, hayalinin birgok kabiliyete sahip olmasi gerekir. Goktag (1992)’a gore bu
kabilivetlerin baginda:
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“tulitat denilen dogaglama tivatro gelir ki bu yetenek sayesinde haydli, oyunu
istedigi kadar uzatabilir. Karagoz oyunlariun kendine mahsus bir gerceve icinde
konudar: varsa da haydlinin bu kormgu temel alarak belirli degisikliklere gitmesi
wdiiqr yetene@iyle ilighilidiv. Zira hayalinin biitin dzellikleri séz sanating,
cinaslara, yanhy anlamalara dayanmaktadr.”’ (Goktag, 1992: 80).

Bu nedenle hayilcilik, zarif, nitktedan kisiler tarafindan idare edilmis bir sanathir.
Tiirkler birgok alanda oldugu gibi hayélcilikte de 6nemli isimler yetistirmiglerdir.
Hayélin piri diyebilecegimiz Seyh Kiisteri” den bu yana perdeden birgok hayali gelip
geemistir. Prof. Dr. Saim Sakaoflu Tirk Golge Oyunu’na can veren bu hayélileri,

dzelliklerini de gdz oniinde bulundurarak su sekilde siiflandirmaktadir:
Halk Tipi Karagdzciiler

Bunlar daha ¢ok Ramazan gecelerinde kahvehanenin birinden ¢ikip &biiriine giden,
oralarda perde kuran oyunculardir. Bazen orta halli Istanbullularn siinnet, diigiin gibi
toplaniilarinda hayal oynatular. Celebi, bir cesit “Avam Karagbzelisi” diye
adlandirabilecefimiz oyunculann adlarim saymakla yetinir, haklarinda daha fazla
bilgi vermemistir. Samurkas Kolu gibi, oyuncular: Yahudi olan kolda bu tiir hayal

oynatanlar bulunur.
Saray ve Konak Karagdzciileri

Bunlar basta padisah saray1 olmak iizere, vezir konaklari ve kibar meclisleri gibi ileri
gelenlerin mekénlarinda himerlerini gosteren oyunculardir. Celebi, bunlardan uzun
uzadiya sbz etmekten son derece hoslamir. Bu tiir oyuncular, daha ¢ok gelenege
uygun, tasavvufla olan bagim biitiiniiyle kaybetmemis oyunlan sergilemistir. Bu
oyuncular arasinda yer alan Kor Hasanzade Mehmet Celebi, Evliya Celebi’nin de

hayranlikla andig bir “hayél-i zilei” dir.” (Sakaoglu, 2003:48).
2.3.1.4.3 Yardime1 Kadro

Hayéliye yardimc: olan alt kadroyu; Hayali, Cirak, Sandikkidr, Yardak, Dairezen,
Hamal seklinde alt1 baglikta toplayabiliriz.

Hayali: Dogal, hazir cevap, nilktedan, mizahi ve tiyatral (tuluatgr) agidan birikimli
ve ¢ok yonli misiki bilgisine sahip olup biitiin bu ézelliklerini, zekdsin, hayalinde

kurgulaytp perdeye aksettiren kisidir.

Cwak: Oyun esnasinda sirasi gelen tasvirleri hayéiliye verir. Oyunun bagindan

sonuna kadar ustasimn yaminda bulunur. Hatta bazen hayili, ¢rragm tecriibesini




gelistirmek i¢in zaman zaman ikinci bir muhdvereyi veya fasli ¢iraga oynattirarak
onun hangi diizeyde oldugunu anlamaya calisir. Bundan dolayr devamhi gdzlem
halindedir.

Sandikkir: Oyunda ¢iragin yardimeisidir ve perdenin kurulmasina yardimer olur.
Oyun malzemeleri ve tasvirlerinin iginde bulundugu sandifin sorumlusudur.
Oynanacak oyunun tiplemelerini icraya hazir hale getirir. Cirak, usta olunca onun

yerine geger.

Yardak: Oyunda kullantlan msiki formlarm (Sarks, Tirkii ve SemAi gibi) bilen, bu
eserleri Uislip ve tavirlarma uygun olarak iyi derecede icra eden kisidir. Bagka bir

deyisle oyununun miisiki sorumlusudur.

Diirezen: Zilleri ve ebadi defe gore bityiik olup aym zamanda defe de benzeyen
calgiy1 icra eden kigidir. Bu kisinin misikide kullanilan biitiin usulleri czbere bilmesi

ve sazim hayal perdesindeki icra sekline gére vurmasi gerekir.

Hamal: Gdlge oyununa ait malzemeleri oyun oynatilacak yere gotiiriip getirmekle

gorevlidir. Perdenin kurulmasina da yardim eder (Goktas, 1992: 82-83).
2.3.1.5 Karagiz Oyunlarinda Dekor, Kostiim ve Miizik
2.3.1.5.1 Karagiz Oyunlarinda Dekor ve Kostiim

Karagéz’iin teknik kismmda itk agama tasvirlerin hazirlanmasidir. Tasvirler ortalama
35-40 santim boyundadir. Genelde tasvirler, Karagéz oynaticilarinin/hayélilerin
disgindaki sanatkarlar tarafindan yapilmakla beraber bazi Karagdz ustalarmun kendi
tasvirlerini yaptign bilinmektedir. Tasvirler kalin derilerden oOzellikle de deve

derisinden yapilir; aynica dana, sigir, manda derisinden de yapilabilecegi gibi 151k

geciren piirtitkti Ali Kurna kégidindan da yapilabilmektedir (And, 1985: 327).

Deri terbiye edilip hazirlandiktan sonra derinin tizerine kaliplar konularak tasvirler
deriye c¢izilir. Daha sonra nevrekan adi verilen sivri uglu bigakla bu ¢izgilerden

kesilir. Renklendirme igin eskiden kik boyalart kullanilirdi.

Boyama bittikten sonra tasvirlerin ag¢ilan deliklerinin tizerinden ve kenarlarindan
siyah miirekkeple konturlan gegilir. Oynak, eklemli pargalar da birbirine tel veya

naylon iple baglanir. Daha sonra degneklerin gegecegi delikler ikinci bir dert pargas:

 dikilerek kalinca bir yuva haline getirilir. Perdeler eskiden 2mx2.5m iken daha sonra




1.80mx0.80m olmustur. Kiyilari ¢igekli bezden, ayna denilen beyazi mermersahi

patiskadandir (Goktas, 1992: 78).

Sekil 2.17. Karagoz Perdesi

Kaynak: http://www karagoz.net.
Metin And Karagoz sahnesinin yapimim soyle aktarir:

“Perdenin arkasinda ve tabaninda perdenin cercevesine iplerle tutturulmus pes
tahtasi (veya destgdh) denilen bir raf bulunur. Buraya perdeyi ve goriintiileri
aydmnlatan mesale konulur. Mesale cesitli bicimlerde hazirlamir. Bir ¢anak igine
pamuk ipliginden yapimus dort parmak kalinhiginda fitil (ki bu halat da olabilir)
zeytinyagi, susam ya da beziryag ile yakilirdi. Bunun fazla kizip parlamasin
onlemek icin arada bir yagmn icine bir zincir daldimlr. Megale mumlarla da
yapilirds. Peg tahtasi iizerinde sira sira delikler bulunur; bu deliklere gerekince
hayal agaci denilen ¢atal sopalar sokulur. Bu, ¢ogu kez perdede ikiden fazla
goriintii bulundugu zamanlarda, kwultisiz duran goviintiilere destek olmasi
icindir; bu goviintiilerin ayaklar: perdenin ¢ercevesinin tabarnina deger, sopasi da

hayal agact’min ¢atal icine yerlestirilirdi.” (Sekil 17-18). (And, 1985: 328).
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Sekil 18. Karagéz Sahnesi Dis Goriiniim

Kaynak: http://www karagoz.net.

Karagdz’de Bati resminde RoOnesans sonrast gelisen perspektif algisi yoktur.
Tasvirler cepheden, bas, kollar, bacaklar ve ayaklar yandan cizilmistir (Sekil 18).
Hacivat’in elbisesi ve basindaki borkiiniin rengi yesil tonlar agirliktadir. Kiyafetinin
lizerindeki stsler kirmizi ve saridir. Karagéz tipinde ise hikim renk kirmizidir.
Sadece diz kapaklarinin altina kadar olan kismu mavidir. Sevilen, yorumlardan birisi
olarak golge oyununun kokeniyle ilgili Endonezya’nin Cava ve Bali Adalarinda
rastlanan kot tip Delam’in elbiselerinin  kirmizi olmasini 6ne stirmektedir.
Karagbzin basmna giydigi iskirlak da kirnmzi renklidir. Karagéz ve Hacivat’in

kiyafeti degismez (Sevilen, 1990: 37).

Karagbz oyunundaki diger tiplerin kiyafetleri ise her devirde devrin kiyafet

zevklerine gore degismektedir. Burada 6nemli bir detay: aktarmak gerekir:

“Iyi bir hayal takiminda her oyunun ayr layafette erkekleri, kadmnlari, gengleri,
yashlars, Araplar, Lazlar, Rumelilileri, Anadolululari, Rumlari, Ermenileri,
Yahudileri, Frenkleri, Beberuhileri, Tiryakileri vardr. Yalova Sefasimn Hoppam
Bey'iyle baska herhangi bir oyunun genci mutlaka ayri renkte, ayri bicimde elbise
giver, bircok oyunlarda aym adda cikan stereotype kisiler bile bir oyundaki
kiyafetiyle 6teki oyunda goriilmez.” (Sevilen, 1990: 52).
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Ozetle Karagoz'in hakim rengi kirmizi, Hacivat’in hakim rengi yesildir. Diger

tiplerin renkleri ise her devre gire ve her oyuna gore degisiklikler gostermektedir.
2.3.1.5.2 Miizik

Karagdz’de kullamlan musiki, bir dzellik kazandif1 i¢in ona hig¢ tereddiit etmeden
Karagéz musikisi denilebilir (Ungér, 1989: 2). Bu musikinin temel &zelliklerini,

asagidaki gibi siralamak mimkiindiir.

» Musiki, Karagdz oyuna kisilik katan bir dzelliktir. Klasik Tirk Musikisi ve
Halk Musikisi ¢ok ¢esitli olarak kullanitmagtir.

» Cesitli formlar, makamlar, farklar ve hatta cesitli bestekarlar pgériilmektedir.
(Karagtz Musikisinde gazel, semai ve hayal sarkilarindan olugsan 3 form
belirlenmistir.)

» Calgilar; perdedeki calgilar ve perde gerisindeki calgilar olmak {izere ikiye
ayrihirlar. Perde gerisinde Tirk sanat miizigi calgilari (kanun, ud, keman,
zuma, klamnet, def, zil, zilli masa, nakkare), perdedeyse halk miizigi calgilart
(Karadeniz kemengesi, davul, zurna, kabak, tulum) ile 6zel bir musiki turu
yaratilmigtir.

» Karagdz’de musiki, konunun dzelligine uygun bir nitelik tagir. Oyun, konusuna
gore semai formunda bir eser ve ardindan (vegéh makaminda, giintimiizde ise
genelde makamsiz-siir geklinde) tasavvufl diislincenin bir yansimasi olan perde
gazeliyle baglar. Bundan sonra da oyunun ve metnin én gordigii yerlerde
belirli tipler “hayal sarkilar™ okurlar. Bunlar; sarki ve tlirkitlerden meydana
gelir. Hayal sarkilart Miizikolog Ethem Ruhi Ungér’tin inceledigi otuz oyunda
semailerle birlikte iki yiiz on bir gibi biiyiik bir yek{in teskil etmektedir. Fakat
bunun yariya yakin elimizde degildir.

+ Karagdz oyununda miizigin en énemli yéinlerinden biri her tipin kendine dzgi,
belirleyici bir sarki ya da miizik parcasiyla perdeye gelmesidir. Ornegin;
Yahudi perdeye gelmeden 6nce “Balat kapisindan girdim igeri”, Laz gelirken
de “Yavuz geliyor, Yavuz” parcalar: ¢almip sdylenir.

« Ethem Ruhi Ungor ise kitabinda giifte ya da bestelerdeki melodi 6zellikleri

bakimindan eserlerin tiplerle ozdeslestifini ve o kigilikle ilgili oldugunu

belirtmistir (Ungér, 1989: 2).




2.3.1.6 Karagtz Oyunlarinda Siyasi ve Toplumsal Yergi

Karagiz, toplumsal ve siyasal yergi dzelligi tagiyan bir glilmece (mizah) triintidiir
(Nutku 1985: 203). Bu tip mizah eserlerinde mizahgi, gergekien hareketle gergek disi
bir ortam yaratir (Ciftei, 1998: 147). Gergekle kastedilen, kaynak toplumun

ekonomik, kiiltiirel vapisi, manevi degerleri ve sosyal unsurlaridr.

Mizahg1, cemiyetten topladign bdylesi verileri, toplumsal ve siyasi yergiye gére
yeniden bicimlendirerek gercek disi ortama aktarir. Ozellikle sahuslarn kusurlarim
abartir, iy1 ¢zelliklerini sadelestirir (Koestler, 1997: 67-70). Bunu yapmaktaki birinci
amact ghldlirmektir. Nitekim, ahlaki bozukluklar insanlari en ¢ok gtildiiren
konulardandir (Morreall, 1997: 95). Burada ikinci amag ise, toplumu egitmek ve
halka ibret dersi vermektir. Zira temelde komik, bireyin kabahati, glilme de bu
kabahatin cezasidir (Bergson, 1996: 19). Kimse giilme ile cezalandirimak istemez,
Cunkii herkes, icten ice, kalabaliklar karsisinda komik hale diisenin ittbarindan
kaybettigini bikir (Tural, 1993: 118). Bunun i¢in de birgok birey, sosyal yasamda

mizah¢min igaret ettigi hatali davraniglart yapmamaya ¢aligir.

Karagozciilerin, giilmecenin bu niteligine siki sikiya bagh kaldiklar gézlenmektedir.
Imparatorlugu olusturan tiim unsurlar, gelenek ve gorenelleri, kiyafetleri,
konugmalar1 hatta miizikleri ile perdeye yansmmslardir. Yani Karagoz’deki tipler,
Istanbul’da yasayan gesitli dine, kiiltfire, milliyete ve ydreye mensup kesimlerin birer

numunesidir (Sakaoglu, 2003: 183).

Bu tipler, temsil ettikleri ziimrelerin silik iyi Szelliklerini ve capkinlik, zorbalik,
kabadayilik, kibir, korkaklik, cimrilik, tafralilik gibi miibalagali ahlak kusurlarint
tizerlerinde tasirlar. Bu abartmun gayesi, Imparatorluk unsurlarmmn diigkinliiklerini
(Yahudi’nin korkakligi, Acem’in tafra-furuslugu, Zenne’nin hafif-megrepligi gibi...)
sablonlar halinde belirleyerek bu muhit ya da smflara “Arinmazsarmz, perdedeki
gélgeleriniz gibi komik duruma disersiniz.” ikazi gébndermektir (Cosar ve Usta,
2006: 61). Boylece Karagdz, halki efitmeye, kit huylanm diizeltmeye ¢alisir. Bu
gérev, hayalciler tarafindan énemsenir ve bu durum, oyunun girisindeki perde gazeli

ile bitigindeki ders bolimiinde vargulanir.

Pek ¢ok aragtirmaci, mizahin dolayisiyla da hayalin bu vasiflarini géz ardi ederek,

Hacivat veya Karagdz taraftarlifina soyunmus; onlart olumlu 6rnek tipler olarak
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gostermiglerdir. Taraftarlart i¢cin Karagdz, Tiwk milletinin halk tabakasma has
maneviyatin tecellisidir. Saf ve diiriisttiir. Dobra, agik yiirekli, samimi; dilde, ahlakta,
tavirda daima giizellikten hoslanan; fedakér, okumamis ama irfan sahibi, iyi bir aile
babasidir. Bazilant ig¢inse, Tiirk halkmn asil temsilcisi, her yoniiyle dviilesi, akil
hocast, 8im olan Hacivat'tir. Ancak mizahin nitelikleri diigtintildigiinde boyle bir
taraftarlik anlayisi, mantik diizlemine aykin dismektedir. Ciinkd, diger temsilciler,
ibret dersi i¢in komiklestirilirken, aydinin temsilcisi saylan Hacivat’a ve halkin
simgesi kabul edilen Karagtz’e ayricalik yapilmasi -bas karakterler olmalarina

ragmen- miimkiin degildir (Cosar ve Usta, 2006: 63).

Arastrrmacilar, Karagéz ve Hacivat’in karsihkli konugmalarinda tuttuklart yoldan
hareketle gélge oyununda bilingli ve planli bir dil yergisinin varlifina isaret eder.
Boylece taraftarlarinca Karagdz, yalmzca ahlaken degil; dil balkimindan da &rnek
alinacak bir karakter sayilir. Yani bu sempatik gélge, iddiaya gore giizel, dogru, 6z
Tirkge kullamir ve iistiinlitk taslamak amaciyla Osmanlica konugan Hacivat'in dilini
sistemli bir gekilde elestirir. Bunu da onun kullandigi yabanci sdzctikleri, Tirkge

benzerlerine gevirerek yapar.

Bu konuda Banarlt (1997) sunlar: séylemektedir:

“Karagdz personeli icinde dil bozukluklarim, istilahlt konusmalary affetmeyen asil
tip Karagoz diir. Karagdz, bunlary, Tivkge'de onlarm ahengine uyan bir baska
sozle anlar. Bu nedenle muhavereler zaman zaman komik ve kuvvetli bir lisan
tenkidi mahivetini alr. Nitelim Huacivat'm siisli, zentili dilinin Karagdz'ce

anlagimamasi, bir toplumsal yergi ozelligi tagivabilir.” Banarh (1997: 735).
Aym disiinceyi Kutay (1970);

“Hacivat, Osmanlica konugur; Karagoz, Tirkge cevap verir. Ve onmun kafiyeli manzum
konugmast ile ovle alay eder ki, bu taslamada devietin cumhurivet devrinde bile devam eden

halkin anlayamadigh resmi dilini hicveden duygu vardr.” Kutay (1970: 17), ifadesiyle,
Siyavusgil (1961) ise;

“Hacivat'm Enderun'u hatirlatan mustalah ve bazen miisecca bir ifadesi vardir.
Karagdz ise halk dilivle konusmakta israr eder. Birinin bu sun’iligiyle obiiriiniin
tabiiligi perdenin ilk tuhgfligr ve aym zamanda cemivet hicvinin ilk tecellisidir.
Hacivat, bu  anlasiimaz  dslubunda ne kadar israr ederse, Karagdz de
anlamamakta o kadar inatgilik gasteriv. Karagdz’iin bu davramgmda daha 16.
aswrda  “Tirki -1 Basit”e miimteni olan halk haleti ruhivesini sezmemek
imkansizdrr.” diyerek dile getirir.

Her Karagdz oyunun temasi Osmanh ydnetimi ddneminin sosyal ve politik

glindemine wve tarihi olaylarnna gore degismekteydi. Seyircinin keyfini yerine
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getirdiginden ve onlara umut 15181 safladifindan, gélge oyunu Ozellikle karanlik
dénemlerde ¢ok popiiler idi. Hayali ana karakter Karagdz’in agzindan, hitkkiimetteki
figiirler ve devlet meseleleri hakkinda hicivde bulunurdu. Cirkin ve kambur olan
Karagdz sosyal veya politik konularda adil olmayan her seye ve herkese karsi olan
genel halki temsil ediyordu. Pek ¢ok zaman, is bulabilmek i¢in her seyi
becerebilirmis rolil yapan Karagdz, kendini iginde buldugu zor ve garip durumlardan
sagma fakat kurnazca c¢Oziimler bularak kurtulurduo. Aym zamanda Karagdz
etrafindakiler ile eglenmek i¢cin kurdugu diizenlerle ve yaptiga sakalarla da {inlddir

(www . kameraarkasi.org).

Karagdz’iin genelde ¢ektigi toplum fotografinda kapkara bir cehalet bag aktordiir. Bu
cchaletin, efitimsizligin ve bilgisizligin sonucu issizlik, yoksulluk biitiin bunlarin
dogal sonucu da toplumsal bir patlama yani giddettir. Karagdz oyunlarinda siddet en
temel davrams bicimidir. Oyle ki, oyunlarda zorbalig1 ile nam salmug kabadayu tipleri

en blyiik yeri kaplar (Sokullu, 1997: 128).

Metin And bu tiplerden alt1 tane (Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhog, Kiilhanbeyi)
saymaktadir. Toplumun highir alanma kabul edilmeyen, egitimsizlik, bilgisizlik
nedeniyle bir kimlik kazanamamis ve sefalete mahk@im edilmis bu kisilerin erkek
egemen bir yapida ellerinden gelen tek seyin kaba kuvvete bagvurmak olmasi
vadirganmamalidir (And, 1977:94). Kald1 ki, yozlasmus bir diizen iginde kendi
diizenini kurma, boglugu kendi kurallariyla doldurma, kendi yasalarim koyma,
basibozukiuk bu donemin genel karakteridir. Seving Sokullu bu gergegi soyle ifade

etmektedir:

“.. bu zorbalar bozulan deviet diizenini kendi olgiilerine gore yola kovmayr
iistlenmislerse de asayisin keyfi olarak ve yasaya dayanmaksizin saglanmaya
calisilmast ve kaba giicim gecerli olugu, toplumun tedirgin durumunu ¢ok i

karakterize eder.” (Sokullu, 1992: 129).
Osmanls Imparatorlugu’nda yaganan bu toplumsal tedirginlik, yalmzea giindelik
vasamda beliren zorbaliklardan degil, giderek yozlagan “Yenigerilik” kurumundan da
kaynaklanmaktadir. Tarih boyunca saraym tepesinde sallanan kiliglarindan aldiklan
glicle gittik¢e simaran, kuvvet kullanma yetkilerint kotiiye kullanmaya baglayan,
halkin cam, mali, namusu yerine kendi zevk ve sefasin diistinen bu asker ve zaptiye

sumfi, kaba giiclin, zorbalhigm resmilesmesine de sebep olmuglardir. Karagdz

oyunlarmda, kiilhanbeyi tipleri dogrudan yenigerileri simgelemese de artik toplumsal




bir gercefe déniisen siddetin biitin boyutlarim sergiledigini sdylemek miimkiindir.
Yine de baz1 Karagiz oyunlarmda asker simifimn da agik¢a perdeye getirildigi ve
yenicerilerin  ¢ok sert taglamalarin  hedefi oldugu taniklar tarafindan
dogrulanmaktadir. Nitekim, Cevdet Kudret’in Georg Jacob’u kaynak gostererck
aktardig1 bir olay bu konu bakimindan ilging gézitkmektedir:

“1768°de Rusya’ya karst savay ac¢ildigi strada gozden diigerek memleketlerine
gonderilen Halepli yenicerilerin perdede gdsterildigi; onlarin cesareti iizerine
furulan bir muhaverede Karagoz’in keskin taglamalarimn halk tarafindan
alkislaria karsilandigr, oywmun hikimet tarafindan yasak edildigi..” (Kudret,
2004: 37).

Metin And’in tespitiyle beliren Osmanh Karagdz’iniin {ic temel Ozelligi de iyice

belli olmustur;

o Siyasi Taglama

o Miistehcenlik

¢ Mizah
Onceleri tasavvufi bir karakter tasidifn s6ylenen Karagdz oyunu, bu suretle XVII.
Yizyildan itibaren bisbiitiin sosyal bir hiciv olma hiiviyeti kazanmistir. Devletin
sinirlar1 genislemeye basladikga, Istanbul sokaklarinda Arnavut, Arap, Cerkes,
Yahudi, Rum, Ermeni, Kiirt vs. gibi muhtelif sosyal topluluklar yan yana dolagmaya
baglamistir. Bu durum hayal oyuncusu i¢in taklit ve karakter bakimindan zengin bir
kaynagin dogmast anlamina gelmektedir. Hiciv yonl gittikge artan oyunda,
Hacivatn okudugu gazellerdeki tasavvufi séylem hala yerini korumaktadir (Cogar

ve Usta, 2006: 65).

Karagéz oyunlarnnin tiimiinde, imparatorlufun her bir yamindan kalkip Istanbul’a
gelen tiirli ¢esit insanin resmi gegidine tamk oluruz. Bu insanlarn hemen hepsi,

biiyilk sehirde bir 1§ tutturma telagindadir. Aslinda hem Karagéz hem de

Ortaoyunu’nda ana temayir olugturan ‘fasil bélimler’ genellikle belli bir igin

kurulmasi ya da yaptlmasi tizerinedir, ancak higbir zaman bu isler basariya ulasamaz,

e e s

oyunlarin sonunda isi yapan Karagdz ya da Kavuklu gibi eksen kisiler tekrar baga;
issiz ve yoksul yasamlarina geri donerler. Osmanli bagkentinde, Anadolu’dan gelen
egitimsiz kisilerin yapabilecekleri igler yok denecek kadar azdir. Devlet islerinde

calismak &zel bir egitim gerektirir, ticaret gokluk azmhklarin elindedir, farkl: bir
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bilgi ve tecritbeye sahip olmak zorunludur, esnaflik ise siki bir meslek i¢i efitimin ve
kurallar biitiintintin egemen oldugu loncalara bagli olarak yapilmaktadir. Bu halde,
Istanbul’a gd¢ eden niteliksiz niifusun payina issizlik ve yoksulluk diismesi kaderden

cok, bir sistemin ¢okiigtiniin gdstergesidir (Susuzlu, 2013: 121).

Osmanh ekonomisinin goreceli olarak genigledigi donem, 1760°larda sona ermis ve
yerini uzun siire boyunca devam eden bir iktisadi bunalima birakmigtir. Osmanh
fmparatorlugw’nu bu bunalima siiriikleyen nedenler ¢ok gesitli olmakla birlikte
bityiik dl¢iide birbirlerine baghdir. XVII. ylizyilda damgasmm vuran uzun siireli
savaslarin Osmanli Devleti iizerinde derin yaralar actify, yullar sliren askeri
harcamatarm ekonomiye agir yiikler bindirdigi bilinmekte, Osmanli Devleti’nin tiim
bu yaralari sarmak, yiikleri hafifletmek i¢in koyliintin sirtina bindigi tariheiler
tarafindan ifade edilmektedir. Zaten vergi toplamay: bir ise doniistlirmiis bulunan
miltezimlerin baskist altinda ezilen koyliiden savas igin gerekli bulunan yiyecek,
silah, at ya da techizat gibi malzemenin ticretsiz veya gergek degerinden ¢ok daha
azma toplanmasi, niifus artist dolayisiyla eldeki topraklarin koyliyll gegindirmeye
yetmemesi, vergi sisteminin giderek bozulmast, yozlagmas: XVIIL yiizyildan itibaren

Osmanl toprak diizeninin yavas yavag ¢bziilmeye bagladifm gostermektedir (Dag,
2006: 66).

Bu ¢oziilmeyle birlikte, ge¢im sikintisina diigen, Niyazi Berkes’in deyisiyle “ciftini,
cubugunu kaybeden Anadolu koyliisii baska yerlere kacmaya calisiyordu.” bu
insanlar tarim disi i olanaklarina sahip olabilecekleri biiylik sehirleri adres olarak
segmisler; bu sehirler listesinin bagina da Istanbul’u yerlestirmiglerdi. Oysa
“baskentin erzak ve gegim giicliikleri yiiziinden oraya sokulabilmek ¢ok giictii. Acikta
kalanlarm bircodu eskiyaliga doner, sonunda bir derebeyinin himayesine girerdi.”
Bu gibi durumlar hayalilere her daim malzeme vermis, komedi unsuru olarak
perdede islemislerdir. Geleneksel tiyatrodan yansiyan Kigilerin higbiri, herhangi bir
isi yiiriitebilecek bilgiye ya da yetenege sahip nitelikli kigiler degildir. Bu da Osmanh
Imparatorlugw’nda belli bir azinlik diginda egitim kurumunun eksikliini kamitlar

gozitkmektedir (Atkm, 2010: 36).

Hala hayatta olan Karagtz Ustasi Orhan Kurt “Karagdozci giiniin sartlarin oynar”

dedikten sonra soyle devam etmektedir;
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“Istanbul 'un highir problemi yoktwr ki -biitin gizli tutulmak endigelerine ragmen-
ya bir muhavere, nin yohut bir fasiin mevzuunu teskil etmesin. Esir pazarlarinda
kole ve cariye alum satrmun Agalik 'ta gorivoruz. Biyiik Evlenme ‘de Istanbul 'un
muhtesem diiginleri gozimmiizde canlanyor. Cazular, bize bitviye olan halk
itikatlarm gosteriyor.. Kanlt Kavak' ta cin peri hurafelerine Karagoz'in nasi
balta savurduguna sahit oluyoruz.” (Cosar ve Usta, 2006: 15).

Karagdz’de bir tek olumlu kisiden soz etmek miimkim degildir. Oyunlarda kisiler
kimsenin 6zdeslesmek istemeyecedi bigimde ¢izilmistir adeta. Birgogu sempatik
olmakla beraber bastan ayaga olumsuz birer kars: kahramandirtar. O kadar ki, sanatin
pek ¢ok alaminda saflifin, umudu, iyiligin simgesi olarak betimlenen gocuklar bile
Karagdz oyunlarinda olumsuz birer figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bunun en garpict

ornedi Biiyiik Evlenme oyununda goriihmektedir (Sakaoglu, 2003: 87).

Ekonomik bozukluk, cehalet, sefalet ahlaki degerlerin de ¢ivisini ¢ilcartmugtir. Herkes
birbirinin arkasindan tinli tezgahlar planlamakta, arkadasim, hatta esini ya da
babasini kaziklamaya c¢aligmaktadir. Birbiriyle ortaklik kuran Karagdz ve Hacivat,
her halde birbirlerine dolap gevirerek kolay kazang elde etmeye; hatta birbirlerine
hak ettikleri kazanci vermemeye caligirlar, Bunlarmm yaninda hamile kizlannt
Karagdz’le evlendirmeye ¢aligan anneler, mahallede randevu evi ¢alistiran zenneler,
eve erkek alip zina yapan Karagdz™iin karisv/kizi, oyunlarda sikca karsilagsilan olagan
kisilerdir. Yine de tiim bu toplum normlarina, geleneklere aykinn davramslar
¢ogunlukla beceriksizlikle sonuclanir, oyunlarda bu tiir ahlaksizliklar sonuca

ulagmaz, boylelikle geleneksel toplum kurallart bir dlglide korunmus olur (Koz,
2004: 25).

Batilasma siireci sonrasi, Osmanli’nin getencksel degerlerinin tiimiiyle olmasa da
biyitkk olgiide hor gorillerek terk edilmesiyle, hafifmesrep, kaba, suya sabuna
dokunmayan bir tiyatro bigimi oldugu yanhs kosullanmighfma karsin Karagoz,
toplumsal elestirinin boyutlarim da asarak zaman zaman politik bir tiyatro olma
yoluna da girmistir. Ortaoyunu, II. Abdiilhamid’inki gibi baskici ve sanstircli
yonetim anlayiglarmin egemen oldugu son dénemlerde yaygmlastiindan ve seyirci
karsisma canli olarak ¢ikan oyuncularin kimtikleri belli oldugundan, agikca politik
olamazken, ozellikle XIX. yiizyihn ikinci yansmdan evvel Karagéz oyunlarimm
siyasal taslamaya biiyitk yer verdigini, hatta Osmanli Imparatorlugu’ndaki ‘saray,
medrese, ocak’ ficlii otoritesinin dogrudan ve gergek kisilerin isim ve tasvirleri de

kullanilarak perdeye getirildikleri bilinmektedir (Sakaoglu, 2003: 89).
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Metin And’m, Louis Enault isimli bir yabanc1 tamgin 1855 yilinda yayimlanan gezi

notlarindan aktard:f1 izlenimleri bu noktamn altmi gizer niteliktedir;

“ ..xaltgt ve titmelci bir yonetim altmdaki bir iilkede Karagdz simrsiz ozgiirliigin

| temsilcisidir; bu, sansir tammaz bir vodvilci, inangsiz, yasak tammaz, siz

‘ dinlemez bir gazetediv. Kigiligi kutsal ve eylemi dokunulmaz. Sultandan gayr
imparatorlulta yoktur ki bu taglamalt davramglardan kurtulabilsin: Bagveziri
yargilar, onu sugly lalip Yedikule zindawina kapatir, yabanct elgileri tedirgin eder,
Karadeniz’in amirallerine veya Kwim'in generallerine dil uzatir. Halk ise ona

|

|

|

alkag tutar, hitkiimet onu hosgorivle kargdar.” (And, 1977: 296).
Enault’un soziinit ettigi bu hoggoril, ancak Abdilaziz devrine kadar stirmiis, bu
dénemde devlet ileri gelenlerinin ve siyasal konularm perdeye ¢ikarlmasi

yasaklanarak, bu yasaga uymayanlara agir cezalar verilmesi ferman edilmigtir. Yine

de Karagdz ve Ortaoyunu bu dnemli dzelligini hem isimlerinde hem de igeriklerinde
bu geleneksel sanatlart yagatan siyasal mizah dergilerinde siirdiirmeye baslanustir.
Bu mizah dergilerinin en énemlisi de kuskusuz Teodor Kasap’m c¢ikarmig oldugu

Hayal dergisidir. Kasap’m Karagiz ve Hacivat’lloldukga muhalif bir séyleme

sahiptir ve bunun neticesinde dergi defalarca kapatidmistir (Efe, 2012: 70).




UCONCU BOLUM
MUSAHIPZADE CELAL’IN OYUNLARINDA
GOLGE OYUNLARININ iZLERI

Musahipzade  Celal’in = oyunlarinda, olaylarin  hemen timii  Osmanh
Imparatorlugunun  ¢okils doneminde Istanbul'da geger. Musahipzade Celal,
Osmanl’'nin duraklama ve gerileme yillanm kapsayan XVII ve XVIIL yiizyll
Osmanli toplumunun sosyal yasanuna biytik ilgi ve sevgi duymaktadu. Toplumsal
yasami belirleyen her kurumda belli bir yozlasma ve yerlesmenin izlendigi bu
dénemdeki bozukluklarm kisisel iliskilere de yansimaya bagladifi, gelenck ve
gorenckleri olumsuz ydnde etkiledigi bilinmektedir (Tuncay, 2004: 36).
Musahipzade, oyunlarimin konularmi bu devirden segis nedenini “Bski Istanbul

Yasayist” adm verdi kitabinda $8yle aciklamaktadir;

“Cocuklugumda gegmiy zamana dair sGylenen sézleri bir masal gibi can kulagiyla
dinlerdim. Hayalimde canlanan o devirleri ofrenmek igin annemin, babanin,
iktiyar teyzelerimin, halalarmun dizlerinin dibinden ayrilmaz, anlayamadiklarim:
tekrar telrar sorardum. Gormedigim o eski adamlarin nasil yasadiklarim, nasil
givindiklerini cok merak ederdim. Bundan altvug yil dnce dinledigim bu
ihtivarlarm birgogu yetmis seksen yasinda erkek ve kadinlardi. Bu hesaba gire bir
bucuk asw evvelki igtimayi hayatmmizi genglitlerinde yasanmyg olan insanlardan

ogrenmis olupordum. Bu merak bende bir zevk haline almugn...” {Celal, 1946;
akt, Tuncay, 2004: 76).

Gergekten de konusu Cumhuriyet déneminde gegen ve Musahipzade Celal’in
yazarlik ¢izgisinde bir denemeden &te anlam tasimayan “Selma” adlt oyunun disinda
vermis oldufu tim yapitlar da yazar ele aldigy donemin Ozelliklerini bilyitk bir
basariyla islemistir (Tuncay, 2004:78). Bunlarimin her birinde gerileme donemi
Osmanh Imparatorlugu'nun Istanbul yagaminn bir bagka kesti karsinuza cikar.
“Macun Hokkasi™nda; “Aktarict”, “Hamamci Ustasi”, “Su Yolcusu”, “Budalas1™,
“Aktar”, ile bir Istanbul kenar mahallesi g&zlerimizin oniine serilirken, “Kafes
Arkasinda” ve “Itaat Mamun™da devrin kan koca iligkileri, birden fazla kadinla
evlenmek, ka¢-g6¢ sorunu islenir. “Bir Kavuk Devrildi”de; esnafi hor goren bilgisiz
ve yeteneksiz yoneticileri, giderek ilerleyen kiicitk el sanatlarm, kapitiilasyonlarm
yol a¢tifn dengesizlikleri, izlerken “Pazartesi Persembe™ ile; iglemeyen bir devlet

mekanizmasini, biirokrasiye iltimas1 gdzlemieriz.
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Devrin islemeyen adalet sistemini “Aynaroz Kadisi™nda, gegimini inan¢ somirisi
fizerine kuranlar, “Mum S&ndii”de eski meyhaneleri ve genelevleri, “Ath Ases”de;
biitéin bu sorunlarin disinda kendine Szgii bir tath yagama bigimini stirdiiren sarays,
“Lale Devri"nde, asiklari, asik kahvelerini, devrin insanlarimin merakh oldugu
Muamma ¢ézme islerini, meddahlar, “Giil ve Goniil”de; giderek yozlasan bir ¢evre
icin de esnafin geleneklerine sahip ¢ikan giiglii dayanigmalar: ve lonca geleneklerini,
“Kasikgilar® da, mirasyedilerin, hovardalarin, gilinlerini giin eden yasamlarim

“Yedekei” de ustaca ¢izmis ve elestirmistir yazar.

Musahipzade Celal, oyunlarinda isledigi konularin biiyiik bir bdlimiinii “Tdre
Komedyas1” olarak bigimlendirmistir. Béylece yalmz toplumun gesitli kesimlerinden
tablolar cizmekle kalmamig, ayrica bu yagam bi¢imlerinin sergiledifit toplumsal
sorunlar {izerine de egilmis, yozlagmanmn nedenlerini arastirmigtir. Musahipzade;
oyun kisilerinin giyim kusamlari, konusma ve davrams dzelliklerini birtakim tarihsel
belgelere dayandiracak kadar ayrintih bir ¢aligma ile sahneye getirirken, sergiledigi
toplumsal sorunlarin altinda yatan nedenleri ¢agm sosyal ekonomik yapisindan
kaynaklanan unsurlar yeterince irdelemek geregini pek duymamigtir. Musahipzade
bu sorunlarimin nedenlerini sergiledigi toresel bozukluklarn kaynaklarim degisen
sosyal ekonomik kosullar verine kisilerin yanhg davramglarini tutkularina ¢ikarcihikla

baglamasi ilgi ¢ekicidir (Sener, 1963: 44).

Musahipzade Celal her seyden Once bir toplum portresi ¢izmek amacindadir. Bu
portreyi olusturmada yarattii oyun kisileri belli bir donemi ¢evreyi simfi temel
cizgileriyle yansitan birer somut tip 6zelligi tagirlar. Musahipzade gegmis donemin

unutulmaya yiiz tutan torelerini, insanlararas: iligkileri bu tiplerle vermeyi se¢mistir.

Amacina en uygun tiir olarak sectifi “Tére Komedyasi”mn temel dzelliklerinden
| sayllan bu tutum sonucunda Musahipzade Celal, oyun kigtleri olarak karsimiza belli
ozellikleri kalin cizgileri ile belirlenmis belli bir simfin karakteristik &zelliklerini
yansitict renklerle, 8zel motiflerle donatilmug tipler ¢ikarmaktadir. Bu kisiler yalmzca
canlandinlan sahneleri betimlemekle kalmaz, aym zamanda yazarn sergiledigi
sorunlar, toplumsal olgular fizerine diiglincelerini aktaran gildiirii unsurunu ortaya
¢ikaran nitelikleri de tasir. Baylece oyun kisilerin bir yandan Sadrazam, Harem

Agasi, Dogancibasi, Kadi, Mahkeme Muanzi, kiigiik memur, [stanbul Efendisi,

83




Subagi, Yeniceri, Esnaf, Tiiccar, Imam, Dervis, Tulumbaci, Celebi, Cengi, Geng K1z,
Sarraf iken bir yandan da Yeteneksiz, Beceriksiz, Hovarda, Dalkavuk, Kabadayi,
Palavraci, Namuslu, Cikarci, Riigvetei, Irz Diigmam, Otoriter, Pisirik, Becerikly,

Yigit, olabilmektedir.

Bilindigi gibi tiim bu toplumsal karakterler ayni zamanda “Golge Oyunu” ve “Orta
Oyunu”nunda temel karakterleridir. Burada dikkate alinmasi gereken bir bagka
nokta da usta bir komedi yazar1 olarak Musahipzade Celal’in oyunlarinda zaman
zaman bilingli abartmalan gitmis olmasidir. Yazar genellikle namuslu ve kendi
halinde bir yagami savunmaktadir, kendine 6zgii bir ahlak anlayisi ile kimi oyun
kisilerini oldugu gibi yansitirken, kimilerini de olmas: gerektifi sekilde ederek
islemistir. Musahipzade Celal’in zaman zaman uyguladiga bu tavir Szelliklerini

yogun olarak kullanmasi dikkat ¢ekmektedir (Sener, 1963: 60).

Musahipzade Celal, tiyatro sanatindaki basarisini, ulusallik ve geleneksel Tink
seyirlik oyunlan ile baglanti kurabilmesine borgludur. Ozellikle “Kagikcilar,
“Yedeker” ve “Ath Ases” oyunlarinda goriildiig gibi, “Karagdz” “Orta Oyunu”
“Meddah” iglist ile Turk seyirlik oyunlan Musahipzade Celal oyunlaninin
kurulusunda temel yapidir. Yazar bu durumu séyle ifade etmektedir: “Bendeniz orta
ovunlarimt ve hayali Karagoz ¢ok severdim efendim diyor Efendim galiba tivatronun
alfabesi de hayal olsa gerektir hele orta oyunu O bir sanayiyi lafziye idi efendim”.
Oyunlarini  gelenek Tirk seyirligine oturtmak c¢abasi, Musahipzade Celal
tiyatrosunun dekorundan miizigine kadar cesitli ayrntilarinda da goriilmektedir.

“Ben musikili komedi yazdim Operet degil” der (Hangerlioglu, 1970: 40).

S. Sener (1968), doktora tezinde su kamtlar ileri stirmektedir Musahipzade sadece
“Orta Oyunu” “Karagtz” “Meddah™ gibi yerli temasa sanatlanmn defil, masal,
hikaye, destan gibi halk edebiyatt tiirlerinin de etkisi altindadir. Oyunlarnnin yap
diizenini halk masallannin “Agik-Masuk™ ve onlant g¢evreleyen engeller diizeni

izerinde kurmustur.

Eski dilde “Orf ve Adet Komedisi” denilen “Fars Gorenek Giildiiriisti” tird
Musahipzade Celal oyunlarmda gelenekle baglant: kurularak ulastirilmistir, Bu
alanda da Musahipzade Celal Moliere ¢apinda bir tiyatro yazandir. Gergekte bu tiir
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bizim geleneksel seyirlik oyunlarimizla bircok ortak dgeler tasir. Karagdz ve Orta

Oyunu temelde birer Tlrk-Fars oyunudur (Tuncay, 2004: 511).

Musahipzade Celal'in dért oyunu digindaki biitiin oyunlarmda karsimiza gikan oyun
karakterleri Karagdz ve Orta Oyunu karakterlerini yansitmaktadir. Bu dért oyunun
ilki 1909°da eski harflerle yaymnlanan ve yazih ilk oyunu olarak bilinen “Tirk
Kiz1”dir. Musahipzade Celal hi¢ oynanmayan “Tirk Kizr’min belli boHimlerini
degistirerek 1936'da “Giilstim™ adi altinda veniden yayinlanustir. Tkinci oyun 1923
yilinda yazildigmi ve Istanbul Operet Heyetin’de sahnelendigini bildigimiz “Moda
Cilginlan™ adh operettir. Bu oyun hi¢ basiimadigi gibi bugtine kadar yapilan
aragtiralarda metnine de rastlanmamistir. 1934 yilinda yazifan ve 1936 yilinda
yayinlanan “Selma” adh i¢ perdelik dram, Musahipzade Celal’in yazarlik ¢izgisini
belirleyen temel 6zelliklerin disinda kaligi, konu ve kisileri Cumhuriyet déneminde
gecmesi, vb, nedenlerle incelemenin digmda tutulmustur., Incelemeye katitlmayan son
oyun “Geng Osman”dir. 1937 yilinda yazilan ve ilk kez Ankara'da devlet tiyatrosuna
bagh kii¢iik tiyatroda sergilenen bu oyunu Musahipzade Celal’in yazip yazmadig:
kuskuludur (Tuncay, 2004: 79).

Anilan bu doért oyunun disinda kalan “Képriiliiler” (1912), “Istanbul Efendisi”
(1913), “Lale Devri” (1914), “Macun Hokkasi”, (1916), “Yedek¢ci” (1919),
“Kagikgilar” (1920), “Demirbas Sarl” (1921), “Ailr Ases” (1921), “ftaat Hami”
(1923), “Fermanlt Deli Hazretleri” (1924), “Aynaroz Kadist” (1927), “Kafes
Arkasinda” (1928), “Bir Kavuk Devrildi” (1930), “Mum Séndii” (1930), “Pazartesi
Pergembe” (1931), “Giil ve Gonul” (1932), “Balaban Aga” (1933) ve “Giilsiim”
(1936), adh oyunlarinda karsimiza ¢ikan 326 oyun kigisi vardir. Bunlarm 231°1
erkek, 95’1 kadindsr.

Musahipzade tiyatrosundaki oyun kisilcﬁ sOyle siralanabilir;
Erkekler:

e Saraylilar

e Yarg: gorevlileri

o Memurlar

o I¢ giivenlik gorevlileri

o Askerler
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o Esnaflar

o Ticcarlar

e Din goérevlileri

o Mahalleliler

e Tagralilar

e Varliklilar

o Hristiyan soylular

Kadmlar

o Geng kizlar
» Mahalle kadinlan
¢ Varhkli evlerin kadinlan
e Sarayh kadinlar
e Yardimci kadmlar
e Cengiler
o Sokak kadinlart (Tuncay, 2004:83).
3.1 DEVLETIN DURUMU ve DEVLET GOREVLILERI

Bilindigi gibi Karagéz oyunlarmnin ana konusu siyasi taglamadir. Musahipzade’nin
genel olarak Osmanli’nmin ¢ékiis donemini oyunlarina konu ettifinden daha Once
bahsetmistik. O tipki Karagoz ve Orta Oyunlari’nda oldugu gibi devietin yasadif
¢Okiisli olusturdugu devlet gorevlisi karakterleri iizerinden ve c¢esitli giildiiri
unsurlart ekleyerek aktarrmgtir. Musahipzade, padisahtan baslayarak etkin olan
hemen hemen tiim devlet goérevlilerini oyunlarinda canlandirnugtir. Yazar padigah
karakterine iki oyununda ve ¢ok kisa olarak iki Padigaha (Kopriililer, TV. Mehmet-
Lale Devri, ITl. Ahmet) hayat vermigtir.

Diger taraftan ¢esitli oyunlarinda bes Sadrazam’a tarihi gercek kisilikleni ve tavir
Ozellikleri i¢inde yer vermistir. Padigahlardan ziyade sadrazamlarin ve diger devlet
gorevlilerinin iizerinden tipki gélge oyunlarinda oldugu gibi taglama &gelerini
kullanarak Osmanbmin bozulan devlet diizenine kars1 elestirilerini dile getirmistir.
Ornegin tarihteki Hezarpare Ahmet Pasa, sadrazamligi sirasinda riisveti aleni hale
getiren, ¢esiti vergiler ve hediyeler adi altinda makamlar1 alip satan biri olarak

antlmaktadir. Musahipzade’de bu tarihsel gergeklere uygun olarak “Fermanh Deli
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Hazretleri” adli oyunda Ahmet Pasa’y: kendi inang ve zevkleri icinde yasayan, dis
diinya ile neredeyse tiim baglantisimi koparnug biri olarak tasvir edilmektedir. Fakat
sadrazam karakterinde asil irdelenen saraym giinlin gergeklerine uygun kararlar
almayip ¢ok daha farkhi ve absiird konular tizerine yogunlastiinin anlatiimasidir. Bu
durumu Fermanlt deli hazretleri oyununda 3. Perde, XIX. Mecliste Ahmet Pasa ve
Kizlaragas1 Siinbiil Aga arasimnda gegen konusmada gorebiliyoruz. Burada Paga,
Devletin iginde bulundugu k&tli durumu Padisaha aktarmak igin huzura ¢ikmak
isterken Siinbiil Aga ile aralarinda gecen diyalog saraymm hangi litzumsuz igler ile
mesgul oldugunu géstermektedir (Tuncay, 2004: 95). Bu oyundaki padisah biiyiik
olasilikla Sultan Deli Ibrahim, (1615-1648), Sadrazam ise, Hezarpare Ahimet Paga (.
1648) dur.

“Yaver: (Perdeyi acar), Sadrazam Pasa Hazretleri tesrif buyuruyorlar.
Stinbiil: Sus... sus... (yerinden kalkip siikilt isareti yapar)

Pasa: (azametle gelir, elinde bir kdgit vardi) Aga Huazretleri.

Stinbiil: (sikit isareti yapar) sus... buyurun efendim.

Pasa: (hayrette kalir). |

Musa: (dolasw) kasavut... makut.... Kasakut.... Nakut....

Pasa: Biitiin erkan-t deviet ictima etti. Kudretlii Efendimize arz edin.

Siinbiil: olmaz efendim olmaz... gormiyor musunuz, mithim igimiz var, iyi saaite

olsunlar... periler efendim... sus... sus...
Musa: (havkirarak) Patlam... Yasayut...Patlam.... Yasayut ...

Pasa: (Siinbiil’e) Aga Hazretleri Vemedik Donanmasi hiicum ediyor.... Biitiin

hudududa diigman agnus.
Stinbiil: Sus...Sus...
Pasa: devletin basmda boyle muazzam bir gaile varken?

Stinbiil: (vavas sesle) efendim bu da Devletliimiin isi. Giivercin kondu. Hanger

kayboldu. Kocaman kizi bulamadiniz.

Musa: (haykirarak) peri padigahi leskeriyle sarayi ihata etmis.
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Pasa: (sagmarak durwr).” (Fermanhh Deli Hazretleri, [II. Perde, XIX. Meclis)
(Tuncay, 2004: 96).

Musahipzade devletteki bozulmayr bir diger Snemli devlet gorevi olan yarg:
gdrevleri {izerinden de elestirmektedir. O biitiin yargy gorevlilerini olumsuz olarak
islemekte ve Karagdz oyunlarindaki Kadi karakterlerinde oldugu gibi cahillik, adam
kaymrmacilik, riigvet gibi konularin hem miisebbibi hem de géz yumucu oldugunu
dile getirmektedir. Osmanl’da kadilarm belirli bir maas1 yoktur. Gelirleri sonuca
bagladiklari davalardan aldiklan gesitli har¢lardan ve bazi vergilerin toplanmasindan
kaynaklanmaktadir (Uzungarstl, 1965: 185). Osmanlt’nin ¢okily doneminde kadilar
hem para kazanmak igin hem de riigvet vererek gorevlerinde yiikselmek veya tayin
olabilmek icin ¢esitli yasa dist yollara saparak riigvet, vergi hirsizlipy, kayirmacilik
gibi yollardan fon saflamaya calismislardir. Bu durum elbetteki Musahipzade nin
oyunlarma yansmmgtir. Musahipzade Celal, i¢ oyununda i{i¢ Osmanh Kadisint
sahnelemistir. Bunlar: “Aynaroz Kadis1” oyununda, Aynaroz Kadist Divriki Yakup
Efendi, “Istanbul Efendisi” Oyununda, [stanbul Kadist Savleti Efendi ve “Lale
Devri” oyununda Kadi Ziilali Hasan Efendi’dir (Tuncay, 2004: 155).

Bu kadian {i¢i de birbirinden farkli sosyal konum ve karakter 6zelliklerine sahip
olmakla birlikte temel ozellikleri, yobazlik, ¢ikarciliktir. Nitekim Lale Devri
oyununda Ziilali Hasan Efendi Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
karsisinda, karanhk, her tirlii yenilgiye kapali, ¢ikarci yobaz bir ulema olarak
resmedilir. Istanbul’da kurulmas: diigiinlilen matbaa igin kendisinden fetva
istendiginde 6nce bunu son derece biiyitk bir mesele haline getirmis, ardinda da

“caizesi karsihifinda fetvayi vermeye razt olmugtur,

“Ziilali: Izzii serefle Celebi... a... soylediklerimi pasa hazretlerine miinasip zemin ve
zaman ile arz ediniz... kendilerinin icraatina miidahale haddim degildir... lakin
ihtivat buywrmalarmy istirham ederim. Kendilerine muhabbetim pek ¢oktur.... Beg

vakitte duahanlarynm... selamom arz edin...

Sabih: Bagiistiine efendim. (Kendikendine) hain miifsit (fesatgy), Allah sana firsat
vermesin... (sag kapidan ¢ikar gider).

Ziflali: (ayaga kalkar) bunlary tenkit etmedikce tahkimi mevkii miimkiin olmaz.

(Sabihin getirdigi kagidi alarak kalemle isaret eder) el cevap caiz olur... igte bundan




ibaret (giilerek) fakat caizesi (bahsis) almmadikca bu kgt pasaya gonderilmez.
(Kagich  minderden  alir) benim menfaatime  hizmet  edilmezse neler neler
vapabilecegimi zannedersem Celebi’ye iyice anlatti... icap ederse iki baldirt ¢iplak
Pagsarun ikbalini bir giinde ziriizeber (altiist) eder (kdgidr masamn iizerine bwrakir, el

vurur).” (Lale Devri, IL Perde, VIL. Meclis) (Tuncay, 2004: 171).
3.2 ZADEGAN-CELEBI-MIRASYEDI

Musahipzade Celal’in oyunlarmda tipki Karagbz oyunlaninda oldufu gibi,
“zadegan”, “celebi” “mirasyedi” suufim acimasizea yerdifi gozlenmektedir.
Ozellikle Osmanli ulema simfinda rastlanan “zadeganlik” kurumu kisaca biirokrasi
soylulugu olarak adlandirilabilir. Osmanh’da yiiksek ulema simfinn c¢ocuklarina
daha dogdukian anda riitbeler verilir, boylece liyakate bakilmadan kolayca devlet
kademesi iginde yilkselmeleri saglanirdr (Uzungarsily, 1965: 210). Yazar bunlara
“besik ulemas1” demektedir. “Aynaroz Kadisi” oyununda Divriki Yakup Efendi

kansi ile konusurken bu gergekleri soyle dile getirir:

“Yakup: Ne yapsin ne demek!?... Hlmim mi yok?.. Yirmi bes sene medreselerde
tahsil-i ulum ile imrart omreyledim. Herhangi bir davanmn def’ine kadir mi degilim?
Herhangi bir hakkin iskati igin mes’elesini bulup, hileyi ser’e uydurup hallii fasla
kadir mi degilim ha?...

Eda: Ah efendicigim... ne diyeyim!...

Yakup: Enisten Kehkeganizade Lem’i Molla Hazretleri gibi begik wlemast degilim.
Zati semuhilerine “kale” aslinda ne idi deseler... “kaval " miiennesi oldugunu

iddia buyururlar.
Eda: Ah, ne diyeceksinl...

Yakup: velinimetim efendilerimiz rahmi maderde iken sahibi riius olurlar.
Dogdukiar: giin tafralanr, memeden kesildikleri gin tafralamr, akil ve balig oldugu
giin tafralamwrlar... tafralamrlar .. tafralamrlar ... Arpaliklar... sahanliklar... Edirne
mevieviveti, Izmir payei miicerredi derken suduru izam meslegine irtika buyururlar.

Son merhalei ikbal olan makami- mesahiyate namzet oluverirler.

Eda: Ah, is zadeganlikia.
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Yakup: Evet... zadeganlik... ztimrei ciihela.” {Aynaroz Kadisi, 1. Tablo 1. Meclis).
(Tuncay, 2004: 142).

Musahipzade Celal’in bu karakterleri ¢ogunlukla varlikli ¢evrelerin ve bir dnceki
boliimde deginilen devlet gorevlilerinin evlatlan arasindan seg¢tifi gdzlenmektedir.
Bunlar genellikle yirmi-yirmi bes yaslarinda simarik, budala tipler olarak resmedilir.
Gergekten de yazarin ¢izdigi varlikli kesimin ev yasaminda evin Efendisi'nin oglu
olarak gosterdigi oyun kisilerinden bir tane akli baginda olam yoktur. Omegin “Ath
Ases”’deki Hazim Celebi, Kubbe Viizerasindan birinin ogludur, “Kastkciar” da

Sartm Molla, Bostancilar Ocagi Bas Deftercisi Negatizade Bezmi Molla’nin ogludur.

“Aynaroz Kadist'ndaki Semmi Molla Seyhiilislam Kehkesanizade Lem’i Molla
Efendi’nin ogludur. Musahipzade’nin bu karakterleri varlikhh kesimden kisilerin
cocuklarmdan segmesinin sebebi, onun bu kesime olumlu bakmamasindan, suting
devlete dayamusg devlet parasimndan ve karanlik yollardan elde ettikleri paralart har
vurup harman savurduklarmi distinmesinden kaynaklanmaktadir. Yazarm bu kisilere
verdigi adlar da ilgingtir; drnegin “Mum Sondii” oyunundaki sevgilisi Lebibe’yi bir
tirhi - gbremeyen, oyun boyunca tirlii firsatlardan yararlanarak onunla birlikte
olmamn ve evlenme izni koparabilmenin yollarin1 arayan Mustak, sdzciik anlam ile

“dzleyen, gorecedi gelmis olan, can atan” gibi anlamlara gelir.

Nitekim bu ozelligi diger oyun kisilerinde de izliyoruz. Musahipzade’nin;
“dalkavukluk, kavuk sallama” anlamna gelen “fekapu” ile “yaltaklanma™ anlamina
gelen “temelliik” sOzciklerini yan yana getirerek “Tekapuzade Temellitk Celebi”
adimi verdigi Kirtaseddin Efendimin damadi seyircilere, miiflis bir mirasyedi,
kadinlara hos goriinmek icin cebinde stirekli bir maymun aynasi ile dolagan,
percemlerini ikide bir tanzim edip seyrangahda kirtmaktan bagka bir i gérmeyen
kisi olarak tamtilir. Temelllik ashnda “Karagdz” ve “Orta Oyunu™nda yabancisi
olmadigumz, “Celebi” tipinin pek ¢ok oOzelligini tagimaktadir. Mirasyedidir,
zuppedir, zamparadir, c¢alismaktan cok giintinii giin etmekten, yagamin giizel

yanlarini gérmekten hos yasamaktan zevk alwr.

Musahipzade’nin oyunlarinda bu delikanhlann bir kisnn Karagéz’deki “Celebi”

tipine karsilik gelir. Nitekim Cevdet Kudret’in Karagtz'deki “Celebi” tipini
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tarumlarken yaptign aciklamalarin birgofu bu benzerlifi kurmamiz da yardimci
olmaktadir.

“Kimi oyunlarda malt miilkii olan zengin bir adam ya da wmirasyedi, kimi
ovunlarda kadmlarin swtindan gecinen bir jigolo ve genellikle keyif ditskinii bir
zamparad, Coklukla adr Hoppa Bey Rezakizade, Kinapzade ve benzeridiv, Ornun
bu zadeligi, Karagozin, soyluluk ile alay etmesine yol agar” (Kudret, 2004:
30).

“Yedekei” oyunundaki Belig Celebi’nin tavri diline de ustaca yansitilmugtrr. Sikintih
durumlarda, &rnegin; Sarraf Bohor ve Safinaz ile konugurken yalvar yakar olan
gercek yiizii ile konusan Belig, kayinpederinin yanmda ince nazik sahte bir dil
kullantr. “Yedekei” oyununun diigiin sahnesinde biraz daha geri planda sergilenen
ikinci mirasyedi Niizhet Celebi’dir. Niizhet “Nese eglence eglenceli yerleri gezip
gorme tazelik Seving ferahtik” anlamlarina gelmektedir. Niizhet ile Belig arasmda

gecen diyalog bu Celebilerin ortak dzelliklerini agike¢a yansitmaktadir:
“Niizhet: (5ol odadan ¢ikar) vay Celebim, bir kadeh ciimbiislenmiyecek misin?...
Belig: Af Buyurun efendim.

Niizhet: Yok... Celebim... Olmaz... boyle ezilip biiziilme... Fulya rakist gayet nefis...

birer tek?..
Belig: Kayinpederden ¢ekiniyorum... bu aksamlik af buyurun!

Niizhet: Gel a carum, gel... kayipederin de yuvarliyor... Tk aksamdan alistir
yavrum! Sonra siuuntt ¢ekersin! ha ne idi o alemler Celebim?... Arap Fatmi’nin
evindeki zevkler... Sufinaz’t nasd ettin?” (Yedeket I Perde, 1. Meclis) (Tuncay,
2004: 4406).

Musahipzade’nin oyunlannda bu delikanlilarin bir kisnu “Budala ve Gerizekali”dar,
Cizilen “Budala” tiplerinin fiziksel ozellikleri de Karagdéz ve Orta Oyunu’ndaki
tiplerdeki gibi fiziksel olarak sakattr. Omnegin “Ath Ases”deki Hazim Celebi,
Beberuhi karakterini yansitircasina kambur, kisa boylu, ¢arpik ¢urpuk, koca burunlu,
gayet ¢irkin, katibi kavuklu, pergemli, kevrilmg bryikls, stisli elbiseli, ipekli kaftan,
elmash kemerli, salvar iizerinde atlas kaph samur kiirk, ikinci defa sahneye girerken
soyunmus, basi a¢ik, valniz kaftan altinda donunun pagalart sallamir, ayaginda sip sip

terlikler vardir.

“Tayyar: Seci soyliyeyim derken daima bir pot kariyorusun... burada olsun vaz geg.
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Hazim: Pasabaam da begeniyor... gecen gin yazdigun bayram tebrikinde oyle

seci’ler yaptum ki.
Tayyar: vaz ge¢ efendizadem, vazgeg (giiler)

Hazim: Dinle... iydi pilr sirur, misali ehli kubur, sevku mesart hubur, zenburu
tanbur, cesmei horhorves tennuru stirur, fesairi kurmugi sinur, Semur, fennur

olmagm...
Tayyar: (giilerek) ah ¢elebim bu bir siirii sagma.
Hazim: sen ne anlarsmn... pagabaam biitiin ahibbasina okutmus... hepsi bayilmig...

Tayyar: evet bu sagmaya giilmeden bayilmuglardir... vaz geg ¢elebim... seninle
herkes egleniyor... biraz agir ol...” (Ath Ases, 1. Perde, XVI. Meclis) (Tuncay,
2004 439).

“Irfan: Dersimi ezberliyordum... unutmugum.

Savleti: Ezber edebildin mi?..

Irfan: su gibi.

Savleti: De bakalim sevr nedir?

Irfan: Sevr... sevr... sey... balik Efendi baba

Savieti: Hayw baltk “huttur ... ezberliyememigsin, Esed nedir?

Irfan: Sey... aslan Efendi baba... aslan...” (Istanbul Efendisi, 11. perde, V1. Meclis).
{Tuncay, 2004: 439-440).

3.3 TUCCAR (TACIR)

Musahipzade Celal ile oyunlaﬁnda Tiiccar ya da tacir olarak canlandirilmig olan
oyun kisilerine de rastlamaktayiz. Musahipzade Celal bu kigilerin hi¢birine olumla
gozle bakmamaktadir. Onun tiiccarlan ister Miisliman, isterse azmliklardan olsun
sahtekdr, dalkavuk, g¢ikarci, yalanci, riigvetci, para canlisi, kisilerdir. Bu olumsuz
niteliklerin bir ya da birkagmi iceren tavir motiflerini ortaya ¢ikarmak i¢in onlart
siirekli olumsuz tavirlar i¢inde sergileyen yazar, karalamak istedigi tim oyun
kisilerinde oldugu gibi tiiccarlar arasmnda da ¢ok inandiric: canli basarih tipler ortaya

koyabilmistir.
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“Bir Kavuk Devrildi” de Kavuk¢u Nesati Efendi, “Pazarfesi Pergembe’nin
Kémiireli Hasip’i ve zahire miiltezimi Migon Eskinazi’si, “Atlr 4ses”in muhabbet
tellals Civizadesi, “dynaroz Kadist "nin Kavalah Zahire tliccan Adem Agasi, “Kafes
Arkasinda’nin Eskici Yahudi Mison’u ve “Yedek¢i’nin Sarraf Bohor’u, bu
ozellikleri tasiyan oyun kisileri arasinda gsterilebilir. Bu kigilerden biri boliminiin
salt Yahudi olarak ¢izilmesi ilgi ¢ekicidir. Musahipzade’nin siirekli olarak kisisel
¢ikarlarinmn pesinde gosterdigi bu oyun kisilerinin tavirlarini bigimlemede geleneksel
tiyatromuz dan Karagdz ve ortaoyununda gelen ¢izgileri kullandifn goriilmektedir.
Genelde Yahudi olarak karakterlestirilen bu tiiccarlara iyi bir ek olan
“Yedekci’nin Yahudi’si ticcart Bohor’un Belig Celebi ile Diyalogu asagda
goriilmektedir. Bu diyalog aym zamanda “mirasyedi” sinifin da tanimaya olanak

vermektedir.

“Bohor: (Dolasiwr), yelecek mi?.. Yelmeyecek mi?.. Ah tamam sirasi, bir yelse
elimdeki senedin arkasma yazdwip, miihiir iletecegim... O zaman yalr biishiitiin

benim iistiimde kalacak.

Belig: burada ne isin var Bohor? Sabahtan beri seni arryorum.

Bohor: Aman Celebi Ben de seni ariyorum... Buraya yeldim... Usaklara sordum.
Belig: Ah!.. Eyvahlar olsun usaklara ne diye sordun?...

Bohor: Korkma Celebi, bir sey sdylemedim.

Belig: Ah, hani nigan yiizigii... Inci gerdanlik?

Bohor: Hepsi koynumda Celebi!...

Belig: Ver!l... Cabuk ver!.. Cabuk!.. Yarmm digin.. Nisan cekmecesini hala

gonderemedim.
Bohor: Aman Celebi, bu ne kadar telag?... Biraz sabirli ol!... Yavas... Yavas...

Belig: Aman Bohor... Haysiyetim mahvoluyor... ver yilzigi, Inci gerdanh ver.

Cabuk. Yiiziigi usakla gondereyim. Nigan cekmecesine koysunlar da getirsinler.
Bohor: Aman Celebi yavays ol. Bu ne telas?.. Bir kere hesap gorelim, sonra...
Belig: Aman Bohor, ne hesabi?..

Bohor: on kese inci gerdanlik, bes kese yiiziik eder on beg kese.
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Belig: Senet verdim a...

Bohor: Magallah... Masallah... cocuk mi aldatiyorsun?..

Belig: Bana emniyetin yok mu?.. Ben sana kocayr Yali'y1 rehin ettim.
Bohor: Aman Celebi, senin Yalt eski. Bor¢lar: édemez.

Belig: Bohor beni mahvetmek mi istiyorsun?..

Bohor: Aman Celebi estagfurullah... Neme lazim... seni nazli Homimlar mahvetti...

Benim paralarim: alip o nazlt hammlara verdin...

Belig: Sus!.. Susl. Bagwma. Ah isitirlerse mahvolurum.

Bohor: Ben esnaf adamim... Paralarin isterim...

Belig: Bagirma... simdi ben sana nereden bulurum?.. Etme, Bohor efme...

Bohor: Magsallah... masallah... zengin kaynatan Dogancibagst var... alwrsm ondan

paralarr... verirsin bana !..

Belig: Aman Bohor... Ne diyorsun?.. Bugiin o dedigin sey olur mu?.. Daha giivey

girmedim...

Bohor: Ne yapalun, dyle olmaz ise eski senedin arkasmna yazarsin, miihiirlersin,
senin Yahda kalmaz bir alacak verecek... Iste bu kadar... Ben insafsiz degilim...

Alisveris olsun!

Belig: Sus!.. Sus!. Bagwrma. Ah ne miiskiil icinde kaldim. Kuzum Bohor su diigiinii

savayumn.
Bohor: Ya paralar verirsin... Ya senedi mithiirlersin... Iste bu kadar...

Belig:  Eyvahlar  olsun... kaympeder bumyd geliyor, peki, ver senedi
mithiirleyecegim... ver elmasiart”. (“Yedekei”, 1. perde, IX ve X. Meclis). (Tuncay,

2004: 349-350).
3.4 GAYRI MUSLIM KARAKTERLER

Karagéz oyunlarmn  bir difer vazgegilmez karakteri olan “Zimmi”ler de

Musahipzade’nin hayat verdigi karakterlerdir. Osmanli toplumunun vazgecilmezi

konumunda olan bu simf hem Karagtz ve orta oyununda hem de Musahipzade Celal

tivatrosunda genellikle Yahudilerdir. Metin And, “Gélge Oyunu” adli kitabinda




Karagdz'de rastlanan zimmi (Miisliiman olmayan kigiler), arasinda en gok goriilenin

Yahudi olduguna dikkati ¢ekmekte ve su bilgileri vermektedir;

“Cogu kez Isparyolea sozler kullamr; ker, kere, me, keriz gibisinden. Yahudi
hesabi inatgr ve pazarbikgidir, kayikla karsiva gegerken 20 kurug yerine bir kug
vermek igin u@ragw, para vermemelk igin nce kapismi yapar, wuttugu seylerin
admm sayar. Ugraslar: arasmda eskicilik, sarraflik, kuyumeuluk, tefecilik, vard.
Korkaktwr, pehlivanlik doviy gibi islere karismaz. Yaygaracidw. Cogu kez
meydana elinde Tevrat okuyarak geliv, saga-sola okuyarak ifler, adr Azarya,
Buhuraci, Zaharya, Mison, Samuel Efendi olur, Tirkcesinin bozuk olmasimdan
yararlanarak karsisindokine séviip sayar, rnegin; Masala masala... Kig gelmeden
ayi gikti karstma, ya da beni kavsy tarafta kag para yotu misorsun gibi.
Durumlardan yararlavmasme bilir”. (And, 1977: 310-311).

Musahipzade’nin oyunlarinda yukanda sayilan &zellikleri biitiintiyle koruyan
Yahudi’nin bu 6zelliklerine bir de sinsiligin etkilendigi gortilmektedir. Musahipzade
Celal, amatsr Orta Oyunu galismalarinda basarith drneklerini gordiigti Yahudi .tipini
kendi oyunlarinda hep ticaret iliskileri i¢inde sergilemistir. Yukarida bir diyaloguna

degindigimiz “ Yedekgi "nin Yahudi’si Bohor, buna bir rnektir.

Geleneksel tiyatromuz da gizgileri oldukea belirlenen Yahudi tipinin defiismez dil
dzellikleri ile konusan kisilerin disinda kalan Civizade Kavalal Zahire tiiccan Adem
Aga ve Komiircli Hasip gibi Miisliiman tiiccarlar, s6zli dolandirmadan agik agik -
sdyleyen, ¢evirdikleri gizli kapaklh igler igin Osmanlica’nmm bilinmezlifine
sipmmayan adamlardir. Yahudi Tiiccar tipik “Karagtz” ya da “Orta Oyunu”
Yahudileri’dir. Musahipzade tavidarimin yamisra Tiirkge’yi  yanlis  kullanma

bicimlerinden de yararlanarak giildiiri unsuru ¢ikarmaya yénelmektedir;
“Mison: Cok yasasin... kirik tasa ettin Pasa... ¢ok yasasn.
Sevadi: (hiddetle), kirik tasa degil bazirgan. (Heceleyerek), Kir... ta... sed... din.

Mison: Ee... ne yapalum dilim donmiiyor... Kirik tasa ettin pasa ¢ok yasasin, ¢ok

vasasmn” (“Pazartesi Pergembe”, Son Tablo, IV. Meclis) (Tuncay, 2004: 370).

Goriildigi gibi Musahipzade, golge oyunlarindaki olay ve kisi drgiistinii cok net ve
rahat bir sekilde kullanmaktadir Bir diger ek de Mum Séndi oyunundaki Ermeni

sultik¢tiniin, bozuk Tiirkgesi ve alaylari ile siilitk satma ¢abasidr.

“Stiliikcii: sitliik...  Avla silik.. (digsaridan) siliik... Ayvla...(ala) siliik... siliik...
ayla... sitliik... (hayretle etrafina bakar) zo... Yanhs sokaga girmisim... He... Bunda
Gani Aga'mn Konagt degil idi? (Evlere bakar) yanhs gelmisim... Gani Aga'mn

93



Konagr... Ensesindeki sokakta olmasm... (yiirtir efrafa pencerelere bakar) siiliik...

Ayla siiliik... (durur) zo bu ne agap istir...siliik... Ayla siliik.

Gozcit: (uykudan bagim kaldirir) karin agrisi... Uykumuy basima Sigraifn...
Stiltikcii: (pencerelere, tekkenin kapisina bakar) siiliik... ayla... siiliik...
Gozcii: E... Anladik. Afyonumu bagima sigrattin, bagwp durma.

Stiliikeii: sabahlar hayw olsun. Siiliik, istemezsin... he...

Gozcil: Istemez... Sabah karanhig! hediye mi geldin?..

Stilitkei: Siilitk.. yapistirmazsin he?.. Mayis ayinda sifalidr.

Gézcii: Istemez dedik a...

Siilitkti: (sepetin Ortiisiingi acip gostererek) goriiorsun. ne hog siliiklerim var...

burnunu dokundurur dokundurmaz sip diye yapisir...
Gozei: anladik... Haydi baska yerde sat.

Stiliikcii: he... bilirsin... stilitklerim pek mengur... kibar kiibera bir yu onceden siparis

ederler. Mayis deyince satiga ¢ikarim.
Gaozeti: (uvuklar) cekil git basimdan.

Stilitkedi: Sulitk éyle hassalt seydir ki binbir derdi pirii pak eder. Hic siiliilk

yapistirmazsin?
Gozeti: Hayw! Yapistirmant.

Siilitkcii: Yazik. Mak'admna dért tane yapistir... bak géreceksin belinin egrisi diipediiz

olur.

Gozeil: ne geveze adamsmn yahu... git bagimdan.” (Mum Soéndi [V, tablo, I. Meclis)

(Tuncay, 2004: 402-403).
3.5 HACIVAT-KARAGOZ

“Bir Kavuk Devrildi” eserinde Musahipzade, roller boliiminde Nesati’yi anlatirken
Hacivat sakalli deyimini kullanmaktadir. Ger¢ekten de oyunda Hayret ile Nesati’nin

arasinda gegen kimi sahneler bilgili, gorgiilii, igten pazarlikli, Hacivat ile; gorgiisiiz,
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bilgisiz, saf, Karagdz arasinda gegen konugmalara benzer niteliktedir. Asagida dmek

olarak verilen sahnede Karagdz muhaverelerine olan benzerlik dikkat ¢ekicidir;
“Hayret: Zeamet mi?.. Alufe mi?..
Nesati: Hangisini niyet buyurursaniz.

Hayret: Pekdld (kollarvm swar) Alufe ise cuk otursun, (kucagma atar). Bak cuk

oturmacdi.
Nesati: Beis Yok efendim... bir daha niyet buyurun.

Hayret: timar ve zeamet ise cuk otursun (atar), Hah !.. Iste bak... Asik kemigi cuk

oturdu.
Nesati: Pekdld velinimetim, pekdld lnsmet Eshab-1 zeamet ile timarin imig...

Hayret: Ne yapalim... Para oldugu zaman Sipahilerle, Yeniceriler alwlar ha... dleki

kagular nedir?

Nesati: Miird olan Swp Krali’'mn yerine Mihail’mi Yorgi'mi Kral nasp ve tayin

edilecek?

Hayrei: Ha. Pekdld. (Astk kemigini kucagina atar) hah. Cuk ofurdu Nesati. Mihail
Swrp Kralt oldu.” (“Bir Kavuk Devrildi”; 111. Perde, IV. Meclis).

Metin And’mn “Geleneksel Tirk Tiyatrosu™ adli eserinde Hacivat’m &zellikleri
lizerine yaptif1i saptamalarim pek ¢ofu Nesati Efendi tipinde gdzlenebilmektedir,
Ornegin, Hacivat ya da Pigekar herkesin huyuna gore konugmasint bilen, igten
pazarhikly, arabulucu, kavgalari yatistirnr, darginlarin arasimt bulur, 6l¢ilii, her kaliba
giren, kusurlara kolayca gz yumabilen, isine gelince dilini tutan, esnek kisilifi,
Nesati’nin kdseli olmayan, herkesle iyi ge¢inen yapisina oldukga uymaktadir (And,
1977: 333). '

Nesati’de Hacivat gibi iyimserdir, bagkalarimn kétii niyetli sozlerini iylye yorar, 6giit
verir, yol gosterir, aracilik eder.
“Nesati: Hah Efendim, isitivor musunuz? Sadaretpenah Efendimiz haremden

selamhiga tesrif buyuruyorlar. Alkis agalari el ¢uwpiyor. Ah Revnaki efendicigim

zinhar hiddetlendirecek bir harekette bulunmayin.

Revnaki: Emin olun Nesati Efend...
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Nesati: A benim camm efendim, tesriflerinde etekleyi etekleyi verin e mi ve adaba

riayet etmediginiz icin hiddet buyurmasinlar. Etekleyi etekleyi verin.
Revnaki: Uziilme Nesati Efendi, iiziilme. Biz yapacagimuzi biliriz.

Nesati: A benim camim efendim, etek épmekie dudak asinmaz efendim.” (“Bir Kavuk

Devrildi”, IIL. Perde, IV. Meclis) (Tuncay, 2004: 366).

Hacivat ve Pigekar gibi iyi konugur, karsisindakini can kulag ile dinler; hak verip
herkesin gonlinii kazanmaya calisir. Gérgii kurallarina uyar. Yizeysel de olsa her
konuda biraz bilgisi vardir. Hacivat'in diigtin dernek diizenlemeyi bunlara eglence
saglamayi iizerine almasi gibi Nesati’de hig gorevi degilken Hayret Aga'nin yahsinda

bu islerin diizenlenmesine géniilden katilir;

“Nesati: Cok iyi oldu. Misafirler gidinceye kadar burada otursunlar. Bu gengiler
acayip seylerdir. Tek durmazlar. Misafir varken Ahengi aldwwlarsa cirkin olur.

Pertev: Hele Sehnaz, hele Sehnaz.

Nesati: Oyledir haspa oyledir (kahkaha. Of pek yorulmusum, daha mutbaga, kilere
bakamadm. Vekilharg ne yapti acaba.

Pertev: Mutbaga... altnmus hindi, on bes kovun, yiiz yirmi tavuk, seksen giivercin, ii¢

yiiz pili¢ geldi.
Nesati: Bu kadarcik seyle bunca misafir agirlanir mi? Ee kilere ne geldi?
Pertev: yirmi bes lenger kaymak, on alty kiife yemis, meze, éteberi.

Negati: Eyvah vekilhar¢ ne halt ediyor? elalemi acliktan mi éldirecegiz. Iste ben
baslarmda olup bakmazsam boyle olur. Haydi git tertibata dikkat et. Biraz
dinleneyim ben de geliyorum.” (“Bir Kavuk Devrildi”, II. Perde, II. Meclis) (Tuncay,
2004: 367). '

Olaylart yorumiamada tipki Hacivat gibi iyimser olan Nesati aym zamanda bir s6z

- ustasidir. Konusmanin tadm: kagirmamak i¢in yalanlara bile kanmig goriiniir. Kusuru

bagislamasmi bilir. Soziinii ortiilii  dolambagli sdylemede gayet beceriklidir.
Musahipzade Celal Osmanlica’nin en kivrak ve en gz alic1 dil dzelliklerini Negati

de kullanmugtir. Nesati kazandig: her seyi ¢enesiyle kazanmaktadir.
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“Negati: Elmasim ne yapayim, sana arz edecek mali menalim yok... Gonliniizii

celbedecek hiisn-ii cemalim yok.
Sehnaz: Hay Allah iyiligini versin.

Nesati: Allah bana da bir kuru cene ihsan buyurmus.” (“Bir Kavuk Devrildi”, 1L
Perde, 1. Meclis) (Tuncay, 2004: 368).

3.6 MAHALLE ve MAHALLELILER

“Mahalle” Osmanli kentinin temel yerlesim birimidir. Bu anlamda Osmanh
déneminden itibaren seyirlik oyunlarin hemen timil mahallede geger. Karagdz ve
Orta Oyuny, konusunu ve karakterlerini mahalle yagamindan segmistir. Musahipzade
Celal’de oyunlarmin birkag tanesi hari¢ olaylarin Orglistinti ve karakterleri Karagoz

ve Orta Oyunu’nda oldugu gibi mahalle kisilerinden segmistir.

Bilindigi gibi Osmanli déneminde mahalle genellikle bir dini yapinm ya da bir
pazarin ¢evresinde gelismistir. Her mahalle kendi gelenekleri ve yasam bigimlerini
ayr ve degisik insan gruplarim i¢in almaktadir. Osmanl kentinde mahalle sosyal ve
fiziki bir birim olusturmaktadir. Mahalle birbirint taniyan, bir él¢tide birbirlerinin
davramglanindan sorumiu sosyal dayamisma i¢inde olan kisilerden olusmus bir
toplutugun yasadip1 yerdir. Mahalle Istanbul orta tabakasinin diinyasidir. Kiiltiirli ve
varhkl kisilerin konaklarmm selamliklarinda, saz ve soz alemlerine dalarak her
tiirden sanatgilar, bilginler ya da dalkavuklar, vakit gegirirken; maballe esnafini ve
hallkam olugturan biiyiik ¢ogunluk biitin seving ve kederlerini mahalle havasinin

i¢inde yagar.

Musahipzade Celal’in oyunlarinda karsmmiza ¢ikan mahalleler, su ya da bu semtin
ayiric1  oOzellikleri  yerine, tipik Miisliman mahallelerinin @ bir  &megini
olusturmaktadir. “Macun Hokkas1”, “Istanbul Efendisi”, “Giilstim”, “Mum Séndii”,
“Giil ve Goniil”, “Balaban A§a” ve “Itaat Ilam1” oyunlarinda sergilenen mahalle
yasamu, [stanbul’da Miisliiman mahallelerinde tipik olarak gdriilebilecek ortak

¢izgileri yansitmaktadir.

Musahipzade Celal’in tipik mahalle ve “mahalleli” ¢izgilerini otantik bilgilerinin
yamnda, geleneksel tiyatromuzdaki meddah &ykillerinde, Karagdéz ve Orta

Oyunu’nda gorilen mahalle ve mahalleli kavramindan da yararlanarak gelistirdigi
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ileri siiriilebilir. Osmanli Devleti'nde ¢ok gesitli ik ve ulustan kisilerin toplandig bir
yer olan Istanbul’un kanigik toplumsal yapisinda yer alan mahallelerdeki kozmopolit
vagam, birbirine uymayan bircok dilin bir arada olmasi, Karagéz ve ortaoyununda
birtakim olaylar ve sakalar i¢in zemin hazirlarken Musahipzade Celal Tiyatrosu

icinde aym olgayu sdylemek mimkiindiir.

Bilindigi gibi Karagdz ve ortaoyununda olugturulan karakterleri baglicalari: Tiirk,
Bolulu, Kayserili, Laz, Rumelili, Kiirt, Arnavut, Ak Arap, Zenci Arap, Yahudi,
Ermeni ve Irenk’tir. Tipik degismez Ozellikler ile donatilan bu kisilere yine
degismez adlar ve gorevler yiiklenmis gildtiri 6gelerinin bliyikk bslimii de bu
kigilerin bozuk dilleri ile sosyal konularinin belirledigi dzellikleri sentezinden elde

edilen olaylara baglanmigtir.

Musahipzade Celal’in bu gelencksel giildiirii gelenegini zaman zaman oyunlarinda
kullandigim goriiyoruz.  Sabri Esat Siyavusgil’e gore “Karagdz Perdesini yani
Kiister Meydanmin bir Istanbul Mahallesi gibi goriindiigiinii, Karagdz kisilerininde
mahalle eksemi ¢evresinde mahalle yerlileri ve mahalleye digartdan gelenler seklinde
ayrilabilecegini belirtmektedir. Bu noktadan hareketle Musahipzade’nin ¢izdigi
mahalle ve mahalleliler de Karagéz ve Orta Oyunu mahallelerini andirmaktadir

(Siyavuggil, 1955).

Musahipzade Celal’in ¢esitli oyunlarmda ¢izdigi mahalleye digaridan gelen, kisa bir
siire i¢in oralarda bulunanlar vardir. Cogunlukla figiirasyon ya da ¢ok kisa sahneler
de mesleklerin gerektirdidi kadarmu konusan kiiglik rollerdir bunlar. “Balaban
Aganin Ermeni Dolmaci’si, “Bir Kavuk Devrildi”deki Ihtiyar Dilenci, “Mum
Sondit’nlin Goygoycular: (kor dilenciler), Kuklact ve Ermeni Siilikk¢li “Giilstim”de
ki Simitci, bunlara dmektir. Musahipzade’nin bu kisileri Istanbul Mahallesi’nin
gercek yasammm renklendiren motifler olarak kullandig1i acik olmakla birlikte,
karakter Ozelliklerinden kiiciik giildiirli olanaklar1 yaratip, bunlan degerlendirdigi
gbzden kagmamalidir. Bu giildiirti olanaklar olaylarda kimi oyun kisisinin yanhs

kullandign dili agsz 6zellikleri Gizerine kurulhmustur (Tuncay, 2004: 399).

“Dolmact: (basinda beyaz bezle drtiili, enli, kenarlart kalayli biiyiik¢e bakir tepsi,

toparlak bir sepet, dniinde beyaz onlitk oldugu halde soldan gelir) Dolmacu...
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dolmact... dolmaci... baharile, biberile, dolmam... taze ayla yarpak dolmasi...

(gider).” (“Balaban Aga”, VII. Tablo, I. Meclis). (Tuncay, 2004: 400).

Bir sey iiretmek sizin toplumda asalak olarak yagayan kigilerin hangi toplum kesimi
ve diisman: kesilen yazar siras1 geldifinde dilencileri de (goygoycu), alay konusu
etmekten ¢ekinmez. Asagidaki dilenctleri ile Mahalleli arasinda gegen konusmada

gercek bir Karagtz oyunundaki diyaloglarn gérmek miimkiindtir.
“Sefaret: Hu... hu... goygoyeu Baba... gel gel!...

Biri: Bact nedir 0?

Setaret: Tarhana ayol tarhana.

Biri: Saban! Tarhana ¢orbast sen de yanag!... Bacim ver Saban’a, gitmez yabana.
Saban: (Diziden ayrilarak arkasim setarete cevirir torbasint gosterir).
Setaret: Bu buraya nu bosaltacagim ayol?

Saban, Bogalt bact, bogalt.

Setaret: (Giilerek) Ayol nasil olur?

Saban: Bosalt bact bosalt.

Umum: Hak berekat versin.

Setaret: (Tencereyi torbaya bosaltir)

Saban: (Eliile arkasin yoklar) Eyvah!... Bact ne yaptin?

Setaret; Bogalt dedin, bogalttim ayol.

Saban: Tuh! Eski hayrati da berbat ettin baci...” (“Mum Séndi”, 1. Tablo, VL
Meclis) (Tuncay, 2004: 401).

Sahne iizerinde kiigiik gorevler verdigi bu kisileri geleneksel tiyatromuzun tipik
karakterlerinden se¢en yazar bu karakterin gerektirdigi soz dizimini yine en kestirme

yoldan sahneye getirdigi goriilmektedir.

Istanbul mabhallelerinde goriilen tipler arasmdan Musahipzade Celal’in secerek |
getirdikleri arasmda bazi oyun kisileri de budala, salak, geri zekaly, deli gibi

tamumlamalarla karsilanabilen, normal insan davramslanimin yerine kendilerine dzgi
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bir tavir gosteren oyun kigileri de bulunmaktadir. Mahalleden bu kisiler arasinda
“Mum Soéndii” oyunundaki Mistak, “Itaat [lami”ndaki Daldalli Razi, “Macun
Hokkasi”ndaki Akif ve Dolsiiz Yunus bulunmaktadir. Bu karakterler gdlge
oyunundaki Beberuhi tipini ¢agristirmaktadir. Bilindigi gibi Beberuhi bir takim
fiziksel ve zihinsel eksikliklere sahip olmakla birlikte, kendisine sonsuz bir gliven
duyan bir karakterdir. Musahipzade Celal’in olugturdugu “Mahalle Budalalar1”

karakterleri de Beberuhi karakterine benzemektedir.
3.7 KADINLAR

Karagtz oyunlarinda Zenne ya da oyun argosuyla “gaco” denilen kadinlar ¢ok ¢esitli
yas ve toplumsal smiflart yansitmaktadir. Bu karakterlerin oyunlardaki iglevinin
giildtriicli olmaktan gok dolanti ve goniil isleri ile ilgili kisiler olduklarmni belirten
Metin And (1969), gerek Orta Oyunu gerekse Karagdéz'de kadimnlardan higbirinin

olumlu ¢izilmedigini belirtmektedir.

“Bunlar ahlak kurallarom ¢igneyen, kocalarvn aldatan, birgok erkeklerle eviilik
digt gonal iliskisi kuran, kalpsiz, maddi degerlere onem veren, kurnaz, hafifinesrep
kigilerdir. Oyle ki ev kadinlar: bile, érnegin Karagoz'in karisi, Hacivat'm karist ve
kizi bu tii olumsuz kigilerden dir” (And, 1977: 262).

Gerek Karagdz’de gerekse Orta Oyunu’nda zennelerin ister geng ister yash olsun
sefa stirmeye, gdniil eglendirmeye diiskiin olduklar: dikkat ¢eker. Ask konusunda ise
godu kez aptalca denilebilecek bir tavir igine girdikleri goriliir. Sevistikleri erkeklere
siir soylemesini, cesitli ickiler ve mezeler hazirlamasim iyi bilirler. Her firsatta
eflenmek icin hazirdirlar. Zenneler kimi oyunlarda kurnaz, kimi oyunlarda bén

oldugu gibi, kimi oyunlarda entrikaci tavir 6zelliklerint gdstermektedir.

Bilindigi gibi Musahipzade Celal’in gengliinde orta oyununa merakli oldugunu ve
amatdr bir toplulukta konaklarda orta oyunu oynadigim bilinmektedir. Yazar bu
oyunlarda en ¢ok cacaron mahalle karist tipi olarak cizilen yash zenne roflerinde
bityiikk bagar1 gosterirken, kendisine arkadaglar tarafindan “Kocakar1 Celal”
lakabinin takildigmi nakledilmektedir. Bu duram onun oyunlarinda kurguladigi kadin
tiplerini Karagdéz ve Orta Oyunu'ndaki kadmlara benzetmesini kolaylastirmustir

(Tuncay, 2004: 467).

Musahipzade Celal’in oyunlarindaki kadmlar; geng kizlar, mahalle kadinlan, varlikl

evlerin kadinlar, gengiler ve sokak kadinlan olarak gruplandirilabilir.
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3.7.1 Geng Kizlar

Oyunlarinda canfandirdig1 erkek tiplerine oranla kadin tiplerinin sayist azhig1 dikkati
geken Musahipzade Celal’in kadmlarin sosyal konumlan ile ilgilendigini, bunlarn
¢esitli oyunlarinda ger¢ekei sahnelerle yansitmaya ¢alistifim ve bu konuda belirli

birtakim gdriisleri savundugu anlagilmaktadyr.

“Yazarm geng kiz tipi, Osmanlt toplumunda vzun zaman gozetilmis geng kiz evsafi
olan sadakat, iffer, sabwr, sefkat ve itaat erdemlerine sahiptiv. Bundan baska yazar
gelecekteki Tiirk kizmda bulunmasy gerektigini dilgiindiigit bagka vasiflart da
yarattigt tiplere mal esmigtir. Bir ideal geng kiz tipinin safiyet ve zekay, saygt ile
clirett bir araya getirimis olan agk masallarmm kahramanlarimdan niilhem olmasi
da muhtemeldir.” (Sener, 1963).

Yazarin oyunlarindaki gen¢ kizlar genel olarak; glizel, ¢ekingen, itaatli, iyi terbiye
gormiis ancak saf ve biraz da ezik kigilerdir. Bu gen¢ kizlarm sevdiklerine varip
varamama, gelin olup olamama telast iginde, hicbir etkin tavir ozelliine
baglanmadan saskin bir bekleyis icinde gosterildikleri dikkatlerden kagmamaktadir.
Musahipzade Celal’in oyunlarindaki tipik gen¢ kizlarmm &zelliklerini sergileyen

birka¢ konusmadan rmekler agagidadir.

“Remziye: oldu bitti... Naciyecigim ne kadar toy bir kizsin.

Naciye: neden

Remziye: demincek annem bizi buradan neye savdi biliyor musun?

Naciye: yool!...

Remzive: Bana soz kesildigini, Seni agabeyime alacaklarint teyzene soyledi.
Naciye: ha demek demincek bizi onun icin buradan savdilar.

Remziye: yal... Su eski zaman kadinlart ne tuhaftir... Biz gelin olacagiz... Lakirdis
bizden sakl (giiler) a... Aksam olmug kiz...” (“Kafes Arkasinda”™, 1. Tablo, IV.
Meclis) (Tuncay, 2004: 471).

3.7.2 Mahalle Kadmlan

Musahipzade Celal genel olarak kadinlari “tesettin” wve “Taaddiid-1 zevcat”
soranlarina uygun ve devrin bakis acisina paralel olarak betimlemigtir. “Tesettiir”
sbzclik anlamiyla, 6rtinme gizlenme demektir. “Taaddiid-i zevcat” ise; birden ¢ok

kadinla evlenme anlamina gelmektedir. Kisitlamanin her tirliisine karsit olan
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Musahipzade’nin kadmlarm {izerindeki bu baski araglartm olusturdugu kadin

tiplerinin genel dzellikleri olarak kullandi81 goriilmektedir.

“ftaat [lami”ndaki Danis Efendi’nin karisi Sadiye, “Kafes Arkasinda”ki Davud
Hoca’mmn ilk karis1 Hasene bagnaz kocalar1 tarafindan evlere hapsedilen, caresizlik

icinde ve bir ¢ikis yolu bulamayan devrin kadinlarmm bir tipolojisini verir.

Sadiye: ben sana ne yapiyorum?... Allahtan korkmaz nusin?... Sana vardun varalt iki
senedir sokaga mi ¢iktim?... Senden izinsiz bahgeye mi ¢iktim? Iste pencerelerin

perdeleri kapali, kapilar kilitli oturuyorum...
Danis: Elbette oturacaksin... ben miivessis bir adanum...

Sadiye: Fakat ben de insanmn... boyle kilit altinda su¢lular gibi hapis olmak...
dayamiwr sey midir?... (“Itaat ltam1”, 1. Perde, I1. Meclis) (Tuncay, 2004: 482-483).

“Taaddid-i zeveat” konusunda ise “Kafes Arkasinda”, oyunundaki Hasene ve Nadire

arasmdaki diyalog bu durumu géstermek i¢in uygun bir 6rnektir.
Hasene: Hain herifin her giin bizden aldigi dua yeter.

Nadiire: Sade biz mi ayol, ya ortaklarm!...

Hasene: Yal... Kim bilir o zavallilar ne haldedir?

Nadire: Onlarda senin gibi kapdar kilitli, kafesler mihly otururlar.
Hasene: Bize giinah degil mi?

Nadire: Dért evili, Fethiye'de bir, Kumrulumescit'te bir, Carsamba’da bir, iste
Dragman’da bir. Oldu tamam dort ev. Hepsi béyle.

Hasene: ortagimin bir ii¢ ay evvel oldii de... zavalll kurtuldu. Simdi ii¢ kaldik.

Nadire: senin kor olast kocan bir zavallpyn daha eline gegirir, yine dort olursunuz. Bu
vakta kadar bu herif tam on yedi kadm almiy, on dordii 5ldii. (“Kafes Arkasinda”, I.
Tablo, II. Meclis) (Tuncay, 2004: 483).

3.7.3 Varhkh Evlerin Kadmlarn

Musahipzade Celal, evli kadinlarin karakterlerini bigimlendirirken kadinmin bagls
bulundugu g¢evrenin yamnda evli olduu erkefin olumlu ya da olumsuz tavir

ozelligine de baght kalmustir. Daha ¢ok varlild: evlerin kadinlarini konu ettigi
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oyunlarmda bu kadmlarmn tavirlarinda egemen olan tutom “Giilstim” oyunundaki
Azime karakterinde canlanmaktadir. Azime bir yandan Refi Efendi gibi esnaf
kesiminden birinin karisidir kocasina ve onun degerlerine bagli sadik bir kadindir.
Istanbul’a disaridan gelenleri begenmez, ¢evresinde gordiiklerini yapmaya kalkisan
dmegdin; Anadolu'dan gelen hizmetgisinin adun degistiren, tek ogluna gerefinden

fazla yiiz veren, cahil ve ¢gabuk aldanan bir tavir 6zelligine sahiptir.

Bu kadmlarm genel dzelliklerinin basimda kiskang olmalar gelmektedir. Kiskanghk
ve cekememezlik Ozelliklerinin gerckli gereksiz her konuda gecimsizliklere,
karsihkli imalara, hakaretler ve hatta kavgalara yol agtift goriiliir. Bu ozellikler
Karagbz ve Hacivat’in eslerinde de goriillmektedir. Bu durumu “Aynaroz

Kadisi”ndaki kadmlarm konusmalarinda izlemek miimkiindiir:

“Sem’i: (...) (Nurbanu'ya) hig hu... cici anne, sen stirre alayma gifmeyecek misin?
Nurbanu: (sitemle) Evladim, valideniz Hammefendiden bize swra gelmiyor ki...
Zahide: Bu kinaye ne oluyor hanim?

Nurbanu: Oyle ya... bizi adam yerine koydugunuz var mi?...

Zahide: Hamm, hanim ne olmus?...

Nurbanu: Aman, aman...

Sem’i: (Safder’e) kilgiik anne hig... biz sirre alayma gidivoruz, efendicazima

soyleyim... mavi kogu filizi atlaslarla dosendi ya... ya...
Safder: Allah miibarek etsin yavrum... annen hevesini alsm.

Zahide: bu ne bakayum ikinizde somurtmug rahneli rahneli sézler, kinayeler... Allah

Allah sizin emrinizle mi oturup kalkacak misim?

Safder: Mavi kogu benim igin yaptridi

Nurbanu: Haywr... haywr benim igin yaptirildi.

Zahide: ben varken size séz dilsmez. Aklnzt baginiza alm ha...
Nurbanu: Hele sunun zoruna bak.

Safder: Sen nasi hamm isen biz de dyle.

Zahide: Alimallah nerden geldiginizi bilemezsiniz. Konagm altint iistiine getiririm.
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Nurbanu: A hanim herkes senin pengikli esirin degil.

Safder: kuzum ne oluyorsunuz ha... su konagwm icinde yiriidigim ¢at ¢at, bastigim

pat pat oldu. Biiyiik hamm bir tiirlii, orfanca bir tiirli.
Zahide: biiyitk hamm kadar basmna tag insin e mi.

Nurbanu: ortanca hamm olacagima olmaz olsaydim. Hay nedir elinizden ¢ektigim.

Ayalimin bir seyine el uzatamiyorum.

Zahide: (yumruklarim vurarak}) oh kiskan, binecegim mavi kocu ile sdyle sallana

sallona... sallana gidecegim... inaduna... nisbetime...
Safder: (tepinerek) hayir... hayu binemeyeceksin...

Nurbanu: (Havkirarak) hay dostlar ... fenalikiar gelivor olamaz olamaz, kirmizi kogu

var, yesil kocu var ...

Safder: turuncu kogu da var onlara bin.

Zahide: nisbetime... inadima binecegim... ¢atlaym... patlayin...
Nurbanu: ilahi bir seycik demem sen ¢atla... patla...

Safder: Ay fena oluyorum... bu kart beni éldiirecek.

Zahide: Kart nu? Kararsin goziiniiz (tistiine yiiviir).

Sem’i: Anne... anne.:.

Nurbanu: Binemez ol e mi...

Safder: A¢ gozlii musibet.” (“Aynaroz Kadis1”, V. Tablo, IX. Meclis) (Tuncay, 2004:
500-501).

3.7.4 Cengiler ve Sokak Kadinlar

Karagdz oyunlarinda, kadmlarm hepsine “Zenne” adi verilir. Ancak sonralari,
Zenneler, bagimsiz kisiler haline gelmislerdir. Oyunlardaki diger kadnlar ya
yaptiklar islere ya da toplum igindeki rollerine gore adlandinhirlar. “Kaynana”,
“Goriimee”, “Dad1”, “Hamamer” gibi. Oyunlar incelendiginde, Zennelerin pek de
fazla ahlaki dzelliklere sahip olmadiklar goriiliir. Bunlar genellikle eve erkek alan,
birkac erkekle birlikte yasayan, erkeklerin parasmu yiyen, hafifmesrep tipler olarak

canlanduilirlar. Zennelerin giyimleri ¢ok renklidir ve birgok ayrntiyla doludur.
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Adlart da ¢ok gesitlidir. “Ebrii Hamim™, “Dimyat Pirinci”. “Nézli Hanim”, “Habibe
Molla”, “Rabia Dudu” ve “Yedidagin Cicegi” gibi.

Musahipzade Celal’de Karagéz oyunlarinda bulunan bu kalibm pek digma
carkmayarak zenne karakterine oturtulabilecek sokak kadinlart yaratmistir. Genellikle
yirmi-yirmi bes yaslarinda tasvir edilen bu kadmnlar, geng giizel ve tutkulu
yosmalardir. Ellerine distirdiikleri celebilerin elinde avucundakileri somiiriitler,
istedikleri birini veya bir seyi elde etmek i¢in entrika cevirmekten ¢ekinmezler.
“Pazartesi Persembe” oyununda Cevriye olarak gecen, asil ad1 Dilsikar olan kadin ile
“Yedek¢i”de Ketumizade Beli Celebi’nin eski kapatmast olan Safinaz bu kadmlara

ornek gosterilebilir.

Yazarm “Bir Kavuk Devrildi”de Saksoncubasi Hayret Aga’nin goézdesi olarak
canlandirdig1 Cengi Sehnaz, erkeklerin baglarim déndiiren tim 6zellikleri kendinde
toplamustir. Gergekien de Sehnaz, giyime kusam ve tavirlart ile gevresindeki tiim

erkekleri bastan ¢ikanct bir figiirtidiir.

“Esref: Riizgdrin litfuna ugradm efendim.

Sehnaz: (kahkaha) lakin aslovum ben gonliinii riizgdra kaptiranlardan degilim.
Egsref: merhamet eyleyin efendim kurbanvuz olaymm.

Sehnaz: (giilerek} aslanim gonliinii riizgdra tut da serinlesin.

Egref: ah efendim bana nasd kiyarsimiz? o riizgdr atesi askimi alevlendirdi. Yangin
cigergatunu sardr. (Ah minel’ask yazilr kdgidi gostererek), ah minel’agk, gece ve
glindiiz cemaliniz gozimiin oniinde. Ah minel’agk, virdi zebamm oldu muska gibi

koynumda gezdiriyorum.
Sehnaz: A... e.... ne de dilbaz. (Kahkaha)

Esref: bu azat kabul etmez kilenize merhamet buyurun. Sultarum ne gecem gece ne

giindiiziim giindiiz, efendim.

Sehnaz: (kahkaha) sizleriniz pek hosuma gidiyor. (Kahkaha). Soyle kuzucugum séyle

atesi askiniz pek mi alevli.

Esref: giilmeyiniz efendim.
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Sehnaz: (kahkaha ile kalkar) vah giizelim vah! a zavally muhabbet pazarina yeni

ctkmis.
Esref: Ah!.

Sehnaz: (giilerek velpazesini sallayip, Egrefin kulagina séyler gibi), vavrucugum
muhabbet pazarinda goniil aligverisi boyle olmaz. (Kahkaha) daha pek toysun.
Kuzucugum, daha ilk aligveriste gonliiniin biitiin sermayesini meydana doéktiin

(Kahkaha).
Egsref: ah merhametsiz zalim ah.

Sehnaz: civamum muhabbet pazarinda, gonil metar dirhem dirhem satilir, (Kahkaha
ile yiiriir, Arap cariyesine de) haydi Sebbu, viivii... (velpazesini sallayarak ilerler)

.7 (“Bir Kavuk Devrildi”, 1. Perde, IX. Meclis). (Tuncay, 2004: 552-553).
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SONUC

Modern tivatroda dahil olmak lizere, Karagbzden itibaren defigen tim seyirlik
oyunlarda, Karagdz karakterlerini gérmek mimkiindiir. Clinkii 6zel olarak Karagoz
ve Hacivat karakterleri karsithgl temsil eder, Biri “siyah”™ ise digeri “beyaz”dwr. Biri
“lyi” ise digern “koti”dir. Bu iki karakter dogunun Ying ve Yang'idir. Diger
karakterler bu iki karsitin ¢arpismasinda zaman zaman gerginlifi azaltici, zaman

zaman ise konulari agan tipler olmaktan &te gitmez.

Bu ¢alismanin ana konusu olan Musahipzade Celal tiyatrosu da sahnesi, dekoru ve
miizigi ile bizim anladifimiz anlamda bir sahne sanat olsa da goriinenden daha derin
bir kke sahiptir. Bu kok Karagtz'dir. Kiigiik yaslardan itibaren gosteri sanatlar ile
ufragmaya baslayan Musahipzade’nin ilk tanistify sanat Karagdz ve Ortaoyunlarn
olmustur. Bu durumu kendisi soyle itade eder; “... Bendeniz orta oyunlarmi ve hayali

3

(Karagiz) ¢ok severdim efendim. Galiba, tiyatronun alfabeside hayal olsa gerektir.’

Karagdz oyununun Cin’den Hint’ten eski Yunan ve Roma’dan geldigi yolunda ¢esitli
varsayimlar ileri siiriilmiistiir. Gergek olan sudur ki kayna@i ne olursa olsun Karagoz,
biitiintiyle Tirklegmis bir oyundur. Tirk halkinin dili, gelenek ve gorenekleri,
inanglar, zekdsi, nesesi, ¢esitli konular {istiindeki diislinceleri ve toplumsal yapisi
Karagéz oyunlarinda &ziimsenmigtir. Tirk’in ger¢ek disiincesi ve davranslart
Karagbz oyununa yansir, oyunun bag kisisi Karagdz, agik yiirekli, toksozli,
okumarmg ama ¢ok gorgiiliy, saglam bilingli, neseli ve zeki Tiirk halkinin simgesidir.
Oyunun ikinci 6nemli kigisi Hacivat’ta; kendini befenmis, ¢ikarlarim gozeten, olur
olmaz bilgiclik taslayan, Osmanl yan aydimm simgeler. Karagdz oyunlar bu iki

kargit ucun ¢atigmasmdan dogar ve iyi yiiregin ¢ikarcilar tistiinliigiinii belirtir.

Karagdz oyunlan dil yonlinden de biiylik bir 6nem tagsir. Osmanh yan aydinlik ¢esitli
yabanc1 dillerin  karisnmindan  dofan  anlagtlmaz  Osmanlica’sina  kargt  halk
Tirkgesi’nin  tiim agiklifi ve saglamhg: Karagdz-Hacivat karsitliginm temel
yapisidir.  Bu  karsithktan Musahipzade Celal’inde oyunlarinda faydalandigs
bilinmektedir. Karagdz oyunlar ayni zamanda, toplumsal bir yergi ve siyasal bir

taglamadir. Karagdz oyunlannda zamanin {inlii kigileri Karagdz perdesine ¢ikarilnus,

halk agziyla elegtirilmigtir.




Karagdz oyunlar orta oyunlart gibi hangi konuyu islerse islesin komedi niteligini
tasir. Amaglan giildirme ve eglendirme yoluyla distindiirmektir. Bir Fransiz
arastirmacist Louis Enault 1855 yilinda yaymladigy “Konstantinapol et la Turquie”

adlh kitabinda da Karagdz oyunlarinm dzgiirce elegtirilerinden bahsetmektedir.

Karagdz ve orta oyunu tipleri ¢esitli aragtumacilar tarafindan gesitli 6zellikleri
agismndan smuflandirlmigtie. Selim Nizhet Gergek, Sabri Esat Siyavusgil, Ahmet
Kutsi Tecer bu aragtirmacilardan bir kagiduw. Fakat bu konudaki en kapsamh
simiflandirma Metin And tarafindan yapilnustir. And’a gore Karagdz ve Ortaoyunu

kigtleri soyle sinuflandirilmaktadir:

Eksen kisiler: Karagoz, Kavuklu, Hacivat, Pisekar.

e Kadmnlar: Biitiin Zenneler.

e Istanbul agzi ile konusanlar: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.

e Anadolulular: Laz, Kastamonu’lu, Kayseri’li, Egin’li, Harput'lu.

e Anadolu’va disaridan gelenler: Muhacir, Arnavut, Arap, Acem.

e Gayrimislimler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi.

e Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim, Kotiriim, Deli,

Esrarkes, Sagir, Aptal, Denyo.
e Kabaday: ve sarhoglar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos, Kiithanbeyi.
o Eglendirici kigiler: Kocek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz,
Hayalci, Calgic.

e Olaganiistii kisiler: bliviicii, Cadt, cin.

o Gegici ikineil kisiler ve ¢ocuklar.
Musahipzade Celal’in  oyunlarindaki temel kisilerde Metin Andin  yaptig:
smiflandirmaya uygun karakterler vardir. Bu karakterlerden bazilarmi, yazarin
“Macun Hokkas1”, “Yedekci” ve “Atl Ases™ gibi oyunlarinda gérmek miimkiindiir.
Diger taraftan Musahipzade’nin oyunlarmin tam metinlerine ulagma imkam
olmadigindan bu oyunlardaki gblge oyunu karakterlerinin tam bir tahlilini yapmak
miimkiin olamamaktadir. Buna ragmen Orhan Hangerlioglu’'nun 1970 yilinda
yayimlanan “Musahipzade Celal Biitiin Oyunlar1” isimli kitabinda bulunan ¢ok kisa

ozetlerden ve Murat Tuncay’in 2004 yilinda basilan “Musahipzade Celal

Tivatrosu'nda Osmanh Tavri” isimli eserindeki yine kisa oyun &zetlerinden




faydalanarak bahsedilen ¢ oyundan yiizeysel de olsa bazm g¢ikarmmlar asafida

verihmektedir.

“Macun Hokkasi” Karagoz-Ortaoyunu gelenefini, Operet ve Bati Tiyatrosu ile
birlestiren Musahipzade Celal’in oyunlarmin en basarlilarindan biridir. Oyunun
kisileri cogunlukla Karagdz kisileridir. Musahipzade Celal, Aktar Baha Efendi tipini

bizzat Hacivat tipli deyimiyle tanimlamaktadir.

Oyunun konusu biitiin nitelikleri ile bir Karagéz-Ortaoyunu konusudur. Malm elde
etmek icin vesayeti altindaki 0ksiiz kiz seher ile evlenmeye ¢alisan Délstiz Yunus'un
hikayesi, Rossini’nin “Sevil Berberi” operasindan esinlenmigtir. Oyunun konusu
soyledir: Balat sirtlarndaki Dragman Mahallesi’nin zenginlerinden Timur Aga,
Oliirken tek kizi olan Seher’e usagi Dolstiz Yunus™u vasi olarak atar, Dolsiiz Yunus
budalanin biridir ama, vesayeti altindaki Seher ile evlenerek onun servetini ele
gecirmeyi tasarlamaktadir. Fakat adindan da anlasilacagi gibi Dolsliz Yunus
iktidarsizdir ve bunu asabilmek igin mahallenin aktar1 Baha Efendi’ye kuvvet

macunlan yaptirmaktadir.

Délsiiz Yunus™un Bitap Hamami’nda usta olan cadaloz kardesi Ziba’da Seher’i oglu
Budala Akif’e nikahlamay: diisimmektedir. Akif mahallenin budalasidir. Biitim
mahallede hem onunla eglenirler hem de delileri tekin saymadiklar igin ondan
cekinirler. Bu ¢ekinmenin sebebi; Balat Tursucusu’nun alay etmek i¢in Akif'e bir
bardak keskin biber suyu i¢irmesi ve bunu bir solukta igince bogazi kavrulmus olan
AkiPin can acisiyla tursucuya “sende yanarsm™ demesi ve o gece tursucunun evinde
yangin ¢ikmis olmasidir. Bu yanginda sekiz mahalle birden yanmus, delilerin
ermiglifine inanan mahalle halks da Akif’i hog tutmakta ve ona islerinin iyi gidip

gitmeyecegini sormaktadilar.

Mahallenin hem de doktoru hem de eczacist olan aktar Baha Efendi’de Délsiiz
Yunus’u atlatarak Seher ile evlenmek istegindedir. Fakat Seher vaktiyle Riistem
Kaptan admnda babayigit bir delikanh ile niganlanmigtir. Onu cilginca sevinekte ve
onun tarafindan da sevilmektedir. Ne wvar ki Ristem Kaptan yillardan beri
denizlerdedir. Dolsiiz Yunus, Seher’in ondan wmudunu kesmesi igin Rijstem

Kaptan’in 6ldiigii haberini yaymugtir. Seher bir taraftan nisanlisiun §liim haberi,
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diger taraftan taliplilerinin yarattifi sorunlar ile uZrasirken dadisi Mihridil’e

sigmmustir,

Bu sirada Aktar Baha Efendi; vasisinin vesayeti altindaki kizla evlenmesinin caiz
olmadigim sdyleyerek ileri stirerek Dolstiz Yunus'u kandirir ve onu Seher’in
vasiligini kendisine devretmeye zorlar. Eger kendisi vasi olursa Seheri derhal Dolstiz
Yunus’a nikahlayacagim vaat eder. Diger taraftan isi bozmasin, diye de hamam
ustast Ziba’ya Seher’i onun oglu Akif ile evlendirmek igin, o gece mahalleliyi
konaginda toplayacagim sdylemistir. Gergekte amact o gece mahallelinin taniklifiyla

vesayeti kendi {istiine almaktir.

Yularl: takyesi basmda, muskalar, nazar boncuklary, kurt disleri asili mintam sirtinda,
uckurlar ensesinden baglanmis galvar1 ve boynunda at yemligini andiran yemis
torbastyla bir degneginin iistiinde ata biner gibi dolasan mahalle budalas1 Akif,
meger dayisiin (Dolsiiz Yunus) kuvvet macunundan ¢alip yemektedir. Bunun
sonucunda da halayik kizlardan Igveriz Akif'ten hamile kalmigtir. Bu arada Ziba
Kadin, Baha Efendi’nin daveti ile konaga kosar ve kaynanalik taslayarak saga sola
emirler vermeye baglar. Ziba’dan Akif’le evlendirilecegini &grenen Seher dislip
bayilir. Hemen mahallenin doktoru aktar Baha Efendi ¢agirlir. Baha Efendi; Seher’i
muayene ediyorum diye yanhglikla Igveriz’i muayene eder ve gebe oldugunu anlar.
Baha Efendi bu durumu kendi yaptig1 kavvet macunlarina baglar ve Dolsiiz Yunus™u
Scher’i hamile biraktiom diistinerck iyice korkutur. Dolsiiz Yunus, budalalikta
yegeni Akifi aratmayan biridir. Seher’i hamile biraktifma kendisi de inanir. Tam bu
sirada Riistem Kaptan ¢ikagelir ve biitiin bu kangikliklar aydinlatir. Geng sevgililer

kavusup evlenirler.

“Macun Hokkasi1”nda Karagoz karakterlerini diyaloglarindan izlemekte miimkiindiir.
Ornegin asagidaki diyalogda budala Akif'in subast ile yaptigi konusma, Karagdz

oyunlarindaki budala karakterlerin izlerini tasir.

Oyunun bir diger budalas1 Dolstiz Yunus’ta Akif’e benzer. Ikisi de baz1 kelimeleri ve

climleleri siirekli tekrarfayan ve geg anlayan kisilerdir.

Yazarmn Karaghz oyunlarindan esinlenerek oyunlarina aldig: bir difer karakter de

Yabudi karakteridir. “Macun Hokkasi”ndaki Yahudi karakter Sabatay’dir. Sabatay

Karagdz Yahudileri gibi tatli dilli, devlet gérevlileri ile sorun yasamamaya ¢alisan




bir gayrimiislim Osmanli’dir. Oyunda Sabatay ve Karakollukgu’nun yasadig diyalog

Karagdz oyunlarindaki diyaloglara paralel 6zellikler gbsterir.

Macun Hokkasi oyununda gélge oyunlarinda bulunan bir diger karakter olan sarhos
karakteri de bulunmaktadir. Yan bir rol olan bu sarhos karakteri Karag6z’iin Tuzsuz

Deli Bekir’inden izler tasr.

Yazarin oyunda Hacivat karakterini 6rnek alarak yarattigin ifade ettigi tip olan Aktar
Baha Efendi tipinin laf cambazi, biraz riyakar bir karakter yapist vardir. Bu durumu

Karakoltukeu ile olan diyalogunda gérmek miimkiindiir.

Bu eserlerden anlasilacag) tizre yazar “Macun Hokkas” oyununda Karagbz

oyunlarindaki karakter ve diyalog dahil birgok nliveyi kullanmugtir.

Musahipzade’nin golge oyunlarindan esinlenerek kurguladifn ve bazi Karag6z
karakterleri ile zenginlestirdigi bir diger oyunu da “Yedekei” isimli oyundur.
Yedekei’nin Karagdz-Ortaoyunu gibi valin bir konusu vardir. Qyun, DoZancibas
Kerim Aga’nm Kandilli’deki yalisinda geger. Oyunun ana karakterlerinden olan
Yedekei Salim saf bir koy delikanhisidir. Akintiya karst kitrek ¢ekemeyen sandallari,
onlara attifx ip ile karadan cekerek hayatim1 kazanmaktadir. Dogancibas Kerim
Aga’nin kizi Munise’ye agiktir, Adetlere uyarak geng kizi babasindan istemis, alayct
bir adam olan Dogancibasi Kerim Aga da onun bu istegine kahkahalarla giilmiis ve
yamactaki ¢olak tarlada kavun karpuz yetistirip konafa getirirse kizim ona

verecegini sOylemistir.

Dogancibasg’nin bu alayim dogru sanan saf Yedekei Salim, sevgilisinden aldig
olaganiistd giig ile g¢orak tarlada kavun, karpuz yetigtirmeyi bagarmis ve
yetistirdiklerini getirerek konagin kapisina dayanmustir. Ne var ki Dogancibagsi
Kerim Aga bu sirada kizini, Ketumizade Belig Celebi ile evlendirmek tizeredir.
Ketumizade Belig Celebi, Karagdz’deki Rezzakizade Targin Bey tipidir. Babasindan
kalan biitiin malint kadinlara yedirmis bes parasiz bir mirasyedidir. Konaga i¢ giiveyi
girerek alacaklilarindan kendini kurtarmay: diislinmektedir. Oyunun Karagsz
oyunlarinim vaz gegilmezi olan Yahuodi tipi ise, faizei Bohor’dur. Bohor Ketumizade

Belig Celebi’nin peginden Konaga kadar gelmis ve alacafim istemektedir.

Ketumizade’nin son sevgilisf Safinaz da diifiin gecesi Cengilerin arasina karigarak

Dogancibasi’nin konafina gelmigtir. Diigiin gecesinde bir hayli sarhos olan
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Ketamizade, igerde sevgilisi Safinaz’la kargtlagir. Munise bir perdenin arkasmdan
onlarin  konugtuklarini gizlice dinlemektedir. Boylesine ahlaksiz bir adamla
evlenmektense Yedekci’nin saf askii yedleyen Munise, babasiun Yedekei ile
eflenmek icin diizenledigi yeni bir sakadan yararlanarak Yedekgi ile gerdege girer.
Olay Dogancibas: Kerim Aja’nin agirbagh ve akli baginda bir adam olan kaymbabasi
Ketenciler Kahyast Numan Aga’mn ise el koymasi ile ¢dztimlenir. Yedekgi ile
Munise’ye gercek bir nikah yapilir ve oyun orta oyunlarindaki gibi diigiin toreni ile

sona cerer.

Karagéziin agikgdz, lafbaz Celebi karakterlerinin tiim o6zelliklerine sahip olan
Ketumizade Belig Celebi, iki kadint aym anda idare etmeye ¢alisirken aynmi zamanda
kendisi gibi riyakar bir Yahudi banker olan Bohor ile de ugrasmak durumundadir.
Belig Celebinin ugrasmak durumunda oldugu bu olaylar, oyunda Karagdz oyun

diyaloglarma benzer konugmalarm bolca gegmesine neden olur.

Oyunun asil kisisi olan Yedek¢i Salim’de neredeyse tim Karagéz oyunlarmnda
bulunan Tiirk tipidir. Anadolu’dan gelmis, Istanbul’lular gibi laf cambazligin:
bilmeyen herseyi kendi memleketindeki gibi zanneden saf bir Tiirk genci olan salim
sevdigi kizin babasi tarafindan gesitli laf cambazliklart ile kandirslir fakat bunu bir
tirlil anlamaz. Salim karakteri aym zamanda Karagéz’it de andirmaktadir. O da tipka
Karagdz gibi Dogancibagi Kerim Aga (Hacivat) tarafindan tath sozler ve vaadler ile
aldatilir. Oyunda Munise’nin babasi roliindeki Dogancibasi Kerim Aga ise biraz
Hacivat, biraz Celebi 6zellikleri gdsteren hem Musahipzade tiyatrosunda hem de
Karagoz oyunlarinda dénemi yermek i¢in kullanilan tiplerden biridir. Yedekei Salim
ile Dogancibasi Kerim Aga’min diyaloglart komedi unsurlart da kullanilarak
Anadolulu Tirk ve Istanbul’lu agik gz devlet gorevlisi (Karagdz-Hacivat)

catismasina Ornek gosterilebilmektedir.

XVI. yizyl Osmanh déneminden bir olayr anlatan Ath Ases oyunu da
Musahipzade’nin diger oyunlari gibi Golge Oyunlarinin izlerini tagir. Ath Ases
genelev isleten Kamer adli bir kadmmn lakabidir. Athi Ases, vakti ile meshur olan
giizelligi mahvolmus, sefahatle porstimily bir yiiz, basinda oyali yemeniden bir
kundak, arkasmnda ii¢ etek bir entari, ayaginda salvar, terlik, belinde ipekli bir

kusakla tasvir edilmistir. Bu genelevde Stinbiil adinda saf bir gen¢ kiz da vardr.
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Simbiil on altt yasmadadir. Asil adi Rahime’dir. Gepg kiz kim oldugunu ve bu

geneleve nasil distiigiing bilmemektedir.

Civizade adinda eski deyimi ile muhabbet tellali olan bir arabulucuyla Atl: Ases,
ortaklasa bir dolap cevirerek bu zavalli kizin anasim ve babasim perigan etmigler,
onu genelevde biiyiiterek mallarim ele gegirmeye ¢aligmaktadirlar. Siinbil, Kenan
adinda geng bir yenigeriyi sevimektedir. Kenan genelevde yagayan bir kizin sevgisine
inanmaz. Nitekim buna benzer bir aska inanan, altin varake¢ist Neg’e Usta, biitlin

malim milkiini bu ugurda yitirmistir.

Genelev kizlanmn arasinda asifte tipini “Cihanyandi” lakabryla amlan Dilfikar
canlandmrr. Kubbe vezirlerinden birini ¢irkin ve budala oglu Hazim Celebi Dilfikar’a
tutubmustur. Ona altmlar ve elmaslar armafan etmektedir. Geleneksel Karagoz
oyunlarmin “Budala” tipini bu oyunda Hazim Celebi canlandirir. Osmanlica’nin
uydurma ve gliliing yanlarmi sergileyen ¢ok bagarih sahnelerinden birini Hazim
Celebi -Dilfikar-Lala diyaloglar: verir. Hazim Celebi’nin bu dzenti Osmanhca’st
Karagdz oyunundaki Hacivat’m sozlerini andirir. Kenan mert bir delikanlidir.
S{nbiil’ii sevmektedir ama onun agkina inanmamaktadir. Buna ragmen geng kizi
kirletmekten de kacimir. Xenan’in yaninda Demli Baba adinda gezici bir dervig de

vardir.

Bu dervis ashnda Ath Ases’in tuzak kurarak mahvettigi Siinbtl’ii babasi Rahmi
Celebi’dir. Rahmi Celebi, d¢ almaktan vazgecmis, sadece kizina kavusmayr amag
edinmigtir. Atli Ases’e kendini tanttarak kizinin nerede oldugunu sorar. Kadin ¢oktan
olmiis oldugunu sandigi Rahmi Celebi’yi karsisinda goriince ¢ok korkar ve ona
kizimn 81d{igiini séyler. Rahmi Celebi bu act haberle biisbiitiin ¢6kmiistiir. Ath Ases
korkusundan Dilfikar’1 isteyerek budala Hazim Celebi’yi rahatsiz eden Kenan’la
birlikte Rahmi Celebi’yi de hangerletip ortadan kaldirmay: tasarlarlar. Ne var ki
Siinbiil Kenan’mn kendisini sevdigini antamugtir ve onu oliimden kurtarmak igin

kendisi oliimii gize alacaktir.

Oyunun ana karakterlerinden olan Hazim Celebi daha énce de gordiigiimiiz Celebi
tiplerinden biridir. Fakat agikgdz, mirasyedi gelebi tipinden ziyade budala ¢elebi
karakterine daha uygun oOzellikleri vardir. Ozellikle kelime oyunlan yapmaya

calisirken diistiigii komik durumlar, golge oyunlarindaki bazi tiplerin Osmanlica
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konusmaya c¢alisip valan yanhs kelimeler tiretmesine benzer. Bu durum Hazim

Celebi’nin bu konugma geklinde gorilmektedir.

Oyunda Hazim Celebi’nin lalasi canlandiran Tayyar dejenere olmus Osmanlt
devlet gorevlilerinin tlim karakteristifini yansitir. Muhabbet tellal: olan Civizade ile
olan diyaloglart hem onun hemde Hazim Celebi’nin babasi da dahil olmak fizere
devlet gorevlilerinin i¢ine distiigii dejenerasyonu yansitmaktadir. Bu durum Golge

oyunlarmin “yergi” karakteristifine de uygundur.

Tiirk tiyatro tarihinde “Bat1 tarz1” tiyatro ile “Geleneksel tiyatro™ arasmdaki baglanti
ve teknik olarak bunlarin dayandigi temeller ele alindiginda, bu konuya en iyi
omeklerden birinin Musahipzade Celal oldugu gortilmektedir. Musahipzade Celal,
Tiirk tiyatrosunda geleneksel olanla modern olamt  bulugturmayr bagarmis
yazatlardandir. Ozellikle komedi oyunlarinda bigim olarak Bati’nin “ger¢eve sahne”
teknigi ile yazmus fakat gelencksel tiyatrodaki tiplerden yararlanmigtir. Yazar, hem
geleneksel Tiitk tiyatrosundakilere yaklasan tipler yaratmis hem de teknik bazi
ozellikleri ile geleneksel Tiirk tiyatrosunu meydan sahneden klasik Bati tiyatrosunun
“cerceve sahne”sine tasimistir. Osmanl’nin yenilesme doénemi olan XIX. ylizyilda
tilkeye giren Bat1 tarz1 tiyatro, geleneksel unsurlardan yararlanan Musahipzade gibi
yazarlarm g¢abalariyla, geleneksel Tiirk tiyatrosunun pek ¢ok &zellifini biinyesine

alarak tiitk seyircisi i¢in bir alternatif haline gelebilmistir.

Musahipzade Celal’in bir tiyatro tiirii olarak en ¢ok kullandiga ve geleneksel Tirk
seyirliine de uyan operet tiirli; konugmal: ve sarkili boliimlerin birbirini izledigi,
giildiirii, melodram gibi tiirleri olan, bulundugu ortama gore konularini belirleyen,
zengin sahne tasanmu ve kiyafetleriyle dikkat geken, eglendirmek amaci olan ve

operaya gore hafif karakterde miizikli oyunlardir.

Operet, XVI. yiizyilda italya’da baglanus, XVIIL ytizyilda “Balet Opera” adiyla
miizikli ve sahneli oyunlar olarak devam etmigtir. Operet, XIX. ylizyilda, Paris ve
Viyana’da yayginlasmustir. Bafidaki bu gelismelere bagh olarak, zamaninin
metropollerinden olan Istanbul’da da XIX. yilizyil boyunca, yabanci operet
topluluklar: gosteriler diizenlemislerdir. Ik kez 9 Aralik 1872 tarihinde, Gedikpaga
Tiyatrosu’nda sahnelenen “Arif’in Hilesi” adh ilk Ttirk opereti, Gogol’iin Mifettis

adli eserinden Tiirk yasamina uyarlanarak yazilmastir. Operet tiirli, XIX. yiizyilin son
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ceyreginde, halkin begenisini kazanmigtir. II. Megrutiyetten (1908-1920) sonra da
Tiirkiye’de operete ilgi devam etmistir. 1910 yilnda Benliyan’m kurdugu Milli
Osmanh Operet Heyeti, biiylik ilgi goren operetler sahnelediler. Bunlarm i¢inde
Musahipzade’nin ~ “Istanbul ~ Efendisi’”de  vardir. Bu dénemdeki operet
topluluklarindan biri de Kaptanzade Ali Bey’in kurdugu ve konusu ile miizigmi Ttirk
tarihinden alan operetler gerceklestiren Istanbul Operet Heyeti’dir (1919). Bu heyetin
gerceklestirdigi  etkinliklerde, ¢ogu Musahipzade Celal’e ait olan, “Istanbul
Efendisi”, “Yedekei”, “Macun Hokkasr”, “Lale Devri”, “Moda Cilgmnlar1”, “Capkim
Siileyman”, “Fettan Kiz”, “Dalkavuk”, “Fale1” gibi operetler sunulmugtu.

Musahipzade’nin oyunlari, Batilt 6rnekler ya da tislupla yazilmig tiyatro metinleriyle
karsilastinildiginda; bir dolanti kurgusuna, ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu
soylemek pek olast degildir. Bir yandan zamanmdan konu ettifi doneme, o
dénemden zamanina kendi basina incelemelere konu olacak bir bakis agisi sergilese
‘de genel anlamiyla bir giildiirii sunar. Musahipzadenin sahnesinde, yigitlerden ve
yigitliklerden sz eden soylemler, baht doniisleri, dogru yolu bulan kotiiler yoktur.
Bununla beraber, bat1 tiyatrosunun sahne yapisina 6zgiin malzemeyi getirir; gelenegi,
tarihi, miizigi, danst tiplemeleri, seyirlik bir oyunun icine serpistirdigi elestirisiyle,

sahnedeki zenginligi saglar.

Yazar, gelencksel mahalleyi, orta oyunu ve golge oyunundaki toplumsal elestiriyi,
gelenekten gelip modernlegen oyun kahramam tiplerini, dzgilin bir eski Istanbul
yasamu iginde ve kendine dzgll biitinctl bir yaklasimla ele almustir. Turk tiyatro
tarihinde Bat1 tarzi tiyatro ile gelencksel tiyatro arasinda kurulan kopriiler ve teknik
olarak bunlarm hangi temellere dayandirildigi konusu irdelendiginde bu konuya en

iyi drneklerden birinin Musahipzade Celal oldugu siiphe gdtiirmeyecektir.

Muséhipzade Celal’in oyunfannda kullamlan mahalle mekém, kahramanlan aile
icinde olmaya benzer bir bigimde sarmalar. Her kahramanm bu ailenin bir bireyi ve
bir temsilcisi oldugunu duyumsamasma ve kimlik kazanmasina yardim eder. Yazarin
szellikle Istanbul Efendisi adli oyununda yarattifi mahalle mekani, dig ¢evreden
kendini soyutlayarak, tiim farkhliklara karsin mahallelinin bir biitiin olma halini
yansitir. Yazar, 1940’lara gelinceye kadar tiyatronun degisim siirecinin yOniiniin

belilenmesini  saglayan oyunlar kaleme almustir. Ancak Golge oyunu ile
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Musahipzade’nin oyunlarndaki zaman ve mekan ortakliklarina bakilnug , benzerlik

|

\

1 acisindan bir sonuca ulastlamamustir.
Sonug olarak; Musahipzade Celal’in oyunlarmin basarili olmasinin temel nedeni,
oyunlarinda eski Istanbul yasayisim Tiirk seyirlik oyunlar1 Golge ve Orta oyunlarinin
hamurundan yogurmasidir demek yanhs bir tespit olmayacaktir. II. Megrutiyet ile
Cumhuriyet Tiirkiye’si arasmnda tiyatro sanati baglaminda bir koprii vazifesi gbren

Musahipzéde Celal, eski Tiirk seyirlik oyunlarini modern tiyatronun sahnesine

tagimagtir,
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