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TEZ ETIK BEYANI

Yiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Commedias dell’Arte Ortaoyunu Ve
Modernlegsme™ baslikli bu ¢alismay: bastan sona kadar damismanim Prof. A. Meral Tokgéz iin
sorumlulugunda tamamladifim, verileri kendim topladigimi, baska kaynaklardan aldigim
bilgileri metinde ve kaynakc¢ada eksiksiz olarak goésterdigimi, ¢alisma siirecinde bilimsel
arastirma ve etik kurallara uygun olarak davrandigimi ve aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her

tirlii yasal sonucu kabul ettifimi beyan ederim.

Engin Kut



ONSOZ ve TESEKKUR

Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu kollarindan Ortaoyunu’nu deneyimledigim ilk
oyundan itibaren beni ¢ok sasirtmustir. Oynarken oyuncuyu rahatlatmasi, seyircinin
oyunun bir pargasi olmasi belli bir mekana sikigmadan koca meydanin oyun alani
olmasi ve belirlenmis bir metne dayanmamasi, oyuncuyu 6zgiir birakmasi: hosuma da
gitmistir. Farkindaysaniz modern tiyatronun bugiin geldigi noktay: anlatiyorum sanki,
iste beni sasirtan da buydu. Bu tiir oyunun giiniimiiz tiyatrosunu c¢ok onceleri
yvakalamis olmasina ragmen neden artik oynanmiyor ve ¢ok eski goriiliiyor olmasi da
bana ayrica saskinlik veren bagka bir unsur oldu. Yillar &nce bir televizyon
programinda Ferhan Sensoy’un da Miinir Ozkul’dan devraldigi Ortaoyunu’nun ustalik
berat1 sayilan “Kavuk’u devredecek bir sanat¢i bulamamasindan yakinmasiyla ilgim
daha da artti. Bu merak ve sagkinlik kafamin bir yerlerinde dururken Yiiksek Lisans
egitimimimin sonunda gereken tez ¢alismasinda yeniden ortaya ¢ikti ve Akademik
diizeyde yeterince ilgi géormeyen Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun 6zelinde Ortaoyunu
tizerine ¢alisma firsati buldum. Farkli dinamikleri olmasina ragmen benzerlikleriyle
dikkatimi ¢eken Italyan Halk Tiyatrosu Commedia dell’ Arte’nin dogusundan bu giine
gelisi stireci bana model oldu. Neden Commedia dell’ Arte bu giin hala yasarken bizim
Halk Tiyatromuz Ortaoyunu yasamiyor sorusuna cevap aradim ve bu cevabi
Modernlesmenin iginde buldum sanirim. Hali¢ Universitesinin degerli hocalarna bu
konuda bana gosterdikleri anlayig, yaptiklar: destek ve yardimlar: i¢in tesekkiirti bir
borg bilirim.

Bu tez ¢alismasi siirecinde bana yol gésteren, yamimda olan, ayrica bana 6zgiir
bir alan birakan degerli danmisman hocam Prof. A. Meral Tokgdz’e icten tesekkiirlerimi
sunarim. Degerli Jiiri hocalarim Prof. Mesruh Savas’a ve Dr. Ogr. Uyesi. Siilleyman
Inceefe’ye de ¢ok tesekkiir ederim. Tezimi olugturuken benimle bilgi, birikim ve
goriislerini paylasan ve tezime katkida bulunan degerli agabeyim Ali Yayli’ya ve
degerli hocam $ikrii Tiiren’e ve degerli dostum Mehmet Usta’ya da ¢ok tesekkiir
ederim. Bu siirecte beni destekleyen arkadaglarima ve son olarak tez ¢galismamda bana
sabir gosteren her zaman yamimda olan sevgili esim Nesrin’e ve de biricik kizim
Sevval’e tesekkiir ederim.
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OZET

Tezimizde, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ya da diger sdylemle Tiirk Halk
Tiyatrosu Ortaoyunu’nun ginimuizdeki varligi sorgulanmis, ¢agdas iki tiyatro tiirii
Commedia dell’Arte’nin ve Ortaoyunu’nun birbirlerine benzerlikleri agisindan yola
cikilmistir. Pazar meydaninda dogan ve zamanla degisip, geliserek ama aslindan
tamamen kopmadan giinlimiize kadar hayatta kalmayr basaran Commedia
deli'Arte’nin, arastirmalarla modern tiyatroya ve de oyunculuk sanatina yon veren
onemli unsurlardan biri oldugu gorilmiistiir. Cagdashigi ve benzerligi goz Oniine
alindiginda ise Tanzimat’tan baslayan toplumsal degisme sonrasinda da Cumhuriyetin
benimsedigi kiiltiir politikasi ve Bat1 tarz1 tiyatroyu model olarak oldugu gibi almak,
giintimiize kadar tiyatro sanatindaki baskin tarz olarak gelmis ve Ortaoyunu, ¢agimiz
Tirk tiyatrosuna yon vermek bir yana varligimm bile gdsterememistir. Gelenekler
toplumun koklerini olusturur, 21.yiizyilin sanat anlayisinin, oyunculuk tekniklerinin
farklilagmasin1 ve gelismesini saglayan onemli sebeplerinden birisi de gelenekten

beslenmek olduguna gore, umuyoruz ki Ortaoyunu tekrar sahneye 151k yakacaktir.
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ABSTRACT

In our thesis, the existence of Ortaoyunu,which is a part of Traditional
Turkish Theatre, in other words Turkish Public Theatre, has been examined by
considering the similarities between Commedia dell'Arte and Ortaoyunu that are two
contemporary dramatic genres.
Commedia dellArte, which was formed in the market square and changed with time
but has survived until the modern-day, has been considered to be one of the important
factors that direct the modern theater and the art of acting.
Considering its modernity and similarity, social change which was started in Tanzimat
reform era, the cultural policy adopted by Turkish Republic, and taking the Western-
style theatre as a model have come to the art of the drama as a dominant style so far.
On the other hand, Ortaoyunu has not been able to direct the Turkish Theatre of our
time and what's more, it has not even shown its existence to the world.
Traditions form the roots of society. One of the most important reasons of the sense of
art in 21st century, for differentiation and development of acting techniques is to be

fed from our own traditions, and we hope that Ortaoyunu will light the stage again
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1.GIRIS

Insanlik tarihi ile yasit olan oyun oynama, kendini metinli ya da metinsiz ifade
etme, 6grenme, eglenme gibi ihtiyaglarini kendi i¢inden ¢ikardigi oyunlarla gidermeye
calismasi giiniimiizde de h@ld devam etmektedir. Caglari bulan bu zaman dilimi
geleneksellesmeyi dogurmustur.

Yaraticisi, oyuncusu ve izleyicisi halk olan metinsiz ve daha ¢ok giilmece
niteligi agir basan geleneksel tiyatroya “Halk Tiyatrosu” denilmektedir. Halk
Tiyatrosu, 6zii itibariyla yasama giiler yiizle bakar, bir seyleri diizeltmeye ¢alismaz,
yagsami1 resmeden 6zgUrlikgu tiyatrodur (Balay, 1995: 24- 25).

Antik Yunan’da tragedya ve komedyanin, 5. ve 10. ylizyillar arasinda Hint
Tiyatrosunun, 9. ve 15. yiizyillar arasinda Japon tiyatrosunun, 13. ve 14. yiizyillar
arasinda Cin tiyatrosunun ve 16. ylizyilda Commedia dell’ Arte’nin, olusumunda da
benzer strecler gorulmektedir (Balay, 2010: 94). Buradaki 6rnekler, miizikli ve dansh
anlatidan, taklitle anlatiya kadar dramatik mahiyetteki anlati formlari, gosteri
sanatlariyla i¢ ice gecerek tiyatro tarihinin ¢ok taninan tiirlerini yaratmiglardir. Ancak
bu tdrlerin hem genel mahiyeti, hem de bicimsel 6zellikleri birbirlerinden ve
ortaoyunundan cok farklidirlar. Bu tiirler, ortaya ¢ikislarindaki tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal siireclerle 6zgiin niteliklerini olusturmuslardir. Bu tiirlerin, Ortaoyununa en
cok benzeyeni olarak bilinen Commedia dell’ Arte dahi farkli dinamiklerin triiniidiir
(And, 1969: 244). Farkliliklarinin yaninda, yapisal ve tarih igindeki siireglerinin
benzerliklerinden yola ¢ikarak Italyan Halk Tiyatrosu “Commedia dell’Arte”
incelenerek, “Geleneksel Turk Tiyatrosu” nun bir kolu olan “Ortaoyunu”nun bugunki

durumu ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Ortaoyunu’nun bugiinkii durumuna O6rnek olmasi agisindan Commedia
dell’Arte’'nin tarih igerisindeki ortaya ¢ikis seriivenine, gelisimi sirecine ve
gunumizdeki durumuna goz atmak gerekmektedir. Commedia dell'Arte, Italyan
Geleneksel Halk Tiyatrosuna verilen addir. Bir¢ok kaynakta bu tiirtin halk tuluat

tiyatrosu oldugu bilgisi goriilmektedir.



Kokeninin karnavallarda oldugu diisiiniilen, belirli bir kanavadan hareketle,
dogaglamaya dayali halk tiyatrosu Commedia dell’Arte, 16. yiizyilda Italya’da
dogmus ve kisa siirede Avrupa’ya yayilmustir. izleyiciyle iletisim halinde olan
dogaclama tiirii tiyatrolar mekan, yer ve zamana uygun degisikliklerle giincellenmeye
miisait olmuslardir. Avrupa'yt gezen Commedia dell'Arte topluluklari sayesinde
kendine has bir anlatim dili olan bu tir, baska dillerde izleyicilere ulasmis, evrensel
bir dil olusturmustur. italya'da Ronesans etkisiyle dogusundan itibaren tiyatroyu
etkilemistir. 16. ile 18. yiizyil aras1 Commedia dell’Arte’nin en verimli dénemidir.
Birgok oyuncu, yonetmen, arastirmaci, kuramci tiyatro adamini etkileyerek de bugiine
kadar gelmistir.

Oysaki Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun ve dolayisiyla Ortaoyunu’nun ne
zaman ortaya ¢iktigina dair kesin bir bilgimiz bulunmamaktadir. 18. ylizyilin sonlar
ya da 19. yiizyilin baslarina dogru ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir. Ortaoyunu’nun
eskiligi konusunda, aragtirmacilarin vardiklart sonuglar, “sarih bir kaynak veya vesika
bulunmamasi cihetiyle”, tahmini olmaktan ileri gidememis ve ¢esitli kanaatlerin
celisikligi iginde kalmistir (Emeksiz, 2007: 3). Genellikle batida yapilan
arastirmalarda; Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun, Commedia dell’Arte’den etkilenmis
olabilecegini vurgulamaktadir. ikisi arasindaki benzerlikler ve Tiirklerin ticaret
yoluyla Venediklilerle ve Sefarat Yahudileriyle iligkileri bu kaniya varmalarina neden
olmustur, diye diistiniilmektedir.

Toplumlar yasadiklar1 siire boyunca hep bir degisim iginde olmaktadirlar.
Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketleriyle meydana gelen modernite, Avrupa’nin
siyasal alanda, toplumsal alanda, dini alanda ve sanatta degismesini getirmistir.
Modern Bati toplumu, giicl ve cazibesiyle diger toplumlar1 etkilemisler ve model

alimmustir.

Meydana gelen degisimler birden bire ya da kendi kendine olmamaktadir.
Biitiin degisimler bir olayin, olaylarin ya da baska kiiltiirlerin, etkileri sonucu
olmaktadir.

Tezimizde, Commedia dell’Arte’nin anlasilmasi agisindan bu oyun tiiriiniin
ana unsurlari. Tarihsel siireci, Yapisal Ozellikleri, Oz ve Bi¢imi, Oyun Yerleri,
Kullanilan Maske ve Aksesuarlar ile birlikte, oyunda kullanilan tipleriyle bu tiiriin bir

ekol olmas1 ve Avrupa’nin modernlesmesi, modernlesmenin tiyatroya dolayisiyla

2



Commedia dell’Arte’ye etkisi siireci izlenecek ve bu tire modernlesme
dokunuslariyla, Ghemli baz1 oyun yazarlar1 ve kuramcilardan kisaca bahsedilecektir.
Commedia dell’Arte’nin ¢agdasi, Ortaoyunu perspektifinden bakilarak
Geleneksel Turk Tiyatrosunun ana unsurlari ele alinacak ve 6zellikle Ortaoyunu’nun
yapisi, Ozellikleri, oyun tipleri incelenecek, Tirk Toplumunun modernlesmesi ve bu
modernlesmenin Tiirk tiyatrosuna etkisi arastirilacaktir. Bu iki tlrin ¢agimizdaki
durumuna gelisi ve fakat Ortaoyunu’nun, bu siire¢ sonunda neden giincel bir tiyatro
formu olarak gelisimine devam edememesi, varligini siirdiirememesi sorunsalina

cevap aranacaktir. Bu konuya 6zel roportajlar da yapilmasi planlanmaigtir.



2 iITALYAN HALK TiYATROSU COMMEDIA DELL’ARTE

Sekil 2.1. Bir Commedia dell’ Arte oyunu grafik (Pinterest, 2018:

https://commediadellarte.itch.io/

2.1 Commedia dell’ Arte’nin Tarihsel Streci

Commedia dell’ Arte’nin karsiligina bakildiginda s6zctik anlami “usta igi oyun”
demektir. Terciimelerde deyim olarak “ sanatgilarin komedisi anlamima da
gelmektedir. Donem itibariyle sarayla sinirli kalan komedya ve tragedyalara karsin bir
“halk hareketi” olarak da yorumlayabilecegimiz Commedia Dell’arte, halkin kendi
tiyatrosu olarak dnem kazanmaktadir (Cinisli, 2015: 316). Gerald Kahan, Commedia
dell’Arte deyiminin ¢evirisinin zor oldugunu sdyler. Bu deyimin yaklasik olarak
“sanatcilarin  komedisi” anlamina geldigini, bir yandan da amatorlerin degil,
profesyonellerin gosterilerini ifade ettigini belirtir. 16.yiizy1l italyan halk tiyatrosunun
geleneksellesmis bir bigimidir. Commedia dell’ Arte 16. yiizyilda italya’da dogmus ve
200 yiizy1l kadar Avrupa’da egemenligi devam etmistir.


https://commediadellarte.itch.io/

Commedia dell’Arte’nin bagka isimlerle de anildigi olmustur. Kendi
ozelliklerini gosteren isimlerle anilmistir. Ornedin; Dogaclamaya dayali komedi
(Commedia dell’Arte all’improvviso), Zanni’lerin Komedisi (Commedia di Zanni),
Dogaglama komedi (Commedia Improvviso), Maskelerin komedisi (Commedia alla
Maschera) (Fava, 2004: 39). Bu oyun tarzi igin profesyonel oyuncular ve gruplar
tarafindan daha Ozgiin isimler kullanma egilimindeydiler: Zanniler komedisi
(Commedia degli Zanni), Metinsiz komedi (Commedia a soggetto), Italyan usulu
komedi (Commedia all’italiana) veya Parali komedi (Commedia mercenaria) (Rudlin,
2000: 24). Commedia dell’Arte’nin Italya’daki en 6nemli temsilcilerinden Carlo
Goldoni ise dogaglama ve maskeli komedi oyununu yazili komediden ayr1 tutmus ve
Commedia dell’ Arte ifadesini kullanmustir.

“Arte  komiklerinin, ilk kumpanyalarmin 1500’li yillarin ortalarinda
olustugunun, ‘dogaclama’, maske ve hayal giicli lizerine kurulu tiyatrolarinin tiim
Avrupa’ya hakim oldugunun altin1 ¢izmek gerekir” (Antonucci, 1995:37).

Dario Fo’ya gore; Commedia dell’Arte isminin konmasi sanatsal bir siireg
yoktur, “profesyonellerin birligi” anlamin1 da igeren bu isim, aslen sosyal bir olgudur
(Rudlin, 2000: 24-25). Bir nevi, komedyenlerin kendilerini korumasi ve sayginliklarini
ve kalitelerini korumak igin olusturulan bir birlik; bir sendika gibidir. Bilinen ilk is
sozlesmesi de 1546 senesinde yapilmistir. Bu sodzlesmenin tarihi Commedia
dell’ Arte’nin dogusu ile ilgili bir ipucu sayilmaktadir.

Bununla birlikte, Commedia gosterisine benzeyen ilk 6rnek Commedia Erudite
tarafindan 1568 senesinde yapilan bir gosteridir (Rudlin, 2000: 26). Commedia
dell’Arte ile Commedia Erudita arasinda bir¢ok etkilesim gerceklesmistir. Commedia
oyunculart Commedia dell’Arte icin asik rollerini  gelistirirken, Roma
Komedileri’nden yararlanan Erudite’nin repertuarindan faydalandiklari olmustur.
Halkin tiyatrosu olan Commedia dell’Arte dogaclama oyunlardir ve meydanlarda
oynanmakta iken amatdrler (Dilettanti) tarafindan maskesiz ve metin kullanan, kapali
mekanda sergilenen ve daha ziyade soylularca desteklenen “Commedia Erudite”yi
ayirt etmek gerekir (Boal, 1990: 23) Arte sozciigii bu sebeple yalnizca sanat agisindan

degil, ayn1 zamanda oyunlarin hitap ettigi sinifi da gostermekteydi.



Brockett’in ifadesiyle Commedia dell’ Arte dogdugu italya’da ikinci evi kabul
edilen Fransa’da ve bir¢ok iilkede yazarlari, yonetmenleri ve oyunculari etkilemistir.
Commedia dell’ Arte, etkinligini 1775 yilina kadar stirmekle birlikte 1650°den 6nceki
itibarini bir daha asla kazanamamistir. (Brockett, 2000: 164)

Commedia dell’ Arte’nin lic dénemde ele alinmaktadir.
Yaklagik olarak 1565-1637 yillar1 “Biiyiik Topluluklar Donemi” olarak bilinir. S6zii
gecen donem | Gelosi, | Confidenti, I Uniti, | Accesi, | Fedeli gibi {inlii topluluklarin
donemidir. 1637-1700 yillar1 arasindaki ikinci donem “Topluluklarin Etkilerini
Yayma Donemi” olarak adlandirilan, Commedia dell’Arte geleneginin merkezi
Parma, Modena ve Paris olur 1700 ile 1765 yillar1 arasina tglincii donem ise
“Topluluklarin Yazili Metne Gegme Donemleri” olarak anilir (Nutku, 1995: 79- 81).

2.2. Commedia dell’Artenin Ozellikleri

Genel olarak Commedia dell’ Arte agik alanda, sokakta, 6zel ve tinlii alanlarda
(Venedik-San Marco alani) sahne kuruluyor, 1s1k; dogal giines 15181, alanin siislii
duvarlarina renk katiyor. imtiyazli Kisiler igin sahneye yakin yerlere siralar konuluyor.
Halk siralarin arkasinda ayakta yer aliyor. Arka tarafta ise saticilar. Dekor; sahnenin
gerisindeki boyali panolar. Gerekirse iskemle kullanilabiliyor. Kostiimler; ¢cok renkli
ve g0z alici ¢ok c¢esitli. Oyuncularin giiliing olanlart maske takiyor. Agiz kismi agikta,
daha ¢ok yarim maskeler kullaniliyor. Ciddi tipler, asiklar ve kadinlar maske
kullanmiyor. Oyuncular i¢in bir perde var. Bu perdenin arkasini bir nevi kulis olarak
kullaniyorlar. Oyunun en komik tipleri usaklar hile ve kurnazlikla daimi parasizlik
icindeki usaklar, agiklarin mutlu sona ulagsmalarina yardimci olsalar da genellikle, para
pesindedirler. Cambazlik, jonglorlik, tiirli islevleri vardir. Commedia dell’Arte’yi
daha iyi kavramak acisindan yapisal, 6z ve bigim, oyun yerleri ve de aksesuarlar

acisinda kisaca incelemekte fayda var.

2.2.1. Yapisal Ozellikler

Ustalik gerektiren Commedia dell’Arte, dogaclamaya dayali bir gosteridir.
Oyunculari, yazili metne bagimli olarak oynayan diger oyunculardan daha farkl bir
ustaliga sahiptirler. Dogaclama Commedia Dell’arte’yi tanimlayan en karakteristik

0zelligi olarak bilinmektedir. Oyuncular, oyuncu kimliklerinin yaninda yazar kimligi



ile de sahnededirler ve bunu o anda yaparak sanatlarindaki ustaliklarini
gostermektedirler bu ¢ok yonliluklerini de gosterir.

Oyuncular sahne girisinde yer alan taslaklar1 okuyarak sahneye ¢ikar ve sonra
kendi ustaliklariyla ile dogaglayarak yeteneklerini gdsterirlerdi. Genellikle oyunculara
satasarak laf atan seyircilerle kars1 karsiya kalan Arte oyuncusu bunlara kars1 hazirlikli
olmak zorundaydi. Commedia Dell’arte oyuncusu i¢in oynanan oyun her seferinde
yeni bir oyundur. Seyirci katkisiyla oyuncular oyunu daha eglenceli bir sekle
getiriyorlardi. “italyan oyuncusu hicbir seyi ezberlemez. Herkes ezber yapabilir ve
ezberledigini sahnede tekrar edebilir, ama bu Italyan oyuncusunun yaptigindan
oldukea farklidir” (Karaboga — Oz¢itak, 1994: 227).

Commedia dell’Arte icin 6nemli olan dogaglamaya karsi bazi elestiriler de
olmustur, biitin metnin dogaclama olamayacagi sdylenmistir. Buna karsilik Brocket
sOyledikleri ©nemlidir. Oyuncularin genellikle ayni tipi canlandirmasi oyunun
tamamen dogaclama olmadigina dair bir diisiinceyi de dogurmustur, siirekli ayni rolii
oynarken seyircilerin begendigini belli eden tepkiler bazi boliimlerin sabitlemesine
sebep olmaktaydi. Sahne sonlarinda Geng Asiklarin, edebi eserlerden veya siirlerden
alintilarin yazili oldugu defterlerin ellerinde durmasi bu diislinceyi destekleyen
orneklerdendir. Ama oyuncunu bazi sabit replikleri olsa da karsisindaki oyuncunun ne
diyecegini tam anlamiyla bilmesi miimkiin olmamaktadir. Dogac¢lamanin temelini

olusturan tam da bu durumdur. (Brocket, 2000: 160-161).

2.2.2. Oz ve Bigim

Commedia dell’Arte’de Antik Roma komedyasi (Plautus) ile Ronesans edebi
komedyas1 olan Commedia erudita, akrobasi ve soytari (saltimbanchi) s6zsiiz oyunlar1
bir araya gelmistir. Onemli olan konuda 6zgiinliik degil, zaten bilinen bir olayin
bigimsel cesitlemesidir. (Karaboga — Ozcitak, 1994: 228). Commedia Dell’arte
tiyatrosu sozsiiz oyunlarn “Lazzi” (S6zsiiz, giildiiriicii ve tipik hareketler) ustaca ve
zekice tasarlanmaktadir. Giildiiriiye dayali, kendiliginden olusan halk tiplemeleri,
Commedia dell’Arte’nin 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Oz ve bigimi daha net
anlayabilmek icin burada Ozdemir Nutku’nun soylediklerine bir bakmak

gerekmektedir, Nutku’nun tespitine gore:



Yalin bir yiikseltiden ibaret olan sahnenin dekoru arka diizeydeki boyali panolarla
stisleniyor. Dekor bu kadar. Gerektigi zaman iskemleler getiriliyor. Ama genel olarak
sahnede bin bir hiinerle pismis oyuncular var. Oyuncularin kostiimleri g6z alic1 ve ¢ok
¢esitli. Oyuncularin giiliing olanlar1 agiz1 agikta birakan maske takiyorlar. Halbuki
Asiklar maskesiz; coskun, pirl piril gozleriyle geng erkekler ve baygin bakish, cilveli
geng kizlar. Halk, yiiziinde ilgi ve hi¢ eksilmeyen giilimsemeyle, heyecanla

izlemekte. Oyuncular bir perdenin arkasindan ¢ikiyorlar ve sahnedeki gorevleri
bitince onlar i¢in ayrilmis yere gidip oturuyorlar. Oyunun en komik tipleri usaklar.
Yapmadiklar1 sey yok, dyle hiinerleri var ki dilini yutar insan. Cambazlik onlarda,

gozbagciligi onlarda, jonglorliik onlarda. (Nutku, 1993:143).

O donem itibariyle saray tiyatrolarina (tragedya ve komedya) karsin bir “halk
hareketi” olarak ortaya ¢ikan denilebilecek Commedia Dell’arte, halkin kendi
tiyatrosu olarak onemlidir. Oyuncular kendilerine bir tip seciyor isliyor ve bunun
lizerine senaryolar yaziyordu. Usta bir oyuncu olan Andrea Calmo, yaslt ve cimri bir
Venedikli zengini kendisine tip olarak segmisti. Onun bu tipi Pantalone’dir. Zamanla
artan tiplerle zenginlesmistir. Oyundaki dogaclamalarin iskeletini bu tiplemeler
belirlemekteydi. Commedia Dell’arte’nin karakterleri alisila gelmis tiplemelerden
farkliydi. Commedia Dell’arte karakterlerinin isimleri, siveleri, kostlim ve maskeleri

oynanan oyuna gore degismez.

2.2.3. Oyun Yerleri

Commedia Dell’arte oyuncularinin pazarlarda, kalabalik yerlerde acik
alanlarda, birden bire giiriiltiilii seslerle kalabaligin ilgisini uyandirip bir nevi 6n oyun
oynayarak, etraftan goriinebilecek, ortalama bir insanin gogiis hizasinda bir yiikselti
lizerinde, bu giinkii cerceve sahne mantigina yakin yerlerde oynadiklarini
kaynaklardan &greniyoruz. Havanin elverigsiz oldugu zamanlarda kapatan tenteler
kullanilmaktaydi. Commedia Dell’arte ¢esitli edebi ve sanatsal geleneklerin bir
biresimi niteligindeydi. izleyenler oyunu ii¢ kisimdan izler. Ortalama 100-140 c¢cm
yiiksekligindeki bu platformlarin gerisinde kulis niyetine kullanilan bir perde asilirdi.
Bu perdeler 200-230 c¢m yiiksekligindeydi. Bu perdeler bazen oyuna dekor anlaminda
yardimct olmasi i¢in de kullanilirdi (Cinisli, 2015: 317). Commedia dell’ Arte’nin
kokeninde tek kisilik farslar oldugu sdylenmektedir. Oyuncular Giiney italya’daki



karnavallara giderek bir Zanni tipi iginde oynadiklari farslarin, antik donem *“Atellan
Farslari” ile benzestigi dislniiliir (Calislar,1995:126). Karnavallar Commedia

dell’Arte’nin gelisiminde etkili olmuslardir.

2.2.4. Aksesuar

Commedia Dell’arte oyunlarinda en azindan baslangigta dekor yerine daha ¢ok
aksesuarlar kullanilirdi. Kullanilan bu aksesuarlar oyunun konusuna goére belirlenirdi.
Zaten oyunlar belli bir yerde oynanmiyordu ve gezici olduklart i¢in dekor yerine
aksesuar daha pratikti. Kullanilan parga aksesuarlar “robe per la Commedia” (komedi
gercekleri; giysi ve aksesuar) olarak isimlendirilirdi (Rudlin, 2000:78). Oyunlardaki
aksesuarlar oyunun konusuna gore degismek kaydiyla kilig, kama gibi doviis aletleri,
asker migferi, sopalar, suyla dolu kovalar, pelerinler, ¢esitli kitap, mektup desteleri,
biiyiilk seyahat c¢antalarimi1 sayabiliriz 6rnek olarak sayabiliriz. Mekanin neresi
oldugunu belirten tabelalar kullanilirdi. Bu tabela ve aksesuarlar degil gercekei
olmaliydi. Hayali birisiyle dogiis edilirken kili¢ yoktur fakat iki oyuncu varsa kavgada,

aksesuar gercek kili¢ olmali.

2.2.5. Commedia dell’Arte’de Maske

Commedia dell’Arte’de maske ¢ok onemlidir, herhangi bir varlig1r olmayan
maske bu oyunlarda karakterler olmuslardir. Maskesiz karakterler de, Asiklar gibi,
birer maske sayilirlar. Commedia’da oyuncu maskesini takinca artik kimliginden
cikar, bambagka bir kimlige biirtiniir. Maskelerle ortaya ¢ikan yeni kisilik gercege
uygunluk tasimaz. Bu sebeple, Commedia dell’Arte’de davranmis komedisi ve ya
psikolojik realizm 6zellikleri aramak bosunadir. Maskeler yansittiklar1 karakterlerle
siirlidir. Oyuncu maskesinin kimligi ile oyununu ve karakterinin fiziksel hareket
diizenini sergiler ve bunu yapabilmek i¢in uzun yillar calismak zorundadir. Kostiimler
de yine karakterin hikayesine gore sekil almaktadir. Kostiimler maskelere gelisi giizel
verilmis giysiler degildir, hepsinin belli bir hikayesi vardir. “Cimri bir doktorun usagi,
Bergamo’lu aptal Arlecchino, artik kumas parcalarindan degisik renklerde, bir kiyafet
giymeye mecburdur (Rudlin, 2000, s. 47).

Oyuncu maskeyi taktiginda onunda biitiinlesir mimikleri ve sesiyle adeta o
maskeye doniisiir. Ona boyun egmelidir, sesinden, mimiklerine, tim bedeniyle ona

doniismelidir. Oyuncu gosteriden sonra maskeyi ¢ikardiginda sanki yiiziinde hala o
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maske varmig gibi gériinmelidir. Maskenin kullaniminin zor ve yipratici oldugununu

Dario Fo’ya gore:

Oncelikle maske takmak, bir oyuncu icin maskenin kullammindan daha ¢ok hem
goriis alanini hem de akustik - vokal sistemini kisitlamasindan dolay: endiseye neden
olur. Kendi sesiniz size sarki sdylityormus gibi gelir; sizi sersemletir, kulaklarimizda
¢inlar. Nefes aliginizi, bu durumun istesinden gelene kadar kontrol edemezsiniz.
Maske bir yiik haline gelir, kolayca bir iskenceye déniisiiverir. ilk neden budur.
Efsanevi, neredeyse sihirli olan ikinci bir neden daha vardir. Maskenizi ¢ikardiginizda
tuhaf bir duygu size ac1 verir, en azindan benim tepkim dyledir; yiiziimiin bir kisminin
maskeye yapisip kalacagi ya da yiiziimiin maskeyle birlikte ¢ikacagi korkusudur bu.
iki ya da ii¢ saat boyunca maskeyi yiiziiniizde tasidiktan sonra onu ¢ikardigimzda
kendi kendinizi yok ettiginiz duygusuna kapilirsiniz (Rudlin, 2000: 49).
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3. COMMEDIA DELL’ARTE TiPLERIi

Italyan halk tiyatrosunun &nemli ozelliklerinde birisi de kalip tiplerdir.
Commedia dell’Arte’nin temel tipleri komik olan tiplerdir. Ciddi tipler maskesiz,
komikler ise ylzi tamamen 6rtmeyen, mimiklerin belirgin gérinmesine olanak veren
maskelerdir (Karaboga- Ozgitak, 1994: 235) Commedia dell’Arte’nin maskeleri:
Yaslilar (Vecchi), Hizmetgiler (Servi), Asiklar (Innamorrati) ve Savascilar (Capitani)
olmak tiizere dort arketip ilizerine kuruludur. (Fava, 2004: 129) Calismanin bu

asamasinda Commedia dell’ Arte tiplerini kisaca tanitmak faydali olacaktir.

Sekil 3.1. Commedia dell’ Arte karakterleri (Pinterest, 2018:

https://tr.pinterest.com/pin/205617539206767724/

11


https://tr.pinterest.com/pin/205617539206767724/

3.1. Zanniler

Sandalin i¢ine atlayan kediler gibi ¢evik bir sekilde ¢antalarinizi, paketlerinizi,
esya ve yiiklerinizi tagirlar (Rudlin, 2000: 84). Zanni kabadir ve gérgiiden yoksundur,
hizmetci grubunu kapsamaktadir. Pedrolino, Arlecchino, Brighella gibi ismi olan bir
maske de olabilmektedir (Suner, 2007: 150). Zanni, variyeti olmayan bir koylu

gdemen bir is¢idir.

Sekil 3.2. Bir Zanni maskesi (Pinterest, 2018:
https://tr.pinterest.com/pin/529595237401269388/

Zanni, oyunlarda olmazsa olmaz bir maskedir. Hikdyede c¢atismayi yaratan
isleri karistiran aptal, beceriksiz (Orn. Arlecchino, Pulcinella, Mazzettino ve
Truffaldino) ve toparlayan cin fikir, kurnaz ( Orn. Brighella, Fritellino, Beltrame) olan
en az iki Zanni olur (Rudlin, 2000: 87). Commedia dell’Arte’de tipler dans eder gibi
estetik yiiriiylisler sergilerler. Zanni’nin kullandig1 yiiriiyiisler diger tiplerce degisik
sekillerde kullanilmaktadir. Calismanin amacina hizmet etmesi acisindan
yiirliylislerden bahsedilse de uzun uzun anlatmadan basliklar haline kisaca gérmekte
fayda olacaktir. Bu yliriiylisler altt farkli sekildedir: a) Biiylik Zanni Yiiriyiist
b)Kii¢iik Zanni Yiriiyiisii. ¢) Kibirli Zanni Yirtytisti d) Asker Zanni Yiiriyiisi, €)
Kosan Zanni Yiiriyiisi, f) Coskulu Zanni Yiirtyiisi.

Zanni nin sesi yiiksektir, bir pazar yerinde kendini duyurmaya ¢aligan biri gibi
kalin ve cizirdayan bir ses ¢ikarir (Suner, 2007: 151). Zanniler, biiyiik ve sarkik un
cuvalindan yapilan bir kostiim giyerler. Maskenin burnu uzunlugunca karaktersizligi

de buydr.

12


https://tr.pinterest.com/pin/529595237401269388/

3.1.1. Arlecchino

Sekil 3.3. Arlecchino resmi (Pinterest, 2018:
https://www.cartaalta.com/venetian _masks/products-175/arlecchino.html

Arlecchino “Kiigiik Seytan” anlamina gelmektedir. Bu adin nereden geldigiyle
ilgili ¢ok ug fikirler vardir. Mesela harle veya herle adindaki renkli bir kustan ismini
almis oldugu ya da Fransizcada soytar1 anlamina gelen ‘“harlequin” sozciigiinden
geldigi de sdylenmektedir. Antonio Fava ise, Arlecchino’nun yaraticis1 Tristano
Martinelli’nin tamamen zekasinin iirtinii oldugunu sdylemektedir (Fava, Aktaran:
Demirkiran, 2018). 16.ylizy1l sonlarinda Fransa’da, Raccolti kumpanyasindan
Montava’li Tristano Martinelli tarafindan yaratilmistir. Yukarida s6z edildigi gibi;
Arlecchino olan bir Zanni’dir “Arlecchino” isminin nereden geldigi ile ilgili bir¢cok
yorum vardir. Baklava desenli kirmizi, yesil, kahverengi ve sar1 renklerden yamal
ceket ve pantolondur. Aksesuar olarak hep yaninda tasidigi, batocchio adi verilen
sopasidir. Agir esyalar tasidigindan, onun da sirtt kamburdur, yiiriirken dans eder
gibidir. Aptal goriinse de oldukga kurnazdir. Akli daha ¢ok entrikalar planlamaya
yarar, ancak sanssizdir.

3.1.2. Brighella

Sekil 3.4. Brighella maskesi resmi (https://www.commediadellarte.co.nz 2018:

http://dbs.csoft.net/www.commediadellarte.co.nz/brighella.html
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Rahatsiz edici karakterlerden biri, aldatmacalar pesinde kosar olanlardan hig
pismanlik duymaz. Yalancidir ve yaptiklarini saklamaz. Entrika neredeyse, bir sir
aciga serilecekse Brighella oradadir. Brighella’nin gitar1 ve hangeri vardir. Maskesi,
cengelli bir burun, etli yanaklar ve biiyiik kaslar ile vurgulanmis, rengi agilmais, irite
edici ifadesiyle tuhaf bir maskedir. Antonio Fava, Brighella maskesi i¢in soyle bir
ifade kullanir: “Maskenin goriiniisiinde insanca bir seyler var. Maske, ilk bakista
pozitif bir karakter gibi goriiniir, fakat bu goriiniisiin altindan Brighella’nin seytani,
gizemli ve dirist olmayan kisiligi ortaya ¢ikar” (Rudlin, 2000, s. 104). Karakter
genellikle sehir disindan Bergamo'dandir ve yerel aksan ile konusur. O, genel

Zanni'den evrilmistir.

3.2. Yash Adamlar

3.2.1. Pantalone

Sekil 3.5. Pantalone maskesi resmi (Pantalone2018:
https://www.maskmuseum.org/mask/commedia-pantalone/)

Pantolone, “Il Magnifico” ismiyle de bilinir ve Commedia dell’Arte’de
listenin iist siralarinda bulunur. Onemli bir tiptir ve oyunlarin konularma gére rolii de
degisir. Siki bir pantolon, kirmizi ¢orap, sar1 terlik, dar ve kisa bir ceket ve genis kolu
clibbesi vardir. Genellikle kirmiz1 agirlikli giyse de ciibbesi siyah olabilmektedir.
(Goldoni, 1814: 55). Kanca burunlu yarim bir maske takar, kaslar1 olduk¢a kalincadir,
gozalt1 torbalar1 vardir (Fo, 1991: 67). Para demek Pantalone demektir. Paray1 ve
insanlar1 yonetir fakat cimridir buna ragmen gosteris meraklisidir da.

Pantalone kii¢iik zanni yiirliyilisiinii kullanmaktadir. Yasli, kambur viicut formu
yiiriiyiisiinii kisitlar ve yavasg bir ritimde yiirlimektedir. Bu yiiriiylis oyuncuya yardimci
olmaktadir (Rudlin, 2000: 114). Korku ve heyecan duydugunda bu hareket formu

komigi ¢ikarmakta avantajlidir.
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Pantalone giiriiltiilii ve ince bir sesle konusur. Yaslig1 onu yavaslatsa da basi
ve elleri siirekli hareket halindedir. Kotii bir haber aldiginda ise birden diiserek sirt
iistli yere yatmaktadir. Sonra ters donmiis bir bocek gibi kivranmaktadir (Rudlin, 2000:
114).

3.2.2. il Dottore

Sekil 3.6. il Dottore maskesi resmi (Strangefacemask: 2018
https://strangefacemasks.com/product/leather-dottore-mask/)

Ad1 Dottore Gratiano’dur. Bu adin kendisini Lus Burchiello Gratia diye
tanitan ve Gratiano delle Celtiche’yi 6rnek alan Luzio Burchiello tarafindan konuldugu
sOylenmektedir (Winifred, 1964: 7-8).

Akiler biri degildir, ¢ok yemek yer ve alkole diiskiindiir, hep sizlanir ve

cimridir, cimriligi parasizliktandir. Insanlarin rahatsiz oldugu sakalar yapar ve onlar
dinlemez, kabadir, ukaladir (Rudlin, 2000: 114). il Dottore, Rudlin tarafindan su
sekilde aktarilmaktadir:

11 Dottore cogunlukla Agiklar’dan birinin babasidir. Pantalone’nin komsusu,
arkadas1 ve rakibidir. Pantalone’nin kanatlar1 altinda bir asalak gibi yasamaktadir.
Pedrolino’nun efendisidir; ancak ona hep kotii davranmaktadir. Ciinkii yaraticiliin
ve zekasinin diismanidir. Seyirciye elinde bir metin varken hitap etmektedir. Aslinda
bu konusmalari diger maskelerin nefes almasini saglamaktadir; ancak bukonugmalar
bazen o kadar uzamaktadir ki diger maskeleri onu tasiyarak sahneden ¢ikarmaktadir
(Rudlin, 2000: 122).

Bologna’l1 bilginleri elestiridir il Dottore, onlar gibi giyinir. Siyah resmi bir
giysi giyer. Siyah bir palto, ceket, pantolon, corap ve takke giyer. Elinde beyaz bir
mendili vardir. Yarim bir maske takarak yanaklarini disarida birakir ve onun alkolden

kizarmis yanaklarin1 gosterir. Ufak adimlarla sekiz cizerek ylrur ve sahnede bir sey
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diisiiniirken egilir, kii¢iiliir, ¢6ziim buldugunda tekrar dikilir. S ve $ harflarine vurgulu
konusmasi vardir, konusurken yemek yer, cok hareket etmese de monologlarinda

ellerini kollarini ¢ok sallayarak kullanir, kalin seslidir. (Suner, 2007: 152)

3.3. Asiklar

LT

Sekil 3.7. Asiklar resmi (Pinterest 2018:
https://tr.pinterest.com/pin/358036239106657501/

Innamorati anlamia gelen Asiklar genellikle ask dykiilerini anlatir. Gengtirler,
nasil goriindiiklerine ve modaya 6nem verirler. Kadinlarin ellerinde yaelpaze,
erkeklerin ise beyaz mendil bulunur. Maske takmazlar fakat agir makyaj yaparlar,
oyuncular yaslandikca makyajin dozu da artar. Karakterler her zaman kiskangtirlar.
Cok zariftirler, yumusak bir ses tonuyla konusurlar. Kibirli ve iistten bakan tavirlari
vardir. Asiklar sahnede yliriiyormez adeta siiziiliirler sanki bale yapar gibidirler
(Rudlin, 2000: 128). Asiklar, Zanni’lerden yardim istemedikleri siirece sadece
kendileriyle ilgilenmektedirler. Zanni’lerin sahnede olmalarina énemli bir sebeptirler.
Seyirciler tarafindan izlendiklerini bilir ona gore davranirlar (Rudlin, 2000: 130).
Bazen seyircilerden birilerine laf atarak, seyirciyle flortlesmektelerdir.

Asiklar sahnede bir seye odaklandiklari zaman yan yan yUrir ve ona ulasmaya
calisirlar. Asiklarin yiiriimeleri zor oldugundan dolay1 onlari sahnede hareket ederken
gobrmek neredeyse imkansizdir. Asiklar ¢ok nadiren bir kisiye veya bir seye temas
ederler. Temaslar1 halinde abartili tepkiler verirler(Fava, Aktaran: Demirkiran, 2018).

Kadin Asiklar; Isabella, Aurelia ve Vittoria, Angelica, Lavinia, erkek asiklar
ise; Silvio, Florindo, Orazio, Lelio, Aurelio, Ottavio dur gibi isimleri bulunmaktadir
(Rudlin, 2000: 127).
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3.4. 1l Capitano

Sekil 3.8. IL Capitano resmi (Pinterest 2018:
https://tr.pinterest.com/pin/485544403547153989/

O iddial1 ama korkak bir askeri adamin prototipidir. Commedia
karakterlerinin en eskilerinden biri, aslen 16nc1 yiizyil Italya'sini isgal eden
Ispanyol ve Fransiz parali askerlerinden bir parodiydi. Kendisine Capitano
denmesini ister halbuki artik bir yiizbasi degildir, staiisiinii yiiksek gosterme
pesindedir. Cocuksudur ve hayal diinyast genistir. Yalnizligi sever.
Oyunlarda oraya disaridan gelmis olur ve taninmamasini kullanarak {istiinliik

taslar. Genel olarak dért gesit il Capitano vardr:

1. Politik (Eger saldir1 altindaysa, saldiran tarafla hemseri ¢ikmaya
calisir.)

2. Odlek

3. Cesur

4, Ve kendisinin yakisikli olduguna inanan, kadinlara bir

armagan oldugunu zanneden Il Cavalier. Maske takmaz
(Asiklar i¢inde sayilmaktadir.) (Suner, 2007: 153).

Maskesi uzun burunludur. Kilicin1 ustaca kullanir, sahnede ayaklarini genisge
acar ve olabildigince yer kaplamaya caligir. Maskesi olmadigi i¢in mimik ve jestlerini
olabildigince abartir ve seyirciyi etkilemeye c¢aligmaktadir (Rudlin, 2000: 145).

Borazan gibi kalin bir konusmasi vardir, korkunca sesi incelir. Capitano da zanniler
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gibi 0zel yiirliylisler sergiler: a) Dag Yiiriiyiisii, b) Gezinerek Yiiriime c) Gogis ile

Yiirtime d) Kosmasi

3.5. Columbina

Sekil 3.9. Columbina resmi (https://www.commediadellarte.co.nz 2018:
http://dbs.csoft.net/www.commediadellarte.co.nz/columbina.html

Oteki Zanniler gibi olumsuz bir yonii yoktur. Bakimli, temizdir, zengin olma
pesinde degildir. Zor durumdaki Asiklarin yanindadir, iyi yiireklidir; kitap okumayi
sever ¢linkii okuma yazmasi vardir; sarki soyleyip dans eder ve herkesi etkileme
yetenegi vardir. Columbina, baslangicta bir sirk sanatcist gibi giiclii 17.yiizyil
sonlarinda ve 18.ylizyilda minyon ve giizeldir (Rudlin, 2000: 151,152). Arlecchino’ya

asiktir. Tek kadin Zannidir. Kostiimleri oldukga renklidir. Maske kullanmaz, iy1 bir

makyaj1 vardir. Elinde genellikle bir sepeti bulunmaktadir. Birden ¢ok Sesi tizdir,

bir¢ok lehgeyi bir arada kullanarak konusabilir.
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3.6. Diger Maskeler
Yukarida Commedia dell’ Arte maskelerinden baska yine 6nemli birgok

karakterler de vardir, bunlardan bazilarini da asagiya aldik, bunlar:

3.6.1. Pedrolino

Sekil 3.10. Pedrolino resmi ( Pinterest, 2018:
https://tr.pinterest.com/pin/10062799145609712/ )

Giovanni Pellesini tarafindan gelistirilen bir tiptir, maske takmaz ve ifadelerini
daha iyi vermek adina suratin1 beyaza boyar, ince sesli ve melodili bir konugmasi
vardir, iizerine biiylik gelen bir kostiim giyer, bir cocugu andirir (Rudlin, 2000: 159-
160). Ahirda hayvanlarla beraber uyuyan en kuguk erkek cocuktur. Pedrolino
kendisine eziyet etmeyi sever, yalnizdir. Cektigi ac1 gostermez, kimseye zarar vermez,
kendini yer. Korkak bir karakterdir ve bu asir1 korkaklig1 yliziinden alay konusu olur.
Kendisiyle alay edilmesine ragmen sahnede ciddiyetini ve durusunu asla bozmaz.

Commedia dell’ Arte’de en alt siralardadir.

3.6.2. Pulcinella

Sekil 3.11. Pulcinella maske resmi (Maskworld, 2018:
https://www.maskworld.com/english/products/masks/venetian-masks--100/zanni--1005/--VMO0181 )

19


https://tr.pinterest.com/pin/10062799145609712/
https://www.maskworld.com/english/products/masks/venetian-masks--100/zanni--1005/--VM0181

Diger bir tanesi de Pulcinella, halkin alt kesimini temsil edebilecegi gibi {ist
kesimini de temsil etmektedir. Kiigiik tavuk anlamina gelen bu maske Silvio Fionilli
tarafindan gelistirilmistir. Pulcinella toplumun sosyal ve kiiltiirel sartlarinin meydana
getirdigi etkiler neticesinde ortaya c¢ikmustir. Birgok {ilkede degisik isimler alarak
varolmustur. Almanya’da “Hanswurst”, Hollanda’da “Toneelgek”, Avusturyada
“Kasperle”, Fransa!da “Polichinelle”, Ingiltere’da “Punc” ve Tiirkiye’de de “Karagdz”
adlarin1 almistir (Rudlin, 2000: 163). Gagaya andiran, siyah veya kahverengi bir
maskesi vardir, bol bir pantolon, uzun beyaz bir gémlek, belinde para kesesi koymaya
da yarayan bir kemer bulunur. Elinde ki sopayla kendini daha glivende hisseder.
Yaylanarak kiigiik adimlarla yiiriir, kagarken ceviklesir. Seyirci ile didismeyi sever,

egoisttir, sir tutmaz, yaygaracidir.

3.6.3. Scapino

Sekil 3.12. Scapino resmi (Pinterest, 2018:
https://tr.pinterest.com/pin/484137028663891726/ )

Tezimiz kapsaminda Commedia dell’Arte maskelerinden son olarak
Scapino’yu kisaca ele alirsak yeterli olacagini diisiinmekteyiz. Birinci zanni olarak
bilinen Scapino her isi yapan bir is¢idir. Cok hareketlidir. Genel olarak torba gibi
sarkik beyaz zanni pantolonu ve listii giyer. Uzun tiiylerle kapli, kiirek bi¢imli bir sapka
giyer. Yasli adamlara karsi siirekli bir entrika pesindedir, onlarin paralarini
istemektedir ya da onlara kars1 intikam duygusu besliyordur.

Surekli kiguk yalanlar.
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4.GELENEKSEL TURK TiYATROSU ve ORTAOYUNU

Tiirk toplumunun geleneklerinden dogmus, yapis1 bati tiyatrosu formunun
disinda kalan tiirlerin tiimii “Geleneksel Tiirk tiyatrosu” terimiyle adlandirilmaktadir.
“Tiirk temasas1” olarak bilinen bu sanat dali, alanin otoritesi konumundaki Metin
And’in “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”, adimi vermesiyle bugiinkii yaygin kullanilan
adim1 almistir. Ancak “ halk tiyatrosu”, “ seyirlik halk oyunlar™ ve “Tiirk seyirlik
sanatlar1” bigimindeki kullanimlara da rastlamak muamkindir (Duzgun, 2002: 801-
812).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun gerek kirsal, gerekse kentsel kesimde goriilen
tiirlerinin ortak 6zelliklerinin baginda; yazili bir metne degil dogaclamaya dayanmasi
ve kendi formuna ait bir tiyatro yapisi ya da sahne gerektirmesi gelir. Sarki, dans, s6z
oyunlart ve taklit; geleneksel Tiirk tiyatrosunun vazgecilmez dgeleridir. Geleneksel
Tirk tiyatrosu, 19. yiizyilin gercek¢i, benzetmeci Avrupa tiyatrosundaki "kapali
bicim" anlayisinin tam tersine, "agik bigim" Ozellikleri gosterir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun temel 6gesi giildiiriidiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyun kisilikleri tip
diizeyindedir, karakter boyutuna ulasmaz. Bu tiyatronun bir baska 6zelligi de siirekli
bir sergileme diizenine bagli olmayip; bayram, diiglin, slinnet vb. ¢esitli toplumsal
olaylar i¢inde yer almasidir. (Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 2017).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu denildiginde Cengiler- Curcunabazlar- Kocgekler,
hokkabazlik, meddahlik, kukla, karagbz, tuluat tiyatrosu ve ortaoyunu akla
gelmektedir.

4.1. Cengiler- Curcunabazlar- Kocekler

Eski seyirlik oyunlarimizin iginde Kdg¢ek ve Cengilerin ayri bir yeri vardir.
Bunlar ayrica tipki bale sanat1 gibi dramatik 6zelligi olan sahne dans1 gosterileriydi
(And, 2014: 31). Danslarda sanatcilar cinsiyetleri ve oyunlar dogrultusunda isimler
almaktadir. Kadin dansc¢ilara "gengi" erkek dansgilara "kogek" ya da "tavsan"

denilmektedir. Ozgiin ve daha kaba danslara "curcuna” denilmektedir. Kogek ve
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cengilerin danslarinda Bati bale sanatina benzer dramatik 6zellikler bulunmaktaydi

(And, 1985: 208 ).

4.2. Hokkabaz

[lliizyon gibi hiinerle ve el cabuklugu ile yapilan bu gésteride usta ile yamagi
arasinda uzun, eglenceli ve komik sOylesmeleriyle dramatik oyunlara benzer
(Karago6z, ortaoyunu). Hokkabaz, adindan da ¢ikara bilinecegi gibi “hokkalarla
oynayan” anlamina gelmektedir. Oyun kisaca soyledir: Tersine ¢evrilmis li¢ kap ve
kiiclik yuvarlaklar kullanilir. Tekrarla yapilan iki hareketi vardir oyunun. Ya hokkanin
icindeki toplar1 seyircinin gérmemesini saglamak ya da icinde top olmayan
hokkalardan top ¢ikarmak, bagka nesneler katarak oyun gesitlendirilebilir. (And, 1994:
30). Baska kiiltiirlerde buna benzer oyunlar gériilmemektedir, oyundaki usta ve soytari
sOyleserek komediyi olusturuyorlar bu vesile ile de ¢irak ya da yamak ustasinin

hilelerini saklamaktadir. (Karacabey, 1995: 2).

4.3. Meddah

Meddahlar hik&ye anlaticilaridir. Anlattiklart hikayelerdeki kisileri taklit
ederek canlandirdiklar1 bilinmektedir. Tiirk destanlarindan pasajlar ve islam
geleneginden gelen konular1 anlatmaktadirlar. Meddahlar seyirciyi siirekli hikayenin
iginde tutmaya c¢alisarak anlattiklar1 hik&yelerde ortaoyunu ve karag06zun gostermeci
tarafindan ayrilirlar. Daha acik bir ifadeyle Karagéz ve Ortaoyununda seyirci oyunun
bir oyun oldugunu bilir. Bu gostermeci yaklasimdan farkli olarak meddah izleyenlerin

anlattig1 konulara uygun tepkiler vermesini ister. Bu noktada meddah ile seyirci

arasinda bir duygudaslik s6z konusudur (And, 1985: 46).

4.4. Kukla

Uzun yillar boyunca kukla ile ilgili kaynaklar gélge oyunu kaynaklar1 sanildigi
icin arastirmalar yetersiz kalmistir. Fakat gecmisi golge oyunundan da eskiye
dayanmaktadir. Tiirk kuklasinda kisilerin 6zellikleri Karagdz ve ortaoyunundaki gibi
kesin cizgilerle belirtilmemistir. Kukla tiyatrosunun sozlii bir seyirlik oyun olarak
gelisimi ¢ok daha ge¢ oldugundan burada gerek kisiler, gerek oyunlar daha ¢ok tuluat
tiyatrosuna biiyiik yakinlik géstermektedir (And, 1994: 40). En ¢ok kullanilan
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kuklalar, el kuklalar1 ve ipli kuklalardir. Kukla ¢esitleri ve dev kuklalar saray
senlikleri ve diigiinlerinde kullanilmaktaydi. (Oral, 2007: 11).

4.5. Karagoz

Golge oyunu, Tirkiye’ye 16. yiizyllda Misir'dan gelmistir; Tirkiye'de golge
oyununun varligim kesin olarak gosteren kaynaklara da 16. yiizyilda rastlanmaktadir
(And, 1994: 41). Karagéz mukaddime(giris), muhavere(sdylesme), fasil(asil oyun) ve
bitis boliimlerinden olusmaktadir. Birbirine zit iki tipin birbirini yanlis anlamasi
sonucu meydana gelen guldiru égeleri séz konusudur. Bu oyunun ana tipleri Karagéz
ve Hacivat disinda zenne, Rum, Ermeni, Cerkez vb. tipler de bulunmaktadir. Kalin
deriler islenerek cesitli islemlerden gecer ve bir perdenin arkasinda tek kisi tarafindan
oynatilir. Karagdz ustasina Hayalbaz ve ya Hayali denilmektedir. Hayaliye yardaklik
yapan biri yani yardimeisi bulunmaktadir, bu yardimet yani ¢irak sarkilar soyleri def

calar, tasvirleri hazirlayip verir (And, 1994: 42- 51).

4.6. Tuluat Tiyatrosu

Tuluat tiyatrosu Tanzimat sonrasinda Ortaoyunu Ve Batili tarzindaki tiyatronun
kaynagmasindan meydana gelmis bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Giillii Agop'un 1870
yilinda saraydan aldigi bir oyun metnine dayanan oyun tekelinin zorlamasiyla oyun
topluluklarimin metinsiz oyun sergilerneye yonelmesi bu tlriin baslangici kabul

edilmektedir (And, 1973: 422-423).

4.7. Koy Seyirlik Oyunlar

Anadolu halkmin kiiltiir birikimden yansimalarindan biri de Koy Seyirlik
oyunlaridir. K&y halki i¢in 6nemli olan zamanlarda, mevsim doniislerinde, ekinler
ekildiginde, hasat zamaninda, hayvanlarin ¢iftlesme zamanlarinda, bayramlarda ve

diigiinlerde oynanan oyunlardir (Karadag, 1978: 9).
4.8. Ortaoyunu

Bu calisma kapsaminda arastirmanin igerigiyle dogrudan ilintili oldugu igin

Ortaoyununu agmak gerekmektedir.
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Ortaoyunu, Karag6z'lin sahnede canli oyuncularla oynanmasina uyarlanmis
hali olarak bilinmektedir. Giildiirii yontemleri, bakimindan Karagéz ile ¢ok benzer
yanlar1 bulunmaktadir.

Turklerin Karagoz, kukla ve meddah gibi tek anlaticili s6zIii seyirlik oyunlari
yaninda canli oyuncularla oynanan en belli basl geleneksel tiyatrosu Ortaoyunu
Uzerine bircok arastirma yayimlandigi halde, gene de bu tiyatro tirl Uzerinde
¢oziilememis ve karanlikta kalmis pek ¢ok nokta buluruz. Ortaoyunu’nun eskiligi bu
noktalarin basinda geliyor. Arastirmalari yapanlar, caglar boyunca rastladiklari, canli
oyuncularla yapilan sozli gosterimlerden ¢ok, Ortaoyunu terimine ilk rastladiklar
tarihi dikkate almaktadirlar. Ortaoyunu’nun c¢ikisini yakin tarihlere, 19. yiizyilin
ortalarina dogru getiriyorlar. Fakat bu baglamda da farkli tarihler ileri surilmektedir.
Cikis tarihindeki geciktirme egiliminin iki gerekgesi vardir: Birincisi, bu
aragtirmacilarin  faydalandiklar1 kaynaklarin daha erken tarihlerde Ortaoyunu
oynandigin1  gostermekteki yetersizligi; ikincisi de, gene bu kaynaklarda
Ortaoyunu’nun tanimlanmasinin ancak gegen yiizyilin ilk yarisina rastlamasidir (And,
2014: 53).

Ortaoyunu, gevresi izleyicilerle ¢evrilmis bir alanda, bit metne bagli olmadan
canlt oyuncularin oynadig taklitli, miizikli, dansli bir oyun olarak bilinmektedir. 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bilinen seklini alan ortaoyununun 17. yiizyilda
Evliya Celebi'nin soziinii ettigi "kol oyunlari"yla basladigin1 kabul edilebilir (Usta,
2000: 56).

Osmanl’nin erken zamanlarinda sarayda dramatik tarzda oyunlar oldugu
bilinmektedir. 1. Bayezid zamaninda sarayda calgici, sarkici, dansci, takimlar1 ve
taklit¢i oyuncularin (mimus oyunculari) bulundugu bilinmektedir. Bu oyunlar guldiri
temellidir. Surnamelerde ve minyatiirlerde Haragg1 taklidi, Yuvaci taklidi Arnavut
Kasim taklidi, Bah¢evan Giircii taklidi, Giimiis arayici taklidi, Bahge taklidi gibi
oyunlara rastlanilmaktadir. Devlet 6rgiitiinden kisilerin de taklitleri yapilmaktadir. Bu
oyunlar ile Karag6z, kukla, meddah, curcuna, dans ve hokkabazlik gibi oyunlarin
harmanlanmasindan dogan bir gelisimle Ortaoyunu’nun son seklini aldig1
diisiiniilmektedir. Ortaoyunu, Meydan oyunu, Taklit oyunu, Kol oyunu ve Zuhuri gibi
isimlerle de amilmustir. Ortaoyununun ilk oynanis bigimi {izerine bilgilerimiz
yetersizdir. Bu oyunun geliserek son aldigi bigim Uizerine bilgimiz, cogunlukla Pisekar

Kiclik Ismail, Kavuklu Hamdi, Abdiirrezzak gibi ustalarin elinde varmis oldugu
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bicimdir (And, 1994: 56). Oyun Pisekar ve Kavuklu iizerinde gelismektedir. Oyunun
temeli Pisekar ve Kavuklu’nun arasindaki catigmalara dayanir. Oyun dort ana
boliimden olugsmaktadir:

1) Ondeyis

Ondeyis, zurnanin Pisekar havasi calmasiyla, Pisekar meydana gelerek tiim seyirciyi
selamlamaktadir. Oyunun ag¢ilisin1 yapar. Devaminda, Kavuklu ve Kavuklu Arkasi
gelir.

2) Soylesme

Pisekar ile Kavuklu arasinda sdylesme boliimii baslar. Bu bolim oyunun en ustalik
isteyen bolimii kabul edilmektedir. Birbirlerini yanlis anlamalariyla giildiiriiyt
saglamak amaglanmaktadir. Bu boliim tekerleme ile bitmektedir.

3) Fasil

Tekerlemeden sonra fasil boliimii baglamaktadir. Fasil boliimiinde genellikle Kavuklu
is arar ve Pisekar ona is bulur. Cesitli islere girebilir ve buralarda baska kisilerle
tanismaktadir. Bunlar da zenneler ve herhangi bir yorenin tipleri olabilir.

4) Bitis

Oyunun bitisidir, Pisekar oyunu bitirirken bir sonraki oyunun reklammi da

yapmaktadir.

Sekil 4.1. Eski bir ortaoyunu meydani resmi (leventerturk1961.wordpress, 2018:
https://leventerturk1961.wordpress.com/2014/07/06/sermed-muhtar-alus-orta-oyunu/)
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Ortaoyunu’nda oyun, yuvarlak ve g¢evresi seyircilerle kusanmis bir alanda
oynanmaktadir. Ortaoyunu oyun yeri agik alanda oldugu i¢gin buna temasa ¢ayir1 da
denilir (And, 1994: 58). Oyun yerine palanga da denilmektedir. Oyuncularin
kostiimlerini koyduklar1 sandiga pusat ya da pusat odas1 denilmektedir.

Oyunda iki parcadan olusan dekor bulunmaktadir: Yenidiinya ve Dukkan
isimleriyle anilmaktadir. Yeni Diinya ile Dikkan benzer 6zellikler tasiyan birden fazla
kanatli paravanladir. Oyunda gecen mekanlara gore paravanlar islevsel olarak
kullanilmaktadir. Ortaoyunu’ndaki muhim araglardan birisi de Pastav ya da saksaktir.
Saksak Pisekar’in elinde gorilmektedir.

4.8.1. Oyun Kisileri

Ortaoyunu’ndaki kigiler de belirli tip Ozellikleri yani kalip tiplerden
olugsmaktadir. Oyunlardaki tipler baska oyunlarda da birbirine benzer genel bir aynilik
tasimaktadir. Oyun konularinda degisiklikler olabilmektedir. Tiplerin goriiniisleri ve
fiziksel ozellikleri dnemli bir yer tutmaktadir, her oyunda belli sekillerde giyinirler.

Bulunduklari toplumsal grubu belirtmek i¢in uygun aksesuar kullanirlar.

4.8.1.1. Pisekar

Sekil 4.2. Pisekar Kiiciik Ismail resmi (maksivizyon 2018:
http://maksivizyon.blogspot.com/2017/12/kucuk-ismail-tiyatrocu.html )

Ortaoyunu’nun iki ana tipinden biri olan Pisekar, oyunda saz heyetinin Pisekar
havasini ¢almasindan sonra sahneye ¢ikar. Ayrica sahneye ya da meydana ilk ¢ikan
oyuncudur. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda Karagdéz oyunundaki eksen kisilerin
Karagdz ve Hacivat olmasi gibi Ortaoyunu’nda da bunlarin karsiligi Kavuklu ve

Pisekardir. Karagoz Kavukluyla, Hacivat ise Pigekar ile eslestirilmektedir. Pisekar,
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herkesin huyuna goére konusmasini bilen, kavgalar1 yatigtirip arabuluculuk yapan,
Olciill, agirbash, her kaliba girebilen, kusurlar1 kolayca g6z yumabilen bir kisidir.
Baskalarinin kétii niyet ya da sozlerini iyiye yorar ve onlara dgiitler verir, yol gosterir.
Glizel konusur, karsisindakini ¢ok dikkatli bir sekilde dinler ve herkesin giivenini ve
sevgisini kazanabilen bir tiptir (And, 1985: 468-471).

Butln bu o6zellikleri sebebiyle Pisekar butin bir oyunu kendisi yonetir. Hem
“her ne kadar siirc-ii lisan ettiysek af ola” diyerek kusurlar1 6rter hem de oyunu bastan
sona yonlendirir. Pisekar’in elinde tuttugu bir pastav bulunmaktadir. Ayni zamanda
buna saksak da denilir. Ortaoyununda bu aksesuar hafif bir vurusla ¢ok fazla ses
cikararak yabancilagtirma da biiyiik bir islev goriir. Pastav kullanilmasi gereken biitiin
aksesuarlarin yerini almaktadir (Nutku, 1985: 84).

Cevdet Kudret, Pisekdr kelimesinin ‘oyun bas® anlamma geldigini
sOylemektedir ve bunu ilk olarak Evliya Celebi aktarmistir. Belli bir metne
dayanmayan Ortaoyunu’nda, Pisekar hem oyuncu, hem sahneye koyucu, hem yazar

gibi davranir; oyunu agar, yiriitiir, kapatir (Kudret, 2007: 66).

4.8.1.2. Kavuklu

Sekil. 4.3. Kavuklu ismail Dimbiillii Resmi ( tiyatr.com:
https://www.tivart.com/tivatro/dumbullu-ismail-efendi/)

Ortaoyunu’n diger iki ana tipinden biri olan Kavuklu, Pisekar’dan sonra ya tek
basina ya da Kavuklu Arkasi tiplemesi ile birlikte ¢ikar. Metin And, Kavukluyu
Karagoz ile eslestirmistir. Karagéz ve Kavuklu disa doniik, tepkilerini hemen agiga
vuran, kendisini farkli gostermeyen 6zii sozii birdir. Diisiindiiglinii ¢ekinmeden

sOyledigi i¢in bagina tiirlii ¢ikmazlar gelir. Cesur ve g0zu pektir (And, 1985: 469).
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Kavuklu, oyuna girdigi andan itibaren komedi bu tipin {izerine toplanmistir.  Hem
Pisekar ile olan muhabbetlerinde hem de taklitlerde, ters anlama, anlamazliktan gelme,
anlamadan anlamis gériinme gibi s6z oyunlari ile ¢edik pabug tizerine giyilen arkasiz
terligi sektirmek, diisecekken toparlanmak, kavugu diisiirmeden oynatmak gibi
hareket ustaliklar1 Kavuklu oynayan kisiye biitiin kabiliyetlerini gosterebilecegi bir
imkan verir (Ttrkmen, 1991: 30).

Ahmet Rasim, ‘Muharrir Bu Ya’ adli kitabinda, Ortaoyunu’ndan bahsederken
tekerlemelerin ¢ok 6nemli oldugunu dile getirir. Kavuklu ve Pigekar’in bunlar1 ustaca
yapmalar1 gerekmektedir. Bu nedenle ortaoyunu oynayan aktorlerin iyi bir tuluatci ve
yaraticiliklarinin da yiiksek olmasi beklenmektedir (Rasim, aktaran Turkmen, 1991:
70).

4.8.1.3. Diger Oyun Kisileri
Ortaoyunu kurulan kola gére oyuncu sayisi ve islenen kisi sayilar1 farkliliklar
gostermektedir. Dolayisiyla oyunun siiresi ve hikédye ¢esitliligini zenginlestirir. Bu

kisilerden en bilindik olanlar1 sunlardir:

4.8.1.3.1. Zenne

Zenneler erkek tarafindan oynanan kadin taklitleridir. Pisekar ve Kavukludan
sonra sahneye gelirler. Metin And zennelerden bahsederken, ¢ok c¢esitli yas ve
toplumsal siniflardan, giildiiriicii olmaktan ¢ok dolant1 ve goniil isleri bakimindan
gorevleri 6nemli kisilerdir. Kadinlarin ¢ogu olumlu ¢izilmemislerdir. Bunlar ahlak
kurallarin1 ¢igneyen, kocalarini aldatan, birgok erkekle evlilik dis1 iligki kuran, maddi
degerlere 6nem veren hafifmesrep kadinlardir (And, 1985: 475).

Cigdem Kilig, ‘Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda Zenneler’ kitabinda
Zenneler’in baslarina hotoz, yasmak ferace giydiklerinden bahseder. Kash gozlii,
endamli, hareketleri, sesi, tavirlar1 kadinimsi olan erkeklerden olur. Zenne dedigin,
kadin halini bilmeli, sadece sesini incelterek kadin sesine uydurmak yeterli degildir.
Kadimin konugmasindaki, oturmasindaki kalkmasindaki zarafet gosterilmelidir. Asil
marifet ise o cilveli olmanin gdsterilmesidir. Zenne, Ortaoyunu’nun tuzu biberi, en
renkli oyuncusu demektir (Kilig, 2007: 34).
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4.8.1.3.2. Arnavut

Asli tiplerden biridir. Sahneye ¢ikarken Sirto dansi yapar. Metin And, Arnavut
tipinden bahsederken, diiriist, mert ve say1 sayamayacak kadar cahil oldugunu ifade
eder. Ezing vermekten hoslanir, ¢cabuk 6fkelenir, ataktir, onun i¢in 6ldiirmek olagan
islerdendir. Kabadayilik taslasa bile sikiya gelince kagabilir. Iyi davranilirsa yumusak
bashdir. Heceleri kekeler gibi ¢ogaltarak ve vurgulayarak konusur. Ugraslar1 arasinda
celeplik, cigercilik, bostancilik, bah¢ivanlik, bozacilik, kaldirimeilik vardir (And,
1985: 481).

4.8.1.3.3. Yahudi

Genelde ticaretle ugragsmaktadir. Korkaktir, pehlivanlik, doviis gibi islere
karismaz. Cogu kez sahneye Tevrat okuyarak girer ve yaygaracidir (And, 1985:483).
Turkmen, sahneye sessiz giren tek tipin Yahudi oldugunu séyler. Tevrat’1 okur, Ufler
ve sallanir. Bu sessiz gelis yalnizca bu tipe mahsustur. Konusma iislubundaki
Ozgiirligii de diger tiplere gore daha farklidir. En belirgin 6zelligi miistehcen anlamli
cinashi sozleridir. Alay etmek, kiifretmek, acik sagik edepsiz sozler séylemek i¢in kirik
Turkgesini bahane eder (Akarpinar, 2004: 26).

4.8.1.3.4. Celebi
Istanbul Tiirkgesiyle konusan Celebi, nazik, zengin ve terbiyelidir. Tiirkmen,
Celebi tipinin ‘mahdum’bir tip oldugunu belirtir. Daima zengin bir mirasyedi, ince

zevk sahibi ve siktir. Epeyce okumuslugu vardir (Tturkmen, 1991:39-40).

4.8.1.3.5. Kavuklu Arkasi

Kavuklu ile beraber ve onun arkasindan meydana ya da sahneye geldigi i¢in
kendisine ‘kavuklu arkasi’ deniliyor. Bazen Kavuklu’nun oglu bazen de ¢arsidan
aligveris etmek {lizere onunla birlikte sokaga ¢ikan bir komsu roliindedir. Bu tipe ‘ciice’
ya da ‘kambur’da denilmektedir. Ayrica nadiren de olsa yerine bir baska tip olan

Denyo ¢ikarilirdr (Tlrkmen, 1991:44).
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4.8.1.3.6. Kayserili
Kasik oyunu oynayarak ve tiirkiisiinii sdyleyerek meydana gelir. Ac¢ikgoz,
saldirgan ve kurnaz olan Kayserili, tiiccarlikla ugragsmaktadir. En kii¢iik sebeplerden

hiddetlenen bir tiptir. Kavuklu sik sik Kayserilinin higmina ugrar (Tlrkmen, 1991:46).

4.8.1.3.7. Anadolulu

Tiirk ya da Hirbo diye de anilan Anadolulu, ya Kastamonulu ya da Bolulu
olurlar. Saf bir Orta Anadolu kéylisund temsil eder. Bu yoniyle de Kayseriliden
ayrilir. Sivesini muhafaza etmekle birlikte aklina geldik¢e “Galip Paga Divan’indan
beyitler okur (Tlrkmen, 1991:46-47). Metin And ise Anadolulu i¢in dilinin ve tavrinin
kaba oldugunu soyler. Kendine sdylenen iyi sozleri kotiiye alir. Bazen asci1 olur ve
bdyle zamanlarda yemek adlarini siralar. Kimi zaman da leblebici ya da bekgi olur.

Boyle zamanlarda eline bir sopa alir (And, 1985: 478).

4.8.1.3.8. Denyo

Meydana, bir tahta araba siiriikkleyerek gelir. Herkes ona acidigi igin
stmartilmistir. Halkin merhametine siginmis, acima duygusunu kullanarak hosgdriiyii
istismar etmis, simarmis ve yiizslizlesmistir. Bu nedenle Tiirkmen, Denyo’nun
kiifiirbaz, kiistah, arsiz, ylizsiiz ve sirnasik oldugunu sOylemistir. Kavuklu onu

dovdiigli zamanlarda herkes Kavukluyu ayiplar (Tiirkmen, 1991: 49).

4.8.1.3.9. Kurt
Sahneye bar oynayarak ya da ¢irpan oyunu oynayarak gelir. Hamal, bekg¢i veya
as¢1 yamagidir. Cocuksu olan Kiirt tipi, munis, ge¢im ehli bir tip olarak temsil edilir.

Diger tiplerden farkli olarak Kavuklu ile maraza ¢ikarmaktan kacinir (Turkmen,
1991:53).

4.8.1.3.10. Laz

Elinde ¢ogu kez kemencge bulunur ve sahneye de kemenceyle ¢ikar. Laz, ¢ok
hizli1 konusur ve yerinde duramayan bir tiptir. Cabuk 6fkelenip ¢abuk yatisabilir. Ya
gemicidir, gemisiyle findik tasir ya da hallag, kalayci veya tatlncudur (And,
1985:479). Biitiin oyunlarda Hayrettin ismini tasiyan Laz, kemengeyle kendisi de
oynayarak Kavukluyu da oynatir. En biiyiik zevki Horon oynamak olan bu tip, hareket
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temposuyla ¢ok renklidir. Arada lafinin kesen Kavuklu’yu ‘cok geveze’ olarak suglar.

Kendisine konusma firsat1 vermediginden yakinir (Tirkmen, 1991:54-55).

4.8.1.3.11. Matiz(Sarhos)

Sarhos, oyunlarda Tuzsuz, Efe, Matiz olarak da adlandirilmaktadir. Metin And
Matizi, oyunlar1 bir ¢6zlime, bir sonuca baglayanlar olarak agiklamistir. Nara atarlar.
Cogu kez tabanca, cifte, karabina, kilig, sis gibi silah adlarini sayarlar. Cogu zaman,
ortaya cikan karigik durumlarda, dolantilarda aslinda onun parmagi vardir. Her
defasinda cezalandirilacagi zaman bagislanir (And,1985:485). Din, devlet otoritesi,
ilim miiessesesini temsil eden kisiler genellikle bu oyunlarda temsil edilmezler. Ancak
bazi oyunlarda yolsuzlugu onlemek, diizeni saglayabilmek igin bir sembol olarak
‘Tuzsuz Deli Bekir’ veya ‘Matiz’ ortaya cikar. Bu tipler korku salmalarina ragmen,
halk tarafindan fazla ciddiye alinmazlar ve giiling duruma diiserler (Tirkmen,
1991:55-56).

4.8.1.3.12. Rum/Frenk

Rum tipi, Polka ya da kadril dans1 yaparak sahneye ¢ikar. Konugmasina
mutlaka Rumca climleler katar. Rum ¢ogu zaman doktor, eczaci, meyhaneci, terzi ya
da tacir olur (And, 1985:483). Heyecanli ve hizli konusan Rum ve Frenk, konusma
isluplar1 da birbirine benzer. Tiirk¢eyle kendilerini ifade etmeye ¢alisirlar; ama ¢cogu
kez basarisiz olurlar. Soézleri yanlis anlagilabilir. Bu nedenle de Kavuklu ile
anlasamazlar. Kavuklu’nun ismini ‘Kabuklu’ diye anlar. Bir recete yazip, kabuklarini
iyl etmegi teklif eder. Cogu oyunda Kavuklu’dan dayak yiyerek sahneden ¢ikar
(Tdrkmen, 1991:57).

4.8.1.3.13. Arap
Tiirk¢eyi 1yl konusamamasi sebebi ile Kavukluyla anlasamayan bir tip olan
Arap, tek diize bir ezgi esliginde ‘yalelli’ diyerek sahneye gelir. Her oyunda goriinmez.

Bunun sebebi ise yeknesak ve siirli bir tip olusudur (Ttrkmen, 1991: 58-59).

4.8.1.3.14. Kulhanbeyi
Kiilhanbeyi sahneye gelirken mani okur. Bu tipin isminin basinda her zaman

bir lakabi vardir. Oyunlarin ¢ogunda tulumbaciy1 canlandirir. Kendine 6zgii tavirlar
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vardir. Yere tiikiiriir, fesini yana eger, biyik burar. Baz1 sozciikleri beste ile soyler ve
argo konusur. Kiilhanvari bir yiiriiyiisii varir. Yan yan, ¢arpik, yalpa vurarak, nara
atarak yurdr (And, 1985: 485).

4.8.1.3.15. Tiryaki

Sahnede ya da meydanda devamli uyku halinde olan bu tip, tiitiin, nargile,
kahve, esrar gibi keyif verici seylere diiskiindiir. Dalgin, hoppa, gerceklerden uzak,
arada terslenebilen, duygusuz, tembel, nobrandir, laflar1 genelde ters anlar. Bos gezer

ve siirekli bir yanilsama diinyasi i¢indedir (And, 1985:477).

4.8.1.3.16. Tatar
Tatar havasiyla giren bu tipe de ortaoyununda az rastlanir. ‘R’ harfini uzun

sOyler. Baginda kalpagi bulunur. Kaftani kiirkliidiir (And, 1985: 482).

4.8.1.3.17. Ermeni
Sahneye utla gelen Ermeni, her oyunda bulunmaz. Miizik, siir gibi giizel
sanatlardan hoglanir. Soyludur ve baskalarini kiiciimser. Genellikle ugraslari arasinda,

kuyumculuk, lagimcilik ve tuhafiyecilik vardir (And, 1985: 483).
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5. COMMEDIA DELL’ARTE ORTAOYUNU Ve
MODERNLESME

5.1. Commedia dell’ Arte ve Ortaoyunu’nun Benzerlikleri

Farkli kiilttrel kokenlerden gelen birey ve gruplar arasinda dogrudan ve stirekli
etkilesim neticesinde olusan kiiltiirel degisim siirecine kiiltiirlesme denmektedir.
Kiiltiirlesme, kiiltiirler arasi iletisimden kaynaklanan davranislardaki, degerlerdeki ve
tutumlardaki degisim siireci olarak da ifade edilmektedir (Berry, 2006). Ayrica
kiiltiirlesmede iletisim, grubun bir {iilkeden digerine goc¢ etmesiyle dogrudan
olabilecegi gibi diger gogmenlerin  deneyimleriyle de dolayli olarak
gerceklesebilmektedir (Jamal, 1996: 12-26). Tiyatro da kiiltiirlesmeden etkilenen
toplumsal dinamiklerden biri olduguna gore degismesi ve benzesmesi miimkiin.
Tezimizde hangi tiyatro digerinden etkilenmis sorgusu olmaksizin benzerliklerin
tesaduflerden, bilingli degisimlere kadar etkilenmenin ya da benzesmenin olmasindan
faydalanarak, sorumuza cevap aramaya calisilmistir. Tiyatro elestirmeni merhum
Ustiin Akmen, 2013 yilinda “ Diinya Commedia dell’Arte Giinii” adma bir bildiri
yazmis ve bu bildiride Commedia dell’Arte’nin ve Ortaoyunu’nun benzerligine

deginmistir:

Once sunu sdylemeliyim ki, Commedia dell’Arte, yaklasik iki yiizy1l kadar
Avrupa tiyatrosunu etkisi altina almus, gesitli iilkelerin tiyatro yasantilarin
derinden etkilemis Italyan halk tiyatrosu geleneginin adidir. Diger taraftan,
Commedia dell’Arte, bir kiiltir gelenegi haline gelen, popiler kokenlerden
tiremis organik ve giiclii bir gelisimin korumasi altina girmezden once, halkin
geemisteki bilgilerinin parcasi olan bir halk olay: olarak tarihe kazmmistir. Bu

halk olayinin, anadili farkli insanlarin konustuklar teatral dili bulmalarini
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saglayan yol oldugunda da ayr1 bir gercek payr vardir. 25 Subat Uluslararasi
Diinya Commedia dell'Arte Giinii'niin bu yilki ev sahibinin Istanbul olmasi da
bence bir rastlant1 sayilmamalidir. Nedenine gelince, agik alanda halkin ortasinda
oynanan geleneksel Tirk halk tiyatrosu olan “ortaoyunu” kokleri de mimuslara ve
commedia dell’ Arte oyunlarina uzanmaktadir. Commedia dell’ Arte ile Ortaoyunu
arasindaki kisiler, konular, kurgu benzerlikleri sasirticidir. Batili incelemeciler
Commedia dell’Arte’nin geleneksel Turk tiyatrosu Uzerindeki etkisi (zerinde
durmus; bu etkinin kaynagini Tiirklerin Venedik ve Cenevizlilerle uzun siiren
iligkilerine baglamislardir. Arlecchino, Pantalone, Scaramuccia, Colombina’nin
sirastyla Pigekar, Kavuklu, Sevgili (Celebi) ve Zenne tiplerine benzemeleri hig
kuskusuz tesadiif degildir. Gergekten de iki gelenek arasindaki yakinligi Pisekar’in
kullandig1 pastav/saksak ile Arlecchino’nun tahta sopasi (battocio) arasindaki

benzerlik de desteklemektedir. Diger taraftan, Ortaoyunu’ndaki “orta”

113 2

sozciigiinin Commedia dell’Arte’deki “arte” sozcligii ile benzerliginin de

etkilenmenin dogrudan kaniti oldugu iddia edilmektedir. Ayrica, benzerlikler
elbette bunlarla da sinirl degildir: Bir ortaoyunu terimi olan “palanga” (meydan)
sozciigii, Italyancadaki “palanca”y1; ortaoyunu kisilerinden ayyas’a verilen isim

olan “Matiz” s6zciigli “madidus”u (ayyas) cagristirmaktadir (Akmen, 2013).

Ortaoyunu’nun koklerinin Commedia dell’ Arte oyunlarina ve mimuslara kadar
uzandigini sdyleyen birgok arastirmaci fikir birligi i¢indedir. Konular, kisiler, kurgu
benzerlikleri enteresandir. Cevdet Kudret’e gére Kunos ve Horovitz boyle bir goriisii
savunmaktadir. Batili incelemeciler Commedia dell’Arte’nin geleneksel Tiirk
tiyatrosu Gzerindeki etkisi Uzerinde durmus; Adolphe Thalasso kaynak olarak,
Tiirklerin Venedik ve Cenevizlilerle uzun siireli iligkilerine baglamistir. Kunos da,
“Tlrklerin bilincinde hala Ceneviz kiltliriiniin  yasadigini” savunmaktadir.
Martinovitch de benzer bir soylemle Commedia dell’Arte ile Ortaoyunu
benzerliklerinin kaynagin1 Venedik ve Cenevizliler olarak gdstermektedir (Kudret,
1973: 37-38).

Kadinlarin sahnede olmadigi dénemlerde erkekler kadin rollerini maskeyle
oynuyorlardi bu bélimlere de “Zagne’” adin1 vermislerdir (Fava, Aktaran: Demirkiran,
2018). Bu durum Ortaoyunu’nda da aynidir. Kadin rollerini yani “zenne” yi kadin
kiligina giren erkekler oynarlardi (Kudret, 1994: 72).

Ortaoyunundaki “orta” sozcligli Commedia dell’Arte’deki “arte” sozcigii ile

benzerdir ve Ortaoyunun etkilenmesinin dogrudan kanit1 oldugu sdylenmektedir (And,
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1985: 364). Benzerlikler sadece bu kadar degildir: Ayrica, tiyatro (teatro), prova
(prova), kumpanya (compagnia) ve palyaco (pagliacco) gibi kimi sozcuklerin de
Italyanca’dan alindig1 diisiiniilmektedir (Kudret, 1973: 38). Hemen hemen ayn
seylerin sdylendigi degisik isimlerin beyanlarinda ortaya konulmustur ve bu fikrin
yani Ortaoyunu’nun, Commedia dell’Arte ya da bagka tiyatro tiirlerinden etkilendigi
savunulmustur. Bu etkilesimi veya benzesmeyi reddetmeden ya da onaylamadan
sadece aktarmakla yetinilmelidir, ¢agdas iki tiyatro tiiriiniin birbirini etkilemis olmasi
normaldir ve unutulmamalidir ki zamanin biiylik devleti Osmanli’nin kiiltiirii baskin
kiiltiir roliinii iistlenmis ve ¢evresini etkilemistir. Bu da demek oluyor ki etkilegsmenin
karsilikli olma ihtimali de olabilir.

Ortakliklar1 ya da benzesmelerin bu kadar belirgin olan bu iki tiyatro tiiriiniin
bu benzesmesinden hareketle, Commedia dell’Arte’nin moderniteden nasil
etkilendigini ve giinlimiizde hala Commedia dell’ Arte oyunlarinin oynandigini fakat
Ortaoyunu oyunlarinin nasil olupta unutuldugunun, oynanmadigmin nedenlerini
arastirmak amaciyla once Commedia dell’Arte’nin verilerine bakalim. Bati
toplumlarinin modernlesmesi elbette Tirk toplumundan farklidir. Oncelikle

modernlesme nedir diye bakacak olursak.

5.2. Modernlesme

Kiigiik capli el sanatlar1 ve geleneksel tarimsal {iretime dayali duragan bir
yapidan, sehirlesmis, sanayilesmis, kitle iletisim ve ulasim araglarinin gelistigi, okur-
yazar oraninin arttigi, dinamik bir yapiya gecise Modernlesme denmektedir (Y1lmaz,
1995: 19). Modern ideal olusturulduktan sonra modern olmayan her sey gelencksel
olarak adlandirilmistir (Koker, 1995: 47). Modernlesmenin temelinde modern ve
geleneksel ikileminde, modern olmayan her sey geleneksel olmaktadir. Gergekten de
“modern”in  varligt mantiksal bir  gereklilikle  “geleneksel”in  varligini
gerektirmektedir.

Geleneksel yapidan modernlige geciste, toplumun degerlerinde degismeler
olmaktadir. Bu degisimler; aile, din ve otorite gibi geleneksel kurumlara karsi
bagimsizlik, yeni deneyimlere agiklik, modern konu ve kurumlara ilgi, daha ylksek
mevkilere yiikselme ¢abasi, bilimin etkinligine inancin giiclenmesi, pasifligin ve

kaderciligin azalmasi sdylenebilir (Y1lmaz, 1995: 20).
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Bati iilkelerinde degisim kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanmis ve uzun
zaman diliminde gerceklesmistir. Bati dis1 toplumlarin modernlesme siireci ise daha
kisa bir zaman diliminde model olarak alinan iilkelerin etkisiyle, kendi elitlerinin
yonlendirmesiyle devam etmektedir (Yilmaz, 1995: 81). Levent Koker ayni seyi
sOyler: Geleneksellikten modernlige gecis Bati toplumlari i¢in dort yiizyildan fazla bir
siire i¢cinde olmustur. Batili olmayan toplumlardaysa daha kisa bir siire ig¢inde,
kendiliginden olmayan ve dis etkenlerin yogun itici giiciiyle meydana gelmektedir
(Koker, 1995: 51).

Osmanli toplumunda modernlesme siireci 19. yiizyilda Ill. Selim ve |II.
Mahmut zamaninda baglamistir; 1839 da ilan edilen Tanzimat Fermani onemli bir
adimdir. Modernlesme siireci II. Mesrutiyet, ve 6zellikle de Cumhuriyet doneminde
hiz kazanmistir. Cumhuriyet doneminde, Atatiirk’iin giiclii liderligiyle, devlet ve
toplum yapisint giliglendirmenin kiiciik tadilatlarla olamayacagi, modern Batinin
modeliyle biitiinciil modernlesme projelerinin gergeklestigi bir donem olmustur.

Osmanli’da modernlesme, tezimizin ileri sathalarinda agilacaktir.

5.3. Bat1 ve Modernite

Descartes ile Tanriy1 ve diger her seyi anlayabilmek icin aklin kendi disindaki
geleneklere ve din gibi kaynaklara ihtiya¢ yoktur anlayisi, felsefi olarak modernligin
arka plani olarak kabul edilmekte ve 1789 Fransiz Devrimi ile de siyasi zeminde ortaya

ciktig1 kabul gérmektedir (Armagan, 1992 :73) .

Ronesans ve Reform’un, Avrupa’nin modernlesme siirecine hatir1 sayilir
etkileri vardir. Hristiyan diisiiniirlerin daha 13. yiizyildan itibaren aklin inanca karsi
durmast yerine onu desteklemesi gerekir diisiincesi toplumsal degismeyi de
etkilemistir. Hristiyanligin kaynaklarina doniiliirken diger taraftan da Antik Yunan’a
da ilgi olmustur. Bu surecin devaminda akilci diisiince ve felsefenin, dini diisiinceye
gore bagimsiz bir nitelik kazanmaya basladig1 goriilmektedir. Ronesans’la Yunan
dogalciligr ve akilciliginin tekrar canlanmasi, diisiincede bir sekiilerlesme meydana
getirmis, din merkezli evren diislincesi yerine, insan merkezli bir evren diisiincesi

gelismistir (Morin, 1995 :87- 94).
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Geleneksel toplumlarda, modern toplumlarin aksine din, sosyal hayatin her
yOniinii diizenler. Sanayilesmis modern toplumlarda ise dinsel degerler iktisat, siyaset

ve diger sosyal alanlarda esneklesmektedir (Saribay, 1985: 27).

Sosyoekonomik etkenleri, bagimsiz degiskenler kabul eden yaklasimlarca 13.
ve 14. yiizyillarda tarimda yeni aletlerin ve ekim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi, ticari
hayatin gelismesi, kentlesme ve bu siiregte feodalitenin gerilemesi, burjuvazinin
dogusu; 18. yiizyilda Aydinlanma ve 19. yiizyilda sanayilesme asamalar
O6nemsenmektedir. Siiregle merkezi kralliklar gliglenmis, halkin yonetime aktif olarak
katilma istekleri artmigtir (Mardin, 1999: 26).

Edgar Morin’e gore modern diinyayr olusturan burjuvazi, kentlesme, ulus-
devlet, kapitalizm, bilim ve teknik gibi faktorler tiretici ve tiriin degillerdir. Hepsi icice
birbirlerini iireterek moderniteyi olusturmaktadirlar. Modernitenin, kentlesme,
sanayilesme ve sekiilerlesmeyi kapsadigi goriilmektedir. Biitiin bu siirecler “modern”
adi1 verilen yeni bir toplumsal modelin kendine 6zgu tim kaltrel Grinleri icererek
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Burada tiretilen kurumlarin kendi kiiltiiriinden beslenerek
sekillenmis olmas1 6nemlidir. R. Williams da modernin gelenegin 1slah edilmis sekli

olduguna deginmektedir (Armagan, 2012: 15).

Modern Bati toplumu dylesine gii¢lii ve cazip bigimde tarihte yerini almigtir ki,

Bat1 disindaki toplumlar onu model alarak degisimlerini belirlemeye ¢alismislardir.

5.3.1. Batr’da Modernitenin Tiyatroya Yansimasi

Tiyatronun kokeninde ilk dinsel eylem olan muzik, mimetik, taklitsel biyu
torenleri ve dans bulunmaktadir. Bu danslar, yasanmis bir olay1 yeniden yasatir ve
temsil dogar. Zirai hayata gecildiginde, topragin verimliligi i¢in bazi1 dinsel torenler
sOlen havasinda yapilmaktadir. Bunlar zamanla mistik unsurlarini yitirerek sahne
oyunlar1 haline gelmislerdir (Pignarre, 1995: 11). Tiyatro oyununun dram niteligine
kavusmasi, dinsel toren niteliginden kurtularak insan ve hayatin1 islemeye

baslamasiyla olmustur.
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Tiyatro, Antik Yunandan bu yana devlet yoneticileri ve varlikli kisilerce
desteklenerek yasamina devam etmistir. Toplumun sagalticisi, emniyet supabi olarak
kullanilmistir. Yunan tiyatro sanati, Sicilya ve Giiney Italya'da yasayan Helenizmden
bir Olgiide etkilenmis zanaatkar topluluklarinca Roma'ya aktarilmistir. Roma
tiyatrosunda oyun aralarinda meydan ve sirk gosterileri yapildigi bilinmektedir. Bu
gosteriler giderek dozu artan siddete yonelik gosterilere doniismiis tiyatro oyunlarinda
gercek olimlerin istenmesine sebep olmustur. Bu gosteriler estetikten ve

arindiriciliktan uzaklasip sanatin yozlasmasina neden olmustur (Pignarre, 1995: 31).

Paganist solenlerle baslayan tiyatro, Hristiyanligin muhalefetlerine ve kilise
baskilarina direnmis ona uygun hale gelerek biiylik bir kirilma yasamamis ve her
doneme gore yenilenerek hayatini devam ettirmistir (And, 1985: 44). Kilise de
paganist kalintilar1 i¢inde barindiran, yil boyunca yapilan, dogay yiiceltme toren ve
senliklerine katilmak zorunda kalmistir ve dram sanatinin, amaglarina yonelik
kullanilabilecegini fark ettigi i¢in bu sanatin gelisimine destek olmustur. Hiristiyanlik
dininin, ilahi ve 6nemli hikayelerinden diizenlemelerle, kilise i¢inde bir tiir dram sekli
ortaya ¢ikmistir. Buradaki gergekg¢i ve sikici hikayeler, kisa siire sonra komedi
oyunlarinin da dogmasina sebep olmustur. Fakat bu giiriiltiilii ve giilmeceli oyun kilise
disina atilmistir (Pignarre, 1995: 40- 42). Gezgin oyuncular yerlesik tiyatroya gegene
dek passion (Isa’nin Cilesi) oyunlarini panayirlarda sergilemisler, yerlesik hayata
gectiklerinde de 1500 lii yillarda yasaklanmasina ragmen halk i¢inde oynamaya devam

etmislerdir.

Dram sanati1 Ronesans'tan itibaren soylu tabaka i¢inde yayginlasmis ve
seckinler arasinda yeni bir tiyatro yasami dogmustur. Matbaayla gelisimini siirdiiren
tiyatro edebiyati ilk konularini incil ve Roma tarihinden almistir. Bu donemde Italya'da
yil boyu devam eden kutsal gosteriler ve maskeli balolarin yaninda saray ve ¢evresinin
yagaminda tiyatro canli bir sekilde devam etmistir (Pignarre, 1995: 48- 49). Tiyatroda
altin ¢ag olarak adlandirilan bu donemde ingiliz Elizabeth c¢ag1 tiyatrosu, Ispanyol
komedyas1 ve Italyan ' Commedia dell’Arte'sinin gelistigini goriilmektedir. Italyan
komedisi belli bir kanava etrafinda kurulan dogaglama oyunlardan olusmaktadir. Bu
oyunlarda danslar, akrobasi ve pandomim gosterileri bulunmaktaydi. Commedia

dell’ Arte’nin, dramatik sanatlar a¢isindan tiirlerin digina ¢ikan yapisiyla, kaliplasmay1
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engelleyen farkli oyunculuk anlayisiyla tiyatronun gelisiminde Onemli bir yeri
bulunmaktadir (Pignarre, 1995: 64- 68). Klasik Fransiz tiyatrosu 17. ylizyilin
baslarindan itibaren krallarinin da destegiyle sistemli bir gelisim yasamistir. Tiyatro

bu dénemde nitelik agisindan bir klasiklesme siireci yasamistir (Pignarre, 1995: 69).

Burjuva smifi Avrupa'da sanatlarin kaderini iki yilizyilldan uzun siire
yonetmistir. Bu smif, sahne sanatlarini el tstiinde tutmustur. Tiyatro higbir zaman
bdylesine yaygin ve bolluk i¢inde olmamistir. Oyuncularin sevildigi ve sayg gordiigii
bir donemdir. Bu donemde seyirci halk ve segkinler olarak ikiye boliinmiis halde ayri
ayr1 tiyatroya gitmektedirler. Hatta sosyeteden ayrilan aydinlar 6ncii bir sinif haline
gelmistir. Burjuvanin sahip ¢ikmasi, Bati tiyatrosu i¢in 6nemli bir degisimi de
berberinde getirmistir. Ust tabaka mensuplariyla halkin tiyatrolarinin, burjuva ve halk
tiyatrosu olarak ayrilmasiyla birlikte oyunlarin ele aldiklari konular ve igeriklerinde de
degisim bagslamistir. Nitelikli komedilerle beraber halk tarafindan ilgi goren ve
cinselligi 6n planda tutan komedilerin de bu donemde basladig1 goriiliir (Pignarre,
1995: 73-78).

Bati tiyatrosunda 19. yiizyilda 6zgiirliik ve benzeri konulara egilim oldugu
goriilmektedir. Avrupa devrimci hareketlerle sarsilmig, yagmalamalar ve katliamlar
sonrasinda ritmi daha hizli bir hayat baslamistir. Ekonomik istikrar sarsilmis halk
burjuva demokrasisinin aldatici rahatliginda daha bir sabirsiz hale gelmistir. Tiiketim
heveslileri ve is kurma hevesleri, tasarruf gilidiisiine karst basarili bir savag
vermislerdir. Pignarre, tiyatronun, meydana gelen toplumsal degisiklikten

etkilenmesini su sozleriyle anlatir:

Caz miiziginin ve yeni danslarin egzotik cekiciligi, alkol, esrar, buylk kentlerin uyku
bilmeyen geceleri, hizin verdigi sarhosluk, hava tagitlarmin gelismesi, diinyanin her
yaninda meydana gelen olaylarin imge ve yankilarimin artik herkesin evine kadar
girebilmesi (basin, radyo, reklamlar ve propaganda yoluyla), teknik ilerlemelerin
hizlanmast... Biitiin bunlar 6rf-adetlerin serbestlesmesine, toplum iginde bir seckin
sinif kavraminin yavas yavas 6nemsizlesmesine, topluluklar -hatta sirller- halinde
yasamak, diisiinmek, eglenmek adetlerinin giderek yerlesmesine yol agti. Bu hava
i¢inde, bir de "yedinci sanat" adini alarak sanat katina yiikselen sinemanin, daha bagka
yeni gosteri bicimlerinin (sirk, muzikhol, boks ve futbol oyunlar1) rekabeti ise
kariginca tiyatro sanati1 da etkilendi: Sanki kaderi degisti (Pignarre, 1995: 107).
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Genel olarak boyle bir ortamda tiyatronun daha siyasi bir gorev edindigi
gortulmektedir. En belirgin ornekleri 'devrimci tiyatrolar' olmustur. Bati tiyatrosu
diinyanin giincel meselelerinin tiyatroya yansimasindan kaynakli bunaliml

donemlerinden birini yasamaktadir.

Tiyatro elbette yasadigi toplumun degisimlerinden paymi almakta ve
degismektedir. Yeni anlayislara, beklentilere cevap vermektedir fakat bu
kendiliginden olugsmamaktadir. Oyuncu ve kuramcilardan, 20. yiizyilda yaptiklari
caligmalarda Commedia dell’Arte’yi temel alarak yeni sistemler olusturan: Vsevolod
Meyerhold, Edward Gordon Craig, Jagcues Copuae, Jacques Lecoq, ve Charles Dullin
ve de son olarak, Antonio Fava’dan bahsedilecektir. Elbette ki baska isimler de benzer
amaclarla ¢aligmalar yapmislardir. Ancak tezimizde bahsi gegen isimler glinimize
kadar genis yankilar uyandirarak gelmeyi basarmis ve Commedia dell’Arte’nin

giiniimiizdeki durumuna biiyiik katkis1 olan kisilerdir.

O doénemindeki gergekei oyun anlayisi, oyuncuyu taklitci, yaraticiliktan uzak
bir hale sinirlamaktaydi. Bu kisiler genel olarak oyuncularin, yazarin bir kuklasi
oldugunu diisiinerek, oyuncunun bir aksesuar veya bir dekor olmaktan Oteye
gecemedigi gormekteydiler. Bu durumdan ¢ikisin, tiyatronun “Geleneksel olana”
donmesiyle olacagini savunmuslardir. Commedia dell’Arte’nin onlar igin bir ¢ikis
noktas1 oldugu anlasilmaktadir.

Commedia dell’Arte’nin ac¢ik havada, harekete ve dogaglamaya dayali olarak
oynanmasi ilgilerini ¢ekmis ve hepsine degisik sekillerde ilham vermistir. Yapay
sahne 1s1klar1 yerine agik alanda giin 15181yla tim ayrintilar disa vurulmaktadir. Oyuncu
dogaglayarak ve bedenini cok iyi kullanarak miikemmellige ulagsmakta, oyunun ve
yazarin kuklas1 olmaktan ¢ikarak siireci yoneten kisi olmaktadir. Bu olgular, bahsi
gecen kuramcilarin olusturduklart sistemlerde ©6nemli bir yer tutmakta, hatta
merkezinde yer almaktadir.

Bahsi gecen kuramcilardan kisaca da olsa bahsedersek, Commedia

dell’ Arte’nin yasamasi adina katkilar1 daha iyi anlasilacaktir.
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5.3.1.1. Vsevolod Meyerhold(1874-1940)

Sekil 5.1. Vseyolod Meyerhold resmi (Pinterest 2018:
https://i.pinimg.com/originals/b4/bd/dd/b4bddd07b92450eblal9a2f87bc16e9f.jpg)

Meyerhold, Moskova Sanat tiyatrosunda Stanislawski’nin psikolojikgercekgi
tiyatro anlayisi ¢ergevesinde bir donem calismis olsa da daha sonra sanat anlayisinin
uyusmamasi lzerine 1902 yilinda ekibi birakmistir. Meyerhold, tiyatrosunu hareket
tizerine bina etmek istemistir (Gilingor, 2013: 77). Bu sebeple Commedia dell’ Arte ile
ilgilenmistir. "Meyerhold Igin tiyatro diisiinceleri ve duygulari keskin ve
unutulmayacak bir bigimde aklaran doganin da iistiinde olan bir sanatti; bunun i¢in de
commedia deli arte Meyerhold'un grotesk anlayis1 i¢in en iyi modeldi (Ozdemir, 2002:
140).

Commedia dell’Arte Rusya’ya, 1773 de ltalyan bir ekibin Polonya’da
oynadiklar1 bir oyunla girmistir. italyan ekip o dénemin Imparatorigesi Anna
Joannavna’ya gdsteri yapmistir. O donem St. Petersburg’da, sanatta ve dolayisiyla
tiyatroda Fransizcanin etkisi vardi (Rudlin, 2000: 193). Meyerhold direkt olarak
Commedia dell'Arte ile baglant1 kurmus uygulayici ve kuramci biridir. Meyerhold'un,
Commedia deli'Arte denemelerine yeni bir hareket ya ikinci bir Ronesans olarak
adlandirilmaktadir. Stanislavski'nin tiyatro anlayisini kabul etmemekte ve mimetik bir
sahneleme yerine tiyatral bir sahnelemenin pesindedir.

Meyerhold, Franz von Shentens'in "The Acrobats (Akrobatlar)” oyununu
cevirip sahneler. Meyerhold oyunda eski giiciinii kaybetmis, yash ve endiseli Pierrot
rolini oynamisdir. Bu oyun onun daha sonralar1 “Trajik Fars” diye bilinen oyunlarinin

habercisidir. Daha ileride Commedia dell’ Arte’nin kalip tiplerini, Aleksander Blok'un
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"Panayir Cadir1” (The Fairground Booth) adli oyununda kullanmistir. Bu oyunda da
Pierrot roliindedir. Bundan sonraki ¢alismalarinda amaci romantik ikilem ve seytani
ironiyi ortaya ¢ikarmak olmustur (Moody, 1978: 861). Bu amag onun kariyeri boyunca
devam edecektir. Commedia dell’ Arte adin1 kullanmamigsa da aradigini sdyledigi ve
evrensel tiyatro hayalini anlattig1 bir makale yazmstir.

1905'de Moskova Sanat tiyatrosunda bir stiidyo agmis fakat bu denemesinde
basarisiz olmus ve kapatmistir. Buna ragmen Stanislavski bu denemenin 6nemli bir
calisma oldugunu fark eder ( Stanislavski, 2001: 569) 1908'de Evreinov'un diisiince
ve hayallerine katildigini sdyleyerek onun 'Antik Tiyatro'su ile yakinlik kurar. Bu
sanatinda 2.evresi, simgeci anlayis1 benimsedigi Komissarzhevskaya Tiyatrosu'nda
oyunlar yonetir. Daha sonrada 1908’lerde tiyatral anlatim, kalip tipler, dogaglama,
dogrudan hareket, anlatimlarinin olanaklar1 ile Commedia deli' Arte'yi egitim ve
aragtirma aracist olarak kullandigi 3.donemi gelir. Bu dénem Ekim devrimine kadar
siirer ve ¢alismalarinin sonucunu bir tiir senteze doniistiiriir, formalize eder (Giing0r,
2013:78)

1910'da Gglincu defa Pierrot rollini oynar. Meyerhold aynt Commedia dell'
Arte oyuncularmin yaptigi gibi sectigi bir karakterde profesyonellesmek ve bu
uzmanlagsmanin yaralarin1 gérmek istemistir diyebiliriz. Bu evrede Commedia deli
'Arte ile yakindan mesgul olmus, onu arastirmis egitim, dogaglama ve hareket gelisimi
konusunda ondan faydalanmistir. Bu donem ve sonrasinda Commedia deli'Arte,
Meyerhold'un ilgi odagi olmustur. 1910'un Ekim ayinda bir kabare tiyatrosu
kurmustur. House of Interludes isimli bu kaberede eski ve yeni farslari, komedileri,
patomimleri ve kiiciik salon tiyatro formlarindaki oyunlarin1 giin igerisinde iki seans
oynayarak denemelerine devam etmistir. Seyircinin sahne yakininda oldugu bu
oyunlarda oyuncular giinliik kiyafetleriyle fakat maskeli oynamislardir (Moody, 1978:
863).

1912°de yazdigr “Balagan: Panayir Tiyatrosu” adini verdigi makalesinde
Meyerhold, Commedia deli'Arte hakkindaki fikirlerini sdyler: Akrobasi, illiizyon,
pantomim yapabilen gosteri ustalar1 ve Italyan halk komedisi oyunculari yeni
oyuncunun da kokenidir. Oyuncu kendi bedenini tanimali, hakim olmalidir ancak
boyle yapabilirse Ozgiir olacaktir demektedir. Yazarlarin da oyuncuyu sanatinda

Ozgiir olmasi i¢in pantomim oyunlar1 yazmalar1 gerektigini sOyler ve Gozzi’nin
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dogaglamada izin veren metinlerini O6rnek verir. Yazarlar i¢in cagdas bir
sorumluluktur bu ve oyuncular da gecmisten 6rnekleri kullanarak kendini yaratma
eylemini gerceklestirmelerini sdyler. Meyerhold’a gore sozciikler tiyatroda hareket
kanavasinin siisleridir demektedir.

Meyerhold’un, Carlo Goldoni’nin yenilik¢i tiyatrosuna karst ve geleneksel
yapida oyunlar yazan Carlo Gozzi’ye ve Commedia dell’Arte’ye hayranligi
baslamistir (Berktay, 1997: 245). Meyerhold, Gozzi'de kendi tiyatrosunda ihtiyag
duydugu biitiin unsurlart halk tiyatrosu mantigini, hareket 6zgiirligii, kurmacayi,
dogaclamayu, teatral maskeyi.

1914'den itibaren “Ug Portakalin Ask1” (Carlo Gozzi’nin ilk oyunu) adl1 dergi
yayinlanmaya baglamistir. 1916 kadar dokuz say1 yaymlanmir. Bu c¢aligmada
Meyerhold'un Commedia dell'Arte ve tiyatronun tiyatrosallagsmasi hakkindaki
goriisleri yaymlanir.

Gozzi geleneksel yontemlere uygun caligsa da yeni bigimlerle sunar der
Meyerhold, Gozzi tutucu goriinse de aslinda ileri adimlarla yiirtimektedir. Meyerhold,
Gozzi'de halk tiyatrosu mantigini, teatral maskeyi, hareket 6zgiirliiglinti, kurmacay1
yani kendi tiyatrosunda ihtiya¢ duydugu biitiin unsurlar1 goriir.

Meyerhold kurdugu stiidyolarda hayalini kurdugu tiyatronun ¢alismalar1 i¢in
Commedia dell’ Arte’yi basamak olarak kullanmistir Hareket eden oyuncu onun sanat
macerasinda 3.evresiyle inga etmeye bagladigi yonteminin temel tasidir. Bu stiidyoda
Vladimir Solovyev, bir sahne inga etme, sahne sanati, aktor teknikleri, hareket
prensipleri dersleri verilmekteydi bu sebeple Commedia dell’Arte’nin sahne
kullanimlar1 ve maskelerin hareket diizenleri temele oturtulmustu (Berktay, 1997:
198).

Bu stiidyoda o donem ¢aligmalarda s6z kaldirilir ya da ikinci planda birakilir.
Hareket calismas1 onceliklidir. Oyuncu psikolojik gercegin pesinde kosarken taklit¢i
olmaktan 6teye gidememekteydi. Oyuncu bedeniyle miikemmellestikten sonra da
sozlide anlatim1 desteklemek i¢in kullanacaklardi, Meyerhold'un aradigi buydu.

Meyerhold'un yeniledigi Commedia deli 'Arte’de birgok katmani vardir. Tlki,
iptidai tiyatro masklari ve Roma mimlerine kadar uzanan pazaryeri komedyenleridir.
Ikinci katman, Jacques Collat'in graviirlerindeki groteski ve korkung figurleri iceren

komedidir. Ugiinciisii, Goldoni'nin oyunlarindaki detaycilik, realizm ve psikolojidir.
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Ama Meyerhold s6z konusu katmani kullanmaz. Dordiinciisiinde, Gozzi'nin
oyunlarindaki sihirli masal katmanidir (Hauger, 1997: 19-20).

Rusya’da ki devrimden sonra simdilerde Meyerhold’un oyunculuk teknigi
olarak bilinen “Biomekanik Oyunculuk™ tekniginin ilkelerini olusturmus uygulamaya
baglamistir. Devrimden az Once sergiledigi, Lermontov’un ‘“Maskeli Balo”
(Maskarad) oyununda 1906 dan beri yaptig1 calismalarinin Commedia dell’ Arte etkisi
sayesinde hayat bulmus ve yeni dilini gostermistir (Moody, 1978:865). Devrim
sonrasit Meyerhold, baska arayisa yonelir, maskeyi birakir, yeni maske oyuncunun
bedenidir. Bu donemde Gordon Craig'in de etkisiyle kuklayla iliski kurmaya
baslarken Commedia deli'Arte her senaryoda olan oyuncusu ve degismeyen kiyafeti
ile kuklaya benzedigini diistinmektedir.

Son oyunu olan Gogol'iin Miifettis oyununda ise daha once oyunlarinda
kullandig1 6gelere yer vermistir. Oyuncu farkli oyun kisilerinin 6zelliklerini, yiiz
ifadelerini tagiyan maskeler kullanmistir, bununla kendisine ilham veren Commedia
dell’Arte’ye yeni bir karakter eklemek istemistir (Moody, 1978: 867). Commedia
dell'Arte, Meyerhold'un beslendigi birgok farkli kaynaktan bir tanesidir ve ayni

zamanda en derin izler birakanlardan biri oldugu ¢ok agiktir.

5.3.1.2. Edward Gordon Craig (1872-1966)

Sekil 5.2. Edward Gordon Graig resmi (Maddysibtheatre 2018:
http://maddysibtheatre.blogspot.com/2013/03/edward-gordon-craig.html)

Gordon Craig 1891 yilinda Londra’da Commedia dell 'Arte ile tanismis ve bir
“Pierrot” oyunu izlemistir. Daha sonra yine bir pierrot oyunu seyreder ve etkilenerek
not tutmaya baglar. 1897 yilinda Andersen'in bir masalin1 (What the moon saw) uyarlar
Commedia oyunu haline getirir ve Pierrot roliine ¢alisir. Oyun halka gosterilmez.

Craig, Commedia'nin farslarinin ve groteskin modernist etkisinin farkindadir.
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Commedia'nin Craig iizerindeki etkisi 1901°de Askin Maskesi (The Masque of Love)
adli oyunda bariz olarak goriilmiistiir bu oyun i¢in en iyi isimdi demistir. Commedia
dell’ Arte ve maskeleri onun icin oldukca 6nemlidir. 1902'de Commedia dell’ Arte’den
esinlenerek yarim maskeler kullandigi "Acis and Galatea™ isimli bir gosteriyi sahneye
koyar (Giingor, 2013: 85). 1911°de Kum Saati adli oyunu sahneye koymustur, burada
ise Arlecchinonun kostiim ve maskesini yenilemistir. Bundan sonra birka¢ yapim
sahneler. Daha ¢cok Commedia ve yontemi iizerine metoduyla ilgilenmistir. 1897'den
sonra sahneye ¢ikmamayi tercih etmistir bunun yerine daha ¢ok Gozzi gibi Commedia
dell’ Arte senaryolari yazar, bunlar dogaglamaya uygun kanavalardir (Fisher, 1989: 30-
33).

Psikolojizme karsi, Karst Gergekei bir tiyatronun yaratimi ve oyuncunun
egitimi hakkinda ¢agina 1s1k tutan yorumlar1 ve ¢aligmalariyla dikkat ¢ekici olmustur.
Oyuncunun sahne istiindeki etkinliginin baska bir yone dogru gitmesi amaciyla
“Kukla Ustii ya da Ustiin Kukla (Uber Marionetie) kavramim gelistirmistir (Craig,
1911: 54). Yaratmak iizerine diisiindiirmeyi iceren bir kavramdir bu. Gordon Craig
ancak geleneksele donup ondan faydalanarak yeni bir tiyatro yaratmanin miimkiin
olacagini soyler Gelenekten vazgegmemelidir zira eski 0gretilere donebilmek ¢agin
kaliplarindan kurtulmanin yoludur. Craig de Meyerhold gibi ge¢misi saglam bir
dayanak olarak goriir. Gegmis gelecege yol alan tiyatro gemisinin omurgasidir.

Ona gore tiyatro hareketten dogmustur. Kukla-iistii kavramina ve oradan da
Commedia deli' Arte 'ye sigramasi bu diizlemde gergeklesir. Craig'e gore dogaglamaya
dayanan Commedia deli 'Arte 'yeni' tiyatroyu olusturacaktir. Tiyatronun temelinin
yeniden insasinda dogaglama ve hareket ¢ok onemlidir. Craig ¢agin sanatgisini ve
gelecegin oyuncusunu yaratmak icin kendisinin agacag stiidyolarinda calismak ister.
Rudlin, bu okulun temelinde Commedia deli'Arte olacaktir der. Dogaglayabilen
oyuncularin 6zglirliigii ne yonetmen ne de yazarin ellerinde olacaktir demektedir,
oyuncunun yaratim asamasinda etkili olmas1 gerektigini sOyler ve bununda sadece
egitimle olabilecegini savunmaktadir. 1911°de Stanislavski’ye bir mektup yazar ve

okul kurmak icin onun destegini ister. Hayal ettigi okulda:

1- Insan viicut hareketinin ilkelerini gdsterecegim.
2-Iki y1l iginde tek figiir ve kalabalik gruplardan olusan figiirlerin
sahnelerindeki hareketin ilklerini size anlatacagim ve gosterecegim.
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3- Ve ii¢ y1l iginde size aksiyonu, sahneyi ve sesi yoneten biitiin ilkeleri
gosterecegim.

4- Biitlin bunlardan sonra size dogaclamanin ya da sozlii ve sozsiiz
spontane oyunculugun ilkelerini gosterecegim (Craig, Aktaran: Rudlin,
2000: 191).

Craig'e gore oyuncu fikir Uretebilmekte ve hayal edebilmekte olsa da
viicudunun da beceri kazanmas1 gerekmektedir fakat bu beceriye sahip degildir. Bu
beceri kazanilmadan oyuncu sanatint gésteremeyecektir. Craig, stiidyosunu 1913°de
acar fakat 1914'de savas baslayinca stiidyosu ve deneyleri kesintiye ugrar (Rudlin,
2000: 189-191). Hayat1 siiresince arastirmalara ve denemelere devam etmis son
doneminde bile hala Commedia dell’Arte’yr kaynak olarak kullanmistir. Bu
aragtirmalar ve denemeler birgok kisiyi etkileyerek, yeni aragtirmalar yapmalarina 6n

ayak olmustur. Craig'in Commedia dell’Arte i¢in 1955'de ettigi son sozleri s6yledir:

Commedia dell’ Arte her zaman benim igin -¢ok azin1 6grenebildigim-bir agkt1 ve hep
oyle kalacak... Bugiinun tiyatrosunun Commedi dell’ Arte ile hala ufak baglantilari
var. Aktorlerinin de gelenekleri ve gerceklerine yonelik yetersiz bilgileri. Commedia
dell’Arte A benim icin hep yasayan bir seydi ve 6yle kalacak (Fisher, 1989: 44).

5.3.1.3. Jacques Copeau (1879-1949)

Sekil 5.3. Jacques Copeau resmi ( Pinterest 2018:
https://tr.pinterest.com/pin/135530270007905885/?Ip=true

Jacques Copeau da Meyerhold ve Craig gibi ¢agdaslariyla yine ayn1 donemde

arayislar yapmis, Commedia dell'Arte'nin verileriyle arastirmalar ortaya koymus,
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donemin sanat anlayisina karst kendi stiidyosunda yeni bir tiyatro, yeni bir dilin
arayisina girmistir. Craig ve Meyerhold’un caligmalarindan etkilenmis, aradigin1 ve
sorularinin karsiligint Meyerhold’da buldugunu séylemistir (Rudlin, 2000: 204). O da
geleneksele donerek baska bir bakis yakalamaya ¢alismistir.

Commedia dell’ Arte lizerinden, kuklaiistii 6gesini meydana getiren Craig gibi
Copeau’da Notr Maske adin1 verdigi bir yorumunu ortaya koymustur. (Aydin, 2008:
9). Bu maskeler herhangi bir ifade tasimazlar. Ifadenin yoksunluguyla oyuncu
bedeninden daha ¢ok faydalanmak durumundadir ve ifadesi olmayinca en dogru
toplumsal tavri bulup tasimak zorunda kalacaktir. Digeri bir katkist ise Commedia
dell’Arte stereotiplerini ¢aga uyarlama ya da ¢agin insanini stereotiplestirme yani

tiplestirme gayretidir. Copeau’nun, “Notr Maske”sini Handan soyle aktarir:

Copeau'nun 18.yy’da aristokratlarin sokakla taninmamak igin yiizlerine taktiklari
maskelerden esinlenerek "Noble Mask” (nétr mask) olarak adlandirdig1 bu maskeler,
gillimseme, kas catma, yliz burusturma gibi hi¢bir mimik icermeyecek sekilde
tasarlanmigti: Belirlenmis bir ritiielle takilan maskeler, aktér i¢in nétr duruma
gecmeyi simgeliyordu. Bu nedenle konusmanin asla kullanilmadigi maske
calismalarinda hedef, bes duyunun kesfiydi... (Handan, 2008: 9).

Capeau, gelenekten beslenip cagdas sanati yaratma yolunda c¢alismistir.
Gelenek onun icin sadece bir basamak degildir. Tiyatronun biiyiik edebi kanunlarina
ve prensiplerine donmek, ¢agin sanatini onlarin iistiine insa etmek ister (Copeau, 1945:
43).

1914°’de kurulan “Vieux Colombier” okulunda bir¢ok karakter yaratmis
Ogrencileriyle birlikte yaptiklari deneylerde bunlar ¢alismalarinda uygulamiglardir.
John Rudlin’e gore, bu denemelerde aktorler birer kuklaya benzetmektedir bu Gordon
Craig'in Uber-Marionetie’yi arayisidir. 1924°de Copeau, okulu birakir. Daha sonra
bazi gosterilerde Pantolone roliine ¢iktig1 bilinmektedir.

1920’de kurdugu okulda on dort ve yirmi yaglarindaki 6grencilerine, dort yillik
bir egitim programi uygulamistir. Bu okulda, Commedia dell’ Arte’nin dans, miizik,
fiziksel kabiliyet ve dogaclama unsurlarindan faydalanarak hazirlanmis bir ders
programi kullanilmistir. Bu okulda yapilan egitimler soyleydi:

o Tiyatro Tarihi ve Genel kiltdr
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» Zanaat Dersi

* Diksiyon

* Beden Egitimi

*  Muzik

* Maske ve mim Dersi

* Dogaglama Alistirmalar1
Basliklarinda ¢alismalar yapilmistir. S0zstiz oyunlara onem veriliyordu c¢inki
Capeau’nun gelistirdigi Notr Maske uygulamalarinda oyuncu mimik kullanamadigi
i¢in yaraticihig gelistirmek adma cok ise yariyordu. Istediklerini tam anlamiyla
yapamadigini diisiinen Capeau 1924°de okulu birakip Burgundy’e gitmistir. Orada da
caligmalar yapmaya devam ederek Moliere’nin kimi oyunlarimi gelistirmistir ayrica
Pantalone’yi oynamaya devam etmistir. Ogrencileriyle beraber yeni oyunlar
yazmiglar, bu ¢alismalarda yeni maske karakterleri yaratmiglardir, Capeau, kollektif
caligmay1 istemekteydi ve bu okulda da buna gayret etmistir, 6grencileriyle “Oscar
Knie” isimli yeni bir tip yaratmistir. Bu tipin tizerinden “Sehrin ve Kirlarin Danst”
adli bir oyun yazmiglardir. Calismalar1 neticesinde oynadiklart oyunu begenmeyen
Capeau topluluktan ayrilmig bagka bir toplulukla bir araya gelmistir fakat bu grubun
calismasindan da memnun olmamistir ve grup dagilmistir (Rudlin, 2000: 211).
Ogrencilerinden birgogu onun acgtif1 yolu takip etse de o gelenekten beslenen

tiyatrodan vazgegmistir. Oliimiine kadar oyunlar ve makaleler yazmustir.

5.3.1.4. Charles Dullin (1885-1949)

Sekil 5.4. Charles Dullin resmi (Pinterest 2018:
https://www.pinterest.co.uk/pin/556264991458888368/
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Jacques Copeau ile yakinligi ve ondan etkilendigi bilinmektedir. Charles
Dullin’de Commedia dell’Arte’den faydalanmistir. Oyuncunun yeniden yaratilmasi
amactyla bir laboratuvarda Commedia dell’ Arte oyunculuk teknigini ¢aligirlar, genel
olarak arkadaglariyla Commedia denemeleri yapmaktadir. Bazi oyuncularin dogaglara
becerilerinden hayranlikla s6z eder. Rudlin bu ¢alismanin ilk uygulamali Commedia
calismast oldugunu ileri siirer. Fakat bu uygulamali arastirmanin Meyerhold'un
uygulamalarindan 6nce mi oldugu konusunda bir kesinlik yoktur. Onceleri Paris’te
melodramlar oynamistir, 1910 yilinda ” Cocuk Karnavali” adli bir oyunda Pierrot
roliinii oynar. 1921°de ise “Bosanma” adli oyunda geleneksel maskesiyle Arlecchino
rolinu oynar (Gungdor, 2013: 98)

Charles Dullin sark: sdyleyen, akrobasi yapan ve ¢ok giizel dogaclama yapan
ti¢ kisiyle tanismistir. Onlarla Commedia dell’ Arte denemelerini yapar. Ayrica Louis
Jouvet ve Copeau’ya yazdigi mektuplar yazarak onlardan hayranlikla bahsetmistir.

Onlardan sdyle bahsetmektedir:

Gergek bir oyuncu ve iki dogaglama yapan kisi kesfettim, bu ikisi dogrudan
panayir alani oyuncularindan geliyor olmalilar. Onlara bir senaryo
veriyorum ve istedigim herhangi bir seyin dogaclamasini yapiyorlar. Sarki
soyliiyorlar, soytarilik yapryorlar, Japon, Ispanyol ve italyan danslari
ediyorlar; ayrica insanin kulagina yabanci bir dil gibi gelen anlamsiz sézler
sOyliiyorlar! Hakkinda hicbir sey bilmedikleri herhangi bir yabanci
uygarliga ait bir seyler atin ortaya; bu, onlarin en umulmadik ve eglendirici
fantezileri harekete gecirmelerine yetecektir (Dullin, aktaran: Rudlin,
2000: 213).

Charles Dullin, commedia dell’ Arte ¢aligmalarinda sadece taklit ederek degil,
Arte’nin Oziinli anlaylp yeni tipler yaratmak ve donemine yansitmak istemistir

(Rudlin, 2000: 216).
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5.3.1.5. Jacques Lecoq (1921-1999)

Sekil 5.5. Jacques Lecoq resmi (Budil Theatre School 2018:
http://www.budil.cz/en/articles/school/people/jacques-lecog/jacques-lecog.html )

Frangois Delsarte’'dan ve Jacques Copeau'dan etkilenmistir ve 1800’lerin
sonunda hareket teorilerini olusturmustur. Calismalarinda 6zellikle Commedia
dell'Arte ve Yunan tragedyas: gibi geleneklere dayanan dgretilerden faydalanmustir.
Commedia dell’ Arte’de, onun kurdugu okul, 20. yiizyilin ilk yarisindan ikinci yarisina
gecisteki esik olmustur. Paris’te egitimler vermis ve Italya’ya giderek Padua Tiyatro
Universitesi’ni kurmustur ( Teatro dell’Universita di Padova). . Italya’da o donem
calismalar1 sirasinda Commedia dell’ Arte’yi yeniden revacta olan bir tur haline getiren
“Iki Efendinin Usag:” isimli oyunun hazirlanisina yardimda bulunmustur (Rudlin,
2000: 229). Daha sonra Paris’e donmiis ve adiyla bir okul kurmustur. Kendi deyisiyle:
“Benim okulum yaraticilik okuludur. Ben oyunculara, var edenlerin kendileri
oldugunu hatirlatirrm” (Glingoér, 2013: 99). Arlecchino karakterini okulunun figir
olarak kullanmast onun Commedia dell’Arte’ye duydugu ilgiyi gostermektedir.
Jacques Lecog’ okulunun Commedia dell’Arte’nin giinimize kadar gelebilmesinde
bliytik etkisi vardir. Rudlin, Lecoq Okulu'nun metinsiz tiyatronun, mimin, maskenin,
seslendirmenin birbirine baglanmasinda énemli bir etkisi vardir der.

Daha ¢ok bir mim arastirmacisi olarak bilinse de onun g¢aligmalar1 Marcel
Marceau tarzi beyaz mimden uzaktir. Ve oyuncunun hareket-beden-ses iliskisi izerine

odaklanmustir.
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5.3.1.6. Antonio Fava ( 1949-)

Sekil 5.6. Antonio Fava resmi (glamadelaide 2011:
http://www.glamadelaide.com.au/commedia-dell%E2%80%99arte-showcase-%E2%80%93 with-
antonio-fava/)

Antonio Fava, Commedia dell’Arte’nin kokenini ve oyunculuk bigimini
arastiran oyuncu ve tarihgilerden bir ve glinimiizde yasayan bir Commedia dell’ Arte
ustasidir. Cok yonlii bir sanatgi olan Fava, yazar, yonetmen, oyuncu, maske ureticisi,
muzisyen, bestecidir. Annesi kadife maskeler yapan bir sanat¢iydi, babasi da
Commedia dell’ Arte oyuncusuydu, Fava’nin daha sonra kendi yorumuyla oynadigi,
Pulcinella tipini oynuyordu, Fava bu vesileyle Commedia dell’Arte ile kiigiik yasta
tanigmistir (Biography of Antonio Fava, 2018). Fava 1968’de ailesinden baski
gorsede babasinin berber diikkaninindan ayrilmis, oyuncu ve miizisyen olarak,
“Nuovo Scena”da Dario Fo ile ¢alismaya baslamustir. Iki y1l boyunca burada kendini
gelistirmistir. Sonrasinda “Theatre National de Strasbourg”ta calismak {izere,
Fransa’ya gitmistir. 1976 yilinda ise Jacques Lecoq tarafinda kurulmus olan “Theatre
de la Jacquerie”’de iki y1l 6grenci ve bir yil da asistan olarak ti¢ y1l calismustir.

Lecoq okulundan ayrilip, ¢agmin gereklerine gére kendine has bir yontemle,
kendi tiyatrosu, “Teatro del Vicolo”yu kurumustur, giiniimiizde halen Commedia
dell’ Arte’nin ana yapisi lizerinden kanavalar olusturmaya devam etmektedir. Antonio
Fava, Commedia dell’Arte’nin ¢ok dilli olmasiyla evrensellik niteligi kazandigini
diisiinmektedir. Fava, farkli bolgelerin Italyancasmi, Ispanyolca, Fransizca ve
Ingilizce konusmaktadir. Bununla birlikte Fava oynadig1 oyunlari birgok farkli dilde
yazmakta ve oynamaktadir. Geleneksel maskelere 6nem vermektedir, Commedia
dell’Arte maskelerinn yaninda Atellen farslarina uzanan maskeler de yapar
(Demirkiran, 2018: 49-56).
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Ozelikle belirtilmelidir ki: Yirminci yiizyilin ilk yarisinda arastirmalarini
yapmis olan Craig, Meyerhold, Copeau, Dullin ve Lecoq ile Antonio Fava arasindaki
en temel fark; digerleri, oyun ve oyuncu sorunlarinin ¢6ziimii i¢in gelencksele
bagvurup, yeni bir bigim yaratmak adina Commedia dell’Arte’yi bir ara¢ olarak
kullanirken, = Fava’nmin  dogrudan  glinimiiz ~ kosullarma  uygun  hale
getirmesidir.(Demirkiran, 2018: 49- 56). Ortaoyunu agisindan ise 19. yiizyilin
sonlariyla ile 20. yiizyilin baslarinda geleneksel Tiirk tiyatrosuyla alakali ¢aligmalar
az sayida metin nesri ve bu tiirin problemlerine dair tartigmalardan Oteye
gidememistir. Bu ¢aligmalarin biiyiik bir kismi sarkiyat¢1 ya da Tirkologlar olan
yabancilar tarafindan gergeklestirilmistir (Diizgiin, 2014: 145 ).

Gorllmektedir ki modernlesmenin tiyatroya etkileri 6zelinde Commedia
dell’Arte kendi haline birakilarak yok olmaya terk edilmemis, bazilarin1 yukarida
yazdigimiz tiyatro adamlar1 yaptiklar1 ¢alismalarda Commedia dell’Arte’den yola
cikmis, gelenege donerek aragtirmalar, yenilikler, degisiklikler yapmis, okullar agmis
ve orada egitimler vererek yeni oyuncular yetistirmis yani aktarmaya devam etmis,
tiretmis en nihayetinde Commedia dell’Arte’nin bu gline gelmesinde pay sahibi
olmuslardir. Daha sonra gorilecektir ki bu gin hala Commedia dell’Arte oyunlar
oynaniyor, ¢agin gereklilikleriyle degismeye, gelismeye de devam ediyor. Bu da sunu
gosteriyor ki 4 asir 6nce dogmus olan Commedia dell’ Arte diinyada tiyatro yasadikca
yagamaya devam edecektir.

Commedia dell’Arte’ de dogdugundan beri degisik evreler gecirmis, popiiler
olmus zamanla degerini yitirmis, modernlesme arayislar1 siirecinde payina diiseni
almisg, degisimlerden etkilenmis ve de yeni tiyatro anlayisini etkilemistir. Commedia
dell'Arte, "tiirler"in kisitlayic1 baglarinin kopartilmasinda hatir1 sayilir bir rol
oynamistir. Hatta direk olarak formlarin dogmasina etkide bulunmus, farkli oyunculuk
yaklasimiyla tiyatroyu kaliplasmaya kars1 korumus, gelismesine olanak vermistir
(Pignarre, 1995: 64). Tezimiz i¢in arastirmalarimizda ulastigimiz verilerin 1s1ginda,
yeniden kiillerinden dogmustur demek miimkiindiir. Ortaoyunu icin de benzeri bir

surecin olmasi beklenebilir.

5.4. TUrk Toplumunda Modernlesme
Bati toplumunda olan degisimlerin tiyatroya ve dolayisiyla da Commedia

dell’ Arte’ye etkilerini yukarida gordiik. Ortaoyunu’nun giiniimiizdeki durumuna 11k
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tutmasi amaciyla Tiirk toplumundaki modernlesme siirecine de bakmak gerekecektir.
Tiirk toplumunun modernlesme siireci 3. Selim (1789- 1807) ve 2. Mahmut (1808-
1839) donemlerinden baslayarak tanzimat, Abdllaziz (1861- 1876), 1. Merutiyet
(1876- 1878), 2. Abdllhamit (1876- 1909) ve 2. Mesrutiyet (1908- 1920)
dénemlerinden bu yanaCumhuriyet’le beraber gunimuizde de devam etmektedir.

Niliifer Gole bu siireci s0yle anlatmaktadir:

Giliniimiize dek, boyunbag: takmak, biyiklari kesmek, tiyatroya gitmek, catalla
yemek, jimnastik yapmak, kar1 koca kol kola sokakta ylriimek, balolarda dans etmek,
birbiriyle tokalagmak, sokakta sapka giymek, yaziya soldan baglamak- bitin bu
davranig torelerini ilerici, medeni, ideal Cumhuriyet insaninin davranislarini
tamimlamaktadir. Nitekim, Cevdet Kudret "Alafranga Dedikleri" yazisinda,
Tanzimat'tan beri Bat1 taklitgiligine 6zendikleri igin edebiyatimiza alay konusu olan
kisilere ve bugiine kadar dilimize giren "zilippe, sik, sivilize, sosyetik, snob, bopstil"
sifatlarina ragmen, eskiden alafrangalik sayilan birgok seyin simdi giinliik yasayisin
bir pargasi oldugunu, kentten kodylere kadar yayildigini, neredeyse "alafrangaliga
alaturkay1" yendigini ileri sirmektedir (Gole, 1998: 86).

Bu slrece yakindan bakarsak Osmanli Devletinde ve Turk toplumunda
modernlesmenin baslangici olarak 17. yilizyil sonlarin1 gérmekteyiz. Bu tarihe kadar
tstlinliigii siiren Osmanli Devletinde, 18. yiizyil boyunca giiglenen Bati’ya kars1 (st
uste gelen askeri yenilgilere ¢are aranmis ve ilk modernlesme ¢abalar1 askeri alanda
baslamistir. Batili tekniklerle egitim veren askeri okullar agilmis ve Osmanli Turk
aydinlar1 boylece Bat1 kiiltiiriiyle kars1 karsiya gelmislerdir (Turkone, 1994: 61).

Askeri ve teknoloji alanmnin disinda ilk kiiltiirel anlamda modernlesme
cabalarinin Lale devrinde basladigin1 gérmekteyiz (Mardin, 1999: 11). Bu donemde
avrupayla temaslar daha siki bir hale gelmis, sadece savas degil ticaret ve siyaset
alaninda da iligkiler yogunlasmistir. Avrupa {riinlerinin ithalati sanat eserlerini de
beraberinde getirmis daha ¢ok begenilen ve kabul goren bir ilgi ile Avrupai yasam
tarzi Ozellikle iist kesimde benimsenmeye baslamistir. Bu benimseme kendisini sosyal
yasamin her alaninda, miizikten sahne sanatlarina eglenceden kilik kiyafete, sosyal
yagsam i¢indeki tavir ve davraniglara kadar kendini gOstermektedir (Turhan, 1997:
135).

Bu donemi sadece korii koriine benimsenen bir yasam tarzi ya da hayranlik

olarak gormemek gerekir. Bu donemde Tiirk aydinlarinin, Osmanli Devletinin yeniden
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insast ve eski giicline donmesi adina, ¢abalarin1 gérmekteyiz. Bu durum bize aslen
donemin, kendisini batidan cokta asagisinda gormedigini gostermektedir (Gilingor,
1990: 62). Bu serbest degisim siireci zorunlu bir kiiltiir degisimi olarak 3. Selim
zamanindan itibaren kendini gostermeye baslamasiyla daha kapsamli ve sistemli bir
modernlesmeden bahsetmek miimkiindiir. Yine de bu degisim zorunlu bir yasam tarzi,
giyim kusam ve ananelerde degisim olarak kendini gostermez. Devletin
modernlesmede stratejisi, teknolojik eksikliklerini tamamlama ugraslaridir. Bu
donemde Avrupa'dan gelen yabancilarin sehir hayatinda onemli etkileri olmustur.
Cesitli elgilik mensuplari, yazarlar, ilim adamlari, ressamlar, Tiirk hiikiimetinin davet
ettigi seyyah, uzman tiiccarlar bu gruptandir. Sosyal hayatin kendini yeni bir iislupla
doéniistiirmesinin sosyo kiiltiirel nedenlere daha kuvvetle bagli oldugu séylenilebilir.

2. Mahmut dénemini zamanimiza degin goriilen kalic1 ve zorunlu bir kiiltiir
degisimi donemi olarak gormekteyiz. Bu donemde meydana gelen modernlesme
cabalar1 askeri alanla smirli kalmamis, devlet biirokrasisi ve toplumsal hayati da
etkilemeye baslamistir (Turhan, 1997: 153). 1839'da Tanzimat Fermani ilani, Bati’li
anlayisla, hukuk ve siyasi yapi olarak degisiklikler ve diizenlemeler devri olarak
goriilebilir. Istenenler tam manasiyla amacina ulasamasa da edebiyat ve dil de
yeniliklerden bahsedilebilir. Sinasi ile baglayan dilde sadelik hareketi goriilmektedir.
1856'da ki Islahat Fermani da bu ¢abalarin devamu niteligindedir. Her ne  kadar
amacina tam ulagsamamis bir hareket olarak kabul edilse de bagka alanlarda meydana
gelen yeniliklerden bahsedilebilir. Bunlarin i¢inde en 6nemlisi dil ve edebiyatta
meydana gelen yeniliklerdir. 18. ylizy1l Fransiz edebiyati etkisiyle roman, hikaye ve
tiyatro gibi tiirlerde eserler tiretilmistir. Yine bu donemde yonetime kars1 muhalefet
olarak “Yeni Osmanlilar” ismiyle bir cemiyet kurulmustur. Mesrutiyet ve 6zgiirliik
fikri uyandirilmaya calisilmistir.

Modernlesme her zaman devlet, siyaset ve insan faktorleriyle ele alinmalidir.
2. Abdulhamit, déneminde Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerince 1. Mesrutiyette
hazirlanan Kanun-i Esasi yetkisiyle meclisi tatil etmis 1. Mesrutiyeti bitirerek devletin
tek elden kontrolii saglamaya calismis ve istibdat donemi denen yasakli donem
baslamistir. Buna karsin aydilar illegal orgiitler kurmus, kiiltiir hayatinda giigli
gazetelerin destegi ile halki bilinglendirme ¢abalar1 gostermisler ve degisim topluma

da sirayet etmeye baglamistir (Turhan, 1997: 183- 184).
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Rejime karsi hareketlenmeler baslayinca 1908 de 2. Mesrutiyet ilan edilmis
Abdiilhamit tahttan indirilmistir. Siyasi olarak baslayan fikir hareketi toplumsal
hayatta da degisimleri baslatmistir. Bu ddSnemde Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik
ve Baticilik fikir akimlari ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar modernlesmeyi mutlak
gormiigler fakat Bati’dan neyin Once ve ne kadar alinacagi konusunda farklar
gostermislerdir. Temel olarak modernligin gerekliliklerine gore gelenegi degistirmek
isteyen Baticilar ve gelenekle gelecegi i¢ ice gecirmek isteyen muhafazakarlar olarak
iki grup olmustur (Gole, 1998: 52). 2. Mesrutiyet de iceride ve disarida gelisen olaylar,
iist liste ¢ikan savaslar yiiziinden yine ¢ok basarili olamamustir.

Modernlesme yolundaki toplumlara genel olarak bakildiginda, tarihi
birikimleri, siyasi konumlari, ekonomisi ve Bati’dan gelen etkilerin giicii gibi ¢esitli
faktorlerden kaynaklanan farkli safhalardan gectigi goriilmektedir. Bu toplumlarin
belki de tek ortak noktasi, kendi modernlesme siireglerini Bat1 toplumlarinin ge¢mis
olduklar1 evreleri yasamadan tamamlamaya calismalart ve Avrupamin belirledigi

siyasal ve kiiltiirel etkiler altinda gerceklestirmeleridir. Gole’ye gore:

Modernlik, yerel simf dinamikleri ve hatta gelenegin yeniden icadi iizerinde
yukselmekten ziyade, Bati'nin yasamsal torelerini sahiplenme arzusunu ifade eden bir
medeniyet projesi ile tanimlanmaktadir. Bat1 diinyasinin tersine, Tiirk modernizmi
tanimim yerel degerlerin ve toplumsal Oriintiilerin evriminden almamustir (Gole,
1998: 172).

Gole’ye gore, Bati dis1 toplumlarda modernlikle gelenek arasinda kopus vardir.
Gole’nin temel olarak iddias1 soyledir: Geleneksel toplumlar zannedildiginin aksine,
geleneksizlestirilmiglerdir (Gole, 2002: 172). Geleneksel toplumlarin, gelecege
ulagsmak ic¢in ge¢mislerinden, geleneklerinden kopuslarini buna neden olarak
gostermektedir. Ornek olarak, Tiirk modernlesmesinin redd-i miras algisiyla
sekillendigini sdylemistir. Bu reddedisin altinda geleneklerin modernligi engelledigi
anlayis1 yatmaktadir. Diger bir sdyleyisle, geleneksellik, modern olmayan her seyi
igeren bir kategori olarak goriildiigiinden elestirilmistir (Gole, 2002: 47-48).
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Gelenekler ya goz ardina atilmis, ya reddedilmis ya da yasaklanmistir. Nihai olarak da
gelenek {izerinde modernligin  doniistiiriicii bir etkisi olmamustir. Gelenekler,
miizelestirilmis, folklorik formda birakilmis ve degisimin dinamik kaynaklar1 olarak
yeniden yorumlanip modernligin igerisine tasinmamis, dondurulmustur (Géle, 2002:
172). Halbuki Daniel Brown’in da dedigi gibi gelenekler, degisimi mesrulastirmak igin
kullanilabilecegi gibi yok olmaya yiiz tutmus degerleri korumak icin de kullanilabilir
Ozelliktedir (Brown, 2002: 2). Bat1 dis1 toplumlarda modernlik gelenekle birbirlerine
uymayan parcaciklar olmuslardir. Aslinda modernlik, gelenekle birlikte olmalidir.
“Geleneksiz modernizme aslen modernizm denmez. O bir 6zenti ve kotii bir kopyadir.
Bir yandan da gelenegin, modernlikle herhengi bir aligverisi olmazsa gelenek
tutuculasir. Ve bogucu bir hal alir (Gole, 2003: 77). Modernlik ve gelenek karsitmig
gibi algilamak tamamen yanlistir. Onlart karsit gérmek yerine, gelenege modernlik
icinden bir okuma getirmek gerekmektedir. Gelenegin yereli ifade etmesiyle gelenekle
modernlik zit kavramlarmig gibi gosterilmistir ve gelenek, modernligin disinda
tutulmaya calisilmistir. Modernlik yeniyi isaret ettigi i¢in gelenekselin daha duragan
bir yap1 olarak algilanmasina neden olmustur. Oysa Gole’ye gore bu ikisi bagimsiz
degillerdir. Geleneklerimizi bugiine taginabilir, yasanabilir hale getirmezsek unutulur.
Modernlik, geleneklerin zamana uyabilmesidir, dokunulmaz kilinip yitirilmesi
degildir (Gole, 2003: 42). Clinki modern toplum inang¢larin1 ve gegmisi yok sayan,
silen degil onu doniistiiren toplumdur (Touraine, 2004: 354).

Kiiciik adimlarla ilerleyen modernlesme, Cumhuriyetin kurulmasi ve
Atatiirk’iin 6nderligi, goriisii ve dirayetiyle total bir modernite projesi haline gelmis ve
radikal devrimler yapilmistir. Biitiin bu degismeler, devlet yoneticilerinden tabana
kadar, toplumun farkli kesimlerini icine alarak yayilmaya baslamislardir. Onceleri
aydinlara 6zgii olan Bati’l1 giindelik yasam pratiklerinin toplumun genis Kitlelerinde

karsiligin1 bulmasi bu dénemin eseridir.

5.4.1. Modernlesmenin Tiirk Tiyatrosuna Etkisi

Tirk Tiyatrosunun Modernlesme Siireci ve Ortaoyunu meselesinde
Ortaoyunu’nun modernlesme siireci ani olmus ve Ortaoyunu ve de oyunculari bu hizin
karsisinda tutunamamislardir. Commedia dell’Arte’nin verilerine kisaca baktiktan

sonra ¢alismanin bu evresinde de Ortaoyunu’na bakilacaktir. Ortaoyunu’nun ortaya
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cikisini yukarida geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerini agiklarken aktarmistik, bu
asamada Ortaoyunu’nun nasil degerini yitirdigi incelenecektir.

Bilindigi iizere toplumlarda iist kiltir, alt kultlrld yonlendirir. Turk
toplumunda da bati tarzi tiyatro algist, tist kiiltiirii olusturan aydinlar, devlet adamlari
ve esraf denilen zengin muhite hayranlik arttikca, batililagsma diisiincesinin

yayginlagsmasina paralel gelisim gostermistir.

Tanzimat doneminden baglayarak toplum hayatinda, Ozellikle yukarida
bahsettigimiz sinifta yeni bir yasam tarzi gelismis, bu alafranga yasam tarzi, geleneksel
olanin yaninda kendini sik¢a gostermeye baslamistir. Bu donemin moderni olan
alafranga yasam tarzinin hizlanmasinin ve bu anlayisin yayginlagsmasinin en bariz
orneklerini kafe ve tiyatrolariyla Beyoglu ve Galata semtlerinde gérmekteyiz (Aki,
1989: 33).

Osmanli’da modern olarak benimsenen Bati tarzi bu tiyatronun ilerlemesinin
bir etkeni de, burada bulunan yabanci elgilerin destekleridir. Bu donemde hem
elcilikler nezdinde temsiller gosterilmis, hem de disaridan getirilen yabanci oyunlar,
operalar vb. sahne performanslari icra ettirilmistir. Boylesine renkli bir hayatin kendini
gosterdigi Beyoglu ve Galata, Avrupa’nin kiiclk bir modeli gibi tim modern hayat
tarzim ve kiiltiiriinii yasatmakta, el¢iliklerin ve derneklerin desteginde italyan, Fransiz,
Alman, Ispanyol, Ermeni ve Yahudi aziligin tiyatro alaninda hem egitim hem de
pratik caligmalarinin bu donemde yogun olarak devam ettigi sdylenebilir. Bu alafranga
yasama kars1 Ozellikle {ist tabakadan olanlarca ciddi bir 6zenti ve heyecan
duyulmaktaydi. Bu dénem Levanten (Ulkeye yerlesen yabancilar) halk arasinda
yayginlasan bu eglenceli yasam tarzinin popiilerlesmesi, Tiirk toplumu i¢inde bilingli
bir batililasma algis1 olarak goriilemez. Fakat Beyoglu ve Galata’da ciddi bir eglence

sektoriliniin gelismesinden bahsedilebilir.

Yukarida da belirttigimiz iizere yurt disindan siklikla gelen yabanci
kumpanyalar ve oyunlar Bati tiyatrosu tislubunun gelismesini kolaylastirmistir.
Bunlarin hem seyircinin bu yeni iisluba gore yetismesi ve bu sanatlarin bilinirliginin
artirmasi agisindan hem de yerli tiyatro sanatgilarinin Avrupa tiyatrosunun taninmasi
bakimindan 6nemli etkileri olmustur. Yurtdisindan gelen bu topluluklar genellikle

Fransiz, italyan ve Yunanl gruplard. Bir kism1 uzun siire
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Ulkede kalryordu. Bat1 tarzi ilk tiyatro 1838 de Beyoglu’nda Guistiniani tarafindan
kuruldu. Bu tarzin ilk 6rnekleri operalardi. Hatta Metin And’a gore bazi temsiller daha
Avrupa’da gosterilmeden evvel burada icra ediliyordu. Ayni zamanda tiyatro oyunlari
da gosteriliyordu fakat eserlerin yabanci dilde olmasi seyirciyi kisitladigindan dolay:
Tiirkce eserlere gereksinim duyulmustur. 1840 ta Bosca tarafindan kurulup ekonomik
sebeplerle Mihail Naum’a devredilen tiyatronun gazete ilanlarinda (Ceride-i Havadis

24 Mart 1858 )Tiirk¢e oyunlar da oynandigini goriiyoruz (Aki, 1989: 49).

Bu tarihlerden itibaren Beyoglu’nda bir tiyatro kiiltiiriiniin yerlestigi ve Tiirkce
temsillerin de verildigi anlasilmaktadir. Dili anlasilamayan bu temsillerin, operalar
sayesinde, yeni seyircisine alistirilma yoluna gidilmistir. Operanin gorselliginden ve
muzikten yararlanarak seyircinin bu tarzi kabulii pekistirilmeye caligilmistir. Bu
tiyatro kiiltiirii Istanbul’da yasayan gayrimiislim tebaanin arasinda gelismis sikca
seyahat eden esrafin ve disaridan gelen oyunlar sayesinde bu iisluptaki oyunlarin

begeni toplamasi kolaylagmistir (Aki, 1989: 46).

Tanzimat Oncesi de tiyatro sarayda kabul goruyordu. Geleneksel Usluptaki
ortaoyunu kollar1 senliklerde oyunlarini sergiliyorlardi. Ortaoyunu Abdulaziz (1861-
1876) doneminde en parlak donemini yasarken, 2. Abdilhamit (1876-1909)
doneminin sonlarindaysa, sarayin hicvedildiginin diisiiniilmesiyle Istanbul'da
yasaklandigr goriilmektedir. Ortaoyunu en parlak donemini Tanzimat devrinde
yasadig1 halde yine ayn1 donemde bat1 tarzi tiyatronun Ulkeye girmesiyle bir gerileme
donemi baglamistir (Kudret, 1994: 45- 46 ). O donemde, devletin Bat1 tarz1 tiyatroya
yaklasimi ise olumludur. Bu dénemde fetvalara karsin sarayda tiyatro agilmasi ve
yabanci tiyatro gruplarinin temsiller vermek {izere saraya misafir edilmeleri 6rnek
verilebilir. Modernlesme sirecindeki toplumun icinde Bati tiyatrosu uygun zemin
bulabilmistir (And,1999: 206). 3. Selim (1789- 1807) zamaninda ilk kez bati tarzi
oyunlarin da senliklerde gosterildigini biliyoruz. 2. Mahmut (1808- 1839) zamaninda
bu tarz tiyatroya ilgi artmis 1828 de bat1 miizigini yurdumuza tanitan italyan miizisyen
Giuseppe Donizetti, Istanbul’a, ilk bandomuz olan Mizika-i Himayunu kurmak tizere
getirtilmistir. Bu toplulukta tiyatro derslerini vermek iizere yabanci bir hoca

gorevlendirilmistir. Bati tarz1 tiyatronun bu donemdeki gelisimi Sultan Mahmud’un
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ozel ilgisiyle de iliskilendirilebilir. Bu donemde saray kiitiiphanesi i¢in 500 u askin
tiyatro eseri getirtilmistir. Yurtdisindan gelen gruplar himaye edilmistir (And, 1999:
207).

Ilk Tiirk oyunu olarak kabul ettigimiz I. Sinasi’nin saraymn istegi iizerine
yazdig1 Sair Evlenmesi oyunu, Dolmabahge Saray Tiyatrosunda sergilenmek iizere
hazirlanmistir. Ulkemizde Bat tiyatrosunun gelisip yerlesmesinde Sarayin, yurt disina
giden Tiirk elgilerinin ve gelismekte olan basin ve yaymin da énemli katkis1 vardir.
Ayrica donemin devlet adamlart Bati miizigi ve tiyatrosuna dnem vermisler ve
konaklarinda sergiletmiglerdir. Mesela, Talat Pasa ve Mehmet Sadettin Pasa gibi
yiiksek devlet adamlarimin konaklarinda 6zel tiyatrolar yaptirdiklari bilinmektedir
(And, 1999: 205).

Bu donemde Tanzimat'in énemli sahsiyetlerinden, Sadrazam Ali Pasa’nin da
Bat1 tiyatrosunun gelismesinde biiyiikk katkilar1 olmustur. Ali Pasa’nin, elgilik
yillarinda Bati tiyatrosunu iyi tanima firsati bulmus olmasi ve Fransiz oyun yazari
Victorier Sardou'nun babas1 George Sardou'dan, Fransizca 6grenmis olmasinin da pay1
blyiiktiir. Ali Pasa, Tiirk ve azinliklarin olusturdugu ulusal bir tiyatro kurmayi
denemis, bu istegi olmayinca, Giillii Agop'un tiyatrosuna on yillik Tiirkge ve metinli

oyun oynama tekel imtiyazini vermistir (And, 1999: 54).

Bati tiyatro usuliiniin benimsenip yayginlasmasinda basin ve yaymin etkisi
guclidir. Donemin en bilinen gazetelerinde tiyatro oyunlartyla ilgili elestiriler sikga
yayinlanmistir. Ayrica taninmis devlet adamlarinin bu tiyatro sanatina ilgileri
modernlesmenin 6nemli bir ivme kazandig1 bu donemde gelismeye biiyiik katkilar
saglamistir. Ahmet Vefik Pasa, Sadrazam Ali Pasa gibi 6nemli devlet adamlar1 da,
tiyatro oyunlarinin kendi konaklarinda sergilenmesine izin vermis ve bir¢ok oyunu
Tirkceye cevirmislerdir. Bunda ileri derecede Fransizca biliyor olmalarinin katkisi
baylktir. Donem, Tiirk toplumunun 6nemli kiiltiir degisimlerinin yasandigi bir
donemdir. Namik Kemal gibi taninan fikir ve tiyatro adamlari toplumun
yonlendirilmesinde bu sanati kuvvetli bir unsur olarak kullanmiglardir. Bu diisiinceler
15181nda yiikselen degerler; bat1 ve onun {iirettigi sanatlarin Gistiinliglidiir. Bu donemde
geleneksel Tiyatronun hor goriilmesi ve bati tarzi oyunlarin yUceltilmesi dram

sanatinin iki iislup acisindan arasindaki deger farkinin mesafesini agmustir.
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Sanatta ve tiyatro eserlerinde baslayan bu modernlesme olgusuna ragmen bu
denli sistemli bir tiyatronun karsisinda bir yandan Ortaoyunu kendi yasamini
siirdiirmeye devam etmistir. Seyircinin tercihi geleneksel ve moderne olan ilginin
karsihiginda degisiklik gostermekteydi. Beyoglu ve Galata’nin disinda Meddah
Ortaoyunu ve Karagéz halk i¢inde severek takip ediliyordu (Aki, 1989: 8).
Beyoglu'nda Bati tarzi tiyatrolar seyirci toplarken eski Istanbul kisminda Meddah,
Karag6z ve Ortaoyunu izleniyordu. Bati tarzi tiyatronun, geleneksel tiyatroya alismis,
Tirkler arasinda birden popiilerlesmesi beklenemezdi. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
yetisen kusakta diisiince ve davranis bakimindan bir ikilem yasanmistir. Bu baglamda
donemin jenerasyonu agisindan kiiltiirel anlamda bariz bir ikilemden bahsedilebilir

(Mardin, 1999: 56).

Karisik ve oturmamis bir donem olma durumu kendisini tiyatro eserlerinde de
gostermistir. Bu devirde yazilan eserlerde genellikle istibdat yillarina duyulan 6fke,
Mesrutiyet hazirliklarinin sikint1 ve acilari, savaglar ve politika konular1 iglenmistir
(Mardin, 1999: 210- 211). Batiya kars1 her formda siirekli bir kan kaybedis yasandigi
bu donemin bir alternatif ¢ikis arayis1 kendisini Tiirkgiiliik, Osmanlicilik, Islamcilik
ve Baticilik temelinde fikir akimlarinda gostermis ve bu akimlarin tamamini projekte
eden birgok tiyatro eseri yazilmistir (Mardin, 1999: 215- 218). Bu dénemde iki senede
40 piyes, 30 gevirinin diginda 1922 yilina kadar 180 tiyatro eseri toplanmustir.
Mesrutiyet doneminin en Onemli gelismesi 1914 yilinda Dariil Bedayi nin
kurulmasiyla Bati tiyatrosu yar1 resmi bir nitelik kazanmig ve ilk Tiirk kadin oyuncu

bu kurumda yetistirilerek sahneye ¢ikmistir (Kurtulus, 1987: 66).

5.4.2. Tiirkiye'de Modern Bati Tiyatrosunun Kabuliinii Kolaylastiran
Etkenler

Tezimiz i¢in yapilan ¢alismada ulastigimiz genel veriler 1s1¢81inda modern Bati
tiyatrosunun Osmanli toplumuna girisini ve benimsenmesini ¢abuklagtiran etkenleri

toparlamak amaciyla maddeler halinde siralamak gerekirse:

1)- Donemin padisahlarinin III. Selim, II. Mahmut, Abdiilmecit, Abdulaziz ve II.

Abdiilhamit’in, Bat1 tiyatrosuna ilgili olmalari.
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2)- Modernlesme hareketinin getirisi olarak Sarayin ve devlet adamlarinin Bati
tarzindaki yeni tiyatroyu benimsemeleri; kendi konaklarinda 6zel tiyatro sahneler

kurdurarak tiyatro gruplarina temsiller verdirmeleri.

3)- Yurtdiginda gorev yapmis elgilerin ve devlet adamlarinin, Bati tiyatrosunu ve

kiiltiirtinii taniyarak iilkeye getirme gayretleri.

4)- Avrupa illkelerinin elgileri ve memurlarinin, Bati formlariyla Tiirkge tiyatro

oyunlar1 yazmalari.

5)- Ulke iginde yerlesen Levantenlerin (yabancilarin) kendi semtlerinde &zellikle

Beyoglu ve Galata'da, Avrupa standartlarinda olusturduklar1 Bati’li yagam big¢imi.

6)- Avrupa mallarinin satildig1 magazalarin, restoran ve kafelerin, Tiyatrolarin ve de
gelisen eglence hayatinin Oncelikle iist tabakaya mensup Tiirklerce ilgiyle

karsilanmasi.

7)- Turk aydinlari arasinda Fransizca basta olmak {izere yabanci dil bilen ve Avrupa’yi

yakindan tanimis olanlarin sayisinin artmasi.

8)- Ziya Pasa ve Ahmet Vefik Pasa gibi tiyatroya merakli aydinlarin yabanci tiyatro

eserlerini adapte etmeleri ya da Turkge ye tercime etmeleri.

9)- Yabanci opera, tiyatro ve bale topluluklarinin, temsiller vermek iizere siklikla

ulkeye gelmeleri.

10)- Tiirk seyircisinden gelen talepler dogrultusunda yabanci dilde oyunlar oynayan

azinliklarin Tiirk¢e oyunlar oynamaya baslamalari.

11)- Bat1 modasinin ve kiiltiirliniin giderek artar bir halde toplumun iist tabakasindan

baslayarak halka dogru yayilisi.

12)- Tiirk toplumu igindeki geleneksel yapiy1 sekillendiren dinsel yasayisin ve Orfiin
belirledigi c¢ercevenin gayrimiislimlerin ¢ogunlukta yasadigi semtlerde daha esnek

halde olmasi.
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13)- Tiyatro oyunlarini seyretmeye Onemli yabanci konuklar ve Osmanli devlet
adamlari da gittigi i¢in halkin 6nemli kisileri gorebilmek ve onlarla bir arada bulunmak

isteginden dogan talep olmasi.

14)- Basinin, modern kiiltiirel iiriinlere siklikla yer vermeleri, desteklemesi. Oynanan
Bat1 tarzi oyunlarin ilanini, tanittim ve elestirilerini yaparak bir tiyatro glindemi

olusturmalari.

15)- Beyoglu’ndakilerin yam sira eski Istanbul'da da Giilli Agop'un Gedikpasa

Tiyatrosu gibi sahnelerin kurulmasi ve Tiirk¢e oyun sergilemeleri.

16)- Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikamamasi fakat gayrimiislim kadinlarin bu oyunlara

cikmasi ve cazibeleriyle Tiirk erkek seyircisini etkilemeleri (Amicis, 1986: 151).

17)- Metin And’in Osmanl Tiyatrosu eserinde o donem tiyatrolarin bazi diizenlemeler

yaparak seyirci talebini arttirmaya c¢aligmalarini su sekilde aktarir:

- Okul ve hayir kurumlari yararina veya dogal afet ve yanginlarda zarar gorenler icin
oyunlar duzenlemeleri ve halkin bu yardima destek olma amaciyla oyunlara ilgi
goOstermeleri;

- Abonelik sistemi ile uygun ekonomik kosullar olugturmalars;

- Kadin seyirciden iicret almamalar1 veya indirimler yapmalari;

- Uzak semtlerden gelenlere yatacak yer imkéani saglamalari;

- Seyircilerin binekleri i¢in 6zel ahir ve gorevli bulundurmalart;

- Cocuklardan yarim bilet icret almalar1 vb (And, 1999: 108- 112).

5.4.3. Ortaoyunu’nun Toplumu Egitme ve Edebi Degeri

Turkiye’de tiyatronun c¢agdaslasma siireci agisindan Geleneksel Tirk
tiyatrosunda tiplere dayali ve metinsiz gosterilerin “tiyatro”, hatta “sanat” sayilip
sayllamayacag1 ve bu gosterilerin modern tiyatronun hazirlayicis1 olup olamayacagi
ilk donemde temel tartisma konusu olmustur. Tirk tiyatrosunun ¢agdaslasma siireci
calismalari, donemin tiyatro adamlari tarafindan, yeni Turk tiyatrosunu modernlesme

perspektifi icinde, Bat1 tiyatrosu formu olusturma algisiyla temellendirilir. Bu yap1
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun alisilagelmis, halkin ilgi gosterdigi Ortaoyunu gibi
gosterileri demode bulur.

1839-1908 yillarinda sahnelenmis tiyatro eserlerinde modernlesmenin izleri
goriilmektedir. Bu donemin tiyatro oyunlar1 incelendiginde en popiiler tarzlar
melodramlar ve komediler olmakla birlikte dramlar, muzikaller, adaptasyon ve
duygusal oyunlardir (And, 1971: 32). Siklikla iy1 ve kotii, diiriist ve sahtekar
karakterlerin gortildiigii oyunlarda genellikle mutlu sonlar tercih edilmislerdir (And,
1971: 350).

1860’11 yillarda Tanzimat déneminin sonlarinin etkin sadrazamlar1 Ali ve Fuat
Pasalara muhalefet olarak ortaya ¢ikan biirokrat, aydin, reformcu grup, “Geng
Osmanlilar” veya “Yeni Osmanlilar” adiyla anilmaktadir. Geng¢ Osmanlilar,
Osmanli’da ortaya ¢ikan ilk siyasi baski grubu olarak, gilic ve otorite anlayisini
elestirmisler, hali hazirdakini de koruyarak yeni bir kiiltlir olusturma ve milli benlik
ve milli kimlik yaratmak i¢in ¢abalamislardir. ibrahim Sinasi, Ali Suavi, Namik Kemal
ve Ziya Pasa gibi isimlerin de oldugu bu grup, tiyatro ve edebi alanlarda birgok eserin
de olugmasini saglamiglardir (Karpat, 1972: 264). Osmanli’da, Bati tarzi yani salonlu
ve seyircili tiyatronun ortaya ¢ikisi da Tanzimat Donemi’ne denk gelmektedir. Bati
tarzi tiyatroyu ilk hayata geciren yazar, yonetmen, oyuncu ve sanat¢i Giillii Agop’tur
(And, 1994: 31). O déonemde Bati tarziyla Tiirkge oyunlar oynamak igin 1868'de Giillii
Agop'un “Osmanli tiyatrosu” adiyla tiyatro kurmasiyla ve bu tarz tiyatronun tesviki,
aydinlar ve {ist tabaka mensuplarinca Bati tiyatrosuna yonelerek, eskimis geleneksel
oyunlarin diizeysiz ve niteliksiz kabul edilmesi, Ortaoyunu’nun degerini kaybetmeye
baslamasina neden olmustur. Abdllaziz déneminde ortaoyunlarinin saraydan himaye
gormesi, Yeni Osmanli Hareketi i¢indeki muhalif aydinlar tarafinca elestiri almistir.
Bunun bir sebebi Ortaoyunu’nun Bati tarzi tiyatroyla kiyaslanamayacak derecede
ahlak dis1 ve niteliksiz olmas1 ve egitim ve kiiltiir i¢in uygun standartlar1 tagimadigi
goriisiidiir (Kudret, 1994: 59). Ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli oyun,
Osmanli’daki ilk Tirk oyunundur. Sinasi, oyunlarinda ve kose yazilarinda
modernligin yanlis anlagilmas1 “ Bati Taklit¢iligi” olmamas1 gerektigini,
toplumumuzun egitimli ve akilct olmasini savunmustur. Sair Evlenmesinin bir
sahnesinde (9. sahne), oyunun bilge karakteri Hikmet Efendi’nin geleneksel bir diizeni
gosteren, kadinin toplum hayatindaki itibarini ve goriicii usuliinii elestirmistir (Sinasi,

2010: 49). Bir baska drnekteyse benzer bi¢imde Feraizcizade Mehmet Sakir’in 1882
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yilinda yazdig1 “ilk G6z Agrist” adli oyunda, kadin figiirii oyunun iki ana karakteri
tizerinden ataerkil toplumlarda kadmin degeri algisinin alti ¢izilmistir. Toplumda
kadinin rolii elestirilerini konu alan 6rnekler ¢ogaltilabilir. Tanzimat doneminin tiyatro
yazarlarinin oyunlarmin bir konusu da okuryazarlik, egitim ve Ogretim sistemi
meselesidir. Sistemin baskici olmasi, akla uygun olmamasi ve ezbere dayali olmasi
elestiriler arasindadir. Namik Kemal, bu konuya en fazla egilenlerden biridir. En fazla
sikdyeti de uzun yillar boyunca oOgrencilerin okuma ve yazma aligkanliklarinin
olusamamasindandir (Erginiin, 1998: 27). Namik Kemal’in, “Zavalli Cocuk” adli
oyununun karakteri “Ata” okula adam olmaya gittigini sdyler ve hayattaki basarisinin
buna bagli oldugunu vurgular (Kemal, 2009: 41). Vatanseverlik ve milli kimlik
kavramlar1 da yine bu dénem yazarinin anahtar kelimeleri durumundadir. Ozellikle
Namik Kemal, “Vatan Yahut Silistre” eserinde, vatanin ne kadar 6nemli ve ugruna
Oliinecek bir deger oldugunu vurgulamaktadir (Kemal, 1994: 48).

Toplumun aynasi1 vaziyetindeki sanat ve sanatgi, eserlerinde hayati, olan ve
olmast gereken haliyle toplumu anlatirken yarattigi hikayeler ve karakterleriyle
elestirilerini, tavsiyelerini ve de dvgiilerini ortaya koymaktadir. Tanzimat doneminin
yazarlarinin da yaptigi budur. Ddénemin yazarlari, Tlrk toplumunun modernlesmesi
siirecinde modernlesmenin ne oldugunu anlatmak adina egitim, okuryazarlik oranlari,
mesru otorite, milli benlik ve kimlik, aidiyet duygusu, sehirlesme, yeni meslekler,
iletisim, akla uygunluk, birey olma, kadin haklar1 ve toplumdaki yeri gibi konular1
siklikla ele almislardir. Donemin okuryazarlik ve egitim oranlarinin diisiikligii de goz
oniinde tutuldugunda, Tanzimat aydinlarinin ve sanat¢ilarinin mesajlarin1 topluma
iletmelerinin ve onlar1 etkilemenin en etkili yollarinda birisi de tiyatro olmustur. Fakat
toplumu modernize etme ¢abalarini salt giildiiriiye dayanan, hafif konulardan olusan,
edebi olmayan hatta yazili bir metni olmayan Ortaoyunu ile bunun yapilamayacagi
kanaati lizerinden onu gormezden gelmisler ve dahasi elestirmislerdir. Yine

Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli oyunundan bir 6rnek verecek olursak:

Bir Tiirk tarafindan yazilmis ilk tiyatro eseri olan Sair Evlenmesi’nde oyunun
kahramanlarindan Ebu’l-Laklaka’nin sdylemis oldugu su sozler geleneksel Tiirk
tiyatronun basit gorulerek reddedilmeye baglamasinin 6rnegi olarak kabul edilebilir:
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“Sanki bir telas ile beni boyle uykumdan uyandirip ¢agirmanin ne manasi var! Bakin
su halime, ortaoyununa ¢ikar gibi...” Osmanli sosyetesinin artik Bati tiyatrosunu
benimsemeye basladigi goriilmektedir. Bu siire¢ yavas yavag genis halk kitlelerini de
kapsamaya baslayacaktir (And, 1999: 207).

Yine Namik Kemal, “Vatan yahut Silistre” oyununun oynanmasindan bir giin
once yazdig tanitim yazisinda zamanin gazete ve dergilerinin goriislerine katilarak,
Ortaoyunu’nun, ahlaki ifsad (bozma) ettigini sGylemis ve ona ¢atarak tiyatrodan bile
saymamistir. Halbuki Teodor Kasap “ bu gun alay edilen Ortaoyunu yarin islah
edildiginde asil Osmanli tiyatrosu olacagmi” kalem sahiplerinin ondan sikayet

edecekleri yerde 1slah etmeleri gerektigini sdylemistir (Kudret, 1994 96).

5.4.4. Turk Tiyatrosunda Egitim Meselesi

Tiirkiye’de tiyatro egitimi yakin gecmiste baslamistir, pek de eski degildir.
Sahne sanati egitimi vermek i¢in acilan ilk okul, Padisah Abdiilmecit tarafindan
1846°da actirilmistir. Bu okulda opera egitimleri yapilmis ve sahnelenmeye baglanmis
fakat Abdiilmecit vefat edince bu girisim sona ermistir ( Sevengil, 1962: 423). 1914’e
kadar bdyle bir girisime rastlamiyoruz. Istanbul eski belediye baskanlaridan, Cemil
Topuzlu'nun istegi ve gayretiyle Dar’lilbedayi kurulmustur, Paristen Antoine
getirtilmis fakat birka¢ ay sonra 1. Dinya savasi nedeniyle Antoine geri donmek
zorunda kalmistir ve Dar’lllbedayi heniiz tam anlamiyla kurulmadan kapanmistir.
Daha sonra tekrar kurulan Dar’iilbedayi 1934 yilinda Sehir tiyatrosu adimi alarak bu
giine kadar gelmistir. Dar’iilbedayi’de yapilan sanat egitimleri daha 6ncesi olmadigi
i¢in Bati tarz1 tiyatroyu igermekteydi, elbette oynanan oyunlar da daha ¢ok adapte ve
ceviri oyunlar olmustur.

Daha sonra 1936 yilinda, Devlet Konservatuar1 oyunculuk egitimine
baslamistir, bu okulun bagina Alman Carl Ebert getirilmistir ve Alman ekolii denilen
bir tarzla egitimler yapilmistir. Bati tarzi tiyatro burada daha da etkindir.

Bundan sonraki siiregte Istanbul Belediye Konservatuari ve Ankara Devlet
Konservatuari kurulmasindan sonra universitelerde tiyatro egitiminin verilmesi de
onemlidir. 1958’de Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’nde bir Tiyatro

Enstitlisti’nin kurulmustur ancak enstitd, kisa siire sonra enstitii kapsaminda ders
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verilemeyecegi gerekcesiyle 1962 yilinda kapatilmistir. 1964 yilinda ayni fakiltede
bir tiyatro kiirsiisii kurulmustur. Tiyatro kiirsiisii, kurulmasindan gunimuze kadar
gelismis ve giderek Tiyatro Tarihi ve teorisi, Dramatik Yazarlik ve Oyunculuk gibi
Ana sanat ve Anabilim dallarini igeren, bununla birlikte Sosyal Bilimler Enstitlisi’ne
bagli olarak yiiksek lisans ve doktora egitimi yaptiran bir tiyatro bolimune
doniismiistiir (Konur, 2001: 80). Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi,
kurumsal yaklasimla tiyatro diinyasina hizmet veren, arastirmalariyla ge¢mise 1s1k
tutarak gelecege yon veren, Tiirk Tiyatrosu i¢in ¢ok degerli eserleri literatiiriimiize
katan Metin And, Ozdemir Nutku, Nurhan Karadag, Sevda Sener gibi 6nemli isimleri
tiyatromuza kazandirmistir (Yoldas, 2016: 57). Akademilerin hepsi Ortaoyunu ya da
Gelencksel Tiirk Tiyatrosu ile bu kadar yakindan ilgilenmemislerdir.

Geleneksel egitim modelimizin etkisini kaybetmesine dair, “Turk Tiyatro
Egitiminde Oyunculuk Anlayisinin Evrimi” adli tez ¢aligmasinda Yoldas sunlari

aktarir:

Bugiin iilkemizde 40 civarinda konservatuar bulunmaktadir, civarinda denmesinin
sebebi; agilmig ama Ogrencisi olmayan konservatuarlar nedeniyledir. Bu
konservatuarlar cesitli tarz ve ekollerde egitim veriyorlar ancak bir egitim
felsefelerinin olmayis1 en 6nemli eksiklikleri olarak gdze ¢arpiyor. Ayni zamanda
bircok konservatuar Batili anlamda konservatuar gelenegini de olusturamadigi gibi
geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun zenginligi ve geleneksel egitim anlayisimiz olan
meskin (usta-¢irak) usuliiniin de giderek yok olmasina dolayli yoldan sebebiyet
vermistir. Ulkemizde son yillarda diisiilen dzel egitim kurumlar1 tuzag: da maalesef
nitelik yerine niceligi 6n planda tutarak zaten yerine oturmamis olan konservatuar
olgusunu iyice i¢inden ¢ikilmaz hale getirmistir (Yoldas, 2016: 57).

Yukarida da deginildigi tizere, Ortaoyunu’nunda egitim modeli geleneksel
olarak Usta-girak iliskisi tizerinedir. Usta-¢girak iliskisi 6zellikle Ortaoyunu igin neyi
ifade etmektedir diye bakacak olursak: Bu egitim modelinde bilgi, gérgl ve tecriibe
aktarimiyla, 6grenilenlerin kullanimindan toplum i¢indeki hal ve hareketlere kadar cok
genis bir egitim siireci mevcuttur. Fakat usta sanat¢i, modern ¢agin egitim sistemi olan
coklu 6grenci gruplarina degil, ilgisi, yetenegi ve sabri olanlardan segtigi oyuncu
adaymni yetistirmektedir. Bu sistemin en biiyiik handikab1 ise egitecek ustalarin

azalmasi hatta yok olmasidir, bu ginimiz i¢in en blyuk problemdir. Usta- ¢irak
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egitiminin sonunda bir mezuniyet berati sayillan “Kavuk” devri uygulanmaktadir.
Kavuk devrinin ne olduguna kisaca bakmak gereklidir.

Once kavugun ne oldugunu bakalim, halk bilimci, Ali Yayli’nin tarifinde:
Osmanli toplumunda giinliik hayatta herkesin basinda baslik bulunurdu. Bu baglik
mesleklere, maddi duruma ve memleketine gore farkliydi. Bu basliklar sosyal statiiyii
belirtirdi. Statii belirten basliklardan bir tanesi de kavuktur. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun kollarindan Ortaoyunu’nda kavuk kullanilirdi. Ortaoyunu’nda kavuk,
oyunun bag aktorinu gosteren bir aksesuar olarak bilinmektedir. Mujdat Gezen’in
aktarimina gore“Gerek KelHasan gerek Ismail Diimbiilli, tulGat
yaparken fes giyiyor, ortaoyununa ¢ikarken de Kavuk'u baslarina gegiriyorlarmis.”

(Kavuktan Sonra Fes de Bas Degistirecek, 2017) Yine Yayli’nin ifadesiyle Kavuk:

Kavuk, serpus denen sapka bi¢imi. Genellikle serpus diye adlandirilir, bir baglik
yani. Biliyorsunuz bagliklar biraz da statiiyili belirler, bir unvan o. Kavugun ¢esitli
anlamlar1 var. Sarayda bagka anlama geliyor. Ger¢i Osmanli’dan sonra kullanilan bir
sey degil (Yayh 2017).

Yayli’nin ifade ettigi gibi: “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun belli bir egitim
metodu ve okulu olmadig1 i¢in usta- ¢irak iliskisi {izerinden varligin1 devam ettirir”.
Cirak denilen oyuncu, ustasinin yaninda yillarca hizmet eder ve ustasindan isin
inceliklerini ve oyunlari nasil oynamasi gerektigini 6grenir. Kalfalik mertebesinde de
calismaya devam eder. Ustasi, onun kavugu tasiyabilecek bir oyuncu olduguna karar
verdiginde, bir anlamda ustalik beratini térenle kalfasina verir. Komik roliine artik yeni
usta ¢ikar. Bu, o tiyatronun ve gelenegin devami i¢in yapilan bir ritiieldir. Komik-i
Sehir Nasit Efendi de kavugunu, ustasi olan Abdi Efendi’den bu sekilde devralmistir.
Metin And, yaptig1 arastirmalar sonucunda, kavuk ve fes devri ritiielini su sekilde

aktarmistir:

Diger esnaf topluluklarinda oldugu gibi oyuncu kolbasi yonetiminde bir araya gelen
oyuncu topluluklarinda da belirli geleneklere ve torelere uyulmasi gerekiyordu.
Ozellikle ¢irakliktan ustalia gegis asamalarinda uygulanan "sed baglama" veya
"pestamal baglama" torenlerinin yakin donemlerdeki ortaoyunu ve tuluat oyunculari
arasinda da uygulandigi biliniyor (And, 1985: 182 ).
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Ortaoyunu ve Tuluat tiyatrosunun son biiyiik ustalar1 devirlerini yaptiktan sonra
bu ritliel tekrarlanmamis, devri alanlar gelenegi siirdirmemislerdir. Fakat yakin
zamanlarda bu ritlel tekrar hayat bulmus, kavuk sahibi ustalar gelenegin geregini
yapmaya baglamiglardir. S6z konusu ritiieli canlandiranlardan, kavuk sahibi ustalardan
biri, Levent Kirca’dir. Behzat Budak Haki'nin kavugu, ailesi ve miize kurultayinin
uygun gérmesiyle daha 6nce Levent Kirca'ya verilmistir. Kavugu aldigi zaman, “Ben
de bunu yeni nesillere iletilsin diye bir bagka arkadasima devredecegim.” demistir.
Levent Kirca, bu kavugu 20 Aralik 2014 tarihinde 6grencisi Ahmet Cevik’e vermistir.
(Levent Kirca’nin Elinden Efsane Kavugu Aldi, 2014). Bir baska kavuk sahibi olan
Ferhan Sensoy, kavugunu Rasim Oztekin’e devretmistir. Ferhan Sensoy’un, devrettigi

kavugun hikayesi ‘milliyet.com.tr’de su sekilde anlatilmaktadir:

Kavuk’un 100 yili agkin siiredir Ses Tiyatrosu’ndan ¢ikmadigini vurgulayan Ferhan
Sensoy, "Kavugun sahibi Hasan Efendi’den baslayarak; Ismail Diimbiilli, Miinir
Ozkul, ben ve Rasim Oztekin, Ses Tiyatrosu’nda oynadik. Kavuk, 100 yili askin
siiredir Ses Tiyatrosu’ndan ¢ikmamis. Kavuk, Ses Tiyatrosu’nu seviyor. Bana emanet
edilen bu kavugu Rasim Oztekin’e devretmekten gurur duyuyorum.” diye konustu.
Oztekin, kavugun igine, kavugu devredemedigi takdirde okunmast i¢in bir mektup da
birakan Sensoy’un yazdigi satirlart da okudu: "Oldiigimde bu kavuk heniiz
devredilmemis burada boyle boynu biikikk duruyorsa, o giin Ortaoyuncular
kadrosunda bulunan biitiin oyuncular, bu kavugu devretmekle yetkili jiiridir.

Layik gordiikleri birinin basina takarlar. Bu aralarindan biri de olabilir. Dilegim odur
ki “Nigin su degil de bu kavuklu oldu’ diye tartisilmasin. Asil olan kavuk geleneginin
stirlip gitmesidir. Yeni kavuklunuz ugurlu olsun." (Ve Ferhan Sensoy Diimbiillii'niin
Kavugunu Devretti, 2016).

Kavugun farkli bir versiyonu olan “Fes” de ayni kavuk gibi devredilir. Fes
sahibi bir usta da Mujdat Gezen. Fesin macerasi da ayni. Kel Hasan'dan Dimbulli'ye
gecen fes, oradan Munir Ozkul'a, ondan da Miijdat Gezen'e ge¢mistir. Mijdat Gezen,
daha Onceden, fesi ileride Yilmaz Erdogan'a verecegi vaadinde bulunmustur.
(Kavuktan Sonra Fes de Bas Degistirecek, 2017). 10. Savas Dingel Tiyatro
Odiilleri’nin de sahiplerini buldugu tdrende siirpriz bir sekilde, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun son temsilcisi Ismail Diimbiillii’ye ait olan ve yillardir kendisinde
bulunan fesi, eski 6grencisi Sevket Coruh’a devretmistir (Kavuktan Sonra Fes de Bag
Degistirecek, 2017).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ustasi Ismail Diimbiillii adina her y1l, bu alanda

emegi gecen bir tiyatro sanatcisina, torenle Diimbiillii heykelcigi verilmektedir. Bu
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téren DUmbulli'nin kavugunun temsilen devri anlamina da gelmektedir.
Yapilan kavuk ve fes devirlerine bazi itirazlar olmaktadir. Bunlardan bir
tanesinde usta oyuncu Zihni Géktay, kavuk devri ve Ismail Diimbiillii'niin kavugu ile

ilgili sunlar1 sdylemektedir:

Herkes ‘kavuk bende’ diyor Kavuk aslinda kimsede degil. ismail Diimbiillii'niin kiz1
Ipek Hanmim, damadi Mete Bey, torunu Ufuk'la konustugumuzda, “kavuk kimsede
degil, bizde”. Cok duygulandig1 bir zaman babam takkesini Miinir Ozkula’a vermis”™
diyorlar. Oysa Ferhan bende diyor, Miinir Ozkul bende diyor, Miijdat bende degil
diyor, kavuga sahip ¢ikma kavgasi var... Ben de Miijdat dedim, soyle bir sey yapalim,
senin Miijdat Gezen sanat Merkezi (MSM) 6niinde toplanalim, biitiin geleneksel Tiirk
tiyatrosu temsilcileri, son yillarda kavuk bende diyenler... Zaten Ismail Abi'nin orada
biistli var, o biistiin 6niinde... Basin mensuplarin1 da ¢agiralim. Baylan'dan kavuk
seklinde yani dilimli bir pasta yaptiralim, her dilimini kavuk bende diyenlere ikram
edelim. Kavuk yensin, kavga bitsin. Ondan sonra kimse itiraz etmesin (Perde Hep
Agilsin, 2008).

Zihni Goktay’in kavuk devrine itirazi bdyleyken bir bagka itiraz da Istanbul

Sehir Tiyatrolari’nin emektar oyuncularindan, Rauf Altintak’dan geliyor:

Kavuk meselesini anlatayim size... Ismail Diimbiilli, Kel Hasan Efendi’nin
ciragiymis. Bizim tiyatromuzda usta-¢irak egitimi vardir. Sanki bir diplomaymuis gibi,
ustalar ¢iraklaria kavuk verirler. Kel Hasan Efendi de kavugunu Ismail Diimbiilli’ye
devretmis. Ismail Diimbiillii bu kavugu giyip ortaoyunu oynayinca, saygisizlik yapmis
gibi hissetmis ve kavugunu Behzat Budak’a vermis. Behzat Bey, Muhsin Bey’i
tiyatroya sokan adamdir. Tim tiyatrocularmin babasidir. O kavukla Behzat Bey
oynamis. Sonra da Hazim Bey’e vermis. Hazim Bey de Vasfi Riza Bey’e... Peki Vasfi
Riza kime verdi? Bana! ‘Aynaroz Kadisi’n1 oynarken, 1982 yilinda bana teslim etti.
Su an kavuk bendedir. (Ismail Diimbiillii’niin Kavugu Bende, 2012).

Biitiin bu tartigmalarin 6tesinde, kavugun bir aksesuar olarak devrinden ¢ok,
manevi anlaminin da énemi lizerinde durulmalidir. Birden fazla kisinin kavuga sahip
cikmasi ve onu sahiplenmesinin, ayrica gesitli spekiilasyonlarin olugsmasinin; bu
gelegeni yasatan temsilci olma isteginden kaynaklandigi diistiniilmektedir.

Anlagilan odur ki Ortaoyunu egitimde sinifta kalmistir. Denemeler ve ¢aligsmalar
nihayetinde sonug¢ getirecek bir siire¢ olugamamis, akamete ugramistir. Yukarida

bahsedilen kavuk ve fes devirlerini yapan tiyatro adamlar1 dahi Ortaoyunu egitimleri
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yapmamaktadirlar. Dolayisiyla egitimi olmayan bu tiyatro tirl sahnelerde
gorilmemektedir.

Dilaver Diizgiin, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve onun kollarindan biri olan
Ortaoyunu’nun bu giinkii durumundan hareketle onun tarihinin net anlagilmasi i¢in
yeni ve daha derin arastirmalar olmasi, c¢agimiza yaklastirllmas:t gerektigini

sOylemektedir:

Ortaoyunu ile ilgili yaymlarda genellikle Metin And ve Cevdet Kudret’in verdigi
bilgilerin tekrarlandig1 goriilir. Bu konuda akademisyenlerin ¢oziim iretecek
arastirmalarin1 bekleyen 6nemli noktalardan bazilarini séyle dzetleyebiliriz: Oyunun
kokeni, terimin otaya ¢ikist ve ilk kez kullanimu ile ilgili yeni belge ve bulgularin
tespitine yonelik ¢alismalar yapilmalidir. Ortaoyunu ile karagdz arasindaki oyun
dagarcign ve tiplerle ilgili benzerliklerin nedenleri arastirilmali, “ortaoyunu,
karagoziin perdeden sahneye inmis seklidir” bi¢imindeki goriisiin dogru olup
olmadigr ve nedenleri iizerinde durulmalidir. Elimizde bulunan ortaoyunu
metinlerinin sayis1 yetersizdir. Metin tespitine ve yayinina yonelik ¢aligmalara agirlik
verilmelidir. Ortaoyunu ile modern Tiirk tiyatrosu arasindaki benzerlik ve
farkliliklarin, aralarindaki olumlu veya olumsuz etkilesimin belirlenmesine yonelik
disiplinler arasi ¢alismalar genigletilmelidir. Ortaoyununun yeniden canlandirilmasi
ve yasatilmasi imkanlari {izerinde durulmahdir (Diizgiin, 2014: 152- 153).

Ortaoyunu, Tanzimat'a kadar tamamen, Cumbhuriyet'e kadar ise kismen
toplumunun tiyatrosu olarak ihtiyact karsilamistir. Siire¢ sonunda giinlimiize
baktigimizda sadece ¢ocuklara oynanan bir oyun haline gelmis olan Karagoz ve kirsal
kesimlerde az da olsa varlig1 siiren kdy seyirlik oyunlarmin disinda kalan dramatik
yapilar ortadan kalkmistir. Bu oyunlar1 yasatma ¢abasi gosteren az sayidaki kurum ve
sanat¢ci, bu gelenegi bir nostalji halinde yiiriitmeye c¢aligmaktadirlar.

Degisen sartlarin dogal bir sonucu olarak kabul edilmesi gereken bu durum
karsisinda oyunlari orijinal bi¢imiyle yasatmanin giicligli, hatta olanaksizlig1
ortadadir. Bugiin yapilacak is, tarihe mal olmus bu oyunlarin temel esprilerinden, dil
ve ifade mantigindan yararlanarak elde edilecek malzemeyi cagdas gosterim
sanatlarinda kullanmaktan ibarettir. Ger¢ek anlamda ulusal bir tiyatronun kurulmasi

da ancak bu yolla mimkin olabilir (Duizgiin, 2000: 69).
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5.5. Ortaoyunu Modernlesebilir Mi?

Yaz aylarinda agik alanda ve mesire yerlerinde oyunlar oynayan ortaoyuncular,
kendine has binalarda ve mevsime sikismadan devamli temsiller veren Bati tarzi
tiyatroyla rekabet edebilmek amaciyla, perdeli sahnede oynamaya baslamislardir.
Bunu ilk baglatan Kavuklu Hamdi olmustur. Ortaoyunu’nun yapisinda degisiklikler
yapilarak oyunlar "perdeli"ye uygun hale getirilmistir. Bu, “TulGat Tiyatrosu”’nun
ortaya ¢ikist demektir. Tuluat Tiyatrosu, Batili tarzdaki tiyatro ile geleneksel
tiyatromuz olan Ortaoyunu’nun Tanzimat donemindeki karigimi  olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiyatro, hem geleneksel Osmanli tiyatrosundan farkli olarak
sahne iistlinde oynanacak, hem de yine Batili anlamdaki tiyatrodan farkli olarak da
metne dayanmayacaktir. Yani bir anlamda Tuluat Tiyatrosu, belli degisikliklerle
geleneksel tiyatronun sahne iistiinde oynanan sekli olacaktir. Ortaoyuncular buna
‘perdeliye ¢ikmak’ da diyeceklerdir (Baltacioglu, 1941:25-26). Geginebilmek igin
tiyatro disinda belli bir meslege sahip olan oyuncular, Tuluat oyunu ile kis aylarinda
da tiyatrodan para kazanabilme olanagina kavusmuslardir (Nutku, 1995:207).

Tuluat tiyatrosu teknigi, Ortaoyunu teknigine dayanmakla beraber, énemli
farkliliklar da gostermektedir. Oncelikle, Ortaoyunu’nda bulunan klasik tipler, tuluat
tiyatrosunda yerlerini glnlik hayattaki tiplere birakacaklardir ve Ortaoyunu’ndaki
cesitliligini de kaybedecektir (Sevengil, 1995:206). Tuluat tiyatrosu konu bakimindan
da Ortaoyunu’ndan farkli 6zellikler barindirmistir. Ortaoyunu’nun eski metinlerini
degil de, Bati tiyatrosunun iinlii, komedi tiiriindeki oyunlarini, metnin ana gercevesi
icinde dogaclama olarak sergilemislerdir (Nutku, 1995:206). Tuluat oyunlar1 da
Ortaoyunu gibi ragbet géren oyunlar olmuslardir. Bu giin dahi bu oyunlara benzerlik
gosteren vodviller halk tarafindan ilgi gosterilen tiyatro oyunlaridir. Bu vodvillerde
geleneksel drama dair tipler etkilerini hala géstermektedirler (Tore, 1992:254).

Kavuklu Hamdi'nin vefatina degin canliligin1 devam ettiren ortaoyunu 19.
yiizyil ilk yarisindan itibaren degerinden kaybetmeye baglamis ve Osmanli’yla beraber
devrini tamamlamis bir uygarligin tiriinii olan Ortaoyunu, Cumhuriyet devrinde yerini
modern Bat1 tiyatrosuna birakmistir (Kudret, 1994: 48- 49). Fakat bu yeni oyun tarzi
Ortaoyunu’nun kendine 6zgiin niteliginden uzaklagmistir.

Bu donemde aydinlar1 arasinda Bati tiyatrosu tarzinin gelisimine engel teskil

etmesi ve yukarida da sdylendigi gibi, nitelik yoniinden Bat1 tiyatrosu ile
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kiyaslanamayacak derecede zayif oldugu goriisii vardir (Kudret, 1994: 96). Diger
taraftan ise Ortaoyunu taraftarlarinin bulundugunu da goérmekteyiz. Ortaoyununu
savunan yazarlar bu oyun tarzinin ulusal tiyatromuz oldugunu, korunmasi ve
gelistirilmesi gerektigini savunmaktadir (Kudret, 1994: 99).

Bati tarz1 tiyatronun yogun baskisi ve genislemesinin yaninda Cumhuriyet
doneminde Ortaoyunun tekrar canlandirilmasi gerektigi fikrini ortaya atan aydinlarda
gormekteyiz. Bu agidan Commedia dell’ Arte’yle benzer bir sekilde yapilmak istenen
sey Ortaoyunu’nun konularinin, kisilerinin ve diyaloglarmin  gelistirilip,
giincellestirilmesidir. Bu aydinlar, Ortaoyunu’nun modern Bati’nin tiyatro
anlayisindan farksiz oldugunu iddia etmisler ve modern tiyatroda Meyerhold'le gelinen
son noktadaki, seyirci ile oyuncu arasinda higbir engel olmayan, tiyatro anlayiginin
Ortaoyunu iislubuyla ortiistiigii diisiincesini ortaya atarak fikirlerine destek bulmaya
calismiglardir (Kudret, 1994: 100- 105).

Ortaoyunu’na 6zgii tarzda goriilen, oyuncu ve seyirci arasinda interaktif bir
iliski kurulmasi, olaylarin azaltilmasi, olaylar arasindaki mantik Orgiisiinlin yer ve
zaman kavramlarinin soyutluga yaklastirilmasi, akil dis1 ve gergek disi olaylarin bir
aciklama yapilmaksizin gergegin birer parcasi gibi sunulmasi, sarkilarin, siirlerin ve
sOzlerin ses benzerliginden faydalanarak ¢arpitilmasi, anlamsiz sozlerle dilin anlagma
arac1 olmaktan ote, basina buyruk, bagimsiz nitelik kazanmasi, her biri farkli telden
calan tiplerin birbirlerini anlamamasi ya da yanlig anlamasi nedeniyle ters sonuglara
ulagsmalar1 vs. gibi Ozellikler; lonesco, Beckett, Brecht, gibi yazarlarin dogu
tiyatrosundan ve Comedia Dell'arte'den yararlanarak olusturduklari uyumsuz tiyatro,
epik tiyatro, total tiyatro gibi ¢agdas tiyatro akimlarina benzerlikler gostermektedir
(Kudret, 1994: 106- 107).

Onemi acisinda biraz daha dikkat ¢ekmek icin Cevdet Kudret’in asagidaki
sOzlerini aktarmak faydali olacaktir. Kudret, geleneksel Tiirk dramatik oyunlarinin
basite indirgenemeyecek bu nitelikleriyle modern tiyatro tarzinin giinimiizde gelinen

noktadaki 6zelliklerini de i¢inde barindirdigini séyler:

Bizim de kendi ulusal tiyatromuzu kurabilmek i¢in, geleneksel tiyatromuzun
temel 6gelerinden, yonteminden yararlanarak yaratici birtakim denemelere,
atilimlara girismemiz, bir Tiirk tiyatro iislubu bulmamiz zorunlulugu vardir.
Bunu bulabilmek icin de simdiye kadar tuluat olarak siiregelmis sozlii
oyunlarimizin yaziya gegirilmesi gerekmektedir (Kudret, 1994: 107).
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Tiirkiye’de geleneksel tiyatro arastirmalari iki farkli yoldan ilerlemistir. ilk
olarak, Fuat Koprili, Refik Ahmet Sevengil, Selim Nizhet Gergek gibi modern
tiyatro ve kiiltiir tarihi arastirmalar1 yapanlarin ¢alismalari 6ne ¢ikmistir. Bu kisiler bu
alanda dolayli veya dogrudan ilk so6zii soyleyen arastirmacilardan birkagidir.

Universiteler, Geleneksel Tiirk tiyatrosu arastirmalarmin ikinci asamasini
olusturur. Universitelerde sahne sanatlarinin ¢esitli bdliim, kiirsii veya ana sanat dallari
icinde yer almasindan sonra c¢esitli alanlara mensup akademisyenler konuyla ilgili
aragtirmalar yapmaya baslamiglardir. Bu ¢aligmalar1 yapan akademisyenler genel
olarak {i¢ farkli alanda goriintirler:

1. Yeni Tiirk Edebiyati: Bu alandaki akademisyenler, Tiirkiye’de modern
tiyatro oncesi var olan tiyatro ¢alismalarina deginmek ve modern tiyatroya gegiste
geleneksel tiyatronun etkileri iizerinde durmak ihtiyacini duymuslardir.

2. Sahne Sanatlari/Tiyatro: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Bolimii basta olmak iizere Universitelerin sahne sanatlari
akademisyenleri, Bati tiyatrosu yaninda modern Tiirk tiyatrosu ve Geleneksel Turk
tiyatrosu arastirmalarina da yer vermisglerdir. Metin And bu alanda 6nde gelen isimdir.
And, gerek modern, gerekse geleneksel Turk tiyatrosu tarihi ile alakali en genis
caligmalarin ve yayinlarin sahibidir. Ayn1 boliimde akademisyen olan ve daha sonra
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki Sahne Sanatlar1 Boliimiinii
kuran ve ¢alismalarini devam ettiren Ozdemir Nutku da arastirmalarinda hem diinya
tiyatrosu arastirmalar1 iginde geleneksel Tiirk tiyatrosuna yer vermis, hem de
meddahlik ve benzeri konularda ayr1 ayr1 tiriinler vermistir. Yine Dil Tarih-Cografya
Fakdiltesi 6gretim tiyelerinden Nurhan Karadag da daha ¢ok koy seyirlik oyunlartyla
ilgilenmistir. Sevda Sener ve Seving Sokullu da arastirmalarinda geleneksel tiyatroya
dolayli olarak yer vermislerdir.

3. Turk Halk Bilimi: Bu alanda ¢alisan akademisyenlerin arastirmalari
1960’lardan sonra yogunluk gosterir. Tiirkiye’de halk edebiyati aragtirmalarinin
akademik diizeyde calisilmasina ciddi katkilar1 bulunan Siikrii El¢in, dogentlik tezi
olarak hazirladig1 calismastyla onciiliik etmistir. Saim Sakaoglu, M. Ocal Oguz,
Erman Artun, Ali Yakici, Ayse Yiicel Cetin, Ismet Cetin, Aynur Kocak, Ozkul
Cobanoglu ve Dilaver Diizgiin de ayn1 konuda yogunlasanlar arasindadir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile ilgili ¢alismalarin kitap, metin nesri, makale,

cesitli yazilar ve akademik tez ¢alismasi bigiminde ortaya konma ¢abasi1 gorilmektedir
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(Duzgiin, 2014: 145- 146). 20. ylizyilin baslarindan itibaren Ortaoyunu ile alakali
cesitli calismalar yayimlanmistir. Bu yazilarin biiyilk bir bdliimii  Ortaoyunu
sanatcilart hakkinda hatiralar veya biyografik bilgileri icermektedir. Hamit Ziibeyir
Kosay ve Ahmet Rasim’in yazilari bu grupta degerlendirilmelidir.

1930 ve 1942’de basilan, Selim Niizhet Gergek’in eserinde baglangic
niteligindeki ilk bilgilerden sonra konuyla alakali en genis ¢alismalar Metin And ve
Cevdet Kudret tarafindan yapilmstir.

Yukarida kisaca bahsettigimiz Metin And, ¢esitli dergilerde Ortaoyunu’nun
meselelerini ele aldig1 makaleler yayimladiktan sonra 1969°da hazirladig: “Geleneksel
Tirk Tiyatrosu” adl1 eserinde konuyu derli toplu bir boliim halinde degerlendirmistir.
Daha sonraki yillarda bu eserinin diger baskilart yapilmistir. Cevdet Kudret de,
1973’de tek ciltlik yayimmladigi “Ortaoyunu” isimli kitapta dokuz adet oyun
aktarmigtir. 1994°de bu sefer iki cilt olarak yayimladigi eserdeyse arastirmalarinin
devami olarak oyun sayist 25 olmustur. Bu eserin giris boliimiinde de ortaoyunu ile
ilgili genis arastirmalar yer almaktadir (Diizgiin, 2014: 152). Arastirmacilar, yaptiklari
calismalar1 derinlestirdikce yeni verilere ulasarak eserlerini genisletmeye devam
etmiglerdir ve bu da gosteriyor ki ulasilmasi gereken daha ¢ok bilgi ve belgeler
olacaktir.

Daha once de deginildigi iizere, Commedia dell’Arte ile alakali yapilan
calismalarda, arastirma yapan yazarlar, yonetmenler, oyuncular gelenege donmiis ve
ondan faydalanarak yeni iretimler yapip caglarina yaklastirarak Commedia
dell’Arte’yi gilincellemislerdir. Ayn1 zamanda okullar, atdlyeler araciligiyla egitim
vererek yeni oyunculara aktarmaya ve yaymaya da devam etmislerdir. Geleneksel
Tirk Tiyatrosu igin yapilan ¢alismalara baktigimizda ise yapilan arastirmalar, ¢ok
degerli verilere ulagsa da sadece durum tespiti niteliginde kalmistir, bu tespitler ve
getirilen Oneriler uygulamalarla somutlastirilamamis, yeni sartlara, beklentilere,
modernlesmeye cevap verilememis, cagin ya da modern tiyatronun gerekliliklerine
kavusturulamamistir. Ortaoyunu i¢in yapilan calismalar ve tespitler egitime
doniistiiriilebilseydi, belli bir metodoloji tasarlanip, belirli bir miifredat
olusturulabilseydi, dogaglama olmasina ragmen metin haline getirilen oyunlarin
kanavalar1 yeniden ele alinip g¢alisma programlarina dahil edilseydi ve giincel
meseleleri igeren yeni oyun kanavalar1 yazilsaydi belki de Ortaoyunu’nun bu giinkii

durumu farkli olurdu diye diistiniilmektedir.
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Temize 6zel yaptigimiz roportajda Siikrii Tlren, Ortaoyunu’nun ginumizde
olamamas1 ya da yasayan bir tiir olamamasina dair baska bir seye dikkat ¢ekerek; bu

giin asil, oyuncuya bakmak gerektigini soylemektedir:

Ortaoyunu tabi ki olmali da nasil olabilir. Bir seyin olabilmesi i¢in bunun belirli
bazi kosullarinin mevcut olmasi lazim degil mi? Bunun kosullar1 yok su anda. Nedir
bunun bir kosulu, onu uygulayacak olan oyuncular, yok. Peki, bu niye yok? Cok basit
bir sebebi var. Yalniz ortaoyunu i¢in degil. Karagdz, biitiin bizim geleneksel sahne
sanatlarimiz biitiin aym sekilde. Bati tiyatrosunu 6rnek alan ya da o ekolden gelen
biitiin okullarda, genel bir sey soyliiyorum, bir meslege zarar verebilecek yegéne
kisi bizzat meslektastir. (Tiren, Aktaran: Kut, 2018).

Turen’in, dikkat ¢ekmek istedigi mesele, Ortaoyunu oyunculariyla ilgili.
Turen’in, yaklasimindan anlasildigi iizere Oratoyunu’nun problemi sadece toplumsal
degisim,  egitim, dokiimantasyon, sahip ¢ikilmamasi1 degil, oyuncularin da

problemlerden bir tanesi oldugunu géstermektedir:

Ortaoyunu yasiyor diyemeyiz ama tabi ki yasamiyor da diyemeyiz. Bahsettigim gibi
kisisel, miinferit, parga parga kiigiik ¢aligmalarla olmaz. Yani neden bat1 tiyatrosunda
benim de dahil oldugum akademik c¢aligmalar bizim geleneklerimizde olmaz olamaz,
bu konuda herhangi bir 6ngoériim yok. Ciinkii dedigim gibi o diinyaya kolay kolay da
giremezsin ha yani oraya bir kere giren ondan sonra baskasimin girmesine de izin
vermez, istedigin kadar goniillii ol, yok orasi ondan sorulur. Dikkat ederseniz ben
meslegin ya da Uslubun kendisinden degil iislubun i¢indeki insanlardan konusuyorum
sorun orada ¢iinkii. Bir Ustam bana zamaninda demisti ki ¢ok zor bir ise giriyorsun
tiyatro ile arana higbir tiyatrocuyu koyma demisti. Ayni1 sey iste yani oda tiyatro bu
da tiyatro benim dahil oldugum yani evet araya tiyatroculugu koydugumuz zaman
hani bu kendi meslektasim dan nefret etme soylemi falan gibi algilanmasin, durum
ortada, tespit sonugta, bu benim kisisel tespitim yaniliyor da olabilirim. Ama eger
yanilsaydim bugiin ortada sahane isler goriirdiim. Niye Commedia dell’ Arte hala var,
niye “Kabuki”, niye “No” tiyatrosu var, neden bizde yok? Olanlar da hala “Hay
Hak”tan 6teye gidemiyor, higbir guncel mesele yok, yasadigimiz higbir sey, artik biz
koyde kasabada degiliz, Uskiidar Meydani'ndan da ayrilali epey oldu, biz artik bir
yerde yastyoruz niye burada bu tiyatro yok, niye bunun i¢in bir seyler sdylemiyoruz
sOyleyebilecek giicli mu yok, var. Biitlin geleneksel Tiyatrolarin daniskasi giicii vardir
o sokaklardaki her koseye niifuz edebilecek giicii vardir, bizde yoksa, insan
malzemesinde mi sorun diye goriiriim, tembellik diye goriiriim, kisa yoldan sohret
diye goririm, televizyonda para diye gorurim, bu kadar net (Turen, Aktaran: Kut,
2018).

Bir tilkenin sanati, gelenek sanati iktidarlarin, yerel yonetimlerin destek ya da

engellemelerinden elbette etkilenmektedir. Ayni sekilde o tlilke insaninin ve de
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sanat¢isinin, sanata ve geleneklere yaklasimi da etkili olmaktadir. Bizim ulkemiz igin
de 2500 y1llik sahiplenme gerekmektedir, degerli kilmak gerekmektedir. Tki nedenden
oturt Ortaoyunu yoktur denebilir. ilki asagilanma, itilip kakilma ve hor goriilme
denilebilir. Konservatuarlarin genelinde tiyatro egitiminde geleneksel egitim hig
olmamaktadir, bu kotii veya iyi anlamina gelmemektedir. ikinci olarak da kopukluk
denilebilir. Eskiyle bagi olmamaktan. Eski olan ve ya gelenek, ciddiye alinmamaktadir
(Tdren, Aktaran: Kut, 2018).

Tiiren, son olarak Ortaoyunu icin gelecek var mi sorusuna soyle cevap

vermektedir:

Simdi sorun ise ciddiyetle egilinmemesi, bu konudaki meslektaslarin zayif olmas1 ve
birbirlerini yemeleri. “Ben”, yani kendilerinden bagka kimseyi dikkate deger, kayda
deger gérmemeleri, herhangi bir dayanisma iginde olmamalari, meslek etrafindaki
dayanismadan bahsediyorum. Kaynaklarindan giderek uzaklasiyor ve maalesef yok
olmaya mahkdm gibi gértiniyor. Hi¢bir zaman mahkim olmayacak ¢unku zaten bunu
giiniimiizde miizelik olarak yapilmasindan yana degilim o bitti ama sonugta oradaki
bir ruh durumu var bunun ne demek oldugunu ilgilenenler bilir. Oradaki bir Ozde
boyle iceride bir sey vardir, onun doniiserek, geliserek bugiinkii tiyatroda karsiligini
izlerini goruyoruz ama bu artik geleneksel mi degil mi ya da bunun doniismiis bir

halimi buna ancak seyirciler karar verecektir (Turen, Aktaran: Kut, 2018).

Ortaoyunu i¢in giinimuizde yapilan ¢alismalar arastirildiginda karsimiza ¢ikan
az sayida egitim kurumlarinda biri “Gdsteri Sanatlart Akademisi”dir.

Tezimize 6zel yaptigimiz diger bir réportajda tiyatro, sinema ve dizi oyuncusu
ayni zamanda “Gosteri sanatlari Akademisi” adli tiyatro okulunun genel sanat
yonetmeni Mehmet Usta’ya, Gosteri akademisi nedir diye sordugumuzda, Usta

okulunu su sekilde anlatmaktadir:

Gosteri Sanatlar1 Akademisi, Istanbul, Zeytinburnu Belediyesi himayesinde kurulan
sivil bir akademi olusumudur. Bu okulda sahne sanatlari, mizik, dans, halk oyunlari,
sinema ve yonetmenlik alanlarinda egitimler verilmektedir. Bu okulda, sahne sanatlari

boliimii 6grencileri 2 yillik egitim boyunca, sahne sanatlar1 ve oyunculukla ilgili temel
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egitim almaktadirlar. Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun ana unsurlariyla oyunculuk
metodu, tiyatro tarihi ve kuramlart yaminda evrensel oyunculuk metotlar
ogrenmektedirler. Burada 6grenciler, geleneksel egitimi gahsina miinhasir bir sekilde
Usta- Cirak iligkisine dayanarak almaktadirlar. Tiirk Halk tiyatrosunun egitimi, klasik
bati tiyatrosunun egitiminden metot olarak ayrilir. Bu durum kendi i¢inde Tiirk
Tiyatrosu’nun tarihsel siirecinde varligini siirdiirebilmek agisindan basat bir rol
oynamustir. Bilindigi tizere geleneksel Turk tipi oyunculuk Tirk Tiyatrosu’nun
modernlesmesi siirecinde hak ettigi yeri higbir zaman bulamamustir. Dogal olarak bu
durum ayni zamanda bir okulu olusamamis olan bu formun zamanla “Usta”larin1 da
yitirmesi ve yerine yenilerini yetistirecek biri ya da bir ¢esit kurumun olmamasi
sebebiyle bilinmekten uzaklasmis ve sistem kadiik kalmistir (Usta, Aktaran: Kut,
2018).

Gosteri Sanatlar1 Akademisinde yapilan ¢alismalara baktigimizda ise ¢ok 6zel
bir oyunculuk bigimi dedikleri geleneksel oyunculuk anlayisini yeni dinamikleriyle
tekrar kavramaya ve gelistirmeye calistiklarini gormekteyiz. Bunun bir arayis
oldugunu, Tiirk tiyatrosunu kendi kokleriyle yeniden asilayarak, evrensel nitelikteki
bir metot haline gelebilmesi igin arastirma gelistirme ¢alismalar1 yaptiklarini
sOylemekteler. Ortaoyunu’nun problemi nedir sorusuna Usta’nin cevabi sdyledir:

Bu durum, Geleneksel Tiyatromuzun gegmisten bugiine degin en 6nemli handikabina
bir ¢6ziim arayisidir aslinda. Bu engel, Tiirk Tiyatrosunun giiniimiizde varolussal
probleminin asil olarak bir okul olamamasindan kaynaklanmaktadir. Bugiin modern
olarak kabul ettigimiz tiyatronun bir siire sonra geleneksel tiyatromuz olarak
algilanmast miimkiin ve normaldir fakat biz siirecte eger kendi “yumusak hamurlu”
oyunculuk anlayisimizi ve seyircinin interaktif olarak oyuna dahil olma yapisini tekrar
canlandirmay1 ve gliniimiiz sahne yapisi ve teknikleri ile birlegtirerek gelistirmeyi
basaramazsak kendine 6zgiin bir tiyatro olamaz ve taklit bir tiyatro olmaktan 6teye
gecemeyiz (Usta, Aktaran: Kut, 2018).

Ortaoyunu degiskenlige uygun yapisi, yasayan ginliik tipleri oyunda
kullanmasi ile modern tiyatroya evrilebilmesi bir siire¢ isidir ve Ortaoyunu, sonunda

hak ettigi yeri bulacaktir.

5.6. Commedia dell’Arte ve Ortaoyunu’nun Giiniimiizdeki Durumlari

Calismamizin basindan buraya kadar Commedia dell’Arte ve Ortaoyunu

incelendi ve veriler ortaya konuldu. Bu inceleme sirasinda her iki tiir de digeriyle
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kiyaslanmadan sadece benzerliklerinden faydalanarak ilerlendi. Birinin giiniimiizde
hala aktif olarak oynanmasi yaninda digeri ki bu Ortaoyunu’dur, neden aktif degildir
sorusuna cevap olacagini umdugumuz sonuglara ulasilmaya ¢aligilmistir. Bir de her
iki tiir tiyatronun bu giinkli durumlarina bakmak ¢alismamiz adina faydali olacaktir
diye diisiiniilmektedir.

Bilinmektedir ki bir bilgi, bir ustalik ya da bir sanat daha genis haliyle kiiltiir,
yasamadigi siirece 6lmeye ve 6li kalmaya mahkiimdur. Egitim ve Dokiimantasyon
Problemi bagligi tam da bunu anlatmaya c¢aligmaktadir. Diyelim ki bu sanat
kiiltiriimiiz aktarilmaya devam ediyor fakat uygulamada sergilenmiyor yani bilgisi var
fakat sahnelenmiyor, aslinda o zaman bile yok sayilabilir. Bakalim her iki tiir bu giin
ne durumda. Oncelikle Commedia dell’Arte ismiyle bir arastirma yapmak istersek
bunu en genis, hizli ve kolay haliyle internet iizerinden yapabiliriz. Internetten
herhangi bir arama motoruna Commedia dell’Arte yazilirsa ilk anda bir dolu site
adresine ulagilabilmektedir. Bunlardan bazilar1 asagiya alinacak ve neler yaptiklari

aktarilacaktir.

Sekil 5.7. Commedia okulu logo resmi (commediaschool 2018:
http://commediaschool.com/)

Yukaridaki logo bir Commedia dell’ Arte okulunun logosudur. Sonucta egitimi
yapiliyorsa devam eden bir sanattan soz edilebilmektedir. Commedia dell’ Arte okulu
yazinca hemen karsimiza ¢ikanlardan sadece biri. Bu okulu incelememizden biraz
daha aktarim yapalim.

Danimarka Kopenhag’da uluslararas: tiyatro okulu, Commedia School Yaz

Programi, Haziran- Agustos 2018 diye bir belirteg, reklam var 6niimiizde. Fark
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edilecektir ki tarih ¢cok yeni daha i¢inde bulundugumuz yilin gegen yazi. Okulun

sitesinden tanitim1 yazacak olursak:

Commedia Okulu, Kopenhag, Danimarka'da Ole Brekke ve Carlo Mazzone tarafindan
kurulan 2 yillik bir aktor egitim programidir. 1978'den bu yana, her Eyliill ayinda,
diinyanin dort bir yanindan gelen yeni bir 6grenci grubu, kendilerini performansgilar
olarak gelistirmek i¢in Kuzey Avrupa'nin en eski fiziksel tiyatro okuluna (fysisk
teaterskole) geldi. Okul, sahne, sokak tiyatrosu, sirk, kukla tiyatrosu, sihir, ¢ocuk
tiyatrosu, performans, kabare ve film gibi birgok alanda basarili kariyerler i¢in
ogrencilerine egitim verdi. Commedia Okulu'nda egitilmis olan sanatgilar bugiin,
diinya ¢apinda performans gosteren mesleklerinin zirvesindedir. Commedia Okulu,
bir fiziksel tiyatro okulu (fysisk teaterskole). Egitimin temeli, geleneksel oyunculuk
programlarinda siklikla ihmal edilen hareketin fiziksel yoniidiir. Kurs, Carlo
Mazzone-Clementi, Jacques Lecog ve Moshe Feldenkrais'in pedagojik yontemlerine
dayanmaktadir. Her sinifin birgok iilkeden dgrencileri oldugu igin, Ingilizce dili
kullanilir (Commedia School, 2018).

Neden Commedia okulunda egitim goriiyoruz adli baglik altinda sunlar yazili:

NEDEN COMMEDIA OKULU'NDA EGITIM GORUYORUZ? Ciinkii performans
sanatlari, kiiresel ekonomik durum nedeniyle her zaman giivencesiz bir is ve hatta
daha da 6tesi oldugundan, icracilarin is bulmak i¢in se¢gmelere mecbur olmalar1 yerine
kendi sovlarimi yaratabilmeleri hayati 6nem tagimaktadir. Commedia School'daki
yaratict sanat¢ilarin egitimi, her hafta yeni materyaller liretmeye agirlik vermesi
nedeniyle mezunlara biiyiik bir avantaj sagliyor. Commedia Okulu mezunlar1 sadece
kendi sovlarini yaratmakla kalmiyor, ayn1 zamanda normal mekanlarin disindaki
sanatgilar i¢in yeni ¢alisma ortamlart yaratiyor. Commedia Okulu, mezunlarin
bagimsiz sanatgilar olarak gelismelerine, kendi imkanlarini gelistirmelerine ve tiyatro
ekolojisini genigletmelerine yardimci olacak becerileri ve giiveni gelistirmektedir
(Commedia School, 2018).

Okulda verilen egitimlerin sonunda bir de staj anlamina gelen bir program
eklenmis ve 6grenciler iki hafta boyunca uluslararas1 diizeyde (2017'de Kabhire'ye)
seyahat eder. Mezunlar genellikle, dogal felaket veya savas miilteci merkezlerinde
veya diger yoksul bolgelerde galigsabilmektedirler.

Commedia Okulu gercekten uluslararasi. Mezunlar, tiim kitalardan 35 farkl
ulkeden gelmekteler. Bu, Commedia School'dan mezun olan herkesin, dinya
capindaki baglantilar1 olan gercek bir kiiresel sanatci topluluguna katilmasi anlamina

geliyor.
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Calismanin zenginlesmesi icin diger bir okulu inceleyelim. Bu dell’ Arte okulu

da kolay ulasilabilen bir durumda.

Sekil 5.8. Dell’ Arte okulu logosu ( dellarte.com school : 2018
http://dellarte.com/school-of-physical-theatre/

Dell'Arte Okulu, Kaliforniyanin Kuzey Sahili'nin gorkemli dogasiyla cevrili
kiiciik bir kasaba olan Blue Lake'de yer almaktadir. Dell'Arte, 40 yil1 askin bir siiredir,
diinyanin her yerinden gelen 6grencileri bu essiz dogal ortamda, tiyatroda neyin

miimkiin oldugunu 6gretmek, aragtirmak, kesfetmek, egitmek lizere agirlamaktadir.

Sekil 5.9. Dell’arte okulu bir ¢alismadan resim ( dellarte.com : 2018
http://dellarte.com/school-of-physical-theatre/ )

Dell’ Arte Okulu’da egitimin nasil yapildigina dair bir bilgide veriliyor, bu bilgi

okulun sitesinde hemen goriilebilecek sekilde karsimiza ¢ikiyor, bu yazi sdyle:

FiZIKSEL TIYATRO OKULU

Dell'Arte egitiminin temeli - ve bizim tiyatro pratigimiz - yaraticihigin, hareket, jest,
dinamizmi ve eklemli bir beden / sesin emir, tutku, karakter, iliski ve diinyalara ifade
veren yaratici aktoriiniin eseridir. Egitim, doga ile gézlemleme ve tanimlama, bedenin
ve onun siirinin fiziksel arastirmasi ve kiiltiir ve tiyatro bigimlerine yonelik yaratici

bir aragtirma tizerine kurulmustur (dellarte.com, 2018).
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Sadece Commedia dell’Arte egitimi verilen okul ve kurs yapilarina bakmak

bile ipucu vermektedir. https://www.commediadellarteday.org/ adli siteye

baktiginizda diinyanin neresinde glncel olarak Commedia dell’Arte oyunu
oynandigim1 6grenilmektedir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir fakat yukaridaki
ornekler Commedia dell’ Arte’nin bu glinkd durumunu anlamaya yeterli gelecektir. EK
sayfasinda diger okullarin da tanitimina yer verilecektir.

Ortaoyunu i¢in yukaridaki gibi bir aragtirma yapacak olursaniz, Ortaoyunu
egitimi veren okul ya da kurs bulmanin kolay olmadig1 goriilecektir. Oyun anlaminda
ise hemen bulunabilecek, dizenli olarak oynanan mizelik formu ya da
Ortaoyunu’ndan hareketle formiiliize edilmis yeni bir oyuna da kolaylikla
rastlanmamaktadir. GUnlmuizde Anadolu’nun bazi yorelerinde kis aylarinda,
diigiinlerde ve bayramlarda, Istanbul gibi sehirlerde ise Ramazanlarda, festivallerde,
slinnet, diigiin gibi organizasyonlarda, aslint mumla aratir halde oynanmaktadir.

Ve umut verici bir kurum Gésteri Sanatlar1 Merkezi (GSM). Bu kurum Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Daire Bagkanligi tarafindan 1995 yilinda, geleneksel
Tiyatronun da i¢inde oldugu bir kurs olarak kurulmus, 2003 yilinda da kapatilmistir.
Hemen arkasindan 2004 yilinda tekrar agilmis fakat bu defa tiyatro kursu olarak degil
bir tiyatro gurubu olarak faaliyet gostermeye baslamistir. Bu kurum 2017-2018 yaz
doneminde Istanbul biiyiik Sehir “Yaz Etkinlikleri”nde Sultan Ahmet Meydaninda
Ortaoyunu oynamustir. Eski usul olan bu ortaoyunu seyredenlerce begenilmis ve 2018-
2019 tiyatro sezonunda Istanbul’da cesitli sahnelerde ayn1 oyunu seyircilerle
bulusturmustur. Yeni sezon olan 2019- 2020 yilinda da yeni bir geleneksel oyun olan
Tuluat oyunu oynamayi planlamaktadirlar. Simdilik sadece eski tarzda oyunlar

oynasalar da ileri zamanlarda Ortaoyunu’nda degisiklikler yapmalar1 beklenmektedir.
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6. SONUC

Tezimizde, Geleneksel Tirk Halk Tiyatrosu’nun en giiglii ve kapsamlisi ve
drama Ozelligi tasiyan, sadece arastirma sonuglarindan olusmus ¢alismalarda
buldugumuz, sahnelerde de belirli zamanlarda, 6zellikle Ramazan etkinliklerinde bir
nostaljik 6ge olarak gordiigiimiiz, Ortaoyunu’nun diger halk tiyatrolar1 gibi ginimize
kadar neden varligint devam ettiremedigi tizerinde durmaya galistik.

Bu problemi arastirirken ona benzer bir halk tiyatrosunu da model olarak
kullanmanin meseleyi daha anlasilir kilacag1 diisiiniilerek, Italyan Halk tiyatrosu
Commedia dell’Arte de ¢aligmaya dahil ettik.

Tezimize, ornek olarak aldigimiz Commedia dell’Arte, 16. Yiizyil Italya'sinda
dogmus, daha sonra Avrupa ¢apinda yayilmasi ve uyarlanmasiyla, Bat1 Tiyatrosu’nun
tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Bununla birlikte tiyatro, ritiiel ve amat6r
olandan gergek meslege doniismiis, bu da modern tiyatroya yol agmustir.

Gunumuzde, Commedia dell'Arte, pratik yetenek ve bilgi birikimi ve tiyatro
kariyeri yapmak niyetinde olanlar i¢in vazgeg¢ilmez bir disiplin olmustur.

Avrupa’da meydana gelen modernlesme ve modernlesmenin tiyatroya etkisi
sonucu, Ortaoyunu’nunda oldugu gibi Commedia dell’Arte yok sayilmamuis,
gormezden gelinmemis, asagilanmamis hatta degerli kilinmistir. Commedia dell’ Arte
aragtirmacilari, yazar, yonetmen ve uygulayicilar tarafindan her ¢agda geleneksel
temellerinden de kopmadan yenilenerek varolusunu devam ettirmistir. Bu durumun
olusmasinda birtakim etkenler s6z konusu olmustur, genel olarak Commedia
dell’Arte’nin esnek yapisi, kendini revize etme dinamikleri, metodundan etkilenen
tiyatro insanlarmin katkilari, din ve politikaya yaklasim mesafesi geleneksel
unsurlarini koruyarak giiniin anlayislarini 6ziimseme kabiliyeti ile her donem evrensel
nitelikte bir okul olmayr basarmistir. Bunlar, bizim o6zellikle dikkatimizi ¢eken
taraflardir.

Bunun yaninda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun en Onemli unsuru olarak

Ortaoyunu, Commedia dell’ Arte ile gagdasligi ve benzerlikleri olmasina ragmen ayni
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canliligi kendi iginde barindirmayr basaramamigtir. Bunda en 6nemli faktor, Tlrk
toplumunun modernlesme siirecinde, sosyal hayatta baslayan degisimin, kultir ve
sanattaki ortaya ¢ikisidir. Hem yapisal hem de fonksiyonel olarak benzer dinamikler
barindiran iki tiyatronun modernlesme Sirecinde Commedia dell’Arte’nin devam
ettirdigi ekol olma 6zelligi Ortaoyunu’nda kendini gostermez.

Sanatsal zevklerin ve popiiler kiiltiiriin degismesiyle Ortaoyunu, 6zellikle Ust
kiltirde ve doneminin aydinlarinin goziinde degersizlesmis, toplumu egitme
konusunda yetersiz ve hatta etik agidan zararli bulunmaya baglanmistir. Bu durum,
Ortaoyunu’na ilgiyi azaltmis, Bat1 tarz1 oyunlara ilgiyi cogaltmistir, bu tarzda adapte
eserlerin ve geviri oyunlarin tiretimini arttirarak yeni tiyatro popiiler olmus, tam tersi
olarak popilerligini yitiren Ortaoyunu’na yeni oyuncularin yetisememesini ve meslek
olarak tercih edilmemesini getirmistir. Giderek ©Onemini kaybeden Ortaoyunu,
Kavuklu Sepetci Ali Riza, Ciice Vasil, Pigekar Asim, Kavuklu Hamdi Efendi, Pisekar
Kiiciik Ismail Efendi, Kavuklu Nasit, Kavuklu Ali gibi isimlerin ardindan son
temsilcisi, Ismail Diimbiillii’niin 1973’te 6liimiiyle de meydanlardan silinmistir.
Glinlimiizde ise Anadolu’nun baz1 yorelerinde kis aylarinda, diigiinlerde ve
bayramlarda, Istanbul gibi sehirlerde ise Ramazanlarda, festivallerde, siinnet, diigiin
gibi organizasyonlarda, aslin1t mumla aratir halde oynanmaktadir.

Commedia dell’Arte’nin  dogumundan giliniimiize gelen siire¢te yapilan
calismalarda, arastirma yapan yazarlar, yonetmenler, oyuncular gelenege donmiis ve
ondan faydalanarak yeni iiretimler de yaparak ya da sadece onu ufak degisiklerle
caglarina yaklastirarak Commedia dell’ Arte’yi giincellemislerdir. Ayn1 zamanda ve de
cok 6nemli olarak okullar, atdlyeler araciligiyla egitimler vererek yeni oyunculara
aktarmaya ve yaymaya da devam etmislerdir. Commedia dell’ Arte’nin bu gin hala
yasayabilmesinin ok dnemli bir sebebinin bu oldugu diisiiniilmektedir.

Geleneksel Turk Tiyatrosu igin eldeki calismalara baktigimizda ise yapilan
arastirmalar ¢ok degerli verilere ulagsa da sadece durum tespiti niteliginde kalmas,
uygulayarak modernlesmeye gecilmemis, ¢agin ya da modern tiyatronun
gerekliliklerine kavusturulamamistir.  Halbuki Ortaoyunu teknik olarak bugun
arayislarla sekillenmeye devam eden modern tiyatronun ulastigi birgok seyi
binyesinde barindiran bir tiirdiir.

Commedia dell’Arte’nin  gilinlimiizdeki durumuna baktifimizda sadece

Italya’da degil, diinyanin cesitli yerlerinde okullarmin var oldugunu gérmekteyiz.
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Ayni durum i¢in Ortaoyunu’na baktigimizda Tiirkiye’de bireysel ¢abalarin haricinde
kurumsal olarak ekol olma fonksiyonunu icra edebilecek bir olusum
bulunmamaktadir. Okul olamamasinin yaninda, eski oyun kanavalarinin saglikli bir
sekilde gilinlimiize ulagamamis olmasi da gosterilebilir. Bugilin elimizde bazi
Ortaoyunu metinleri var. Bu metinler ya oyuncu olmayan birileri tarafindan seyredilen
oyunlardan akilda kalanlardan ya da arastirmaci Ignacz Konus gibi Turkologlarca
kayda alinmistir. Giiniimiizde ulasabildigimiz bu oyun metinleri arastirmacilarimizin
eserleri araciligiyla bulabildigimiz metinlerdir ve sayilari da oldukga smirlidir. Aslen
dogaclamaya dayali oyunlarin metinleri o isin temeline ne kadar uygun olur
diistindiirmektedir. Ortaya ¢ikisindan gilintimiize kadar gecen stirede bu kadar az oyun
olma ihtimali pek de akla yatkin gortinmemektedir. Metinler yerine kanavalarina
ulasabilseydik, sayilar1 ¢ok daha fazla olsaydi daha zengin ve bilinen bir tir olarak
Ortaoyunu sahnelerde kalabilir miydi, diye sormadan gecemiyoruz. Ortaoyunu’nun
problemlerine, Ortaoyunu oyuncularinin birbirlerine saygili o0lmamalarini da eklemek
gerekir. Siikrii Turen’le yapilan roportajdan aldigimiz bilgi ve cesaretle bunu
sOylemekte sakinca gérmemekteyiz. Bu durumda birbirlerine katlanamayan, Usta
konumundaki veya Ortaoyunu’nu bilen oyuncularin el ele vererek bir calisma
yapmalar1 da dogal olarak imkansizlagsmaktadir.

Ortaoyunu’ndan faydalanarak, ondan tamamen farkli yeni seyler yapmak da
Ortaoyununu yasatmak demek olmayacaktir. En dogrusu olarak, Antonio Fava’nin
Commedia dell’Arte’de yaptig1 gibi geleneksel yapidan yola ¢ikip yeni bir tiyatro ve
tiyatro anlayisi yerine onu ¢aga uydurmaktir yani Ortaoyunu’nu giinimuzin sartlarina,
konularinatiyatro anlayisina uydurmak, evirmek gerekmektedir diye diisiinmekteyiz.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu 6zelinde Ortaoyunu ile alakali bir¢ok arastirma
yapilmis fakat yeterli diizeye getirilememistir. Bu alanda c¢aligmalar1 olan
akademisyenlerin nicelik olarak yetersizligi ve akademik diizlemde bilgi iiretme
calismalarinin azhig1 da dikkat cekmektedir. Ustelik bu arastirmalar1 yapan az sayida
ve degerli insanlar, sahne uygulamalar1 yapmamuislardir.

Ortaoyunu, metinsiz, dogaclamaya dayali, yetenek, deneyim ve g¢iraklik
stirecini i¢inde barindiran ve ustalik isteyen oyunlardir. Tiirk tiyatrosunun geleneginde
ustalar, ciraklarint yetistirdikten sonra beratlar1 sayilan kavuk veya feslerini
devrederek onlar1 usta ilan etmektedirler. Artik bu gelenegi tasima ve zamani gelince

aktarma el degistirmis olmaktadir. Tiirk tiyatrosunun bu gelenegi 6nemsenmis ve bu
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ritiel kusaktan kusaga devam etmistir. Arastirmalarda son biiyiik usta olarak
karsimiza ¢ikan Ismail Diimbiillii, kavugunu devrettikten sonra bu gelenek uygulamasi
uzunca bir siire kesintiye ugramistir. Metin And’in aktardigi ve Ali Yayli’'nin da
anlattig1 sekli ile yapilmasa da son zamanlarda bazi ustalar yine torensel bir havada,
medya ve seyircilerin sahitliginde kendilerinde olan kavuklarin1 veya feslerini, hak
ettigine inandiklar1 ¢iraklarina devretmislerdir. Unutulmaya yiiz tutmus bu gelenegin
tekrar canlanmas1 Tiirk Tiyatrosu adina umut vermektedir.

Son s0z olarak, “Ortaoyunu’nun bu giin yasamadigi, yok oldugu ortadadir.
Ortaoyunu, degisip gelismeye uygun dinamik yapisiyla giincel temalart ve gincel
tipleri i¢inde barindirabilecek esneklige kucak agacaktir. Ancak bu kendiliginden
olamaz. Tiyatro yazarlarinin, yonetmenlerinin, oyuncularin ve seyircilerin de bu
stirece katilmalar1, ilgi gostermeleri gerekmektedir. Umulur ki o zaman, Comédie
Francaise, Commedia dell’ Arte, Kabuki vs. denildiginde akla ne geliyorsa Ortaoyunu
0zelinde yeniden bir Turk Halk Tiyatrosu olusursa bizi ifade eden Tiirk Tiyatrosundan
bahsetmek mumkiin olabilir.

Oneri olarak sunlar sdylenebilir: Ortaoyunu iizerine yapilan arastirmalardaki
hata ve eksikliklerin ortaya ¢ikmasi i¢in daha detayli bir geleneksel Tiirk tiyatrosu
bibliyografyast gerekmektedir. Ortaoyunu’nun kokeni, yeni kaynak belgeler
arastirtlmalidir. Aymi seyleri tekrar tekrar yazip sdylemeden arastirma konulari
belirlenmelidir. Oyun yazarlarinin geleneksel tiyatro teknikleri, metinleri ve
sahneleme avantajlarin1 6grenmeleri ve yeni yaratim siirecinde kullanmalar
saglanmalidir. Yazarlik egitimlerinde bu oOgretilebilir. Ortaoyunu gibi bir kaynagin
modern Turk tiyatrosuna katki yapabilmesi igin tniversitelerdeki akademik
arastirmalarda ve calismalarda, ders programlarinda yerini almasi saglanmalidir,
bdylece kuramsal ve uygulamali caligmalarla hayata gegirilebilir. Tez konularinin
geleneksel tiyatrodan segilmesine, onun geleceginin planlanmasina gayret edilmelidir.
Ortaoyunu ile modern Tiirk tiyatrosu arasindaki benzerlik ve farkliliklarin,
aralarindaki olumlu veya olumsuz etkilesimin belirlenmesine yonelik disiplinler arasi
caligmalar genigletilmelidir. Bu konuda yapilacak ¢alismalarin, devlet tarafindan
tesviklerle ve 0Ozelde sponsorluklarla desteklenmesi gerekmektedir. Ortaoyunu
oyunlart sahnelenmeli; miizelik denilebilecekler ve de giiniimiizii yakalamus,
yenilenmis halleri olusturulup, yeni kanavalar yazilip seyirci Karsisina gikarilarak

canlandirilmali ve tekrar yasamasi saglanmalidir. Tiyatro oynandigi siirece vardir.
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8. EKLER

EK 1: Ali Yayh ile, “Kavuk Devri” adli Roportaj

watrolabit-TR/Gaylalaranasdffa adpx
Ali Yayli, 1960 Istanbul dogmustur. Tiyatro ve sinema sanatcisi. M. U. Atatiirk
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi mezunu olan Ali Yayli, 1975'te sanat hayatina basladi.
DAST'nda tiyatro egitimi alip, Erkan Yiicel ile birlikte calisti. 1984 yilindan sonra
sinema filmleri ve dizilerde de rol almaya baslad. Istanbul Sehir Tiyatrolarinda 2013
yilinda“Hidirellez” ve 2017 yilinda da Komik-i Sehir Nasit Efendi” adli oyunlari
yOnetti. Halen Sehir Tiyatrolari’nda yonetmen olarak ¢alismaktadir.

SORU 1
Hocam Kendinizi tanitir misiniz?

CEVAP 1
Ali Yayl Halk Bilimi uzmani ve Tiyatro Adamu.

SORU 2
Size, Kavukla ilgili birka¢ sorum olacak. Ortaoyununda ki ya da Tuluat tiyatrosun da
ki fes ile ilgili. Ikisi de énemli. Kisaca, kavuk nedir?

CEVAP 2

Kavuk bir serpus yani bas ortiisii demek yani bir sapka bi¢imi. Genellikle serpus diye
adlandirilir, bir baglik yani. Biliyorsunuz basliklar birazda statiiyli de belirler ya, bir
unvan o. Kavugun ¢esitli anlamlar1 var. Saray da baska anlama geliyor. Ger¢i
Osmanlidan sonra kullanilan bir sey degil. Sosyal statii belirtiyor ama sonug itibariyle
bas daima kapal1 oldugu i¢in erkekte de dolayisiyla zaten onun i¢inde takke var normal
evinde bile takke takiyorlar, ama soguktan ama edepten. Yakin zamana kadar niye
sapka devrimi oldu ¢iinkii mutlaka basa bir sey takiliyor o donem. Basa bir sey
takilmamasi yani basin ¢iplak olmasi daha sonra ki yillarda olan bir sey. 60 I1 yillar da
50 11 yillar da 40 I yillarda 6grencilerin bile sapkalar1 vardi.
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SORU 3
Geleneksel Turk tiyatrosunda kavuk ne anlama gelmektedir?

CEVAP 3

Valla simdi kavuklu ve Pisekar, soyle kavuk biraz bana sey gibi geliyor hani bas
komigin unvanli kostiimii gibi geliyor dolayisiyla hani ilk ¢ikis noktasini ¢ok
bilemiyorum, belki hani kavugu takip komiklik yapip hani biraz komik olsun diye
takilmis olabilir basa ¢linkii sahneye ¢iktiginda her seyin bir anlami var ya dolayisiyla
niye kavuk takar ki bir adam yani dyle bir unvan hele hele Osmanli déneminde dyle
bir sey hi¢ aklim almiyor agikcast o kavuk bence daha sonra belki Osmanlinin son
doénemleri oterite boslugunun oldugu donemlerde biraz dalga gegmek i¢in filan ya da
ben sahnede miithim sahsim anlamina gelebilir. Kostiimiin dilini agik¢as1 bilemiyorum
cok fazla bu konuda kaynaga da rastlamadim.

SORU 4
Belki yiiksek statiilii bir seyi takip komiklik yapmak Insanlara daha hos gelebilir mi?

CEVAP 4
Olabilir, bas komik anlamina da gelebilir, kavuk var bende ben bas komigim, kaftan
da var ciibbe yada kaftan iste.

SORU 5
Bu kavugun devri ne demektir? Niye devredilir?

CEVAP 5

Kavugun devri anladigim kadariyla, ( Son donemdekini kaynak olarak diigiinmiiyorum
o biraz konuma girmiyor acikcasi.) Ama anladigim kadariyla kavuk devri bir unvan
devri anlamina geliyor. Yani gegmiste kavugun devredilmesi ile ilgili bir ritiel de
bilmiyorum ancak ahiligin yasaklanincaya kadar olan ahiligin arastirmasini
bitirmedim, oyunculuk loncasi bir ahilik yani bana gelen sozlii aktarimlarda bir oyuncu
loncas1 oldugu ve oyunculuk loncasinda ahilik kurallarinin gegerli oldugu dolayisiyla
cirak kalfa ve ustalik gegislerinin ritiielle bir unvan gegisiyle bunu kostiimle
destekliyor zaten dolayisiyla bir kusakla devri oldugunu biliyoruz. Kiilahta, ortaoyunu
ve tuluatta oynanan fes de ne festir ne kiilahtir ikisinin arasinda bir seydir. Kirmizi
kiilaha piiskiil baglamaktan ibarettir bu biraz fese muhalefet fesi dalgaya almak, nasil
ki kavugu biraz dyle yorumluyorum. Hem zahiri anlam1 hem Batini anlami yani
goriiniirde fes ama fes bir statii, Ibis satatiisii, Ibis bize disaridan geldigi i¢in ondan
oncesininde Kasmerdir. Hem Fes hem kiilah. Kiilah avamin giydigi keceden olan bir
serpus ancak fes daha kentli daha statiilii kisilerin giydigi bir serpus ikisini
harmanlamis biraz dalga ge¢mek, kavukta da ayni sey bir sahne statiisii ben bag
Ooyuncuyum statiisii bu zahiri kismi, Batini kismi da o unvanlarla dalga ge¢mek
anlamina geliyor ve bunun tabi ki devri var. Ahilik de nasil ki ¢irakliktan kalfaliga,
kalfaliktan ustaliga gegis var ve bu ritlielle oluyor bir térenle oluyor. Ancak Ahiligin
sarsaklanma diyeyim iyi niyetle iste yasaklanma, yok sayilma donemlerinden dncesine
cok fazla kayidina ben ulasamiyorum daha o aragtirma bitmedi, daha sonrasinda da
zaten ¢ok fazla oyunculukla ilgili bilgiye ben ulasamadim, ulasan varsa belki bu
makaleyle beraber, gelir benimle kavga eder dyle degil soyledir diye ben de bana gelen
sOzlii aktarimlarin somutlagsmasi anlaminda mutlu olurum ve bunu kayda gegeriz.
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SORU 6
Bir Usta yaglandigi i¢in mi devreder yoksa kalfas1 oldugu, yetistigi i¢in mi, yoksa ikisi
birden olur mu?

CEVAP 6

Ikisi birden olmaz, bir tiyatroda yalnizca bir komik ya da bir basoyuncu vardir ve bu
tiyatronun patronu olmasi gerekmiyor. Usta zamanini bilir. Kendisi yaslandigin da
veya gozden diistiiglinde hatta gengken de gbzden diisebilir ya da yaninda ¢ok gucli
bir aktor ¢iragi ¢ok kuvvetli ¢iktiysa onu kagirmamak i¢in devreder ve o bas komik,
basoyuncu olur onun iizerinden giderler bir siire ¢alisirlar ¢linkii sdyledir, yaglanan
¢iraginin yaninda ¢alismaya devam eder, daha ikinci roller hatta 6yle 6rnekler var ki
onu birakmaz ¢iragi, linlenmistir para kazaniyordur birakmaz ustasini sahneye
cikamasa bile ¢linkii bir siire sonra sagliklar1 bozuluyor, o donemki verem hastaliginin
cok yaygin olmasi, olumsuz sartlarin, hastaliklar1 tetikledigi, yaslanmanin erken
oldugu diisiiniiliirse, onu sahneye ¢ikarmasa da sahne gerisinde degerlendirir. Onu
organizatOr yapabilir ne bileyim sahne gerisindeki hizmet biriminde degerlendirebilir,
gisede bile degerlendirebilir bu bir vefadir. Baba arasinda olmayan bir dayanisma
vardir aralarinda. O donem sosyal giivence olmadigi i¢in heniiz ssklar, emekli sandi1g1
falan bunlar yok o zaman, kim ne kadar kendini kurtarirsa.

SORU 7
Devir Toreni nasil yapilmakta. Sizin yonettiginiz “Komik-i Sehir Nasit Efendi”
oyununda gérmiistiik ben bir de sizden duymak isterim.

CEVAP 7

Devir bazen buyik bir torenle bazen kicuk bir térenle devredilir ¢iinki bu mutlaka
sahitli olmak durumunda, kusagi ve kiilah1, usta bir ritiielle yani bir ahilik ritiieliyle,
en az U¢ sahit, simdi bu degisebilir, her yorenin de her tiyatronun da uygulamasi
degisebilir, benim aragtirmalarim iste “Komik-i Sehir Nasit Efendi” deki gibiydi ben
bunu biraz daha stilize ettim, biraz daha estetize ettim, Halk Bilimciligimden gelen
yetkiyle de bosluklar1 kendim tamamladim bunun ikincisi yok henliz daha Tulrk
Tiyatrosunda yapilmadi. Su ana kadar bilmem ka¢ oyun oynandi, biitiin sezondur
oynaniyor bununla ilgili bir halk bilimciden ya da bir tiyatro adamindan herhangi
olumlu yada olumsuz bir tepki gelmedi. Ben olumsuz tepki bekliyordum bu neyin
nesidir, nereden c¢ikt1 diyeceklerini bekliyordum ki anlatayim onlara diye ancak
gelmedi, Insanlar oldugu gibi kabul etti. Bunu iki seye bagliyorum kendi tiyatro
gecmisimizi bilmiyoruz ondan sesleri ¢ikmadi ya da boyle bir seyi beyinleri reddetti,
yok saydilar ama ben isterim ki gelsinler tartisalim tabi ki tartismak i¢in onlarinda
belge ve bilgi getirmesi lazim, en az benim kadar Halk Bilimi’yle ugragmalari, Halk
Bilimi’ni benim kadar bilmeleri gerekir ayn1 zamanda bir tiyatro adami da olmalari
gerekir, birinden biri eksikse zor, o zaman muhataplik kalmaz.
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SORU 8

Ayn1 donemde ortaoyununda veya tuluatta oynayan komikler var yani ayn1 donemde
insanlar var, her usta kalfasina bunu devredebiliyor, birine sormak ya da danigsmak
zorunlulugu var mi, buna kendi mi karar veriyor.

CEVAP 8

Tabi, ahilik kurumunun oldugu donemde bir heyetle goriismesi, istisare etmesi
gerekiyor ancak bir kopukluk oldugu i¢in kendi karar veriyor. Danisanlar, bagkalarina
bildirenler oluyor. Ciinkii s0yle bir sey, devrettiginiz Komik-i Sehir unvani sehrin
komigi demek, ondan daha biiyiigii yok demek anlamina geliyor bu bir iddia ve ispatl
olmast lazim. O dénem i¢in, Komik-i Sehir den daha biiyiik bir komik vard1 iddiasina
daha rastlamadik dolayisiyla onun Komik-i Sehir’ligi sadece unvan degil, ispatlanmis
bir seydir, dyle kolay olmuyor, diisiiniin bilmiyorum o zamanki Istanbul’un niifusu ne
kadar 3- 5 yiiz bin herhalde, tiyatro sayisi belli, herkes herkesi taniyor. Orada bu
konusulmustur herhalde ama danisildigini sanmiyorum, konusulmus olabilir ama
boyle bir oyunculuk loncasit gibi daha oncesinde ki duydum ama heniiz daha
ispatlayamadigim, (var oldugunu biliyorum ama ispatlayamiyorum) oyle bir sey
oldugunda zaten bir heyete oranin bir hani simdiki ismiyle bir yonetim kurulu var ya
da bir sanat kurulu, onlara danisildigini diisiiniiyorum ki ahilikte 6yle bir sey vardir
ama bu donem, Komik-i Sehir Nasit Bey’in {invani verilirken boyle bir danisma
oldugunu sanmiyorum ama paylagmis olabilir Abdi Bey, paylagsmis olabilir.

SORU 9
Ben simdi kendim anlayayim diye iyice, sormak istiyorum. Kavuk ve Fes var, kavuk

ortaoyununda, fes tuluatta kullaniliyor, aslinda bunlarin tagidigir anlam ayni mi1? Yani
ikisi de bas komik...

CEVAP9

Simdi s0yle, kavuk ortaoyununun bag rol oyuncusu yani komigi. Ortaoyunu ile tuluat
arasindaki fark iste birisi baya prodiiksiyon, tuluat daha miitevazi, tuluatta Ibis
(ortaoyununda da var Ibis, Ibis de komik, zaten ikisinde de kavuk olmaz, biri daha

komik, soyle diisiin bazen kavuk, Kavuklu bazen Pisekar durumuna diisiiyor, Ibis
geldiginde. Ibis daha komik)

SORU 10
Ibis daha m1 hareketli?

CEVAP 10
Hem hareket anlaminda, ¢iinkii Ibis daha minyon daha kiigiik ondan, saygi, bilmem
ne, o emir veriyor, o yanlis anliyor falan. Ibis biraz daha avanak filan.

SORU 11

Bir sey daha sorabilir miyim? Dikkat etimde genelde komiklerin kavugu ya da fesi
devrediliyor da, yine dnemli bir rol olan Pisekar’in kavugunun devri gibi bir sey yok
mudur?

CEVAP 11
Muhtemelen vardir ama ben dyle bir kayda rastlamadim.
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SORU 12
Cilinkii ben okudugum kaynaklarda rastlamadim. Ya siz?

CEVAP 12
Tabi ben de dyle bir kayda rastlamadim.

SORU 13
Sadece komik de mi oluyor?

CEVAP 13

Mutlaka onda da olmali, bence Pisekarlik komiklikten daha zor, diiz oynuyor ve
zamanlamay1 ayarliyor. Komigin karsisinda duruyor, onunla ¢ene yaristirabilen biri.
Ona siirekli pas, slirekli malzeme sunuyor ve zamanlamasini iyi yapmasi lazim. O
canag1 tutmazsa oyun yliriimez (kolpa derler, ¢anak derler, agmaz derler onu verir bir
de metne baglilig1 saglar, ne yapar eder konuya getirir, Kavuklu’ya birakirsa o anki
atmosfere gore baska bir yere gidebilir oyun. O kanavaya yani omurgaya ¢evirir oyunu
ve her seferinde gelir toparlar eder, ¢cok daha zor bir roldir).
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EK 2: Bir Commedia dell’ Arte Okulu

b) COMMEDIA DELL'ARTE COMIC POETICS TRAGIC
ILERI DERS

Yonetmen: Antonio Fava

Reggio Emilia, Italya

Commedia dell'Arte ileri Diizeyinin amaci, pratik egitim yapilarak sanatsal
etkinlik bi¢imini derinlemesine incelemek ve genisletmek. Bu 'Commedia dell'Arte’
okulu teatral olan komik oyunculuk formlarin1 6gretmek icin yola koyulmaktadir.
Kiiltiirel bakis agisindan, bu program, Commedia'nin “gliniimiize” ulasmak igin
kullanilan kaginilmaz bir baglangi¢ ve referans noktasi oldugu ve bu calismayla yeni
bir seyi gelistirme arzusuyla beslenen biiyiik Avrupa geleneklerine dayanan kaliteli bir
komedi elde edilecegi sdylenmektedir. Isini ciddiye ve Commedia dell’Arte’yi dven
bir okul oldugu goriinmektedir. Bu okul Antonio Fava’nin a¢tig1 bir kurs ve belirli
zamanlarda egitimler veriliyor, asagida bu derslerin bagliklarin1 gérmekteyiz:

DERSIN KONULARI

Klasik Commedia dell'Arte (zannesca)

Guney Commedia dell'Arte (Pulcinellesca)
Opera Regia (Trajedi)

Siirsel Commedia (Pastorale, vb.)

Gabrielliana Commedia (veya Stereopantomime)
Cesitlilikten Kabare'ye

Egitimlerde yazili metin kullanilmamaktadir. Dogaglama yontem olarak
kullanilmakta, belirli tiplerin iizerinden yeniliklere izin verilmektedir ve her oyuncu
sectigi kendi Commedia dell’Arte tipi gelistirebilmektedir. Ogrencilerin Italyanca
konusma zorunlulugu da yok, diger dillere izin verilmektedir.

Her asamanin sonunda sehrin uygun bir yerinde en az 2 kere oyunlar
sergilenmektedir. Kursun sonunda, her 6grenciye nihai performansin sonunda bir
diploma ve Antonio Fava’nin yaptig1 deri bir maske de verilmektedir.

Okulun internet sayfasinda bir egitim haberi daha var:

COMMEDIA DELL'ARTE'NIN ULUSLARARASI EGIiTiMi

Commedia dell'Arte:
16. Yiizyil italya'sindaki goriiniim, Avrupa capinda yayilmasi ve uyarlanmasi Bati

Tiyatrosunun tarihinde ¢gok 6nemli bir doniim noktasi: onunla birlikte tiyatro, ritiiel ve
amatdr olandan gergek meslege ( sanat ) doniisti. Bu Modern Tiyatro'ya yol
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act.Commedia dell'Arte, giinimiizde sunuldugu gibi, pratik yetenek ve bilgi
birikiminin, tiyatronun kariyerini yapma niyetinde olanlar icin vazgegilmez bir
disiplindir. Giincel bilgileri isteyen profesyonel aktorler, Dramatik Sanat okullarindan
ogrenciler, tiyatro disiplinlerini 6grenen Ogrenciler ve akademisyenler bu Egitim
Oturumu'nun amaglandig1 6grencilerdir.

DERSIN KONULARI
. Maske: kullanim ve anlam
. Sabit tipler ve karakter pargalari: Eski Insanlar, Asiklar, Zanni, Kaptanlar ve

ana ¢esitleri

. Karakterlerin iglevleri

. Karakterlerin hareketleri ve davranislari

. Lazzi

. Komik akrobasi

. Ders ii¢ tiptir: Teknik, Dogaglama, Canovacci

Commedia dell'Arte, Italyanca disinda Ingilizce, Ispanyolca ve
Fransizca konusan Antonio Fava tarafindan 6gretilmektedir. Diinyadaki tiim

diller egitim Seansina agiktir.

http://www.commediabyfava.it/images_siac/bannerscuola.jpg
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EK 3: Siikrii Tiiren ile Ortaoyunu Var m1 adh Réportaj

Stikrii Tiiren, 1963 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Egitimini Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuar1 Tiyatro Béliimii’nde
tamamlamustir. 1977 yilinda IBB Sehir Tiyatrolarinda ¢alismaya basladi ve 2012
yilinda IBB Sehir Tiyatrolarindan emekli oldu. ITI Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisi
Tiirkiye Yonetim Kurulu iiyeliginde bulundu. 2002-2003 yillarinda IBB Sehir
Tiyatrolari’'nda Genel Sanat Yonetmeni olarak gorev yapti. 2006-2007 yillarinda
Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda Genel Sanat Yonetmenligi yapti.
Halen, Hali¢ Universitesinde egitmenlik yapmaktadir.

SORU 1
Hocam 1yi giinler. Simdi size ¢ok genel bir soru soracagim ama cevabiniz
benim icin cok 6nemli. Geleneksel Tirk tiyatrosundan Orta Oyunu bugiin niye yok?

CEVAP 1
Niye olsun?

SORU 2
Olmamali m1 ?

CEVAP 2

Hayir tabi ki olmali da nasil olabilir Bir seyin olabilmesi i¢in bunun belirli
kosullarinin mevcut olmasi lazim degil mi? Bunun kosullar1 yok su anda. Nedir bunun
bir kosulu, onu uygulayacak olan oyuncular yok. Peki bu niye yok? Cok basit bir
sebebi var. Yalniz ortaoyunu i¢in degil. Karagoz icin de buttn bizim geleneksel sahne
sanatlarimiz ayni sekilde Bati tiyatrosunun 6rnek alan ya da o ekolden gelen biitiin
okullarda, genel bir sey sOyliiyorum, bir meslege zarar verebilecek yegane kisi bizzat
meslektastir.
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SORU 3
Yani sanat¢cinin kendisi, sanatini katleden insan oluyor mu diyorsunuz?

CEVAP 3

Yani belki katliam agir bir kelimedir ama sanat¢idan baska sanata kimse zarar
veremez. .Bir kere bunu bir kenara koyalim. Yani her sey soylenebilir, iste ne bileyim
iktidarlar sdyle denir, efendim yonetimler, yerel yonetimler, genel yonetimler sdyledir
boyledir denilir. Bunlarin higbirini dikkate almamak gerekir. Eger ortada isini dogru
diiriist yapan 2500 yillik ya da bizdeki karsiligi ile iste bir o kadarlik bir sahiplenmeyle
yapsa insanlar, geregini yapsalar, hi¢ kimse higbir sey yapamaz onlara. Onun i¢in o
tarafin1 birakalim. Peki, geleneksel niye yok? Iki sebepten yok: Bir asagilandig icin,
biraz itilip kakildig1 ve hor goriildigii i¢in yok. Ben de bir konservatuar tiyatro
boluminden mezunum, hi¢ geleneksel egitimi almadim ben, modern tiyatro egitimi
aldim. Bu iyi ya da kotii anlaminda herhangi bir ctimle sdylemiyorum, bir tespit
anlaminda sdylilyorum. Aldigimiz egitimin icinde geleneksele dair herhangi bir Ipucu
yok gibi goriiniiyor ama bu tamamen yanlig, neden yanlis ¢iinkii biz bu topraklarin
oyuncusuyuz ve ister istemez hangi ekolii, iste Stanislavski’si, Grotovski’si kisi ne
yaparsa yapsin sonugta icimizde bir yerde, kuytuda da olsa bizimki duruyor. Biz
6nunde sonunda da onu kendimize benzetiyoruz. Tamam mi, bunu da koyduk bir tarafa
ama arada buyuk bir kopukluk var, bu da iki. Kopukluk soyle bir kopukluk; bugin
Diinyada kendi geleneksel tiyatrolarini yapan insanlarin hala faaliyetlerini son derece
ciddiyetle ve tstelik gliniimiizden hatta daha Oteye tasimak {izere arastirma ve
caligmalar yaptiklarini goriiyoruz. Biz de yok, biz de kendini gelenekselci olarak kabul
ettirmis li¢ bes tane ustamiz Omiirleri boyunca birbirlerini yiyerek ve kendinden
sonraki hi¢ kimseye el atmada kimseye kusak yani siz bakmayin takkeler makkeler
ortada doniiyor. Hepsi de sahanedir artarak devam etmesini diliyorum ama sonucta
dikkat edin bakin iste Ferhan abi istisnai bir o6rnektir. Ferhan abi gelenekselcidir
bakarsin yani Fransa'da okumustur, Galatasaraylidir, odur budur ama sapina kadar
Turk Tiyatrosu yapar ve beslendigi yer ¢ok agik secik %50 Bati diisiincesi fikri ise,
%50 Tirkiye'de bu topraklarda ¢iinkii onun arkasinda Haldun Taner var. Haldun Taner
hakeza Bati diisiincesinin Tiirkiye'deki en iyilerinden, uglarindan. Oykiiciiliigiinde
olsun digerlerinde olsun, temsil etmekle birlikte kaynaklarin1 bu topraklardan alan bir
adamdir. Oyunlarina bakarsaniz bunu agik se¢ik goriisiiriiz, yazdig biitlin oyunlar
boyle. Simdi sorun, ise ciddiyetle egilinmemesi, bu konudaki meslektaslarin zayif
olmasi ve birbirlerini yemeleri “ben” yani kendilerinden baska kimseyi dikkate deger,
kayda deger gormemeleri, herhangi bir dayanisma i¢inde olmamalar1 yani kendi
arasinda da meslek etrafindaki dayanigmadan bahsediyorum burada, olmadig: i¢in
kaynaklarindan giderek uzaklasiyor ve maalesef yok olmaya mahk(im gibi goriiniiyor.
Hicbir zaman mahkdm olmayacak cinkl zaten bunu glnimuzde miuzelik olarak
yapilmasindan yana degilim o bitti ama sonucta oradaki bir ruh durumu var bunun ne
demek oldugunu ilgilenenler bilir. Oradaki bir Ozde, bdyle iceride bir sey vardir. Onun
doniiserek geliserek bugiinkii tiyatroda karsiligini, izlerini gériyoruz ama bu artik
geleneksel mi, degil mi ya da bunun doniismiis bir halimi Bunu ancak seyirciler karar
verecektir.
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SORU 4
Ortaoyunu hala yasiyor mu diyorsunuz?

CEVAP 4

Yasiyor diyemeyiz ama Tabii ki yasiyor da diyebiliriz. Bahsettigim gibi kisisel,
miinferit, parca parga kii¢lik calismalarla. Yani neden bati tiyatrosunda benim de dahil
oldugum akademik c¢alismalar, bizim geleneklerimizde olmaz olamaz, bu konuda
herhangi bir 6ngdriim yok. Ciinkii dedigim gibi o diinyaya kolay kolay da giremezsin
ha yani oraya bir kere giren ondan sonra baskasinin girmesine de izin vermez, istedigin
kadar goniilli ol, yok orast “ondan” sorulur. Dikkat ederseniz meslegin ya da tislubun
kendisinden degil, Gslubun i¢indeki insanlardan konusuyorum. Sorun orada ¢lnku. Bir
Ustam bana zamaninda demisti ki ¢ok zor bir ise giriyorsun, tiyatro ile arana hicbir
tiyatrocuyu koyma demisti. Ayni sey iste yani oda tiyatro bu da tiyatro. Benim dahil
oldugum tiyatroculugu koydugumuz zaman, hani bu kendi meslektasim dan nefret
etme sOylemi falan gibi algilanmasin durum ortada, tespit sonugta, bu benim kisisel
tespitim yaniliyor da olabilirim. Ama eger yanilsaydim bugiin ortada sahane isler
gorardim. Niye Commedia dell’ Arte hala var, niye “Kabuki”, niye “No” tiyatrosu var,
neden bizde yok? Olanlar da hala “Hay Hak’tan 6teye gidemiyor, hicbir glincel mesele
yok. Artik, biz kdyde kasabada degiliz, Uskiidar Meydani'ndan da ayrilali epey oldu,
biz artik bir yerde yasiyoruz, niye burada bu tiyatro yok, niye? Bunun igin bir seyler
sOylemiyoruz. Soyleyebilecek guci mua yok, var. Bitin geleneksel Tiyatrolarin
daniskas1 giicli vardir bizimkinin, o sokaklardaki her koseye niifuz edebilecek gicl
vardir. Insan malzemesinde mi sorun diye goriiriim, tembellik diye goriiriim, kisa
yoldan sohret diye gdriiriim, televizyonda para diye goriiriim, bu kadar net.

SORU 5
Peki, Hocam olsun dersek yani Ortaoyunu’nun var olmasi i¢in neler yapilmasi
gerekir dersek akliniza neler gelebilir?

CEVAP 5

Benim ¢ok basit bir 6nerim var her zaman oldugu gibi. O giinlere donmek diye
bir sey olamaz. Bu ise goniil verecek ama bu ise goniil verdigi i¢in ensesinde boza
pisirilmeyecek bir takimla her sey unutulup her sey biitiin yasanilanlar ortaya konulup
da iste budur denilenleri de unutarak bir temiz, sahane bir baslangi¢ yapmak her zaman
mumkiin ama bunun igin ydrek, bunun igin ortam ve bunun iginde destek gerekir. Bu
destegi de boyle ramazan eglencesi boyutunda vermenin de ¢ok saygideger bir sey
olmadigini diisiiniiyorum.

Engin Kut-
Tesekkiir ediyorum hocam. Agzimza saglik. Insallah dediginiz gibi olur da
ilerler, ylrir tekrar gordrQz.

Siikrl Ttren-

Altmisima geldim ama goniil bundan yana yoksa niye sdyleyeyim bunlari. Ben
bunun i¢in 6mriimi vermis adamim. “Sehir Tiyatrosu™'nda bunun birimini kurdum,
Sehir Tiyatrosunda geleneksel sahne sanatlari birimini kurdum, kurduguma bin
pisman oldum. Ben daha ne diyeyim? Onlar icin 6zel sahne, 0zel atolye, 6zel kadro
kurdum, birbirlerini yediler. Kurdugum i¢in ben rezil oldum. Al iste, gérdiin mi bak
diye topun agzinda ben getirildim. 15 sene dnce bunlarin bedelini 6demis adamim ben.
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Engin Kut-
Tesekkiir ederim hocam, size zahmet verdim goriigmek iizere insallah!

Stikri Tiiren-
Ne demek, ne zahmeti, sevgiler.
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EK 4: Mehmet Usta, Gosteri Sanatlar1 Akademisi Genel Sanat Yonetmeni
ile Gosteri Sanatlar1 Akademisi ve Ortaoyunu roportaji

Mehmet Usta, 1979 yilinda Dilizce’de dogmustur. Tiyatro, sinema ve dizi
oyuncusu. Ekmek Teknesi dizisinde oynadig1 “Olii” ve Bez bebek dizisinde ki “Soker”
karakterleriyle tanmir. Marmara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi'nde tamamlayip,
Universite egitiminden sonra master egitimini de tamamlamaya karar veren Mehmet
Usta, masterini Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji ve
Antropoloji Anabilim dalinda, Sanat Sosyolojisi alaninda 'Modernlik ve Modernlesme
ekseninde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu' teziyle tamamladi. Tiyatroda oyunculuk ve
yonetmenlik, sinema filmleri ve tv dizilerinde oyunculuk yapmaktadir. Gosteri
Sanatlart Akademisi adiyla kurdugu tiyatro okulunda halen genel Sanat Y 6netmenligi
ve hocalik yapmaktadir.

SORU 1
Gosteri Sanatlart Akademisi Nedir?

CEVAP 1

Gosteri Sanatlar1 Akademisi 2016 yilinda Zeytinburnu Belediyesi himayesinde
kurdugumuz, lise ve {iiniversite arasinda bir faaliyet gosteren sivil bir akademi
olusumudur. Bu okulda sahne sanatlari, sinema ve yonetmenlik, miizik, dans, halk
oyunlart alanlarinda egitimler verilmektedir.

Ogrencileri branslariyla ilgili bir temel yeterlilik sinavina tabi tutulmakta ve
uygun goriilenleri bir yillik egitim sonucu basarili olanlarinin kendi iginde
yapilandirilan tiyatro topluluklarinda profesyonel sanat hayatina kazandirilmaktadir.

Sahne sanatlar1 boliimiinde 6grenciler bir yillik egitim periyodunda, sahne
sanatlar1 ve oyunculukla ilgili temel egitim almaktadirlar. Tiyatro tarihi ve kuramlari
yaninda evrensel oyunculuk metotlari ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun ana unsurlari
ile oyunculuk metodunu 6grenmektedirler. Sahsina miinhasir bir sekilde Usta- Cirak
iliskisine dayanarak almaktadirlar.

SORU 2

Geleneksel Tirk Tiyatrosu egitimleri verdiginizi sdylediniz, nasil bir
metodunuz var?

CEVAP 2

Oyunculuk Boliimii 6grencileri Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun ana unsurlari
ile oyunculuk metodunu sahsina miinhasir bir sekilde Usta- Cirak iliskisine dayanarak
almaktadirlar. Malum Tiirk Halk tiyatrosunun egitim metodu klasik bat1 tiyatrosunun
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biciminden metot olarak ayrilir. Bu durum kendi i¢inde Tiirk Tiyatrosu’nun tarihsel
stirecinde varligini siirdiirebilmek agisindan basat bir rol oynamustir.

Biz geleneksel oyunculuk metodunu akademimizde direkt usta —¢irak iliskisi
uzerinden bir anlamda kendi Uslubuyla bir zenaat egitimi formunda uygulamaktayiz.
Bu baglamda derslere katilan oOgrenciler 6zellikle Ortaoyunu iizerine yaptiklari
caligmalarini interaktif bir bigimde uygulamaktadirlar. Derslerde hem Kar-i kadim
olarak adlandirdigimiz eski usiil (bu giiniin miizelik hali diyebiliriz) hem de Nev_icad
yani gliniimiiz perspektifinden olusturmaya ¢alistigimiz bir arastirma metodunu hem
uygulama hem de gelistirmeye gayret ediyoruz. Bilindigi iizere geleneksel Tiirk tipi
oyunculuk Tiirk Tiyatrosu’nun modernlesmesi siirecinde hak ettigi yeri hi¢cbir zaman
bulamamistir. Dogal olarak bu durum aynm1 zamanda bir okulu olusamamis olan bu
formun zamanla “Usta”larim1 da yitirmesi ve yerine yeni lerini yetistirecek bir
kurumun olmamasi sebebiyle bilinmekten uzaklasmis ve kadiik kalmstir.

Biz de tam bu noktada aslinda ¢ok 6zel bir oyunculuk bigimi olan geleneksel
oyunculuk anlayisin1i yeni dinamikleriyle tekrar kavramaya ve gelistirmeye
calistyoruz. Bu anlayigla Tiirk Tiyatrosunu kendi kokleriyle yeniden asilayarak
evrensel nitelikte bir metot haline gelmesi icin bir ARGE faaliyeti gosteriyoruz.

SORU 3
Ortaoyununun Yasamadigini diislinliyorsunuz, sizce bunun temel problemleri
nelerdir?

CEVAP 3

Bu durum, Geleneksel Tiyatromuzun ge¢misten bu giine degin en Onemli
handikabina bir ¢6ziim arayisidir aslinda. Bu engel, Turk Tiyatrosunun ginimizde
varolussal probleminin asil olarak bir okul olamamasindan kaynaklanmaktadir.

SORU 4
Ortaoyununun tekrar hayata gecirilebilmesi i¢in ne yapilabilecek bir seyler var
midir?

CEVAP 4

Bugiin modern olarak kabul ettigimiz tiyatronun bir siire sonra geleneksel
tiyatromuz olarak algilanmasi miimkiin ve normaldir fakat biz siiregte eger kendi
“yumusak hamurlu” oyunculuk anlayisimizi ve seyircinin interaktif olarak oyuna dahil
olma yapisin1 tekrar canlandirmayr ve giiniimiiz sahne yapist ve teknikleri ile
birlestirerek gelistirmeyi bagaramazsak kendine 6zgiin bir tiyatro olamaz ve taklit bir
tiyatro olmaktan Gteye gecemeyiz.
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9. 0ZGECMIS

15 Eylil 1972 senesinde Kastamonu’da dogdu. Ilkokul, Ortaokul ve lise
egitimlerini Istanbul’da bitirdikten sonra, Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sosyoloji bolimUna bitirdi. Cesitli egitim kurumlarindan tiyatro egitimleri aldu.
1994°den bu giine kadar tiyatro oyuncusu olarak ¢alismakta. 2015 senesinde Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Gosteri Sanatlari Merkezi’nde oyuncu olarak ¢alismaya basladi
ve halen devam etmektedir. 2016 yilinin giiz doneminde Hali¢ Universitesi Tiyatro
Anasanat Dali Tiyatro Programinda yiiksek lisans egitimine bagladi.
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