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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismay, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandiim eserlerin kaynakgada
gosterilenlerden olustuunu ve bu eserleri her kullamigimda alintt yaparak yararlandigimi
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana
aykar1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara
katlanacagimi bildiririm.

Tarih :26/06/2019
Ad/soyad : Ezgi OZKILIC

Imza




ABSTRACT

In the history of arts, we come across with works of portraits and self
portraits which derive from one’s need to express himself and the society he lives
in, in the artworks that have been a tool of expression since the ancient greek and
egypt civilizations. In the research which focuses on the autobiographical
expression in turkish painting; the process of using portraits and self portraits as a
general expression tool is evaluated; by observing the primary artists and their
works of portraits and self portraits, the impact which society creates on mankind
in history, is examined. In the works, the autobiographical expression is considered
under the title of self portrait. The researcher’s works of self portrait are also
examined in an objective way and inferences of Ezgi Ozkilic’s works are

presented.

Key words: self portrait, portrait, Turkish painting, autobiographical expression



OZET

Sanat tarihinde Antik Yunan ve Misir medeniyetlerinden giiniimiize kadar bir ifade
araci olan sanat eserlerinde, kisinin kendini, bulundugu toplumu ifade etme ihtiyacindan

kaynaklanan portre ve otoportre caligmalar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk resim sanatindaki otobiyografik anlatim konulu ¢alismada; portre ve otoportrenin
genel ifade araci olarak kullanilma siireci donemsel olarak degerlendirilmistir. Diinyadaki ve
ardindan Tiirk resim sanatindaki baglica portre ve otoportre sanatgilarinin eserleri incelenerek

tarih igerisinde, insan tizerindeki yarattigi etki irdelenmistir.

Arastirmada otobiyografik anlatim, genel olarak otoportre bagligi altinda

degerlendirilmistir.

Arastirmacinin otoportre ¢alismalari da biitiinciil yaklasimla incelenmis, Ezgi Ozkilig’mn

eserlerine dair ¢ikarimlar sunulmustur.

Anahtar sézciikler: Otoportre, portre, Tiirk resim sanati, otobiyografik anlatim.
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1. GIRIS

Tarih boyunca Onemini koruyan portre ve otoportre; kendini ifade etmenin ve kendini
belgelemenin en iyi yollarindan biri olarak popiilerligini asla kaybetmemistir. El Feyyum
bolgesinden ¢ikarilan portrelerden, Pilinius’un bize aktardig1 Iaia’nin portrelerine, Leonardo Da
Vinci’nin Mona Lisa’sindan Marcel Duchamp’m L.H.0.0.Q. resmine kadar kadar portre ister
ideallestirilerek yapilsin ister ideallestirilmis bir portreyi yerle bir etmek icin yapilsin, resim
sanat1 boyunca hep var olmus ve hep var olacaktir.

Osmanli Devleti’nde minyatiire verilen agirlik ve Islami kosullarimizdan kaynakli olarak yiiziin
birebir tasvir edilmesinin ‘giinah’ sayilmasi sebebiyle lilkemize oldukca gec gelen portre sanati,
Cumbhuriyet ile birlikte artarak devam etmis ve giiniimiizde de Tiirk sanatgilarinin vazgegilmez

konularindan biri olmustur.

Kimi zaman tutku ile kendini bulma, kimi zaman narsist bir ifade sekli olan otoportre ise ilk
giinden son giline varligin1 azaltmadan devam ettirmektedir. Kisi varoldukca, kendini bulmak
isteyecek, her kendini bulmak istediginde bir anlatim bi¢imine ihtiya¢ duyacaktir. Otoportre
sonsuz bir kavramdir. Oliimsiizliigiin simgesi, ‘kendi ben’inin viicut bulmus halidir. Bu nedenle
de bu zamana kadar otoportresini yapmayan sanat¢1 yok denecek kadar azdir. Avrupa’ya sanat
egitimi almaya gonderilen asker ressamlarimiz ile birlikte yogun olarak islenmeye baslayan
otoportre; Seker Ahmet Pasa’nin tam bir Osmanli ressami olarak kendini betimlemesinden,
Taner Ceylan’in altin varak ile dliimsiizligii simgeledigi ve insanin i¢indeki o hi¢ bitmeyen
miicadelesini bize anlattig1 suretine kadar sadece diinyada degil, Tiirk resim sanatinda da

Oonemini korumakta olan konu haline gelmistir.

Bir suretin betimlenmesinden ¢ok cogu zaman sanat¢inin i¢ diinyasini da bize gosteren
otoportreler, kullanilan en kiiciik bir obje veya bir renkle bile dogru okuma ve dogru inceleme
151g¢inda bize o donemin kapilarini aralar. Bu nedenle otoportreler, bulunduklar1 dénemin de

belgeleyici bir niteligini tasirlar.



Sanatginin  kendi yasamindaki olaylardan ve belgelerden faydalanarak yaptigi sanati
otobiyografik sanat olarak adlandirdigimiz baslik tezimizin ana konusunu olusturmaktadir.
Otobiyografi edebiyatta, kisinin kendisini anlattig1 eserlerin genel adi olarak degerlendirilir ve
resim sanatinda otoportre tanimina baktigimizda iki ifadenin aslinda birbirinden ¢ok da uzak
kavramlar olmadigini1 rahatlikla gorebiliriz. Tiirk resim sanatinda otobiyografik anlatimi daha
iyi degerlendirebilmek i¢in diinyada portre ve otoportre ornekleri incelenmis, ardindan Tiirk
resim sanatinda otoportreler Osmanli’dan, 1968 Kusagi’ndan giinlimiize baslhigma kadar
donemler halinde incelenmistir. Bir sanat eserini bulundugu donem ve kosullardan ayri

degerlendirmek imkansiz oldugu i¢in bu otoportreler bu donemlerden ayr1 tutulamamustir.

Tezin son boliimiinde ise; arastirmaci Ezgi Ozkilic’in portre ve otoportre &rneklerinin
olusturulma siireci ve analizi yapilmis, tezimizin bashg: adi altinda konu ile iligkilendirilerek

yorumlanmustir.



2. PORTRE VE TARIHSEL GELIiSIMi

Tarih boyunca Onemini koruyan portre ve otoportre; kendini ifade etmenin ve kendini
belgelemenin en iyi yollarindan biri olarak popiilerligini asla kaybetmemistir. Portreye dair
birbirini destekleyen bir¢cok tanim yapilmistir. Nimet Keser; sanat sozligii adli kitabinda
portreyi adi ve kimligi belli olan bir kimsenin kisisel 6zelliklerini betimleyen figiir resmi
tanimlamasi ile yaparken Kemal Iskender’in portre ile ilgili olan tasviri de plastik sanatlarda,

Oli ya da sag, gercek ya da diissel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler

seklindedir (1skender, 1997; Keser, 2009).

Mehmet Ergiiven ise; portrenin biyografik 6zelligi iizerinde durarak daraltilmis biyografi ve
hayatin kesiti ifadelerini kullanmis, portrenin karakteri yansitan bir ayna islevi gordiigiinii

belirtmistir (Ergliven, 2006).

Fransizca kokenli olan “Pourtraict” ve “Protraho” (Portre) kelimesinin detayli etimolojik

incelemesini Usta, su ciimlelerle bize aktarmistir:

“Fransizca olan pour ve traict kelimelerinin anlami ‘i¢in’ ve ‘tirer’ dir. ‘tirer’
kelimesinin Tiirkgesi ¢ekmek ¢ikarmak anlamina gelmektedir. Latincede de portre,
yeniden meydana getirmek, yeniden iiretmek anlamina gelen ‘protraho’ kelimesinden

gelir” (Usta, 2015, s.4).

Tiim bu tanimlamalara baktigimizda portre kelimesinin anlam1 her iki dilde de ortak paydada

bulusmaktadir. Eski Tiirk¢e’ye baktigimizda da yine ayni anlam1 gérmek miimkiindiir.

“Eski Tiirk¢e’de oncelikle ‘sebin’ olarak anilan portrelere daha sonra ‘tasvir’ denmig
ve modelin fiziksel ozelliklerini betimleyen resimler olarak kabul edilmistir” (Arseven,

1975, 5.1622).

Model ve sanatg1 arasinda gergeklesen ritiielde sanatc1 portreyi sadece fiziki portre olarak ele

alabilecegi gibi, tinsel bir portre olarak da ele alabilir. Hatta ¢ogu zaman bir resimde bu iki tiire



de ayni anda rastlayabiliriz. Sanat¢inin kullanmis oldugu renklerde dahil olmak iizere resimde
kullanilan en ufak bir sembol ayrintis1 bile bize model ve sanatciyla ilgili bir siirii ipucu
verebilir. Bir portre resim yapildig1 andan, giinlimiize kadar sanat¢inin sanat anlayis1 hakkinda

bilgi vermeye devam eder ve donemine 151k tutar.

Portre farkli kadraj segileri ile; biist portreler; bas, boyun ve omuzlarin bir kisminin goriindiigii
merkezde kisinin bas ve yiiz 6zelliklerinin oldugu portreler, tam boy portre; bastan ayaga kadar
biitiin fiziksel 6zelliklerinin gdsterilmesinin amaglandig1 portreler, ve yarim boy portre; boy

Olciisiiniin yarisinin resimlendigi portreler olarak gruplandirilabilir.

Portreler ayrica izleyici bakisina gore de; cepheden portre(6nden bakis); modelin izleyiciye
doniik oldugu ve izleyiciyle birebir géz temast kurdugu portreler, % Profil Portre; modelin
izleyiciye belli bir oranda doniik oldugu ve izleyiciyle géz temasi1 kurdugu gibi, baska yone de
bakabildigi portreler. Profil Portre; modelin tamamiyla yan durdugu ve izleyiciyle temas

kurulmayan portreler olarak da siiflandirilabilir.

“Portrelerin yapilma amaci, kayitlara gegme istegi, oliimsiizliik anlayisi ve toplumsal
swniflar iginde onemli kisilerin ayirt edilmesi fikrinden ibarettir. Bunlarm yani Sira halk
lizerinde baskinlik kurma ihtiyaci, dinsel torenlerin ger¢eklesmesi ve dliileri betimlemek

adina portreler yapilmistir” (Demirbulak, 2007, s.45.).

Portrelerin yapilma amacini genel olarak Demirbulak bize siniflandirmistir. Fakat her ne
amagla yapilmis olursa olsun, tarih boyunca belgelemek ve belgelenmek her zaman esas

alinmastir.



2.1.Portrenin Tarihsel Gelisimi

Plinius’un “Natural History” (Dogal Tarih) adli yapitinin 35. boliimiinde, Roma resmi {izerine
verdigi bilgilerden yola ¢ikarak, portre sanatina iliskin ilk 6rneklerin Antik Roma dénemine
tarihlendigini sdyleyebiliriz. Plinius, s6z konusu boliimde Imparator Augustus déneminde
yasamis olan ressamlardan laia (Iaia of Kyzikos) isimli bir kadin ressamin, portre ressamligi
yaptigindan bahseder. Iaia’nin kendi portresi disinda, ¢ogunlukla kadin portreleri yaptigin
belirten Plinius, bu ressamin oldukga iiretken oldugunu ve yapitlarinin yiiksek fiyatlarda alici

buldugunu da ifade eder. (Janson H.W. ve Janson A.F, 1997).

[aia’nin yapmis oldugu portreler giiniimiize ulasmamustir. Tarihte giiniimiize ulastig1 bilinen ilk
portreler M.S 1.yy ve 3.yy ait Misir’in “El Feyyum” bolgesinde bulunmustur. Misir’in binlerce
yil siiren inancina gore oliiler sonraki hayatlarina hazirlanmak amaci ile mumyalanirlar. Fakat
mumyalanan bedenlerin geri dondiigiinde yasadigi bedeni tanimasi igin {istiine portre yapma
inanc1 Greklerin bolgeye gelmesiyle baslar. M.O 30°da bolgeye gelen Romalilarin mumyalama
gibi bir adeti olmamasina ragmen onlar da bu inanis1 benimsediler. Mumyalama iglemi sonrasi
Ollinlin portresi ahsap bir levhaya resmedilerek, mumyanin yiiz boliimiine yerlestirilmeye
baslandi. Bu islem sonrast mumya insan bedenine benzer bir sanduka i¢ine konulup dik bir
bi¢cimde yerlestirilerek iistiine kimlik bilgileri girilerek mezar odasina yerlestiriliyordu. Fayyum
portrelerinin yapilis amaci, portresi yapilan kisinin 6teki diinyadaki yolculugunda kimlik
belgesi olmasidir. Misir’in kuru ve sicak iklimi sebebiyle, ciirlime ve bozulma kendiliginden
onlenmistir. Giiniimiize ulasan yaklasik 900 Fayyum portresi vardir. Agag¢ lizerine balmumu
eritilerek yapilan bu portreler daha sonra Bizans ikonlarima 6rnek olmustur. Sanduklarin
tizerinde Grek alfabesiyle kisinin adinin yanisira meslekleri de yazilirdi. Bu bilgilere gore; bu
insanlarin, askerler, iist sinif din adamlar1 ve devlete ¢alisan memurlar oldugu bilinmektedir.

Daha ¢ok 30-35 yas araligindaki insanlar resmedilmistir.



“Bu portrelerde gozler, yiiziin geri kalan boliimiine oranla daha biiyiik resmedilmistir.
Bu da yiizleri daha etkileyici ve canli kilmakta, gézlere yasam dolu bir ¢ekim giicii

kazandirmaktadir” (Kurut, 2012, s.7).

Belki de gozlerin yiize oranla daha biiyiik yapilmasi sebebiyle Fayyum halkinin portrelerinde
Avril’in de bahsettigi gibi bir melankoli yatmaktadir fakat bakislarindaki huzur asla g6z ardi

edilmemelidir.

“Fayyum halkinin bakisinda ¢ok tatli bir melankoli vardir. Bu ne éliime boyun egmedir
ne de kotii bir yazgiya baskaldiridir. Onlarin hiiznii dingindir, yatismis gibidir” (Avril,

2005, 5.54).

Bu portreler o kadar canli bakarlar ki karsisindakilere, 6l portreleri olduguna inanmamizi
giiclestirirler. Yizlerindeki huzur ve dinginlik, izleyici tarafindan da bakildiginda rahatlikla

hissedilmektedir.

(Resim.1. Fayyum Portreleri)

Ortacag ve Gotik donem sanatin tamamen din odakli olmasindan o&tiirii ¢ok fazla portre
ornegine rastlanmamaktadir. Olan 6rneklerde dinsel amagla kullanilmig, sanat kiliseye hizmet

etmistir.



“15.yy’dan itibaren sadece soylular ve dinsel figiirler degil, tacirler, zanaatkarlar,
bankerler, hiimanist bilim adamlart ve sanat¢ilar gibi diger toplumsal grup

mensuplarimin da portreleri yapilmaya baslanir” (Glighan, 2004, s.421).

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans Sanati, Avrupa’nin Ortagag’dan Erken Modern Cag’a
gecis donemini isaret etmektedir. Ronesans sanati, Avrupa’da felsefe, edebiyat, miizik ve bilim
adamlarindaki gelismelerle birlikte 15.yy’da Italya’da kendisine o6zgii tavriyla ortaya ¢ikan

resim, heykel ve siisleme sanatidir.

Ronesans portreciliginin en belirgin 6zelligi olan gergekei lslupta; portreler yapilirken,
modelin degismeyen 6zellikleri vurgulanir. Yiizde olusan keder, mutluluk, 6fke, korku, sasirma
gibi duygu ve tepkilerin gegici olmasindan Otiirii yansitilmamasina dikkat edilirdi. Daha ¢ok,
profilden calisilmis olan bu suretler, madeni para ve altin madalyonlardaki portrelerden

esinlenilerek yapilmistir.

Kuzey Ronesans’in en Onemli ismi olarak bilinen Flaman ressam Jan Van Eyck, resim
sanatinda ve portrecilikte Onemli bir yere sahiptir. Resmin altinda Eyck’in Tymotheos
portresinde (Resim.2.) “Leal Souvenir” (sadik benzerlik) yazisini gormekteyiz. Bu yazi

ressamin modeli birebir belgelediginin agik kanit1 gibidir (Giighan, 2004).

Yagliboya teknigine Onciilik eden Jan Van Eyck, kendinden sonraki sanatgilar igin de

tamperaya gore daha titiz ve nitelikli bir ¢aligma imkani sunmustur.



(Resim.2. Jan Van Eyck-Tymotheos 'un Portresi)

Roénesans’in en énemli temsilcilerinin Italya ayagi olan Leonardo Da Vinci, Michelangelo ve
Raffaello da portre alaninda ¢ok sayida ornekler vermislerdir. Ronesans déneminde kullanilan

dort temel resim teknigi vardir. Bunlar; Sfumato, Cangiante, Chiaroscuro ve Unione’dir.

Sanat tarihinin en bilinen portrelerinden olan Mona Lisa orijinal ad1 “La Giocondo”, en iyi
sfumato (renk tonlariin yumusak bir sekilde birbirine gegmesi) teknigi ile yapilan resimdir ve

bugiin hala popiirlerligini korumakta, iizerindeki arastirmalar devam etmektedir.



(Resim.3 Leonardo Da Vinci-Mona Lisa)

Ronesans’in klasizmine bir tepki olarak gelisen Maniyerizm’de bireysel yorumlamalar 6n
plandadir. Kompozisyonlarda ¢ogunlukla uzatilmis figiirler, orant1 farkliliklar1 ve 151k efektleri
gdze garpar. Italyanca kokenli olan Maniera kelimesi, {islup anlamima gelmektedir. Sanatci artik

kendi iislubuyla eserler liretmeye baslamis ve resimde 6zgiinliik 6n plana ¢ikmistir.

En 6nemli temsilcileri E1 Greco, Tintoretto ve Parmigianino, dur. El Greco’nun 1580’de yapmis

oldugu portre caligsmasi onun en iinlii resimlerinden biridir.
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(Resim.4. El Greco-Gégsiinde Eliyle Asilzade)

Maniyerizm’e tepki olarak16.yy’m sonlarmna dogru Barok Italya’da dogmustur. Rénesans ile
yiikselen portre, Barok donemde de azalmadan islenmeye devam eder. Ronesans’taki klasik
tislup Barok’ta bozulmus, yerini abartili bir anlatima birakmistir. Barok resim sanatinin en ayirt
edici ozelliklerinden biri, kuvvetli 151k ve golge yansimalaridir. Bununla birlikte resimdeki

duygu ve hareketler kuvvetlenir.

Barok ve Hollanda Altin Cagi’nin temsilcisi olan Vermeer; bize Mona Lisa kadar bilindik bir
portre miras birakir. “Inci Kiipeli Kiz”. Sanat tarihinde, “Kuzey’in Mona Lisa’s1”, “Hollanda’li
Mona Lisa” gibi takma isimlerle de anilir. Tipki Mona Lisa gibi bu portrenin de tam olarak

kime ait oldugu hala bir tartisma konusudur.
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(Resim.5 Johannes Vermeer-Inci Kiipeli Kiz)

Caravaggio, Rubens, Rembrant, Van Dyck ve Velazquez de bu donemin portre alaninda da
caligmalar sunan en Onemli sanatgilaridir. Caravaggio diye tanman Michelangelo Merisi
resimlerinde kullandigi dramatik 1sikla Barok doneminin en gilizel Orneklerini vermistir.
Bacchus resminde de rahatlikla gorebilecegimiz bu 151k figiire miikkemmel bir {i¢ boyut ve ifade
katmistir. Resimdeki kisi muhtemelen Caravaggio’nun pek ¢ok resminde kullandig1 arkadasi

Mario Minniti’dir (Hodge, 2018).
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(Resim.6 Caravaggio-Bacchus)

Genellikle portre alanindaki g¢alismalariyla bilinen Hollandali ressam ve graviir sanatgisi
Rembrant; portrelerindeki miitkemmel 151k-g6lge kullanimi nedeniyle, ‘1s18in ve golgelerin
ressam1’ olarak da anilir. Resimlerinde Caravaggio’dan tamamen farkli, daha yumusak bir 151k
kullanmistir. Birgok grup portresi yapmis olan sanatg1 sadece kisileri yan yana siralamiyor,
meslekleri ile bir biitiin olusturabilecek kompozisyonlar tasarliyordu. Buna en iyi 6rnek olarak
gosterebilecegimiz Anatomi Dersi’ndeki figiirler izleyiciyle goz temasit kurmuyor, dersteki
merakl1 halleriyle karsimiza ¢ikiyorlardi. Rembrant, grup portre resmi yapan ressamlar arasinda

sadece belgeleme yapmayan birka¢ ressamdan biridir.
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(Resim. 7. Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi - Rembrant)

Romantizm (18.yy) ile birlikte portreler artik sadece kisinin tasviri olmaktan ¢ikmis, duygulara
teslim olmustur. Onciileri arasinda Francisco Goya, Eugene Delacroix, Theodore Gericault yer
alir. Ispanyol asilli ressam ve graviir sanat¢is1 Goya yaptig1 portrelerle iin salmistir. Goya’nin
portrelerinin kendine has bir dili, bir iislubu vardir. “Goya modellerine degisik bir gozle
bakiyor, modellerini tiim degersizlikleri, ¢irkinlikleri, a¢ gozliiliikleri ve aptalliklariyla ortaya

¢ctkarmaktan ¢ekinmiyor” (Gombrich, 2007, s.487).

El tio Paquete resmi Gombrich’in sozlerini kanitlar niteliktedir. Suret, bir kisiyi tim ¢irkinligi,

dogallig1, oldugu haliyle resmetmistir. Asla portresini ideallestirmeye ¢calismamustir.
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(Resim.8 Francois Goya - £/ tio Paquete)

19.yy ortalarinda Fransa’da, Romantizm ve Klasizme tepki olarak Realizm ortaya ¢ikmistir. Bu

akimin en 6nemli temsilcileri arasinda Gustave Courbet ve Jean Francoise Millet yer alir.

(Resim.9 Millet-Louise-Antoinette Feuardent’in Portresi)

Realizm’e kars1 goriis olarak Empresyonizm 19.yy’da Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Gergekgiligi

ve nesnelligi ikinci plana birakan Empresyonistler, kendilerini agik¢a ifade etmekten asla
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¢ekinmemislerdi. Claude Monet, Auguste Renoir, Edgar Degas, Camille Pisarro bu dénemin en

Oonemli temsilcileri arasinda yer alir.

(Resim.10 Pierre-Auguste Renoir -Aktris Jeanne Samary'in Portresi)

19. yy’in sonlarina dogru Fransa’da Empresyonizm’e karsi olarak ortaya c¢ikan Post-
Empresyonizm’in sanatgilari, Empresyonizm’le sanat yasamlarina baslamislardir. Van Gogh,
Gauguin ve Cezanne bu akimin en Onemli temsilcileridir. Van Gogh, kullandigi
yortik(girdabimsi) fir¢ca darbeleri ve renkleriyle kendine 6zgii bir dil yaratmis, i¢ diinyasini tim
ayrintilariyla 6niimiize sermistir. Van Gogh’a sattig1 boyalar karsiliginda para yerine resim alan
Tanguy Baba, Van Gogh’un en bilindik portre ¢aligmalarindan sadece biridir. Bu resimde Van

Gogh’un japon resmine olan hayranligini da gérmek miimkiindiir.
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(Resim.11 Van Gogh - Pere Tanguy 'un Portresi)

Post-Empresyonizm’in bir diger dnciisli olan Cezanne; ¢ok sayida portre caligmasi yapmustir.
Picasso’nun tek iistadim dedigi Cezanne, ayn1 zamanda modern sanatin da babasi olarak bilinir.

Kendine has yaratmis oldugu bu dil Kiibizm’in temellerini atmistir.

(Resim. 12. Paul Cezanne - Kirmizi Yelekli Cocuk)



17

Bir bagka izlenimci ressam olan Gauguin’de ¢ok sayida portre yapmistir, 6zellikle Uygarliktan
kagmak i¢in Giiney Denizi adalarindan biri olan Tahiti’ye gitttigi donemde yapmis oldugu

portrelerle 6ne ¢ikar.

“Onun resimlerinde garip ve egzotik olan tek sey konu degildir. Gauguin yerlilerin ruhunu
kavramaya ¢alisiyor, c¢evresine onlar gibi bakmak istiyordu. Yerlilerin portrelerini
yaparken, bu ilkel sanatla bir uyum saglamaya ¢alisti. Bu yiizden bigimlerin dis hatlarini
basitlestirdi ve yogun renkli genis alanlar kullanmaktan g¢ekinmedi”(Gombrich, 2007,

$.551).

(Resim.13 Paul Gauguin- Ci¢ekli Kadin)

Tahiti’deyken yaptig1 bu yerli portreleri Gauguin’in primitif 6gelere de duydugu ilgi

dogrultusunda sekillenmis, kullandig1 renkler ile portrelerini daha da ilgi ¢ekici hale getirmisti.
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Yapilan sanat eserleri yer aldiklar1 donemlerden ayri diisiiniilemez. Bu nedenle Ernur’un
acikladig1 20.yy’daki gelismelerin sanata olan etkilerine deginmek donemin kosullarini

degerlendirmemiz agisindan onemlidir.

“20. Yiizyil, olaganiistii bilim ve teknik gelismelerin yasandigi, bicimciligin ve
maddenin on plana ¢ikarilip; icerik ve maneviyatin, ikinci plana atildigi donem
olmugstur. Cesitli bunalimlarin yasandigi, utang ve korkunun yok oldugu bu donemde;
sanatcilar, hem kendileri icin, hem de sanat adina yeni arayislar igine girmislerdir.
Bundan dolayidir ki, bazi toplumlarin  geleneksel deger yargilarinda ve
aliskanliklarinda degismeler olmustur. Yeni coskular aramak adina, ahlaksal deger
¢okiintiilerinin yasandigr bu yiizyilda, sanatta biiyiik bir devrim yasanmistir. Modern
olarak nitelendirilen sanat akimlariyla, Giotto’dan empresyonistlere kadar siiregelen
dogaci sanat ortadan kaldirilmistir. Dadaizmden, stirrealizme; kiibizmden, soyut
ekspresyonizme kadar modernizm yiiklii bu sanat akimlariyla sanat¢ilar, insanoglunun
bilincindeki 6zgtirliigii hissettirmek i¢in bazi kurallart hi¢ ¢cekinmeden yok saymislardir.
Boylece 20. yiizyil, plansiz, kuralsiz ve ilkesiz sanat anlayisiyla; sanatgilarin her
konuyu, diledigince, hi¢ ¢ekinmeden bigimlendirdigi yiizyil olmugtur”(Ernur, 2012,

s.80).

20.yy’da ortaya ¢ikan bir diger sanat akimi da Ekspresyonizm(Disavurumculuk)’di. Anlatimc1
bir uslup benimsedikleri resimlerinde portre de ¢okea islenen konular arasindaydi. En énemli
temsilcileri arasinda Edvard Munch, Oskar Kokoscha, James Ensor ve Ersnt Ludwing Kirchner
yer alir. Edvard Munch’un 1895 yilindaki ‘Ciglik’ tablosu donemin en popiiler resimleri
arasinda yer alir. Munch bu tabloyla ilgili yazmis oldugu siirde, o giinii bize su ciimlelerle ifade
etmistir. “Iki dostumla yiiriiyordum yollarda / giin batryordu- Gok kan kirmiziya dondii / Ve ben

bir tiir melankoli hissettim — Durdum / dylece, oylesine yorgun — mavi- siyah / fjord ve sehir
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kan ve kizgin dillerle dolu / dostlarim devam etti — ben kaldim / yalniz- ve kaygidan titrer

halde- hissettim o biiyiik ¢iglhigi. Doga —EM” (Berman, 2013, s.35).

(Resim. 14. Edvard Munch - Ciglik)

Avrupa’da ve Amerika’da ortaya ¢ikan Sembolizm ve bir uzantisi olan Art Nouvea ile birlikte
portreler ice doniik bir hal almaya baslar. Disler ve disiinceler artik tuvalde
somutlastirilmaktadir. Bazi ressamlarin portrelerince silislemeci tavir da dikkat ¢eker. Bu
donemin Onemli temsilcilerinden birkag¢i; Odilon Redon, Gustav Klimt, Arnold Bocklin ve

Franz VVon Stuck’dir.
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(Resim.15. Gustav Klimt-Giuditta I)

Fransa’da ortaya ¢ikan ve en Onemli temsilcisi Henri Matisse olan Fovizm’de renk, dildir.
Renkler artik alistigimiz renkler degildir, boya tiipiinden ¢iktig1 gibi ¢ig bir sekilde dogrudan
tuvale aktarilir. Henri Matisse’in esini resmettigi Madam Matisse’in Portresi’nde bir kisinin
portresinden c¢ok serbest renk on plandadir. Bu sebeple bu tablo “Yesil Serit” adiyla da

anilmaktadir.

(Resim. 16. Henri Matisse-Madam Matisse’in Portresi)
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20.yy baglarinda ortaya ¢ikan diger akim; bir devrim niteliginde olan Kiibizm’di. Portrelerde
kisinin yiizii soyutlamaya gotiiriilmiis, artik tasvir edilen kisileri tanimak zorlasmistir. Bu
donemin en 6nemli temsilcileri Picasso ve Braque’dir. Sanatg1 artik resmini begendirme kaygisi

yasamamis ve yaptigi eserlerle ilgili sorular sormamizi saglamistir.

Cok sayida portre ¢alismasi yapmis olan Picasso’nin eserlerinden en bilindik olanlarindan biri

Aglayan Kadin’dir.

“Sanat tarihinde hi¢chir ressam aglayan bir kadimi, sadece agladigi igin

resmetmemigtir ’(Uludag, 2015).

(Resim. 17. Pablo Picasso - Aglayan Kadin)

Ispanya i¢ savasi i¢in aglayan bu kadin Picasso’nun sevgilisi Dora Maar’dan baskasi degildir.
Sanat artik goriinenin 6tesinde, goriinmeyenle de ilgilenmeye baslamis ve sanatg¢inin yaptigi

eser izleyici ile arasinda bir bag kurmasini saglamistir.
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Braque, Picasso’nun en yakin arkadaslarindan biriydi. Picasso’nun portrelerini bir de en yakin

arkadasinin géziinden degerlendirelim.

“Gengligimde ¢ok sayida portre yaptim, hemen hemen hepsi tahrip oldu. Ama bu beni
gerc¢ekten ilgilendirmiyor. Hatta kiibist arastirmalarim doneminde figiir resmi yaparken

de portreye natiirmort goziiyle baktim. Tam tersine Picasso her zaman gergek portreler

yapti”(Keser,2009, s.260).

(Resim. 18. Georges Braque-Kadin Portresi)

Yine 20.yy’da ortaya cikan bir diger sanat akimi Siirrealizm’de artik hersey gercekiistiidiir.
Gergeklik tuvalden tamamen uzaklasmistir. Salvador Dali, Rene Magritte, Joan Miro bu akimin
Ociilerinden sadece birkagidir. Dali’nin resminde de gordiiglimiiz {izere, portrenin almis oldugu

boyut artik tamamen farklidir.
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(Resim. 19. Salvador Dali -Siirrealist Daire Olarak Kullanilabilen Mae West'in Yiizii)

20.yy popiiler kiiltiiriin simgesi olan Pop-Art’in en dnemli temsilcisi Andy Warhol’un yapmis
oldugu Marliyn Monroe, Elvis Presley ve Liz Taylor portreleri serigrafi teknigi ile cogaltilarak

popiiler kiiltiiriin tiiketim 6rnegi olarak topluma sunulmuslardir.

(Resim. 20. Marliyn Monroe - Andy Warhol)


https://www.artic.edu/artworks/65819/mae-west-s-face-which-may-be-used-as-a-surrealist-apartment
https://www.artic.edu/artworks/65819/mae-west-s-face-which-may-be-used-as-a-surrealist-apartment

24

Bir bagka kimilerine gore tliketim, kimilerine gore iiretim 6rnegi olan ready-made (sanatci
tarafindan yapilmamis ama sec¢ilmis) portrede Marcel Ducamp’in Mona Lisa’ya sakal ve
biyik ¢izdigi ‘L.H.0.0.Q’dur (Fransizca “elle a chaud au cul” karsiliginda olup “kizin
kalcalar1 yakic1” anlamindadir) yazar. Mona Lisa’nin o dokulmazligina Duchamp devrimci bir

eylemde bulunmustur ve sanatin tizerindeki kutsal ortiigii kaldirmistir.

(Resim. 21. Marcel Duchamp -L.H.0.0.Q.)

Portre resim ister Yunan, Roma ve Ronesans’ta ideallestirilerek yapilsin ister ideallestirilmis
bir portreyi yerle bir etmek igin yapilsin, resim sanati boyunca hep var olmus ve hep var

olacaktir.
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3. SANATTA OTOBiYOGRAFIK ANLATIM

3.1. Otobiyografik Sanat

Edebiyatta otobiyografi bir yazarin kendi yasam Oykiisiinii anlatmasi olarak tanimlanir. TDK
otobiyografi tamimim 6z yasam Oykiisiine dayali otobiyografik eser olarak ifade eder.
(tdk.gov.tr) Otobiyografi Fransizca kokenli bir kelimedir. ‘Oto’ kendi, ‘ghio’ yasam demektir.
Keser sanat sozligiinde (2009); otobiyografik sanat tanimini, bir sanat¢inin kendi yasamindaki
olaylardan ya da belgelerden faydalanarak yaptigi sanat tiirii olarak ifade ederken gdriiyoruz ki

edebiyat tanimlarinda gecen otobiyografiden ¢ok da farkl bir agidan ele alinmamaktadir.

Bu tanimlara gore; otobiyografiler 6znel eser olarak ele alinir. Kisi kendisini anlatirken tarafsiz
davranamaz. Otobiyografiler kisinin yasadigi donemin 6zelliklerinden ayr1 tutulamayacagi igin
belgesel niteligi tasiyarak yasanilan donemi anlatici baglaminda tiim ayrintilariyla bize
aktarirlar. Otobiyografik anlatim her sanat dalinda kendi ifadesini bulur. Sanat¢i kendini
anlatmak zorunda olan kisi olarak, kendi sanat dalinda kendini ifade eder. Bazen notalar, bazen

bir tuval, bazense kalem sanat¢inin araci olabilir.

“Otobiyografi, kisisel yasamin bir sanat kavramina déniismesidir” (Cavdar, 2011,

5.45).

Bacon; “Benim resimlerim hayatin, daha da onemlisi benim, olduk¢a zor olan hayatimin
betimlemesidir. Bu yiizden benim resimlerim ¢ok siddet doludur ama bu benim icin dogaldir”
diyerek eserlerinde hayatin1 ne denli derin ifade ettigini belirtmistir. Yine en dnemli cagdas
ressamlardan biri olarak gecen 20. yy. ressamlarindan Lucian Freud; “Benim g¢alismalarim

biitiiniiyle otobiyografitir. Resimlerim, ben ve ¢cevremle ilgilidir. Umursadigim ve ilgilendigim

insanlart bildigim odalarin i¢inde betimliyorum ~(Keser,2009, S.242).
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Bacon ve Freud’un kendi resimlerini anlatirken bagvurduklari ve sanatlarini en iyi anlatan
‘otobiyografik’ kelimesi giinlimiizde kendisini ve ¢evresini resimleyen her ressam igin en iyi

ifade terimidir.

“Bir otobiyografinin ayirici ozelliginin, anlaticinin, anlatilan kisinin ve metne imzasini
koyan kisinin aynt olmasina dayanmasindan dolayr otobiyografik bir temsilde, oncelikle
sanat¢inin  yapitinda kendini hem o6zne hem de nesne olarak konumlandirmasi
gerekmektedir. Bu perspektiften gorsel sanatlara bakildiginda, sanat¢imin  kendi
goriintiistinti iceren otoportre ¢alismalart bu ozdesligi icermektedir. Genel olarak
portreler kisiyi nesnel bir bicimde somutlastirarak kimligi goriiniir kilma ozelligine
sahiptir ve bir portrede ‘ruhun kanitlanma zemini’ fiziksel bedendir; ‘ciinkii beden,
fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizeydir’. Bu anlamda sanat¢inin kendini
resmettigi otoportreler “dogalar: geregi ice bakan resimlerdir” ve “tuvalin digina
¢tkarak bakanla dogrudan iletisim kuran” bir tiir olma ozelligine sahiptirler” (Leppert,

2009, 5.210-222; Beaujean, 2005, s.78).

Yapilan otoportrelerin, terminolojik olarak otobiyografi ile ayn1 anlamlari tagidigini belirten
Leppert’in sézlerinden de yola ¢ikarak ¢alismamizda otobiyorafik anlatimi resim sanatinda

ele alarak otoportre ifadesi ad1 altinda inceleyecegiz.
3.2.0toportre ve Tarihsel Gelisimi

Sanat¢inin kendisini anlattig1 portrelere ‘otoportre’ denir. Ingilizcesi ‘self-portrait® olan terim;
oz-portre olarak da dilimizde karsilik bulmaktadir. Sanatgi; sadece goriintiisiinii degil,
hatirlanmak istedigi akla gelen her ozelligini betimleyebilir. Otoportre, tamamen sanat¢inin
Ozgiirlikk alanidir. “Otoportrenin ilk seyircisi de kendi kendisini isleyen ressamdwr” (Leppert, R.

2002)
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Rideal ise otoportrenin tanimlamasini yaparken, ressamin en iyi hazir model olduguna

deginmis, otobiyografik olma 6zelligini de bu tanimlamasindan ayr1 tutmamastir.

“Sanat¢imin  kimligini  betimlemedeki en dogrudan yol olarak goriilmektedir.
Otoportrelerde model resmedilmeye, her zaman hazir bulunmaktadir. Otoportreler
sanat¢ilarin en oznel ifadeleri olarak ve sanat¢imin fizyonomisinin yorumu olarak

karsimiza ¢ikarlar. Otobiyografi niteligi tasirlar ve hayat boyu gézlemin tezahiirii

olarak da nitelendirilirler” (Rideal, 2005, s.7).

Yine Helena Schjerfbeck’de tipki Rideal gibi “Kendi portreni yapmak varken neden bir model
arayasin ki’ sozleriyle ressamin kendisinin en kolay ulasilabilir model oldugu ifadesinin

tizerinde durmustur.

“Kendi resmimi yaptim, ¢tinkii o kadar yalnizdim ve en iyi bildigim sey kendimdim”

Frida Kahlo (Keser,2009, s.244).

Frida Kahlo’nun da bu so6zleri, tipki Schjerfbeck ve Rideal’in ifadelerinden farkli degildir.
Necmi Sonmez ise; bir yazisinda su ciimlelerle anlatir otoportreyi; “Otoportre tarihsel,
sosyolojik, psikolojik agidan bir¢ok detay bilginin yogunlastigi, bir sanat¢imin yagamini
belirleyen olgularin, izlerin, isaretlerin, sembollerin yardimiyla duyumsandig bir alan olarak
son derece bastan ¢ikaricidir. Bir otoportreye bakarken onu gerceklestiren ressamin hayatinin
detaylarina da bakar izleyici.” ve su ciimlelerle devam eder, “Her otoportre ne zaman, kimin
tarafindan a¢ilip okunacagi belli olmayan, bir sigenin icine konulup denize atilmis pusulaya

benzer” (Sonmez, 2009, s.16).

Ressam, belki kim oldugunu kesfetmek i¢in yapar otoportresini belki de kendini desifre etmek

i¢in. Otoportrenin ne kadar giivenilir oldugu konusunda ise Ergiiven bize su s6zleri aktariyor;

“Otoportrenin ne olgiiye kadar gercek¢i oldugu sorusuna sanat¢inin kendisi de dahil

olmak tizere kimse doyurucu bir yanit veremez. - asil yalan, sanat¢imin kendini buldugu
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yerde baslar ¢iinkii. Otoportrede kendini gormenin yerini bakmak almistir, ‘goriinmek
istedigi gibi’'nin biiyiisii ¢oktan siparis resimdeki beklentiyi asip, ortiilii bir narsizmin

esigine getirmistir sanat¢yyr” (Ergtiven, 2007, 5.194).

Sanatc¢inin kendini goriinmek istedigi gibi resmetmesini kimlik kavrami ile de 6zdeslestirmek
miimkiindiir. Her ne kadar istemedigi Ozelliklerini sanat¢i bize yansitmasa da, blriinmiis

oldugu karakter kim olursa olsun, goriinen suret onun suretinden baska birisi degildir.

Portre ve otoportre ayni kavramlar gibi goziikse de ¢ok temel bir farkla birbirlerinden ayrilirlar.

Portre disa doniik, otoportre ise ice doniiktiir.

Teknik olarak; portrenin geleneksel kadraj se¢imlerini temel alir. Sanki bir baska ressama
resmini yaptirtyormus gibi poz veren sanatgir goriintiisii en bilindik ve en yaygin kullanilan
otoportre goriintiisiidiir. Otoportrede ressam ¢evresini ve gorilintiisiinii somutlastirarak bizi buna
tanik eder. Bunun i¢in de ¢ogu zaman bir araca ihtiya¢ duyar. Bu ara¢ genellikle aynadir, ama

teknolojinin gelismesiyle fotograf da bu araglardan biri haline gelmistir (D6nmez, 2009).

Giintimiizde de dilimize 6z-¢ekim olarak ge¢mis olan selfie; fotograf makinesi veya telefon
kamerast ile ¢ekilen bir otoportre tiiriidiir. Hatta dyle ki Saatchi Galeri ‘From Selfie to Self-
Expression’ isimli bir selfie sergisi a¢ti ve Van Gogh, Rembrant gibi {inli ressamlarin

otoportreleriyle, Kim Kardashian gibi iinliilerin selfielerini ayni sergide bulusturdu.

Antik Yunan donemine bakildiginda otoportrenin ilk 6rnegi olarak Parthenon Tapinagi icin
yapilan Athena heykelinin kalkanina yerlestirilmis, Yunan heykeltiras Phidias’in kendi figiirti
gosterilebilir. Bazi kaynaklarda, Amazonlar ve Yunanlarin savasini anlatan bu kalkana

Phidias’in kendini yerlestirmesi sonucu 6ldiirildigi séylenmektedir (Giinay, U. 2009).

Gombrich; “Sanatin Oykiisii” adli kitabinda Prag Katedralindeki biistlerin arasia heykeltras
Peter Parler’in kendi otoportresini yerlestirmis olabileceginden ve bunun ilk otoportre

orneklerinden bir tanesi olabileceginden bahseder (Gombrich, 1986).
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Ronesans’ta Hiimanizm ile birlikte gelen bireyin 6nem kazanmasiyla otoportreler yogun olarak
islenmeye baslar. Erken Ronesans ve Kuzey Ronesans’in en 6nemli temsilcisi Jan Van Eyck’in
1433’te yapmis oldugu kirmizi tiirbanli adam otoportresi detayli ve 6zverili bir ¢alismanin
{iriiniidiir. Italya’daki drneklerin aksine Kuzey resminin karakteristik &zelliklerini bu eserde
gorebiliriz. Eyck’in 1434’te yapmis oldugu “Arnolfini’nin Evlenmesi” ise; geng c¢iftin
arkasindaki aynada sanat¢inin yansimasi gbze carpar. Ayna’nin iizerinde ise “Jan Van Eyck

Buradaydi” yazarak oradaki varligini 6liimsiizlestirir (Gombrich, 1986).

(Resim. 22. Jan Van Eyck-Otoportre)

Yine bir Kuzey’li olan Diirer de; farkli dénemlerde kendi otoportresini ¢aligmustir. Ilk
otoportresini 13 yasindayken yapan sanatgmin 1500 yilinda yapmis oldugu bir bagka
otoportresinde sanatc1 kendini idealize ederek Isa tasvirleriyle benzerlik gosterir. Eserin sag {ist
kosesine Diirer soyle bir yazi yazmustir. “Ben, Albrecht Diirer, kendimi yirmi sekiz yasinda,
boyle kalict renklerle resmediyorum” Bu resimde amaci kendisini bir peygamberle esit
gostermek degildir. Onun yaratict 6zelliginin Tann tarafindan ruhuna ve kisiligine islenmis

oldugunu ifade etmektedir (Krausse, 2005).
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(Resim. 23. Albrecht Diirer - Otoportre)

Leonardo Da Vinci’de pek ¢ok kez kendi otoportresini resim veya fresk yoluyla yapmistir.
Kirmiz1 tebesir ile kagida calismis oldugu otoportresinin arastirmalar sonucu Leonardo Da
Vinci’ye ait olamayacak kadar yasli oldugu tartigmalari netlik kazanmamakla birlikte
giinlimiizde hala devam etmektedir. Ayn1 zamanda Leonardo’nun bir¢ok resminde figiirlerin

arasinda kendini de resmettigi bilinmektedir.
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(Resim. 24. Leonardo Da Vinci-Otoportre)

Maniyerizm’de otoportrelerin kazanmis oldugu boyut oldukca ilgi c¢ekicidir. Francesco
Parmigianino’nun 1524 yilinda yapmis oldugu disbiikey aynadaki otoportresi diiz bir tuval
yerine digblikey bir ahsap iizerine maniyerist iislupla yapilmis bir resimdir. Ortaya dogru el
bliylimiis, bas kiiciiliirek deforme olmus ve Ronesans’in o miikemmel anatomisine tamamen zit

bir eser ortaya ¢ikmustir.

(Resim. 25. Francesco Parmigianino - Otoportre)
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Barok donem oOnciileri arasinda yerini alan Caravaggio’nun 1593’te Roma’da hastalandigi
sirada yapmis oldugu Hasta Bakiis isimli tablosu, bilinen ilk otoportresidir. Hastaliktan
sararmis yiizii ile 0lmek iizere olan biri gibi kendini ¢izmistir. Bir baska otoportresini de
glinlimiiz teknolojisiyle yapilan bir arastirma sonucu, 1595’te yaptig1 Bakiis tablosundaki cam

siirahinin yansimasina saklamis oldugu ortaya ¢ikmustir.

(Resim. 26. Caravaggio- Otoportre, Hasta Bacchus)

Yine Barok donemin en gbzde sanatgilarindan biri olan Rembrandt Van Rjin giiniimiizde bile
esine rastlayamacagimiz kez otoportresini ¢alismistir. Rembrandt yasamii kendi portresiyle

belgeyen ve otobiyografik bir anlatim benimseyen ilk ressamdir.

“Basarilar icinde yiizdiigii ve revagta bir usta oldugu genclik yillarindan, iflasin
trajedisiyle yalniz gecirdigi yashlik yillarina kadar uzanan otoportreleriyle benzersiz

bir otobiyografi olusturur”” (Gombrich, 2007, s.420).

Her donemine sahitlik ettigimiz sanatci tam 57 kez yagliboya, 28 kez graviir ve 10 kez de desen
olarak kendini g¢aligmistir. Bu kadar c¢ok otoportre yapmasinin altinda yatan nedeni Du

Bussierre su ciimlelerle agiklamistir;
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“Yirmi yasindaki Rembrandt ile altmis yasindaki Rembrandt, kendisine ayni saflik ve
ciddilik, ayni sorgulama ve endise karigimi bir duyguyla bakmistir. Rembrandt’in kendisine
her zaman igin kullanilabilecek bir model bulmus olmasi, onun kendi portresini yapma
konusundaki israrini tek basina agiklayamaz, burada benlik¢i bir davranmis gormek ise,
sanat¢inin geng yasindan beri kendini gézlemlerken benimsedigi nesnel tutum ve keskin
kavrayis bicimiyle bagdasmaz. Bu sasmaz ve kaygi dolu kesfin diizeyi bakislardaki agwrlik
buna tamiklik eder. Evremsel bir anlam kazanmistir, girisimiyle Montaigne’inkiyle
karsilagtirilabilir. Montaigne de kendisini kitabinin konusu yapmistir. Ciinkii “her insanda
insanligin biitiin halleri vardwr.” (Denemeler); Rembrandt icin de kendini tamimak,

baskasini anlamanin, onu son derece biiyiitmiis olan su i¢ yasamin vazgegilmez anahtar

olmusg gibidir” (Du Bussierre, 1999, s.40).

(Resim. 27. Rembrant donemsel otoportre ¢alismalari)

Geng¢ Rembrandt’tan hasta ve yasli Rembrandt’a kadar her halini bildigimiz sanatg¢i1, goriinenin

de ¢ok Otesini bildigimiz bir kisi haline gelmistir. Onun olaylara karsi tepkisini, mimiklerini,
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lizlintiisiini ve daha bir¢ok ifadesini bilmek Rembrandt’t tamidigimiz, igimizden biri

yapmaktadir.

Otoportre’yi  Romantizm’in  0Onciisii olan Delacroix’ten ayr1 diisinmek de imkansizdir.

Gombrich, Delacroix’i bize anlatirken su ciimleleri kullanmuistir;

“Bir¢ok otoportre ¢alismast yapmuis olan Eugune Delacroix, devrimler iilkesinde dogan

sayisiz devrimciden biriydi ”(Gombrich, 2007, s.504).

Fransiz Devrimi’nin de en 6nemli sahitlerinden biri olan ve bunu da devrimin sembolii haline
gelen bir resimle belgeleyen Delacroix ayni zamanda kendine has yaratmis oldugu boya

uygulama yontemi ile de izlenimcilige giden yolu agmuistir.

(Resim. 28. Delacroix-otoportre)

19.yy’da Fransa’y1 Realizm ile tanistiran Gustave Courbet otoportrelerinde bize tim ayrintilari

incelikle sunmaktadir. Courbet’e gdére soyut olan hicbir sey resimde bir ifade bulamazdi. Bu
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nedenledir somut olan her detayr resimlerinde bize aktarmasi. Oyle ki;1844 yilinda yapti
otoportre ¢alismasi olan “Courbet ve Siyah Kopek” resminde tizerindeki ceketin inceligini
resmetmesi bize mevsimi bile aktarmak isteyisindendir. Elinde piposu, yaninda kopegi ve

arkadaki kitabiyla Courbet gururla bize bakmaktadir (Altas, 2014).

(Resim. 29. Gustave Courbet - Courbet ve Siyah Kopek)

Gilintimiizde bile hala etkileri devam etmekte olan Empresyonizm’in énemli temsilcilerinden
biri olan ve genelde manzara resimleriyle 6n plana ¢ikan Monet’in otoportre ¢alismalari da

vardir. Bu nedenle de ¢ok 6zeldirler.

1886 yilinda yapmis oldugu “Bereli Otoportre” ¢aligmasinda Monet kendini mavi bir fonda
siyah bir bere ve gri paltosuyla resmetmistir. Orijinal web sitesinde bu resim ile detayl bir
aciklamay1 bulmak miimkiindiir. “Bakislart merkezin disindadir ve izleyici ile tam olarak goz
temasi kurmamaktadr. Catik kaslariyla ciddiyeti ifade etse de, gozlerinde belirgin bir pariiti
vardir. Cok sayida rengin tutkulu vuruslari, paltonun kirisik dokusUnu yansitmaktadir. Sakalin
vapisint belli etmek i¢in kiigiik firca darbeleri kullanilarak, neredeyse sakala uzanip

dokunabilecekmigssiniz gibi bir izlenim vermistir” (Kisisel Web Sitesi, 2016).
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(Resim. 30. Claude Monet - Bereli Otoportre)

Hollandali ressam Van Gogh sanat hayatina Empresyonizmle baslamis olsa da sanat tarihi onun
resimlerini Post-Empresyonizm iginde degerlendirir. Tipki Rembrandt gibi Van Gogh da ¢ok
sayida otoportre ¢alismasi yapmis olsa da Rembrandt otoportreleri bir dmre yaymis, Van Gogh
ise; sadece Brabandt Donemi (1885)’nden Omriiniin son giinlerini gegirdigi Saint—-Rémy ve

Auvers'e kadar olan bes yillik kisa bir siirecte otuz kadar otoportre resmetmistir.

Bes yillik donemini yaptigi her resimle bize belgeleyen Van Gogh’un otobiyografisini
resimlerinden okumak miimkiindiir. Mesela; Arles’te yasadigi donemde yapmis oldugu ‘Yatak

Odast’ resmi yasadigi mekanin bir portresi, dolayisiyla otoportresidir (Uysal, 2009).
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(Resim. 31. Vincent Van Gogh - Arles’teki Yatak Odasi)

Van Gogh’un calkantili bir hayati oldugunu ve psikolojik sorunlar yasadigini bilmekteyiz.
Inatg1, Van Gogh’un psikolojik durumunun resimlere yansimasmi “Bakisma” adli kitabinda
bize su ciimlelerle aktarmaktadir. “Van Gogh tiim ruhsal dalgalanmalarini resmine de
yansutmisti. Onu efsane ressamlar arasina koyan yani da bu olmustu zaten. Kendi igsel
stkintilarim gorsellestirmede hi¢ de cekingen davranmayan ve kendi yasam tarziyla yapitini

birebir értiistiiren pek az ressam olmustur sanat diinyasinda” (Inatg1, 2012, s.16).

Yine gecirdigi bir buhran sonucu kulagini kestigi herkesce bilinen Van Gogh’un o dénem
yapmis oldugu biri pipolu biri piposuz olmak iizere iki tane kulag: sargili otoportresi vardir. iki
portre de duruslar ve kiyafet aymidir. Ben ne kadar iyiyim dercesine ig¢tigi piposu yanar
durumdadir, ancak rgozlerindeki bakis higbir seyin gostermek istedigi gibi olmadigin1 bize
anlatir. (Inatg1, 2012) Tabloda sargili olan kulak sag kulak gibi gdziikse de aynadan bakarak

¢izdigi diisiiniilen bu otoportrede gergekte kesmis oldugu kulagi sol kulaktir (Sington, 2005).
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(Resim.32. Vincent Van Gogh-Otoportreler )

Van Gogh’un kendine has olusturdugu bu dil Ekspresyonizm(Disavurumculuk)’e giden yolu
acmistir. Tipkt Van Gogh gibi psikolojisini resimlerine yansitan bir kisi de Disavurumcu
sanat¢1 Egon Schiele’dir. Sanat¢1 bircok kez kendini resmetmistir. ‘Kendi ben’i sorgulayan
sanat¢1 narsist bir egilim igindedir. “Disavurumcu bir ifade araci olarak otoportre” isimli bir
makalede Dilma¢ ve Akalan Egon Schile otoportreleri i¢in bize su bilgileri aktarmaktadir.
“Egon Schieleyi, otoportrelerinde hastalik derecesinde zayif, carpitilmig figiirlerde, acikli, ya
da tuhaf yiiz ifadeleriyle ve sanki elektrik ¢arpmisgcasina basinin tepesinde diken diken duran
saglariyla goriirtiz. Bu gortintiiler, sanat¢imin  aynadaki yansimasimin ¢ok étesinde  bir

disavurumun anlatimidir. Schiele, modern insamin boliinmiis kisilik yapisina isaret eder”

(Dilmag; Akalan, 2018, 5.184).
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(Resim. 33. Egon Schiele - Tavuskusu Yelek ile Otoportre)

Sembolizmi benimsemis olan Isvigre’li ressam Arnold Bécklin’in 1872 yilinda yaptigi en
popiiler otoportre ¢alismasi olan “Keman Calan Oliim” resminde sembolist yaklagimlari
gormek miimkiindiir. Iskelet figiirii tek bir teli kalmis olan kemani galmakta ve sanatginin
kulagina bir seyler fisildamaktadir. Bocklin ise; elinde paleti ile sanki bize bakmaktan ¢ok onu

dinliyor gibi goziikiiyor.
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(Resim. 34. Arnold Bécklin - Keman Calan Oliimle Otoportre)

Kiibizm’in en 6nemli temsilcilerinden olan Picasso da tipki Rembrandt gibi 15 yagindan 90
yasina kadar kendi otoportresini yapmustir. Yasadigi donemi, g¢evresini, eslerini ve hatta
sevgililerini yaptig1 resimleriyle bize anlatan Picasso’nun hayatinda portre ve otoportrelerin
oldukca 6nemli bir yeri vardir. Sanat¢inin Mavi Donemi’inden Kiibist Donem ve sonrasina

kadar gecisini rahatlikla bu otoportrelerde gorebiliriz.
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(Resim. 35. Picasso donemsel otoportreler)

20.yy en onemli otobiyografik ressamlarindan biri olan Frida Kahlo “Ben gercekiistii bir sey
yapmiyorum, hepsi yasadigim, gercek seylerdir” diyerek Siirrealizm(Gergekiistiiciiliik)’i
reddetse de sanat tarihi Kahlo’nun resimlerini Siirrealizm’in adi altinda inceler. Frida,
yasantisindaki biitiin acilar1 otoportrelerinde gostermistir. Gegirdigi bytik bir tren kazast sonucu
yatmak zorunda oldugu donem tavanina bir ayna yerlestirip ona bakarak otoportreler yapmustir.
Yasamindaki yalniz, acili ama tutkulu Meksikali kadini bize her ayrintisiyla anlatmistir.

Sanatin kisa 0ykiisii adli kitapta bu resmi su ciimlelerle anlatmiglardir:

“Kahlo ’nun Dieogo Riviera’'dan bosandiktan sonra yaptigi bu ikili otoportre, duygularini
ve kisiliginin farkli yonlerini tasvir eder. Sol tarafta Kahlo, Riviera'yla evienmeden

onceki gibi, dénemin modern Avrupa kiyafetlerini giymistir. Eviendikten sonra ise
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resimde sag tarafta goriildiigii gibi, geleneksel Meksikali elbiseleri giymistir” (Hodge,

2018, 5.140).

(Resim. 36. Frida Kahlo - Iki Frida)

Yine 20.yy’mm en onemli ressamlarindan biri de Francis Bacon’dur. Genelde g¢evresindeki
tanidiklarin1 resmeden sanatgi, resimde fotograftan faydalanarak kendine has bir dil yaratmistir.
Portreleri deforme etmis, i¢ huzursuzlugunu bu sekilde yansitmistir. Umer; onun otoportreleri
icin su climleleri kurmustur; “Bacon’un portrelerinde ne yasam ne de oliim hakimdir. Bize
bakan gozlerin, dudagin yanmina sikigtirilmis ifadelerin veya giysinin, aksesuarlarin, sag¢
seklinin dondurulmus amimin degisimini vermez. Ifadenin betimine yanasmaz. Tiim huzurun
icinde huzursuzluga yol agar. Onun portreleri bize bakmaz, bakar gibi gériiniirse de

huzurumuzu bozmak icindir” (Umer, 2010, s.41).

Otoportrelerinde farkli bir dil benimseyen Bacon, bize bakmayan bu huzursuz otoportrelerinde
kendini belgelemenin ¢ok 6tesinde, bir amag¢ edinmistir. Kendini defalarca kez ¢izen Bacon’un

cogu otoportreleri ligleme(triptik)dir.
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“1980 yihinda yapmis oldugu bu triptiklerden birinde, portreleri inceledigimizde orta
kisimdaki portre yiiziin her iki yarisimi almisken diger ikisi yiiziin sag ve sol kismi
tizerinde odaklanmis, geriye kalan kisim karanlikta birakilmistir. Soldan ilk portreye
baktigimizda sol kismi aydinlatiimis olmasina ragmen yiizde puslu bir ifade hakimdir.
Sag kisim yart agik agiz disinda tamamen karanlikta birakilmigtir. Gozdeki bakus,
uzaklarda ve dalgindir. Ortadaki portre, diger iki portreye gore daha belirgindir. Sis
perdesi aralanmis ve yiiz hatlari daha belirgin ortaya ¢ikartilmistir. Ortadaki resmin
saginda bulunan portrede soldan ilk portrenin tersi tekrarlanmis. Bu sefer yiiziin sol
kismi karanlikta bwrakilmis ve sagi belirginlestirilmistir. Fakat bunda da sisli bir
atmosfer vardir. Bu triptigi iki par¢calanmis portrenin ortasinda tam bir portre olarak

ozetleyebiliriz” (Canerik Kul, 2018, s.94).

Bacon’un yapmis oldugu bu triptik otoportreler Canerik Kul’un da detayli bir sekilde ifade

ettigi gibi birbirinden ayr diisliniilemez. Hepsi birbirini tamamlayan tek bir portredir.

(Resim. 37. Francis Bacon - Uclii Otoportre)

20.yy’m kuskusuz ki en ¢ok bilinen ve en sansasyonel ressamlarindan biri Lucian Frued
olmustur. Hatta 6yle ki Ingiltere kraligesi II. Elizabeth bir portresini yaptirmak igin kendisini
saraya davet etmig ve Lucian Freud saraya gelmeyi reddederek Kralige’yi kendi atdlyesine

cagirmistir ve Kralice bir portre ugruna Freud’un olduk¢a koti mubhitteki atdlyesine gitmeyi
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kabul etmistir. Sigmund Freud’un torunu olan Lucian Freud, Francis Bacon’un da en yakin
arkadaslarindan biriydi. Freud ve bir¢ok kez de takintili bir sekilde kendini resmetmisti. Tim
resimlerini otobiyografi olarak goriiyordu. Erken donem islerini Disavurumculuk olarak
degerlendirsek de son donem islerinde oldukca gergekei bir lislup benimsemistir. 1985 yilinda
yapmis oldugu bu otoportresi en iinlii otoportrelerinden biridir. Renkler, 15181 kullanis sekli ve

boya katmanlariyla kendine 6zgii yaratmis oldugu kusursuz dili agik¢a gérmekteyiz.

(Resim. 38. Lucian Freud-Yansima, Otoportre)

Fotograf, bir¢cok avantaji yiiziinden 6zellikle resim alaninda siklikla kullanilan tekniklerden biri
olmustur. Hiperrealistler i¢in fotograf, birebir gergekei resimleriyle daha detayli caligmalar
yapabilmek icin miikkemmel bir ara¢ olma niteligi tasimaktadir. 20.yy’m en gercekei
ressamlarindan biri olan Chuck Close siparis portre alamazdi. Cilinkii dylesine gercekei cizerdi
ki onlar1 (6zellikle monochrome ¢alismalarda) hickimse kusurlariyla varolmaktan hoslanmazdi.
Bu kadar gergekei calismasi yiiziinden resimlerinde teknolojiden faydalandigi yoniinde bir¢ok

tartisma vardir ama Close su sozlerle bu yorumlari reddetmektedir. “Kimileri benim de
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resimlerimi, kimi ¢agdas sanatcilar gibi bilgisayar kullanarak yaptigimi diistintiyor. Bu
teknolojiden biitiiniiyle nefret ediyorum. Bilgisayar konusunda tam bir cahilim” (Akas, 2003,
5.165). Geg¢irdigi bir rahatsizlik sonucu tekerlekli sandalyeye mahkum olan Chuck Close su an

78 yasinda ve ¢aligmalarina devam etmektedir.

(Resim. 39. Chuck Close - Otoportre)

Resim alaninda ele aldigimiz bu ¢alismada giiniimiizde otoportrenin gelmis oldugu ug¢ noktay1
daha iy1 anlatmak adina bir istisna yapacagiz. Cagdas sanatin olduk¢a 6nemli bir temsilcisi olan
Young British Artist (Geng Ingiliz Sanatcilar)in iiyesi Marc Quinn’in “Kendim(Self)” adini
verdigi, viicudundan 4.5 litre kan aldiririp onu dondurak yaptigi kendi portresi, giiniimiiz
sanatinda oldukga tartisma yaratmistir. 5 senede bir yeniden {irettigi otoportre devamli bir
proje. -6 derecede soguk bir cam fanusun iginde izleyicilerle bulusuyor. Quinn, Banu Carmikli

ile yaptig1 bir réportajda bu eserle ilgili su climleleri sdylemistir.
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“Self *“ otoportre kavraminin en asirt uca ¢ekilmis halidir. Surf bana benzeyen bir
Modelleme degildir. Ayni zamanda viicudumdan bir materyal ile benim kanimla
tiretilmistir. Hayat destek iinitesine bagli bir sanat eseridir o. Bizim gibi topluma ve alt

yvaprya varligina devam etmek icin ihtiyaci var ve ozel sogutucu kutuda tutulan bu

eserin bu baglantisini kesersen biist bir kan géliine doniisecektir ”(Carmikli, 2014).

1991 2001 2006

(Resim. 40. Marc Quinn-Farkli yillarda ¢ekilmis “Kendim (Self)” otoportre ¢aligmasi)

Kimi zaman tutku ile kendini bulma, kimi zaman narsist bir ifade sekli olan otoportre ilk
giinden son giine varligin1 azaltmadan devam ettirmektedir. Kisi varolduk¢a, kendini bulmak
isteyecek, her kendini bulmak istediginde bir anlatim bi¢imine ihtiya¢ duyacaktir. Otoportre
sonsuz bir kavramdir. Oliimsiizliigiin simgesi, ‘kendi ben’inin viicut bulmus halidir. Bu nedenle

de bu zamana kadar otoportresini yapmayan sanat¢1 yok denecek kadar azdir.
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4. TURK RESIM SANATI
Her sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinin gelisimi de insanlifin yasantilarindan

bagimsiz diisiiniilemez. Sanat insanin kendini ifade etme ihtiyacindan ortaya ¢ikan en temel
gereksinimlerden biridir. Yontma tas devrinden bu yana resim yapan insan, teknik olarak
gelisen resimle kendini ifade etme siirecine devam etmektedir (Collins, 2014).

Tarih 6ncesi resimlere baktigimizda son kaynaklarda yer alan bilgilere gore ilk resim sanati
orneklerine Sanliurfa, Gobeklitepe’de yer alan T sutunlarinda rastliyoruz. Gobeklitepe
kalintilar1 insanligin tarihi ile ilgili bilinen gergekleri degistirmesi nedeniyle sanatin
tarihteki durusunun en 6nemli belgeleri niteligindedirler. ilkel yasamda Afrika kabile
tiyeleri kendilerine hayvan maskeleri yaparak torenler diizenlemis; yapmis olduklar1 her
resim, mask, dans ve oyun, yasamlarini siirdiirmede biiyiik giic kaynagi olmustur
(Gombrich, 1972).

Tiirk resim sanatinin ilk orneklerine halida, kilim motiflerinde ve seramikten yapilmis
kaplarda rastlanmaktadir. Minyatiir sanati, 12. ve 13. yy’da hem Selguklu Devleti’nde hem
de Osmanli devletinde yogun olarak islenmistir. Ayn1 zamanda Osmanli Dénemi’nde

sarayda “Nakkas Sanat1” da goriilmektedir.

4.1.Tirk Resim Sanatinda Portre

Osmanli Devleti’nde minyatiire verilen agirlik ve Islami kosullarimizdan kaynakli olarak yiiziin
birebir tasvir edilmesinin ‘glinah’ sayilmasi sebebiyle ililkemizde portre sanati oldukga geg

geligmistir.

Il. Mehmed’in yani Fatih Sultan Mehmed’in Bat1 kiiltiiriine olan ilgisi onu diger padisahlardan
farkli kilar. ‘Ben bir diinya devleti kuracagim, surlarini sanatla drecegim.” diyen Fatih Sultan
Mehmet 1453’te istanbul fethetmisti. Bu fetihten sonra Fatih’e bir imparatorluk sevdas: geldigi

birgok kaynakta sdylenmektedir. Belki de bu sevdadan kaynakli istanbul’a bir portre sanatcisi
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davet etme fikrinin ilk gortldiigii kaynak 1461 yilina aittir. Mahir, su ctimlelerle bize bunu ilk

deneyimi aktarmistir;

“1461'de Fatih Sultan Mehmed, Venedikli Girolamo Michieli've dénemin en onemli
madalya ustast Matteo de Pasti'yi sarayina davet etmek istedigini bildirmistir. Bu istegi
kabul eden Rimini dukasi Sigismondo'nun, sekreteri Roberto Valturio'va yazdirdigi
ovgii dolu mektup, Fatih'in Matteo'yu ismen cagirdigini ve ondan hem resim, hem de
oyma olarak portresini yapmasini istedigini kanitlayan énemli bir belgedir. Ancak
Girit'teki Venedik yetkilileri Matteo de Pasti'yi casus oldugu gerekgesiyle tutukladiklar

icin sanatcinin Istanbul'a gelmesi miimkiin olmamus ve Fatih'in bu ilk girisimi sonugsuz

kalmistir” (Mahir, 2012, s. 46).

Bu girisimin basarisiz olmasindan sonra Fatih, portresini yaptirma sevdasindan vazge¢medi.
Bizans Imparatorlugu’nun ortadan kalkmasindan sonra Venedik ve Bizans arasindaki ticaretin
de yok olmasina sebep olmustu. Bu kayiplar1 6nlemek i¢in Venedik, Osmanh ile iligkilerini
gelistirmeye basladi ve ticari anlagsmalara imza atildi. Bu anlagmalar sirasinda Fatih,
Venedik’ten Osmanli’ya bir ressam gondermelerini istedi. Bunun iizerine Venedik 1479 yilinda
Gentile Bellini’yi Osmanli’ya hem ressam hem bir iyi niyet elgisi olarak gonderdi. iki yil
boyunca Osmanli imparatorlugu’nda kalan Bellini, bu yillar igerisinde Fatih Sultan Mehmed’in
portre resmini yapt. Mehmed’in biitiin padisahlik ihtisamin1 ve giiciinii rahatlikla
gorebilecegimiz bu eser, Tiirk resmindeki ilk portre 6rneklerinin olugsmasi agisindan sanatgilara

ilham olmustur.
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(Resim. 41. Gentile Bellini - Fatih Sultan Mehmet 'in portresi)

Bellini’nin yapmis oldugu portre Osmanli’daki minyatiir sanatcilarint da etkilemisti. Bu
sanatcilardan Nakkas Sinan Bey ve 0Ogrencisi Ahmed Siblizade portre tiiriinde 6rnekler
vermeye basladi. Resim egitimi almasi igin Italya’ya gonderilen Nakkas Sinan Bey, dondiikten
sonra Fatih’i giil koklarken resmetti. Italyan resim sanati etkisini gérdiigiimiiz bu resim, Tiirk
resminde Bati etkisinin goriildiigii ilk resim olma 6zelligi tasir. Giliniimiizde bu eserin Nakkas
Sinan Bey’in 6grencisi Ahmed Siblizade’ye ait olabilecegi konusulsa da bu tartisma heniiz bir

netlik kazanmamustir. Mahir, bu tabloyla ilgili bize su detaylar1 vermistir;

“Fatih'i 3/4 profilden bagdas kurmus olarak gésteren bu resimde sayfaya yerlestirilis
ve hiikiimdar pozu agisindan Timurlu gelenegini yansitan bu resmin bas kismuinda ise

Bellini etkileri goriiliir. Timurlu gelenegi ile Italyan resim sanatimn gercekci tislubun
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kaynastirildigi bu tasvir, Osmanl minyatiiriinde padisah portreciligini baglatan 6zgiin

bir eser olarak énem tasir” (Mahir, 2012, s.47).

Boylelikle padisah portrelerinde hem Tiirk resminin hem de Avrupa resminin etkileri bir arada

goriilmektedir.

(Resim. 42. Nakkags Sinan Bey - Giil Koklayan Fatih portresi)

Yildiz1 parlayan portre sanati Fatih’in 6liimiiyle birlikte sonmiistii. Baz1 kaynaklarda Fatih’in

oglu I.Beyazid’in bu resimleri saraydan kaldirttig1 soylenir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde, Nakkas Nigari portre sanatina yogunlagsmaya baslamisti.
En bilindik resimlerinden biri ‘Karanfil Koklayan Barbaros’dur. Bu resim kompozisyon

acisindan ‘Giil Koklayan Fatih’ portresi ile olduk¢a benzerlik gostermektedir.

“Nigdari'nin bugiin Edwin Binney koleksiyonunda bulunan Fransa Krali I. Francois ve
Kutsal Roma Imparatoru V. Charles'in da portrelerini yapmis oldugu bilinir” (And, 2014,

5.68).
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Bu durum, Nakkas Nigari’nin sadece Osmanli Donemi’nde degil, diinya capinda da ilgi

gordiigiinii gdstermektedir.

(Resim. 43. Nakkags Nigari - Karanfil Koklayan Barbaros portresi)

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra kendini ilk kez ¢izdiren padisah II. Mahmud’dur. Dénemin
paralarina da kendi portresini de bastirmistir ve verdigi fermanlarla resmi dairelere portresini
astirmistir. Devlet dairelerine asilan bu resimler ile halk portre resimle tamigsmiglardir.
Oliimiinden sonra ise; bu portreler kaldirilmis, halk arasinda “Gavur Padisah” olarak

adlandirilmstr.

Ulkemizde resim sanatinda Bati etkileri tam anlamiyla 19.yy’da kendini gdstermeye
baglamistir. Egitim almak icin Paris’e gonderilen Tiirk asker &grencileri sanatin sarayla
sinirlandirilmasina son vermis olup, Tiitk resim sanatinin gelisiminde ¢ok biiylik rol

oynamuglardir (Cezar, 1971).

Gustave Courbet’in caligmalarini siirdiirdiigi bir donemde egitim i¢in Paris’e giden askerler

Gustave Boulanger ve Jean Leon Gerome atOlyelerinde egitim almig, bagimsiz calismalar
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yapmaktan ziyade, kaliplasmis akademik bilgiler 1siginda c¢alismalarini = siirdiirmislerdi.
Donemin sanat akimlarindan c¢ok temel resim dersleri 6grenmisler ve daha ¢ok peyzaj
caligmalar1 yapmislardi. Bu sebeple o doneme ait az sayida portre ¢alismalar1 bulunmaktadir.
Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa ve Abdiilmecid Efendi portre ¢aligmalarina

yonelen ilk sanatc¢ilarimiz olarak kabul edilmektedir (Dénmez, 2009).

Istanbul Arkeoloji miizesinin ve Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinda onciiliik eden
Osman Hamdi Bey, portre alanina en yogunluk veren ressamdi. Hukuk egitimi almak igin 18
yasinda gittigi Paris’te resim dersleri de almaya baslar ve bu ogretiler sonucu Oryantalist

iislupta resimler yapar.

Sanat¢inin resimlerini yaparken fotograftan faydalandigi, esyalari arasinda ¢izilmek {izere
bulunan fotograflardan anlagilmistir. Higbir ayrintiy1 kagirmamak i¢in bir¢ok seyin fotografini
tiim detaylariyla cekmis daha sonra bu goriintiileri birlestirmistir. Genel olarak kadin portreleri
calisan Osman Hamdi, muhafazakar donemin getirmis oldugu model sikintis1 sebebiyle
genellikle ¢evresindeki kadinlari model olarak ¢alismis, esinin bir¢cok portresini yapmistir. Bu
resimlerin en bilindik olanlarindan biri yine esini resmettigi “Mimozali Kadin” dir. Diger
resimlerinin aksine bu eser Oryantalist lislupla yapilmamstir. Diiz bir kirmiz1 fonda, gercekei
bir anlayisla donemin modern kiyafetleri iginde resmettigi esi Naile Hanim, elinde bir demet

mimoza tutmaktadir.
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(Resim. 44. Osman Hamdi Bey-Mimozali Kadin)

Asker ressamlarimizdan biri olan Halil Pasa, Empresyonist(izlenimcilik) resmin Tiirkiye’deki
ilk uygulayicisidir. Portre konusundaki uzmanlhig: ile 6ne ¢ikan Halil Paga’nin basarisi tim
sanat¢ilara 0rnek olacak niteliktedir. Paris’te 8 yil resim egitimi alan sanatgi, 1899 yilinda
“Eldivenli Kadin” olarak da billinen, Madam X isimli resmiyle Paris’te diizenlenen “Salon Des
Artistes Francais” de bronz madalya kazanmigstir. Boylece Madam X Tiirk resim tarihinde
uluslararasi 6diil alan ilk resim olmustur. Madam X’in 6nceleri Halil Pasa’nin esi Aliye Hanim
oldugu diisiiniilmiis ancak sonradan yas itibariyle bu modelin esi olamayacaginda hemfikir
olunmustur. Halil Pasa’nin milkemmel ustaligiyla Madam X batili bir kadin olarak kiyafeti,

eldivenleri ve bagindaki aksesuar ile izleyiciye bakmaktadir.
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(Resim. 45. Halil Paga - Madam X)

Son Islam halifesi, miizisyen ve ressam Sehzade II. Abdiilmecid, saray ressami Fausto Zonaro
ve Salvatore Valeri’den resim dersleri almistir. Tipki Osman Hamdi gibi calismalarinda
fotograftan faydalanmistir. Abdiilmecid’in eserlerinin ¢ogunu portreler olusturur. Eslerini,
ailesini ve gevresini resimlerinde konu olarak fazlaca kullanmistir. Saray soyundan gelmis
olmasmin getirdigi giivenle Ozgiirce resim yapmuis, hatta Avluda Kadmnlar resminde de
gorebilecegimiz gibi bazi resimlerinde nii ¢aligmistir. Abdiilmecid ayn1 zamanda Hiiseyin Avni

Lifij gibi pek ¢ok sanat¢inin da Fransa’da sanat egitimi almasini saglamistir.

Sanat¢inin kuskusuz ki en 6nemli portre ¢aligmalarinin arasinda birebir boyutlarda yapilmis
Tiirk edebiyatinin iinlii ismi ve aynt zamanda Abdiilmecid’le yakin arkadas olan Abdiilhak
Hamit Tarhan’in portresi yer alir. Resim Abdiilmecid’in atdlye ortamini da bize aktarir

(Doganay, 2014).
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(Resim. 46. Abdiilhak Hamit Tarhan, Abdiilmecid Efendi’nin atélyesinde modellik

yaparken)

(Resim. 47. Abdiilmecid Efendi - Abdiilhak Hamit Tarhan Portresi)
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[k kadin ressamimiz ve ayn1 zamanda kadilarin da sanat egitimi alabildigi inas Sanay-i Nefise
Mektebi’nin kurucusu Mihri Rasim (Miisfik)’in Tiirk resim sanatimizdaki yeri ¢ok 6nemlidir.
Yapmis oldugu bir resmi II. Abdiilhamit’e sunmus, resmin begenilmesi sonucunda saray
ressami Fausto Zonaro’dan resim dersleri almistir. Fazlaca portre ¢alismasi yapmis olan Mihri
Miisfik resimlerinin ¢ok azi1 giiniimiize ulagmistir ve saglam bir desen anlayisi ile yapilmis bu

resimlerin ¢ogunda pastel teknigi kullanilmistir.

Taha Toros, Mihri Miisfik’in Papa’nin portresini yaptigin1 ve bir siire Vatikan miizesinde
sergilendigini ama daha sonra akibetinin bilinmedigini anlatiyor. Vatikan Miizesi’'ni gezerken
Mihri imzali bir Papa portresi gordiiklerini anlatan Feyhaman Duran ve Gilizin Duran ¢ifti
Italya’ya ikinci gidislerinde bu portrenin yerinde olmadigini sdyliiyor. Mihri Miisfik bu

caligmasiyla Vatikan’da, Papa’nin resmini yapan ilk Tiirk kadin ressamdir (Toros, T. 1982).

Mihri Miisfik ayn1 zamanda Fahrelnisa Zeyd, Aliye Berger, Glizide Duran ve Nazli Ecevit gibi

kadin sanat¢ilarimizin yetismesine biiyiik katkida bulunmustur (Dolmaci, 2008).

Atatiirk’in  bilinen ilk maresal {iniformali portresini Mihri Miisfik yapmistir. Miisfik,
Ankara’da yaptig1 bu resmi Atatiirk’e sunmus, Atatiirk sunulan bu resmi olduk¢a begenmis ve
Ankara’da halkevlerinde sergilenmesini istemisti. Ancak daha sonra Yugoslavya Krali’na
hediye edilen bu resmin II. Diinya Savasi’ndaki bir bomba saldirist sonucu tahrip oldugu
diisiiniilse de elimizde net bir bilgi bulunmamaktadir. Giliniimiizde bu resmin sadece bir

fotografi kalmistir.
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(Resim. 48. Mihri Miisfik - Maresal Uniformali Atatiirk)

[k Tiirk kadin ressamlarimizdan ayn1 zamanda ilk kadim nii ressamimiz olan Nazim Hikmet’in
annesi Celile Hikmet Uguraldim’in de yeri Tirk resim sanatinda oldukg¢a Onemlidir. Tipk1
Mihri Miisfik gibi Celile Hanim da saray ressami Fausto Zonaro’dan resim dersleri almstir.
Genellikle ¢evresindeki insanlar1 ve ailesini model olarak kullanan Celile Hanim, pastel teknigi

ile ¢ok sayida portre ve nii calismustir.

Cogu kez oglu Nazim Hikmet’in portresini resmeden Celile Hanim’t Nazim, Bursa

Cezaevi’nden Adalet Cimcoz’a yazdig1 bir mektupta su climlelerle anlatmistir;

“Sana annemi anlatayim. Anam gencliginde giizel bir kadindi. Fakat oglu diye
soylemiyorum, objektif olarak konusuyorum anamin giizelligi sicak degil, soguk bir
guizellikti. Bunda belki gozlerinin birbirinden ¢ok uzak olmasimin dahli vardwr. Sonra
anamin giizelligi XIX. aswr giizelligidir. Zaten anamda, ondokuzuncu asir Fransiz
burjuva zevki hakimdir. Ressamligi da oyledir. Anam inanmasini bilen kadindir. Resme

bir dindar gibi inanir. Annemle ahbap olursan, hala boyalar icinde, yani hem paleti,
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hem yiizii gozii boyali, inanmug, bedbaht, fakat dehsetli ¢aliskan ve her seye ragmen
yasamak isteyen, bir seyler yaratmak icin ¢irpinan, ihtiyar, nazik bir kadmnla dost

olursun” (Kurdakul, 1997, s.44).

Annesinin resme olan bagliligin1 ve sevgisini mektubunda da dile getiren Nazim’1 Celile

Hanim, bir¢ok kez resmetmisti.

(Resim. 49. Celile Hikmet Uguraldim - Farkli Dénemlerde Yapilmig Nazim Hikmet Portreleri)

Portrenin en ¢ok islendigi donem Calli Kusag1 olarak da bilinen 1914 Kusagi’ydi. 1923°te
Cumhuriyet’imizin ilaniyla gelisen siyasi ortam sebebiyle sanatgilarimiz gok sayida portre
siparisi almiglardir. Bu donem biitiin sanatgilar portre resim yapsa da Feyhaman Duran ve
Ibrahim Call1 en ¢ok portreye agirlik vermis olan ressamlarimizdandir. Bu nedenle de portre

resminin en onemli temsilcilerindendir.
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(Resim. 50. Ibrahim Calli-Ismet Inénii Portresi)

Calli ve Feyhaman Duran, Mustafa Kemal Atatiirk ve Ismet Inonii portreleriyle iinlenmis olsa

da gevrelerini, eslerini ve ailelerini de ¢ogu zaman model olarak kullanmiglardir.

(Resim. 51. Feyhaman Duran-Gtizide Duran Portresi)

1927 yilinda Cumhuriyet’imizin ilk sanat¢1 toplulugu olan “Mistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Birligi” kuruldu. Bu donem Kiibist egilimlerle 6zgiin ¢alismalar vermis olan
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sanat¢ilarimiz portre resmini siklikla resimlerinde islemislerdi. Zeki Kocamemi’nin Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurucularindan olan Ismail Hakki Oygar’in
Portresi’nde donemin sanatsal yaklasimini rahatlikla gorebiliriz. ismail Hakki Oygar’mn portresi

bir¢ok kez farkli sanatcilar tarafindan ¢alisilmistir.

(Resim. 52. Zeki Kocamemi-ZIsmail Hakki Oygar Portresi)

Bu donem Seref Akdik ve Mahmud Cuda dénemin sanatsal yaklagimina zit olarak gergekgi bir

islup benimsemisler ve ¢ok sayida portre resmi siparisi almiglardir.
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(Resim. 53. Seref Kamil Akdik-Nazli Ecevit Portresi (Resim. 54. Mahmut Cuda-Sara)

1933 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’yle ayni sanatsal yaklagima sahip, ‘D
Grubu’ kurulmustu. Bu grubun onciilerinden olan ve Konstriiktivizm’in Tirkiye’deki ilk

uygulayicisi olan Nurullah Berk agirlikli olarak kadin portreleri yapmustir.

(Resim. 55. Nurullah Berk-Gergef Isleyen Kiz)

Yine D Grubu ressamlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu ayn1 zamanda sair ve yazardi. Eyiiboglu,

biiylik yasak aski heykeltiras Mari Gerekmezyan’in adina pek ¢ok kez siirler yazmis, portresini
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yapmistt. 1979 yilinda actig1 ‘Karadut’ isimli sergide otobiyografik bir anlatimla Germezyan’in
cok sayida portresini, farkli halleriyle izleyiciyle bulusturdu. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun en
bilindik siirlerinden biri olan Karadut’da ki kadin da Mari Germezyan’dan baskasi1 degildir

(Doganay, 2014).

“Karadutum, ¢atal karam, ¢cingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin salkim sacak
Petek isem balimsin a giiliim

Giinahimsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum
Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin

Kadimim, kisragim, karimsin

-Bedri Rahmi Eyiiboglu” (Resim.56. Bedri Rahmi Eyiiboglu-Karadut)

D grubunun dokuzuncu sergisinde gruba dahil olan Esref Uren bu dénem yogun sekilde portre
{iretmistir. Cevresindeki insanlar1 sikca model olarak kullanan Esref Uren’in portrelerinde
Matisse, Bonnard ve Gauguin’in etkilerini gdrmek miimkiindiir ancak Esref Uren’in tarzi

izlenimciligin ¢ok dtesinde, kendine 6zgii yaratmis oldugu bir dile sahiptir.
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(Resim. 57. Esref Uren-Geng Kiz Portresi)

1940 yilinda kurulan toplumcu anlayisi benimseyen Yeniler Grubu’nun onciilerinden Nuri
fyem donemin en fazla portre iiretimi yapan ressamlarindan biridir. Portrelerinin ¢ogunu
genellikle “Anadolu Kadini1” olusturur. Kendine has yaratmis oldugu bu tarzda, tekli veya ticli
kompozisyonlarla kadnlarin gozleri oldugundan biiyiik, 6n planda tutulmustur sanki Fayyum

portrelerini andiran bir goriintii vardir.

“Magrur, ¢ekingen, giizel, utangag, melankolik ve dehsete kapilmis bu yiizler, Anadolu
kadinimin yiizleri olmaktan ¢ikmuis, Iyem'in yiizleri haline gelmistir” (Cezmen, 2018,

s.125).

Fakat o utanga¢ ve magrur kadin portrelerinden farkli olarak ‘Ciglik’ portresi izleyicide
yarattig1 etki ile ayr1 bir yerde konumlandirilir. Dastarli, Tiirkiye’de 6lmeden 6nce gormeniz
gereken 101 Portre kitabindaki Nuri Iyem yazisinda ‘Ciglik’ tablosuyla ilgili bize su ciimleleri

aktarmistir.
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“Kadimin biiyiimiis goz bebekleri, acik agzi, agzina ya da yiiziine gotiirmekte oldugu
ama askida kalmis eli, anlik bir korkunun ifadesi gibi durur. Gergeklesen her nasil bir
felaket olursa olsun, kadimin ifadesi bu felaketin izleyicide tekinsiz bir hisse
doniismesine yol agar. Arka plamin kadinin giysisi ve basortiisiiyle birlegsen koyulugu,
gozlerindeki stirme, yanaklarina ve goéz c¢ukurlarina diisen koyu golgeler, hepsi
sahnenin dehset verici etkisini arttirir. ‘Cighk’ resmi, Iyem’in derin ve durgun ifadeli
kadin portreleri geleneginden tiim bunlarla koparak ayri bir yere oturur” (Doganay,

2014, 5.132).

Iyem’in imzas1 haline gelen kadin suretlerinin arasinda C1glik resmi hala ayr1 ve dzel yerini

korumaktadir.

(Resim. 58. Nuri Ilyem-Ciglik)

D grubu ressamlarindan olan ve ayni zamanda Yeniler Grubu’nun kurulmasina onciiliik eden
Abidin Dino’nun portrelerinde idealize yoluna gidilerek, karikatiir estetigini gormek

miimkiindiir. Model olarak genellikle emekg¢i sinif ve yoksullari resmetmistir (Doganay, 2014).
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(Resim. 59. Abidin Dino-Portre)

1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 06grencileri tarafindan kurulan Onlar Grubu

onciilerinden Fikret Otyam, portreleriyle Anadolu motiflerini bulugturmustu.

(Resim. 60. Fikret Otyam-Portre)
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1950’11 yillarda Tiirkiye’de c¢ok partili sisteme gegis ile sanat¢ilarimiz daha 6zgiin ¢alismalar
tiretmeye baslamig, bu ¢alismalar ilerleyen yillarda da artarak devam etmistir. (Bezmen, 2018)
Disavurumculugun onemli isimlerinden biri olan ve fantastik gerceke¢i bir iislupla resimler
yapan Cihat Burak, elestiriyi sanatiyla birlestirmis, donemin siyasi liderleri de bu elestirelerden
payimni almisti. Bezmen, Cihat Burak’in Siileyman Demirel Portresi ile ilgili bize su ctimleleri
aktarmistir:
“Cihat Burak’in 1969 yilanda yapmis oldugu ‘Baskomutan’ isimli resmindeki iktidar
elestirisini gormek igin elestirmen olmaya gerek yoktur. Segimlerden tek parti olarak
ctkarak devlet yonetimini ele gecirmis Demirel seyirciye kibirli bir ifade ve kiiciimseyen
gozlerle bakmaktadwr. Bol madalyali kostiimiiyle Demirel, sanki bir tatbikat
izliyormugg¢asina elinde bir de diirbiin tutmaktadir” (Bezmen, 2018, s.129).
Tipk: Siileyman Demirel’in elestirel bir dille anlatildigi bu resim gibi, Burak; Semra Ozal’1 da

First Lady’imiz isimli bir caligmasinda bu elestirel tavirla resmetmisti.

(Resim. 61. Cihat Burak-Baskomutan)
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Zeki Kocamemi, Nurullah Berk ve Cemal Tollu gibi ressamlardan ders alan Siikriye Dikmen,
yapmis oldugu c¢ok sayida kadin portreleriyle taninir. Resimlerinde kiibist yaklagimlari gérmek
miimkiindiir. Gerek hocalarinin etkisi altinda kalmayip kendine has yaratmis oldugu tislubuyla
gerekse bir kadin olarak ‘kadin meselesi’ni ele almasiyla Tiirk Resim Tarihi’nde oldukg¢a
onemli bir yere sahiptir. 1980 yilinda yapmis oldugu Kadin Portresi’nin kime ait oldugu
bilinmemektedir. Bu resimde de Dikmen’in diger portrelerinde oldugu gibi duygu 6n planda

degildir (Bezmen, 2018, Doganay, 2014).

(Resim. 62. Siikriye Dikmen-Kadin Portresi)
Kan, idrar, yumurta beyazi, sebze atigi, bal gibi malzemeleri karistirirak kendi 6zel boya
formiiliinii gelistirip bununla resim yapan, resimlerine Arture adini veren Yiksel Arslan Tiirk
resim tarihimizin en ilging sanatgilarindan biridir. Yiiksel Arslan, “Arture nedir?” adh
makalesinde Arture’nin ac¢ilimi i¢in su agiklamayr yapmustir. “Art(sanat) ve wuré (sidik)

kelimelerinin birlegsiminden olusmaktadir” (Arslan, 2010, s. 178).
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“Kapital” serisiyle biiyiik bir basar1 yakalayan Arslan, kendisini yasami boyunca etkileyen
onemli isimlerin de portrelerini yapmustir. 1982 yilinda yapmis oldugu Descartes’in portresinde
arka plandaki geometrik sekiller ve yazilar ¢ok sevdigi Leonardo Da Vinci’nin ¢izimlerini

andirir (Doganay, 2014).

(Resim. 63. Yiiksel Arslan-Geg Etkiler I.R. Descartes)

Disavurumcu ressamlarimizdan biri olan Mehmet Giileryiiz, portrelerini siklikla deforme eder.
1997 yilinda yapmis oldugu Cocuk Sakip Sabanci Portresi’ni yaptigr zaman Sakip Sabanci 64
yasindaydi. Elinde mavi bir ucakla betimlenen Sabanci portresinde yogun bir duygusallik ve

alegori vardir. Erten bu alergorik anlatim1 bize su sekilde agiklamistir;

“Ugak, sahip olmak istenen nesneden oéte bir diis nesnesi olarak ¢ocuk Sabanci’nin

biiyiik umutlarint ve ideallerini simgeler” (Doganay, 2014, s.168).

Gileryiiz, Tiirkiye’nin en zengin ailelerinden biri olan Sabanc1’y1, aslinda 6zel ugak alabilecek
bir konumdayken dahi kiiclik bir kagittan ucakla simgelemistir ve bu ugakla Sabanci’nin

diislerine gbndermede bulunmustur.
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(Resim. 64. Mehmet Giileryliz-Cocuk Sakip Sabanci Portresi)

Giirkan Coskun ya da bir kuyruklu yildizin ismini kullanan ve herkes tarafindan bu isimle
taninan Komet, yasayan en oOnemli sanat¢ilarimizdan biridir. Hayal ile gercegi tuvalinde
bulusturan Komet, portrelerinde de ayni1 kurgusal yolu izler. Duygusal bir anlatim tarzi olan
sanat¢imizin resimleri bir bilmece gibidir. ‘Komet’in resimlerini anlamaya g¢alismak izleyiciyi
icinden c¢ikilmaz bir yola siiriikleyebilir.” demistir Doganay ve Komet’in 2004 yilinda yaptig

‘Hayret’ isimli tablosuyla ilgili s0yle bir agiklama ile devam etmistir;

“Bu resminde de oldugu gibi bir bilinmezlik iizerinden merak uyandirir ve ardindan
psikolojik ve sosyolojik yontemler araciligt ile ¢oziimlenebilecek ya da bu yontemlerle
acgiklanabilecek oykiiler anlatir. Genellikle oldugu gibi bu resim de yari agik, yari
kapalidir. Yani oykiisiinii ¢oziimlemek, resimdeki oznenin yiiziiniin belli belirsizligi

ancak izleyenin tamamlamast ile anlam kazanacaktir” (Doganay, 2014, s.188).

Sanat¢1 aslinda yapmis oldugu islerle izleyicinin diisiinmesini ve karsisindaki resmi

igsellestirmesini amaglamistir. Komet’in resimlerini tamamlayan unsur, her zaman izleyicidir.
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(Resim. 65. Komet-Hayret)

Taner Ceylan, resimlerinde pornografik kurgularla figlir resmi yaptig1 gibi siklikla portre
konusunu da islemistir. Boksor portresinde ki gerceklik izleyiciyi hem irite eder, hem de daha
yakindan bakmaya sevk eder. Yaratmis oldugu bu ikili duyguyu Ceylan’in hemen hemen biitiin

tablolarinda gérmek miimkiindiir.

(Resim. 66. Taner Ceylan-Boksor)
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2006 yilinda yapmis oldugu Beyaz Zeminde Alp resminde daha farkli bir kurgu kullanmus,
“double exposure” dedigimiz fotograf tekniginde kullanilan ¢ift pozlamayla iist iiste bindirilmis
iki portreyi yagliboya teknigi ile tuvale aktarmistir. Ceylan, bu resim ve bu resmin basrolii olan

Alp’le ilgili bize su ciimleleri aktarmistr;

“Beyaz Zeminde Alp’ isimli resmim aslinda gerek sinema, gerek sanat ya da gergek
diinyada karsilagtigim tiim géz alici, 1sildayan kadinlara bir gondermedir, bir ithaftir.
Bu tiirden giizel kadinlara en ¢ok filmlerde ve bazi resimlerde rastladim. Gergek
hayatta ise belki bir veya iki kez. Bu tarz kadinin, abartisiyla ve tiim ihtisamiyla ve de
tiim hakkini vererek sadece erkeklerde viicuda geldigini gérdiim hep. Icinde bu divay

yasatan Nadir erkeklerden birisidir Alp!” (Doganay, 2014, s.190).

Taner Ceylan’in resimlerini daha iyi anlayabilmek icin resimlerini gormek disinda, o resme
dair hikayeyi dinlemek izleyiciyi de resme dahil etmis olur. Ceylan’in hikayesi olan suretlerden

Alp’i de daha 1y1 anlamamiz1 ve yorumlamamizi saglar.

(Resim. 67. Taner Ceylan-Beyaz Zeminde Alp)
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4.2.Tiirk Resim Sanatinda Otoportre

Cagdas Tirk Resim Sanatinda iiretilen ilk otoportrenin Hiisnii Yusuf’a ait oldugu
belirtilmektedir. Fakat; eser yapildiktan sonra kaybolmus, Sami Yetik tarafindan ¢ok aranilmig
olsa da maalesef bulunamamuistir. Bu otoportrenin aynaya bakarak yapilmis realist bir ¢alisma

oldugu 6ne siiriilmektedir (Yetik, S. 1940; Kakan, E. 2017).

Tiirk Resim Sanatinda giiniimiize kadar ulasmis, bilinen ilk otoportre Seker Ahmet Paga’ya
aittir. Abdiilaziz tarafindan Paris’e gonderilen Ahmet Ali, uzun bir siire Gustave Boulanger ve
Jean Leon Gerome atdlyelerinde egitim gormiistiir. Ahmet Ali, ¢ok 1limli, hos sohbet ve pozitif
bir kisi oldugundan etrafindakiler ‘Seker’ lakabini ona uygun gérmiislerdir. Tiirkiye’de agilan
ilk resim sergisini Seker Ahmet Pasa gergeklestirmistir. Manzara ve natiirmortlarin daha yogun

oldugu bu sergide, Ahmet Ali’nin figiire olan ilgisini de gormek miimkiindiir.

Kendisini yarim boy olarak resmettigi bu otoportrede; Seker Ahmet Pasa; aynaya bakarak fesi
ve elinde paleti ile tam bir Osmanli ressami olarak kendini realist {islupla resimlemistir.
Resimdeki renk kullanimlarinda Paris’te egitim gordiigli sirada etkilenmis oldugu Fransiz
Akademizmi’nin izlerini gérmek miimkiindiir. Resme genel olarak sicak renkler hakimdir. Bu
resim ile birlikte Seker Ahmet Pasa, Tiirk Sanat¢ilarinda ‘birey’ olma siirecini baslatmistir.

(Dénmez, 2009; Demirbulak, 2007).
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(Resim. 68. Seker Ahmet Pasa - Otoportre)

Osman Hamdi’nin otoportrelerinde ise; Seker Ahmet Pasa’ya daha zit bir {islup gormek
mimkiindiir. Sanatc¢i otoportrelerinde fotograf aracilifiyla kendi goriintiisiinii kullanmus,
oryantalist bir iislup benimsemistir. Osman Hamdi’nin ‘Tiirbe Oniinde Konusan Hocalar’ isimli
eserinde kullandig1 ti¢ figiirde kendisidir. O dénem igin tiiriiniin ilk ve tek Orneklerinden
sayilabilecek bu calismada Osman Hamdi kendisini dogulu kiyafetlerle betimlemistir. O
zamanin moda anlayisin1 bize yansitmasi sebebiyle bu resmin belgeci bir ozelligi de

bulunmaktadir (D6nmez, 2009).

Yine ‘Riistem Pasa Cami Oniinde’ki otoportresinde de dénemin kiyafetlerini ve oryantalist
etkileri fazlasiyla géormek miimkiindiir. Osman Hamdi’nin hicbir zaman amaci kendisini
belgelemek olmamistir. Her zaman, farkli mekan, kiyafet ve objelerle siisledigi resimlerinde
oryantalist etkiyi devam ettirmek istemistir. Demirbulak; Osman Hamdi’nin bu kimlik

degisimiyle ilgili bize su ciimleleri aktarmistir:
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“Batili ressamlarin kilik degistirerek kendilerini aziz, soylu, din adami vb. kimliginde
resmetmeleri ile seklen ortaklik kurabilecegimiz bu benzerlik, Tiirk resim sanatindaki
tek ornek olan Osman Hamdi Bey de farkli bir amaca hizmet eder” (Demirbulak, 2007,

s5.63).

Kendini belgelemeyi farkli bir agidan ele alan Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatimizda
otoportrenin gelisiminde ¢ok onemli bir rol oynamis, kendinden sonraki nesil i¢in de ugsuz

bucaksiz bir yol agmustir.

(Resim. 69. Osman Hamdi - Tiirbe Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar)
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(Resim 70. O Hémdi -
Asker kokenli olan Halil Pasa’nin portrelerinde uyguladigi Izlenimci tavir otoportrelerinde de

devam etmistir. Renklerde zitlik yerine uyumun hakim oldugu ve izleyici ile géz temasi kuran

bu otoportre ile ilgili Demirbulak detayl1 bir incelemede bulunmustur:

“Otoportresinde tuvalin bir boliimiinii 6n plana koyarak ressam kisiligine dikkat
cekmistir. Sanatcimin arkasinda duran tablo da bu konumu vurgulamistiv. Aynaya bakis
anmini tespit ederek izleyici ile goz temast kurulmus ancak bu kurulan iliskiden ziyade
resimsel kayginin onemsendigi ifadesi sanat¢inin gézlerine yansitilmistir. Diger
portrelerindeki 1lik ortami otoportresinde yinelemekten kacinmig, dramatik duyusu ve
yorumlamayr kendi resmi iizerinde gerceklestirerek mizacindaki kararliligi ve ig

diinyasmmin gizlerini anlatmistiv. A¢tk renk fonun oniindeki figiir, mekanla biitiinlesen
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bir gecis icindedir. Tuvalde goriilen hafif ve titrek firca vuruslari, izlenimci teknigi

isaret eder” (Demirbulak, 2007, s.65).

Halil Paga’nin aynadan faydalanarak yaptig1 bilinen bu otoportresi, renk biitiinliigii, tonlarin

gecisi ve firga darbeleri ile izlenimci bir otoportre olarak degerlendirilebilir.

(Resim 71. Halil Pasa - Otoportre)

Yine asker kokenli ressamlarimizdan olan Abdiilmecid Efendi’nin portrelerindeki basari
otoportrelerinde de devam etmistir. Kendini kimi zaman tniformali, kimi zaman giinliik
kiyafetler igerisinde resmetmistir. Cogu zaman ressam kimliginden ¢ok sehzade kimligini ve
giiclinli 6n plana c¢ikarmistir. ‘Gii¢’ kavramini Seker Ahmet Pasa’nin ve Abdiilmecid
Efendi’nin isleyisleri birbirinden tamamen farklidir ve bunu ikisinin de otoportrelerinde agikca
gorebilmek miimkiindiir. Bu otoportresinde tipki suluboya gibi yagliboyayr incelterek

kullanmistir (D6nmez, 2009).
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(Resim 72. Abdiilmecid Efendi - Otoportre)

Portreciligi ile 6n plana ¢ikmis olan Mihri Miisfik’in giiniimiize ulasan az sayida eserlerinden
birkac1 da kendi otoportreleridir. Genellikle resimlerinde pastel teknigi kullanan Mihri Miisfik
bu resminde, Abdiilmecid Efendi’nin otoportresinde kullandigi teknik ile benzer bir teknik
uygulamis, kagit iizerine suluboya kullanarak yiizlindeki pecenin seffafligini vurgulamistir.
Burada pece bir ortlinmeden c¢ok bir aksesuar gorevi gormektedir. Bu otoportre Miisfik’in
gengligine aittir ve eser boyutu oldukea kiigiiktiir. Eski yaz1 ile ‘Sevgili Vecihcigime Istanbul
Hatiras1” seklinde imzalanmistir. Bu otoportrenin izleyicide uyandirdigi gizemli duyguyu

Miisfik’in materyali ustaca kullanimina borgluyuz.
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(Resim 73. Mihri Miisfik - Otoportre)

4.2.1. 1914 Kusag

1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in 6nciiliigiinde iilkemizin ilk giizel sanatlar okulu olan Sanay-
i Nefise Mektebi agilmis ve ilk ressamlar birligimiz olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
kurulmustu. Sanay-i Nefise’den mezun olan 6grencilerden bazilar1 1908-1910 tarihleri arasinda

Paris’e gitmis ve Fernand Cormon atélyesinde egitim almiglardir.

Ancak I. Diinya Savasmin baslamasiyla iilkelerine Izlenimci bir anlayis ile geri dénmek
zorunda kalmiglardi. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Hiiseyin
Avni Lifij, Namik Ismail, Sami Yetik ve Ruhi Arel bu isimlerden birkagiyd: ve iilkelerine

dondiikten sonra 1914 Kusagi’nin temellerini atacaklardi (Donmez, 2009; Pelvanoglu, 2010).
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1914 Kusag1 diger bir adiyla Calli Kusagi; Osmanli imparatorlugu’nun pargalanma siirecinin,
Batililasma hareketlerinin yiikseldigi Mesrutiyet Donemi’nin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurulmasimin en yakin tanigidir. Osmanli ve Cumhuriyet arasinda bir koéprii olmuslardir.
Burhan Toprak; 1914 Kusagi ile ilgili bize su ciimleleri aktarir;

“Megsrutivet Kusagi diyebilecegimiz Ibrahim Calli, Nazmi Ziya ve arkadaslari mektebi
bitirerek Paris’e gittiler. Birinci Diinya Savasi’min baslangicina kadar orada kaldilar.
Akademi’nin ufku kapali temsilcisi Cormon’un atélyesinde c¢alistilar. Umutlu, kesin bir

askla geri dondiiler ”(Toprak, 1963, s.248).

Fransa’da egitimlerini bitirip yurtlarina geri dondiiklerinde, olduk¢a yogun bir eser iiretimine
basladilar. Bu iiretimlerin ve 1914 Kusagi’nin Tiirk resim tarihimiz acgisindan 6nemini Kaya

Ozsezgin su ciimleleri ile vurgulamistir;

“Resim tarihimizde 1914 Kusagi olarak da gegen Tiirk izlenimcilerinin yeni bir déniistimle
ortaya c¢iktiklart ve kendilerini kabul ettirdikleri dénem, ayni zamanda kiiltiir tarihimiz
yoniinden hareketli gecis yillarini kapsar. Bu bakimdan Sanay-i Nefise'de agilan Avrupa
simavint kazanarak 1910°da Avrupa’ya gonderilen ve Birinci Diinya Savagsi’'nin patlak
vermesi tizerine, kendi istekleriyle yurda donen ressamlarla, ¢agdas sanatimizda sivil
ressamlar donemi baglamis ve etkileri Cumhuriyet’in  kurulus yillariyla daha da
yayginlasan bir siire¢, yenilesme cabalart icinde bir baslangi¢ islevi tagimistir” (Ozsezgin,

1993, 5.41).

Ozsezgin, 1914 Kusagr’ni Tiirk izlenimcileri olarak adlandirmistir. Bu kusagin getirmis oldugu
yeni anlayislar, Cumhuriyet’imizin de kurulusuyla birlikte gelisen yeni sanat ortaminin
temellerini olusturmustur. Kaya Ozsezgin ve Burhan Toprak’in aksine Adnan Turani ise Call1
Kusagi’na elestirel bir bakis agisiyla yaklasmis ve gerekgelerini de bize su ciimleler ile

aktarmistir;



80

“Calli, Feyhaman ve Nazmi Ziya gibi sanat¢ilar da Bati kiiltiiriindeki bir akimin
pesinden gittiler. Ancak bilindigi gibi Izlenimcilik 1910-1914 yillarinda Avrupa’da
tiitkenmis olan bir akimdi. Fakat Bati’ya giden sanatgilarimizin ¢esitli akimlart
degerlendirmeleri ve ¢oziimlemeleri hususunda gerekli hazirlik ve kiiltiirel atmosfer o
zamanki Istanbul toplum hayatinda yoktu. Iste bu nedenle ressamlarimiz eskimis bir

sanat akinmini tilkeye yenilik olarak getiriyorlardr” (Turani, 1983, s.581).

Sanatgilarimizin getirdigi lilkemiz i¢in yeni olan bu anlayis Avrupa’da ¢oktan farkli sekillerde
gelismeye ve tiiketilmeye baslanmisti. Turani bu sebepledir ki benimsenen anlayisin ‘eski’ bir

anlayis oldugunu savunmus, farkli bir bakis agis1 ile durumu degerlendirmisti.

Avrupa’da yapilan ilk Tiirk ressamlar sergisini 1914 Kusagi agcmustir. Ilk énce Istanbul
Beyoglu’'nda acgilan ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ isimli sergi daha sonra Viyana’ya
gotiiriilmiistiir. 1918 yilinda Viyana Universitesi’nde gerceklesen sergi gazetelerde ve dergi

makalelerinde genis yer bulmustur.

1923’te Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte gelisen sanat ortami sebebiyle portre ve otoportrenin en
yogun olarak islendigi dénem bu dénemdir. Sanatc¢ilar Empresyonizm’i (Izlenimcilik)

benimsemis olsalar da otoportrelerinde farkli sanat iisluplarint gérmek miimkiindiir.
4.2.1.1. Hiiseyin Avni Lifij

1886 yilinda Samsun’da dogan Cerkes asilli Hiiseyin Avni Lifij, kisacik siiren kirk yillik
yasamina bir¢ok resim ve otoportre sigdirmistir. Cagdas Tiirk resminde otoportre denildiginde
akla ilk gelen isim olan Avni Lifij; dahil oldugu kusagin aksine portrelerinde sembolizmi tercih

etmistir.
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1908 tarihli “Kadehli-Pipolu Otoportre” Lifij’in daha 22 yasinda heniiz akademik bir egitim
almamisken yaptig1 ilk otoportre ¢alismasidir. Elindeki kadehi, agzindaki piposu ve umursamaz
bakislar1 ile sanatgilarin bohem hayatina duydugu istegi bize alegorik bir tavirla yansitmistir.
Lifij bu resimde uyguladigi ustaca teknigi, sanat egitimi almamasina ragmen anatomi 6grenmek
icin Tibbiye’nin anatomi derslerine girmis olmasina ve boya-malzeme 6grenmek i¢in Eczacilik
Fakiiltesi’nde girdigi fizik ve kimya derslerine borgludur. Lifij’in bu otoportresi onun hayatinda
bir déniim noktasi olmustur. Kaya Ozsezgin; Hiiseyin Avni Lifij’in bu otoportresiyle ilgili bize

su ciimleler ile aktarmistir;

“Agzinda sigarasiyla, basinda sanat¢i beresiyle bu portre, bir éncekine oranla daha
diizenli bir yasamin, sanat¢i cehresinde beliren géstergesi olarak alinabilir. Ozel
koleksiyonlara dagilmig olan desen otoportrelerle aymi yillarda yapildigi izlenimini
veren portre, fir¢asint tasiyan sag elini sakagina dayadigi resimde (R. Portakal
koleksiyonu) oldugu gibi, durgun bakishh ama meslegine saygi ve tutkuyla bagh bir
sanat¢iyt ontimiize getirmektedir. Baslkta ve giysideki mavi tonlarla ¢ehreyi orten acik
kahverengi ve sart tonlar arasinda uyumlu bir dengeyi ortaya ¢ikaran bas, yiizdeki
elmacik kemiklerinin hafif ¢ikintisini gene dengeli ve ol¢iilii bir acik-koyu iliskisiyle
belirlemekte, portrenin vurucu etkisini, baska herhangi bir ayrintiya yer vermeyecek
bicimde somutlagtirmaktadir. Ornegin Seker Ahmet Pasa’yi, elinde fircasiyla tuvali
basinda poz verirken gosteren otoportreyle karsilastirildiginda, Avni Lifij'e ait
otoportrenin durus, bakis ve giyimiyle daha ¢agdas bir sanat¢i imajint disa vurdugu,
bunun da resmin yapildigi 1900°li yillarin baslarindaki Tanzimat yenilesmesinden ve o
donemde devlet politikasina doniisen batililagma ¢igirindan kaynaklandigr kuskusuzdur.
Lifij’in oteki portrelerinde, model aldigi kisilerin yiiz hatlarina yansiyan kisiliksel
vapilarini vurgularken fazlaca éne ¢ikarmadig titiz gézlemini, daha ¢ok bu ve benzeri

otoportreler iizerinde yogunlastirmasi, kendi kisiligine iliskin saptamalarin
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onemsendigi kanisina gotiirebilir bizi. Ama herhangi bir abarti s6z konusu degildir. Bir
sanatcinin kendi ¢ehresini gozlemlerken yakalayabilecegi fiziksel ve ruhsal motifler,
Avni Lifij’in bu otoportresinde de bulgulanmis degerler olarak kendini gosterir”

(Ozsezgin, 1998, 5.102).

(Resim 74. Hiiseyin Avni Lifij-Kadehli Pipolu Otoportre)

Ik otoportresinde bize sanat¢i kimligini gosteren Lifij, ikinci otoportresinde elinde tuttugu
kirmiz1 kitabi, sapkasi ve bakislariyla yine alegorik bir dille bize entelektiielligini gostermek
istermistir. Bakislarindaki o kendinden emin tavr1 ve hayat dolu enerjisi izleyiciye fazlasiyla

yansimaktadir.
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(Resim 75. Hiiseyin Avni Lifij-Kitapli Otoportre)

Diger otoportrelerindeki ¢ok renkli tarzin aksine sar1 tonlarinin hakim oldugu Diisiinen
Otoportre’de Lifij melankolik bir tavirla elini ¢enesine dayayarak bir firca tutmaktadir. Firga ile
yine ressam kisiligine bir gondermede bulunmustur. Bakislariyla izleyiciye bir takim sorular

sorar gibidir (Demirbulak, 2007).

(Resim 76. Hiiseyin Avni Lifij-Diisiinen Otoportre)
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Yine sar1 tonlarinin agirlikta oldugu Son Otoportre’sinde ise depresif hali agik¢a goriilmektedir.
Tam olarak hangi tarihte yapildig1 belli olmayan resimde Lifij, boynundaki mavi esarbiyla
bohem havasini korumaktadir. Saglarimin 6nden agilmaya basglamasiyla 35 yasimi gecmis

oldugunu tahmin edebiliriz (Altas, 2014).

Bu otoportreyi yaptiktan kisa bir siire sonra Lifij, yasama veda etmistir. Tipki Van Gogh ve
Rembrant’in otoportrelerinde oldugu gibi Hiiseyin Avni’nin de hemen hemen her dénemine
sahitlik ederiz. Sanat¢1 kimligine 6zlemini, entellektiielligini, depresifligini bize her anlamda
gostermekten ¢ekinmeyen Lifij i¢in otobiyografik bir anlatim bi¢imi benimsedigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Van Gogh’un da psikolojisinin iyi olmadigi donemlerde sari rengine olan
yatkinligindan bahsetmistik. Hiiseyin Avni Lifij i¢in de ayni ciimleleri kurmak miimkiindiir.
Son donem islerinde agirlikli olarak kullandig: sar1 renk onun huzursuz diinyasini agikca gozler

Oniine sermektedir.

(Resim 77. Hiiseyin Avni Lifij-Son Otoportre)
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4.2.1.2. Feyhaman Duran

1886 yilinda Istanbul’da dogan ibrahim Muslithiddin Feyhaman, 1914 Kusagi’nin en ¢ok portre
ve otoportre iireten ressamlarindan biridir. Kendi kusaginin aksine daha c¢ok realist iislupla

eserler tretmistir (Ersoy, 2004).

Paris’e egitim almak i¢in gonderilmis, J.P. Laurens, A. Laurens ve Cormon’dan dersler
almistir. Portrelerinde Paris yillarinda egitim aldigi atolyelerin etkileri agikca goriilmektedir.
Paris’te kaldig1 siire boyunca empresyonizmin yaninda ekspresyonizm, fovizm ve diger sanat
dallarin1 da inceleyen Feyhaman Duran, sanat anlayisi ve tecriibelerini oldukga gelistirerek
yurda doner. Paris yillar1 onun oldukg¢a iyi bir anatomi bilgisi kazanmasini ve teknigini

gelistirmesinde olduk¢a dnemli bir rol oynar (Irepoglu, 1986).

Otoportrelerinde Avni Lifij’in aksine alegorik bir anlatim se¢gmemis, sadece kendi goriintiisiinii
belgelemek istemistir. 1911 yilinda yapmis oldugu otoportresinde arka fon diizdiir. Kendi
portresinden bagka resimde ilgi dagitacak herhangi bir detay yoktur. Fiziki yapisini, kahve
tonlarinin hakimiyeti altinda resmetmistir. Bu resimde izlenimei tavr1 gormek miimkiin degildir
fakat daha sonraki yillarda yaptig1 otoportrelerde izlenimcilik ve disavurumculuk adina

denemeler yapmistir (D6nmez, 2009).
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(Resim 78. Feyhaman Duran-Otoportre 1911) (Resim 79. Feyhaman Duran-Otoportre)
4.2.1.3. Namik Ismail

Cerkes asilli olan Namik Ismail, 1890°da Samsun’da dogar. Tevfik Fikret’in Galatasay
Lisesi’nde midiir oldugu dénem, Sevket Dag’in at6lyesinde resim dersleri almistir. Sanay-i
Nefise Mektebi’nde Ogrenimine devam ettikten sonra 1911 yilinda Fransa’da Julien
Akademisi’ne kaydolmus ve Cormon Atdlyesi’nde ders almistir. Nurullah Berk ve Adnan
Turani “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi” adli kitapta; Namik Ismail

i¢in su ciimleleri bize aktarmiglardir;

“Izlenimci nitelikteki resim anlayisiyla siislemeci bir karakter tasiyan cizgisel ve renksel
tasarimi karigtirmaya, dekoratif sanatlari;, agirbasl, bicimsel arastirmalara tercih
etmeye yonelmistir. Desende, renk ayriminda ve degisik elemanlari tuval igine

yerlestirmede saglam bir is¢ilik gostermistir” (Berk; Turani, 1981, 5.57).

Bu saglam iscilik ile Namik Ismail, hayatinin farkli dénemlerinde birgok otoportre de
iretmistir. Genellikle otoportrelerinde kendini dortte {i¢ durus ile resmetmistir. 1917°de yapmis

oldugu otoportresinde yeni gecirdigi Tifiis hastaliginin etkilerini hissedilebilinir. Izlenimci
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islupla tretmis oldugu bu portresinde ressamin yiiziindeki yorgunluk ve tiziintii ifadelerini

gormek ¢ok da zor degildir (Leblebitozu, 2017).

Sicak renklerin hakim oldugu resimde, fonda kullandig: lekesel renkler, giiglii firca darbeleri ve
portredeki etkili 1s1tk kullanimi, Namik Ismail’in hemen hemen her otoportresinde

gorebilecegimiz kararli tavrinin bir iirlintidir.

(Resim 80. Namik ismail-Otoportre)

1918 yilinda yapmis oldugu otoportresini ise ressam Halil Pasa’nin otoportresinin etkisinde
kalarak gerceklestirmistir. Diger otoportresine nazaran izlenimci etkiyi bu resimde daha yogun
hissetmek miimkiindiir. Soyutlanmis bir sekilde arka fonda bir tablo bulunmakta ve Namik
Ismail oldukca ciddi bir tavirla izleyici ile gdz temasi kurmaktadir. Sicak renklerin hakim
oldugu bu resimde alin ve kiyafet {izerinde kalin boya katmanlar1 sanat¢inin sert bakiglarini

daha da etkili hale getirmistir (D6nmez, 2009).
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(Resim 81. Namik ismail-Otoportre)

4.2.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tiirk sanat¢ilarmin kurdugu ikinci topluluk,
Cumhuriyet’in ise ilk sanat¢1 dernegidir. 1927 yilinda kurulan Miistakiller Grubu, 1914’ten
sonra Sanay-i Nefise Mektebi’ne giden ve Avrupa’ya gonderilen ressamlar tarafindan
kurulmustur. Birligin sanatcilar1 arasinda Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Seref Akdik, Zeki
Kocamemi, Refik Ekipman, Muhittin Sebati, Hale Asaf ve Mahmut Cuda yer almaktadir

(Erden, 2012).

1914 Kusagi ile ¢ok biiylik bir ideolojik farkla ayrilirlar. Miistakiller “Yurt Gezileri” ad1 altinda
sergi ve konferanslar1 Zonguldak, Ankara, Bursa, Samsun, Balikesir ve Izmir’e tasimislardir.
Sanatin gelisiminin toplumun gelisimiyle es zamanli olacagini savunarak Anadolu’ya sanati

tanitmay1 amag haline getirmislerdir.
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Sanatcilar, bi¢imi deforme ettikleri bir anlayis1 yani Kiibizm’i benimsemislerdi. Bu islupla
figiir agirlikli olmak tlizere manzara ve portre de tiretmislerdi. 1914 kusaginin aksine bagimsiz

bir sekilde portrelerini iiretmisler, kendi isteklerini her zaman 6n planda tutmuslardir.

“Miistakil Ressamlara gore; 1914 Kusagi, Paris 'te bulunduklar: yillarda sanatin nabzin
tutamamis  ve zamammi  tamamlamamis  Empresyonizm  (Izlenimcilik) — akimini
benimsemislerdir. Oysaki onlar, Kiibizm’i degistirmeden wuygulamislardi. Halbuki
Kiibizm sonrasinda, Fiitiivizm, De Strij, Konstriiktivizm ve son olarak Dadaizm ilk
orneklerini vermisti. Yani ressamlarin dénemin Tiirkiye’sinde farkli bir sanat anlayisi

benimsedikleri kesindi ama bu anlayis kesinlikle ‘yeni’ degildi” (Donmez, 2009, s.73).
4.2.2.1. Hale Asaf

1905 yilinda Istanbul’da dogan Hale Asaf, ilk kadin ressamimz olan Mihri Miisfik’in
yegenidir. 1919 yilinda Roma’ya teyzesi Miisfik’in yaninda resim dersleri almaya baslamas,
1920 yilinda da Paris’te Namik ismail’den ders almaya devam etmistir. 1924 yilinda Sanay-i

Nefise Mektebi’nde Feyhaman Duran ve Ibrahim Call1 atdlyelerinde egitim gordii.

Tiim hayat1 boyunca bir¢ok saglik sorunu ve maddi yetersizlikler yasayan Asaf, hemen hemen
her donem kendi otoportresini ¢aligmistir. Portre ve otoportrelerinde kiibist, konstriiktivist ve
disavurumcu etkileri gérmek miimkiindiir. Her ne sorun yasarsa yasasin, biitlin otoportrelerinde
izleyiciye en sik ve en makyajli haliyle bakmaktadir. Tiirk resmindeki otobiyografik anlatimin

en giizel 6rneklerinden biridir Hale Asaf.

Ressam Giilseren Siidor, 31 Mayis 2018 tarihli Evrensel Gazetesi’ndeki bir yazisinda Frida

Kahlo ve Hale Asaf’1 birbirlerine ¢ok benzetmis, su ciimlelerle devam ettirmistir;

“Her ikisi de yasamlart inigli-¢cikisli olan ve miicadele ile gegen, oliim dahil tiim acilara
karst savas verirken, aynt zamanda bu acilar: yansitabildikleri nerede ise otobiyografik

eserler yaratabilen ufacik, narin kadinlardi. Frida’nin, daha 6 yasinda ¢ocuk felci nedeni
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ile topal kalmasi ve gen¢ yasta gecirdigi trafik kazasi, Hale'nin ise, 10 yasinda
cigerlerinden kist alinmasi ile baglayan ameliyatlar dizisi, sonuc¢ta her ikisinin de mutsuz
olmalarina ve ¢cok arzu etmelerine karsin cocuksuz kalmalarina neden olmustur. Cok kisa
olan yasamlarinda sanki kader birligi etmislercesine nerede ise aym saglik, aile
problemleri ve esleri ile de problemli birliktelikler yasayan, ama yine de sanatin
iyilestirici etkisine siginarak, Frida Kahlo 47 yasinda, Hale Asaf 33 yasinda élmelerine

ragmen arkalarinda harika yapitlar birakabilmislerdir” (Stiidor, 2018).
Burcu Pelvanoglu ise, bize sanatciy1 su climlelerle anlatmistir;

“Hale Asaf’in sanatinda, ¢agdas sanat ve sanat¢ilarin yami sira, onun kendi ic
diinyasinin da belirleyici bir rolii olmustur. Cocuklugundan beri yasadigi hastaliklar ve
de bunlari gizlemeye ¢alismasi, onun i¢ diinyasinda derin izler birakmis olmalidr. 33
yil gibi kisa bir siire yasayip adindan bu kadar ¢ok soz ettirebilen bir sanatg¢t olabilmek,
dikkate deger bir basaridir ve bunun temelinde, Hale Asaf’in ¢aginin estetigini
yvakalayp, bu estetige katmis oldugu i¢ diinyasi sayesinde gelistirdigi duyarli sanat

anlayist yatmaktadur.” (Pelvanoglu, 2007, s.170).

Kesin tarihi bilinmemekle birlikte 1925 tarihi civar1 tahmin edilen ‘Paletli Otoportre’ de sanatc1
kendini atdlyesinde resmetmistir. Diger otoportrelerindeki Kiibist, Konstriiktif etkiden farkli
olarak Disavurumcu iislubu gérmek miimkiindiir. Burcu Pelvanoglu bu otoportre ile ilgili sdyle

bir incelemede bulunmustur;

“Paletli Otoportre, 1925 yili civarina tarihlendirilebilecek olan bu portre, Hale Asaf
tarafindan, hocalarindan biri olan Feyhaman Duran’in esi Giizin Duran’a ithaf edilmis
durumda. Osmanlica harflerle, “Giizin’e Hale” seklinde imzalanmis olan tablo, Istanbul
Universitesi biinyesinde bulunan Feyhaman ve Giizin Duran’in miize evinde bulunuyor.

Hale Asaf, Paletli Otoportre ile ressam-kadin tipinin en erken érnegini veriyor. Elinde
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paletiyle objektife poz verircesine kendini resimleyen Hale Asaf’in, buradaki kendine
giiveni de dikkate deger dogrusu. Sanki burada inadina ressam-kadin kimligiyle poz

veren bir kadin durur karsimizda” (Pelvanoglu, 2007, s.141).

Koyu renklerin hakim oldugu resimde Hale Asaf kendini merkezde konumlandirmis, elinde
paleti, gobmleginin kollarin1 kivirmis bir sekilde bize bakmaktadir. Portresini yaparken aynadan
faydalandigini1 anlasilmaktadir. Giiglii firca darbeleri tuvalin tamamina yayilmis ve yiiziindeki

ifadeyi daha da kuvvetli hale getirmistir.

(Resim 82. Hale Asaf-Paletli Otoportre)
4.2.2.2. Refik Ekipman

Refik Fazil Ekipman, 1902 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanay-i Nefise Mektebi’ne giren
Ekipman, Ibrahim Calli atdlyesinde egitim gormiistiir. Paris’e gonderilen ilk 6grenciler

arasinda yer almaktadir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin sanat anlayisina her zaman sadik kalmstir.

Figlir ve manzara resimlerinde bi¢cimi deforme edip, kiibist anlayis1 benimsese de
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otoportresindeki gercek¢i yaklasim agikca goriilmektedir. Ressam kendini klasist bir
yaklasimda belgeleme yoluna gitmistir. Herhangi bir duygu veya bir nesne Refik Ekipman’in

suretinin oniline gecememistir. Demirbulak, Refik Ekipman’in detayli otoportre incelemesini su

sekilde yapmastir;

“Otoportresinde izleyici ile dogrudan temas kuran Epikman, desene 6nem vererek rengi
bilin¢li olarak ihmal etmis goriiniiyor. Nesnel belirlilik ve yalin renk anlayisi, ten ve
kumas dokularina gésterdigi titizlik ile fir¢ayt siiriisii, sanat¢inin belgeleme ihtiyacina
cevabini akademik kldsisist yaklagimda buldugunu diisiindiirtmektedir. Koyu renk
degerleriyle cevrelenmis, pembe beyaz transparan yiizii, her birinde net vurgular olan

yiiztin elemanlari, hatirlanmak isteyen Refik Epikman'in belgesidir” (Demirbulak, 2007,

5.132).

(Resim 83. Refik Ekipman - Otoportre)
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4.2.2.3. Ali Avni Celebi

Miistakillerin kurucular1 arasinda yer alan Ali Avni Celebi, 1904 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Sanay-i Nefise Mektebi’de ilk yi1l Hikmet Onat’in 6grencisi olmus, daha sonra
Ibrahim Calli’nin atdlyesinde egitimine devam etmistir. Burada Zeki Kocamemi ile yakin

arkadaslik kurmus ve birlikte Miinih’te Hoffman’in sinavlarim1 kazanmislardir.

Kiymet Giray, Ali Avni Celebi’nin Tiirk Resim Sanati’ndaki éneminden kisaca su ciimlelerle
bahsetmistir;
“Sanatta aradigi vasif ve sartlarin karakter, hareket, form, voliim, insaa, tesir, atmosfer
ve valorii ile biitiinii teskil eden kompozisyon oldugunu ifade eden sanat¢i ¢cagdas Tiirk

resmine getirdigi yenilikler baglaminda hemen biitiin otoritelerin hem fikir oldugu bir

isimdir” (Giray, 1992, s.8).

Ali Avni Celebi’nin sanat anlayisi, Miistakiller Grubu’nun sanat anlayis1 ve istekleriyle birebir
ortiismekteydi. Rahat ve genis fir¢a darbeleriyle destekledigi Kiibist, Konstriiktif sanat anlayisi
hemen hemen her tablosunda ortaya ¢ikmaktaydi. Deseni her zaman 6n planda tutmustur.
Agirlikli olarak otoportre calismamis olsa da kagit iizerine karakalem olarak calistig
otoportresi, Avni Celebi’yi yakindan tanimamiz i¢in yeterlidir. Celebi’nin desene verdigi 6nemi
bu otoportresinde de acikca gérmek miimkiindiir. Kendisini resmi kiyafetler i¢inde resmettigi
otoportresinde Ali Avni Celebi, merakli bakislarla izleyiciyle géz temas: kurmaktadir, Ag¢ik-

koyu renk skalasi kisitli oldugu resimde, en koyu tonu, gozlerinde kullanmistir (Kakan, 2017).



4.2.3. D Grubu
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(Resim 84. Ali Avni Celebi-Otoportre)

Miistakiller’in sendika mantig ile ¢aligmasi sonucu grup igerisinde anlagsmazliklar ¢ikmis ve

yeni bir olusum i¢ine gidilmisti. Yeni olusturulucak grup Miistakiller’in devlet destegi ile

sagladiklar1 imkanlar1 kendileri ¢abalayarak olusturmak istiyorlardi bu sebeple 1933 yilinda

Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu

tarafindan D grubu Kkuruldu. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar Cemiyeti ve

Miistakiller’den sonraki dordiincii sanat toplulugu olmalar1 sebebiyle alfabenin dordiincii

harfini (¢ harfi goz ardi edilerek) se¢mislerdir.

Zaman igerisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen,

Fahrelnissa Zeid, Sabri Berkel, Esref Uren, Arif Kaptan gibi sanat¢ilarin da katilimiyla grup

tiyelerinin sayist artmistir. Kiibist ve Konstriiktif anlayisi uygulamaya devam etmisler ancak

Miistakiller’den farkli olarak ‘Sentetik Kiibizm’e agirlik vermislerdir. D grubu ‘Yasayan Sanat’
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sloganiyla Tiirk resim sanatinda olduk¢a dnemli bir yer edinmistir. Kaya Ozsezgin, D

Grubu’nun dagilma sebebini su ciimlelerle agiklamistir;

“1933-1947 Yillar: arasinda onbes grup sergisi acan D gurubu karsisinda ¢cogunlugunu
akademiyi yeni bitirmis sanat¢ilarin olusturdugu yeni bir grup hareketi kendini géstermeye
baslamistir. ‘Yasayan Sanat’ slogani ¢ergevesinde toplanan ve ortak bir goriisii
benimsemekten ¢ok, kisisel ve cagdas yondeki dzgiin arayislarin tiimiine agik olan D
Grubu, bir kisim geng sanatcinin toplumsal ¢ikisina gerekge olacak elestiriler karsisinda
varligini siirdiirebilmekle beraber, bu elestiriden kaynaklanan yeni secenekler icinde de

uygun bir karsi ekip olma ézelligini korumaktaydr” (Ozsezgin, 1998, s. 9).
4.2.3.1. Cemal Tollu

1899 yilinda istanbul’da dogan Cemal Tollu, D Grubu’nun kurucularindan biridir. Kurtulus
Savasi icin Sanay-i Nefise Mektebi’ni bitiremeden savasmak i¢in cepheye gitmek zorunda
kalmistir. Savas sonrasinda dgrenimine devam eden sanatgi Ibrahim Calli atdlyesinden mezun
olmus, daha sonra yurt diginda egitimine devam etmistir. Almanya’da Hans Hoffman’in,
Fransa’da ise Andre Lhote, Fernand Leger, Grommaire ve Charles Despiau’nun atolyelerinde
calismistir. Kiibist ve Konstriiktif etkileri Anadolu konulu resimlerde islemis, Hitit heykellerine
duydugu ilginin de getirmis oldugu etki ile kendine 6zgii bir stil olusturmustur. Desen ve ¢izgi

Cemal Tollu i¢in her zaman resimdeki en 6nemli 6gedir.

1933 yilinda yapmis oldugu otoportresinde de yine Kiibizm ve Konstriiktivzm etkilerini
gormek miimkiindiir. Elinde tuttugu boya paleti ve fir¢asiyla bize bakan Tollu, ressam kimligini
vurgularken sadik oldugu sanat anlayisindan kopmamis, Refik Ekipman’in otoportresinde

oldugu gibi tamamen gergekgei bir tisluba ihtiya¢ duymamustir.

Aynadan faydalanarak yaptig1 diisiiniilen bu otoportrede ressam kendini merkezde

konumlandirmis ve arkadaki mekani geometrik parcalara bdlerek, cok sevdigi eski ahsap
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heykelleri de mekan igerisine yerlestirmistir. Hemen hemen Tollu’nun biitiin resimlerinde
hakim olan toprak ve gri tonlarindaki renk anlayisini bu otoportre resminde de gérmek

mumkuindiir.

(Resim 85. Cemal Tollu - Otoportre)

4.2.3.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu

1911 yilinda Giresun’da dogan sanatci, Trabzon’da 6grenimine devam ederken okula resim
O0gretmeni olarak Zeki Kocamemi’nin atanmasindan sonra resme biiylik ilgi gostermeye
baslamistir. Daha sonra Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisine girmis ve Nazmi Ziya’nin
atolyesinde iki yillik bir egitimin ardindan Paris’te Andre Lhote’nin atdlyesinde egitimine

devam etmistir. Fransa’da yasadig: siire boyunca 6zellikle Gauguin basta olmak iizere Matisse,
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Braque, El Greco gibi sanatcilardan etkilendi. 1934 yilinda D grubuna katilan sanatg,
Fransa’da iken etkisi altinda kaldig1 Fovizm ile Anadolu motiflerini birlestirerek kendine 6zgi
bir dil yaratti. CHP’nin sanati halka benimsetme politikas1 adi altinda yurt gezilerine

katilmastr.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢ok yonlii sanatc1 kisiligi, sanatini siirekli canli tutmasi, yazdig
yazilar ve siirlerle liriklesen duygu aktarimi giiniimiizde hala bir¢cok sanatciya 6rnek olmaktadir

(Ozsezgin, 1998).

Tiirk resim sanati tarihinde kendini en ¢ok resmeden kisi olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan
basetmemiz miimkiindiir. 1938 yilinda kursun kalem ile baglamis oldugu Bedros Serisi daha
sonra “Binbir Bedros” isimli olduk¢a giiclii bir otoportreler dizisi haline doniisecek, sanat
tarthimizdeki onemli oOgelerden birisi haline gelicektir. Genel olarak kagit lizerine ¢ini
miirekkebi ile yaptigi bu otoportreler serisinde yiiziinii stilize etme yoluna gitmis, 6zellikle
duyu organlarinin tamamini abartili bir sekilde resmetmistir. Bazen bu desenlerini siirleri ile de
desteklemistir. Eyiiboglu, Tiirk resim sanatindaki otobiyografik anlatimin en etkileyici

orneklerinden biridir.

Daha ileriki donem yaptig1 otoportrelerinde ise dokuyu 6n planda tutarak farkli malzemeler
arayisina girmistir. Tuvale yiiziinii deforme ederek, dikdortgen formunda yerlestirmis, tek

rengin tonlart kullanimina bu resimlerinde de devam etmistir.
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(Resim 86. Bedri Rahmi Eyiiboglu - Bedros)
4.2.3.3. Eren Eyiiboglu

1907 yilinda Romanya’da dogan sanat¢inin asil adi Ernestine Letoni’dir. Yas Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim egitimi almistir. Daha sonra Paris’e giderek Andre Lhote atdlyesinde
egitimine devam etmis ve burada Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanismis ve evlendikten sonra
birlikte Istanbul’a yerlesmislerdir. Tiirk kadin sanatcilarimiz arasinda olduk¢a 6nemli bir yere
sahip olan Eren Eyiiboglu, Tirkiye’yi her zaman anavatani gibi gérmistiir. Yurt Gezileri
kapsaminda Anadolu’yu dolasmis ve bu gezilerdeki Anadolu kiiltiiriiniin etkilerini resimlerine
yansitmistir. Resimlerinde kontriiktif ve fovist yaklasimlart hissetmek miimkiindiir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu, esi Eren Eyiiboglu i¢in “Ben sonradan olmayim, Eren anadan dogma

ressamdir” diyerek esinin sanatina duydugu saygiy her firsatta ifade etmistir.

Eren Eyiiboglu, hayatinin ¢ok farkli donemlerinde ve farkli ruh halleri igerisinde kendini
resmetmistir. Bunlardan en ilging olanlarindan biri 1948 yilinda yapmis oldugu Matisse ve
Gauguin etkilerini rahatlikla gorebilecegimiz, fovist otoportresidir. Sicak ve soguk renklerin bir
arada ustaca kullanildigi bu resimde Eyiiboglu, kendini resmin sag tarafinda konumlandirmis,
arka plana biiyiik bir ¢icek motifi yerlestirerek suretini belgelemekten ¢ok sanatini belgelemek

istemistir. Eyliboglu’nun biitiin otoportrelerinde i¢ diinyasina yolculuk etmek miimkiindiir.
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(Resim 87. Eren Eyiiboglu-Otoportre)

4.2.3.4. Fahrennisa Zeid

Yazar Cevat Sakir Kabaagag¢li’nin nam-1 diger ‘Halikarnas Balik¢isi’nin ve Tirkiye’nin ilk
graviir sanatc¢ilarindan olan Aliye Berger’in kardesi; ¢agdas seramik sanatinin en 6nemli
onciilerinden biri olan Fiireya Koral’in teyzesi; tiyatro sanatcist Sirin Devrim ve ressam Nejat
Devrim’in annesi Fahrennisa Zeid, 1901 yilinda Istanbul’da dogmustur. Zeid, dyle bir ailenin
icerisine dogmustu ki o sanat1 degil, daha ¢ok sanat onu se¢misti. Sanay-i Nefise Mektebi nin
ilk kadin 6grencilerinden biri olan sanat¢i, daha sonra Paris’te egitimine devam etmis, sadece
Tiirkiye’de degil yurt disinda da 6ncii sanatgilarimizdan olmustur. istanbul’a déndiikten sonra

1942 yilinda D Grubu’na dahil olarak, sergilerinde yerini almistir.

1940 yillar1 Fahrennisa’nin soyut kompozisyonlara yoneldigi bir donemdir. Bu donem yaptigi
resimler i¢in saniriz ki su climleyi sdylemek dogru olucaktir; “Batililar Zeid’i Dogulu bulmus

ancak, ayni donem Tiirkiye ise fazla Batili bulunmugstur” (Leblebitozu, 2016).
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1970’11 yillarda tekrar portre yapmaya basladiginda Fahrennisa Zeid’e soyuttan portreye yani

somut resme gegcisi ile ilgili bir soru sorulmus ve Zeid o soruyu su sekilde yanitlamistir;

“Bence bu da soyuttur. Ben yiiziin fotografini ¢ekmiyorum, i¢ diinyasini yansitmaya

calistyorum. Insamn i¢ diinyasi da soyuttur” (Yasa Yaman, 2006, s.18).

Portrelerinde ve otoportrelerinde her zaman i¢ diinyaya ve duygulara daha ¢ok dnem veren
sanatg1 belki de bu yiizden gozleri deforme edip biiyiiterek izleyicinin ilgisini ‘i¢e’ ¢ekmek
istemistir. Pek ¢ok kez kendini resmeden sanat¢inin 1944 yilinda yaptig1 otoportresi en bilindik
olanlarindan biridir. Ressam yiiziinii yana dondiirmiis ancak izleyici ile géz temasi kurmakta,
bakislarindaki tedirginlik bakan tarafindan da hissedilmektedir. Kendine giivenen tavrini
durusu ile desteklemistir. Arka fonda kullandigi yesil tonu gozlerinde de kullandigi ton ile
aynidir. Kiyafeti ve fularindaki kullandig agik ve baskin renkler, suretini daha da belirgin hale

getirmis, Fahrennisa Zeid’i daha da gergek kilmistir.

(Resim 88. Fahrennisa Zeid-Otoporte)
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4.2.4. Yeniler Grubu

1940 yilinda Leopold Levy’nin 6grencileri tarafindan kurulmustur. Nuri Iyem, Turgut Atalay,
Avni Arbas, Selim Turan, Nejad Devrim, Abidin Dino, Kemal Sonmezler, Ferruh Basaga,
Miimtaz Yener ve Hagsmet Akal grubun temsilcilerindendir. 1939 yilinda II. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Tiirkiye savasa girmemis olsa dahi zor siiregler yasanmis, radyo ve gazetelerdeki
olumsuz haberler sanatcilarimizi da siiphesiz ki etkilemisti. Renk olarak resimlerde koyu

renklerin hakim olmasini da bu donem kosullarina baglamak miimkiindiir.

Ik kez bu dénem Avrupa’ya 6grenci gonderimi sekteye ugramis, sanatcilar bat1 etkisinden
uzak kalmiglardi. Miistakiller ve D Grubu’nun benimsemis oldugu sanat anlayigsindan farkli
olarak toplumsal gergek¢i tavri esas almislar, kiibizme dayali bi¢im agirlikli sanati

reddetmislerdi.

28 Mart 1940 tarihinde Istanbul’un kiy1 kesimlerindeki yoksul insanlar1 resmettikleri ‘Liman’
isimli ilk sergilerini agtilar. Grup kendine bir konu belirliyor ve resimlerini ona gore olusturup
sergiliyorlardir. Ikinci sergilerinde de ‘kadin’ konulu resimler iiretmislerdi. Her ne kadar

Miistakiller ve D Grubu’na kars1 ¢iksalar da ¢ogu zaman onlarin etkisinde kalmiglard.

1951 yilina kadar sergiler diizenlemeye devam etmis, 1959’da grubun devami niteliginde olan
“Yeni Dal” olusumu meydana gelmistir. Gruptan ayrilan diger ressamlar ise daha sonra

Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’ne dahil olmuslardir (Bezmen, 2018).

Yeniler Grubu 6zellikle otoportrelerinde yeni arayislara yonelmislerdir. Ressam kimliklerinin
daha fazla vurgulanmaya baslanmasi, herhangi bir 6geye ihtiya¢ duymadan sadece kendileri
olarak resimde varolmalari, arka fonda koyu renklerin hakimiyeti sebebiyle portrenin daha da

On plana ¢ikmasi bu donem otoportrelerinde goriilen en belirgin 6zelliklerdir (D6nmez, 2009).
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4.2.4.1. Nuri Iyem

1915 yilinda Istanbul’da dogan sanatg1, Yeniler Grubu’nun kurucu iiyelerindendir. 1933 yilinda
Glizel Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya atolyesinde caligmis, daha sonra Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli atdlyelerinde egitimini devam ettirmistir. Akademiden birincilikle mezun olan
Iyem; askerden sonra akademiye yiiksek 6grenim icin geri dénmiistiir. Uzun bir dénem soyut
kompozisyonlar yapmis, daha sonralari imzasi haline doniismiis Anadolu kadini portrelerini
kendine has bir iislupla resmetmistir. Ancak Nuri Iyem, portrelerinde gelistirdigi bu dili,
otoportrelerinde kullanmanustir. Kendine farkli dénemlerde pek ¢ok kez resmeden lyem’in
1940 tarihli resmi en bilindik otoportrelerinden biridir. Kendini atolyede tuvallerin arasinda
resmeden Iyem, sanat¢1 kimligini vurgularken monokrom sayabilecegimiz bir renk kullanimina
basvurmustur. izleyici ile gdz temast kuran suret, yiiziinde herhangi bir duygu

barindirmamaktadir.

|
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(Resim 89. Nuri Iyem-Otoportre)
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4.2.4.2. Ferruh Basaga

1914 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢i, daha sonra Yugoslavya’ya go¢ etmistir. Burada
Saraybosna Teknik Okulu’ndan mezun olmustur. 1935 yilinda Istanbul’a geri dénmiis ve Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya, Zeki Kocamemi ve Leopold Levy’nin atdlyelerinde
calismistir. 1940 yilinda Yeniler Grubu’na katilarak sergilerde yer almustir. Ilk dénem
resimlerinde figiiratif kompozisyonlar agirlikli olsa da ileri donem resimlerinde soyuta olan

ilgisi gittikge artmastir.

Ferruh Basaga’nin resimlerindeki ana 68e her zaman duygular olmustur. Gerek geometrik
soyutlama gerekse lirik soyutlamay1 benimsedigi donemler olsun hi¢bir zaman bu ana 6geden
vazgeememistir. 1944-1946 yillar1 arasinda pek ¢ok kez otoportresini de ¢alismis olan sanatgi,

Aysegiil Demirbulak ile yaptig1 bir roportajda bize su climleleri aktarmistir;

“1944-46 yillarinda portre ¢aligmalar: yaptim. Bu arada atélyeme bir ayna aldim ve
kendi portremi ¢alismaya basladim. Tamamen dogal goriis ile calistim. Sonunda klasik
anlayista bir portre meydana ¢ikti. 1980 yillarinda atélyeme Yahsi Baraz geldi. Portremi
gordii, satin almak istedi. Ihtiyacim vardi, sattim. Uzun yillar Baraz'mn galerisinde kalan
portremi, yeni acilan Istanbul Modern Miize'de ézel bir boliimde gérdiim. Baraz portreyi
miizeye vermis, miize yetkilileri de miizenin ozel salonuna koyarak resmin yasamasin

saglamuis oldu.” (Demirbulak, 2007, s.161).

1946 yilindaki yapmis oldugu otoportresinde Basaga, elinde palet ve firgasiyla ressam kimligini
belgelerken, izleyici ile dogrudan goz temast kurmaktadir. Koyu renklerin hakim oldugu bu
resimde 151k sadece yliziinii ve boynunu aydinlatmistir. Yumusak renk gegislerinde sanat¢inin

ustalig1 konusmaktadir.
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(Resim 90. Ferruh Basaga-Otoportre)

4.2.4.3. Avni Arbas

1919 yilinda Istanbul’da dogan sanatg1, Yeniler Grubu’nun kuruculari arasinda yer almaktadur.
1940 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, Leopold Levy’nin atdlyesinde egitim
almigtir. Fransiz hiikiimetinin bursunu kazanarak otuz yil Paris’te yasamustir. 1977’te yurda
geri donmiistiir. Fransa’da yasadigi siire boyunca pek ¢ok sergide yer alan sanat¢i her
sergisinde Ozellikle Tiirk oldugunun belirtilmesini istemistir. Fikret Mualla, Abidin Dino,
Hakki Anli, Selim Turan, Nejat Devrim ve Miibin Orhon ile birlikte ‘Paris Tiirk Ekolii’

sanatc¢ilart arasinda yer almigstir.

Resimlerinde figiiratif bir anlatim benimsemis, ama hi¢bir zaman soyuta olan ilgisinden de
kopmamuistir. Desen ve renk resimlerinde her zaman en 6nemli 6geler olmustur. Edgii, Avni

Arbag’n sanati ile ilgili bize su climleleri aktarmistir;
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“Essiz bir gozlem giiciine sahip olan ressam; modeli, dogay: ara¢ olarak algilayp
tuvalinde tekrar yaratmistir. Kendisinden once var olan resim dilini kullanarak, o resim
dili icinde kendi sesini, kendi dilini, kendi kisiligini aramistir. Yaklasik yarim yiizyillik
sanat yasaminda inis ¢ikislar ya da farkli dénemler goriilmemesi bu anlayisimin bir

sonucudur.” (Edgt, 2003, 5.66).

1975 yilinda karton iizerine pastel teknigi ile yapmis oldugu otoportresinde, goriintli her ne
kadar bir sis perdesinin ardinda gibi olsa da Arbas’in izleyici ile géz temasi kurdugu
rahatlikla anlasilmaktadir. Kazag1 ve sapkadaki mavi renk, yiiziinde ve arka fonda kullandig:

sar1 tonu ile bir arada kullanilinca suret ne kadar silik olursa olsun ifadeyi gii¢lii kilmigtir.

(Resim 91. Avni Arbag-Otoportre)



106

4.2.5 1968 Kusagi’ndan Giiniimiize

Devlet bursuyla yurtdisina gonderilen sanatg¢ilarin iilkeye dondiikten sonra resimlerindeki Bati
etkisi Tiirk resim tarithimize yon vermis, olumlu ve olumsuz ozellikleri de beraberinde
getirmisti. Mehmet Giileryliz, Alaettin Aksoy, Giirkan Coskun(Komet), Utku Varlik ve Nes’e
Erdok 1968-1970 tarihlerinde devlet bursu ile Fransa’ya gonderilen son kusak sanat¢ilarimizdi.
Kendilerini bir sanat¢i grubu olarak tanimlamamalarina ragmen Paris’e gonderilen son grup
olmalar1 ve resimlerindeki kimlik arayisi, kullandiklar dil birebir ayn1 olmasa dahi onlar1 ortak

bir noktada bulusturmustu.

Fransa’da -Sorbonne Universite’sinde -bir 6grenci isyaniyla baslayip tiim diinyaya yayilan o
kuvvetli riizgar, Tiirkiye’yi de etkisi altina almisti. Bir uyanis ve kokli bir degisim yili olan
1968 yilinda, iiniversite ve meydanlarda ozellikle geng kusagin ‘isyan, devrim, ozgiirliik’
sesleri yankilanmis, ancak c¢ok ilginctir ki bu yanki, gen¢ sanatcilarimiz tarafindan bir karsilik
bulamamisti. O donem sanatcilarimiz apolitik bir tavir sergilemis, resimlerinde politik 6gelere
ve siyasi elestirilere yer vermemislerdi. Germener, Tiirk resminde politik igerikli resimlerin
ortaya ¢ikisini Cumhuriyet’in 75.yilinda kiiltiir ve sanat sempozyumunda su climlelerle

anlatmistir;

“Tiirk resminde agik bi¢imde politik icerikli resimler 1970-80 arasinin toplumsal
calkantilarimin bir sonucu olarak bir tiir sosyalist gercekgilik olarak ortaya ¢ikacaktir.
1968 Kusagi'min politik olandan ¢ok elestirel olanla, ulusaldan ¢ok evrensel olanla

ilgilendigi goriilmektedir” (Germener, 1999, s.95).

1968 Kusagi sanatgilari resimlerinde duygu ve diisiincelerini tuvale yansitmayr amaglamis,
figliri farkli bir dille ele almiglardi. Sik sik kendi suretlerine resimlerinde yer veren

sanat¢ilarimiz, sanati yasamlarmin hi¢bir anindan ayirmadiklarini kanitlamak istercesine
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asklarina, korkularina ve Uziintiilerine kimi zaman ¢evresindeki insanlar1 da dahil ederek bize

aktarmiglardir.

4.2.5.1 Nes’e Erdok

1940 yilinda Istanbul’da dogan sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinde Neset
Giinal’in atdlyesinde egitimin gormiistiir. Ispanya devlet bursuyla Madrid’e gitmis Ispanyol
dili, uygarlik ve sanat tarihi ile ilgili ¢aligmalar yapmistir. Daha sonra Milli Egitim
Bakanligi’nin 6gretim iiyesi yetistirme kapsaminda verdigi burs ile Fransa’ya gonderilmistir.
Paris’te Prof, Pierre Matthew de Etang ve Prof. Chaplain Midy nin atdlyelerinde ¢aligsmalarin
siirdiirmiistiir. ilk kisisel sergisini de Paris’te acan sanat¢i 1972°de yurda déndiikten sonra
Glizel Sanatlar Akademisi’nde Neset Gilinal atolyesinde akademik kariyerine baslamistir

(Bezmen, 2018).

Resimlerinde her zaman i¢ diinyasini gozler oniine seren Erdok, rengi ikinci planda tutmus,
anitsal figiirlerini deforme ederek, o an bulundugu duygu durumunu izleyiciye ustalikla
aktarmay1 basarabilmistir. Bu nedenle Nese Erdok’un resimlerinde otobiyografik anlatima
bagvurdugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Tiirk resim sanatinda otoportre diyince akla ilk gelen
isimlerden biri olan Erdok, kendini pek cok kez, farkli durumlarda ve farkli mekanlarda
resmetmistir. Nes’e Erdok’un bu otoportreleri yaparken aynadan veya fotograftan
yararlanmadig1 bilinmektedir. Onun i¢in amag¢ kendini belgelemekten ¢ok her zaman duyguyu
belgelemektir. Enuysal 2017 yilinda Nese Erdok ile yaptigi sdylesisini doktora tezinde su

ciimlelerle 6zetlemistir;

“Erdok, resim hayatimin her doneminde otoportre yapmayr giince yazmak gibi
diistindiigiinii  belirtmigtir. Rembrandt’ta da otoportre yogun bigcimde ressamin ig

diinyasimin ve ruh halinin tasiyicisi iken ayni zamanda ressamin yaslanmasiyla birlikte
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degisen fiziksel ozelliklerinin de belgesidir. Erdok'un otoportreleri bu amaci tasimaz.
Onun otoportreleri i¢ diinyasinmin ve ruh halinin tasiyicilaridir. Rembrandt'ta gériilen
zamanla yaslanmanin izlerini yansitmazlar. Erdok’un otoportreleri aynaya bakilarak
vapumamigtir. Fotografa bakarak da yapilmamislardir. Sanat¢imin i¢ goriistiniin bir
yvansimasidirlar. Gegirdigi ameliyatin izleri, sa¢ modelinin degisimleri, gozliik takmasi
veya ruh halinin yansimast olarak goz c¢evresindeki ya da yiiziindeki renk degisimleri
gibi dogrudan yaslanmayla ilgisi olmayan daha c¢ok yasanmishktan kaynaklanan

degisimlerdir ” (Enuysal, 2017, s.91).

Sanat¢inin 1994 yilinda yaptig1 ‘Percem Diistii Kel Goziiktli, Ayaklar1 Suya Erdi’ tablosu en
ilging otoportrelerinden biridir. Soguk renklerin hakim oldugu, geometrik ve deforme edilmis bir
mekanda izleyici ile gbz temasi kuran otoportre ile ilgili Demirbulak, detayli bir incelemede

bulunmustur;

“Tek renkli fon, yarattigr yanilsama ile anitsal figiiriin izleyiciye dogru yaklastigi
izlenimini vermektedir. Yukaridan vuran 51k, figiiriin olii beyazligindaki yiiziinii, kiz
cocuklarina ozgii abartili biiyiikliikteki yakasimi, kesilen percemlerini, ellerini ve
ayaklarint aydinlatmaktadr. Elindeki minik top ile kalakalmig kiigiik bir kiz cocugunun
hayal kirikligi icindeki ifadesini duyumsariz. Nes'e Erdok, gogsiine yazdigi ismi ile

kimligine ve yasadigi hiizne sahip ¢ikar” (Demirbulak, 2007, 5.196).
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(Resim 92. Nese Erdok - Per¢em Diistii Kel Goziiktii, Ayaklart Suya Erdi)
4.2.5.2. Mehmet Giileryiiz

1938 yilinda Istanbul’da dogan sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim
egitimini birincilikle tamamlamis, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi, Zeki Faik izer ve Cevat
Dereli ile birlikte calismistir. Daha sonra Paris’te devlet bursu ile egitimine devam etmis,
Litografi alaninda kendini yetkinlestirmistir. Yurda dondiikten bir siire sonra sanat¢i, New

York’a yerlesmistir.

Mehmet Giileryiiz’iin eserlerinde ana tema her zaman insan olmustur. Desenin ve ¢izginin her
zaman On planda tutuldugu figiiratif resimlerdeki duygu, izleyeni de etkisi altina almay1 basarir.
Hayal ve gergegin tuvalde ortak noktada bulustugu resimler, sanat¢inin kalin boya siiriigleri ve
carpici renk kullanimiyla birlikte daha da etkileyici bir hale gelmektedir. Giileryiiz’iin
figiirlerindeki deformasyon, portrelerinde de vardir. Belki de bu 6zellik sanat¢inin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Soyuta yakin bu portrelere ¢ok renklilik hakimdir. 1938 yilinda yapmis
oldugu otoportresinde de bu belirleyici unsurlart gérmek miimkiindiir. Arkasindaki tors ile

sanatci kisiligini vurgulamis ve yatay bir kadrajda kendinden emin bir ifadeyle izleyici ile goz
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temas1 kurmaktadir. Hemen hemen tors ile ayni boyutlarda olan portre, torsu resimde bir
aragtan ¢ok amag haline getirmistir. Soyut bir portre olmasina karsin, yiiziindeki karakteristik

Ozellikleri ustaca yansitmis, gézleri ve burnu sanatg¢iy1 tanimamizda 6nemli bir rol oynamuistir.

(Resim 93. Mehmet Giileryiiz-Otoportre)

4.2.5.3. Ergin inan

1943 yilinda Malatya’da dogan sanatg1, 1963 yilinda kayit yaptirdigi Hukuk Fakiiltesi’nden bir
yil sonra ayrilip Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na simdi ki adiyla
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, resim boliimiine gegis yapar. Helmut
Hungerberg'in ve Kral Schlamminger’in yaninda 6grenim goriir. 1969 yilinda Prof. Emilio
Vedova'nin Salzburg Yaz Akademisi’nde 6grencisi olma firsatt bulur. Devlet bursu ile gittigi
Miinih ve Berlin’de bask1 ve resim alanindaki ¢alismalarina devam etmis, Almanya’nin birgok
sehrinde sergiler agmistir. Bir donem Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde konuk profesor
olarak egitim veren sanatci, yurda dondiikten sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde akademik kariyerini siirdiiriir (Bezmen, 2018).

Sanat¢1 su an Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Béliimii’nde

graviir ve resim alaninda dersler vermeye devam etmektedir.
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Ergin Inan’in resimlerinde Mevlana ve Uzakdogu Ogretileri bizi karsilar. Fantastik ve gergek
diinya arasindaki catisma tuvalde hesaplasir gibidir. Gorlinenin ¢ok oOtesindeki bu mistik
diinyasina sanat¢g1 kimi zaman yusufcuk bocegini, kimi zaman kelebekleri, kimi zaman ise

yaziy1 davet eder. Kiymet Giray, Inan’in sanatin1 su sekilde yorumlamistir;

“Sanatc¢i, fantastik gergeklige olan egilimine oznelligini de katarak iiriinlerini
olusturur. Insan, doga, bécek basta olmak iizere canliyr ve olus /vasam evrelerini
irdelerken kacginilmaz bir sekilde portre ve otoportrelerde yogunlasir. Malzeme ve
tasarimda yenilik ve oznel arayislar pesinde yorulmaz bir israrla durusu, eserlerine
ayirdedilen ézellikler katmistir. Ust iiste katmanlasarak cogalan gézler ve gozbebekleri,
burunlar, damlalar halindeki renk lekeleri, ayni bedende kas, ten ve kemik dokusunun
ayrintul islenisi, ¢cogalmalar, par¢alanmalar, deformasyonlar ve tekrarlamalar, Ergin
Inan'in fantastik yaklasimla ruhun gizemine ulasan fircasimn vazgecilmez ogeleridirler.
Resimlerinde el yazisi ile yazilmis satir ya da dizeler de Inan’in imzasina kosut bir

gostergedir” (Giray, 2001, s.48-52).

1982 yilinda ahsap iizerine yagliboya teknigi ile yapmis oldugu otoportresinde Inan, izleyici ile
g0z temasi kurmamakta, kullanilan malzemenin de getirmis oldugu etki ile adeta ahsap ile bir
biitiin olusturmaktadir. Biitiin resimlerinde oldugu gibi bu resimde de mistik etki izleyiciyi
etkisi altina almakta ve bu etki portrenin ylizeyde daha da sonsuzlasmasini saglamistir. Diger
otoportrelerden farkli bir yerde konumlandirilan bu resimdeki yazilar okunamamakla birlikte,

Inan’1n mistik felsefesinden ciimleler oldugu bilinmektedir.
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T T

(Resim 94. Ergin inan-Otoportre)
4.2.5.4. Balkan Naci Islimyeli

1947 yilinda Adapazari’nda dogan sanatgi, Marmara Universitesi Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu resim bolimiinden mezun olmus, daha sonra Salzburg yaz akademisinde
ogrenimine devam etmistir. Devlet bursuyla Floransa Giizel Sanatlar Universitesi’nde egitim
alma firsat1 yakalan Islimyeli, Cagdas Tiirk Sanatimizdaki kendi kimligini ve suretini siklikla
irdeleyen sanat¢ilarimizdan biridir. Resimlerinde oldugu gibi otoportrelerinde de farkli plastik
Ogelere yer veren sanatgi, aktarmak istedigi duyguyu sectigi malzemeler ve semboller
dogrultusunda da izleyiciye olduke¢a etkili bir sekilde aktarir. Biilbiil, sanat akimlarinda
portrenin yeri isimli yiiksek lisans tezinde Islimyeli’nin resimlerindeki sorguladigi ‘benini’ su

ctimlelerle aktarmistir;

“Islimyeli, sanat¢i kimligini sorgularken “benlik” arayisim siirdiiriir. Eserlerinde kendi
portresini kullanan sanat¢i bedenselligini, varligini, var olma nedenlerini agiklar. Onun
icin “sanat”, sanat¢inin Oz-portresidir ve bir kisilige sahiptir. Sanati kendi suretiyle

aciklayan sanat¢i varligini devam ettirebilmek igin yine ona sigimir. ‘Ben kimim’



113

sorusuna verdigi yamitlart farklr iislubu sayesinde oz-portreleriyle goriiniir kilar”

(Biilbiil, 2014, s. 137).

Tuval iizerine transfer baski teknigi uyguladigi monokrom otoportresinde Islimyeli, sembolik
bir anlatimla birlikte bir kelebegin olusum evrelerini sureti ile birlikte bize aktarmustir. Izleyici
ile gbz temas1 kurmayan deneysel otoportlerisinde sanat¢i, dogumu, hayati, 6limii ve yasami

kelebek imgesi iizerinden sorgulamistir.

(Resim 95. Balkan Naci Islimyeli-Otoportre)
4.2.5.5. Aydin Ayan

1953 yilinda Trabzon’da dogan sanatg1, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal ve Sabri Berkel atdlyelerinde egitim almistir. ingiliz hiikiimeti

bursuyla gittigi Londra’da resim alaninda kuramsal arastirmalar yapmustir.
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Desen ve ¢izginin her zaman 6n planda oldugu figiiratif resimlerde Ayan, anlatimci bir dil

benimsemistir. Insan ve toplum Ayan’in resminin baskahramanlaridir.

Sanat¢inin 1988 yilinda yapmis oldugu ‘Egonun Yansimasi’ isimli otoportresinde Ayan,
aynanin oniinde ¢ektigi fotografindan faydalanmistir. Mavi ve yesilin hakim oldugu resimde,
elinde tuttugu firca ve paleti ile ressam kimligine gondermede bulunmus ancak yan profilini

izleyiciye donerek goz temasi kurmaktan kaginmustir.

Suretinin silik oldugu bu otoportresi i¢in Ergiiven, iki portrenin izinde isimli makalesinde;
Ayan’in ayna kullaniminin suretine eslik etmenin sinirlarint asip, onunla izleyici arasindaki

uzakligin bir simgesine doniistiigiinii soylemistir (Ergiiven, 1993).

“Dogrudan aynaya bakarak kendini resmeden sanatgilar, tuvallerine izleyici igin bir
yansitma gorevi yiiklerler. Otoportreye bakan "yvabanci” bakis, kendi ben'inin
Sfarkindaligi i¢inde dahi bir ayna ile karsi karsiya oldugu hissine kapilir. Ancak bu
portrede tuvalin degil, aynamin yansitma siireci devreye girmistir. Ayna, mavi ve
vesilin armonisiyle yakalanan 1s1kli bir ortama diyagonal bir konumda yerlestirilir.
Siyah ve parlak gri lekelerin sardigi bir ¢ergeve icine alinir. Otoportre, yansitan,

yansiyan, izleyen, izlenen arasinda kurulan dongiisel bir eylemi tetikler ” (Giray, 1999,

5.158)

(Resim 96. Aydin Ayan-Egonun Yansimasi)
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4.2.5.6. Taner Ceylan

1967 yilinda Almanya’da dogan sanatgi, hiperrealist resmin Tirkiye’de yasayan en iyi
temsilcilerinden biridir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Ozdemir Altan’mn

atolyesinden mezun olmustur.

Ceylan i¢in en dnemli 6ge her zaman duygu olmustur. Resimlerinde ilk bakista hissedilen

fotograf etkisi anlatilmak istenen duyguyu daha da carpici hale getirmektedir.

Cogu zaman kullandig1 pornografik imgeler, bazi kisiler ve kurumlar tarafindan rahatsiz
edici bulunsa da Ceylan, bu resimleri hi¢bir zaman sergilemekten ¢ekinmemis ve onlardan

“siirsel, giizel ve sessiz bir yagsamin yansimasiydi1” diye bahsetmistir (Bezmen, 2018).

Yurt i¢i ve yurt disinda birgok sergi acan Ceylan, su anda Olimpos Cirali’da kurdugu
atolyede caligmalarint devam ettirmekte, destekledigi bir sanat¢i grubunu ‘Olimpos
Sergileri’ adi altinda bir arada toplamaktadir. Ilkini gegtigimiz 2019’un Nisan aymnda

gerceklestirdigi serginin konusu da “Otoportreler” idi.

Portre konusunu siklikla resimlerinde isleyen Ceylan, otoportrelerinde de ayn1 gergekei tavri
devam ettirmis, kendini belgelemenin 6tesinde, mutlaka aktarmak istedigi duyguyu basariyla

izleyicilere anlatmistir.

Sanatci1, 2009 yilinda yapmis oldugu tuval iizerine yagliboya olan otoportresinde kendinden
emin bir ifadeyle izleyici ile géz temast kurmakta, ¢enenin alt kismindan bedene kadar inen
altin varak kullanimiyla O6limsiizliigli simgelemistir. 2017 yilinda Abdiilmecid Efendi
Koskii’nde agilan “Kapi1 Calana Ac¢ilir” sergi kitapgiginda bu otoportreyle ilgili detayli bir

agiklama mevzuttur;

“Ilyada ve Odysseia’da Homeros, altindan hem éliimsiiz tanrilarin hem de

zenginligin ihtisamli bir simgesi olarak bahseder. Bir yandan, giderek yiikselen altin
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oliimsiizliigii ima etmektedir. Ote yandan, altin katidwr ve altinla kaplanmak, hareketi
ve ozgiirliigii kisitlar. Altin, séhret ve de talih iki ucu keskin kilictir. Bu yaput,
Ceylan’in yavagca gecirdigi baskalasimi ve oliimii yenmenin ka¢inilmaz sonuglarini
arastirtyor. Belki de sanat¢i, kendisinden baska bir seye doniismesinin hi¢
bitmeyecek bir miicadele oldugunu anlatmaya ¢alisiyor” (Kap1 Calana Agilir Sergi

Kitapgigi, 2017, s.25).

(Resim 97. Taner Ceylan-Otoportre)

4.2.5.7 Sinan Demirtas

1966 yilinda Istanbul’da dogan sanatci, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi resim
boliimiinden 1993 yilinda mezun olmustur. 1997 yilinda kendi litografi atdlyesini kurdu. Su an
hala Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimiinde litografi
atolyesinde ders vermeye devam eden sanatgi, yurt i¢i ve yurt disinda bir ¢ok sergiye
katilmistir. Onemli koleksiyonlarda eserleri bulunan Sinan Demirtas, Cagdas Tiirk resminin

onemli temsilcilerinden bir tanesidir.
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Resimlerinde fotograf teknolojisinden faydalanarak, hiperrealist bir tavir icerisinde, anitsal
figiirlerini iki boyutlu yiizeylerde resmetmektedir ancak onu hiperrealistlerden ayiran en biiyiik
ozellik her zaman duygunun 6n planda olmasidir. Resimlerinde 6zellikle kizlarini, kendini,
cevresindekileri ve hatta kopegini model olarak kullanir, bu nedenle Demirtag’in otobiyografik
bir anlatim benimsedigini sdylemek miimkiindiir. Figiirlerin biiyiikligi, tuvaldeki sinirlart

asmakta, izleyeni de resmin igine ¢ekmektedir.

Demirtag’in 2010 yilinda tuval {izerine yagliboya olarak yaptig1 ve 100x245 cm boyutlarinda
olan otoportresi sadece kendini belgelemenin c¢ok &tesindedir. Mekandan soyutlanan figiir
yatay bir kadrajda boylu boyunca uzanmus, tuvalin smirlarini asmis gibidir. Izleyici ile goz
temas1 kurmayan suret, mekandan soyutlanmasiyla 6n plana ¢ikmis, daha da gergek hale

gelmigtir.

(Resim 98. Sinan Demirtas-Otoportre)
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5. EZGI OZKILIC’IN CALISMALARININ OLUSTURULMA SURECI VE ANALIZI

Ezgi Ozkilig, tuval iizerine yagliboya portre ve otoportrelerden olusan bu calismalarinda,
figiirlerini, ger¢ek hayatta i¢ diinyasinin farkindaligini hissettigi kisilerden segerek, izleyicisini
portre karsisinda i¢ diinyasini desifre etme iggldiisii ile karsi karsiya birakmaktadir.
Portrelerindeki sorunsallik, gercek diinya ile i¢ diinya arasindaki c¢atigmas1 ile
temellenmektedir. Bu sebeple de Ezgi Ozkilig’ resimlerinde otobiyografik bir anlatim dili

tercih ettigini rahatlikla soyleyebiliriz.

Ronesans doneminde kullanilan dort kanonik resim modlarindan biri olan Sfumato, neredeyse
g0z ile goriilemeyecek renk gecislerini adlandirmak i¢in kullanilan bir boya teknigidir. Fumare
yani duman kelimesinden tiiretilen Sfumato, duman gibi havaya karisip yok olmak anlamini
tasimaktadir. Bu teknik {izerine ¢alismalar yapmaya calisan Ozkilig, tesadiif eseri su anki
kullandig1 boya teknigini resimlerinde kullanmaya baglamistir. Seffaf, en alt katmanlarin her
zaman goziiktigii resimlerinde, metaforik olarak da hayatindaki her seyin seffaf olmasim
istedigini ve bu sayede de her fir¢a darbesinde hayatindaki her hatasini, her dogrusunu gérmek
istedigini vurguluyor. Yani biling diizeyinde karar verdigi ve estetik olarak da onayladigi,
hayat1 ile de bagdastirdigi, kisisel, 6zgiin bir anlatim yaratmis oluyor. Tipki bir sulu boyay1
andiran resimlerinde, siirekli en altta goriilen kirmizi desen cizgisi, Ozkilig’in harita
cizgileridir. Istedigimiz yere kolayca ulasmamizi saglayan ve bizim icin birer pusula olan
haritalar, Ezgi Ozkilig’mn da resimlerinde sonuca ulagmaya calisirken gectigi yollar1 bize
gostermektedir. Her bir resim teknik ve renk olarak birbirine yakin gibi géziikse de portrelerin
hepsinde farkli anlamlar ve anlatimlar gizlidir. Hemen hemen bir¢ok resminde fonda kullandigi
giil kurusu-pembe renk portrelerin tuvalde tipki bir bukalemun gibi daha da gizlenmesini

saglamaktadir. Portreler izleyici dikkatle baktig1 slirece daha da goriiniir hale gelir. Her ne
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kadar bu renk igerisinde barindirdigi kirmizi ve pembe gibi uyarici etkisi ¢cok yiiksek olan

renkleri i¢erisinde barindirsa da, portrelerde canlilik etkisini ¢ok fazla hissettirmemektedir.

Ozkilig’in resimlerinin tamaminda tamamlanmamighik duygusunu hissetmek miimkiindiir.
Belki de Ozkilig, hayatinda da tamamlayamadig1 her noktay: portrelerini de yarim birakarak
bize gosteriyordur. Portrelerin tamaminda olan mekansizlik duygusu, portrelere daha da
odaklanmamizi saglarken, bir yandan da portreler kendi mekanini izleyici ile yaratmaya
caligmaktadir. Her bakan g6z ile daha da goriinilir hale gelen suretler, hayattaki anlasilma

duygularimizi da destekler niteliktedir.

(Resim 99. Ezgi Ozkili¢ - U¢lii Otoportre)

Ozkilig’in triptik olarak calistigi 2012 yilina ait otoportresinde, kendini belgelemenin ¢ok
Otesinde bir amag¢ tasidigin1 rahatlikla gérmek miimkiindiir. Francis Bacon’un f{igli
otoportresindeki (Resim. 37) kurguya Ozkili¢’in da resminde rastlamaktayiz. Bu otoportresini
kurgularken Bacon’un bu otoportresinden etkilendigini sdylebiliriz. Ancak Bacon’da portrenin
deforme edilmesi, etin erimesi gibi bir amag¢ varken, Ozkilig’da bu egilimi gdrmeyiz.
Portrelerin deforme edilmesinden ¢ok yansimalardan kaynaklanan mekan ve kisileri Ezgi’nin
suretinin ardinda belli belirsiz goérmekteyiz. Ancak portrenin arkasindaki bosluk, tipki

Bacon’un resimlerinde oldugu gibi 6liime ve zamana gonderme yapmaktadir. Sakinlik ve
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sadelikle beraber boslugun, yalnizligin ve varolugsal kaygilarin sonucu, melankoliye neden

olan tedirgin edici bir hava hakimdir.

Kirmizi harita ¢izgileri en yogun olarak gorebildigimiz ve su anda 6zel bir koleksiyonda yer
alan bu otoportrede, Ozkilig ii¢ farkli acidan kendini resmetmis, ortadaki sureti izleyiciye soru
sormus ve cevabmni dinler gibi géz temasit kurmaktadir. Dinlemek, Ezgi’nin etrafindaki
insanlarda gérmekte zorlandig1 en 6nemli eylemdir. Ezgi, bu resimde her izleyici dinlerken,

aslinda kendisinin de dinlenmek, duyulmak istedigine bir gondermede bulunmaktadir.

(Resim 100. Ezgi Ozkilig-Uglii otoportre detay resim)
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(Resim 101. Ezgi Ozkili¢-Dirilis)

2013 yilinda bir agacin kesilmesi ile baslayan daha sonra ¢ok daha biiyiik bir uyanisin simgesi
haline gelen Gezi Parki olaylari doneminde yurt disinda bir 6zel koleksiyon i¢in yapilmis olan
bu resim, dirilisin, yeniden dogusun, isyanin, 6zgiirliigiin ve devrimin bir surette viicut bulmus
halidir. Ozkilig, bu olaylar sirasinda tanistig: bir kisiyi bu kelimeler dahilinde sembollestirmis,
cift pozlama etkisi ile eski ve 6lii olan bedenden yeniden dogan kisi, kendinden emin ve her an,
her seye hazirmis konumunda izleyici ile g6z temasi kurar. Portrenin bu kendinden eminligi,
izleyiciyi de sorgular niteliktedir. Fondaki giil kurusu renk, Ozkilig’in her zamanki fon

renginde, kirmizi ¢izgiler yine tuvaldeki harita konumunu korumaktadir.
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(Resim 102. Ezgi Ozkili¢, Balikli Portre)

Bilinenin aksine kendinden bagka baliklarla bir akvaryumda yasamasi olduk¢a zor olan Japon
baliklari, bes alt1 aylik hafizalar1 sayesinde gesitli oyunlar dahi 6grenebilir, eger alistirirsaniz
tipki evcil bir hayvaninizi sever gibi onlar1 da sevebilirsiniz. Sazangillerden olan bu balik tiirii
genleri ile oynanarak simdiki haline gelmistir. Resimde portresini gordiigiimiiz kisi, yine
Ezgi’nin kendi hayatindan segtigi ve onun i¢ diinyasini resminde yansitmak istedigi bir surettir.
Fonda turkuaz renginin hakim oldugu diptik olarak kurgulanmis bu resimde Ozkilig, turkuaz
renk yine duygusal dengeyi ve huzuru temsil ederken, japon baliklarinin turuncu renginin
olusturdugu konstrastlik resmi dinamik hale getirmistir. Gozleri kapali olan ve izleyici ile goz
temas1 kurmaktan kaginan portrenin yliziindeki dinginlik, sagdaki baligin kdseye sikismislig
ile bozulmaktadir. Balik sanki tuvalin sinirlarindan ¢ikmak istercesine, izleyici tedirgin etmekte

ve belki de portreden daha da 6n plana ¢ikmaktadir.
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(Resim 103. Ezgi Ozkili¢-Ug Maymun)

Ug¢ Maymun koékeni Japonca olan bir kelimedir. Mizaru, Kikazaru ve Iwazaru Japonca’da
gormemek, duymamak ve konusmamak anlamina gelmektedir. Ancak ilginctir ki bu
Japonca’da oynanan bir kelime oyunudur. ‘Saru’ Japonca’da hem maymun anlami tagir hem de
kendinden sonra gelen kelimeye bir olumsuzluk anlami katar. Yani Iwazaru hem konusmamak
hem de konusan maymun anlamina gelmektedir. Bu kelime oyununu resminde hayatinda da
bagdastirdigr bir kisi ile kurgulayarak Ozkilig, triptik olarak yapti1 resminde bu sefer tiim
tuvallerinde ayn1 tonu kullanmak yerine, renklerine farkli anlamlar yiikleyerek, monokrom bir
etki yaratmistir. Turkuaz rengi, huzuru, sakinligi, duygusal dengeyi yaratirken, pembe renk agki
ve sevgiyi temsil eder. Belli ki Ozkili¢, hayatinda goriip, duyup, konusmak istedigi herseyi bu
renklerin anlamina yiiklemek istemistir. Gormedim, duymadim, konusmadim, bilmiyorum.

Gordiim, duydum, konustum, biliyorum.
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(Resim 104. Ezgi Ozkilig-Yansima)

2013 yilindaki Dirilis portresi ile ayn1 kurguyu tasiyan resimde yine ¢ift pozlama yontemi
tuvale aktarilmistir. Herkesin i¢inde kendinden bile sakladigi, kimseye gostermedigi bir tarafi
vardir. Ezgi, aslinda bu resimde goriinmeyen olani goriiniir kilmak istemis, gériinmeyeni beyaz
renk ile belirterek tuvalde daha da goriiniir hale getirmistir. Birseyi ne kadar saklarsaniz ve ne
kadar belli etmek istemezseniz aslinda o kadar goriiniir kilarsiniz. Bunu resimdeki renk
kullanimlari ile daha da net gérmekteyiz. izleyici ile gdz temas1 kurmaktan ¢ekinmeyen portre
resmin merkezindeki odak noktasi olarak goziikse de, gbz, saklanmak isteyene, yani sag

taraftaki ikincil portreye daha da dikkatli bakmaktadir.
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(Resim 105. Ezgi Ozkilig-Mery)

Mery, Ozkilig’n uzaktan tamidigi ama cevresindeki birgok kisiyi onun iizerinden
anlamlandirmay1 basarmis olan bir kisi. Kimi zaman deli dolu, kimi zaman melankolik olan bu
kisi, anksiyetisi ile birlikte yasamaya calisan bir kadin. Dirilis ve yansima resimleri ile kurgusal
anlamda benzeseler de Mery, tuvalde diger iki resme gore ¢ok daha goriinmez halde. Az renk
kullanimi, resmi dinamik olmaktan uzaklastirsa da, figiiriin basinin hareketi bu etkiyi
bozmaktadir. Goriinmeyenin de vurgulanmadigi bu resimde, Merkezdeki Mery izleyici ile tam
olarak bir g6z temas: kurmamakta fakat sag taraftaki ikincil portre sanki izleyicinin kim

oldugunu merak edermisgesine géz ucuyla bize bakmaktadir.



126

(Resim 106. Ezgi Ozkilig-Uclii Portre)

126x150 cm olan bu resim, bu sefer triptik olarak degil de tek tuvalde bize ayni anda bakan ii¢
kadmin portresi. U¢ rakami ilk tek sayidir. Zamansal ve mekansal olarak da ii¢ boyutu
simgeler. Resimde ii¢ rakaminin zamansal boyutu ele alinmistir. Yani geg¢mis, simdi ve
gelecek. Her iic kadinin ayni olusu, hi¢ bitmeyen varolugsal sancilarin bir anlatimi gibidir.
Gegmiste oldugun sen ve gelecekte olacagin sen hep o kaygilar1 tasidigin slirece her zaman
ayn1 kalacaktir. U¢ kadin ayni sekilde izleyici ile gdz temas1 kursa da her birinin bakisinda
farkli bir anlam yatar gibidir. Yiizlerin ¢ok biiyiik boyutlu tuvale yerlestirilmesi, mekansizlik ve
bosluk etkisini tamamen ortadan kaldirmamis ancak izleyiciyi irrite edecek kadar tuvalin

sinirlarindan ¢ikmustir.
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(Resim 107. Ezgi Ozkili¢ - Daphne)

Asla evlenmemeye yemin etmis olan bir su perisi olan Daphne, bir giin bir irmagmn
kenarindayken Apollon onu goriir ve hemen oracikta Daphne’ye asik olur. Askina karsilik ister
fakat yalnizligi seven ve yalmizliktan beslenen Daphne i¢in bu imkansiz birseydir. Ama
Apollon, Daphne’nin pesini birakmamaya kararlidir. Daphne, artik Apollon’dan kagmaktan ¢ok
yorulmustur ki yere diiser ve Toprak Ana yalvarmaya baglar. Toprak Ana, Daphne’nin
yakariglarina dayanamaz ve orada Daphne’yi bir agaca doniistiiriir. Apollon, Daphne’nin bir
agaca doniistiigiinii gorlince yikilir. Defne agaci o giinden sonra Apollon’un en sevdigi agac
olur. Apollon’un saglarindaki ta¢ da Daphne agacinin dallarindandan baska bir aga¢ degildir.
40x40 cm boyutlarinda, tuval iizerine karisik teknikle yapilan bu resimde Ezgi Ozkilig,
Daphne’nin hikayesini, tanidig1 bir suret ile 6zdeslestirmis tuvaldeki renk tonlar1 ile Daphne
tuvalde de saklanmis hale gelmistir. Ozkilig’n kirmizi harita ¢izgilerinin yogunlugu bu resimde
diger resimlerine gore daha azdir. Suret, tedirgin bakislarla izleyiciye bakmakta ve belli ki hala

Apollon’un onu bulmasindan korkmaktadir.
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Ezgi Ozkilic resimlerinde, cevresindeki suretler iizerinden ¢ogu zaman kendini anlatmus,
aslinda her birinin suretinde kendi i¢ diinyasin1 kimliklestirmistir. Bu kimi zaman anksiyetesi
olan Mery, kimi zaman bir gezi parkinda tamistig1 bir kadin, kimi zaman ise sadece kendi
olmustur. Otobiyografisini her resminde bize yazip ¢izen Ozkilig, “Resimlerimi bildiginiz ve
onlara dikkatli baktiginiz siirece beni daha da yakindan taniyabilirsiniz” dercesine korkmadan,
saklanmadan ama belki biraz bukalemunlasarak bize kendini ve i¢ini en ince ayrintisina kadar

gostermistir.
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SONUC

Sanat tarihi incelediginde magara insanlarinin yasantilarinin anlatildig ¢izimlerden baglayarak
var olan otobiyografik anlatim araci resim sanatinda da 6nemli bir yer tutmustur. Tarih boyunca
O6nemini koruyan otoportre; kendini ifade etmenin, yasantilari ve ruh halini belgelemenin en iyi
yollarindan biridir. Bu ¢alismada portrenin ve otoportrenin gelisimi, diinyada ve Tiirk resim
sanati1 tarihi tizerinde etkili olan sanatgilarin eserleriyle birlikte incelenerek otobiyografik

anlatim ¢ercevesinde konu ile 6zdeslestirilmistir.

Osmanl Devleti’nde minyatiire verilen agirlik ve Islami kosullarimizdan kaynakli olarak yiiziin
birebir tasvir edilmesinin ‘giinah’ sayilmasi sebebiyle lilkemize oldukca gec gelen portre sanati,
diinyadaki gelismelerden etkilenmis ve Cumhuriyet ile birlikte sanata verilen 6zgiir bakisla
farklilasmis ve bugiin gorebildigimiz ifade araclarindan biri olarak, artarak devam etmis ve

giinlimiizde de Tirk sanatgilarinin vazgecilmez konularindan birisi haline gelmistir.

Tirk resim sanatinda otobiyografik anlatimi daha iyi degerlendirebilmek i¢in once, diinyada
portre ve otoportre Ornekleri incelenmis, ardindan Tiirk resim sanatinda otoportreler
Osmanli’dan baglayarak, 1968 Kusagi’ndan giiniimiize kadar donemler ve bu donemlerin belli
bash sanatcilart dahilinde incelenmistir. Bir sanat eserini bulundugu donem ve kosullardan ayri

degerlendirmek imkansiz oldugu igin bu otoportreler bu dénemlerden ayri tutulamamustir.

Otoportre; giiniimiizde selfie kavrami ile de kiyaslanmaktadir. Dilimizde 6z-cekim olarak
karsiligint bulmus olan bu kavram, selfie sergilerinin de olugmasina yol a¢cmistir. Kendini
belgelemenin yontemlerinden biri olan selfienin, otoportre ile arasindaki bagin anlasilabilmesi

acisindan ayr1 incelenmesi Onerilmektedir.

Resimlerinde otobiyografik anlatim dili benimsemis biri olarak, Tiirk resminde portre ve

otoportreleri derinlemesine 6grendigim Dbilgilerle farkli bir bakis agis1  kazandigimi
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soyleyebilirim. Inceledigim resim ve ressamlarin baska genc sanatgilara da yol gosterecegi

ongormekteyim.
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2013- ‘Summart Workshop’ — Kisinev - Moldova

2013- ‘All Arts istanbul’ — istanbul Kongre Merkezi

2013- ‘Dinamo 1’ Geng Sanatgilar Sergisi — Swissotel Bliyiik Efes — izmir
2012- ‘Farkliliklar — TirkerArt — Nisantasi/istanbul

2012- ‘Artist 2012’ — TUYAP Sanat Fuar! - istanbul

2012- ‘Gen¢ Sanatgilar’ — Selanik/Yunanistan

2012- ‘Yeditepe'de Zaman |II' Ekavart Gallery - Ritz Carlton Otel — istanbul
2012- ‘Fatih Mika ve Foggia Sanat Akademisi Graviir Sergisi’ — Beyoglu Sanat Galerisi — istanbul

Kisisel Bilgiler:
Dogum Tarihi ve Yeri: Ekim 07, 1989 — istanbul, Turkiye



