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OZET

Bu arastirma ilkel donemden baslayarak Antik Yunan’da insanlarin tanr1 Dionysos
adina yapilan biiyiisel ritiiellerden ve tapinmalardan dogan; dram, trajedi ve komedi
kavramlarinin estetik bir deger olarak sanat yapitina doniismesi ve bu doniismenin
Ronesans donemi resim sanatina olan yansimalar1 ve etkileri iizerinde durmaktadir.

Bu ritiieller Antik Yunan siyasi ve dini kimliginin olusumuna ve bu olusumla
kendini bulan halk; tiyatronun, dramin, tragedyanin ve komedyanin ortaya ¢ikmasina
vesile olmustur.

Tragedya, komedya ve dram sanatlarinin olugmasmi saglayan ve estetik bir
kategori haline doniismesine vesile olan mimesis (taklit) ve katharsis (arimnma)
kavramlarindan s6z edilmektedir. Mimesis ¢ogu kez taklit olarak anlasilir. Sanatci
sadece duyulur objeleri ve bedenleri taklit etmez ayni1 zamanda ruhi hayati da
duyumsarak taklit eder boylece bu taklit araciligiyla karsilikli uyumdan giizel olan
estetik olusum s6z konusudur. Alimlayici bu taklit karsisinda estetiksel ve etik olani
alimlayarak katharsis yasamaktadir. Mimesis ve katharsis kavramlar1 ayni zamanda
Ronesans sanatinin da temelini olusturmaktadir. Ronesans Donemi eserleri konularini
cogunlukla dramatik, trajik ve komik Oykiilerden alir.

Ronesans ile ortaya ¢ikan ¢agin en biiyiik icad1 olan perspektif, anatomi bilimi,
151k-g6lgenin kullanilig ve tiim bu yeniliklerin olusturdugu hacim etkisi ¢cok gergekci
tasvirlerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Dolayisiyla bu gergekei tasvirler anlatilmak
istenen duyguyu birebir yansittig1 i¢in dramatik, trajik ve komik olan kurguyu
alimlayiciya birebir gostermekte ve yasatmaktadir. RoOnesans donemi eserlerinin
konularini dramlardan, trajedilerden ve komedyalardan almasi ve bu konularin gergek¢i
tasviri o eserlerin Antik Yunan felsefesinin iki prensibi olan mimesis ve katharsis

kavramlarindan yola ¢ikarak tiretildiklerini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dram, Trajedi, Komedi, Mimesis, Katharsis, Ronesans, Resim
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SUMMARY

This research focuses on the transformation of the concepts of drama, tragedy
and comedy from the magical rituals and worship made in the name of god Dionysus
into an artwork as an aesthetic value and the reflections and effects of this
transformation on Renaissance art.

These rituals have been instrumental in the formation of the political and
religious identity of Ancient Greece and the emergence of folk theater, drama, tragedy
and comedy found in this formation.

The concepts of mimesis and katharsis which lead to the formation of tragedy,
comedy and dramatic arts and turn into an aesthetic category are mentioned. Mimesis is
often understood as imitation. The artist not only imitates sensible objects and bodies
but also imitates spiritual life by sensing so that there is aesthetic formation which is
better than mutual harmony through this imitation. In the face of this imitation, the
recipient receives the aesthetic and ethical and experiences catharsis. The concepts of
mimesis and katharsis also form the basis of Renaissance art. The works of the
Renaissance period are mostly based on dramatic, tragic and funny stories.

The perspective, the greatest invention of the era that emerged with the
Renaissance, has led to the realization of anatomical science, the use of light and
shadow, and very realistic depictions of the volume effect created by all these
innovations. Therefore, as these realistic depictions reflect the emotion that is meant to
be told, it makes dramatic, tragic and funny fictionality to the purchaser and makes them
live. The fact that he took the Renaissance works from the dramas, tragedies and
comedies and the realistic depiction of these works shows that they were produced from

the concepts of mimesis and katharsis, two principles of Ancient Greek philosophy.

Keywords: Drama, Tragedy, Comedy, Mimesis, Katharsis, Renaissance, Painting
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GIRiS

Sanat nasil ortaya ¢cikmistir ve sanatin kaynagi nedir? Sanati hangi kaynaktan

ortaya ¢iktigini arastiran ve belirlemeye calisan ¢esitli teoriler ve arastirmalar vardir.

Ersoy’a gore (2002, s. 33) “sanat biitiin evrimi i¢inde toplumun dinsel, politik,
ekonomik ve kiiltiirel etkinliklerinden kurtularak salt sanat¢inin ortaya koydugu bireysel
bir iirlin degildir’. Sanat ilkel toplumlarda din ve biiyliden dogmustur. Biiyii icin
dogadan; yagmurdan, bulutlardan, hayvan ruhlarindan, av iiriinlerinden ve hayvanlarin
postlarindan yararlanilmistir. Cok tanrili doneme gecildiginde ise bu durum degismistir.
Tanrilar insan formunu almaya baslar ve bazi se¢ilmis insanlar tanr1 niteligi kazanirlar.
Biiyiiniin ortaya ¢ikis1 ve 6zii o donemde yasayan insanin dogayi gozlemlemesi ve
deneyimlemesinden kaynaklanir. Insanmn dogaya iistiinliik saglamasi toplumsal
iliskilerin gelismesinde biiyiik rol oynar. ilkel insan bir seyin benzerini yaparak o seyin
tizerinde iktidar sahibi olacagina inanir. Bu bakimdan bir seyin hayaline sahip olmanin,
onun ashni getirerek gercegine sahip olunacagina hatta nesnenin hayaline yapilan
kotiiliikten esas olanin zarar gorecegine inanilir. i1k sanatin dogmasina bu inanislar yol
acmustir. Ilkel toplumlar icin hayal iiretmek sadece fayda saglayan, kuliibe veya barmak
yapimi gibi bir seydir. Ciinkii hayalleri bu insanlar1 gercgekiistii olan giiclerden
korumaktadir. Dolayisiyla bu donemde resim ve heykeller bir totem araci olarak
biiylisel amaglarla kullanilmistir. Avlamak istedikleri hayvanlarin resimlerini magara
duvarlarina ¢izmislerdir. Tastan yapilmis kadin heykelleri ise magara Oniine konulur, bu
heykeller dogurganlig1 simgeledigi icin magaraya bereket getirecegine inanilir (age, s.

33).

Betimleme, karanlik c¢aglarda insanin yasamini siirdiirebilmesi icin yarattigi
araglar arasinda yer alir. Insanoglu dogada oldugu gibi betimlemede de goriinmeyen
dogaiistii gizli ve biiyiisel giiclerin bulunduguna inanmaktadir. Bu nedenle

betimlemeden korkar ve ona tapar.



Tarim ve hayvanciliZin boy gostermesi; topragin ekilmesi ve hayvanlarin
evcillestirilmeye baslanmasiyla insan yagsaminda biiyiik degisiklikler meydana gelir. Bu
degisiklikler kendilerini insanlarin inang sisteminde de gosterir. Tarim ve hayvancilikla
ugrasan toplumlarin diger toplumlara gore inanglari ve inang sembolleri birbirinden
ayrilir. Bu inanca gore hayvancilik kiiltiiriinde erkek, tarim kiiltiiriinde ise kadin 6n
plandadir. Doli saglayan, siiriileri koruyan ¢oban (erkek) yiiceltilir ve tanrisallastirilir.
Tarimcilarda ise her yil iirlin veren toprak kutsallastirilmistir. Bu kiiltiirlerde topraga
baglhilik kaliciligi, her seyin yeniden canlanabilecegi ve siireklilik inancini doguruyor.
Dolayisiyla bu toplumlarda sanatin ana konusu hayvandir. Daha sonralar1 “Biiyiik
iskender’in kurdugu diinya imparatorlugu i¢inde Yunan formuyla karsilastiktan sonra,

hacim ve hareket” bu sanata girmistir (Ipsiroglu, 2010, s. 19-20).

Yunan diinyasinin inang¢ sistemine baktigimizda tanri-kral inancinin oldugu
goriiliir. Bu toplumlarda devlet giiciinii elinde tutan kisi yiiceltilerek tanrisallastirilir. 1k
olarak Yunan diinyasinda insanin, insan olarak yiiceltilmesine ve tanrilarin
insanlastirilmasina sahit olunmaktadir. Yunan tanrilar1 insanlarin yasantisi gibi bir
yasanti siirer; Olimpos Daginda oturur, evlenir, cocuk yapar, kiskanir, kiz kagirir ve o¢
alirlar. Insanlardan tek farklar1 6liimsiiz olmalaridir. Yunan diinyasinda tanrilarm
insanlastirilmasi araciligiyla insanlar da yiiceltilir ve ideallestirilir. Bu durumda insanlar
ve tanrilar arasindaki ucurum kalkmustir. Tanrilar ve insanlar arasindaki tek fark insan
varligmin agsamayacagl sinir oliimdiir. Bu bakimdan o zamana kadar korkulan doga
giiclerine kars1 insan hakim olmaya basliyor, korkunun yerini artik giiven aliyor. Yunan
diinyasinda tanrilar ve insanlar arasinda bir aligveris olsa da diinyanin diizeni tanrilarin
elindedir fakat bu diizende insanmn ¢abasmimn da pay1 vardir. Insanmin yazgisini tanrilar
belirler ama insan basarisizliga ugrasa da yazgisina korii koriine boyun egmez, ona karsi
koymaya calisir. Sonradan bu inang sistemi aracihigiyla 1.0. V. yiizyilda dogacak olan
Yunan tragedyasi bu cabayr dile getirir. Zamanla doga dinlerinin yerini mitoloji
almistir. VI. yiizyillda mitolojinin yerini felsefe aliyor ve insanda esitlik ve 0zgiirliikk
bilinci uyandiriyor. Bu bakimdan insan icinde yasadigi toplum karsisinda sorumluluk

duymaktadir dolayisiyla teokrasinin yerini demokrasi almaktadir (age, s. 21-22).

Ersoy’a gore (2010, s. 34) “sanatin baslangicta karsiliksiz ve amagsiz taklitten
dogdugu da savunulur” der. Toplumun biitiin yapis1 taklit etmeye dayandigi i¢in, sanat

da kendini bu genel kuraldan kurtaramaz. Taklitcilik ile biiyli yapan ilkel insan her



istedigi etkiyi yaratabildigi inancindadir. Ciinkii taklit etmek bir yandan Ogretirken,
diger yandan taklit edene zevk verir. Insan taklit edilmis seyleri sever. Insanin taklit
etmeye karsi duydugu bu arzu, sanatin dogmasim saglamistir (age, s. 34). Ik sanat
kuraminda, sanatin bir mimesis (taklit) oldugu ileri siiriilmiistiir. Bu kurami ortaya
koyan, sanatin temelinin taklit oldugunu savunan ilk filozof Platon’dur. Platon’dan

sonra mimesis kuramini gelistiren filozof Aristoteles’tir (Keser, 2009, s. 214).

Tiim bu bilgilerden yola cikarak ilkel donemlerden giiniimiize biiyli ve taklit
aracilifiyla sanatin ortaya cikisi, Yunan kiiltiiriinde ise Dionysos senlikleri ile insanlarin
tanr1 Dionysos’a biiyiisel tapinma bi¢imlerinden dram, tragedya ve komedya
unsurlarinmm dogusu ve bu unsurlarin zamanla sanatsal alana girmesiyle nasil birer
sanatsal kategori haline doniistiigii ele alinmistir. Dram, trajedi ve komedi sanatlarinin
ve bu sanatlar1 olusturan 0geler olan mimesis ve katharsis kavramlarinin, Antik Yunan
diistiniirleri olan Platon ve Aristoteles tarafindan evrimlesme siireci ve bu siirecin
kuramsal bir temele dayandirilmasi incelenmistir. Bu inceleme sonucunda Antik Yunan
kiiltiiriinde ve sanatinda ortaya cikan dram, trajedi ve komedi sanatlarinin Ronesans
donemine ve bu donemin resim, heykel sanatina yansimalari, ele alinig bicimleri analiz
edilmistir. Bu arastirma alanindaki caligmalar incelendiginde bu kavramlarin
biitlinliigiiniin, birbirleriyle olan etkilesiminin ve birbirleriyle paralel gitmesinin basli
basma anlasilmadig1 ve kavramlarin igerik olarak ayr1 ayr1 ele alindigi goriilmiistiir.
Sanatin olugmasini saglayan kavramlar ile; dram, trajedi, komedi sanatlarmin dogmasini
saglayan kavramlar aynidir ve hepsi ayinlerden ve tapinmalardan meydana gelmistir..
Hatta bu kavramlar, dram, trajedi ve komedi kavramlarmmin ortaya c¢ikmasiyla
olugsmustur. Mimesis (taklit) kavrami olmadan tragedya, komedya, dram ve katharsis
kavramlari; tragedya olmadan katharsis; katharsis olmadan tragedya kavrami
diistiniilemez, hepsi bir biitiindiir. Ayn1 sekilde Ronesans sanati, Yunan sanatinin
yeniden kesfi niteligindedir. Ronesans, bir reform olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda bir
gelenektir. Antik cagda iiretilen eserler gibi Ronesans doneminde iiretilen eserler de
ikona olarak yapilmakta ve anlasilmaktadir. Ronesans donemi eserleri kendi caginda
kutsal veya din dis1 olarak nitelendirilen islevsel nesnelerdir. Bu islevi ise bize bu
eserlerin Antik Yunan felsefesinin iki prensibi olan mimesis (taklit) ve katharsis
(armma) kavramlarindan yola cikarak iiretildiklerini gosterir. Insanlar Incil’i Ronesans

sanat1 ile okumaya, gérmeye baslarlar bu sekilde onunla 6zdeslesirler, tapinirlar ve



arinirlar. Dolayisiyla mimesis, katharsis, tragedya, komedi ve dram kavramlar1 olmadan
da sanat ve Ronesans sanati diisiiniilemez. Bu baglamda bizim ele aldigimiz problem bir

biitiin halinde incelendigi i¢cin Onemlidir.

Arastirma betimsel yolla yapilmis olup, konuda yer alan kapsam ve boyutlarda
bilinen sOylemlerin icerik analizi yOntemiyle arastrma problemi ¢oziilmeye
calistimistir. Arastirmanin birinci boliimiinde trajedi, komedi ve dram sanatlarinin
boyutlarinin ortaya konabilmesi i¢in kavram aciklamas1 yapilmis kuramsal boyutlarinin
anlasilabilmesi icin de Platon, Aristoteles, Bergson, Schelling, Collingwood gibi
kuramcilarin diisiincelerine yer verilmistir. Arastirmanin ikinci boliimiinde mimesis,
katharsis, trajedi, komedi ve dram kavramlarinin sanattaki rolii ile Ronesans sanati ve
eserlerine yansimalarinin agiklanmasi, 6zellikle Yunan felsefesi, sanati ve Ronesans

donemi sanat1 lizerine inceleme ve arastirma yapilmustir.
Problem ciimlesi

Dram, trajedi ve komedi kavramlari nasil ortaya c¢ikmistir, ne anlama

gelmektedir ve Ronesans sanatindaki rolii nedir?
Alt Problemler

1. Dram, trajedi, komedi kavramlar: ritiiellerden dogarak sanat alanina girme siireci

kuramsal boyutta nasil sekillenmistir?

2. Dram, trajedi ve komedi kavramlarmin Ronesans donemi sanatimna yansimasi ve

etkileri nasil olmustur?
Arastirmanin Amaci, Onemi ve Simirhhklar

Arastirmanin amaci, bilyii, ritiiel ve tapmmalardan dogan trajedi, komedi ve
dram kavramlarinin sanat alanina girme siirecinin antik Yunan filozoflar1 olan Platon ile
Aristoteles tarafindan kuramsal boyutta nasil sekillendigi ve bu kavramlarin Ronesans
donemi sanatina yansimalari, etkileri ve benzer taraflar1 incelenmistir. Bu bakimdan
arastirmanin kapsami; sanatin, trajedi, komedi ve dram sanatlariin temelini olusturan
mimesis (taklit) ve katharsis kavramlarina dayandirildigi ve bu kavramlarin Antik

Yunan doneminde kuramsal temellere oturtulmasindan dolay:1 antik Yunan sanat1 ve



felsefesi incelenmistir. Trajedi, komedi ve dram sanatlar1 ve bu sanatlar1 olusturan
kavramlar agiklanirken antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelen Platon, Aristoteles,
Hartmann, Hobbes, Bergson ve Collingwood gibi diisiiniirlerin goriisleri ele alinmistir.
Arastirmanm sinirliliklarr kapsaminda deginilecegi tizere, ele alinan trajedi, komedi ve
dram sanatlarinin Ronesans donemi sanatina yansimasi ve etkileri incelendiginden bu
donemin sanatcilar1 ve yapitlar1 burada bizim arastirmamizin ana problemini

olusturmaktadir.

Trajedi, komedi ve dram sanatlar1 bir felsefi problem olarak ele alinmis olup,
lizerine arastirmalar ve tartismalar yapilmigsa da felsefe ve sanat alaninda ozellikle
Ronesans donemi sanati ¢cercevesinde daha dnce bir ¢alisma/arastirma yapilmamasi bu
konunun 6nemini arttrmugtir. Belirlenen Ronesans donemi sanatcilarinin; dram, trajedi
ve komedi kavramlarmi yapitlarinda ele alis sekilleri, kullandiklar1 teknikler, bu
tekniklerin sanat yaptinda kullanilig bi¢cimleri ve sanatgilarin sanat anlayislar1 goz

Oniinde bulundurularak incelenmistir.

Dram, trajedi ve komedi kavramlar1 ve bu kavramlar1 olusturan mimesis ve
katharsis unsurlarinin felsefi boyutlar1 kuramsal bir degerlendirme c¢ercevesinde
arastirilirken, Ronesans sanati konusu daha ¢ok dram, trajedi ve komedi kavramini
olusturan mimesis ve katharsis kavramlarmin Ronesans sanatinin temeline oturtulmus
olmas1 ve bu kavramlarin Ronesans donemi sanat eserlerinde ele alimis bicimleri bu
arastirmanin  6nemini vurgulamaktadir. Daha Once bu alanda bir arastirmanin
bulunmayisi, dram, trajedi ve komedi kavramlarinin Ronesans donemi sanati iizerindeki

etkilerinin arastirilmasini dogurmustur.

Yontem

Arastirmanin bulgular1 elde edilirken betimsel yontemin yani swra ele alinan
Ronesans donemi sanat¢ilariin eserlerinin icerigine gore ¢esitli analiz yontemleri de bir
arada kullanilmistir. Arastirmada yer alan sanatcilar ve caligmalari dram, trajedi ve
komedi kavramlar1 baglaminda degerlendirilip, Ronesans doneminde dram, trajedi ve

komedi kavramlarini ele alarak isler iireten sanatcilar belirlenmis ve gosterilmistir.



1. BOLUM
DRAM, TRAJEDI VE KOMEDI’NIN FELSEFi BOYUTU

1.1. Dram, Trajedi ve Komedi Sanatlarim Olusturan Kavramlar

Trajedi, komedi ve dram sanatm olusturan, ortaya c¢ikmasini saglayan temel
kavramlar: mimesis ve katharsis’dir. Mimesis ve katharsis’i anlamak icin sanat ile olan

baglantisini ve sanatin ne oldugunu bilmek gerekir.

Bozkurt’a gore (2012, s. 118) sanat, “akil tarafindan belirlenen amaclarin,
ereklerin gerceklesmesini, varliga gelmesini saglayan bir yapma-yaratma yetisidir”.
Sanatsal yapmada ise doga ve sanat araciligiyla, zihinde canlandirma, imgelem,
tasarlama gibi eylemler lizerinde durulur. Bu yaratma siirecinin gerceklik alanina
girebilmesinin yollar1 arastirilir ve gosterilir (age, s. 118). Castelli’ye gore (2013, s. 18)
“bat1 diinyasinda mimesis kavrami konusunda onu sanat eserleriyle ve arkasindan
estetikle iligkilendiren genis ve ayrintili bir gelenek var” der. Taklit anlamimna gelen
mimesis sOzcligii baslarda taklit etme degil “is gorme” eylemi ile baglantilidir. Tanr1
Dionysos’a tapmnma esnasinda toren danslariyla iligkilendirilmistir.  Antik
Yunanistan’da yasamig bir sair olan Pindaros mimesis terimi ile bir anlatim olgusu
olarak anlasilan dansa gonderme yapmaktadir, o ¢cagda mimesis bir taklit degildir. Daha
sonralart mimesis s6zcligii miizik, siir ve heykeltraglkla baglantili olarak kullanilmig ve
ilk anlam1 kesin olarak degismistir. Oyun yazar1 Aiskhylos, sair Pindaros, tarih¢i-yazar
Herodotos, trajedi sairi olan Euripides, filozof Demokritos ve eski komedya yazari
Aristophanes de mimesis ile sanat eserleri arasinda bir baglant1 belirlemislerdir. Yunanli
filozof, tarih¢i ve yazar olan Ksenophon ise taklit (mimesis) sozciigiiyle sanat
eserlerinin genel ozelliklerini, karakterin, seylerin, giizelligin taklit edilmesini diizenler
(age, s. 81). Keser’'e gore (2009, s.214) mimesis “taklit, yansitmadir. [k sanat
kuraminda, sanatin bir mimesis (taklit), gercegin taklit edilmesi oldugu ileri

stiriilmiistiir” der. Bu kuram ortaya koyan, sanatin temelinin taklit oldugunu savunan



ilk filozof Platon’dur. Platon’dan sonra mimesis kuramimi gelistiren diisiiniir
Aristoteles’tir. Aristoteles insanda dogustan gelen bir taklit yetenegi oldugunu,

“sanatcinin varliklarin 6ziindeki ideali taklit ettigini” soyler (age, s. 214).

Dionysos senliklerinde insanlar, tanr1 Dionysos’a taklit aracilifiyla ezgiler
sOylerek tapinmislardir, c¢iinkii Dionysos’a tapmma sekli de bir taklittir, insanin dogayi,
kendisini, korkularini, evreni, bilinmeyen tanrilar diinyasini, taklit aracilig: ile iletisim
kurmaya calisarak anlama cabasidir. Bu durum trajedi, komedi ve dram sanatlarinin
dogmasint saglamistir. Resim, heykel, siir, edebiyat, miizik, trajedi, komedi ve dram
gibi biitiin sanatlar taklitten kaynaklanirlar. Her tiir sanatin 6zii taklittir. Bozkurt’a gore
(2012, s.119) “Aristoteles’de sanat, taklit (mimesis) ile baslar, arinma (katharsis) ile son
bulur; mimesis’de sanat¢1 ve nesne, katharsis’de ise alimlayici ve sanat yapit1 arasinda
bir iletisim ve etkilesim s6z konusudur” der. Evrenin 6ziinde bulunan ve insanda
dogustan var olan taklit ictepisi ile sanat ortaya ¢ikmustir. Aristoteles’de sanat; “olasi,
gercek gibi ve zorunlu olaylarin 6zgiirliik(¢iiliik), diizen ve giizellik sinirlar1 i¢inde taklit
edilmesinde yararli, etik, egit(bilim)sel bir zevk goriir ki bu da sonu¢ olarak ortaya
cikan psikoloji, sempati ve insanseverlikle belirlenir” ( Castelli, 2013, s.82). Bu sebeple
sanatin yol actigi zevk ile etik’in insanda ortaya c¢ikardigi psikoloji, sempati ve

insanseverlik duygulari ile arinma (katharsis) yasanir.
1.1.1. Platon’da Mimesis

Sanatin islevini, ne oldugunu, insan icin tasidigr anlam ele alan, sanata dair
yaratmalarin ve zevklerin anlamini inceleyen, kisaca sanatla ilgili her tiirlii kavram ve
problemi analiz eden alana (felsefe dalina) sanat felsefesi denir. Ozellikle sanat ve sanat
alanindaki giizellik (estetik) konulariyla, sanatin nasil bir etkinlik oldugu iizerine
yogunlagsmak gerekir. Sanatin nasil bir etkinlik oldugunu Platon’un mimesis kuramu ile
acikliga kavusturabiliriz. “Sanat alaninda One siiriilmiis olan en eski kuram, sanat1 bir
tiir taklit olarak géren mimetik sanat kuramidir. Ve bu sanat kurammi gelistiren de

Antik Yunan filozofu Platon’dur” (Cevizci, 2008, s.458).

Mimesis, yalnizca sanati belirleyen bir unsur degildir, ayn1 zamanda Yunan
kiiltliriiniin temelini olusturmakta ve belirlemektedir. Mimesis ilk bicimiyle ‘mimos’
olarak kullanilmigtir. Mimos, buradaki kullannminda dans ile ilgili bir anlam ifade

etmektedir. Mimesisin genel olarak kullanilan anlami taklit-yansitma olarak



bilinmektedir. Platon, Devlet adli yapitinda mimesis kavramma taklit ve aldatma

anlamlar yliklemektedir (Tunali, 1983, s.73).

Platon diinyay1 ikiye aymrmaktadir; biri gercek diinya olan idealar diinyasi
ikincisi ise idealar diinyasinin yansimasi (taklidi) olan goriingiiler diinyasidir. Goriingii
kelimesinin sozliik anlami: gbzlenebilen, duyularla algilanabilen her seydir, her olay ve
olgudur. Dolayisiyla sanat eseri goriingiiler diinyasinin bir yansimast oldugu ig¢in
taklidin taklidi olmaktadir. Platon’a gore insanin amaci idealara yaklasmak olmalidir.
Sanat¢1 goriingiiler diinyasini yansitmaya calistigi i¢in gercekten uzaklasmaktadir.
Goriingiiler diinyasindaki nesnelerin birer kopyasi olan sanat “mimesis’ten bagka bir
sey degildir. Platon’un goriisiine gore deger sirasinda sanat eseri idealar ve idealarin
yansimast olan goriingiiler diinyasindan sonra gelmektedir. Platon’un sanat anlayisi

idealar kuramu ¢izgisinde gelismektedir.

Platon’un sanat kuramimin temelinde idealar kuramu ile akla ve erdeme dayanan
ideal bir devlet diizeni anlayis1 vardir. Platon i¢in idea kavrami dogruluk, iyilik ve
giizellik ilkelerini icerir. Platon’a gore devamli degisen suni goriiniimlerden olusmus
diinyay1 dikkate almayip “idealar”in zamana bagli olmayan giizelligi {iizerine
yogunlasirsak, “idealar” hiyerarsisiyle, giizel, dogru ve iyi “idealarinin en yiiksek ve

gizemsel anlayisina erisebiliriz (Strathern, 1998, s. 46-47).

Platon sanatin da bu ilkeleri icerdigini diisiindiigli icin, sanat1 da idea kavrami
baglaminda incelemistir. Platon Devlet adli eserinde idealar Ogretisine iinlii magara
mit’i ile baslar: Burada insanlar, bir magaranm igerisinde, magaranin girigine sirtlari
doniik bir sekilde sirtlarinda atesler yanan, magarada zincire vurulmus yaratiklara
benzetilmektedir. Insanlar, titreyerek yanan atesin insanlarmn oniindeki duvara yansiyan
golgesini gormektedirler. Bu insanlar sadece bu golgeleri gormekte ve gercek
sanmaktadirlar. Onlar, gercek gibi goriineni géz ardi etmeyi 6grenince ve de kendilerini
magaranin disindaki giin 1518ma cevirdiklerinde esas gercegin farkina varacaklardir

(Strathern, 1998, s. 46).

Bu baglamda Kavuran ve Dede’ye gore (2013, s. 53 ) “nesneler idealarin viicut
bulmus, somutlagsmis hallerdir. Mutlak gercek idealar diinyasidir ciinkii nesneleri var

eden ana kaynaktir. Bu bakimdan nesnelerin ilk hali ve 6ziidiir (age. 53).



Platon’a gore burada soz konusu olan magara Orneginde magara goriingiiler
diinyasin1 ifade ederken, magaranin digindaki varliklar ise idealar diinyasini temsil
etmektedir. Platon’a gore, idealar diinyasi, goriingiiler diinyasinda bulunan herseyin
aslmi barindiran yerdir. Dolayisiyla goriingiiler diinyasi, idealarin iyi veya kot bir
yansimas1 yani taklididir. Platon bu iki diinya arasinda gergeklesen yansimaya mimesis
adin1 vermis ve bu kuramu ileri siirmiistiir. Bu diinyada gordiiglimiiz hersey idealar
diinyasindaki nesnelerin ilk halinin bir yansimasidir. Sanat¢1 dogas1 geregi, gordiigiinii
yansitma ugrasiyla mesguldiir. Yani dogayr taklit etmektedir. Platon’a gore ise
sanat¢inin bu ¢abasi doganin taklidinin de taklididir. Platon’a gore ciinkii zaten dogada
bir taklittir. Platon’un bu tezinin saglamasi ise sedir ideasi Ornegidir. Kavuran ve
Dede’ye gore (2013, s. 53). “Platon marangozun hicbir etkinligi olmadigini sdylerken
sedir ornegini kullanmistir” Burada kusursuz, sonsuz, eksiksiz, tiim olgunlugu kendi
icinde barmdiran, mutlak yani ideal olan sedir kavraminin kendisidir. Marangozun
yapmis oldugu sedir ise asil olan sedir kavrami kadar mitkemmel degildir ¢iinkii artik
kusurludur ve eksikleri vardir (age, s. 53).Goriingiiler diinyasinda goriilen bir sedir,
idealar diinyasinda bulunan bir sedir ideasmin yansimasidir. Sanat¢inin ise goriingiiler
diinyasindaki bir sediri tasvir etmesi ise, idealar diinyasinda biricik olan sedirin

taklidinin taklidi olmaktadir.

Antik Yunan’da Tanr1 semavi dinlerdeki (tek tanrili dinlerdir) gibi soyut bir
yaratan olarak diiniisiiniilmemistir, Yunan diisiiniirii Platon’a gore evrenin yapicisi,
kurucusu ve evrene bi¢im kazandiran tanrisal giic Demiourgos’tur. Ilahi bir sanatci
olarak diisliniilmiistiir ve evren ruhu anlamina da gelmektedir. Demiourgos, bir amaca
gore olusturulan salt bicimler olan idealar1 6rnek alarak diinyay: yaratmustir. Bu goriis
diinyay1 yoktan var eden yaratici bir tanrinin oldugu fikrinden uzaktir. Bir idea olarak
sedir ‘demiourgos’un eseridir. Goriingiiler diinyasindaki sedir marangozun, sedirin

tasviri ise sanat¢inin eseridir (Akarsu, 1998, s. 50).

Demiourgos (tanr1) sedirin yaraticisi, marangoz is¢isi, sanat¢i ise taklitgisidir.
Platon goriingiiler diinyasindaki sedir yansimasimi bile ideal sedirin yanmda kusurlu
olarak goriir, taklidi bile kusurludur. Sanat¢i ise bu kusurlu taklidin de taklidini yaptig1
icin tamamen nesneyi ideadan uzaklastirir. Ve Platon i¢in sanat¢inin taklidi taklit etmesi
zaten bos bir cabadir. Platon sedir drneginde sanat¢cinin taklidi taklit etmeyi birakip,

ideal olana erismeye caligmasi gerektigini savunur. Yani sanat¢it bir aynadan daha
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fazlas1 olmali, goriingiiler diinyasini asan ve ebedi olan bir gorkem araciligiyla bizi

idealara ulastirmalidir.

Platon’a gore sanatci bu eylemiyle gercegi saptirmakta ve insanlar1 yaniltmakta
hatta illiizyon yapmaktadir. Bu eylem ise taklidin taklidini goren halki ideadan olduk¢a
uzaklastirdig1 icin Platon sanatc¢iy1r devletten kovmakla tehdit eder. Platon’un magara
ornegindeki illiizyonist, onun sanat¢i hakkindaki diistincelerini agiga cikarir. Sanatci
sedir tasvirini kendi goziinden, diisiincelerinden ve nesneye olan konumundan yansitir
ve biz de sediri sanat¢cmin gordiigii gibi goriiriiz. Boylece sedir tasviri bizi sedir ideasin-
dan uzaklagtirarak, marangozun sedirinin yorumlanmis bir taklidine gotiiriir ve ideal
olandan uzaklastirir. Sanat¢1 bu eylemiyle hem demiourgosu hem de marangozu kiigiik
diisiiriir. Platon’un ideal devlet anlayisinda sanat¢inin akibeti; taklidi taklit ettigi ve
ideadan uzaklastirma eylemini siirdiirmeye devam ettigi halde devletten
uzaklastirilmaktir. Ciinkii edebiyat, siir, tiyatro gibi bir ¢ok sanat eseri duygular1 cosku
aracilifiyla serbest biraktigi icin insami akildan uzaklastirir. Ancak akil ile hareket
ettigimizde duygularimizi kontrol altina alabilir ve bu sekilde goriingiiler diinyasindan

etkilenmeden ideal olan’a ulasilabilir.

Yukarida da belirtildigi gibi yalnizca “taklit¢i” olan sanatciyr Ulger’e gore (
2013, s. 22) “Platon’un sanatcilar1 Devlet’ten kovma mitinin diisiince tarihinde yanlis
anlasildigiyla 1ilgili olarak Collingwood da kuvvetli bir elestiri yiikseltir”. Bu da
Platon’un her sanat1 ya da her sanatciyr reddetmedigini gosterir. Platon’un ideal sanati
giizeli, ahlaki ve metafizigi kavrayan ve bu kavramlarin dogrulukla sentezinin
yapilabildigi bir anlayisa sahip olmalidir. Resim gibi benzetmeci sanatlar bu tanimin
disinda kalirlar. Fakat yine de genclerin egitiminde yiiksek sanati 6nemli bir yere sahip

oldugunu diisiiniir (age, s. 22).

Aristoteles’ten Once katharsis kavramini Platon’da da goriiriiz. Platon’da dogru
bilgiye ulagsmak i¢in katharsis zorunludur, bir ulasim aracidir. Dogru bilgiye ulagmak
icin gerekli olan katharsis’e ise en iyi sekilde tartisma yoluyla ulasabiliriz. Platon’un
katharsis icin gereklilik olarak gordiigii tartisma kavrami ise Sokrates’in ileri siiriip,
Platon’un gelistirdigi bir diyalektik kokene gitmektedir. Aristoteles icin ise katharsis
yalnizca sanat eseri karsisinda gerceklesen bir arinma eylemidir. Aristoteles, Platon’un

katharsis icin tespit ettigi arinma kriterlerinin bir sanat eseri karsisinda ve sanat eseri
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aracihifiyla gerceklesecegini diisiinmiistiir. Bu ylizden Aristoteles katharsis icin
tragedyay1 gereklilik olarak goriir. Fakat Platon ise sanat eserinin duygularimizi
harekete gecirip bizi daha da duygusal yani daha da zayif kildigin1 savunarak
tragedyalara kars1 cikmistir. Yani bir mimesis olarak gormiistiir. Platon i¢in sanat eseri
bizi katharsis’den daha da uzak kilan bir seydir. Sanat eseri yiiziinden arinmak yerine

aldanmis oluruz (Can, 2006, s. 65). Bu baglamda:

“Tragedyalardaki sanat duygulamimlari, Olciilii ve dogru olmak icin gereken
armmayt bulandirir, diigiinceyi idea’larin bilgisinden uzaklastirir, sanilara saplar.
Arinamanus, 0olgiiliiliige  sahip olamamis kimseler, tragedyalarin coskusuna
kapilmig olanlardir, ya da tragedyamin coskusuna kapilanlar arinamazlar.
Bunlarin Devlet’de yeri yoktur” (Can, 2006, s. 65).

Platon’da katharsis yalnizca “dogru bilgi” icin yapilan (zihinsel) bir eylemdir.
Platon’un katharsis’inin bu amaci ise onu etik kilar. Fakat Aristoteles’te ise bu eylem
duygularin harekete gecmesiyle birlikte gerceklesir. Aristoteles bu yilizden Platon’un
aksine tragedyayi ‘katharsis’in merkezine yerlestirir ve Aristoteles’in bu eylemiyle

katharsis yeni bir anlam kazanir (age, s. 66-67).

H. Ulger’e gore (2013, s. 196) Aristoteles’de “sanat poetik bir ‘yapma-yaratma-
varliga gelme’ olarak goriilirken, iiretimsel ve ontolojik anlamda temelinin mimesis
olmasi (Platoncu paradigma) durumu aynen siirdiiriiliir”. Yine de Platon, sanati mimesis
bir kavram olarak gormiistiir. Platon’un mimesis sanat anlayisi, Ogrencisi olan
Aristoteles’te de diisiince olarak devam etmistir. Fakat Aristoteles’in mimesis sanat
anlayis1 bazi agilardan Platon’un sanat anlayisindan ayrilmaktadir. Aristoteles’e gore
mimesis, sanat¢inin yaratici etkinligidir. Insanda yaradilistan gelen bir taklit yetenegi ve
hazzi vardir. Sanat¢i, doganin eksik biraktigr alanlar1 doldurmaya c¢alisir, olaylarin ve
varliklarin Oziinii taklit etmeyi amaclar. Aristoteles’e gore sanat¢inin bu mimesis ve

katharsis anlayis1, Platon’un diisiindiigii kadar olumsuz bir nitelige sahip degildir.
1.1.2. Aristoteles’te Mimesis, Katharsis, Tragedya Kavram ve Biitiinliigii

Iki biiyiik sistem diisiiniirii olan Platon ve Aristoteles sanat ve sanatsal
yaratmanin dogasi iizerine Onemli tespit ve degerlendirmede bulunmustur. Platon
anlasilmadan Aristoteles’in sanat kurami tam olarak anlasilamaz. Karsimiza temelde iki

farkli kuram ciksa da Aristoteles’in sanat kurammin kokeni Platon’a dayanmaktadir.
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Fakat yapisal olarak Aristoteles’in sanat kurami ¢ok farkl bir noktada ilerler, ileri bir
sanatsal tiretim kavrayisina ve sanatsal kategorilere ulasir. Sanat kavrayis1 Platon’un
ortaya koydugu sinirlarin otesine gecer. Sanat Ozel bir varlia gelme alani olarak

goriiliir ve dzerk bir yarati alam olarak kabul edilir (H. Ulger, 2013, s. 196).

Aristoteles insanlarin dogalar1 geregi bilmek istedigini, bilme faaliyeti siireci
icinde olan insana duyusal ve tinsel olarak her tiirlii bilmenin dogal bir haz verdigini
ifade ederek yasami estetize eden bir siirece doniistiirmektedir. Insanlar dogalar1 geregi
bilmek istiyor ve bundan haz aliyorsa, sanat yoluyla da bir 6grenme gerceklesebilir ve
bundan haz alabilirler. Bu baglamda sOyle bir hakikat ortaya cikar; insanin anlama
istegi, bir seyleri taklit ederken Ogrenmenin gerceklesmesidir. Boylece Aristoteles
sanatin Ogretici ve bir bilgi tasiyicis1 olmasi yaninda “sanatin”, “‘sanatsal yaratma” ve
“sanatsal meydana gelme” igeriklerinin epistemik (bilme) yOniinden giiclii oldugunu
vurgulamaktadir. Aristoteles’e gore mimesis, sanat¢cinin yaratici etkinligidir. insanda
yaradilistan gelen bir taklit yetene§i ve hazzi vardir. Sanatci, doganin eksik biraktigi

alanlar1 doldurmaya calisir, olaylarin ve varliklarmn 6ziinii taklit etmeyi amaclar (Ulger,

2013, 5.196-197).

Aristoteles Poetika’sinda oncelikle mimesis’in sanatla olan iliskisini kesin olarak
bilinir kilmak ister. Aristoteles’e gore tragedya, komedya, dithyrambos siiri, fliit, kitara
sanatlarinin hepsi birer taklittir (mimesis). Taklit olan sadece bu sanatlar; edebiyat ve
miizik sanatlar1 degil, ayn1 zamanda figiirativ sanatlar da taklide dayanir. Ciinkii sair de
bir ressam veya diger bicim verici sanatcilar gibi taklit ederek tasvir etmektedir. Biitiin
bu ad1 gecen sanatlarin 6zii taklit’e (mimesis) dayanir. Burada adi gecen sair tragedya
ozanidir ¢linkii tragedya iginde siirsel anlatim bulunan bir oyun tiiriidiir (Tunali, 1983, s.
98). Destan; kelime olarak fars¢a kdkenlidir. Eski zamanlarda, tarih 6ncesinin tanrilari,
tanrigalari, yari tanrilari, savas, gog, dogal afet, toplumsal olaylar, yigitlik, ask, dostluk,
Olim ve yurt sevgisi gibi konular1 isleyen uzun siirlere destan denir
(https://www.bilgenc.com/destan-nedir/). Destan ve tragedya ayni konular1 iglemesine
ve ayni araglar1 kullanmasina karsin destan ve tragedya arasindaki fark, taklit edis
biciminden gelmektedir. Destan siiri anlatici bir {isluba sahiptir. Tragedya ise

kahramanlarini1 dramatik bir bicimde temsil eder (Comert, 2008, s. 73).



13

“Aristoteles’in “mimesis” kurami sanatlarin taklit icin kullandiklar: arag
yoniinden, taklit tarzlart bakuimindan ve taklidin yoneldigi obje bakimindan olmak
iizere ii¢c noktada ele alinmuistir. Taklit aract bakimindan sanatlar, figiiratif
sanatlar (renk,¢izgi ve figiir sanatlart), miizik (armoni, ritm, s6z sanatlari) ve
dans (ritmik hareket sanati) olmak tizere iice ayrilir. Taklit tarzi bakumindan
sanatlar, oOykiileme, bicim ile hareket halinde ve eylem icinde gosterme (tiyatro
sanatlari :tragedya, drama, komedya) olmak iizere iki tiirliidiir. Taklidin
yoneldigi obje, yani mimetik obje bakimindan da sanatlar, etik acidan olmak
iizere, ya iyiye, ya gercege uygunluga (ortalama), ya da kétiiye yonelir ve bu
degerleri islerler. Insan taklit eden bir varliktir; taklit yoluyla égrenme insana
zevk verir. Insanda taklide yatkinlik gibi dogal bir egilimden baska dille, uyumla
ve ritmle taklit etme egilimi de vardir;, bunlarla taklide baskalarindan daha
yatkin olanlar giderek yetkinlesip siirin dogmasint saglamuslardir. Doganin
sanatla beslenmesi gerekliligide béylece ortaya ciknustir; doga, diizensizlik ve
karisikliktir; oysa sanat, yontem, kuram ve kurallar toplulugudur; diizenli
kaostur” (Bozkurt, 2012, s. 127).

Aristoteles’te sanat; sadece salt gercekligin yansitilmast amacini giiden bir
etkinlik ya da bayagi ve ucuz bir taklit¢ilik cabasi degildir. Ona gore sanat parcalarin
uyumlu bir biitiin olusturmasidir. Sanat eseri zorunlu bir birligi icerir. Birlik, uyum,

parcalarin zorunlu baglantisi ve diizen giizeli olusturur (age, s. 127).

Tragedya biitiinliigli ve belirli bir uzunlugu olan ciddi bir hareketin taklididir.
Tragedya, anlat1 (6ykiileme) biciminde degil, dram (oyun) bi¢cimindedir. Siislii ve giizel
bir dili vardir. Giizel dil; ritmi uyumu ve ezgisi olan dildir. Tragedya baslica alt1 6geden
meydana gelir: Konu (mythos), karakterler, dil, diisiince, sahnede temsil ve miiziksel
diizenleme. Bunlardan en 6nemlisi konu’dur, yani bir takim olaylarmm dayandigi neden
ya da bu nedenlerin sonuglarinin diizenlenmesidir. Tragedya, kisilerin degil, hareket ve
yasamin taklididir. Yasamin icinde bulunan hareket ve eylem halindeki insanin bu
eylemler sonucunda icinde bulundugu durumun taklidi ve bu taklidin
oyunlastirilmasidir. Tragedya tam bir biitiinliige sahip bir hareketin taklididir
dolayistyla belirli biiyiikliikte bir biitiin olusturmak zorundadir (Comert, 2008, s. 66).
Bu baglamda:

“Bir “biitiin”; basi, ortasi, sonu olan bir seydir. “Bagslangi¢c”, bir seyden
sonra bulunmak zorunda olmayan seydir; ama baska bir seyin ondan sonra
bulunmasi dogaldir. “Son”, bir baska seyden sonra bulunan seydir; “son” ya
kendinden once gelen seyin gerekli bir sonucudur ya da olaylarin dogal ve
gercege uygun diizeninde, sadece o seyi izler. “Orta” ise; baska seyden sonra
gelen, ama ay1 zamanda kendisini bagka bir seyin izledigi seydir. Bu bakimdan
konularin iyice diizenlenlenebilmesi ve biitiinliige sahip olabilmesi icin, herhengi
bir yerden baslamamasi ve herhangi bir yerde bitmemesi gereklidir; simdi
aciklanan baslangi¢ ve son ilkelerine uymalidirlar” (Comert, 2008, s. 66).
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Bir seyin giizel olabilmesi i¢in boliimlerden olusan herhangi bir nesne ya da canli
bir varlik olsun, boliimleri i¢inde belli bir diizene sahip olmali ve bundan baska kendine
0zgii bir biiyiikliige de sahip olmak zorundadir. Nitekim giizel, biiyiikliikk ve diizenden
meydana gelir. Bu yilizden de giizel bir yaratik ne ¢ok kiiciikk olmalidir ¢iinkii bu
durumda algilama smirlarimizin altinda gérme yetimiz net goremez, ne de ¢ok biiyiik
olmalidir o zaman da biitiinliigiinii birligini algilayamayip, bakislarimizla onu
kavrayamayiz. Bu sebeple canlilarda ve genellikle, cisimlerde, onlar1 giizel olarak
yargilayabilmek ic¢in belirli bir biiyiikliigiin olmas1 ve bu biiyiikliigiin , bir bakista,
biitiinliigi icinde kolaylikla goriinmesi ve algilanabilmesi zorunludur. Ayni sey
muhakkak tragedya icinde gecerlidir. Tragedyanin konusununda belirli bir uzunlukta
olmast ve bu uzunlugun biitiinliigli icinde akil tarafindan kolaylikla kavranabilmesi ve
konunun giizel olmasi i¢in biitiin bunlar sart ve gereklidir. Boylece bir dizi olay, gercege
uygunluk ve zorunluluk yasalarina gore birbirini izleyerek gelissin ve hareketin baslica
kahramanlarina, mutluluktan mutsuzluga veya mutsuzluktan mutluluga ge¢gme olanagi
versin. Tragedya tek bir hareketin taklidi olarak tam bir biitiin olusturur. Bu hareketi
olusturan bolimler kendi aralarinda Oyle bir diizenlenmelidir ki, boliimlerden biri
degistirildiginde ya da kaldirildiginda, biitiinlik kopmamali ve bozulmamalidir (age, s.

67).

Sanatsal yaratiy1 olusturan 6geler kendi aralarinda igsel bir baga sahiptirler. Kendi
dislarinda herhangi bir modele baglh kalmazlar. Bu gercege uygunluk ve zorunluluk
yasasidir. Mimesis’te taklit yoluyla sanatsal bir yarat1 oldugu i¢in yaratilan seye uyan,
onunla dzdeslesen, yasamin akisi icinde onunla tek bir sey olan yaratma eyleminin

kendisidir (Bozkurt, 2012, s.130).

Bu baglamda sanat eserinin 0gesi ve temeli olan birlik, uyum, pargalarmn zorunlu
baglantis1 giizeli olusturur. Bu giizel tragedyanin da temelini olusturmustur ciinkii
tragedya’da sanatsal bir yaratidir. Comert’e gore (Comert, 2008, s.66) “tragedyanin
dramatik (oyun) bi¢imi; acima ve dehset uyandirarak bir dizi olay araciligiyla, icimizi
yatistirir ve bizi tutkularimizdan armdirir (katharsis)”. Burada arinmayi saglayan sadece

acima ve dehset uyandirmasi degil ayn1 zamanda tragedyanin sanatsal etkileridir.

Tunalr’ya gore (1983, s. 118) Aristoteles katharsis’i 6zellikle tragedyanin Oniine biiyiik

bir etik ama¢ olarak koyar bu sebeple tragedyayr en {istiin bir sanat olarak
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degerlendirdigi goriisiindedir. ‘“‘Tragedyanin ©devi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir”’. Tragedya armdirict 6zelligi olan bir sanat
olarak diisiiniilmektedir. Bu arindiriciligi saglayan unsur ise etik kavranmudir. Tragedya
iki yonden ele almmaktadir. Birincisi, tragedyanmn ilk amaci ‘ruhumuzda korku ve
acima duygular’’ uyandirmaktir. Korku ve acima psikolojik durumlardir. Bu duygular
tragedyanin, trajik seyin 6ziinii ve kendini degil, onun uyandirdig: etkiyi gosterir. Korku
ve acima duygular1 getirme, tragedyanin son amaci degildir. Bir vasitadir; amaca,
ulasilmak, erisilmek istenen seye aracilik yapar. Tragedyanin asil amaci bu psikolojik
etki degil, tersine, onlar araciligiyla arinmaya, katharsis’e ulasabilmektir. Katharsis etik
(ethos) ile ilgilidir. Buradan tragedyanin Oziiniin etik oldugu ortaya ¢ikar. Katharsis’in
eamac1 bakimmdan yapilan bir belirleme ile tragedya, armdirci bir sanat olarak ahlaki
bir sanattir. Agirbash ve soylu eylemleri sairlerin taklit etmelerinden tragedya sanati
dogar. Ciinkii soylu ve agirbash karakterli sairler, ahlakca soylu ve iyi kisilerin iyi ve
soylu hareketlerini taklit ederler. Tragedya’yr doguran psikolojik ve etiktir, ¢linkii o,
agirbashi ve soylu sairlerin, agirbash ve soylu karakterleri taklidinden dogar. Biitiin
bunlarin toplami olarak biitiine baktigimizda tragedyanin amaci ve eregi belirtildigi gibi

psikolojik ve etiktir (age, s.118).

Tragedyaki olaylar kurmaca oldugu icin gercek degildir. Eger gercek olsalardi
sahnede gosterdigi iiziicli ve dehset verici olaylar yaratacaklarindan ¢ok daha farkli bir
etki yaratacaklardi. Onlar uzaklardan baska bir yerden bize dokunur ve bizi ilgilendirir.
Varolus sekilleri hayali yani kurmaca oldugu icin, temsil edilirken gosterilmesi
sahndedeki gosterim ile seyirci arasinda mesafe olusturur. Bu sebeple yasama ait
olandan bagka bir yerde yer alir. Bu mesafeyi ve kurmacay1 olusturan unsurlardan en
Oonemlisi taklit (mimesis) edilmesidir. Sahnelenen oyunlara kars1 yansiz olan seyircinin
goziinde, giindelik yasamda iirettikleri korku ve acima duygular1 ‘arindirict’ bir nitelik

tasirlar:

“Bu arindiricthgin sebebi, bu olaylarin sadece duyumsanmak yerine,
yasannusliklarin saglayamayacagi bir anlasabilirligi dramatik bir organizasyon
ile bast ve sonu olmasi, sahnelerin diizenli olarak art arda getirilmesi, bir biitiin
icinde birlestirilmis boliimlerin uyumu ve oyunun bicimsel biitiinliigii ile sahneye
tasimalaridir. Onlart basitlestirerek, yogunlastirarak, sistemli hale getirerek
sadelestiren bir senaryonun mantigiyla, raslantisal olamin ve dzel olanin
anlasilmazhigindan kurtarilan insan acilart trajik kurmacamin aynasinda bir
anlama nesnesi haline gelir. Kendilerine ait tarihsel ve toplumsal bir cerceveye
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bagli tiim dzel olaylart ve karakterleri degerlendirerek, cok daha genis bir anlam
ve erime ulasirlar” (Vernat ve Naquet, 2012, 5.332).

Bu baglamda seyirci tragedya’daki eylemi kendisi birebir o aciyr ve korkuyu
deneyimlemedigi, yasamadigi icin bu durumun sanat eseri ve seyirci arasinda bir mesafe
olusturmasi s6z konusudur. Bu mesafe araciligiyla duyusal ve ruhsal olarak bir
o0grenme, bilme gerceklesir, bu mesafeyi ve mesafe sonucunda 6grenme ile bilmeyi
meydana getiren taklittir (mimesis). Bunun sonucunda da katharsis yasanir. O halde

gercegin sanatsal taklidi gergekten daha cok hosumuza gider.

Bozkurt’a gore (2012, s.120) “sanat ruhsal alandan duyusal alana uzanir bu sebeple
sanat da estetige dayanir. Estetik ise bilgi ve zihin ile ilgilidir. Bu ikisinin birlesiminden
estetik haz, hoslanma dogar”. Bu bakimdan sanat eseri karsisinda ve tragedya sanatinda
arinmay1 saglayan biitiin bu bilgilerin toplami ve sonucu olarak ortaya cikan seyircinin

duyumsadig estetik hazdir.

Tiimkaya’ ya gore (2008, s.7) Nietzsche’de sanat eseri, yaraticisi biz insanlar olan,
imgeler ve estetik goriiniimlerin diinyasidir. Ciinkii “diinyanin var olusu sadece estetik
bir fenomen olarak anlagilabilirse”, insan i¢in yasamak ancak o zaman katlanilabilir bir
sey durumuna gelebilir. Diger sanatlar gibi tragedya sanati da bu diinyay1 imgeler ve
estetik goriintimler diinyas: kildig1 i¢in yasamin seyirci tarafindan etkin bir bigimde
algilanarak olumlanmasini saglar. Bu nedenle Antik Yunan tragedyasinda seyircinin

konumu 6nemli bir yer tutmaktadir.

1.2. Kavram Olarak Dram

Sener’e gore (1993, s.10) “antik Yunan tragedya ve komedyasinin kaynagini
arastiranlar, dramm tanr1 Dionysos i¢in yapilan ritiiellerden dogdugunu ileri
sirmiislerdir” der. Max Miiller, Wilhelm Mannhardt, Adrew Tang, E.B. Taylor,
William Robetson gibi bilim adamlar riitiie]l konusu {izerine inceleme ve arastirma
yaparak ilkel insanlarin inanglar1 ve ritiielleri ile bugiinkii halk bayramlar1 arasinda
baglant1 kurmuslardir. Bu sebeple bilim adamlarina gore, modern bayramlar eski biiyii
torenlerinin yapisal olarak ayni Ozellikleri tasiyan pargalarm devami niteligindedir.
Ritiieller; giinlerin uzamasi, kisin sona ermesi ile baharin gelmesi, tarlalarin canlanmasi,

tiremenin artmasi i¢in yapilan bolluk ve bereket duasi 6zelligini tagir. Bayram esnasinda
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cinsel Ozgiirlik tanimnmaktadir bunun nedeni ise hasadi giivence altina almaktir. Bu
ayinlerde insanlarin yasaminda ve yasamdan gerceklesmesini istedigi durumlar

simgesel olarak canlandirilir (age. s. 10-11).

“Evrimci goriigii benimsemis olan ve bulgulari ile bu goriisii geligtirmis
olan Sir George James Fraser’in izinden giden Jane Harrison, Gilber Murray,
Francis Macdonald Conford, dramin ritiiellerdeki taklitten dogdugunu kabul
ettiler ve Antik Yunan dramuun yapisal ozellikleri ile ritiiellerin yapist arasindaki
benzerlige dikkati cektiler. Pickard Cambridge, E.K. Chambers, Allerdyce Nicoll,
Eric Bentley gibi tiyatro tarihgileri bu savi benimsediler. Karsilastirmali
antropoloji, yalmiz Antik Yunan'da degil, tiim Yakin Dogu iilkelerinde, Uzak
Dogu’da ve Avrupa’da, mevsim degisimi sirasinda torenler yapildigini, bu
torenlerde oliip dirilme motifinin yer aldigini kabul etmektedir. Bununla beraber,
tiyatronun ritiiellerden dogarak gelistigini ve bagimsiz bir sanat dali olurken bazi
ozelliklerini degistirerek siirdiirdiigiinii kabul eden evrimci goriis ile, bir ¢ok ilkel
toplumlarm mevsim degisiminde yapilan torenlerinde benzer motiflerin
bulundugunu ileri siiren karsilastirmali antropoloji zaman zaman elestiriye
ugramistir. Bilim adamlarimin benzerlikleri olanaklarimin otesinde zorlayarak
sonuglar ¢ikarttiklart ve inandirict olmayan genellemelere gittikleri ileri
siriilmiistiir” (Sener, 1993, 5.11).

Tiyatro’nun, Antik Yunan’da bereketi, tarimi, iiziim ve sarabi simgeleyen tanri
Dionysos i¢in yapilan taklitli sarki ve danslardan dogmus oldugu savi benimsenmis

durumdadir (age, s.11).

Nutku’ya gore (2001, s. 15) insanoglunun ilkel donemlerden bu yana oyuna, taklide
ve onu birlikte yasamaya deger vermesinin iki temel nedeni vardir: “biri kendinden
otede olmaya yoOnelik icgiidiisel egilimi, 6teki de onun, bilinmeyen seylere, kutsal ve
gizemli olana karsi duydugu korkuyla karisik &zlemidir”. Insanlarin giincel yasamsal
gereksinimlerini temin etmeleri Ornegin; avladiklar1 hayvanlar, dalindan koparip
yedikleri meyveler, yagmura baskina kars1 kurduklar evler, suyu gegmek i¢in yaptiklar:
sallar dogaya sagladiklar1 tistiinliigiin bir gostergesidir. Doganin siirekli insan yagamini
etkisi altina almasina karsin insan da edinmis oldugu bilgiler, deneyimler ve tecriibeler
araciligiyla belli bir bilince ulasarak dogal olan1 degistirerek iistiinliik saglama yoluna
gitmistir. Bu baglamda asagidaki ‘Gorgon Basli Antefiks’ gorseli anlatilmak istenen

konuya bir ornektir:
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Resim 1: Gorgon Bash Antefiks, M.O. 6. yiizyil

Erken donem Yunan mimarisinde bir kiremit sirasinin bitis noktasimi ortmek icin
kullanilan plakalardir. Cogunlukla kotii ruhlar1 kovacagma inanilan canavar

bicimindedir ( Dixon, 2013, s. 54).

IIkel insan edindigi bilgileri oyunlarla; tartimli-6lciilii, hareketler yaparak, sesler
cikararak, dans ederek topluca degerlendirmislerdir ve bu durum ilkel insanin dogaya
olan istiinliigliniin anlatimidir. Bu ilkel oyunlar giderek daha belirgin, siirekli ve diizenli
hale gelmis bu sebeple ritiieller ortaya ¢ikmistir. Ritiiellerin ortaya ¢ikmasiyla insanin
doga ile olan iliskisinde biiyli varolmus bu sebeple dogal olanin disinda kalan bi¢imler;
cesitli giysiler, maskeler, tartimli hareketler, gizemli seslerin kullanimi sanati ve

sanatsal anlatimi1 var etmistir (age. s.15).

Nutku’ya gore (2001, s. 27) “drama” eski Yunancada “bir sey yapma” ya da yapilan
bir sey anlaminda kullanilirdi”. Dram sozciigiiniin Yunancadaki bagka bir anlami ise
‘oynamak’tir (age, s. 27). Oyun, insanda dogal olarak var olan, mekanik olmayan ve
insanda zevk duygusu uyandiran oyun ve oynama eylemidir. Oyun hayatin her alanina
yansir ¢iinkii yasam da bir oyundur, dogumdan 6liime basi1 ve sonu olan dongiisel bir
biitiindiir (Tekerek, 2006, s. 47). Oyun kavrami dram sanatinin kaynagimi olusturan

Oonemli bir unsurdur. Tekerek’e gore (2006, s. 47) “Oyun’un belli bir zaman ve mekan
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cercevesinde giindelik hayatin disma c¢ikarak, gerilim, denge, tartim, birbirinin yerine
gecme, karsitlik, cesitleme, birbirine eklenme, ayrilma ve ¢oziim gibi 6zellikleri” ritiiel
ve mitlere yansir. Bu 6zellik yukarida da belirttigimiz iizere sanatsal anlatimi var ederek
dram sanatinin dogmasini saglamistir. Ersoy’a gore (2002,s. 37) “sanatin oyundan
ciktigin1 savunanlar da vardir” der. Ilkel insanin geriye kalan bos zamanlarinda higbir
amaci olmadan yapilan cabalar ve eylemler oyun bi¢iminde ortaya c¢ikar. Bos kalan
insan bir siire dogay1 ve esyayr seyrederek vakit gecirir ve oyalanir. Bir siire sonra
izlemek yerine harekete gecerek dogada bulunan nesneleri siisleme yoluna giderek,
kendine hos ve giizel goriinmesini saglar. Oyun viicuda hareket saglar, enerji verir ve

ayrica i¢ giidiisel olarak insana seving de verir (age, s. 37).

Buradan anlasilacagi iizere oyunda bir taklittir ve taklit etmek icinse harekete ve
eyleme gereksinim vardir. Taklit; oyunun dogmasmni, oyun da taklidin dogmasini

saglamugtir. Biitiin bunlar ise sanatin ve dram sanatmin dogmasina sebep olmustur.

Nutku’ya gore (2001, s.27) antik tiyatronun gelismesiyle sézciik sadece “herhangi
bir kimsenin herhangi bir sey yapmasi degil, belli bir kimsenin, katilanlara anlami olan
bir sey yapmasidir”. Dram sanatinin niteliklerini kesin bir bicimde ortaya koyabilmek
icin dramatik olan ile olmayani ayirt edebilmek gerekir (Nutku, 2001, s. 28). Bu

baglamda dramatik olan:

“Her seyden iénce Insan’la ilgiligi olan bir duygudur. Insan yasamini
temel alan ve bu yasamdaki bir sorunu, bir ami, bir diisiinceyi ya da duyguyu
ileten bir goriiniimdiir. Dram sanati ise bu insanla ilgili olan seyi sanatsal bir
yaratisla canlandiran iiretim igidir. Dram sanatin ilk temel ilkelerini ortaya
koyan Aristoteles, bunu, “yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden
yaratilmasi” olarak aciklamistir. Bagka bir deyisle, dram sanati yagamin kendi
degil, ama yasamdaki gercekligin yansilanmast’dir; gercekligin oldugu gibi
aktariligt  degil, gercekligin belli bir kimsenin yaratis ozellikleri ile
yansilanmasidir. Ayrica, dram sanatum obiir sanat yaratilarindan ayiran ozellik,
yvansitlanma,  isleminde  yasamin  kisiler  yoluyla  sahne  iizerinden
canlandirilmasi’dir. Siir sozciiklerle, resim ¢izgi ve renklerle, miizik uyumlu
seslerle vyansilar. Oysa dram sanatinda yaganun yansilanmast canlandirma
yoluyla olur. Bu canlandirmada, oyuncu yalnizca insan goriiniimiinde degil,
hayvan, bitki, nesne, bocek gibi goriiniimlerle de seyirci Oniine c¢ikar. Ancak
bunlarin tiimiinde odak noktast insan ve insanligi ilgilendiren seylerdir. ” (Nutku,
2001, s. 28).

Dolayisiyla dram sanati hareketin taklididir bu nedenle bir eylem sanatidir. “Dram

Sanat1” kitabinda Sener’e gore (2003, s. 42) “eylem insandan dolay1 ve insanla iligkisi
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oraninda Onemlidir”. Eylemi gerceklestiren, oynayan kisi, toplumdaki iligkilerin
diizenine, toplumsal sorunlara, yasalara ve bu sorunlar1 sorgulayarak nedenlerine 151k
tutar; bu durum araciligiyla yasam ve gercekler karsisinda kendi kisiligini tartip
degerlendirir. Toplumsal gondermeler ne kadar yogun olursa olsun, dramda ilginin odak
noktast toplumu olusturan insandir. Bu bakimdan dramin 6zelligini gosterebilmek icin
oyun yazarlar1 olaylar1 kurgularken bireysel 6zellikler iizerinde durmaya ve kisilikleri
aciklamaya onem verirler. Hatta usta olan oyun yazarlar1 sadece bunlarla yetinmeyip
insan1 smavdan gecirirler. Smavdan gecen insanin kisiliginin biitiinliigiinii olusturan
ruhsal durumunu, ahlak degerlerini, gorgii ve bilgiye dayanan biitiin birikimlerinin
saglamligini denerler. Bu nedenle eylemi olusturan olaylarin tarihsel, toplumsal, moral
ve ruhsal boyutu olmalidir. insan Kisiliginin sinandigi, en iyi belirlendigi siirecler
yasamin esik durumlaridir. Bu esikten gecebilme cesaretini ve esnekligini gdsterebilen
insan yeni bir doneme girebilir. Fakat bu esigi atlayabilmek kolay degildir. Kisi boyle
durumlarda esik oOtesi durumlar1 gogiisleyebilmeli ve yeni kosullarla uyum iginde
olmay1 goze alabilmelidir. Esikten atlamayr goze alamayan kisi smnavi kaybetmis
demektir. Onun i¢in insamin uyumluluk, esneklik, cesaret, beceri gibi zorunlu olan
niteliklerinin toplumun 6gesi olabilmesi i¢cin smmanmaya en elverisli esik atlama

durumlaridir (Sener, 2003, s. 42-43).

Resim 2: Exekias, “Akhilleus Amazon Kralicesi Penthesiba’y1 Oldiiriiyor”, M.O. 6.
yiizyil
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Bu eserde bir esik atlama soz konusudur. Bu dramatik sahneyi Arkaik Yunan
donemi sanat¢is1 Exekias vazoya aktarmistir. Siyah-figiir tekniginin en biiyiik ustasidir.
Bu sahnede dramatik olan durum: Akhilleus oOldiiriici darbeyi indirecegi anda

diismania asik olur ( Dixon, 2013, s. 54).

Dram kavrami Antik Yunan’da biitiin tiyatro yapitlar: i¢cin kullanmilmigtir. Dramlar,
tragedya ve komedya diye ikiye ayrilmistir. Bu donemde edebiyat siirle 6zdes tutulmus,
tiyatro yapitlar siir olarak yazilmus, ask, ayrilik, 6zlem konularmni isleyen lirik siir ve
kahramanlik, savas, yigitlik konularini isleyen destansi ozellikler gosteren epik siirin
beraberinde sahnelenmek i¢in yazilmis Ol¢iilii ve uyakli olan manzum metinlere de
dramatik siir denmistir (https://www.turkedebiyati.org/dram-nedir-turleri-ozellikleri, 23.

05. 2018).

Dram ile tiyatro sanatlar: birbirlerine ¢ok yakin bagi olan, fakat iki ayr1 alani veren
kavramlardir. Her ikisinin de kendine 6zgii bicimi, boyutu ve sinir1 vardir. Dram sanati,
tiyatro sanatinin kuramsal ve yazinsal tarafim1 ele alir. Tiyatro sanati ise dram sanatinin
deneysel, gorsel-isitsel tarafin1 kapsami icine almaktadir. Bu bakimdan dram sanati,
tiyatro sanati yoluyla seyirci karsisinda gerceklesmis olur. Dolayisiyla Aristoteles i¢in
dram sanatinin ana ilkelerinden biri olan aksiyon olgusunun olmadigi yerde dram sanati
da olmaz. Ciinkili aksiyon bir oyuncunun sahne iizerindeki hareketi, bir diisiincenin,
iradenin ac¢iga ¢ikmasi ve bu hareketten ortaya ¢ikan gelisimdir. Bu sebeple bir konunun
veya kisinin sahne iizerindeki eyleminin canlanlandirilisindaki degisiklikleri konunun
ilerleyisini aksiyon saglar. Canli kisiler yoluyla varedilen bu fiziksel 6ge dram sanatini
diger sanatlardan ayiran onemli bir niteliktir. “Oyleyse, dram sanatimin birbirinden
ayrilmayacak, temel Ogeleri, yansilama, canlandirma ve aksiyon’dur” (Nutku, 2001, s.

28-29).
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Nutku’ya gore dram sanatinda dort temel uzam vardir:

“Nasil miizikte tiz, orta ve pes uzamlar varsa, tiyatroda da vardir. Tiz
uzamda tragedya vardir; c¢ok titregsimli, heyecanlandma, acima ve korku
duygularina yonelik, gerilimi cok, siiriikleyici, diisiindiiriicii ve denetimlidir. Orta
uzamda, ince tonda komedya yer alir; orta titresimli, meraklandmci, giildiirerek
diisiindiiren, gerilimi yumusak, siiriikleyici, ogretici ve denetimlidir. Orta uzamda,
kalin cizgili Jars: gevsek titresimli, eglendirici, giiliing durumlarla giildiiren,
gerilimi hafif, siiriikleyici, cekici ve denetimsizdir. Pes uzamda ise melodram yer
alir: titresimi az, paietik, icli, ciddi ve giiliing 6geleri yalin, gerilimi kesik kesik
olan, duygusal ve denetimsizdir. Antik donemde yalnizca iki uzam vardi: tragedya
ve komedya. Sonradan yukarda belirttigim iki uzam ortaya cikti. Bu dort temel
uzamdan da giderek cesitlemeler yapildi” (Nutku, 2001, s. 33).

Bu baglamda tragedya ve komedya dramatik bi¢imlerdir, bu sanatlar dram sanatinin
iki uzami olmasidan dolay1 kisileri aksiyon i¢inde gosterir. Tragedya ve komedya,

dramatik tiim farklarina ragmen dramatik sanat’in iki tiirii haline gelmislerdir.
1.3. Kavram Olarak Trajedi

Tragedya; Yunan efsanesi olan Dionysos senlikleriyle ortaya ¢ikmistir. Zamanla
sosyal, siyasal ve politik degisimlerin 151gmda tragedya bir oyun tiirii haline gelerek

tiyatro sanatinin dogmasina zemin olusturmustur.

Eski Yunan efsanelerine gore; Dionysos, en biiyiikk Grek tanris1 Zeus ile Tebai
kentinin kurucusu olan Kadmos’un kizi Semele’nin birlesmesinden diinyaya gelir.
Semele oliirken Dionysos’u dogurur. Bu dogum Atinalilarin inancina gore 6liimiin
yeniden yasam getirmesi anlamina gelmektedir. Oteki tanrilar gibi Dionysos da
mitolojik bir sekilde Oldiiriilmiistiir ama babasi Zeus ona yeniden can verir. Boylece
Dionysos 1iki kez dogan anlamina gelen dithyrambos vasifini kazanir. Sonradan
Dionysos icin koro ile sOylenen ezgilere dithyrambos denilmistir. Dionysos efsanesi
insanlarm bir tapinma seklidir. Dionysos genellikle sarabi, coskuyu, mutlulugu, yasama
sevincini, yardimseverligi ve bereketliligi ifade eden tanridir. Ona tapinmada coskun
danslar, miizik ve sarhosluga kadar giden bir asirilik yer alir. Bunlardan bagka tarim ile
iliskisinden dolay1 bereketin de semboliidiir. Dionysos yalnizca seving ve c¢oskunun

tanris1 degildir ayn1 zamanda ac1 cekme ve Oliimiin tanrisidir (Yiicel, 2015, 152).
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Resim 3: William Adolphe Bouguereau, “Dionysos’un Gengligi”, 1884.

Nutku’ya gore (2001, s. 34) tragedya, Yunanca “tragoidia” sOzciigiinden
gelmektedir. Tragos kegi, “oiddia” ezgi anlamimdadir” der. Ezgi ise belli bir sekilde ve
belli bir kural dahilinde meydana getirilen, iiziintii ve sikintiy1 anlatan, kulaga hos gelen
ve insanda haz uyandiran ses veya soz dizisidir. Teke ayakli satirler doganin ilkel
bicimde yasayan yabanil giiclerini yansittig1 i¢in baslarda koro da satirlerin goriiniimiine
girmektedir. Dionysos senliklerinde koro, tanrinmn ona bagh kolelerini temsil
etmektedir. Ilk donemlerde ise korodaki oyuncular teke derileri giyerek oyun alanina
cikmaktadirlar. Bu bakimdan tragedya tiirii de tanr1 Dionysos adina yapilan senliklerde

Tanr1’ya bir tapinma sekli olan keci ezgilerinden dogmustur (age, s. 34).

Bu tapinmalarda biiyiisel bir amac¢ vardir. Koro’nun satirlerin goriiniimiine
girmesindeki amag; kiligina biiriindiigii seyi taklit ederek dogadaki yabanil giiclerden,
bilinmeyen dogaiistii giiclerden biiyli ve ayin araciligiyla korunmak, Tanri’ya

yakinmaktir.

Dionysos efsaneleri ile bilyii ve tapinmadan dogan tragedya, Atina toplumunda
olan siyasal, toplumsal siireclerin etkisiyle gelisme gostermistir ve ilk olarak Yunanli

diistiniir Aristoteles tragedyanin kuramsal temellerini ortaya koymustur.

Atina’da toplumun zengin kesiminden ortaya cikan, yonetimi zorla, yasal

olmayan bir sekilde ele geciren kisiye tiran denirdi. M.O. VII ile VI. yiizyillarda
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Atina’da bazi diizen degisiklikleri ortaya ¢ikmaya basladi. Atina’y1 yonetmekte olan,
tiran soylular ve gittikge biiyliyen, giiclenen tiiccar sinif1 arasinda biiyiik bir catigma ve
yarisma boy gosterdi. Tiiccar sinifindan gelenler, zenginlikleriyle etki yaparak, tiran
soylularmnin topraklarmi koylilye dagitarak, koyliiyli yanlarina cekmek istediler.
Soylularin dinsel yonden koyliiler iizerinde etkin olan bir giic vardi. Bu gii¢ soylularin
denetledikleri Apollon ve Zeus torenleriydi. Tiiccar tiranlarin daha ¢ok bu giicii ortadan
kaldirmalar1 gerekiyordu. Akillica bir hareket ile bu dinsel giice saldirmadilar. Bu
durumu taklit ederek halka daha yakin, halkin sevdigi bir inan¢ kaynagi buldular. Bu
inan¢ kaynagi Dionysos’tur. Bu torenler hemen halk tarafindan benimsenmis ve
yayilmistir. Dionysos senliklerini baslatan Atina tiran1 Peisistiatos’tur. M.O. VL
yiizyilda baslayan senlik ilk baharda diizenlenmektedir. Antik tiyatronun dogusu bu
biiylik Dionysos senlikleri ile ortaya ¢ikmis bu senliklerde ozanlar arasinda 6diillii bir
yarisma diizenlenmesi de tiyatro sanatii dogurmustur. Dionysos senliginde sOylenen

Dithyrambos’u Midilli’li ozan Arion bulmustur (Yiicel, 2015, s.152).

Dithyrambos, Dionysos adina diizenlenen ayinlerde sdylenen onu dven duygulu
lirik siirdir. Dionysos’a adanan ilahilerdir. Ilahilerin konular1 zamanla ¢ogalmstir,
dithyrambos konularini tanrilardan ve kahramanlardan alan ilahiler yazilmaya baslanmis
ve goriilmemis bir gelisme gostermistir. Tragedya’nin gercekligi kendisini az veya ¢ok
tiyatro sahnesinde gostermeye devam eden ilkel ve mistik olan karanlik ge¢misin i¢inde
bulunmaz. Bu gerceklik Yunan kiiltiiriiniin ufkunu degistirerek getirdigi yenilikler ve
ozgiinliiklerin anlagilmas1 ile gergeklesebilir. Ik olarak sosyal kurumlarmn getirdigi
yeniliklere baktigimizda; Eski Yunan’da bulunan en yiiksek devlet gorevlisinin
otoritesine uyulmus (arkhon) organizyonun her ayrintisina varincaya kadar, meclisin ve
demokratik mahkemelerin tabi oldugu kurallara uyan tragedya yarigmalar:
diizenlenmistir. Bu nedenle tragedyanin kendisini tiyatrolagtiran ve biitiin yurttaslar
oniinde sahneye koyan kent devletinin kendisidir. Ikinci yenilik ise edebi bi¢imler
diizlemindedir; sahnede oynanmak, gostermek i¢in, hem dinlenmek hem de seyredilmek
icin bir siirsel tiir gelistirilmistir. Bu tragedya’nin kaynagi ve gercekligidir (Vernat,

Naquet, 2012, s. 255).

Tragedya  kokende  dogaclamalardan  meydana  gelmistir.  Gegmisi

Dithyrambos’larin yaraticilarina dek uzanir. Tragedya ozanlar1 olan Aiskhylos ve
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Sophokles tragedya’yr gelistirerek koklerinden gelen, satir oyunlarma 6zgii kaba

anlatimdan kurtularak, zamanla o agir baghiligini kazanmistir (Aristoteles, 2013, s. 26).

Tragedya, dram ve komedi sanatlar1 gibi insanlarin ritiiellerde, Dionysos’a
yapilan torenlerde korodaki oyuncularin taklit araciligiyla belli kurallar dahilinde dile
getirdikleri ezgilerle tanriya tapmma sekillerinden tragedya sanati ortaya ¢ikmistir. Bu
bakimdan Copleston’a gore (1986, s. 131) Aristoteles’de “bir trajedi ciddi olan bir
eyleme Oykiinmedir” der. Tragedya kendi i¢inde biitiinliik gosteren belli bir biiyiikliige,
basi, ortast ve sonu olan, sanat yoniinden giizellestirilmis eklemeler iceren bir dile
sahiptir, bir anlati degil fakat acima ve korku duygular1 yaratan olaylarin oyun
biciminde sergilenisidir. (age, s. 131). Tragedya kahramanlarini dram bi¢iminde temsil

eder ve konular dramatik olarak kurgulanir (Comert, 2008, s. 73).

IV. Yiizyilda Aristoteles tragedya’nin kuramimi ‘Poetika’ adli eseriyle ortaya
koymustu. Tragedya’nin temelini atmisti, kriterlerini belirlemistir. Tragedya insanlarin
o giine kadar yasadigi, hissettigi, i¢sel olarak bildigi seylerin insanlarin gozlerinin Oniine

acik ve somut bir sekilde getirilisidir (Vernat-Naquet, 2012, s.15).

Nietzsche’de, insan varlikla sezgisel degil de akil yoluyla bir iliski kurdugu i¢in
varlik hakkinda her daim yanilsama iizerine kurulu bir goriiniime mahkumdur. Sanat,
yasam ile ilgili her tiirli tezatli: i¢inde barindiran, hem yaratici, hem yok edici bazen
kotiiyli bazen de iyiyi yiicelten bir yanilsamanm kaynagidir. Boylece varlik ile ilgili
tahammiil edilmesi zor olan durumu yalnizca olumlayici sanatsal yetimizle katlanabilir
duruma getirilebilir (Tiimkaya, 2008, s. 4). Antik Yunanlhlar, varolusun korku ve
bilinmezligi karsisinda varligini devam ettirebilmesi i¢in korkularla arasina mitolojik
tanrilar diinyasini yerlestirmistir. Bu renkli hayal iiriinii tanrilar diinyasi araciligi ile
varolusun o korkung bilinmezligi 6niine bir perde cekilerek iistesinden gelinmistir. Bir
orta diinya olan tanrilar diinyas: araciligiyla mitos kiiltiirii estetik ve yaratici bir tutumla
zenginlesir. Yunan mitolojisinde, tanrilarin kendileri varhigin gelisme siirecini insanla
paylasir ve yasar, iyi veya kotil yasamla ilgili her seye kendileri de maruz kalir boylece
insan yasamina bir anlam, aidiyetlik ve gerekce kazandirir. Biitiin bunlar yanilsama
ithtiyacindan, katlanilmasi imkansiz, sagma gercekligin olumlanmasi isteminden dogar

(age, s.5).
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Tragedya, bir kahramanin yasamindaki, etrafindaki sartlarla miicadele etmesi ve
bu miicadele de maglup olarak iyi bir durumdan kotii bir duruma diismesiyle seyirci de
acima ve korku duygusu uyandiran bir oyun tiiriidiir. Kahramanin maglup oldugu sey
ondan ve onun yasamindan daha biiyiikk ve daha anlamli bir seydir. Kahramanm bu
miicadelesinden evrensel bir anlam ortaya c¢ikar ama bu sonu¢ kahramanin yenik
diismesiyle onem kazanir (Nutku, 2001, s. 33). Nutku’ya gore (2001, s. 34) tragedyanin
sozliik tanim1 sOyledir: “ciddi ve hiiziin verici karakterlerden kurulu ve sonu kotii biten
bir dramatik yapit” der. Tragedya bir ¢ighk gibi yasami yansilar; insanin cevresiyle
catismasini ele alir ve gosterir bununla birlikte insana kendi gerceklerini de gostermis ve
O0gretmis olur. Tragedyanin sonunda maddi ve manevi bir yok olus sz konusudur
(Nutku, 2001, s. 34). Antik Yunan tragedyalarmin kahramanlar1 ortalamadan iistiin olan
kisilerdir. Oliimciil bir yola girdiklerinin farkina varan Antik tragedya kahramanlar1 bu
durumu bildikleri halde gorevi geregi kurban edilme onurunu gururla tasiyan kisidir.
Usta tragedya yazarlar1 Oniinde sonunda 6lecek olan kahramanlarm Oykiilerini dile
getirirken iistiin nitelikleri ile biiyiik gorevlere layik olan ve bu gorevlere ozellikle
getirilen kahramanim ayaklarinin nasil olup da tokezledigini gostermislerdir (Sener,
2003, s. 49) Sophokles’in yazmis oldugu ‘Kral Oidipus’ adli eseri bir tragedyanin ve

tragedya kahramaninin nasil olmasi gerektigine dair dnemli bir 6rnektir:

“Tebai kralicesi Iokaste, gebeligi sirasinda hi¢ de hayra yormadig bir
diis gordii. Kocasi Kral Layos'la birlikte bu diigii yorumlamasi icin gozleri kor,
iinlii bilici Teyresyas'a (Teiresias) basvurdular. Bilici, dogacak ¢ocugun 07
babasini oldiirecegini ve kralice olan annesiyle evlenecegini soyledi onlara!
Haliyle dehsete kapilan aile; bebekleri dogar dogmaz ayak bileklerini deldiler ve
bir dagbasina biraktilar. Bebegi bulan bir ¢coban da onu, cocuklari olmadigin
bildigi Korintos Krali'min sarayina teslim etti. "Ayaklari sig" anlamina gelen
"Oidipus" adwvm verdikleri bebek; kralin o6zogluymus gibi benimsendi sarayda;
ozenle biiyiitiildii. Ne var ki bir giin, kralin 6zoglu olmadigr yollu bir dedikodu
calindr geng¢ Oidipus'un kulaginallGergegi dgrenmek icin Delfoy kentine gidip
iinlii bilici Teyresyas'a damisti. O da ona, babasuu dldiiriip anasiyla evlenecegini
soyledi. Bu sozlerden carpilmisa donen Oidipus; Korintos'taki saraya doniip
tanrilarca c¢izilmis babasimi oldiiriip anasiyla evlenmek gibi bir yazgiyi
beklemektense, baska bir iilkeye go¢c etmenin daha dogru olacagim diisiindiil] Bu
yiizden komsu iilke Tebai'yve dogru yola koyuldu. Dar bir gecide girdiginde icinde
iki adamin bulundugu bir arabayla karsilasti. Aralarinda kimin kenara cekilip
otekine yol verecegi konusunda c¢ikan kavga sonunda Oidipus; bu iki adami
oldiiriip yoluna devam ettil| O anda Tebai'de Sfinks adli bir canavar, oniine ¢ikana
bir bilmece sormakta ve bilmeyenleri dldiirmekteydi. Oidipus'un bilmeceyi dogru
yanitlamast iizerine canavar; tiinedigi kayaliklardan kendini ucuruma salarak
intihar etti. Boylece biiyiik bir beladan kurtulan Tebaililer, gece giindiiz bayram
ettiler. Tebai kral vekili Kreon; kral Layos'tan bosalan tahti ve kizkardesi olan dul
kralice Iokaste'yi odiil olarak sundu Oidipus'a. Artik Tebai krali olan Oidipus,
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Iokaste'yle  evlendi.  Bu  evlilikten  iki  ogluyla iki kizi  oldu”
(https://www.evrensel.net/haber/160348/kral-oidipus, 10, 06, 2018) .

Yillar sonra Tebai kralliginda bir veba salgini1 boy gostermistir. Bunun iizerine bu
duruma ¢oziim bulmak isteyen kral Oidipus iinlii kahin Teresyas’1 sarayma ¢agirtmigtir.
Teresyas Oldiiriilen kral Layos’un katilinin bulunup Tebai kentinden siiriilmedik¢e bu
salginin son bulmayacagini soylemistir. Her seyi bilen kahin kral Oidipus’un 1srarlarina
ragmen katilin kim oldugunu sdylememistir. Araya karis1 kralige Iokaste girer ve ona
eski kocas1 Layos’un, dar bir gecitte oldiiriildiigiinii soyler. Bundan sonra olaylar
¢coziilmeye baslar ve bilinmezlikler ortadan kalkmustir. Kral Oidipus babasinin kral
Layos oldugunu 6grenir. Oidipus babasmi 6ldiirmiistiir. Kralice Iokaste kocas1 oldugu
kral Oidipus’un 6z oglu oldugunu anlar ve biiyiik bir dehsete kapilarak kralice hemen
bir odaya gidip kendisini asmustir. Kral Oidipus ise intihar etmeyip gozlerini kor ederek
tanrilarin haks1z yazgisina kars1 bir cesit meydan okumustur

(https://www.evrensel.net/haber/160348/kral-oidipus, 10. 06. 2018).

Tebai kentinin tanr1 gibi gordiigi, diirtist ve insan sevgisiyle dolu kral Oidipus’un
basma bu sekilde kotii olaylarin gelmesi tragedyanin gorevini yerine getirdigini

gostermektedir ciinkii tragedya kahramaninin yikimi act uyandirmalidir.

Oidipus gibi tragedya kahramanlar1 Sener’e gore (2003, s. 50) “toplumun
bunalimli donemlerinde ortaya ¢ikan, yikimlariyla bunalimdan c¢ikilmasini saglayan
kurban kahramanlardir”. Bir aile lanetinden dolayr halkin veba hastaligr ile
cezalandirilmast sonucunda kral Oidipus kendini cezalandirarak tanrilarin 6fkesini
yatistirmis olacak ve bu sekilde adalet yerini bulacaktir. Bu bakimdan anlasilacagi iizere
ritiie] tragedya’ya doniigmiistiir bu doniisiim sonucunda tanrisal giiglerin yerini toplum
diizeni, Tanr1’ya kurban edilen se¢ilmis kisi yerine toplum i¢in kurban edilen kahraman

almistir (age, s. 50).

Vernant ve Naquet’e (2012, s. 20) gore bir ideali gerceklestirme sorumlulugunu
istiine alan insan, tanrisallik ile insanlik arasinda bir noktaya ulasir. Hem tanrisal
ozellikleri, hem de insansal Ozellikleri tek bir bedende toplar ve ayni zamanda hem
tanrisalliktan hem de insanliktan ayrilir. Trajik olan insan bdylece tiim birlesimleri ve
tiim ayrimlar1 kendisinde toplayarak ‘trajik biling’e ulasir. Bu durumu Schelling (2006,

s. 207); “Oznedeki oOzgirlik ile nesnel catisma olarak zorunlulugun gercek bir
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catismasidir” seklinde tanimlamistir. Bu baglamda Max Scheler’in ornegi Schelling’in

yukaridaki soziinii destekler niteliktedir:

Brutus Roma’yr seviyordu. Roma’yr sevinek, Romalilart ozgiir gormek
istemektedir. Romalilar Caesar’i tanrilastiriyor, onu tanrilastirdiklar: olciide
kendileri kolelesiyor, yavas yavas buna alisiyorlardr. Brutus Caesar’t seviyordu.
Caesar sana sereflere doymuyor, cives Romanos’tan degil, iki biikliim olmus
kolelerden hoslaniyordu. Caesar’t seven, Romalilari-kendini-sevmiyor, Roma’yt
seven, Caesar’t sevemiyordu. Bu boyleydi. Brutus yaptigini yapmasaydi, sug¢lu
olurdu; Brutus yaptigini yapmakla sucludur. Brutus yaptigimi yapmasaydi, su¢lu
olmayacakti; Brutus yaptigini yapmakla suclu degildir. Yapilanin yapimast
gerekiyordu. Ama bunu yapmak suctur. Sorumluluk da Brutus’undur, eylemde
bulunanindwr (Kucuradi, 2009, s. 13).

Trajik olan bu tek Ornekte her yoniiyle kendini apagik gostermektedir. Diinyanin
yapisindaki o saldiracagi kimseye goriinmemek igin bir yere gizlenip onun oradan
gececegi zaman bekleyen trajik, belli bazi nedenleri ve rastlantilar1 yakalayip onlarla

goriinmektedir (Kuguradi, 2009, s. 13).

Trajedi’nin kaynagini ve 0ziinii olusturan unsur trajik kavramidir. Trajik, evrenin
Oziinde, yasamm i¢inde var olan bir durumdur. Trajik kendisini tragedya’da belli eder

ve dramatik kavramia baglanir.
1.3.1. Trajik

Trajik kavrami bir estetik goriiniis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Trajik kavranm
bir olan hali degildir, olus-siire¢ halidir. Ve bu siire¢ insan eliyle olusan bir siirectir.
Siirecin durumuna gore siirece trajik denebilir. Yani bash basma dogada var olan bir
nesne insan olsa bile trajik olamaz ¢iinkii bir seyin trajik bize bir siire¢ bildirir, siirecin
ilerleyisine gore trajik oldugu anlasilir. insan var oldugu halde bir duruma ya da siirece
yol agcamaz, fakat insanin ya da bir toplulugun bir eylemi sonucu bir durum meydana
gelir ve durum bir siirece doniisiir, doniistiigii siirece gore de siirec trajik bir halde
karsimiza c¢ikar. Trajik, dramatik kavramina baglanir. Trajik kendisini ‘tragedya’da belli
eder. Trajik Ozii ise; yasamdaki bazi giiclerin -hatta diialist diyebilecegimiz zit ve
birbirini tamamlayan- giiclerin c¢arpismasmi ve catismasini canlandirmasi ve

somutlastirmasidir, gézler dniine sermesidir (Kagan, 2008, s. 158).
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Trajik sozcligiiniin insan iizerindeki biraktigi etkiler ile insana cagristirdigi
kavramlar ve duygular yani aci, 6liim, iiziintii gibi, insana sonucundan korku duydugu
bir olaylar dizisini ¢agristirir. Trajik, beklenmeyen ve hakedilmeyen bir kisinin basina
gelir, ya da beklenmeyen ve hakedilmeyen bir olaydir. Istenilmeyen bir durumu igerir.
Insan1 varolugsal olarak zorlayan, kotii olarak nitelenen ya da olumsuz olan
karakterlerin basina gelen bir 6liim, ac1 ya da iiziintii ise de trajik olarak nitelendirilmez.
Hatta o kisinin hakettigi bir sey olarak, zaten basina gelmesi gereken bir sey olarak
goriiniir ve bizi ferahlatir. Zaten onun basina gelen seyi hakettigini diisiiniiriiz. Fakat
trajik bir sonug; tahmin edilmesi zor, hak ettigini diisiinmedigimiz, bu sonucu ona reva
olarak goérmedigimiz kisilerin basina gelen bir seydir. Trajik olagan degil, olaganiistii
olandir. Trajik kavrami da farkl toplumsal kesimlerin icerigi olarak farkhidir. Farkli
toplumsal kesimlerin farklarindan ortaya cikar, kitleler arasinda gerceklesir. Zengin-
fakir, hiirler-koleler gibi karsit olan siniflardan, karsit olan topluluklardan, hatta karsit
olan kisiler arasinda gerceklesir. Yalnizca siniflar arasinda ge¢mesi de beklenemez.
Trajigin kaynagi somut diisiincelerdir. Mitsel bir trajik unsur bile s6z konusu olsa da
somut bir diisiincenin sonucu olarak trajik olduguna karar verilir; somuta siirekli olarak

dayanir, ¢iinkii son bir somuttur (age, s.158). Bu bakimdan:

“Demek, trajik-olanmin estetik icerigi, somut-tarihsel toplumsal bir ideale
vapilan yonlendirmeyle belirlenmektedir. Ancak, bu yonlendirmenin kendisi farkl
olabilir. Yukaridaki drnek te yasamda oldugu kadar, sanattada en yalin, en genel
bir trajik catisma tipi, yani belirli bir ideali gerceklestirmek ve yerlestirmek icin
savasan bir insamin oliimii ya da acilart verilmektedir” (Kagan, 2008, 5.158).

Toplumsal olan bu ideallerin gerceklestirilmesi yolunda farkli kesimlerin
cikarlarinin dramatik catismasi ise trajik olami dogurur. Toplum ise bu celismenin
toplumsal boyutunu ve sonuglarmi uzun siireler boyunca gercek anlamda tam olarak
anlayamamistir; bu ¢atigsmalari bir kader, bir zorunlulukmuscasina kabullenmistir ancak
dramatik olan bu catigmalar1 trajik olan yoluyla yani sanat yoluyla anlamaya
yaklagmugtir. “Ama gerceklikte, ister antik tragedya olsun, ister Caykovski'nin
senfonilerinde, o korkun¢ ‘“alinyazisi” toplumsal-tarihsel zorunluluk’un, toplumsal
gelisme yasalarinin sonsuz giiciiniin fantastik bicimde yansitilmasindan bagka bir sey

degildir” (age, s.159).
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Bahsedilen bu insansal ideallerin gerceklestirilmesi savasmma neden olan
unsurlarin toplaminda ise su kaniya variyoruz, bu nedenlerin belki de en biiyiigii olan
insanin dogayla savasidir. Yani insanin varolus miicadelesi olan temel miicadele,
insanm ilk olarak dogayla olan miicadelesidir. Insan ortasma yaratildigi acimasiz
doganin gizemli giicleri olduguna inanmustir. Insan doganin bu iistiinliigiinii asmak icin
de onun gizemli gii¢clerini ele gecirme fikrine kapilmistir. Doganin gizemli giiclerini ele
gecirmek icin ortaya koydugu cabanmn bedelini ise her zaman trajik-olan bir sonla
odemistir. Insanmn dogayla olan ve her zaman trajik olarak sonuglanan bu miicadelesinin
ilk 6rneklerinden birisi de Prometheus’un mitolojik tragedyasidir. Prometheus insanlar
icin tanrilardan ¢aldig1 ve diinyaya getirdigi atesin bedelini agir cezalara c¢arptirilarak
odemistir (Kagan, 2008, s.159) Yine de trajik-olan’in insan-doga miicadelesini konu
alan boliimii, sanat tarihinde trajik-olan’mn toplumsal catismanm dramatik c¢eliskiden
dogan boliimii kadar ele alinmaz. Ciinkii insan toplumsallasana kadar dogaya daha ¢ok
baglydi, toplumsallastiginda ise topluma bagh nedenlerden dolay: trajik-olan top-
lumsallagti. “Ancak, toplumcu diizenin kuruldugu donemde, trajik catigmalarin ana
kaynagi, insan ile doga arasindaki iligkiler alanindan insanlar arasindaki iligkiler alanina

kaymustir” (age, s.160).

Trajik-olan, insanin karsisinda yenik diistiigii bir olus halidir; insan1 yenen ve onu
asan bir durumdur. Trajik-olan 6liim ise, gerceklesirilmek istenen toplumsal idealin
odagi, sembolii olan bir insanin basina geldiginde trajik olur. Trajik-olan yasamak
isteyen bir insamin Sliimiidiir. Oliimii yasamdan kurtulus, sonsuz mutluluga bir eris
olarak goren insanin 6liimii ise trajik degildir. Trajik-olan bir cagrisimin sonucudur;
insanin kendisini onun yerinde diisiindiigli bir nesnenin insandaki yansimasmin
cagristmidir. Yagmurun yagmasinin hiiznii, aciy1 ve melankoliyi ¢agristirdigr bir insan
icin gbzyasl, yagmur ile 0zdeslesir ve yagmurun yagmasi o insan i¢in bir trajik-olan
olur. Bu acidan trajik-olan evrensel oldugu kadar da kisisel bir durumdur. Trajik
yalnizca biyolojik olarak diisiiniilemez ¢iinkii; toplumun karsisinda yer alan bir insan
biyolojik olarak 6ldiigiinde trajik s6z konusu olmazken, idealin odagi olan bir insan
biyolojik olarak 6ldiigiinde ise bu durum trajik olur. Ve trajik olarak 6len insan, aslinda
Olimsiiz olur; ciinkii biz onu tekrar tekrar hatirlayarak yasatmis oluruz. Yukaridaki
ornekten yola ¢ikarak bir hayvanin ya da bitkinin de sonunu trajik-olan ya da olmayan

olarak gorebilir. Bu canlilarin basina gelen son ise onlar1 ancak kendimiz gibi, ‘insan’
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gibi diisiindiigiimiiz zaman yani ‘insanlastirdigimiz’ zaman trajik-olan olur. Bu a¢idan
trajik-olan, dogal bir yasa olan Olimii ya da psikolojik bir kavram olan aciy1 asar.
Trajik-olan idealin gercek diinyaya -bir sekilde- gelmesi ve gercek diinyanin ‘gercegi’ne
yenik diisiisiidiir. Ideal’in yenilmesi trajik-olanin belirleyicisidir bu yiizden; icinde
ideali gerceklestirmek i¢in verilen miicadelenin, 6liim ya da acilarin gerceklesen sonucu
“idealin yenilmesi” ne baglanamiyorsa olan sey trajik-olan degildir. Sonucu o6liim
olmayan trajik-olan ise sonucu 6liime yakin olandir; yani yasarken bir 6lii kadar acinasi
olan insan ya da toplum da, bize Olmiisliik yoluyla Sliimii cagristirdig: icin bu gibi

durumlar da trajik-olan durumlardir (Vernant, Naquet, 2012, s.18).
1.4. Kavram Olarak Komedi

Aristoteles’e  gore (2013, s.26) tragedya gibi komedyada kokende
dogaclamalardan ortaya c¢ikmis, bircok kentte sOylenen ‘“phallos” sarkilarindan

dogmustur.

Mehmet Fuat’a gore (2010, s.32), Komediler her yil tekrarlanan Dionysos
torenlerinde oynanir ve oyun yerinin ortasinda Dionysos heykeli bulunur. Tragedya gibi
Dionysos ritiiellerinden dogan komedya her yil 6liip yeniden yeseren doganin, bollugun,
bereketin, dogurganlhigin 6ykiisiidiir. Ilk komedilerdeki oyuncularin taktiklari phalluslar
(erkeklik organi) dogadaki yasama giiciinii simgeler. Phallus, Phales adli ¢ogalma

cogalma tanrisina okunan utanmazca sozlerle dolu ilahilerdir.

Bu baglamda Azak’a gore (2015, s.26) Conford’da phallus gecit torenlerinde
kullanilan iireme, bereket ve cogalmay: ifade eden fallik simgelerin, “kaba dilin ve
miistehcenligin toplumu korumak icin bir tiir biiyii gorevi gordiigiinii soyler. “Iyi bir
etki yaymasmin yaninda bu gecit torenlerinin ayrica her tiirden kotii etkiyi yenilgiye

ugratip defetme gibi bilyiilii bir amaci vardir” der.

2 13

Nutku’ya gore (1997, s.57) “komedya sozciigiinii “comos”, “oidia” sozciikleri
olusturmustur. Comos, halk, ciimbiis, curcuna, hatta kdy anlamina gelir. Oidia ise Ezgi
anlamma gelir. Boylece, komedya curcuna ya da halk ezgisi anlaminda kullanild1”.
Komedyanin kdkeninde “evrensel 6z’ ortaya cikaran, hislerden gelen dogal biiyiisel
giidiiler torensel havayla kutlanirken diger taraftan “tarihsel 6z’i” olusturan insanin

giincel yasayisini yansitan yasama ait taslamalar ve miistehcen konular yer alir. Bu iki
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0z komedyanm biresimidir. Baslarda yazilan komedyalar seyirciyi gevsetmek icin
yazilmis konu dig1 giiliing sahnelerden olugsmaktadir bunun sebebi Tragedyanin seyirci

tizerindeki gerilimini biraz olsun dagitmak i¢in yazilmistir.

Aristoteles Poetika adli eserinde (2013, s.26) komedyanin kokeni konusunda pek
bir bilgi olmadigint soyler. Ciinkii komedya baslangicta pek Onemsenmemistir.
Arkhon’un, kenti bir komedya korosuna kavusturmasi uzun bir zaman almistir. Koro
daha Once sadece goniillillerden olugsmustur ve zamanla komedya kendine ozgii

bicimine kavustuktan sonra komedya ozanlarinin adlar: bilinir hale gelmistir.

Bozkurt’a gore (2012, s.29) Aristoteles Poetika adli eserinde “komedya da diger
biitiin sanatlar gibi taklitten kaynaklanir” der. Komedya eyleme dayanir, eylem
halindeki kisiler tarafindan oynanir. Bu eylem soylu olmayan, bayagi, ortanin altindaki
karakterlerin taklididir. Komedya her kotii olan seyi taklit etmez, giiliing olani taklit
eder. “Ciinkii giiliing olanin 6zii soylu olmayisa dayanir”. Ama bu kusur hicbir sekilde

ac1 ve zarar veren bir etkide bulunmaz (Tunali, 1983, s.44-45).

Komedya, eyleme dayanan ve eylem halindeki kisiler tarafindan oynanan, kisiyi
bir aksiyon icinde gosteren ve bu aksiyonu giiliin¢g durumlar ve konugmalarla aktaran bir
dramatik bicimdir. Bu baglamda komedya’yinin 6z’iinii olusturan komik kavraminin ne
oldugu, komik’i ortaya cikaran giiliin¢g olanin nasil olustugu iizerinde durmak gerekir.

Komik kendisini komedya’da belli eder ve dramatik kavramina baglanir.

1.4.1. Komik

Tunalr’ya (2013, s.422) gore diisiiniirler Antikiteden baslayarak giiniimiize kadar
komik konusu iizerine diisiinmiisler ve onun “estetik bir deger olusu” iizerinde
durmuslardir. Erkek’e gore (2017, s.3) Platon ve Aristoteles komik’i olusturan
“listiinliitk kurami1” iizerinde duran ve bu kuramu ilk One siiren diisiiniirlerdir. Platon ve
Aristoteles’ten sonra bu kurami savunan diisiiniir ise Hobbes’tur. Bu diisiiniirlere gore
giilme, “giiliing olandaki kusur ya da eksiklikten dolay1r” olusan “ani {istiinliik
duygusundan” ortaya cikar. Bu durumda giilmeyi olusturan unsurlar araciligiyla komik-
olan dogar. Burada s6z konusu olan iistiinlik duygusu giilen insanin komik olani
kiiciimsemesi ve alaya almasidir. Platon komedi etkinliginin insanlara sundugu sey;

haset ve kiskanglik ile baskasinin yasadigi kotii vaziyetten zevk alma tizerine kurulu bir
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eglence olmasidir. “Bu durum, komedinin, insanin kendi iistiinliigiine duydugu inancla
oynadigimm1 ve kiskanghk duygular1 depresen seyircinin, insanlarin giiling duruma

diisiiriilmesinden haz duymasini sagladigini gostermektedir”.

Tunali’ya gore (1984, s.422) “Aristoteles komediyi tanimlarken, aslinda komik

olani tanimlamak™ istedigini dile getirir. Aristoteles komediyi su sekilde tanimlar:

“Komedya, daha once de soyledigimiz gibi, asagi karakterli insanlarin
taklididir. Ne var ki kotiiliigiin tiimiinden degil, yalmzca giiliing olanindan soz
eder; bu da cirkinligin yalnizca bir boliimiidiir. Ciinkii giiliing olmak kusurdur,
cirkinliktir, ama ne aci ne de zarar getirir insana. Komedya maskesi bunu ¢ok iyi
simgeler: Cirkin ve bigcimsizdir, ama herhangi bir aci belirtisi yoktur bu yiizde”
(Aristoteles, 2013, 5.27).

Tunali, Hartmann ve Hobbes’in komik kuramu ile ilgili goriislerini Aristoteles’in
kusur ve soylu olmayis” kavramlar1 ile bagdastirarak komik’in 6ziine ulagmak ister.
Hartmannda komik olanin 6znel bir yam1 vardir. Komik diye adlandirdigimiz bir olay
Ozne tarafindan kavranan ve yasanan nesnel bir olaydir, sadece nesnel bir olay degildir.
Oznenin bu olaylar karsisindaki yasantis1 komik’in olusmasina neden olur. Hobbesda
Hofmann gibi 6znenin komik’e katkisindan s6z eder. Hobbes komik olanim olusabilmesi
icin iki temel 6ge ortaya koyar. Bu iki 68e, “beklenmeyenin ise karigmasr” ve “istiinlitk
duygusudur”. “Komik olan, beklenmeyen bir seyin ise karigmasidir, bizim
istiinliigimiiz duygusuyla ilgilidir”. Bu iki 6ge Aristoteles’in kusurlu ve soylu olmayis

kavramlarina denk diiser (Tunali, 1984, s. 423).

Bergson da Hartmann gibi 6znenin komik’e olan katkisindan ve Oneminden
bahseder. Bergson’a gore (2015, s.12) “tiimiiyle insana 0zgii olanin diginda komik
yoktur”. Oznenin diginda olan bir nesne giizel, zarif veya cirkin olabilir; fakat higbir
zaman giiliing olamaz. Herhangi bir nesneye giiliiyorsak burada bizi giildiiren o nesnede
kullanilan malzeme degil, insanoglunun hayali ve gercek Ogeleri birlestirerek onu
betimlemesi ve bigcim vermesidir. Ayrica Bergson giilmeye eslik eden “duygusuzluk”
izerinde durur. Bizde acima ve korku uyandiran bir kisiye giilemeyecegimizi, o kisiye
giilebilmek i¢in bir siireligine bu acima ve sevgi duygusunu unutmamiz gerektigini
soyler. Komik c¢ok dingin, ¢ok diizgiin bir ruha rastladiginda etkili olabilir ¢iinkii

aldirmazlik komigin dogal ortamidir. Bir kisi yasamda ruhsal ve bedensel yani ile yer
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alir, dikkatimizi bicimsel olan bedenin iistiine ceken her olay komiktir (Bergson, 2015,
s. 13-41) Bergson’un bir drnekte belirttigi gibi:

“Bu yiizden tragedya ozanlart dikkatimizi kahramanlarinin maddiligi
iistiine cekebilecek seylerden kacinmaya ozen gosterirler. Beden kaygist ise
karistt mi komiginde ise sizmasindan korkmalidir. Bu nedenledir ki tragedya
kahramanlart ne yer ne icer ne wsimirlar; hatta olabildigince oturmazlar, Bir
tiradin ortasinda oturmak bir bedene sahip oldugunu anmimsamak demektir.
Strasinda bir ruh bilimci de olan Napoleon trajediden komediye yalnizca oturma
olgusuyla gecildigine dikkat etmisti. Bakiniz, Baron Gourgaud’nun Journal
Inedit’sinde bunu nasil anlatiyor (lena zaferinden sonra Prusya kralicesi ile
yvapilan bir soylesi soz konusu): “Hasmetmeap! Adalet! Adalet! Magdebourg!
Diyerek beni Chimene gibi trajik bir tonla kabul etti. Camimu sikan bu tonla
devam ediyordu. Sonunda, bu tavrini degistirtmek icin oturmasini rica ettim.
Trajik bir sahneyi hicbir sey bundan daha iyi yarida kesemez, ciinkii insan
oturunca olay komedyaya doniisiir” (Bergson, 2015, s.42).

Bergson’un komik ile ilgili goriisleri ve bu Ornegi Aristoteles’in ele aldigi
komedya maskesi ile bag kurmaktadir. Tragedya, maddiligi, bi¢cimi, bedeni reddeder.
Komedya ise algimizi, komik olan olguyu olusturan bicimsel olan bedenin ve nesnenin

tistiine ¢ceker.

Komik’in bir 6gesi olan ‘ustiinliik duygusu’nun Collingwood’da ki karsilig1 yiice
kavramidir. Collingwood’a gore (2011, s.39) “bir yiicelik olan gii¢, kendimize ragmen
bizi kendisini takdir etmemize zorlayan bir nesneye ait olarak karsimiza c¢ikar ve o
nesne etkin goriiniirken bizler de edilgen goriiniiriiz”. Burada nesneye yiikledigimiz gii¢
kendi giictimiizdiir ve bu durum kendi estetik faaliyetimizdir. Yiicelik duygusu, yaratici
enerjinin kendi i¢cimizde ortaya ¢ikmasidir, zaten evrende ve i¢cimizde var olan ickin bir
durumdur. Collingwood bu enerjiyi ve duyguyu istesekte bastiramayacagimizi ifade
eder. Yiicelik duygusu beraberinde yanilsama unsurunu getirir bu unsur yiicelik
duygusunu kararsiz hale getirir. Yanilsama, yaratict enerjiyi kendi enerjimiz olarak
gormememizden kaynaklanir. Bu sebeple komik yiicelige kars: bir tepkidir: Cinsellik,
Olim, tanr1 gibi kendisinden korktugumuz seyler vardir. Bu tiir konularda kahkaha
atmamiz1 saglayan sey korkudan kagis degil tam tersine hala farkinda oldugumuz bir
korkuya kars1 zafer kazanmaktir. Kendi ac1 ve talihsizliklerimize, kendi yetersizligimiz
ve zayifligimiza yenik diismemize izin vermemektir. Bu nedenle aciy1 giilimseyerek

karsilariz ve kendi giicsiizliigiimiizle dalga geceriz. Bu ornek baglaminda bir seyin
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komik olabilmesi i¢in bizleri estetik acidan etkileyebilecek ylice olan bir seyin ¢okiisii
olmaldir. Giizelligi kesfettiren o yiice duygusu yitip gitmelidir (age. s. 39-41-42).



2. BOLUM

RONESANS SANATINDA DRAM, TRAJEDi VE KOMEDI

2.1. Ronesans Sanati

"Sanatla kavrayisin birlesmesi; iste Ronesans: giizel ve gercegin evlenmesi.
Ruhun saglam inanclart.” (Michelet, 1998, s.29). Gercekten de Michelet, Ronesans
sanatin1 burada bir tek ciimleyle aciklamistir. Ronesans herseyden Once bir inangtir.
Ronesans 14. yiizyll Bati Uygarhigi'min yakin ge¢misten Onceki ge¢cmisin  ideal
olduguna olan inancidir, skolastisizm'e karsi antikite'ye olan inanctir. Boylece
Ronesans, Kierkigeard’in “Hayat yalnizca geriye dogru anlasilabilir fakat ileriye dogru
yasanmalidir” tespitinin de ne kadar gercek bir tespit oldugunu bize bir kere daha

kanitlar (https://tr.wikiquote.org/wiki/Sgren_Kierkegaard, 08. 07. 2018).

Ronesans kelimesi "yeniden dogus" anlamima gelmektedir; antikitenin yeniden
dogusudur. Ronesans donemi Avrupa insamt "Orta Cag" olarak adlandirilan donemi
yanlislarla dolu ve diizeltilmesi gereken bir sistem olarak goriiyordu. Bat1 uygarliginin
Orta cag kiiltiirii sebebiyle zayifladigina ve yozlastigina inanan aydin kimseler uygarligi
tekrar yiikksek bir mevkiye tasiyabilmek ve gelistirebilmek i¢in 14. yiizyila kadar ki bat1
uygarlik tarihinin zirvesi olan Antik Yunan ve Antik Roma kiiltiiriine yeniden erismenin
hedeflenen sonuca giden en dogru yol olduguna inanmiglardir. Bu idealist girisime dahil
olan aydinlara ise yasadiklar: tarihe bakildig1 zaman ortacag aydini demek miimkiindiir.
Bu y0niiyle de Ronesans bir reform olmasinin yanisira ayn1 zamanda bir gelenektir.
Yeniden antik bir atmosfer yasamay1 kurgulayan hayalci yoniiyle ise Ronesans, Burke’a
gore bir ‘mit’ti:

“Ronesans bilgin ve sanatcilarinin, kendi donemleriyle ilgili olarak
yaptiklart bu tasarimlar, aciklayici olmakla beraber yanilticidir. Babasinin
yasadigi caga coskuyla isyan eden biitiin diger ogullar gibi onlar da, kendi

babalarimin yasadigi ¢cag olan ‘ortacag’t sik sik elestirmekte ve ona bircok olumsuz
ozellik atfetmekteydiler. Bu nedenle, uzak gecmise gereginden fazla onem yiikleyip,
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yakin gecmisi goz ardr ettiler ve antikiteye yogun bir hayranlik duymaya
basladilar. Bu yeniden dogus tasarimi, yakin gecmisle olan hesaplasmalarinda
onlart yamlttig ve antik caga doniisii kurgulayan bir hayal oldugu icin mittir”
(Burke, 2000, s.10).

Boliimiin girisindeki almtida Michelet’nin, giizel ve gercegin evlenmesinden kasti
su halde “Antikite ile Hristiyanligin evlenmesi” anlamina gelmektedir. Ronesans’ta
giizel; Antik Yunan ve Antik Roma’min sanat anlayisidir, gercek ise isa Mesih’in
Ogretisi olan “Hristiyanliktir”. Michelet’nin bir diger tarifi olan *“sanatla kavrayisin
birlesmesi” ise sanatla “bilim”in, “aklin” (raison) birlesmesidir. Ciinkii Ronesans ayni
zamanda bir bilim ve sanat akimidir. ‘Giizel ve gercegin evlendigi’ Ronesans’ta sanat
kesinlikle kendi basmna bir ideal degildir. Ronesans‘ta ideal olan, sanat araciligiyla

ibadet etmektir (Johsnon, 2005 s.25).

Tipki antik ¢agda iiretilen eserler gibi, Ronesans doneminde iiretilen bir eser de
‘tkona’ olarak yapiliyor ve o sekilde anlasiliyordu. Johnson bu konu hakkinda soyle
sOylemistir: “Ama simdilik bu eserler bizim gozlerimize ne kadar tanidik gelirse gelsin,
onlar1 Ronesans doneminin izleyicilerinin gordiigii gibi goremeyecegimizi kavramak
cok onemlidir.” Bu bakimdan su an sanat eseri goziiyle baktigimiz Ronesans donemi
eserleri, kendi ¢aginda ‘kutsal’ ya da ‘dindis’ olarak ayirt edilen islevsel nesnelerdir
(Johsnon, 2005, s.25). Ronesans donemi eserlerinin ¢agindaki bu islevi ise bize bu
eserlerin Antik Yunan felsefesinin iki prensibi olan ‘mimesis’ ve ‘katharsis’

kavramlarindan yola ¢ikarak tiretildiklerini gosterir.

Insanlar heniiz incil’i okuyamazlar fakat Ronesans sanatiyla birlikte ‘gérmeye’
baslarlar; 6zdeslesirler, armirlar ve tapiirlar. Ronesans doneminde iiretilen eserlerin o
donemde ikona yerine konduklarinin bir diger kanit1 da reform ile birlikte ortaya ¢ikan
‘ikonkiricilik’ diisiincesi sonucunda saldiritya ugrayan ve yok edilen panolardir
(Johnson, 2005, s.43-44). Elbetteki bu 6zdeslesmenin Ronesans’taki saglayicilarindan
birisi de hiimanizma ve bilimdir ki; Incil’de Tanr1 bir insan suretinde oldugu icin, dogru
ve gercekci bir sekilde tasvir edilen Incil sayesinde insan, Tanriyla o halde Isa ile
0zdeslesir. Bu noktada da katharsis’in etkisinin Ronesans ile birlikte daha da artmasinin
kaynag1 siiphesiz ki cagm en biiyiik icadi olan ‘perspektif’ ve hiimanizmanin
(insancilik) bilimi olan ‘anatomi’nin sagladigi bilgiler dogrultusunda orataya konulan

cok gercekci tasvirlerdir.
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Ronesans doneminde iiretilen eserin islevsel bir nesne oldugunu tespit ettikten
sonra bir sey daha tespit ediyoruz ki bu da Ronesans doneminde asla salt bir sanat amaci
olmadigidwr. Eser kilise, devlet ya da bir soylu tarafindan siparis ediliyor ve sanatci bu
siparisi istenildigi gibi iiretiyordu. ‘Istenildigi gibi’, kendi istedigi gibi degil. Bu nedenle
sanatct kendini, duygularini, yasantilarini ifade etmek i¢in bir eser iiretmiyordu. Dinsel
ya da dindis1 bir konuyu istenilen sekilde tasvir etmek icin eser iiretiyordu; propaganda
yapiyordu burada sanatg¢i gercek diinyada Platon’un ‘magara kurami’ndaki illiizyonistin
yerini almaktadir. Ronesans sanatinin ve sanat¢isinin etkilendikleri felsefede budur ve
bu nedenle mimetik bir yOontemle antikiteye doniis yapmuslardir. Peki yalnizca
propaganda amagcli eser iireten bu sanat¢ilar kendilerinden sonraki sanat¢ilar i¢cin nasil
bu kadar biiyiik birer ilham kaynagi olabildiler? Burke’nin bu konu hakkindaki goriisii

sudur:

“Ne var ki son boliimde gorecegimiz gibi, Michelangelo Buonarroti ve
Albrecht Diirer gibi az sayidaki “siiperstar”m durumu, bu donemde ortaya
ctkmaya baglayan ileri goriiglii, hatta eksantrik deha olarak yeni sanatci
nosyonuna yol vermistir, Ronesans sanatcilarimin  biiyiik cogunlugu, sanat
hamisinin vermek istedigi belli bir siparisi tam olarak yerine getirmede yeterince
giivenilir, yetenekli ve verimli olacaklart diisiiniildiigii icin basariui bulmustu”
(Burke, 2000, s.19).

Elbette ki bu yorum, Ronesans sanat¢ilarinin kendi donemlerindeki yasantisindan
bahsetmektedir. Fakat kendilerinden sonraki ressamlar1 ve hatta kendilerinden yaklasik
bes yiiz yil sonra hayata gelecek olan modern ressamlari bile etkilemislerdir. Sanat¢i
olarak donemlerinde kisitli bir gorevleri olsa da kendileri bireysel olarak asla kisith
degillerdi; onlar birer dehaydi. Dogal bir zorunlulukla sadece donemlerine uydular. Bu
dogal zorunluluk yasamin bir yasasidir. Biz bunu Kandinsky’de su sekilde okuyoruz: “
Her sanat eseri caginin cocugudur.” Bu sebeple sanat¢i da cagmnin c¢ocugudur
(https://www.645dukkan.com/products/sanatta-ruhsallik-uzerine-wassily-kandinsky, 22,
09, 2018). Onlar kendi zamanlarinda bolgesel, tiim zamanlarda ise evrenseldiler ve
kendilerinden sonraki ressamlar1 siirekli etkilemeye devam ederek bunu kanitladilar;

‘usta’ olarak kabul edildiler.

Bu ustalarin bir kismi 6zellikle Kuzey Avrupa’da; Almanya ve Hollanda’da bir
kism1 da (biiyiik ¢ogunlugu) Italya’da bulunuyordu. Bu da bize Ronesans sanatinin iki

farkli ekolden olustugunu gosteriyor: Kuzey ve Giiney Ronesansi. Fakat birbirlerinden
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teknik hari¢ ayirt edilemezler; RoOnesans iki tarafta da neredeyse es zamanli
gerceklesmistir. Kuzey icin Erasmus’un Delilige Ovgiisii Ronesans’1n ilk gercek adimi
sayilirken, Giiney i¢in de Brunelleschi’nin perpektifi kesfetmesi ilk gercek adimdir. Bu

es zamanlh gelismeler sonucunda Avrupa’da ‘Ronesans hareketi’ gerceklesmistir.

Ronesans sanatint genel olarak ele alacak olursak; donemin sanatinin en belirgin
0zelliginin donemdeki biitiin eserlerin ‘betimleme’ amaci giittiigiinii ve ‘betimleyici’ bir
nitelige sahip oldugunu acik¢a goriiriiz:
“Ronesans sanatt ister kutsal, ister dindisi, isterse ikisinin arasinda bir
verde olsun, oykiilerle doludur. Aslinda bu donemde genel olarak sanatin temel
islevlerinden biri gorsel yollarla cagdas izleyicilerine, metin, vaaz ya da sozle

olabileceginden daha canly, daha akilda kalici ve ¢ekici yollarla oykiiler anlatmak,
fikirler aktarmaktir “(Johnson, 2005, s.61).

Ronesans hareketinin 6nciiliigiinii yapan Italyan mimar ve heykelci olan
Alberti’nin 1430’larda sdyledigi gibi, en basarili gorsel Oykiileme, yani istoria, “ister
egitimli isterse egitimsiz olsun bakanin goézlerini etkileyici ve anlamli bir sekilde

yakalayacak ve ruhunu etkileyecek” olandir (age, s.61).

Ronesans donemi eserleri konularini ¢ogunlukla antik mitoslardan, dramlardan,
tragedyalardan, komedyalardan ve Tevrat ile Incil’in trajik, komik ya da dramatik
Oykiilerinden alirlar. Donemin diger betimleme konular1 ise portre, i¢ mekan ve tarihi
sahnelerdir; fakat Ronesans sanatinda mitoslarmm ve dinsel Oykiilerin kapladigi yeri
kaplamaz asla bu konular. Ronesans sanatinin betimledigi, konu olarak ele aldigi, esas

eserlerini olusturan Oykiiler trajik, komik ve dram kavramlar1 igerisinde incelenecektir.
2.2. Ronesans Sanatinda Dram Kavram

Yazmsal bir tiir olan dram sanatina Ronesans doneminde en ¢ok 6rnek veren iki
isim William Shakespeare (1564-1616) ve Lope de Vega (1562-1635)’dir. Dram
tiirtinden bir cok eser iireten bu iki sanat¢i eserleriyle dram tiiriine yeni bir soluk
getirmis ve modern dram yazimini bile etkilemislerdir. Ronesans sanatinda ise dram,
Kutsal kitaptaki oOykiilerin ve mitoslarin canlandirilmasi, alimlayiciya aktarilmasi

bakimindan bir ‘erisim’ teknigi olarak kullanilmstir.
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Ronesans sanatinda dram, eserlerin kompozisyonlar1 ve figiirlerin olus hali
acisindan temel bir belirleyicidir. Figiirlerin hareketleri, davramslari, ifadeleri ve
duruslar1 sanki sahnede oynanan bir oyun resimleniyormus gibi ‘dram’ kavramina gore
belirlenmistir. Kompozisyon ise oyunun sahnede canlandirildigr bir gerceklige
gondermede bulunur. Ronesans doneminde yaratilan eserler tamamen drama
dayanmaktadir. Resimlerin anlatim bi¢imi, dram sanatma gore canlandirilir; seyirciye
anlatilmak istenen sey dram teknikleri araciligiyla aktarilir. Alimlayict resimler
sayesinde bir oyun sahnesine tasinir, oyunu izler ve arinmaya ugrar. Ronesans sanatinda
dramin islenmesi, antikitenin dram anlayisina dayanir ve antikitenin dram anlayisini

izler.

Aristoteles’in ‘yasamdaki bir olaym ya da hareketin yeniden yaratilmasi’ ve
dram icin ‘aksiyon’un gerekliligi anlayiglari, Ronesans sanatinda uygulanan dram
tekniginin temelini olusturur. Temalar1 ve figiirlerin eylemlerini inceledigimiz zaman
antikitenin dram anlayisinin, Ronesans eserleri iizerindeki etkisi daha 1iyi

gozlemlenebilir.

Plastik bir ROnesans eseri, tamamen ‘dram’ kavramindan ve ‘dramatik sanat’
bilgilerinden meydana gelir. Bu bakimdan dram kavramini Ronesans donemi i¢in bir
esin kaynag, ¢ikis noktasi olarak goriilebilir. Ozellikle dini icerikli resimlerde dramatik
ozelligin ne kadar agir bastig1 cok acik bir sekilde goriilmektedir. Ronesans eserleri
duyguyu -tam olarak- olagan bi¢im ve renk algilayis1 araciligiyla yansitamaz; dramatik
kurgu sayesinde yansitir. Dramatik kurgunun oOrdiigii atmosfer araciligiyla sanat¢inin
bize aktarmak istedigi seyi alimlariz. Bu baglamda bir Ronesans eserinde alimlayiciy1
katharsis’e gotiiren yola dramatik atmosfer sayesinde erisilir. Bu bakimdan bir ¢ok

Ronesans eseri tiyatral bir 6zellige sahiptir.

Ronesans’in hangi alanini, ya da kavramini incelersek inceleyelim her zaman bu
incelemelerde Giotto (1266-1337) ’dan baslamak gerekir. Ronesans donemi sanatinda
dramatik-tiyatral olarak en fazla dikkat ¢eken eserleri veren sanatgilardan birisi de
Giotto’dur. Giotto’'nun biitiin eserleri tiyatral bir dram atmosferine sahiptir; yeni yeni
iciincii boyut kavramiyla tamisan RoOnesans resmi, heniiz ikinci boyutun Otesine
gecememistir, bu nedenle Giotto’da mekan, bir oyunun sahne dekorlarina benzer.

Karakterler ve hikaye ise dogrudan dramatik bir sekilde resmedilmistir. Biitiin bu yonle-
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riyle Giotto’nun tiim eserleri dramatik eserlerdir. Giotto’nun dramatik olan anlatimini
giiclendiren bir diger unsur ise figiirlerin yiiz, beden ve kiyafetlerinin ifadeleri ile

birlikte konu sec¢imidir.

Resim 4: Giotto di Bondon, “Havarilerin Ayagin1 Yikayan Isa”, 1305.

Biitiinde kapali, ayrintida acik olan mekanin icerisinde yer alan figiirler
toplulugu, mekanla bi¢cim olarak birbirlerini tekrarlamaktadirlar. Figiirlerin cogu
antikiteden ve gotik sanattan beri siiregelen gelenegin devami olarak ‘profilden’
resmedilmislerdir. Fakat Ronesans bir yeniliktir; dort figiir onden bakisa yakm bir
acidan betimlenmislerdir. Bu da sanat tarithi baglaminda klasik bati resminin
baslangicin1 haber etmektedir. Ronesans kavramina ragmen, bir anlamda ii¢ boyutlu
niteligini heniiz kazanamamis olan bati resmindeki bu iki boyutluluk, kompozisyonun

dramatikligine de bir siireligine hizmet etmistir.

Ronesans drama’sina ornek gosterebilecegimiz bircok eser iireten bir diger
Erken Ronesans ressami da Paulo Uccello (1397-1475)’dur. Uccello genellikle cok
figiirlii ‘savas’ temali kompozisyonlariyla taninir. Gotikten Ronesans donemine gecisin

onemli sembollerinden olan Ucello’da da Giotto’nun izleri ve yer yer yenilik arayislari
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gozlemlenir. Figiirleri klasik Gotik etkisi tagimasima ragmen, pozisyon agisindan yenilik
belirtileri gdstermistir (savas kompozisyonlarinda yer alan arkadan, caprazdan goriinen
ath figiirleri gibi). Biitiin Ronesans ressamlar1 gibi bir¢ok dini kompozisyonlar1 da olan
Uccello, eserlerinin bir kismmda da doneminin politik gercekliklerini betimlemistir.

Savas temal1 eserleri bu yoniiniin 6rnekleridirler.

Resim 5: Paulo Uccello, “San Romano Savas1”, 1438-1440.

Eserin 0n planinda bulunan, savasi canlandiran figiirler biitiin somutluguyla ve
hacimleriyle gozler ©niinde bulunmaktadir; arka plan ise gotik resimlerdeki gibi
yiizeyseldir, yani dekordur. Erken Ronesans eserleri sikca belirttigimiz gibi bu
ozellikleri sebebiyle dramatik anlatim acisindan oldukc¢a kuvvetlidir. Uccello’nun bu
eserinde kalabalik arasindan one ¢ikan dort figiir 6n plandadir. Soldaki ki figiir ayni
yone hareket etmektedir, en sagdaki ath da onlara tam karsidan gelen bir hareketle
resimdeki tezat1 olusturmaktadir. Eserdeki asil gerilimi ise hem resmin kendisinde, hem
de Gotik sonras1 bati resminde bir devrimi temsil eden, arka ¢aprazdan gordiigiimiiz,
sagdan ikinci ath figiirdiir. Buradan anlasilacagi tizere, Ronesans resmini dramatik kilan
asil sey, sirastyla figiirlerin ve mekanin {i¢iincii bir boyutu kazanmasidir. Dramatik olan,
tic boyutlu olan demektir. Figiir ve mekan kazandiklar1 hacimle birlikte, bize daha
derinden ve gercekci bir sekilde ulasir hale gelmistir. Bu agidan ii¢ boyutluluk dramatik

olani bize daha c¢ok hissettirir; figiir ve mekan iki boyutluyken, yalnizca bir ‘motif’
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etkisi verdigi i¢in izleyiciye, izleyicinin derinine erisemez ve ne dramatik-olani, ne

trajik-olani ne de komik-olani izleyiciye duyumsatabilir.

Erken Ronesans resmi iki boyutlu bir hali motifi olmaktan, bir duvar siislemesi
olmaktan ¢ikarmaya basladigi i¢in, dramatik-olan1 da bati resmine dahil etmistir. Bu
nedenle diyebiliriz ki dramatik-olan ‘gercek-olan’dir. Bati resmi ‘gercekeilik’ kavramini
ideal olarak kendisine hedef olarak belirledigi andan beri yani RoOnesans’tan beri-
‘dramatik’tir (ipsiroglu, 1972, s. 27). Yiiksek Ronesans doneminde ise bu dramatik-olan

eserler oldukca iist noktalara taginmistir.

Resim 6: Hans Holbein, “Lahitteki Olii Isa’nin Bedeni”, 1521-1522.

Holbein (1497-1543) ’in “Lahitteki Olii isa” nin Bedeni’ adh eserinde diger pek
cok Ronesans resminde oldugu gibi, bir Shakespeare, bir Aristophanes dramindan
carpici bir bicimde bir sahne etkisi duyumsariz. Bu alimlayis ise, Ronesans donemi
eserlerinde dramatik bir betimleme amaci giidiildiigiine dair One siiriilen tezleri
dogrulayan bir bilincin iiriiniidiir. Isa’y1 oynayan bir aktoriin, Isa’nin cesedinin lahitte
yer aldigi sahneyi canlandirdigini adeta hissederiz. Holbein’in Kuzeyli bir ressam
olmasinin da biiyiik pay1 vardir ayrica bu alimlamada da; biitiin Kuzey ekolii gibi o da
gercegi oldugu gibi gérmiis ve idealize etmeden resmetmistir. Bu sahnede Isa’nim yiizii,
bat1 resminde belki de ilk defa 1siksiz kalmistir. Isa’nmn 6liimiiniin sa¢tig1 dehsetin
anlamini, 15181n ve uzuvlarin gerilimi ile O’nun bedenine yiiklemistir. Tiyatroda
canlandirilan tiim 6liimlerin ifadesi cogunlukla Holbein’in bu betimlemesindeki gibidir;
acik agiz, yukar1 bakan gozler, gergin ve salinmig bir halde figiiriin son hissini
muhafaza eden bir ifadeye sahiptir. Bu da dram idealinin bagka bir kaniti olarak

goriilebilir:
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“Kuzeyin sanat coskusu Italyanlar gibi giizellik planinda kalmiyor, cirkin
olan da sanata girebiliyor ve biylece Ortacag’in hayal giiciinii ugrastiran cinler ve
hortlaklar, hastalar ve sakatlar, yara bere icindeki insan bedenleri, igrenme ve
iirkiintii veren sahneler, Giirnewald’in, Bosch’un ve Brueghel’in, hatta Diirer ve
Holbein’in eserlerinde hep énemli bir yer aliyorlar” (Ipsiroglu, 1972, s. 71).

Fakat Ronesans sanatinda bilinen anlamda yer yer dram kavrami da asilmistir;
olast yasantilarin yani canlandirilabilir canlandirmalarin da Otesinde ‘dogaiistii’ bir
canlandirilmaya da gidilmistir. Bu da antik mitoslarin canlandirilmasi anlayigina
dayanmaktadir. Dénemin Floransali ustalarindan birisi olan Sandro Botticelli (1445-
1510)’nin “Veniis’iin Dogusu” adli eseri bu yeni dramatik boyutun iyi bir drnegidir.
Veniis’iin dogumuyla birlikte ilkbaharin gelisi temasini1 ele alan bu eser, tiyatral
atmosfere sahip Ronesans eserlerinin arasinda onemli bir yere sahiptir. Zaten eser,
Veniis’ii degil, sanki Veniis’ii canlandiran bir aktrisi betimlemektedir. Biitiin Ronesans
donemi ressamlar1 gibi Botticelli de, betimlemek istedigi Oykiiyii, yasantiyr ya da ani
istedigi gibi betimleyebilmek i¢in “dramatik” bir anlatim bi¢cimine basvurmustur.
Ronesans donemi eserleri dramatik yOniiyle, eserin bir dram eseri kadar kurguyla

olusturuldugunu gozlemlenebilir kilmistir.

Resim 7: Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1485.

Bir Ronesans eseri dramatik yoniiniin yani sira, tiim sanat eserleri gibi renklerle,
kompozisyonlarla, bicimlerle ve atmosferler araciligiyla olusturulan ¢ok derin bir ‘oran’

kurgusuna dayanir; bu oran kurgusu da bir ‘matematik’ olarak ‘dramatik kurgu’ya
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hizmet eder. Ronesans doneminde de tiim donemlerde oldugu gibi eserin olusumu,
eserin yaratim siireci kesinlikle drama dayanir. Dramatik olmayan bir unsur, bir resmin,
bir miizigin bir sanat eserinin konusu olamaz. Bu bakimdan dénemin tiim sanat eserleri
dramatiktir. Tragedya ve komedya temali Ronesans eserleri de - tragedya ve
komedyanin dramatik birer unsur olmalar1 dolayisiyla - dolayl olarak dram kavraminda
birlesirler. Bu nedenle dram temali olmasi sebebiyle ele aldigimiz eserler, tragedya ve
komedya konulu eserleri de kapsadigi i¢in, tiim gorseller dramatik sayabilir. Ronesans
donemini bu ii¢ kavram dahilinde incelemek i¢cin dramatik temal1 eserleri de trajik ve

komik temal: olarak ele almak daha kapsayici bir anlatim olacaktir.

Ronesans doneminin biitiin eserlerinin “dram” kavramina dayandigmi tespit
ettikten sonra, donemin tragedya ve komedya igerikli eserlerini de dram kavraminin
maddeleri icerisinde incelenmektedir. Bu sebeple Ronesans doneminin tragedya ve

komedya icerikli eserleri, dramanin ilkelerine gore kurgulanmustir.

Bir Ronesans kompozsiyonunda karsilastigimz figiirlerin ifadelerinin dramatik
ifadeler oldugunu gozlemleriz. Bu tespiti Ronesans kompozisyonlarindan
alimladigimiz bir etkiye dayanarak yapariz; biitiin Ronesans kompozisyonlarinda, bir
dram oyunun bir sahnesini durdurup o sahne betimlenmis gibi bir etki alimlariz.
Figiirler sahnede ressam igin poz veriyorlarmis gibidir. Ornegin “Veniis'un Dogusu”

resminde bir sahnenin canladirilmasi acik bir sekilde goriiliir.

Ronesans sanatinda dram anlayist Boticelli’nin hemen hemen biitiin resimlerinde
gozlemlenebilir. Boticelli’nin resimleri kompozisyon agisindan dogrudan ‘dramatik’
olarak kurgulanmustir. Botticelli resimde tutum olarak ‘dramatik’tir. Dramatik agidan
inceleyebilecegimiz bir diger Botticelli eseri de “Olii Isa’ya Agit” resmidir.
Botticelli'nin bu resmi bir dram oyunun, biitiin kurguyu zirveye tasiyan ve
sonuclandiracak olan bir ‘an’mi durdurarak resmetmis izlenimi tasimaktadir. Ustte
tanri’dan bekleyen bir aziz, hemen altinda sahnedeki dagilmay1 biiyiik bir ciddiyetle
toparlayan kirmizi elbiseli bir figiir, ortada Meryem ana ile birlikte solunda ve saginda
baslar1 Meryem ana’y1 ortaya alan iki azize ve Isa’nm ayaklarinda Mecdelli Meryem
goriiniir. Meryem ana, sagindaki kadin ve Mecdelli Meryemin baglar1 ayn1 yone dogru
hareket etmektedir ve ifadeleri de neredeyse aynidir. Solda kalan kadinin bas hareketi

ise bu ii¢ kadinla tezat yaratacak sekilde ters yone bakar ve kadin iki eliyle yiiziinii
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ortmiistiir. Isa ise resmi ortadan kesen, cansiz bir beden olarak resmin sag ortasinda yer
almaktadir. Kompozisyonun kapali bir mekanda olmasi ise resme daha da fazla dram

havasi saglamaktadir.

Resim 8: Sandro Botticelli, “Olii Isa’ya Agit”, 1490.

Yiiksek Ronesans ile birlikte Gotik sanattan tamamiyla ayrilan bati sanati,
gerceklik ve dramatik-olan kavramlarini bir olarak gérmiis ve o yonde ilerlemistir.
Dramatik-olan da zirveye ulasan bati sanati, Ge¢ Ronesans ya da Maniyerizm adi
verilen donemde ise, dram kavraminin yam sira ‘plastik’ kavramiyla da tanismis ve
ilgilenmeye baglamistir. Ge¢ Ronesans doneminde sadece gercekligin betimlenmesinin
yam swra, gercekligin ‘plastik’ ve ‘gilizel’ bir bicimde betimlenmesi iizerine
yogunlasilmigtir. Donemin bilinen en biiyiik iki ressami El Greco (1541-1614) ve

Tintoretto (1518-1594) ‘dur. Ge¢ Ronesans donemi ressamlar1 gergekligi ‘plastik’ bir
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sekilde betimleme amacglarint Ronesans’in belirlenen kurallarinin disina ¢ikarak, kendi

yorumlariyla birlikte betimlemeye baslamislardir.

Bu donemde zirveye ulasan dramatik-olan, bir sonraki donem olan Barok
donemde ‘Caravaggio’da kendini bulacak ve tamamiyla doruk noktasina erigmis
olacaktir. Bunun alt yapisim1 da Ozellikle El Greco hazirlamistir. Kendine has figiir
anlayisi, kacis noktasi, renk ve 1s1k-golge anlayisiyla Greco’nun da -Giotto’da da

goriildiigii gibi- tiim eserleri agkin bir drama igerir hale gelmistir.

Resim 9: El Greco, “Isa’nin Vaftizi”, 1597-1600.

El Greco’da goriinen, Barok’u dnceleyen atmosfer Tintoretto’da daha yogun bir
bicimde karsimiza c¢ikar. Erken Ronesans ve Ge¢ Ronesans doneminin birbirinden
geliserek kopan yonlerini ve bu iki donem arasinda olusan ugurumu daha somut bir

sekilde gorebilmek icin, ©Onceki sayfalarda inceledigimiz Giotto’nun ‘Havarilerin
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Ayagm Yikayan Isa’ konulu betimlemesini, Tintoretto’nun da ayn1 konuyu isledigi
eseri incelenerek ve bu sayede donem anlayislar1 arasindaki farklari karsilastirmali bir

sekilde goriilebilir.

Resim 10: Tintoretto, “Isa Havarilerin Ayagim Yikiyor”, 1575.

Giotto’'nun eserinde Ronesans diisiincesinin beraberinde getirdigi bir takim
yeniliklere ragmen goriilen Gotik iislup, Tintoretto’da yerini tamamen Ronesans
diisiincesine ve Bati resmini daha da ilerisine tasiyabilecek yeniliklere birakmigtir.
Giotto’da olay kapali bir mekanda ge¢mesine ragmen, hem dis cepheden, hem ic
cepheden betimlenmisken, Tintoretto’da ise yerlesmis bir tek kagis anlayisi, mekanin
tamamen kapali ve olaymn bu mekanmn icinde gergeklestigi bir atmosfer, Isa’nmn
disindaki herkesi mekanin i¢ine adeta ‘gdmen’ bir plastik anlayis hakimdir. Greco ile
olan tiim yakinligina ragmen, figiirleri ele alig bakimmdan ayrilan Tintoretto bize Geg
Ronesans doneminde ‘iislup’un ne kadar ayirt edici bir 6zellik olarak Bati resmine dahil

oldugunu ¢ok acik bir sekilde gozler oniine sermektedir.

Gec¢ Ronesans doneminde eser, dramatik bir betimleme olmanin Gtesine ge¢mis,
daha cok ‘gercek’ bir an’1 betimleme anlayigina evrilmistir. Dramatik-olan, Erken ve
Yiiksek Ronesans doneminde on plana ¢cikmis, daha sonraki Bati resminde ise dramatik-
olan kavrami yalnizca ‘gerceklik’e hizmet eden unsurlardan yalnizca birisi haline
gelmistir. Bu basliktan sonra inceleyecegimiz Ronesans doneminde tragedya ve

komedya kavramlari, Ronesans doneminde dram kavraminin bir parcasi olarak
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incelenecektir. Bu agidan Ronesans donemi tragedya ve komedya kavramlari igerisinde
incelenen eserler daha dncede degindigimiz gibi ‘dram’ igerikli eserlerdir; komedya ve
tragedya, dram kavraminin birer pargasi olduklar1 i¢in, Ronesans doneminde iiretilen

biitiin trajik ve komik temal eserler ‘dramatik’ eserlerdir.
2.3. Ronesans Sanatinda Trajedi Kavram

Ronesans sanatinda trajedinin kokeni antik Yunan’da her yil diizenlenen tanri
Dionysos adina sdylenen dithyrambos senliklerine kadar uzanir. Ronesans sanati trajik-
olan’t Antik Yunan’dan Ogrenmistir. Trajik-olani, antik Yunan kriterlerine gore
belirlemistir. Incil’den secilen trajik sahneler, antik Yunan tragedyalarinmn 6zelliklerini
tasir, antik tragedya kriterlerine gore secilir ve betimlenir. Kanit1 ise donemin antik
diinyaya yeniden ulasma ideali tasimasi ve tragedya kavraminin da antik diinyaya ait
olmasidir. Antik Yunan disinda tragedya kavrami aranamaz, ¢iinkii tragedya sanati bir
antik Yunan yaratisidir. Antik Yunan ‘mithos’lar: ile tragedyalar1 Ronesans sanatinin
‘dindis1’ olan ve biraz da Hristiyan Avrupa i¢in nostaljik bir yere sahip eserlerin temasi
olmugtur. Dini resimlerde ise Incil’den trajik sahneler secilmis ve betimlenmistir.
Resim, heykel, rolyef, fresk, siir, edebiyat ve tiyatro; kisacasi biitiin bir Ronesans
sanatinda trajedi yukaridaki bahsettigimiz kaynaklardan yola ¢ikarak betimlenir ve

izleyicilere sunulur.

Ornegin Ronesans sanatinin dini resimlerinde ve heykellerinde en sik islenen -
hatta neredeyse her ressamin ele aldigi ortak bir konudur- trajik konulardan birisi
‘Isa’min Carnuha Gerilis’ Oykiisiidiir. Hatta Isa’nin hayat: Ronesans sanatmnin biitiin
trajik algisini olusturmustur; onlar i¢in Isa’min hayati trajiktir dolayisiyla Isa’nimn
hayatindan sahneler pek ¢ok trajik eserin konusu haline gelmistir. Adem ile Havva’nin
cennetten kovulmasi, Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi, Ibrahimin oglunu kurban etmek
zorunda kalmasi gibi pek cok trajik konu vardir. Fakat 6zellikle ve daha cok Isa’ nin
hayatindan sahneler betimlenmis, iiretilmistir. Tiim bu betimlemelerden beklenen;
mimetik bir yolla izleyiciyi etkileyip eserin i¢ine alan, eserdeki yasantiyr alimlayiciya
fiziksel bir zarar vermeden yasatarak Ogiit veren ve eser karsisinda kendinden ge¢me

hali bitince de ‘katharsis’ yasayarak arindirmadir.

Gotik sanat etkisi tasidig1 icin Erken Ronesans resmi trajediyi daha basarili bir

sekilde yansitmistir. Yiiksek Ronesans’ta ise isin icine -bir parcada olsa- estetik-plastik
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bir ¢aba dahil olmustur. Bu donemde ise mitoslar trajik resimlerin konusu olarak - dini
konularin yami sira - yeniden ele alinmustir ve popiiler bir hale gelmistir. Erken
Ronesans doneminde ise antik tragedya kurallar1 igerisinde daha ¢ok Incil’den sahneler

betimlenmis, mithoslara pek fazla yer verilmemistir.
2.3.1. Ronesans Donemi Resim Sanatinda Trajedi

Ronesans donemi resim sanatinda tragedya incelemeleri i¢in ilk olarak Erken
Ronesans donemi goézden gecirilmelidir. Erken Rénesans doneminin ilk ressami olarak
Giotto di Bondone kabul edilmektedir. Giotto (1266-1237), Bat1 sanatinda bir gecis
doneminin temsilcisidir; Gotik sanattan ROnesans sanatina gegistir. Bu yapis1 geregi
resimlerinde hem ¢agimin Onciilii olan bir gelenegi yansitir, hem de kendi ¢aginin sanat
anlayisimi sekillendirir. Giotto’nun resimlerinde Gotik sanatin gérme bicimleri ve
renklerinin Ronesans’in kesifleriyle olan tanigmasi ¢ok acik bir sekilde gdzlemlenebilir;
figiirlerde anatomi ve hacim, mekanda ise Brunelleschi’nin devrim niteligindeki tespiti

olan perspektiftir. Giotto nun biitiin resimleri konularmi Incil’den almistir.

Resim 11: Giotto di Bondone, “Masumlarin Katli”’, 1304-1305.
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Giotto 1304-1305 yillar1 arasinda Padua’da insa edilen Scrovegni Sapeli icin
yaptig1 freskleri ile bu temalar1 ele almistir. “Masumlarin Katli” ise Padua’daki
fresklerinden birisidir. “Masumlarin Katli” temasi incil’in Matta 2: 3-18 boliimiine ait

trajik bir hikayedir.

Isa’nin  Israil’de dogdugunu ve Israil’in yeni krali olacagini 6grenen
miineccimler O’na tapinmak i¢cin Kral Hirodes’in yanina gelirer ve cocugun nerede
oldugunu sorarlar. Hirodes ve halk bu olay iizerine biiyiik bir tedirginlik yasarlar ve kral
kahinleri toplar, onlardan isa’nin Beytlehem’de dogdugunu 6grenir. Kral miineccimlere
Isa’y1 bulmalarini, bulduklarinda da kendisine O’na tapmak i¢in haber vermelerini ister.
Miineccimler yildizlari izleyerek Isa’y1 buldular ve ona tapindilar, hediyeler sundular.
Gordiikleri bir riiya miineccimleri Hirodes’in yanmna donmekten ve ona haber
vermekten vazgecirir. Hirodes miineccimlerin kendisini kandirdigini anlar. Bunun
izerine Beytlehem bolgesindeki tiim erkek ¢ocuklarinin dldiiriilmesi emrini verir. Tanr1
Isa’y1 korumak icin Yusuf’u bir riiya aracihigiyla uyarir ve Misir’a kagmalarini emreder.
Kutsal aile Misir’a kacar ve Beytlehem bolgesindeki yeni dogan tiim erkek cocuklart

kral tarafindan Sldiirtiiliir (Incil, Matta 2: 3-18).

Giotto bu temanmn trajik Orgiisiinii tim ustaligiyla betimlemistir; resmin
ortasindaki adamlarma tiim erkek cocuklarini Oldiirmesi gerektigini emreden kral
Hirodes’i sol iist koseye yerlestirmis, sag ve sol tarafta ise endise, korku ve dehsete
ugramis halki biitiin ¢aresizligiyle ifade etmis ve Oldiiriilen ‘masumlar1’ ise en altta fakat
dikkat ceken bir yerde vurgulamustir. Resimdeki figiirlerin ise bu olay karsisinda
verdikleri tepkileri ustaca betimledigi yiiz ifadeleri ile ikiye aymrmustir: masumlar ve
zalimler. Bu ifadeler konunun tiim trajikligini yansitmaktadir. Korumaci fakat caresiz
yiiz ifadeleriyle betimledigi anneler, tiim fedakarliklara hazir goriinmelerine ragmen
fiziksel olarak kirli, kaba ve sert ifadeli olan kralin adamlar1 karsisinda yenik diismiis,
evlatlarmi koruyamamigslardir. Resmin sol tarafinda annelerin ifadelerine sahip,
yaptiklar1 isi dogru bulmadiklar1 icin kafasin1 bagka tarafa cevirmis halktan ya da
askerlerden birkac kisi de goriilmektedir. Katharsis baglaminda seyirciyi animsatirlar:
miidahele etmek isteseler bile yasanti artik bagka bir zaman dilimine aittir ve higbir
miidaheleye miisaade etmez. Resimdeki figiirleri karakteristik goriiniislerine dikkat
ederek inceledigimizde ise Yunan seramiklerindeki ve Roma fresklerindeki figiirler ile

neredeyse ayni tiplemelere sahip oldugu goriiliir; sanki resim Yunan ya da Roma
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doneminde sahnede oynanan trajik bir oyunun dramatik tasviridir, zihnimizde direkt
olarak antikiteyi canlandirir. Bu da bize Ronesans sanatinin antikiteyi canlandirma
idealini tagtyan bir yapiya sahip oldugunu bir kere daha kanitlamis olur. Mekan ise bize
14. ylizyitlim Avrupa mimarisi ile ¢agi ve cagin anlayisini gosterir; tiim antikite
canlandirmalarinin 14. yiizyilda gectigi yani Giotto’'nun resminde Ronesans donemi
sanatinin  ve sanat¢ilarinin  antikiteyi kendi c¢agma uygulamak ideali acgikca

gozlemlenebilir:

“Ancak Italya, Yenicagin bulusu olarak, perspektife uygun mekani cizme
bilimini kegfetmisti. Bu nedenle, bilimsel perspektifin bulunusuna degin Italyan
ressamlari, daima Giottonun mekan anlayisina donmiislerdi. Giotto, kendi
anlayisimin disina ¢tkan her adimda ressamlara 151k olmustur. Kiiciik formlara ya
da siise diisen sanatgilar, tekrar tekrar Giotto'nun o agik mekan anlatumina
basvurmuslardir. Giotto'dan sonra .parcalanmamis ilk mekan anlayisina
Massaccio (1401-1428) varmisti. Massaccio, Ronesans icin en onemli bir
basamak olmustur. Boylece, olgun Ronesansin mekan anlatimina bu son
basamaktan atlayarak varinustir”(Turani, 2000, s.342).

Ronesans sanatinda ele alman trajik konularindan birisi de, dinlerin ilk trajik
Oykiisii olarak karsimiza cikan ‘cennetten kovulma’ temasidir. Cennetten kovulma
Oykiisii kutsal kitabin yaratilis boliimiiniin 2: 3-24 ile 3: 2-24 kisimlarinda yer alir. Bu
temanin ise Ronesans resmindeki en etkili 6rnegini Masaccio (1401-1428) vermistir.
Ronesans resminde Masaccio’nun dnemi ise Giotto’nun basladig1 ya da yapmak istedigi
isi tamama erdirmis olmasidir; Italyan mimarlar Leon Battista Alberti ve Flippo
Brunelleschi’nin matematik bilgileri araciligiyla resimde perspektifi gercek¢i bir

duruma getirmistir.

Masaccio, “Adem ile Havva’nmin Cennetten Kovulmasi” temasint bugiin
Floransa’da bulunan ‘Santa Maria del Carmine’nin duvarmna 1427 tarihinde fresk olarak
betimlemistir. Masaccio’nun donemindeki Hristiyanlik inancina gore; tanri diinyanin
yaratilisim1 tamamladiktan sonra topragi islemesi icin Adem’i yaratti. Tanr1 Adem’i
Aden bahgesine yerlestirdi. Aden bahgesindeki tiim agaclarin meyvelerini yemesine izin
verdi tek bir aga¢ hari¢: ‘iyi ve kotiiyii bilme agacr’. Adem’e o agacin meyvesini
yemesini kesinlikle yasak etti. Yalmz olan Adem’e tanri, Adem’in kaburga
kemiklerinden yarattigt Havva’yr gonderdi. Adem ve Havva ciplaktilar, fakat
ciplakligin ne oldugunu bilmiyorlardi. Kutsal kitaba gore tanri’nin yarattigi hayvanlarin

3

en kurnazi olan yilan, Havva’'y1 ‘yasak agacm ‘ meyvesini yemeye ikna etti. Havva

yasak agacin meyvesini yedi ve Adem’e de yedirdi; ikisinin de gozleri agildi, ¢iplak
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olduklarm fark ettiler ve utandilar. Bunun iizerine Tanrr’dan saklanmak icin ormana
kactilar. Tanri, Adem ile Havva’nin yasak agacin meyvesini yediklerini 6grendikten

sonra yilani lanetledi, Adem ile Havva’y1 da cennetten kovdu:

“21 RAB Tanri Adem'le karisi icin deriden giysiler yapti, onlart giydirdi.
22 Sonra soyle dedi: “Adem iyiyle kotiiyii bilmekle bizlerden biri gibi oldu. Simdi
yasam agacina uzanip meyve almasina, yiyip oliimsiiz olmasina izin verilmemeli.
23 Boylece RAB Tanri, yaratilnus oldugu topragi islemek iizere Adem'i Aden
bahcesinden cikardr. 24 Onu kovdu; yasam agacinin yolunu denetlemek icin Aden
bahcesinin dogusuna Keruvlar ve her yana donen alevli bir kilic yerlestirdi”
(https://christiananswers.net/turkish/bible-tr/tr-gen3.html, 01, 08, 2018).

Resim 12: Masaccio “Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulusu”, 1427.

Masaccio’nun bu yapiti Santa Maria del Carmine kilisesindeki fresklerinden
sadece bir tanesidir. Resimde Adem ile Havva’nin ifadelerinden, cennetten
kovulmalarmin trajik boyutunu agikca gormekteyiz. Adem ile Havva’nin resimde dar
bir kapidan, bir ‘keruv’un esliginde gecirildiklerini goriiyoruz. Kap1 cennetten diinyaya
acllan bir gecidi temsil ediyor. Baslarinda da onlar1 diinyaya ulastirmakla
gorevlendirildigini anladigimiz bir keruvu goriiyoruz. Masaccio Adem ile Havva’nin

indirildigi diinyay1 kutsal kitap’ta tarif edilen cennetin tam tersi bir mekan olarak tasvir
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etmistir; corak ve 1ssiz bir yerdir. Adem’in pismanligir ile Havva’nm yakarisinin
sebebini ise bu mekan tasviriyle ¢ok iyi bir sekilde anlamlandirmustir: tek bir ‘yasak’a
duyulan merakin, ellerindeki kiymetli olan ¢cogu seye karsi onlar1 korlestirmesi, tek bir
unsuru elde etmek icin bir ¢ok giizel unsurdan vazgecilmesi ve kaybin kazanctan ¢ok

daha biiyiik boyutlarda olmasi yasanilan trajik durumu gozler 6niine sermektedir.

Italya’”da Erken Ronesans donemindeki resim anlayisi ve algist boyleyken,
Kuzey Avrupa’da ise daha farkli bir resim anlayisiyla birlikte ayni temalar ele
alinmaktadir. 15. yiizyihn Italyan sanatcilar1 betimlemelerinde antik 6geleri ve antik
anlatim tekniklerini kullanmaya baslamislardi. italya’da bu donem Erken Ronesans
donemi olarak adlandirilir. Fakat Kuzeyli sanat¢ilar dogayr gordiikleri gibi
betimlemisler, antik 6gelerle heniiz bir bag kuramamislardi; bu sebeple de 15. yiizyil
Kuzey Avrupasmin yasadigi donem ‘Ge¢ Gotik’ olarak adlandirilir (Turani, 2000, s.
345). Kuzey Avrupa, Italya’dan farkli olarak ayni trajik temalar: idealize etmeden, ¢ok
gercekei ve farkll bir bicimde gostererek betimlemistir. Aradaki fark: daha iyi anlamak
icin ise ‘Carmiha Gerilis’ temasm ele alan iki farkli sanat eserini karsilagtirarak
gozlemleyebiliriz. Bu eserlerin ikisi de pano olarak yapilmustir; birisi Erken Ronesans
sanat¢isi olan Piero della Francesca’nin, digeri de Ge¢ Gotik doneminin gizemli ustasi

Matthias Griinewald’1n “Carmiha Gerilis” eserleridir.
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Resim 13: Piero della Francesca, “Carmiha Gerilis”, 1445-1462.

XV. yiizyil Italya’sinda, Erken Ronesans’in anlatmak istedigi -neredeyse- her
seyi tek bir el soyledi: bu sanat¢1 Piero della Francesca’dir. Francesca; 1s1kli, parlak,
golge kontrasti olmayan ve desene dayali resim anlayisiyla kendinden sonraki sanatgilar
tizerinde derin etki birakarak Yiiksek RoOnesans resim anlayiginin Onciisii haline
gelmistir. Sansepolcro’da bulunmakta olan “Carmiha Gerilis” panosunda Francesca,
Erken Ronesans donemi resim anlayismin antikite ve idealizasyon kavramlari iizerinde
ne kadar fazla durdugunu bize gosterir. Isa carmihta asilidir fakat bir 6lii gibi degildir;
donemin talya resim anlayisina gore Isa’nin 6liisii bile bir ‘yasam’1 icerir. Viicudu bir
Donatello heykeli gibidir; saglam, ideal, elleri, ayaklar1 ve kaburgalarinin altindaki
yaralar haricinde viicudunda hi¢bir kusur gérmek miimkiin degildir. Yiizii hi¢ aci
cekmedigini vurgular; bu durum onu Tanrisallastirir. Erken Ronesans resmi, iyi bir din’1
anlatim araci1 olarak kullanmistir; kutsal kitap’ta tarif edilen ne ise izleyiciye onu
gostermistir. Fakat Griinewald’mn yarattig1 Altar Panosu’ndaki eserde ise bu durumun

tam tersi bir durum s6z konusudur. Sonucu tamamen dogal ve ‘gercek’ bir siire¢
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belirler. Ger¢ek ne kadar iyi belirtilirse ‘trajik’ o kadar iyi hissedilir; Kuzeyli ustalarin

dogal gercekgiligi ise trajik’i bize daha fazla hissettirir.

Resim 14: Matthias Griinewald, “Carmiha Gerilis”, 1512-1516.

“Daha sonra Isa, her seyin artik tamamlandigim bilerek Kutsal Yazi
verine gelsin diye, “Susadim!” dedi. * Orada eksi sarap dolu bir kap vardi.
Saraba batirtlnus  bir siingeri mercankosk dalina takarak O'nun agzina
uzattilar. * Isa sarabt tadinca, “Tamamlandi!” dedi ve basini egerek ruhunu
teslim etti” (Mat.27:45-56; Mar.15:33-41; Luk.23:44-49).

Yukaridaki metin kutsal kitapta yer alan Isa’nin 6liim anmmi anlatir. Griinewald’in
Isenheim Altar’indaki Carmiha Gerilis parcasindaki betimlemede, - kutsal kitap’ta da
belirtildigi gibi - Isa’nmn susadigmi gercekten hissederiz; daha da ileri gidersek onunla
birlikte biz de susariz. Griinewald’in betimlemesi o kadar giicliidiir ki, bu eserin
karsisina gectigimiz zaman resimdeki ‘agirlig’’ resmen iistleniriz. Bu eserde Isa’nm,
anlatildig1 tizere fiziksel bir siddete ugradigini, viicudunun deforme edildigini,
susadigini, heniiz can vermis oldugunu, aci ¢ektigini; kisacas1 Tanr’’nm oglu da olsa
sonucta onun da bir ‘insan’ oldugunu duyumsariz. Ustaca kullanilan ‘kan kirmizist’
sarabin adeta O’nun kani olarak kabul edilisini vurgulamaktadir, kirmizinin bu tonunun
ise fondaki koyuluk ile bir arada kulanilmasi bize bu temanin vermek istedigi mesaji
dogrudan ulastirir: bu tema Isa’min 6liimiidiir. O’nun 6ldiigiinii bize ¢ok az Ronesans

resmi anlatir; ddnemin ¢ogu resminde hi¢ de 6lmiis gibi goriinmez. Griinewald’ in bu
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eseri de alimlayiciya bu temayi tiim trajik boyutlariyla aktarabilmeyi basarmis nadir
eserlerdendir. Bununla birlikte Ronesans’in hiimanist anlayisa ne kadar ¢cok Onem
verdigini - hatta salt bir bicimde bu diisiinceden yola ¢iktigini - de bir kez daha anlamig
oluruz. Armma (katharsis) agisindan baktigimizda Griinewald’in betimlemesi, Italyan
sanatcilar kadar antikite’yi ama¢ edinmemesine karsin Francesca’nin betimlemesinden
cok daha fazla basarilidir. Buradan anlasildigi iizere katharsis amaclansa da, amacg-
lanmasa da sanat eserinin ‘gercek’ ve evrensel bir sonucudur; sanat¢min ‘i¢sel

amaci’dir.

Ronesans sanatinda ‘dindisi’ trajik betimlemelere ise ilk olarak “Yiiksek
Ronesans’ doneminde rastlariz. Yiiksek Ronesans donemi olarak adlandirilan bu donem
XVI. yiizyil'm ilk yarist olarak kabul edilir. Bu donemde anlatim kadar, plastik

degerlere ve estetige de biiyiik nem verilmeye baslanmustir:

“XVI. yiizyil’in ilk yaris1 Ronesans'in olgunluk donemi olarak kabul
edilmistir. Bu cagin, giizel sanatlar alanminda buldugu degerler, XIX. yiizyil'in
ortalarina kadar devam eder. Bu donemin biiyiik sanatcilart Leonarda, Raphael,
Michelangelo ve Tiziano’dur. Raphael, tanrisal giizelligin en yiiksek temsilcisi
addedilir. Onun eserlerinin sayisiz kopyalari, diinyanin bircok iilkelerine
yayunugstir. Estetikci, onun olgun formlarimi zevkle seyrettigi gibi, dindar olan kigi
de onun eserinde kendi ulvi duygularimi bulur. Katolik kilisesi, Raphael'in
eserindeki bu diinya ile ilgili giizellige ragmen, din ile ilgili ifadeye de son derece
biiyiik deger vermisti. Kendi cagdaslarina, onun eseri, biitiin caglarin en biiyiik
sanati olarak goriinmiistii“ (Turan, 2000, s.351).

Ronesans’in ‘olgunluk cagr’ olarak kabul edilen bu donemde, Erken Ronesans
donemine gore antikite idealine daha fazla 6nem verildigi agikca goriilmektedir; Yiiksek
Ronesans doneminde iiretilen ‘dindis’’ betimlemelerin temalarini sanat¢ilar artik antik
tragedyalardan se¢cmeye baslamiglardir. Trajik betimlemelerin temalarma kutsal kitap’in
yam sira bdylece antik mitoslarda eklenmis olur. Bu gelismeye ornek olarak Venedikli
ressam ‘Tiziano Vecellio'nun “Actacon’un Oliimii” adli eseri gosterilebilir. Resim

konusunu Antik Yunan’a ait trajik bir mit’ten almustur.
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Resim 15: Tiziano Vecellio, “Actacon’un Olimii”, 1562.

‘Polis’ adi verilen sehir devletlerinde yasayan antik Yunan halki, kentin
duvarlar1 digsarisinda kalan diinyaya ‘yaban’ adini1 vermislerdi. Yaban’1 vahsi, acimasiz
ve kotiictil bir yer olarak goren Yunan halki yabandaki tehlikeli yasamla yiizyiize
gelmemek icin sehrin duvarlarinin disarisina ¢ikmaktan kaginirlardi. Yaban’a ¢ikma
cesareti gosteren bir Yunan ise ancak bir ‘kahraman’ olabilirdi: Actaeon. Actaeon ii¢
kopegi ile birlikte yabanda avlanan bir avcidir. Avlandigi giinlerin birinde ormanin
derinliklerinden gelen giizel sesler duyar, sesleri takip eder ve Artemis’in perileri ile
birlikte bir golde yikanmakta oldugunu goriir. Imgenin etkisi karsisinda adeta kendinden
gecen Actaeon, bu efsunlu hiillyadan tanrica Artemis’in 6fkesinin siddetli tesiriyle
uyanir. Tanrica’nin gazabindan korkan Actaecon kagmaya bagslar, kacarken ise bir geyige
doniistiigiinii fark eder. Sahiplerinin kokusunu artik bir av hayvani kokusu olarak
algilayan av kopekleri ise farkinda olmadan sahiplerini yakalayip pargalarlar; Actaeon,
tanrigay1 sehvetli bir anda izlemenin bedelini kendi kopekleri tarafindan parcalanarak

oder.

Tiziano’nun  “Actaeon’un Oliimii” mitosunu konu alan betimlemesini
inceledigimizde Tiziano’nun bir Erken Ronesans sanat¢isina gore ne kadar farkli bir

tutum icerisinde oldugu goriiliir; Tiziano resmi yalnizca ‘kusursuz bir sekilde konuyu
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betimleme’ araci olmaktan (yani bir illiistrasyon olmaktan), biiyiik bir ustalikla ortaya
koydugu plastik degerler, renk ve kompozisyon kullanimiyla kurtarmistir. Bu sebeple
resmi salt bir betimleme araci olarak gormek yerine resmin kendisinin de bir varolusa
sahip oldugunu, resminde kendisine ait bir amaci oldugunu resmin ‘resim’ olma amaci
tasidigini kanitlamistir. Trajik olay Orgiisiiniin yam1 sira resimsel degerleri de ¢ok

yiiksek bir eser yaratmustir.

Yiiksek Ronesans ise ¢ok kisa bir donem olup sonucunda ‘“Maniyerizm” olarak
adlandirilan Ge¢ Ronesans donemini dogurmustur. Maniyerizm’i 6nceleyen sanatcilar
ise Yiiksek Ronesans doneminin sanatc¢ilaridir; Michelangelo, Correggio, Raphael,
Baroccio, Leonardo gibi sanatc¢ilardir. Yenilik¢i, heyecansal ve farkli arayislar
icerisinde olan bu sanat¢ilar Barok doneminin bile Onciileri sayilirlar. Ge¢ Ronesans
donemi; Yiiksek Ronesans’in aksine antikiteden wuzaklagmaya, Gotik doneme
yaklasmaya baslamistir. Pekala Ge¢ Ronesans igcin de ‘gotik’in yeniden dogusu
denilebilir:

“Bu donemde Antikite'nin unsurlarina karsi bir tepki baglamigtir.
Gotik'in o yiikseltici mistik duygusu sanki yeniden goriiliir. Bu duygu ile klasik
anlayis adeta kaynasir. Boylece Hiristiyanligin yiiceltme duygusu, reformasyona
bir tepki gibi yer yer dirilmeye baslar. Bu hareket dolayistyla Ronesansin iizerine
los bir karanlik gibi ¢oker. Ve figiirler yer yer golgelerin icine gomiiliirler. Iste bu

iki hareket, "Maniyerizm" basligi altinda sanat tarihinde incelenir” (Turani,
2000, 5.368).

Bu 6zellikleri nedeniyle Ge¢ Ronesans doneminde dindis1 betimlemeler bulmak
zordur. Bu donemin dindis1 betimlemelerinin nadir Orneklerinden birisine ise El
Greco’nun “Laocoon” adli eseriyle birlikte rastlanilir. E1 Greco (1541-1614), sanat
tarthinde Ronesans doneminden Barok donemine gecisin semboliidiir. Grek kokeninin
bir getirisi olan ‘Bizans Sanat1’ ile yasadig1 yer olan Ispanya’da uyguladigi ‘Katolik
Sanati’nin - Gotik sanat - dogal bir sentezinin sonucunda sanat tarihindeki bu gecisi

saglamustir.



60

Resim 16: El Greco “Laocoon”, 1610.

Greco’nun “Laocoon” adli eserinde, Troyali bir rahip olan Laocodn’un ve
ogullar1 olan Antiphantes ile Thymbraeus’un, Troya’nin isgaline ve i¢i askerlerle dolu
olan ‘Tahta At’a kars1 Troya halkin1 uyarma ¢abalarini ve kadere bu sekilde miidahelede
bulunmaya c¢alistiklar1 i¢in Tanrilarin onlart siiriingenlerin elinden olacak bir dliimle
cezalandirmasi mit’i anlatilmaktadir. Tanrilar - basta Apollon olmak iizere - Greklerin
zaferini Troya’nin diisiisiinii istedikleri icin Laocoodn’iin Troya’yr bilin¢lendirmesini

istemediler.

Eseri inceledigimizde Greco’nun eserinin gercekten de ‘antik’ bir atmosfer
icerdigi goriilmektedir. Diger eserlerindeki Gotik atmosfer bu resimde sadece bigimsel
olarak kendini gosterir. Aradaki bu net ayrim ise bize artik ‘dindigi’nin antik bir
betimlemeyle, ‘din’in ise ‘gotik’ bir betimlemeyle ele alindigimi gosteriyor. Yere yikilan
Lacoodn ve ayaktaki oglu 6liime karsi gosterilen bir direncin, ‘son umut’ un bir imgesi
olarak bicimlenmislerdir. Diger oglunun ise ¢coktan liime yenilidigi goriiliir. Sagdaki ii¢
Troyali ise Tanrilarin giicii ve kader karsisinda caresizdir. Sadece izlemektedirler;
clinkii izlemek caresizlik/eylemsizlik demektir. Biitiine hakim golgeler ve keskin 1s1kl1

alanlar ise Barok donemin adeta birer habercisidir.
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2.3.2. Ronesans Donemi Heykel Sanatinda Trajedi

Ronesans donemi heykel sanati da, ROonesans donemi resim sanatiyla ayni
ilerlemeleri aynt zamanda yasamistir. Ayni ideallere erismeye cabalamistir. Erken
Ronesans donemi heykeltirasi olan Ghiberti’nin 6grencisi olan Donatello (1386-1466)
ise XV. ylizy1l Ronesans heykel sanatinin en 6nemli figiirii sayilmistir. Donatello heykel
anlayisimi Ge¢ Arkaik donem lahitlerinden yola c¢ikarak olusturmustur. Dostu
Brunelleschi ile Roma seyahatinin nedeni de antik diinyaya olan merakidir. Eserleri
genelde kutsal kitap’tan temalar iceren ‘dini’ betimlemelerdir. Donatello, Davud
heykeliyle taninmis bir heykeltirastir; bu heykelin 6nemi ise antikiteden Donatello’ya
kadar olan zaman diliminde tamamen c¢iplak olan ilk heykel olmasidir. Antikiteden
Donatello’ya kadar Bati sanatinda tamamen ciplak bir figiire rastlamak neredeyse
imkansizdir. Ronesans heykel sanatinda ‘tragedya’ kavramini incelemeye

Donatello’nun eserlerinden birisi olan ‘Ishak’in Kurbani’ adli eseri incelenecektir.

Resim 17: Donatello “Ishak’in Kurbani”, 1418.

1 Daha sonra Tanrt Ibrahim'i sinadi. “Ibrahim!” diye seslendi. Ibrahim,
“Buradayim!” dedi. 2 Tanri, “Ishak’, sevdigin biricik oglunu al, Moriya
bolgesine git” dedi, “Orada sana gosterecegim bir dagda oglunu yakmalik sunu
olarak sun” (Incil, Yaratilis, 22: 1-2).
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Ibrahim’in, Tanrr’nin istedigi kurbanin biricik oglu Ishak oldugunu duymasi bile
bir trajedidir, Ishak’ i 6liimiiniin babasinn elinden olacagini gormesi bir diger
trajedidir. Tanr1 6ykiiniin sonunda Ibrahim’e kurban etmesi i¢in, oglunun yerine bir kog
gonderir. Fakat bu hikayenin trajik yam sonucu degil, siirecidir. Ibrahim’in trajik

kahraman olmasinin nedenini de Kierkegaard soyle aciklamistir:

“Yapuan fedakdrligin sonucunu belirleyen ve bu durumun dogru
yanlisligini aciklayan ahlak kurallari vardir. Bu kurallara uygun ya da ters diisen
bir olay dahi olsa, trajik kahraman, bir fedakirlik yaptigi ve bu fedakdrligi
evrensele ulagarak kendisinden bile vazgecerek yaptigi icin bu unvam fazlasiyla
hak etmistir” (Kierkegaard, S., Korku ve Titreme, s.40).

Donatello’nun kurgusunda Ibrahim’in basi, Ishak’in basmin acisiyla tezat
olusturan bir agiyla yukar1 dogru bakmaktadir; Tanri’dan bir doniit bekledigini ¢ok iyi
bir sekilde buradan anlagilir. Tanr’’dan gelecek bir emirle Ishak’in bogazina dayadigi
bicag1 geriye cekip onu kurban edecektir. ishak ise Ibrahim’den daha itaatkar bir
ifadededir; bu ‘baba’ya itaattir. Baba olarak Ibrahim Tanrr’ya, Ishak’ta Ibrahim’e itaat
etmektedir. Donatello’nun Ge¢ Arkaik ve Gotik kumas kivrimlart ve oylumlar

barindiran, tam bir ideale hizmet eden bir betimlemesi vardir.

Donatello’nun tartigmasiz biiyiikliigii karsisinda tevazu ile daha da iiste ¢ikmis bir
Ronesans heykeltirasi daha vardir; Michelangelo Buonarroti (1475-1564). Donatello
Ronesans heykel sanatimin basi, Michelangelo ise zirvesidir. Michelangelo ayni
zamanda bir ressam ve mimardir. Maniyerizm ve Barok akiminin Onciisii sayilr.
Michelangelo resimlerini de adeta iki boyutlu birer heykel figiirii gibi betimlemistir.
Ronesans heykel sanatinda ‘dindisi” ve ‘toplumsal’ konular1 ayn1 zaman icerisinde ele
alan tek heykeltirastir; Bakiis, Apollo heykellerini antik mitolojiden almistir, mitolojik
konulu heykellerinin diginda konu olarak ‘kdle’leri ele aldig1 heykelleri vardir. (Uyanan
Kole, Sakalli Kole vb.) Kendi figiirlerini, kendi konularini, kendi gérme bicimelerini
gelistirmistir; kisith donemine gore gercekten de ¢igir acmustir. (Yiiksek Ronesans

sanatinin en biiyiik dort isminden birisidir).

“Onun figiirleri dev insanlardir. Hatta biz ne Italya'da ne baska bir yerde
onun o devasa insanlarina rastlamayiz. Michelangelo, o muazzam insanlart aynen
Leonardo gibi kendi diinyasinda bulmustur ve ona 0zgii figiirlerdir. Michelangelo,
denilebilir ki, bu onurlu, diisiinceli dev insan tiplerini c¢caguun biiyiik
haksizliklarina, gaddarliklarina karsit yaratmustir. Hatta bu nedenle biz onun,
kalbinde yasayan iimidi, oliimsiizlestirmek geregini duydugunu anliyoruz.
Medici'nin Floransa'daki mezarinda, karsiliklt uzanan heykellerinin altina su
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soziinii yazdigim goriiyoruz : "Uyumak tatlidir ve sefalet ile utang verici bir
durumdur devam ettikce, tastan olmak daha iyidir. Hi¢ bir seyi gormemek ve
duymamak benim mutlulugumdur. Bu yiizden beni uyandirma. Ah ! Algak sesle
konug." Bu sozlerden Michelangelo'nun icini ve duygularini anlayabiliyoruz. Bu
heykellerinde o dev insanlart goriince, bunlart ona esinleten duygunun ne
olduigunu anliyoruz. Sanatcumin, ic diinyasinda olugan, bu kabima sigamayan
hiddetini anlatabilmek igcin, onun bu dev insanlarla toplumun karsisina
kuvvetlenmis olarak ¢ikmak istedigini anliyoruz”(Turani, A, 2000, 5.355).

Trajik konulu bir eser olmasa da; tragedya kavramimi doguran, Dythrambos
senliklerinin konusu, sarabin ve tarimin tanrisi olan Bacchus’ii (Dionysos) betimleyen
eseri incelenmistir. Antikite’nin ve antik tragedyanin Ronesans yasalar1 i¢cin ne kadar
belirleyici oldugunun bir bagka kaniti da ‘tragedya’ kavramini doguran Bacchus’iin
dogrudan konu edinilmesidir. Michelangelo’nun bir ¢ok eserinin arasindan bu eserini

secmemizin ve incelememizin sebebidir.

Michelangelo’nun Bakiis heykeli, Ge¢ Arkaik donem heykelleriyle bir¢cok benzer
ozellik tasimaktadir. Bu acidan baktigimizda Michelangelo ve Donatello’nun heykel
anlayislariin ‘antikite’ye baglilik ve onu bir ideal olarak gorme baglaminda birbirlerine
ne kadar yakin olduklar1 ¢ok acik bir sekilde goriinmektedir. Bacchiis sag elinde bir
sarap kadehini tutmaktadir, arkasinda ise iiziimlerle birlikte cocuk diyebilecegimiz
kadar geng bir satyr goriiniir. Eserin plastik yOniiniin, anlatimct yoniinden daha baskin
olmasi1 ise bize Yiiksek Ronesans donemi goriislerinin Michelangelo’ya daha cazip
geldigini ve Michelangelo’nun donemin estetik algisini ne kadar dogru bir bicimde
yansittigin1 gosterir. Eserde Michelangelo’nun anlatmak istedigi sey ‘antikite’den
haberdar olduklari, ondan etkilendikleri ve ona yeniden erismek ideallerinin bilincinde
olduklaridir. Bu anlatimdan baska bir anlatim daha icermez Bakiis heykeli, tamamen
plastik bir anlatim barindirir. Bunu da -daha 6nceden de soyledigimiz gibi- Ge¢ Arkaik

donem ile kendi donemi arasinda kurdugu gozlemlenebilir bir bag ile bize anlatir.
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Resim 18: Michelangelo, “Bakiis”, 1530. Resim 19: Michelangelo, “Apollo”, 1496-7.

2.4. Ronesans Sanatinda Komedya Kavrami

Ronesans sanatinda komedya kavrami da antikitenin beraberinde getirdigi bir
anlayisa dayanir. Aristoteles’in ‘Poetika’sinda tarif edilen, Antik Yunan ile Antik
Roma’da uygulanan komedya anlayis1 Ronesans doneminin de komedya anlayiginda
belirleyici olmustur. Ronesans doneminde komedya kavrami, Dante Alighieri’nin ‘ilahi
Komedya’ (Divina Commedia) adli eseriyle zirveye ulagmistir. Ronesans donemi
plastik sanatlarinda ise komedya kavramma, Dante’nin eseri i¢in yapilan betimlemeler
disinda rastlamak pek miimkiin degildir. Ronesans donemi i¢in komedya kavrami hiciv
(elestiri) i¢in kullanilan bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Halka ulagsmak icin tragedyadan
daha kolay ve yaygin bir iletisim aracidir. Tragedya gibi ‘kutsal’ bir ciddiyet;
karakterlerinin ortalamanin iistiinde insanlar olmasi -yani halk arasinda gézlemlenmesi
her zaman i¢cin miimkiin olmayan insanlar barindirmasi- gibi nedenlerden dolay1 genel

kitleye hitap etmesi zor bir aractir; daha cok sanatsal bir aractir. Komedya ise
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ortalamanin altinda, yani genel kitlenin kendisine daha yakin bulabilecegi karakterler
barindirdig1 i¢in, Ronesans donemi sanatgilarma genel kitleye daha kolay erisim
saglanabilecegini diisiindiirmiistiir:

“Dante, eseriyle c¢cok genis halk kitlelerine ulasmayt ve onlarin
diizensizlik ve giinahlardan siyyrilarak dogru yola erismelerini saglamayt
amaglar. Dolayisiyla ozana gore siir, tim halk kitlelerinin anlayabilecegi bir
dilde yazilmalidir. Bu baglamda yazar “komedya”ya yonelir. Bir diger acidan
bakildiginda cennet boliimiiyle son bulan eser diger komedi tiirlerinde oldugu
gibi mutlu bir sona igaret etmektedir. Esere “Ilahi” (Divina) sifati ilk kez Italyan
yazar Boccaccio tarafindan eklenir ve 1555 yilindan itibaren kitabin tiim

baskilarinda “Ilahi Komedya” (“Divina Commedia”) adi yer alir”( Temel, 2016,
s.101,102).

Ronesans donemi plastik eserlerinden tam bir ‘komik’ kavrami gormeyi
bekleyemeyiz; ancak trajikomik yani ‘humour’ kavramini goézlemleyebiliriz. Bu
gozlemi ise iki Kuzeyli ressamin eserlerine dayanarak yapilabilir, bu ressamlar

Hieronymous Bosch (1450-1516) ve Pieter Brueghel’dir (1525-1569).
2.4.1. Ronesans Donemi Resim Sanatinda Komedya Kavramm

Hieronymous Bosch, 1450 yilinda Hollanda’nin s-Hertogenbosch bolgesinde
diinyaya gelmistir. Bosch’un eserlerini gozlemledigimizde cagindan cok, XX. yiizyilin
metafizik ve siirrealist akimlarmin zirveye ulastigi donemi ve Bosch’un onlar1 nasil
onceledigi goriilir. Bosch’un asir1  yogunlasilmis kompozisyonlarinda gergek-
istii/gercek-dis1 figiirleri ve oluslar1 gézlemlenmistir. Bosch bu kompozisyonlar: ile
kendi bolgesinin - Kuzey Avrupa’nin - yeni konjektiiriinii ¢ok basarili bir sekilde
aciklar; Alman kesis ve teolog olan Martin Luther ile birlikte Papaliga kars1 gelisen
‘Reform  Hareketi'nin  Bosch’iin  diisiincelerine ne  kadar tesir  ettigini
kompozisyonlarinda  karsilastigimiz, elestiri  (hiciv) yiiklii dini figiirlerini
gozlemledigimizde anlamaktayiz: rahibe oOrtiisii giyen bir domuz, vahsi bir canavarin
yiiziine sahip din adamlar1 goriiniir. Bosch, Kuzey’in Katolik mezhebine kars1 takindigi
yeni tavirlarin sozciisiidiir. Bu betimlemelerini ise kokeni komedyaya dayanan
‘hiciv’sel bir iislupla yaratmustir. Ik bakista dindist ve gercekdist olarak
nitelendirebilecegimiz eserleri daha dikkatli bir sekilde yeniden incelendigi zaman bize

kendi doneminin ‘dini’ temasini fantastik bir bicimde islendigini gosterir.
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1

Resim 20: Hieronymous Bosch, “Mahser”, 1482.

Bosch’un ‘Mahser’ isimli eserinde soldan saga sirasiyla cennet, yargilanma siireci
ve cehennemi goriiriiz. Eseri ve ilahi Komedya’y1 karsilastirdigimizda ise Bosch’un
cennet, cehennem ve yargilanma siireci kavramlarinin Dante iizerinden bi¢imlendigine
tamk oluruz. Bosch’un cehennem tasviri tipki Dante’nin ilahi Komedyasi’nda
betimlenen cehenneme denk diiser; cehennem Kudiis’iin altinda yer alan derin bir
cukurdur, yukar1 dogru gidildik¢e daralan ve dokuz kattan olusan karanlik bir yerdir.
Araf ise cehennemin girisinde bulunan bir yerdir, arafta yer alan insanlar yeryiiziinde ne
tyilik ne de kotiilik yapmis olan, hiikiimsiiz insanlardir. Dante, araftan ‘Antinferno’
olarak bahseder (Temel, 2016, s.103). Teknik olarak ele aldigimizda ise Bosch’un
eserlerinde perspektif kullanimi neredeyse yoktur; minyatiire benzetilecek kadar iki
boyutlu ve iist iiste eklemeli goriinmektedir. Bosch’un cennet betimlemesinde ise
Kuzeyli olmasinin verdigi bir katilik vardir yine de; beklenildigi kadar olaganiistii
degildir adeta bu diinyaya ait bir bahge tasviridir. Fakat buna komik kavramindan ¢ok
humour (mizah) kavramina yaklasir. Mizah: bir gercegi niikte, elestirel saka ve
takilmalarla siisleyip analatan resim, karikatiir, konusma ve yazi sanatidir. Bu

baglamda:
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“Denizin erismedigi irmak yanminda denizin daha tehlikesiz kaldigi kotiiliikler
ucurumu” (Alighieri, 2013,. 5.107).

Resim 21: Hieronymus Bosch, “Isa’nin Carmihi Tagimas1”, 1510.

Isa’nin ¢armihi tagimasi adli betimlemesinde bile Bosch’un halki ‘grotesk’
olarak tasvir etmesi, Isa haricinde kimsenin kutsal goriinmemesi aksine siradan
goriinmesi, toplulugun kismi olarak kendi arasinda boliinmiisliigii, olayin sonunda kétii
bir olay olmayacakmis gibi hissettirmesi ise ‘komedya’ tarzi bir anlatim amaci
giittigliniin birer igaretidir. Halka erisme giidiisii ele alindiginda Bosch gibi Kuzeyli
ressamlarin, Giineyli ressamlardan daha ¢ok bu konu iizerinde durdugunu donemin

eserlerini gdzlemleyerek anlamis oluyoruz.

Bosch’un ortaya koydugu tutumu siirdiiren bir diger Kuzeyli ressam ise Pieter
Brueghel’dir. 1525 yilinda Hollanda’da dogan Brueghel, Bosch’un tutumunu
siirdiirmekle birlikte, kutsal kitap’ta humour iceren bazi kissalar1 da resmetmistir.

“Korlerin Kissast” adli eseri dini temalarindan birisidir:

“Bu donemin sanatcilart arasinda, diinyevi yani profan resmin esas
iistadi Pieter Brueghel ( 1528- 1569) dir. Bir koylii olan sanatci , iistiin bir gozlem
ile, cagimin biitiin hayatini sahne sahne goziimiiziin oniine yaymaktadir. Sanatin
dogrudan dogruya doganin bir gozlemi olmadigini, sanatcimin gozleme gereksinme
duydukca basvurdugunu biliyoruz. O, diinyayt yasanmasi gereken bir kader olarak
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kabul ediyordu. O zamanlar Limburg, bugiin ise Brueghel denen bir Hollanda
koyiinde dogan sanat¢i, Antwerpen'e geldiginde, Bosch'un eserlerinden kopyalar
yaparak geginiyordu. Bakir iizerine yaptigr kazima resimlerde, bu teknige hakim
oldugu goriilmektedir. ltalya'ya yapngi seyahattan bir¢cok manzara resimleri
getirmigti. Fakat o Italya'da kendi dili icin hi¢ bir sey bulmamuig ve kendi diinyasini
gene kendi iilkesinde resmetmeye bagslamisti. Boylece Jan van Eyck'ten sonra
memleketini insanlari ile resmeden ikinci ressam olmustu” (Turani, 2000, s.367).
Korlerin Kissast adli eseri, Kutsal kitabin Matta 15: 13 boliimiinde gecen “Eger
kor kore kilavuzluk ederse, ikisi de ¢ukura diiser” deyisinin anlatimidir. Kissada da
gectigi gibi en basta yer alan kor cukura diismeye baslamistir bile, devamini da dogal
olarak siiriiklemektedir. Burada asil ©Onemli olan sey ise korlerin ve mekann,
Brueghel’in donemindeki Kuzey Avrupa’yi bize ¢ok dogru ve gercek bir sekilde
anlatmasidir. Ancak Brueghel, Bosch’a gore daha teknik bir anlatim tarzini
benimsemistir. Yakinda duran figiirlerin ve arkada duran kilisenin boyutunun bizde
biraktig1 derinlik etkisi, Brueghel ‘in perspektif teknigi lizerinde durdugunu bize
gosterir. Brueghel bir koyliidiir ve koy hayatin1 yagamustir. Brueghel bir kdylii olmasina

karsin, koyliilerin ve kdy hayatmin cehaletini yermis, hicvetmistir; tiim bunlar1 komik

olarak gormiistiir.

Resim 22: Pieter Brueghel, "Korlerin Kissas1”, 1568.

Brueghel konu bakimmdan ‘dindisr” betimlemer yaptigini rahathikla
sOyleyebilecegimiz bir Ronesans ressamidir. Sik sik belirttigimiz gibi toplumun farkli
temalarin1 firm, dilenciler ve kir diigiinii konularmi betimlemistir. Bunun yani sira
Bosch’un desenlerinden calistigini ve Bosch’un etkilerini gozlemleyebildigimiz bazi

resimler iretmistir.
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Giineyde ise, Floransa’nin 1445 dogumlu maniyerist ressami1 Sandro Botticelli
(1445- 1510) ilahi Komedya betimlemeleriyle Ronesans doneminin komedya konulu
resimlerinde kendisini gostermistir. Botticelli, Filippino Lippi’nin 6grencisidir; bu
nedenle Erken Ronesans ve Yiiksek Ronesans doneminin sorunlari ile buluslarinin
birlikteligini icerir. Figiirleri ve kompozisyonlar: algilayis1 agisindan Maniyerist donemi
de oldukga etkileyen bir ressamdir. Botticelli’nin Ilahi Komedya betimlemeleri, diger
eserleri kadar bilinir degildir. Bu betimleme serisi daha ¢cok Botticelli’nin desenlerinin,
eserlerini nasil olusturdugu konusunda ve Dante’nin Komedyasmin donem sanatcilar:
arasinda nasil bir imge olusturdugu hususunda ©nemli bir fikir kaynagidir. Ilahi
Komedya’dan esinlenen Ronesans donemi betimlemelerinin de Kuzeyde ve Giineyde
algilanis bigcimleri farkhidir. Kuzeyde komedya daha cok genel kitleye erismeye

calisirken, Giineyde ise yine ‘ilahi’ bir anlatim icermektedir.

Resim 23: Sandro Botticelli “Dante’nin Itirafi”, 1480-1495.
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Resim 24: Sandro Botticelli, “Devler”, 1480-1495.

Ronesans donemi komedya anlayisi bir acidan da ‘metafizik’ bir algi icerir.
Dolayisiyla dogaiistii figiirlerin ve ifadelerin de komik olabilecegini - ciddiyet
barindirsa da- diisiinmiis ve denemislerdir. Bu sebeple komedyay1 daha ¢ok grotesk
yamyla ele almiglardir. Grotesk kaba giiliincliiklerden, absiirt sakalagsmalardan
yararlanir; birbiriyle gercekte hicbir sekilde baglantili olamayacak yasantilar1 ya da
olaylar1 bagdastiran, temelde ciddi fakat goriiniiste giiliing ve absiirt olan bir komedya
tarzidir. Ronesans do-neminde grostek kavrami kullanildiginda aklimiza gelen ilk isim

Leonardo da Vinci (1452-1519) ‘dir.

Leonardo Da Vinci, Yiiksek Ronesans doneminin Floransali sanat¢ilarinin 6nde
gelen isimlerindendir. Ronesans diisiincesini anlamak i¢in da Vinci incelenmesi gereken
Onemli bir sanatcidir; bilim ve sanat birlikteliginin - matematigin giizelligi
diyebilecegimiz - en biiyilikk temsilcisidir. Teknoloji, anatomi, estetik ve mimari

arastirmalar1 iizerine yogunlagmis, cok yonlii bir Ronesans sanat¢isidir.
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Fakat da Vinci’nin grotesk eserlerini inceledigimizde, da Vinci'nin Gilineyli

sanat¢ilarin  genelinin tersine - daha cok Kuzey ekoliine yakin bir anlayisla,
karakterlerini ‘toplum’dan sectigini ve komedi anlayisini halktan aldigini, halki komigin
bir konusu olarak gordiigiinii gozlemleriz. Grotesk eserlerinin genelinde de Ilahi
Komedya’nin etkilerini gozlemlemek miimkiindiir. Komedyanm ele aldig1 konular; din
adamlar1, miinzeviler, deforme soylular ve halktan insanlardir. Fakat da Vinci’de Bosch
gibi 0Ozellikle din adamlarin1 hicvetmistir, c¢irkin olan her seyi din adamlarini
betimlerken kullanmustir; bicimsiz bir bag, bi¢cimsiz bir burun, kalin yiiz ¢izgileri, iri ve
tiksing dudaklar, gorgiisiiz bir giyim anlayis1 hakimdir. Hepsi da Vinci tarafindan bir

hiciv unsuru olarak kullanilmistir.



SONUC VE TARTISMA

Arastirmada onceki boliimlerde yer alan bulgular aracihigiyla dram, trajedi ve
komedi kavramlarmin anlasilmasi ve bu kavramlarin sanatin kaynag: ile Ronesans
sanatiin baslangicini ve temelini olusturdugu, bu déonemin sanatinda ve sanat¢ilarinda

goriilmiistiir. Bu bulgular 1s181nda ortaya ¢ikan sonuglar soyledir.

Ilkel donemden baslayarak antik Yunan'a kadar uzanan dinsel ve biiyiisel
ritiiellerde taklit yoluyla hareket ederek eylemde bulunarak tapinan insanlar; mimesis
(taklit), katharsis (arinma), dram, trajedi ve komedi kavramlarinin ortaya ¢ikmasini
saglamiglardir. Ayni1 zamanda taklit yoluyla eylemde bulunarak tapinmak Antik
tiyatronun kaynagini olusturmaktadir. Antik Yunanhlar, varolusun korku ve
bilinmezligi karsisinda varligmi  siirdiirebilmesi, korkularmimn  bilinmezliginin
somutlagmasi icin korkularla arasina mitolojik tanrilar yerlestirmistir. Bu sekilde hayal
tiriinii olan tanrilar diinyas1 aracilig1 ile soyut olan o korkung¢ bilinmezlik biraz da olsa
somutlasarak iistesinden gelinmistir. Bir orta diinya olan Tanrilar diinyast Yunan ve
mitos kiiltiiriiniin estetik ve yaratici bir tutumla zenginlesmesine katkida bulunur. Yunan
kiiltiirtiniin ufkunu degistirerek getirdigi yenilikler ve ozgiinliikler dram, trajedi ve

komedi unsurlarinin gelismesini saglayarak birer sanatsal kategori haline doniigmiistiir.

Atina’nin en yiiksek devlet gorevlisi olan tiran Peisistiatos tarafindan Dionysos
senlikleri baslatilmis ve bu senliklerde Odiilli yarigmalar diizenlenmesi de tiyatro
sanatin1 dogurmustur. Tiyatro sanati olmadan; dram, trajedi ve komedi kavramlari
diistiniilemez. Tiyatro sanat1 araciligiyla; dram, trajedi ve komedi unsurlarini olusturan
olaylar, hareket ve eylem halinde sahnede gosterilir. Dram sanatmin kaynagi eyleme
dayanir. Tragedya ve komedya sanatlar1 da dramatik bigimler oldugu i¢in bu sanatlar da
eyleme dayanir. Katharsis (armmma) kavraminin kaynagini olusturan unsur ise tragedya
sanatidir. Ciinkii tragedya sanat1 ele aldig1 konular ve olaylar araciligiyla insanda korku

ve acima duygular1 uyandirir. Katharsis ruhu tutkulardan ve acilardan kuratarak arinma
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demektir. Bu arinma sonucunda psikolojik bir etki s6z konusudur. Aristoteles; sanatsal
yapitlarm, ayni zamanda bir sanat yapit1 olan tragedya konularinin ve bi¢iminin diizen
ve giizellik smirlar1 i¢inde taklit edilmesinde etik ve egitsel bir zevk goriir. Bunun
sonucunda ortaya c¢ikan psikoloji ile sempati ve insanseverlik duygular1 olusur. Bu

durum katharsis’in etkilerinin sonuglaridir.

Platon ve Aristoteles, bu kavramlarin ilk kuramsal temellerini olusturan Antik
Yunan felsefecileridir. Sanatin temelinin taklit oldugunu savunan bu kurami ortaya
koyan ilk diisiiniir Platon’dur. Platon’dan sonra mimesis, katharsis kuramini gelistiren
dram, trajedi ve komedi kavramlarinin estetetik bir deger alarak sanat yapitlarma

doniismesini saglayan filozof Aristoteles’tir.

Ozellikle bu kavramlarin ve sanatlarin  Ronesans sanatmna etkilerine
baktigimizda; Ronesans sanatinin Antikite’nin yeniden dogusu oldugu goriiliir.
Ronesans donemi Avrupa insani "Orta Cag" olarak adlandirilan donemi yanliglarla dolu
ve diizeltilmesi gereken bir sistem olarak goriiyordu. Bat1 uygarliginin Orta Cag kiiltiirti
sebebiyle zayifladigina ve yozlastigina inanan aydin kimseler uygarlig1 tekrar yiiksek
bir mevkiye tasiyabilmek ve gelistirebilmek icin 14. yiizyila kadar ki Bati uygarhik
tarthinin zirvesi olan Antik Yunan ve Antik Roma kiiltiiriine yeniden erismenin
hedeflenen sonuca giden en dogru yol olduguna inanmislardir. Bu yoniiyle de Ronesans
bir reform olmasiin yani sira ayn1 zamanda bir gelenektir. Michelet, Ronesans sanatini
giizel ve gercegin evlenmesi seklinde agiklamistir. Burada Michelet’in kastetmek
istedigi Antik Yunan ve Hristiyanligin evlenmesidir. Ronesans’ta giizel Antik Yunan ve
Antik Roma sanat anlayisidir, gercek ise mesih Isa’min 6gretisi olan Hristiyanliktur.
Ronesans ayni zamanda bir bilim ve sanat akimidir. Giizel ve gercegin evlendigi
Ronesans’ta sanat kesinlikle kendi bagina bir ideal degildi. Ronesans ‘ta ideal olan, sanat
araciligiyla ibadet etmektir. Su an sanat eseri goziiyle baktigimiz Ronesans donemi
eserleri, kendi ¢aginda ‘kutsal’ ya da ‘dindis1’ olarak ayirt edilen islevsel nesnelerdir.
Ronesans donemi eserlerinin cagindaki bu islevi ise bize bu eserlerin Antik Yunan
felsefesinin iki prensibi olan ‘mimesis’ ve ‘katharsis’ kavramlarindan yola cikarak
iiretildiklerini gosterir. Incil’de Tanr1 bir insan suretinde oldugu icin, dogru ve gercekci
bir sekilde tasvir edilen Incil sayesinde insan, Tanriyla yani Isa ile dzdeslesir. Bu

noktada da katharsis’in etkisinin Ronesans ile birlikte daha da artmasinim kaynagi
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siiphesiz ki cagm en biiyilk icadi olan ‘perspektif’ ve hiimanizmanin bilimi olan

‘anatomi’nin sagladig: bilgiler dogrultusunda orataya konulan ¢ok gercekci tasvirlerdir.

Ronesans sanatinda dram unsuruna baktigimizda; kutsal kitaptaki Oykiiler ve
mithoslar canlandirilarak, alimlayiciya aktarilmasi bakimindan bir ‘erisim’ teknigi
olarak kullanilmistir. Figiirlerin hareketleri, davraniglari, ifadeleri ve duruslar1 sanki
sahnede oynanan bir oyun resimleniyormus gibi ‘dram’ kavramina gore belirlenmistir.
Resimlerdeki dram sahneleri, halen eylem halinde olduklar1 hissi uyandirir. Ronesans
sanatinda dramin islenmesi, antikitenin dram anlayismma dayanir ve antikitenin dram
anlayismi izler. Ronesans doneminde yaratilan eserler tamamen drama dayanmaktadir.
Resimlerin anlatim bi¢imi, dram sanatina gore canlandirilir; seyirciye anlatilmak istenen
sey dram teknikleri araciligiyla aktarilir. Alimlayici resimler sayesinde bir oyun

sahnesine tasinir, oyunu izler ve arinmaya ugrar.

Trajedi ve komedi sanatlar1 dramatik bicimler oldugundan iclerinde dram
etkisini barindirir. Bu etkiyi, tragedya ve komedya kavramlarini ele alan Ronesans

eserlerinde gormek miimkiindiir.

Ronesans sanatinda tragedya kavramii ele alan resim ve heykellerde Incil’den
secilen trajik sahneler, antik Yunan tragedyalarmin ozelliklerini tasir, antik tragedya
kriterlerine gore secilir ve betimlenir. Kanit1 ise donemin antik diinyaya yeniden ulagma
ideali tasimas1 ve tragedya kavrammin da antik diinyaya ait olmasidir. Antik Yunan
disinda tragedya kavrami aranamaz, ¢iinkii tragedya sanat1 bir Antik Yunan yaratisidir.
Ronesans sanatiin dini resimlerinde ve heykellerinde en sik islenen -hatta neredeyse
her ressamin ele aldig: ortak bir konudur- trajik konulardan birisi ‘Isa’nin Carmiha
Gerilis’ Oykiisiidiir. Hatta Isa’nin hayati Ronesans sanatnin biitiin trajik algismi
olusturmustur; onlar ic¢in Isa’nm hayati trajiktir dolayisiyla Isa’min hayatindan sahneler
pek cok trajik eserin konusu haline gelmistir. Tiim bu betimlemelerden beklenen;
mimetik bir yolla izleyiciyi etkileyip eserin i¢ine alan, eserdeki yasantiyr alimlayiciya
fiziksel bir zarar vermeden yasatarak Ogiit veren ve eser karsisinda kendinden ge¢cme

hali bitince de katharsis yasatarak arindirmadir.

Ronesans sanatinda komedya kavrami da antikitenin beraberinde getirdigi bir
anlayisa dayanir. Aristoteles’in ‘Poetika’sinda tarif edilen, Antik Yunan ile Antik

Roma’da uygulanan komedya anlayis1 Ronesans doneminin de komedya anlayiginda
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belirleyici olmustur. Ronesans déneminde komedya kavrami Dante Alighieri’nin ‘Ilahi
Komedya’ (Divina Commedia) adli eseriyle zirveye ulagmistir. ROnesans donemi
plastik sanatlarinda ise komedya kavramma, Dante’nin eseri i¢in yapilan betimlemeler
disinda rastlamak pek miimkiin degildir. Ronesans donemi i¢in komedya kavrami hiciv
(elestiri) i¢in kullanilan bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Halka ulasmak icin tragedyadan
daha kolay ve yaygin bir iletisim aracidir. Ronesans donemi plastik eserlerinden tam bir
‘komik’ kavrami gormeyi bekleyemeyiz; ancak trajikomik yani ‘humour’ kavramimi
gozlemleyebiliriz. Bu gozlemi ise iki Kuzeyli ressamin eserlerine dayanarak yapilabilir:

bu sanat¢ilar Hieronymous Bosch (1450-1516) ve Pieter Brueghel’dir (1525-1569).
Oneriler

Arastirma siirecinde faydalanilan kaynaklardan dilimize cevrilen kaynaklarin
fazla olmamasi1 dram, trajedi ve komedi sanatlarinin giiniimiizde arastirma yapanlari
aynt kaynaklara yOnelmeye itmektedir. Makale, tez ve arastirmalarin dilimize

kazandirilmas: gerekmektedir.
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https://www.wikiart.org/en/michelangelo/bacchus-1497, web adresinden
alimustir.

Michelangelo, “Apollo”, 1496-7, Subat 2019 tarithinde

https://www.wikiart.org/en/michelangelo/apollo-1530, web  adresinden

alimugtir.

Hieronymous Bosch, “Mahser”, 1482, Nisan 2019 tarihinde
https://www.wikiart.org/en/hieronymus-bosch/the-last-judgement-1482,

web adresinden alinmustir.

Hieronymus Bosch, “Isa’nin Carmih1 Tagimas1”, 1510, Nisan 2019 tarihinde
https://www.wikiart.org/en/hieronymus-bosch/the-carrying-of-the-cross-

1480, web adresinden almmustir.

Pieter Brueghel, “Korlerin Kissast”, 1568, Nisan 2019 tarihinde
https://www.wikiart.org/en/pieter-bruegel-the-elder/parable-of-the-blind-

1568, web adresinden alinmustir.

Sandro Botticelli “Dante’nin Itirafi”, 1480-1495, Nisan 2019
http://www.openculture.com/2014/06/botticellis-92-illustrations-of-dantes-

divine-comedy.html, web adresinden alinmastir.

Sandro Botticelli, “Devler”, 1480-1495, Mart 2019 tarihinde
http://www.openculture.com/2014/06/botticellis-92-illustrations-of-dantes-

divine-comedy.html, web adresinden alinmastir.

Leonardo da Vinci, “Grotesk Yiizler”, 1492, Nisan 2019 tarihinde
http://ressamlar.grafiksaati.org/Leonardo%20Da%20Vinci/leonardo_da_vin

ci_resimleri_52.htm, web adresinden alinmustir.

Leonardo da Vinci, “Grotesk  Yiizler’, 1492, Nisan 2019
https://fineartamerica.com/featured/seven-studies-of-grotesque-faces-

leonardo-da-vinci.html, web adresinden alinmaistir.
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