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OZET

MARCEL MOYSE: 20 ETUDES D’APRES KREUTZER KITABININ
CALISMA TEKNIKLERI BAKIMINDAN INCELENMESI

Umut Can UNAL

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mayis 2019

Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Fransiz Flit Ekolii’niin 6ncii isimlerinden Marcel Moyse’un(1889-1984) Paris
Konservatuvari’nda baslayan egitimci kariyeri; Avrupa, Amerika ve Asya’ya kadar
ulasmistir. Moyse’un kariyeri boyunca yazmis oldugu etiit ve egzersiz kitaplar1 yirminci
yiizyildan giiniimiize fliit sanatcilarma teknik ve miizikal alanlarda yol géstermistir. Moyse,
Fransiz Fliit Ekolii’niin Avrupa ve Amerika’da yaygmlagmasmi saglamustir.

e Bu tez ¢aligmasinin birinci boliimiinde; Marcel Moyse’un hayati ele alinip,
egitimciligi ve metotlar1 incelenmistir. Moyse’un fliit tekniklerinin her biri i¢in
ayr1 yazmig oldugu metotlar incelenmis olup; 6grencilerinin Moyse igin
goriisleri alint1 yapilmustir.

e Caligmanm ikinci boliiminde Moyse’un, Rodolphe Kreutzer’in keman
teknigi literatiiriindeki 40 Etudes Ou Caprise adli metodundan uyarladigi 20
Etudes D ‘apres Kreutzer metodunun ¢alisma teknikleri incelenmistir. Ayn1
zamanda Moyse’un fliit teknikleri igin yazmig oldugu metotlarm 20 Etudes
D "apres Kreutzer metoduyla olan ortak noktalar1 6ne ¢ikartilmustir.

e (Calismanin {iglincli bolimiinde, incelenen etiitlerin baslica orkestra fliit

sololarina teknik ve miizikal agidan neler sagladig1 arastirilmastir.

Anahtar Kelimeler: Flit, Marcel Moyse, Etiit, D’apres Kreutzer



ABSTRACT

INSPECTION OF MARCEL MOYSE: 20 ETUDES D’APRES KREUTZER BOOK
FROM STUDYING TECHNIQUES STAND POINT.

Umut Can UNAL
Department of Music
Anadolu University The Institude of Fine Arts, May 2019
Advisor: Dog. Ozlem KOCYIGIT

One of the pioneers of the French Flute Scholl Marcel Moyse’s academician career
which has started at Paris Conservatory extented to Europe, America and Asia. His etude
and exercise books that he wrote during his career guides flute players from 20th century
till today from technical and musical stand point. Moyse is responsible for making French
flute school to spread to Europe and America.

e Inthe first part of the thesis; Marcel Moyse’s life is described, his educationnist
side and his methods are analized. The methods he has written about his
techniques for flute are studied seperately and his trainess ideas about him are
quoted.

e In the second part of the thesis; Moyse’s 20 Etudes D’apres Kreutzer method’s
training techniques are analized which is adapted from Rodolphe Kreutzer’s 40
Etudes Ou Caprise wihch has abig part in violin literatiire. At the same time;
mutual paerts vetween 20 Etudes D’apres Kreutzer and the study boks for
training flute written by Moyse are highlighted.

e In the third part of study; it’s researched what the analized studies contributed to

flute solos in techinal and musical way.

Keywords: Flute, Marcel Moyse, Etude, D’apres Kreutzer
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TESEKKUR

Bu tezde ilk olarak lisans ve yiiksek lisans egitim hayatim boyunca engin bilgi ve
tecriibeleriyle bana her daim destek olan, bir 6gretmen ve danigmandan ¢ok daha fazlasi
olarak gordiigiim kiymetli fliit dgretmenim Dog. Ozlem KOCYIGIT e sonsuz tesekkiir
ve saygilarimi sunarim. Ayrica tez ¢calismam sirasinda yardimlarini esirgemeyen degerli

arkadaglarim Ser¢in YATKIN ve Faruk Eren AKCAY ’a tesekkiirlerimi sunarim.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Umut Can UNAL
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1. GIRIS

Marcel Moyse (1889-1984) fliit kariyerine 19 yasinda Fransiz Ulusal Tiyatrosu
Opera Comique' de baslamistir. Burada birgok {inlii opera eserlerini gézlemleyerek 1938
yilinda Tone Development metodu adi altinda fliite uyarlamistir. Moyse’un yazmis
oldugu bu metot egitimcilik kariyerinin  temelini  olusturmaktadir.  Paris
Konservatuvari’nda fliit egitimcisi olan Moyse, farkli iilkelerden ¢ok sayida 6grenci
yetistirmistir. (William Bennett, Jean-Claude Gerard, James Galway, Trevor W)
Ogrencilerinin birgogu iilkelerinde solo kariyer ve egitmenlik yapmustir. Moyse, yazdigi
metotlariin diginda diger enstriimanlarin temel kitaplarini fliite uyarlamistir. Bunlardan
biri de bu tezde ele alinan, Moyse’un 1928 yilinda R. Kreutzer ‘in 40 Etudes Ou Caprise
adli metodundan uyarladig1 20 Etudes D "apres Kreutzer metodudur.

1.1 Problem

Marcel Moyse’un artikiilasyon, ton, dil teknigi, arpej ve gam igin yazmis oldugu
birgok metodu vardir. Bu metotlardaki bilgiler dogrultusunda Moyse’un baska
enstriimanlardan uyarlamis oldugu metotlarin iilkemizde egitimdeki yerinin tespit
edilmedigi goriilmektedir. Bu sebeple 20 Etudes D ‘apres Kreutzer metodunun Moyse’un
en ¢ok bilinen metotlarmin bilgileri dogrultusunda ¢aligma tekniklerinin incelenmesi ve

egitimdeki yerinin tespit edilmesi gerekmektedir.

1.2 Amag

Bu arastirmanin genel amaci, Moyse un fliite uyarlamis oldugu 20 Etudes D 'apres
Kreutzer metodunun incelenmesi, nasil c¢alisilmasi gerektigi ve caliciya ne gibi
kazanimlar sagladigidir. Ayn1 zamanda baslica orkestra fliit sololarina teknik ve miizikal
anlamda ne gibi kazanimlar sagladiginin tespit edilmesi amacglanmistir. Bu amaclar
dogrultusunda alt hedefler asagida maddeler halinde gosterilmistir.

e M. Moyse’un hayati ve egitimciligi hakkinda bilgiler nelerdir?

e M. Moyse’un baglica egzersiz kitaplar1 nelerdir ve hangi amagla yazilmigtir?

e M. Moyse’un hangi metotlar1 incelenen etiitlere katki saglar?



1.3 Onem

Bu ¢alismanin sonuncunda asagidaki faydalara ulagilmasi amaglanmaktadir.
e Moyse un fliite uyarlamis oldugu metot incelenerek fliit tekniklerinin ¢aligilmasi
e Baslica orkestra fliit sololarinin incelenen metoda gore ¢aligilmasi

e Moyse’un fliit teknigine getirdigi yenilikler hakkinda bilgi sahibi olunmasi

1.4 Smmirhiliklar

Bu ¢aligma; Marcel Moyse un yazmis oldugu 20 Etudes D’apres Kreutzer (1928),
Gammes et Arpéges -480 Exercises (1933), De la Sonorité: Art et Technique (1934), Le
Débutant Flutiste (1935), The Flute and its Problems: Tone Development Through
Interpretation (Muramatsu Gakki Hanbai yaym evi tarafindan basilmis versiyonu -1973)

metotlar1, Kitap, makale, tez ve internet verileri ile sinirlandirilmistir.



2. ALAN YAZIN

Bu tezde Marcel Moyse’un hayati, egitimciligi, metotlar1 ve 20 Etudes D ‘apres
Kreutzer metodunun teknik ve miizikal katkilarinin incelenmesi yer almaktadir. Bu
konuyla ilgili litaratiir taramas1 yapilmistur.

Bestecinin hayati ile ilgili kaynaklar arasinda “19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz
Ekolii ve Marcel Moyse un Diinya Fliit Sanatina Etkileri” (Hepytcel, 2009), “Fliit
Egitimine Ait De La Sonarite Adli Metodun Igerigi ve Calisma Yontemleri” (Topcan,
2011), Egitimciligi ve Baslica Metotlar1 boliimiinde “The Genesis of Tone Development
Through Interpretation” (Hummel, 1998), “Using Marcel Moyse’s Technical Mastery
For The Virtuoso Flutist ” (Lawrence, 1998), “De la Sonorite” (Moyse, 1934), “Gammes
et Arpéges- 480 Exercises” (Moyse, 1933), “Le Débutant Flutiste” (Moyse, 1935), “24
Petites Etuses Mélodiques Avec Variations” (Moyse, 1932), “Ecole de L'articulation”
(Moyse, 1927), The Flute and its Problems: Tone Development Through Interpretation
(Moyse, 1973), ), etiitlerin galisma tekniklerinin incelenmesinde “20 Etudes D’apres

Kreutzer” (Moyse, 1928) kaynaklarindan yararlanilmistir.



3. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve Orneklem, verileri toplama teknigi ve

verilerin analizi agiklanmstir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtrma Marcel Moyse’un fliit i¢in uyarladigi metot hakkinda dokiiman

incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel ve tarihsel bir aragtirmadr.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Marcel Moyse ve Moyse un yazdigi metotlar
olusturmaktadir. Moyse’un yazdig1 “20 Etudes D apres Kreutzer” metodu ise

arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmanin sonucunda Marcel Moyse’un “20 Etudes D’apres Kreutzer”
kitabiyla birlikte nitel olarak da goézlem ve dokiiman anlaminda gesitli kaynaklardan

yararlanilmistir.



4. MARCEL MOYSE

4.1. Hayati

Marcel Moyse (17 Mayis 1889) Fransa dogumlu yazar, besteci, egitimci ve
fliitisttir. Fransiz fliit ekoliinii Amerika ve Avrupa’da yaygmlagmasini saglayan bir¢cok

egzersiz ve yapitlar1 vardir.
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Gorsel 4.1. Marcel Moyse (http-1)

Moyse 15 yasinda Paris Miizik Konservatuvari’na baslamistir. Hocalari; Philippe
Gaubert (1879-1941), Adolphe Hennebains (1862-1914) ve Paul Taffanel’dir (1844-
1908). Paris Konservatuvari’'ndan 1906 yilinda Gaubert'in  “Nocturne et Allegro
Scherzando” eserini ¢alarak birincilikle mezun olmustur. 19 yasindayken, Opera
Comique'de ¢alismaya baslamis, daha sonra Societé des Concerts'de devam etmistir. 1932
yilinda Paris Konservatuvari’nda Philippe Gaubert’ten sonra fliit egitimcisi olmustur. Bu
tarihlerde oglu Louis Moyce ve oglunun esi Blanche Honegger Moyse ile The Moyse Trio
grubunu kurmustur. The Moyse Trio grubuyla Avrupa ve Amerika’da bir¢cok konser

vermistir. (Hepyticel, 2009, s. 35)



Marcel Moyse 1948 yilinda tilkesinden ayrilip ailesiyle birlikte Giiney Amerika’ya
yerlesmistir. Burada kaldig1 bir y1l boyunca Avrupa’da ustalik kurslar1 verip, Marlboro
Yaz Miizik Okulu ve Festivali’ni kurmustur. Boylece giniimiizde ustalik sinifi
caligmalarinin diinyadaki ilk Onciisii olmustur. Ayrica Kanada’daki Quebec Miizik
Konservatuvar1’nimn iiniversite boliimiinde fliit §gretmenligi yapip; Isvicre ve Japonya’da
diizenli olarak fliit kurslar1 vermistir. Birgok 6grencisi arasinda Trevor Wye, William
Bennett, James Galway ve Jean-Claude Gerard yer almaktadir. Unlii Jack Iber Kongerto
kendisine ithafen yazilmistir. New York’taki Lincoln Merkez Kiitiiphanesi’nde “The
Marcel Moyse Collection” adiyla, i¢cinde son donem fotograflari, linlii fliitistlere yazdigi
mektuplar, isitsel-gorsel, ders ve ustalik sinifi kayitlarmin yer aldigi bir arsiv
bulunmaktadir. Oliimiiniin ardindan Moyse’un el yazis1 notlari, enstriimanlari,
fotograflar1 ve kayitlarin1 koruma altma almak amaciyla kendi adiyla bir dernek
kurulmustur. Moyse, 1 Kasim 1984 ’te arkasinda bir dolu yayin ve kayit birakarak Birlesik
Devletler’de hayata veda etmistir. (Topcan, 2011, s. 9)

4.2. Metotlari

Moyse'un Fliit i¢in Yazdig1 Metotlar:

e Le Débutant Flutiste (1935)

e De La Sonarité-Art Tecnique (1934)

e Gammes Et Arpéges - 480 Exercises (1933)

e Exercises Journaliers (1923)

e Meécanisme-Chromatisme (1928)

e Ecole de L'Articulation (1928)

e Etudes et ExercisesTecniques (1921)

e 20 Exercises et Etudes sur les Grandes Liasons (1935)
e 48 Etudes de Virtuosité (1933)

e 24 Petites Etuses Mélodiques Avec Variations (1932)
e 25 Etuses Mélodiques Avec Variations (1932)

Moyse'un Diizenlemis Oldugu Metotlar:

e Berbiguier - 18 Exercises Ou Etudes (1949)
Grande Etudes Charactéristiques (1949)



e Boehm - 12 Etudes (1949)
24 Caprices Etudes Op.26 (1949)
e Demerssemann - 50 EtudesMelodiques Op.4 (1937)
e Fiirstenau - Bouquet De Tons Op.125 (1952)
Exercises Op.15 (1945)
26 Exercises ou Etudes Op.107 (1949)
6 Grandes Etudes (1949)

Moyse'un Fliite Uyarlamis Oldugu Metotlar:

e 12 Etudes Grande Virtuosité D'apres Chopin (1929)

e 100 Etudes Faciles et Progressives D'apres Cramer (1933)

e 25 Etudes D'apres Kessler (1935)

e 20 Etudes D’apres Kreutzer (1928)

e 10 Etudes D'apres Wieniawsky (1935) (Hepyiicel, 2009 s. 59)

Kayaitlari:

e Fantasie Brillante for Flute and Piano on Bizet's Carmen

e Carnival of The Animals: The swan

e Melodie for Flute and Piano

e Madrigal for Flute and Piano

e Souvenir De Gand

e Fantasie Melancolique, Op. 1

e Suite for Orchestra No. 2 in B minor, BWV 1067: Polonaise
e Suite for Orchestra No. 2 in B minor, BWV 1067: Badinerie
e Andante Pastorale et Scherzettino

e Syrinx

e Andante Pastorale et Scherzettino

e Fantasie Pastorale Hongroise for Flute and Piano, Op. 26

e Larlesienne: Suite No. 1: 2nd Movement, Menuet

e Variations de Concert Sur Le Carnaval De Venise



e Orfeo ed Euridice: Les Champs-Elysees

e By the Brook

e Quartet for Strings No. 1 in D major, Op. 11: 2nd Movement, Andante cantabile

e Fantaisie for Flute and Piano

e Marcel Plays Mozart — Flute and Harp Concerto, Concerto's in D and G, and JS
Bach's Flute Piano and Violin Sonata

e Marcel Moyse and Marlboro Alumni — Very Rare CD in which Moyse Conducts
Mozarts Seranade No. 10 in Bflat (Grand Partita) for 13 winds (http-1)

4.3. Egitimciligi ve Bashca Egzersizleri

Hummel’e gore Marcel Moyse, bir fliitist ve 6gretmen olarak kariyeri boyunca ¢ok
etkili bir miizik insan1 olmustur. Parlak, ilham verici, gizemli ve zor bir insandir. Tiim
diinyay1 degistirmek ve her insana iist diizeyde miizik yaptirmak isteyen bir kisilige
sahiptir. Moyse’un essiz Ozelliklerinden biri de miizigi diisiiniis bigimindeki derinliktir.
Tipk1 bir agigin, sevgilisinin biitiin karakter 6zelliklerinin tadimi ¢ikardigi, onun her tiir
farkliligin1 gozlemledigi gibi, o da bir miizisyen olarak bir melodiyi biiylik bir agk ve
adanmislikla incelemistir. Hicbir seyi sorgulamadan kabul etmemis ve yilmaksizin
miikemmelligi aramistir. Bunun en iyi 6rnegini onun dogal ¢alma fikrindeki israr ediginde
gormekteyiz. Bu 1srar 6zellikle Fransizlarin pedagoji anlayisindan gelmektedir. Bir siirti
ogrenci icin “dogal calis1” sergileme kararliligi c¢ok kafa karigikligi yaratmis ve
muhtemelen karisik bir mesaj olarak algilanmistir. Moyse’un sabirsizligina ve hayal
kirikligina neden olan sey cogunlukla yapmakta oldugu seyi diisiinmeyen ve ¢almanin
dogalligini diisiincesizce yapilan, dogaglama sanan 6grenciler olmustur. (Hummel, 1998)

Moyse, fliitte yasadig1 teknik sikintilar1 ¢6zmek ve kendini gelistirmek i¢in bir¢ok
egzersiz ve etiit kitab1 yazmustir. Bu kitaplardaki hedefledigi ton, artikiilasyon, hiz gibi
teknik bilgiler 20. yiizyilin baslarinda c¢aligma teknigine yeni bir bakis acisi
kazandirmustir. (Hepyucel, 2009, s. 36)

Moyse’un 1938 yilinda yazdigi The Flute and its Problems: Tone Development
Through Interpretation adl kitabinda metotlarin1 nasil gelistirdigini anlatmistir. Moyse

kitabin giris boliimiinde s6yle yazmaktadir:
“Bir enstriiman olarak fliitte, bir kimsenin kendisini bu kadar etkileyici ve bu kadar miizikal
acidan ilgi ¢ekici ve ifade edebilmesinin miimkiin olabilecegini hi¢ diisinmemistim. Sik sik

konserlerimden sonra besteciler, orkestra sefleri, elestirmenler ve diinya ¢apinda iinlii



virtiiozler tarafindan dile getirilen bu diisiince kariyerimin baginda izlemeye karar verdigim

bu yolda benim hep daha ileriye gitme cesaretimi kamgilamistir.” (Moyse, 1973)

Moyse bu karariyla beraber; keman, ¢ello, san ve piyano i¢in yazilmis birgok eser
toplamistir. Daha sonra fliitte se¢ilmis bu eserleri 6gretmen ve {istatlar: olarak gordiigii
sanat¢ilarin ¢aldig1 kadar zengin ve canli bir sekilde ¢almay1 denemistir. Moyse, bunlar1
yaparak kendisinin renkli ve zengin bir tona ulagsmasini, vibratoyu farkli miizik stillerine
gore kullanmasini, kisacasi notalarin i¢indeki tiim duygular1 tam olarak ifade etmesini
saglayacagini diisiinmiistiir. (Hummel, 1998)

Moyse bu konuyla ilgili The Flute and its Problems: Tone Development Through

Interpretation adli kitabinda sunlar1 sdylemistir:

“Bu gergeklerle ilgili ilk deneyimim {inlii oda miizigi 6gretmeni Lucien Kapel tarafindan
yonetilen konservatuvarin oda miizigi sinifina kabul edildigim giin bagladi. Bu bir fliit¢ii i¢in
inanilmaz bir ayricalikti ancak itiraf etmeliyim ki ilk aylar benim i¢in korkungtu. O telli
enstriiman ¢alan insanlarin arasinda kendimi hi¢ bu kadar yalniz, yetenegi olmayan, kiigiik
bir ¢ocuk gibi hissetmemistim. Kararli olmayan entonasyonum, zayif seslerim, sinirh ifade
yetenegim, yeterince gii¢lii olmayan tonum, tiim bunlar benim tatmin etmesi ¢ok zor olan bir
ustanin karsisinda umudumu kaybetmem igin yeter de artardi bile. Sonrasinda ne hostur ki
aklima kemancimin repertuvarinda olup fliit ile ¢alabilecegim ama bir fliitcii i¢in ¢almasi ve

yorumlamasi zor olan pargalart se¢gme fikri geldi.

Diisiindiim ki eger bir sevk ve heyecanla ¢alarsam bu taklit etme ¢abalarim zaten sahip
oldugum becerileri mitkemmellestirecek ve ayni zamanda icra edis bigimime yeni birtakim
yetenekler de kazandirabilecek. Yanilmamistim. Sonuglar o kadar olumluydu ki bu ¢abalar1

en ileriye gotiirmeye karar verdim.

Boyle yapma sansi ¢ok gegmeden beklenmedik bir sekilde kendini gosterecekti. Ciinkii bu
ilk deneyden sadece iki yil sonra Paris Operasi’nda calma firsatin1 elde edecek kadar
sansliydim. Daha 19 yasindaydim ve ¢ok gen¢ olmama ragmen giinliik performanslarin yani
sira lirik tiyatronun 6zel performanslarinda c¢alma ve diinya ¢apinda inlii seflerin ve

sarkicilardan faydalanma avantajindan da yararlandim. (Moyse, 1973)

The Flute and its Problems: Tone Development Through Interpretation kitabs;
piyano, keman ve san i¢in yazilmis eserlerin diizenlemelerini icermektedir. Ornegin,
Chopin’in B-flat Noktiirn’ii, ya da Beethoven’in Keman Kongertosu’nun Andante
boliimii, Saint Saens’in Prelude du Deluge, The Swan, William Tell ve Der Freischiits
gibi operalardan {inlii aryalar vardir. Bunun nedeni fliitiin kendi repertuvarina sahip

olmamas: degildir. Moyse’a gore amag fliitten daha fazlasin1 elde edebilmek;



artikiilasyonu ¢esitlendirebilmek, daha etkin ve daha igten bir sekilde konusabilmektir.
Moyse bu durumu soyle agiklamistir:
“Amag sarki sdyleyen bir ses, agit yakan bir keman ve sakiyan bir kus olabilmektir. Le
Deluge’ yi galarken, seni harekete gegiren, sana ilham veren {inlii bir kemancinin sesini i¢inde

duy. William Tell’1 sdylerken, hayranlik duydugun bir sarkiciy: taklit et. Sakin hi¢bir zaman

bunlarin disinda kalma. Hep sdyleyecek bir seyin olsun ve onu iyi, giizel soyle.”

Moyse, kafasinda vokalistin sahip oldugu zengin ses ve ifade sekillerini fliite
uyarlama diisiincesiyle Opera Comique’deki sarkicilart daha dikkatli ve hayranlikla
dinlemeye baslamistir. Moyse’un diizenli olarak dinledigi Sybil Sanderson, Mary Garden
ve bas bariton Vanni Marcoux gibi sarkicilar onu kendi bulusu olan fliitle de insan sesi
kadar ¢agristirici olabilir diisiincesini daha da ilerletmeye tesvik etmistir. Biiyiik sarkicilar
tarafindan yaratilan “Bel Canto " stili Moyse i¢in hep bir merak konusu olmustur. Eserleri
gozlemleyen Moyse; sesin sinirsiz zenginligini, vibratolu veya vibratosuz, kendi icrasini
yaparken bir arya ile ifade edilebilen duygulara ve diislincelere uygulamistir. Moyse’un

gelini Blanche Honegger bu konu hakkinda sunlar1 s6ylemistir:

“Bu aryalarla ilgili yaptig1 ¢calisma onun dgretisinin en énemli temellerinden biriydi. Bundan
konusmaktan ¢ok hoslanirdi. Ciinkii gencken hem tiyatroda birgok performans sergilemisti
hem de Opera Comique’de oraya ¢ikan Caruso ve su anda ismini hatirlamadigim bir¢ok
sarkiciya eslik etmisti. Hep o biiylik sarkicilarin ¢ok etkileyici sesi oldugunu ve iyi bir
calgicinin daima o sesleri taklit etmeye ¢alismasi gerektigini sdylerdi. Hep ¢aldig1 seye bir
anlam vermeye onda bir anlam yaratmaya gayret ederdi. Tabi ki operada sozler vardi ve
bestecinin ne demek istedigini anlayabiliyordun bu sozler sayesinde. Fliit calarken Moyse’un
rol modeli Caruso idi. Hep onun gibi sarkicilarin nasil séyleyecegini diigiinerek ¢alardi. Ayni
zamanda donemin biiyiik kemancilartyla da ¢ok calisti. Hep Kreisler ve onun gibi insanlari

dinlerdi. Beethoven kongertoyu fliite uyarlamist1 ve onu fliitte ¢aligtyordu.”
Moyse, Paris Konservatuvari’ndaki 6grenimini bitirip, performans Kkariyerine
basladiktan sonraki doneminde keman repertuvarina yonelik ¢alismasina devam etmistir.

Ayni zamanda cello literatiiriinii de repertuvarma eklemistir. Moyse’un bunu yapma

amact g¢ellonun sahip oldugu zengin ve canli sesi fliitte gelistirebilmektir. (Hummel,
1998)
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Sekil 4.1. Tone Development metodu

Moyse’un 1965 yilinda yazdig1 Technical Mastery for the Virtuoso Flutist metodu
ise parmak egzersizlerine yonelik bir kitaptir ve tamamen profesyonel diizeyde becerisi

olan son derece gelismis fliit¢iiler i¢indir. Moyse Kitabini sdyle tanimlamaktadir:

“Matematiksel bir temele dayanan bu egzersiz sistemi tiim {iflemeli ¢algilar icin
uygulanabilir bir sistemdir. Ciinkii onlar1 da y6neten kanun aynidir. Tek farkli olan sey

“register” yani ses perdesidir.”

Moyse’un yazmis oldugu bu metot virtiioz olma yolunda bir fliit¢li i¢in yarar
saglayacaktir. Ancak yine de iyi bir ¢algiciy1 bir virtiioz haline getirmek i¢in ¢ok elverisli

bir aragtir. (Lawrence, 1998)
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Sekil 4.2. Technical Mastery for the Virtuoso Flutist metodu

Fro

Moyse’un 1934’te yazdigi De La Sonarite metodu en ¢ok tanman kitaplari

arasindadir. Kitabin 6nsoziinde Moyse, yillar siiren ¢aligmalar1 sonucunda giizel tonun
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sadece fiziki yetenege bagli olmadigina ikna oldugunu belirtmistir. Bu metotta akillica
yuriitiilen teknik c¢alismalar dudaklarda 6nemli gelismeler meydana getirmektedir.
Metodun amaci 6grencinin sistematik egzersizler ile kendini gelistirmesi ve fliit lizerinde
giizel tona sahip olmasidir. Moyse bu kitab1 5 boliime aymrmistir:

1- Tonun her oktav i¢in tinis1 ve homojenligi

2-  Ogzellikle pes seslerde tonun esnekligi

3- Dil teknigi ve notalar1 baglamak

4-  Tonun dolgunlugu ve yapisi

5- Ton ydnetimi

Moyse, fliit ¢alan kisilerin bu koleksiyondan yararlanmasinin yararl bir hizmet
olacagmi disiinmistiir. Clinkii bu egzersizlerin 6grencileri tatmin edici bir sekilde
iyilestirebilecegini savunmustur. De La Sonarite, Moyse’un kisisel ¢aligmalarini ve ton

Ogretiminin temelini olusturmaktadir. (Moyse, 1934)
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Sekil 4.3. De La Sonarite metodu

Marcel Moyse, Gammes et Arpéges adli metodu fliitte hiz teknigini gelistirmek igin
yazmistir. Bu ¢alismada yer alan major ve mindr gamlar, {iclii ve dortlii notalar seklinde
yazilip ¢alisma tablosuna eklenmis ve dizilisleri giinliik calisma takviminde dagitilmistir.
Boylece Moyse, daha sistematik bir sekilde ¢alismay1 6ngérmiistiir. Bu tablo, gam ve
arpejleri uygulamak i¢in talimat verirken ayni zamanda diizenli anahtar degisimleri
saglar. Ogrenci, takvimdeki numaralarin yatay sirasini izleyerek gamlar1 ve arpejleri

uygulayabilir. (Moyse, 1933)
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Sekil 4.5. Gammes et Arpéges adli metot

Marcel Moyse'un Le Débutant Flutiste adli metodu fliitte dudak kontroliinii
saglamak igin yazilmustir. Bu metotta fliite yeni baglayanlar igin kaliteli tona ulagmak, ilk
ahistirmalarin dogru calisiimasma baghdir. Iginde 13 tane egzersiz barmdirmaktadir. ilk
dort egzersiz fliitiin orta oktavinda notayr tanimaya yoneliktir. Sonraki ii¢ egzersiz,
ogrencinin disiik oktavdan orta oktav gegislerine asina olmasini saglar. 13 egzersizin
sonunda 6grenci biitiin notalart tanimig olmalidir. Bu yontemde Moyse, ilk olarak birinci

oktavdaki seslerin orta oktavdaki seslere diizgiin bir gecis i¢in yapilan ¢aligmalari
vurgulamustir. (Moyse, 1935)
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Sekil 4.6. Le Débutant Flutiste adli metot

Moyse’un Ecole De L'articulation adli metodu parmak-dil hareketinin
koordinasyonunu saglamak igin ii¢ oktav boyunca her tirlii artikiilasyona yonelik
aligtirmalar sunar. Bu ayrintili kitap karisik dilleme olarak adlandirilan ek bir artikiilasyon
teknigi icerir. Bu teknik, Moyse'un tekli, ikili ve ti¢lii dilleme i¢in kullandig1 hecelerin bir
karisimini kullanir. Karisik dilleri kullanma amaci, tempo tek dil igin ¢ok hizl, ¢ift dil
i¢in ¢ok yavas oldugunda artikiilasyonun netligini ve safligini1 korumaktir. (Senol, 2012)

Sekil 4.7.°deki gorselde 8’lik ve 16’lik notalarda {i¢lii kombinasyonunun ritmine
gore, tek dil ve 3 dil kullanmaktadir. Moyse’un bu teknigi 3 oktav boyunca kullandigini

goriililr.
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Sekil 4.8. 24 Petites Etudes Mélodiques Avec Variations adli metot
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Marcel Moyse’un belirgin 6zelliklerinden biri de dogal vibrato vasitasiyla fliitten
¢ikardig1 tonun parlak, piiriizsiiz ve kontrollii olmasidir. Ogrencilerine sancilarin yaptig1
vibratoyu drnek vermistir. Ciinkii san teknigiyle yapilan vibratonun fliit calarken yapilan
vibrato gibi viicudun i¢inde basladigmi ve bunun i¢in fliitiin vibratosuyla benzer 6zellikte
oldugunu diistinmiistiir. Bu sebeple ogrencilerine vibratonun daha dogal olmasi
gerektigini soylemistir. (Hepyiicel, 2009, s. 38)

Marcel Moyse’un 6grencisi ve Pittsburgh Senfonisi eski bas fliit¢lisii Bernald

Goldberg (1923-2017), Moyse’un miizige bakis agisini $0yle anlatmistir:
“Onun ¢alicihigi, hayal giicii ve siirle doluydu... Onun kaygilandig1 sey kariyer degildi.
Miizikti. Miizik sevgisini ve miizikteki sevgiyi izleyicilerimize iletiyordu. Ogretisinden
gorebileceginiz gibi, her sey teknikten degil miizikten basladi. Her sey miizige ve miizigin
temsil ettigi sevgiye dayaniyordu. Onemli olan sey sanattir. Geriye kalan her sey bir aractir.

Ama sonu iletisimdir.” (http-1)

Paris Konservatuvari fliit 6gretmenlerinden Allain Marion (1938-1998), Moyse’un
egitimciligini soyle agiklamistir:
“Moyse’un iyi bir fliit¢cli olmak icin gerekli olan miizikal ve teknik siirecleri sorgulayan bir
dogas1 vardi. Onu miizisyen olarak basariya ulastiran en 6nemli unsur bu yetenegi olmustur.
Taffanel, Gaubert ve Hennebains onun i¢in bazi kapilar agip, ona fliitin basit bir metal
borudan, ifade giicii olan giizel bir calgiya doniistiirebilmesi i¢in gerekli anlayist
aktarmislardir. Ilging olan; Taffanel, Hennebains ve Gaubert’den sonra gelmis olmasina
ragmen Moyse, bizlere 19. yiizyill miizik anlayisini 6gretmenlerinden c¢ok daha iyi

aktarmagtir.” (Hepyiicel, 2009, s. 37)

Obua sanatgis1 Pat Grignet Nott ise Moyse’un 6greticiligini soyle agiklamustir:
“O, her seyi yavas c¢ekim haline getirir ve pasajlar1 bu haldeyken sekillendirmekten
hoslanirdi. Moyse, calistirdigi eserleri, dinleyiciye pasajin formunu 6gretircesine,

tempolar1 bir parca yavas alarak yonetirdi.” (Hepyticel, 2009, s. 39)

Moyse, yazdig1 egzersiz kitaplari, yetistirdigi 6grenciler ve yapmis oldugu fliit
ustalik kurslariyla 20. yiizyilda 6zellikle Avrupa ve Amerika’daki fliit sanat¢ilarini en cok
etkileyen fliit virtiiozii ve egitmeni olmustur. (Hepyticel, 2009)

4.4. 20 Etudes D’apres Kreutzer Kitabimin Tarihi Ge¢misi

Fransiz Keman Okulu, Paris Konservatuvarinda sekillenirken, Fransiz Keman
Okulu bestecileri egitim biliminde aktif rol oynamistir. Baillot, Kreutzer ve Rode

konservatuvar icin bir el kitab1 olusturmuslardir. Kreutzer, keman 6grencileri igin “40
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Etudes Ou Caprise” adli metodu bestelemistir. Bu etiitlerin en eski basimi 1807 yilina
aittir. Gliniimiizde 42 tane etiidii olan bu kitabin, i¢lerinden 2 tanesinin Kreutzer’e ait olup
olmadig1 bilinmemektedir (Atiseri, 2018, s. 1)

Unlii Keman egitimcisi Carl Flesh, Kreutzer’in etiitleri hakkinda sunlari

sOylemistir:

“Timiyle yeni perspektifler. Her etiit belli bir teknik meselenin yogun sekilde ve tam
kapsamiyla ele alindigi kii¢iik bir bagyapit ... Paganini 6ncesi keman sanatinin bir

ansiklopedisi...” (Atiseri, 2018, s. 1)

Marcel Moyse, R. Kreutzer’in keman i¢in yazdigi “40 Etudes Ou Caprices” adli
metodu 1928 yilinda fliite uyarlamistir.

4.5. Rodolphe Kreutzer

16 Kasim 1766°da Versailles’da dogan R. Kreutzer, miizikal kariyerine Kraliyet
Bandosu’nun bir {iyesi olan babasiyla birlikte ¢alisarak baslamustir. Kreutzer solist olarak
sahneye ¢ikmaya 12 yasinda baslamis, daha sonra 1778 yilinda Anton Stamitz ile keman
calismalarina devam etmistir. Ayn1 zamanda hocasindan besteciligi de 6grenen Kreutzer,
1784 yilinda kendi besteledigi ilk keman kongertosunu Concert Spirituel’de sergilemistir.
Birkag hafta iginde besteci annesinin ve babasmnin 6liimiiyle sarsilmistir. Buna boyun
egmeyen Kreutzer, azimle ¢alisarak 1790 yilinda “Theatre Italien ’a solo kemanci olarak
atanmustir. 1790-1825 wyillar1 arasinda besteci kirktan fazla opera ve bale eseri

bestelemistir. (Singer, 1923, s. 2)
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Gorsel 4.2. Rodolphe Kreutzer (http-2)

Kreutzer 1785 yilinda kral i¢in miizik yapmaya baslamistir. 1789 Fransiz
Devrimi’nden sonra iinlii bir keman virtiiozii olarak ismini duyurmustur. Fransiz
Devrimi’nin tilkedeki degistirdigi kosullara kolaylikla uyum saglamistir. Daha sonra uzun
yillar boyunca yasadig1 Versailles’ten Paris’e tasmmustir. Kreutzer, 1793 yilinda Institut
National de Musique’de ve ardindan 1795 yilinda ise Paris Konservatuvari’nda keman
profesorii olarak yer almigtir. 1826 yilina kadar egitmenlik yapan Kreutzer, 1830°a kadar,
konservatuvarin yonetim kurulunun bir tiyesi konumunda bulunmustur. (Atiseri, 2018, s.
5)

Kreutzer, 1796°da Avrupa’da konserler gergeklestirmistir. Bu tarihe kadar 8 tane
keman kongertosu iretmistir. 1798 yilinda ikinci turnesinde son goérevini Fransiz
Biiyiikelgisi olarak Viyana’da yapan Jean-Baptiste Bernadotte’nin partisine katilmustir.
Beethoven’a ait olan bir mektup Kreutzer’in miizigine sahit oldugunu gostermektedir.
Bunun sonuucunda Beethoven’in “Kreutzer Sonati” olarak bilinen op. 47 Keman Sonat1
Kreutzer’e ithaf edilmistir. (Baykara, 2009, s. 8)
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Beethoven, Kreutzer hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Hos bir arkadas. ... Onun algakgoniillii ve dogal halini cogu virtiiozde goriilen o i¢i bos

digsalliklara tercih ederim. (4 Ekim 1804)” (Atiseri, 2018, s. 8)

Kreutzer, 1802-1811 yillar1 arasinda dénemin {inlii miizisyenleri ve bestecileri olan
Cherubini, Mehul, Rode, Isouard ve Boieldieu tarafindan yayimlanan Le Magasin de
Musigue adli dergide yazmustir. Diinyaca tinlii Stradivarius kemanlarindan birine sahip
olmustur. Essiz bir tonu ve stili olan Kreutzer, bircok miizisyenin yorumlarma konu
olmustur. (Baykara, 2009, s. 8)

Kreutzer gegirdigi bir kaza sonucu kolunu kirmus ve solistlik Kkariyerini
sonlandirmigtir. Daha sonra orkestra bas sefligine getirilip; operada miizigin kontroliinii
istlenmistir. 1826 yilinda emekli olduktan sonra 6 Haziran 1831°de yasamin yitirmistir.
Yapitlar1 arasinda yaklagik 50 opera, 19 keman kongertosu, 4 Sinfonia Concertanti, 17
Yaylilar Dortliisti, esliksiz keman i¢in Etudes Ou Caprices, Methode de Violon ve

Nouveaux Caprices Ou Etudes vardir. (Baykara, 2009, s. 9)
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5. 20 ETUDES D’APRES KREUTZER KITABININ CALISMA TEKNIKLERI
BAKIMINDAN INCELENMESI

5.1. Etiit No. 1 Moderato

Etiit No. 1 bag i¢inde ¢alimmalidir. Etiit boyunca 16°lik notalar devam etmektedir.
Bu sebeple Etiit No. 1 ciimlelere ayrilip sistemli bir sekilde giinlere boliinerek; ayrica
piyano ve forte olarak iki tiirlii ¢alisilmalidir. Etiidiin 2. sayfasi genellikle 3. oktav
seslerden olusmaktadir. Oktav seslere ¢ikildik¢a dudak hakimiyeti onem tasimaktadir. 3.
oktav ¢alisgmasinda daha homojen bir ses elde etmek i¢in dudaklar zorlanmamalidir. Aksi
takdirde sesler ¢atlar ve kalitesi bozulur. Bu ¢alisma hem nefes kontroliinii hem de notalar
tizerindeki hakimiyeti saglar. Marcel Moyse Sekil 5.1.°deki yazisinda soyle agiklamistir:
“Bu ve 4. etiit ¢aligmasidan tam yarar1 elde etmek i¢in, ilk basta forte, daha sonra piyano

uygulanmalidir.” (Moyse, 1928)
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Sekil 5.2. Etiit No. 4 1k 3 Ol¢ii

Sekil 5.3.’deki gorselde Kreutzer’in keman i¢in yazdigir 40 Etudes Ou Caprise
metodundan Etiit No. 27 gosterilmektedir. Moyse’un bu etiidii bir {ist oktavdan ¢alinacak

sekilde uyarlamis oldugu goriilmektedir.

Moderato.

Sekil 5.3. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 27 1k 2 Olgii
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5.2. Etiit No. 2 Allegro Moderato

Etiit No. 2°de artikiilasyon net bir sekilde olmalidir. Carpma notalar ritme dikkat
edilerek, birim vurusun i¢indeki tigcleme notalar1 bozmadan atik bir sekilde ¢alinmalidir.
Dil-parmak senkronizasyonunu saglamak i¢in 6ncelikle metronom ile siisleme notalar
olmadan yavas bir sekilde ¢alisilmalidir. Ardindan ¢arpma notalar eklenerek entonasyon
korunmalidir. Ozellikle genis aralikli sesleri itmemeye 6zen gosterilmelidir. Bunun igin
diyafram nefesi ¢cok 6nemlidir. Moyse, parmak-dil koordinasyonunu gelistiren Etiit No.
2’1 s0yle agiklamistir:

“Bu ¢aligmadan, 13 ve 20 numarali etiitlerden faydalanabilmek i¢in, dilin narin bir dantel
ucu gibi kullanilmasi ve etiidiin piyano ¢alinmasi gerekmektedir. Dikkat et. Birinci notay1

calarken ikinci notayi diisiinmelisin. Boylece sesler daha piiriizsiiz ¢ikacaktir.” (Moyse,
1928)

Allegro moderato
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Sekil 5.5. Eziir No. 13 1k 2 Olii
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Sekil 5.6. Etiit No. 20 1k 5 Ol¢ii
Allegro moderato. i

Sekil 5.7. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 36 1k 3 Olgii
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5.3. Etiit No. 3 Allegro non troppo

Bu etiit ¢ift dil ¢aligmasi lizerine yogunlastigindan dolayr metronom ile yavas bir
tempoda ¢alisilmalidir. Tahta tiflemeli enstriimanlarda dil teknigi ¢ok dnemlidir. Teknik
bir dil ¢alismasi igin dil vururken ses biraz daha uzun diistiniilmelidir. Moyse’a gore
vibratolu Pizzicato yapar gibi ¢calinmalidir. Bunun sonucunda dil vurunca ses, uzun ve
dolu bir yapida olacaktir. Etiit No. 3 ilk olarak tek dil teknigiyle ¢alisilmalidir. Daha sonra
ise dil, damagin 6n kismindaki sivri bolmeye hafif¢ce dokunarak tu-ku telaffuzuyla
kullanilmalhidir. Farkli artikiilasyonlarla da c¢alisilabilir. Bu etiit ayn1 zamanda dil ve
parmak senkronizasyonunu gelistirmektedir. Moyse Etiit No. 3’1 “her bir nota igin ilk
olarak tek dil vurarak pratik yap” seklinde agiklamistur.

Allegro non troppo
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Sekil 5.8. Etiit No. 3 Ik 3 Olcii

Sekil. 5.9.’da Kreutzer’in keman igin yazdigi 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit
No. 42°de farkli bag ve artikiilasyonla ¢alisilmasi gerektigi gortiilmektedir.

[ sempre - . =
Sekil 5.9. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 8

Etit No. 3 igcin Moyse’un artikiilasyon, parmak ve dil hareketinin
koordinasyonunu saglamak amaciyla yazdig1 Ecole De L'articulation metodu Etiit No.
16’dan faydalanilabilir. Bu egzersiz Etiit No. 3’4 farkl artikiilasyonlarla ¢aligilmasima

olanak saglar.
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Sekil 5.10. Ecole De L'articulation metodu Eit No. 16

5.4. Etiut No. 4 Moderato

Trilleri gelistirmek i¢in yazilmis olan bu etiitte, her notada aksan yaparak trilleri
hizli ve ritmik bir sekilde ¢almak gerekmektedir. Ayrica nefes yerlerine de dikkat

edilmelidir.
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Sekil 5.11. Etiit No. 4 Ilk 3 Ol¢ii

Etiitiin 17. 6lglisiinde Sekil 5.12.’de goriildiigii iizere 32°lik notalarda ritme uygun
calinmali ve 18. dlgiiniin 2. notasinda nefes alinmalidir. Moyse Etiit No. 4 i¢in trillerin

cok hizl1 bir sekilde ¢alinmasini sdylemistir.
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Sekil 5.13. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 20
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5.5. Etiit No. 5 Allegro assai

Bu etiit, oktav ¢aligmalarini igerir. Oktav arasi gecislerde kontrolii saglamak i¢in
diyafram nefesiyle beraber dudaktan ¢ikan havanin yoniine dikkat edilmelidir. Hava, alt
oktavlarda fliitiin i¢ine dogru, st oktavlarda ise karsiya dogru iiflenmelidir. Ayni
zamanda Staccato ¢alismasi olan Etiit No. 5 entonasyonu da gelistirmektedir. Moyse bu
etiitte her bir vurus icin ilk notayr vurgulayip ikincisi i¢in ise daha zayif ¢alinmasi
gerektigini sOylemistir.
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Sekil 5.14. Etiit No. 5 1k 5 Olcii

Etiit No. 5 icin Moyse’nin De La Sonarite kitabindan “Attack and slurring of note”
boliimiinden faydalanilabilir. Sekil 5.15. i¢cin Moyse soyle aciklamistir:

“Dil ¢alismast igin siirekli olarak vibratolu bir pizzicato gibi ¢almaya calisin. Her nota kisa
olmali fakat kuru olmamalidir. Bu ¢alismada miimkiin olan en kisa siirede sese olabildigince

fazla canlilik vermeye calisin. Her bir vurusta vurgu yapilmasi gereken milkemmel bir

calisma.” (Moyse, 1928)

Sekil 5.15. De La Sonerite metodu Staccato Egzersizi

Allegro assai.
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Sekil 5.16. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 7 ilk 4 Ol¢ii
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5.6. Etiit No. 6 Moderato

Etiit No. 6 16’lik notalar {izerine kurulmus genellikle bag i¢inde bir etiittiir. Bu
etlidlin amaci ses araliklarini bag i¢inde, havay1 itmeden temiz ve piiriizsiiz ¢almaktir. Her

sesin kendine ait bir hava potansiyeli, basinct ve yonii vardir. 1. oktavda agizligin i¢ine
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dogru basmg verilmelidir. 2. oktavda basing azaltilarak hava sicak bir sekilde karsiya
dogru tflenmelidir. 3. oktavda ise hafif basing kullanilmalidir. Her bir sese ne kadar hava
iiflenecegine dikkat edilmelidir. Etiit forte ve piyano olmak iizere iki farkli niiansta
caligtimalidir. Clinkii her iki farkli ¢alismada iiflenen hava degiskenlik gosterecektir.
Moyse bu etiitte bastan sona kadar iki farkli sekilde forte ve piyano olarak calisilmasi

gerektigini vurgulamstir.

Moderato

Moderato.

Sekil 5.18. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No.13 Ilk 3 Olgii

Sekil 5.19°daki calisma teknigi Etiit No. 6’ya aralik sesler bakimindan yardimci
olacaktir. Moyse, De La Sonarite metodundaki aralik ¢alismasini s6yle agiklamustir:
“Bu egzersiz daima 60 metronom hizinda uygulanmalidir. Kasith olarak {igleme halinde

yazilmistir.” (Moyse, 1928)

Sekil 5.19. De La Sonarite Aralik Calismasi

Sekil 5.20. ve Sekil 5.21°deki gorsellerde De La Sonarite metodunda aralik

calismasmim Etiit No. 6’ya yararli oldugu gorilmektedir.
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Sekil 5.20.

De La Sonarite Aralik Calismasi
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Sekil 5.21. Etiit No. 6

5.7. Etiit No. 7 Maestoso
Bu egzersizin amaci siislemeleri galistirmaktir. Dort dortlik ritimde ligleme

notalarin igerisinde keskin ve ritme uygun ¢alinmalidir. Biitiin sekizlik notalara ve

stislemelerin ilk notasma aksan verilmelidir. Altilama olan siislemeler ¢alinirken geg

kalmmamalidir. Oncelikle yavas bir tempoda, siislemeler ayr1 olarak ¢alisiimalidir.
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Sekil 5.22. Etiit No. 7 Ik 2 Olcii

Sekil 5.23.’teki gorselde Kreutzer’in keman igin yazdigi 40 Etudes Ou Caprise

metodundan Etiit No. 40 gosterilmektedir. Moyse’un bu etiidii bir {ist oktavdan

calinacak sekilde uyarladigi goriilmektedir.

Moderato.
a E 7] e I = E ; g N

LY = =5
=

-9

o

JS= =~
Sekil 5.23. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 16 ilk 2 Ol¢ii

Etiit No. 7°de siislemelerin dncesinde ¢carpma notalara dikkat edilmeli ve keskin

calmmalidir. Marsel Moyse Etiit No. 7 i¢in soyle agiklamistir:
“Ikili ritmik hareketin 1. ve 3. vurusunu iyi isaretleyin ve grubun 6. notasini ¢ikartmay1

unutmayin. Mordan notalar ¢ok etkili.” (Moyse, 1928)
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Sekil 5.24. Etiit No. 7

Etiit No. 7 i¢in Moyse’un 24 Petites Etudes Mélodiques Avec Variations adli
metodu Etiit No. 23 yararl olacaktir.

mf ben cantuto

Sekil 5.25. 24 Petites Etudes Mélodiques Avec Variations metodu Etiit No. 23

5.8. Etiit No. 8 Moderato

Bu egzersiz arpej ve tril calismasidir. Etiidiin basinda yazdigi gibi aksanli
calmmalidir. Farkli tonlar {izerinden giden Arpej diziler ayni1 zamanda fliitte hiz teknigine

katk1 saglar. Moyse bu egzersizde trillerin ¢ok hizli olmas1 gerektigini vurgulamistir.
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Sekil 5.26. Etiit No. 8 1k 2 Ol¢ii

Sekil 5.27 *deki gorselde Kreutzer’in keman igin yazdigi 40 Etudes Ou Caprise
kitabindan Etiit No. 6 gosterilmektedir. Moyse’un bu etiidii bir iist oktavdan ¢alinacak
sekilde uyarlamis oldugu ve tril ekledigi goriilmektedir.

Moderato.
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Sekil 5.27. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 6 Ik 2 Olgii
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Etiit No. 8 icin  Moyse’un 1939°’da yazdig1 “Gammes et Arpéges- 480 Exercises”

metodundan faydalanilabilir.
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Sekil 5.28. Gammes et Arpéges- 480 Exercises
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Sekil 5.29. Gammes et Arpéges- 480 Exercises

5.9. Etiit No. 9 Allegro

Etiit No. 9 alt1 sekizlik tempo {izerine kurulan, ¢arpma notalar kullanilan bir
egzersizdir. Siislemeler, ritmik degerde ¢almay1 gelistirmektedir. Pes sesteki siisleme
notalar tiz seslerdeki melodiyle birlesmektedir. Bu nedenle ¢ikardigimiz havanin basinci
cok onemlidir. Hava, pes seslerde basmgli olmalidir. Tiz sesler, basing azaltilarak sicak
havayla beraber daha yuvarlak diistiniilmelidir. Boylece sesler daha homojen bir yapida
olur. Moyse Etiit. No. 9 i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Bu calismada 2. egzersiz igin verilen talimatlarin aksine siislemeler hafif olmalidir.
Melodideki sekizlikleri uzun ¢almamalism. Bunun sonucunda Etiit No. 9’un Scherzo

stilini koruyabilirsin.” (Moyse, 1928)
Allegro

‘9 i e e
S
Sekil 5.30. Etiit No. 9 [lk 5 Ol¢ii
Sekil 5.31.°de siislemelerin yapis1 digerlerine gore farklidir. Sekizlik notalar
uzatilmamalidir.
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Sekil 5.31. Etiit No. 9 56. Olgii
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Sekil 5.32 ’deki gorselde Kreutzer’in keman i¢in yazdigi 40 Etudes Ou
Caprise kitabindan Etiit No. 40 gosterilmektedir. Moyse un bu etiidii bir iist oktavdan

calinacak sekilde uyarlamis oldugu ve siislemeler ekledigi goriilmektedir.

Allegro.

Sekil 5.32. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 40 1k 5 Olcii

5.10. Etit No. 10 Grave

Etiit No. 10 kitaptaki diger etiitlere gére daha miizikal bir yapidadir. Incelenen 9
etiitteki tekniklerin ¢ogunu iginde barmdirir. Diyafram nefesi ve climle aralarindaki nefes
yerlerine, dil teknigine, 32’lik notalardaki aksanlara, ses araliklarina ve niianslara dikkat
edilmelidir. Etiit No. 10; diyaframdan aldigimiz nefesle, sesleri itmeden, sicak hava ile

genis ve akici bir sekilde ¢calinmalidir.
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Grave

Sekil 5.33. Etiit No. 10 ilk 3 Ol¢ii

Sekil 5.34. ’deki gorselde Kreutzer’in keman igin yazdigi 40 Etudes Ou Caprise
metodundan Etiit No. 40 gosterilmektedir. Moyse’un bu etiidii bir iist oktavdan

calinacak sekilde uyarlayip, tril ekledigi goriilmektedir.

S

Sekil 5.34. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 40 Ilk 4 Olgii

Etiit No. 10, dil bakimindan incelendiginde ise Staccato notalar net, keskin ve ¢ift

dil teknigi ile ¢alinmalidir.
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Sekil 5.35. Etiit No. 10: 9. ve 10. Olgii

Marce Moyse’un Ecole De L'articulation adli metodu, dil teknigi bakimindan Etiit

No. 10’a yardimci olacaktir.

Sekil 5.36. Ecole De L'articulation metodu Ezit No. 10

Etiit No. 10’da aralik sesler ¢ok sik kullanilmistir. Bu sebeple biitiin etiitlerde
oldugu gibi diyafram etkin bir sekilde kullanilmal1 ve calisirken bogaz acik tutulmalidir.
Pes seslerden tiz seslere gegiste dudak kontrolii saglanmalidir. Sekil 5.37.’de 1. oktav re
diyezden 3. oktav la sesine gecerken hava sirkiilasyonuna dikkat edilmelidir. Re diyez
sesinde hava, basin¢li bir sekilde agizligin i¢ine dogru tiflenirken, 3. oktav la sesi yuvarlak
bir sekilde diistiniilerek hafif basingla agizligin karsisi ile igine arasina tiflenmelidir. Sekil
5.19.’da Marcel Moyse’un De La Sonarite adli metodunun aralik ¢aligmasi Etiit No. 10

icin yararli olacaktir.

Sekil 5.37. Etiit No. 10 26. 27. 28. Olgii

Etiit No. 10 siisleme ve tril bakimindan zengin bir egzersizdir. Sekil 5.38.’de
isaretlenen ilk 6l¢iide ¢arpma nota hizh bir sekilde ¢alinip tril ile legato igerisinde devam
edilmelidir. Tril yazisinin yanindaki naturel isareti do-re trilinin arizasiz (diyez veya

bemol olmadan) ¢alinmasi gerektigi anlamina gelmektedir.
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Sekil 5.38. Etiit No. 10 3. ve 4. Olcii

Sekil 5.39.’da ¢arpma notadan sonra trille basglarken atak verilmelidir. Ardindan

32’lik degerindeki slisleme notalar tempo igerisinde hizli bir sekilde ¢almmalidir.

Sekil 5.39. Etiit No. 10 12. Olcii

Sekil 5.40.’ta isaretlenen yerde carpma nota 1. oktavdan calinacak sekilde

yazilmistir. Oktav calismasinda homojen bir ses i¢in 1. oktavda dudak kaslarinin rahat

olmas1 gerekmektedir.

Sekil 5.40. Etiit No. 10 47. Ol¢ii

20 Etudes D’apres Kreutzer metodunda niianslar, Etiit No. 10’dan itibaren
degiskenlik gostermeye baslamistir. Cogunlukla Cresendo ve Decresando kullanilmustir.
Sekil 5.41.’de niianslarin bir kism1 6rnek olarak gosterilmistir. Marcel Moyse’un Tone
Development ve 24 Petites Etudes Mélodiques Avec Variations adli metotlar1 Etiit No.

10°a miizikal agidan yararl olacaktur.

Sekil 5.41. Etiit No. 10 .
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5.11. Etiit No. 11 Allegretto

Etiit No. 11 forte ve piyano ses farkini yansitmak amach yazilmistir. 8’lik
notalardan olusan bu etiitte ilk sesin niians1 forte, 2. sesin niiansi ise piyanodur. Etiit
bastan sona bu sekilde ¢alinmalidir. Boylece Niians farki belli olacaktir. Bu etiitte
oncelikle sesler, pes ve tiz sesler olarak 2 esit gruba ayrilmalidir. Pes seslerden baglamak
suretiyle her nota, siislemeler olmadan ¢alinmalidir. Boylece hangi notaya ne kadar hava
iiflenecegi anlasilacaktir. Daha sonra ayni ¢aligma 8’lik notalara Staccato seklinde
uygulanmalidir. Bu esnada dil vuruldugu sirada uzun bir nota galar gibi diistiniilmelidir.
Bu ¢alismanin sonuncunda entonasyon ve tonun dolgunlugu i¢in 6nemli oranda verim
alinacaktir.

Marcel Moyse, Sekil 5.42.’deki yazisinda bu etiidii “Her vurusun ilk notasini
vurgulu, 2. notasini ise piyano igerisinde kisa ve hafif ¢al.” seklinde agiklamistir.

Allegretto . ) ' ‘ ) ‘ . o

» J.
leggierissimo

Sekil 5.42. Etiit No. 11 Iik 3 Olcii

Sekil 5.43 deki gorselde Kreutzer’in keman i¢in yazdigr 40 Etudes Ou Caprise
metodundan Etiit No. 34 gosterilmektedir. Moyse’un bu etiide siisleme notalar ekleyip

uyarladigi goriilmektedir.

Allegro.

Sekil 5.43. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 34 Ilk 6 Ol¢ii

Bu etiidiin ton kalitesi i¢in “De La Sonorite — Art Et Technique” metodunun
“Souplesse des Song Graves” boliimii; Staccato bigiminde ¢alisirken ise “Attack and

Slurring of Note ” boliimii taslak olarak alinabilir.
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Sekil 5.44. “De La Sonorite — Art Et Technique” adlt metodun “Souplesse Des Song Graves “béliimii

5.12. Etit No. 12 Moderato

Etiit No. 12 genellikle 16’lik notalardan olusan bir Staccato egzersizidir. Bu
sebeple Etiit No. 12 nefes yerlerine uygun olarak ciimle gruplarma ayrilip ¢alisilmalidir.
Kitaptaki diger Staccato egzersizlerinden farki ilk notalarin tutularak ¢almmasidir. Ustii
cizgi ile gizilen notalar Detaje anlamma gelmektedir. Etiidiin ilk 6l¢iisiinde her 16’l1igin
birinci vurusunda Detaje yazilmistir. Diger olglilerinde ise bas seslerde goriilmektedir.
Moyse, Etiit No. 12 i¢in her 6l¢iiniin ilk vurusunda notay1 vurgulu bir sekilde, ikincisinde

ise piyano ¢alinmasi gerektigini vurgulamistir.
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Sekil 5.45. Etiit No. 12 Ilk 3 Ol¢ii

Moyse’un Sekil 5.46’da Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan uyarladigi
Etiit No. 12’yi bagsiz ve iist oktavdan yazdig1 goriilmektedir.

Moderato. 4

wh
S lnrgaments

Sekil 5.46. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu: Etiit No. 28 Ilk 3 Olgii

Sekil 5.47.”de bas seslerde detase oldugu goriilmektedir.
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Sekil 5.47. Etiit No. 12

Moyse, bu egzersizde ses araliklarini ¢ok sik kullanmistir. Sekil 5.48.’de 1. oktav
re notasi sabitlenmis olup, melodi 3. oktav seslerindedir. Pes ve tiz sesler olmak tizere iKi

ayr1 grup olarak metronom ile yavas ¢alisiimalidir.
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Sekil 5.48. Etiit No. 12 41. Ol¢ii

5.13. Etiit No. 13 Andande

Etiit No. 13’te ¢arpma notalar 8’lik notalarla birlesmistir. Carpma notalar tek
basina incelendigi zaman fa major dizisi iizerinden gam ortaya ¢ikmaktadir. Moyse, bu
egzersiz i¢in; stisleme notalar1 hafif bir sekilde, 8’lik notalar1 ise sarki sdyler gibi
calmmasi gerektigini aciklamistir. Ayn1 zamanda Etiit No. 2 igerisindeki dil teknigi

calismasini Etiit No. 13 i¢in 6rnek olarak gostermistir.

pron
et

e Andante

13

Sekil 5.49. Etiit No. 13 [lk 4 Ol¢ii

Moyse’un Sekil 5.50.deki Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan uyarladig:
Etiit No. 13’e ¢arpma notalar ekledigi goriilmektedir.
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Sekil 5.50. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 30 Ilk 4 Olgii

5.14. Etiit No. 14 Allegro Moderato

Etiit No. 14, 16’lik degerindeki notalardan olusan ve Ses araliklarini ¢alistirmay1
hedefleyen bir egzersizdir. Her 2 16’lik notada bag vardir. Bag sonundaki notalar
peslesmemesi igin entonasyona dikkat edilmelidir. Entonasyon hava hizi ile dudaklar
arasidaki iligkiye baglidir. Her bagm sonunda dudaklar serbest birakilmali ve hava
karsiya dogru iiflenmelidir. Bunu yaparken ¢enenin ufak hareketleri entonasyonu koruma
acisindan ¢ok 6nemlidir. Moyse, 20 D "apres Kreutzer Etudes metodunda sadece Etiit No.
14°te ropliz kullanmistir. Her 6l¢ii kendisini tekrar etmektedir. Moyse Etiit No. 14’i s6yle
aciklamistir:

“Bagli 16’liklarin ilk notasini sert ve keskin dil vurusuyla, 2. sesi ise temiz ve ilk notaya
gore her zaman piyano ¢alinmalidir.” (Moyse, 1928)

Etiit No. 14 i¢cin Sekil 5.19’daki De La Sonarite metodunun aralik ¢alismasindan

faydalanilabilir.

Allegro moderato
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Sekil 5.51. Etiit No. 14 Ilk 5 Ol¢ii

Moyse’un Sekil 5.52.’deki Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan uyarladig:
Etiit No. 14’iin her olgiisiine ropliz ekledigi ve her 2 16°’ligin sonunda bag kullandig:

goriilmektedir.
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Moderato.

Sekil 5.52. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 32 Ilk 2 Olgii

5.15. Etiit No. 15 Moderato

Etiit No. 15 iigleme notalarda aksan ve vurgu ¢alismasidir. Ugleme notalarm disinda
8’lik notalarda tril kullanilmistir. Aksan ve trillerin birlestigi bu etiitde nefes yerlerine
dikkat edilmeli, triller ritmine uygun bir sekilde hizli ¢alinmalidir. Aksanlar ¢alinirken
diyafram etkin bir sekilde kullanilmalidir. Aksi takdirde sesler catlar ve kalitesi bozulur.
Moyse Etiit No. 15 igin bastan sonra kadar aksan kulanarak; her Slgiiniin 2. ve 4.

vuruslarinin ritmik hareketlerinin belirgin ¢alinmasi gerektigini vurgulamustir.

Mnderato

Sekil 5.53. Etiit No. 15 Ilk 2 Olcii

Sekil 5.54’te Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 15’te alternatif

calisma teknigi yazildig1 goriilmektedir.
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Moderato.
L/ —

Sekil 5.54. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 15 Ilk 3 Olgii

5.16. Etiit No. 16 Moderato

Etiit No. 16 bag i¢inde 16’lik notalardan olusan bir egzersizdir. Bag igcinde genis
araliklara ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu sebeple ciimle ve motiflere ayrilarak sistematik bir
sekilde calisilmalidir. 3 oktavin yazildigi bu etiitde; hava yolu.giicii ve hiz1 notalara uygun

olmalidir. Diyafram ve dudak pozisyonu oktavlara gore ayarlanmalidir. Genis aralikli
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seslerde dudaklarda asir1 gerilme ve kasilma olmamasina dikkat edilmelidir. Moyse, Etiit

No. 16 icin Etiit No. 1’1 6rnek gdstermistir.

Sekil 5.55. Etiit No. 16 Ilk 3 Ol¢ii

Etiit No. 16, Sekil 5.56.”da goriildiigii tizere 20 Etudes D ‘apres Kreutzer metodunda

anahtar iizerinden ton degisimi olan 2 etiitden biridir.

Sekil 5.56. Etiit No. 16 Ton degisimi

Moyse’un Sekil 5.57.’deki Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan uyarladigi
Etiit No. 16’y1 bir iist oktavdan uyarladig1 goriilmektedir.
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Sekil 5.57. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 25 Ilk 3 Olcii

5.17. Etiit No. 17 Allegro vivace

Etiit No. 17 la bemol major tonu iizerinden, siisleme ve Staccato notalardan olusan,
ses dinamiklerini gelistiren bir egzersizdir. Climle yapisi etiidiin bagindan sonuna kadar
ayni sekilde ilerlemektedir. Fliitte teknik hiz1 gelistiren bu etiit, yavas tempoda caligilip
daha sonra hizlandirilmalidir. Bu egzersiz; dil, Niians ve siislemeler olarak 3 ayr1 grupta
calisiimalidir. Boylece Allegro vivace temposunda dil, Nians ve garpma notalar ayni
anda ¢ok daha rahat yapilacaktir. 1. vurusun son 8’liginden ardindan gelen 2. vurusun ilk
8’ligine kadar sesteki acilmalara 6zen gosterilmelidir. Moyse Sekil 5.58.’de Etiit No. 17
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icin Staccato notalarda ge¢ kalmadan; 16’lik notalarin piyano ve hafif bir sekilde

calinmasi gerektigini sdylemistir.

Allegro vivace

Sekil 5.58. Etiit No. 17 Ilk 2 Olii

Moyse un Sekil 5.59.’daki Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan
uyarladigi Etiit No. 17°e ¢arpma notalar ekledigi goriilmektedir

Allegro vivace.

Sekil 5.59. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 35 Ilk 4 Olcii

5.18. Etiit No. 18 Moderato

Etiit No. 18 basindan sonuna kadar 16’lik notalardan olusan teknik bir etiitdiir. Her
vurusun ilk notasinda tril ve forte yazilmistir. Biitlin vuruslar bagli olmali ve baglarin ilk
notasinda dil vurusu forte niiansiyla beraber belli edilmelidir. Bu etiidiin amac1 tril ile
baslayan notaya aksan vererek bag igerisinde devam etmektir. Diger etiitlerde oldugu gibi
Etiit No. 18 de calisma gruplarma ayrilmalidir. ilk olarak trilsiz bir sekilde, her vurusta
forte niiansiyla ve farkli artikiilasyonlarla ¢alisilmalidir. Daha sonra diger notalar ele
almmadan sadece tril notalar metronom ile calisilmalidir. Ardindan bu ¢alismalar
birlestirilmelidir. Sekil 5.60.’ta trillerin hangi notalarla yapilacag: tistiindeki arizalarla
(diyez ve bemol) gosterilmistir. Moyse, Etiit No. 18’1 sdyle aciklamistir:

“Eger 6grenci bu egzersizi hizli calarsa mordan; yavas ¢alarsa tril kullanmalidir. Ayrica

diger 3 notanin niteligine dikkat etmelidir.” (Moyse, 1928)

Moderato

Sekil 5.60. Etiit No. 18 Ilk 2 Olgii

38



Sekil 5.61°de Kreutzer’in 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 21°de alternatif
caligma teknigi yazildig1 goriilmektedir.

g1, L P 4 £ L

Sekil 5.61. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 21 Ilk 3 Olcii

Moyse, Etiit No. 18’de anahtar iizerinde; la bemol major, mi major, fa major, si

major, sol major olmak iizere 5 tane ton kullanmistir.

Sekil 5.65. Etiit No. 18 Si Major
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Sekil 5.66. Etiit No. 18 Sol Major

5.19. Etiit No. 19 Allegro

Etiit No. 19 icerisinde; dil tektigi, siisleme ve tril ¢aligmalarini barindirir. Sol major
tonu ile baslayan bu etiit, diger tonlarin arpej ve gam dizilisleriyle devam etmektedir.
Ciimle yapisinda; 1. ve 3. Vuruslarda 8’lik, 2. ve 4. vuruslarda ise 16’lik notalar vardir ve
basindan sonuna kadar genellikle bu sekilde devam etmektedir. 8’lik notalar tril ile
baslanmali ve siisleme notalarla 16’Iik notaya dogru ilerlemelidir. Bu iki nota aralik
seslerden olugsmaktadir. Diyafram baskisiyla ve dogru dil kullanimiyla bu sesler piiriizsiiz
cikacaktir. 16’11k notalarda ¢ift dil teknigi uygulanmalidir. Bu teknik uygulanirken bos ve
kuru ses gelmemelidir. Kaliteli bir dil teknigi i¢in ses uzun diistiniilmeli; fakat dolu ve
kisa olmalidir. Dil vururken ses itilmemeli; parlak olmasina 6zen gosterilmelidir.

Etiit No. 19’i¢in Moyse’un Gammes et Arpéges- 480 Exercises adli metodu arpej
ve gam dizilislerine, De La Sonarite adli metodu 8’lik notanin ardindan gelen aralik
seslere, Ecole De L'articulation adli metodu ise net bir artikiilasyona ve dil teknigine

yardimci1 olacaktir.

Allegro . .
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Sekil 5.67. Etiit No. 19 Ilk 2 Olcii

Moyse’un Sekil 5.68.’deki Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan uyarladig1

Etiit No. 19’a tril ve siislemeler ekledigi goriilmektedir.

Allegro. M. i
M. 5P a - —e =
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Sekil 5.68. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 21 Ilk 3 Olgii
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5.20. Etiit No. 20 Andante

Etiit No. 20 metodun son etiidii olup, icerisinde ¢arpma notalar barindirir. Biitiin
seslerde ¢arpma notalar bagli bir sekilde yazilmistir. Andante temposunda nefes yerlerine
dikkat edilerek calisilmalidir. Ses araliklar1 genis olan bu etiitde niianslara yer verilmistir.
Piyano ile baslanmali, biitiin sesler yumusak ve temiz ¢alinmalidir. Derin bir diyafram
nefesiyle beraber notalara baslarken dil vuruslari belli olmalidir. Etiit No. 20 diger
etiitlerde oldugu gibi ¢alisma gruplarini ayrilmahdir. ik olarak carpma notalar olmadan;
hava yoniine ,hizina ve ne kadar hava gerektigine dikkat edilerek ¢alinmalidir. Daha sonra
carpma notalar ayr1 ¢alisilmali ve ardindan bu iki ¢alisma birlestirilmelidir. Moyse, bu

egzersiz i¢in Etiit No. 2’yi 6rnek olarak gostermistir.
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Sekil 5.69. Etiit No. 20 [lk 5 Ol¢ii

Moyse un Sekil 5.70.’teki Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodundan uyarladig:
Etiit No. 20’ye ¢arpma notalar ekledigi ve baglar1 ayirdigi goriilmektedir.

~_ #

Sekil 5.70. Kreutzer 40 Etudes Ou Caprise metodu Etiit No. 21 Ilk 6 Olgii
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6. 20 ETUDES D’APRES KREUTZER METODUNUN BASLICA ORKESTRA
FLUT SOLOLARINA KATKISI

6.1. Ludwing Van Beethoven 3. Senfoni Allegro molto

L. V. Beethoven’m 3. Senfoninin 4. bélimiindeki fliit solosu 171-199 o6lgiileri
arasindadir. Mi bemol major ile baslayan bu solo Allegro molto temposunda parlak ve
giiclii calinmalidir. 171. 6l¢ti fa notast ve ardindan oktav seslerle devam etmektedir.
Oktav sesler dinamik ve forte calinmalidir. Marcel Moyse un 20 Etudes D "apres Kreutzer

metodundan Etiit No. 5, 171. 6lglideki oktav seslere yardimc1 olacaktir.
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Sekil 6.1.Beethowen 3. Senfoni Final Boliimii

Oktav seslerin devaminda soloya piyano devam edilmelidir. Piyano ve sonrasindaki
ilk 4 o6lclide bag kullanilmistir. Bag basindaki dil vuruslar1 net olmahidir. 179. dl¢iide
Cresendo ve 180. 6l¢iide Sforzando uygulanmalidir. 181. 6l¢tide ise 16’lik notalar piyano
ve net ¢alinmalidir. Ardindan gelen 16’lik gam ve arpej ¢ikislar Staccato teknigi ile
calinmalidir. 16’lik Staccato notalarin esit ve giizel duyulmasi i¢in Etiit No. 12 6rnek
olarak calisilabilir. Bu etiidiin bastan sona kadar 16’lik olmasi ve duraksamadan

caligilmasi Beethoven 3. Senfoni Final B6liimiiniin fliit solosuna yardimc1 olacaktir.
Allegro molto [+ 126-144] :
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Sekil 6.2. Beethowen 3. Senfoni Final Boliimii
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6.2. G. Bizet Suit No. 1 intermezzo

Bizet’nin yazdigi Carmen operasmnm 3. perdesi olan intermezzo fliit solosu
orkestra repertuarindaki en O6nemli sololardan biridir. Miizikal anlamda Dolcissimo
calmmasi gereken bu boliim, icerisinde bagli notalar barmdirir. Ust oktavlarda bag
icerisinde piyano ve yumusak c¢almak ses kalitesi bakimindan zorluk yaratabilir. Bu
sebeple diyafram etkili bir sekilde kullanilmalidir. Teknik anlamda havanin yoniine,
hizina ve sicakligina dikkat edilmelidir. Eserin biitiinliigii i¢in nefes, ciimle ve bag
sonlarinda alinmalidir. Eserin 1. temasi arp ve fliit ile baslarken 2. temas1 klarnet ve fliit
ile devam etmektedir. Miizigin biitiinliigii icin diger enstriimanlarla olan uyum ¢ok
onemlidir. Bu uyum igin diger partileri dinlemek ve entonasyonu korumak gereklidir.

Intermezzo fliit solosu i¢in calisilmast en uygun egzersizler Etiit No. 1 ve No.
6’dr. Moyse, bu etiitlerin bag igerisinde ayri olarak piyano calinmasi gerektigini
vurgulamistir. Ayn1 zamanda metronom ile yavas ¢calisiimalidir. Moyse’un Etiit No. 1 ve
Etiit No. 6 icin yazdig1 calisma teknigi, Carmen Operasi’nm Intermezzo fliit solosuna
uygulanabilir. Bu teknik ses araliklarina ve {ist oktavlarda piyano ¢alinmasina yararh

olacaktir.
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Sekil 6.3. Carmen Operasi Intermezzo Fliit solosu
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6.3. Sergei Prokofiev ‘Peter ve Kurt’

Sergei Prokofiev’in, bir hikaye icerisinde ¢ocuklara yonelik yazdigi bu eserde her
enstriiman bir karakteri canlandirmaktadir. FLiit ise bir kus karakterindedir. Dolayisiyla,
miizikal anlamda kisi kendini kus gibi diisiinmelidir. Teknik pasajlar1 ve arpej dizilisleri
cok sik olan bu eser ilk olarak agir bir tempoda gruplara ayrilarak ¢alisilmalidir. 1. solo
ele alindiginda Sekil 6.4.’te allegro temposunda ¢arpma ve 16’lik notalardan olusan
climle goriilmektedir. Carpma notalar ritmik degerinde kisa ve bagl c¢alinmalidir.
Moyse’un 20 Etudes D 'apres Kreutzer metodundan Etiit No. 2, Etiit No. 11, Etiit No.
13 ve Etiit No. 20 Peter ve Kurt eserindeki ¢arpma notalara yardimci olacaktir. Ardindan
gelen 2 ve 4 bagh bir sekilde arpej yazilan 16’lik notalar eserin ritmik degeri igin tek
nefeste calinmalidir. Ayni1 zamanda miizigin karakterini yansitmak i¢in mutlaka aksanlara

dikkat edilmelidir. Arpej ve aksanlar i¢in Etiit No. 8 Etiit No. 13 bu soloya yardimc1

olacaktir.
On the branch . . . & & . .
. .« chirped the bird gaily. - . . N
ﬁz/‘ﬁ"g?l chirped th gily. = Eé%:::-l F,Eﬁ% 3 HE

Sekil 6.4. Peter ve Kurt

Eserin diger solosunda la bemol major {izerinden giden 32’lik arperjler devam
etmektedir. Bu arpej notalar bagli ¢alinmali ve hemen ardindan gelen 8’lik degerindeki
Staccato mi notalar1 keskin olmalidir. 20 Etudes D ’apres Kreutzer metodundaki Etiit No.
16 ve Etiit No. 18, arpej notalarin bag igerisindeki parmak senkronizyonu bakimindan 2.

soloya yardimci olacaktir.

Sekil 6.5. Peter ve Kurt
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6.4. Camille Saint-Saéns ‘Le Carnaval des Animaux- Voliére’

Saint-Saéns’m Hayvanlar Karnavali siiiti 14 boliimden olusmaktadir. Hayvanlari,
enstrumanlarla anlatmak igin yazilan bu siiitte fliit solosu kushane boliimiindedir. Bu
boliimde fliit, kuslarin sesini canlandirmaktadir. Orkestra repertuarinda fliit i¢in biiyiik
onem tasiyan bu solo tamamen teknik pasajlardan olusmaktadir. Icerisinde; hiz, ¢ift dil
teknigi, ti¢ dil teknigi, kromatik sesler, gam ve arpejler barindirir. Mutlaka metronom ile
yavas bir sekilde calisilmalidir. Dil teknigi bakimindan incelediginde 32°lik notalarda ¢ift
dil, 16’lik tigleme notalarda ise ti¢ dil teknigi kullanilmalidir. Moyse’un 20 Etudes
D "apres Kreutzer metodundaki Etiit No. 3’te mi major tonu iizerinden yapilan dil teknigi,
tu-ku telaffuzuyla ¢alisilmalidir. Dil-parmak senkronizasyon kontrolii agisindan Etiit No.
3 bu soloya yararli olacaktir. Sekil 6.6.’da solonun giris kism1 6rnek olarak gosterilmistir.

Nr. 10 Voliere Camille Saint-Saéns
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Sekil 6.6. Camille Saint-Saéns ‘Le Carnaval des Animaux- Voliére’

Ardindan gelen oktav sesler staccato, kromatik diziler ise bagli olmalidir. Bu solo
teknik olarak hizli oldugu i¢in 8’lik ve 4’liik eslerde nefes alinmalidir. 20 Etudes D ‘apres

Kreutzer metodundan Etiit No. 5 oktav sesler i¢in bu soloya yardimei olacaktir.
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Sekil 6.7. Camille Saint-Saéns ‘Le Carnaval des Animaux- Voliére’

6.5. F. Mendelssohn ‘Bir Yaz Gecesi Riiyas1’

Felix Mendelssohn’un W. Shakespeare’in ‘Bir Yaz Gecesi Riiyas’ oyunundan
esinlenerek yazdigi bu tivertiirdeki fliit solosu Scherzo béliimiindedir. Sol minér tonu ve
ti¢ sekizlik tempo tizerinden yazilmistir. Alegro vivace temposunda ¢alinmalidir. Bastan
sona kadar ¢ift dil tekgini uygulanmasi gereken bu solo, esit gruplara ayrilarak
metronomla yavas bir sekilde c¢alisilmalidir. Ritimde ge¢ kalmmamasi i¢in 8’lik
notalardan sonra nefes almmalidir. Etiit No. 3’teki ¢ift dil teknigi Sekil 6.8.’deki bu

soloya yardimci olacaktir.

Sekil 6.8. F. Mendelssohn ‘Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ Fliit Solosu
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Niians bakimindan incelendiginde 357. oOlglideki Cresendo ve Decresando
uygulanmalidir. Ayrica 367. Olgiideki Diminiendo’ya dikkat edilmelidir. 20 Etudes
D apres Kreutzer metodundaki Etiit No. 10 niians bakimindan zengin bir egzersizdir ve

bu soloya yardimci1 olacaktir.

Sekil 6.9. F. Mendelssohn ‘Bir Yaz Gecesi Riiyast’ Fliit Solosu

6.6. G. Rossini Wilhelm Tell

Rossini’nin Alman yazar F. Schiller’in Wilhelm Tell adli dramindan esinlenerek
yazdig1 operanin Unlii Givertiirii 4 boliimden (Andante-Allegro-Andante-Allegro vivace)
olusmaktadir. Operanin konusu Isvigre’deki usta ok¢u Giyom Tell’in Avusturya
imparatoruna Kars1 agtigi 6zgiirliik savasidir. (Seckin, 2018, s. 76)

Bu eserin fliit solosu sol major tonu iizerinden andante temposu ile baslamaktadir.
Solonun baslangicinda ti¢lemeler kullanilmistir. Bu ti¢lemelerin ciimle sonlar1 trille
bitirilmistir. Trillerin basinda aksan bulunmaktadir. Metronom ile tiglemeler farkli
artikiilasyonlarla c¢alisilabilir. 20 Etudes D ’apres Kreutzer metodundan Etiit No. 2

ticlemelerin galisilmasinda bu soloya yararli olacaktir.
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Sekil 6.10. G. Rossini Wilhelm Tell Flit Solosu

Daha sonra solonun climle yapisi degismektedir. 32’lik notalardan olusan 6lgiilerde
cift dil kullanilmalidir. Sakin ama yiiriik bir tempoda, notalar sikistirilmadan devam
edilmelidir. Sol major iizerinden devam eden arpejlerin tiz notalar1 yumusak ¢almmalidir.
20 Etudes D ’apres Kreutzer metodundan Etiit No. 3 ve Etiit No. 12 arpej i¢indeki

Staccato notalarin yumusak ¢alinmasina yardimei olacaktir.
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Sekil 6.11. G. Rossini Wilhelm Tell Fliit Solosu
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Ardindan gelen arpej i¢inde kullanilan 32°lik notalarin hemen dncesinde siislemeler
kullanilmigtir. Ritmik agidan zor bir pasajdir. Mutlaka esit calisma gruplarina ayrilip
metronom ile ¢aligilmalidir. Siislemeler erken diisiiniilmeli, ardindan gelen 32°lik notalar
sikistirilmamalidir. 20 Etudes D apres Kreutzer metodundaki Etiit No. 7 ve Etiit No.
19’da siislemelerin ritim igerisinde dogru kullanimi incelenmis olup; bu inceleme

dogrultusunda Etiit No. 7 ve Etiit No. 19 Wilhelm Tell fliit solosuna yardimc1 olacaktir.

VI SO S S SE VS T 3 5 3 2 T
%ﬁ' SRR S %

I

N &
e
il
T
L]
1L
L]
T
| 18
1
| 18
Rl
Ll
]
]
i
4
"

Sekil 6.12. G. Rossini Wilhelm Tell Flit Solosu

Sekil 6.13.’te arpejdeki tiz notalarin tutuldugu goriilmektedir. Bu esnada geg
kalinmamaya dikkat edilmelidir. 20 Etudes D ‘apres Kreutzer metodundaki Etiit No. 12

Detaje notalarin kullanimi bakimindan bu soloya yardimci olacaktir.
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Sekil 6.13. G. Rossini Wilhelm Tell Fliit Solosu

6.7. C. Debussy ‘Prelude to the afternoon of a Faun’

C. Debussy’nin Mallerme adli sairin siirinden esinlenerek yazdigi bu eser, yari
insan yar1 ke¢i olan mitolojik varliklarin bir 6gleden sonrasinda gordiiglii riiyayi
anlatmaktadir. (Segkin, 2018, s. 70)

Do diyez minor olan bu solo bag igerisinde piyano niiansiyla baslamaktadir.
Miizikal agidan duygulu ve niianslar1 bol olan bu eser; genis, rahat ve akici ¢calinmalidir.

Incelenen etiitler agisindan bakildiginda nefes yerleri dnem tasimaktadir. Ciinkii eserde
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28 olgti boyunca nefes yeri yoktur. Bu sebeple derin bir diyafram nefesiyle mutlaka
piyano baglanmalidir. Teknik anlamda havanin yonii ve basinci ayarlanmali ve dolu bir
tonla galmmalidir. Miizikal anlamda ise esere tath ve etkileyici bir sekilde baslanmalidir.
20 Etudes D 'apres Kreutzer metodundaki Etiit No. 6 ve Etiit No. 12 nefes kontrolii

acisindan bu soloya yararli olacaktir.

Teis moddéré l: = §4-92] Claude Debuse
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Sekil 6.14. C. Debussy ‘Prelude to the afternoon of a Faun’

7. SONUC

Fransiz Flit Ekoli’niin taninmasmda 6nemli Katkilar1 olan Marcel Moyse’un, 19
yagsinda Opera Comique’de fliitist olarak c¢alismaya baslamasi egitimci kariyerinin
temelini olusturmaktadir. Moyse’un Tone Development metodundaki arya ve opera
eserlerinin fliite uyarlamis olmasi bunun bir 6rnegidir. Moyse un bilgi, tecriibesi ve
disipliniyle her fliit teknigi i¢in ayr1 olarak yazdig1 metotlar, 20. yiizyil ve gliniimiiz fliit
icracilarina 151k tutmustur.

20 Etudes D ‘apres Kreutzer metodu ¢ogu fliit teknigini i¢inde barindirmaktadir. Bu
tez ¢calismasinda 20 Etudes D "apres Kreutzer metodunun ¢alisma teknikleri incelenirken,
aynt zamanda Moyse’un yazmis oldugu diger metotlarin fliit teknigine ve incelenen
etlitlere yararlar1 arastirilmistir. Bu arastrmanin sonucunda asagidaki bulgular elde
edilmistir:

1- De La Sonarite metodu; incelenen etiitlerde tonun kalitesine ve aralik seslere

2- Gammes et Arpéges metodu etiitlerin teknik arpej ve gam dizilislerine

3- Ecole De L'articulation metodu etiitlerin dil teknigine
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4- 24 Petites Etudes Mélodiques Avec Variations metodu etiitlerdeki siislemelere

ve miizikaliteye yardimci olabilir.

20 Etudes D ’apres Kreutzer metodu etiidii dogru ¢alismak igin gereken bilgileri
icinde barindirmaktadir. Moyse’un etiitlerin bagina yazdigi bu bilgilerin uygulanmast,
etiitlerin nasil calisilmasi gerektiginin bilincini olugsmaktadir. 20 Etudes D "apres Kreutzer
metodunda; tonun kalitesi, dil teknigi, artikiilasyon, dil ve parmak senkronizasyonu ve
aralik seslerin ¢aligma gruplarma ayrilarak metronom ile ¢aligilmasi fliit icracismni bir iist
seviyeye ¢ikarmasini hedeflemektedir. Teknik ve miizikal agidan fliite katkis1 oldugu
goriilmektedir. Ayrica bu egzersiz kitabinin; son boliimde incelenen baslica orkesta fliit

sololarinda:
1- Oktav seslere
2- Entonasyona
3- Siislemelere
4- Nefes kontroliine
5- Dil teknigine ve artikiilasyona

6- Miizikaliteye yararl olabilir.

7.1. Oneriler
Bu tezin incelenmesi dogrultusunda asagidaki oneriler sunulmustur:

e 20 Etudes D’apres Kreutzer metodu c¢alisiimadan once Moyse’un ton
gelistirmeye yonelik De La Sonarite metoduyla seslerin yonii ve basinci
calisilmalidir. Boylece aralik seslerde entonasyon korunabilir. Ses ¢alismasinin
ardindan Gammes et Arpéges Kitabindan teknik gam caligmasi yapilmalidir.
Gamlar her tondan uygulanarak farkli artikiilasyonlarla ¢alisilabilir. Giinliik
egzersiz olmasi gereken bu calismalar, metronom ile ilk olarak yavas bir

tempoda daha sonra tempoyu kademeli bir sekilde arttirarak uygulanmalidir.

e 20 Etudes D’apres Kreutzer metodu c¢ogu teknigi i¢inde barindirdigi igin
teknikler, kisinin eksiklerine gore veya sonrasinda ¢alacagi eserin zorluguna

gore ayrilmalidir.
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Secilen etiitler metronom kullanarak ilk basta agir bir tempoda ¢aligilmali ve

Moyse’un etiitlerin bagina yazmis oldugu bilgiler uygulanmalidir.

Dil, artikiilasyon, nefes kontrolii, entonasyon ve ton ¢aligmasi i¢in Moyse un

bahsedilen diger kitaplarindan faydalanilabilir.
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