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OZET

AVNI DIVANI’NDAKI GAZELLERIN MAHLAS BEYIiTLERININ TAHLILI

KACAR, Adem
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyatt ABD
Tez Danismani: Dog. Dr. Fettah KUZU
Agustos 2019, 96 Sayfa

Bu calisma, 15.yiizy1l sair padisahlardan olan Avni (Fatih Sultan Mehmet)’ nin
divanindaki gazellerinin mahlas beyitlerinin tahlili {izerine bir ¢alismadir. Bu ¢alisma ii¢
boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde mahlas terimi ve kullanimlar1 hakkinda genel
bilgiler verilmistir. Daha sonra da sairin benligini anlamada mahlas beyitlerinin 6nemi
iizerinde durulmustur. Ikinci boliimde ise sanat ve saltanat iliskisinden yola cikilarak
Sultan sairler ve kullandiklar1 mahlaslar hakkinda kisa bilgiler verilerek ornekleme
yoluna gidilmistir. Ugiincii boliimde ise Avni’nin mahlas beyitleri konu basliklarina gore
simiflandirilarak tahlil edilmistir. Bu tahliller sonucunda Avni’nin gazellerindeki mahlas
beyitlerinde en ¢ok hangi konular iizerinde durdugu tespit edilip bu konularin sairin
kisiligi hakkinda bilgi verip vermeyecegi noktasinda bir degerlendirmeye gidilmistir.

Anahtar kelimeler: 15.yiizy1l, gazel, mahlas, mahlas beyit, benlik



ABSTRACT

ANALYSING THE PSEUDONYM COUPLETS OF GAZELS IN AVNI’S DIVAN

KACAR, Adem
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Fettah KUZU
August 2019, 96 Pages

This study is a study that made some inferences on the self-perception of the poet based
on the pseudonym couplets of the 15th century poet sultans Avni (Fatih Sultan Mehmet).
This study consists of three parts. In the first part, general information about the term
pseudonym and its usage are given. Then, the importance of pseudonym couplets in
understanding the poet's self is emphasized. In the second part, the relationship between
art and sovereignty is given and brief information is given about Sultan poets and
pseudonyms. In the third chapter, Avni’s pseudonym couplets are classified according to
their titles and a reader-centered interpretation and evaluation is made unlike classical
interpretation. As a result of these evaluations, it is determined which subjects the poet's
ghazals focus most on pseudonym couplets and the effect of this issue on self-perception
are discussed.

Key words: 15th century, gazel, pseudonym, pseudonym lyric and self.



ON SOz

Eski Tiirk Edebiyati, 13.yiizyildan baslayarak 19.yiizyila kadar Osmanli-Tiirk
toplumunun sanat ve zevk anlayisini ortaya koymustur. Hi¢ kuskusuz bu edebiyat
anlayis1, yetistirdigi sairler ve onlarin ortaya koydugu {iriinlerle toplumun hafizasi
olmustur. Eski Tiirk Edebiyatinin en ¢ok kullanilan nazim sekli gazeldir. Gazeller kisa
ve 0z olmasi sebebiyle pek ¢ok sair tarafindan tercih edilmistir. Mahlas beyitleri
gazellerin en son beyitidir. Bu beyitlerde sairler takma ad dedigimiz mahlaslarini
kullandigr i¢in mahlaslarinda ve bu mahlaslart kullandiklar1 beyitlerde kisilik
ozelliklerini ister istemez ele vermektedir.

Bu ¢aligmada 15.yliz yilin sair padisahlarindan olan Avni’nin Muhammed Nur
Dogan tarafindan yayimlanan divanindaki gazellerin mahlas beyitlerini ve giiniimiiz
Tiirk¢esine ¢evirilerini incelemeye aldik. Bu beyitleri okuyarak, anlayarak ve
inceleyerek bir tahlil ve tasnif g¢alismasina gittik. Bu beyitlerde sairin mahlas
beyitlerinde dogrudan ya da dolayli olarak kendisini nasil anlattig1 tizerinde durduk.
Ayni konular {izerinde duran diger sair padisahlardan da &rnekler verdik. Incelememizde
bagka bir husus da sairin 6zel hayatiyla yani padisahligiyla sairligi arasinda bir baglanti
var m1 onu irdelemeye ¢alistik.

Tez asamasinda basta ailem, arkadaslarim olmak {izere destegini esirgemeyen
herkese 0zellikle bir damismandan ziyade bir baba gibi sosyal ve akademik
sorunlarimizla ilgilenen Dog. Dr. Fettah Kuzu’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Adem KACAR
25.08. 2019
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BIRINCI BOLUM

1.1.GIRIS

1.1.1.Mahlas Nedir?
Mahlas kelimesinin etimolojisi ile ilgili olarak:

“Arapca bir kelime olan mahlas, ‘halas’ kelimesinden tiiremistir. Halasin anlami ise
‘kurtulma, kurtulus, saflik, temizlik, goniil temizligi’dir. Mahlas ise Arapca’da ism-i mekan

kalibinda olup kurtulacak, siginacak yer anlamindadir. Yine aymi kokten gelen ‘muhlis’ ise
ihlasin ism-i faili olup halis, katkisiz, dostlugu igten olan demektir.” (Kur’an Lugati

1989:171).

Islam ansiklopedisi Divan Edebiyati maddesinde mahlas terimi igin su ciimleler

kullanilmaktir:

“Ilk dikkate carpan nokta, divan sairlerinin edebiyat diinyasina kendi adlar ile
¢ikmadiklaridir. Bu edebiyatta her sair, siirlerinde kullanmak tizere ‘mahlas’ denilen takma bir

edebiyat adi alir. Sair daha siirde ilk adimlarmi atmaya baslarken esas adi yerine kendisini

edebiyat diinyasina tanitacak bir baska isim secer.”” (Akiin, 1994:395)

Semseddin Sami Kamus-1 Tiirki’de mahlas igin; “1. Sairin siirde ittihaz ettigi
isim ki gazelin nihayetinde zikri adet olmustur. 2. Herkesin ismine ilaveten zemm

olunan ikinci isim Ki, bir sifattan ibarettir.”” (Sami, 2009:1310) diisiincesine yer vermistir



Tahiri’il Mevlevi’de: “bir sairin asil adindan baska, edebiyatta kullandig
isim’’ (Tahir’il Mevlevi, 1973:94) ibaresi yer almistir.

Mehmet Zeki Pakalin’da: “Asil addan baska kullanilan ikinci ada verilen
isimdir.” (Pakalin, 1983:3813).

Mustafa Nihat Ozén’de: “bir yazarin yazisinda kullanmak iizere aldigi ikinci
ad’’ (Ozon, 1954:175).

Ferit Devellioglu sozliiglinde: “1.Bir kimsenin ikinci adi,2.Eski sairlerin siirde
kullandiklar: ad” (Devellioglu, 2007:567).

Pars Tuglaci’da: “I.Eskiden sairlerin yaptiklarinda kullandiklari takma ad,
2.Birkimsenin dogumunda verilen ikinci adi”’ (Tuglaci, 1981:1824).

Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi’nde Atilla Ozkirrmli “...eskiden sanat¢ilarin
yapitlarinda kullanmak icin aldiklar: ikinci ad’’ (Ozkirnmh, 1982:802) ifadelerini
kullanmiglardir.

Ismail Parlatir ise Mahlas ile ilgili olarak: “I. Bir kimsenin ikinci adi. 2.
Sairlerin eserlerinde kullandiklar: takma ad.” (Parlatir vd. 1998: 1486), “1. Kurtulacak
ver. 2.ed. Bir sairin siir sanatinda kullandigi takma ad. 3. Bazi kimselerin asil adina ek
olarak kullandig: ikinci bir ad” (Parlatir 2011: 995) gibi ifadeler kullanmustir.

Iskender Pala ise mahlas terimiyle ilgili olarak: “Divan sairlerinin siirlerinde
kullandiklar: takma ad. Mahlas, siirlerin baska siirle karismasini énler.” (Pala,2013:
294) fikrini savunmustur.

Mahlasin ilk kimler tarafindan ne sekilde kullanildigina yonelik ise:

“Mahlas kullanma gelenegi, Arap edebiyatindan iran edebiyatina, iran edebiyatindan
da Tirk edebiyatina ge¢cmistir. Ne zaman kullanilmaya baslandigina dair ise kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Islamiyet sonrasi iran edebiyatinin bilinen ilk biiyiik sairi Rudegi

(61.329/940)’nin siirlerinde mahlasmi zikretmesi, bu gelenegin Iran siirinde de koklii bir

gegmisinin oldugunu gostermektedir’> (Y1ldirim, 2006:13).

Islamiyet dncesi Tiirk siirinde sairlerin kendi isimlerini siitlerinde kullanmalari
bir mahlas dogusu olarak gériilebilir. Bu sairler arasinda Apringur Tigin “Oz Amrakim”

siiriyle taninmistir.



Mustafa Isen, mahlas teriminin anlami ve ilk kimler tarafindan kullamldigina
dair:
“Mahlas, sairin belli bir yasa erigmesi ve siir yetisine ulagmasiyla beraber g¢evre,
mizag, psikoloji gibi faktorlerin de etkisiyle bilingli bir sekilde sectigi ve siirlerinde kullandig:
isimdir. Edebiyatimizda mahlas kullanim1 iran edebiyatinin tesiriyle ortaya ¢cikmis ve ilk olarak

Seyhi tarafindan baslatilmistir” (Isen, 1989: 22).

Biitiin bu goriisler dogrultusunda sunu belirtmeliyiz ki klasik siirimizde mahlas
kullanma sairlerin siirlerini yazarken kendilerini diger sairlerden ayri tutmak, siirin
kendisine ait oldugunu duyurmak i¢in kullandiklari, sekil ve anlam yoniinden biiyiik bir
oneme sahip olup sairin benliginden izler tasiyan bir takma addir. Bu gelenek ilk olarak
Arap edebiyatinda baslamis daha sonra Fars edebiyati lizerinden Tiirk Edebiyatina

gecmistir.

1.1.2.Mahlas Beyiti Nedir?
Mahlas beyit, siirde sairin mahlasini1 kullandig1 beyite verilen isimdir. Bu beyit

genellikle gazelin son beyiti olarak adlandirilan makta beyitidir. Bu beyite mahlashane
ve sah beyit de denir. Her zaman mahlas beyiti gazelin son beyitinde bulunmayabilir.
Sairin mahlas almasina tahalliis denir. Bununla birlikte sair mahlasin1 s6z
sanatlarina uygun olarak maharetini gostermek icin siirin birka¢ yerinde de farkh
anlamlara gelebilecek sekilde kullanabilir. Ozellikle tevriye ve iham sanatlari

mahlaslarin en ¢ok kullanildig1 sanatlardir.
Ask sevdasina sarf eyler Fuzili ‘Omrini
Bilmezem bu hab-1 gafletten kacan bi-dar olur G/96-5 (Fuzili
Divani)

Bu beyitte Fuziili mahlasin1 tevriyeli olarak kullanmistir.

Nefi ise:



Olursa eger himmet-i sahenseh-i “adil
Hasa ki bu endisede Nef’1 zarar eyler K/10-59 (Nefi Divani)

Beyitinde mahlasini iham-1 tezad sanatiyla birlikte kullanmistir. Bu sekilde
sairlerin mahlasin1 kullanarak sanat yaptig1 beyitlere hiisn-ii tahalliis denir.

Mahlas beyitleri genellikle gazellerin son beyitinde bulundugu i¢in gazelin
ozeti mahiyetindedir. Uslup ve anlam yéniinden incelendiginde her mahlas beyiti kendi

iginde bir biitiindiir ve sairin benlik algisin1 verdigi i¢in biiylik bir 6nem ihtiva eder.

1.1.3.Mahlas Beyitlerinin Sairlerin Benliklerini C6ziimlemedeki Rolii
Mahlas beyitleriyle ilgili bu calismamizin en ©6nemli noktasi olan benlik

kavrami her sanat tiriiniinde kendisini gdstermektedir. Ortaya koyulan her sanat {iriinii
ustasindan izler tasir. Bu anlayis divan edebiyati i¢in de gegerlidir. Ciinkii sairler divan
edebiyati siir anlayisinda bir gelenek i¢cinde olduklari i¢in rahat¢a hareket edemezlerdi.
Mahlas beyitleri sairlerin kendilerini ifade edebilecekleri, duygu ve diisiincelerini
adlarini kullanarak dile getirebilecekleri bir yer olmustur. Bundan dolay1 benlik kavrami
ve mabhlas beyitleri arasinda giiclii bir iliski vardir.

Benlik kavramiyla ilgili olarak Tiirk Dil Kurumu tanimina bakarsak su ifade
karsimiza ¢ikar: “Bir kimsenin 6z varhigi, kisiligi, onu kendisi yapan sey, kendilik,
sahsiyet.” (TDK, 2005:243).

“Benlik kavrami; kisinin kendi kimligi, degeri, yetenekleri, sinirlari, deger yargilari,

amaglar1 vb. gibi kendisi hakkinda algilayabildigi goriislerinin, duygularinin ve tutumlarinin

tamami; bireyin kendi benligine iliskin tanim1 kendine iliskin zihinsel tablosudur” (Geprem,

2018:5).

Benlik kavramiyla ilgili olarak bir¢cok goriis ve tanim vardir. Ama yukarida
verilen tanimlar beyitlerle benlik arasinda nasil bir baglant1 oldugunu bize kanitlamakta
yardimct olacaktir. Her sairin bir kimligi, yetenegi, siniri, deger yargilari ve amaci
vardir. Kisacasi bir benligi vardir. Dogal olarak bunu siirlerinde bazen bilerek bazen de

farkinda olmadan gostermek isteyecektir.



“Divan sgairlerinin siirlerinde kullandiklar1 mahlaslarin, o devir siir ve sair ¢evresi igin
basit bir mesele olmadigi, onun hem sair hem de siir icin bir kimlik ozelligi tasidigi

anlagilmaktadir”> (Tolasa 1983:244).

Mahlas beyitlerin 6nemi iste bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Sair iginde
bulundugu toplumda yasayacak, olaylari, durumlari kendi siizgecinden gegirecek ve
ortaya ¢ikan siir benliginden izler tagiyacaktir.

Mabhlas beyitlerinin bir diger énemi sairin isminin gectigi beyitler olmasidir.
Dolayisiyla merkezde kendisinin oldugu beyitlerdir. Bu beyitlerde sair nida sanatinin da
etkisiyle sanki yiliksek bir tas lizerinde halka sesleniyormus gibi hayat ile ilgili

goriislerini ve duygularini dile getirir. Bazi siirlerinde mahlas kullanmayan Nedim:

Ma’limdur beniim sithanum mahlas istemez

Fark eyler an1 sehrimiiziin niikte-danlar1 G/7-5 (Nedim Divéni)

diyerek mabhlaslarin sairlerin kimligi oldugunu bize bildirmektedir. Divan

Edebiyatimizin biiyiik sairlerinden olan Baki ise:

Baki kifayet eyler isaret efendiine

Mahlas yerine yazdurasun ahlasii’l-ibad” G/124-6 (Baki Divani)

beyitinde mahlasi, sairin kimligi olarak gormektedir.

Bu konuyla ilgili olarak Ali Yildirnm sunu dile getirir: “mahlaslarin gairin
psikolojik yapisi ve miza¢lariyla ilgili oldugu stiphesiz...”” (Yildirim, 2006:92). “Mahlas
beyitleri genel olarak siirin 6zeti bazen de sonug bdliimii fonksiyonuyla 6nem arz eder.
Iste siirin ya da sairin ne demek istedigi meselesi bir anlamda bu beyitte agik veya
zimnen okurlara sunulur.”” (Kuzu, 2018:149).

Dogal olarak bu durum bize mahlas beyitlerinden hareketle sairlerle ilgili

yorum yapma ve degerlendirme imkani sunar.



1.1.4.Eski Tiirk Edebiyatinda Mahlas

Eski Tiirk Edebiyat1 yedi asir boyunca Tiirk toplumunun sanat zevkini ortaya
koyan koklii bir edebiyattir. Her ne kadar Saray Edebiyati1 gibi tanimlara maruz kalsa da
Osmanli toplumunun ¢esitli kademelerindeki kisiler tarafindan siirekli ilgi gérmiis ve
desteklenmistir. Bu edebiyatin 6nemli kavramlarindan biri olan mahlas, sairlerin
siirlerinde kullandiklar1 takma addir. Tiirk edebiyatinda ilk kullanan kisi olarak Seyhi
(Isen, 1997:195) gosterilir. Mahlas kullanimiyla ilgili olarak bu gelenegin &nce Arap
edebiyatinda oradan da Fars edebiyati {izerinden bize geldigi anlayisi kabul gormektedir.

Mabhlas, sadece sairlerin siirlerde kullandig1 bir takma ad degildir. Dénemin
edebiyat cevrelerince sairin taninmasini saglayan ve sairin kisiligi, diinyay1 algilayis
bicimi hakkinda yorumlar yapmamizi saglayan bir kavramdir. Divan edebiyati bir
gelenek edebiyati oldugu icin sairler siir yazarken bu gelenegin disina ¢ikmamis ve
neredeyse her sair mahlas almistir. Hoca Dehhani ile basladigini kabul ettigimiz Klasik
edebiyatimizda birgok sair mahlas kullanmistir. Ornegin Mevlana siitlerini yazarken
Hamus mahlasin1 kullanmistir. Nefi'nin ger¢ek adi Omer’dir. Leyla ile Mecnun
mesnevisiyle tanidigimiz ask sairi Fuzuli’nin ise gergek adi Mehmed’tir. Baz1 sairler
siitlerinde birden ¢ok mahlas kullanmistir. Ornegin Cagatay edebiyatinin {inlii

ARn9Y

sairlerinde olan Ali Sir Nevai, Tiirkce siirlerinde “Nevai” mahlasini1 kullanirken Farscga

siirlerinde “Fani” mahlasim1 kullanmistir. Birden ¢ok mahlas kullanan sairlerin aksine
siirlerini yazarken hi¢ mahlas kullanmayan sairler de vardir. Bu sairler genellikle
isimlerini mahlas olarak kullanmislardir. Tiirk Islam Edebiyatinm ilk drneklerini veren
Ahmed Yesevi, Yusuf Has Hacib, Edip Ahmed Yiikneki, Hakim Siileyman Ata gibi
edebi sahsiyetler isimlerini mahlas olarak kullanma yoluna giderken hem sairlik hem
padisahlik yapmis olan Kadi Burhaneddin siirlerini yazarken mahlas kullanmamistir. Bir
mahlasa sahip olup daha sonra o mahlasi begenmeyip degistiren sairler de vardir.
18.yiizy1l sairlerinde olan Seyh Galip, Es’ad mahlasin1 kullanmis daha sonra da bu
mahlasin1 degistirerek Galip mahlasini kullanmaya baslamistir. Bazi sairlerin rastgele
mahlas segmesi ayn1 mahlasa sahip iki farkli sairin ortaya ¢ikmasini saglamis ve bu
durum edebiyat cevrelerinde karigikliklara sebep olmustur. (Erdogan, 2009:55-81)

Bununla ilgili olarak Asik Celebi tezkiresinde bir olay anlatilmaktadir. Unlii sairlerden

Necati, Istanbul’da bir sair meclisinde bir kisiyi goriir ve isminin Hallic Zati oldugunu



Ogrenince onu meshur sair Zatl zanneder. Daha sonra bunun meshur Zatl olmadigini

Ogrenince

“Ne acib Zati dururken bir Zati dahi zuhur itmege kiilli kuvvet gerek buyurin billah
diyii es’arin okitdi.Keyfiyyet-i haline ve kemmiyyet-i mikdarina vakif oldukda meclisinden
kovup ‘Bre edepsiz bu biza’a ile Zati’ye mudraza ve aninla si’rde mutdraha ne haddiindiir.
Vallah padisah asitasine simdi gider olsam, donmis bulunmasam kaside ile arz iderdiim, bu

mahlasda bir séir-i kadir var iken her kiistah ve mukallid anun mahlasiyla si’re mahlas bulup

mu’araza itmeye diyii yasag itdiiriir,hikkm-i serif ihrac itdiiriirdiim, der”> (Y1ldirim, 2006).

Bu durumdan sikdyet¢i olan baz1 sairler, siirlerinin baskalariyla
karistirilmamasi i¢in 6zgiin mahlas se¢me yoluna giderler. Bu konuyla ilgili olarak
Fuzili, Farsca divaninin dibacesinde neden bu mahlasi sectigi ile ilgili olarak sunlari

soyler:

“Bir mahlas se¢mek gerekiyordu. Siire yeni baslarken bir mahlas almak yolunda
diisiindiim. Bir miiddet sonra serik ¢iktig1 i¢in bir bagka mahlas aliyordum. Nihayet benden
evvel gelen sairlerin mahlaslart manalarindan evvel kaptiklarini anladim. Diistindiim ki: Eger
nazma intisapta miisterek mahlas kabul eder de maglup olursam bana yazik olur. Binaenaleyh
iltibas1 ortadan kaldirmak i¢in Fuzili mahlasimi se¢tim. Bu adi kimsenin sevmeyecegini ve bu
sebeple almayacagmi tahmin ettigim icin adaslik endisesinden kurtulmus oldum. Iste boyle
ortakliktan hasil olacak incinme kapilarini kendime kapadim; bu suretle intikal ve ihtilal
dagdagasindan kurtuldum.

Gergekten birka¢ bakimdan mahlasim arzuma uydu: Ilkin zamanin bir tanesi olmak
isterdim ve bu da mahlasla tahakkuk etti. Ve ferdiyetim istirak fitnesinden kurtuldu. Sonra ben
Tanrinin inayetiyle biitiin ilim ve fenleri nefsinde toplamig insan ge¢iniyordum; mahlasim bu
amacimi tazammum eder. Cilinkii liigatte ulim ve fiinlin vezninde fazlin cemiidir. Ve Fuzili’nin
oteki manasi da halk dilinde arsiz, hilaf-1 edeb demektir. Bundan daha muhalif-i edeb bir sey ne
olabilir ki: Ben yiiksek alimlerle muagerette bulunmadigim, merhametli padisahlarin himayeleri
altinda yetismedigim ve muhtelif memleketlere seyahatten nefret ettiim halde; akli
miibaheselerde alimlerin hiikiimlerine itiraz eder, nakli meselelerde fakihlerin arasinda
muhtelefiinfih olan meselelerin asillarin1 ayirt etmek davasinda bulunur ve edebi ilimlerde her
subenin en biiylik iistadlar1 ile hiisn-i ibare hakkinda miibahese ve iislup giizelligi hususunda

miinasakaya da girisirim. Her ne kadar bu hareket na-sindsligin kemalini gosterirse de

Fuzili’nin kemaline de bir nisanedir.”” (Karahan, 1996:156)



diyerek neden Fuziili mahlasini aldigin1 bildirir.

Mahlas kullanma gelenegi edebiyatimiz i¢in 6nemli bir gelenek olmakla birlikte
kendisiyle birlikte bir baska gelenegin dogmasini saglamistir: mahlasname. Bilindigi
gibi usta sairler yanlarindaki geng sairleri usta ¢irak iliskisi igerisinde yetistiriyorlardi.
Belirli bir seviyeye gelen ¢iraga, usta sair mahlas verir ve bunu bir manzume yazarak
edebiyat cevrelerine duyurur. Iste mahlasin usta sair tarafindan verildigini belirten bu
manzumelere mahlasname denmektedir. Edebiyatimizda mahlasname tiirii pek ¢ok sair
tarafindan ustalikli bir sekilde kullanilmistir. Bu alanda en ¢ok mahlasname yazan ve bu
bu isi gelenek haline getiren kisilerden olan Hoca Nes’et, li¢ii Fars¢a olmak tizere 16
mahlasndme yazmistir. Bunun yaninda Seyhiilislam Yahya, Daye-zade Cuadi, Asik
Celebi, Esref Pasa mahlasname tiiriinde eser veren kisiler arasindadir.

Osmanli padisahlar1 ve sehzadeleri de divan siirinin gelenefine uymus ve
yazdiklar1 siirlerde mahlas kullanmislardir:  “Il.Murad” (Muradi), “Fatih Sultan
Mehmet” (Avni), “ll.Bayezid” (Adli), “Yavuz Sultan Selim” (Selimi), “Sehzade
Korkut” (Harimi), “Kantini Sultan Siileyman” (Muhibbi), “Sehzade Bayezid” (Sahi),
“I11.Mehmed” (Adni), “I.Ahmed” (Bahti), “Il.Osman” (Farisi), “IV.Mehmed” (Vefai),
“Il.LAhmed” (Ahmed), “llIl.LAhmed” (Necib), “lll.Mustafa” (Cihangir), “Ill.Selim”
(Ilhamy).

Divan sairlerinin sectikleri mahlaslarda gelisiglizel bir mahlas se¢imine

gitmedigini bu mahlaslar1 secerken

“Kendi hayat tarzi, meslegi, babalarinin meslegi, ses giizelligi, hattatlik, ressamlik gibi
sanat ve maharetleri, giizellik, viicut ozellik ve arizalari, psikolojik hal ve vasiflari, dini —

tasavvufi faaliyet ve bagliliklari, baglarindan gegen herhangi bir ilging olay gibi pek ¢ok sebebi
dikkate almislardir.” (Tolasa, 1983:240).

Ali Yildirnm, Divan Edebiyatinda Mahlas ve Mahlasnameler adli
eserinde, divan sairlerinin mahlas se¢iminde nelere dikkat ettiklerini su
basliklar altinda toplamistir:

1.Sairin adindan dolay1 mahlas segmesi: Selimi, Ahmedi, Arifi...

2.Sairin kendi soyu ile ilgili mahlas se¢gmesi: Emiri, Sebzi, Muhtari...

3.Sairin meslegine uygun mahlas se¢gmesi: Tirasi, Makam1



4.Sosyal Durumuyla ilgili mahlas se¢gme: Gubari, Feragi, Kiilhani...

5.Fiziki goriiniimleri itibariyle ilgili Mahlas segmesi:Servi, Beyazi, Hilali...

6.Memlekete bagli mahlas segme: Riim1, Nesimi, Ayni...

7.Psikolojik sebeplere bagl mahlas se¢gme: Fakiri, Vusili, Garibi...

8.Saygi duydugu kisi ve kurumlara bagli mahlas se¢me: Askeri, Giilseni,
Kadiri...

9.Kardes ve Akraba sairlerin mahlasina uygun mahlas segme: Neyli, Sahvi,
Memati...

10.Unlii sairlerin mahlaslarin1 segme: Baki (11 kisi bu mahlas1 kullanmustir.),
Nedim (9 kisi bu mahlasi kullanmistir.), Hayali (9 kisi bu mahlas1 kullanmistir.)

12.Basindan gegen bir olaya istinaden mahlas segcme: Na’ib, Duhani, Harimi...

13.Tefe’iil ile mahlas segme: Sehdi (Yildirim, 2006:76-103)

Omer Faruk Akiin ise Islam Ansiklopedisi Divan Edebiyati maddesinde
mahlaslarin aliis sebeplerini su basliklar altinda toplamistir:

1.Psikolojik bir durum ve tutumu aksettirenler: Fevri, Huziri, Gami...

2.Kazanilmig bir meziyeti, aligkanlik haline gelmis bir davranisi bildirenler:
Bezmi, Mahremi, Ulfeti...

3.Ustiinliik iddias1 olanlar: Ulvi, Izzeti, Biilendi, Kebiri...

4 Kendilerini cennete yarasir ilahi makama yakin bulanlar: Adni, Firdevsi,
Riyazi...

5.Tabiattan alinanlar: Bahri, Abi, Fezayi...

6.Mahviyet, kendini hor gorme, bir diiskiinliik hali, bir hayat arizasi veya
talihsizlik bildirenler: Gubari, Haki, Za’1ifi. ..

7.Bir kavram etrafinda toplananlar: Bedii, Beyani, Fehmi, ...

8.Intisap edilen bir sahsiyetten veya babanin meslek ve payesinden gelenler:
Askeri, Ca’feri, Destard. ..

9. Dogrudan dogruya meslekleriyle hiiner sahibi olduklar1 is ve sanatlardan
alinanlar: Katibi, Naksi, Huffi...

10.Sadece isim yapisinda olanlar: Nedim, Selim, Salim, Asim. ..
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11.Yer adlarindan alinanlar: Rimi, Niksari, Giilsehri... (Akiin, 1994:395-396)
Mahlas kullanma siirimizin temel taslarindan biri olup sadece eski siirimizde

karsimiza ¢ikan bir takma ad degil basl basina bir edebiyat gelenektir.

1.1.5. Yeni Tiirk Edebiyatinda Mahlas

1839’da Tanzimat Fermanin ilan edilmesiyle birlikte siyasi ve sosyal alandaki
gelismeler edebiyata yansimis ve ortaya yeni bir edebiyat tanimi ¢ikmistir. Bu edebiyat
anlayisi, Divan edebiyati geleneginin yerine gegerek modernizmi ve bati kiiltiriini
edebiyatin merkezine koymus, yenilesmeyi 6n plana aldigi i¢in kendisine Tiirk Edebiyat1
tarthinde Yeni Tiirk Edebiyati donemini olarak yer bulmustur.

Siyasi ve sosyal alandaki her degisim artik eski olan divan edebiyati siir
anlayisinin bigim, igerik ve iislup ozelliklerini yavas yavas degistiriyordu. Ik 6nce
icerikte ve lislupta kendisini gdsteren yenilesme son olarak bicimi de etkisi altina alarak
eski siiri biiylik oranda yikti. Bu yeni siir anlayisina en ¢ok direnen ise mahlas oldu.

Bunda sairlerin tutumu da 6nemliydi.

“Tanzimat sanatcilart olmak iizere siire yeni bir agilim ve farkli bir soluk getirmek
isteyen sanatkarlarin ¢ogu, gelenege ait unsurlar1 bazen bilingli bazense oturmus bir aligkanlik

olarak yasatmaya devam ettirmislerdir’> (Erzen, 2017:69).

Mahlas, divan edebiyatinda siirin hangi saire ait oldugunu belirtmek i¢in
kullanilirken yeni edebiyat anlayisinda tamamen bir takma ad hiiviyetine biiriinlip bir
gizlenme 6zelligi olarak kullanildi. Ciinkii siirde igerik degismis, siyasi konular da siirin
konusu olmustu. Bu durumda sairler ilk olarak eski edebiyata hiirmetten dolay1 mahlas
almigsa da daha sonra donemin siyasi otoritelerinin ve toplumun baskisindan kurtulmak
i¢in mahlas almislardir. Bununla ilgili olarak Ali Yildirnm: “Ozellikle Tanzimat tan
sonra ¢ok yayginlasan takma ad kullanma, her ne sebeple olursa olsun daha ¢ok bir
gizlenmeyi, taminmamayr amaglamaktadir.”” (Yildirim, 2006:18) diyerek bu diisiinceyi
desteklemistir.

Bu donemde mahlasin kullanim alanlarindan biri de farkli tiirden yazilara farkh

mahlas kullanimidir.
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“Mesela c¢esitli tiirlerde yazilar yazan Filibeli Ahmed Hilmi, tasavvufa dair
vazdarinda Seyh Mihriddin Ariisi, kendi mizah dergisindeki mizah yazilar: igcin Cogkun
Kalender ve Kalender Geda, kahramanlik ve hamaset tarzi yazilarinda Ozdemir takma adlarin:
kullanmistir. Ayni sekilde Tiirk tarihgisi Ismail Hami Danismend rubdilerinde Rabia Hatun,
gazellerinde Muhti Celebi, hiciv ve mizah yazilarinda Hayadli Celebi takma adlarin
kullanmistir.” (Tevetoglu, 1988).

“Tiirk mizah edebiyatinin 6nemli simalarindan Yusuf Ziya Orta¢'in "Cimdik", Orhan
Seyfi Orhon'un "Fiske", Osman Cemal Kaygili'min "Balta", Faruk Nafiz'in "Camdeviren",

Necdet Riistii Efe'nin "Cimbiz", daha eski bir isim olan Hiiseyin Suat Yal¢in'm ise "Géave"

mahlasiyla bu tiire katkida bulundugu 6grenilmektedir.” (Pala, 1996: 366).

Mabhlas kullanimi Cumhuriyet doneminde de devam etmistir.

“Mesela Cumhuriyet doneminde, roman ve hikayeleriyle meshur olan Memduh Sevket
Esendal, asil ismi yerine, resmi gorevinden ayrilana kadar M Se., M. S. E., Mustafa Yalitkan,

M. Ogulcuk takma adlarini kullanmistir. Stileyman Nazif de yine resmi gorevleri sebebiyle

siirlerini dedesinin ad1 Ibrahim Cehdji ile yazmstir” (GOzler, 1986).

Peyami Safa ise Cing6z Recai adli polisiye serisini yazarken Server Bedi takma
adinm kullanmustir.

Bazi 6nemli yazar ve sairlerin kullandig1 takma adlar ise soyledir:

“Mehmed Ziya: Ziya Gokalp, Bimar, Tahir Olgun: Tahirii'l-Mevlevi, Halit Ozdemir
Arun: Ozdemir Asaf, Sabahattin teoman: Teo, Ali Ekrem Bolayir: Aym Nadir, Yahya Kemal:
Agah Kemal, ReGat Nuri Giintekin: Agustos Bocegi, Fuad Képriilii: Asik Coskun, Necip Fazil:
Adidegmez, Yusuf Ziya Ortag: Cimdik, FarukNafiz Camlibel: Cam-deviren, Orhan Seyfi
Orhon: Fiske, Omer Seyfeddin: Perviz, Bekir Sitki Erdogan: Hanci, Hiiseyin Suat Yalgin:
Dahhak-1 Zalim, Adalet Cimcoz: Fitnefiicur, Nurullah Atag: Kavafoglu, Muharrem Ergin:

Kemaloglu, Ahmed Rasim: Leyla Feride vs” (Binark ve Arslanbek, 1971:3).

1.1.6. Halk Edebiyatinda Mahlas
Halk Edebiyati, Tiirklerin milli edebiyatidir. Divan Edebiyat1 ve Yeni Tirk

Edebiyatindan ziyade daha milli unsurlar, diisiintisler, duygular bu edebiyatin konusu
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olmus ve ozellikle dil alaninda gosterdigi yalinlik ile ¢aglar boyunca Tiirklerin edebiyat
zevk ve anlayisini ortaya koymustur.

Divan Edebiyati ve Yeni Tiirk Edebiyatinda oldugu gibi Halk Edebiyatinda da
sairler siirlerini yazarken mahlas kullanma yoluna gitmislerdir. Mahlas kullanmanin bir
gelenek oldugu anlayis1 Halk Edebiyatinda da hakimdir. Halk Edebiyatinin ilk 6rnekleri
olarak kabul edilen Islamiyet &ncesi Tiirk Edebiyatinin sozlii edebiyat anlayis1 icinde
yazilan eserlerde sairlerin isimlerini veya siirlerin kendilerine ait oldugunu bildirmek
icin takma adlar kullandigimi biliyoruz. Halk Edebiyatinda tipki Divan Edebiyatinda
oldugu gibi mahlaslar genellikle siirin son bdliimiinde yer alir ve gelenekte sairin siirde

ismini ya da takma adin1 kullanmasina “tapsirma” denir.

“Tapsirma”; “kendini tanitma, bildirme, arz etme anlammna gelir. Agik
karsilagsmalarinda, hangi asik ayak agtiysa veya dnden gittiyse, karsilasmaya tapsirmak suretiyle

son vermek de onun hakkidir. Tkinci asik daha &nce tapsiramaz, aksi takdirde mat olmus sayilir”

(Kaya, 1988:92).

Halk Edebiyatinda sairler mahlaslarin1 birden fazla sekilde alir. Baz1 sairler
isimlerini mahlas olarak kullanma yoluna giderken bir kisim sairler de Halk
Edebiyatinin Usta- Cirak gelenegi icerisinde yetistikleri i¢in ustalar1 tarafindan verilen
mabhlast kullanma yoluna gitmislerdir. Halk Edebiyatinda en ¢ok goriilen mahlas alma
sekli bade i¢gmedir. Uyku ve uyaniklik arasinda kalmis olan sair adayr riiyasinda
kendisine badenin verilmesiyle asiklik yoluna girer ve bu yoldayken yazacag: siirlerde
kullanacag1 mahlast ona sOylenir. Hi¢ kuskusuz bu sekilde asik olma ve mahlas alma
saire bir kutsallik katar. Bu sekilde bir mahlas alan “Bayburtlu Hicrani” (1908- 1970)

mahlas alisini su sekilde anlatir:

“Yirmi i¢ yaslarindaydim. O zaman bizim koylillerimiz Trabzon'a tiitiin is¢isi olarak
giderlerdi. O yil ben de kdoyliilerimle birlikte Trabzon'a gittim. Trabzon'un Akgaabat ilgesinin
Zevana koyiinde caligmaya basladim. Bir giin gerek memleket hasreti gerekse yorgunluk iginde
yatmaga gitmistim. Bir yandan da borglarimizi 6deyecek parayr kazanamadigim ig¢in
bedbindim. Bu iiziintii i¢ginde uykuya dalmigim. Rilyamda ti¢ tane pir, ermis kisi yanima geldi.
Bana "Bu gafil halde fazla yatma" dediler. Beni alip bir makama gétiirdiiler. Bana "Divan;

asiklar, arifler divanidir. Bundan sonra bu divana katilacaksin. Maneviyatta baban Celali'dir.
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Onun agki sana verilecek, onun yolunu takip edeceksin. Bu andan itibaren adin Hicrani'dir.
Bunun anlami dert dolu silah demektir. Bir giin patlayip seni mahvedecektir." dediler. Bir
titreme icinde uyandim. I¢im icime sigmiyordu. Kendimde bir baskalik hissediyordum.
Yatakhane arkadaslarim da uyanmigslardi. Boylece ne diyecegimi bilemeyen bir saskinlik

i¢indeyken, birdenbire su kosmay ilk siirim olarak sdylemeye bagladim:

Ben gonliimiin giilsenini
Bir yara kildim miiptela
Gor beni bu agk neyledi
Bagima ¢ikt1 bin bela

Yanima geldi bir hos er
Tabib-i agkimla meger
Elinde atesten nester

Vurdu sinemdeki gala (gaflet, saire gore)

Aldi sinemdeki gali
Basiretten act1 hali
Bag gosterdi hikmet giilii

Bezendirdi saga sola

Anda gordiim bir¢ok eri
Yesil emirli herbiri
Zat-1 melek hiisnii huri

Kalktim durdum istikbala

Merhaba dediler bize
Serefli agk olsun size
Set ¢ektiler onlimiize

Car etrafim gamdan kala

Mahlasimiz Hicrani’dir

Bu da pirimin sanidir

Ciimle derdim dermanidir

Aldanmam her kalmakala (do6viis, cenk)”

(Gozler, 1986).
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Halk Edebiyatinda; Seyrani, Asik Senlik, Stimmani, Asik Muhibbi gibi sairler
riiyada bade igcerek mahlas alip asiklik yoluna giren sairlerdendir.

Halk Edebiyatinin bir kolu olarak goriilen Tekke Edebiyatinda da mahlas alma
aym sekildedir. Bu edebiyat dini ve tasavvufi dgelerin yogun olarak kullanildigi bir
edebiyat oldugu i¢in mahlas alma sekli ilahi bir sekilde karsimiza g¢ikar, bunla ilgili

olarak “Sirri” mahlasli Hact Muharrem Hilmi Efendi mahlas alisini su sekilde anlatir:

“Birgiin koyden ¢iktim. Kalbim {izlintiili idi. Mezire'ye geldim. Biiyiilk meydandaki
yiiksek kule dniinde bir sarag¢ dilkkkaninin duvarina ellerimi arkama tutarak yaslanmis, Bagdad'a
gitme disiincesine dalmigtim. Hayret iginde iken bir zat, alikurna kagidi lizerine gayet giizel
yazilmis, zarfsiz bir yazi verdi elime. Bir manzume idi bu. Hayret aleminde oldugumdan
verenin kim oldugunu sormadim, o da bir sey demedi, uzaklasti. Manzume soyle bagliyordu:

'Muharrem sirr-1 Hudadir...". Kagit Bagdad'dan geliyordu. Veren de Bagdadli idi. Onu Pir-i

Geylani'nin ruhaniyeti vermisti bana. O andan itibaren 'Sirri' mahlasim kullandim.” (Ates,

1976: 1X).

Goriildugu tizere Halk Edebiyatinda da diger edebiyatlarimizdaki gibi mahlas
kullanma gelenegi devam etmis sadece mahlasin alis seklinde ufak degisiklikler

olmustur.
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IKiNCi BOLUM

2.1. Sanat-Saltanat fliskisi
Sanat ve saltanat kelimeleri tarih boyunca g¢ok sik bir sekilde yan yana

kullanilan iki kelimedir. Saltanat, kelime anlami olarak Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde
“Bir iilkede hiikiimdarin, padisahin, sultanin egemen olmasi’’ anlamina gelmektedir.
Padisah degisince saltanat da degisir ve bu bakimdan saltanat gecicidir. Sanat ise
yaraticiligt ve kaliciligr esas aldigi icin ebedidir. Padisahlar saltanatlarinin gegici
oldugunu bildikleri i¢in isimlerinin sonsuza kadar yasamasini saglamak i¢in sanati ve
sanatcilarr desteklemis onlar1 kendi himayesine almistir. Bu durum Halil Inalcik’in da
iizerinde durdugu gibi bir patronaj sistemi olmustur. (Inalcik, 2003).

Bu patronaj sistemi hem Dogu hem de Bati toplumlarinda ¢ok bir sekilde
kullanilmis ve bu vasitayla sanat hizli bir gelisme siirecine girmistir. Inalcik, “Has
Bagcede Ays u Tarab” adli eserinde bu durumu anlatirken Max Weber’den sunlar1 nakl

eder:

“Orta Cag’da Dogu’da ve Bati’da, monarsilerde devlert; patrimonyal yapida olup
egemenlik giicii, miilk ve tebaa, mutlak bicimde hiikiimdar ailesine ait sayilirdi ve yalniz onun
lituf ve inayetine erisenler, toplumun en serefli ve zengin tabakasini olustururdu. Hanedanlar

arasinda rekabet ve lstiinliik yarisi, yalniz muhtesem saraylar, hadem ve hasemde degil; ilim ve

sanatin hAmiliginde de kendini gosterirdi. (Inalcﬂ(, 2018:345).

Bu hamilik Dogu’da basta Klasik Tiirk Edebiyatinin da kaynaklarindan olan
Firdevsi’nin iinlii Sehndme’sinin yazilmasim sagladi. Gazneli Mahmud’un sanatcilari
himaye eden anlayis1 kendisinden sonra gelen padisahlar1 da etkiledi. Timur feth ettikleri

bolgelerdeki ilim ve sanat adamlarii beraberinde Semerkand’a kadar getirdi. Hiiseyin
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Baykara, Ali Sir Nevayi gibi hem devlet adamligiyla hem de sanatla ugrasan
hiikiimdarlar sanat1 ve sanatgiy1 her zaman destekledi.

Biiyiik Sel¢uklu, Anadolu Selguklari ve Anadolu’daki ilk beylikler doneminde
de devlet adamlari sanat¢iyr destekledi. Anadolu Selguklular1 doéneminde devlet
adamlar1 tarafindan yapilan hamilik Klasik Tiirk Edebiyatinin temellerini atti. Hoca
Dehhani ile birlikte Eski Tiirk Edebiyati’nin ilk 6rnekleri verildi. Daha Sonradan gelen
Anadoludaki beylikler donemi telif-terciime eserlerin yogunluk kazandigi ve Klasik
Edebiyatinin hizli bir sekilde biiylimege basladigi bir donem oldu. Anadoludaki ilk
beyliklerden olan Germiyanogullari, sanata en ¢ok destek veren beylikti. Germiyan
beylerinin isret meclislerinde sanatgilarla siirekli ilgilenmesi ve onlar1 kendilerine yakin
tutmasi bu donemde pek ¢ok telif ve terciime eserin yazilmasini sagladi. Osmanlilar
Anadoludaki Tiirk siyasi birligini saglamak i¢in pek ¢ok beyligi sinirlarina katarken bu
beyliklerdeki hamilik anlayisindan da etkilendi ve Osmanli sultanlar1 da saltanatlarini
kalic1 kilmak i¢in sanati siirekli olarak destekledi. Bu destekler sirasindaki sultan sair
yakinlagmalar1 bir siire sonra Osmanli devletinde neredeyse bir gelenek halini alacak
olan sultan sairlerin ortaya ¢ikmasini sagladi. Basta II.Murad olmak {izere, “Fatih” ,
“I.Bayazid”, “Cem Sultan”, “Yavuz Sultan Selim”, “Kanuni Sultan Siileyman” gibi pek
cok sair padisah saltanatlarinin yaninda sairlikleriyle de anilir oldular.

Bati diinyasinda hamilik anlayis1 Dogu’dan biraz farkliydi. Avrupa’daki feodal
diizen beraberinde biiyiiklii kiigiiklii bircok kiiciik devlet¢igi ortaya c¢ikardi. Bazi aileler
mesruiyet kazanmak igin sanat ve estetigi destekledi. Ozellikle Italya’daki Medici ailesi
sanat1 ve estetigi destekleyerek Avrupa’da Ronesanssin temellerini atti.

Biitiin bunlardan hareketle sunu sdyleyebiliriz ki sanat ve saltanat hem Dogu
hem de Bati toplumlarinda boliinmez bir biitiin olarak i¢ ige ge¢mistir. Sanatcilar
saltanatin destegiyle eser ve estetik iiretimini arttirmaya ¢aligmis, saltanat ise sanatcilara

verdikleri destekle ebediligi yakalamaya calismistir.

2.2. Sair Padisahlar

Osmanli hanedan mensuplar1 beylikten devlete gegis siirecinde kendinden
onceki beylikleri 6rnek alarak sanat ve saltanat arasindaki iligkiyi iyi tutmus ve bu
stirecte sairlerle padisahlar arasindaki iligki Osmanli hanedaninda neredeyse bir gelenek

halini alacak olan sair padisahlar denen bir ziimrenin meydana ¢ikmasini saglamistir. Bu
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hanedan iiyeleri kiigiik yaslarda lalalardan aldiklar1 egitimlerle ilk basta iyi bir siir

okuyucusu olmus daha sonra ise igret meclislerinde sairlerle yakin iligskilerde bulunarak

siir yazma yoluna girmislerdir.

Osmanli padisahlarindan Osman Gazi, sair padisahlardan ilki olarak gosterilir.

“Kaynaklar Osmanli devletinin kurucusu ve bu devlete adin1 veren Osman Gazi’yi

ayn1 zamanda siir yazmis ilk hanedan mensubu olarak zikr ediyorlar. Fakat bu zikr edisi , bir

gercegi yansitmaktan ¢ok, hanedan iginde daha sonraki yillarda ivime kazanacak giir sdyleme

gelenegine bir anlam katmak ve toplumun siire verdigi degeri yiiceltmek agisindan izafi bir

deger olarak algilamak gerekir. Onun, hem Osmanli devletinin ilk donemdeki beklentilerini

manzum olarak ifade eden hem de ogluna bir vasiyet anlami tagtyan musralari, hanedan

mensuplarinin ilk siir oregi olarak bazi kaynaklarda zikredilmektedir® (Isen, Bilkan

1997:36)

Gondil kerestesiyle
Bir iki sehr ii bazar yap
Zulm eyleme rengberlere

Her ne ister isen var yap

Eski Yenisehri bari
Inegdl’e dek hep var yap
Kirip gegirdik agyari
Bursa’y1 yik tekrar yap

Kurd olup girme siiriiye
Arslan ol bakma geriye
Car edip hayl-i geriye
Dil Gegidi’ni hisar yap

Iznik sehrine hor bakma
Sakar(ya) suyu gibi akma
Iznikmid’i de al yakma

Her burcunda bir hisar yap
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Osman Ertugrul oglusun
Oguz Karahan neslisin
Hakk’1n bir kemter kulusun

Islambol’u ag giilzar yap

Osman Gazi’nin ardindan devletin basina gecen Orhan Gazi de siir yazan
padisahlar arasinda gosterilir. Orhan Gazi’nin kendisinden sonra tahta gececek olan I.

Murad’a vasiyet niteligi tasiyan bir 6rnek rivayet edilmektedir:

Ela ey meyve-i bag-1 muradim

Seh-i ali- neseb Sultan Muradim

Vasiyyet eylerim g eyle ant

Beniimgiin eyleme ah u figani

Zuhr- 1 dini daim nasb-1 ayn et

Viicudin hil’atin adl ile zeyn et

Reaya hifzina sa’y et hemise

Seri’at etba’ina eyle pise

Muin istiklal buldun saltanatda

Adalet eyle daim memleketde

Cihad emrinde sarf-1 ictihad et

Cihanda namini1 Gazi Murad et

Bu fani miilkde magrur olma zinhar

Tarik-1 ser’inden dir olma zinhar
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Fenadir akibet diinyanin emri

Oliir herkes ne denli olsa émri

Irisdi ¢iin bana celb-i du’a kil

Muradim budur ey ferzend-i akil

Nizam-1 aleme daim medar ol

Serir-i saltanatda payidar ol (Ata, 1293:6).

[.Murad tarafindan [.Kosova Savasindan dnce yazildig: rivayet edilen bir siir de
vardir. Bilindigi gibi [.Murad Kosova Savasinda 6lmiis ve savas sirasinda sehit diisen ilk

padisah olmustur. .Murada ait oldugu rivayet edilen siir su sekildedir:

Ab-1 rliy-1 Habib-1 Ekrem igiin

Kerbela’da revan olan dem ic¢iin

Seb-i firkatde aglayan goz igiin

Reh-i agkinda siiriinen yiiz i¢lin

Ehl-i derdin dil-i hazini i¢lin

Cana te’sir eden enini iciin

Eyle ya Rabbi liitfunu hem rah
Hifzin1 eyle bize piist @i penah

Ehl-i IslAma ol muin i nasir

Dest-i a’day1 eyle bizden kasir

Bakma ya Rab bizim glinahimiza

Nazar et can u dilden ahimiza
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......

Yeter a’daya kilma bizi hedef

Cesmimiz sakla gird-i ma’rekeden

Ciind-i Islami1 ciimle miihlikeden

Bunca y1l sa’y i ictthadimizi

Gazavat i¢re yahsi adimizi

Etme ya Rabbi kahrin ile tebah

Yiiziinii halk i¢cinde etme siyah

Rah-1 din i¢re ben feda olayim

Siper-i askere hiida olayim

Din yolunda beni sehid eyle
Ahiretde beni sa’id eyle

Miilk-i islam1 pAymal etme

Menzil-i firka-i dalal etme

Keremin ¢okdur ehl-i Islama

Dilerim kim erise itmama (Ata, 1293:7).

Yildirim Bayazid’e ait oldugu sdylenen gazel ise sudur:

Kissay1 anlamamig ahir-1 kar

Ani da bir fesanedir sandim

Hism ile zahm-nék-1 dil-stiz1

Yildirimdan nisanedir sandim (Ata,1293:8).
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Ismail Belig’e ait olan Bursa {inliileri hakkinda bilgi verip tezkire niteligindeki
bir eser olan Giildeste-i Riyaz-1 irfan adli eserde Emir Siileyman’a ait bir gazel

bulunmaktadir:

Diriga nefs elinden neng ii nami paymal etdim

Sarab-1 ala benzetdim i¢ip kanim vebal etdim

Nice zarilig etdim bag u rag-1 miilk-i devletde

Ben ol zenbire dondiim kim ne mim etdim ne bal etdim

Haram iken yine hiirmetler etdim yiiz suyun dokdiim

Aduya g6z gore teslim olup kanim helal etdim

Girip hammama halvet pitasinda can giizar oldum

Zerim kal olmadi na-puhte kaldim nice kal etdim (Belig,

1287:40)

Celebi Mehmed de siir yazan padisahlar arasindadir. “Onun siir tarihimizde
stkea gordiigiimiiz miistagni tavirlar dile getiren, eskilerin tabiriyle nasihat-amiz siirleri

vardwr’’ (Isen, Bilkan, 1997):

Cihan hasm olsa Hakdan Nusret iste

Erenlerden dua vi himmet iste

Calip din askina da’vaya semsir

Anuben car-yar1 hidmet iste

Eger leb-tesne isen ey bed-endis

Bu deste ¢gesmesinden serbet iste



22

Gecgenden ge¢ demir tagdan sakinma

Demiri mahv edenlerden kudret iste

Cevirme yiiz muhaliften Mehemmed

Aduy1 arsadan siir viis’at iste (Emiri, 1319:25).

I1. Murad (1404-1451) bir divan tertip edecek kadar siir yazmus ilk sultan olarak
anilir. Inalcik, 1. Murad i¢in “Sair ve Sairlerin hamisi’’ (Inalcik, 2018:353) ifadesini

kullanir ve su gazelini ¢ok sairane bulur:

Seni sevmek giizelim bu dil ii cana yaragur

Céan kurban ola sen kas1 keméana yarasur

Dad iciin cevrin elinden sana geldim hanim

Adil olmak giizelim sah-1 cihdna yarasur

Beni aglatma dedim ey giil-1 handanim gel

Didi kim biilbiil olan &h u figadna yarasur

Askimu bileli ol meh bana muhkem acid1

Didi kim naz u gina vech-i hisana yarasur

Gs idenler bu kelamim begeniib hep didiler
Ey Muradi bunu yar alsa dehana yarasur (Inalcik, 2018:356).

Fatih’ten sonra tahta gecen oglu II. Bayezid (1447-1512) babasi gibi mahlas
kullanma yoluna gitmis ve “Adli” mahlasiyla siirler yazmistir. I1.Bayezid’in su gazeli

onun dini konularda ne kadar hassas oldugunu ifade eden tarihgileri destekler gibidir:

Hudaya Hudalik sana yarasir
Nitekim gedalik bana yaragir
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Cii sensin penahi cihan halkinin

Kamudan sana iltica yarasir

Seh oldur ki kullugun etti senin

Kulun olmayan seh geda yarasir

Su dil kim mariz-i gamindir senin

Ana zikrin ile sifa yarasir

Su kim diirr-1 gufranin almak diler

Der-1 gam bahrine asna yarasir

Egerci ki isyanimiz ¢ok durur

Sozlimiiz yine Rabbena yarasir

Ne iimmid i ne bimdir isimiz

Hemaén bize havf ii recé yarasir

Eger adl ile sorarsan Adliyi

Ukdbettir ana seza yaragir

Ben ettim ani1 ki bana yaragir

Sen eyle an1 kim sana yarisir

Su giinde ki hi¢ caresi kalmaya
Ana ¢are-res Mustafa yarasir (Isen, Bilkan 1997:81).

Sehzade Korkut (1470-1513) da siir yazan Osmanli hanedan tiyelerinden
biridir. Siirlerini yazarken Harimi mahlasim1 kullanmistir. Su gazeli asikane gazel

tiirliniin en giizel 6rneklerinden biridir:
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Sevdaya salar cAdnimi ol gdzleri meftun

Leyli sagina eyleyeliden dili Mecniin

Zilfii resenine dolasir can acisindan93)

Cah-1 zenehdaninda bu goniil olali mesciin

Agladigima sad oluben giilmesin agyar

Dem diise benim gibi ola hali diger-gun

Ah1 diitlinlin gorse o dem gdge boyanir

Go6z yasin1 doke doke efgan ile gerdun

Nazm etdi Harimi yine bir tdze cevahir

Bagrini deler isidir ise diir-i meknun (Isen,Bilkan 1997:93)

Osmanli hanedan iiyeleri arasinda hayat hikayesi en ilging olan kisi Cem Sultan
(1454-1495)’dir. Cem, Fatih’in 6liimiinden sonra kardesi II. Bayezid ile taht kavgasina
girmis ve bu kavgada yenik diiserek hayati boyunca bir siirgiin adami olarak yagamustir.
Anadoluda bagslayan hikayesi Avrupadaki oliimiiyle son bulmustur. Cem de diger
sultanlar gibi siiri  ve sanati desteklemis, Ozellikle c¢evresinde sairleri c¢ok
bulundurmasindan dolay1r “Cem Sairleri” denen bir ziimrenin olusmasini saglamstir.
Cem Sultan, yazdig: siirler de Cem mahlasini kullanmis ve siirlerinde konu olarak

ayrilik ve hasret temalarini ¢ok kullanmistir:

Bu gurbet cana gayet kar kildi
Ki alemden beni bi-zar kildi

Ne kilam gerdis-i eyyam beni

Bela vu derd ile bimar kildi
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Ne nahs olur acep bu tali’im kim

Beni alem i¢inde zar kild1

Giilistan yerine ni’me’l- bedeldir

Felek yerimi simdi har kild1

Goriin gerdlin-1 dinun himmetini

Bu gurbetde Cem’i bimar kild1 (isen, Bilkan 1997:106).

Yavuz Sultan Selim, Osmanli sultanlar1 arasinda Dogu’ya yaptig1 seferlerle
anilan bir padisahtir. “Selimi” mahlasiyla siirlerini yazan padisah Farscay1 siirlerinde
Tiirkceden daha ¢ok kullanmistir. Felekten sikayet ettigi ve yalnizligini dile getirdigi su
gazel dikkate degerdir:

Gozlerimden akt1 deryalar gibi bagim benim

Déstlar ¢ok nesne gordii onmadik basim benim

Gegmek icin seyl-1 eskimden hayalim askeri

Bir direkli iki g6zl kopriidiir kagim benim

Her gece altun benekli asmaniler giyip

Isbu ¢arh-1 pire-zen olmusdur oynasim benim

Ben geda gurbet diyarinda kalirdim yaliniz

Mihnet ii derd ii bela olmasa yoldasim benim

Ey felek dokuz dolu cam i¢meyince Han Selim
Dehr iginde olmad: hergiz ayakdasim benim (isen, Bilkan
1997:118).
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“Kanuni Sultan Siileyman” (1494-1566), Osmanli padisahlar1 arasinda en ¢ok
siir yazan padisahtir. Eski Tiirk Edebiyatindaki en ¢ok siir yazan padigahlar arasinda
gosterilir. Kanuni Sultan Siileyman siirlerinde “Muhibbi” mahlasini kullanmistir.
Yazdig1 su gazelin bazi beyitleri halk arasinda darb-1 mesel olarak gliniimiize kadar

gelmistir:

Halk i¢inde mu’teber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi

Saltanat dedikleri ancak cihan gavgasidir

Olmaya baht ii sa’adet diinyede vahdet gibi

Ko bu ays u igreti ¢linkim fenadir akibet

Yar-1 baki ister isen olmaya ta’at gibi

Ola kumlar sagisinca dmriine hadd i aded

Gelmeye bu sise-1 ¢arh i¢re bir sd’at gibi

Ger huziir etmek dilersen ey Muhibbi farig ol
Olmaya vahdet cihinda kise-i uzlet gibi (Isen, Bilkan
1997:128).

Sehzdde Mehmed (61.1543) tahta ¢ikamamis ama yazdigi siirlerde taci tahti
kullanmistir. Agikane bir gazel 6rnegi gdsteren asagidaki siirinin dordiincii beyitinde taht

sevgisinin izleri goriilmektedir:

Ol sa¢1 leyli umarim bana Mecniinum diye

Gezmesin gelsin beld dagina mahziinum diye

Yoluna can vermege aningiin ikrar eyledim

Habs edip ¢ah-1 zenahdaninda medytnum diye
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Umarin §i’r-1 gither-barim isitdikg¢e nigar

Kandedir gelsin beri ol diirr-i mekniinum diye

Dal-1 devlet bana yetmez mi bu sz diinyede kim

Naz ile ol ¢esm- i nergis bana meftunum diye

Dilber oldur ey Mehemmed hism edicek asika
Boynuna bend eylerim ziilf-i hiimAytinum diye (isen, Bilkan

1997:139).

Kanuni Sultan Siileyman tarafindan bogdurularak dldiiriilen Sehzade Mustafa
(1515-1553) da siir yazan hanedan tiyeleri arasindadir. Halk tarafindan ¢ok sevilen bir
sehzade olmasindan dolayr Oliimiinden sonra onun i¢in basta Taslicali Yahya olmak
tizere pek ¢ok sair mersiye yazmistir. Siirlerin Muhlisi ve Mustafa mahlaslarin1 kullanan

sair, su siirinde sanki basina gelecekleri bilir:

Rif’at istersen eger mihr-i cihan-ara gibi

Siir yliziin her giin yere eyle tenezziil ma gibi

Stizen-1 miijganlarindan gegmedi dil-ristesi

Yolda kaldim ey Mesih-i Hizr-leb Isa gibi

Pehlevan-1 alem olup kalb-i istignayile

Tab-1 carh1 dehr elinde oynatir elma gibi

Katreden kemdiir viicidun Mustafa amma aceb
Nazm edip diirler doker tab’mn senin derya gibi (Isen, Bilkan
1997:143).
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Sehzade Cihangir (1531-1553) de Kanuni Sultan Siileymanin
ogullarindandir. Zayif bir biinyesine ragmen giiclii bir sanat goriisii vardir. Su gazeli Na-
tamam gazel 6rnegidir ve asikane 6zellik gosterir:

Akl u fikrim tarumar eden bu gistilar midir

Y oksa ruhsarindaki sol hal-i hinddlar midir”

Der goren ebrilarin altinda cana gozlerin
Hanger altinda yatar sayd olmus ahdlar mudir (Isen, Bilkan
1997:147).

Kanuni Sultan Siileyman’n bir diger oglu Sehzade Bayezid, kardesi I1.Selim ile
taht miicadelesine girmis ve Iran’da siirgiin hayat: yasarken bogdurularak dldiiriilmiistiir.
“Sahi” mahlasiyla siirler yazan Bayezid, babasi Kanuni Sultan Siilleyman’a yazdigi

manzum mektupta sugsuz ve giinahsiz oldugunu dile getirir:

Ey seraser aleme sultan Siileymanum baba
Tende canum canimin i¢inde cananim baba
Bayezidine kiyar misun beniim canim baba

Bi-giindhim Hak bilir devletlii sultanim baba

Enbiya ser-defteri ya'ni ki Adem hakki’¢iin
Hem dahi Msi ile Isi-i Meryem hakk1’¢iin
Kainatin serveri ol Rlih-1 a’zam hakki’¢iin

Bi-giindhim Hak bilir devletlii sultanim baba

Sanki Mecninum bana daglar basi oldu durak
Ayrilip bi’l climle mal i miilkden diistiim 1rak
Dokerim g6z yasini va-hasreta dad el-firak

Bi-giindhim Hak bilir devletlii sultinum baba
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Kim sana arz eyleye haliim eya sah-1 kerim
Anadan kardaglarimdan ayrilup kaldimyetim
Yok benim bir zerre isyanim sana Hakdir alim

Bi-giinahim Hak bilir devletlii sultdnim baba

Bir nice ma’simum oldugun seha bilmez misin
Anlarun kanina girmekten hazer kilmaz misin
Yoksa ben kulunla Hak dergdhina varmaz misin

Bi-giindhim Hak bilir devletlii sultinum baba

Tutalim iki elim bastan basa kanda o’la

Bu meseldir sdylentir kim kul giindh etse n’ola
Bayezid’in sugunu bagisla kiyma bu kila

Bi-giinahim Hak bilir devletlii sultinim baba (isen,

Bilkan 1997:154).

Kardeslerini geride birakarak tahta gecen Sultan II. Selim (1524-1574), ickiye
ve eglenceye diiskiinliigliyle bilinir. Yazdig: siirlerde de sarap ve meyhane kavramlarini

cok kullanan sair, siirlerindeki rind tavriyla dikkati ¢eker:

Yiiziinden ziilfi siir kesf-i nikab et

Cemalin mihr i mahin bi-hicab et

Nazar kil ¢gesm-i mestanenle bir dem

Amn gel sevkle mest ii harab et

Lebin emsem olur mu hasta cana

Tabibim gel miiriivvet kil cevab et

Sakin g6z degmesin hiisniin giiliine

RAkib-i bed-nazardan ictinab et
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Dila zulmetde budur ab-1 hayvan

Nihani sebde niis-1 1a’l-1 nab et

Erigdi hadd-1 glilglinuna hat yar

Gondil serh-i gamin yaz bir kitab et

Leb-i meyghnu sun cana Selim’e

Yine hicran ile yasim sarab et (Isen, Bilkan 1997:157).

Sultan I11. Murad (1546-1595); siirlerinde Murad ve Muradi mahlaslarini
kullanmis, babasi II.Selim’in aksine siirlerinde dini tasavvufi konularla 6n plana

cikmistir:

Hamd ol Allah’a ki oldur ehad

Alim i allAm @ hakim i samed

Ol durur razik u ferd i miibin

Ciimle kalmiglara oldur mu’in

Hikmetidir miibdi’i- kill-1 victad

Hep anadir climlede olan siicid

Ciimleye sultan-1 Huda ol durur

Lutf ile ihsani igen bol durur

Ciimle kalmiglara feryad-res

Gayrisini anla heva vii heves

Ciin o durur halik-1 kevn i mekan

Eyle ibadet ana diin giin heman
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Fa’il-i muhtar o durur lem-yezel

Kadir-imennan o durur bi-bedel (isen, Bilkan 1997:161).

I1l. Mehmed (1566-1603), siirlerini yazarken “Adni” mahlasim1 kullanmis ve

siirlerinde dini tasavvufi 6geleri kullanmistir:

Y okdur zulme rizdmiz adle biz ma’illeriz

Ozleriz Hakkin rizasin emrine ka’illeriz
Gozl Hakk ka’ill

Arifiz ayine-i alem-nlimadir gonliimiiz

Riizgarin ciinbisinden sanmayin gafilleriz

Hiikkm-i Mevlaya muti’iz farigiz tedbirden

Biz tevekkiil ehliyiz takdirine ka’illeriz

Gonliimiiz kuhl-1 Sifahani alir m1 aynina

Thtiya-y1 gerd-i rah-1 dilbere ma’illeriz

Pite-i ask i¢cre Adli kal edelden kalbimiz
Gill u gisdan haliyiz alemde safi-dilleriz (Isen, Bilkan
1997:171).

Bahti mabhlasiyla siirler yazan 1. Ahmed (1590-1617) siirlerinde dini ve

tasavvufi konulart yogun olarak isleyen sair padisahlar arasindadir:

[14hi senden 6zge mesnedim yok

Rizadan 6zge ya Rab hacetim yok

Za’ifim bi-kesim her demde ya Rab
Ki senden 6zge Rabbi miisfikim yok
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Kapindir ehl-i derdin hep devasi
Kapindan gayr1 yerde hacetim yok

Miiserref et visalinle ilahi

Visalin gibi lezzet diinyada yok

Visal-i Hakk’a kim ki erdi Bahti
Anin bu fani miilke ciinbisi yok (Isen, Bilkan 1997:183)

Geng yasta tahta gecip yenigeriler tarafindan baslatilan isyanda 6ldiiriilen Geng
Osman lakapli II. Osman (1603-1622), siirlerini yazarken Faris1 mahlasini kullanmistir.

Gengliginin verdigi heyecanla siirlerini yazarken daha ¢ok asikane bir tavir kullanmaigtir:

Diistii bir sevdaya gonliim 6zge razim var benim

Gonliimiin eglencesi bir serv-i ndzim var benim

Ta ezelden sevmisim ol dilber-i nazik-teni

Bir lebi sekker ruh1 giil isve-bazim var benim

Istemem diinyada Hind u RGim u Misr’in tahtin1

Geceler ta subha dek Hakk’a niydzim var benim
Farisi soyle gazel tatvil kilma si’rini
Cesmi ahf disleri diir dil-nevAzim var benim (isen, Bilkan

1997:189).

IV.Murad (1612-1640), siirlerini yazarken “Muradi” mahlasini kullanmistir.
Hafiz Pasa’ya yazdig1 gazel giizel bir hiciv 6zelligi tasir:

Hafiza Bagdad’a imdad etmege er yok mudur?



Bizden istimdad edersin sende asker yok mudur?

Diismani1 mat etmege ferzaneyim ben der idin

Hasma kars1 simdi at oynatmaga yer yok mudur?

Gergi laf urmakta yoktur sana hem-pa biliriz

Lik senden dad alir bir dad-giister yok mudur?

Merdlik dava edersin bu muhanneslik nedir?

Havf edersin bari yaninda dilaver yok mudur?

Réfiziler aldi Bagdad’1 tekasiil eyledin

Sana hasm olmaz m1 Hazret riiz-1 mahser yok mudur?

Bi-Hanife sehrin ihmalinle viran ettiler

Sende aya gayret-i din-i peygamber yok mudur?

Bi-haberken saltanat ihsan eder Perverdigar

Yine Bagdad’1 eder ihsan mukadder yok mudur?

Riigvet ile ciind-i Islam1 perisan eyledin

Isidilmez mi sanirsin bu haberler yok mudur?

Avn-i Hakla intikdm almaga a’dadan meger

Bende-i din bir vezir-i din-perver yok mudur?

Bir Ali-siret veziri simdi serdar eyledim

Hizr peygamber mu’in olmaz mi1 rehber yok mudur?

Simdi hali mi kiyas eylersin aya alemi?

Ey Muradi padisah-1 heft kisver yok mudur? (Isen, Bilkan 1997:195).
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“Vefai” mahlasiyla siirler yazan IV.Mehmed (1642-1693), asikane gazel

tiiriine giizel 6rnekler vermistir:

Bir nazarda akl u sabrim aldi gitdi ol melek

Agla ey didem ki ¢ikd1 gitdi elden ma-melek

Zahm-1 ates-bar-1 cismin dag-1 mihnet sanmanuz

Padisah-1 ‘ask giydirdi bir altunlu benek

Bunca demdir tirini hiin-1 cigerde besledim

Simdi kasd-1 can eder anda kani nan ii nemek

Ahim isitmis esiginde gece rahm eylemis

Hamdii’lillah kim bugiin oldu hevadarim felek

Glse-1 gamda Vefai bendeni tenhd koma

Yoluna canim feda olsun begim gel gitme tek (Isen, Bilkan 1997:199).

[l. Ahmed (1643-1695), siirlerini yazarken “Ahmed” mahlasini kullanmistir.

Yazmis bazi gazeller gazdvatname 6zelligi tasir:

Siikr ti hamdim anadir can i goniilde ki sekir

Ehl-i Islamin olup yaveri kilmis manstr

Peste’nin fethi Budin ehline can-bahs oldu

Bu besaret haberi kild1 cihanit mesrur

Ama kani’degilim ben buna Hakk’tan umarim

Enger(is’un haber-1 fethi dah1 ede zuhur
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Miinhezim eyleyeler gayret ile kiiffar

Ciind-i Islam’a vere firsat-1 Nusret Gayy(r

Ahmeda zulmet-i kiifrii giderip ol hadi
Mihr-i iman1 kiiffar iline doldura ndir (isen, Bilkan 1997:204).

Hem “Meftini” hem de “Ikbali” mahlaslarimi kullanan Sultan II. Mustafa

(1664-1703) miinacat tiiriinde giizel 6rnekler vermistir:

Allahu rabbi 1a-yezal ya vahidii ya zii’l-celal

Ey padisah-1 bi-zeval yessir lena hayrii’l-umir

Vakt-i seherde dadimiz ‘arsa ¢ikar feryadimiz

Ciirm 1 hatd mu’tddimiz yessir lena hayrii’l-umar

Senden erismezse aman olur kamu isler yaman

Ya sahib-1 kevn i mekan yessir lend hayrii’l-umir

Ya Halik-1 hayrii’l-enam olsun habibine selam

Budur hulis tizre kelam yessir lena hayrii’l-umir

Ikbali “asidir garib litfundan etme bi-nasib
Ya Baki vii Hayy ii Mucib yessir lend hayrii’l umdr (Isen, Bilkan
1997:208).
[1l. Ahmed (1673-1736), siirlerini yazarken “Necib” mahlasin1 kullanmistr.

Hazreti peygamberin vasiflardan bahsettigi gazeli dikkate degerdir:

Ruhun bir nokta-i ntr-1 Hudadir ya Restla’llah

Cemalin halet-efza dil-glisadir ya Restila’llah



36

Viiclid-1 rahmet-asarin tuld’u zulmet-i kiifri

Giderdi climle iman asinadir ya Restila’llah

Giilistan-1 risalet i¢re zat-1 giilbiinilin ancak

Huday1 bir nihal-i miintehadir ya Restila’llah

Kerem kil ey Hudavenda serif-i hiiccet-i Mevla
Necib’in derdine feyzin devadir ya Restlla’llah (isen, Bilkan

1997:213)

Cihangir mahlasiyla siirler yazan III. Mustafa (1717-1774); diinyaya

gelis sebebini su kit’asinda dile getirir:

Ya rab beni bir mesned-i valaya getirdin

Enva’1 indyatini kildin bana ihsén

Ol sah-1 riisul fahr-i cihan askina ya Rab

Ni’metlerinin siikriine de kil beni sayan

Ettin fukara kullarin1 bana emanet

Bu hizmetin ikmalini ki1l bendene ihsan

Ahkam-1 hilafette beni eyle muvaffak

Ser’ iizre metanetle edip faik-i akran

Dergah-1 mu’allana budur arz-1 niydzim

Makbil-1 du’a kil beni ey halik-1 ekvan

Gordiim fukara kullarinin hali perisan

Her biri eder mihnet ile ¢ak-i giriban



Tahrib-i bilad etmede ¢iin diismen-i Islam

Mahziin i miikedder ulemamiz dahi hayran

Her semt-i memalikde nice tiirli mehalik

Buldum ki ta’addiyle yikilmis nice biildan

Fikr etmek ile ¢are bulunmaz buna asla

Tedbir ile tanzimi degil kabil-1 imkan

Bildim ki meded senden olur kimseden olmaz

Ey kadir {i kayylim meded derdime derman

Tuttum yliziimii Ka’be-i ugsakina ya Rab
Hak iizre doker kanli yas1 dide-i giryan

“Ver asker-i Islama seca’atle metanet

Mansir u muzaffer olalar cimlesi her an

Sayemde cihan halkini asude-der(in et

Bu bendeni kil mazhar-1 da’vat-1 za’ifan

Hifzeyle benim meclisimi st’-i karinden

Kar etmeye lutfunla bana hile-i seytan

Tevtik-i serifin ile razi ola benden

Ol iki cihan serveri peygamber-i zi-san

Vasil ola ol sdha Cihangir tarafindan

Ezka-y1 tahiyyat ile teslim-i firdvan (Isen, Bilkan 1997:219)

37
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111.Selim (1761-1808), “ilhami” mahlasiyla siirler yazmustir. Su gazelinde bir

padisah olarak saltanatin geciciligini anlatir:

Bag-1 alem igre gerci pek safadir saltanat

Vakf etsen bir kuru gavgaya cadir saltanat

Bu zamanin devletiyle kimse magrur olmasin

Kam alirsan adl ile ol dem be-cadir saltanat

Kesb eder mi vuslatin bin yilda bir asik anun

Meyl eder kim gorse amma bi-vefadir saltanat

Kil tefekkiir ey goniil ¢erhin hele devraninm

Geh safa ise veli da’im cefadir saltanat

Bu cihanin devletine eyleme zerre tama’

Pek sakin 1lhAmi zirA bi-vefadir saltanat (Isen, Bilkan 1997:230)

Sultan 1.Mahmud (1784-1839), siirlerini yazarken “Adli” mahlasini
kullanmistir. Adli’ye ait bir Na’t:

Ya Restila’llah bu abd-1 ‘acizindir piir-kustr

Afv ola cirmim kerem kil nusrete lutf-1 viifar

Eyle aciz immetine kil sefa’at Servera

Kasdi1 hizmetdir eder sdyende elbette zuhur

Ummet-i merhumeyi a’daya galib olmaga

Kil sefd’at dergeh-i Hakk’dan il yevmi’ n-niistr

Acizim ey padisah-1 miirselin i enbiya
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Merhamet kil Adli’yi bu vechile kil piir stirtr

Ey Habib-i Kibriya ey padisah-1 piir-vefa
Diismeni makhr kil bed-hah-1 dini eyle kir (Isen, Bilkan 1997:239).

Adile Sultan (1825-1898), Osmanli hanedan iiyeleri arasinda siir yazan tek
kadin sultan olarak bilinir. Siirlerinde Adile mahlasin1 kullanmis ve siirlerini yazarken

gelenegin izinden ¢ikmayarak bir erkek gibi sevgilinin giizelligini anlatmistir:

Diisdii bir hlirsid-manzar sah-1 hlibana goniil

Ragbet etmez gorse de bin siih-1 devrana goniil

Bir nigah-1 ¢esm-1 aht asiki meftin eder

Ol nazarda asikan hep dondii bi-cana goniil

Meh cemali alemi riisen cihani mest eder

Misli yok ol mah-peyker ya’ni bir dane goniil

Cok mudur bir can verse yoluna tiftadeler

Bir degil bin can fedadir boyle canana goniil

Serh edemez vasfini ta hasre dek bu hal i kal

Aftab-1 candir Alemde pervane goniil

Geg haseb ile nesebden ciimleden ey Adile

Vakif ol sirr-1 nihan-1 ‘ask-1 Yezdan’a goniil (Isen, Bilkan 1997:246)

Mehmed Resad (1844-1918), Osmanli sultanlar1 arasinda en son siir yazan
padisahtir. Siirlerinde Resid mahlasini1 kullanmistir. Manziime-i Hiimay(n adl siirinde

Gazavatname izleri goriiliir:
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Savlet etmisti Cnakkale’ye bahr i berden

Ehl-i Islam’n iki hasm-1 kavisi birden

Lakin imdad-1 i1ahi yetisip ordumuza

Oldu her bir neferi kal’a-i ptilad-beden

Asker evladlarimin pisgeh-i azminde

Aczini eyledi idrak nihayet diismen

Kadr i haysiyyeti pa-mal olarak etti firar

Kalb-i Islam’a niifiiz eylemege gelmis iken

Kaplanip secde-i siikrana Resad eyle dua
Miilk-i islam’1 hiida eyleye ddim me’men (isen, Bilkan 1997:251)

Osmanli hanedan iiyeleri arasinda siir yazan sairlere baktigimiz zaman sunu
gormekteyiz ki, devletin gelisimi ile siir yazan hanedan {iyelerinin sayilar1 arasinda bir
paralellik vardir. Osmanli devletinin kurulus yillarinda siir yazan padisah sayisi az iken,
yiikselme devrinde bu sayr artmistir. Yikilma doneminde ise siir yazan padisahlarin
sayisinda bir diislis goriilmektedir. Bu da sunu gostermektedir ki sanat, padisah sairler
i¢cin giiciin bir gostergesidir. Gii¢ arttiginda sanatla ugrasmislardir. Gii¢ azaldiginda ise

sanattan uzaklagmiglardir.

2.3. Fatih Donemi Kiiltiir Sanat Hayati

“Askerlik mesleginden sonra miinevver Osmanli Tiirklerinin fazlaca ragbet
gosterdigi mesgalelerden bir ehemmiyetlisi ‘Sairlik’ olmugstur. Bunlardan birisi de Fatih
Sultan Mehmed’ dir. (Coskun, 2004:361-366). Babasi II. Murat’tan sonra ikinci kez
tahta gecen Fatih Sultan Mehmed (1432-1481), kiiciik yastan itibaren aldig1 egitimlerle
hem bir iilkenin nasil yonetilmesi gerektigini hem de sanatin iilke yonetiminde ne kadar

onemli oldugunu 6grenmistir. Devlet yonetimini ve savas sanatin1 Istanbul’u feth ederek
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kanitlayan Fatih Sultan Mehmed, diger sanat dallarin1 ise desteklemis ve Avni
mabhlastyla siirler yazarak Klasik Tiirk siirinin gelisimine katkida bulunmustur.

Fatih zamaninda Osmanli {ilkesinde bilim, hat, musiki ve siir olmak {izere pek
cok alanda biiyiik gelismeler goriilmiistiir. Farkli tilkelerden bir¢ok sanat¢i Fatih’in

himayesine girmek icin Istanbul’a gelmistir:

“Sultan Il.Murad ve Fatih Sultan Mehmed zamanlarinda Osmanli padisahlarina
eserlerini ithaf eden ve kendi arzulariyla Azerbaycan’dan gelen musiki tistadlar1 arasinda XIV.-
XV. Yiizyilin iinlii miizik bilgini, besteci ve icract Hace Abdiilkadir bin Geybl Maragi’nin
kiiciik oglu Hace Abdiilaziz, riyaziyeci Fetullah Sirvani, Anadolu’da diinyaya gelen

Azerbaycan soylu Abdiilkadir’in torunu Mahmud Abdiilaziz Maragi ve kemange iistadi, sair

Turak Celebi (Nihani) de vardir.” (Inalcik, 2018:48).

Fatih oOzellikle siir alaninda bircok saire hamilik yapmis ve sairleri

desteklemistir. Bununla ilgili olarak Sehi Bey tezkiresinde su ifadeleri kullanir:

“Arab’dan ve Acem’den echl-i ma’rifet adina olan kimseleri buldurub getiirdiib
fevka’l-hadd ri’ayet ettirirdi... Su’ara ziimresine ol ettigi i’tibar1 ve ol zamanda verdigi istihar

bir padisah etmemistir... her birine ulu dirlikler eyleyiib hergah huziir-i serife getirdiip musa’are

ettirdi.” (Kut, 1978:97-99).

Sehi Bey’in de tezkiresinde belirttigi gibi Fatih Sultan Mehmet, marifetli
herkesi sarayina cagirmistir. Unlii diisiiniirlerden olan iranli “Molla Cami™yi Istanbul’a
cagirmis ve gelmesi igin 5000 altin géndermistir. Bu konuyla ilgili olarak Ali Sir Nevayi
bize bilgi vermektedir.

Fatih’in “Istanbul’da maiyetinde 185 sairin bulundugu rivayet edilmektedir.
Ahmed Pasa (6.1497), Necdti (6.1509), Melihi, Aski, Bursali Mehdi, Semsi, Ulvi, Zeynep
Hatun, Haffi ve Nizami (6.1475) Fatih’in ¢evresindeki baslica sairlerdir.” (Isen, Bilkan
1997:44).

Siirlerinde sade ve samimi bir {islup kullanan Fatih, déneminde Iran

geleneginin etkisi altinda kalmustir.
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“Fatih, iran ve Timuriler yiiksek saray kiiltiiriinii benimseme cabasinda idi. Fatih’in
seferlerini anlatan manziim Gaz&ndme-i Rum yine Farsca yazilmistir. Saray bahgesindeki
gorkemli  Cinili Kosk, Iran ‘sehinsgahlar’ gelenegini yansitir. (Tursun Bey)”

(Inalcik,2018:144).

Bu konuyla ilgili olarak Ipekten:

“Fatih’le beraber sarayin kadim iran sehinsah gelenegini hakkiyla benimseme gabasi
sonucu, Osmanl sairleri biiyiik Iran sairlerini taklide 6zen gostermisler, siir {islubu degismis;

Farsca, Arapga lagat ve deyisler, siirde ziver elfaz sayilarak gittikce yayginlagsmigtir.”
(Ipekten, 1996:25-44).

Bu durum beraberinde bir Fars hayranhigmi getirmistir: “Fatih devrinde
tasannu’a, edebi sanatlara artan ilginin bir géstergesi, Miftahu’l Ferec ¢evirisidir.”
(Inalcik, 2018:106) Bazi sairler ise kendilerini iran’dan gelmis gibi gosterek Fatih’in
himayesine girmeye c¢alismistir. Latifi, tezkiresinde La’11’yi buna 6rnek olarak verir.

Fatih donemi kiiltiir ve sanat hayatiyla ilgili olarak sunu soyleyebiliriz: iyi bir
devlet adami olan Fatih, sadece devlet yonetmekle kalmamis ayn1 zamanda sanata da

onem vermis; Klasik Iran gelenegini ve onun temsilcilerini desteklemistir.

2.4. Fatih’in Hayati
Mart 1432 tarihinde Edirne’de dogan Fatih Sultan Mehmed. II. Murad’in

ogludur. Osman Devletinin yedinci padisahidir. Kii¢iik yastan itibaren aldig1 egitimlerle
siyaset ve sanat alaninda kendini gelistirmistir. Birden fazla dil bildigi konusunda bugiin
tarihgiler ortak goriis bildirmektedir. istanbul’u feth ederek bir ¢ag acip bir ¢ag kapatmis
ve askeri dehasini gostermistir.

TDV Islam ansiklopedisinde Fatih’in sahsiyetiyle ilgili olarak Inalcik:

“Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’'un hemen fethinden sonra bir Bati kaynagmin

kaydettigi iizere her iste son derece atilgan, Makedonyal1 Iskender gibi san ve seref kazanmak

isteyen, zeki, sert mizagh, zevk ve safaya sirtin1 gevirmis bir hiikiimdardi.”” (2003:395-407)
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diyerek Fatih’in mizaciyla ilgili genis anlamda bilgiler vermistir. Ayrica

Fatih’in dil ve edebiyat konularina ilgili oldugunu dile getiren Inalcik:

“Tiirkge, Rumca ve Slavca olmak {izere ti¢ dil bilirdi. Cagdas Arap kaynaklarina gore
‘ulemaya karsi yakinlik gostermek, onlarla goriismeye 6nem vermek ve onlardan yanina

gelenleri tdzimle karsilamak gibi meziyetleriyle beraber babasinin Frenkler’i def etmek

yolundaki gayretlerine devam etti; fakat zevk ve safa hususunda ondan geri kaldi” (2003:395-
407)

demis ve edebiyatla ilgilenmesine ragmen savas sanat1 s6z konusu oldugunda

sert bir mizaca biirliindiigiinii dile getirmistir.

“Kisaca Fatih tarihte imparatorluk kurucularinin vasiflarini tagir, diinya hakimiyetini
amag¢ edinmis kudretli bir asker ve genis gorisli bir kiiltir adamidir. Fatih’in biitiin
hareketlerine, amansiz 6nlemlerinde oldugu kadar ilmi ve sanati himaye tesviklerinde su esas

fikir hakimdir: Devletini her bakimdan diinyanin en istiin ve kudretli imparatorlugu haline

getirmek.” (Inalcik, 2003:395-407).

Egitime ve sanata verdigi énemden de bahseden Inalcik:

“Din felsefesi meselelerine de asina olan Fatih Sultan Mehmed’in cografya,
matematik, astronomi ilimlerine 6zel ilgisi vardi. Cesitli ilimleri tahsil i¢in uzmanlar1 kendisine
hoca tayin ederdi. Bunlar hergiin belirli saatte gelip ona ders okuturlardi. Hocézade
Muslihuddin, Molla Giirani, Molla Hyas, Sirdceddin Halebi, Molla Abdulkadir, Hasan Samsuni,
Molla Hayreddin hocalarindandir. Baglangicta Aksemseddin’in de onun iizerinde biiyiik tesiri
olmustu. Fatih’in Arapga ve Farsca’ya vakif olduguna siiphe yoktur. I¢ oglanlariyla saray
cevresi Rumca ve Slavca’yr dgrenmesine elverigliydi. Fatih Arabistan ve Iran’da devrinin
biiylik ulemasini tanir, onlar1 kendi iilkesine getirtmeye g¢aligirdi. Kendi iilkesindeki ulemanin
Acem ve Arap ulemasi diizeyinde olmamasindan dolay1 iiziintii duyuyordu. Ancak Hocazade ile
yabancilar karsisinda Oviiniirdii. Fetihten sonra Istanbul’da sekiz kiliseyi (bu arada Zeyrek
Medresesi) medrese haline getirdi; Ayasofya medresesini acti. 875’te (1470) kendi camisi
etrafinda {inlii Semaniye medreselerini yaptirdi. Kendisi medreseleri bizzat teftis eder, dersleri

dinler ve odiil verirdi. Sarayda, seferlerde, yolda, siinnet diigiinii gibi toplantilarda ilmi

tartismalar yaptirirdi. ” (Inalc1k, 2003:395-407).
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Goriilmektedir ki Fatih bir padigsah olarak sadece sehirler feth etmemis, feth
ettigi sehirlerde sanat ve bilimin gelismesi i¢inde her tiirlii ¢alismay1 yapmistir. Bu
bilgiler gostermektedir ki Fatih bir medeniyet insanmidir. Osmanli medeniyetinin
ylkselme doneminde en 6nemli padisahlarindan biridir. Sehirlerin kiligla alindigin1 ama
medeniyetle muhafaza edildigini kavramis olan biiylik bir kiiltiir adamidir. Her agidan
diinyanin takdirini kazanan ve sanat siyaset alaninda kendi perspektifini olugturan Fatih

Sultan Mehmed 1481 yilinda vefat etmistir.

2.5. Avni Mahlas1
Fatih Sultan Mehmet, Osmanli padisahlar1 arasinda mahlas kullanarak siir

yazan ilk padisahtir. Mahlas1 Avni’dir. Avni, “yardimla ilgili, yardim eden, arka ¢ikan,
imdada yetigen” gibi manalara gelir. Ancak bir padisah boyle bir mahlas alabilir. Zira bu
mahlasin icabimi yerine getirmek olduk¢a zor olsa gerektir. (Karahan, 1954:1-38). Bu
mabhlasin se¢ilmesi rastlant1 degildir. Karahan’a gore Fatih’in kendisine segtigi “Avni”
mabhlas1 tasavvufi ve felsefi fikirlerinin bir isaretidir. (Karahan, 1956:35). Karahan,
“Avni’’ soziindeki ayn ve vav harflerinin fonetik 6zelliklerinden hareketle sunu dile

getirmistir:

“O bu mahlasi ile de hem Allah’tan daima yardim ve miizdheret beklemis, hem de
muhtesem, kudretli bir insan olmak azim ve iradesini, sahsiyetinde oldugu gibi siirlerinde de
temessiil ettirmek istemistir. Eger siirleri bunu kafi derecede aksettirememis ise bunun sebebi,
Fatih’in bir taraftan Tiirk milletine yaptig1 unutulmaz hizmetler arasinda sanata sahsen istedigi
kadar zaman ayiramayisinda, diger taraftan da klasik edebiyatimizin bu hususiyetleri, bu beseri
duygulart istenildigi ve duyuruldugu sekilde gostermeye pek de imkan veremeyisinde

aranmalidir.”

Karahan’in bu goriisii sairin benlik algisinin Klasik siir i¢inde nerede
aranacagia dair bir soru olmustur. Tezimizde mahlas beyitlerin sair i¢in bir seslenme
yeri oldugunu belirttik ve dolayli olarak da Karahan’in sorusunu cevapladik. Karahan’in
bu goriisiine Aymutlu genel olarak katilir ve Fatih’in Avni mahlasin1 se¢gmesiyle ilgili
olarak:”> Se¢cmesindeki sebebi, sebeb-i kat’i olarak izah etmemize imkan yoktur’

diyerek de baska ihtimallerin olabilecegi gercegini dile getirir.
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Sahmeran Baltacioglu, “Avni” mahlasin1 sekil ve muhteva bakimindan

incelemis ve su tabloya ulagmistir:

A)  Sekil Yoniinden Mahlaslar: “’Avni’’ ismi olarak inceledigimiz biitiin
mahlaslar 73 tanedir.

1. Nida halinde kullanilanlar: 49 tane

a)  Farsga “’a’” edat1 ile nida:27 tane

b)  Tirkge “’iy’’ edat1 ile nida:4 tane

c)  Edatsiz nida:18 tane

2.  Teklik 3.sahis olarak mahlaslar :23 tane

3. Cokluk 1.sahis olarak mahlaslar: 1 tane

B) Muhteva Bakimindan Mabhlaslar:

1.  Siir yazma sebebi ve siirinin vasfi:5 tane

2. Sevgilinin 6zellikleri :52 tane

3.  Cemiyet hayatindaki baz1 diislinceler:16 tane (Baltacioglu, 2003:119).
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UCUNCU BOLUM

3.1.Padisahlik Yoniiniin Agir Bastig1 Mahlas Beyitleri

“Sultan atese benzer. Uzaklasirsan fayda vermez, yaklaginca yanarsin” diye bir
s0z vardir. Bu s6zden hareketle gerek halk gerekse sultan birbirlerine haddinden fazla
yaklasamamiglardir. Konumlarindan dolay1 halk gibi dogrudan hayatin igerisine dahil
olamayan sultanlar tebdil-i kiyafet edip halk arasinda dolagsmak gibi gesitli sebeplerle
sosyal hayatta neler olup bittigini 6grenmek istemislerdir. Devlet yiikiiniin de
omuzlarindaki agirliklart onlar1 bu gibi ¢oziimlerle sevk etmistir. Fakat her zaman bu
gibi careler yeterli olmadig1 i¢cin bazi hiikiimdarlar, sanatla ve siirle mesgul olarak
kendilerini rahatga ifade etmek istemislerdir. (Ay, 2018:420-431).

Sair padisahlardan olan Awvni (Fatih Sultan Mehmet) Osmanli tahtina
oturdugundan beri birgok fetih yapmis ve Istanbul’u alarak devletin baskenti haline
getirmistir. Sanat1 ve sanatgiy1 desteklemis olan Avni hi¢ kuskusuz yazdig siirlerde de
padisahlik 6zelligini gostermistir. Bilindigi gibi Divan Edebiyati geleneginde sair, hangi
meslegi yaparsa yapsin sairlik gomlegini giydigi an bu gelenegin dairesine girerdi ve bu
gelenegin kurallarina gore hareket etmek zorundaydi. Peki savas alaninda bir¢ok zafer
kazanmis, bir¢ok saire hamilik yapan bir padisah siir yazmaya baslarsa o da diger sairler

gibi bu gelenege uyar mi1? Mahlas beyitlerinde bu sorumuzun cevabini aradik.

Virseler miilk-1 cithanun tac-u tahti devletin

Avni kiiyun terkin itmez basina sultan olup G/4-7
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Ey sevgili! Avni’ye, diinya miilkiiniin biitiin ta¢ ve tahtlarinin
devletini bagislasalar bile o, kendi bagina sultan olup, senin mahalleni terk

etmez.

Avni,bu beyitinde sevgilinin mahallesinde bir dilenci gibi dolasmay1 kendi
basimna buyruk bir sultan gibi gormekte ve durumu diinyanin tag ve taht sahibi
padisahlarindan biri olmaya tercih etmektedir. Divan Edebiyatinda sair hangi meslegi
yaparsa yapsin, hangi konumda olursa olsun siir yazmaya bagladigi zaman kendisini
gelenegin icinde bulur. Bu gelenegin disina ¢ikamaz. Ask bu gelenegin en Onemli
konusudur. Asik, sevgili i¢in ve agk icin her seyi yapmaya hatta canini bile yeri
geldiginde feda etmeye hazirdir. Sevgilinin mahallesi asiklar i¢in her zaman kutsal kabul
edilir ve higbir asik oradan ayrilmak istemez. Avni de bu beyitinde padisahligini ve
asikligin1 karsilastirma yoluna gitmistir. Hayati boyunca birgok sehri feth eden ve
bundan dolay1r Fatih unvanina erisen Sultan Mehmed, sevgi ve ask karsisinda
padisahligin ve tahtin hicbir degerinin olmadigini vurgulamis ve her asik gibi sevgilinin

mahallesinde kalmayi tercih etmistir.

Avniya kilma giiman kim sana ram ola nigar

Sen Sitanbul sahisin ol (da) kalata sahidur G/14-5

Ey ‘Avni! Goéniil verdigin o (Hristiyan) giizelinin sana ram
olacagim asla umma. Ciinkii sen, (nihayetinde) Istanbul’un sahisin; 0 ise
(guizellik iilkesinin baskenti olan ve icinde cennet gibi hurilerin dolastigi)

Galata ’'min padisahidir.

Divan Edebiyati ask geleneginde asik, sevgilinin kulu ve kdlesidir. Onun
kapisindan ayrilmaz. Bu beyitte Avni bu anlayisinin disina ¢ikmaktadir. Ciinkii O,
Istanbul’u feth etmis bir c¢ag agip bir ¢ag kapatmistir ve cihana hiikmetmektedir.
Sevgilinin de kendisine kul koéle olmasini ister. Ama sevgili Galata’da oturan bir
Hristiyan giizelidir. O ise Istanbul’daki Miisliimanlarin padisahidir. Bundan dolay1 Avni

bir hevesle sevgilinin kendisine kul kole olacagini diisiinmiis ama daha sonra sevgilinin
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de cihan giizellerinin padisaht oldugunu hatirlamigtir. Galatanin bir diger 6nemi ise

Osmanl1 idari sisteminde farkli bir yere sahip olmasidir.

“Osmanlilar devrinde Istanbul sehri, Istanbul ve bilad-1 selase (Eyiip, Galata,
Uskiidar) olarak idari — adli bolgelere ayrilmisti. Galata, mevleviyet payeli kadilar tarafindan
idare ediliyordu. Dolayisiyla idari yonden Hali¢’in kuzey ve Bogaz’in Avrupa yakas: Galata

kadiligma bagliydi.” (Ortayl1,1996:303-307).

Bu bilgilerden hareketle idari bilginin siir estetigi olusturmada bir devlet adami

olan Avni’ye yardimci oldugu goriilmektedir.

Bugiin miilk {i hazayin her ne cem’iyyet ki cem’ itdiin

Mey i mahbiba sarf olmazsa ‘Avni ciimle zayi’diir G/26-5

Ey Avni! Bugiin gerek mal, miilk, toprak ve gerekse hazineler
dolusu miicevherlerden topladiklarimin tamamini eger sarap ve sevgili

ugruna harcamazsan, ciimlesi bosa gitmig demektir.

Fatih (Avni) Osmanlinin yedinci padisahidir. Tahtta kaldigi siire boyunca
Osmanli devleti en ihtisamli gilinlerini yasamis ve devletin sinirlarint Avrupa’ya kadar
genisletmistir. Bu fetihler sonucunda kazanilan mal, miilk ve hazineyi Avni sevgili ve
sarap ugruna harcamadig: siirece bosa gitmis zaman olarak sayar. Asiklik geleneginde
asik sevgili ugruna en degerli seyini feda etmek zorundadir. Avni’nin en degerli seyi ise
kazandig1 topraklar ve hazinesidir. Ciinkii o diger asiklar gibi degildir bir padisahtir.
Onun igin padisah olarak kazandigi bu hazineleri ve topraklari sevgili ve sarap ugruna

harcamaktan siiphe bile duymaz.

Gam-hanene getiirimeyesin o dilberi

‘Avni ne denlii eyler isen hiikmiini revan G/60-7

Ey Avni! (Bir padisah olarak) hiikmiinii ne denli yiiriitiirsen yiiriit, o

sevgiliyi gam sarayina getiremeZzsin.
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Klasik edebiyat anlayisimizda ask {i¢ kisimdan olusur. Bu kisimlar asik, masuk
ve rakiptir. Asik siirekli sevgilinin yani masukunun etrafinda dolanir durur. Sevgili ise
yliz vermez asiga. Bu durumdan dolay1 asik gam sahibi olur. Avni bu beyitte gene
padisahligin1 kullanarak sevgilinin kendisini sevmesini ve gamla dolu olan goniil
sarayina sevgilinin gelmesini ister. Onun artik iki saray1 vardir. Biri Topkap1 Saray1
diger goniil sarayidir. Ama unuttugu bir sey vardir. Asik olmak padisah olmak gibi
degildir. Padisah oldugunuzda halkiniz size kul olur. Asik oldugunuz da ise siz sevgiliye
kul olursunuz. Ciinkii Klasik siir gelenegimizde Askin kanunu her zaman padisahin
kanunlarindan once gelir. Bundan dolay1 sevgiliyi gam sarayma bir tiirli getiremez.

Ciinkii Avni’nin hiikmii yalnizca Topkapi sarayinda gegerlidir.

Lesker-i gam sah-1 ‘1ska nige bulsun dest-res

Avniya meyhane gibi bir hisdrum var iken G/62-5

Ey Avni! Ben meyhdne gibi (muhkem) bir kaleye siginmisken; gam
ordusunun askeri (gonliimiin tahtinda oturmakta olan) ask padisahini nasil

maglip edebilir ki?

Kiiciik yasta tahta gecen ve binlerce askere komutanlik eden diinya tarihinin en
bliyiik kumandanlarindan biri olan Fatih (Avni), bu beyitte kendisini ask padigsah1 olarak
tanitmaktadir. Meyhane asigin tek siginagidir. Eger asik bir padisah ise o zaman
padisahin da bir kalesi olmak zorundadir; meyhane artik Avni i¢in bir kale 6zelligi
kazanmistir. Her kaleyi almak isteyen bir diigman vardir. Avni’nin diisman1 da gam ve
kederdir. Gam askerleri ne kadar saldirirsa saldirsin ask padisahini maglup edemezler

clinkii Avni’nin kalesinde (meyhanede) gam ve kedere yer yoktur.

N’ola old1 ise ‘Avni cihan sultanlart ham

Ki diigdi iistine saye seniin destiin hiimasindan G/64-6
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(Ey sevgili) Avni cihan sultanlarinin padisahi olmussa buna sasilir

mi? Ciinkii onun tizerine senin elinin hiimasinin golgesi diigmiistiir.

15.ylizyilda birgok iilkeyi feth eden ve Osmanli devletinin sinirlarin1 Avrupa’ya
kadar genisleten Fatih Sultan Mehmet, bu beyitte padisah olmasini hiima kusuna
baglamigtir. Hiima kusu mitolojik bir kustur. Devlet kusu, talih kusu olarak ta bilinir.
Eskiden bir meydanda Hiima kusu ugurulur ve bu kus kimin basia konarsa o padisah
olurmus. Avni, bu beyitte sevgilinin elini hiima kusuna benzetmis ve meydanda
duranlarin arasinda sevgilinin eli yani hiima kusu gelip Avni’nin bagina konmustur.
Bundan dolay1 Avni, cihan padisahi olmasinin nedeni olarak sevgilinin elinin gélgesinin
kendisine degmesini gostermistir. Sevgilinin ilgi ve alakasi asik i¢in talihinin donmeye

basladig1 yerdir. Bu ilgi ve alaka Avni’ye cihan sultanliginin kapisini agmustir.

Ol seh-i hiisn 1t cemale ¢iin kul oldun ‘Avniya

Sana olmisdur miisellem miilk-i ‘Osman var ise G/67-6

Ey Avni! Galiba, o giizellik ve cemal padisahina kul oldugun i¢indir

ki, Osmanl itilkesi hiikiimdarligi sana bagisland.

Bu beyitte Avni, tekrar Hiikiimdar olma nedeni {izerinde durur. Divan
edebiyatinda sevgili iki sekildedir: birincisi tasavvufi anlamda karsiligini bulan
sevgilidir ki bu ALLAH tir. Ikinci sevgili ise Epikiiryan sevgilidir. Onun igin bu beyiti
iki farkli sekilde yorumlayabiliriz. ilk sevgili anlayigma gore yorumlarsak Avni, bir kul
olarak Allah’a olan kulluk vazifesini yerine getirmis ve bunun sonucunda Allah ona
Osmanli hiikiimdarligin1 bahs etmistir. Ikinci sevgili anlayisma gore yorumlarsak,
sevgiliye ulagsmak isteyen kisi ilk 6nce ona kul olmalidir. Ciinkii sevgili, asik kendisine
kul oldugu zaman sevildigini anlar. Eger asik sevgiliye iyi bir kul olursa sevgili bunun
karsiligin1 daha biiyiik bir sekilde verecektir. Avni, sevgiliye iyi bir kul oldugu igin

sevgili bunun karsiliginda ona Osmanli hikkiimdarligini1 bahs etmistir.
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Cikar cam-1 Cemi ‘Avni hazinenden temasa kil

Eger bilmek muradunsa ke-ma-hi kar-1 dilnyayr G/71-8

“Ey Avni! Eger su diinyamin islerini biitiin gercegi ile bilmek

istiyorsan, Cem 'in kadehini hazinenden ¢ikart da seyret.”

Bu beyitte Avni yaptig1 fetihler sonucunda hazineyi nasil doldurdugu iizerinde
durur. O, cihani feth etmis hatta Cem’in diinyay1 gosteren kadehini bile ele gegirmistir.
Bilindigi iizere Cem eski siirimizde sarabi bulan Iran padisahi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Cem’in sarap igtigi kadehin bir 6zelligi vardir. Bu kadeh cihanin aynasi
gibi her seyi gosterir. Bu beyitte Avni diinya islerindeki gercegi bilmek ister ve

hazineden Cem’in kadehini ¢ikarip gercekleri 6grenmek ister.

Avni gézi Mahmid sehiin bakdugi bu kim
Miilkin dahiler zabt ider ana nigerandur G/23-5

Mahmud (adli goniiller) sultan ile (sevgilinin nazli ve hisimli bir
eda ile) baktigi Avni’nin goziiniin hali, iilkesinin yagmact (kdfir) ordusu
tarafindan gece baskini ile isgal ve talan edilisini seyreden insanin

durumuna benzemektedir.

Avni, sevgilinin yan bakislarina maruz kalmistir. Sevgilinin bakislar1 agiklari
kendisine kole eder. Avni, sevgilinin bu bakisiyla birlikte artik ona kdle olmustur.
Sevgili ise Avni’nin gonliinii bir kafir ordusu gibi yerle bir etmistir. Avni, iilkesi talan

edilen bir padisah gibi bu durumu izler.

Yukaridaki mahlas beyitlerini inceledigimiz zaman goriiyoruz ki mahlas alip
gelenegin istedigi gibi bir sair olan Avni, padisahligini bize bazi1 beyitlerde
hatirlatmaktadir. Hatta birkag beyitte gelenegin disina ¢ikmaya c¢alisip klasik
anlayisimizdaki zayif asik figiiriinii yikmistir. Asik padisahtir o. Herkesten farkhidir.

Kendisi sevgiliye kul olmaz, sevgili Avni’ye kul olmalidir ama gelenek buna izin
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vermez. O, siradan bir asik gibi hirkasindan vazgegmez sevgili icin gerekirse Misir
tilkesinden vazgecer, padisahligi birakir, birgok iilkeyi feth edip doldurdugu hazinesini
sevgili ugruna harcar. Hatta bu hazine o kadar biiyiiktiir ki Cem’in kadehi bile vardir.
Avni’nin sevgilisi diger sevgililer gibi degildir. Bir tesbihe gidilecekse sevgili i¢in bu
sadece padisah olur. Ciinkli Avni’nin sevgilisi ona kul olamiyorsa ya ona denk olmal1 ya
da daha biiyiik bir padisah olup Avni’ye Osmanli miilkiinii vermelidir.

Bu beyitlerle ilgili olarak bir sonuca ulagsmaya calisirsak sunlar1 sdyleyebiliriz:
Divan edebiyatinda bir sair mesleginin izlerini siirlerine yansitmaktadir. Sahib-1 seyf i
kalem (kili¢ ve kalem sahibi) unvanina sahip olan hiikiimdar sair Kadi Burhaneddin
siirlerinde savas unsurlarin1 6n plana alirken (Kirbiyik:2018), Taslicali Yahya devlet
adamligin1 6ne alir. (Onat: 2018:62-72). Sair padisah olan Avni de mahlas beyitlerinde
kullandigi kelime ve kavramlarla saltanata sahip bir padisah oldugunu bize

anlatmaktadir.
Avni gibi sultan sairlerden olan Muradji:
Ey Muradi seh-1 devran iken el’an seni
Ziilfiine kilmis esir ol seh-i huban gordiim (Isen, Bilkan
1997).

Mahlas beyitinde, bir baska sultan sair Muhibb:

Téc 1 taht {i z(r-1 bazliya Muhibbi bakma gel

Hig¢ bilir misin ki simdi kandedir Behram-1 Gir
Yeter Muhibbi sana bu devlet cihanda kim
Oldun Muhibbi cin ile ali Muhammedin (Isen, Bilkan

1997).

Mahlas beyitlerinde, Bahti mahlasiyla siirler yazan 1. Ahmed:
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Cii ben Bahti’ye verdin hatirimda yog iken devlet
Sana 1smarladim ya Rab umurum ciimle ahvalim (Isen,

Bilkan 1997).

[lhAmi mahlasiyla siirler yazan III. Selim:

Bu cihanin devletine eyleme zerre tama’
Pek sakin ilhAmi zird bi-vefadir saltanat (isen, Bilkan

1997).

Mahlas beyitlerinde padisahliklarini 6n plana ¢ikaran sultan sairler arasindadir.

3.2. Asiklik Yoniiniin Agir Bastigi Mahlas Beyitleri

Divan siirinin temel konusu asktir. Bu ask siradan bir sevgiliye duyulan ask
degil, 6zellikleri herkesce bilinen ve gelenegin yarattigi bir sevgiliye karsi duyulan
asktir. Bu sevgilinin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri bellidir. Boyu bir selvi agact gibi uzun,
zayif, siyah uzun sacglar1 olan, kaslar1 yay, kirpikleri ok, yanaklar1 ayna gibi parlaktir.
Kendisini seven agiklara hi¢ yiiz vermeyen, kavusmanin imkansiz oldugu, nazli bir
sevgilidir. Sairler, siirlerini bu sevgili i¢in yazarlar ve en gilizel kelimelerle onu
anlatmaya calisirlar. Avni de klasik bir sair olarak gelenege uygun olarak siirlerinde bu
sevgiliyi anlatir. Asagidaki beyitler onun ask anlayisi ile ilgili olarak bize bilgi

verecektir.

Avni seni medh eyledi ¢lin tarz-1 gazelde

Matla dedi yiiziine vii agzuna mu’amma G/1-5

Ey sevgili! Avni yazdigi bu gazelde seni ovdii ve yiiziin igin

“matla’ dedi; dudaklarin icin ise ‘mu’amma’ tabirini kullandh.

Divan edebiyatinda gazeller daha ¢ok ask ve sevgili konular iizerinde durulan

nazim sekilleridir. Bu beyitte de Avni sevgiliye seslenir. Onu évdiigiinii sdyler. Overken
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de Matla ve muamma kelimelerini kullanir. Matla kelime anlami olarak bir seyin
dogdugu yer anlamina gelmektedir. Sevgilinin yiizii o kadar parlaktir ki adeta Giines’in
dogdugu yerdir. Muamma ise manzum bilmecedir. Bilmecenin ozelligi ise cevabinin
bilinememesi yani ulagilamamazligidir. Sevgilinin dudagi asiklar i¢in ulasilmaz oldugu

icin Avni sevgiliyi 6verken bu kelimeyi kullanmaigtir.

Eyleme gonlin gozin cevr ile Avni’niin harab

Diirr (ii) gevherler viriir bu bahr ile kanum sana G/2-7

Ey sevqilil Avni’'nin gonliinii ve goziinii eziyetlerinle harap etme!
Clinkii bu ulu wrmak (a benzeyen gozlerim) sana inciler;, bu maden ocagi

(gibi kan dolu gonliim) ise ldl (yakut) miicevherleri vermektedir.

Avni bu beyitte sevgiliye seslenir ve kendisine eziyet etmemesini ister. Ciinkil
Avni, sevgilinin eziyetleri sonrasi siirekli aglamakta ve gozleri deniz gibi olmaktadir. Bu
denizden ise iri parlak inciler yani gozyaslar1 ¢ikmaktadir. Avni’nin gonlii ise sevgilinin
ilgisizligi, cefasi yiiziinden kanli bir hale gelmistir. Bu kanli haliyle Avni’nin gonlii 14l
(yakut) miicevherlerinin elde edildigi maden ocagina benzer. Yakut’un kirmizi rengiyle

as1gin ¢ektigi cefalar arasinda iliski kurulmustur.

Avniya mekr-i rakib-i divi def’itslin deyii
Peyk-i ahun boynuna takdum hamayil sah sah G/7-6

Ey Avni! Seytan rakibin hilelerini bosa ¢ikartsin diye, ah peykinin

boynuna halka halka (dumandan) muskalar astim.

Divan edebiyatinda asik ve rakip birbirine zit iki karakterdir. Bu karakterler
stirekli birbirleriyle miicadele eder. Asik sevgilinin kapisinda durur ama sevgili ona
degil rakibe yiiz verir. Bundan dolay1 rakip klasik edebiyatimizda seytan olarak anilir.
Avni, sevgilinin kendisine yiiz vermemesinden sikayetcidir ve siirekli ah ¢eker. Bu

ahlarin sevgiliye ulagsmasini1 ister ama rakip bu ahlar bile sevgiliye ulastirmamada
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srarcidir. Bundan dolayr ah dumanlarinin {izerine muska asar Avni. Bu yolla ahini

sevgiliye ulagtirabilecek ve seytan rakibin hilelerini bosa ¢ikaracaktir.

Beyti bozarsun rakibi anma sirtinde sakin

Avni dilber vasfidur ¢iin si’r i insddan murad G/8-5

Ey Avni! Siir(yazmak) ve siislii soz (soylemekten) maksat, sevgilinin
giizelliklerini anlatmaktir. (O halde) sakin ola ki, siirinde rakibin adin

anmayasin! Yoksa beyitini bozar evini ytkarsin.

Sair, siirde siir yazmayir ve gilizel s6z sOylemeyi sevgilinin giizelliklerini
anlatmak olarak gérmiistiir. Bundan dolay1 rakibin adinin anilmamasi gerektigi tizerinde

durur ve eger siirde rakibin ad1 gegerse bunun siiri yikmak olacag lizerinde durur.

Cok varup geldiigiime kuyuna dildar dimis
Avni agik degilse buradan ya ne gecer G/10-5

Sevqili, mahallesine sik sik geldigimi goriince, Yahu, Avni asik

degilse buradan ne diye ge¢ip duruyor?’ demekteymis.

Sevgili goniil verilen, sevilen kisi demektir. Kisi sevdigini siirekli gérmek ister
ve onun semtinde, c¢evresinde dolanmaya baslar. Sevgilinin, asik tarafindan c¢ok
sevildigini bilmemesi gerekir. Eger sevgili agigin onu ¢ok sevdigini bilirse cevrini
cefasini arttiracaktir. Bunun i¢in asik sevmedigini sdyler. Awvni, siirekli sevgilinin
semtinde dolasinca bu sefer sevgili “Avni asik olmadigini sOylilyor ama siirekli niye

burdan geciyor diyerek” soru soruyor.

Bi-ihtiyar yarini kendiiye ram ider

Avni anun ki tali’i vii baht1 yardur G/12-5
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Ey Avni! Bir kisinin talihi ve bahti yar olursa, sevdigi, ona

kendiliginden baglanir.

Klasik siirimizde asik, sevgiliyi kendisine baglamak icin her yolu dener ama
maalesef sevgili asiga bir tiirlii baglanmaz. Avni, bunun sebebi olarak talihinin ve
bahtinin kotiiliigiini goriir. Talih, baht ve felek asiklarin en ¢ok yakindiklari seydir. Eger
talihim giizel olsaydir sevgili kendiliginden bana baglanirdi diyerek talihinin

kotiiliiglinden yakinir.

Avniya dil vermek ol dildara diismezdi bana

Bir diisecek yir arayuban goniil amma diiser G/13-7

Ey Avni! O sevgiliye goniil vermek bana gore bir sey degildi; ama
goniil, (dilenci) yikilacak bir yer aradi ve gidip oraya diisiiverdi.

Bu beyitte sair agkin kendisine gore olmadigini anlatir ve gonliinii bir dilenciye
benzetir. Gonliin kisiden bagimsiz olmasi ve en ufak bir ilgi goérdiiglinde hemen kanmasi
Avni’nin sikayetci oldugu bir durumdur. Avni sevgiliye nasil goniil verdigini soranlara

ben o sevdaya diismezdim ama goniil beni dinlemiyor diyerek cevap vermistir.

Avniya yiizline sliret gdzilinilin yas1 virlr

Kuri baga serefi lale-i nti’'man eyler G/16-7

Ey Avni! Gelincik ¢iceklerinin kupkuru bahgelere giizellik ve seref
kattigi gibi, gozlerinden akan (kanl) yaslar da senin yiiziine suret

vermektedir.

Ask yiizlinden sararip solmus bir hale gelen Avni, gozleri kizarmis bir sekilde
aglamaktadir. Avni’nin bu aglamasi kupkuru bahgelerdeki kirmiz1 gelincik ¢igekleri gibi

Avni’nin yiizline bir suret vermektedir. Bu beyitte sevgili yiiziinden siirekli aglayan bir
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deri bir kemik kalmig bir asik profili karsimiza ¢ikmaktadir. Bu asik igin tek renkli olan
sey ise kendi kanli goz yasidir.

Lal-i nab1 yadina hun-1 ciger nlis eylemek

Kime diisvar ise ey ‘Avni bana helva geliir G/17-8

Ey Avni! (Sevgilinin) saf yakuta benzeyen dudaklarinin hasretiyle,

cigerinin kanmint igmek kime zor gelirse gelsin; bana helva (gibi tatli) geliyor.

Divan edebiyatinda sevgilinin dudaklart renk olarak kipkirmizi ve nitelik olarak
ulagilamazdir. Asik, sevgilinin dudaklarmma yani vuslata ulagsmak ister. Bu vuslata
ulagsmak ise neredeyse imkansizdir. Eger vuslata ulagsmak isteniyorsa nasil ki maden
ocagindaki yakut kirmizi rengini kanla alir agik ta bu zorlu yoldan gegecektir. Cogu kisi
bu vuslat yolunda pes edip yoldan ¢ekilebilir. Ama gergek asik i¢in bu ¢ekilen gileler
helva gibi tathdir. Ciinkii bu yolun sonunda sevgilinin dudagi olan vuslat vardir. Helva
Tiirk geleneginde dlen kisinin arkasindan verilen tathi olarak ta bilinir. Bu durumu da
g6z Oniinde bulundurursak sair ancak o6ldiigli zaman sevgiliye ulasacagina dair bir

anlami1 da bize vermektedir.

Avni dile zulm eyledum ol dilberi sevdiim

Cevr ile cefa bana cezi olsa sezadur G/18-6

Ey Avni! Su gonliime actmayip o goniil alict giizeli sevdim. Bunun

icin bana, eziyet ve cefa edilerek ceza verilse ¢cok uygun olur.

Ask ve agiklik Klasik edebiyatimizin temel konusudur. Ama bir sevgiliye asik
olmak harap olmak demektir. Kisi agsk yoluna girdigi an dert de gam da gelir onu bulur.
Geceleri uyuyamaz ve ahindan yildizlar yanar, tutusur. Bu beyitte Avni bir giizele goniil
verdigini bununla birlikte gelecek her tiirlii eziyete, cefaya ve cezaya razi oldugunu

anlatryor.



58

Avni yiiziine giil i giilzar1 nice benzede

Vakt-1 giil bir aya varmaz ey giil-i rana geger G/19-5

Ey essiz giil! Avni, giilii ve giil bahgesini senin yiiziine nasil

benzetsin ki, giil mevsimi bir aya kalmaz gegiverir.

Klasik siirimizde sevgili i¢in kullanilan benzetmelerden biri de giildiir. Asik ise
bulbiildiir. Siirekli sevgilinin yani giiliin etrafinda dolanip durur. Bu beyitte Avni,
sevgiliye sesleniyor ve giil ile giil bahgesinin gegiciligi iizerinde durarak sevgilinin

ylizlinlin daha kalic1 bir giizellige benzetilmesi gerektigini soyliiyor.

Dimis ‘Avniye ben cefa itmezem

Ana cevr iden yoksa devran midur G/20-5

(O sevqili), ‘ben Avni’ye cefa ve eziyet etmiyorum kil’

demekteymis ... Yoksa ona cefa ¢ektiren felek midir?

Bu beyitte Avni sevgilinin eziyetinden ve cefasindan sikayet etmektedir.
Sevgili, asiga yiliz vermemesi, cefa ve eziyet ¢ektirmesi ve siirekli rakiple ilgilenmesi
dolastyla zalim bir yone sahiptir. Sevgili, asiga her tiirlii eziyeti yapar cefay1 cektirir.
Sevgiliye Avni’ye niye eziyet ediyorsun diye sorduklarinda “ben cefa itmezem” demis.
Avni sevgilinin bu cevabint duydugu zaman ona su sekilde cevap vermistir: Sevgili bana
eziyet ¢ektirmiyor aslinda bana eziyet ¢ektiren ona asik olmami saglayan felektir diyerek

sucu sevgiliden alip felege atiyor.

Avniya cismiin yanup kiilli kiil oldiysa eger

Isk odin hifz itmek iciin isbu hakister yeter G/24-5

Ey Avni! Bedenin yanip da tamamen kiil olduysa (iiziilme); ¢iinkii

ask atesinin koziiniti muhafaza etmek i¢in bundan daha iyi kiil bulunmaz.
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Asik, sevgiliyi gordiigii andan itibaren agk atesine diismiis ve bu ask atesi onu
sardikca sarmistir. Bedeni yanip kiil olmak tizeredir. Ama asik bu durumdan bir kez bile
olsa siiphe etmez ve bu agk atesiyle sonsuza kadar yanmak ister. Asigin atesi goniilde
baslamistir ve beden yanip kiil olsa bunda iiziilecek bir durum yoktur. Ciinkii kil ask

atesinin 0ziinii yani asigin gonliinii korur.

Gozyasin harcandi vaslun almadi

Avni bu bazarda magbtndur G/25 -5

Avni olanca goézyasi (nakdini) harcadi ama (bir tiirli) sana

kavugsma (metaini) satin alamadi. Bu pazarda zarara ugramis durumdadir.

Avni, bu beyitte sevgiliye seslenir. Sevgilisinin 6zlemiyle gece giindiiz
agladigin1 ve tek sermayesi bu olmasina ragmen ask pazarinda vuslati alamadigini
sOyler. Asik vuslata ulasamadigi zaman zarardadir. Sevgili asigin gozyaslarim

gérmezden gelmis ve asik i¢in artik vuslat imkani kalmamastir.

Yar 1siginde ikdmet miimkin olursa eger

Meskeniimiiz ‘Avniya san evc-i eflak eyleriiz G/27-5

Ey Avni! Eger, sevgilinin kapisinda ikamet etmek imkdanini elde

edersek, kendimizi felegin en yiiksek makamint mesken tutmus sayariz.

Bilindigi gibi sevgilinin evi ve cevresi siirekli agiklar tarafindan mesken
tutulmustur. Avni, bu beyitte eger o asiklar arasindan sans bulup da sevgilinin kapisinda
kendisine yer bulursa kendisini felegin en yiliksek makaminda oturmus sayar. Felegin en
yiiksek makamu, talihin ve mutlulugun makamidir. Sevgilinin kapis1 felegin en yiiksek

makami gibidir agik i¢in.

Isk nakdi bir hazinediir ana yokdur zeval

Malik olan ‘Avniya bir gence genclr istemez G/28
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Ey Avni! Ask akgasi, tiikenmeyen bir hazinedir. (Ona) sahip olan
kisi, (artik) hi¢bir(ger¢ek) hazinenin bekgisi olmak istemez.

Bir agik i¢in diinyadaki en biiyiik hazine asktir. Ciinkii ask denen hazine bitmez
tilkenmez bir hazinedir. Asik ise bu hazinenin bekgisidir. Siirekli yan1 basinda durarak
bu hazineyi korumak ister. Eger fani olan su diinyada ask hazinesine bekgi iseniz bagka
bir hazinenin bekgisi olmak istemezsiniz. Avni aska diismiis ve en biiyiik hazineye bekgi

olmustur. Bagka bir hazine istemez bu yiizden.

Avniya gerci 6liim diinyede miiskil isdiir

Gamze-i dilber ile biz an1 asan ideruz G/29-5

Ey Avni! Her ne kadar éliim diinyanin en zor isiyse de biz onu

sevgilinin gamzesi ile kolay hdle getirmekteyiz.

Sevgili asiga ettigi cefa ve zuliim ile her zaman karsimiza ¢ikar. Bundan dolay1
sevgilinin her bir tavr1 asiklar tarafindan bir savas aletine benzetilmistir. Sevgilinin
bakislar1 ok kaslar1 ise yaydir. Sevgili bakislariyla asigi oldiiriir. Asik bu durumdan
sikayetci degildir ¢ilinkii dliince sevgilinin gamzesine yani giildiigli zaman yanaginda
olusan cukura gomiilecektir. Bundan dolayr Avni diinyanin en zor isi olarak goriilen
Olimiin aslinda o kadar da zor olmadigmmi ve sevgilinin gamzesinin Oliimi

kolaylagtirdigini sdyliiyor.

Avniya c¢iin devlet el virdi ki mihméan old1 yar

Fursat1 fevt itme kim bin cana erzandur Veyis G/30-5

Ey Avni! Talihin yaver gitti ve sevgili senin konugun oldu. Sakin bu
firsatt ka¢irma (da canini ona kurban olarak sun)! Ciinkii Veyis i¢in bin can

feda edilse azdur.
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Eski edebiyatta sevgili agiga yiiz vermez. Eger sevgili olur da asiga yiiz verir
onun konugu olursa bu asik i¢in talihinin dondiigii yerdir. Asik i¢in tek talihinin
dondiigii zaman da 6ldiigii zamandir; ¢iinkii ancak o zaman sevgiliye ulasir. Bu beyitte
Avni sans bana giilmiiyor sevgili evime misafir olmuyor diyor. Olur da birgiin sevgili
bana misafir olursa o giin sevgilinin gelisi serefine kendisini sevgiliye kurban edecegini

sOylityor. Sonugta sevgiliye ulagsmak varsa bir degil bin can feda edilse azdir.

Kiyamet Kameti lizre sol ab-1 Kevser-i 1a’lin

Gortip can buldi ‘Avni sanasin yevmii’l-hisab olmis G/31-5

Avni, (o sevgilinin) kiyamet (gibi diizgiin ve fitneler koparan
giizellikteki) boyunun iizerinde Kevser (wrmagina benzeyen) dudaginin

suyunu gorerek hesap giinii gelmiscesine yeniden can buldu.

Sevgilinin eski edebiyatimizdaki en O6nemli ozelliklerinden bir ise boyudur.
Boyu uzundur ve selvi gibidir. Asik eger sevgilinin o uzun boyunu goriirse kendisini
kiyamet giinii kevser suyunu icip yeniden can bulan miimine benzetir. Clinkli agik
sevgiliyl gérmeden Once 01l gibidir. Sevgiliye dair en ufak sey bile onu diriltmeye yeter.
Sevgilinin bir diger 6zelligi dudaklariyla ab-1 hayat sunmasidir. Avni eger sevgilinin o
dudaginin suyunu goriirse ab-1 hayat suyu yani 6liimsiizliik suyu igmis gibi olacak ve

dirilecektir.

Avniya sehd lebin goreli hayran oldum

Nice nazik nice ter siikker-i helva olmis G/32-5

Ey Avni! O (sevgilinin) bal dudagini gérdiigiimden beri hayran
oldum. O (dudak) nasil da taze helva sekeri gibi tatl hdle gelmis!

Avni, bu beyitte sevgilinin dudagini gordiiglinii ve ona hayran oldugunu
sOylityor. Tathilik olarak ta helva sekerine benzetiyor. Ama helva kiiltliriimiizde 6liim

sonrast cenaze evinde dagitilan bir tatli olarak ta bilinmektedir. Avni, sevgilinin
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dudagma ancak oliim durumundayken kavusulacagini dile getiriyor. Ciinkii sevgilinin

dudag1 vuslattir. Asik ise sevgiliye ancak 6liim durumunda kavusur.

Her zeman ruhsarina hail olur ziilf-i siyah

Avniye gdstermeyen giin ol seb-i deyctirmis G/33-5

(O sevgilinin) siyah ziiliifleri hep yiiziine perde oluyor. Avni’ye giin

Viizii gostermeyen, iste o karanlik gece imis.

Sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de sagidir. Sevgilinin sac¢1 uzunlugu
yonilyle kemende benzetilirken siyah olmasi yoniiyle de geceye benzetilmistir. Sevgili,
uzun ve siyah saglarini actig1 zaman yiizii gériinmez olur. Sevgilinin ylizii ise giinestir.
Avni, bahtinin kara olmasini sevgilinin saginin yiiziinii 6rtmesine baglamistir. O siyah
sa¢ sevgilinin yliziinii kapatarak Avni’nin sevgilinin yiiziinii gérmesini engellemistir.

Avni, sevgilinin yliziinli gorene kadar koyu bir karanlik i¢inde kalacaktir.

Hatt 1 hal ile bulur ‘Avni ruh-i yar seref

Bablarla nitekim buld: Giilistan revnak G/36-7

Ey Avni! Giil bahgesinin giizelligi nasil béliim boliim olusundan
ileri geliyorsa; sevgilinin yanagi da tizerinde ayva tiiyleri ve benler ile

giizellik kazantyor.

Sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri ise yiiziiniin giizelligidir. Sevgilinin
ylizii, yanagi, ayva tliyleri ve benleriyle bir biitiindiir. Biitiin bu unsurlar bir araya
geldiginde sevgilinin ylizii giil bahgesi 6zelligini kazanir. Avni, sevgilinin yiizliniin
giizelligini anlatirken onu giil bahgesine benzetmistir. Nasil ki giil bahgesi boliim boliim
oldugunda daha giizel oluyorsa sevgilinin yanag1 ve yiizii de ayva tiliyleri ve benler bir

araya geldiginde daha giizel olmaktadir.
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Fena riyaz1 giil ii goncasindan ey ‘Avni

Nisan viriir dil-i sad-¢ak i hirka- i sad- ¢ak G/37-5

Ey Avni! Parampar¢a haldeki gonliim ile yiizlerce yirtik ve
vamadan olusmus hirkam fend bahgesinin giilii ve goncasindan nigan

vermektedir.

Sevgilinin bakiglart asigin gonliinii delen bir ok gibidir ve asigin gonlii
paramparcadir. Avni, bu agkla sokak sokak dolanip sirtindaki hirkasinin yamalariyla bir
dilenciyi andirmaktadir. Kendisine bu halini soranlara ise bu durumda olmasinin nedeni
olarak fena bahgesinin giiliinii ve goncasini gostermektedir. Gonliinlin paramparga

olmasinin nedeni ve hirkasinin yamali olmasinin nedeni budur.

Hecr bi-dadina tilfet dutmis idi ‘Avniniin

Gayrlarla ‘ays idiip halin diger-gtn eylediin G/38-6

(Ey sevgili)! Bu senin ayriligimin zulmiine artik alismigti ki, sen

yvabancilarla diigiip kalkarak onun halini yine berbat ettin.

Ayrilik, sevgiliye ulasamama hali, asik i¢in bir eziyettir. Bu eziyeti asik siirekli
olarak ¢ekmektedir. Ciinkii klasik siirimizde vuslat yoktur. Asik bu ayriligin hep
stirecegini bildigi icin artik bir silire sonra buna alismig durumdadir. Ama sevgilinin
rakiplerle eglenmesi asig1 derinden yaralar. Avni’nin ayrilik acisi daha da artmaya ve
kiskanclikla birlikte berbat bir hale gelmeye baslar. Avni, bu durumdan dolay1 sevgiliye

sitem eder.

Sineye gelsiin hayal-i yar dirsen ‘Avniya

Zahma merhem gibidiir ger eyler isen sine ¢ak G/39-5
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Ey Avni! Eger gonliine sevgilinin hayali gelsin dersen, hemen sineni
par¢alayiver (Géreceksin ki, 0 zaman) yaralara merhem gibi ¢ikip

gelecektir.

Divan edebiyatinda agik sevgiliye asla ulagamaz. Sevgilinin hayali bile asik i¢in
biiyiik lituftur. Avni goniilde sevgilinin hayalini gormek isteyenlere gogislerini
parcalamalarim1 sOyler. Sevgili asigin gonliinii pargaladigini goriirse onu kendi agtigi

yara olarak gorecek ve merhem gibi agigin gonliine dolacaktir.

Avniya divanelikden gam yime simden girii

Ciinki ‘asik olali meyl-i peri-zad eylediin G/40-5

Ey Avnil Asik olmak sureti ile peri soylu giizellere
baglanmis bulunmaktasin...Artik bundan béyle divanelikten dolayr hi¢ gam

yeme.

Bu beyitte sevgili, giizelligi itibariyle periye benzetilmistir. Asik peri soyundan
gelen bir gilizele baglandigi icin divane bir sekilde ortalikta dolasmaktadir. Divaneliginin
bdyle bir sevgiliden dolayr olmasi asiga gam degil bir onur getirir. Avni bunun

farkindadir.

Canlar alur revan itsen hiraman kametiin

Avniye can virlir amma lutf-1 giiftarun seniin G/42-5

(Ey sevgili)! Soyle bir, (akan su gibi) yola koyulsan; nazla salinan
bedenin, dsiklarin canlarmmi alr;, ama Avni, senin giizel ve litufkdr bir

soziinle yeniden hayat bulur.

Sevgili boyu itibariyle akan bir suya benzemektedir. Asiklar sevgiliyi sokakta
naz ile sallanirken gordiiklerinde bu giizellige yiirekleri dayanmaz ve oracikta

Oluverirler. Avni, sokakta nazli bir sekilde salinarak yliriiyen sevgiliye seslenir ve



65

yiirliyiisiin asiklarin canini alsa da ben 6lmekten korkmam der. Ciinkii senin bir giizel
sOziinle ab-1 hayat gibi yeniden can bulurum der. Sevgilinin hem can alict hem de can

bagislayict 6zelligi goriilmektedir.

Goriir kim bi-zer i miiflis gedasin

Sana ‘Avni nige yar ola yarun G/43-7

Ey Avni! Sevgilin sana ne diye dost olsun? Kim, huzuruna gelmis

bes parasiz bir dilenciye bakar ki!

Her donemde oldugu gibi eski edebiyatimizdaki sevgili tipi de asigin zengin
olmasini ask pazarinda kendisi i¢in bir seyler satin almasini ister. Avni, bu beyitte
sevgiliyle birlikte olamamasmin nedeni olarak parasizligini gosterir ve kendisini bir
dilenciye benzetir. Parasiz oldugu i¢in sevgili ona ilgi gostermez. Ciinkii hickimse bes

parasiz bir dilenciye bakmaz.

Avni bin sayd-1 za’ifiindiir bu giin ‘alemde kim

Muhkem it zencir-i ziilflinden anun boynina gull G/45-5

(Ey sevgili) Avni bugiin diinyada senin zayif ve aciz bir avindir.

Ziilfiiniin zincirinden onun boynuna saglam bir halka vur.

Edebiyatimizda sevgilinin 6nemli vasiflarindan biri de aveiligidir. Sevgili, asig1
bir av gibi goriir ve glizelligiyle bu avini ele geciren bir avclr konumundadir. Sevgilinin
saclar1 rengi dolayisiyla geceyi temsil ederken uzunlugu itibariyle de kemende benzer.
Bu kemend gidip asig1 boynundan yakalar ve asik artik sevgilinin avi olmustur. Birgok
kez belirttigimiz gibi asik 6zellik itibariyle sevgiliden gelen her seye acgiktir. Sevgilinin
avi olmaktan bir dakika bile rahatsiz olmaz. Avni de sevgiliden saclarint kullanarak

boynuna saglam bir halka vurmasini istiyor.
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Avni asmaz kulagina diirr 1 13’lin ‘alemiin

Tti-i tab’1 ider ol sekkerin-giiftara meyl G/46-5

Avni, dlemin incilerini ve yakutlarini asla kulagina asmaz (onlara
deger vermez)... Onun tabiatinin papagam ancak seker gibi tatli sézler

soyleyen sevgili(nin dudaklari)na meyl eder.

Sevgili i¢in kullanilan benzetmelerden biri de papagandir. Papagan yetistirilme
tarzi1 ve soyledikleri sozlerle sevgiliye benzetilmektedir. Asik papagan yetistiren bir
kuscu gibi sevgilinin kendisine giizel sozler soylemesini bekler durur. Siirekli sevgilinin
dudagina yani vuslata ulagsmak ister. Bunun disinda kalan her seyi elinin tersiyle itmistir.
Inciler, yakutlar asik igin degersiz birer tas parcasidir. Onun tek deger verdigi sey vuslat

yani sevgilinin dudagidir.

Avni ne kadar maksada erismedi likin

Makstidin1 yad eylemeden olmadi gafil G/47-5

Avni her ne kadar (vuslat) gayesine ulasamadi ise de ,(tek) maksudu

(olan sevgiliyi bir an bile olsun)hatirindan ¢ikarmadi.

Asik, ask atesine diistiigiinden beri tek bir gayesi vardir o da vuslata yani
sevgiliye ulagmaktir. Vuslat yolu her ne kadar zor ve mesakkatli olsa da asik bir an bile
sevgiliyi hatirindan ¢ikarmaz. Ciinkii askta 6nemli olan kavusmak degil cile cekmektir.
Asik bir yandan kavusmay: ister diger yandan ise kavusmamayi. Avni, bu beyitte
sevgiliye ulasmadigin1 ama en az vuslat kadar tatl olan sevgilinin hayalini bir an bile

olsa aklindan ¢ikarmadigini dile getiriyor.

Ne ola sabr ile sevk(in)den 6zge’ Avniniin

Kabil eyle budur var1 ger kesir i kalil G/49-5
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Avni’nin sabrindan ve arzusundan baska nesi var ?.. Az ¢ok deme,

kabul et!.. Ciinkii olanca varit budur.

Divan Edebiyatinda asigin yegane sermayesi arzusu ve sabridir. Bunun diginda
hicbir parasi ve esyasi yoktur. Avni, beyitte sevgiliye seslenir ve yoksullugundan sikayet
ederek tek sermayem sana kavusmaktaki arzum ve bu yolda gdsterdigim sabirdir der.

Sevgiliden bunu kabul etmesini ister. Ciinkii olan sermayesi budur.

Goziim agup goricek agladum bi-ihtiyar ani

Yine cly-i siriskiim Avniya benden bosandurdum G/50-5

Ey Avni! Goziimii agtigimda onu(n hayalini ) birden bire (karsimda)
goriince, elimde olmaksizin yine gonliimiin kaynagindan gézyaslarimin

irmagint akitip durdum.

Divan edebiyatinda sevgilinin hayali bile kolay kolay asiga goriilmez. Asik eger
sevgilinin hayalini karsisinda goriirse bu onun i¢in biiyiik bir litufdur ve sevingten

aglamaya baslar. Bu akan gdzyaslart asigin gonliinden akmaya baslayan bir irmak
gibidir.

Kenéarum diirr-1 maksid ile piirdiir ‘Avniya ¢lin kim

Gozim yasi akar derya gibi her dem kenarumdan G/58-5

Gozyaslarim, her an ulu wrmaklar gibi yanagimin iki yanindan

aktigi igin, kucagim arzu ve emel incisi ile dopdoludur.

Asigin aglamakli hali siirekli olarak Klasik siirimizde karsimiza c¢ikan bir
noktadir. Asigin aglamasi sairler tarafindan genellikle miibalaga sanatiyla ifade edilir.
Gozyaslart irmaga doner ve bu irmagim igerisindeki inciler asigin kucagina dokiiliir.
Gozyaslar asigin gonliindeki her seyi bir irmak gibi siiriikleyerek asigin kucagina

birakir.
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Avniya bir héle irdiim derd-i hecr-i yar ile

Ibret alur nigeler hal-i tebAhumdan beniim G/51-5

Ey Avni! Sevgilinden ayri kalisin derdi ile oyle bir hale geldim ki,

nice insanlar benim bu harap hdlime bakarak ibret alirlar.

Asik, sevgiliden ayr1 kalmasiyla birlikte yemeden igmeden kesilir, bir deri bir
kemik kalir. Onu goren herkes ya dilenci ya da sarhos zanneder. Avni, ask yoluna
girmek isteyenler benim bu halimi goriip bu yoldan vazgecerler diyerek ne kadar biiyiik

bir agk acis1 ¢ektigini anlatir.

Cefan1 diizaha tesbih eylemis ‘Avni

Boyunla ruhleriini Sidr(e) vii cinana yazam G/52-5

(Ey sevgili) Avni senin cefa ve eziyetlerini cehenneme benzetmis.. (
ben de, diizgiin) boyun ig¢in, Sidre agaci ; yanaklarin igin ise ,cennet

bahgeleri tabirini kullanacagim.

Sevqili, edebiyatimizda asiga kars1 zalimdir. Bu beyitte Avni, sevgilinin cefa ve
eziyetlerini cehenneme benzetmis ama yanaklariyla boyuyla sevgilinin aslinda cennet
bahcesini andirdigin1 s6ylemistir. Sevgili her ne kadar zulmiiyle karsimiza ¢iksa da o her
zaman zittryla kaimdir. Oldiirense ayn1 zaman da can bagislayandir. Cehennemse ayni

zamanda cennettir.

Hiisn-i yar ayine-i dilde gorinmezse eger

Avniya (ba)de-1 nab1 ana mir’at ideliim G/53-5

Ey Avni! Eger o sevgilinin giizelligi, goéniil levhasinda boy

gostermezse, saf sarap kadehini ona ayna tutalim.
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As1Zin gonliinde tek bir resim vardir o da sevgilinin resmidir. Ciinkii goniil
askin tecelli ettigi yerdir. Avni, eger sevgilinin gilizelligi goniil levhamda goriinmezse
sarap kadehini ayna olarak tutun diyor. Ciinkii sarap kadehi sekli ve safligi itibariyle

sevgilinin boyunu ve igvesini gosterecek tek aynadir.

Uyma igvasina ol div rakibiin ‘Avni

Ol peri yiizlilye meyl eyleyiip adem olalum G/54-5

Ey Avnil Ifrit soyundan gelme rakibin bastan cikarmalarina
aldanma da gel; o peri yiizlii giizel sevgiliye meyledip adem oldugumuzu

gosterelim.

Ask klasik edebiyatimizda ii¢ ayaktan olusur: Asik, masuk ve rakip. Rakip, asik
tarafindan Seytan olarak nitelendirilir ¢iinkii sevgiliyle asik ne zaman bir araya gelmeye
caligsa rakip araya girerek vuslati engellemektedir. Avni bu beyitte seytanin bastan
cikarmalarina aldanmayarak giizel yiizlii sevgiliye meyl edip insan oldugumuzu

hatirlayalim diyerek Hz. Adem’in cennetten kovulmasina da telmihte bulunmustur.

Sanemler hiisni tasvirinde bir biit-sekl ile ‘Avni

Goniil deyrini ser-ta-ser kamu naks u nigér itdiim G/55-5

Ey Avni! Gonliimiin kilisesini, kutsal tasvir niyetine, put gibi bir

giizel ile bastan basa resimlerle doldurdum.

Askin evi goniildir. Goniil ise kutsal kabul edilir. Nitekim Allah Kuran-1
Kerim’de ben higbir yere sigmazdim miimin kullarimin gonliine sigdim der. Bu yiizden
dolay1 sevgilinin goniilde tasviri en sik islenen konulardan biridir. Ama Islamiyette
resim sanat1 geri tutuldugu icin sevgilinin goniilde olmast durumunda goniil bu sefer
kiliseye doner. Ciinkii kilise Hristiyanlikta ibadet edilen yerdir ve kilisenin duvarlarinda

HzIsa ve Meryem figiirleri vardir. Bu da kutsallik verir oraya. Avni, sevgilinin
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giizelligini puta benzettigi i¢in gonliinii de kiliseye benzeterek askina bir kutsallik

katmustir.

Ta ki ol giil-ruh geliip seyr-i giilistan eyleye

Avniya dayim ter olsun esk-i ¢cesmiinle cemen G/59-5

Ey  Avni!  Cimenlik, senin  gézyaslarimla  daima  1slak

olsun...Bakarsin, o giil yanakl sevgili gelir de giil bahgesini dolasir.

Edebiyatimizda asik sevgilinin askiyla ve ondan ayri kalmanin {iziintiisiiyle
stirekli aglar durur. Avni bu durumdan sikayetci degildir. Siirekli aglamayi ister. Olur da
sevgili giil bahgesini ziyarete gelirse ayaklar1 kuru ¢imene degil, Avni’nin gozyaslariyla

stirekli 1slak olan ¢imenlere degsin der.

Bir Frengi Kafir oldugun biliirdi ‘Avniya
Beliin i boynunda ziinnar i celipayr goren

G/61-5

Ey Avni! Beline kusandigin ziinnar1 ve boynuna

astigin hacgi gorenler, senin bir Frenk kafiri oldugunu zannederdi.

Klasik edebiyatimizda sevgili giizelligi ve asiga karsi tavri nedeni ile kafir
olarak olarak degerlendirilir. Papazlarin bellerine doladiklari kusaga ziinnar derler ve
boyunlarinda Hristiyanligin sembolii olan hag¢ vardir. Sevgili de bu bakimdan bir papaz

gibidir. Giizelligi ile Avni’nin imanini1 ¢almaya ¢alisir.

Gamzesi tigine takat getlirimez kimse

Nakd-i can virmek ile ‘Avni haridar yine G/65-5
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Hi¢  kimse (sevgilinin)  gamzesinin  kilicimin  karsisinda

dayanamuyor. Avni ise caninin nakdini vererek yine ona miisteri olmustur.

Sevgilinin o6zelliklerinden biri de giizellik unsurlarinin asiklar i¢in yeri
geldiginde bir savas aletine donmesidir. Sevgilinin gamzesi kili¢ olarak bu beyitte
karsimiza ¢ikiyor. Sevgili, bu 6zelligiyle asiklari kendinden vazgecirirken Avni ise
sevgilinin bu kan dokiicii 6zelligini bir liituf olarak gérmiis ve bu yolda gerekirse canini
bile feda edebilecegini belirtmistir. Zaten asigin canindan baska verecegi bir nakdi de
yoktur.

Soyle tenhadur bu mihnet-hane-i hecr i¢re kim

Gussa vii gamdur gelen her gice ‘Avni yanina G/66-5

Ayriligin sikinti ve eziyetlerle dolu evi dylesine tenhaduwr ki, her gece

burada Avni’nin yanina gam ve kederden baska hi¢hir ziyaretgi ugramaz.

Ayrilik asik i¢in en koti olaydir. Sevgiliden uzak kalan asik kendini sikintilarla
ve eziyetlerle dolu tenha bir evde gibi hisseder. Bu evde Avni tek basmadir. Gece
oldugunda herkes evine ¢ekildiginde asik sevgilisinin 6zlemiyle yanip tutusur bu sirada

onu gam ve kederden baska hi¢ kimse ziyarete gelmez.

Vuslati sem’ini ¢lin yakmadi ol yar geliip

Fiirkati narma ‘Avni yiiri sen yan bu gice G/68-7

Ey Avni! Mademki, o sevgili gelip de vuslatinin mumunu yakmadi; o

halde, bu gece, var, sen de onun ayriliginin atesine yan.

Vuslat yani kavusma asigin hayattaki en biiyiik emelidir ve bu yolda her tiirli
eziyete katlanmay1 goze alir. Ama sevgili vuslati istemez. Edebiyatimizda mum alegorik
olarak sevgiliyi temsil eder. Asik ise bu mumun etrafinda dolagip duran Kelebektir.
Kelebek muma agsiktir ve ona ulagmak ister. Ama ona ulastig1 an ilk 6nce kanatlar

yanacak sonra viicudu tamamen kiile doniisecektir. Bu ask imkansiz bir asktir. Asik
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sevgilinin vuslat mumunu yakmayacagini bilir ve gene bu durumdan sikayet¢i olmaz.
Eger bir ates yakilacaksa o da ayriligin atesi olmalidir der ve kendisini ayrilik atesinin

i¢ine atar.

Esk-i sim i riiy-1 zerdin yoluna harc eyleyiip

Avni bir glin dostum kendiiye yar eyler seni G/70-5

Ey sevgilim! Bu Avni, gozyaslarimin giimiisii ile ,(sararmis)
yiiztiniin altiminmi yoluna harcayarak bir giin mutlaka seni kendine yar

edecektir.

Bu beyitte sevgiliye seslenen Avni, sevgilinin askiyla siirekli olarak agladigin
ve yemeden igmeden kesilerek g6z yaslarinin giimiise yliziiniin ise altina dondiigiini
anlatir. Biitiin bu aglamalar1 kendisine sermaye olarak goren Avni, sevgilinin biitiin
bunlar karsisinda elbet kendisine yar olacagini ve bu durumdan kacgisin olmadigini dile

getiriyor.

Her kisi can1 gibi sevdiigi-¢iin sen sanemi

Sana canum dise ‘Avni ne hata can-kesi G/72-5

Ey, insamin cami (gibi vazgegilmez sevgilim)! Herkes put gibi giizel
olan seni cami gibi sevdigine gére Avni de sana ‘Camim!’ dese, bunda ne

hata bulunur?

Sevgili giizellik itibariyle puta benzetilir. Put nasil kusursuz bir giizellige
sahipse sevgili de Oyle bir giizellige sahiptir. Nasil insanlar puta tapiyorlarsa asiklar da
giizelliginden dolay1 sevgiliye tapmaktadir. Asik sevgiliyi kendi cani gibi sevdigi igin bu

beyitte Avni sevgiliye seslenir ve sana canim desem bunda bir hata var midir der.

Avni’nin asiklik yoniiniin agir bastigi mahlas beyitlerine baktigimiz da klasik

edebiyatimizdaki asik figiirii karsimiza cikar. Sevgilinin yiiz vermemesinden yakinan,
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aska diistiigii i¢in pisman olan, sevgiliye verecek tek seyi cani olan bir asiktir bu.Put gibi
giizel olan sevgiliye karsi duyulan agk, sairi garesiz bir konuma getirmis ve vuslata
ulasamamak bu beyitlerinin temel konusu olmustur. Avni, beyitlerde ask yoluna girmis
pisman bir asik olarak karsimiza c¢ikar. Kendisini dilenci gibi goriip bir kez asik olmus
ve bir daha bu yoldan ¢ikamamistir. Beyitlerde sevgiliyi kendisine asik etmeye ¢alisip
durur. Vuslata erisemez ama bundan da sikayetci degildir. Askin ve sevgiliden uzak

olmanin acisiyla aglar durur ve vuslat giiniiniin gelmesini bekler.
Mahlas beyitlerinde agk ve sevgili kavramlarini dile getiren sair padisahlar:
Cem Sultan:
Ciin tir-1 gamzesi dile mihméan olup durur

Ey Cem ciger kebabin ana ma-hazar getir

Cem nigin ziilfiine erismeye dedim dedi yar

Ana durur ezeli kismet elimden ne gelir

Ah-1 Cem’den ey meh-i na-mihrban eyle hazer

K’oda yakar alemi ah-1 sehergdhim benim

Zilf-1 miigginin hevasiyla Cem’in hak oldugun

Isidenler diye candan tayyeba’llahu serah

Ciinkii her bir paresi bir meh hevasinda yeler

Kanda bulursun sen ey Cem bu dil-i sad-pareyi (isen, Bilkan:1997).

Kanuni Sultan Siileyman (Muhibbi):

Bu Muhibbi can verir sevda-yi ziilf-i yar i¢in

Zahida etme nasthat ass1 etmez soz bana
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Olmiis iken taze can buldu Muhibbi haste-dil

Biiy-ziilfiinii getirdin miistedam ol ey saba

Nasiha pend eyleme etmez Muhibbi’ye eser

Mah-rilar ¢iin ezel dilden kararim aldilar (Isen, Bilkan:1997).

Sehzade Mehmed:

Dilber oldur ey Mehemmed higsm edicek asika

Boynuna bend eylerim ziilf-i hiimaytnum diye (Isen, Bilkan:1997).

Sehzade Bayezid (Sahi):

Diisse diyar-1 gurbete Sahi kulun ne gam

Etmek gerek cii Asika ya sabr ii ya sefer (Isen, Bilkan:1997).

Sultan Il. Selim:

Leb-i meygilinu sun cana Selim’e

Yine hicran ile yasim sarab et

Ariz-1 dilberdeki hatt ey Selim
Dud-1 ahindir ki te’sir eylemis (Isen, Bilkan:1997).

Sultan III. Murad (Murad- Murad?):

Aski dsdn m1 sanirsin ey Muradi bilmis ol

Nakd-1 can ile olur daim heman bazar-1 ask

Her dem murad olan Murad’a dilberin maksududur
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Ask atesinde mahv olup pervane-i askim yine (Isen, Bilkan:1997)

II1. Mehmed (Adni):

Pute-i ask i¢re Adli kal edelden kalbimiz
Gill u gisdan haliyiz dlemde safi-dilleriz (Isen, Bilkan:1997)

I.Ahmed (Bahti):

Bahtiya Ferhadves daglar i¢inde yiirii sen
Bir sag1 siinbiil lebi sirin sana eksik degil (isen, Bilkan:1997)

II. Osman (Farisi):

Farisi degme giizel sevmez iken neyleyeyim

Asik etdi beni bu devr-i kiihen ol yére

Farisi ala m1 bir buse ruhundan cana

Bu heves olmaya ya Rab dilerim efsane (Isen, Bilkan:1997)

Il. Ahmed:

Ahmed i¢iin cevrini gekmez der imis miidde’1

Ol seni candan sever yarasmaz ol biihtan ana (isen, Bilkan:1997)

Adile Sultan:

Can nedir bin can feda eyler bu hayret zevkine
Adile ma’siki ‘asik bulsa ‘ukbadan geger”
Gah Mecniin gibi daglar asarim Adile ben

Aska sizan olup gamla perisan gezerim
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Hane-i kalbin o nurd yandirip Adile’yi aski sadan eyledi (Isen,
Bilkan:1997)

3.3. Zamanmn Gegiciligini Anlatan Mahlas Beyitleri
Zaman mevfumu kisiden kisiye gore degismektedir. Yani gorecelidir. Ama

zamanin gegiciligi herkesge kabul edilen bir goriistiir. Diinyaya gelmis olan her insan
buldugu ilk firsatta zamanin bu gegiciligini dile getirir. Sanatgilar ise zamanin bu
geciciligini 6liimstizlestirmek i¢in sanat1 kullanma yoluna giderler.

Klasik siirimizde iizerinde en ¢ok durulan konulardan biri de diinyanin yani
zamanin gegiciligidir. Sairler her firsatta siirlerinde bunu dile getirir ve tasavvufi olarak
sevgiliyi (Allah) ele alip gergek askin ilahi ask oldugunu bu diinyadaki sevginin de tipki
zaman gibi gecici oldugunu vurgulamislardir. Diinyadan bir beklenti ve heves igine
girmeyerek kendilerini bir tevekkiille beraber kadere birakirlar. Bir padisah olan Avni de

zamanin geciciligi iizerinde durmus ve bazi beyitlerinde bunu dile getirmistir.

Avniya zal-1 1 zemanun mekrine aldanma kim

Kim zemanun cevrini ¢ekmek gelir merdana gii¢ G/5-5

Ey Avni ! Su diinya kocakarisimin hilelerine sakin aldanma! Zira

kadn eziyeti ¢cekmek erkeklere ¢ok zor gelir.

Avni, bu beyitte diinyay1 giizelligi kaybolmus gitmis bir kadina yani kocakariya
benzetir. Insanlar1 da bu kocakarinin hilelerine kanmamalar1 konusunda uyarir.
Diinyanin sevilecek bir tarafi kalmamistir Avni’ye gore. Yash bir kocakariya benzeyen
diinya tipk1 erkege eziyet eden yasl kadinlar gibi insanlara eziyet etmektedir. insanlarin
bundan dolay1 diinyaya aldanmamasi gerekir. Ciinkii kocakar1 eziyeti cekmek erkeklere
gii¢ gelir. Kocakarilarin bir diger 6zelligi ise biiyticiiliikle birlikte anilmalaridir. Avni bu

ylizden diinyay1 kocakariya benzetmistir.
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Giil-i diinyada yoktur bly-1 rahat
Heman ‘Avni irisiir derd-i serler G/15-7

Ey Avni! Diinya dedigin su giiliin kokusunda rahatlik ve huzur

yoktur. Onu bir nefes¢ik koklayanlara hemen bas agrisi yetisir.

Bu beyitte Avni, diinyay1 bir giile benzetmistir. Bu giiliin kokusunda ise
yasayanlar i¢in rahatlik yoktur. Eger kisi diinya hayatina meyl ederse yani diinya denen
bu giilii bir nefes¢ik koklarsa hemen bas1 agirir. Bu diinya Avni i¢in bu giil kokusu gibi
gecicidir.

O miilke vii anun ehline irig ey ‘Avni

Bu devr ehline bakma eger serif i vazi G/34-5

Ey Avni! Ister esraftan, isterse asagilik takimindan olsun, bu devrin

insanlarina aldiris etme de o (meyhane) miilkiine ve onun ehline ulasmaya

bak.

Diinya hayati Avni i¢in gegicidir. Bu devrin insanlar1 her kim olursa olsun
onlara aldiris etmemek gerekir. Insanin amaci, diinyanin biitin bu sahteliginden
uzaklasarak gercek manaya ulagmaktir. Diinyanin ger¢ek manasini bilenlerin yerine ve o
mekanin sahibine ulasirsan iste gergek hakikate ulasirsin der. Bu mekanin sahibi de
Allah’tir.

Bu dar’iil- hadise igre nige glin durmag olursa

Heman yegdiir ki ‘Avni idesiin meyhane(yi) me’men G/56-9

Ey Avni! Zamamin degisen olaylarinin, insamin basina ne
getireceginin bilinmedigi bu diinya hayatinda kag giin duracaksan, kendine

meyhaneden baska sakin siginak arama!
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Diinya hayatinin gegiciligi ve her seyin bir yalandan oldugu eski
edebiyatimizda sik goriilen konulardan biridir. Diinya hayatinin geciciligini bilen asik
kendine siginacak bir liman arar. Bu liman hi¢ kuskusuz meyhaneden baska bir yer
degildir. Ciinkii meyhane disaridan kasvetli goriinen ama igerisinde hakikatin
konusuldugu bir yerdir. Sair, diinyanin bu gegciciligini bildigi i¢in kendisini meyhaneye
kul eder ve hakikati orada aramaya baslar.

Avni’nin zamanin gegciciligi ile ilgili beyitlerine baktigimizda bunlarin sayisinin
4 tane oldugunu goriiyoruz. Mahlas beyitlerinde nedense kendi adin1 zaman kavramiyla
pek yan yana getirmemis Avni. Ama bu beyitlerden bir tanesi Avni’nin benlik algisi
hakkinda bize genis bir bilgi verecektir. Diinyay1 giile benzettigi beyitinde zamanin
geciciligi lizerinde durdugunu, kokusuyla insanin basim1 dondiirdiigiinii ve bir bas
agrisina sebep oldugunu soylemistik. Nakkas Sinan Bey’in Giil Koklayan Fatih adli
tablosuna baktigimizda giiliin sair i¢in ne derece onemli oldugunu gormekteyiz. Bir
beyitle bir resmin aslinda ayni konuyu anlattig1 siiphe gotiirmez bir gercektir. Sair,
siirinde bahsettigi konuyu i¢sellestirmis ve giil koklarken bir resmini yaptirmistir.

Zamanin geciciligini mahlas beyitlerinde kullanan diger sairler sunlardir:

Cem sultan:

Ol dem kani1 ki mesken idi esigin Cem’e

Hayfa ki gecti bilmedik ol hos zaman idi (isen, Bilkan:1997).

Muhibbi (Kanuni Sultan Stileyman):

Etme Muhibbi etme diinya fikrini an ahirin

Kande gitdi Husrev i Cemsid ii Dara Keykubad

Ey Muhibbi dar-1 diinya kimseye kilmaz vefa

Géosterir kendiiyi evvel zinet ile zen gibi (Isen, Bilkan:1997).

[Thami (1I1.Selim):
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Bel baglama IlhAmiy4 bu fani diinya miilkiine

Fikr eyleyip ukba ile bu dlem-i devrani se¢ (Isen, Bilkan:1997)

3.4. Rindligin Agir Bastig1 Mahlas Beyitleri
Rind kavrami, eski siirimizde kendi yarattigi diinyasinda ask sarhosluguyla

yasay1ip giden ve diinya hayatina 6nem vermeyen bir insan tipi olarak karsimiza ¢ikar.
Bu tip, siirlerde zitt1 olan zahid kavramiyla kullanilir genelde. Zahid, goriiniiste asiktir
sadece. Saraba ve aska diismandir. Rind ise bu diinya hayatinda stirekli olarak askin ve
sarabin pesinden kosar. Divan sairleri cogu kez rind tipiyle kendilerini 6zdestirmislerdir.
Divan siirinde rind ve zahidlikle ilgili pek ¢cok beyit bulunmaktadir. “Rindin ozelliklerini
ve yasam tarzini gozler oniine seren beyitler, sairlerin neden kendileri igin rind tipini
sectiklerini de bir bakima agiklamaktadir.”” (Durmaz,2005:58). Avni, eski siir
gelenegindeki bu tipi bazi beyitlerinde bazen direkt bazen de dolayli olarak kullanmistir.
Avni’nin bir sair olarak siirlerinde mahlasinin yaninda rindlik ile ilgili kelime ve

kavramlar1 ne kadar ¢ok kullandigina bir bakalim.

Gice yol iizre yatup mest nakdi aldurdun

Ne kald1 ‘Avni elinde k’ola baha-y1 serab G/5-5

Geceleyin yol iizerinde sarhos bir sekilde yatip, olanca nakdini

caldirmigsin. Ey Avni! Artik sarap bedeli olarak elinde ne kaldi ki?

Rind kavrami klasik edebiyatimizda karsimiza ¢ikan, bir elinde sarap olan ve
siirekli meyhaneyi anlatan bir tiptir. Mine Mengi bu tiple ilgili olarak sunu belirtir:
Harabatinin sozliiklerdeki karsiliklari, bed-mest, bekri, sefil, perisandir. Yani harabati, ickiye
diskiinliigi belirten bir kelimedir. Nitekim rind, halk dilinde sarhos anlaminda kullanilir.
Tezkirelerde de rindle birlikte kullanilan ayyas, evbas, kallag gibi sifatlarla rindin icki
tutkusu belirtilirken, suride, suh-pise, sahid-baz, ehl-i isret gibi sifatlarla da onun zevke
ve eglenceye diiskiin yani ifade edilir. (Mengi, 1985; s.12) Rind i¢in énemli olan sarap
ve meyhanedir. Bu beyitte Avni geceleyin sarhos olup biitiin parasini ¢aldiran bir rind

olarak betimler kendini. Artik sarap bedeli olarak elinde hicbir sey kalmamustir.
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Eger deyr-i mugan tavfin ideydiin ‘Avniya birgiin

Goriirdiin ates-i meyden fiirizan sem’- i mahfiller G/11-7

Ey Avni! Eger birgiin atesperestlerin tapinagi (na benzeyen
meyhaneyi) ziyaret etseydin, bu kilisenin mahfilinde sarap atesinden tutusan

mumlari gortirdiin.

Meyhane rindlerin meclisidir.

“Rindlerin meclisini géziimiizde canlandirmaya calisirsak sdyle bir manzara ¢ikar:
Rindlerin halkasini havuz olarak diistindiigiimiizde, ortadaki fiskiye kadeh, fiskiyenin suyu ise

sarap olur. Cogkunun saray1 ise sadirvan olup akmaktadir. Rindler bdyle bir mecliste sevgiliyle

bas basa olmanin hayali ile mutlu olur.” (Durmaz, 2005:67)

Avni, bu beyitte meyhaneyi bir tapinaga benzetmis ve oraya gelenleri de
tapinagin miidavimleri olarak gormiistiir. Nasil ki tapinaga siirekli gidenler ilahi nura
sahip olacaklarsa meyhaneye gelenlerinde bir siire sonra kandile benzeyen sarap
kadehlerinin iginde mum gibi parlayan sarabin 11811 goreceklerdir. Meyhane ile tapinak

arasinda benzetme kurarak meyhaneye kutsallik atfetmistir.

Avniya rindan harabat i¢re ‘ays itmek i¢iin

Arsa-i alem ana sahn i felek eyvan gerek G/41-6

Ey Avni! Diinyaya metelik vermeyen rindlerin isret yapacaklari

meyhanenin sofasi, yeryiizii arsasi, eyvani ise, su gokkubbe olmalidir.

Rindler siirekli olarak giinilinli eglenceyle ve yeme igcmeyle geciren kisilerdir.
Meyhanenin giizel ortamina girerek hayatin kavgasindan ve giiriiltiisiinden kurtulmaya
caligirlar. Diinya denen yerylizii onlar i¢in bir meyhane sofrasidir. Oturacaklar1 yer ise

gokkubbenin altidir. Avni, bu beyitte rindligini yiiksek bir seviyede tutarak diinyay1
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biiyilk bir meyhaneye benzetir, rindlerin diinya hayatin1 eglenecek bir yer olarak

gérmesini anlatir.

Isk-1 riyayi terk idemez zahidi goriin

Siikr-i Huda ki ‘Avni degiil serm-sar-1 hiisn G/57-6

Su zahide bakin;, riya ve gosteris budalaligimi bir tirlii
birakamiyor!.. Allah’a siikiir ki,’Avni’nin giizellige meyletme (ve giizellere

bakma) hususunda utang duyacak bir durumu yok.

Edebiyatimizda rind ve zahid kavrami iki zit kavramdir. Rind disaridan her ne
kadar icki igen berdus biri olarak goriilse de yaptig1 eylemlerde samimidir. Bir olgunluga
sahiptir.

«Zahid ise, Islam’n 6ziinii degil, sadece soziinii, kabugunu anladig1 farz edilen dar

goriigli biridir. Kendisi igin ibadet eden veya etrafa fazla dindar goriinen, seriata siki sikiya

bagli, goniil ehli olmayan, sert tabiathi hosgoriiden uzak kimselerdir ki, daima rindlerin

alaylarina hedef olurlar.” (Durmaz, 2005:58).

Bundan dolay1 Avni, bu beyitte o iki yiizlii zahidlerden olmadigini ve ask
yolunda yaptig1 her eylemi samimi bir sekilde yaptigini yani tam bir rind oldugunu

gostermektedir.

Avni o bezme varmaga layik degiilse ger

Men’itmeniiz ki bari 6pe astanesi G/69-6

(Ey dostlar)! Avni her ne kadar o meclisine katilmaya ldyik degilse

de, bari engel olmayn da, esigine yiiz siiriiversin.

Bu beyitte Avni, bir rind olarak meyhanenin kapisindadir, igeride sevgili, sarap
ve calgicilar vardir. Ama Avni’yi bir rind olarak gérmeyen meyhane ehli onu igeriye
almak istemez. Sair bu meyhaneye layik olmadigini bilir ve meyhane ehlinden rica da

bulunur. Izin verin bari bu kutsal yerin esigine yiiziimii siireyim der. Ciinkii sevgili igeri
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gecerken bu esikten gegmistir, sevgilinin gectigi yer bile kutsaldir. Sevgilinin ayaginin
tozu bile meyhane kapisindaki rindi kendinden gegirir. Asik bir Omiir sevgiliyi o kapida
bekler durur.

Rind tipi Avni’nin mahlas beyitlerinde karsimiza ¢ikan bir tiptir. ESKi
siirimizde her sair kendisini rind olarak tanimlar. Bu konuyla ilgili olarak “Divan

Siirinde Rindlik” adli makalede Seviik:

“Biitlin eski sairler nasil sairligi anlatmadan siir yazdilarsa, rindligin ne oldugunu
sOylemeden de hep birer rind geginmislerdir. Sanki onun ne oldugu herkesce bilindigi icin

rindligi anlatmaya liizum goérmedikleri sanilmaktadir...Fakat genellikle bilinir sanilan nice

basmakalip kavramlar vardir ki asil bilinmeyen onlardir.” (1947)

Diyerek sairlerin rindlik konusunu iyi anlatamadiklarini dile getirmektedir.

Avni’nin rindligi ne derecede iyi anlattig1yla ilgili olarak Inalcik:

“Fatih’in, saray bahgelerinde yaptirdig1 kasrlarda, isret meclisleri diizenledigine kusku
yok. Diinyanin dagdagasindan kurtulmak i¢in nedimleri ve servi boylularla isret meclisine

yoneldigini gosteren beyitleri, sadece bir edebi mecazdan ibaret degildir. Avni giizellikler

karsisinda din i imanin zabt edemez.” (hlalClk, 2018:359)

Diyerek sairin siirlerindeki rind tipinin gergek hayatiyla iliskisini gozler 6niine
sermistir. Bunu destekleyecek bir diger goriis de ise Yeniceri Mihail Konstantinovic
sOyle yazar: “Saray mensuplari, hizmet erbabi ve bazi beyler sarap i¢mektedirler, fakat
savasa gittiklerinde genel olarak hi¢ kimse sarap i¢gmez.” (Beydilli, 2003:8) Bu goriisler
gostermektedir ki Avni’nin rindligi sadece Klasik Edebiyattaki manasiyla degil ger¢ek
hayattaki 6nemiyle de karsimiza ¢ikar.

Avni’nin Klasik siirdeki rindligiyle ilgili olarak sunu sdyleyebiliriz: Avni’nin
rindligi diinyayr bir meyhane olarak goren, aslinda kapisindan bile girmeye layik
olamadig1 meyhaneyi tapinaga benzeten bir rindliktir. Bu rind, sokaklarda mest olmusg
bir sekilde s1zip kalan Avni’dir.

Rindligiyle meshur olan Il.Selim i¢kiye ve saraba diiskiinliigiiyle cok tartisilmis

ve elestirilmis bir padisahtir. O da siirlerinde rindligini gosterir:
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Leb-i meyglnu sun cana Selim’e

Yine hicran ile yasim sarab et (Isen, Bilkan)

3.5.Tasavvufi Ogelerin Agir Bastigi Mahlas Beyitleri
[slam dini icerisinde tesekkiil etmis olan tasavvuf, eski siirimizin temel

konusudur. Klasik siirimizdeki ask anlayisi genel itibariyle tasavvuf inanci iizerine
kuruludur ve bu siirimizdeki ask ilahi bir agktir. Asik yani miislim tek bir sevgiliye
askini anlatir bu sevgili Allah’tir. Rakip, yani insan1 ilahi agktan uzaklastiran seyler ise
diinya hayati ve Seytandir. Bu boliimde Avni’nin tasavvufi Ogelerle mahlasin1 ayni

beyitte ne derece kullanip kullanmadigina bakacagiz.

Ka’be hakki ‘Avni bas egmez nemaza yiiz yumaz

Kasglarun mihrabina secde yeter kiblem bana G/3-7

Ey kiblem (gibi her an yoneldigim sevgili) !|..Kdabe hakki i¢in, Avni
namaz kilmak maksadiyla basint egip, yiiziinii yikamaz...(Ciinkii) senin

kaslarinin mihrabina secde etmek benim igin yeterlidir.

Eski siirimizde tasavvuf hemen her siirde kendisini gostermektedir. Klasik
siirimizdeki terimlerin her biri tasavvuf dairesinde kendisine yeni bir anlam yiiklemistir.
Sevgili; kabeye, kaslari; mihraba benzetilmis asik ise bu mihrap altinda namaz kilan biri
olarak tasavvur edilmistir. “Avni bag egmez, nemaza yliz yumaz” ibaresi ise mecazi bir
ifadedir. Allah’a yapilacak olan ibadette riya ve gosteris olmamasi gerektigini ve kulluk

vazifesinin tek bir kisiye, en ylice sevgiliye yapilmasi gerektigini vurgulamistir.

Her ne denlii clirmiine hadd i nihayet yogsa

Avniya Kat’ eyleme sen avn-1 rahmandan iimid G/9-5
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Ey Avni! Her ne kadar suglarin ve giinahlarin hadsiz hesapsiz olsa
da sen yine rahmeti ve merhameti swrsiz olan Allah’in yardim ve

inayetinden timidini kesme!

Islam inancina gore insan diinyaya geldiginde saf ve giinahsizdir. Ama
diinyanin zehirli lezzetleri insani giinaha ve suca siiriikler. Avni, isledigi suglar1 ve
yaptig1 giinahlar1 hatirlayarak bunlarin sayisiz oldugundan bahs eder. Ama giinahlar1 bu
kadar ¢ok olmasma ragmen Allah’in rahmeti ve merhameti daha fazladir. Umidini

kesmez ve mahger giinii affedilmeyi diler.

Mesrebi ayinesi olsa miikedder zevkden

Avniya itmez miiride faide irsadlar G/21-7

Ey Avni! Eger miiridin mesrebinin (huy, ahldk, mizag) aynasi zevk yiiziinden

pas tutarsa, ona irsatlar ve yol gostermeler asla fayda verme:z.

Tasavvuf yoluna giren, Hakk’a miirid olan kisi diinya zevklerinden ve
lezzetlerinden uzak durmali ve Allah’in zikri ile gonliiniin aynasini siirekli parlak
tutmalidir. Diinyaya ait zevklere, lezzetlere ve nimetlere baglilik, miiridin mizag¢ ve
ahlak(mesrep) aynasini paslandiracak ve bundan sonra ona artik hicbir irsat kar
etmeyecektir. Ger¢ek miimin Allah disindaki her seyi terk etmeli gonliinii siirekli temiz

tutmalidir.

Visal-i yar dilersen fendyi ol ‘Avni

Ki bahs-i ‘ilm i amel ser-be-ser olur tirzik G/35-5

Ey Avni! Sevgiliye kavusmay diliyorsan, fend yolunu seg¢. Ciinkii (hakikate

ulasmak icin) ilim ve amelden bahsetmek asilsiz bir sozdiir.

Tasavvufta sevgili Allah’tir. Sevgiliye ulagsmak i¢in fena yoluna girmek gerekir.

Yani yok olmak gerekir. Fena yolu disindaki her yol ve sdylenen her s6z asilsizdir.



85

Avni, bu beyitte sevgiliye kavugmak isteyenlere fena yolunu segmesini sdyliiyor. Buna
kendisi de dahil.

Beyitler incelendigi zaman 4 tane mahlas beyitinde sairin tasavvuf inanciyla
ilgili goriislerini gérmekteyiz. Avni'nin tasavvuf anlayisina gore asik, Allah’a siirekli
olarak kul olmali, goniil aynasinit pash tutmamali ve Allah’in rahmetinden timidini
kesmemelidir. Eger bir kisi sevgiliye ulagsmak istiyorsa bunun i¢in de fena yoluna
girmelidir.

Tasavvufu mahlas beyitlerinde konu edinen bazi sultan sairler:

Harimi (Sehzade Korkut):

Bu Harimi ziihd i takvaya kadem basmak igiin

Ask yolunda melamet ihtiyar etsem gerek (Isen, Bilkan:1997)

Muhibbi (Kanuni Sultan Siileyman):

Ey Muhibbi Hak Ta’ala mu’cizin izhar ede

Ciimleten ola muti’ram ola ehl-i hag ana

Umaram ki Muhibbi’ye sefa’at
Edesin dergehinden etmeyip red

Bu Muhibbi tevbe eyler tevbesin eyle kabil
Fitne-i seytindan sakla onu ya Rabbena (isen, Bilkan:1997)

Murad (I11. Murad):

Ben Murad’a kil indyet fazlin1 ey zii’l-celal

Senden 6zge kimsenem yokdur benim ya Rabbena
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Ey Muradi sen murad olsan ne var alemlere

Hakk ile alanm oldu Hak dedi muhtar-1 Hak (isen, Bilkan:1997)

Bahti (I. Ahmed):

Visal-i Hakk’a kim erdi Bahti

Anin bu fani miilke ciinbisi yok

Kangi ihsanin ede siikriinii bu Bahti kulun
Kim erisir ctid-1 liitfun ana her giin sad hezar (Isen, Bilkan:1997)

Necib (III. Ahmed):

Hu ile dolmustur cihan bu sirra sen etme gliman

Eyle Neciba gel figan tekrar-1 hii ya ha ile

Kerem kil ey Hudavenda serif-i hiiccet-i Mevla
Necib’in derdine feyzin devadir ya Restila’llah (Isen, Bilkan:1997)

[Thami (111. Selim):

Hemise Hazret-i Hakka niyaz etti [lhami

Huda olur bize ancak selamete ba’is (Isen, Bilkan 1997)

3.6. Felekten Sikayet Eden Mahlas Beyitleri

Avni’nin felekten sikayeti sadece bir tane mahlas beyitinde karsimiza

cikar.

Ciin felekden ‘Avniya gamdur irisen ah ile

Bu perisan-hatt olan evraki ber-bad eylegil G/44-5
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Ey Avni! Madem ki ettigin ahlar yiiziinden felekten sana dert ve
gam erigmektedir; o hdlde, bu karmakarisik yazilarla yazilmis mektub(a

benzeyen ahin)i gokyiiziine gonder gitsin.

Eski siirimizde insanin basina gelen biitiin olaylarin sebebi olarak felek
goriilmektedir. Felek gesitli katmanlardan olusmus ve siirekli donerek kisinin kaderini
belirleyen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Avni, bu beyitte ahlar yiiziinden felegin
kendisine dert ve gam verdigini dile getirmistir. Felek stirekli dert ve gam verecegi icin,
Avni ettigi ahlart karmasik yazilarla yazilmis bir mektuba benzetir ve bu mektubu
gokyliziine gonderir.

Avni disinda mahlas beyitlerinde felekten sikayetci olan bazi sultan sairler
sunlardir:

AdIi (II. Bayezid):

Ni’met-i vash felek verip rakibe zehrinin

Kasesini piir edip Adliye zad etmek neden (isen, Bilkan:1997)

Selimi (Yavuz Sultan Selim):

Ey felek dokuz dolu cam igmeyince Han Selim

Dehr icinde olmadi hergiz ayakdasim benim (isen, Bilkan:1997)

3.7. Sairliginin Agir Bastigi Mahlas Beyitleri
Mabhlas beyitlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de bu beyitlerde sairlerin

kendilerini 6vmesidir. Bilindigi gibi kasidelerin Fahriye diye adlandirilan kisimlari
sairlerin kendilerini &vdiikleri bolimdiir. Bu boliimde sair kendisini diger sairlerle
mukayese eder ve kendisinin daha {istiin bir sair oldugunu vurgulardi. Mesela 17.yy
sairlerinden olan “Nef’i 'nin kendine giiveni tamdw. Hatta sihir ve icaz gibi harikulade
ozellikleri kendi sézlerinde mevcut géren sair, bu olaganiistii vasiflartyla kendine rakip
tamimaz.” (Geprem, 2018:183) Hem padisah hem de sair olan Avni de gazellerinin

mahlas beyitlerinde sairliginden bahs eder.
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Gozi yasiyle yazar sirhi yerini dem-be-dem

Avniya es’aruni levh-i dile mestir iden G/63-5

Ey Avni! Senin bu siirlerini goniillerinin levhasina naksedenler,
kirmizi miirekkeple yazilmasi gereken yerleri daima(kanl) goézyaslart ile

yazarlar.

Avni’nin sairligini anlattig1 tek beyit budur. Awvni, siirlerini okuyup bunu
goniillerine naks etmek isteyenlerin kirmizi miirekkepli yerleri kanli goézyaslariyla
yazmasi gerektigini belirtir.

Eski siirimizde her sair kendi siirlerini ve sairligini diger sairlerden her zaman
tstiin tutmustu. “Nef’i, Seyhiilislam Yahya, Na’ili, Nev’izade’ Atayi, Nabi, Nesati,
Sabit, Vecdi gibi 17.ylizy1l sairleri mahlas beyitlerinde siirlerini ve sairliklerini
ovmustiir.” (Geprem, 2018:174-190) Avni, mahlasin1 yalnizca bir beyitte sairlik
konusuyla yan yana getirir. Osmanli {ilkesinin hiikiimdar1 kendisini soz iilkesinin
hiikiimdar1 olarak gormez. Avni, burada isi ehillerine birakmis gibidir.

Sultan Sairlerden olan II.Murad siirlerinde Muradi mahlasini kullanmig

o da tipki ‘Avni gibi siirini ve sairligini Gvmiistiir:

Ey Miradi isbu elfazin beyan1 n’eyledir
Bir beyansin kim seni bir zii’l-beyan serh eylemez (Isen,
Bilkan:1997)

Bir baska sultan sair olan ve Muhibbi mahlasiyla siirlerini yazan

Kanuni Sultan Siileyman:

Ey Muhibbi diirdii si’rin defterini ehl-i nazm
Gl gibi her yil basinda tdze divanim goriip

(Isen, Bilkan 1997)
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III.Murad, Murad ve Muradi mahlaslarin1 kullanmais:

Hazz al bu Muradi’nin giiftarin1 glis eyle

Kalbini acip ol dem mir’at-numa eyler (Isen, Bilkan:1997)
II. Osman, Farisi mahlasin1 kullanmus:

Farisi soyle gazel tatvil kilma si’rini

Cesmi ahQ disleri diir dil-nevizim var benim (Isen,

Bilkan:1997)

I11. Selim, IlhAm1 mahlasini kullanmus:

Bakan es’ar-1 ilhami’ye hayret elverir derler

Bana bu iftirdyr eyleyen kendi lisammdir (isen,

Bilkan:1997)

Gorildigii gibi her padisah her sair ve sanat adami gibi kendi siirini ve sairligini

ovmiistir.
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SONUC

Her sanat eseri biinyesinde sanat¢isina ait izler tasir. Bu durum klasik Tiirk siiri
icin de gegerlidir. Bu siir kolunun sairleri psiko-sosyal goriislerini, zevklerini, hayallerini
ve korkularini gelenegin disina ¢ikmadan mahlas beyitlerinde dile getirmislerdir. Avni
de bu klasik siir anlayisinin hem bir koruyucusu hem de bir sairi olmustur. Gelenegin
cizgisinden ¢ikmadan psiko-sosyal goriisiinii, zevklerini, hayallerini ve korkularini
gazellerinin mahlas beyitlerinde dile getirmistir. Bir baska sair ile kiyaslandiginda
Avni’nin mahlas beyitlerde dile getirdigi konular, korkular diger sairlerden farklidir.
Mesela Avni’yi mahlasini kullandig1 beyitlerde Fuzili gibi dert icinde yilizen bir sair
olarak gérmeyiz. Ciinkii Avni’nin statiisii ve ismi, siir yazarken onu konu se¢iminde ve
bu konularin igslenmesi noktasinda etkilemistir.

Avni’nin  mahlas beyitleri tahlil edilip konu basliklarina  gore

siiflandirildiginda kargimiza su sonuglar ¢ikmaktadir:
Avni, beyitlerde karsimiza en ¢ok bir asik olarak ¢ikar. Neredeyse mahlas beyitlerinin
¢ogunlugunda mahlasini hep ask ile yan yana getirmistir. Onun i¢in ask, asik ve sevgili
diger biitlin konulardan daha 6nemlidir. Bu noktadan bakildiginda Avni’nin Klasik
edebiyat gelenegini ¢ok iyi bildigini sdyleyebiliriz. Gelenegi iyi bilmek Avni’yi hem iyi
bir kiiltiir adam1 hem de 1iyi bir sair yapmuigstir.

Avni’nin mahlaslarinda iizerinde en ¢ok durdugu ikinci konu padisahligidir ki
bu nokta ¢ok dnemlidir. Clinkii sairin gergek kisiligi siire sirayet etmis ve bazi beyitlerde
mahlasinin yanina padisahligi yakistirmistir. Kisiligin sanat eserlerine sirayet etmesi her
zaman lizerinde durulan bir konu olmustur. Biitiin sanatgilar diinya goriisiine, hayati
algilayislarina gore eserlerine imzalarin1 atmislardir. Avni de bu nokta tiim sanatgilar

gibi eserinde 6zel hayatindan isaretler birakmaistir.
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Avni’nin mahlas beyitlerinde {izerinde durdugu diger konular ise sirasiyla
sOyledir: Zamanin gegiciligi, rindlik, felekten sikayet etme, tasavvuf ve sairligiyle
ovunme.

Bu calismayla birlikte goriilmektedir ki Klasik Tiirk siirimizde sairlerin mahlas
beyitlerinde tlizerinde durdugu konular ve kavramlar sairin psiko-sosyal hayati ile ilgili

bilgiler verebilmektedir.
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