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Misikisinde trasnpoze ¢alismasina yer verilmistir.
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GIRIS

Bu metodun yazilis amaci; 6grencinin sadece teknik anlamda degil, aynm

zamanda temel diizeyde bile olsa, yayli tanburu iisliibu gergevesinde icra edebilmesidir.

Yayli tanbur metodu calismamimiz, yaklagik yirmi yillik bir birikimin
sonucudur. Bu siiregte esas olarak yayli tanburun gelisiminde ve sazi daha iyi
anlayabilme hususunda, atolyemizde yaptigimiz ¢alismalar 6nemli bir yer tutmaktadir.
Yayli tanburun daha rahat c¢alinabilmesi ve sesinin daha iyi olabilmesi i¢in tanburun
g0giis, esik ve can diregi lizerine denemeler yapilmis ve bu minvalde aga¢ gogiislii yayli
tanbur formu ¢alismalarimizda 6ne ¢ikmistir. Bu tanburdaki g6giis, mizrapl tanburun
aksine ice dogru degil disa dogru kavisli olarak imal edilmistir. Cello ya da kemandaki
gibi Sol esigin bastig1 yere bas balkon konulmus, esigin sag ayaginin bastig1 yere ise
can diregi takilmigtir. Bu islemlerin yapilmasindaki asil amag, yayli tanburun dem
tellerindeki fazlalik rezonanslar1 azaltip, orkestra i¢in uyumlu hale getirmek ve deriden
kaynakli akort sorunlarini gidermeyi saglamaktir. Bunun disinda atdlyemize gelen
onlarca ciimbiis formundaki yayli tanbura, perde ayarlari, can diregi takimi, gogiis
derisinin naturel deri haline getirilmesi islemleri yapilarak daha i1yi calinabilir hale

getirilmistir.

Her yil ortalama 25 - 30 6grenciye bu sazin egitimi bizzat verilmistir. Her yil
edinilen tecriibeler, bir sonraki senede daha verimli bir egitimin ortaya ¢ikmasina vesile
olmus, bu siirecte egzersizlere diisiilen notlarla, 6grencilerin tanburu daha akici
calabilmeleri i¢in bir yontem olusturulmustur. Ayni yillar boyunca tarafimizca es
zamanli olarak keman egitimi de verildiginden, metot olarak melodik alt yapiya sahip
bir ¢aligma olan Suzuki metodundaki egzersiz sistemi klasik sistemle birlestirme ve
ogrencilere tatbik etme firsatimiz olmus ve alinan basarili geri doniisler sayesinde
Suzuki metodunda kullanilan yay teknikleri, yayli tanbur metot g¢alismamiza

uyarlanmstir.

Calismanin birinci boliimiinde yayli tanburun ortaya cikis siireci ile birlikte

tarihsel gelisiminde etkilendigi ve olusumuna katki saglayan kavimler, milletler ve



medeniyetlere deginilmis ve ¢alismamizin konusu olan bu sazimizin gegirdigi teknik ve

sosyal asamalar hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde, yayl tanburun teknik anlamda tutusu, yayin nasil ¢ekilecegi,
yayl tanbur calmak icin gereken temel egzersizler, yayl tanburda akici bir melodi
olusturabilmek i¢in kullandigimiz nota egzersizleri, Tiirk Musikisinin bir makam
musikisi olmasi sebebiyle, temel dortlii ve beslilerin yayli tanburdaki icrasi ve tanbur
tizerindeki perdelere nasil basilacagi her dortlii ve beslide ayr1 ayr1 sematize edilerek

anlatilmistir.

Ucgiincii boliimde, Tiirk Misikisinin ustadan dgrenciye gegen iislup bdliimiine
temel bir baslangi¢ yapilmistir. Burada Tiirk Musikisinde kullanilan birkag¢ ¢esit carpma
egzersizi eserler igerisinde 6rnek formlar dahilinde gosterilmistir. Temel carpma
egzersizleri tam anlamiyla icra edilip pekistirildikten sonra, ustadan ¢iraga 6grenilmis
gibi Uslup ve tavir temel diizeyde 6grenciye aktarilmis olacaktir. Bu boliimde ayrica
temel eser olarak ilahilerin verilme sebebi, ritmik kolayliklari, kulakta kalict olmalari
sebebiyle hizli ezberlenmeleri ve eserlerdeki atlama araliklarinin az olmasidir. lahilerin
devaminda genel anlamda Ogrencilerin asina olduklar1 sarkilara ve nihayetinde saz
semaisi ve pesrevlere ornek olarak yer verilmistir. Stisleme egzersizleri ile beraber
ornek eserlerin verilmesinin sebebi ise, teorinin pratige dokiilmesi noktasinda dgrenim
asamasinin  pekistirilmesidir. Carpmalarin  eser {izerinde egzersiz ¢alisilmadan
gosterildiginde yapilabilirligi tarafimizca verilen egitim asamasinda alinan geri
dontislerde daha zayif olmakta ve eserlerden once egzersiz icra edildiginde, 6grenci

eseri ve siislemelerini zorlanmadan galabilmektedir.

Son boéliimde ise, Tirk Musikisinde dort temel transpoze sekli yayli tanbur

semasi tlizerinde gosterilmis ve temel mantig1 anlatilmistir.



1. YAYLI TANBURUN TARIHSEL GELISiMi

1.1. Yayh Tanburun Ortaya Cikis1

Sazlar kiiltiirlerle birlikte var olup yok olabilirler. Hangi sazin en eski saz
oldugunu sdylemek oldukca giictiir. Genelde sazlar parcalar halinde bulundugundan
kesin sonuglara varmak ¢ok giictiir. En Onemli kaynaklarimiz resimler, kayalar
tizerindeki graviirler, kii¢clik heykeller madalyalar ve bunun gibi kaynaklardir. Tarihin
her doneminde, insanlarin yasadigi her bolgede, bir¢ok calginin varligina sahit

olunmaktadir.

Ayni ismi tasiyan birgok c¢esit calgt bulundugundan dolayr c¢algilarin
siniflandirilmas1 konusunda bazi karisikliklar olmustur. Ornegin, kemenge ve rebab
terimleri birgok saz i¢in kullanilmistir. Bu baglamda yine birbirinden farkli pek ¢ok

sazin “tanbur” adiyla anildig1 goriilmektedir.

Calgilar insan sesini taklit ve refakat i¢in olusturulmustur. Calinis bigimlerine
gore “vurmali”, “telli” ve “iflemeli” olarak ii¢ ana grupta toplanir. Bu gruplara dahil
olan ancak yap1 ve icra yoniinden belirgin farkliliklar gosteren telli galgilar, yayl telliler
(yayl sazlar), mizraph telliler (mizrapl sazlar), tuslu telliler (klavyeli, tuslu sazlar) gibi

smiflara ayrilir.!

Ik olarak cirpma telli sazlarm mevcudiyeti bilinmektedir. Daha sonra yayl
telli sazlar goriilmeye baslanmistir. Yayl telli sazlar grubunda yer alan yayli tanburu
anlatirken onun atasi olarak kabul edebilecegimiz muzrapli tanburun da tarihine
deginmek gerekmektedir. S6z konusu iki saz da tarihsel gelisiminde girift halde i¢ ige
gecmis durumda olup, orijinleri hususunda literatiirde verilen bilgiler olduk¢a detaylidir.
Buna istinaden, yayli tanburun kokeni hakkinda daha kesin bilgiler verebilmek adina,
calismamizda Oncelikle mizrapli tanburun tarihi gelisimi ve yapisiyla ilgili olarak 6nem

arz eden bilgilere yer verilecektir.

Tiirkler tarihte varoluslarinin basindan beri masikiyle yogun mesai igerisinde

olmuslardir. Tirklerin zengin bir masiki tarihine sahip olduklar, Eski Uygur

! Mustafa Oksiiz, Tiirk Misikisinde Tanbur Sazinin Gelisimi, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 1998, s.4.



medeniyetinden kalan msiki aletlerinin ¢esitliliginden de anlagilmaktadir. Eski Cin
kaynaklarinda ise Tiirklerin misikiyi ¢ok sevdikleri, elgilerin serefine musiki gosterileri
diizenledikleri, gittikleri yerlere beraberlerinde sazlarim1  gotiirdiikleri  ifade

edilmektedir?.

Orta Asya kavimlerinin, tarihleri boyunca yapisal agidan birbirine ¢ok
benzeyen, yuvarlak ya da armudi govdeli, uzun sapli, telli birgok galgi icat ettigi ve bu
calgilarindan ses c¢ikartabilmek i¢in parmaklarini, cesitli bigimlerdeki mizrap ve yay
gibi malzemeleri kullandiklar1 bilinmektedir. Ayrica Orta Asya kiiltiirlinde mizrapla icra

edilen ¢algilarin gegmisten bugiine yay ile de icra edildigi goriilmektedir.3

Mogolistan ve Dogu Tiirkistan’dan Misir’a, Cezayir’e, Hindistan’a ve Dogu
Avrupa’ya kadar genis bir cografya lizerinde Tiirk Sanatina iliskin izleri bulmak daima
miimkiindiir.# Tiirkler yap1 itibariyle kendi kiiltiirlerini diger milletlerle paylasan bir
yaptya sahip olduklarindan, etkilesime girdikleri milletler Tiirk kiiltiiriinden birer parca
almigtir. Tirkler ¢ok gesitli ¢algilar kullanmiglardir. Anadolu’da bilinen 25-30 calgiya
karsin Asya Tiirk Bolgelerinde pek cogu yasayan 400°den fazla masiki aleti oldugu

belirtilmektedir®.

Tirkler diger kavim ve milletlerin mdasikileri tizerinde de tesirler
birakmuglardir. Islamiyet’in kabuliinden sonra da Tiirkistan’in en uzak kdselerinden
Anadolu smirlarina kadar yerlestikleri topraklarda misikileri de kendileriyle birlikte
yayillmig, Malazgirt zaferinin ardindan Anadolu kapilar1 Tiirklere tamamen agilip
Anadolu Tiirklesmeye baslarken de Tiirklerin kendine 6zgii musikisi de Anadolu’ya

yayilmistir.®

Tiirkler tarih boyunca {i¢ kitada beylikten imparatorluga pek ¢ok devlet
kurmuslardir. Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar, Biiyiik Sel¢uklular, Anadolu

Selguklular1 ve nihayetinde Osmanlilar donenlerinde Tiirklerin kullandiklar1 miizik

2 Wilhelm Radloff, Kutatku Bilig, C.I, St Petersburg 1890, s LXVIII. Aktaran: Mustafa Oksiiz, “Tiirk Misikisinde
Tanbur Sazimin Gelisimi”, Yayilanmams Doktora Tezi, s.2, Istanbul, 1998

3Cenk C61, Yayh Tanburun Yapisal Ve Teknik Ozelliklerine iliskin Uzman Gériisleri. ONLINE JOURNAL OF
MUSIC SCIENCES, 3 (3), 2018, 5.116-137.

4 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanatimin Biitiinliigii ve Derinligi, Konferanslar I 1964, Ankara, Tiirk Kiiltiirii Aragtirma
Enstitiisii Yaymlari, 1965, s.58. Aktaran: Oksiiz, s.4.

5 Muammer Ozergin, Tiirklerde Misiki Aletleri, Istanbul, Akbank Yayinlari, 1983, s.1. Aktaran: Oksiiz, s.4.

6 Thsan Akier, Misiki Tarihimize Umimi Bir Bakus, Tiirk Msikisi Dergisi, Say1 14 ( Aralik 1948), s.2.



aletleri ve bu aletlerin zaman igerisinde ugradigi degisim ve gelisimi tespit etmek ¢ok
genis bir aragtirmayr gerektirir. Tiim bu siirecler igerisinde Tiirklerin en 6nemli ve
efsanevi saz1 siiphesiz kopuzdur.” Orta Asya’dan Avrupa’ya kadar Tirklerin gegit ve
istila yollar Gistiindeki kavimler tarafindan da alinip kullanilan kopuz Atilla istilasinin
ardindan Avrupa milletlerinin bir¢ogunda da goriilmiistiir. Bunlar uzun siire Tiirklerin
musikilerini benimseyip kopuzunu aynen kullanmislardir. Hatta Macarlar bu saz1 ¢alan

kendi kopuzcularina “kopzos”, Ukraynalilar ise “kopzar” adin1 vermislerdir.®

Koklerini kopuzdan alan tanbur da kopuz gibi pek cok telli saz i¢in kullanilan
bir deyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihi gegmisi incelendiginde Tirk
kavimlerinde standart bir tip tanbur karsimiza ¢ikmamaktadir. Tiirk sazinin biraz
biliylimesi, tel ve perde sayisinin ¢ogalmasiyla, tanbur adini almaktadir. Farkli Tiirk
kavimlerinde tanbur benzeri sazlarin tanbura, dombura, dombra, dombrak seklinde
adlandinldig1 goriilmektedir®. Eski kaynaklarda kopuz ile tanbur es anlamli olarak

kullanilmaktadir.°

Tanbur kelimesi mensei itibariyle literatiirde “tunbur, finbar, tonbur, pandur,
pantur, pandor, pandura, tanbura, tanbur-: horasani, tanbur-al bagdari, tanbur-al
mizani, Arap tanburu, sarki tanbur, tanbur-i sagir, tanbur-i sirvani, nday-i1 tanbur,
tanbur-z kebir-i Tiirki” vb. gibi degisik isimlerle gegmektedir.* Buradaki “nay-1 tanbur”
yayli tanbur manasina kullanilmigtir. Dil alimleri, Fars¢a dum veya dunba (kuyruk) ile
bara (kuzu) kelimelerinden tiiredigini belirtir.*> H.S. Arel (1880-1955) bu konuda
kuzunun kuyrugu ile tanbur arasinda bir miinasebet kurmanin zor oldugunu, tanbur
soziiniin Arapcaya mahsus bir ligat olmadigini ve Acemlerin tanbura hicbir zaman

“dumba-i bara adin1 vermemis oldugunu®® ifade etmektedir.

“Stimer musikisi tizerine c¢aliymalart ile tamnan Framcis W. Galpin
tanbur kelimesinin mengsei hakkinda su bilgileri veriyor: Siimer Tiirkleri Tanbura

pantur derlerdi. Siimerce de pan=yay, tur=¢ocuk, kiiciik demektir. Bdylece

7 Oksiiz, s.5.

8Akiner, s.3.

9Bahadddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.IX, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1, 1991, 5.149-184.

10 Bksiiz, s.8.

11 Bksiiz, s.12.

12 Henry George Farmer, Tanbur, MEB islam Ansiklopedisi, XI.C, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1979, 5.699.
13 Hiiseyin Sadeddin Arel, Baz:1 Tiirk Sazlar1 Hakkinda Tetkikler, Msiki Mecmuas1, Say1 4 (Haziran 1948), s.8.



‘pantur=*kiiciik yay’ manasin ifade eder. Eski Yunanca'da ii¢ telli tanbura,
‘pandura’ ismi verilmekteydi. Siimer Tiirkleriyle yakin iligkilerde bulunarak
Siimerceden bir¢ok kelimeler iktibas etmis olan Giirciiler, tanbura bugiin de hala
panturi diyorlar. Ermenicede ise tanburun adi pantirdir. (...) Kokeni ne olursa

olsun tanbur terimi degisik soylenislerle bir¢ok kiiltiire girmistir. 4

Tanbur sazmna dair en eski bulgular M.O. 4 bin yil éncesine aittir. Orta
Asya’dan gelen kavimlere mensup oldugu belirtilen Eti (Toros daglarinin dogusu)’lere
ait kabartma resimlerde tanbur sazi resmedilmistir. Yine Asurlularin merkezi
Ninova’da, eski Misirda yapilan kazilarda tanbur kabartmalarina rastlanmistir.s(BK.

Res. 1-2)

Eski Misir kazilarinda sap1 kopmus bir de tanbura gévdesi bulunmustur. Kalan

sap kisminda perde bagi izi olmadigi gibi ikiden fazla tel alamayacak kadar dardir.

Misir tanburalari {izerine detayli arastirmalariyla tinlii Fransiz Victor Lorent,
sazin calinmasinda kullanilan mizrabin Suriye’den Misir’a gelmis olmasina, tel
uclarinin diger Asya sazlarinda oldugu gibi birer piiskiil halinde sap baslarindan
sarkmasina ve Misirlilarin “Yeni Saltanat” devrinden evvel tanburayi kullandiklarina
dair higbir resim olmamasindan hareketle bu ¢algmin “Yeni Saltanat” devrinde (M.O.

16.yy.dan itibaren) Nil Havzasina geldigini belirtmistir.?”

Mahmut Ragip Gazimihal, bu yilizyillardaki Asya tanburalarindaki ortak

ozelliklerinden bazilarini soyle ifade etmektedir:

“Bu tanburalarda kiris ve belki de ipek teller kullanilip madeni tel orta
cagda yine Asya’da icat edilmistir. Nadiren mizrap kullanmilmistir. Sap iizerinde
perde baglarimin olmayisi, ince akort yapacak nitelikte burgularin heniiz o
donemde kesfedilmemesi sap iizerinde el gezdirerek sdylenen sarkimin notalarina
sazla eslik edildigi ihtimalini azaltmaktadir. Sarkimin karar veya yarim karar
notalarinda dem tutmak seklinde ve vezinli birtakim sesler halinde uzatmak
seklinde icra edilmis olmast daha muhtemeldir. Asya’da icat edilen madeni ¢algi
tellerini Avrupa’ya Osmanli Tiirkleri tanitmistir. Tiirkge’de “kulak” denilen saz

burgularimin da sonradan Tiirkler tarafindan Avrupa’ya tamitilmis olmasi pek

14 Oksiiz, s.14-15.

15 Oksiiz, s.9.

16 Mahmut Ragip Gazimihal, Tanbur Tipli Calgilar, Miizik ve Sanat Hareketleri Dergisi, Say1 4, Subat 1934, s.18.
Gazimihal, age, s.18.



muhtemeldir. Tanburanin genellikle ayakta ¢alindigi ve bazi resimlerde rakkaseler
tarafindan oyun esnasinda kullamldigr gériilmektedir. Bu da onun daha ziyade bir
ritm vasitasi oldugunu gostermektedir”.**(BK. Res. 3-4)

Eski Misir Hiyeroglifleri arasinda ismi “nefer” olarak okunan ve tanbura
benzetilen bazi sekiller bulunmaktadir. (Bk. Res. 5) Charles Burney (1726-1824)
Misir’dan getirilip Roma’ya dikilen dikili taslardan birini 1770°deki Italya seyahati
esnasinda gérmiis ve bu sekli baz1 degisikliklerle tanbura sekline sokarak alt1 sene sonra
bastirdign musiki tarihinin birinci cildine koymustur °. Cizdigi resim telli sekle
biirinerek (Bk. Res. 6) Fransiz besteci ve miizik tarihgisi Laborde (1734- 1794) un
kitabina da gec¢mistir?®. Belgikali miizisyen, arastirmaci ve miizik bilgini Fetis (1784-
1871), Asur ve Misir abideleri {izerinde tasvir edilmis olan uzun sapli, telli ve mizrapla

calman calgilar1, Arap tanburlari tiiriinde rezonans tekneli calgilar olarak belirtiyor?..

“Eski Misirlilarin tanburalarmmin 2 veya 3 telli oldugunu ve ¢ok sayida
perde bulundugunu ifade eden Arap miisiki tarihgilerinden Dr. Ahmed Mahmud el-
Hifni, Orta cag tarihi boyunca bu calgiya Arap medeniyetlerinin sahip ¢iktig
kadar diger hi¢ bir medeniyetin sahip ¢ikmadigini, miisiki ve misiki aletleri
hakkinda arastirma yapan Arap dlimlerinin bu konuya ozen gésterdigini, biiyiik
Islam filozofu Farabi (-950) nin Kitabii’l Musikal-Kebir’inde tanburu detayli bir
sekilde ele aldigin séyliiyor. "%

“Ayni donemlerde tanburun ragbette oldugu bolgeler olarak Iran’da
Rayy, Tabaristan ve Daylam’1 gosterebiliriz. (...) El-Mirkat adi Arap¢a-Fars¢a
sozliikte Bedi’ul zeman Netanzi (6.H.497) el-tanburani (tanburzen) kelimesini
tespit etmistir. (...) Sasaniler devrinde Iran sarayinda yapisi ve sekli hakkinda
malumat bulunmayan, tenbur isimli bir calgun icra edildigi séylenmektedir.
Tanbur, IX. asrin sonlariyla X. asrin baslarinda Araplar arasinda ud’un
tistiinliigiinii tehdit edecek derecede revactaydi. Bahis konusu olan tanburun,
Osmanli kaynaklarinda goriilen ve devami olan giiniimiiz tanburundan farklh bir

calgi oldugunu hatirlatalim. %

Asya ve Anadolu’da tanburun tarihgesine bakarsak ilk olarak Goktiirk

yazitlarinin, Yenisey yazitlart bolimiine gitmek gerekir. Bu bdlgede bulunan mezar

18Gazimihal, age, s.19.

19Gazimihal, age, s.22. Aktaran: Oksiiz, s.10.

20 Jean Bebjamin de Laborde, Essai sur la Musique Ancienne et Moderne, C.1, 1780, 5.380. Aktaran: Oksiiz, s.10.
21 Frangois JopsephFetis, Histoire Generale de la Musique, C.II, Paris. 1872, s.111. Aktaran: Oksiiz, s.10.

22 Oksiiz, s.11.

2 Oksiiz, s.11-12.



taglar1 ve diger yazitlarda Tiirk sazlarmmin veya kopuzlarimin en orijinal ve en eski
sekilleri (BK. Res. 7-8) goriilebilmektedir. Burada goriilen sazlar “komus” yani kopuz
ad1 verilen iki veya ii¢ telli sazlar olup Tiirk sazlarimin ilk basamaklarini olustururlar.
Tel sayis1 arttikga Tiirkler bu sazlara tanbur, tanbura, dombra adin1 vermislerdir.?* “iki
telli” adi1 verilen sazin, Tiirk tezeneli sazlarimin en eski sekli oldugu ifade

edilmektedir.?®

“Kopuz séziiniin etimolojisi ve kokleri iizerine degisik goriisler ileri
stirtilmektedir. Bu ¢alginin ads, cesitli Tiirk agizlarmmda ‘kobuz, kobus, kobiz-kobus,
komuz-komus, komiz-komis’ gibi soylenislerle karsimiza c¢ikar. Kopuz ismi ve
tiireme gekilleri birka¢ manaya geliyor: ‘Kopuz, Eski Tiirk diinyasinda kolektif bir
isim; telli saz (cirpma telli ve yayli saz),; nefesli saz (agiz tanburasi) olarak, farkh

yapida ve tiirdeki calgilar igin kullanilan isimdir. "%

Kopuz sazmna Slav ve Germen kaynaklarinda yer verilisi XIV. Yiizyildan
sonradir.?” Dede Korkut’ta da gecen “kolca kopuz™un Avrupa miizelerinde kalabilmig
nadir ornekleri ise bugiinki baglamalar tipindedir. Avrupalilar bu sazi Italyanca
“colacio” ve Fransizca ‘“colachon” kelimelerine benzeterek telaffuz etmisler; sazin
kaynaginin Tiirklere ait oldugunu belirtmekle birlikte etimolojisini Tiirkce disinda
aramislardir.?® Avrupa’da “kolosan” olarak bilinen ve XVIII. asirda da lavta ile aym
zamanda kullanilan bu c¢algi, Anadolu kopuzunun baz1 degisimlerle devami
niteligindedir.? Fransiz musiki aragtirmacist Marin Mersenne (1588-1648) Colachon
i¢in su tanim1 yapmaktadir: “Colachon iki yahut ii¢ telli olup sekli lute gibidir. Tellerin
uzunlugu dort yahut bes ayaktir.**Mersenne’nin verdigi colachon resmi (Bk. Res. 9)
baglamaya c¢ok benzemektedir. Cesitli koleksiyonlarda goriilen colachon resimleri
(Bk.Res.10) Orta Asya ve Anadolu’daki uzun saplt Tiirk c¢algilariyla karsilastirildiginda,
aralarindaki biiyiikk benzerlik hemen goriilecektir. XVII. yilizyilldaki orneklerde

goriildiigii gibi teknesi baglamaya benzeyen kolasonlarin yani sira, teknesi tanburunki

24 Oksiiz, s.15.

% aurencePicken, Folk Music Instruments of Turkey, Londra, Oxford UniversityPress, 1975, s.270. Aktaran:
Oksiiz, s.15.

% (Oksiiz, s.16.

21 Mahmut Ragip Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1975,
$.66.

8Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, s. 69.

29 Oksiiz, s.17.

%Marin Mersenne, Harmonie Universelle — The Books On Instruments, (Ing. Cev. Roger E. Chopman, Martinus
Nijhoff), Lahey, 1957, s.145. Aktaran: Oksiiz, s.17.



gibi kolasonlarda (Bk.Res.11) goriiliir. Resimdeki bu Tiirk kolasonu i¢in Laborde su
tanimlamay1 yapiyor: “Artik kullanilmayan bu c¢alginin iki ya da ii¢ teli vardir.
Uzunlugu yaklasik bes ayaktir. Akordu beslilere gore yapilmakla birlikte cok degisik
bigimlerde de olabilir” %> XVII. Yiizyilda Pilippo Bonanni’nin calgi graviirleri ve
resimlerinden olusan eserde “Colascione Turchesco” (Tiirk Kolasonu) adi altinda
tanittigr calgr (BK. Res.12), Ferriol’un bes telli ¢ogiir olarak verdigi resimden aldig

anlasiliyor. Verilen bu ¢algilarin tanbura benzer yonleri hemen dikkati ¢gekmektedir.®®

“Tanbur, Ortacag Miisliiman miizik kiiltiiriinde, uzun saplh bir lavta
cesidi icin en fazla kullanilan isimdir. Iran kiiltiir bélgesinde tanbur, ¢alginin tel
sayisuim tamimlayan Fars¢a isimlerle degismeli olarak kullamlmistir. Mesela
Transoksanya tanburunun bir gesidi Pamir’lerde ‘setar’ olarak bilinmektedir.
Daha kesin olarak tamimlanabilen benzeri ¢algilar ise Pakistan ve Kesmir'de
kullanilan setarlardir. Modern bir Iran ¢algist olan setarin, Horasan in dutar’t ile
yakin morfolojik bir iliskisi vardir ve muhtemelen her ikisi de X. Yiizyilda Farabi
tarafindan tamimlanmis olan ‘tanbiir-1 horasdni’den gelmektedir. El Kindi(6.874)

ise “Kitabii’l-Musavwvifa’t” isimli eserinde Horasan tanburun’un sadece ismini

vererek, Hintlilerin ve Rumilerin bunu kullanmadiklarini ifade ediyor.”*

Islam medeniyetinde tanbur ismini ilk dile getiren alimlerimiz Ebu’l Ferec el-
Isfahani (967), Farabi (6.950) ve Harezmi (6.X. yiizyil) dir. Ebu’l Ferec el-Isfahani 7.

Yiizyilda “Kitabii’l-Egan1” isimli eserinde tanburdan ilk defa bahsetmistir.®

Farabi (6.339/950), “Kitabii’l Musika’l-Kebir’inde perdeleri ve akortlariyla
Bagdat tanburu, Horasan tanburu hakkinda genis bilgi vermistir. Eserde ud tizerindeki
perdeler tablolarla gosterilirken, hemen ud kadar bilinen Horasan ve Bagdat
tanburlarinin perdeleri ve akort sistemleri genis bir sekilde ele alinmistir. George
Dimitri Sawa'ya gore ud perdeleri Isldm diinyasinda yaygin olan ses sistemini ifade
ederken Bagdat tanburu IslAim &ncesi ses sistemine dayanmaktadir. Horasan tanburu ise
Safiyliddin el-Urmevi ve sonra mdusikisinaslarin ele aldiklar1 on yedi perdeli ses

sisteminin eski seklini yansitmas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir.3

31 Oksiiz, s.17-18.

32| aborde, a.g.e., 5.293. Aktaran: Oksiiz, s.18.

33 Oksiiz, s.10-12.

34 Oksiiz, s.18.

35Gazimihal, s.39.

36 Ahmet Hakki Turabi, el Miisika’l Kebir, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2006, 31. C, 5.256-257.



Bahsedilen tanburlardan Horasan tanburu, Horasan ve civarindaki iilkelerde
kullanilmis, Horasan’in dogu ve kuzeyine de buradan yayilmistir. Bagdat tanburundan

hacim ve boy olarak biiylik bir yapiya sahiptir. Kalinligi esit iki ya da bazen 3 tel

takalir.3’

Farabi bize Horasan tanburunun yapisini anlatirken sap tizerinde on sekiz perde
oldugunu ve en az besinin sabit on ii¢ tanesinin degisken oldugunu soyliiyor. Oynak
perdeler icra edilmek istenen eserlere gore yerinden oynatilabilmektedir. Horasan
tanburu koklerini kopuzdan alip zaman iginde geliserek glinimiiz Tiirk tanburunu

olusturmustur.3®

Tanbur al-Bagdadi (Bagdat tanburu) ise farkli isimlerle anilabilir. “Tunbdir el-
mizani, Arap tanburu, Sarki tanbur, tanbiir-1 sagir” gibi isimlerle adi1 gegen tanbur al-
Bagdadi, X. yiizyillda Farabi’nin bahsettigi iki tanburdan biridir. Iki telli olan calg

perdelerinde cahiliye devrinin ses dizisini muhafaza etmektedir.3®
1.2. Osmanli’da Yayh Tanbur

Mevlevi kaynaklarina gore Selguklular doneminde devrin alimlerinden
Semseddin Mardini tanburu bagucunda tutup, onun Allah’1 sena eyledigini ve musikinin
mesru oldugunu sdylemektedir.*® XIV. yiizyilda masiki ile ilgili ¢alismalar oldukca
stnirhdir. 1355 yilinda Isfahan’da yazilan Hasan Késani’ye ait Kenzii’t-Tuhaf adli eser,

AAAAA

akordu ile transpozisyon cetvellerine de yer verilmistir.4!

1350-1435 yillar1 arasinda yasayan ve Tiirk Musikisi calgilart ile ilgili genis
bilgiler veren besteci ve miizik bilgini Abdiilkadir Meragi’nin “Camiu’l-Elhan” ve
“Makasidu’l-Elhan” eserlerinde ¢esitli tanburlardan bahsettigi ve bu galgilarin yapisi,

icra sekilleri ve kullanildigi cografyalar hakkinda agiklamalarda bulundugu

37 Oksiiz, s.79

38 Oksiiz, 5.79,81.

39 Oksiiz, s. 88.

40 Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-islam Medeniyeti, istanbul, 1969, s.324.

“Zeynep Yildiz, 14. Yiizyllda Misiki Tasavvuru: Hasan Kdsini’nin “Kenzii’t Tuhaf” Adh Eseri, Insan ve
Toplum, Cilt 1, Say1: 2, 2011, 5.93-94.
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goriilmektedir.22Camiu’l-Elhan’da Tanbfire-i Sirneyan, Tiirk tanburu ve nay-1 tanbiru su

sekilde tanirmlanmaktadir:

“Tanbiire-i sirneviyan, kdasesi armut seklinde bir sazdir. Yiizeyi yiiksektir
ve iki tel ile baglanmigtir. Bunun alisiimis akord sekli, asagidaki telin yukaridaki
tele orammn 8/9’u almasiyla saglamr. Bu sazin telleri, iki kenardaki tanini
araliklart olgiisiinde olmalidir. Birbirinin karsiligi olarak alinan parcalar, tanini
araligi olgiisiinde olmalidwr. En iistteki tel isaret parmagiyla tutularak iki telin
birbirine esit olmast saglanir. Bu, Diigdhin bas perdesi diye adlandirilir. Segdh
tutturulmak istendiginde, asagidaki telin miicennebi ile yukaridaki telin zelzeli
tutularak Segdh, iki ahenkle birbirine benzer bir sekilde isitilir. Iki ahenkle isitilen
¢cargah gosterilmek istendiginde, en alttaki telin orta farsi, en tistteki telin serce
parmagiyla tutulur. Bunun benzeri bir yolla gidilerek tellerin benzerleriyle

istenilen her sey ¢ikarilabilir. Tebriz ehli bu sazi ¢ok kullanirlar.

Tiirk tanburu, kdsesi ve yiizeyi sirnaviyan tanburunun yiizey ve
kdsesinden daha kiigiik olan bir sazdwr. Koluysa sirnaviyan tanburunun kolundan
daha uzundur. Yiizeyi diizdiir. Bunun bilinen akord sekli, en alttaki telin ¥ tiniin
bir iisttekine egitlenmesi ile hesaplanir. Bazilari buna iki tel bazilari ii¢ tel

baglarlar. Bu kullanicinin istegine baghdir.

(...)

Nday-1 tanbur, yayli bir dlettir. Sirnaviyin tanburuna veya tanbur-i
Tiirki’ye yay ¢ekilip ya da baska dlet sekline getirip tel baglamir. Boylece bir
keman gibi kullamilirsa melodinin te’lifi sirasinda tanbur veya tanbure hiikmiine
gecebilir.

Abdiilkadir Meragi ayrica Rlih-efza adli bir sazdan bahsetmektedir:

“Rih-efzd, kdsesi portakal seklinde bir sazdir. Uzerine cift alti tel
baglanir. Dort teli ipek, iki teli biikiilmiis piringtir. Dort teli iki ses hiikmiinde olup
tanburdaki sekille akord edilir. Biikiilmiis iki teliyle istenen ahenk ¢ikarilabilir.
Mahir kullanicilarin onun her telinin mutlak degerinden bir ses ¢ikarip her bir
mutlak degeri birbirleriyle karistirarak akord etmeleri miimkiindiir. Ayrica

onlardan, cinsleri ve topluluklart da ¢ikarabilirler.”*

Rih-efza, bu tarif edilen sekliyle armudi gévdeye sahip diger lavta tiirlerinden

42 Cenk Co6l, Yayh Tanburun Tiirk Miizigindeki Yeri Onemi ve Kullanmm, Sanatta Yeterlilik Tezi,
Afyonkarahisar, 2017, s.1.

43 Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Cimiu’l-Elhan’1, Doktora Tezi, Istanbul, 2007, 5.218-219.

44Sezikli, s.218
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ayrilmakta ve belki de Osmanli tanburu i¢in 6rnek teskil etmektedir.*

Yine Meragi’nin Makasidu’l-Elhan adli eserinde bu sazlara ve hemen hemen
ayni tanimlamalara yer verilmistir. Meragi’den sonraki donemlerde de bazi uzun saph
calgilarin yay ile ¢alindigi goriilmiistiir. Bu ifadeler Tiirklerde yayli tanbur g¢alma

geleneginin ¢ok eski devirlerden beri devam ettigini gostermektedir.

“Belirtilen bu tanburlar arasinda nay-1 tanburun yay ile icra edilen Tiirk
tanburu olarak ifade edilmesi, tanburun yay ile icra edilmesinin 1400’lii yillara
dayandigini ortaya koymaktadir. Nay bilindigi iizere ney c¢algisinin eskiden
kullanilar adidir. Arash, miisiki mecmuast aylik miizikoloji dergisinde ‘Azerbaycan
Musiki Lugati’ baslikli yazisinda nay-1 tanburu orta ¢agda kullanmilan simli ¢algi

olarak ifade etmis ve ‘nay’ kelimesini ney olarak géstermigtir.

Bardak¢i, ‘nay’ kelimesinin ‘yay’dan bozma olabilecegini soéylemektedir.
Naytanbur, Abdiilkadir Meragi’nin ‘nay-i tanbur’ adiyla andigi iki telli ve yayl
Tiirk sazlarindandir. Yayla ¢alimirken ney veya insan sesine benzeyen giizel ve
akict bir ses ¢ikarir. Abdiilkadir Meragi’nin, yayla icra edilen tanburu, ney gibi

uzun ses vrettigi nay-1 tanbur olarak adlandwrdigi diistiniilmektedir.

Meragi’den sonra, Tanbiiri Cemil Bey’e kadar olan donemde ulasilabilen
yvazili kaynaklar icerisinde yayli tanbur adu ile bir ¢algi olmamasina karsin, gecmis
donemlerde Tiirk topluluklar: arasinda mizrapla icra edilen bir¢ok ¢algimin yay ile
de icra edildigi bilinmektedir. *

Fatih Sultan Mehmet doneminde tiirlii sohbet ve meclislerde ud, sestar, tanbur,
rebab ve nay c¢alindig1, bu donemde sarayda Muslihiddin ve Sadi isminde iki Tanbiiri

bulundugu kaynaklarda goriilmektedir.+

XV. ylizyilda Herat okulunda Tiirkmen usuliindeki minyatiirde goriilen tanbur
uzun sap1 ve yuvarlak govdesiyle Osmanli tanburuna ¢ok benzemektedir. (BK. Res. 13)
Abdiilkadir Meragi’nin oglu Abdiilaziz Celebi, Fatih Sultan Mehmed’e ithaf ettigi
“Nekavetii’l-Edvar” adli eserinde telli galgilar boliimiinde tanbur ismini zikretmektedir.
Mehmet b. Abdiilhamid el-Ladiki, Risaletii’l-Fethiyyefi’l-Masiki adli eserinde adi

gecen calgilar arasinda tanbur, kopuz, sesta, rlh-efza, sitiirgli gibi sazlar da

4 Oksiiz, .20
% Cpl, 5.2-3.
47 Oksiiz, 5.20-21.
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bulunmaktadir.*®

XVI. yiizy1l minyatiirlerinde fasil tanburu goriilmemektedir. Ancak Sultan III.
Murad (1574-1594) zamaninda sarayda Ubeyd, Dervis Hasan ve Hafi adinda iic

tanbiriden sozedilmektedir.*

“XVII. yiizyll kaynaklarinda tanburun alti telli c¢algi olarak anildigi
gortilmektedir. Ayni yillarda Evliya Celebi’nin de tel tanburu (tel tanbura) alti telli
olarak anlattigi goriiliiyor. Biitiin bunlar, giiniimiizde yedi veya sekiz telli olan
tanburun, alti telli halk sazi baglamayla aym kékten geldigi varsayimimi
destekliyor. XVII. Yiizyil milsiki kuramcist ve organografi Marin Mercenne (1588-
1648), Tiirk colachon’u olarak tammuni ve resmini verdigi ¢algi, tanbura ¢ok
benzemektedir.

(...)

Osmanli tanburunun 1700°deki bicimine hangi asamalardan gegerek
ulastigi hususu tam olarak bilinmemektedir. (...) Kaynaklarda Osmanli tanburuna
cok benzeyen ilk kesin seklin, Kantemir’inl700 yiinda ¢izdigi diagram oldugunu
soyleyebiliriz. Bu diagramdan kisa bir siire sonra, bir¢ok Tiirk ve Avrupali
kaynakta tanbura iliskin tammlar dikkati ¢eker. Ancak yine de XVII. Yiizyiun ilk
yvarisinda herhangi bir seklin bulunmayist ayri bir sorundur. Belki de XVII.
Yiizyilin ilk yarisinda giiniimiiziin  tanburu sekillenmigtir. XVII. Yiizyilin son
donemlerinden itibaren kullanilmaya baslanan Osmanli tanburu, diger uzun sapl

Tiirk ¢algilarindan geliserek kendine 6zgii bir hal almistir.”

XVIIL. Yiizyil i¢in herhangi bir minyatiir bulunmadig icin Ali Ufki Bey
(Bobowski) ‘in (1610-1675) tanbur tanmimi onemlidir: “Uzun sapli, piringten ii¢
telli olan, tonlari ve yarim tonlari belirleyen perdeleri bulunan tanbur ya da sestar
kiigiik bir gitardwr. Bu ¢alg1 parmakla degil, kiigiik bir kaplumbaga parcasiyla ya
da bir tiyle ¢alimr.” Ali Ufki tanbur ve sestar isimlerini es anlamli gibi
kullanmaktadir. Bilindigi gibi sestarin kelime anlami ‘alti tel’ olduguna gore,
soziinii ettigi ti¢ tel, ii¢ ¢ift tel anlaninda kullamilmis olmali. Teller bugiin oldugu
gibi metal olup uzun ve ¢ok sayida perdesi bulunan sap tamim bugtiniin tanburuyla

uyum icindedir.

Minyatiirlerde resmedilen tanburlar genelde ayakta ve bugiinkiine benzer bir

mizrapla ¢alinmaktadir. XVIII. yiizyilin ortalarinda tanbur hala bugiinkii seklini tam

48 Oksiiz, s.21.
49 Oksiiz, s.23.
50 Oksiiz, s.25-26.
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alamamig biraz armudi yapisint muhafaza etmekteydi. Bunun yani sira gogsii de hala
bugiinkii tanbura gore oldukca kalindi. Levni’nin resmettigi ve 30 yil sonra Fonton’un
tarif ettigi tanburlar kismen armudi yapiya sahiplerdi ve bu tarifleri giinlimiiz
tanburundan farklilik gostermekteydi. Hizir Aga (6.1760)’nin bir eserinde yer alan
biiyiilk bir minyatiirde (Bk. Res. 14) goriilen tanbur, Fanton’un ve Levni’nin
tanburundan farklilik gosterir. Burada ses kutusunun, ses tablosu yoniinden goriinlimii
yuvarlak denebilecek bir yapiya sahiptir. Govdenin sap kisminda siislemeler
goriinmektedir. Burgularindan 8 telli oldugu anlasilmaktadir. Giinlimiiz tanburuna ¢ok
yakin bir goriintiisii olmakla beraber gogiisteki isleme gogiisiin kalin oldugunu ortaya

¢ikarmaktadir.5

Tanburun yayla ¢alinmasi hususunda, Meragi’den sonraki donemlerde bazi
uzun sapl calgilarin yay ile calindig1 goriilse de, giiniimiiz tanburunun sekillenmeye
basladigi XVII. Yiizyilldan Tanblri Cemil Bey zamanma kadar tanburun yay ile
calind1g1 hususunda net bir bilgi bulunmamaktadir. Yalniz 1797 yilinda istanbul’a gelen
Fransiz ressam ve yazar Antoine-Lois Castellan (1772-1838), yaptigi graviirde (BK.
Res. 15-16) resmedilen ¢alginin yayl tanbura benzer yonleri vardir. Yalniz yapi olarak
biraz daha ufak ve ¢ tellidir.® Neredeyse giinlimiiz yaylh tanburuyla ayni yapiya
sahiptir. Bu graviir 18.yy. da yayli tanburun ¢alindigini1 gostermektedir.

1.3. Cumhuriyet’ten Giiniimiize Yayh Tanbur

Gilinlimiizdeki yayl tanbur icrasinin baglangic1 XX. ylizyil baslarinda Tanb(ri
Cemil Bey’le birlikte olmustur. Yayl tanburla tas plaklar doldurmus ve yayl tanburun

giiniimiize gelmesini adeta tesvik etmistir.%

“Tiirk Sanat Musikisi ¢algilarina organolojik bir ac¢idan bakildiginda
(...) tiirler arasinda en zayif kalamin ‘yayhlar’ oldugu gériiliir. Yayl tanburun ilk
defa Cemil Bey tarafindan kullanilmasi da bunun bir ihtiyactan duyuldugu

anlastlmaktadir. ">

Tanblri Cemil Bey mizrapli tanburun calinan ilk ¢ift telini esikten biraz

51 Oksiiz, s.31.

52 Oksiiz, s.34, 86.
53 Oksiiz, s.86.

% Col, 8.3
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yiikselterek yay ile ¢almustir.>® Bdyle yaparak tarihin koklerinden gelen yayli tanburdan
farkl1 bir yol agmistir. Tanbiri Cemil Bey’in bazi tanburlarinin delikli oldugu
bilinmektedir. Ses tablas1 delikli tanburlarda esigin 6n tarafina gelen bolgeye, ses tablasi
ile govde arasma ‘“can diregi” adi verilen 5-7 mm. capinda yuvarlak ahsap ¢ubuk
konulurdu.s Tanburun gogsiiniin delik olmasi hem de can diregi konulmasi bize o
tanburlarin  yayla calindigin1 da diisiindiirmektedir. Cemil Beyde kendi yayh
tanburlariin gogsiiniin ortasina 5-6 cm. c¢apinda bir delik agmis ve esigin altina gelen
kisimla govde arasma can diregi koymustur. Mizrapli tanburun galinan telini esik

kismanda 2-3 mm. Kadar yiikseltmis ve tanburu yay ile icra etmeye baslamistir.5

Yayli tanburdan daha giizel ses ¢ikarma hususunda, ahsap ise gogiiste delik ve
can diregi gerekmektedir. Bu materyallerin mevcudiyeti durumunda ahsap gogiisli
tanburlardan giinimiiz yayli tanburlarina ¢ok yakin, hatta daha da giizel ses
alinabilinmektedir. Tarafimizca yapilan atdlye ¢alismalarinda, ahsap gogisli bir yayl
tanbur imal edip, bu tanburun iizerinde yapilan denemelerden sonra bu sonuca

ulasilmustir.

Tanburun ses tablasinin alt kisminda balkon bulunmaz. Ancak bazi
tanburlarda, ¢esitli sekillerde balkon denemeleri yapilmis oldugunu, yine yapilan atolye
calismalarimizdaki tamir islemleri esnasinda tespit ettik.>® Bu tecriibeler 15181nda sdz

konusu tanburlarin yayli tanbur olarak kullanildiklar: ihtimali agirlik kazanmaktadir.

Daha sonralar1 yayl tanburun gelisiminde onemli bir yeri olan Bati calgisi
banco’dan esinlenen Zeynel Abidin Ciimbiis, Ali Riza, Onnik Garipyan, Sadik
Biiytikgaglar ve diger ¢algi yapimcilari tarafindan 1930’lu yillardan itibaren imal edilen
madeni govdeli ¢algilar, ud ve tanbur gibi c¢algilarda da denenmistir. Bu degisiklik
birgok mahzuru nedeniyle diger sazlarda benimsenmemisse de yayli tanburda madeni

govde 1970’11 yillara kadar bu sekliyle devam etmistir.

Tanbiiri Cemil Bey’den sonra giiniimiiz yayli1 tanburunun gelisiminde biiyiik

rol oynayan kisi Ercliment Batanay’dir. Kendisi yayli tanbur {izerine bircok denemeler

55 Oksiiz, s.34.
%6 Oksiiz, s.33.
57 Oksiiz, s. 87.
58 Oksiiz, s.33.
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yapmustir. 1943 yilina kadar mizraph tanburu yayla ¢almis daha sonra 1943’de sazda
koklii bir degisiklik olmus ve Zeynel Abidin Ciimbiis tarafindan yapilmis metal gévdeli
tanburu ¢almaya baslamistir. Ama tam olarak istedigi neticeyi alamayan Batanay tekrar
ahgap tanbura donmiistiir. 1947-48 yillar1 arasinda ahsap tanburun goégsiine 7-8 cm.
capinda delik acip can diregi takmasina ragmen yine istedigi sese ulagamamistir. Bunun
lizerine tekrar madeni govdeli tanburda bagzi degisiklikler yapan Batanay gdévdeye
siyah kegi derisi takmus, telleri 0,30 mm’den- 0,35 mm’ye ¢ikarmis, akordu da bolahenk
yerine mansur akor yapmustir. Yine tanbur gévdesinin arkasini 12 cm kadar delmis ve
esigin sol ayag ile govde arasina can diregi koymus ve bdylece gilizel bir ses almay1
bagarmistir. 1975 yilindan itibaren madeni govdenin iizerini ahsap kaplayarak hem
goriinlimiinii glizellestirmis hem de sesi yumusatmistir. Tanburdaki son gelisme olarak
1983 yilinda gbévdesi tamamen ahsap olan yayli tanburu yapmis ve en iyi sesi bu
tanburdan almistir. Batanay, ses agisindan esik, deri, el ve can direginin 6neminin ¢ok
biiyiik oldugunu ifade etmektedir. Derinin {izerine cila siiriilmesi ise sesi rafine etmekte

ve hava sartlarindan az etkilenmesini saglamaktadir.

Cemil Bey yayl tanburu bolahenk akort diizeniyle ¢almistir. Daha sonralari
icad edilmis olan madeni govdeli ve deri gogislii yayli tanburlarda sah veya mansur
akort kullanilmistir. En ideal akort sah akort olmasina ragmen icradaki avantajlar i¢in
yayli tanburda akort genellikle mansur akorda cekilmektedir. izzettin Okte ise yayli
tanburunu Cemil Bey gibi ahsap tanburla c¢almis ve akordunu bolahenk olarak

diizenlemistir.%°

Mansur akort ile ¢alinmasinin genel sebeplerinden biri de sesi artirmak ve daha

tiz sesleri elde etmektir. Bu sekilde koro sesinin oktav sahasina daha uygun olmaktadir.

Yayli tanbur iki dizin ortasina koyulup dikey bir vaziyette tutularak calinir.
Perde diizeni mizrapli tanburla ayni1 olmakla beraber akort sistemi degistiginden bazi
perdelerinde oynama yapilmasi gerekebilmektedir. Kemence, keman veya viyolensel
yay1 ile ¢alinabilse de en uygunu viyolonsel yayidir. Ama kemence yay1 gibi yapilip

cello yayr boyunda olan yayla calinmasi da iyi bir sonu¢ verebilir. Yayli tanbur

59 Oksiiz, s. 87.
60 Oksiiz, s. 87.
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sazimizin giinlimiizde ¢ok fazla ragbet gormemesinin sebebi metal govdeli modellerinin
verdigi sesin begenilmemesi, teknik metot kitabinin olmamasi ve bu ¢alginin daha gok
piyasa tabir edilen yerlerde calinmasi olmustur. Giliniimiizde yayli tanbur sazi,
gelisimini tamamlamak iizeredir; bu ¢ok 6zel sazimizin bilimsel ¢alismalar 1s18inda

gercek kimligini bulacagina inaniyoruz.
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2. YAYLI TANBURDA TEMEL KAVRAMLAR
2.1. Yayh Tanbur Tutus ve Yay Cekisi

Yayli Tanbur Yay Kullanma Teknigi:

Sag Elin Durusu:

Yay sag elde tutulurken bagparmak beyaz yuvarlak sedef islemeli yerin iistiine
gelir. Isaret parmag1 yay1 kavrar ve yayn iistiine gelir. Orta parmak ve yiiziik parmag
ise yay1 esas tasiyan parmaklardir. Bu parmaklar at kilina baski yaparak sesin kuvvetini
ayarlarlar. Sazdan ¢ikan sesin yumusak ya da sert olmasini ya da kisik ya da kuvvetli
olmasmi bu parmaklar ayarlarlar. Yay olarak c¢ello yayr kullanilabilir, cello yay1
kullanilacaksa yay basindaki abanoz kisimlarin kenarlar1 yontularak yumusatilir boylece

sag el tutarken rahat eder. Yayl tanburda klasik kemence tiirii yaylar kullanilsada
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kesinlikle uzun olmahdir. Hangi tiir yay kullanilacagi kullanicinin istegine ve

alisgkanligina gore secilebilir.

Yay esikten 6-7 cm yukardan cekilip tele 90 derecelik bir agida olmalidir. Aksi

takdirde telin lizerinde gezmeye baslayacaktir. Yay ¢ekerken yay basi ve yay sonunda
bilek ¢ok yumusak hareketler yapmalidir. Sert hareketler yay akisinda ve seste
kopukluga sebebiyet verecektir. Sazdan ¢ikan ses sanki hi¢ kesilmiyormus gibi
duyulmalidir. Yay basinda ve sonunda ufak bilek hareketiyle hareket yumusatiimalidir.
Yay c¢ekerken bilek diizlesir iterken ise disar1 dogru biikiiliir. Sag elin avug i¢i yukari
dogru bakmalidir. Yay kesinlikle sert tutulmamali el ve bilek her zaman serbest
kalmahdir. Sadece orta ve yiiziik parmagi istenilen sesin seviyesine gore baski
uygularlar. Yay ¢ekme esnasinda esas maksat yaya yon vermektir zorla bir istikamette

tutmaya calisilirsa yay akisi bozulur.
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Yayli Tanburun Tutusu:

Tanbur kucagimiza dik bir sekilde koyulur dizlere biraz aralik verilir tanbur
biraz agagiya indirilir ¢cok abartilmamalidir. Sap kesinlikle dik durmalidir. Yayl tanbur
kendi ekseninde 30 derece saga dogru bir agida durabilir bu yay ¢ekimini ve perdeleri

gorme kolaylig1 olusturacaktir.

Calista rahat edilemiyorsa ayaga yiikselti koyulabilir bunda o6l¢ii bacagin
listiinlin yere paralel olmasi gerekmektedir. Ayagin iistiinde egim olursa yayli tanbur

kayacaktir ve rahat bir ¢calma pozisyonu olmayacaktir.
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Sol Elin Durus ve Tutusu:

Sol EI DOGRU Tutus Sol El YANLIS Tutus

Sol elin igi yere bakacak sekilde durmalidir elin i¢i sapa dogru bakmamalidir.
Tele bastigimiz parmaklarimiz yandan bakildiklarinda kare seklinde goriinmelidirler.
Bilekte ise bir biikiilme olmamalidir, bilek diiz bir sekilde goriinmelidir. Dirsek agisi
ayarlanirken tanburda tiz seslere asagilara inildik¢e dirsegin ucu yan kaburgalara
degecek sekilde viicuda yapisir pest seslere ¢ikildikca ise dirsek ile kaburgalar arasi
mesafe agilacaktir. Neva perdesinde bir kariglik bir agiklik olusur Diigah perdesinde ise

neredeyse iki kariglik acikliga erisir.

Bagparmak ise birinci parmagin arkasina gelecek sekilde durmalidir. Birinci
parmak hangi perdeye basiyorsa sapin arkasinda bagparmakta ayni perdeye gelmelidir.

Bu ayn1 zamanda aralikli notalarda perdeyi daha iy1 bulmaya yardimci olacaktir.

El sapt tamamen kavramamalidir. Elin arka i¢ kisminda sapin arkasinda
parmak uzunluguna gore ortalama basparmak kadar bosluk kalmalidir. Parmaklart kisa
olanlarda bu mesafe ¢ok daha az olabilir. Tele basan parmaklar neredeyse tirnak tele
deyecek kadar dik basmalidirlar. Bu yapilirken parmaklardaki kare seklindeki kivrim

diizeltilmez. Tim sapta notalar calinma esnasinda birinci parmak nereye giderse
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basgparmak da birinci parmakla birlikte hareket etmelidir. Bu ayni zamanda atlamali

sesleri bulmakta da kolaylik saglar.
Sol Eldeki Parmak Numaralandirma Sekli

Yayli tanbur metodunda egzersiz, par¢a ve eserlerde kullanilan parmak
numaralart su sekilde olmaktadir. Sehadet parmagi 1 numarali parmak, orta parmak 2

numarali parmak, yiiziikk parmagi 3 numarali parmak, kiiclik parmak 4 numarali parmak.

2.2. Baslangi¢ Egzersizleri

2.2.1. Bos Tel ve Tam Yay Calismasi Egzersizi

Yayli tanburdaki bu egzersiz sag elin en temel kas fonksiyonlarmin ¢aligsmasi
icin ¢cok Oonem arz eder. Temel yay ¢ekme egzersizi olarak uzun yay ile baslanmalidir.
Bu egzersizde yay bas1 ve sonuda yay hi¢ durmadan tam yay ¢ekilmesi gerekmektedir.

Yay yere paralel olmali ve ¢ok sikilmamalidir. Yayin ¢ikaracagi sesi ise sag elin orta ve
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yiiziik parmagi saglamaktadir. Yay basinda ilk hareketi sag omuz vermeli, ilk hareketten
sonra sag dirsek gévdeden 25 cm kadar agilmali daha sonra bilek devreye girmelidir.
Dontis hareketinde ise ilk hareketi omuz yapar ve omuz kapanip dirsek govdeye
degdikten sonra bilek hareketine devam eder bdylece akici bir yay saglanmis olur. Bos
tel yay caligmalari en az bir hafta siireyle devam etmeli daha sonra parmak baskilarina

gecilmelidir. Acele edilirse sag elin yay ¢ekme teknigi higbir zaman istenilen diizeyde

olmayabilir.
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2.2.2. Yarim Yay Ve Parmak Calismasi Egzersizi

Bu egzersiz ile temel parmak becerileri olusturulur ayrica yay ile parmak
uyumuda da saglanmaktadir. Bu egzersizde yarim yay kullanilir. Yay basinda yay
cekmeye baslarken ilk hareketi omuz verir dirsek bu sefer sadece 5 cm. kadar agilir ve
hemen bilek harekete baslar. Geri doniiste ise ilk hareketi omuz verir ve hemen
ardindan bilek hareketi devam ettirir. Bu ve bundan sonraki 3 egzersiz seslerde hi¢ hata

olmayincaya kadar bir hafta ¢alisilmalidirlar.
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2.2.3. Ceyrek Yay Ve Parmak Calismasi Egzersizi

Bu egzersizde 4. parmak da eklenmistir. Bdylece sol eldeki 1, 3 ve 4.
parmaklar kullanilmis olmaktadir. Bu egzersizde dikkat edilecek husus her bir mertebe
(farkli hizdaki boliim) en az 20 ser dakikalik zamanlarda calisilmalidirlar. Dordiincii
parmak devreye girdiginde perdelerdeki araliklar1 basmak ig¢in parmaklar zorlanabilir.
Bu durumda isaret parmagi yukar1 dogru gekilmeli boylece elin i¢i asagiya dogru
uzamis olur ve daha uzun mesafelere rahat baski yapilir. Bu egzersizin 19. dlgiistinden
sonra onaltilik notalar baslamaktadir. Yani artik ¢eyrek yay kullanmak gerekmektedir.
Yayli tanburda hizli nota ¢alinacagr zaman yay ¢ekme mesafesi kisaltilir. Uzun yay
cekerek hizli nota c¢alinirsa, gereginden c¢ok fazla ses ¢ikacak ve hakimiyet
kaybolacaktir. Nota hizlandik¢a yayin ¢ekme mesafeside kisalir. Ceyrek yayda ise
sadece dirsek ve bilek kullanilir, omuz hi¢ kullanilmaz. Daha hizli ¢alinacagi zaman

sadece bilekle yay ¢ekilecektir.
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2.2.4. Dort Parmak Cahismasi1 Egzersizi

Bu egzersizde ilave olarak Si bemol eklenmis ve bdylece ikinci parmak da
kullanilmaya baslanilmistir. Boylece bu egzersizde tiim parmaklar kullanilmistir. Bu
egzersizlerde esas amaglanan parmaklarin koordinasyonlarini artirmak yay ve parmak

uyumunu olusturmaktir.

134312421343 1242 134312421343 1242

1343 1T 2421343 1242 1343 124213431242

2.2.5. Tiim Sap Parmak Ve Yay Cahsmasi Egzersizi

Artik bu egzersizle yayli tanbur {lizerindeki tiim perdeler kullanilmaya
baglanmistir. Bu egzersizin temel amaci yayli tanbur perdelerini ve her perdenin

araliklarmi ve hangi parmakla basilmasi gerektigini 6grenciye ezberletmektir. Ayrica
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nota degerlerini 6grenmesi ve uzun, kisa yay ¢alismasi olmasi bakimindan da baslangig
icin cok faydali bir egzersizdir. Bastaki sekizlik notalar hizli oldugundan orada yayin
kisa c¢ekilmesi gerektigi unutulmamalidir. Yay sadece belli bir hizda tinlagim
saglamaktadir. Daha hizli c¢ekilirse ses kaybolur yalniz sag elin orta ve yiizik

parmaklariyla bastirip hizli ¢ekilirse ses artar. Bu da sadece sesli ¢almak istenilirse

yapilir.
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2.3. Yayh Tanbur Temel Calma Egzersizleri

Bu egzersizle beraber tim sap egzersizleri de baslamaktadir. Tim sap
egzersizlerindeki temel mantik birinci parmagin artik sabit kalmamasi ve sesler tize ya
da peste gittikge parmak numaralarinin bir sira icersinde yer degistirmesidir. Yayli
tanbur da sesler sap lizerinde tek telde bir istikamette (tiz, pes) yukari ya da asagiya
dogru calinmaktadir. Keman ve ud gibi enstriimanlarimizda ise elin yukar1 asagiya
gitmesi gerekmemekte sesleri ¢ikartmak icin sap lizerindeki sirali tellerde saga sola
dogru yatik gitmektedir. Bu fark yayli tanburun 6grenilmesindeki en biiylik zorluklarin
basinda gelmektedir.

2.3.1. Pest Ve Tiz Oktav Gam Calismasi1 Egzersizi

Gam c¢alismasi birgok ¢algi igin vazgegilmez bir ¢alismadir. Yayli tanbur
icinde bu gecerlidir ama yayl tanbur da tiim sapta ¢alma belki yapilmasi en zor ¢alma
tekniklerden biridir o yiizden direk gamla baslamak hatalara ve bikkinliklara yol
acacaktir 6grenci perdeleri 6grendikten sonra gam calismasina gegilmelidir. Asagidaki
gam caligmalarimizda 6nce kalin oktavdaki gam sonra orta oktavdaki gam ¢alisilmis en
son iki oktav birlestirilmistir. Yayli tanburun tiz taraflarinda yay ¢ekmek ses ¢ikartmak
ogrenciler icin daha zor oldugundan bdyle bir yol izlenmistir. Notalar tek parmak
numarasiyla ¢alinmayip iki farkli sekilde notalar yazilabilir o yiizden a ve b diye iki
farkli sekilde parmak numarasi verilmistir. Bu parmak numaralart melodinin aksina

gore calinirlar.
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2.3.2. Temel Uclii Nota Egzersizi

Bu egzersiz yayli tanburun seslerinin ¢alinma sistemini anlayabilmek igin en
onemli egzersizlerin basinda gelir. Bu egzersizde ozellikle dikkat edilmesi gereken
birinci parmagin kesinlikle saptan kalkmamasidir yayl tanbur da sesteki devamliligi bu
saglamaktadir. Ilk basta yay baglar1 calinmaz her notaya bir yay gelecek cekilde ¢alisilir
egzersiz oturdukdan sonra yay baglarina gore calinmaya baslanilir. Yay ¢ekerken yay
basi ve yay sonlarinda hi¢ bekleme yapmamak gerekmektedir. Yay hi¢ kesilmeden
hareketine devam etmeli yay gecisleri sert olmamali bilekten yumusak hareketlerle yay

cekilmelidir.

ONEMLI NOT: Bashiginda temel egzersiz diye belirtilen egzersizler diger

caligmalara gegilse dahi ¢alinmaya devam edilmelidirler. Calismaya ilk olarak 80
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tempoyla baglanilmali, her egzersiz 4 tekrar yapildiktan sonra 20 ser hiz birimiyle hiz
artirilmalidir. Ik ay 120 metronoma kadar ikinci ay 160 metronama iigiincii ay 200 ve
dordiincii ay 220 metronoma c¢ikarip bundan sonra her ¢alismanin basinda kademeli

olarak hiz artirtlip bu temel egzersizler calinmali sonra metoddaki diger parcalara

gecilmelidir.
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Ornek Melodi A ve B: Bu melodi dnce her nota bir yay olarak ¢alinacak daha

sonra yay baglartyla ¢alinacaktir.
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2.3.3. Temel Dortlii Nota Egzersizi

Bu egzersiz yayli tanburdaki tim notalari ¢calma mantigini daha iyi anlamak
icin onem arz eder. Her bir Olglide dort nota ve birinci parmak bir kez yer
degistirmektedir. Bu egzersizde de birinci parmak telden hi¢ kalkmamalidir. Egzersiz
calinirken 6nce her notaya bir yay daha sonra iki notaya bir yay ve en son olarak da dort

nota bir yay seklinde c¢aligilmalidir.
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Ornek Melodi: Dortlii notalar igeren basit melodiler kullanilmustir.

1]
t‘}

2.3.4. Temel Uclii Aralik Egzersizi

Bu egzersizde Ozellikle birinci parmakla sonraki basilan parmak birlikte
hareket etmeliler. Birinci parmak kesinlikle tellerden kalkmamasi gerekmektedir. Her
bir atlamali notada birinci parmakla beraber hangi parmak basacaksa ayni anda basar.
Boylece seste devamlilik meydana gelir. Daha sonra egzersizi hizlandirmak igin ayni

egzersizi metronom hizini artirarak tekrar ¢almaliyiz.
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Ornek Melodi: Uglii araliklarla yapilmis olan bir egzersizdir.
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2.3.5. Temel Dortlii Aralik Egzersizi

Bu egzersizde atlamali sesler kullanilmaktadir birinci parmakla beraber
basacak diger parmak tam bir kalip gibi ses atlamalarin1 yapmalidir. Aksi takdirde bu

egzersiz olmayacaktir.
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2.3.6. Temel Dortlii Atlamah Arahk Calismasi Egzersizi

Bu egzersiz dortlii aralikla beraber sirali melodi icermektedir. Egzersiz akici
hale geldikten sonra parmak numaralarmin altinda yazilan ilave parmak numaralariyla

tekrar ¢almak gerekmektedir. Boylece atlamali pozisyonlar daha iyi gelisecektir.
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2.3.7. Temel Atlamah Arahk Calisma Egzersizi
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2.3.8. Atlamalh Nota Cahsma Egzersizi
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2.3.9. Ters Aralik Egzersizi
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2.3.10. Dortlii Arahk Egzersizi
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2.3.11. Besli Aralik Egzersizi

d= 120
0 4
/45 -~ { ——— e
T e e
I I dd D G eed & S a & T e
0414 0 O O | 4.2 1 A A 23 1 4 43121
69 ’!FA_I 4.;1 4!’\ g 1 A i
AT T e s e e |
B . T e, e = SSEEE S
33131 22131 3313 1 3212 1 3213 1
1 p E E - I II |
;
24 12 i 1412 2 1213 3 12 12 3 1313 3
16
) ; ﬂ 1'% 141 " I 1?! 14 — I - ]
T e T e
Y] o4 L o 574- - 4‘_‘,/
12 K32 18 18 3 1312 4 1% 13 2 1214 4
.?IA
T —t i |
D o —K— = — i |
ST F T F ' ¥ D
13 1 2 1 0 4 1 4 ‘O
2.3.12. Yay Cahsma Egzersizi (Urumda Acemde)
Ik eser daha ¢ok egzersiz mahiyetinde olacaktir. Daha sonra eserin ash da
verilecektir.

Bu calismada 6grencilerin karsisina ¢ikabilecek birgok kalip ve yay calisma

sekli ¢cok bilindik bir eser vasitasiyla gosterilmistir.
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VERSIYON 1
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Versiyon 2
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Versiyon 4
d= 70

2.3.13. Gerdaniye Perdesinde Birinci Pozisyon Calismasi1 Egzersizi

Yayli tanburda gerdaniye perdesinden sonraki perdesiz boliimde 1. Parmak
gerdaniye perdesine basarken ikinci parmak muhayyer 3. Parmak tiz Segah 4. Parmak
ise tiz Cargah seslerini verir. Tiz Neva sesine de ihtiya¢ duyulursa 1. Parmak muhayyer
perdesine cekilerek bir ses daha elde edilir.
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GERDANIYE PERDESINDE POZISYON CALISMASI 1
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Bu egzersizde parmaklar perdeye basildiktan sonra kalkmadan diger parmaklar
basilir. Satir sonlarindaki igaret her bir satirin dorder tekrar calinmasi gerektigini
gostermektedir. Yayl tanburda tiz gerdaniyeden sonraki boliimi kullanmak bize
fazladan yarim oktav kadar fazla ses saglamaktadir. Bu uygulama icrada ¢ok biiyiik fark

olusturur.

GERDANIYE PERDESINDE POZISYON CALISMASI 2
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GERDANIYE PERDESINDE POZISYON CALISMASI 3

N

12 131418 1213 1413 1.2 134193

Bu egzersizde fa notasina birinci parmakla basilarak baslanilir, la notasina
ikinci parmakla basildiginda birinci parmak da sol notasina atlayarak basmalidir. Bu
temiz ve dogru bir ses almak i¢in gereklidir. Diger notalarda da her atlamada tizdeki
perdeye basildigi anda birinci parmak da sol notasina basmis olmalidir. Satir

sonlarindaki isaret her satir1 dort defa calmamiz gerektigini gostermektedir.

GERDANIYE PERDESINDE POZISYON CALISMASI 4
(FARKLI DORTLULER KULLANILARAK)

CARGAH DORTLUSU BUSELIK DORTLUSU KURDI DORTLUSU

Serffffrre pePPre.  ebptefre.,
# T LS L) T T T T

1
1 I
T

12344321 12 344321 1 2 344321
HICAZ DORTLUSU NIGRIZ DORTLUSU RAST DORTLUSU
ip abelprres, L obelirre, eplpPPre,
)’ A 1 I 1 1 1 1 1 1 1 T I 1 1 1 T 1 il . I 1 1 1 T T 1 i |
e e e e e e =
J
1 2 344321 12 3 44321 12 344321
Herbir dortlii bundan onceki verilmis olan egzersizlere gore ayri ayri
caligilmalidir.
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2.3.14. Gerdaniye Perdesinde Ikinci Pozisyon Cahsmas1 Egzersizi

Tiz Neva gercken pargalarda ikinci pozisyon kullanilmaktadir. Satir

sonlarindaki isaret her satir1 dort defa calmamiz gerektigini gostermektedir.

GERDANIYE PERDESINDE IKINCI POZISYON CALISMASI 1
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GERDANIYE PERDESINDE IKINCI POZISYON CALISMASI 2
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2.4. Tiirk Misikisinde Dértlii ve Beslilerin Yayh Tanburla icrasi

Tirk Miusikimizin temel tasglar1 dortlii ve beslilerdir. Bunlar tam manasiyla

ogrenildiginde makamlar daha iyi 6grenilecektir.

Tiirk Masikisindeki her dizi farkli sekillerde ¢alinmaktadir. Bu ¢alismada Tiirk
Masikisi nazariyat kurallarina gore degil klasik icracilardan Sadun Aksiit, Necip Giilses,
Hakan Talu ve Abdi Coskun hocalar makamlar1 nasil gostermislerse dgrenciye oyle

ogretilecektir. Bu boliimde dizi ve ses baskilar1 gosterilecektir.

Tiirk Masikisinde eser ve icralart inceledigimizde bazi seslerin kendilerine has
ozellikleri oldugunu fark ederiz. Ve bu sesler bizim duygularimizi ifade ederler. Bu
seslerin neden, asli olan 4 koma yerine, eksik ya da fazla icra edildigini anlayabilmek
icin ilgili makami iyi tahlil etmemiz gerekir. Makamlarin ilgili dizileri icra edilirken,
parlak, i¢li veya hiiziinlii ezgiler olduklar1 soylenerek ifade edilirler. Duygular, 6zellikle
inici nagmelerde daha fazla belirgin olur. Bu bazi perdelerde bir - iki koma eksik icraya

neden olur.

Arel-Ezgi bilgilerini inceledigimizde bazi seslerin varligi belirtilir, ancak
anlatilmaz. Buna en iyi 6rnek Si (Segah) perdesidir yukarda anlatildig1 lizere isaretin
aksine 2 veya 3 koma gibi degisken degerlerde pes sesler verilerek icra edilir. Isaret ise

bir komalik bemoldiir.5?

Goriildigi gibi Si perdesi karsimiza ii¢ degisik degerle ifade edilen Segah sesi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Her makam kendine gore ozellikler barmdirir ve bu
metodda temel dortlii, beslilerde kullanilan perdeler yayli tanbur semasi iizerinde

gosterilecektir.

Yayl tanburun perdeleri Tiirk Musikimizin komalarini gosterebilmektedir.
Cok degerli Abdi Coskun, Sadiin Aksiit, Hakan Talu ve Necip Giilses hocalarimizin
Ogretmis olduklar1 baskilar metodda sema seklinde gosterilecektir. Boylece dortlii

besliler ve makamlar ¢alindiklarinda kulaga dogru sesler gelebilecektir. 4°1i ve 5’liler

61 Zeki Yilmaz, Tiirk Misikisi Dersleri, Istanbul: Ege Matbaas1, 1983, 5.38.
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uzun siire ¢alinip sesler iyice ezberlenmelidir. Yoksa icra sirasinda istenmeyen sesler

duyulacaktir.

Dortlii beslilerde en 6nemli bilinmesi gereken kural burada gosterilecegi gibi
buselik beslisinin durak perdesi la Diigah perdesidir dense bile dortlii besliler
makamlarin durak ve giigliilerinde ayr1 ayr1 goriinebilirler. Makamlar da gecki ve ¢esni
yapildiginda her perde de bir dortlii ya da besli gosterilebilir. Yani dortlii beslilerin sabit
perdesi olmaz nota iizerindeki araliklarina bakilir ve hangi dortlii besli oldugu tespit

edilir.
Bu boliimde en ¢ok kullanilan dortli besliler 6rnek gosterilecektir.

Yayh Tabur Semasi hakkinda; yayli tanbur semasini &zellikle yillarca
caldigim yayli tanburum 6rnek alinarak hazirlanmistir. Ana perdeler yesil, ara perdeler
ise kirmiz1 renkte gosterilmistir. Koma perdeleri 6zellikle anlayis ve anlatim kolayligi
olmasi bakimindan numara verilerek anlatilmis ve kirmizi renkte gosterilmistir. Yapmis
oldugumuz sablon tanburumun imalatini yapan Mustafa Gencer ustayla beraber

hazirlanmustir.
2.4.1. Biiselik Beslisi

Biselik beslisi oldugu gibi dortlii olarakta kullanilir. Besli olursa Mi (Hiiseyni)
perdesinde biter. Dortlii olarak da kullanildigi goriiliir. O zaman dizi Neva perdesinde
biter.

Biiselik beslisinde Si sesi natiirel ses olarak basilir Sol diyez yeden ise dik bir

seklide basilmaktadir.

Dizisi: (La) Diigah, (Si) Buselik, (Do) Cargah, (Re) Neva, (Mi) Hiiseyni

perdelerini kullanir.

Yeden: (Sol Diyez) Nim zirgiile perdesidir.
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Biselik Beslisi
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2.4.2. Ussak Dortliisii

Ussak dortliisti besli olarak kullanilmaz besli olursa Hiiseyni beslisi adin alir.

Bu sebepten otiirii ayr1 olarak Hiiseyni beslisi gosterilmeyecektir.

Ussak dortliistindeki Si (Segah) sesinin baskisi ¢ok ozeldir. Gerektigi gibi
basilmazsa kesinlikle ussak tinis1 alinmayacaktir. Segah perdesi birkag sekilde basilir
daha ¢ok cesit kullanimi olsa da bu béliimde en yaygin kullanilan baskilar anlatilacaktir.
Seyir esnasinda La sesinden tize dogru ¢ikarken Segah perdesinde 1. perdeye basilir.
Tiz perdelerden gelinip Segah perdesinde kalindiginda ise 2. Perdeye basilir. Karara
dogru gidildiginde de Segah perdesi 2. perdeden alinip 3. perdeye kadar glisendo
yapilarak basilir. Ancak bu sekilde ussak havasi verilebilir. Ornek resimde goriildiigii

tizere tim Segah sesindeki kirmizi perdeler kullanilmaktadir.
Dizisi: (La) Diigah, (Si) Segah, (Do) Cargah, (Re) Neva perdelerini kullanir

Yeden: (Sol) Rast perdesidir.
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Ussak Dortliisii
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2.4.3. Rast Beslisi

Rast beslisi genelde besli olarak kullanilsa da dortlii olarak da karsimiza

cikabilir.

Si Segah sesi tam bir komalik Segah sesidir. Yayli tanburda iki numarali
perdeye basilir. Tiirk Masikinin ana sesi aslinda Biselik degil Segah sesidir. Zaten
neylerin Si deligi de Segah sesini vermektedir. Neyzenler Buselik sesini basmakta
zorlanmaktadirlar. Cikista ve iniste ayni ses basilsa da Diigdh perdesinde Ussakli kalig
yapilacagi zaman Si (Segah) sesi ikinci ve {igiincli perdeye basilabilir ama Diigahtaki

kalista ¢ok uzun durulmaz.

Dizisi: (Sol) Rast, (La) Diigah, (Si koma bemol) Segah, (Do) Cargéh, (Re)

Neva perdelerini kullanir

Yeden: (Fa diyez) Irak perdesidir
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Rast Beglisi
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2.4.4. Kiirdi Dortliisi

Kiirdi dortliistinde kullanilan si sesi gayet pest olarak basilir bes komalik kii¢lik

miicennep bemolii kullanilmaktadir.

Dizisi: (La) Diigah, (Si kiigiik miicenneb bemolii) Kiirdi, (Do) Cargéah, (Re)
Neva perdelerini kullanir.

Yeden: (Sol) Rast perdesidir.

Kiirdi Dértliisii
| — ¥ ’
© T 'Kk §
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(L4} KABA DUGAH
(Mf) HUSEYNT ASIRAN

(F4) ACEM ASIRAN
(SOL) GERDANIYE

SOL) KABA RAST
(S1) KABA SEGAH
(DO) KABA CARGAH
(REj YEGAL

SOLj RAST
(LA) DUGAL

(Sij SEGAIT
(DO) CARGAL

*nnl'-inn-nn'-mn-nm!lm

KURDI DORTLUSU

(!

9
=

4

KURDI DORTLUSU

(RAST) YEDEN

(RAST) YEDE?

2.4.5. Hicaz Dortlii- Beslisi

Hicaz dortliisii ya da beslisi ikisi de birgok makamin birgok yerinde ayr1 ayr1 ya
da beraber kullanilmaktadirlar. Perde baskilar1 olarak genelde inici ya da cikici
ezgilerde basilan perdeleri degismez yalniz Hiizzam makami gibi 6zel makamlarda

tamamen farkli baskilar kullanilir.

Dizisi: (La) Diigah, (Si bakiye bemol) Nim Kiirdi, (Do bakiye diyez) Nim
Hicaz, (Re) Neva (Mi) Hiiseyni perdelerini kullanir

Yeden: (Sol) Rast perdesidir.

Hicaz Dortli ve Beglisi

[&
T
TN

(L4} KABA DUGAH

(51 Bemol) DIK KURDI

(DO Divez) NiM HICAZ
(M) HUSEYNT ASIRAN
(F4j ACEM ASIRAN
(ST Bemol) DIK KURDT
(SOL) GERDANIYE

(RAST) ¥ EDE' SOL) KABA RAST
—
=
—
o
= o -
a0 -;! o/ Bes i)
=
(L]

(RE) YEGALI
(SOL} RAST

op

HICAZ DORTLU VE BESLISI ITICAZ DORTLU VE BESLIST

(RAST) YEDEN
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2.4.6. Saba Dortliisui

Saba dortliisiindeki Si (Segah) ve Re (Dik hisar) sesinin baskisi ¢ok 6zeldir
gerektigi gibi basilmazsa kesinlikle Saba tinisini1 alamayiz. Si (Segah) sesi aynen ussak
dortliisiin de oldugu gibi basilir, Saba dortliisiine 6zelligini veren re bemol dik hisar
perdesi ise en az bir iki koma kadar daha dik basmak gerekmektedir aksi takdirde Saba
dizisinin sesleri yanlis duyulacaktir. Ornek resimde goriildiigii {izere tim Segih

perdesindeki kirmizi perdeler ve re bemoldeki perde icrada kullanilmaktadir.

Dizisi: (La) Diigah, (Si) Segah, (Do) Cargah, (Re bemol) Dik Hisar perdelerini

kullanir.

Yeden: (Sol) Rast perdesidir.

R s
Saba Dortliisii
R | /—\)
b A 1 1 1
1 1 1 1|

D)} | 1 !

= 5

: =8 f
Ey e I 3 = =
<] i 3 & i Z
= D 2 S = ~ =
= ) = ~ = Q
= = “ = < 5 bl ]
3 g g g - g
= < 3 = < 3 Q =
3 = =S 3 5] ] g
2 3 Z ] g g d <

‘lllll-l--llll-ll]]]-]l]ﬂlﬂlllll

SABA DORTLUSU

SABA DORTLUSU

(KABA RAST) YEDEN,
(RAST) YEDEN
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3. ORNEK ESER VE SUSLEME EGZERSIZLERI

Bu boliimde o6grencilerin en kolay calabilecekleri ve ayni zamanda ritmik
olarak basit kaliplar igeren ilahilerle ¢aligmalar baslayacaktir. Verilen eserlerle beraber
siisleme egzersizleri de ilave edilecektir boylece temel siisleme egzersizleri 6grenciye

verilmis olacaktir. Daha sonra sarkilar ve saz semaileri verilecektir.

Stisleme Tiirk Musikimizde ayni zamanda isliip olarak da adlandirilabilir.
Verilecek egzersizler Tiirk Misikimizdeki hemen hemen her enstriiman da hatta ses igin
bile kullanilan temel silisleme egzersizleridir. Bu ¢aligmalar yapilmadan gercek bir eser

icras1 her zaman eksik olacaktir.

Ik olarak ilahilerin secilmesindeki temel maksat yillarca edinilen tecriibeye
gore calinmasi sarki ve saz semailerine gore ¢ok daha kolay olmalari, ¢ok ¢abuk
ezberlenmeleri, saz iizerindeki nota baskilari kolay olmasi ve Ogrencinin kulaginda

bulunmalaridir. Ogrenciler bildikleri eseri cok daha hizli calmaktadirlar.

Bu metot her yetenek diizeyindeki 6grencinin zevk alarak calisabilmesi i¢in
hazirlanmistir. Metot hazirlanirken miimkiin oldugunca sanat igeren eserler se¢ilmeye

calisilmistir. Bu boliimde de bu eserler gosterilecektir.
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Eser 1:

Bu eser hem nota hem de araliklar bakimindan ¢alinmasi en kolay pargalarin
basinda gelmektedir. Eserin kisa olmasi da 6grenci i¢in 6nemlidir. Bundan sonra eserler

calma zorluguna gore siralanacaktir.

USSAK ILAHI
1 Urumda Acemde Asik Oldugum
USUL: Sofyan GUFTE: Yunus Emre
BESTE: ?
=65

A % 1 1 1 3 ]

B LA B e
1. L. 4 4. 4 X 3 X ¥ 2 4 11 4 4 4 1 3 1.3 2 %

SA %
7

1 I 1 I i |
O

DENR A = - < 5 o4 ° vV o & o o B e e
4 4 11 3 1 I T T 44 11 3 1 ~ N [ T |

g % Aymni Parcanin Tiz Oktavindan Yazilmis Hali
0

3.1. Parmak Hizlandirma Egzersizi

Carpmalara gec¢ilmeden Once bu egzersizi yapmak 6grencinin ince kas gelisimi
i¢cin ¢cok onemlidir. Bu egzersiz sayesinde 6grencilerin parmaklar1 hizlanacak ve boylece
carpmalar1 yapabileceklerdir. Bu egzersiz son derece hizli yapilana kadar defalarca
calisilmalidir. Her ol¢ii dort tekrar yapilacaktir. Unutulmamasi gereken husus
carpmalarda parmagin ¢ok hizli vurulmasi ve bu parmak hizi parmak sapa vurdugunda

saptan ses ¢ikartacak kadar olmasidir.
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3.2.Temel Noktalh Carpma Egzersizi

Bu egzersiz en temel ve en ¢ok kullanilan carpma egzersizidir birkag degisik
sekilde uygulanabilir. Ogrencilerin 6zellikle istemesinden &tiirii siisleme egzersizlerinin

basina o egzersizin nasil ¢alinacagi notayla gosterilmistir.

Ornek Calinma Sekli d= 110
0

p" ) | I 1 1 1 1 1 ]
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:).Vi 1 JAL 1 A\ 1 1 ilj k} 1 1 .iﬁ INY 1 .‘l.‘ ‘ll.‘l.! 1 .l. o .ll J
N = — 3D ST w2 C—F 3
N— N— N’
(o} 10 (o} 10 1 41 1 2% 1 41 1 41
- : . | il N
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- - — 11 1] | - L ]
= g ~ =y | 14 T Y
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3.3.Notay1 Bolmek i¢cin Kullanilan Carpma Egzersizi

Tiirk Misikimizde yayli sazlarimiz da ardi ardina ayni nota geldigi zaman yay1

kesmek yerine ¢arpma yaparak notalar1 bélmek en giizel yol olacaktir.

Ornek cahnmasekli 4= 120 Ornek icin bakimz bilmem nideyim ilahisi

1T
————
1
a

11 241 24 2 29 40 459 49 49 494 2 2.4 9 @25 @

f

b’ A
AN 74 1 1 L‘ 3 }
D] o_° o »

Y Se e dad dd e 133
B dETE 7L #;‘i#v##
11 41 414 11 21 212 11 41 414 i L X0
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Eser 2: Pest ve tiz oktavdan yazilmustir.

Bu eserde sirali melodiler kullanilmasi yaninda dortlii aralik atlamasi da
mevcuttur. Ogrenciler ¢ok zorlanmadan eseri calabilmektedirler. Ucgiincii satirin

dordiincii olgiisii 6zellikle ¢alisma gerektirmektedir.

USSAK ILAHI
Bilmem Nideyim Allah Allah
USUL: Sofyan GUFTE: Yunus Emre
BESTE: Hafiz Nezih Tolan
Jd= 100
9 J% 1 1 1 > ]
%—i§i—i{jﬁj§‘j~j£i}ﬁiij‘?%—iiii{
& =~ 7 PR,
0 2 1 o0 1 1 4 1 1 4 0O 2 1 1 0 1 4 4
5
—————— : —

o)
7 t —T } : 1 T i |
O 1 19 ——+— '= i — f i K ——t—k '= t H
S EF P FE D ’ <3 F FIF° 3

0 2 1 o i U 0o 2 1 o Tl I
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USSAK ILAHT
Bilmem Nideyim Allah Allah

USUL: Sofyan GUFTE: Yunus Emre
BESTE: Hafiz Nezih Tolan

Jd= 100

2 222 1 212 4 18 33 3 3 Gl O (O & g1

3 — — i — 1
— 0 !
& | &7 ]
1 1 1 [ 1 1 8. & 1 1
ry) T —
2 2 2 2 & Z 1 2 4 1 3 1 1 ¥ 3 & & 3
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3.4. Notay1 Bolmek I¢in Kullanilan Senkoplu Carpma Egzersizi

ornek icin Affet isyanim Tlahisine bakin

Jd= 100

Ornek Cahnma sekli
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Eser 3:

‘ HUSEYNI ILAH{
Affet Isyanim Benim Halim Yaman Allahim
USUL: Sofyan GUFTE: Aski

BESTE: Ahmet Ozhan

d= 100

A3 74 | [ — —— ) — 1 1 1 | Ilii
VR AE T e X Fer V3 33
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3.5. Melodik Carpma Egzersizi

Ornek Calinma sekli J = 110 rnek icin isteridim Allah 1ilahisine bakin
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Eser 4: Pest ve tiz oktavdan yazilmustir.

RAST ILAHI
Ister Idim Allah"1
USUL: Sofyan GUFTE:Yunus Emre
BESTE: ?
J= 105
[
P s 1 T E— —— ! P—
1 e e S S s e oo Sy s S oy _ e S|
) =y o @ >
FIFIFEF 2FFT¥ 1o FFT IV FFIv
01 0 1 01 0 T ¢ S T 1 2 1 1t .4 & 1 01 4 O
5
o 4 - ® :
FEFIFETF EFET v < r v FFIT
0O 1 01 01 O i1 01 1 I 2 X 4 A f 0% . 4 O

Eser 5: Pest ve tiz oktavdan yazilmustir.

- USSAKILAHI
Bir Ismi Mustafa Bir Ismi Ahmed

GﬁFI‘E:.Neyzen Musa Dede
BESTE: Ismail Dede Efendi

USUL: Sofyan

d=is3
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Eser 6:

I
imiz

HUSEYNI ILAH

A

il

Tevhit Etsin D

GUFTE: Seyh Fahreddin Efendi

BESTE: Safer Dal

USUL: Sofyan

Jd= 110

— 9

g

37 =

1 1
1 1
-« 7

p:‘\d _‘_ *J

T
.
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3.6. Notay1 Bolen Melodik Carpma Egzersizi

Ornek cahnmasekli ~ J= 120  Ornekicin bakiniz can yine biilbiil oldu ilahisi
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Eser 7:

A~ A

NEVA iLAH{
Can Yine Biilbiil Oldu

Misri

azi

GUFTE : Niy:
BESTE: ?

USUL: Sofyan

Jd= 110
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parca bir oktav tizden calinacak
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3.7. Notay1 Bélen Oncii Carpma

d= 90

Ornek Calims sekli
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3.8. Oncii Carpma

carpmamn ¢calmma sekli J _ ;o

I g S v
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/la tekrar calinacaktir.

g1y

Egzersiz calindiktan sonra her 6l¢ii tek bir yay ¢cekerek assagidaki yay ba;

29A

1 Al 1 1 > |
v _ & & vi
=S L_/ ~——

=5 <

3

Y F L

3.9. Notay1 Bélen Oncii Sade Carpma

Jd= 90
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Ornek icin bakiniz Atesi agkinla ilahisi
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3.10. Notay1 Bolen Ters Carpma

ornek calinma sekli
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3.11. Onden Carpma Egzersizi

Ornek calma sekli
1
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Eser 8: Pest ve tiz oktavdan yazilmustir.

NEVA ILAHI
Atesi Askinla Yandir

USUL: Diiyek GUFTE: Tevfik Capacioglu
BESTE: Hafiz Zeki Altun

J= 110
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NEVA ILAHI
Atesi Askinla Yandir

USUL: Diiyek GUFTE: Tevfik Capacioglu
BESTE: Hafiz Zeki Altun

J= 130

s R G 2i 2 2 T Ik
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Eser 9: Pest ve tiz oktavdan yazilmistir. Bu c¢alismada ilk defa birinci

pozisyona gecilmigtir.

NEVA ILAHT
Yiiziin Gordiim Dedim Elhamdiilillah

USUL: Sofyan GUFTE: Nesimi
BESTE: ?
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Eser 10:

RAST ILAHI
Allah Diyelim Daim

USUL: Sofyan GUFTE: Yunus Emre
BESTE: Fehmi Tokay

Jd= 13
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Eser 11: Pest ve tiz oktavdan yazilmistir.

BAYATI YURUK SEMAI
Giil Yiizliilerin Sevkine Gel
USULU: Yiiritk Semai GUFTE: ?
BESTE: Tab'i Mustafa Efendi
d= 110
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BAYATI YORUK SEMAT
Giil Yiizliilerin Sevkine Gel

USULU: Yiiriik Semai GUFTE: ?
BESTE: Tab'i Mustafa Efendi

% 2.3 42 2 121 2 14 2 H 1 1 21.31 1. 12
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Eser 12:

RAST SARKI
Sevdim Yine Bir Nev-Civan

USULU: Yiiriik Semai GUFTE: ?
D= 180 BESTE: Basmaci Abdi Efendi

2 152 1 1 3 290 2 1 3911 2 13 1 2 2
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Eser 13: Pest ve tiz oktavdan yazilmistir.

BUSELIK SARKI
Dil Bestenim Mesh{irunum

A

GUFTE: Recaizade Mahmud Ekrem

BESTE: Vecdi Seyhun

USULU: Semai
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BUSELIK SARKI
Dil Bestenim Meshiirunum

A

GUFTE: Recaizade Mahmud Ekrem

BESTE: Vecdi Seyhun

ai

USULU: Sem

J= 130
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Eser 14:

SEGAH NIYAZ ILAHISI
Sem-i Ruhuna Cismimi Pervane Diistirdim

USULU: Devri Revan ve Yiiritk Semai GUFTE: ?
BESTE: Sultan Veled
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Eser 15:

RAST SARKI
Yine Bir Giin Nihal Ald1 Bu Gonlimu
USULU: Semai GUFTE: ?
BESTE: Ismail Dede
d= 120 (Hammamizade)
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Eser 16:

) USSAK SARKI
Omriin Su Biten Nes'vesi Tam Olsun Erenler

USULU: Yiirikk Semai GUFTE: Yahya Keman Beyath
BESTE: Siileyman Ergiiner
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Eser 17:

USSAK SARKI
Gamzedeyim Deva Bulmam

USULU: Sofyan GUFTE: ?
Jd= 60 BESTE: Tatyos Efendi
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Eser 18:

NIHAVEND SAZ SEMAISI

USULU: Sengin Semai BESTE: Erzurumlu Hasib Dede

Jd= 100
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Eser 19:

BAYATI PESREVI

USULU: Hafif BESTE: Seyfettin Osmanoglu
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Eser 20

A

SEGAH PESREVI

Beste: Neyzen Yusuf Pasa

USULU:Devr-i Kebir
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Eser 21:

HICAZ-HUMAYUN PESREVI

Beste: Veli Dede

USULU:Cenber
4= 65 1. HANE
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Eser 22: Gegsin Giinler Haftalar

Hatira

RAST SARKI

GUFTE: Enis B. Koryiirek
BESTE: Erol Sayan

USULU: Semai
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Eser 23:

HUSEYNI SAZ SEMAISI

USULU: Aksak Semai BESTE: Andon (Lavtaci)
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Eser 24:

MINi MiNi BIR NTHAVEND PESREVI

USULU:Hafif (32/8) Beste: Hiiseyin Sadettin Arel
Jd= 112 1. HANE
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Beste: Neyzen Salih Dede
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Eser 25:

USULU:Devr-i Kebir
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Eser 26: Nihavend Saz Semdtsi

NIiHAVEND SAZ SEMAISi

USULU: Aksak Semai Beste:Refik Fersan
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4, YAYLlI TANBURDA  TRANSPOZISYON (SES
GOCURMESI)

Tiirk Musikisinde insan sesi ile eser icra edilirken insan sesinin oktav sahasina
gdre sazende insan sesini temel alir. Ornek olarak eseri erkek okuyacaksa siipiirde akort

calinabilir. Eseri kadin okuyacaksa kiz ya da mansur akort ¢alinabilir.

Bati miiziginde eser ¢alinirken insan sesine gore eser transpoze edilirken (eser
yeni sese gore tekrar notaya alimirken) Tirk Miusikisinde okuyacak solist igin
enstliroman {izerindeki seslerin isimleri degistirilir. Bu sekilde her farkl: seste okuyacak
solist i¢in yayl tanburdaki tiim perde isimleri degismis olur. Burada 6nemli olan sadece
perde isimlerinin degistigini ama akordun hep aymi kaldigini bilmemizdir. Yayh
tanburun bos tel akordu hep Tiirk Musikisi sol (kaba rast) Bati miizigi re olarak
kalmaktadir.

Tiirk Musikisinde en ¢ok kullanilan sitemler; yerinden (bolahenk) akort, bir ses
(siipiirde) akort, dort ses (kiz) akort ve bes ses (mansur) akort olarak isimlendirilirler.

Bu bolimde bu akort sistemleri anlatilacaktir.

Musikide araliklar tam ve yarim seslerden olusmaktadir. Yayli tanburun
baslangi¢ sesi yerinden bolahenk oldugu zaman tam yarim araliklar (bos tel SOL)
T+T+Y+T+T+Y+T seklinde siralanmaktadirlar. Yayli tanburun bagslangic sesi
degistikce bu diizende degismektedir. 1 ses siipiirde akortta (bos tel LA)
T+Y+T+T+Y+T+T seklinde olacaktir. 4 ses kiz akortta (bos tel DO)
T+T+Y+T+T+T+Y seklinde olacaktir. 5 ses mansur akortta ise (bos tel RE)
T+Y+T+T+T+Y+T seklinde olacaktir.

Sablonda yerinden (bolahenk) akort sisteminden farkli olan, degisen perdeler
kirmiz1 renk ile isaretlenmistir. Ana sablon yerinden bolahenk akort notalar ise yesil

renk olarak birakilmuistir.

Bu akort sistemlerini 6grenip asina olmak icin metodun basindaki temel
egzersizleri tiim bu yeni nota sistemine gore tekrar calisilmasi gerekmektedir. Mesela

temel gl nota egzersizimiz Sol, La, Si- La, Si, Do diye giderken bir ses siipiirde
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akortta artik bos telden La, Si, Do- Si, Do, Re seklinde gidecektir. 4 ses kiz akortta bos
telden Do, Re, Mi - Re, Mi, Fa; 5 mansur akortta ise bos telden Re, Mi, Fa - Mi, Fa, Sol
seklinde egzersizler tekrar ¢alinmalidir. Egzersizlerin ¢alinmasindan sonra metoddaki

pargalar yeni sisteme gore ¢alinmalidir.
Bu yazilan metot da tiim parcalar ve egzersizler yerinden akort ile yazilmigtir

Asagida bu 4 sistemin agiklamasi yapilip yayli tanbur sablonu iizerinde

gosterilecektir.

4.1. Yerinden (Bolahenk) Akort

Yerinden akort ile ¢ogunlukla saz semaisi pesrevler enstliromantal miizikler
calimir. Cok kullanilmamakla beraber ¢ok tiz sese sahip olmayan Ussak makami gibi

¢ikict makamlari solistler yerinden okuyabilir.

Yerinden akort sisteminde yayli tanbur bos teli Tiirk Misikisi Sol notasi (Kaba

Rast) ismini almaktadir.

Bat1 ses sistemine gore yayli tanburun bos teli yine re notasina akort yapilir.

YERINDEN (BOLAHENK) AKORT

(MJ) HUSEYNT ASTRAN
) CARGAH

(FA4) ACEM ASIRAN

(Si) KABA BUSELIK
(DO) KABA CARGALL

(SOL) KABA RAST
(1A) KABA DUGAH
(RE) YEGA

(LA) DUGAH

(Sf) BUSELIK

(SOL) RAST
(RE) NEVA

B (SOL) GERDANIYE

!
!
!

4.2. Bir Ses (Siipiirde) Akort

Tirk Masikisinde bu akort sistemi daha ¢ok cami misikisinde
kullanilmaktadir. Tlahilerin ¢ogu bu akort sistemi i¢in uygun ses araligina sahip oldugu
icin genelde erkek solistler ile bir sesle okunurlar. Ussak, Rast gibi pest karakterli

makamlarda sarkilar1 erkek solistler bir ses okuyabilirler.
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Bir sesin oktav aralig1 insan sesine gore tiz seslerdedir.

Bir ses akort sisteminde yayli tanbur bos teli Tiirk Misikisi la notas1 (Kaba

Diigah) ismini almaktadir.

Bat1 miizigi ses sistemine gore ise yayli tanburun bos teli yine re notasina akort

yapilir.

BIR SES (SUPURDE) AKORT

(M) HUSEYNT ASIRAN
(LA) DUGAH

'L 1) KABA DUGAH
=
=
(1) KABA BUSELIK
(DO} KABA CARGAH
(RE) YEGAH
(FA) ACEM ASIRAN
(SOL) RAST

4.3. Dort Ses (Kiz) Akort

Tirk Misikisinde bu akort sistemi daha ¢ok korolarda kullanilir. Sanat

musikisi sarki icrasinda en ¢ok kullanilan akort sistemidir.

4 sesin oktav aralii insan sesine goOre orta bolgelerdedir. Erkek ve kadin
sesinin ortak bulustugu bir ses sahasina sahiptir. Dort ses eserler icra edilirken erkekler

bas sesleri ¢ikarmakta biraz zorlanirken kadinlar tiz seslerde biraz zorlanabilirler.

Dort ses akort sisteminde yayl tanbur bos teli Tiirk Masikisi do notas1 (Kaba

Cargah) ismini almaktadir.

Bat1 ses sistemine gore yayli tanburun bos teli yine re notasina akort yapilir.
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DORT SES (KIZ ) AKORT

(MI) HUSEYNT ASIRAN
(FA) ACEM ASIRAN
(LA) DUGAL

(DO) CARGAH

(SOL) GERDANIYE

(SOL) RAST
(RE) NEVA

']}0/ KABA CARGAH
—
=
e —
!mh) YEGAH
i

4.4, Bes Ses (Mansur) Akort

Tiirk Masikisinde tiz sesli eserlerde genelde inici makamlarda kullanilir. Kadin
sanat¢ilar daha ¢ok bu akort sistemini kullanirlar. Bes sesin oktav aralifi insan sesine

gore pest bolgelerdedir.

Bes ses akort sisteminde yayli tanbur bos teli Tiirk Musikisi re notasi (Yegah)

ismini almaktadir.

Bati miizigi ses sistemine gbre mansur akortta yayli tanburun bos teli re
notasina gore akort yapilir. Bu aym1 zamanda bolahenk akorttaki mizrapli tanburun
perde isimleriyle aynidir ama sesleri ayni degildir. Mizrapl tanburda bolahenk akortta

bos ses Tiirk Miizigi re notasini verirken yayli tanburda sol notasini vermektedir.

Bu sistemde Bat1 miizigi notalariyla Tiirk Masikisi notalar bir olur. Yani Bati

miiziginden bir esere eslik edilecekse Tiirk Musikisi 5 ses calinirsa sesler bir ¢ikacaktir.

BES SES (MANSUR) AKORT

SIRAN

{UHAYYER

(FA) ACEM ASIRAN
(SOL) GERDANIYE

(M) HUSEYNT A
(SI) BUSELIK
(DO) CARGAH

(RE) NEVA

(SOL) RAST
(1.4) DUGAH

|—

(REj YEGAH
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SONUC

Yayli tanbur gelisimi hala devam eden canli bir sazdir. Mizrapli tanburda da
durum c¢ok farkli degildir. Giiniimiizde dahi mizrapl tanbur tamamen standart 6l¢iilerde
yapilmayip, ustadan ustaya kiigiik farklar her zaman olmaktadir, Osmanli tanburu
1700’lerden itibaren gelisim asamasindadir ve zamanla bugiinkii halini almistir. Yayh
tanbur ise bu yillardaki gelisimini sergileyememis o zamana kadar mizrapli tanburla
ayni yollarda ilerlemesine ragmen mizrapl tanburdaki gibi bir gelisim gosterememistir.
Fakat bunun aksi minyatiirlerde bulunmakta ve giiniimiiz yayli tanburuna ¢ok yakin
goriintlide Osmanli calgilarina da rastlanmaktadir. Sadece bu sazlar giiniimiize kadar

gelememislerdir.

Yayl tanburun yanlis algilanmasindaki baska bir sorun ise teknik zorlugundan
Otiirii icrasindaki yapilan biiyiik hatalardir. Bu hatalar bircok sazende tarafindan
yapilmaktadir. Yayli tanbur icrasinda sadece birinci parmakla c¢alinmasi piyasa tarzi
denilen icray1 ortaya ¢ikarmistir. Bu icralarin sonucu olarak yayli tanbur ¢alinamaz diye
diisiniilmiis ve orkestrada akort sorunu olan bir saz gibi goriinmeye baslanmustir.
Halbuki viyolonsel ¢ok daha zor ve pozisyonlarla ¢alinan bir ¢algr olmasina ragmen her
orkestrada ¢alinmaktadir. Sadece teknik yetersizlikten dolay: belki de diinya tizerindeki
en etkileyici sese sahip olan sazimiz yeterli kadar taninmamaktadir. Yayl tanbura ve
mizrapli tanbura goniil verenler tarafindan bu tiir bilimsel ¢alismalarin devam etmesi
gerekmektedir, kald1 ki maalesef baz1 mizrapl tanbur icracilar1 Cemil Bey’inde ¢almis
oldugu yayli tanburu gelistirmek yerine yukari da bahsettigim nedenle eksiklerini goriip
bunu gidermek igin higbir girisimde bulunmayip yayli tanburu daha da
kotiilemektedirler. Bu kadar koklii ve giizel sazimiz i¢in yapilmasi gerekenler bunun
tam aksidir. Eksikleri varsa diizeltilmelidir. Arastirmalar siirdiik¢e tarihi kokleri ortaya

¢iktik¢a yayli tanburun hak ettigi yeri bulacaktir.
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EKLER

RESIMLER

RESIM 2. Etiler medeniyetinde tanbur galan bir miizisyen
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RESIM 3.Asuriye tanburacisi

RESIM 4. Misir tanburacilar1 (Gazimihal, Tanbura Tipli Calgilar, s.18)
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RESIM 6. Tanbura resmi (Laborde, s. 380.)
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Colascioncino
B. D, Fryklund kolleksiyonundadr.

Calichon

Colascione

RESIM 9. Ug telli colachon RESIM 10 (a,b,c). Cesitli colachon &rnekleri
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RESIM 8. En eski Tiirk sazlarindan (Kopuz)



ISEET I 1 1 T 01T 1 B 0T X o=

RESIM 11. Tiirk colachonu RESIM 12. Bes telli ¢ogiir

RESIM 13. XV. Yiizyil Herat Okulu’na ait Sehname’den (Vyzgo 1980: No.45)
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RESIM 14. Tanbur (Kemani Hizir Aga, Tefhimii’I-Mekdmat fi Tevlidin Nagimat)
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RESIM 15. Yayli tanbur ¢alan sazende kiz (XIX. yiizy1l baslari)
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RESIM 16. Yayh tanbur ¢alan sazende kiz (M. Refik Kaya “Diinden Bugiine Rebab ve
Yeniden Ele Alinmas1”, Sanatta Yeterlilik Tezi, s.196, Haziran-1998)
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