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ONSOZ

Insanlik tarihi boyunca birgok devlet kurulmustur. Kurulan devletlerin kimi genis
cografyalara yayilmis, kimi dar bir alanda hiikiim siirmiis, kimi uzun siire yasamis kimi de
kurulduktan kisa bir siire sonra yikilma siirecine girmistir. Tiirklerin kurdugu en biiyiik ve
giiclii devletlerden biri olan Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma siirecinde yetismis olan

Osmanli aydinlari, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasinda onciiliik etmislerdir.

Yalnizca siyasi hayatta degil; kiiltiir, sanat, edebiyat, giyim-kusam, mimari gibi her
alanda gergeklesmis yenilikler dizisi sayilabilecek olan erken Cumhuriyet doneminde
nesredilen Hayat mecmuasini, yalnizca o glinlin durumunu yansitan bir yayin organi olarak
ifade edersek, hata ederiz. Hayat mecmuasi, gerceklesecek inkilaplar1 halkin
benimsemesine zemin hazirlama, ilan edilen inkilaplari halka duyurma ve destekleme

gorevilerini de iistlenmis ve doneme bir anlamda yon vermis bir yayin organidir.

Calismamizin amaci, ilk olarak, Osmanlica olmas1 hasebiyle Cumhuriyet dénemi
aragtirmalarinda sinirh sayida kisinin kullanabildigi Hayat mecmuasmin Islim Sanati
yazilarinin transliterasyon kurallar1 cergevesinde giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmasiyla
ulagilmasini kolaylastirarak akademik cadmianin istifadesine sunmaktir. Bununla birlikte,
bir degisim ve déniisiim yasanan bu dénemi, dénemin sanat anlayisini, Islam eserlerine ve
Bati’ya bakis acisini irdelemek ve Hayat mecmuasi gibi basin-yayin organlarinin,

degismekte olan toplum iizerindeki etkilerini ortaya koymaktir.

Tez, giris ve li¢ boliimden olusmaktadir. Giris kisminda ilk olarak ¢aligmanin amaci
ve yontemi agiklanmistir Ardindan Bati1 ve Batililagma kavramlar1 ele alinmig, Osmanl
Devleti’nin Batililagma stireci lizerinde durulmus, Tiirkiye’de matbaa ve basin-yayin tarihi
hakkinda bilgi verilmistir. Birinci boliimde Hayat mecmuasi incelenis, derginin sekil
ozellikleri, amac1 ve muhtevasi, yazar kadrosu hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde
Hayat mecmuasinda nesredilmis olan islam Sanatlari ile ilgili makaleler yer almigtir. Harf
inkilabr Oncesi nesredilen makaleler ceviriyazi ile glinlimiiz Tiirk¢esine aktarilirken,
ink1lap sonrasi nesredilen makalelere aynen yer verilmistir. Ugiincii boliimde ise dergi ve

derginin Tiirk ve Islam sanat1 yazilar1 degerlendirmeye tabi tutulmustur.
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GIRIS

A. TEZ CALISMASININ AMACI VE YONTEMI

1. Calismanin Amaci

Tarihi silire¢ icerisinde bir kirilma noktasi teskil eden Cumhuriyet’in ilaninin
akabinde inkilaplarla birlikte kiiltiir, sanat ve edebiyat gibi bir¢ok alanda gerceklesen
degisim ve donilisiimii de en iyi o donemde nesredilen siireli yayinlar ortaya koymaktadir.
O donemin ve olaylarin, icerisinde bulundugumuz yiizyilin bakis agisiyla degil de; yayimlar
ve sahislar hatta sahislarin zamanla degisen fikirleri araciligiyla bir Ozelestiriyle
incelenmesinin, akademik anlamda biiyiik bir boslugu dolduracag: fikriyle calismamiza
basladik. Amacimiz, donemin miitefekkir, aydin ve miinevverlerinin Tiirk ve Islam Sanat:
sahasindaki fikirlerini ve bakis acilarmi 6grenmek, faaliyetlerini ve olaylara tepkilerini
gormek ve ayrica diinleri olan Osmanli, yarinlari olan giiniimiizle mukayeseli bir

degerlendirme yaparak bir sonuca ulagmaktir.

2. Cahsmanin Yontemi

Calismamiza, Hayat mecmuasinin yayimlandigi donem olan Erken Cumhuriyet
Doénemi’nin incelenmesiyle bagladik. Osmanli Devleti’nin Batililasma siirecine girigi ve
donemin sartlarini arastirdik, doneme damgasin1 vuran, sosyal hayata yon veren kisilerin
ve derginin yazar kadrosunda yer alan sahislar1 taniyip ¢alismalar1 hakkinda bilgi edindik.
Ayrica donemin matbGatin1 gézden gegirerek Tiirk Yurdu, Dergdh, Ma limat gibi
mecmualar1 arastirarak donemin dergiciligi ve yayimn hayatini inceledik. Bununla birlikte,
Hayat mecmuasinin matbu bir dergi olmasi sebebiyle Osmanli Devleti’ne matbaanin gelisi,
Osmanli’da siireli yaymlarin baslangici, basin-yayin ve dergicilik tarihi, basinin toplumu

yonlendirmede etkisini arastirdik.

Bu hazirhik sathasinin ardindan Hayat mecmuasinin tiim sayilarmi tek tek
inceleyerek Islam Sanatlari ile ilgili yazlari tesbit edip bir araya topladik. Burada
karsimiza iki tiir yaz1 ¢ikmis oldu. Derginin ilk yillarinda nesredilen sayilarda yer alan
yazilar Osmanlica fakat Harf Inkilab1 sonrasi nesredilen sayilarda yer alan yazilar Latin
Harfleriyle basilmisti. Arap Harfleriyle basilan Osmanlica makalelerin ¢evirisini
transliterasyon kurallarma gore yaptik, arastirmalarda daha verimli olacagi i¢in Latin

harfleriyle basilan kisma orijinalligini bozmadan yer vermeyi uygun gordiik.

1



Makaleler igerisinde yer alan sekil, ¢izim ve fotograflara “Ekler” kisminda yer
verdik. Listesi verilen sekil, ¢izim ve fotograflar makale ismine gore siraladik ve her birini
sira numarasi ile numaralandirdik. Bununla birlikte makale igerisindeki atiflara istinaden
makalede yer alan numaralar1 da kaydettik. Liste olusturulurken her biri i¢in 6ncelikle yer

aldig1 makalenin ismini yazdik, ardindan makaledeki a¢iklama ve/veya numaralar ekledik.

Dergi igerisinde “Musahabe, Iktisadiyat, Edebiyat Tarihi, Fikriyat, Hars Tedkikleri,
Sanat Bahisleri, Fen Bahisleri, Tarih Tedkikleri, Ilim Hareketleri, Nesriyyat” gibi boliimler
mevcuttur. Bu boéliimlerde kimi zaman ayni, kimi zaman farkli yazarlar yazi yazmislardir.
Calismamizda boliim bagliklarini iist baslik olarak kullandik, ayn1 bolimde yayimlanmis
olan makaleleri alt alta siraladik. Herhangi bir boliim basligi kullanilmadan nesredilmis
olan makaleleri de bir araya getirerek Boliim Bashig: Tasimayan Makaleler bashg: altinda,

en sonda yer verdik.

Incelememize konu olan Hayat mecmuasi1 Tanzimat sonrasi matbu eser oldugu igin,
ceviriyazida transliterasyon, diger bir ifadeyle hafifletilmis transkripsiyon esaslarina
uyduk. Transliterasyon kurallarmi belirlenirken DIA (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi) igerisinde yer alan Transkripsiyon' maddesi ve TTK (Tiirk Tarih Kurumu)®
tarafindan belirlenmis olan Ceviriyazi Metinlerde Uyulacak Esaslart dikkate aldik. Buna

gore;

1-  Transkripsiyonda oldugu gibi her harf, karsiliginda bir karakterle
belirtilmemis, kelime biitiinliigii korunmus ve herhangi bir sadelestirme yapilmadan
aktarilmistir.

2-  Kelimelerdeki orijinal sesler korunmus, ceviriyazidaki hafifletme islemi
yalnizca imla ile sinirh kalmistir. (Aptiilhak Hamit — Abdiilhak Hamid)

3- Tirkce okuyus esas alinmak suretiyle Arapca ve Farsca makale ve kitap
adlarinda tam transkripsiyon uygulanmistir. (Tarihu Bagdad, Kur‘an-1 Kerim)

4-  Metinde okundugu gibi yazilan yabanci sehir ve sahis adlar1 orijinal dilindeki
imlasina uygun olarak yazilmistir. (Posiyelk — Poussielque)

5- Farsca kelimelerin imlasinda, Tirkce telaffuz esas alinmustir. (nohoft —

niihiift)

" ismail Durmus, “Transkripsiyon”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 2012, C.41, s5.306-308.
2 ( http://www.ttk.gov .tr/eser-surec/eser-yayin-surec/ ) (11.12.2018)
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6-  Arapca kokenli kelimelerin yaziminda hemze ig¢in iist virgiil (*), aymn harfi
icin iist ters virgil (“) isaretleri kullanilmigtir.

7-  Hece sonunda bulunan hemze ve aymlar ile bir sessiz harften sonra hece
basinda yer alan hemze ve ayinlar gosterilmistir (Me ’min, 14’1i’;Ca‘fer, Mes“0d).

8- Kelime sonlarindaki hemzeler genellikle belirtilmemis iken ayinlar
belirtilmistir. (Sebe [Sebe’], Abdiinnafi‘).

9-  Arapca tamlamalarin yaziminda ISAM DIA’nde benimsenen yazim kurallart
uygulanmigtir. (Muinii’d-devle; Muhitii’l-Maarif)

10- Ogzellikle fiil kokenli Tiirkgekelimelerin sonlarinda orijinal metinde
kullanilmis olan b, ¢ ve d harfleri ¢eviriyaz1 ¢alismamizda p, ¢, t gibi sert-sessizlere
cevrilmistir. (gecid — gegit, yigid — yigit, agac — agag...)

11-  Ogzellikle Eski Tiirkgeye ait fiil kokenli kelimelerde yer alan “i” sesleri “i/1”

73T
1

seslerinin ses uyumuna gore diizenlenmis; genellikle harfiyle yazilan vekapali e harfi

de denen ses ise “e” harfiyle yazilmistir. (i¢lin— i¢in, itmis — etmis, geleyor —geliyor)

13

12- Farsga terkiplerde terkip tiresi “-i” seklinde kullanilmis ve her seferinde
yazilmstir. (hiisn-ii muamele —hiisn-i muamele)

13- Harf-i ta‘rif bulunan kelimelerde Tiirk¢e okunus esas alinmustir. Eliflam takis1
“al-” degil “el-” seklinde kullanilmis ve semsi harflerde idgam yapilarak “es-sems, en-
necm”bi¢iminde yazilmistir.

14- Uzun biitiin heceler diizeltme isaretiyle ( ) a, 0, 1 harfleriyle yazilmistir.
(Matiiridi, ceride)

15- Kapali hecelerdeki uzunluklar genellikle tamlamalarda gosterilmistir
(Necmeddin / Necmeddin-i Kiibra).

16- Gayin ve Kaf harfinden sonra gelen sesli harfin kalin olarak uzatilmasi igin
diizeltme isareti yerine diiz ¢izgi (-) kullanilmistir. (Kasim, Selguki, Galib)

17- Hece sonundaki gayin harfleri “g” seklindegosterilmistir. (Sugra, Farig).

18- “Ve” baglaci ile baglanmis iki kelimeden ilk kelime tek hece ise baglag¢ “u/ii”
seklinde yazilmis, ilk kelime birden fazla heceli ise “ve” olarak yazilmistir. (resm u siret,
zib u ziynet, san‘at ve bedi‘iyat)

19- Arapga ve Farsca birlesik kelimeler daha sarih olmas1 agisindan “-” kisa ¢izgi
ile ayrilarak yazilmistir. (der-meyan, huzizat-perestane, nerd-ban, maa-ma-fih)

20- Masdar-1 ca‘liler ¢ift y ile yazilmistir. (meziyyet-i tezeyyliniyye)



21- Ana metin igerisinde Latin harfleriyle gecen kelime ve ciimlelerin kiigiik harf
bliylik harf ozelligine sadik kalinmis, Osmanlica metinden ayrilabilmesi ig¢in italik
yazilmigtir.

22- Parantez ve ¢ift tirnaklara miidahale edilmemis, metnin orijinalindeki sekli
korunmustur.

23-  Orijinal metinde alt1 ¢izili olarak yer alan kisimlar ayn1 sekilde aktarilmistir.

24- Ana metin igerisinde yer alan Rik‘a hatla yazili yazilar koyu renklerle
yazilmigtir.

25- Osmanlica metinde «'s>» seklinde yazilan ve “avlu” anlamia gelen kelime,
ceviride harf eksiltmesine gidilmeksizin «havlu» olarak kullanilmisir.

26- Metinde gegen «...z» kisatmasi agilarak, ceviride «ild &hire...» seklinde
kullanilmistir.

27- Harf inkildb1 neticesinde alfabenin kisa zaman igerisinde degismesi ile
birlikte ortaya ¢ikan yazim sorunlarindan dolayi yazarlarin ve aylarin isimlerindeki
karisiklik dikkatimizi ¢ekmektedir. Ornek verecek olursak; Osmanl Tiirkcesi kullanildig
sayilarda a3 Vahid seklinde yazildigimi gordiigiimiiz isim, Latin alfabesine gecildigi ilk
donemlerde, Arapca aslima uygun olarak Vahid seklinde yazilmistir. Daha sonra “1”
harfindeki sapka kaldirilarak Vahid seklini almis, en son “d” harfinin “t” harfine
doniismesiyle Vahit olarak yazilmistir. Bundan dolayi, bir siire¢ igerisinde bir isim Vahid,
Vahid, Vahit gibi ii¢ sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir. Calismamiz igerisinde, tutarsizlik
veya yazim yanlist sanilabilecek buna benzer bir¢ok durum mevcuttur. Bunlarin bizden
kaynakli olmadigini; donemin degisimlerinin bir sonucu oldugunu ve tezimize naklederken
orijinalini degistirmek gibi bir hakkimiz bulunmadigi i¢in bu sekilde aldigimizi 6zellikle
belirtmek isterim.

28- Hayat mecmuasinin tab‘inda hurufat baski kullanilmasi sebebiyle kursunu
eskiyen harflerin net ¢ikmamasi, bir diger yazim sorunudur. Bazen kalibin kenari ¢izgi
seklinde goriinlirken bazen yalnizca harf yerine bosluk ¢ikmistir. Bu tiir baski hatalarini da
akademik c¢alisma kurallar1 geregi diizeltemedigimiz ig¢in, tezimizdeki makalelere
hatalariyla birlikte yer vermis bulunuyoruz. Fakat bu durumun okuma giicliigline sebep
oldugu reddedilemez bir gercektir. Bundan dolay1; iki harf veya daha fazla harfi ¢ikmamis

olan kelimelerin, diizeltilmis sekli yaninda parantez igerisinde verilmistir.



3. Bu Konuda Yapilmis Benzeri Calismalar

Yakin tarihimizi, Cumhuriyet Donemi Tiirk toplumunu, edebiyatini, kiiltiiriinii
anlama noktasinda Hayat mecmuast mithim bir rol oynamaktadir. Daha ¢ok
tiniversitelerimizin Tirk Dili ve Edebiyati bolimlerinde bu dergiyle ilgili akademik

caligmalar yapilmistir. Bunlardan tespit edebildiklerimizi soyle siralayabiliriz:

. Mustafa PARLAK, Hayat Mecmuasinin 1. 2. 3. Ciltlerindeki Edebi Makaleler
ve Tahlili Fihrist, Atatiirk Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali, Yiksek Lisans tezi, Erzurum, 1982, 896 s. (Danisman: Dog¢. Dr. Orhan
OKAY)

. Ahmet OZPAY, Hayat Mecmuasindaki Sanat, Edebiyat ve Fikir Yazilarinin
Simiflandirilmasi ve Degerlendirilmesi, Gazi Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1998, 494 s. (Danigsman:
Dog. Dr. Alemdar YALCIN)

*  Rukiye AYVAZ, Hayat Mecmuasindaki Edebi Metinlerin Latinizesi Indeks,
Dumlupmar Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim
Dali / Yeni Tirk Edebiyati Bilim Dali, Yiiksel Lisans Tezi, Kiitahya, 2001, 365 s.
(Danigman: Yrd. Dog. Dr. Abdullah ACEHAN)

*  Nebahat DALGA, Hayat Mecmuasindaki Fikri ve Ilmi Makalelerin
Incelenmesi(1926- 1927), Marmara Universitesi / Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii / Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali / Yeni Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2002, 303 s. (Danisman: Prof. Dr. Sema UGURCAN)

. Mehmet GUNES, Hayat Mecmuasinda Edebi Muhteva (Siir ve Hikdye, 1926-
1929), Marmara Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim
Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2004, 368 s. (Danisman: Prof. Dr. Sema UGURCAN)

. Musa DEMIR, Hayat Mecmuas: Etrafinda Gelisen Sanat Faaliyetleri C.1,
Gazi Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali / Yeni
Tiirk Dili ve Edebiyati Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2005, 827 s. (Danigman:
Yrd. Dog. Dr. Ulkii GURSOY)

. Salih BOYRAZ, Hayat Mecmuas: Etrafinda Edebi Faaliyetler C.3, Gazi
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 / Yeni Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2005, 657 s. (Danigsman: Prof.
Dr. Belkis GURSOY)



. Banu DURMUS, Hayat Mecmuast Etrafindaki Fikri Faaliyetler (1927), Gazi
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2006, 432 s. (Danisman: Prof. Dr. Belkis GURSOY)

d Yasemin ISIK, Hayat Mecmuasimn Egitim Acisindan Incelenmesi (1926-
1930), Ankara Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisii / Egitim Bilimleri Anabilim Dal1 /
Egitim Programlari ve Ogretim Bilim Dali, 2007, 435 s. (Danisman: Prof. Dr. Yahya
AKYUZ)

. Oguz SENSES, Hayat Mecmuasi (4,5,6. Cilt Ve Yeni Tertip)Inceleme, Tahlili
Fihrist Ve Segme Metinler, Fatih Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Edebiyati
Boliimii / Yeni Tiirk Edebiyatt Anabilim Dali / Tiirk Dili ve Edebiyati1 Egitimi Bilim Dals,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2008, 532 s. (Danisman: Yrd. Dog. Dr. Ali YILDIZ)

e  Zeynep Rumeysa CORA, Hayat Mecmuas: Analitik Indeksi Ve Islam
Diisiincesi Agisindan Tahlili, Marmara Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Felsefe ve
Din Bilimleri Anabilim Dali / Islam Felsefesi Bilim Dali Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
2010, 192 s. (Danisman: Dog. Dr. Muhittin MACIT)

B. OSMANLI DEVLETI’NDE BASIN VE ERKEN CUMHURIYET
DONEMINDE DERGICILIiK

1. Bati ve Batihlasma Kavramlari

Glinlimiizde, tanimlanmakta en fazla giiclik ¢ekilen kavramlardan biri de Bati
kavranmudir. Oyle ki, Batililar arasinda bile, herkesin fikir birligiyle kabul ettigi, genelgeger
bir tanim1 bulunmamaktadir. Bati i¢in; bir sanayi toplumudur, kapitalist ve emperyalist bir
diizendir, Greko-Romen kiiltiir geleneginin giiniimiizdeki miras¢isidir, bir hukuk devletidir
veya Musevi-Hristiyan ruhaniligin yasayan temsilcisidir denilebilir.’ Her insan, yasadig
cografyaya, bilgisine, temayiiliine, bakis agisina gore Bat: i¢in bu tanimlardan birini 6ne
cikararak veya yeni tanimlar ekleyerek kendi tanimini ortaya koyabilir; hatta Bati’nin,
bunlarin tamamindan miitesekkil oldugunu da dile getirebilir. Fakat bunlarin hicbirinin

yine Bat: kavraminin tam ve gercek tanimi oldugu iddia edilemez.

Bati medeniyetinin aslinda iki temel unsur etrafinda sekillendigini sdylememiz

miimkiindiir. Bu medeniyet, Greko-Latin dairesinden sanat kiiltlirinti, Hristiyanliktan da

? Taner Timur, “Osmanli ve “Batilasma™, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, haz. Mustafa
Sahin, Emre Unsev, Yigit Ekmekei, Istanbul: Iletisim Yaymnlar1, 1985, C. 1, 5.139.
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felsefe, ahlak ve diinya goriisinii almistir.' Esasinda her iki unsurun da Dogu
medeniyetiyle iligkisi oldugu asikardir. Grek kiiltiir ve medeniyetinin temeli Stimer ve Eski
Misir medeniyetlerine uzanmaktadir. Hristiyanlik ise, diger semavi dinler gibi, herkesin
bildigi tizere, Orta Dogu’da dogmustur.” Bu sebeple, Bati Medeniyetinin temel itibariyle
Dogu Medeniyetinden nes’et ettigini sOyleyebiliriz. Bati, Dogu’dan aldig1 temel unsurlari

zamanla degistirmis, kendi potasinda eriterek Bat1 Medeniyetini viicuda getirmistir.

Bati kavramu ile ilgili yaptigimiz kisa acgiklamadan sonra; Batililasma kavramina
gegebiliriz. Batililasma; Batili olmayan bir toplumun Bati normlarina gore yeniden
yapilanmasi® olarak ifade edilebilir. Batili olmayan toplumlarn Batililasma ihtiyact
hissetmesinin veya bunu ihtiya¢ olarak hissedecekleri bir ortamin olusmasinin, ya da,
istese de istemese de Batililagmak zorunda kalmasinin sebeplerini de elbette Bat1 Avrupa
Tarihi igerisinde bulabiliriz.” Rénesans, Reform, Cografi Kesifler ve somiirgelestirme
hareketi Bati’nin tam anlamiyla ayri bir diinya haline gelmesine sebep olmustur. Artik
diinya genelindeki tiim tlkelerden belirgin bir sekilde farklilasan Avrupa, bundan sonra,
ekonomisini, kiiltlirlinii ve normlarim1 tim diinyaya yayma cabasi icine girmistir. Bati
Avrupa’nin diinyaya yayilmaya baglamasiyla, Bati etkisine maruz kalan medeniyetler iki
farkli tepki ortaya koymustur. Bir kismi ister istemez Batililagma siirecine girerken diger
kismi kendi medeniyetine siki sikiya sarilmayr segmistir. Iste bu durum, icinde
bulundugumuz yiizyilda, Batili olmayan toplumlarin yasadiklari ikilemin temel sebebini
teskil etmektedir.® Batililasmay1 secenler, kendi kiiltiir ve medeniyetlerinden uzaklasarak
zamanla Bati’nin norm ve kiiltiirliinii benimsemeye baslamislar, digerleri ise, Batililasmaya
teslim olmamak adina kendi kiiltir ve medeniyetinin sinirlar1 igerisine hapsolmaya
baslamiglardir. Bu durumda, kiiresel ilerlemeler ve teknolojik gelismeler karsisinda, ya
yalniz basina miicadele etmeye calismis veya buna giicii yoksa kabuguna g¢ekilmek

zorunda kalmistir.

Glinlimiizde, Bati Medeniyeti terimi ile Batili toplumlarin tarihi gelenegi degil; 16.

yiizyildan bu yana siire gelen degisme ve gelismelerle yenilesen Avrupa iilkelerindeki yeni

* Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah Yaymlari., 2005. s. 13.

5 Mustafa Karabulut, Batililasma A¢isindan Tanzimat Dénemi Tiirk Romani, (Doktora Tezi), Elazig: Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 2.

® Mehmet Ali Kiligbay, “Osmanli Batililasmas1”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkive Ansiklopedisi, haz.
Mustafa Sahin, Emre Unsev, Yigit Ekmekei, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 1985, C. 1, s. 147.

" Kiligbay, a.yer.

¥ Kiligbay, a.g.e., s. 148.



medeniyet kastedilmektedir.” Bu baglamda genis manada; Batililasma; Bati adi verilen
oznenin meydana getirdigi, teknik, kiiltiirel ve felsefi gelismislikten diger toplumlarin da
pay alma veya aym seviyeye gelme ¢abalarmni ifade etmek icin kullanilir.'’ diyebiliriz.
Suras1 su gotiirmez bir gergektir ki, Bati ve Batili ifadelerinin bir deger yargisi olarak
goriilmesi, oncelikle Bat’nin bilingli ve uzun siiren c¢abalarmin sonucunda olmustur."'
Bati, kendi medeniyetini tiim toplumlar iizerinde yayarak onlar1 kendine benzetme
cabasma girmis ve Batili olmayan toplumlarin diinya kamuoyunda gelismislik diizeyleri,

kendi kimliklerinden vazgegerek Batiya benzeyebilmeleriyle dl¢iiliir olmustur.

2. Osmanl Devleti’nin Batihllasma Siireci ve Tanzimat

Osmanli Devleti’nin kiiltiir tarihinde, Tanzimat Dénemi’nin en dnemli gelismesi
Bati’nin hayatimiza dahil olmasidir. Fakat Tanzimat, yalnizca biirokratik reformlar
dizisinden olusan bir donem olmayip, ayn1 zamanda fikri yap1 ve yasam tarzinda kokli
degisikliklerin meydana geldigi bir dénemdir.'””> Osmanli’min Batililasma siirecine, adi
konmadan, zaruri sebeplerle girilmis ve Batililasma siirecine girildikten sonra Batililagma
konusu tartisiimaya baslanmustir.”> Osmanli hakimiyetinde yasayan yalnizca Miisliimanlar
degil Hristiyan teb‘a da dahil olmak {izere tiim dini ve etnik gruplar; bu zihniyet, hayat
tarz1 ve davranis degisikligine karsi nasil tepki verecegi sorunuyla karsi karsiya kalmigtir.
Hristiyanlar da tipki Miisliiman yurttaglar1 gibi bir yandan Bat1’y1 taniyip benimsemek ve
laiklesmekle birlikte diger yandan ortak cografyayi, aile yapisini, geleneklerini ve kiiltiirel
miraslarini korumanin yolunu aramislardir. Bu bakis agis1 sonucunda okumus yazmis olan
aydin kesim, Osmanlilik fikri etrafinda birlesmistir. Bati’y1 tanimaya ¢alisan bu fikrin
amact Bati’yla biitiinlesmek veya Bati’ya dahil olmak degildi. Osmanlilik, Bati’nin
karsisinda yer alarak ve Bati’min disinda kalarak Bati’y1 benimseme tavrimm adi oldu'* ve
bdylelikle, Osmanli Devleti’nde, aydinlar onciiliigiinde, Bati’y1 tanima, degerlendirme ve

ornek alma siireci basladi.

’ Karabulut, a.g.t., s. 2.

' Faruk Deniz, T iirkiye de Baticilik Tasavvurunun Gelisimi ve Doniisiimii, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s. 30.

" Timur, a.g.e., s.139

2 flber Ortayli, “Osman Hamdi'nin Oniindeki Gelenek™, Batililasma Yolunda, 3. Baski, Istanbul: Merkez
Kitaplari, 2007, s.124.

1 {Iber Ortayli, “Batililasma Siireci ve Tepki”, Avrupa ve Biz, 3. Bask, istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, 2008, s. 36.

1 Ortayl, “Osman Hamdi'nin Oniindeki Gelenek”, s.124.
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Tanzimat, Tirk toplumunun, kendisinden tamamen farkli bir medeniyete dahil
olmak icin gdsterdigi ¢abanin en 6nemli kismidir. Cilinkii artik, istenilse de istenilmese de,
geri doniisiin miimkiin olmadig1 bir yola girilmistir."”> Tanzimat Fermani'nin ilanindan
giiniimiize kadar Tanzimat ve Batililagma siireci ¢ok farkli sekillerde yorumlanmis olsa da
hemen hemen biitlin yazarlarin birlestigi nokta, toplum suiirunun bir reaksiyonu ve ictimai
talebin cevabi olmayan'® bu degisim cabalarmin halktan degil, biirokratik smiftan gelmis
olmasidir.'” Ayrica Tanzimat Dénemi’ni daha 6nceki yenilenme hareketlerinden ayiran
birinci 0zellik, onceki teceddiit fikirlerinin Padisah tarafindan ortaya konmasina ragmen
Tanzimat reformlarinin Padisah’tan gelmemesidir. Bu reformlar, Mustafa Resid Pasa, Ali
Pasa ve Fuad Pasa gibi etkili birka¢ devlet adami tarafindan ortaya konmus ve yine onlar
tarafindan yiriitilmistiir. Hatta Tanzimat Donemi’nin ve bu dénemin etkilerinin dahi, bu
pasalarin ikballeri ve hayatlariyla sinirh kaldig: ifade edilebilir. Tanzimat’in kendine 6zgii
ikinci 0Ozelligi ise, Osmanli devlet sistemiyle ilgili degisikliklerde, Batili iilkelerin
etkilerinin agik bir sekilde temayiiz ettigini gostermesidir.'® Ozellikle Hiristiyan teb’aya
verilen haklar ve ekonomik iligkiler konusunda bu etki, goézle goriiliir, elle tutulur bir hal

almaktadir.

Batililasmanin 6n plana ¢iktig1 bu dénemde “Tanzimat Insan1” dedigimiz, Bat’'nin
dis goriinlislinli benimseyen ve bir Batili olamasa da, hi¢ olmazsa Batili gibi goriinmeye
gayret sarfeden, ama i¢ derinliklerinde Sarkin rihunu ve kiiltiirel birikimini tagiyan insan
tipi ortaya ¢ikmistir. Tanzimat Donemi’nde Osmanli teb’asi; hikaye, tiyatro, roman gibi
Batili edebi tiirlerle tanismis ve resim, bale, ¢ok sesli miizik gibi Islam kiiltiiriiniin
tamamen disinda yer alan sanat dallar1 yavas yavas topluma girmeye baslamistir. Fakat bu
sanatlar1 begenen ve benimseyen Osmanli aydinlari, bu sanat dallarini icra edecek alt yap1
bulunmadig: icin, yalnizca disg goriiniisle yetinmek zorunda kalmiglardir. Bundan dolayi,
ozgiin bir Tanzimat kiiltiirinden bahsetmek miimkiin degildir."” Tanzimat insaninmn,
Bati’ya benzeme ve Batili gibi olma amaciyla kendi kiiltiiriinden uzaklasmaya basladigini,
fakat goriinlisii Batiliya benzemeye baslasa da, i¢ diinyasinda Dogu kiiltiiriinii yasattigini

gormekteyiz. Tanzimat, halkin istegiyle meydana gelmeyen, yukaridan inme bir hareket

15 Kazim Yetis, Donemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyat, Istanbul: Kitabevi Yayinlari, Mart 2007,
s. V.

' Samiha Ayverdi, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 1975, C. 2, s. 314.

7 Yetis, age, s. 5.

' Biilent Tanor “Anayasal Gelismelere Toplu Bir Bakis”, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkive Ansiklopedisi,
haz. Mustafa Sahin, Emre Unsev, Yigit Ekmekgi, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 1985, C. 1, s. 13.

¥ Kiligbay, a.g.e., s.150-151.



olsa da, Tanzimat’in zamanla Osmanli halki icerisinde 6nemli degisimlere sebep oldugu
aciktir. Aslinda, Cumhuriyet Donemi’ne hakim olan Batililasma fikri, Tanzimat
Dénemi’nde ortaya ¢ikmistir.”” Osmanli Dénemi’nde, Tanzimat’la, dis gériiniisle baslayan
Batililagma hareketleri, Cumhuriyet Dénemi’nde hiz kazanarak ve derinlere inerek devam

etmistir.

Ilging bir tezatla, Tanzimat, icerisinde 6ze doniisii barindirdig1 igin, bir Reform da
sayillamamaktadir. Ciinkii bu doneme, Bat1 ve Bat1 kiiltiirii kadar Dogu ve Dogu kiiltiirii de
hakim olmustur. 19. yiizyllda Osmanli toplumunun miinevverleri, bir yandan Bati’y1
tanima ve benimseme miicadelesi verirken, ayni zamanda, bir parcasi oldugu Sark
medeniyetini de Onceki asirlara gére daha fazla, daha dikkatli ve daha metodik bir sekilde
inceleme gabasi igerisine girmistir.”' Hem edebiyatta, hem diger sanat dallarinda, Sark-
Islam eserlerini bulma, agia ¢ikarma ve inceleme fikriyle, Tanzimat Dénemi’nde birgok
[slam eserinin terciime edildigini, arastirildigmi ve hakkinda yazilar yazildigim

gormekteyiz.

18. yiizyilda meydana gelen olaylarin neticesi olarak ortaya c¢ikan kurumlagmisg
aydin ziimre, Tanzimat Donemi’'nde daha da Onem kazanmistir. Bu grup, Tanzimat
reformlarinin gerceklesmesinde hem idari rolii {istlenmis hem de bu reformlarin hayatin
her safhasia ulasmasin saglamustir.”> Hatta Avrupa’da egitim alan ve fikri yapist Bati’nin
rasyonel, pozitif ve laik diislinceleriyle sekillenen bu grup, bir siire sonra kendi iilkesinde
var olan sistem ile kavgaya baslamus, Fransiz Ihtilali'nin de tesiriyle kendi anavatanlarinda
buna benzer bir ihtilale kalkisarak, hiikiimdar1 tahtindan edecek derecede biiyilik
organizasyon arayislarina girismistir.”> Fakat Fransiz [htilali ile Tanzimat arasindaki en
biiylik fark, topluma yayilma konusunda kendini gostermistir. Tanzimat aydinlari, bir halk
hareketi olarak baslayan Fransiz ihtilali’nin topluma etkilerini Osmanli teb’asinda gérmek
istemislerdir. Fakat reformlar yalnizca kendi c¢abalari ile gergeklesebilmis ve halka
yayilabilmesi de yine yalnizca kendi c¢abalari nisbetinde olabilmistir. Bundan dolayz,

Tanzimat, halktan gelmeyen, yukaridan asagi gergeklesen bir reform ozelligi tasimasinin

% Kiligbay, a.g.e., s. 150.

*! Ortayli, Osman Hamdi'nin Oniindeki Gelenek, s.125.

** Ortayly, a. yer.

» Mehmet Ali Karaman, “Osmanli Modernlesmesinde Basin”, Isparta, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
S. 32(Agustos 2014), s. 140-141.
Ayrica bkz. Cahit Kavcar, Edebiyat ve Egitim, Ankara: Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
Yayinlart No:119, 1982, s.11.
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sonucu olarak, bir¢cok alanda, i¢i doldurulamamis bir dis goriiniis degisikligi olarak kendini

gostermistir.

Bugiin dahi sikintisin1 ¢ektigimiz, gorilinlis tam olsa da igerisi doldurulamamis
kurum, teknik, sanatla gercek diizenin kurulamayacagi ve aslinda yalnizca dig goriiniisle
Batililagma ya da cagdaslagsma olmayacagini, donemin miitefekkirlerinden Ziya Gokalp,

belig bir ifade ile sOyle anlatiyor:

“Bir zamanin muasirlari, o zamanda fen (technique) hususunda en miiterakki olan
milletlerin yaptiklar: ve kullandiklari biitiin aletleri imal ve istimal edebilenlerdir. Bugiin
bizim i¢in muaswrlasmak demek, Avrupalilar gibi deridnavutlar,”® otomobiller, tayyareler
vapip kullanabilmek demektir. Muasirlagmak, sekilce ve maisetce Avrupalilara benzemek
degildir. Ne zaman malumat ve masnuat iktibas ve istirasi i¢cin Avrupalilara ihtiyagtan

miistagni oldugumuzu gériirsek, o zaman muasirlasmis oldugumuzu anlariz.

Tiirklesmek, Islamlasmak mefkiireleri arasinda bir tearuz olmadigi gibi bunlarla

muasirlasmak ihtiyact arasinda da bir tenazii” mevcut degildir.

Asriyyet ihtiyaci bize Avrupa’dan yalniz ilmi ve ameli aletlerle fenlerin iktibasini
emrediyor. Avrupa’da dinden ve milliyetten dogan, binaenaleyh bizde de bu menbalardan
tahrisi lazim gelen birtakim manevi ihtiyaglarimiz vardir ki aletler ve fenler gibi, bunlarin

e 25
da Garptan istiaresi iktiza etmez.”

Ziya Gokalp, muasirlasmanin dis goriiniis ile degil teknik ile oldugunu, en yiiksek
teknige sahip milletlerin aletlerini iiretebilen ve kullanabilenlere mudsir denebilecegini
ifade ediyor. Avrupa’ya seklen ve yasayis tarzi olarak benzemenin muasirlasma
olmadigint; onlarin iirettigi teknolojiyi tiretebilme ve kullanabilme konusunda bilgi, sanat,
iktibas ve satin almada onlara ihtiyag duymazsak, iste o zaman mudsirlagmis
olabilecegimizi belirtiyor. Fakat asrilesmek i¢in Avrupa’dan yalnizca bilim ve teknigin
alinmas1 gerektigi, bizim dinimiz ve milliyetimizden dogan birikimizi koruyabilmemiz ve
bunlarla manevi ihtiyaclarimizi karsilayabilmemiz i¢in, Avrupa’nin din ve milliyetinden

dogan kiiltiir 6gelerini almaya gerek olmadigina dikkat ¢ekiyor.

** Deridnavut: Zithli gemi (Ziya Gokalp, Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak, (Asil Baski: Evkaf-1
Islamiye Matbaasi, Istanbul: Yeni Mecmua, 1918), Haz. Mustafa Ozsar1, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2018, s.
22)

% Ziya Gokalp, Tiirklesmek, Islamlagsmak, Muasirlasmak, (Asil Baski: Evkaf-1 islamiye Matbaasi, istanbul:
Yeni Mecmua, 1918), Haz. Mustafa Ozsari, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2018, s. 21, 22.
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3. Tiirkiye’de Matbaanin Tarihi

Avrupa’da dini ve siyasi boliinmeye karsi bir miicadele silaht olarak kullanilan
maatbaa, bu roliinden dolay1 hizla 6nem kazanmis ve yayginlagsmaya baglamistir. Osmanli
Devleti’nde yerli matbaalardan ¢ok dnce kurulmaya baglayan gayrimiislim matbaalarinda
ise genel olarak egitim amacli dini eserler tab* edilmistir. Istanbul’da kurulan ilk matbaa,
yurdumuza Ispanya’dan gelerek bir Yahudi matbaas1 kuran David ve Samuel ben Nahmias
kardeslere aittir. 13 Aralik 1493°te Jacob ben Asher’in Arba ‘ah Turim adli hukuk kitabini
basarak, Osmanli’da matbaa ve kitap basmmu siirecini baslatmis oldular.”® Bunun
devaminda Istanbul, Izmir ve Selanik merkezli; Yahudi, Ermeni ve Rumlara ait onlarca
matbaa kurulmus ve buralarda yiizlerce eser tab‘ edilmistir. Ik Tiirk¢e kitap ise 1666
yilinda Arap Harfleriyle basilan incil Tercemesidir.”” Istanbul’da 1710-1778 yillari
arasinda hizmet veren ve Osmanli’nin en biiyiik matbaasi olma 6zelligini tasiyan, Izmir’de
de sube agan Yano Ben Yaakov Eskanazi’nin matbaasinda bu siire i¢inde 188 eser tab°
edilmistir ve ayrica Yaakov’un hurufat dékiimhanesinde Ibrahim Miiteferrika’nin matbaasi
icin gerekli olan harflerin dokiimii yapilmustir.”® Yalmzca nesih harfler kullanilan bu
matbaa’da, dokiimii yapilan ilk harflerle, toplamda 14 kitap tab‘ edilmistir.”’ H. 1 Recep
1141 / M. 31 Ocak 1729°da baskisi tamamlanan Vankulu Liigati,’® Osmanl Devleti’ne ait

ilk matbaanin ilk eseri olma 6zelligi tagimaktadir.

1727°de Sultan III. Ahmed’in fermaniyla ve Seyhiilislam Yenigehirli Abdullah
Efendi’nin verdigi fetva ile Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmasina izin verilen
mattabanin ismi, burada tab® edilen ilk eser olan Vankulu Liigati’'nde Ddaru’t-Tiba ‘ati’l-
Ma ‘miire, seklinde kaydedilmistir. Ayrica bu matbaa i¢in Tabhane-i Hiimaytn, Daru’t-
Tiba‘ati’l-Amire, Tabhane-i Amire, Daru’t-Tiba‘ati’s-Sultaniyye; bazi resmi kayitlarda ve
halk arasindada basmahéne, tab‘hine gibi isimler kullanilmistir.’' ikinci Mesritiyet’e
kadar matbaanmin ismi yaygm kullanimda Matbaa-i Amire olarak kalmis; zaman icinde
Matbaa-i Devlet ve Matbaa-i Milli ismini almistir. Cumhuriyet Donemi’nde ise matbaanin

ismi Devlet Matbaasi olarak degistirilmis, 1939 yilinda devlete ait matbaalarin idaresi Milli

%% Kemal Beydilli, “Matbaa (Osmanli Devleti)”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi(DIA), istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 2003, C. 18, s. 106.

" Beydilli, a.g.md., s. 107.

* Beydilli, a.g.md., s. 106.

¥ Turgut Kut, “Matbaa (Matbaa Hurufat1)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi(DIA), istanbul:

Tiirkiye Diyanet Vakfi Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 2003, C. 18,s. 112.

% Turgut Kut, “Matbaa (Matbaa Hurufat1)”, s. 112.

! Turgut Kut, “Dériittibaa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: Tiirkiye Diyanet

Vakfi Aragtirmalart Merkezi (ISAM), 1994, C. 9, s. 10.
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Egitim Bakanligi’na devredilince buraya Milli Egitim Basimevi denilmistir.’> Calismamiza
konu olan Hayat mecmuasi, basim yeri olarak Istanbul Milli Matbaa ve Istanbul Devlet

Matbaast kayitlari tasimaktadir ve bu matbaada tab® edilmistir.

4. Tiirkiye’de Basinin Gelisimi Ve Tarihi

Basin, aslinda var olusu itibariyle siyasi olaylar, ekonomik gelismeler ve kiiltiirel
faaliyetler konusunda halki bilinglendirmek ve kamuoyunu etkilemek amaciyla, toplumun
istegi ve ihtiyaci ¢ercevesinde kurulur ve gelisir. Fakat Tiirkiye’de bir¢ok konuda oldugu
gibi basmin kurulusu da halkin istegi ve ihtiyaciyla gerceklesmemistir. Basin ve yayinin
kurulusu iilkemizde 6zel bir buyrukla baslamis ve asil kurulus amaci, yoneticilerin yapip
ettiklerininden halk: haberdar etmek olmustur.”” Kuruldugu ilk yillarda basmn, devlete ait
bir yayin organidir. Bundan dolay1 toplumun basina bakis agisi, devlet ve resmiyet
penceresinden olmustur.®® Basimin zaman iginde asil islevini kazanmasiyla® insanlar
halkin fikirlerini yansitan, toplumun duygularma terciiman olan yayinlar nesretmeye

baslamistir.

19. ylizyilda basinimiz ve yazarlarimiz, bir taraftan Avrupa’nin kabul edilmesi ve
benimsenmesi zorunlu olan yeniliklerini topluma aktarma isini yiiriitmektedirler. Diger
yandan ise Avrupa kiiltlirii karsisinda toplumumuzun kendi geleneksel degerlerinden ne
Slgiide vazgeemesi gerektigi konusunda fikri bir bunalima diistiikleri dikkat ¢ekmektedir.*
Mesela; donemin 6nemli isimlerinden Ahmet Midhat, yayinladigi makalelerden dolay1 ¢cok
biiylik elestiriler alan ve hatta dinsizlikle suglanan, Pozitivizm savunucusu Besir Fuad’in
en biiyiik destekgisidir.’” Bununla birlikte Ahmet Midhat, Osmanli ile Avrupa’min hayat
tarzinin ve diisiince yapisinin ayni oldugunu 1srarla savunmaktadir. Osmanli’nin Avrupa ile
farkinin yalnizca Osmanli toplumunun basindaki festen ibaret oldugunu bir¢ok kez dile
getirmistir.’® Bu fikirleri degerlendirirken, donemin 6zellikleri ve siyasi sartlariyla birlikte

diisiinmek gerekir. G6zden kagirilmamalidir ki, bu donemde Osmanli Devleti Sultani, ayni

**Kut, a.gmd., s. 11.

» Yasemin Doganer, “Hiirriyet ve Modernlesme Enstriimani Olarak Osmanli’da Basin”,Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XXIX, S. 1 (Haziran 2012), s. 110.

** Mehmet Ali Karaman, “Osmanli Modernlesmesinde Basin”, Isparta, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
S. 32 (Agustos 2014), s. 138.

3 Doganer, a. yer.

%% Orhan Kologlu, “Gazete kiiltiirii’niin One Gegmesinde Dil’in Rolii” Osmanli Déneminde Basin Teknikleri
ve Araglari, Istanbul: Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yay., 2010, s. 160.

7 Karaman, a.g.m., s. 140.

¥ Kologlu, “Gazete kiiltiiri’niin One Gegmesinde Dil’in Rolii”, s. 160.
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zamanda Islam Dininin lideri olan halife idi ve Osmanli, hilafetin merkeziydi. Bundan
dolay1 18. ve 19. yiizyillarda Batililasma egilimi gosteren Tanzimatc1 Kusak, Yeni Osmanl
ve Jontiirk Kusaklarinin, Avrupa ile Osmanl arasinda bir bagdastirma, uzlastirma egilimi
icinde olmalar1 normal karsilanmalidir. Fakat bunun sonucu olarak gazete ve dergi
stitunlari, bilimsellikten hayli uzak, duygusal agirlikli yazilar ve kisilige saldir1 agir basan
tartigmalarla dolmustur. Bundan dolayr yayinlarin, toplumda fikir birligi saglayacak bir
fikri sentez olusturmasi ve toplumu egitme, bilinglendirme 6zelligi tasimasi elbette ki
miimkiin degildi. Aslinda II. Abdiilhamid Han yillarinda oldugu gibi, Ittihat ve Terakki
yillarinda ve hatta Cumhuriyet’in ilk doneminde basin ve yayina siki kontrol getirilmesini
bu baglamda degerlendirmek gerekir.’” Bilimsellikten uzak kisilik tartismalarinin, halki
yanlis yoOnlendirmesini Onlemek amaciyla getirilen siki kontrollerin, bir zorunluluk

sebebiyle ortaya ¢iktig1 agikardir.

Okuryazar sayisinin hayli diisiik oldugu iilkemizde, okuma-yazma becerisini yeni
kazanan kisilerin ilk bagvurduklar1 yaymlar, kitaplar degil, gazeteler ve dergiler olmustur.
Ve ilkemizin hizli bir ivmeyle yol aldigi ¢agdaslagsma girisimi sirasinda da gazete ve
dergilerin toplum iizerinde tesir alanlarinin, kitaplardan gok daha biiyiik oldugu agiktir.*
[k baslarda yalnizca havadis ulastirma amaciyla kullanilan gazete ve dergiler, artik birer
egitim aracina doniismiislerdir.' Bu araglar, halki yalnizca bilgilendirmekle kalmamus,

topluma yon verme hususunda da ¢ok etkili faaliyetler sergilemislerdir.

Aslinda tam da burada, Onemli bir mesele daha giindeme gelmektedir. Ziya
Gokalp’in Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak adli eserinde belirttigi gibi; kitaplar,
alimler ve miiteallimler tarafindan ilim diliyle, 1stilahlar kullanilarak yazilmaktadir. Fakat
dergi ve gazeteler, halkin giinliik diliyle yazilirlar.** Halk dili, canl, siirekli degisen, sanatli
ve soyut anlamlardan uzak, kolay anlasilir bir dildir. Ilim &grenmeye ¢alisan ve ilme
kendini adamis kisilerin genele kiyasla sayica az olmasi, toplumun genel olarak amacinin,
yalnizca bilgi sahibi olma ile sinirli kalmasi ve kitaplara kiyasla ¢ok daha ucuz olmalari
sebebiyle dergiler ve gazeteler, halki bilgilendirme ve yonlendirme konusunda kitaplardan

cok daha etkili olmuslardir.

39 Kologlu, “Gazete kiiltiirii’niin One Gegmesinde Dil’in Rolii”, s. 160.

0 Orhan Kologlu, “Tiraj, Dagitim, Gazetecinin Kazanc1”, Osmanli Déneminde Basin Teknikleri Ve Araglart,
Istanbul: Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Yay., 2010, s. 172.

*! Orhan Kologlu, Osmanli’dan 21. Yiizyila Basin Tarihi, Istanbul, 2006, Pozitif Yaynlari, s. 27.

* Gokalp, a.g.e., s. 19.
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Tarih boyunca basin, 6nemli bir mekanizma olarak kullanilmigtir. Basin1 Napolyon,
hiikiimetin kararlarim destekleyen, onun istedigi sekilde hareket eden matbuat, olarak
tanimlamig; Rus lideri Lenin, Gazete ihtilalin en kuvvetli silalidir diyerek kendi
ideolojisine yakin bir sekilde gazeteyi tanimlamistir. Ziya Gokalp ise gazete i¢cin Herkesin

ayagina giden ve herkesin anlayabilecegi canli okuldur demistir.*

Genis kitelelere yon verme araci olan gazete, Tirkiye’de ilk kez Fransizlar
tarafindan tab‘ edilmistir. Fransiz ihtilali’ni takip eden yillarda Fransiz Biiyiikel¢iligi’nde,
el¢i Vermainac tarafindan bir matbaa kurulmustur. Fransiz ihtilalinin amaglarin1 ve seyrini,
iilkede olan gelismeleri, yeni kurulan idari diizeni Tiirkiye topraklarinda yasayan
Fransizlara ve diinyaya anlatmak, ayrica diinya kamuoyunda kendilerine destek bulmak
amactyla 1795 yilinda, Bulletin des Nouvelles ismiyle, Tirkiye’de ilk gazete yayim
hayatina baslamistir.** Elginin geri ¢agrilmasiyla son bulan gazetenin ardindan, Sultan II.
Mahmud’un emriyle yari resmi olarak ¢ikan Le Moniteur Ottoman’la birlikte Istanbul ve

izmir’de kimisi uzun soluklu olmasa da ¢ok sayida Fransizca gazete yayimlanmistir.*

1816 yili Kasim ayinda Bagdat Valiligi yapan Kolemen Davut Pasa tarafindan
Tiirkge-Arapca olarak ¢ikarilan Curnanii’l-Irak ile yar1 yariya Tiirkge-Arapga olarak 2
Aralik 1828’de Kahire’de Mehmed Ali Pasa tarafindan yayimlanmis olan Vekayi‘-i
Misriyye ilk Tiirkge gazeteler olarak kayda ge¢mislerdir.*® Sultan II. Mahmud’un emriyle
25 Cemaziyelevvel 1247/1 Kasim 1831°de 5000 niisha olarak tab‘ edilen ve ismini bizzat
Padisahin koydugu Takvim-i Vekayi‘ ilk resmi Tiirkce gazete olarak yayin hayatina
baslamis oldu.”’ Takvim-i Vekayi‘ yalmzca Tiirkge yayimlanmamis, farkli dillerde de
nesredilmistir.”® Yaym hayatina iki defa ara vermek zorunda kalsa da, devam etmeyi

basaran Takvim-i Vekayi‘, Osmanli Devleti’nin nihayete ermesiyle birlikte Cumhuriyet

3 Karaman, a.g.m., s. 140.
* Suat Gezgin, “Gazeteciligin ve Tiirk Yazili Basminin Kisa Tarihsel Perspektifi - Bolim 11”, Istanbul,
Istanbul Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 19 (2004), s. 12.
* Gezgin, a.g.e., s.12-13.
* Nesimi Yazic, “Takvim-i Vekayi”,Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Aragtirmalari Merkezi (ISAM), 2010, C. 39, 5.490.
" Gezgin, a.g.e., s.13.

Nesimi Yazici, “Takvim-i Vekayi*”, DIA, C. 39, Istanbul, 2010, 5.490.
* Suat Gezgin, Gazeteciligin ve Tiirk Yazili Basimmin Kisa Tarihsel Perspektifi (II) adli makalesinde “II.
Mahmut, Le Moniteur Ottoman’in yayint devam ederken bir de Tiirk¢e gazete ¢ikarmaya karar vermistir.”
diyerek Takvim-i Vekayi’in Fransizca gazeteden daha sonra yayin hayatina basladigimi dile getirmistir.
Bunun yaninda, Nesimi Yazici, DiA’da yer alan “Takvim-i Vekayi” maddesinde “Avrupa kamuoyuna
yonelik olarak dénemin diplomatik dili Fransizca ile Le Moniteur Otoman ismiyle ilk sayis1 Tiirk¢e’sinden
dort giin sonra 5 Kasim 1831°de ¢ikmustir.” ifadesiyle, Takvim-i Vekayi’in Fransizcasindan daha 6nce
nesredildigini dile getirmektedir.
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Donemi’nde de yayimlanmaya devam etmistir. Fakat bu donemde ismi degiserek “Ceride-i
Resmiyye” adim almis ve yaym hayat1 90 yili bulmustur.” II. Mahmud’un emriyle ve
devlet faaliyetlerini halka duyurmak maksadiyla yaymna baslayan mecmua, 7 Padigahin
devrine sahitlik etmistir. Birgok koleksiyonu temiz bir sekilde giiniimiize ulasmis®® olan
Takvim-i1 Vekayi‘, tarihimizde bir doniim noktasi olan Tanzimat Fermani’ni tiim iilkeye

duyurma’' islemini de basariyla gergeklestirmistir.
5. Erken Cumhuriyet Donemi’nde Dergicilik

Tarih boyunca, Tiirk devletlerinin bir¢ogu art arda kurularak birbirinin devami
olma ozelligi sergilemislerdir. Fakat bu devletlerden hicbiri, Tirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin, Osmanli Devleti’nin her anlamda devami olmasi kadar birbirini tamamlayici
olmamislardir.”® Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuranlar ve yonetenler, her alanda ve her gérevde
caliganlar, Osmanli Devleti doneminde okumus ve yetismis insanlardir. Osmanh
Devleti’nin pasalar1 ve aydin ziimresi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinda en énemli
rolii oynayan, her alanda aktif faaliyet gdsteren insanlardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
temsilcileriyle birlikte bir¢ok sahayr Osmanli Devleti’nden tevariis ettigi gdz Oniinde
bulundurulursa, ilk basin yaymin ve ilk edebiyat temsilcilerinin de ayni sekilde, Osmanli
Dénemi’nde, kendi sahalarmda nam salmis insanlar olmasi gayet tabiidir.”> Osmanli
Devleti matbaay1 Avrupa’dan yaklasik 300 sene sonra tanimis ve 200 sene kullandiktan
sonra, Tiirkiye Cumhuriyeti'ne devretmistir.”* Aym sekilde Avrupa’dan 250 yil kadar
sonra tamdig1 gazeteyi de 100 sene kullandiktan sonra yine Cumhuriyet’e birakmustir.” Bu
aktarim, yalnizca kurumlar, malzemeler ve kisiler anlamiyla olmamais, toplumsal tecriibe

de bir devletten digerine aktarilmistir.

Hayat mecmuasinin yayimlandigi dénem olmas itibariyle konumuz olan Erken
Cumhuriyet Donemi; Cumhuriyet’in resmi olarak ilan edildigi 1923’te baslamaktadir.
Sikintili gegen ¢ok partili hayata gegis siirecinden sonra, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde

gerceklesen ilk se¢cim olan 1946 genel secimine kadar olan tek partili déneme® Erken

4 Nesimi yazici, a.g.md., s.490, 491.

*% Nesimi yazic, a.g.md., s492

1 Ali Akyildiz, “Tanzimat”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi(DIA), Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Aragtirmalari Merkezi (ISAM), 2011, C. 40, s. 3.

52 Yetis, a.g.e., s.267.

3 Yetis, a.yer.

>* Kologlu “Gazete Kiiltiirii'niin One Gegmesinde Dil’in Roli”, s. 154.

> Kologlu “Gazete Kiiltiirii'niin One Gegmesinde Dil’in Rolii”, s. 154.

*% Kologlu, Osmanli’dan 21. Yiizyila Basin Tarihi, ss.117-120.
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Cumbhuriyet Donemi adi verilmektedir. Aslinda bu donem, genel 6zelligi itibariyle resmi
ideolojiyi pekistirme donemi olmustur. Bu siire zarfinda basin-yayimn, adi Atatiirkgiiliik
olarak belirlenen ¢izgide, tek sesli bir sekilde ve Matbuat Umum Miidiirliigii’niin oldukca

stki denetimi altinda’”’ faaliyet gostermistir.

Bir degisim ve doniisim donemi olan Atatiirk doneminin iletisim imkanlari
arasinda basin onemli bir yere sahiptir. Kurtulug Savasi esnasinda ve onun Oncesinde,
iistlendigi toplumsal gorevi, hemen hemen tek basina bu donemde de devam ettirmektedir.
Basinla yakindan ilgilenen Mustafa Kemal Atatiirk, daha Sivas Kongresi’nin acilisinda (4
Eyliil 1919) Heyet-i Temsiliyye tarafindan yayimlanan Irdde-i Milliyye gazetesi igin
kaleme aldigi basmakaleler araciligiyla Kurtulus Miicadelemizi yurda ve diinyaya

duyurmustur.’®

Miitareke yillarinda ve Kurtulus Savasi doneminde nesredilmis olan en 6nemli iki
dergi Tiirk Yurdu ve Dergah dergileridir. Daha sonra adini1 ders kitaplarinda okuyacagimiz,
millete mal olmus Necmettin Halil, Kemalettin Kami, Nurullah Ata, Mustafa Nihat,
Ahmed Hamdi, Ahmet Kutsi gibi onemli edebi sahsiyetler, ilk yazilarim1 Dergdh
mecmuasinda yayimlamuglardir.” 1923-1930 yillar: arasinda nesredilen Hayat, Resimli Ay,
Milli Mecmiia, Yedi Mes ale isimli dergiler, edebi sahada biiyiik tesiri olan dergilerdir.®’
Peyami Safa, Subat 1939°da nesredilen Hareket dergisinin®' ilk sayisinda yayimlanan
makalesinde, Erken Cumhuriyet Donemi’nin fikri sahsiyetlerini ve bu sahsiyetlerin

fikirlerini toplumla paylagsma alani1 bulduklar1 dergileri s0yle anlatmaktadir:

“Mehmet Emin (Yurdakul), Fazil Ahmet (Aykag), Faruk Nafiz (Camlibel), Halit
Fahri (Ozansoy) gibi iin yapmis sairlerin yaninda Necip Fazil (Kisakiirek), Yasar Nabi
(Nayir), Sabri Esat (Siyavusgil), Vasfi Mahir (Kocatiirk), Behget Kemal (Caglar), Ahmet
Muhip (Diranas) gibi Cumhuriyet doneminin ilk kusaginin sairleri (Hayat 'ta) yer aldilar.

Hayat Dergisinde donemin iktidar: ile ¢eligkisi goriinmeyen diigiin ve edebiyat
adamlarimin kiimelenmesine karsilik, Resimli Ay, basta Zekeriya ve Nazim Hikmet olmak

lizere, Halikarnas Balik¢isi, Sadri Evtem, Nizamettin Nazif, Vald Nurettin, Sabahattin Ali,

*" Kologlu, Osmanli’dan 21. Yiizyila Basin Tarihi, ss.117-120.

¥ Mahir Unlii; Omer Ozcan, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati, C.11. istanbul: inkilap Kitabevi, 1988, s. 25.
%% Unlii; Ozcan, a.g.e., ss. 25, 26.

5 Unlii; Ozcan, a.g.e., s. 26.

1 M. Orhan Okay, “Hareket”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 1997, C.16, s. 123.
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Emin Tiirk (Elicin), Nail V., Ilhami Bekir, Peyami Safa gibi sair ve hikdyecilerin organi

olarak goriiniiyordu.

Nazim Hikmet’in bu dergide yayimladigi ‘Putlart Yikiyoruz’ bashkli yazilar
(Haziran 1929-Temmuz 1929), o giinlere degin ‘deha’ ve ‘iistat’ sayilan Abdiilhak Hamit
ve Mehmet Emin Yurdakul u elestirmesi edebiyat ¢evrelerinde tartismalara yol agti. Yakup
Kadri, Hamdullah Suphi, Yusuf Ziya, degisik gazete ve dergilerde, Nazim in Cumhuriyet
doneminde ilk kez eski ve yeni sorunlarini, toplumsal oziinden soyutlamayarak ortaya
koydugu yazilarini yanitladilar. Tartisma alevlendi. Sorun, Nazim’in temsil ettigi yeni
edebiyat kusagi tarafindan soyle ozetlenmisti: Hala Tiirk topraklarinda dolasan saray

edebiyatini par¢aliyoruz. Namik Kemal’in basladig isi biz bitirecegiz.

62 Unlii; Ozcan, a.g.e., s. 26.
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A. HAYAT MECMUASININ SEKIL OZELLIKLERI

Yayin hayatina Cumhuriyet’in ilanindan {i¢ y1l sonra baslayan Hayat mecmuasi 2
Kanunuevvel/Aralik 1926’dan 30 Kanunuevvel/Aralik 1929’a kadar yayimlanmistir.
Haftalik periyotla yayima baslayan dergi, ii¢ yili tamamlayan yayin siiresi i¢inde toplam
146 sayiyla 6 ciltlik bir koleksiyon meydana getirmektedir.”’ ilk sayidan itibaren her
saymnin kapaginda, Hayat basliginin hemen altina tarih kaydi diigiilmiis, tarihin saginda
derginin sayisi, tarihin solunda ise derginin kendisinin belirledigi cilt numaras1 yer almigtir.
Buna gore, 1-26. sayilar birinci ciltte yer almaktadir. 27-52. sayilar ikinci ciltte, 53-78.
sayilar tiglinci ciltte, 79-104. sayilar dordiincii ciltte, 105-130. sayilar besinci ciltte ve 131-

146. sayilar altinci ciltte yer almaktadir.

2 Kanunuevvel 1926°da tab‘ edilen 1. sayidan 23 Mayis 1929°da tab‘® edilen 130.
saytya kadar Hayat mecmuast 32x24 cm boyutunda yayimlanmis ve bes cildi
olusturmustur. Altinci cildin ilk sayis1 olan 30 Mayis 1929 tarihli 131. sayidan son say1
olan 146. say1ya kadar 30x22,5 cm boyutunda ¢ikmustir. ilk sayidan itibaren 20 sayfa ¢ikan
mecmuanin istisnai olarak 124, 126, 133, 143, 144, 145 ve 146. sayilar1 on alt1 sayfa; 135,
136, 137, 138, 139, 140, 141. sayilar1 yirmi dort sayfa ve Cumhuriyet’in kurulusunun
altinct y1l doniimiinde nesredilen 29 Tesrinievvel 1929 tarihli 142. sayisi ise 32 sayfa

cikmistir.

Haftalik bir dergi olarak yayimlanmaya baglayan Hayat mecmuasinin 15 Temmuz
1929 tarihli 135. sayisinda yer alan, mecmuanin yeni sekli ve li¢ yillik yayin hayatinin
degerlendirildigi “-On Bes Giin Icinde- Hayat ve Nesriyat- Hayat'in Yeni Sekli”®* adli
yazida derginin artik haftalik degil on bes giinliikk bir mecmua oldugu bildirilmis ve bundan

sonra yayin periyotu on bes giin olarak degismistir.

Ankara’da nesredilen ve Hayat basliginin hemen altinda “Ankara” ibaresi yer alan
dergi, Istanbul’da Ibrahim Miiteferrika’nin kurdugu matbaada tab‘ edilmistir. Dergide
matbaa ismi ilk sayidan itibaren Istanbul Milli Matbaa olarak kaydedilmis ve 9 Haziran
1927 tarihli 28. sayidan® itibaren son sayiya kadar isim degisikligiyle Istanbul Devlet
Matbaast kaydi diistilmiistiir.

8 Abdullah Ugman, “Hayat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 1998, C.17,s. 12.

% Hayat Mecmuast, 15 Temmuz 1929, C. VI, S. 135, s. 23-24.

% Hayat Mecmuast, 9 Haziran 1927, C. 11, s. 40, S. 28, s. 20.
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Osmanlica hurufat baski olarak ¢ikmaya baglayan ve Ma‘arif Vekaleti’nin maddi ve
manevi destegini goren®® mecmuada rik‘a, nesih, siiliis, ta‘lik ve divani yazlar
kullantlmistir.  Siir  bagliklarmin ta‘lik, nesir bashiklarinin rik‘a ile atilmis oldugu
goriilmektedir. Latin Alfabesine gecildiginde kullanilan karakterler, gilinlimiizde
kullandigimiz Times New Roman yazi tipindedir. Yazar isimleri genellikle biiyilik harfle ve
italik olarak yazilmistir. Bagliklarda her iki alfabede de siisleme i¢in c¢aba harcandigi
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Latin Alfabesi ile yazilmis basliklarda farkli yazi

karakterleri de kullanilmigtir.

Mecmuanin kapaginda, basligin hemen altinda, ortada basim yeri ve tarih yer
almakta, bunun saginda derginin kaginci say1 oldugunu gosterir say1 numarasi, solunda cilt
numarast yer almaktadir. Dergi, her sayfayr numaralandirirken hem cilt i¢in hem say1 i¢in
sayfa numarasi vermistir. Sayfanin en {st, orta kisminda derginin yalinizca o sayisina ait
olan sayfa numarasi yer alirken, sayfanin en alt orta kisminda, cildinin sayfa numaras1 yer
almaktadir. Mecmuanin ilk sayfasinda, iist kistmda derginin ismi ve kiinyesi bulunmakta,
sayfa say1s1 yalinizca alt kisimda yer almaktadir. I¢ sayfalarda, ortasinda sayfa numarasinin
yer aldig1 bir ¢izgi bulunmakta, ¢izginin sag kisminda Hayat yazmakta ve sol kisminda

Sayi:13 gibi say1 numarasi yer almaktadir.

[Ik sayisindan itibaren iki yil boyunca Osmanlica yayimlanan mecmua, resmi
olarak Latin Alfabesinin tanitilmaya ve kullanilmaya baslanmasi lizerine, Latin Alfabesine
gecilmesini desteklemis ve yeni harfleri ve rakamlart ivedilikle kullanmaya baslamistir.
Mecmuadaki ilk degisiklik 4. cildin ilk dergisi olan 31 Mayis 1928 tarihli 79. sayida®’
rakamlarin degismesi olmustur. Harflerin degismesi bundan iki bucuk ay kadar sonra,
diger bir ifadeyle 11 say1 sonra meydana gelmistir. 16 Agustos 1928 tarihli 90. sayida
Faruk Nafiz’in yeni alfabe alistirmas: niteligindeki Haydt Kari ‘lerine®® yazisinm igerisinde
yer alan Kumun Ustiine Misralar adli siiri Latin harfleriyle basilan ilk yazi olarak
mecmuada yerini almigtir. 91. sayida yer alan Sabri Es‘ad imzali Kir Miisafir Hanesi adl
siir Latin Alfabesiyle tab‘ edilmis ikinci yazidir. Bu donemde dergide yeni harfler

hakkinda birgok makale yer almis® ve alistirma sayfasi olusturularak her sayida Latin

% Abdullah Ugman, “Dergiler Arasinda: Dergah, Hayat, Ma’limat ve Bilgi Mecmaalar1”, istanbul, Tiirkiye
Arastirmalari Literatiir Dergisi, C. IV, S. 7 (2006), s. 521.

67 Hayat Mecmuasi, 31 Mayis 1928, C. IV, S. 79, s. 1.

5% Faruk Nafiz, “Hayat Kari’lerine”, Hayat Mecmuasti, 16 Agustos 1928, C. IV, ss., S. 90, ss. .

% Avni, “Yeni Harfler Hakkinda”, Hayat Mecmuasi, 23 Agustos 1928, C. IV, ss. 246-247, S. 91, ss. 2-3.
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Alfabesiyle yazilmis birer siir basilmus,”® fakat dergi biitiin itibariyle Osmanl Tiirkgesiyle
¢ikmaya devam etmistir. 95. saytya’' gelindiginde Osmanlica Hayat basligmin altinda
derginin kapak yazisinin Latin harflerle basilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Okuyucular
yavas yavas Latin harflerine alistiran mecmuanin 4 Tesrinievvel (Ekim) 1928 tarihli 97.
sayidan’® itibaren kapak klisesi de Latin harfleriyle ¢ikmaya baslamistir. Bu dénemde,
dergide Arap harfleri ile Latin harflerinin birlikte kullanildigi goriilmekdedir. Latin
harfleriyle atilmis basliklar altinda Arap harfleriyle yazilmis makalelere dahi siklikla
rastlanmakdadir.” Sekiz haftalik bu gegis siirecinin sonunda 29 Tesrinisani (Kasim)
1928°de nesredilen ve besinci cildin ilk dergisi olan 105. sayidan itibaren ise dergi artik

tamamiyla Latin harfleriyle basiimistir.

Hayat mecmuasinin ilk sayisinin {izerinde, Hayat bagliginin hemen saginda yer alan
kutucukta “Niishast her yerde 10 kurustur. Seneligi posta ile 5 lira (Ecnebi memleketleri
icin 5 dolar)” yazmaktadir. 57. Sayiya kadar aynmi sekilde devam etmis; 5 Kéanunusani
1927 tarihli 58. sayida’* zam gelerek “Niishasi her yerde 15 kurustur. Seneligi posta ile 7,5
lira  (Ecnebi memleketleri icin 7,5 dolar)” yazistyla devam etmistir. Alfabenin
degismesiyle bu form degismemis; 134. Sayiya kadar ayni sekilde devam etmistir. Fakat
15 Temmuz 1929 tarihli 135. sayidan itibaren derginin bashik boliimi artik degismis ve
fiyat1 6n sayfada degil, arka kapakta yer almistir. 135. sayida yalimizca “Senelik Abonelik

375 Kurustur.”” ibaresi yer almaktadur.

B. HAYAT MECMUASININ AMACI VE FiKRIi YAPISI

Osmanli Devleti’nin son doneminde, 1917-1923 yillar1 arasinda, Ziya Gokalp
onciiliigiinde’® yayimlanan Yeni Mecmiia, yaymmlandigi donemin en etkili dergisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tirkgiiliik ve milliyetcilik goriisiine bagli olan dergi, devrin ilim,

fikir ve edebiyat adamlarini etrafinda toplamis, bashiginin altinda yer alan “ilim, san‘at ve

" «Yeni imlada Dikkat Edilecek Noktalar” — Necip Fazil, “Kadin”, Hayat Mecmuasi, 30 Agustos 1928, C.
IV, ss. 276, S.92, ss. 11.

“Sekliyyat: Umimi Fikirler”, Hayat Mecmuasi, 6 Eyliil 1928, C. IV, ss. 292, S. 93, ss. 8.

Ziyaettin Fahri, “Dumandan Halkalar”, Hayat Mecmuast, 3 Eyliil 1928, C. 1V, ss. 317, S. 94, ss.13.

"' Mehmed Emin, “Musahabe: Dag Yolu”, Hayat Mecmiiasi, 20 Eyliil 1928, C. 1V, ss. 325, S. 95, ss. 1.

™ Hayat Mecmuast, 4 Tesrin-ievvel 1928, C. IV, ss. 365, S. 97, ss. 1.

” Ornek i¢in Bkz. Ali Canip, “Son Neslin Siirinde Giizel Tiirk¢enin Kuvveti”, Hayat Mecmuasi, 4 Tesrin-i
evvel 1928, C. 1V, ss. 367-368,S. 97, ss. 3-4.

™ Hayat Mecmuast, 5 Kantin-isani 1927, C. 111, ss. 101, S. 58, ss.1.

" Hayat Mecmuast, 15 Temmuz 1929, C. V1, ss. 77, S. 135, ss. 1.

® Erdal Baran, Yeni Mecmiia Uzerine Bir Inceleme (1-45. Sayilar), (Yikksek Lisans Tezi), Nigde: Nigde

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 28.
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ahldka dair haftalik mecmiia” ilkesi dogrultusunda seviyeli bir yayimcilik ortaya

koymustur.”’

Ayni mahiyette bir baska dergi bulunmadigindan, 90. sayisinda Yeni
Mecmiua’nin kapanist kiiltiir hayatinda biiyiik bir bosluk meydana getirmistir. Yeni
Mecmiia’dan ii¢ y1l sonra yayimlanmaya baglayan Hayat mecmuasi igerik, bakis agis1 ve

yazar kadrosu olarak Yeni Mecmiia’nm yerini alabilen bir dergi olmustur.”

Derginin sorumlu miidiiri Mehmed Emin Erisirgil, ilk sayida derginin amacinin
genglige ilim sevgisi asilamak oldugunu, gencligin inkilaba olan borcunu ancak bu sekilde

odeyebilecegini belirtmektedir:

“Hig¢ bir devrin gencligi bu giiniin ve yarimin Tiirk miinevverleri kadar mes “Uliyyet
karsisinda kalmamigslardir. Biiyiik inkildbimiz miistakil ve milletler arasinda mevki ‘i
saglam bir Tiirkiye yaratdi. Mazinin sultalart kirildi. Medeniyyet dleminde mevki*
tutabilmekligimize mani‘ olan biitiin engeller yikildi. Genglik biiyiik inkilaba olan
borcunu odemek mecburiyyetindedir. Bu bor¢ ancak Tiirk milletinin refahina ve
sa ‘ddetine masraf su ‘urlu bir sa 'y ile odenebilir. Bu sa ‘yin tarzini, istikametini ancak
«ilimy ta ‘yin eyleyebilir. Yeni Tiirkiye inkildbdan sonra birtakim iktisadi ve ictimd ‘i
mes eleler muvdcehesindedir. Bu giiniin ve yarmmin miinevverleri bu mes eleleri
ancak ilmi bir zihniyyet ile hall eyleye bilirler. Her devirden ziydde bu giiniin
gengligi hakiki bir ilimle miicehhez olmak mecbiriyyetindedir. «Hayaty gencligin

ilme karsi mahabbetini artirmaya ¢alisacakdir.

“Hayat” kimsenin mali degildir. Biitiin miinevver ziimrenindir. Onlarin
temayiildtindan kuvvet alacak, onlarin miisterek mefkiresini soyleyecekdir. Boyle
oldugu icin ferdi haydt gibi fani olmayacakdur.””

“Hayat” basghigi altinda, her saymin ilk sayfasinda ilke sozii olarak yer alan
Nietzsche'nin "Haydta, daima haydta... Diinydya daha ¢ok hayat katalim!" ciimlesi,
derginin bakis agisin1 ve prensiplerini ifade etmektedir. Genis kitlelere hitap eden bir kiiltiir
dergisi olan Hayat, Cumhuriyet Donemi’nde yasanan Osmanli Devleti’'nden baglarini
koparma ve modernlesme cabalarina uygun bir yol izler. U¢ yi1l boyunca Cumhuriyet

Inkilaplarii halka benimsetmenin yani sira, kurulan yeni rejime uygun yeni bir toplum

7" Alim Kahraman, “Yeni Mecmia”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul: Tiirkiye

Diyanet Vakfi islam Arastirmalart Merkezi (ISAM), 2013, C. 43, s. 429.

78 Ug¢man, a.g.md., s. 12.

" Mehmed Emin (Erisirgil), “Hayat Ne i¢in Cikiyor?”, Hayat Mecmuas:, 2 Kantn-i evvel 1926, C. 1, S. 1, s.
1-2.
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olusturma ¢abasi icerisindedir. Bu amagla, donemin inkilaplarin1 benimsemenin yaninda,
onlar1 destekleme ve hatta yeni sisteme bir felsefe, bir ideoloji kazandirma gayreti

goriilmektedir.

Cumhuriyet’in ¢agdaslik prensiplerine inanmis, Bati egitimi almis ve Batililagsma
fikriyle yogrulmus, yalmizca kendi donemiyle smirli kalmayarak kendinden sonraki
kusaklara da alaninda oOnciiliikk etmis fikir ve sanat adamlarindan olusan bir kadronun
elinde ¢ikan dergide yazarlarin bircogu Cumhuriyet devrinin milli bir Rénesans oldugu
fikrindedir. Sahiplenilen inkilaplar ve gec¢ilmek istenen yeni hayat cergevesinde dil,
edebiyat, egitim, tarih, sanat, iktisat, felsefe, kadin, dis politika gibi genis konu
yelpazesinde bir¢ok yazi yayimlanmis ve modernlesme biitiin unsurlartyla ele alinmaya
calisilmistir. Konu itibariyle oldukca ¢esitlilik gosteren Hayat mecmuasinda dini konulara

ise hemen hemen hi¢ deginilmemistir.

Fikri akim itibariyle pragmatist bir bakis agisi sergileyen Hayat mecmuasi, Maarif
Vekaleti’'nin ¢evresinde kendisine taraftar bulmus ve J. Dewey, W. James ve F.

Nietzsche’nin fikirlerini yayma ve hayata tatbik etme gabasi gostermistir.™

Hayat mecmuasinda 1929 yilinin basindan itibaren diizensizlikler bag gostermis fakat
bu diizensizlikler yalnizca yayimlanma periyodu, sayfa sayist ve ebat degisimi gibi sekli
ozelliklerle sinirli kalmamistir. Dergide igerik yoniinden de degisiklikler meydana gelmis,
dergi zengin igerigini kaybetmeye baglayarak bol mikdarda terclime yazilarin yayimlandigi
bir edebiyat, egitim ve magazin dergisi haline gelmistir.®' “On bes giin i¢inde- Hayat ve
Nesriyat - Hayat’in Yeni Sekli” baslikli yazisinda Mehmed Emin Bey; dergide yasanan

diizensizlikleri ele alarak sunlar1 s6ylemistir:

“«Hayaty mecmuas: matbuat dleminde ilk gériindiigii zaman gayesi su idi; [lim ve san’at
icin en nafi bir unsur haline gelmek. Bu maksatla her tiirlii fedakarliga katlanan Hayat, ii¢
seneye yakin bir zamandan beri, memleketimizdeki miihim bir boslugu tek basina
doldurmaga ¢alisti. Bu emelinde ne kadar muvaffak oldugunu uzun uzadiya tahlile liizum

gormiiyoruz. Arkada biraktigimiz bes biiyiik cilt, bes biiyiik eser sayilmasa bile, ii¢ senelik

% Hilmi Ziya Ulken, “Tiirkiye’nin Modernlesmesi ve Bu Hareketin Onciileri Olan Tiirk Diisiiniirleri”,
Ankara, Felsefe Diinyast Dergisi, S. 28 (1998), s.30.
81 Ugman, a.g.md.,s.14.
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ugrasmanin agir ve canlt birer mahsuliidiir. (....) Hayat, kendisi ile alakadar olan tek bir

. . .82
miinevver kalincaya kadar nesriyatina devam edecektir.

Osmanli devletinin son donemlerinde bircok geng Avrupa’ya giderek c¢esitli
alanlarda egitim almis ve sanat 6grenmistir. Fakat; Tiirkiye’de iyi bir sanat diislince ve alt
yapisina sahip olmadan Paris’e sanat 6grenmeye gitmis bir gencin, Paris sanatkarlar
arasindaki ileri diizey faaliyetleri anlamas1 ve onlarin yolunu se¢mesi elbette beklenemez
ama memleketimizde o donemlerde gen¢ sanatcilara 151k tutacak bir bilgin veya sanatkar
maalesef bulunmamaktaydi. Hatta o donemde iilkemizde yalnizca Bati’nin yeni akimlari
degil, eski sanatlar1 hakkinda dahi yazi bulunmuyordu. Bu tarz yazilar Cumhuriyet’in
ilanindan sonra, Hayat mecmuasi Onciiliigiinde ortaya ¢ikmustir. 1927-1928 yillarinda
Vahid Bey’in Empresyonizmi konu edinen ve Goya’nin dliimiiniin yiiziincii y1il1 sebebiyle
kaleme aldigi makaleleri ile Halil Vedatin Sanatta Inkilab, Sanatta Ihtilal gibi
makaleleriyle, donemin sanat faaliyetleri hakkinda yazilar yazilmaya baslanmis oldu.
Bununla birlikte; Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ve Erken Cumbhuriyet
Donemi’nde Paris’e sanat 6grenmeye giden bir gencin, kendisine dogru bir yol ¢izmesi ve
zamanin ger¢ek sanatin1 gérmesi kolay degildir. Bundan dolay:r Cumhuriyet’in ildninindan
sonra Avrupa’ya egitim almaya gonderilen kisilerin ¢ogu, eksik bilgilerle donmiisler ve
orada klasik sanat1 6grendiklerini zannederek, gittiklerinden ¢ok daha kapali bir anlayisla
geri gelmislerdir.*® Bu durum, dergimiz yazarlarmimn fikri yapilarmin anlasilmas: agisindan

biiylik bir 6nem arz etmektedir.

Bati hayranligina esir olmus bir zihin yapisiyla, gayba iman eden insanlarin asirlar
boyu birikimleriyle ortaya cikardiklar1 Tiirk sanatinin mimari, hakkaklik, kalem is¢iligi,
ebru, tezhib, minyatiir, hiisn-i hat, tas iscisigi gibi tim dallarin1 yok sayan, her seyi
tasavvufi ve felsefi arka planindan koparan, tisluplagtirma esasina dayali soyut sanat yerine
giizelligi esyanin goriinen yiiziinde arayan® bir sanat anlayis1 yerlesmeye basladigi dikkat

cekmektedir.

%2 Mehmed Emin (Erisirgil), “On bes giin iginde- Hayat ve Nesriyat - Hayat’m Yeni Sekli”, Hayat Mecmuast,
15 Temmuz 1929, Cilt: 6, Say1: 135, ss. 23.

83 Seker Ahmet Pasa 1841-1907, haz. Omer Faruk Serifoglu, ilona Baytar, TBMM Milli Saraylar Daire
Baskanlig1, Istanbul: Bilnet Matbaasi, 2008, S.200.

® Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, Bursa, U.U.LF.D., C. XXV, S. 1
(2016), s. 165.
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C. YAZAR KADROSU

Hayat mecmuasmin sorumlu midirliigiinii farkli doénemlerde farkli kisiler
iistlenmistir. Derginin kurulmasi ve yayina hazirlanmasinda biiyiik emek sarfeden Mehmed
Emin Erigirgil, derginin kurucu miidiirii olmustur. Hayat mecmuasinin 2 Kanunuevvel
1926 tarihli ilk sayisindan 10 Mayis 1928 tarihli 76. sayisma kadar Miidir-i Mes il:
Mehmed Emin® kaydi yer almuistir.76. sayidan itibaren mes’ul miidiir olarak Nafi
Atuf*ismine yer verilmistir. Yalinizca {i¢ sayida ismini gordiigiimiiz Nafi Atuf’tan sonra
31 Mayis 1928’de nesredilen 79. sayida gormeye basladigimiz Mes il Miidiir: Faruk

Nafiz*" ibaresi son sayiya kadar dergide yer almustir.

Hayat mecmuasimin bagyazarmin sorumlu miidiirle ayni kisi oldugu dikkat
cekmektedir. Ilk sayidan itibaren bagsyazar Mehmet Emin Bey’dir. 76-78. sayilarda Nafi
Atuf Bey, 79. sayidan itibaren Faruk Nafiz Bey bu gorevi yerine getirmistir.

Yeni Mecmiia’nin yayin hayatinin sonlanmasindan ii¢ yil sonra yayina baslayan
Hayat mecmuasinda Yeni Mecmiia yazarlarinin bircogu yer almig, bununla birlikte geng
nesilden yeni kalemler de eklenerek yeni bir yazar kadrosu olugmustur. Ancak sunu
belirtmek gerekir ki, dergi genel olarak Cumhuriyet ve inkilaplarin onciisii olma 6zelligi
tasimasiyla birlikte yazarlarin tamami her konuda fikir birligi i¢inde degildir. Hatta
birbirlerine kars1 elestiri yazilar1 yazdiklarini, birbirlerinin fikirlerini ¢liriitmeye yonelik

bazen siddetli olabilen tartismalar®® igerisine girdiklerini gérmekteyiz.

Dergide cesitli konularda inceleme ve arastirmalari, edebi ve fikri makaleleriyle
Sabiha Zekeriya (Sertel), Mustafa Nihat (Ozon), Faik Sabri (Duran), Peyami Safa, Yakup
Kadri ( Karaosmanoglu), Halil Vedat ( Firatl ), Galip Ata (Atag), Kemal Zaim, Fahreddin
Kerim (Gokay), Cemil Sena (Ongun), Mehmed Safvet, Ismail Hikmet (Ertaylan);
siirleriyle Abdullah Cevdet ( Karlidag), Ahmed Hasim, Ahmet Hamdi (Tanpinar ), Ali
Miimtaz (Arolat), Arif Nihat (Asya), Behcet Kemal (Caglar), Celal Sahir (Erozan), Enis
Behi¢ (Koryiirek), Faruk Nafiz (Camlibel), Halide Nusret (Zorlutuna), Halit Fahri
(Ozansoy), Necip Fazil (Kisakiirek), Necmettin Halil (Onan), Omer Bedreddin (Usaklr),
Rifk1 Meliil (Merig), Sabri Esat (Siyavusgil), Salih Zeki (Aktay), Siikufe Nihal ( Basar),

% Hayat, 2 Kanin-i evvel 1926, C. 1, ss. 20, S. 1, ss. 20.

% Hayat, 10 May1s 1928, C. 11, ss. 488, S. 76, ss. 20.

%7 Hayat, 31 May1s 1928, C. 1V, ss. 20, S 79, ss. 20.

% Ornek icin bkz.; Dr. Orhan Saadettin, Pr. Mehmet Emin Beye Cevap”, Hayat Mecmuasi, 27 Kanlin-i
evvel 1928, C. V, ss. 88, S. 109, ss. 8; Mehmet Emin, “Azizim Orhan Bey”, a. yer.
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Taha Ay, Vasfi Mahir (Kocatiirk), Yasar Nabi (Nayir); hikayeleriyle Aka Giindiiz,
Erciimend Ekrem (Talu), Kenan Huliisi (Koray), Memduh Sevket (Esendal), Resat Nuri

(Giintekin)*® yer almuslardr.

Dergide yayimlanan yazilarin biiyiik bir kism1 yazarlarinin tam isimlerini tagimakla
birlikte bir kisminda “ Seyyah”, “Tok Sozlii Kari® ” gibi miistear isimlerin yer aldigin
gormekteyiz. Ayrica bir-iki harf kullanilarak kisa isimle imzalanmis yazilar ve hatta ¢ok

sayida imza tagimayan yazilarin bulunmasi kimlik tespitini gili¢lestirmektedir.

Dergide ¢ok sayida Avrupali yazarin eseri de yer almaktadir. Sayilarinin ¢oklugu
sebebiyle ayr1 bir baglik altinda listeledigimiz bu yazarlarin Albert Gabriel ve Heinrich
Gliick gibi az bir kisminin yazisi Hayat mecmuasi i¢in kaleme alinmigtir. Bu yazilarin
bircogu, Avrupa iilkelerinde nesredilen kitap ve makalelerden iktibaslar, tam terciimeler
vaya kitap tanitimlaridir. Dergide boliim olarak acilmis olan Garb Edebiyatindan, Alman
Edebiyatindan, Cihan Edebiyatinin Meshur Simalarindan, Garb Edebiyat Aleminde,
Ecnebi Edebiyatigibi basliklarin altinda farkli iiklelerden bir¢ok yazar hakkinda bilgiye ve

esere yer verilmistir.

Derginin yazar kadrosunda temayiiz eden ve/veya tezimize konu olan Tiirk velslam
Sanati alaninda yazilar nesretmis olan yazarlarimizin hayatini incelememizin; donemi,
olaylar1 ve onlarin bakis agisin1 anlamada ve bu sayede dogru degerlendirmelere ulagmada
bize yardimer olacagi kanaatindeyiz. Bu sebeple; kurucu miidiir Mehmed Emin Bey, her
alanda birgok yazis1 bulunan Kopriilizdide Mehmed Fuad Bey, islam Sanati ile ilgili
yazilar1 ve donem degerlendirmeleri bulunan ismail Hakk: Bey, sanat yazilar1 ve 6zellikle

terciimeleriyle Vahid Bey’in hayatlarina yer veriyoruz.

89 Ug¢man, a.g.md.,s. 14.
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1. Mehmed Emin (ERISIRGIL)

Aslen Nigdeli olan fakat Istanbul’da diinyaya gelen Mehmed Emin Bey, 1911°de
Miilkiye Mektebi’nden mezun olduktan sonra Umir-1 Baytariyye Miidiir Muavini Mehmed
Akif (Ersoy) Bey’in yaninda miisevvid olarak caligmaya baslamis, daha sonra Meclis-i
Ayan katipligine tayin edilmistir. Kisa bir siire sonra Istanbul Sultinisi’nde Ma’limat-1
Medeniyye, Hukikiyye ve Iktisidiyye hocasi olmus, bu esnada, ders programlarinin
diizenlenmesiyle ilgili kurulan komisyonda gorev alarak Felsefe dersi programini bizzat
kendisi hazirlamistir. 1912 yilinda Felsefe ve Psikoloji muallimligine nakledilmesiyle, lise
diizeyinde Tiirkiye’nin ilk Felsefe dersi hocasi olma serefini elde etmistir. 1915 yilinda, su
an Dogentlik olarak tabir ettigimiz makam olan Darulfiinun Felsefe Miiderris Muavinligi
payesini elde etmis, 1912 yilinda Felsefe Tarihi Miderrisligi derecesine yiikselmistir.
Cesitli yillarda Edebiyat Fakiiltesi Miidiirligii, Capa Kiz Muallim Mektebi Midiirliigi
yapmis ve Memleketi Nigde’den Milletvekili secilerek 1920°de, Son Meclis-i Mebusan’da
yer almistir. 1926 yilinda agilan Milli Talim ve Terbiye Dairesi’nin ilk bagkani olmasinin
yaninda, Latin alfabesinin kabuliinlin alt yapisin1 olusturmakla gorevlendirilen Dil
Enciimeni’nde iiye vasfiyla caligmis; Maarif Vekaleti Miistesarligi, Istanbul Maarif
Miidiirliigii, Istanbul Lisesi felsefe oOgretmenligi, Mekteb-i Miilkiye Miidiirliigii,
Sosyolojik-Ekonomik Doktrinler Tarihi Profesorliigii ve Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi dekan vekilligi gibi cesitli gorevlerde bulunmustur. 1942 yilinda

Cumhuriyet Halk Firkast Zonguldak milletvekili olarak se¢ilmesiyle akademik gorevlerini
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birakmis ve siyasette ilerleme gdstermistir. Giimriikk ve Tekel Bakanligi ile Icisleri
Bakanligi gorevlerini yiiriitmiis, 1950 secimlerinden sonra siyasetten ayrilarak’ 1956’da
Hasan Ali Yiicel tarafindan kurulan’ Tiirkiye Is Bankasi kiiltiir yaynlarinda miidiir

muavinligi gorevini iistlenmis ve 7 Subat 1965°te Ankara’da vefat etmistir.””

Akademik ve siyasi hayati oldukca hareketli gecen Mehmed Emin Bey’in,
iilkemizde felsefe kiiltiiriinii yerleslestirme ve yayma konusunda ciddi anlamda caba
gosterdigi asikardir. Telif ettigi kitap ve makalelerle, Tiirkce bir felsefe literatiirii olugmasi
ve Tiirkgenin bir felsefe dili olmasma katki saglamistir.””> Dergdh mecmuasinn diger
yazarlar1 gibi Mehmed Emin Bey’i de, mecmuanin ilk donemlerine hakim olan Bergsoncu
tavir, bir siire etkilemisti.”* Dergdh’tan ayrildiktan sonra Mihrab’da’™ ve Milli
Mecmua’da’® belirginlesen pragmatist tavri, Hayat’la somut hale gelmistir. Bergson’un
fikirlerini begenip savunuculugunu yapsa da,”’ sezgiyi bilgi kaynagi olarak
gérmemesinden dolay1”™ tam anlamiyla Bergsoncu sayilamamaktadir. Dini yorumlamada
da pragmatizmin bakis a¢isin1 benimseyen yazar, sanat konusunda milli bir sanat anlayigini
kabullenerek fikirlerini Kant’in goriisleri etrafinda agiklamustir.” Alman idealizmi ile de
fikri yapisim besleyen yazarm eserlerinde Nietzsche’nin etkisi'” de olduk¢a agik bir

sekilde goriilmektedir.

% M. Ciineyt Kaya, “Mehmet Emin Erisirgil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 2016, Cilt: Ek-1, s. 417.
Thttps://www.iskultur.com.tr/hakkimizda (23/01/2019)

%2 Kaya, agmd., s. 417.

% Kaya, agmd., s. 418.

% YakupYildiz, “Bergsonculugun Tiirkiye’ye Girisi ve Tiirk Felsefesine Etkisi”, Istanbul, Tiirkiye
Arastirmalart Literatiir Dergisi (TALID) Tiirk Felsefe Tarihi, C. 1X, S. 17(2011), ss. 345.

% Yildiz, agm, 346.

% Kaya, agmd., s. 418.

7 Yildiz, a.g.m., 5.345.

% Kaya, agmd., s. 418.

% Nihat Durmaz, Mehmet Emin Erisirgil’in Hayati ve Felsefesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, s. 173.

' Kaya, agmd., s. 418.
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2. Kéopriilizide Mehmed Fuad(Ord. Prof. Mehmed Fuad KOPRULU)

4 Aralik 1890°de Istanbul’da diinyaya gelen Mehmed Fuad Bey’in soyu, Sadrazam
Kopriilii Mehmed Pasa’ya dayanmaktadir.'’'II. Abdiilhamid Han déneminde Bat1 dillerini
ogreten ve Bat1 metodlariyla egitim veren Mekteb-i dadi’yi bitirmis,'**Ayasofya Merkez
Riisdiyesi’ni tamamladiktan sonra 1907°de Mekteb-i Hukuk’a baslamis fakat burada ti¢ y1l
ogrenim gordiikten sonra boliimdeki tedrisati kifayetsiz gordiigli i¢in okulu birakarak kendi

kendini yetistirme karar1 almustir.'” Ozel derslerle Fransizcasini ilerleterek babasmin sahsi

1 Abdulkerim Asilsoy, Tiirk Modernlesmesi Onciilerinden Fuat Kopriilii:  Hayati, Eserleri Ve

Fikirleri,(Doktora Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 2008,5.26.

192 Halil Inalcik “Tiirkiye’de Osmanli Arastirmalart I: Tiirkiye’de Modern Tarihgiligin Kurucularr”, X771,
Tiirk Tarih Kongresi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu (TTK), 1999, s. 101.

13 Kendisi, bu durumu sOyle ifade etmektedir: “Yine, ilme olan askimdan, yiiksek bir mektep bitirmedim.
Anlatayim, Idadiye’den sonra, Hukuk’ta ii¢ sene okudum. Imtihanlarimda gayet muvaffak oldum; lakin
Hukuk’ta, biiyilk bir hayal kirikligi ile karsilastim. Tedrisat, son derecede fena idi. Benim, talebesi
bulundugum 1907 Darii’l-Fiiniinu bir alemdi. Islam hukukunu okutan hocalardan istifade etmedigimi
sOyleyemem. Ancak, yeni Avrupa ilimlerini okutanlar lisan bilmezlerdi. Ellerine ge¢mis yalan yanlig
tercemelerden, eminim kendileri de birsey anlamayarak, ders verirlerdi ki, ben bu eserleri, elimde bulunan
asillarindan okumag: tercih ederdim. Firansizca’yi, hocalarimdan daha iyi biliyordum; hatta bazi dersleri,
bazi bahisleri, onlardan daha ¢ok 6nce ve daha iyi 6grenmistim. Hukuk’ta fazla kalmak, zaman kaybetmekten
baska birsey degildi. Bir diploma i¢in de bunu goéze alamiyordum. Kendi basima kendimi daha iyi
yetistirecegimi anlamistim.. Sonra, benim ihtisasini yapmak istedigim ilim sdhasinin mektebi yoktu ki, ben
oradan me’zin olabileyim .. O zamanki mektepler, ilmi miiessesat ¢ok geri idi. Bunun i¢in, kendi kendimi
yetistirmeye karar verdim. Yoksa, niyetim mektep bitirmek olsaydi, buna, hem de fevka’l‘ade tarafindan,
muvaffak olacagima siiphe yoktu; fakat, tek basima kendimi yetistirmek icin ise basladigim zaman biiyiik
miigkiller karsisinda kaldim!” (Fevziye Abdullah Tansel, “Memleketimizin Aci1 Kaybi Prof. Dr. Fuad
Kopriilii” Ankara, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XIV (1966), s. 267, 268.
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kiitiiphanesindeki kitaplarla kendisini yetistirmis,'®* heniiz erken yasta edebiyata merak
sararak siir yazmaya ve dergi ¢ikarmaya basamustir.'Fecr-i Ati toplulugunun kurulmasia
zemin hazirlamis ve Servet-i Fiinlin mecmuasinin yayimlanmaya baslamasiyla yalniz siirle
kalmayip mecmuanin yaklasik her sayisina edebiyat, felsefe, estetik konularinda makaleler
ve tenkit yazilar yetistirme ¢abasi igerisinde olmasi, Mehmed Fuad Bey’in fikri agilimina

biiyiik katki saglamistir,'*

1910 yilinda lise 6gretmeni olarak tayin edildikten sonra Edebiyat miifredatinin
yenilenmesi ¢alismalarina katilmis ve Edebiyat Tarihi’nin miistakil bir ders olarak
miifredata konmasinda 6nemli rol oynamigtir. Bununla yetinmeyerek Yeni Osmanli
Edebiyyat-1 Tarihi adl ilk Lise Edebiyat Tarihi kitabmni yazmistir.'”’KSpriiliizade Mehmed
Fuad Bey’in fikri hayati i¢in 1912 yili bir doniim noktasi olmus ve her cuma Gokalp’in
evinde toplanarak memleket meseleleri miitalaasi yapan gruba dahil olmasiyla, fikirlerin de

milli vurgular belirginlesmeye baslamistir.'*®

Darulfiinun Edebiyat Fakiiltesi’'nde Halit Ziya Usakligil’in istifa etmesinden dolay1
Tiirk Edebiyatt Tarihi dersleri verecek bir hocaya ihtiya¢ duyulmasi lizerine Ziya
Gokalp’in destegiyle Kopriili'ye 20 Kasim 1913°te Darulfiinin Muallimligi derecesi
verilmistir.'*’Béylece gok erken bir yasta, heniiz 23 yasinda, profesorlik payesini elde
etmistir.''’Kopriili’niin bu tarihten sonra ilmi arastirmalarmin arttigi ve akademik

"Darulfiinin rektorligiine Ismail

makalelere daha ¢ok onem verdigi dikkat ¢ekmektedir.
Hakki Bey’in (Baltacioglu) secildigi 1924’te, Edebiyat Fakiiltesi dekanligina getirilmis,
ayni y1l Atatiirk’lin emriyle Maarif Vekaleti miistesarligina tayin edilmis ve bu gorevde
iken Tiirkiyat Enstitiisii’niin kurulmasmni saglamistir.''*> Miistesarliktan ayrildiktan sonra

Tiirkiyat Enstitiisii’niin basina getirilmistir. Kopriili'niin baskant oldugu dénemde

1% Orhan F. Kopriilii, “Fuad Kopriili'niin Hayat1 ve Eserleri”; M. Fuad Kopriilii, Divan Edebiyati Antolojisi,
haz. Ahmet Mermer, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2. B, 2006, s. 7.

' Hanefi Palabiyik, “Ord. Prof. Dr. Mehmet Fuad Kopriilii Ilmi Hayat: Ve ‘Tiirkiye Tarihi’ Adli Eseri
Miinasebetiyle Tarih Anlayis1” Atatiirk Dergisi, Atatiirk Universitesi, Atatiirk Ilkeleri Ve Inkilap Tarihi
Enstittisit Madiirliigi, C. II1, S. 3 (Ocak 2003), s. 10.

1% Omer Faruk Akiin, “Képriilizdde Mehmed Fuad” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), 2003, C. 28, s. 471, 472.

"7 Akiin, a.g.md., s. 473, 474.

1% Abdulkerim Asilsoy, “Mehmet Fuat Kopriilii'niin ilmi Hayati ve Eserlerinde izledigi Metot Uzerine”,
Tarihimizden Portreler-Osmanl Kimligi (Prof. Dr. Cevdet Kiiciik Armagani), Ed. Zekeriya Kursun-Haydar
Coruh, Istanbul: Marmara Universitesi-Ortadogu ve Afrika Arastirmacilar1 Dernegi (ORDAF), 2013, s. 217,
218.

' Fevziye Abdullah Tansel, “Memleketimizin Aci Kaybi Prof. Dr. Fuad K&priilii”,Ankara, Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XIV, (1966), s. 269.

"% Asilsoy, “Mehmet Fuat Képriili’niin ilmi Hayat: ve Eserlerinde izledigi Metot Uzerine™, s. 219, 220.

" Asilsoy, “Mehmet Fuat Képriili’niin ilmi Hayat: ve Eserlerinde izledigi Metot Uzerine”, s.219.

12 Akiin, a.g.md., s.476.
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Tiirkiyat Enstitiisii'nde Tiirk {lmi alaninda bir¢ok ¢alismanin yapildigi parlak bir dénem
yasanmistir. 1927°de ise Tirk Tarih Enciimeni baskanligma secilmis'"> ve enciimen

kapanana kadar bu goérevi ytiriitmiistiir.

Tiim Tiirklerin Orta Asya’daki kuraklik sebebiyle diinyaya yayildigim1 savunan
resmi teze muhalefet ettigi icin''* 1931 yilinda Edebiyat Fakiiltesi dekanligindan alinmus,
yiiksek tahsil diplomasi bulunmamas: sebep gosterilerek besinci derece miiderrislige
indirilmis'"> ve maas1 diisiirilmiistiir. Orta Asya Tirk tarihi miitehassis1 sayilan Zeki
Velidi Togan da kuraklik teorisine karst ¢iktigr i¢in kiirsiiden indirilmis ve hatta

Tiirkiye’den ayrilmak zorunda birakilmugtir.''®

Bu donemde Kopriili’niin konugmalarinda
ve yazilarinda gordiiglimiiz ikili tutumu, dénemin sartlarina bagl olarak degerlendirmemiz
gerekir. 1933°te gerceklesen tiniversite reformuyla birlikte, Fuad Kopriilii, ordinaryiisliige
yiikseltilerek yeniden Edebiyat Fakiiltesi dekanhigiyla gorevlendirilmistir.''” 1935 yilinda
Atatiirk’lin de 1srartyla Kars Milletvekili olmus fakat ayni1 zamanda ilmi ¢aligmalarina, hem
hoca hem de yazar olarak aktif bir sekilde devam etmistir.''® Istanbul Universitesi
dekanliginin yani sira, Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesinde Orta Zaman Tiirk Tarihi ve
Mekteb-i Miilkiyede “Osmanli Tiirk Miiesseseleri Tarihi” dersleri vermeye baslamistir.'"”
1941 yilina kadar Istanbul ve Ankaradaki hocalik gérevleriyle birlikte milletvekilligi yapan

Kopriilii, milletvekilligini tercih etmek zorunda kalinca, fiili hocaliktan ayrilmis fakat

makale ve kitaplartyla ilmi galigmalarmi her zaman stirdiirmiistiir.'*°

Memleketteki gidisata ilim adami oldugu ic¢in kayitsiz kalmasinin miimkiin
olmadigint dile getirerek tek parti zihniyetine karsit demokrasi miicadelesine girismis ve
1945 yilinda ti¢ arkadasiyla birlikte verdigi dortlii takrir ile yeni bir donemin kapilarini
aralamigtir. On yildir milletvekili oldugu partiden birlikte ihra¢ edildigi ii¢ arkadasiyla
1946 yilinda Demokrat Partiyi kurmus, muhalefet miicadelesine cesitli gazete ve

dergilerdeki yazilar1 ve yurt geneli konusmalariyla devam etmis ve ayni yil Istanbul

'3 Mehmet Demiryiirek, “Tarih-i Osmani Enciimeni ve Mehmet Fuat Kopriilii”, Ankara, Karadeniz

Arastirmalart Dergisi, C. IX, S. 36, (Kis 2013), s. 127, 128.

" Akiin, a.g.md., s. 478.

1s Tansel, a.g.m., s. 72.

1 Akiin, a.g.md., s. 478.

17 Tansel, a.g.m., s. 272; Akiin, a.g.md., s. 478.

'8 Hanefi Palabiyik, “Ord. Prof. Dr. Mehmet Fuad Kopriilii Ilmi Hayat: Ve ‘Tiirkiye Tarihi’ Adli Eseri
Miinasebetiyle Tarih Anlayis1” Ankara, Atatiirk Dergisi, Atatiirk Universitesi, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap
Tarihi Enstitlisit Midiirligi, C. II1, S. 3 (Ocak 2003), s. 13.

19 Tansel, a.g.m., s. 269.

120 Orhan F. Kopriilii, a.g.m., s.9.
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Milletvekili segilmistir.'*' 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle M. Fuad
Kopriili, Hariciye Nazir1 goérevini {istlenmistir ve bu goérevde en Onemli icraati,
Tiirkiye’nin NATO’ya girisini saglamak olmustur. 1956’da D.P’nin i¢ politika tutumunu
onaylamadig: i¢in Disisleri Bakanlig1 goérevinden, 1957 sec¢imleriyle de aktif siyasetten

cekilmisgtir.

1958-1959 ders yilimi Harvard ve Columbia {iniversitelerinde dersler ve
konferanslar vererek ve cesitli arastirmalar yaparak yurtdisinda gecirmis, 1959’da yurda
donmiis, 1960 yilinda, 27 Mayzs ihtilalinin ardindan 6-7 Eyliil olaylar1 sebep gosterilerek
tutuklanip Yassiada’ya gonderilmistir. Amerikan Universitelerinde gorev yapan ilim
adamlarmin devlet baskanina hitaben yazarak ortaklasa imzaladiklart mektupla
Kopriili’niin ugradig: haksiz tutum protesto edilmis ve dort ay siiren tutukluluk déneminin
ardindan Ocak 1961°de serbest birakilmustir.'** Karsilastig1 bu kaba ve hoyrat muamele
neticesinde ruhen ve bedenen sarsilmig olan Kopriilii, icinde bulundugu kirgin ruh haliyle
kitaplarina donerek kendisini yazdigi eserlerin eksik kisimlarimi tamamlama isine
vermistir.' > Osmanlica basilan eserleri yeni harflere cevirerek yeni baskilarini
hazirlamakla mesgulken Ankara’da 15 Ekim 1965 cuma giinii gegirdigi trafik kazasinin
ardindan, sevk edildigi Istanbul Baltalimani1 Hastanesi’nde 28 Haziran 1966°da vefat etmis
ve Istanbul Universitesi’nde yapilan sade torenin ardindan 1 Temmuz cuma giinii dogdugu

evin yakinlarindaki Kopriiliiler Tiirbesi’ne defnedilmistir.'**

Mehmed Fuad Bey, koklii bir aileden gelmesinin avantajiyla, yasadigi déonemin her
tiirlii imkan ve kaynagina sahip olmus, bunun da etkisiyle, bircogu bugiin dahi agilamamis
abidevi eserler ortaya koymay: basarmustir.' Nev-i sahsina miinhasir bir kisi olan Fuad

K&priilii’niin asil alani Tiirk Edebiyat: Tarihi’dir.'*

Fakat yalnizca bir edebiyat¢i veya bir
tarihgi olarak tanimlanamayan Kopriilii, disiplinler aras1 genis bakis agisiyla tam bir sosyal
bilimei,'?” bir medeniyet tarihgisidir.'*® En kiigiik bir degerlendirmeyi yaparken bile dini,

tarihi, siyasi, igtimai hatta iktisadi alt yapisina inerek biitiin halinde degerlendirmistir.'*®

121
122

Tansel, a.g.m., s. 274.

Tansel, a.g.m., s. 275.

123 Akiin, a.g.md.,s. 479.

124 Akiin, a.g.md., s. 479; Tansel, a.g.m., s. 281.

'2 Erhan Aktas, “Mehmet Fuat Kopriili’de Folklor ile Halk Edebiyati Algisi Ve Bunlar Uzerine Yaptigt
Calismalar”, Izmir, Tiirk Diinyasi: Incelemeleri Dergisi, C.XIII, S. 1 (Yaz 2013), s. 151.

126 Tansel, a.g.m., s. 269.

127 Aktas, a.g.m., s.170.

128 Abdulkerim Asilsoy, “Fuat Kopriili’niin Tarih Anlayisi ve Metodu”, Vefatinin 50. Yilinda Mehmed Fuad
Kopriilii, Haz. Fahameddin Basar, Ankara: Vakiflar Genel Midiirliigii Yaymlari, 2017, s. 105.

129 Aktas, a.g.m.,s. 170.
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Kopriili'niin arastirmalarinda kullandig1 asil metodu; ayrintida kaybolmadan, incelenen
mesele veya konuyu kaynagindan itibaren tarihi seyri icerisinde takip ve tetkik etmek
olmustur."*’ Bu nedenle, bir alanda basladigi calismalar, onu diger alanlarda da bilgi sahibi
edinmeye mecbur etmis ve kisiliginin de etkisiyle hem yazdig1 eserlerin igerik zenginligi
ile hem de farkli alanlarda eser verebilecek ilm1 derinlige sahip olmasiyla nadir ve kiymetli

bir ilim adami olarak tarihe adin1 yazdirmistir.

Mehmed Fuad Kopriilii, 1918-1950 doneminde Tiirkiye’de sosyal ilimler alaninda
Bati bilim ve arastirma yOntemlerini basartyla uygulayan ilk biiyiik bilim adami olarak
kabul edilmektedir."*'76 yillik 6mriinde 210 kitap ve etiid, bin kadar makale yayimlayan'>>
Kopriilii; Edebiyat Tarihi, Tiirkoloji, Sanat Tarihi, Halk Edebiyati, Divan Edebiyati; Azeri
Edebiyati, Fars Edebiyati, Cagatay Edebiyati, Osmanli Tarihi, Selcuklu Tarihi, Tirk
Tarihi, Tasavvuf, Tiirk Din Tarihi, Dinler Tarihi, Hukuk, Medeniyet Tarihi, Biyografi gibi

bir¢ok alanda eser vermistir.

Tiirkoloji, Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Tiirk Din Tarihi, gibi bir¢cok alaninda ilk eserleri
vererek bu disiplinlerin olugmasima ve metodolojilerinin belirlenmesine 6nciiliik eden
Mehmed Fuad Bey’in ¢alismalart memleketimizle sinirli kalmamistir. Yurtdisinda da farkl
iiniversitelere davet edilerek buralarda dersler ve konferanslar vermis, makaleler
yayimlamis ve basarisindan soz ettirmistir. Oyle ki, ilim hayatimin en degerli miikafati
sozleriyle ifade ettigi olayda tarihte ilk kez Sorbonne Universitesi’nin seref direginde onun
sayesinde Tiirk bayrag: dalgalanirken'” “Tirk alim” diye takdim edildigi Fransiz
Cumhurbaskanindan nezaketle takdir gormiistiir.**Cok sayida uluslararasi kongreye
iilkemizi temsilen katilan Mehmed Fuad Kopriilii, 1925°te Sovyetler ilim Akademisi
muhabir azaligi, 1927°de Heiderberg Universitesi fahri felsefe doktorlugu, 1929°da
Cekoslavak Sark Cemiyeti muhabir azaligi, 1937°de Atina Universitesi fahri doktorlugu,
1939°da Sorbonne Universitesi fahri doktorlugu, 1939°da Macar Ilimler Akademisi
muhabir azalif1, 1964’te Macar ilimler Akademisi seref iiyeligi, 1947°de American
Oriental Society seref {iyeligi, 1953’te Hiir Ukrayna Universitesi fahri doktorlugu, 1956’da
Karagi Universitesi fahri hukuk doktorlugu, 1959°da Amerika Tarih Cemiyeti seref iiyeligi,

1964’te School of Oriental ve African Studies muhabir azaligr ile

130 Akiin, a.g.md., s. 480.

131 §

Inalcik, a.g.m., s. 104.

2 fnalcik, a.g.m., s. 103; Negriyatin tam listesi i¢in bkz. Tansel, a.g.m., s. 277-281.
'3 Tnalcik, a.g.m., s. 104.
134

Tansel, a.g.m., s. 272.
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odiillendirilmistir."*> Ayrica, Fuad Kopriilii’ye, alt1 yila yakin yiiriittiigii Disisleri Bakanligi
gorevinde Fransa, Almanya, Yugoslavya, Arjantin gibi devletlerce 8 adet nisan

verilmistir.'*

3. Ismail Hakki (Baltacioglu)

Kaynaklarda ismi tam olarak Ismayil Hakki Baltacioglu seklinde kaydedilmis olan
fsmail Hakki Bey,26 Subat 1886’da Istanbul’da diinyaya gelmis,””’ Cihangir Sirkeci
Mescidi’'nde yer alan mahalle mektebinde basladigi ilk tahsiline Semsii’l-Mekatib ve
Mesrik-i Fuyfizat isimli 6zel okullarda ve Kislaarkasi Ilkmektebi’nde devam etmistir.
Ardindan Fevziye Riisdiyesi ve Vefia Idadisi’ni bitirerek'*® 1904’te Darulfiinin-i
Osmani’nin Tabiiyye bdliimiine baslamistir. Bu arada Ogrenci iken Kadri Efendi’den
Hiisn-i hat dersleri almaya ve Divan-1 HiimayGn katipliginde memur olarak c¢alismaya'>’
baslamis, mezun olunca, 1908 yilinda Daru’l-Muallimin-i Ibtidaiyye’ye hat hocas1 olarak
tayin edilmistir. Okul miidiirii Sati Bey’in tavsiyesi ve Maarif Nezaretinin onayiyla, el

sanatlar1 ve pedagoji konularinda egitim almasi ve incelemerde bulunmasi i¢in Avrupa’ya

13 {nalcik, a.g.m., s. 103, 104; Orhan F. Kopriilii, a.g.m., s. 8-11; Tansel, a.g.m., s. 272, 273.

136 Orhan F. Kopriilii, a.g.m., s. 11.

57 Ercan Sen, Ismayil Hakki Baltacioglu Ve Kur’dn Medli, (Yiiksek Lisans tezi), Istanbul: Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 14.

3% Mehmet Faruk Bayraktar, “Ismay1l Hakki Baltacioglu”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM), C. V, 1992, s. 36.

9 Vural Goral, “Tiirkiye’de Muhafazakar Modernlesme ve Ismayil Hakki Baltacioglu”, (Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004, s. 30.
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" Fransa, Ingiltere, Isvicre, Belgika ve Almanya’daki G&gretim

gonderilmistir, "
kurumlarinda incelemeler ve arastirmalar yapmus,'*' buralarda okullar1 inceleyip tiyatro ve
miizeleri gezmistir. Londra’daki Abbotsholme isimli reform okulu, Briiksel’deki Ermitage
isimli reform okulu ve Almanya’da H. Seinig tarafindan yonetilen ve her dersligi bir
laboratuvar veya is odasi seklinde diizenlenmis olan Waldschule adli okuldan c¢ok

etkilenmistir. '**

1912°de Tiirkiye’ye donen ismail Hakki Bey, Daru’l-Muallimin’de hat hocaligmin
yaninda elisi dersleri de vermeye baslamis, buraya getirdigi yenilikleri yurt geneline
yaymak igin sergiler agmis, konferanslar vermis, makale ve kitaplar yayimlamistir.'®
Daru’l-Muallimin’le birlikte cesitli okullarda da dersler verirken ayni zamanda Sems’iil-
Mekatib isimli 6zel okulda egitim danismanligt yapmis ve bu okulda, yeni terbiye
konusundaki tiim fikir ve tasarilarini uygulama firsati bulmustur. A¢ik hava okulu, aile
misamereleri, kir gezileri, gibi uygulamar ilk kez burada, onun Onciiliigiinde
gergeklesmistir.'** 1913°te Daru’l-Fiintin’da Terbiye Dersi Miiderrisligine tayin edilmis,
1921°de Edebiyat Fakiiltesi Dekanligina ve 1924’te Daru’l-Fiinin Rektorliigiine
secilmigtir. Miiderrislerin sadece kendi dersleriyle mesgul olmalarinin saglanmasi,
{iniversitenin merkezi kiitiiphaneye kavusturulmas: gibi icraatlarda bulunmustur.'*
1927°de rektorliikten istifa ederek 1929°da Gazi Universitesi Terbiye Enstitiisii
midirliigiinii tistlenmis fakat diizenledigi Teskilat Reformu Ldyihast Talim ve Terbiye
Kurulu tarafindan onaylanmayinca bir sonraki yil bu gérevden ayrilmustir.'*® 1933
Universite Reformuyla kadrosu kaldirilarak Universite disinda birakilmasinin ardindan bu
yildan itibaren, zamanini, Yeni Adam dergisine harcayarak bu dergiyi yayimlamaya
baslamistir.'”’ 1942 yilinda dénemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, kadirsinashk
gostererek Ismail Hakki Bey’e, eski maasi ve eski kiirsiisiinii Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde vermis ve bdylece Ismail Hakk1 Bey, bu fakiiltede, Pedagoji

Kiirsiisii’niin kurucusu ve ilk 6gretim tyesi olmustur.'*® 1942°de Afyon’dan, 1946’da

140 Kemal Aytag, “Ismayil Hakki Baltacioglu”, Ankara, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi

Dergisi, C. XVII, S. 1 (1984), s. 237.
'*! Bayraktar, a.g.md., s. 36-38.

"2 Aytag, a.g.m., s. 237, 238.

'3 Aytag, a.g.m., s.238.

"4 Bayraktar, a.g.md., s. 36.

'4> Bayraktar, a.g.md., s. 37.

'4¢ Bayraktar, a.g.md., s. 37.

7 Aytag, a.g.m., s. 239.

18 Aytag, a.g.m., s. 239.
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Kirsehir’den, iki donem milletvekili se¢ilmis ve 1950’de emekliye ayrilmustir.'* Bu
dénemden sonra da Din Yolu ve Yeni Adam dergilerini ¢ikarmaya devam etmis," esitli
konferaslar vermis; makaleler, kitaplar yayimlamig, gorevli 6gretim tiyelikler yapmis ve

01.04. 1978°de Ankara’da vefat etmistir."”!

Ismail Hakki Bey, hayati boyunca hat sanati, resim, mimarlik incelemeleri,
dekorasyon, cesitli el sanatlar1 ve bahg¢ivanlikla hem istigdl etmis, hem de bu konularda
aragtirmalar yapnustir. Tiirk ve Islim yazi cesitlerinin her tiiriinde yazilar yazmis, hat
sanatinda Muavvec yazi veya alevli yazi denilen yeni bir yazi tiirii gelistirmistir.'>?
Pedagoji, sosyoloji, sanat, edebiyat, egitim, din, felsefe, biyografi alanlarinda kitaplar
yazmistir. Sanatla ilgili olarak 1942°de Karagoz Sanati ve Estetigi, 1958°de Tiirklerde Yazi
Sanati 1971°de Tiirk Plastik Sanatlariisimli kitaplarin1 yayimlamistir. Ayrica tiyatrolar,

cocuk kitaplari, Kur’dn-1 Kerim Meali ve bir de Biiyiik Tefsir kaleme almistir.

Cogunlugu egitim o6gretimle ilgili olmak tizere 130’dan fazla eser yayimlayan
Ismail Hakki Bey, Egitim Reformu Akim:’'mn iilkemizdeki en biiyiik temsilcisidir. Talim ve
Terbiyede Inkilab (1912), Ictimai Mekteb (1913), Toplu Tedris (1938), Riiyamdaki Okullar
(1944) Pedagojide Ihtilal (1964) adl kitaplari, egitim tarihimizde klasik eser olarak

153

kalacaktir. ”” Ismail Hakki Bey bu eserlerinde, giinlimiizde egitim 6gretimde yasadigimiz

sikintilar1 da kapsayan tenkidler ve ¢oziim onerileri sunmustur. Heniiz 1912 yilinda, “
okul siralarinda oturtan, kitap okutan, bilgi ezberleten, sinava hazirlayan, memurluga

imrendiren pedagoji”"*diyerek egititim sistemimizin elestirisini yapmustir.

Sahibi ve bagyazari olan Ismail Hakki Baltacioglunun fikirleri ve karakteri
etrafinda sekillenen Yeni Adam dergisi, amag ve islev olarak, donemin diger dergileri gibi,
Cumhuriyet inkilaplarmin halka benimsetilmesi konusunda c¢aba sarfetmistir.'” ilk
sayisinda demokratca yasayis tarzina ve giizellik,iyilik, dogruluk prensiplerine sikica bagl

156

ve Milli ihtilalin hizmetinde™® oldugu belirtilen dergi, ilke sozii olarak “Ulkiimiiz

demokrasi ve cumhuriyet icin ¢alismaktirciimlesine yer vermistir. Ismail Hakki Bey’in

149 Aytag, a.g.m., s. 239.

%" Bayraktar, a.g.md., s. 37.

Bl Aytag, a.g.m., s. 239.

"2 Bayraktar, a.g.md., s. 37.

133 Aytag, a.gm., s. 241.

1 Aytag, a.g.m., s. 242.

133 Yasemin Tiirkkan, “Cumhuriyet Oykiisiiniin Kahramanin Yaratmak: Yeni Adam”, istanbul, Tiirk Yurdu,
S. 285 (Mayis 2011), s.165.

13¢ [smail Hakki, “Gazete Nicin Cikariyorum?”, Yeni Adam, S.1, 1 Kanun-i sani 1934, s. 1. (Ekler boliimiinde
yer verilmistir. Bkz. Ekler: 3)
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egitimci kisiliginin yansimasiyla dergi, okuyucularina mektuplagsma yontemiyle resim,
pedagoji, felsefe, ingilizce, Almanca, Fransizca dersleri vermistir."”’ Bu uygulama,

Tiirkiye’de ileri diizey egitimde uzaktan egitimin baslangict olmustur.

4. Vahid (Mehmed Vahid Bey)

Hakkinda ¢ok mahdut malumata ulasabildigimiz Vahid Bey 2 Kan{n-i sani 1873’te
Istanbul’da diinyaya gelmistir. Vahid Bey’in babasi, aslen Kirim Tatarlarindan olan
Ahmed Rifat Bey, Kani Mehmed Pasa’nin oglu olmasi hasebiyle hem Dogu hem Bati
dillerine vakif, iyi egitim gormiis, Tanzimat aydini, sdir ve yazardir."”® Annesi ise Kamil
Pasa’nin kizi idi. Vahid Bey, Mekteb-i Fiin(n-i idadi’de askeri egitimine baslamus,
Kurmay Yiizbasi olarak diploma almis ve kidemli yiizbasi riitbesinde iken'” saglik
sorunlar1 sebebiyle emekli olmustur.'® Ordudan emekli olmasmm ardindan Duyfin-i
Umiimiye Meclis Idaresi’nde mektupcu olarak calismaya baslamis ve bir siire meclis
terciimanlig1 yaptiktan sonra Mahalli idare Terciime Miidiirliigii’ne yiikselmistir. Daha
sonra Duytin-i Umimiye Miidiirliigii yapmis ve 1908 yilinda ek gorevle Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Sanat Tarihi ve Estetik dersleri vermeye baslamustir.'® 1915-1921 yillari
arasinda Edebiyat Fakiiltesinde Profesorliik riitbesiyle dersler vermistir.'®* 1925 yilinda
Duytn-i Umlimiye’nin kapatilmasiyla birden azalan geliri, Sandyi-i Nefise’deki maagina
zam yapilmasina ragmen, eskisine kiyasla oldukca diisiik kalmis ve 1928 yilinda emekli
olan Vahid Bey’in yasamaya basladig1 ekonomik sikinti, iilkedeki ekonomik krizin
etkisiyle iyice derinlesmistir. Buna ¢oziim aramak i¢in Misir’a gitmis fakat Misir’a
gittikten bir y1l sonra, 30 Temmuz 1931°de, Misir’daki avukatina, polise ve ailesine olmak
tizere, ardinda iic mektup birakarak intihar etmistir. Polise yazdigi mektuba; “ailemi
gecindirememin endisesiyle kendimi oldiirmeye karar verdim. Bundan kimse mesul
degildir” yazmigtir. Ailesine yazdigi mektuba “bugiin aldigim para ¢ok azdir. Bununla
refahinizi temin edemiyecegim icin bir aile reisi sifatiyle yiiziiniize bakamiyacagim. Ben
intihar ediyorum. Oglum sizin maisetinizi temin eder” yazmigtir ve avukatina, Misirdaki

islerinin diizenlenmesini 6nermistir.'”’Bu olay bize, alaniyla ilgili birgok kaynakta dahi

"7 Tiirkkan, a.g.m., s. 168.

138 Seckin G. Naipoglu, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Sanat Tarihi Yaklasimi ve Vahit Bey, (Doktora Tezi),
Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 80, 81.

159 Taha Toros, “Osman Hamdi Bey ve Cevresi” Tarih ve Toplum, C. XIV, S. 83 (1990), s.27.

1 Naipoglu, a.g.t., s. 424.

! Naipoglu, a.g.t., s. 424, 425.

12 Toros, a.g.m., s. 27.

' Naipoglu, a.g.t., s. 425.
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ismine rastlayamadigimiz Vahid Bey’in, hakettigi ilgiyi ve vefayr gérememesinin

sebebinin, diinyadan bu sekilde ayrilmasi olabilecegini diisiindiirmektedir.

Vahid Bey, 1900 yilinda Osman Hamdi Bey ve aslen Fransiz olan Avustralyali
Naile (as1l ismi Mari) Hanimin kizlar1 Leyla Hanim’la evlenmistir.'®* Vahid Bey, kiigiik
yastan itibaren Fransiz kiiltiiriiyle yetismis, Bati’ya hukuk egitimi i¢in gitmis fakat ressam
bir miizeci olarak donmiis ve Fransa’da uzun yillar yagamis olan kaymnpederi Osman
Hamdi Bey’in her anlamda etkisinde kalmistir. Osman Hamdi Bey, kendi cabalariyla 1883
yilinda kurulmasini sagladigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne miidiir olarak tayin edilmistir.
Mekteb-1 Miilkiye’de Kavimler Cografyasi dersleri veren Aristoklis, burada Sanat Tarihi
dersleri vermeye baslamig fakat c¢esitli idari gorevlerle birlikte yiiriittiigli bu dersleri
yalnizca seklen vermis, Vahid Bey derslere baslayana kadar diizenli bir sekilde Sanat
Tarihi dersi islenememistir.'® Vahid Bey, 1908’den vefat: olan 1931°¢ kadar devam
ettigi'®® bu derslerde, kendi belirledigi miifredati, kaympederi Osman Hamdi Bey’in yakin
dostu'®” Salamon Reinach’in Apollo adli kitabi etrafinda sekillendirmistir.'®® Kendi
hazirladig1 programla 25 yil aksatmadan bu dersi veren ilk kisi olmustur.'® Ayrica Vahid
Bey’in bu dersi igin olusturdugu kitap,Burhan Toprak’in Hourticg’ten terciime ettigi ve
1941 yilinda basilan ‘Sanat Saheserleri’ isimli kitap yayimlanana kadar Bat1 Sanatiyla ilgili
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okutulan tek ders kitab1 olmustur.” " Vahid Bey eski eserler ve 6zellikle sanat tarihinin tiim

alanlarina dair, 6nemli makaleler yazmistir.'”' Empresyonizmin akimina mensup olan'”
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Toros, a.g.m., s. 25-27.

Seckin G. Naipoglu, “Sandyi-i Nefise’de Sanat Tarihi Egitimi ve Mehmet Vahit Bey”,

http://www.osmanhamdibey.gov.tr/TR-50978/sanayi-i-nefisede-sanat-tarihi-egitimi-ve-mehmet-vahit-.html
(04/02/2019)
1% Kaynak olarak kullandigimiz tiim eserlerde, Vahid Bey’in, Sanayi-i Nefise Akademisi’nde vefatina kadar
calistig1 kaydedilmistir. (Huriye Altuner, “Tirkiye’de Sanat Tarihi ve Cumbhuriyet’ten Giiniimiize Sanat
Tarihi Egitimi”, Gaziantep, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. VI, S.3 (2007), ss. 79-90. s.
81.

- Huriye Altuner, Tiirkiye'de Ortaégretim Miifredatindaki Sanat Tarihiderslerinin Tarihi Siire¢ Icinde
Degerlendirilmesi Ve Avrupa Birligi Ulkeleriyle Karsilagtirilmasi, (Doktora Tezi), Ankara: Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2007, s. 34- Toros, a.g.m., s. 27.) Fakat émriiniin son yilin1 Misir’da gecirdigini,
Vahid Bey hakkinda kapsamli ve derin arastirmalar yapmis olan Seckin G. Naipoglu’ndan 6greniyoruz.
(Naipoglu, a.g.t.,, s. 425.) Tam olarak bilemedigimiz i¢in, kaynaklarda gectigi haliyle yer vermekte fayda
goriiyoruz.

7 Seckin G. Naipoglu, “Sandyi-i Nefise’de Sanat Tarihi Egitimi ve Mehmet Vahit Bey”,
http://www.osmanhamdibey.gov.tr/TR-50978/sanayi-i-nefisede-sanat-tarihi-egitimi-ve-mehmet-vahit-.html
(04/02/2019)

'S Huriye Altuner, “Tiirkiye’de Sanat Tarihi ve Cumhuriyet’ten Giiniimiize Sanat Tarihi Egitimi”,
Gaziantep, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. V1, 8.3 (2007), ss. 79-90. s. 81.

' Huriye Altuner, Tiirkiye'de Ortaégretim Miifredatindaki Sanat Tarihiderslerinin Tarihi Siire¢ Icinde
Degerlendirilmesi Ve Avrupa Birligi Ulkeleriyle Karsilagtirilmast, (Doktora Tezi), Ankara: Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2007, s. 34.

""" Huriye Altuner, “Tiirkiye’de Sanat Tarihi ve Cumhuriyet’ten Giiniimiize Sanat Tarihi Egitimi”, s. 81.

! Toros, a.g.m., s. 27.
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Vahid Bey,sanat tarihi yazimina iilkemizde 6nciiliik etmis olan kisidir.'”® Bunun yaninda,
Vahid Bey, donemin aydinlarinin ¢ogunda oldugu iizere, Bat1 hayranlig: igerisinde kalmasi
ve Tiirk Sanat1 yerine Yunan ve Roma Sanatiyla ilgilenmesi ac¢isindan elestirilere de konu

olmustur.'”

Cok 1yi Almanca, Fransizca ve Arapga bilen, Sandyi-i Nefise Mektebi’nin ilk
hocas1 kabul edilebilecek bir kisi olan Vahid Bey’in telif kitap ve makaleleri bulunmakla

birlikte, asil hizmeti, sanat ve estetik konularinda yaptig1 tercimeler olmustur.

172 Serifoglu; Baytar, a.g.e., s. 200.

'3 Mustafa Siiriin, “Sanat Tarihi Yaziminda Matbu Mimari Monografilere Dair Ilk Ornekler (1857-1919)”,
Istanbul, Tiirkiye Arastirmalart Liiteratiir Dergisi, C.VIL, S. 14 (2009), s. 657.
7% Altuner, “Tiirkiye’de Sanat Tarihi ve Cumhuriyet’ten Giiniimiize Sanat Tarihi Egitimi”, s. 81.
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II. BOLUM

HAYAT MECMUASINDA YER ALAN iSLAM SANATLARI KONULU
MAKALELER
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A. MUSAHABE
1. i‘mar mi, Tahric mi?

14 Haziran 1928 —Cilt: IV, Sayfa: 41, 42; Say1:81, Sayfa:1, 2.

Galiba on bes on alt1 sene evvel, Istanbul sehreminlerinden biri, diiz ve genis
caddeler agmak icin Oniine ne gelirse yikmak merakina diismiisdii. O zaman mi‘mar
Kemaleddin Bey merhlimun «Tiirk Yurdu»nda ¢ikan heyecan ve samimiyyet dolu bir
makalesini ddimAd mahabbetle hatirlarim: «Zavalli giizel Istanbul, seni Paris'e
benzetemeyecekler; fakat hi¢ olmazsa Biikres'e dondiirmek isteyecekler. Fakat sen, bu
giinkii harab, bakimsiz halde bile, Biikres'den de, Paris'den de giizelsin!» diye feryad eden
bu Tiirk mi‘mar1 tamamen hakli miydi, acaba miibalaga etmiyor muydu? Bilmiyorum.
Herhalde, atesli bir milliyyet-perverlik rGhiyle mesbi* olan o satirlar, beni o zaman ¢ok

miitehassis etmisdi. Makalenin ad1 da galiba «I‘mar-1 Belde Belas idi...

Asar-1 atikanin muhéfazasi igin elde mevcid nizam-namelere, bu maksadla yapilmis
birtakim teskilata ragmen, «I‘mar-1 belde beldsi» memleketin her tarafinda Adeta miistevli
bir sekilde devam edib gitmekdedir. Eski mezarliklar kaldiriliyor, yiiksek bir san‘at
mahslii olan tarihi mezar taglar1 kiriliyor, tarihi kitabeler kaldirim tas1 oluyor, biraz harab
olmaga baslamis herhangi bir mi‘mari abidesi biisbiitiin yikilarak enkaziyla yeni ingaat
viictda getiriliyor; huldsa, dyle bir «i‘mar» ki hakikatde «milli abideleri tahrib»den baska

bir sey’ degil...

Anadolu'nun hemen hig¢ bir sehri yokdur ki «belediye»lerin bu tiirlii tahribatindan
kurtulmus olsun. Yaliniz milli tarih i¢in degil, umimi medeniyyet tarihi i¢in de bunun bir
ztya‘ oldugunu hélen anlayamadik. Hele o zavalli mezarliklar... Mahalli tarih i¢in adeté bir
vesaik hazinesi olan mezar taglar1 arasinda, «tezyin-i san‘at» nokta-i nazarindan ne kadar
miihim, kiymetli san‘at eserleri vardir! Bircok Islam kitabelerini nesretmek stiretiyle Islam
Térihine pek biiyiik hizmeti dokunan merhiim miistesrik «Van Berham» bundan on bes on
alti1 y1l evvel,«Bergama»daki Islami kitdbeleri ve o meyanda birtakim kiymetli mezar
taglarini nesr etmigdi. Prusya Ulim Akademisi muhtiralari arasinda nesredilen bu risalede
resimlerini gordiiglim mezar taglari, eminim ki bu giin «Bergama»da mevcid degildir... Bir
sehrin belediyesi miinasebetsiz bir yerdeki bir mezarlig1 kaldirabilir; fakat, ibtida, oradaki
taglarin san‘at veya tarih i‘tibariyle ehemmiyyetli olanlarmi toplayip muhafaza etmek

sartiyla... Yoksa, milli tarihi, milli harsi istihfaf ederek onlar1 kazma darbeleriyle
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parcalaylp mahv etmek, barbarlikdan bagka bir sey’ degildir! Selgukilerin,
Karamanogullarinin, sair eski Tiirk devletlerinin Anadolu topraklarin1 = siisleyen,
Anadolu'da Tiirk rGhunun ve Tiirk medeniyyetinin kudretine sahid olan muazzam
abidelerini a‘zami gayretle muhafazaya calisacak yerde, yeni bir bina yapmak yahud yeni
bir cadde agmak i¢in onlar1 yikanlara verilebilecek bir sifat vardir: Barbar! Anadolu'da
seyahat eden ve -Allah razi olsun- o eski medeniyyet abidelerimizi biisbiitiin yikilmakdan
tedkik ve tesbit eyleyen Avrupali arkeologlar, o abidelerin azameti, ahengi, giizelligi
karsisinda nasil hayran kaliyorlarsa sehir i‘mar1 namima onlari tahrib edisimizi de yine
hayretle karsiliyorlar... Bunlardan birine, iktisadi vaz‘iyyetimizden dolay1 bircok
abidelerimizi ta‘mir imkanini1 bulamadigimizdan bahsedecek oldum; «Ta‘mir ayr1 mes’ele;
simdilik hi¢ olmazsa tahrib etmeseniz!» dedi. Ne kadar aci, fakat ne kadar dogru bir cevab.
Asirlardan beri, la-kaydligimiz, ihmalimiz neticesinde «tabi‘atyin zadten yavas yavas
ortadan kaldirmakda oldugu milli abidelerimizi imha i¢in, bizim de, «tabi‘atyin menfl

kuvvetlerine istirakimiza ne liizim var?

Ma‘arif Vekaleti ve ma‘arif me’murlari, eskiden beri, bu cins tahribata mani‘ olmak
icin a‘zami gayret sarf ederler. Anadolu’nun muhtelif merkezlerindeki miizeler agan
Cumbhiriyet Ma‘arifi ise milli harsla alaka-dar olan bu mes‘elelere kars1 kuvvetle alaka-dar
oluyor. Fakat ne kadar yazik ki bu gayret ve bu alaka, her zaman bu tahribati men‘a kifayet
etmemekdedir. Milli duygu, milli ve bedi‘i terbiye memleketde heniiz layikiyla inkisaf
etmedigi i¢in, hattd «miinevver» addedilen sinifin biiylik bir ekseriyyeti bile, herhangi bir
mi‘mari abidesi karsisinda bedi‘i bir heyecdn duymuyor; yikilan bir san‘at abidesinin, milli
varligimizdan kopmus bir parca oldugunu hissetmiyor; milli tarihe ve millli harse 1a-kayd
kalmay1 belki alafrangalik, bir yenilik, bir teceddiid gayret-kesligi saniyor. Garb
medeniyyetini hakikaten temsil etmis «milli» bir «giizideler sinifi» yetisinceye kadar, bu
cins tahribati tamamen men‘a muvaffak olamayacagimizi sdylemek, bilemem yanlis olur

mu?

Milletlerin medeni fa‘‘aliyyetlerini, medeni hayata isti‘dadlarin1 gostermek
hus@isunda mi‘mari abideleri kadar canli eserler bulunamaz. Islam Dini, Miisliiman
kavimlerin, resimde ve heykeltraslikda ilerlemesine mani‘ oldugu icin, Tiirkler, san‘at
hustsundaki yiiksek kudretlerini her sey’den ¢ok «mi‘mari» sahasinda teksif etmisler,
hakim olduklar1 genis topraklarda bircok bindlar birakmislardir. «Orta Asya»dan
baslayarak Iran'da, Kafkasya'da, el-Cezire'de, Striye'de, Misir'da, Anadolu'da,
Balkanlar'da bu genis san‘at fa‘‘aliyyetinin bakiyyeleri hala yasamakda, ve san‘at tarihiyle
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ugrasan Avrupa alimlerine zengin bir tedkik mevzi‘u teskil etmekdedir. Orta Asya’daki
Tiirk Cumhdriyetleri, mutehassislardan miirekkeb arkeoloji komiteleri viiclida getirerek,
onlarin rehberligiyle, eski abideleri muhafazaya, ta‘mir ve ihyaya calistyorlar. Bi’l-hassa
“Timur” devrinin yadigar1 olan mu‘azzam san‘at eserlerinin ta‘miri husisunda, galiba,
birka¢ sene evvel, meshlr seyyah “Sven Hedin” Sovyetler ittihadinin dikkatini celb
etmigdi; bu taleb derhal hiisn-i telakki edildi, ve lazim gelen tahsisat verilerek siir‘atle
ta‘mirata baslandi. San‘at eserleri yaliniz onu yaratan milletin degil, biitiin insaniyyetin de
miisterek malidir. Carlik devrinde bi’l-hassa ihmal edilen, hardbeye makhtim birakilan Orta
Asya Tiirk abidelerinin ta‘mir ve ihyasi, biitiin beseriyyet i¢cin ma‘nevi bir kazang degil

midir?

Anadolu’daki milli abidelerimizin asirlarca bakimsiz kalmasinin sebeblerini, bence,
iktisadi ‘amillerde degil ma‘nevi ‘amillerde, fikri telakkilerimizin yanlhishiginda aramaliyiz.
Asirlarca “milli su‘Gr’dan “milli ve bedi‘i terbiye”’den mahrim kalmasaydik, eski
abidelerimizin bir¢ogu ortadan kalkmis bulunmazdi; onlart ta‘mir ve muhafaza icin lazim
gelen para kolaylikla te’min edilebilirdi. Anadolu’da milliyyet esasina su‘Grlu bir stretde
dayanan Cumbhiriyyet idaresi kuruluncaya kadar bu mes’eleleri diisiinmeye bile imkan
yokdu. Fakat, Cumbhiriyyet ma‘arifinin biitin memleketde ta‘mime calisdigi “milli
su‘ir’un inkisafindan sonra, eski abidelerimizin layik oldugu ehemmiyyetle telakkt
edilecegi ve asirlardan beri devam eden mes’Gim tahribata nihdyet verilecegi tabi‘i degil

midir?

Kopriiliizade Mehmed Fudd
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2. Eski Tarih Eserlerimizi Yakmal mi?

12 Temmuz 1928 — Cilt: IV, Sayfa: 125, 126; Say1: 85, Sayfa: 1, 2.

Celal Niri Bey «Fatih'le Yavuz Hakkinda Muhakeme» namiyla tekrar «ikdam»da
nesretdigi iki makalede bir mukaddime kabilinden, eski tarihi eserlerimizden de

bahsederek onlar hakkinda pek siddetli bir hiikiim veriyor:

«Miiverrihler kafilesinin sonunda fakat ehemmiyyet i‘tibariyle basinda bulunan
Namik Kemal de dahil oldugu tizre, bu cema‘at, Tiirk milletini dalalete sevk etmis, ondaki
muhakeme kabiliyyetini korletmisdir. Bayezid Meydani'nda biitiin bu kitablarimizi
yaksalar, zerrece te’essiif etmeyecegim. Hi¢ olmazsa bundan sonra muhakememizi
kurtaririz. -Bu kitadblar ancak miielliflerinin cehli hakkinda bir fikir edinmek i¢in
okunabilir; eger bu gaye olmasayd: biitiin bu kiitiibhaneleri atesde yakmak iktiza ederdi.

Bunlar insani1 igfal eder, hele ilim ve irfanda tecriibeleri olmayanlar sapitir».

Sade bir «iislibcu» ve bir «mefkireci» olan «Namik Kemal»i tarihciler arasinda
saymak hi¢c dogru degildir. Tarihi eserler birakmis eski vak‘aniivislere, sehnamecilere,
tarihcilere gelince, bunlart kdmilen «Hoca Sa‘ddeddin» sinifina idhal etmek de kabil
olmaz; her eser ve her muharrir ayr1 ayr tedkik edilerek ona gore bir hiikiim verilmek

lazimdir.

Uzun asirlar diinyanin her tarafinda edebi bir nev* gibi telakki olunan tarihin, eski
Osmanli hayatinda ilmi bir teldkkiye mazhar olmamasindan dolay1 sikayete hakkimiz
yokdur. O devirler hayatinin umimi telakkileri, tarihi eserlerimizden biiylik bir kisminin
«feni bir edebiyyaty mahiyyetinde kalmasini intac etmisdir. Oyle tarihi eserlerimiz vardir
ki, miiellif orada en az tarihi hadiselere ehemmiyyet verir; fakat bedi ve beyan kaidelerine,
nasenide seci‘lere, saltanat sanina muhalif kayitlarin tiyne, kasidecilige, ed‘iye-i me’stireye
riayet eder. Lakin me’hazler ve vesikalar, onlarin kiymeti, vak‘alarin sihhati haiz-i
ehemmiyyet degildir. Iste bunun i¢indir ki, Hoca Sa‘ddeddin, manziim bir Osmanl1 Tarihi
yazmis olan «Hadidi»den bahsederken, onun en biiyiik kusiru olarak «dil-giisd ta‘bire
kadir olmadigini» sdyler. Sonra Padisahlarin bi’z-zat ta‘yin etdikleri sehnamecilerin,
vak‘aniivislerin, hadisati gayet taraf-girane bir siiretde zabt etdikleri pek tabi‘idir. Ancak,

bu en taraf-girdne en dalkavukca yazilmis eserlerin bile «tarihi menba‘» olmak i‘tibariyle

45



ehemmiyyetlerini inkar edemeyiz. Tarihin bu giinkii usillerine vakif bir miiverrihin elinde,

o «hammaddeler» pek a‘la ise yarar.

Celal Nuri Bey, galiba vak‘aniivislerin matbu® eserlerini nazar-1 i‘tibare alarak, eski
tarihi menba‘larimizin ancak yakilmaga yarayacak kadar ehemmiyyetsiz ve ma‘nasiz
oldugunu iddi‘a ediyor. Halbuki eski Osmanli Edebiyyat-1 Tarihiyyesi, yaliniz bizim
tarithimizi degil, miindsebetde bulundugumuz bir¢cok milletlerin tarihini de tenvir edecek
bir mahiyyet ve ehemmiyyetdedir. Bursali Tahir Bey merhim, «Osmanli Miiellifleri»nin
«miiverrihler» kisminda bu cins tarihi eserlerin kaba taslak bir fihristini tanzim etmis
oldugu gibi, «Franz Babinger» de 1927'de intisar eden «Die Geschichtsschreiber der
Osmanen und ihre Werke» adl1 eserinde bu hustisda daha etrafli ma‘liimat vermisdir. Bi'l-
hassa on besinci asir sonlarindan baslayarak, bu cins tarihi eserlerimiz oldukca mebzil ve
kiymetlidir. Heniiz yiizde besi bile tedkik olmayan bu eserler arasinda hele siyasi ve askeri
tarih i‘tibariyle fevka'l-‘ade mithim mahsaller vardir. Din tarihi, hukuk tarihi, iktisat tarihi,
lisdn ve edebiyyat tarihi, hulasa medeniyyet tarihinin biitiin su‘beleri hakkinda yiizlerce
menba“ kiitiibhanelerimizde uyukluyor. Bunlari, bu giinkii Avrupa tarihcileri gibi, en yeni
ustllerle inceden inceye arayacak ve boylece Tiirk milletinin eski hayati ve medeniyyeti
meydana koyacak adamlarimiz ma‘a’l-esef ¢ok mahdad!.. Ciinkii boyle bir ise girisebilmek
icin bu gilinkii tarih usdllerini layikiyla bilip tatbika muktedir olmak, ya‘ni tamamiyle
«Avrupai» bir irfanla Avrupai bir zihniyyetle miicehhez bulunmak, ve hayatin1 bu mesaiye

vakfetmek lazimdir.

Eski miielliflerimizi kamilen «dalkavuk» addetmek de dogru bir miitdla‘a degildir.
Sehnameciler, vak‘aniivisler, vekayi‘i padisahlarin keyfine gore yazmaga mecbir idiler.
Fakat onlarin haricinde bir¢ok adamlar vardir ki, devletin idaresi hakkinda, rical-i devlet
hakkinda, hattd dogrudan dogruya hiikiimdar hakkinda en siddetli tenkidlerden
¢ekinmemisler. Bu cins adamlara misal olmak iizre «Liitfii Pasa» ile « Al vyi
zikredecegim: «‘Ali», «Kiinhii’l-Ahbar»inda, «Fatih»i -‘Alaiye Beyi Kilic Aslana kars:
yapdig1 gayr-1 insini mu‘dmeleden dolay1- muahezeden g¢ekinmedigi gibi, «Ugiincii

Murad»1 da tenkidden korkmamisdir...

Celal Nari Bey'in tavsiyesi vecihle kiitiibhaneleri yakmadan evvel, onlarda ne gibi

kitablar oldugunu ve onlarin nelerden bahsetdigini aragdiralim.

Kopriiliizade Mehmed Fu ‘ad
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3. “‘Mimar Sinan,, Thtifalleri Miinasebetile

4 Nisan 1929- Cilt: V, Sayfa: 361, Say1: 123, Sayfa:1.

Bu hafta Martin otuzbirinci pazar giinii, koca Mimar Sinan'm vefatinin 341 inci yil
doniimiine tesadiif ediyordu. Bu vesile ile Edirnede, Kirklarelinde, Tekirdaginda,
Liileburgazda ihtifaller yapildigini, konferanslar verildigini, hatta Tekirdaginda ve
Liileburgazda en giizel caddelerden birinin «Sinan Caddesi» diye atlandirildigin1 gazeteler

yazdi.

Trakya Tiirklerinin milli san'atkdr hakkinda gosterdikleri hiirmet ve takdire karsi
miitehassis olmamak kabil degildir. Filhakika koca Sinan, eski Osmanli imparatorlugunun
hemen her sahasini, feyyaz dehasinin yarattigi yiizlerce eserlerle donatmistir; lakin bu

eserlerin en kiymetlisi “Edirne” deki “Selimiye” degil midir?

«Edirne» nin “Tirk” oldugunu ve her seye ragmen Tiirk kalacagini anlatan bu
abideyi yaratan san'atkir boyle binbir ihtifale 1ayiktir! Insanligin uzun asirlardan beri yer
yiliziinde yarattigit mahdut mimari saheserlerinden biri olan bu eser, Tiirk milletinin

medeniyet ve san'at sahasindaki yiiksek kabiliyetine yikilmaz bir delildir.

Iki sene evvel Tiirk mimarisi ve bilhassa Tiirk camileri hakkinda tetkikatta bulunan
bir Fransiz miitehassisi, «Sinan» m Tirk san’ati tarihindeki biiyiik roliinii pek eyi
gostermisti: «Sinan»in san'at telakkilerile garb ronesansina hakim olan telakkiler arasinda
pek sarih miinasebetler vardir. «Sinan» Bizans'in «orta kuruny» devri san'atin1 ihmal ederek,
«Ayasofya»’y1 «ilk kurun» dehasinin bir eseri gibi telakki etti. Ondan evvel Bayazit
camiinin yapan «Mimar Kemaleddin» de ayni yola girmisti; fakat bu teldkki «Sinan»’in

eserlerile kemal mertebesine erismis oldu...

Yalniz Tiirk san'ati noktasindan degil, belki biitlin cihan san'at1 noktasindan bukadar
biiyiik bir mevkie malik olan bu dahi san'atkarimiz hakkinda simdiye kadar yalniz bir
giinliik ihtifaller yaptik; ve ancak bir saatlik kisa Omiirlii konfranslar verdik. Halbuki
hayati, eserleri, san'at1 hakkinda derin ve etrafli tetkiklerde bulunmak, miitahassislar i¢in,
halk i¢in ayr1 ayri biiyiik eserler nesretmek, yani koca Sinan'in dehasini layikiyle anlamak
ve anlatmak, bizim i¢in milli bir vazife idi. Halbuki bugiin Sinan hakkinda maltimat almak

isteyen bir geng, onun hakkinda yazilmis hi¢ bir monografi bulamaz.
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Bir Aralik «Mimar Sinan muhipleri cemiyeti» ismile bir cemiyet kurulmus oldugunu
da hatirliyorum. Fakat biitiin bu tesebbiislerden ciddi bir netice c¢iktigini maalesef
goremedik... Iste fikir sahasindaki zafimiz, her iste oldugu gibi burada da kendini

gosteriyor!

Biitiin kalbimizle temenni ediyoruz ki bu gibi ihtifaller, yalniz bir giinlik gegici
niimayislerden ibaret kalmasin; namina ihtifaller yaptigimiz biiyiikk adamlar1 tanimak ve
tanitmak icin ruhlarda bir heyecan uyandirsin. Yoksa, yalniz bos kelimelerden ibaret
konferanslar ve ilmi kiymeti olmayan makaleler, o biiyiik adamlarimizin ruhlarini rencide

etmekten bagka bir seye yaramaz...

Kopriiliizade M. Fuat
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4. Tiirk San’ati Hakkinda

9 Mayis 1929 — Cilt: V, Sayfa: 461; Say1: 128, Sayfa: 1.

Su son haftalar zarfinda Tiirk san’ati hakkinda bazi eserlerin ¢ikmasi, Ankara Tiirk
ocaginda bazi konferanslar verilmesi, miinevverlerin dikkatini yeniden Tiirk san’ati1 {izerine
celbetti; gazetelerimizde, bilhassa Hakimiyeti Milliyede, bu mes’ele hakkinda mubhtelif
yazilar yazildi. Medeniyet tarihimizin ¢ok miihim bir subesi olan Tiirk mimarlig1 hakkinda
gosterilen bu alakay1 biiyiik bir memnuniyetle karsilamamak imkansizdir. Bu itibarla biz
de bu mes’ele hakkinda bazi umumi miitalealar yiiriitmek istiyoruz. Milll tarihimizin
hemen biitiin subeleri gibi, san’at tarihimiz de su son zamanlara kadar pek az ve pek yanlis
biliniyordu. Gazneviler, Selgukiler, Osmanlilar, Timuriler sadece siyasi bir medlili haiz
kelimeleri layikiyle anlamayan miitetebbiler nazarinda, birbirinden ayri bir Selguki san’ati,
bir Osmanli san’ati, ildh... vardi. Lakin biitlin bunlarin miistakil ve birbirinden ayri
san’atlar degil, umumi Tiirk san’atinin sadece birer subesi, birer devresi oldugunu anlayan

yoktu.

Cok uzun asirlardan beri muhtelif cografi sahalarda devletler kuran Tiirk milletini, o
milletin asil ruhunu, manevi tekamiiliinii gérmeyerek, miihtelif Tiirk devletlerini miinferit
birer hadise gibi, tetkika c¢alisan miiverrihler bugiine kadar aldandilar ve hakikati
anlamadilar: Tirklerin Misirda yarattiklar1 mimari eserlerini Misir san’ati, Suriyedekileri
Suriye san’ati, Irandakiler Acem san’ati sahasina soktular. Bu yanls telakki, nihayet,
Viyana darulfiinun miiderrislerinden profesdér Strzygowski’nin sakirtlerinin mesaisi

sayesinde tashih edilebildi.

Strzygowski, bundan otuz sene evvel Bizans san’atinin mahiyetine ve menseine ait
meydana koydugu yeni nazariyelerle, biitiin diinyada biiyiikk bir sohret kazanmis bir
alimdir. Onun bazi nazariyelerini bir takim alimler ¢ok hayali ve indi addederler; fakat bir
cok nazariyeleri de bugiin umumiyetle kabul edilmis gibidir. Ona gelinceyekadar hi¢ kimse

.....

lazim geldigini anlamamigti.

Yirminci asir iptidalarinda sarki tiirkistanda yapilan hafriyatta meydana ¢ikan bir ¢ok
Tiirk eserleri, sonra Macaristanda kesf edilen ve «kavimlerin muhacereti» devresine ait

olan bazi san’at mahsulleri, gene bu devirlere ait olup Rus miizelerinde bulunan bir takim
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seyler, ve nihayet, Arnavutlukta zuhur eden bir definedeki bir takim eserlerin Tiirklere ait

olmasi, bu biiyiik alimin dikkatini eski Tiirk san’at1 {izerine ¢evirdi.

Yalniz kendisi degil, onun prensiplerini kabul ve tatbik eden bir takim sakirtleri de
Tiirk san’atinin isladmiyetten sonra ki mahsullerini tetkik ettiler. Henlz bu islerin
baslangicinda bulunuldugu halde, simdiye kadar elde edilen neticeler bile fevkelade
mithimdir; ve islam san’ati hakkinda simdiye kadar bilinen seyleri temamile yikacak bir

mabhiyettedir.

Strzygowski ve sakirtleri, Tiirk san’at1, en eski devirlerden bu giine kadar bir «kiil»,
bir silsile seklinde tetkik ediyorlar ki, temamile ilm1 bir usuldur; kandilerinden evvel san’at
tarihile ugragan mutahassislar, bu basit hakikati bir tlirli anlayamamislardi. Edebiyat
tarithimizi tetkik icin senelerden beri tatbika calistigimiz bir prensipin, san’at tarihi

tetkikinde de ayni suretle pek feyizli neticeler vermesi pek tabiidir.

Iste bu tetkikler neticesinde simdiden sabit olmustur ki, daha islamiyetten evvel
baslayarak bu giine kadar devam eden miistakil ve orijinal bir Tiirk san’ati mevcuttur;
Tiirkistanda, Iranda, Irakta, Suriyede, Misirda, Anadolu ve Rumelide, Kirimda, Volga
boylarinda, Kafkasyada bu san’atin mebzul ve kiymetli eserlerine tesadiif olunuyor; ve
anlasiliyor ki, Tirkler, yasadiklar1 biitiin sahalerde, oradaki yerli unsurlardan istifade
etmekle beraber, o unsurlar1 kendi milli ruhlarile ve milli san’at unsurlarile telif ve terkip
etmigler, tamamile orijinal bir Tiirk san’at1 yaratmiglardir; bu san’atin umumi vasiflar1 her

sahada birbirinden farksizdir.

Tiirk san’at1 hakkinda tetkikler yapmak isteyen genglerimizin, bu tekamiil sathalarim
unutmamalarin1 ve mukayese usuline tamamile riayet etmelerini temenni ederiz; ancak bu

sayededir ki Tiirk san’atinin biiyiik inkigsafin1 ve kiymetini anlamak kabil olacaktir.

Kopriiliizade M. Fuat
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B. SAN‘AT SAHIFESI

1. Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi

2 Kantin-ievvel 1926 — Cilt: I, Say1: 1, Sayfa: 9-12.

Bursa'daki asar ve abidat-1 mi‘mariyye Tirk tarih medeniyyetinin en parlak
sahifelerini teskil eder. Bu eserler maharet-i insdiyye ve neféset-i tezyiniyye cihetleriyle
te’essiis ve tekamiil etmis milli bir meslek-i mi‘marinin mahsalleridir. Ustadlar eserlerinin
miikemmeliyyet-i sina‘iyye ve nefisesinden emin bir meleke ve metin bir ma‘limat ile ve
bi'l-hassa milli usil-i ingd ve iislib-i tezyiniyyeye sarsilmaz bir Tmanla merbit olarak
calismiglardir. Bu eserlerde ve iistddlarinda gerek insai ve gerek tezyini ibtidailik veya
tecriibe izleri goriilmemekdedir.  Tesekkiilat-1 insaiyye ve tezylniyyenin tekmil

teferru‘atinda fevka'l-‘ade terakki etmis bir maharet-i tatbikiyye vardir.

Divarcilik, tas kesme ve oymacilik, ¢inicilik, dogramacilik ve demircilik ile boya ve
kalem iscilikleri vasil olunamayacak derecede bir meleke ve maharetle viicida
getirilmisdir. Bu isciliklerde 6yle incelikler ve tecriibeler vardir ki bu giin bunlar1 kesf u
tatbik etmekden aciziz..Bu asarin te’sir-i nefisi karsisinda Avrupa 'nin en ndm-dar ve biiyiik
san‘atkarlarinin  kiiciildiiklerini ikrar edecek derecede takdir-amiz hayretler iginde

kaldiklarina miite‘addid kerreler sahid oldum.

Bursa'nin sah-eseri olan Yesil Cami‘ basli basina tekmil bu nefis te’sirat ile doludur.
Biiyiik ve miizeyyen mermer oymali kapisi asirlardan beri i‘tina ile terakki etdirilen bir
san‘at ve maharetin mahstliidiir. Ba‘z-1 ta‘mir hatalarindan sarf-1 nazar edilirse bu fevka'l-
‘ade eserde gerek tesekkiilat-1 mi‘mariyye ve gerek teferruat-1 i‘maliyye cihetleriyle

iistadinin maharetine hayran olmayacak hi¢bir nokta bulunamaz.

Bina dahili kible mihveri iizerinde beheri 12,5 metre kutrunda iki kubbe ve bu
kubbelerin tarafeyninde daha alcak ikiser kubbe ile medhal cihetinde makstre ve mahfilleri
havi iki katl bir kisimdan tesekkiil eder. Direkler {izerine revak halinde bir son cema‘at
mabhallinin dahi vaktiyle mevcid olup sonradan miinhedim olarak ortadan kalkdigi veya

ikmal olunamadan hal-i hazirda oldugu gibi kaldig1 farz olunmakdadar.

Yesil Cami‘ bindnin esasat-1 mi‘mariyye ve tesekkiilat-1 tezyiniyyesinin rihuna
ta‘alluk etmesi i‘tibariyle bir vukif-1 tdm ve tecriibe-i alimaneye miistenid dikkat ve

thtimam ile yapilmasi 1azim gelen ta‘mirat yerine muhtelif zamanlarda tatbik edilen tathirat
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ve telvinat ile haricen ve dahilen yapildig1i zamanin sekl-i mi‘mari ve te’sir-i nefisini gaib

etmisdir.

San‘at-1 mi’mariyyesinin ve ma‘rifet-i tezyiniyyesinin yiiksekligiyle alem-i
medeniyyet i¢inde sohret buldugu su‘ara ve seyyahinin medh u ta‘riflerinden idrak olunan
bu abide-i nefisenin hal-i aslisi herhalde bu giin gérdiigiimiiz gibi degildi ve bunu tahribat-1
miite‘addidenin te’sirat-1 miitevaliyyesinden kurtularak te’min-i mevcidiyyet eden eski ve
asli aksim-1 ingdiyye ve tezyiniyyenin tedkikinden alenen istidlal edebiliriz. Iste yukarida
beyan etdigimiz biliylik mermer medhal ve dairen madar harici pencereler ve dahilde iki
kubbe arasindaki musanna‘ mermer kemer ile tekmil ¢iniden ma‘mil tesekkiilat-1
tezyiniyye bu eski ve asli aksamdandir. Bu kalan aksam ile bile bu giin eser her san‘atkar
rGhunu bir hiirmet hissine gark eder. En yiiksek san‘at ve ma‘rifet iktidarlar1 bu aksdmin

kudret-i te’siri altinda kiigiildiigiinii hissetmekdedir.

Gozlerinde gorebilmek terbiye ve hassasini hdiz bir insan Tiirk dehasinin bu yiiksek
eseri huzlirunda iistadinin ibda‘ma muvaffak oldugu sekil, renk ve ziyanin birbirleriyle en
geng, samimi ve kudsi safiyyetlerle sevismelerinden hasil olan te’sirat-1 mi‘mariyye
karsisinda takdir ve hiirmetlerle miitehassis olur. Bu his ve te’sirat rha ezvak ve lezaiz-i
mevciide-i hayatiyyenin en saf ve siddetli derecelerini bahseder. Iste bu siretle ma‘rifet-i

nefisenin kudret ve azamet te’sirini ta‘rif ve idrak edebilmek miimkiin olabilmisdir.

Yesil Cami‘in kiblesi istikametinde sira ile vaz® olunan iki biiyiilk kubbesinden
mihrab cihetindeki ii¢ tarafdan beden ve divarlar {izerine ve dordiincii tarafdan iki kubbe
arasindaki muntazam tasdan gayet musanna‘ yapilan bel kemeri {izerine istinad eder. Bu
kemerin sekli ne dairevi ve ne de sivridir. Tiirk asar-1 insdiyyesinde kuvvet g¢ekecek
yerlerde kullanilan sivri kemer burada muvaffak olarak tatbik olunamazdi ve iki kubbe ile
setrolunan 26,40 metre tliinde cAmi‘ sahasini ve binanin tenasiib-i dahilisini ikiye bolerek
vahdetini ihlal edebilirdi. Onun i¢in burada kubbe {izengilerine kadar olan sahasi miimkiin
olabildigi kadar agik birakacak ve mihraba dogru olan nezareti ihlal etmeyecek irtifa‘i

acikligindan kiiciik basik bir kemer sekli 1azim idi.

Diiz veya basik daire kavsinden tesekkiil eden kemerler ise agikligin ziyadeliginden
dolay1 kabil-i tatbik degillerdi. Bu gibi ahvalde Tiirk iistadlar1 iizengilerinde kiiclik nisif
kutrlarla yiikselen ra’sinde ve ortasinda diiz kemer veya biiyiik nisif kutrlu basik kemer ile

kapanan bir sekil ve usill ihdas ve mahabbetle tatbik etmislerdir.
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Bu ustliin tesekkiil etdigi aksamin ib‘ad ve tarz tersimlerine gore te‘addiid eden sekl
u siret-i halleri vardir. Bunlardan bir dane de miite‘addid merkezli kavislerden tesekkiil
eden Fransizcadan terceme etdigimiz «sepetkulbu» ta‘bir-i cedidiyle yad etdigimiz kemer
seklidir. Basik kemer sinifindaki sekl u stret-i hallerin ve bi'l-hdssa sepetkulbu kemerlerin
kendilerine mahsis kava‘id ile insasimin Selguki asarinda terakki etdirilmis olduguna dair
misaller vardir. Ezclimle Konya'daki Sir¢ali Medrese nin medhal cihetindeki tugla tonoz

gayet giizel ve mevzin bir sepetkulbu miinhanisi lizere yapilmisdir.

Burada Yesil Cami‘in iki biiylik kubbesi arasindaki kemer sekli hemen Bursa'ya ve
daha dogru bir tavsif ile Tiirk mi‘marisinin Garb'a dogru tevassli‘ eden batninda ilk devr-i

te‘alisine mahstis mu‘tend, kiymetli ve faideli bir stret-i haldir.

Uzengilerinde konsol ve destek halinde baslanan kemerlerin ra’sleri ve ortalar1 diiz

bir kemer ile setr u ikmal olunur.

Yine Bursa'da Yildinm Cami‘in medhalindeki revaklarda ayaklar {izerindeki
kemerler, ra’sdeki diiz kisim yerine basik kavisli kemerden ibaret bir fark ile ayni1 esas ve
maksad ile yapilmigdir. Biiyiik acikliklarda aksdm-1 mukaveme vazifesini gormek {izere
kullanildig: gibi kii¢lik agikliklarda hem insal ve hem tezyinl maksadi te’min eden bu sekil
setr kap1 ve pencerelerin tesekkiilat-1 hariciyye-i mi‘mariyyesinde, korkuluklarda pek
muvafik ve faideli bir unslr-1 tezyin olarak Garbi Anadoluda Tirk mi‘marisinin ilk
abidatinda tesekkiilat-1 tezyiniyyeye bir sekil ve vasf-1 mahsis bahseylemisdir. Bundan
dolay1 bu sekle Tiirk meslek-1 mi‘mariyyesinin esasat-1 insaiyye ve tezyiniyyesine mahsis

bir tarz-1 milli olarak atf-1 ehemmiyyet etmekligimiz icab etmekdedir.

Insaat tarzlartyla tezyinat sekillerinin sfiret-i hudds ve tarik-i tatbik ve terakkisini
ta‘kib ve tedkik edecek olursak beyan olunan kemer seklinde oldugu gibi aksdm-1 séire-i
ingaiyye ve tezyiniyyenin kaffesini tekmil Tiirk asar-1 bakiyye-i mi‘mariyyesinde ayni1 milli

esaslar ve ayni listad riihlariyla meydana gelmis oldugu tezahiir eder.

Anadolu'nun en sarkindan baslayarak garba dogru tevassii‘ eden ve Rum ili'ye gegen
Tiirk medeniyyetinin abidat-1 sind‘iyye ve nefisesi, usil-i ingd ve uslib-1 tezyinleri,
Anadolu kit‘a-i vasi‘asinin mubhtelif iklimleri, malzeme-i tabi‘iyye-i ingaiyyeleri ve bu
kit‘a-i vasi‘ada te’sis-i refah ve medeniyyet eden Tiirk kavminin kabiliyyet-i sind‘iyye ve
isti‘dad-1 fitrileri ile dogmus oldugundan Tiirk ve Anadolu riith u evsafiyla yogrulmus gayr-
1 kabil-i infikak bir kiill teskil etmekdedir.
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Yesil Cami‘in iki biiylik kubbesinden medhal tarafindaki kemerler iizerine miistenid
bir kubbe smifina aid olabilir. Bu kubbenin setretdigi cami‘ kismmin medhal cephesi
cinilerle miizeyyen maksilre ve mahfillerin bogsluklariyla ve bunlarin en giizel ve miitenasib
sekillerde intihab ve tezyiniyle bina dahiline ve tesekkiilat-1 tezyiniyyesine mii‘tena bir

revnak ve ehemmiyyet vermekdedir.

Bu cebheye mukabil tarafda balada ta‘rif olunan iki kubbe arasindaki musanna‘® bel
kemerine istindd eden bu kubbe murabba‘anin diger iki dil‘inda da tarafeynindeki daha
algak kisimlara agilan kemerlere miisteniddir. Bu kubbe ile setrolunan sahanin zemini
gerek mihrab cihetindeki kubbenin ve gerek tarafeynindeki kisimlarin zemininden miinhat

olup ortasinda musanna‘ ve miitenasib bir havz vardir.

Aksam-1 muhtelifesindeki tendsiib-i mi‘mari, maksire mahfilleri ile yan ve 6n
kisimlarina agilan kemerlerin mevzin sekilleri ve tekmil bu tesekkiilata miitenasib bir
stretde ittithdb ve tatbik olunan oyma tas ve ¢ini tezyinati ve bi'l-hassa hey’et-i
umimiyyesinin sekl u rengini gosterecek ve tarz-1 te’sirini artdiracak bir slretde tertib
olunan ziya medhalleri ve harici ziyanin sert bir slretde girerek dahilin haldvetini ihlale
mani‘ olan ve dogrudan dogruya girdigini saklayarak muhtelif renk ve sekillerde nirdan
cicek ve yazi halinde tesekkiilat-1 tezyiniyye-i dahiliyyeyi tenvir ve ikmal eyleyen o
musanna‘ al¢1 pencereler Yesil Cami‘in i¢ine simdiye kadar higbir yerde vasil olunamayan

bir giizellik ve emsalsiz bir kiymet vermekdedir.

Konya'daki Karatay Medresesi Tiirk meslek-1 mi‘mariyyesinin sanayi‘-i ingaiyye ve
ma‘rifet-i tezyiniyye i‘tibariyle nasil tekamiil ve teferriid etmis bir numinesi ise Bursa'nin
Yesil Cami‘i dahi Tirk ma‘rifet-i nefise-i mi‘mariyyesinin en yiiksek derecelerine vasil

olmus bir abide-i kiymet-daridir.

Karatay’in aslindan nasil bir miisanna® mermer kapist ile dahili ¢ini mozayikle
miizeyyen kiymetli ve ehemmiyyetli hardb bir merkezi kubbe kalmis ise Yesil'in de
tesekkiilat-1 hariciyye-i mi‘mariyyesinden pek miithim kisimlart ve bi'l-hdssa hey’et-i
umimiyyesinin sekli tahribat-1 miitevaliye ve ta‘mirat-1 gayr-i ma‘kile ve gayr-i layika ile
tahrif edilmisdir. Bundan dolayr gerek Yesil Cami‘ ve Yesil Tiirbenin bu giinkii hali

kiymet-i asliyye-i mi‘mariyyeleriyle tezad teskil eden bir manzara almisdir.

Anadolu'nun tekmil eksi Tiirk asar-1 mi‘mariyyesi gibi Bursa'nin da miite‘addid

abidat-1 tarihiyyesi ustlsiiz ta‘mirlerle ve bakimsizlikla eski nefis kiymetlerini gaib etmis
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harabe halindedir. Meseld Bursa nin Ulu Cami* gibi dahilen miikemmel bir tesekkiilat-1
ingaiyye ve tezyiniyyeye malik olan bir eserinin haricen kaba bir siiretde siva ile ikmal
edilmis olmasi hi¢ farz olunamaz. Pek ¢ok muhtemeldir ki bu biiyiik eserin harici mu‘tena
bir san‘atla ikmal edilmisdir. Sivalarin altinda Bursa'da ilk devirlerde goriilen tugla ve
sirall tugla mi‘marisi setrolunmugdur. Eger dikkatli bir tedkik ile bu tahakkuk ederse bu
stvalarin altindaki pek kiymetli olan tugla mi‘marisini i‘tind ile meydana ¢ikarmak icab

eder.

Fevka'l-‘ade bir hiirmet ve mahabbetle muhéafaza-i ma‘miriyyetine ve ta‘mirat-1
ma‘kile-i fenniyyesine dikkat edilmesi i‘cab etmekde ve diinyanin asar-1 ma‘rifeti arasinda
bir mevki‘-i mu‘tena ihraz etmis olan bu gibi abidat-1 nefise-i milliyyenin bir daha yerine
konulmayacak stlretde tahrif ve =zayi‘ edilmesinin en ¢irkin tarzlarina Osmanli
Imparatorlugu' nun son inhitdt devirlerinde oldugu kadar hicbir yerde tesadiif

edilmemekdedir.

Tiirk mi‘marisinin Striye ve Filistin sehirlerinde dahi pek mithim ve mu‘tena eserleri
kalmisdir. Haleb'in eski kal‘a ve kasri Tiirk mi‘marisinin en azametli ve nefis bir

yadigaridir.

Sam ve Kudiis gibi eski sehirler Tiirk islib-1 mi‘marisinin pek miikemmel tatbik
olunmus eserleriyle doludur. Hattd Striye tarikiyle Misir'a kadar giden Tiirk mi‘marisi

orada pek mu‘tena bir sekilde tezahiir etmisdir.

Bu kadar miite‘addid ve fevka'l-‘ade asariyla mevcidiyyet-i milliyesini isbat eden
mu‘azzam Tiirk mi‘marisini gérmek istemeyen ba‘z-1 muta‘assib miinekkidler bu eserlerin
Hristiyan ustalar1 tarafindan meydéana getirildigini nesretmekle giiliing ve acinacak bir
vaz‘iyyete diismekdedirler. Bu zevat ne kadar alim ve ne kadar miitehassis olsalar ilimleri
ta‘assublarint yikayamaz. Bunlarin i¢inden pek acib olan bir tanesini misal olarak
zikredelim: Kahire’de Memliikler zamaninda insd olunmus bir (Sultan Hasan) Cami‘i
vardir. Fevka'l-‘ade bir kiymet-i ingaiyye ve mi‘mariyyeyi hdiz bir eser-i mi‘maridir. Bu
eserin bi'l-hassa biiyiik medhali miizeyyen ve azametlidir. Misir Muhafaza-1 Asar-1 Atika-i
Islamiyye Hey’etinin basinda bulunan ecnebi bir miitehassis bu bina hakkinda tarih-i insa
ve tezyini icin esasli tetkikat yaparak eserin plan, proje ve fotografileriyle bir
monografisini nefls bir slretde tab‘ etdirerek nesretmisdir. Miiellif bu kitdbda eserin

mi‘marmi ararken Padisahlarin gazabina ugramak korkusundan dolay1 eski mi‘marlarin
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eserlerine imza atmadiklarini zikrederek bu kurnaz mi‘marin biiylik medhalin alt kismina
iizerine hakk edilmis bir tas yerlesdirmekle bir Hristiyan oldugunu ve bu siiretle eserine
imza etdigini istidlal ediyor. Fakat cdmi‘in bu mu‘azzam medhali en giizel ve halis Selguk
Devrine aid Tiirk iislib-1 mi‘mariyyesindedir. Bunu kendisi de takdir ediyor. Fakat
ta‘assubla fikr-i selimi gaib olmus, ailesiyle millet miinasebeti olan bir Tiirk iistadi
tarafindan yapilmis oldugunu hatirina bile getirmeyerek Oyle kat‘i stretde ta‘yin etdigi
Hristiyan ustanin Anadolu'da Selguk mi‘marisini 6grenerek Misir'da tatbik etmis
oldugunu kesfediyor. Fakat ne olur? En giizel ve en azametli te‘siriyle o biiyiik kapi
Kahire 'nin mavi ve berrak semasinda yiikselerek durdukca her kemeri her silmesi en ince
teferru‘atina kadar tekmil miizeyyenat1 Tiirk Uislib-i ma‘rifetinin esasatini i‘lan edecek ve

bu saglam burhanlar karsisinda miinekkidlerin garaz-kar safsatalar1 eriyecekdir.

Mu‘allim Mi ‘mar Kemaleddin
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2. Bu giinki Mi‘méarhk Nereye Gidiyor?

30 Kaniin-i evvel 1926 — Cilt: I, Sayfa: 85, 86; Say1: 5, Sayfa: 5, 6.

Bugiinkii mi‘marhigin nereye gittigini anlamak i¢in diinkii mimarli§in nerelere
vardigim1 gérmek lazimdir. Bence insanligin tarihinde iki biiylik mi‘marlik tecriibesi
yapilmigdir: Biri Eski Yunanlilar tarafindan, Obiirii orta zamanda Fransizlar tarafindan...
Birinci tecriibe ma‘lim olan Yunan mi‘marhigini viicida getirdi. Ikinci tecriibenin eseri
gotik tarzidir. Feylesof «Bergson»a gore Eski Yunanlilar «vuzih fikrivnin micididirler.
Eger onlar olmasaydi insanlar i¢in bu fikir belki de ma‘lim olunmayacakdi... Yunanlilarda
mi‘marlik aklin, mantikin, vuziihun te’siri altinda viicida gelmisdir. Onlar insanlara diiz
cizgilerin, zaviye-i kaimelerin, murabba‘in siirini Ogretdiler. Fakat Yunanlilarin bu
tecriibeleri haricinde kalan bir gilizellik unsuru daha vardi. O da diiz ¢izgi gibi, akli ve
mantiki olmayan miinhani unsurlardan tesekkiil edecek bir mimarlik uzviyyeti idi. Bu
tecriibeyi de orta zaman yapti. Fi’l-vaki® «gotik» diiz ¢izginin ve zaviye-i kaimenin diiz
satthlarin degil, egri ¢izgilerin, intizamsiz ve hendesesiz girintilerin, ¢ikintilarin san‘ati idi.
Eski Yunan mi‘marlig1 kiymetlerini akildan ¢ikariyordu, Hristiyan san‘ati bu kiymetleri
kalbin kuyusundan c¢ekiyordu... Fi’l-hakika eski medeniyet akil medeniyeti; orta
medeniyyeti, duygu ve sir medeniyeti idi... Zeka ile kalb, ne biiylik iki kuvvetdir!..
Zannedilirdi ki bu iki kaynakdan gelen bu iki san‘at biitiin san‘atlarin san‘at alemindeki
biitiin hilkatlerin de miintehasidir, akildan ¢ikarilan Yunan mi‘marlig: ile kalbden ¢ekilen
gotik mi‘marlhig1 biitin mi‘marliklarin sonudur. Hayir, mi‘mar insan daha birgok seyi
yaratmaya miiste‘iddi. Acaba Ronesans bu yaratma isti‘dadinin bir tecellisi, kafi bir isbati
midir?. Hayir. Ciinkli Ronesans her ne yapdiysa eski medeniyyetin zarlri bir devami,
mihaniki bir inkisafi gibi yapdi. Eski medeniyyet karsisinda «keyfiyyeti» i‘tibariyle
miistakil bir Ronesans mi‘marlig1 vardir derlerse ben bunu kolayca kabil edemem...
Ronesans orta zaman kiymetlerine karst gelen bir rihun eski zaman harsiyle inkisafindan
bagka bir sey midir? Eger eski medeniyyet devam etseydi tabiatiyle heman heméan
Ronesans’a miintehi olacakdi. Ciinkii aklin mahsilii olan bu eser i¢in baska tiirlii bir akibet
mukadder degildi Bu mebde’ ve bu ‘an‘ane karsisinda keyfiyyet degisdirmek kalb
tazelemekden ibaret olan herhangi hareket gotik inkildb1 kadar miidhis olacakdi.
Romantizm tecriibesi neyi ifade eder?.. Bu tecriibe miifrit bir mantik¢ilik, asir1 bir vuzih
karsisinda hissin, 1a-mantikinin bir ‘aksii’l-‘amelinden baska bir seyi degildir. Bu yasamak
ve yasarmak Isteyen mi‘marlik agacimin kokiinde su bulamayinca yapraklariyla,

kabuklartyla nemlenme istemesidir. Onun i¢in romantizmin eseri parlak olamadi. Uzvi
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olmayan degisiklikler san‘atda da pay-dar eser viicida getiremediler. Yeni bir mi‘marlik
ancak yeni bir telakki ile birlikde dogabilir. Bizim zamanimiz bdyle bir dogurma igin
misaid midir?.. Bence evet... Ciinkii bir kere dini sultalarin tam bir inhilaline ve dini
kiymetlerin tam bir istiklaline sahidiz. Sonra miisavatcilik umdesi en miiteassib bir din
akidesi gibi yeni cem‘iyyetlerde hiikiim-fermadir. Fazla olarak esya, sihhat, hayat,
konfor..hakkindaki fikirlerimizi tamamiyle degisdiren miisbet ilimlerin tatbikatiyla
karsilagiyoruz. Yine fazla olarak elimizde betonarme gibi malzemeye istedigimiz sekli
verdirecek gayet usta bir vasita da vardir.. Biitlin bu sartlar yeni bir san‘atin bu yeni
san‘atla birlikte yeni bir hiiviyyetin zuhGrunu miimkiin kilacakdir. Hatta bu san‘at bence
zuhQr bile etmisdir. Bununla Garbdaki yeni mi‘marlik telakkisini kasd ediyorum.
‘An‘aneden kaideden, motifden dzade bir mi‘marlik.. Asil insan bir et ve kemikle bir
rihtan miirekkeb oldugu gibi, bugiin asil mimarlik da dort kdse yiizlii hacimlerden ve bir
ma‘nadan ibaret.. Cankaya yolundaki Rus Sefarethanesinin mi‘marlig1 bizi birgok intibadha
da‘vet edebilir. Ben musiki miinakasas1 sebebiyle: «Mimaride Tiirkliik istalaktit ve kubbe
ile olmaz!» dedigim zaman maziye goziimii yummadim. Gdozlerimi bir istikbale a¢dim.
Cenab-1 Hakk bilen ile bilmeyen miisavi olur mu? Buyurmus. Anlayan ile anlamayan da

hi¢ miisavi olur mu?!.
Camlica 6 Kantn-i Evvel 926

Ismail Hakk
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3. San‘atdan Zevk Almanin Yolu ve Asir-1 San‘atin Ehemmiyyeti
14 Temmuz 1927 — Cilt: II, Sayfa:127, 128; Say1:33, Sayfa:7, 8.

175

Pek cok kimseler vaki‘an san‘ata " aldka gosterirler ise de bunun hakkinda tam bir

vukiifa malik degillerdir.

Diger tarafdan san‘at, ifade etmek istedigi fikri ya hikdye tarzinda veydhudmudhik
bir sekil altinda tasvir ederek sayet bizlerde der-‘akab ba‘z-1 mu‘ayyen ihtisaslar hustle
getirmeyecek olursa, meseld bizi giildiirmeyecek, yahud bi'l-farz korku ve dehsete ilka
etmeyecek olursa, hiilasa bir eserin 6niinden 1a-kaydane gecip gidivermemize mani‘ olacak
kadar derhal hissiyatimiza veya nazarimiza ¢arpmayacak olursa yine insanlarin birgoklari

indinde san‘atin hala hi¢cbir ehemmiyyet ve degeri yokdur.

Lakin diisiinecek olursak eski iistadlarin bundan {i¢, dort, bes yiiz sene evvel viicida
getirmis olduklar1 eserler bugiin o biiyiik devirlerdeki san‘at ve medeniyyetin mahstlleri
olmak tizere telakkt edilmekde oldugu gibi ezmine-i atikanin o muhtesem asarindan hala
biitiin beseriyyet bir haz duymakda ve biitiin giizellik kantinlarinin sarsilmaz esaslarini da

bunlarda gérmekdedir.

San‘at vasitastyladir ki tarihin biiyiik vak‘alar ihlafa intikal etdi; san‘at sa‘yesindedir
ki gegmis zamanlarin ahval ve husGisatina, biiyiik insanlarina ve onlarin ef*al ve harekatina
dair bizce bir fikir edinmek kabil oldu; hiildsa san‘at tarikiyledir ki mazi ile samimi bir

miinasebet peyda olabildi.

San‘at, bizi hayat-1 akvima edebiyyatdan daha ziyade niifiiz ve huldl etdirir. Asar-1
san‘at yalmiz gozlerimizi ferahlandirmakla kalmaz, akli huzizatin da tiikenmez bir
menba‘idir. Bilyiik san‘atkarlarin kendi eserlerine derc u idhal eylemis olduklan fikirler,

herhalde muharrir ve miielliflerin kitablarindakilerden ziyadedir.

San‘atkarlarin muhaddisati, zekd ve dirayet erbabina yeni bir cihan agmis, ve
edebiyyat ise ekser ahvalde eskal ve tesavirden miistahsil olan ma‘limatin ancak bir
tefsirinden ibaret kalmisdir. Fi'l-hakika resimler ve tasvirler biitiin tarih kitdblarindan ve

vesaik-1 tahririyyeden daha nafiz bir stretde soylerler. Zird herhangi bir fikir ve hayali

' Vahid Bey Efendi, her ne kadar san‘at, sana‘at, fen, hirfet kelimelerinin mu‘ayyen Fransizca kelimelerinin
terclimesi olmas1 dolayisiyla ayrilmalarina pek ziydde ehemmiyet veriyorlarsa da lisinimizin sekl-i hdzirina
nazaran simdilik biz buna tarafdar degiliz.
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resm u tasvir etmekden daha miiheyyicane ve daha sedidane canlandirmak miimkiin
degildir. Mesela biiylik bir zatin tasvir ve timsali ma‘lim olmasa onun sahsini en giizel
kelimeler ve ta‘birlerle tavsif ederek medh u send etmek hi¢ kifayet eder mi? Onun

hakkinda sahth bir fikir edinmek kabil olur mu?

Bir kimse Isvigre nin veya giizel herhangi bir beldenin bediyi‘ ve mehasinini piir
sevk u nesat ibarat ve ta‘rifat ile tavsif etse, biz o sehir veya memleketin sekl u hayalini hig¢
gormemis isek bunun ne faidesi olur? Hatta muhayyilemiz bize bu hustisda fevka'l-‘ade
yardim etse bile yine soz ile tavsifden duyacagimiz te’sir pek soniik kalir, hi¢ degilse bu
te’sirin hakikate mutabik olup olmadig: siibheli olur. Iste san‘at, mazinin biitiin edvarm

birbirine rabt eden san‘at, burada imdadimiza yetisir.

Vaki‘an herkese dahi ara sira yiiksek fikirler layih olabilir, giizel hayaller ve tasvirler
ba‘zan en kiiciik bir basin i¢inde de toplaniyor. Lakin bunlari ifade ve tasvir etmek
herkesin elinde degildir, ¢linkii san‘at bir imtiyaz-1 mahstsdur, dedikleri gibi ilahi bir
mevhibedir. Gerek sa‘irin dedigini teblige vasita olan sozler, gerek musikisindsin kendi
hissiyatin1 izhar eylemesine medar olan nagmeler, ve gerekse ressamin istedigini tasvir
eylemesine yardim eden renkler nazar-1 i‘tibara alinsin, biitiin bu vesaitin miikemmelen

isti‘malidir ki bir san‘atkarin gercekden faikiyyetine delalet eder.

Her memleketde ge¢mis zamanlarin bir terclimani, eskal ve tasvirin umimi lisanin
miitekellim bulunan sadiku’l-beyan bir terciimani bugiin hala yerlerinde kaim ve bakidir ki
bunlar san‘atin mahslii olan eserlerdir. Hattd harabelerin en derin siikitu bile bugiin zail
olmus olan bir kavmin rhunu ve ahlakini fasih ve sahth bir ifade ile soyler, anlatir. Su
hélde san‘at, insan1 mes‘0d edecek ve rihunu yiikseltecek te’siratt mebzllen havidir. Fakat
san‘atin asarindan zevk almak ve bunlari anlayabilmek i¢in birinci sart, «goérmek»dir.
Nasil ki si‘irin ve misikinin giizelliklerini duymak i¢in kulaklarimizi aligdirmak 1azim ise
resmedilen levhalarin, bir heykel veya bir eser-i mi‘marinin giizelligini hissetmek i¢in de
gbézlimiizii terbiye eylemek lazimdir. GoOzlimiizdiir ki tabi‘ati, o tiikenmek bilmez
intiba‘larla dolu olan kainati arasdirir, ve bu intiba‘lar bi'l-dhara tek bagimiza kaldigimiz
vakit tekrar nazarimizin 6niinden birer birer gecerken sayet giizel bir tasvir ve hayal bizim
kendi muhayyilemizi tahrik ve ikaz etmis bulunur ise onun hatirasi canlanir ve bizi mahziz

ve mes‘ad eder.
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Her san‘atin esasi tabi‘atdir. Tabi‘at, insanlarin binlerce senelerden beri karsisina
gecdikleri ve giizellik hakkindaki hasret ve istiyaklarini tatmine calisdiklar1 biiyiik, hig
yorulmak bilmeyen mu‘allim, miirebbidir. Madem ki tabi‘at her yerde hazir ve mevciddur,
Oyle ise her insan -san‘atkar olsun olmasin- tabi‘ati tedkike ve bu sa‘yede san‘ata masil

olan yolu bulmaga miisaid olacak mes‘td bir vaz‘iyyet i¢cinde bulunuyor demekdir.

Hakikaten biiyiik san‘atkarlar evvel-be-evvel tabi‘ati tedkike girigdiler. Tabi‘atin bin
tirlii tecelliyat ve tezahiiratindan, menazir-1 tabi‘atin insan, hayvan, ziya, hava, giines gibi
biitiin muhteviyat ve mevcidatiyla beraber son derecede muhtesem ahenginden iktibas

edilmis levhalar ve tasvirler viicida getirdiler.

San‘atkarlarin menazir-1 tabi‘ati resm u tasvire can atmalari ise kendilerinin tabi‘at
karsisinda duyduklar: ali hisleri ve necib intiba‘lar1 halk iizerinde dahi hustle getirmek

arzisundan miinba‘isdir..

Imdi san‘atkar nasil ki biitiin cihan icinde latif ve sd‘irdne bir tarzda miimtezic
bulunan veyahud san‘atkarane bir terkib sayesinde bdylece imtizac edebilecek olan biitlin
esya ile iilfet ve {linsiyyet peyda etmeye mecblr ise san‘ata bigane olanlar, veya sana‘ta
yaliniz heves ve meraki bulunanlar ve onu sevenler dahi kezalik tabi‘at1 bu his ile gérmeyi
ogrenmelidirler. Su halde gezip dolasdigimiz esnada gdziimiizii agmak, biiylik sehirlerin,
islek sokaklarin ve miitenevvi® sekiller arz eden carsi ve pazarlarin bin tiirlii ahval ve
evsafina, yahud rengin ¢igekleriyle insanin yiiregini zevk u nesat ile dolduran muhtesem
bir manzaraya veyahud sadece bir insan kalabaligina hep ayni aldka ve merak ile
bakmalidir. Cilinkii ancak boyle davranilirsa ve eger biitlin bunlar -tersim ve tasvirleri
takdirinde ne gibi bir te’sir hasil edeceklerini diisiinerek- temasa edilecek olursa ve'l-hasil
menazir-1 kava‘idinin icabati ve ziyanin da te’sirat-1 miimkinesi nazar-1 te’emmiil ve
i‘tibara alinirsa iste o zamandir ki tabi‘atin sahih olarak miisdhedesinden eser-i san‘atin

kezalik sahih olarak idrakine vasil olmak miimkiin olur.

Yine meseld bir miizeyi ziyaret eden bir insan bu ziyaretinden hakkiyla istifade
etmek isterse mevcid biitiin asardan yaliniz en calib-i dikkat ve haiz-i ehemmiyyet olanlar1
tedkik ile iktifa eylemesi i‘cab eder. Birgok san‘atkar isimleri ve eser iinvanlari ile zihnini
doldurup da temasa etdigi asarda gizli ne gibi husfisatin mevcld olduguna dair velev bir
fikir istihsal etmemek higbir faideyi micib olmaz. Bu sebeble san‘ati anlamak isteyen

herkese tavsiye olunacak yol sudur: Rastgele resm u tasvirleri bir tarafa birakip bunlardan
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yaliniz hariku'l-‘ade cazib olanina dikkati hasretmek lazimdir. Cilinkii ne kadar sade olursa
olsun bir eser eger insan1 ayrica cezbediyorsa demek ki o eserle temasa-geri arasinda sahsi
ve husisi bir miindsebet mevciddur. Iste eser-i san‘atin kiymetini hustle getiren de bu

minasebetdir.

Eserin tab‘-1 insani lizerinde icra etdigi cazibe-i mahsiiseye gelince denilebilir ki bu
cazibe insanda onun hi¢ de farkina varamadigi gizli bir sa‘y ve amel tevlid eder; hig

degilse zihn 1 fikr lizerinde bir te’sir icra ederek insan1 diistinmeye sevk eyler.

Fi'l-hakika tabi‘at nasil ki gerek en biiylik ve gerek en kiigiik tezahiiratiyla bize derin
bir hiirmet ilka ediyorsa eser-i san‘at dahi dyledir. insan kiigiiciik bir aga¢ yaprag: dniinde
bulunur da istigrak ve takdir i¢cinde kalir; kezalik gilines ve 1ss1z bir sahranin ortasinda tek
bir agacin karsisinda bulunur da yine en derin bir te’siri duyar. Iste resimde dahi ayn1 hal
vaki‘ olur. Bu cihetle her bir eser insanin zihn u tab‘1 lizerinde nafi‘ bir te’sir icra eder. Ve
hatta fikri yiikseltir. Asar-1 san‘ata yalimiz sade-dil bir temasa-ger goziiyle bakmayan bir
kimse her halde latif bir levhanin, zarif bir heykelin, mehib bir bindnin manzarasindan
daima miiteheyyic olur, onlarda miindemic olan fikirden ziyade san‘atkarane olan sekl u
manzaralarini temasadan zevk alir,ve onun i¢indir ki, bu gibiler indinde bir miizeyi ziyaret

etmek adeta bir bayram giinii kadar stirru micib olur.

Lakin bu siirGru insan kendi evinde de istihsdl edebilir. Bugiin herkes kendi
meskeninde bir resim bulundurabilir, ¢linkii fotografyanin yardimiyla her hangi bir
abidenin son derecede sahth sekl u tasviri elde edilebilir. Hatta ba‘zan bu sekl u tasvir o
abideyi mahallinde vaki‘ olacak tedkikden daha iyi bir stiretde tedkik etmeye miisaid olur

ve bunda yeni yeni giizellikler kesf u ifsa eder.

Asrimiz mazlyi aragdirmaga pek ziyade merak sardirmis oldugu gibi gerek eskalin
tasviri ve gerek ma‘limat istihsali hustisunda bugiin pek milkemmel vesait dahi mevcad
oldugu i¢indir ki eski nesillerin ahval ve adat ve ahlakini, ve bunlarin meydana getirdikleri
eserleri tamamen G6grenebilecek bir vaz‘iyyetdeyiz. Bu sebeble insanlarin dehasina belig
birer sahid gibi el-an yerlerinde kaim ve sabit bulunmakda olan o sayan-1 takdir abideleri,
eslafimizin ihdas eylemis olduklart miitenevvi‘ ve hariku'l-‘ade asar-1 san‘ati bilmemek

dogrusu pek biiylik bir kabahat olur.
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Ba‘z-1 asar-1 san‘at vardir ki bunlar1 herkes -hi¢ degilse ismen- bilmeye mecbirdur.
Ciinkii onlardan hemen her giin bahs olunur. Bu cihetle bunlarin mechal kalmasi ekseriya

insan1 giiliing bir vaz‘iyyete de ilka edebilir.

On yedinci asirda yagsamis olan meshlr Fransiz hikdye-niivisi (La Fontaine)in

«Maymun Ile Yunus Balig1» {invaninda bir hikayesi vardur.

Bir giin bir yunus balig1 bir deniz kazas1 esnasinda bir maymunu, insan zannederek,
kurtarmis. Bu sirada ikisi miikalemeye girismis. Derken balik maymuna (Pire)yi taniyip

tanimadigini sormus. Maymun gafilane cevab vererek:
- «Hay Hay! Nasil tanimam? Aman! O benim en iyi dostumdur!»demis.

Ma‘lim oldugu iizere (Pire) zaman-1 kadimin meshlr ve ma‘rGf bir limani idi.
Maymun ise Pire Limanin1 adam zannetmisdi. Bu sehv u hata {izerine hayrete diisen yunus
balig1, kurtarmis oldugu mahliku daha ziyade dikkatle mu‘ayeneye koyulur, yanildigim

anlar ve hemen bir kuyruk darbesiyle maymunu denizin esfel-i safilinine gonderir.
Eski zamanin bu hikayesine benzer bir fikra daha anlatirlar.

Cahil olmakla beraber saf-dil ve hod-pesend olan bir kimse, bir giin Istanbul un her

yerini ziyaret etdigini miibalaga ile anlatirken kurnazin biri derhal sorar:

- Ayvansaray’1 gordiiniiz mii?

- Ona siibhe mi edersiniz? Seyahatim esndsinda en ziyade takdir ve tahsin ile
temasa etmis oldugum bir bina-y1 ‘alidir.....»

Iste daha bunun gibi garib ve miicib-i hacilet cevablarmn pek ¢ogunu sayabiliriz.

Onun i¢indir ki insan, bdylece (Pire)yi adam yerine koymaga, Ayvansaray'1 da bir
abide zann u tahmin etmemeye td genclikden i‘tibaren caligmalidir. Avrupa'nin en
miiterakki memleketlerinde bile en meshlr eserleri halka tanitmak, genglerde giizellik
hissini uyandirmak maksadiyla miitemadiyen kitdblar makaleler nesredilir, konferanslar
verilir. Bu memleketlerde tarih-i san‘at dersi biitiin Darii'l-flinlinlarda ve mekatib-i
‘aliyyede tedris olundugu gibi hatta Fransa'da iki seneden beri bi'l-‘umlm liselere dahi
ta‘mim edilmisdir. Zira bunca ensalin yetisdirdigi iistadlarin ve mahsil-i dehalar1 olan sah-
eserlerin genclerce mechill kalmasi artik cdiz goriilmemekdedir. Binden ‘aleyh biz dahi
biitiin miinevverler indinde ma‘lim olmasi 1dzim gelen en meshir asar-1 nefiseyi sirasiyla

kari‘lerimize tanitdiracagiz. Ve makalatimizi halkin anlayabilecegi tarz u sekilde pek
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mahirane tertib edilmis ba‘z-1 miiellifatdan ve ez-climle Fransizca (Moreau Wauthier) ve
(Gilles) ile Almanca (Dubsky)nin eserlerinden iktibas edecegiz.

Salifen beyan eylemis oldugumuz vecihle bugiin mevcid olan vesait-i fenniyye
sa‘yesinde herhangi bir abide veya sadheserin resmini, sekl u tasvirini elde etmek
miimkiindiir. Su halde san‘at biitiin halkin miilkiidiir, san‘atkarlarin ihdas etdigi giizel
sey’ler biitlin insanlarin malidir, her asrin kendinden sonra gelen asra birakdigi bir
mirasdir. Oyle ise artik san‘atin nerede bulundugunu aramaga hacet yokdur: o, fevka'l-*ade
miitenevvi‘ eskaliyle bizim etrafimizdadir. Eger biz cihan icinde dolasirken goziimiizii
acarsak, iste o zaman diinyanin san‘at vasitasiyla nasil zenginlesdigini ve giizellesdigini
san‘atin da -hattd biz onu bi'z-zat icrdya muktedir olmasak dahi- ne muazzam ne
muhtesem oldugunu goriiriiz. Fi'l-hakika bir Alman sa‘irinin dedigi gibi: «San‘atin haliki
yaliniz su‘ada ise mahabbetkar:1 da biitiin fanilerdir!»

Vahid
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4. Tirk San‘ati1 ve Tarih-i San‘atdaki Mevki‘i

1 Eyliil 1927 — Cilt: 11, Sayfa: 675-678; Say1: 40, Sayfa: 15-18.

(Daru’'l-fiinlinumuzda Arkeoloji miiderrisi Mdsyo Gabriel in «Hayat» i¢in yazdiklari

bu kiymetli etlid, Vahid Bey 'in saldhiyyet-dar kalemiyle terceme edilmisdir.)

Gegen Kantnievvelin 31'inde Tiirk Ocaginda yapmis oldugum konferansi kaleme
almakligimi ba‘z-1 Tiirk dostlarim benden taleb etdiler. Bu derece cazib bir teklife icabet
etmemek bence bi't-tab‘ miimkiin degildir; lakin beni hakikaten bir miiskile di-car ediyor.
Fi'l-vaki‘ ben, fikren bana tevecciih-kar olduklarini bildigim adeden mahdad bir hey’et-i
sami‘in huzurunda s6z sOyledim; konferansimda c¢okdan beri nazar-1 dikkatimi celb
eylemis olan mesail hakkindaki mutala‘at ve miilahazatimi sade ve teklifsiz bir sekilde
ifade etmis oldugum bir muhavereden ibaret oldu. Bu sebeble o takririn niikat-1 asliyye ve
esamisini bu giin bir sira ve tertibe koymak ve husGsiyle hatibin sozlerindeki sive-i
itmi’nan ve kand‘ati -ki asla kendi meziyyet-i zatiyyesinden degil, belki onun izahatini
dinlerken hey’et-i sdmi‘inin gostermis oldugu lituf-kar ve miitemadi eser-i dikkatden

miitevellid idi- simdi bu satirlara dahi infaz eylemek dogrusu bence kolay degildir.

Tiirk San‘at1 bu giine kadar Garb ulemasi tarafindan gayr-i kafi bir stretde tedkik
olunmusgdur. Sarth ve kat‘il vesdika isnad edilmemis ve abidatin i‘tind ile tedkikine de
girilmemis oldugu i¢in biraz sathl ve basit ba‘z-1 fikirler ortaya konulmus ve bu fikirler
adeta bir kanlin kuvvetini iktisdb ederek muhtelif kitab ve eserlerde tekrar edilegelmisdir.
Mes’eleyi esasindan tedkike koyulmak ve bi'l-hassa ilmi vasfina layik olacak bir eserin
muhtdc oldugu anasir1 bir araya toplamak niyyet ve tasavvurundayim. Ma‘a-ma-fth Tiirk
San‘atinin tarth-i san‘atdaki mevki‘ini daha bu giinden tesbit edebilecek ve esashi olan

evsaf-1 miimeyyizesini de meydana ¢ikarabilecek vaz‘iyyetde oldugumu zannediyorum.

Son taharriyat ve tetebbu‘at, Islim San‘atinin esis ve mense’ine ta‘alluk eden karisik

mesaili hi¢ degilse kismen tenvir etdi. Abidat ve tezyinatin esds1 nasil tesekkiil etmis ve
biitin Alem-i Islam dahilinde ne gibi tahvilata ugramis oldugunu bu giin anliyoruz. Bu
asarin estetik nokta-i nazarindan haiz olduklar1 kiymeti hi¢ kimse inkar edemez: Higbir
zaman fevkine gecilemeyen bir kudret-i tahayyiile delalet etmekde olduklari gibi irfan ve
idrake malik her kimsenin zihni iizerinde de sedid bir cazibe te’siri icra eylemekdedirler.
Lakin bu muhaddisatin meziyyeti hakkinda kemal-i serbesti ve azadeligi ile bir hiikiim

vermek lazim gelince neticede terkibat-1 insdiyyenin her zaman tamamiyla mantik
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dairesinde olmadig1 ve bircok ahvalde de bunlarin ittirdddan ziyade zarafeti haiz olduklar
goriiliir. Hattd ekseriye vaki‘dir ki ayn1 bindnin muhtelif aksami arasindaki irtibat ve
miinasebet sarahaten gayr-1 kafidir ve bu aksam terkib edilmis olmakdan ziyade yan yana
siralanmig bulunmakdadir. Cami*‘ ingasina hasil olan liziimun tevlid etdigi yeni mes’eleler
karsisinda Islam San‘ati daha bidyetde gayet basit bir diistir tatbik etmisdir. Namazin
kilindig1 mistatilii's-sekl mahall {izerine siitin veya pilpaye gibi bir¢ok istindd noktalari
muntazam araliklarla tevzi‘ edilmis, bunlar kemerler veya kirislerle birlesdirilmis ve
tizerlerine de ufki bir sakf te’sis olunmugsdur. Bunun her halde pek sade bir stret-i hal
oldugu asikardir. Ma‘a-haza bu ustl Iran'in, Misir'in, Magrib ile Ispanya'min biiyiik
cami‘lerinde kullaniladurdu. Halbuki tevessu‘ ede ede en miikemmel ve en muhtesem bir
sekil almis oldugu Kurtuba'da bile bu tarz tertibin haiz oldugu baslica kuslr derhal goze
carpar. Fi'l-vaki® istindd noktalarmin te‘addiidii hey’et-i umiimiyyeden miitehassil te’sire
halel iras ediyor ve cema‘at mahallinin hudid ve eb‘adi daha medhalden i‘tibaren hi¢ de
anlagilamiyor. Vaki‘an orman gibi sik olan su siitlinlarin hasil etdigi te’sirin cazib oldugu
ileri siirtilebilir; fakat surasi da asikardir ki bu siitin govdelerinin ve bu kemerlerin 1a-
yetenahi tekerriirli plan hakkinda umimi bir fikir edinmeye ve bu sebeble bindnin asil cihet

tahsisini anlamaya mani‘ olmakdadir.

Sonralar1 Striye-Misir uslibundaki medrese, caprazvari plana ragbet kazandirinca bu
sekildeki plan mesela Misir'daki Sultan Hasan Cami‘ gibi biiylik cevami‘a tatbik olundu ve
asar-1 nefise husile getirdi. Lakin bu keyfiyyet cdmi‘in hussi bir halidir, ¢iinki eday-1 salat
edenler, Islamiyyetin dort mezhebine tekabiil eden ve iistii agik merkezi bir havlu etrafinda

mictemi‘ bulunan dort muhtelif livane miinkasim bulunmakdadirlar.

Binalarin taksimatinda goriilen hal bunlarin tezyinatinda ve ufak san‘atlarda dahi
meshid olur. Al¢1 veya ahsab ziynetlerde, ma’miilat-1 tiirabiyyede, bakir ve tung islerinde,
mensilcatda, islemelerde, halilarda hep o miitemadiyen miiteyakkiz olan ayn1i muhayyilenin
asar1 goze carpar; fakat ekseriya dahi tesvise kadar varan bir tarz-1 terkib goriiliir ve hadd-i
zatinda cazib olmakla beraber terkibinde icinde gaib olup gitdigi bir mebziliyyet-i

teferru‘at mevcid olur.

Elhasil, kur(in-1 vusta nihdyetine mensub bir Fransiz siyahi olan «Jhan Teno =
JEHAN THENAUD»nun soziinii tekrar ederek, denilebilir ki her devirde Iran'dan Magribe
kadar Islam san‘atinda «san‘at, maddenin fevkinde kaliyor». Fi'l-hakika Girnata'da oldugu

gibi Misir'da da adi cins malzemeden insa edilmis hafif divarlar {izerine alg1 ile pek siislii
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«arabesk»ler viiciida getirildi, pek nefis bir siiretde islenmis tavanlar suyun sizmasina gii¢
mani‘ olan damlarla ortiildii, esdsen pek de saglam olmayan binalar mermer kaplamalarla
tezyin edildi. Iste Islam san‘atmin bu gayr-1 kabil-i i‘tirdz za’f u noksanmm zikretmek,
Anadolu'daki asar-1 san‘atin meziyyat-1 esasiyyesini derhal erbab-1 vukiif nazarinda tecelli
etdirmege kafidir. Kayseri'de, Sivas'da, Konya'da kain asar1 goriince insan tamamiyla
miitevazin bulunan terkibat karsisinda bulundugunu hiss eder; bir derecedeki bunlarin
herhangi bir kism1 tayy u hazf edilecek olsa hey‘et-i umimiyyeye zarar gelir. Keyfl ve
miisevves hatlar yerine, biraz ittiradsiz muhtelif eskal ve tersimat ztimreleri yerine daha o
zamandan miitecanis hey’etler, goriilebilir ki bunlar fikir iizerinde bir ciddiyyet, bir
samimiyyet, bir sthhat ve temamiyyet te’siri husile getirmekdedirler. Diger tarafdan da
san‘at ile levdzim-1 ingd’iyye arasinda siki bir ahenk ve mutabakat, i‘tina ile oriilmiis tas
divarlar, mukavemeti haiz ve metin dirseklere miistenid tonoz ve kemerler, o kadar mebziil

olmayan ve fakat daha sdde ve binden‘aleyh daha ma‘nidar olan ziynetler miisahade edilir.

Bu evsaf ve mezayanin kaffesini Iznik'de, Bursa'da ve Edirne'de Bizans'in fethinden
mukaddem viicida getirilmis abidatda goriiriiz. Bu cihetle yaliniz 1453 senesinden evvelki
mahsilat-1 san‘at nazar-1 i‘tibara alinacak olursa su ilk netice hasil olur: Tirk {islib-i
sina‘isi -Islim san‘atinin muhtelif meslekleri meyaninda- kendisine mahsfis evsaf ile
temeyyliiz ve tecelli etmekde ve daha o vakitden bile kendi asarinda intizdm, vuzih ve
diiriisti gibi meziyyati sarahaten gostermekdedir ki yaliniz bu meziyyat ve evsaf, ona tarih-

i san‘at dahilinde ayr1 ve pek serefli bir mevki‘ te’minine kifayet eder.

Halbuki Anadolu toprag: ile Rum Ili'deki muhdesat, Tiirk Tarih-i San‘atinin ancak
ibtidai bir sathasidir; zirA on besinci ve ale'l-husiis on altinci asirlarda Istanbul da
muhtesem bircok eserler viicida gelmisdir. Istanbul abiditinin haiz bulundugu azim
ehemmiyyete daha eskiden beri biitlin diinyanin nazar-1 dikkati celb olundu. Fakat sayan-1
te’essiifdiir ki esasen yanlis olan bir fikir daha ibtidalarda muhtelif muhitlerde cay-1 i‘timad
bulabildi. Bu giin hala bircok miiverrih ve arkeologlarin adeta delil olarak kullandiklar
hilaf-1 hakikat noktalar1 telhis ile iktifd edeyim: Tiirklerin Bizans'a girdikleri zaman bir
hamtle-i san‘atlar1 olmadigi, Ayasofya'yr goriince de buna takdir-han olarak kendi
cami‘lerini ona miisabih bir sekilde insd etmekle iktifd eylemis olduklar1 ve zaten bu
fatihler icin miinhasiran Rum ve Ermeni gibi Hristiyan amele ve ustabasilarin caligmis

oldugu tekrar edilip durmakdadir.

Buna evvel-ba-evvel bir i‘tirdzin der-meyan1 vacib ve lazimdir:

67



1453'den 1500 senesine kadar bind edilmis olan cami‘ler meyaninda ancak besi
zamanimiza kadar hiisn-i halde olarak muhafaza edilebilmisdir ki onlar da Feyruz Aga ve
Mahmud Pasa Cami‘leriyle Avrat Pazari'ndaki Daviid Pasa ve Murad Pasa ile bir de Atik
Ali Pasa Cami‘idir. imdi biitiin bu cAmi‘ler vakian Bursa ve Iznik'de daha evvel viiciida
gelmis olan abidat ile dogrudan dogruya kabil-i kiyas iseler de Bizans abideleri ile bunlar
arasinda hic¢bir nokta-i miisabehet yokdur. Bi'l-‘aks taksimat-1 umGmiyyeleri, teferruatin
vech-i tertibi, ustl-i fenni ve tarz-1 tezyinleri, Anadolu'ya mahsls eskalin buraya idhal
edildigini ve ekseriya Tiirk iscilerinin de agleb ihtimalat1 olarak istihddm olundugunu isbat
eder. Demek oluyor ki Tiirkler elli sene miiddet, Ayasofyay1 adeta tantyamamis ve daha
evvelki asirlarda Anadolu ile Trakya'da ihdas eyledikleri te‘amiile devam eylemis gibi
goriintiyorlar. Yaliniz on altinct asrin ibtidasindadir ki Kemaleddin naminda bir Tiirk
mi‘mar Bayezid Cami‘inin ingasinda bu Kilisenin planini takbik eylemigdir. Burada uzun
uzadiya bir tafsilata girisecek degilim. Bunlar1 Syria ndmindaki mecmianin Tesrinisani
926 tarihli niishasinda tesrih ve 1zah etdim. Yaliniz sunu kaydetmek lazimdir ki hakikat-i

halde tatbik vaki‘ olmusdur, yoksa tamami tamamina kopya edilmis degildir. Ayasofya'da

ma‘ber ile cenahlar1 arasindaki sarth ayrilik, burada artik hazfedilmis veya hi¢ degilse pek
o kadar belli edilmemisdir. Harim-i cadmi‘, hey’et-i umimiyyesiyle kaimdir, ve cihet-i

tahsisi 1‘cabinca da fasilasiz ve inkita‘siz bir sahadir.

Stileymaniyye'de ayni numine-i evveliyye ile miilhem olan Sinan, ayn fikirleri
rehber ittihdz etmisdir. Sdyle ki: Istanbul'un bir pirlantast olan bu cAmi‘in planini bir
miitefennin sifatiyla tahlil etdigimiz zaman bunun hem yeni, hem de alimane bir eser ihdas
oldugu, bunda mi‘marin ez-cimle Ayasofya’'daki en biiyiik kusiiru ya‘ni kubbenin ustl-i
istinddinda miindemic olan baglica mantiksizlig1 tahfife calismis bulundugu miisahede
olunur. Sinan, evvel-be-evvel bu mantiksizligin o kadar farkina varmisdir ki Sehzade
Cami‘inde biisbiitiin baska ya‘ni tGlani degil bir merkez etrafinda toplu bir plan intihab
etmis, daha sonra da Edirne nin Selimiyye Cami‘inde tamamiyla yeni bir tarz-1 taksime,
ya‘ni bir murabba‘a dahiline mersim bir miisemmenii'l-idla‘a vasil olmusdur. Nefs-i
Istanbul'da ve daha kii¢iik cAmi‘lerde ise mes’eleyi son derecede mahirane sekillerde
halletmisdir. Ahmed Pasa, Sokullu Mehmed Pasa, ve ila ahirecami‘leri....gibi ki bunlar

bi'l-iltizam icra eylemis oldugu taharriyat ve tedkikatin neticeleridir.

Su halde Ayasofya, Tiirk san‘ati i¢in ancak feyizli bir menba‘-1 ilhdm olmakla
kalmigdir. Bagka tiirlii olmasina da imkan yok idi; zira Garb'da oldugu gibi Sark'da da
biitiin san‘atlar daha evvelki asirlarin tecriibesiyle tekemmiil etmisdir. Fakat burada on
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altinct asra mensub Tiirk san‘atlarinin tenkid fikrindeki kudretini teslim eylemek lazimdir.
Fi'l-hakika bunlar su Bizans eser-i nefisine ale'l-‘amya takdir-han olmakla iktifa etmediler.
Onun meziyyat ve nekaisini kemal-i bi tarafi ile tahlil ve planin1 da yeni bir cihet-i tahsise
gore ta‘dil etmeyi bildiler ve hattd fen sdhasinda su ilk numineye tefevvuk bile ederek

daha ziyade ma‘ktil muvazenet terkibatini istihsale muvaffak oldular.

Diger tarafdan istanbul cAmi‘lerinin fenn-i inga cihetiyle Bizans binalarina ne derece
faik bulundugu dahi izahdan varestedir. Ehemmiyyetsiz ve degersizligini ekseriya
muhtesem ve fakat kazib bir kaplama altinda setr u ihfa eden tas ve tugladan Oriilmiis
divarlar yerine Tirkler saglam ve dayanikli malzeme, dikkat ve ihtimamla tertib olunmus
kesme taslar kullandilar. Artik placage denilen kaplama kalkiyor, kire¢ taginin bi'z-zat
kendisi kiitle-i bind dahilinde silmelerle tezyin ediliyor veya oyuluyor; vuki‘ bulan
zelzelelere ragmen zamanimiza kadar yine saglam olarak kalabilmis olan bir¢ok cami‘lerin

hél-i hazir1 iste bu tarz-1 fenniyyenin delalet etmekde oldugu ilm u hazékate belig bir
sahiddir.

Bir tarafdan islam san‘at1 ile, diger tarafdan da Bizans san‘ati ile mukayese edildigi
takdirde Tiirk san‘at: Istanbul da -gerek abidatin planinda ve gerek malzeme-i insdiyyenin
tarz-1 isti‘malinde- sarahaten muayyen sahsi ve zati evsaf-1 miimeyyize ile tecelli eder.
Lakin herkes tarafindan daha kolay goriilebilecek olan ve yaliniz kendi basina bu san’atin
en kudretli bida‘at-i mahstisasini teskil eyleyen bir nokta var ki o da haricen daima azamet

ve ihtisdmi1 haiz bir abide te’sirini ilkaya muhakkak stretde ¢alismis olmasidir.

Bizans ise bdyle bir endise tasimaz gibi goriiniir. Fi'l-vaki® Ayasofya'da her sey’
dahilde bir te’sir icrast maksadina gore mezc u terkib edilmis idi; bindnin hey’et-i

mecmdasti ise —bi'l-hassa ilk projesinde- agir ve hatta gayr-1 zarif idi.

Islam abidatinda, ba‘z-1 kerre miitevazin kiitlelerden ibaret pek uygun ziimre-i insaat
goriilir ise de bu hal nadirdir ve hi¢bir zaman bi'l-iltizdm vukia getirildigi

anlagilmamakdadir; ya‘ni en giizel neticeler adeta tesadiifi gibi goriinmekdedir.

Halbuki Istanbul cAmi‘lerinde bi'l-‘aks her sey’ ehrim-isA mu‘azzam bir te’sir
hustile getirecek stiretde mezc u terkib edilmigdir. Soyle ki: merkezi kubbe, biitiin hey’et-i
ingdata hakim olmakda, istindd kubbeleri miinhat satihlar dahilinde kat kat dizili
bulunmakda, kubbelerle miitevvec bulunan kalin payandalar dahi metin kiitlesiyle zemin

tizerine merkiz bulunan bind-y1 azimin muhtelif aksamimi yekdigerine rabt-1 vasil

69



eylemekdedir. Biitiin bu aksam o kadar alimane tertib ve tanzim edilmisdir ki sutih ve
kiirelerden miirekkeb olan bu hey’et-i muhtelita goziin ve fikrin {izerinde ayni ahenk-
darane miivazenet te’sirini icrd eylemekdedir. Hattd hutlt-1 miinhaniye ve sutlih-1
kiireviyyenin bu te‘addiidiinde miindemic olabilecek gevseklik ve kararsizlik halini tashih
icin de san‘atkar sekl-i umlmi-i bindy1 ikmal eden ve kiymetini bir kat daha artiran bir

unsur bulabilmisdir ki o da minaredir.

Hakikat-i halde bininm «tip» ya‘ni numfne-i asliyyesi Istanbul'da tesekkiil etmis
degil, orada biitiin ma‘na ve medliliinii, biitiin o gayet hafif ve rakik olan zarafetini iktisab
eylemisdir. Hem latif, hem de ciir’etkdrane bir sekilde olan Istanbul minareleri -ister
sabahin sisli havasini yararak yiikselsinler, ister gurtibun revnak ve sa‘sa‘asi icinde cesim
gemi direkleri gibi fark edilsinler ve isterse Ramazan gecelerinde sanki semada temevviic
ediyor imig gibi havadda miihtezz ziyai yazilar teskil eden binlerce pariltilarla tezyin

etsinler- her halde sehrin manzara-i umiimiyyesinin evsaf-1 farikasindan ma‘diddurlar.

Zaten muazzam abide te’sirini, yaliiz bina sekl-i umlmiyesinin slret-i tertibi
sa‘yesinde elde etmekle iktifa etmediler, biiyiik cAmi‘lerin etrafina az veya c¢ok adedde, az
veya ¢ok viis‘atde bir hayli ingdat cem* eyledileri ki bu insaat, merkezi bina ile terekkiib
ediyor, ve ba‘z-1 ahvalde -ve meseld Siilleymaniyye Céami‘inde- viis‘at ve cesameti
ma‘nidar olan bina hey’etleri teskil eyliyor. Evet, Garb'1 veya Sark'1 kurin-i vustada dahi
bunun ayni veya hi¢ degilse miigdbihi olan liiziim ve ihtiyaclar karsisinda bulunuldu.
Netekim Garb'da bir kilisenin etrafina, efrad ve miintesibini miite‘ddid bi cema‘at-i
rGhaniyyenin ma‘isetine muktezi olan binalar, manastirlar te’sis edildi; Sark'da da bir
cami‘a merbt olmak {lizere vakif binalar ve tiirbeler viicida getirildi. Lakin gerek Garb'da
ve gerek Sark'da ister meshir «Kalloni» Manastirinda, ve ister Misir'in «Kalavun»a aid
mebanisinde kurin-1 vustd fikri zahir ve bahirdir. Aksam-1 insdat ne kadar mahirane
tasavvur ve terkib edilmis olursa olsun hemen de keyf u hevese gore siralanmis oldugu gibi
planlar dahi siret-i umimiyyede intizdmsiz ve rabitasiz bir manzara arz etmekde

bulunmusdur.

Halbuki bi'l-‘aks Istanbul'un en miikemmel terkibat-1 insdiyyesinden birine ve
meseld vaktiyle etrafinda miictemi® ibtidai ve ali mektebleriyle, medrese, imaret ve
hastahaneleriyle Siileymaniyye nin teskil etdigi hey’eti nazar-1 tedkika aliniz: biitiin bu
hey’et, vazih ve sarihdir. Akl u mantika muvafik olarak tevzi‘ edilmis, yek-digerleriyle

miivazeneli olarak viiclda getirilmigdir. Cami‘ ile ona merbit olan ve tiirbeleri havi
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bulunan bagg¢e, mu‘azzam kapilarla miicehhez miistatilii's-sekl bir siir ile mahdad dahiline
agaclar magrls olan genis bir havlu ile ¢evrilmisdir. Bunun imtidadinca genis bir sose
uzanmakda ve mebani-i muhtelife ise bu sosenin boyunca dizilmis bulunmakdadir.
Gortiliiyor ki san‘atkar, bina-y1 asliyi sakin ve astide bir muhit i¢inde te’sis etmigdir. Burasi
hem istigrakin, hem ibadetin yeridir. Bununla beraber biiylik zevatin da makarr-1
ebedisidir. Havlunun 6te tarafinda ise hayat-var, erbab-1 tahsil veya miintesibin-i din ile
meskln bulunan kiiciik bir beldenin keremi ve fa‘‘aliyyeti var. Mahiyyetler arasindaki bu
tehalliife abidatin biiyiikliikleri arasindaki farklar dahi tekabiil etmekdedir. Soyle ki: her
biri muhtass oldugu cihete gore viicida getirilmisdir ve bu da hey’et-i umimiyyenin
vahdetini hicbir vecihle ihlal etmemekdedir. Iste bu hal, yeni bir fikrin, hakikaten
teceddiid-kar olan bir fikrin viiclidiyyetine delélet eder ki Garb'a Ronesans devri asar-1

azimesini ilham eylemis olan fikre tesbih olunabilir.

Su héle nazaran Tiirkler, islAim akvaAmi meyaninda san‘at sdhasinda kurin-1 vustaya
mahsis olan eskal ve tasavvurati redd eder ki teceddiid-kar fikirler tarik ve meslegine ilk
dahil olmus bir kavim sifatiyla tecelli ediyor. Bu ise zaman-1 hazir Tiirkiye sinin istihlas
hareketini kemal-i hulls-i niyyetle ta‘kib eylemis olanlarca sayan-1 hayret degildir. Bu
hustisdaki terakkiler bagka hi¢bir yerde bu derece mahsis, bu derece seri‘ ve bi'l-hassa bu
derece hiisn-i r1za ve iradet-i timme ile vaki‘ olamazdi. Vaki‘an bu mes’ele san‘ata aid bir
makalenin sdha-i hudiidu haricindedir. Lakin on altinci asirda san‘atda hustle gelen bu
teceddiit-karligin esbabibini bi'z-zat Tirk kavminin evsaf ve mezdya-y1 mahsisasinda,
amal ve temaytilatinda aramak dahi faideden hali degildir. Goziimiiziin 6niinde vaki‘ olan
cereyanlar, siyasi ve ictima‘l hayatin tehavviill, kiyafetin ta‘dil ve tensiki, kadin'in
istihlasi, biitiin bunlar Tirk kavminin vazih kanunlarca miittehaz makarrat: sevk-i tabi‘i ile
kabtl etdigini belagatla ifade eder. Daha on altinci asirda bile Tiirk san‘atkarlari -mensub
olduklart kavmin derin ve tabi‘i sabikasina ittiba‘an- dar ve mahdid te‘amiilatdan ve
eskimis ve hiikmii kalmamis tasavvuratdan styrildilar; sair Islim akvamu sekil-perest bir
mazinin gorenegine saplanip kalmis iken, onlar -(Ronesans) devrine menstb iistadlarimiz

misillii- daha o zamanda teceddiid-karane fikir ve tasavvurlarla ortaya c¢ikiyor idiler.

O vakitden beri asirlar gegdi, ve bu asirlar ekseriyyetle Tiirkiye icin -va-esefa-
kiidiret ve mezellet devirleri oldu; milleti idare etmis olan fena eller, terakki fikirleriyle
uyanmakdan baska bir sey’ istemeyen bir kavmi cehalet i¢inde bulundurdular.Fakat artik
bu giin hakikat yiiriyor ve -kavl-i meshlru tekrar ve itmam ederek derim ve kaviyyen

eminim ki- onu artik hi¢ bir sey’ tevkif edemeyecekdir.
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Pek sanli bir mazisi olan Tiirk sina‘ati, fa‘‘aliyyet-i beseriyyenin sair bi'l-climle
tecelliyat1 gibi istikbale dogru tekrar atilmalidir. Bu memleketin san‘atinin mukadderatini
ve san‘atkarlarinda tehzib ve terbiyesine aid mesaili ne vecihle pis-i nazara almak miimkiin
olabilecegini yakinda tesrih edecegimi imid ederim. Simdilik yaliniz bir ka¢ temennide

bulunmakligima miisa‘ade olunsun.

Hiiner -ki sart-1 esasidir- sizlerde mevciddur ve biitiin iimidleri bahsetmekdedir;
fakat ustl ve kavaide ittiba® eylemek de lazimdir. Ale'l-husiis surasin1 anlamak lazimdir ki
Garb ancak kaideleri, prensipleri, mesa‘l vesaitini, fen usillerini gosterir, fakat sahsi
tedkikatin ve semere-bahs ikdimatin yerini tutamaz. Tiirk San‘atmnin, italya «Ronasans»ina
ve «barok» veyd On Besinci Lui usliiblarima aid eskali tekrar ile iktifa eylemis olan
devirleri, sair yerlerde oldugu gibi, bu memleketde dahi ancak kiymetsiz ve degersiz taklid
eserler huslle getirmisdir. Muvaffakiyyetin sirr1 ise baska tarafdadir. Bi'z-zat wrkin
dehasini asr-1 hdzirda her tarafda tecriibe edilmis olan ustl ve kavaide gore ma‘kul bir

tarzda tehzib edebilmekdedir.

Bununla beraber gen¢ san‘atkarlariniz, hiinerlerin inkisaf edebilmesi i¢in elzem
bulunan tevecciih ve alaka mubhitini kendi etraflarinda hiss etmelidirler. Ressam olsun,
misiki-sinds olsun, heykeltras veya mi‘mar veya hattd cem‘iyyet-i beseriyye dahilinde
gitdikce mithim bir mevki® alacak olan isciler olsun, halkin gilizide sinifi mutlaka onlarin
mesa‘isine alaka-dar olmak ve gayret ve ikdamlarini da tergib ve tesvik eylemek iktiza
eder. San‘atkarin ekmegi, pek ¢ok def‘a medh u sitdyisin dumanidir, her devirde ve her
zamanda boyle olmusdur. Ma‘a-ma-fih bu medh u sitdyisin de vakifane olmasi lazimdir,
ya‘ni en ma‘limatl ve en irfanl olan sinif-1 halkin, istiklal-i tam ile beyan-1 re’y etmesine
miisdid olacak bir san‘at-1 tahsili gérmesi muktezidir. Bu babda matb‘atin ve husisi
cerdid-i muvakkitenin vazifesi pek miihimdir. Lakin kadinlarla salonlarin da te’sir-i
nafi‘ini hesaba katmak gerekdir, o sartla ki salon ismine layik yerler olsun, ya‘ni dans
mabhalleri ve kumarhaneler degil, insanlarin konusdugu, miindzara ve miindkasa etdigi

ictima-gahlardan ibaret bulunsun.

Bu satirlari, beni Fransa'ya gotliren vapurda yaziyorum, ve diisiiniiyorum ki canli
birka¢ sz elbette bu barid ve nakis yazilardan daha iyi olurdu. Fakat sunu da iyice
biliyorum ki ifdde etmekde oldugum fikirlere beni tevecciih-karane dinlemis olanlarin
kaffesi istirdak ediyorlar. Ve hattd daha fazlasin1 da yapiyorlar: fa‘‘aliyyet gosteriyorlar.

Gerek san‘ata aid biitlin mesaildeki ihtisas1 ve gerek bu ugurda vakf-1 nefes edercesine
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vaki® olan hadematt ma‘lim bulunan Hamdullah Subhi Bey tarafindan Tiirk Ocagina davet
edilmis oldugumu unutmuyorum. Miizeler miidiirii Miimtaz Halil Bey her sey’den evvel
ailesinin bir eseri olarak kalacak olan mu‘azzam eseri ikmale hayatini ve hiiner ve
iktidarini hasretmisdir. Topkap1 Saray1 nin mahza kendi gayretinin semeresi olan tertibatini
itmam edince memleketi, gayr-1 kabil-i kiyas bir letafet ve cazibeye ve en yiiksek bir
kiymet-i tehzibiyyeye malik bir hey’et-i bedi‘aya mazhar kilmis olacakdir. Vahid Bey,
Sanayi‘-i Nefise Mektebindeki tedrisati ile, Garb asar ve muharraratina aid miifid
tercemeleriyle gen¢ zekalari san‘at husfsatinda uyandiriyor; hele gecen sene «Union
Francaisende miikemmel bir lisan ile yapdigi Fransizca konferansinda cidden benim
burada sdylediklerimin biitiin esaslarin1 bulmak miimkiindiir. Celal Es‘ad Bey, istanbul un
tarih ve atikat: hakkinda kiymetli ma‘liimat cem* etmis ve Istanbul ile mazisi her ne zaman
mevz(‘ bahis olursa ismi de ddima zikr edilmekde bulunmusdur. El-hasil yeni bindsina
nakl-i mekan eylemis olan Sanayi‘-i Nefise Mektebi, gaylr miidirinin himmet ve idaresi
tahtinda en mes‘0id neticelerin elde edilecegi iimidini bahs eylemekdedir. Bir de bana kars1
bunca kalbi hulls ve mahabbet asar1 gostermis olan Daru’'l-fiiniin arkadaglarim, dostlarim
ve talebem dahi ayrica sayan-1 tezkardirlar: el-hasil eserlerini takdir edebilmis oldugum
ba‘z-1 artistlerin hiineri lehinde biitiin diistindiiklerimi sdyleyerek hissiyyat-1 mahviyyet-

karilerini rencide etmek istemem.

Her halde san‘atin Tiirkiye'de inkisafin1 temenni‘ eden ve bu vazifenin ifasina
yardim etmek isteyenlerin kaffesinin mesai® ve ikdamati iste bu zevatin ve bu
miiesseselerin etrafinda toplanmalidir. San‘atkarlara gelince bunlar dahi azm u sebati

teveccuh-kar bir muhitden iktibas edebileceklerdir.

Garb'dan ancak sa’y u amele aid ustl ve kaideleri isteyebilirler, fakat en feyizli
menafi‘-i ilhdm1 da yine kendi vatanlarinda bulacak ve kesf edebileceklerdir. Fa‘‘aliyyet-i
beseriyyenin sdir birgok sahalarinda oldugu gibi san‘atda dahi istikbali en faideli bir

stiretde hazirlamanin en iyi yolu her halde maziyi iyice tanimak ve iyice anlamakdir.
-“Sili” vapurunda-

Gabriel
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C. ANADOLU DA SAN‘AT ESERLERI

1. Erzurum da Sel¢uki Eserleri

20 Kanin-i sani 1927 — Cilt: 11, Sayfa: 149-151, Sayz: 8, Sayfa: 9-11.

Anadolu’nun tarihini bilmedigimizi sdyleyenlerin cidden biiylik haklar1 var. Evet,
memleketimizin mazisini bilmiyoruz, tarihinin sahifelerine vakif degiliz. Daha pek

coklarimiz, Namik Kemal Bey 'in:
Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir agiretden

misrainin ifadesine kani‘ bulunuyoruz. Fakat hicretin dordiincii asrindan evvel ve
sonra, muhtelif saiklerle Tiirklesen Anadolu'yu ve burada diinyaya heybet salan muazzam
bir Tirk saltanatin1 unutmak, tarihimizin baslangicini S6giit'deki Kara Osman'in asireti ile
baslatmak affedilmeyecek bir giindhdir. Artik bu giindh1 fazla devam etdirmemeliyiz ve
kani olmaliyiz ki Anadolu’'da on asra yakin bir Tirklik vardir. Bu kand‘ati memleketin
mubhtelif noktalarinda yapilacak kiiclik bir cevelan pek-a‘la gosderebilir. Fi'l-hakika
tarihimizin {ic asir kadar bir zamanimi ihtivd eden Selgukilerin belli bash
medeniyyetlerinde viicida getirdikleri birgok mi‘mari bedi‘alarin1 goriiyoruz. Genis
ma‘nada IslAm mi‘marisinin, dar ma‘nada Tiirk mi‘mArisinin bashi basma bir kismi olan
Selguk mi‘marisi, bedi‘l kiymet i‘tibariyle ¢ok zengindir. Bizim Erzurum'daki Selguk
eserlerine dair yapdigimiz sathi tedkikler, bu zenginligin bir parcasini acik bir stretde irae

ediyor.

Biiyiik ve cihangir Selguk padisah1 Alp Arslan meshir Malazgirt Zaferini
kazandikdan sonra «Emir Saltuk»u Erzurum ve Kars taraflarina, «Emir Danismend»i
Sivas, Tokat ve Amasya havalisine .....ild4 ahir memur etmisdi. Iste hicri dort yiiz elli
tarihlerine isdbet eden bu devirden sonra RomalilarinTeodosiopolis dedikleri sehir,
Selguklarin biiyiik, miithim bir medinesi olmus, san‘at ve giizellik i‘tibariyle kiymetli

mi‘mari eserlere sahne teskil etmisdir.

Bu eserlerden en evvel nazar-1 dikkati celb eden sehrin bugiin Tebriz kapisi denen
semtinde, Meliksdh Mahallesine giden bir yol iizerinde kain «Cifte Minareler»dir. Bindnin
icindeki teskilata bakilacak olursa tedrisi bir miiessese oldugu anlasilir. Fi'l-vaki‘ binanin
bir ad1 da Hatliniyye Medresesi dir. Anadolu nun tarihi ve o tarihin i¢inde sehirlerin mazisi

bilinemedigi i¢in Cifte Minarelerin tarihi hakkinda tatminkar ma‘limata malik degiliz.
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Yalmiz bir zamanlar Erzurum'a hakim olan Ilhanilerden (Bolgan Hatun) adli bir kadin
serefine 710 tarihlerinde insa edildigi mervidir. Halk arasinda Cifte Minareler, Hatliniyye
Medresesi isimleri ayn1 zamanda kullanilmakdadir. Tarihi mahiyyetinden sarf-1 nazar, eser
bedi‘1 seciyeleri i‘tibariyle bir sah eserdir. Bi'l-hassa medresenin kapisi, kapinin {istii ve
yanlari, bindnin 6n cebhesinin iki tarafindaki mozayiklar, minarelerin ¢inicilik nokta-i
nazarindan goriiniisii ve manzarasi ayr1 ayr1 nazar-1 dikkati celb ediyor. Ciniler; kendilerini
ibda‘ eden kavmin evladlari tarafindan ihmal gérmelerine ragmen hala ayni san‘at ile

kendilerini arz ediyorlar.

Cifte minarelerden sonra, aynit semtde ve Meliksah Mabhallesi i¢inde bir mezarlik
arasinda (Ug¢ Kiinbedler) vardir. Bu kiinbedlerin birer makber oldugu siibhesizdir. Tarihi
kayitlara tesadiif olunamiyor. Halk arasindaki rivayetlere nazaran kiinbedlerden biiyligii ve
en miizeyyeni Meliksdh'in merkadidir. Bu Meliksdh'in Saltuk emirlerinden olup 598
hicride Erzurum'da Selgukiler namina hakimiyyet siiren Mehmet Meliksah oldugu hemen
hemen muhakkak gibidir. Kiinbedin yapilisi, mi‘mari tarzi, bedi‘i evsafi tahlile deger.
Diger tarafdan bu kiinbedin karakteristik olan ciheti mahriti kubbenin asagi dogru nihayet
buldugu kisimdan sonraki parca etrafinda bir takim hayvan tasvirlerinin bulunmasidir.
Bunlarin i¢inde sahin, kartal goriiliiyor. Anlasiliyor ki Selguk Tiirkleri, Orta Asya'daki
totemlerini beraber getirmislerdir. Kiinbedlerden diger ikisi de ayni sekl u tarzda olup

yaliniz daha kii¢likdiirler. Bunlarin da birer tlirbe oldugu siibhesizdir.

Selguk eserleri i¢inde halkin (Tepsi Minare) ismini verdigi bir eser goriiliiyor.
Minarenin mahrGti kismi yokdur. Tepsiyi andirdigr i¢in halk tarafindan boylece tevsim
olunmusdur. Minarenin etrafinda kifi yazilarla su satirlara tesadiif ediyorsunuz: «inang
Yabgu Alp Tugrul Bey Ibn Muzaffer imadiiddin ibn Ebi'l-Kasim ikbal el-Mevlana
Ziyaeddin Kutbu'l-Islami'd-Devle Zahiru'l-Miilk...» kitdbedeki isimlerin tarihi ve hakiki

mahiyyetlerini, tarihimizin tedvin edilmemesinden dolay1 bilemiyoruz.

Minarenin Ustline sonradan bir sdat te’sis olundugu i¢in ayni zamanda (Saat Kulesi)

ad1 da verilmekdedir.

Selguklardan kalma eserlerden biri ve baslicast Yakltiyye Medresesi'dir. Sehrin
Erzincan Kapis1 semtinde olan bu medresenin gerek kapist ve gerek minaresi dahili ve

harici manzaras1 i‘tibariyle Selcuki san‘atinin bedi‘alarindan en miihimi sayilabilir.
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Medresenin kapisinda mevciid bir kitdbenin satirlarindan bu eserin Ilhanilerden (Olcayto

Sultan) zamaninda insa ve ibda‘ edildigini 6greniyoruz.

Gumisli Kiinbed gibi, Ahmediyye Medresesi gibi, Erzurum Kalesi. . . gibi atiki ve
mi‘marl deha birgok eserleri sinesinde tasiyan Erzurum'un, Selcukiler tarihi tedkik
edilirken haiz oldugu ehemmiyyet anlasiliyor. Fi'l-hakika bu sehir, Orta Asya'dan
Anadolu'ya akin yapan Tiirkmenlerin ilk tevakkuf noktalarina saha teskil eder. Ondan
sonra vakit vakit muhtelif siyasi tesekkiiller zamaninda bir¢cok mi‘mari ve bedi‘l eserlere
sahib oldu. Bu eserler, ma‘a‘l-esef , kendilerini ibda‘ eden Tirklerin nesilleri tarafindan
layik oldugu ihtimami goéremiyor. Gerek Cifte Minarelerin, gerek Yakitiyye Minaresinin
iist ve yan taraflarindan bir¢ok parga artik kerd-bar i‘sara dayanamayarak zayi‘ oluyorlar.
Resimlere dikkat ederseniz goriirsiiniiz ki yaliniz bu bedi‘iyyatimizda degil beseriyyetin
umimi san‘at tarihinde de kiymetli bir mevki‘a malik olan miistesriklerin ve asar-1
atikacilarin hayret ve takdirle temasa ve tedkik etdikleri bu eserler harabeye dogru gidiyor.
Vaktiyle Selguk medeniyyetinin dini harsina tedris ve ta‘lim vazifesi géren medreseler,
bugiin feci ihmallere maruzdur. Medeni zihniyyetin istilzam etdigi bu duyguyu, tarihe ve
maziye bi'l-hassa san‘at tarihine ve mazisine hiirmet-i hiisnii asla duymuyoruz. Romalilari
Anadolu'dan tard etdikden sonra buralar1 benimseyen kiime kiime Anadolu nun
Tiirklesmesine her tiirlii sa‘y ile ¢aligan muhtelif Selguk kollarinin yaratdigi eserlere artik
alaka-dar olmak lazimdir. Yaliniz Erzurum'da degil, Anadolu nun bir¢ok koselerinde atiki
bindlar, miiesseseler iimid edilmeyecek kadar feci® ve goniil aglatict bir vaz‘iyyetde
bulunuyor. Memleket tarihi, memleket ictimaiyyatini yazacak kaleme, vesika ve tarihi
memba vazifesini gorecek olan bu eserleri hi¢ degilse bunun i¢in muhafaza etmeliyiz. Her
sey’den evvel suna iman eylemeliyiz ki bekledigimiz bedi‘i deha, anasirini, bir arada
tarihden alacak, ve o unsurlarin terkibini viicida getirerek 6zledigimiz giizel san‘at1 ibda‘
edecekdir. San‘atkar, giizellige aid felsefesini, bedi‘i se’niyyeti tedkik etdikden sonra
sezer ve kudret hamlesini ondan alir. Anadolu'nun bedi‘i istikbalini ve tedli mefkiresini

diistintirken bu noktay1 gozden kagirmamaliyiz.
10 / Kantn-ievvel/ 926 / Ankara

Ziyaiiddin Fahri
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D. ILIM HAREKETLERI

1. Misir'da Tiirk Abideleri

3 Mart 1927- Cilt: I, Sayfa: 262; Say1: 14, Sayfa: 2.

«Madam Devonshire»in «Miisliiman Misir ve Abidelerinin Miiessisleri» tinvanl

eseri miinasebetiyle -164 biiyiik sahife- Tabi‘i: Maisonneuve Fréres - Paris, 1926-

metinden hari¢ muhtelif toblolarla miizeyyen

Misir'in Isldm Devrinde viiciida gelmis mi‘mari abideleri, hemen umimiyyetle,
«Tiirk Eseri» olarak telakki edilebilir. Islam ve Tiirk san‘at1 tarihinde cidden miimtaz bir
mevki® isgal eden bu abidelerin Tiirk mahsilii oldugunu anlamak i¢in, bu sadhanin tarihine
stir‘atli bir nazar kifayet edebilir: Daha Abbasiler zamanindan baslayarak burada Tiirk
askeri kuvvetlerine tesadiif ediliyordu. Misir'da —halis bir Tirk stilalesi olan— «Tolunlar»
hakimiyyetinin teessiisiinden i‘tibaren, «Fatimiler» devri de dahil olmak tiizere, Tiirk
unsurunun orduda ve devlet teskilatinda bir nev‘ askeri «aristokrasi» teskil etmek iizere
miitemadiyen ¢ogaldigini goriiyoruz. Lakin hakimiyyetin yeniden Tiirkler eline gegmesi,
asil «Eyyibiler» siilalesiyle [Miladil169-1250] baslar. Biiyiik Selguki imparotorlugu'nun
istitdlelerinden biri olan bu devletin kuvve-i merkeziyyesini ve istinad-gahint «Oguzlar»
teskil ediyor, «Seldhaddin-i Eyylbi»nin ordusunda ve sarayinda Tiirkce konusuluyor, o
devrin biitiin miiverrih ve sdirleri bu devleti sadece «Tiirk Devleti» telakki ediyorlardi.
Fi'l-hakika «Eyytbilernle beraber Misir'a Selguki Medeniyyeti anasirinin ve Tiirk
‘an‘anelerinin girdigini, askeri «timarlaryin ihdas olundugunu, «Fatimiler»in $i‘iligine
karst «Stinnilik» cereyaninin kuvvetlendigini, hiildsa, mezhebi akidelerden idare
teskilatina, sandyi‘-i nefiseye, yaziya kadar medeniyyetin her su‘besinde yeni bir devre
basladigin1 goriiyoruz ki, buna tereddiitsiizce «Tiirk Devresi» diyebiliriz. Bu Tiirk devresi
yaliniz Eyyubiler siilalesi zamanina degil, onu ta‘kib eden «Tiirk Memlikleri» [1250-
1382] ile miiteakib Cerkes Memlakleri [1382- 1517] zamanina da samildir. Ondan sonra,
«Birinci Selimpin Misir fethiyle, burada Osmanli imparatorlugu nun hakimiyyeti baslar.
Iste «Salib Muharebelerinni de ihtivd eden bu devre esnasinda, Misir'daki bu Tiirk
Imparatorlugu diinyanin en biiyiik siyasi kuvvetlerinden biri mahiyyetini almis, kurin-i
vustd tarihinin merkez sikleti adetd Sarki Akdeniz'e nakledilmis, islAm ve Hristiyan

alemlerinin ¢arpigmalart bu sadhada olmusdur. Muntazam ordulartyla ehl-i salib
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miicadelelerini Islam Diinyas1 lehine halleden, Mogol istilasin1 durduran, «ilhaniler»e karst
«Altiorduy» devleti ile ittifak eden bu devlet, ister «Eyyubiler» isterse «Memlikler» nami

altinda olsun, kur(in-1 vustanin en kudretli Islim Imparatorluklarindan biriydi.

Misir'in yerli halkina nisbetle pek kiiciik bir ekalliyyet, bir nev* aristokrasi
mahiyyetinde olan ve «Eyylbi» siilalesinden sonra devletin hakimiyyet-i aliyyesini de
kendilerine tahsis eden bu Memlikler arasinda Tiirklerden baska unsurlar da mevcid
olmakla beraber, ekseriyyet-i mutlaka Tiirklerden tesekkkiil ediyordu. Iste «Misiry,
medeniyyet i‘tibariyle en yiiksek ve siyaseten en parlak devirlerini bu Tiirk hakimiyyetine
bor¢ludur: Misir'in en muazzam mi‘mari abideleri, en yiiksek ilmi ve edebi inkisafi,
iktisadi refahi, bu Tiirk hakimiyyeti devresine tesadiif eder. Birbiriyle ddima miicadele
eden bir avug Tiirk kolesinin, imtiyazl bir sinif, bir nev® «askeri derebeyligi» teskil ederek
kendilerine tamamen yabanci bir halk iizerinde asirlarca hiikiimran olmalari, Salib ve
Mogol harbleri gibi ¢ok biiyiik sadmelere muvaffakiyyetle gogiis germeleri, ve dahili harici
binlerce gaile arasinda haricen niifliz ve sevketlerini idameye, dahilen bir ¢ok i‘marat ve
1slahata muvaffak olmalari, ilk nazarda bir muamma gibi gortinmekdedir. Halbuki, Tiirk
milletinin o fitri fiitGhat ve teskilat kabiliyyetine istindd eden bu siyasi tesekkiiliin kudreti
ve hayatiyyeti muhtelif amillere ibtind eder: Bir nev* istifa neticesinde mevki‘-i iktidara
yiiksek sahsiyyetlerin gecmesi, harici tehlike karsisinda sinifi su‘trun derhal yaratdigi
kutlu tesaniid, Memliikk emirleri arasindaki rekabet sebebiyle terbiye-i askeriyyenin
fevka'l-‘ade miiterakki bulunmasi, dahilen ta‘kib edilen mahirane siyaset, dinl amiller, ila
ahire....gibi zird‘dan alman oldukca agir vergilerden, Misir ve Siriye'nin tabi‘l servet
menabi‘inden baska, bi'l-hdssa Hint ticaret yolunun Misir'dan ge¢mesi dolayisiyla elde
edilen azim varidat, imparatorlugun o muazzam ve muglak teskilatini yasatmaga kafi

geliyordu.

Iste, Misir'in Islam devri tarihi hakkinda simdiye kadar epey sdyan-1 dikkat eserler
nesreden Madam «Devonshire»in «Miisliiman Misir ve Abidelerinin Miiessisleri» adli son
eseri, bize 127 sahife ig¢inde biitiin bu tarihi hiilasa ediyor. Miiellifin maksadi Misir tarihi
hakkinda mufassal bir monografi viicida getirmek, yahud, sddece miitehassislar1 alaka-dar
eden yeni nazariyyeler sdylemek degildir; «lan Paul», «Moir» gibi miielliflerin vaktiyle
Misir'in Misliiman devrine aid nesretdikleri eserlerden, bi'l-hdssa miiteveffa «Van
Berham»in «Kahire Kitabeleri» hakkindaki meshir tedkikatindan a‘zami nisbetde istifade
eden Madam «Devonshire», Kkari‘lerini sikmamak i¢in, uzun tafsilatdan, alimane
hasiyelerden vazgecerek eserine daha umimi bir mahiyyet vermek istemisdir. Misir'in
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kurtin-1 vustatarihindeki ehemmiyyet-i fevka'l-‘adesini kaydeden miiellif, bu tarihi bilen ve
ondan bir hisse-i gurir duyan Misirlilarin ne kadar az oldugunu kemal-i hayret ve teessiifle
kaydediyor! Bir Avrupali i¢in bu hayret gayet tabi‘idir; lakin Avrupa medeniyyetinin
siddetli nlifizu altinda kalarak birden bire onun mahiyyetini anlayamayan ve o saskinlikla
«Milli Hars»i ve «Milli Tarih»i istihkar eden insanlar «Misirnda degil -milli hissin Misir'a

nazaran pek ¢ok miiterakki oldugu- memleketimizde bile maa‘l-esef hala mevctddur.

Burada bir nokta tizerinde bi'l-hassa durmak isterim: «Ahmed bin Tolun» un ma‘raf
abidesinden [miladi 879] baslayarak Osmanli Devrinin mahsilii olan «Sinan Pasa
Cami‘i»[1571]ne kadar Kahire'nin biitiin biiyilkk san‘at eserleri dogrudan dogruya
Tiirklerin mahstlidiir. «Ahmet bin Tolun» Cami‘iyle Sarki Tiirkistan Tiirk san‘ati
arasindaki siki rabitalarin mahiyyeti hala kemal-i ehemmiyyetle tedkik edilmekdedir.
Eyyulbiler'in ve bi'l-hassa Memlikler'in birakdiklar1 muhtesem eserler de, Tiirklerin
medeni mahstllerinden baska bir sey’ degildir. Bu i‘tibar ile Misir tarihinin bu «Tiirk
Devri» mahslllerine karst biz de alaka-dar olmak mecbiriyyetindeyiz. Madam
«Devonshirepin  kitabi, bu nokta-i nazardan, her miinevver Tiirkiin kolaylikla
okuyabilecegi basit, toplu ve maa-ma-fih her slretle i‘timada sdyan bir eserdir. Metin
héricinde ilave edilmis olan otuz dokuz levha, Kahire abideleri hakkinda kari‘e epey etrafli
bir fikir verebilecek kadar temiz basilmig ve pek iyi intihdb edilmisdir. Ayrica,
Islamiyyet'den Osmanli fethine kadar Misir'daki valilerle hiikiimdarlari bir cedveli,
oldukca mufassal ve giizel bir kitabiyyat kismi, ve en sonuna da elif-ba tertibiyle bir i‘lam
cedveli ilave olunmusdur ki, bu stiretle bu kiigiik kitabdan istifade imkan1 biisbiitiin tezyid
edilmis oluyor. Lisanimizda bu mevzii‘a aid herkesin okuyabilecegi toplu ve i'timada layik
bir eser mevcid olmadigindan, bu kitdbin Tiirkceye tercemesi pek miifid olur

zannindayim.

Kopriiliizade Mehmed Fudd
Istanbul Déru 'l-fiininu 'nda « Tiirk Edebiyyati Tarihi» Miiderrisi
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2. Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler
23 Haziran 1927 — Cilt: 11, Sayfa: 62, 63; Say1: 30, Sayfa: 2, 3.
Mubharriri: Maarif Vekaleti ilk Tedrisat Miidir-i Umimisi Ismail Hakki Bey -

Istanbul, Milli Matba‘a, 1927 - Biiyiilk Hacimde 160 Sahife, Papye Kuse Uzerine Matbi*
Mubhtelif Resimler {lave Edilmisdir. Fiat: 160 Kurus

Anadolu Tarihinin Selgukilere tavaif-i miilike aid olan devresi, Tiirk tarihinin en
karanlik ve hall u tedkiki en miiskil devrelerinden sayilir. Ciinki dogrudan dogruya bu
devir hakkinda yazilmis eski ve kiymetli menba‘lar pek mahdiid oldugu gibi, umiimi islam
Térihlerinde ve Hristiydn menabi‘inde bunlar hakkinda ara sira verilen ma‘limat da ¢ok az
ve karisikdir. Bu vaz‘iyyet karsisinda, milli tarihimizin bu ¢ok miithim devresini tedkik i¢in
meskikata, kitabelere, vakfiyelere biiylikk bir ehemmiyyet vermemiz icab ediyor.
Anadolu'da Osmanli Saltanatindan evvelki Tiirk devrelerine aid eserlerden pek cogu,
asirlarca devam eden ihmal ve teseyyiibiimiiz yiiziinden kismen ortadan kalkmis, kismen
hardb ve perisan bir hale gelmis olmakla berdber, bu giin elde bulunanlar hakkinda da
maa’'l-esef kafi derecede tedkikat yapilmamisdir. Fi'l-hakika, basda miizeler miidiri Fazli
Halil Edhem Bey Efendi bulundugu halde «Tevhid Bey, Hafiz Kadri Bey, Hamdizade
Abdulkadir Bey, Behcet Bey, Miibarek Galib Bey»gibi birtakim zevat tarafindan Anadolu
kitabelerine aid muhtelif nesriyyatda bulunulmusgsa da, bunlarin da heniiz bir baslangigdan
ibaret oldugunu ve bu huslisda daha esasli himmetler sarfina mecblr bulundugumuzu
unutmamaliy1z. Anadolu'daki Tiirk Abidelerinin «Tiirk San‘at1 Tarihi» nokta-i nazarindan
tedkiki mes’elesine gelince, bu husisda yaliniz Avrupa alimleri tarafindan pek mahdad
tedkikat ve nesriyyatda bulunuldugunu, ve i¢gimizden heniiz bu hustisda sahib-i salahiyyet

hi¢ kimse ¢ikmadigini derin bir esefle tekrar edebiliriz.

Maérif mesleginin eski ve degerli miintesiblerinden Ismail Hakki1 Bey arkadasimizin
«Tokad, Niksar, Zile, Turhal, Pazar, Amasya» vilayet, kazd ve nahiye merkezlerindeki
kitabeleri cem* u telfik ve kemal-i i‘tina ile tedkik ederek viiciida getirdigi eser, iste, ileride
Anadolu Tiirk Tarihini viicida getirebilmek i¢in muhtac oldugumuz menba‘lardan birini
teskil etmekdedir. Maarif Miifettis-i Ummisi sifatiyla Sivas, Tokad, Amasya vilayetlerini
teftis etdigi esnada bu kitibeleri toplayan Ismail Hakki Bey, Anadolu Tarihiyle eskiden

beri teveggul eden ve binden aleyh mevzi‘unu tedkika tamamiyle salahiyyet-dar bir
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miitetebbu‘dur; «Karesinde me’miiran bulundugu sirada mahalli tedkikatda bulunarak
«Karesi i‘dad1 ve salnamesi», «Karesi mesahiri», «Karesi vilayeti Tarihcesi» gibi eserler
tertib ve nesr etdigi gibi, «Kastamonu» ve «Kiitahya»da bulundugu siralarda da oralarin
tarih ve mesahirine aid eserler hazirlamis, ayrica, «Eyylb Mekabiri» namiyla Eyyib'da
medfiin muhtelif mesleklere mensiib mesahirin terceme-i hallerini ve mezar kitabelerini
zabt u tesbit etmisdir. Iste muharririn eski bir tarihgi olmasi, onun telfik ve tedkik etdigi bu

eserin kiymetini slibhesiz bir kat daha artdirmakdadir.

Ismail Hakki Bey'in nesretdigi bu kitabeler arasinda Selgukiler, ilhaniler, tavaif-i
Miilik ve Osmaniler devrelerine aid mubhtelif kitdbeler bulundugu cihetle, eser Anadolu

Tiirk tarihinin her devri i¢in miirdcaata sayan bir menba‘“dir.

Bu kitabelerden ba‘z-ilari, evvelce intisar eden ba‘z-1 makale ve kitdblarda mevzi‘
bahis edilmisse de, Ismail Hakki Bey cok def*a yanlis ve eksik okuyan ve binden aleyh ¢ok
yaniltic1 tefsirlere meydan agan bu eski tedkikleri tashih ve ikmal etmekdedir. Yanlis
okunan kitabelerin, tarih tedkiklerini ne kadar muzirr yollara sevk etdigi, nasil sasirtdigi,
erbabinin pek iyi ma‘limudur. Bu nokta-i nazardan da, bu eserin eski yanliglari tashih

etmesi bi'l-hdssa sdyan-1 memniniyyetdir.

Ismail Hakk: Bey'in nesretdigi kitibeler arasinda, bi'l-hassa «Tokad»da «Hamzalar
Mezarlig1» denen kabristinda buldugu iki kabir kitabeleri, Anadolu Tavaif-i Miiltki
tarihiyle ugrasanlar icin fevka'l-‘dde miithimdir. Cilinki bunlar sayesinde «Karesi
ogullariynin simdiye kadar mechdl kalan ilk devreleri birden bire tenvir etmis oluyor.
«Karesi ogullar» hakkinda «Profeséor Mortman» 1911'de Prusya akademisi muhtiralar
sirasinda Osmanli ve Bizans menba‘larina nazaran kii¢ciik ve kiymetli bir makale mesr
etmis oldugu gibi, Ahmed Tevhid, Necib Asim — Arif Beyler de bu hustisda birer hulasa
nesr etmisler ve en nihdyet Ismail Hakki Bey «Karesi Vilayeti Tarihgesi, Istanbul, Hiisn-i
Tabi‘at Matbaasi, 1341» adli eserinde bu ma‘limati kamilen toplamisdi. Mdsyo
«Karamersyin muahharan «Islim Ansiklopedisi»nde intisar eden kiiciik makalesiyle Halil
Edhem Bey Efendi nin «Garbi Anadolu’'da Selcukilerin Varisleri» adli risalesinde «Karesi
Ogullar» hakkindaki giizel hiilasa eski tedkikata fazla bir sey’ ilave etmemisdir.
«Tirkiyyat Mecmuasm»nin ikinci cildinde ¢ikacak olan «Anadolu Beylikleri tarihine aid
notlar» adli makalemizde, bi'l-miinasebe, «Balikesir» de ¢ikan «Rezmy gazetesinin «1339
Temmuzy tarihli bir makalesini tenkid ederek, Karesi imaretinin Cepni Asireti reisi Kara

izi tarafindan te’sis edildigi» rivayetinin hayali ve uydurma oldugunu sdylemis, ve bu
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rivayetin neden muharref oldugunu biitiin tafsilatiyla gdstermisdik. Ismail Hakk: Bey'in
meydana koydugu kiymetli kitdbeler, bu nokta-i nazarmmizin dogrulugunu ve «Kara izi;
Karesi»nin «Cepni Asireti Reisi» olmayip «Danismedler» ailesine menstb bulundugunu
meydana ¢ikariyor. Bu yeni vesikalara nazaran Ismail Hakki Bey'in bu aile hakkinda tertib

etdigi silsile ber veche atidir:

Melik Danismend Gazi

Bagdi Bey

Kalem Bey

Karesi Bey

Demir Han Yahsi Han Dursun Bey

Beyler Beyi

Mustafa Bey

Kutlu Melek

Mustafa Bey
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miiverrihlerinin gosterdiklerinden biraz fazla imtidad etdigini ve bu aileye mensib bir
«Siilleyman»in 1343 Miladide heniiz mevcidiyyetini sdyleyerek, ancak 1345 senesine
dogru ve «Karesi»nin Osmanli miilkiine idhal edildigini iddia eder ki, ne «Halil Edhem»
Bey'in risdlesinde ne de «Karesi Vilayeri Tarihcesinnde Bizans Menba‘larinin bu

rivayetinden ve bu «Siileyman»dan bahs edilmemisdir.

Kitabeleri tedkik ederken Anadolu tarihine aid heman bi'l-umim menabi‘a ve
tedkikata miirdcaat etmis olan mubharrir, kitdbin sonuna ilave etdigi iki i‘lam cedveli
sayesinde eserden istifade imkani kolaylasdirmigdir. Yaliniz, esere ilave edilen resimlerin,
«Epigrafi» ve «Arkeoloji» vesikalar1 olmak i‘tibariyle o kadar iyi basilamamis oldugunu
sOyleyelim. Maa-ma-fih biitiin bunlarin nasil miiskilatla, nasil mahdad ve ibtidai vesaitle
viiclda geldigini diisiinecek olursak daha fazla miiskil-pesend olamamak mecbiriyyetini
hiss ederiz. Nesriyyatimiz arasinda emsaline nadir tesadiif edilen boyle bir kiymetli eser
nesrine muvaffak oldugundan dolay1 aziz arkadasimizi tebrik ederken, sadece kiiclik bir
nokta iizerine nazar-1 dikkatini celb etmek isterim: «ibn Bibinde, «Aksarayinde ve
onlardan naklen sair bi'l-umim tarihlerde zikr edilen «Cimri», «Giyaseddin Siyavus bin
[zzeddin» oldugunu iddia eden serserinin ad1 veya bi'z-zat kullandig: lakabi degil, Selguki
hanedanma taraf-dar miiverrihlerin onun aleyhine kullandiklar1 miizeyyif bir sifatdir. «ibn
Bibi»nin bundan bahs ederken kullandigi «Cimri tarikat herf-ves pise» ta‘biri bunu
gosterdigi gibi, muhtelif Farsi tarihlerde bunu serseri ziimreleri hakkinda «cimriyan» veya
«ecamire» ta’biri kullanildigi da daima vaki‘dir. Bunu Osmanli tarihlerinde de
gormekdeyiz: Mesela «Asik Pasazade», «Seyh Ciineyd Erdebili» den bahs ederken «. . ve
dahi gayridan yana nice cimri cem‘ oldu» diyerek bu nokta-i nazarimizi te’yid ediyor. Bu
mes’eleyi «Edebiyyat Fakiiltesi Mecmfasiwndaki «Anadolu'da Islamiyyet» makalesinin
bir Hasiyesinde bundan bes alti sene evvel gosterdigim halde, her nasilsa, Anadolu
tarihiyle ugrasan Sark ve Garb miitetebbu‘lar1 arasinda bu yanlis hala devam etmekde ve

«cimri» kelimesi Selguki saltanatina iddidy1 veraset eden meshur serseriye has bir ad veya

lakab add olunmakdadir.

Kopriiliizade Mehmed Fudd
Istanbul Déru 'l-Fiininunda « Tiirk Edebiyyat Tarihi» Miiderrisi
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E. Mi‘MARIi
1. Ankara nin i‘man

12 Mayis 1927- Cilt: 1, Sayfa: 474; Say1: 24, Sayfa: 14.

Tiirk kavminin muhakkak, fevka'l-‘ade ve hatta akvam-1 miicavereyi husisiyyetinin
te’siri altinda birakan azim bir medeniyyeti var. Bu medeniyyetin simdiye kadar maa't-
teessiif yeni usillerle mevsik bir tarihi tesbit edilmemisdir. Asri terakkiyatimizda yaliniz
taklid sekli i¢inde kalmayarak asar ve hasilat-1 medeniyyemizin husisiyyet-i milliyyemiz
te’sirini de ifade edecek slretde viiciida gelebilmesi i¢in bu tarihi etrafiyla ve tekmil asar
ve bekayasiyla tedkik ve ta‘mim etmeliyiz. Bu tedkikatin bize eski Tiirk medeniyyetinin
kiymet-i ilmiyye ve i‘mariyyesine dair pek zengin fikirler ve vesikalar verecegini muhtelif
devirler ve iklimlerden kalan muazzam 4asar-1 i‘mariyye hardbelerinin hayret-efza

tesekkiilatryla simdiden te’min edebiliriz.

Boyle zengin bir hazine-i fikir ve i‘mardan hakkiyla ve hakikatiyle istifide etmemek
bir takim agraz te’siri altinda medeniyyetimizi tanimamakda 1srar edenleri takviye ve tesci’

demek olur.

Cumhdriyyetimizin a¢digr i‘mar sahalari bize bu husiisda en biiyiik firsatlari
vermekdedir. Bu firsatlardan istifide ederken Tiirk vatandaslarina esasli bir siretde
terettiib eden bir vazife-i milliyye vardir: Tlirk nami altinda viictida getirilen terakkiyyat ve
1‘marat ile bi'l-climle masniiatin o namin kiymet, fazilet ve kudsiyyetini i‘la edecek, tekmil
evsaf-1 maddiyye ve ma‘neviyyeyi tamamen ve daima haiz olmasina ve onun saf u necib
olan sohretini zerre kadar ihlal edecek yanlis yabanci ve ¢irkin te’siratdan ari bulunmasina
fevka'l-‘ade i‘tina etmek. Merkez-i Cumhiriyyetimizin i‘méarinda bi'l-hassa bu i‘tinaya

atf-1 echemmiyyet edilmek lazimdir.

Ankara vaz‘iyyyet-i tabi‘iyye ve iklimiyyesi ile en giizel bir sehir olarak teessiis
etmeye miisaiddir. Yaliniz i‘marata iyi tetkik ve tesbit edilmis bir program ve miistakbel
seklin kabil-i tatbik bir harita-i muntazamasi ile baglamak lazim gelmekdedir. Boyle 1a-
yetegayyer bir program ve harita olmayinca gerek yollarin viis‘at ve vaz‘iyyetinde ve gerek
sehrin manzara ve giizelligini huslile getirecek mithim binalarin sekil ve mevki‘lerinde
gayr-i kabil-i 1slah bir takim yanlisliklara diismekden ictindb miimkiin olamaz.
Memleketinin iklim ve ihtiydcatin1 her yabancidan en evvel bilen suabat-1 muhtelifede

ihtisas ve salahiyyetle bu program ve haritay: viicida getirmeye muktedir Tiirk miithendis
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ve mi‘marlart yetismisdir. Ve rehberleri miikteseb ilim tecriibe ve ihtisaslar1 olan bu zevati
toplayarak miitehassis namiyla celb olunan yabancilara te’min edilmekde olan maddi

faidelerin yarisi ile tevdi‘-i umir etmek her cihetle pek semere-dar neticeler verecekdir.

Ankara'nin ma‘mr bir sehir halinde tesekkiilii her halde medeni sehirlerin tesekkiilii
tarihinde mithim ve kiymetli bir mevki‘ alacakdir. Birka¢ sene icinde meydana gelen asar
simdiden bizi sa‘y u gayrete tesci‘ edebilecek viis‘at ve cesametdedir. Bu asarin tekmil
teferrudtina kadar kavaid-i fenniyye ve sinaiyyeye milli zevk ve hissiyyata mutabik tam ve
milkemmel oldugunu iddia edecek vaz‘iyyetde olmadigimizi i‘tirdf etmek
mecblriyyetindeyiz. Fakat bir sehrin her tiirlii ihtiyacat-1 medeniyyesi ile tesekkiil etmesi
gibi azametli bir isin yaninda zarGriba‘z-1 yanligliklarin tekamiil-i kavaidi icabatindan

oldugunu da takdir etmeliyiz.

Ankara tesekkiilat-1 tabi‘iyye ve cografyasiyla en giizel bir sehir olabilmek
kabiliyyetini haiz olmakla beraber birka¢ sene evvel metriik bir kdy te’siri vermekden hali
kalmryordu. Bugiinkii Ankara biiyiik bir sehir olarak tesekkiil etmek yolunu emsalsiz bir
fa‘“aliyyetle tutan azim bir yapr sdhasidir. Bu sdhanin her yerinden haftalar gegmeden
umran ve medeniyyet eserleri doguyor ve yiikseliyor. Miithendis ve mi‘marlar icin boyle
vasi® bir hava-i umran i¢inde gecen hayatin ne kadar zevk ve bedi‘i heyecanlarla dolu

oldugunu ilk def*a olarak Ankara'da hiss u idrak etmekdeyim.

Meslektaglarimda tabi‘i ayn1 bahtiyarlikla mes‘tddurlar. Bu sa‘adet bizi ilmi esaslara
istinaden memleketimizin Tirk miihendisi ve mi‘marligia seref verecek bir siretde —

1‘marina el birligiyle calismaga tesvik etmek i¢in kafidir.

Muallim Mi ‘mar Kemaleddin
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F. GUZEL SAN‘ATLAR

1. Tiirk San‘atinda Tezyinat

14 Nisan 1927 — Cilt: I, Sayfa: 389-394; Say1: 20, Sayfa: 9-14.

Tiirk tezyinati, Tirk harsinin en mithim bir su‘besidir. Cilinkii san‘atda milletin en
tebariliz etdigi cihet tezyinatdir. Tiirkler tezyinat i‘tibariyle en zengin bir milletdir. Fakat
maa't-te’essiif tezyinatimiz hakkinda heniiz esasli tetebbu‘lar yapilmamusdir. Asar ortada
duran bu tezyinat toplanip tedkik ve tasnif edilmek icab eder. Her giin biraz daha harab
olan san‘at eserleri biiyiikk bir hazine-i san‘at teskil etdigi halde bunlardan istifade
edemiyoruz. Yeni san‘at kendisine ilhdm verecek menba‘lar1 buradan alacakdir. Onun i¢in
milli harsa biiyliik kiymetler verdigimiz su zamanda milli tezyindtimiza da lazim gelen

thtimami gostermek lazimdir.

Tiirk tezyinatinin devir i‘tibariyle tasnifi Tiirk san‘atinin devirleri gibidir. O da Orta

Asya, Selgcuk ve Osmanli devirleri olmak tizre ii¢ biiyiik iisliiba ayriliyor.

Her devrin tsliibu birbirinden farklidir. Fakat her ii¢ su‘benin tezyinati da birbirine
yabanci olmayan ve biri digerinin istihalesinden ibaret bulunan sekilleri muhtevidir. O
derece ki miidekkik bir géz bunlar arasindaki karabeti ve hepsinde ayni kavmin bedi‘i ve
rihi tezahiiratin1 miisahede eder. Orta Asya san‘at eserleri lizerindeki tezyinat ile Selguki
ve Osmanli tezyinati mukayese edilse Tiirk'{in duygusunu gosteren ayni bir nisbet ve

vezin, ayni bir distlr goriliir.

Tiirkler uzun miiddet gécebe hayati yasadiklari icin ilk devirlerde san‘at sirf tezyinat
sahasinda inkisaf etmisdir. Cadirlarda yasayan Tiirkler evvela halilarii, elbiselerini,
aletlerini, silahlarin1 ve evanilerini siislemigler ve bi'l-dhire Uygurlagan ya‘ni sehirlere
yerlesen kabilelerde mi‘mari, nakis ve naht gibi san‘atlar inkisaf ederek tezyinat daha

kesb-i ehemmiyyet etmisdir.

Maa't-te’essiif bu ilk devirlere aid elimizde pek ¢ok vesdik yokdur. Yenisey (Yeni
Cay) Baykal civaryla turfanda bulunan ba‘z-1 menhatait ve Buda ma‘bedlerin
harabelerinde goriilen sekillerden anlasiliyor ki ilk tezyinat sekillerinin Cin'le biiyiik bir
miinasebeti vardir. Zaten hakanlarin ekseriya Cin'den san‘atkarlar celb etdiklerini ve

onlara saray ve ma‘bedleri tezyin etdirdiklerini tarihlerde okuyoruz.
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Cin ile kadim Irdn ve Hindistan arasinda irtibat: te’min eden ve miite‘addid akinlar
ve muhdceretlerle bu memleket esyalarini birbirine tanitdiran Tiirklerin getirdigi esyalar
tizerindeki eskal-i tezyiniyye Orta Asya san‘at-1 tezyininin tekemmiiliine yardim etmis ve
buradan Kii¢lik Asya'ya inen Selgukilerle beraber Anadolu'ya yerlesmisdir. Selgukilerin
tezyinatinda gordiigiimiiz fark muhtelif milletlerden gecen mevzu‘larin Tiirk san‘atina
karismasindandir. Islamiyyet, Islim diinyAsinin her tarafindaki san‘atkarlar1 harekete
getirdiginden bu tahvilatin biiylimesine hizmet etmisdir. Maa-ma-fih tamamiyle Bizans
memleketlerini isgal eden «Rum Selgukileri» tinvanini alan Selkukilerin Anadolu'da gerek
Yunan gerek Yunan-1 Kadim ve gerekse Bizans san‘atina aid bulduklar1 tezyinata karsi
ihtiyath davrandiklar1 ve hattd bu yabanci Hristiyan sekillere karsi biraz da nefret
duyduklar goriililyor. Vaki‘an ba‘z-1 noktalarda Selgukilerin Bizans san‘atiyla olan ihtilati

goriilityorsa da mahdad olan bu te’sir tezyinatdan ziyade insaatdadir.

Bir memleketi isgal eden milletlerin san‘atlarinda daima oranin mahalli san‘atinin
te’siri goriilmemek imkansizdir. Fakat ekseriyd bu san‘at daha ziyade insdata miinhasir
kalir. Tezyinatda ise hakim milletin getirdigi ‘an‘anelerin devami goriiliir. Hatta Selguki
devrinde Tirk san‘atina giren ba‘z-1 baslik ve silmelerle akant yapragi gibi Bizans

mevzQ‘larmin bi'l-ahire Osmanli devrinde san‘atdan biisbiitiin ¢ikmasi1 micib-i dikkatdir.

Selgukilerin Arablar ve Iranlilardan aldiklari sekillere gelince bunlarin da yine Orta
Asya san‘atinin oralara kadar niifliz eden te’sirlerinden dogma sekiller oldugunu, binaen
aleyh Tiirk rhuna yabanci bulundugunu goriiyoruz. Diinya tsliblarin tezyinati i¢inde
heman birinci kademeleri iggal eden bu tezyinat bu giinkii san‘at rGhunun gosterdigi
sekildedir. Denilebilir ki Avrupa harsit i¢in Yunan san‘ati ne ise Asya i¢in de Osmanli

iisliibu o olmusdur.

Tiirk safdir. Tiirk yalan1 sevmez. Onun i¢indir ki siis ve tezyinatda da «samimi» ve
«mantikt» kalmis ve lizimsuz miibalagalardan teneffiir ederek tezyinatda esas olan «sade

giizel»in ne oldugunu anlamis ve anlatmisdir.

Tiirk biitiin satihlar1 serapa tezyinata bogan ve bu siretle siislin te’sirini gaib eden
Arablar, Hindliler veya Cinliler gibi giizelligi fazla siisde degil, kadim Yunanlilar gibi

hatlar ve sekillerin tenasiibiinde, onlarin ahenginde aramisdir.

Tiirk tezinatindaki esaslara dikkat edilse goriiliir ki siis mevzu‘lar siislenecek sathin

ancak bir noktasinda teksif edilmis ve sair cihetleri kasdi olarak sade ve bos birakilmisdir.

87



Ba‘zan koca bir sathin ortasinda biitiin inceligi ve zarafetiyle nazar-1 dikkati celb eden
kiigtik bir «giil» veya «kevkeberye tesadiif olunur, ba‘zan kornisin yalimiz koselerinde

birer yaprak goriiliir. Semseler tam yerine konulmus, tezyinat israf edilmemisdir.

Cami‘ divarlara, kap1 kanatlarina dikkat edilse her taraf sade, fakat her sekil
miitenasib ve aheng-dardir. Her zinet kendi kiymetini artdiracak bos satihlarla muhat ve

her satth onun yeknesakligini izale edecek bir siisle miizeyyendir.

Zinetler siisledigi maddenin cinsi ile miinasebet-dar sekillerdedir. Kiirsiler, rahleler,
kapilar gibi tahta esya lizerine yapilan tezyinat sirf tahtanin ensicesine ve onu oymak ve

kesmek teknigine uyan sekillerdir.

Tahta kapilarin te’siratt hevaiyye ile catlamamasi i¢in kiiciik kiiciik parcalardan
ibaret olmasi, bunlarin {lizerindeki tezyinatin da bu pargalar gibi hendesi olmasini intic
etmigdir. Mermer yontmanin teknigi hangi nev‘ tezyinati isterse san‘atkar o sekli
yapmigdir. Demire mahsis tezyinati tahtada ve tahtaya mahsls tezinati ¢inide gérmek
miimkiin degildir. Her maddeye tatbik olunan tezyinatin kendisine mahsis sekilleri ve

tarzlar vardir.

Mesela Bizanslilarin  siitin  bagliklar1  Tiirklere gayr-1 mantiki gelmis ve
kullanilmamigdir. Sebebi ise Bizans basliginin mermerden dantel gibi oyularak yapilmisg
olmasidir. Tirkler i¢in agir sikletleri tasimak {izere yapilan bir siitin basghiginin bdyle
kirilacak ve narin bir sekilde yapilmasi mantiki degildi. Tiirkler siithnun midevver
seklinden o siitindaki murabba‘1 tablaya ge¢mek icin ona daha ziydde uyan mensiri
kit‘alar tercih etmisler ve bir sebeb-i insaisi olan bu kiitlevi sekilleri ayn1 zamanda tezyinat
olarak yapmislardir. Binden aleyh Tiirk basligi Bizans basligindan daha samimi ve daha
fenni olmusdur. Bu samimiyyet ve mantik ise ona daha biiyiik bir giizellik vermisdir. Tagla

ahenk-dar olan bu sekil bu giinkii naht san‘atinin gayesine goredir.

Iste Osmanli Tiirklerinde tezyinatin bu derece yiiksek bir mertebeye ¢ikmasi su
«samimiyyet», «mantik» ve «sadelik» hasebiyledir. Tezyinatin tekamiiliine sebeb olan

sey’lerden biri de Islamiyyetin tezyinatin tatbik olundugu baslica san‘at eserleri sunlardir:

Aksam-1 mi‘mariyye, tas oymalar, tahta oymalar, mezar taslari, ¢iniler, revzenler,
rahleler, kiirsiler, samdanlar, kandiller, kapilar, insan ve hayvan tasvirleri hakkinda

koydugu ba‘z-1 kayitlarin fena anlasilmasindan miitevellid memni‘iyyetdir. San‘atkarlarin
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biitiin dehalar1 tezyinat su‘besinin tekdmiiliinii intdc etmisdir. Demir ve tun¢ parmakliklar,
buhlirdanlar, islemeler, kumaslar, halilar, zliccaciyyat, evani-i beytiyye, fil disi isleri,
tezhibler, teclidler ve sairedir. Bunlardan her nev‘ esyanin kendi maddesine uyan tezyinati
vardir. Binden aleyh tezyinatin esaslarimi tedkik etdikden sonra her nev* esyaya gore olan

tezyinat1 da ayirib tasnif etmek icab eder.

Biz burada ancak mi‘mari ile ba‘z-1 san‘at eserleri ilizerine ekseriyyet ve umiimiyyet

i‘tibariyle kullanilan tezyinatdan ve esas olan sekillerden bahs edecegiz.

Mi‘mariye aid Tiirk tezyinatinda baslica dort tarz goriiriiz.

1- Hendesi
2- Nebati
3- Hatti

4- Insai

Hendesti tezyinat -birbirleriyle miisellesler, murabba‘lar, muhammesler ve sdire teskil
edecek vecihle hutit-1 miistakimenin muhtelif eskalinden terekkiib eder. Bu tarz tezyin en
ziyade Arablarda goriiliir. Avrupalilar buna (Arabesk) derler. Hendesi tarz tezyini kadim
Misriler ve Asiriler cok kullanmislardir. Bu tarzin Arablarda kesretle isti‘mali Arabim riihu
ve muhiti ile tev’em olmasindandir. Arab, ¢6liin na-miitenahi ufuklar1 altinda daima vasi*
bir diizlik ve semada yildizlar1 goriir. Nazarlar1 bir yildizdan 6biir yildiza giderken
mevhim bir takim hatlar ¢izer. Bu ¢izgilerle Arab tezyinatindaki girift eskal-i hendesiyye
arasinda ne biiyiik bir miinasebet vardir. G6z bir yildiza bakarken geldigi yolu gaib eder,
sekiller birbirine karisir, bir miisellesin kaidesi ba‘zan bir muhammesin kutru olur, birbiri
icine girer, dolasir ve'l-hasil tibki Arabin muhayyilesi gibi hayal ve esrar i¢inden karigik
sekiller ¢izer durur. Arablarin musikisinde de nagmelerini ¢izgilerle resmetmek kabil olsa

boyle sekiller ¢gikardi.

Hakikate ve tabi‘ate daha merbit olan sadde Tiirk lin rGhunda ise bu nev‘ hendesi
tezyinati, ancak maddenin icab etdirdigi seyler tistiinde mesela, parmakliklar, kapi tablalari

gibi hendes? mevzu‘lar isteyen yerlerde mahdad olarak kullanmigdir.
Tiirklerin Iraniler gibi en ok kullandiklar1 tezyinat sekilleri «nebati» olanlaridir.

Bu tezyinati da ii¢ tarzda kullanmiglardir.
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1- Hakiki ve tabi‘l nebatat Plantes Naturelles ou concretes
2- Usliblanmis Nebatat Plantes Stylisé
3- Mubhayyel ve gayr-i hakiki nebatat Plantes Irréelles

Bunlardan birinci tarzi pek nadir goriiyoruz. En ¢ok ikinci ve flgiincii tarzlar

miisahede ediyoruz.
Nebati olan siis tezyinatinda baslica iki unsur goriliir.

Birisi sap, obiirli nebatdir. Sap, tizerine yapraklarin sarildig1 daldir. Tezyini nebat ise
bunun {istline sarilir. Bu tezyinita daha giizellik vermek i¢in nebat ve dal {stline siimiiklii
bdcege benzeyen kivrik kdrpe yapraklar resmedilir. Bu kivrik yapraklar Tiirk tezyinatinin

en seciyeli bir kismidir ki bunun mense’i ve istihalelerini asagida zikredecegiz.
y

Bu nebat ve dalin adedleri ba‘zan tehaliif eder. Ve zengin tezyinatda adedleri artar.

Ona gore li¢ tarz miisahede olunur.

1- Yaliniz bir cins nebatin filiz ve yapraklarindan ibaret tezyinat
2- iki cins nebatin filiz ve yapraklardan ibaret tezyinat
3- Bir dal istiine muhtelif cins nebatin filiz ve yapraklarindan ibaret tezyinat

bunlardan ma‘ada iki nev* daha vardir ki onlar da:

4- Demet halinde nebat ve ¢icekler

5- Yemisler.

Bir dalin etrafina muhtelif nebat yaprak ve filizlerinin sarilmasindan hustile gelen
tezyinati Mi‘mar Ilyas Ali bir ¢ok yerlere tatbik etmisdir. Tezyinat olarak ayva, nar gibi
yemigleri de kullanmigdir. Cennet meyvesi addedilen nar en kesretle isti‘mal olunan bir

meyvedir. Fakat bu meyve ve ¢icegi lisliblanarak biisbiitiin baska bir sekil almisdir.

Tiirk tezyinatinda kullanilan nebatat ve ¢igeklerin baslicalar1 nohut, fasiilye ve kabak
yapraklari, lale, karanfil, giil, siimbiil, kadife c¢icegi, diiglin c¢icegi, nar ¢igegidir.
Agaglardan selvi pek miista‘meldir. Fakat bunlarin sekilleri tamamiyla iisliblanmis ve

tezyini bir mahiyyet almislarlardir.

Uskiidar ¢atmalarinda heman heman tezyinat iisliblanms laledir. Ba‘z-1 ¢atmalarda

heman insan boyu kadar biiyiik laleler islendigi goriilmekdedir.
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Gayr-i hakikt nebat sekillerinden ibaret olan tezyinatda (sekil 6) da goriilen bir nev*
yaprak vardir ki simdiye kadar bunun kivrilmis bezelye ve nohut yapragindan geldigi zann
olunmakdadir. Fi'l-vaki® bu sekil ile fasulye bezelye ve nohut gibi kivrilan yapraklar
arasinda biiyiik bir miisabehet varsa da Osmanli tezyinatinin heman her kisminda tesadiif
etdigimiz bu seklin eski minyatiirlerde peygamber resimleri etrafina yapilan «nlr»
temevviicatiyla biiyiik bir miisabeheti vardir. Bu temevviicat ise «Cin»ejderlerinin
miinhanilerini andiran ve ondan ilham alan bir sekildir. Eski Cin resimlerine dikkat
edilerse semadaki bulutlart da bu sekilde yapdiklari goriilir. Aymi sekli Iran'daki
mukaddes ve kanatli bogalarda ve ba-husls Sel¢ukilerin kaplan ve esatiri sekilde yaptiklari

hayvanlarin kanatlarinda da goriiyoruz.

Bu sekilleri yavas yavas degisdiren ve kendi rthuna uyduran Tiirk san‘atkarlari
ondan tezyini bir yaprak ¢ikarmis veydhud nohut ve bezelye yapraklarini o sekle sokarak
milli bir mevzl‘ elde etmislerdir. Biiylik bir meziyyet-i tezeyyiiniyyeyi haiz olan ve her
yere tatbik olunan bu sekil Tiirk tezyinatinin en seciyevi bir unsuru olmusdur. Onu her
yerde goriirliz. Cinilerde, piring islerinde, nakiglarda, tezhiblerde, tarhlarda, teclidlerde hep

bu sekil tezahiir eder.

Eski kitablarda ba-husiis Menakib-1 Hiinerverande «tarh» ve «tarrah» diye bir ta‘bire

rast geliyoruz.

Tarrah diye siisler ve ¢icekler resmeden ve bahge sekilleri tanzim eden san‘atkarlara

denir. Bu tarrahlarin asarina bakarsak is bu seklin enva‘in1 miisahede ederiz.

Demet seklinde ¢igeklerden ve yemislerden yapilan tezyinatin Sultan Ahmed-i Salis

devrine tesadiif etdigini goriiyoruz. Lale de bu devirde te‘ammiim etmisdir.

Rokoko devrinde yapilan tezyinat ise Avrupa Ronesansinin unsurlaridir. Fakat bu
unsurlar bizde baska bir kisve almis, bir Tiirk rokokosu viiclida getirmisdir ki Avrupa

rokokosundan haylice farklidir.

Uciincii nev’ tezyinatin hatti oldugunu sdylemisdik. Tiirkler yaziy1 tezyinatda
Arablar kadar ¢ok kullanmamislardir. Tiirklerde yazi basli basima bir tezyinat mevzi‘u
olarak kullanilmisdir. Tiurkler yaziyr kullanmis ve Arablar gibi tezyinat ile
mezcetmemislerdir. Yazinin yanina konulan ba‘z-1 nebati ¢igekler ve giiller ise adetd ona

hiirmetkar bir vaz‘iyetde ve pek miitevazi‘ane dururlar. Ba‘z-1 mozayik seklinde yazilar
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mi‘mari tezyinatda ve pencere iistlerinde kullanildig1 gibi al¢1 pencerelerin renkli tezyinati
arasinda da kullanilmigdir. Bi'l-hdssa mi‘maride kifi yazinin daha kesretle isti‘malini

goruyoruz.

Sanayi‘-i tezyiniyyeden sayilan «hat» hakkinda burada tafsilata girismeyecegiz. O

ayrica bir su‘be-i san‘at teskil eder.

Bir nev* yazilar vardir ki onlar hatdan ziyade sirf tezyinat mahiyyetindedir. Bunlar da
yazinin herhangi bir resme gore tanzimidir. Meseld cami‘, kayik seklinde yazilar vardir.

Fakat bunlar daima halk san‘at1 olarak ve yiiksek bir eser-i san‘at telakki edilmemisdir.

Tezeyylinatin isleme ve halilar iizerine tatbiki uzun bir bahis teskil eder. Her
memleketin kendisine mahsfis ‘an‘anevi sekilleri vardir. Usliblanmis olan bu sekiller
vehle-i Gilada anlasilamaz. Mesela lale, ibrik resimde goriilen sekillere girmigdir. Bir de
selvinin @isliblanmis sekli vardir ki ona Iraniler (bute) derler. Hint kumaslarinda kesretle

tesadiif edilen bu sekil Tiirklerde ¢ok miiste‘mel degildir.

Teesstif olunur ki bugiin hali ve islemelerimize has olan bu sekiller yekdigerine
karisdirilmakda ve iislib bozulmakdadir. Bir tarafdan ma‘deni boyalar diger tarafdan iislib

karigiklig1 halilarimizi glinden giine ragbetden diistirmekdedir.

Eski islemelerimiz tlizerindeki tezyini sekiller kemal-i dikkatle tetebbu‘ olunarak
tasnif olunmalidir. Milli miize i¢in bir¢ok piseger, makrama, ¢evre, kusak gibi Tiirk islerini
toplamisdik. Bes sene sonra bulunmasi kabil olmayan bu san‘at eserleri milletin en
ihtimamla tedkik edip yasatacagi ve kendi tezyinatina esaslar arayacagi menba‘lardir.
Ma‘arif Vekaletinden temenni ederiz ki bu isi itmam etsin. Diger tarafdan da mezar

taglarimiz tlizerinde tezyinat nokta-i nazarindan bir hazine yatiyor.

Naht i‘tibariyle Tiirklerin yegane eserlerini teskil eden bu taslar tarihleri i‘tibariyle
tezyinat1 tasnif etmeye yarayacak en mithim vesikalardir. Tiirk harsini yasatmak icin bu
taglart mahvden kurtarmak ve {izerlerindeki resimlerle miikellef albiimler teskil etmek
lazimdir. Bunlar ahlafa biiylik hizmetler gorecekdir. Kapilar ve pencerelerin demirleri
iizerindeki sekl u tezyinat ise ayrica cildler teskil edecek kadar miithimdir. Bunlar hep

toplanmak ve Turkler’in san‘atin1 6grenmek isteyenlerin oniine konmak i‘cab eder.
Y

Celal Es ‘ad
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2. Kiiciik Asya’da Sel¢uk San‘ati

5 Mayis 1927 — Cilt: 1, Sayfa: 449-453; Say1: 23, Sayfa: 9-13.
-Heinrich Gliick tarafindan-

Tarihin pek cok tekemmiil etdigi asrimizda yapilan tetkikat sa‘yesinde, igiincii
medeniyyetlere aid san‘at mahsQllerinin bizim san‘atimizla hem-‘ayar ve hattd daha
yiiksek oldugunu takdir etmek kabiliyyetini elde etdik. San‘atkarane eserlerle karsimiza
cikan Misirlilar, Keldaniler, Acemler, Hintliler, orijinal san‘at miimessilleri sifatiyla, tibki
Yunanlilar gibi, takdir edildiler. Bu medeniyyetlerin abideleri yakindan tedkik edilirse,
bunlarda govdeyi besleyen bircok koklere tesadiif ederiz; halbuki Tirklerin milli ve
orijinal san‘at olarak ibdal bir kudrete malik olduklari inkar edilmekle kalmayarak,
bunlarin san‘atlari, bugiin bile, Arab, Bizans ve Acem san‘atlarinin istiklalsiz bir halitasi
gibi telakkt edilmek isteniyor. Fi'l-hakika, bu san‘at miimessillerinin sevket ve azameti,
asli vatanlar1 olan Orta Asya'dan Cin ve Hindistan'a kadar tevessii‘ etdikden sonra Sark-1
Karib'e de uzanmis, ve oradan da Balkanlara ve Garbl Avrupa kapilarina kadar tevessii‘
etmis oldugundan, hicbir san‘atin Tirklerinki gibi esaslarinda bu derece beyne'l-milel
olmadig1 siibhesizdir. Muhtelif cizrlerden terekkiib eden italyan Rénesansi, milli mahiyyeti
haiz tek bir san‘at halinde nasil ylikseldiyse, daima muhtelit ve miitefessih medeniyyetlerin
te’sirinden azade ve zaman mefhiimundan uzak olarak, fethetdikleri sahalarda bulduklari
ecnebi unsurlart kabll eden saf zihniyyetli ve saglam biinyeli Tiirklerde, daha vasi
mikyasda olarak, ayni sey’i yapmislardir. Orta Asya'da Budizm ile temasda bulunan bu
Tiirk san‘ati Miisliiman Iran'da, Striye ve Misir'da ve nihdyet Hristiyan Orta Asya ile
Ermenistan'da, ve eski Bizans arazisinde, héricen biisbiitiin bagka mahiyyetler arz eder;
bununla beraber bunlarin, hepsinde de ayni milletin milli husisiyyet ve orijinalitesi
goriilmekdedir. Burada dikkat-i nazarimizi celb eden bir nokta vardir ki: ansizin denecek
kadar seri® bir tahavviille gogebelikden muntazam devlet sistemine intikal eden Tiirklerde
temsili abide noksani, kendi husGsi vasitalariyla kolayca ber-taraf edilecek gibi degildi;
bundan dolay1 fethedilen memleketlerden alinan san‘at malzemeleri yaninda diinyanin her
tarafindan da‘vet ve celb edilen birgok san‘atkdr ve san‘atkarlar1 heman daima
gormekdeyiz. Bu san‘atkarlar memleketlerden getirdikleri san‘at sekillerini ibtidalarda
muhafaza etdikleri halde, bi'l-ahire fatih-i milletin haiz oldugu milli husisiyyet der-‘akab
galebe caliyor, ecnebi anasir1 bi'l-izdbe mass u temsil etdikden sonra kendi sahsiyyetlerinin

kudretli halesi icine sariyordu. Selgukilerde de ayni sey’ oldu. Bin seneleri esnasinda
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Kirgiz steplerinden gelmis olan Tiirk serdari «Selcuk» Acemistdn'dan, baslayarak
hakimiyyet mevki‘ine yiikseldigi zaman, Selgukiler Kiigiik Asya ile Ermenistan’'t zabt

etdiler.

1074 tarihinde saltanat «Selguk»un hafid-zadesi «Siilleyman»a intikal etmisdi. Bir
tarafdan Bizanslilar ile Garbin Hristiyan devletlerinden ve Sariyeli irkdaslarindan terekkiib
eden ehl-i Salib, diger tarafdan Sarkda ileri yiirliylisiine devam etmekde olan Mogollar
arasinda yeni bir devlet tesekkiil etdi. Bu devletin, «Alauddin Keykubad»in hiikiimdar
oldugu en parlak devrinde [1219-1237] [ran'dan, Strriye'den, Ermenistan‘dan, Bizans dan,
Ispanya ve Habesistan'dan gelen pek ¢ok giizide sahsiyyetler hiikimet merkezi olan
«Konya»da toplandilar. 1243 tarihinden i‘tibAren Mogollarin idaresi altinda Imparatorluk
sikit etdi; maa-ma-fih Tirk rdhu imaretler dahilinde ve bi'l-hassa Karaman imareti
dahilinde [1257-1466] ayn1 kesafet tahtinda olmamakla beraber belki eskisinden daha saf
bir halde yasadi. Ve nihdyet te’sis etdikleri devleti gitdikce genisleten Osmanlilar

Selgukilerin mirasina kondular.

% %

Selgukilerin en eski mi‘mari eserleri pek az ma‘limumuzdur; veydhud bu mebani
«Alauddin» zamanindaki parlak devirde tam bir istihdleye ugramisdir. Dini mebaniye aid
iki numiine muhtelif san‘at tarzlarmin imtizaci husisunda dikkate sdyandir: siitinlu cami°
ve medrese. Bunlardan birincisini Arablar Bahr-i Sefid havzasina aid «Elenizmyin siitlinlu
mi‘marisine zeylen viicda getirmisler (resim 1), mensei Iran olan digeri ise mihveri
kubbeyi havi revakli Portique avlusuyla temayiiz etmekdedir (resim 2). Gayr-i dini binalar
ise [hanlar, kervansaraylar] sehirlerin dahilinde veya haricinde muazzam eserler halinde
yiikselmekdedir (resim 3). Tiplerin haricden alindigin1 kitabeler isbat etmekdedir. Bu
stiretle Konya'daki Alauddin Cami‘i (resim 1) Samli bir mi‘mar tarafindan kismen eski

slitin malzemeleriyle siitinlu cami‘ olarak bina edilmisdir.

Konya'daki Sircali Medrese'de ise, (resim 2) «Tuas» [Horasan]dan, «Ahlaty
[Ermenistan]dan ve «Musul»dan gelen {i¢ ayr1 mi‘mar ¢alisdigindan burada bir iislib
halitas1 gore carpmakdadir; fakat arazinin vaz‘iyyeti bu eserde de milli vahdeti tedricen
te’min etmisdir. Yapr kerastesinin mefkidiyyeti Suriyelilerin diiz tavanindan sarf-1 nazar
etdirmis, iklimin sertligi dolayisiyla Acem avlGisunun bir kubbeli tarz-1 mi‘marisini tatbik
lizimu hasil olmus; yaylanin tasi ovanin tuglasini kovmus; ve'l-hasil ecnebi anasir ile

yerli malzemenin terakkiibiinden yeni bir vahdet dogmusdur. Acemler, divarlar1 kaplamak
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icin rengarenk c¢ini ile kaplama usll-i san‘atin1 tatbik etdiler [resim 2 ve 17], Ermeniler,
divarlar1 dokme teknigi ile yapdilar [resim 3]; Sdriyeliler ise, tas kesmede maharet sahibi
olduklart i¢in renkli tag oymak siretiyle mermer kaplama viicida getirdiler [resim13];
Yunanlilara gelince, siitin basliklarinin plastik tezyinatinda caligdilar [resim 5 ve7].
Diinyanin her tarafindan gelen motifler, gerek haricen cephe ve kapilarda ve gerekse
dahilen divar ve kubbelerde muzaf bir zenginlikle meshid olmakdadir. Biitiin bunlara
ragmen bumi‘mari, rih u ma‘na i‘tibariyle, ara sira hattd kuvvetlice meshiid olan bu
terkiblerin hig¢ birisine, kismen veya tamamen aidolmakdan ¢ok uzakdir. Hatta, bi'z-zat sair

Islam mi‘marisinin hudfidu dahilinde, bu mi‘mari bi'l-hassa husisiyyeti haizdir.

Biitiin bu san‘at abidelerinde miisterek huslsiyyet ve sahsiyyeti anlayabilmek igin
evvela (resim 4)de gordiigiimiiz kir ortasindaki bindyi tetkik edelim: nihayetsiz ufuklarinda
miinferid kavak agaci gruplarindan baska iizerinde higbir sey’in nazar-1 dikkati celb
etmedigi vasi‘ yaylada -ki insanlar burada muhite uyan bir sadelik i¢inde yasarlar-
yiikselen bu mi‘mari abidesi hakim ve temiz bir te’sir icrd etmekdedir. i1k te’siri, binAnin
abidevi cesameti bahsediyor; maa-ma-fih kapinin ¢ikintisi (resim 5) ancak bes- alti adam
boyu irtifa‘indadir. O hélde bu abidevi te’sir neden ileri geliyor? Burada hamil kuvvetleri
in‘ikas etdiren hicbir siitin bulunmadigi gibi, lizerine agir bir tazyik binen agir bir soke
pervazi chambranle da mevcid degildir; maa-ma-fih ufki ve sakiill hatlar yekdigerine
tamamen mukabil bir vaz‘iyyetde bulunmakda ise de, tektonigin veya beseri nisbetlerin
kuvvetleri ifade edilmis degildir; belki miicerred hendese kaninlarina mutabikdir.Binanin
hey’et-i mecmi‘as1 bi't-tab® bu kuvvetlerin te’siri altinda bulunmakdan biisbiitiin de hali
degildir. Minare bir sak-1 nebati gibi miite‘addid bogumlarla ytikseliyor. Arzanl makta‘in
girinti ve ¢ikintilar1 ona sert bir gerginlik vermekdedir. Nebati tezyinatin etrafi bos
kalmamak i¢in ince ve uzun govdeyi tugladan hendesi bir sebeke sarmakdadir. Minare
miikemmel islenmis tagdan bir siis yatagi vasitasiyla asil bindya merbttdur [sekil 6]. Kenar
yivleri ve dahili siitin gdvdesi fiit ile yiikselir gibi goriinen ve miidevver kemer tepeligi
birbirine sarilmig vasatdaki cifte serit ile al¢alir hissini veren biiyiik bind kapisinda da
keyfiyyet aynidir [resim 5]. Maa-haza yiv hatti ortada bi-taraf bir dokiimle dokiimlenir;
stitinlar, Ustlivanevi cisimler, yahud da asagiya dogru kiiciilen mahritlardir; yaz1 ve siis
seritleri ise ulu bir hialde uzanmakdadir. Bunlar, Yunan tektonigi (siitin basliklarindaki
gibi) yahud Iran'm serbest nebati tarzi veya Hind'in daima cogalan serveti ile Mogol
fantastiginin bulundugu yerlerde kuvvetini izhdr etmeyen hendesenin gayr-1 sahsi

kanlnlar1 ile muvazene hasil ederler. Bu siretle kapt binasi hiicrenin derinligini te’min
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etmekdedir. (sekil 5, 7 ve 12) Burada aldatan bir modelage veya terkibi ve canl bir plastik
mevcld degildir; bi'l-‘aks arka arkaya istif edilmis miicerred satihlar vardir ki burada
aydinlik ile karanlhigin sedid ihtilafindan madde hustle gelmekdedir. Biitiin kap1 kiitlesi
nihayet asil bind gdvdesinin Oniine konulmus mengiri bir bolluk halinde goriilmekdedir
(resim 4). Miika“‘ab ve miiselles seklinde olan bu binad govdesi ise istikamet ve hareketin

ic bu‘dlu bir miivazenesi, stereometrik miicerrediyyetin halis bir ifadesidir.

Bu hendesi ve miika‘‘abi miicerrediyyet fikri hakim fikr-i esasiyi -bu san‘atin asil
Tiirk husisiyyyeti- teskil eder. Insdat malzemesi ister tas ister tugla olsun, bu san‘atin
teknigi ister miidevver sekilde renkli tas veya tugla mozayik (Resim 13 ve 8) ve mermer
stvayl Stuc andiran birgok tabakali teskib Percement (resim 10) isi, yahud nihayet ahsab
kabartma taklidi (resim 11 ortada), ahsap oyma (resim 23), yahud hali dokuma taklidi
(resim 21,22) olsun, motiflerle maddeler hangi mense’den olursa olsun, sekil, sahsi
duygular1 alt eden Surorganique bir kanln-perestlige miincerr olur. Bu san‘atin asil
cazibesi, muhtelif maddelerin ayni kan(na, bir¢ok inhiraflarla, tdbi‘ olmasidir. Bu
sebebden «Divrikinde garb tarafindaki kapinin tstiindeki tezyinatin (resim 9) ayni cami‘in
diger tarafdaki kapisina nazaran {isliibca miitehalif oldugunu isaret etmek yanlisdir; zira bu
sonuncu kapmnin kaba ve garibii's-sekl motifleri -asillari isterse yabanci bir san‘atin
fantezisinden alinmis olsun- burada yaliniz ‘an-asl nebati tezyinat miinasebetiyle ufki ve
amdi bir sira dahilinde dizilmis olan miistakil bir halita Couplxe teskil eder. Ayni1 hal ayni
zamana mensib olan (!) kapinin seritleriyle zaviyeli satihlarinda da (resim 9) veyahud kap1
harabesinin mukabil o renginde de vaki‘dir. Burada ayni prensiplerin inhiraflar1 mevza‘

bahisdir.

Selguk Imparatorlugunun sukfitundan sonra bu prensipler Karamanogullarinda,
evvelce her tarafdan akip gelen motif zenginligi olmasina ragmen, ayni vuzih ile yasadi;
vaki‘an bu stretle umimi te‘sir daha ehemmiyyetsiz ve daha mahdid goriindii; bununla
beraber her bir miinferid sekil, terkibi mahiyyetde miidevver sekillerle ziynet makaminda
kullanilan nebati sekillerin tamamen ber-taraf edilmesi stiretiyle husiisi bir mevcidiyyet
teskil ederler. Hiicrelerin miidevveriyyetinden menstri satihlar hasil oldugu gibi gerceve
vazifesini goren miidevver cubuklar ise iki koseli pervaz listel e inkilab etmisdir (resim15).
Seritvari orgiilii kenarli tezyinat ile kesiru'l-edla® modeller helozoni filizler vrille yerine
kaim olmusdur. Diiz ve tasvirsiz satihlar, stereometrik mahiyyet-i miicerredesi i¢inde
bindy1 meydana ¢ikarir (resim 16). Binanin alt kisminin miika‘‘abi sekli, tablin (tAmibiir)
kesiru'l-edla‘ menstru, kubbenin nim kiireviligi kars1 karsiya vuzuhla goriiniirler. Vaktiyle
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Selgukiler tarafindan icad edilip dahilen organik bir terkib teskil eden “pandantif - ‘alika”
yerine gecen Tiirk Miisellesi motifi vasitasiyla (resim 14) burada haricen de miidevver
sekil, zii’z-zevaya sekl-i mik‘abiye inkilab eder. Asil kubbe ise ¢ikint1 teskil eden cifte

satthli siralar vasitasiyla kesiru’l-viicth hayali aglarla ortilmiisdiir.

Selcukiler -canli resimleri sik sik isti‘mal etmek stiretiyle- Isldim san‘ati dahilinde
hustsi bir mevki® isgal ederler. Burada Tiirklerin hazir bulduklari Bizans mi‘marisi
yaninda Aksa-y1 Sarkin temsili san‘at1 da onlara ilham bahsolmusdur ki, bu mi‘marilerden
ez-ciimle hayvan temsilleri ve esliha resimleri (resim 19, 20) Selguk san‘atina dahil
olmugdur. Tiirk rihu, plastik san‘atlarin prototiplerini -bunlar ister Cinlilerin serbest
hatlarla ifade etdikleri tarzda veya isterse Yunanlilarin plastik modelleri tarzinda olsun—
kendisine has olan, canli tasvirlerden ari abidevi kiymeti hdiz miika‘‘ab1 san‘atina rabt
etmisdir (resim18). Cin Kayseri «Ming»in armasi da birgok zaviyelerle 6riilmek stretiyle
viicida (resim 21) gelmisdir ki Acemlerin helezonvari filiz vrille lerinin serbestce isti‘mal
etmek siretiyle Orta Asya tasvirlerinin hendesi orgiilii sekiller icinde gayb etdirilmis

sima‘at-i harfiyyede de ayn1 hal vaki‘ olmusdur (resim 23).

Miitercimi

Kopriiliizade: Ahmet Cemal
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G. SAN‘AT BAHISLERI

1. Osmanhlarda Mi‘mari

10 Subat 1927 — Cilt: I, Sayfa: 209-212; Say1: 11, Sayfa: 9-12.
Muharriri: Profesor Heinrich Gliick

Osmanlilar, ilk asrin ikinci nisfindan beri devam eden biiylik Tiirk muhéaceretini,
Garb'a en fazla sevk etdikden sonra nihdyet Eski Bizans Medeniyyeti sahasinda tevkif
eden bir milletdir. Kism-1 a‘zam1 gogebe olduklar1 bir zamanda Kiigiik Asya Selgukilerinin
mirdsimna kondular. Kuvvet ve kudretlerini, tamamiyla yeni bir tesekkiil halinde, tedricen
seleflerinden aldilar. Ibtidd yaliniz irkdaslarmin an‘anelerinden ve bi'l-ahare Istanbul un
fethini miiteakib de Bizans harsindan istifdde etdiler. San‘atda da ayn1 hal vaki‘ oldu. Maa-
ma-fih Selgukiler ile Bizanslhilar Osmanlilarin yegine menba‘1 degildiler. Burada da, Islam
hiikiimetlerinin hin-i teessiislerinde mu‘tad olan, «ecnebi san‘atkarlarin celbi sistemi»
ayniyla vaki‘ oldu. Daha Asya topraklarinda iken «Birinci Murady, [1358-89] Tiirklerin
orijinal mi‘marisine -ki, bize bildirildigine goére bu mi‘mari yekpare ve agir bir isliba
malik idi- bu sistemi tatbik shretiyle temsili bir sekil verdi. «iznik», «Bursa»daki Yesil
Cami‘in banisi «llyas Ali» gibi san‘atkarlar, yabanci unsurlari intihdb ve milli Tiirk
manzime-i efkarimi ifdde hustsunda sulrlu yollardan yiiriidiiler. Bina kiitlesinin (blok)
miika‘‘abil besatinda, ilk Osmanli binalarmin yekpare iislibunun mu, yoksa 3 numarali
resimdeki kap1 nahtlarinda oldugu vecihle, Selgukilerin sulirlu olarak kavradiklari bina ve
dekorasyon prensiplerinin mi mer‘l ve mu‘teber oldugu keyfiyyeti bizce tamamiyla
miisavidir. Her halde bu mi‘maride miitemadi inkisaf ve tekamiil arz eden Tiirk hutltu
barizen gériinmekdedir. Osmanlilarin Istanbul'a dahil olmadan evvel kendilerine has bina
tiplerine malik olup olmadiklarinin ta‘yini keyfiyyeti, bu tipler ister bil-dhare tahsisen
gayr-i dini binalarda pazar héllerinde, hamamlarda ve tek tiik cami‘ binalarinda mahall-i
tatblk bulan bircok miisavi kubbelerin teselsiilinden miitehassil istinadli hallerde
miitesekkil olsun, isterse ekseriya hagvari dort koldan -ki, bu  kollar merkezde hakim
bulunan kubbeye miinteha olur- miirekkeb Selgukilerin harc-1 &mm medrese tipi olsun, pek

muihimdir.

Bununla, Bizans abidevi enmiizeci olan Ayasofya Kilisesi nin Osmanlilarin eline
gecinceye kadar olan ilk devreyi gostermis oluyoruz. Biz, fi'l-hakika Tiirklerin, Bizans

payitahtina dahil olur olmaz milll icad kuvvetleri olmadigindan dolayr Ayasofya
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Kilisesi'nin semasini kabll ve Yunanli mi‘marlar vasitasiyla taklid etdikleri hakkindaki
zebanzed ve umimi nokta-i nazara muhalif olarak iddi‘a edecegiz ki, bu tatbik ve kabil
keyfiyyeti, pek eski zamanlardan beri mevcld sidde ve yeknesak bir mi‘mariyi istihdaf
eden Tiirk tekadmiiliiniin mantiki bir neticesini teskil eder. Bu cihet su stretle de sabitdir ki,
Osmanlilar bu semada tevakkuf etmeyerek bunu kendi sahsiyyetleri ile mezc etmek
stiretiyle baska bir kaliba dokmiisler ve bu yoldaki fa‘‘aliyyetlerine devam edegelmislerdir.
«Hayreddiny»in 1501 tarihinden 1507 tarihine kadar Istanbul'da Bayezid Cami‘i (resim 4,
5) ile bu yolda baslayan fa‘‘aliyyetini, Tiirk mi‘marisinin biiyiik tistad1 «Sinan» [1489-
1578] en abidevi bir sekle kalb ederek mantiki neticeye isal etdi. «Sinan» Siileymaniyye
Cami‘inde [resim 6, 9] dahildeki canibi kemer divarlarinin esnemesi siretiyle «canibi sahn
nef» 1 binanin hey’et-i umimiyyesine ¢cekmeye c¢alismisdi ki (resim 7) bu shretle her tarafa
miitesaviyen inkisaf eden muttarid bir bina sistemine tekarriib etmis oldu. «Sinan» bi'l-
ahire her iki mihverde ayni mahiyyetde nim kubbeleri ortadaki esas ve hakim kubbeye
ilave stretiyle enmizeci bir sekil viiclida getirmis oldu (resim 13). Bir tarafin digerlerinden
fazla cikinti teskil etmesi keyfiyyeti (Ayasofya), merkezl ve hendesi hacim fikrine
muhalifdir. Haricen de miicerred hendese kantinlarina mutidbakat husisundaki gayret,
Bizans semasindan c¢ok daha kuvvetli goriilmekdedir. Ehrdmlari miicessemi dé
Steréometrique bir kiill halinde terkib edilmis tagvari bir kubbe, alt kismin kiirsii tasi
iizerinde beherinin a‘za karsi karsiya mevzu‘ olmak sartiyla, yiikselir (resim 6, 11 ve 12).
Bu stiretle bu cami‘lerde her ayr1 kisim kendi kendine mevcid olub miisterek ve miiessir
kuvvetlerin ifadesi halinde mahsis degildir; miicavir kisim i¢in tektonik veya organik bir
miinasebete asla irca‘ edilemez. Burada daha ziyade gayr-i sahsi aded kantnlar1 hakimdir.
Ucgiizlii bir kemer (resim 8) daha miirtefi‘ bir kemerin vahdetinden dogmusdur. Ve bu
miirtefi‘ kemer dahi tekrar daha biiyiik bir kemerin bir kismini teskil eder ki, bu keyfiyyet
ta kubbeye kadar bu siiretle devam eder (resim 10). Cami‘ bind gdvdesi ise yekdigerine
miisabih kubbe silsilesi ile muhat 6n avlu ile yanindaki mezar bahgesi arasinda daha biiyiik
bir teslisin bir uzvudur. Pilon seklinde acilmis olan kapinin (resim 9) hey’et-i mecmiiasi
muntazam bir satith olarak tertib edilmisdir ki, bir tarafdan mekteblerin, imaretlerin,
kiitiibhanelerin, hastahanelerin ve hamamlarin kubbe kompleksi ile ¢evrilmis olup, basl
basina son derece muntazam bir sehir pargasi gibi uzakdan bir intizdm-1 tam halinde sehrin

koseli caddelerinden ve miitevazi ahsab evlerinden bi'l-hassa temayiiz eyler.

Bu dini binélarin bir abide halinde yiikselmesine mukabil, gayr-i dini binalarda,

héricen, Tiirk aile hayatinin samimiligine ve gogebelikden miintakil adatin te’siratina
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miitevafik olarak cok sdde ve basitdir. Ekseriyd ahsab olarak insd edilen ale'l-‘dde
ikametgahlar haricen gayet sade oldugu halde dahilen siislii ve zinetlidir (resim 14). Keza
saraylarin dahili de haricen oldugundan daha siisliidiir. Ne muazzam cebheli ve ne de
birbirine merbt bind kompleksi nazara ¢arpar. Daha fazla ikametgahlar veya koskler, hafif
bind edilmis pavyonlar halinde, yesillikler icinde muntazam parklar derfinunda daginik
bulunurlar (resim 15). Fakat dahilen her taraf renkler i¢indedir: ba‘zan halilarin rengarek
motifleri, divarlarda degisen numineler halinde murabba‘a carreau lar veya kiymet-i
san‘atkaraneleri i‘tibariyle divarlara ta‘lik edilen tesavirin yerini tutan meshdr hattatlarin
yazilari, tavanlardaki kesiru'z-zevaya eskalden miirekkeb numineler ve kapilardaki tahta,

fil disi, boncukdan oymalar bir renk alemi teskil ederler (resim 16).

Dini binélar ile gayr-i dini bindlar arasinda muvazene te’min eden ii¢lincii bir bina
sekli vardir. Bunu da gayr-i dini binalarin der(ini tezyinati ile dini binalarin harici ihtisami
-tabi‘l bu ihtisdm cami‘lerin harici hasmetlerine nazaran daha miitevazi‘dir- mezc edilmek
stiretiyle viiciida getirilen tiirbeler teskil eder. Alt kismin kesiru'z-zevaya mensir sekli ile
oluklu kubbe ve alcak iistuvanevi tabl,Tiirklerin stereometrik te’sirini derhal gosterir
(resim 17). Profile gerceveler, renkli mermer kakmalar, istitdlathh pervazlar ve palmet
murabba‘alardan terekkiib eden tezyindt bu miicerred mi‘mari kaninlarina sadakat
keyfiyyetini canlandirir. Dahilen (resim 18) siitin kemerler Structif bir ¢at1 teskil etmekle
beraber murabba‘alarin ve renkli cam pencereleriyle maddiyyetden tecrid edilmis olan
divarlarin 6nlinde dekoratif mahiyyetde icra-y1 te’sir etmekdedirler. Biitiin bu binalarda
tecridl puritanizm ile zat-1 bind ve hayali tezyinat arasinda husisi bir kaynasma vardir.
Bunlardan birincisi -ki, her zaman kendini gostermekdedir- bi'l-hassa kubbe ile
stereometrik sekle, mevcidiyyeti yokmus gibi duran narin endamli minarelere ve miinferid
kisimlarin miikerrer teselsiiliine, motiflere ve delillere istinad eder ki, hepsi de eski Tiirk
mirasin1 teskil eder. Osmanlilara ingaat fikri Yunanlilardan gecmisdir. Hattd ikinci
Mehmed in Istanbul daki cAmi‘ini yapan mi‘marin «Kristodol»isminde bir Rum oldugunu
beyan edilmekdedir. Siitinlara gelince, Osmanli mi‘marisinin pek sevilen bir unsuru
mevki‘ine ylikselmigdir. Riyazi vuzth ise Osmanlilarda oteden beri en yiiksek bir
mevki‘de bulunuyordu. Hattd denilebilir ki, Bizans metodunu kabil ve tatbika ve bunun
fevkinde olarak «Sinan» yiiksek ingai fa‘‘aliyyete sevk eden bu riyazi fikirdir. Yunan
tektonigi olarak Bizanslilar'da kalmis olan san‘at andsiri Osmanli mi‘marisinden harig¢
birakilmigdir ki, bu slretle siitinlar daha ziyade dekoratif mahiyyetde ve insal nokta-i

nazardan hey’et-i umimiyyenin ehemmiyyetsiz bir uzvu olarak isti‘mal edilmekde (resim
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4) veyahud Yunan tektoniginin en umami {istiivani sekli olarak goriilmekdedir ki, kuvvet-i
istinad payelerine Pilastre nakil edildigi i¢in, (resim 13) hamil-i kuvvet olmak héssa ve
faidesini gayb etmigdir. Siitin baglig1 ise buna tebe‘an tektonik olmayan bir mahiyyet arz
eder. Biitlin bindnin bir istinad sistemi teskil etdigi bu tarz inganin son neticesi olarak divar
tamamiyla hayali bir mahiyyet arz eder; o kadar ki, divarlarin bir takim pencereler halinde
inhilalinde tebelliir hacminin seffaf sath-1 haricisinden baska hi¢ bir sey’ mahsis degildir
(resim 13). Biitiin bunlar prensip ve motifleri diinyanin her tarafindan gelerek burada
birlesen ve bu milli san‘at1 hakikaten beyne'l-milel esédsa istinad etdiren bir dekorasyona
miintehi olur. Halis mi‘mari ile tezyini san‘at-1 hirafiyye hemen hicbir yerde bu derecede
birbirine girift olmus degildir. Burada hirfete aid miisahhas esaslar miicerredat haline su‘td

etdigi gibi ferdiyyetler de ferdiyyetler fevkindeki umimi fikirlere tabi kilinmigdir.

Tezyinatda beyne'l-milliyyet, 17. asir ile 18. asrin iltisdk noktasinda en biiyiik
zaferini ihraz ediyor. Burada da ilk zamanlarin miicerred san‘at kantinlarina olan rabitanin
gayb olmasi tehlikesi bas gosteriyor. Bu hustisda «Sinan» zaten bir donemeg¢ noktasi teskil
eder. Miislimanlarin abdest almalarina mahsiis cesme pavyonlari1 gibi kismen dini kiigiik
binalarda, mi‘mari, tezyinat fikri karsisinda tamamiyla geriliyor (resim 19-22). Tiirk sevket
ve azametinin u¢ balaya yiikseldigi bu devirde, Avrupa'dan oldugu gibi Sark 'dan da yeni
bir tabi‘at duygusu geliyor. Hendes1 hatlar yerine gerek esasda ve gerek heman heman Cin
tarzinda c¢evrilen dam sekillerinde (resim 19) sahsi hareketler kaim oluyor. Hat miistakimli
serit-vari uzanmis tezyinat ile gayr-i nebati arabesk yerine barok iyonyan tarzinda tezyini
nebati (akantus) havi helezonvari ince filiz ikame ediliyor (resim 20). Tektonik mahiyyetde
olmayan cergevelerin imlasi, Acem giil ve karanfil demetleri tarzinda Cin vazolarinin
sekilleri dahilinde vaki‘oluyor. Maa-ma-fih biitiin bu Garb ve Sark'in tabi‘atdan aldig1 bu
duygular metafizik hudtdlar1 dahilinde kasr ve tahdid edilerek bu c¢icekler, meyveler ve
helezonvari filizler ib‘dddan mahrim bir satha merbatdur. Altin rengi, yesil, kirmizi ve
mavi gibi siddetle nazara c¢arpan renklerle esyanin se’niyyet kiymeti ber-taraf
edilmekdedir.

Osmanli san‘ati, biitiin Islam san‘at: dahilinde, aksi-y1 Sark ile Garbin san‘at
unsurlarini en vasi‘ mikyasda cem® u tevhid eylemisdir. Balkan'da, Kii¢iik Asya'da, Siriye
ve Misir'da Osmanli Cami‘i enmizeci eski mahall-i san‘at tabakalarin1 beyne'l-milel bir
‘amil mahiyyetinde olarak ihata etmisdir. «Sinan»in talebeleri Hindistan'a kadar
cagirilmigdr. Istanbul'daki Sultin saraylarma nazaran yiiksek Ronesans'in ve Avrupa

barokunun kuvvet merkezleri, muazzam fa‘‘aliyyetler husiisunda, heman heman bir hi
5 Yy 5
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mevki‘inde bulunuyorlardi. Maddi véasitalara bagli olmayan Sinan’in vasi‘ te’sir dairesine
kars1 muasir1 olan «Michaelangelo» elim bir vaz‘iyyetde idi. Bu san‘atin milletden millete
geemek slretiyle Avrupa iizerine daha miiessir bir niifliz icrd edebilmesine, her iki
tarafdaki harsi ve siyasi tezadlarin ytliksekligi mani‘ teskil ediyordu. Maa-ma-fih «Bellini»
ile beraber diger bir¢ok Avrupa san‘atkarlar1 Sultan saraylarinda ¢aligdilar. Her iki tarafdan
milletlerin fevkinde saraydan saraya hararetli bir san‘at miibadelesi vaki‘ oldu. Avrupa
saraylarinda Sarklilik ve Ecnebi san‘ati, bi'l-hassa san‘atkarane el isleri fa‘‘aliyyetini- ki,
ince likks esyada kendisini gosteriyordu- Osmanli sarayinin beyne'l-milelliyyetinde en

mithim menba‘larindan birini bulmusdur.

Miitercimi:

Kopriiliizade Ahmed Cemal
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2. Fatih Cami‘nin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i [1]'7®
6 Tesrin-ievvel 1927 — Cilt: II, Sayfa: 369-374; Say1: 45,Sayfa: 9-14.

Onuncu asrin nisf-1 evvelinden i‘tibaren yakin Sark'in kism-1 mithimminde yerlesen
Tiirk milleti acaba Asir-1 mi‘mariyye yaratma kabiliyyetine malik midir? Oteden beri
sandyi‘-1 nefise miitehassislarin1 isgal eden bu sudle ale'l-‘umim menfi cevab
verilmekdedir. Tirkler ve Tiirk Sandyi‘-i Nefisesi hakkinda beslenilen bu fikir, birkag
miistesnd olmak iizere, bugiin bile, Fransiz miidekkiklerinden 4. Gosset in bundan otuz

sekiz sene akdem yazmis oldugu:

«Ces ottomans, peuple de pasteurs et guerriers, n'ayant ni art ni artistes.»[2]"" gibi
mealsiz fikrin aymdir. IslAim-Tiirk Sandyi‘-i Nefise Tarihi tetkikatiin son senelerde
hissedilecek derecede ilerlemesine ragmen, bugiin bile Tiirklerde giizel eserler yaratma
kabiliyyetinin viiclidu inkar edilmekde ve bunu isbat i¢cin hala Tiirk mi‘marisinin Arab,
fran ve Bizans mi‘mari unsurlarmdan miirekkeb sahsiyyetsiz bir taklid oldugu ileriye

surilmekdedir.

Fi'l-vaki® Tiirklerin, Islim memalikine hicret ederken kendileri ile beraber sehir
medeniyyetine mahsis bir mi‘mari getirdiklerini simdiye kadar bilmiyoruz. Fakat bu
hadise hi¢bir zaman onlarin san‘atsiz bir millet olduguna bir delil teskil edemedigi gibi
kabiliyyet-i sia‘iyyelerinin dahi mevcid olup olmadigini isbat edecek bir mahiyyetde
degildir. Herhangi bir millet, cem‘iyyet halinde, gdcebelikden sehir hayatina gegerken
kendisinden evvel viicida getirilen sdir ictima‘l mabhsillerle beraber, hal-i temasda
bulundugu sanayi‘-i nefise mahsilatini dahi kabil ve iktibas etmisdir. Bu hal tarihi
tekamiilde ve bugiinkii biitlin medeni milletlerin hayatinda vaki‘ oldugu gibi pek tabi‘i
olarak Tiirklerde de vaki® olmusdu. Diger cihetden, eski Tiirk vatan1 Orta Asya dan
baglayarak bir tarafdan Cin, Hindistan; diger tarafdan ise [ran, el-Cezire, Hristiyan
Anadolu, Siriye, Filistin, Misir ve en-nihdyet Balkanlara kadar genisleyen bir milletin
viicda getirdigi mi‘mari eserlerinin beyne'l-milel bir sima irde etmesi pek mantiki ve
tabi‘l olsa gerekdir. Su hélde bi-taraf bir miidekkik Tiirklerde sanayi‘-i nefise yaratma

kabiliyyetinin mevclid olup olmadigini degil, Tiirk mi‘marisinin ibda‘c ve kendisine

176 [1] Makale ilk defa Die Gestalt der alten Mohammedije in Konstantinopel und ihr Baumeister nimi

tahtinda Viyana'da ¢ikan Sandyi‘-i Nefise Tarihi Mecmilast «Belvederesnin 1926 senesi 46nci
numarasinda nesr edilmigdir. (S: 83-94)
7712] Les coupoles d 'orient et d'occident. Paris 1889. Pag. 131.
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mahsis bir tekadmiil safahatina malik bulunup bulunmadigini aramalidir. Binden aleyh vaz*
edilecek sudl, acaba, Tiirk asar-1 mi‘mariyyesi birer taklid eseri mi, yoksa milli Tiirk
rGhunu cami‘ ve mantikt bir tekdmiile malik bir enmizec midirler, seklinde olmalidir. Bu
miihim suéle cevab vermek i¢in biitiin Tiirk Sanayi‘-i Nefisesini hey‘et-i umimiyyesiyle ta
kable'1-Islami devrelerden zamanimiza kadar bir «kiill» olarak, bir makalede degil, kitab
seklinde miitala‘a ve tetkik etmek 1icab eder. Maa-ma-fih bizim burada bahsetmek

istedigimiz mevzu‘ bile su mithim suéle miisbet ve kana‘at-bahs cevab vermeye kafidir.

Celal Es‘ad Bey bundan on sekiz sene akdem Fransizca nesretdigi «Constantinople,
de Byzance a Stambouly [Paris 1909] iinvanli eserinde, 1453 senesi fethedilen Istanbul
sehri topraginda ilk padisah cami‘i olarak inga edilen Fatih Cami‘nin bugiinkii seklinin on
sekizinci asrin ikinci nisfinda viiclida geldigini sandyi‘-i nefise tarihi tetkikati alemine
bildiriyor idi. O zamandan beri Tirk mi‘marisine dair miite‘addid tetkiknameler
nesredildigi halde, bunlardan hi¢ birisi ne mezkir eserin Fatih Cami‘ne aid bahsinin en
mithim kismini teskil eden: «Nous manguons malheuresement de détails sur la forme
premiére de cette construction, qui a marque la débout d'une nouvelle période
arthitecturale»[3]'”® ctimlesine dikkat, ne de bu ma‘limata istindden cAmi‘in sekl-i aslisini
tesbit etmek cihetini tecriibe etmisdir. Buglinkii sanayi‘-i nefise tarihi edebiyyatinda Tiirk
mi‘marisinin tekamiiliine aid tesadiif etdigimiz yanlis nazariyyeler iste hep bu ihmalin

verdigi neticeden baska bir sey’ degildir.

Simdiye kadar oldugu gibi [4]'” hald da sandyi‘-i nefise tarihi miidekkikleri
«Istanbul 'un fethi ile Tiirk mi‘marisinin esasatinda onu bir tahavviil viicida geldigini ve bu
tarihden i‘tibaren Ayasofya Kilisesi nin Tiirk cami‘leri i¢in bir numine teskil etdigini ve
Tiirk mi‘marisinin bu sah-eserleri Bizans Kiliselerine mahstis musattah ileiran ve Selguki
tarz ve usil-i mi‘marisine aid unsurlarin te’lif ve terkibinden baska bir sey’ olmadigini»
[5]'"*°musirran iddi‘a etmekdedirler. Tiirk san‘at-1 mi‘marisinin tekdmiili hakkinda der-
meyan edilen bu gibi nazariyyelerin hakikat-i tarfhiyyeden ne derece uzak olduklarini bize

Fatih Cami‘nin sekl-i aslisini gosteren atideki 1zahat isbat edecekdir.

Ma‘lim oldugu iizere bugiinkii Fatih Cami‘i 1765 senesinde vukii‘ bulan zelzele

neticesinde miinhedim olan eski cami‘ yerinde insa edilmis bir binadir. Bu hustisda bize

78 13]'S; 215.
179 (4] Schnasse, Geschichte der bildenden Kiinste. Dusseldorf. 1869. Tome III. S. 471.
180151 H. Wilde, Brussa. Berlin. 1909. S. 10
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miite‘addid mu‘dsir menabi‘-i tarthiyye[6]'*'meyaninda iki eser en vdzih ma‘limat
vermekdedir ki bunlardan birisi, vaktiyle Celdl Es‘ad Bey tarafindan da istifade edilmis,
1768 de Hafiz Hiiseyin b. Haci Ismail Eyvansardyi tarafindan Istanbul Cami‘lerine dair
te’lif edilen pek kiymet-dar «Hadikatu'l-Cevami‘» dir.Bu eserde aynen deniliyor ki:
«Vaktimizde 1189 senesi ‘id-i edhanin iigiincii glinii ki mayisin on biridir tulu‘-1 semsden
bir sdat miirGrunda vaki‘ olan zelzele-i kiibrada cami‘-i mezbirun kubbe kebiresi bi'l-
kiilliyye haradb olmusdu zemineden bakiyye bind hedm olunup miiceddeden bind ve
thydsina surG‘ olundukda ibtidd emin-i bind olmak {izere vakf-1 serifin katibi rical-i
devletden Hasim Ali Bey Efendi'ye hil‘at ilbas ve binast umiru ona siparis olunmusdur.»
[7]'®* Bu mithim ma‘limata tevafuk eden ikinci bir ma‘limat: da Istanbul miizeleri miidiri
Doktor Halil Edhem Bey'in husisi kiitiibhanesinde mahfiiz bir yazma eserde buluyoruz.
Pek miihim notlar1 havi bu eserin ismi: «Haza Mi‘mar Sinan rahmetullah Edirne'de Sultan
Selim Cami‘i Serifi bind olundugunu beyan eder» ve miiellifi o zamanmnRum ili
Defterdarligi kethiidalarindan Dayezade Mustafa Efendi'dir[8]'®. Simdiki Fatih Cami‘i
mi‘marinin oglu tarafindan eserin 7nci varakina ilave edilmis bir kayitda aynen su ciimleye

tesadiif etmekdeyiz:

«Zelzele-1 kebir vaki‘ oldukda Fatih Sultan Mehmed Gazi Han Hazretleri merhumun
cami‘i gerifleri miinhedim oldukda miiceddiden tekmil oldukda.....» menabi‘-i sdireden
sarf-1 nazar yaliniz bu iki mu‘asir ve sdyan-1 i‘timad ma‘limat bize Fatih Cami‘nin zelzele
neticesinde hardb oldugunu ve bi'l-hdssa baki‘ kalan aksaminin da miiceddiden insa

maksadiyla sath-1 arza kadar yikdirildigimi isbat etmeye kafidir[9]'*,

Bizi burada her sey’den evvel, Fatih Cami‘nin zelzele neticesinde hardb olmadan
evvelki sekl-i mi‘marisi ve bi'l-hassa sekl-i musattahi aldka-dar etmekdedir. Bu husiisda
bizi en iyi tenvir edebilecek Tiirk mendbi‘i maa'l-‘esef bugiine kadar icra edilen tetkikat

sirasinda nazar-1 i‘tibara alinmamigdir. 15 ve 16nc1 asirlar vekayi‘ina aid ma‘limat veren

181 [6]Miiracadt buyurulsun: Vasif, Mehasinii'l-Asr ve Hakaik ul-Ahbar. C. 1. s. 275 [istanbul 1219].

82171 C. 1 s. 9 [istanbul 1281].

183 18] Mukayese buyurulsun: Bursali Mehmed Tahir, Osmanl Miiellifleri. C. 3. S. 53 [istanbul 1343]. Bana
bu eserden istifide imkanin1 bahs eden fazil muhterem doktor Halil Edhem Bey Efendiye bu miinasebetle
arz-1 tesekkiir eylerim.

'8 [9] Djelal Essad, Constantinople etc. Pag. 25; C. Gurlitt, Die Baukunst Konstantinopels s. 58 f. [Berlin
1912] E. Diez H. Gliick, Alt- Konstantinopel s. 21. [Miinchen 1920] ; A. Gabriel, Les mosquées de
Constantinople. [Syria. Revue d 'art oriental et d'a chéologie. Paris 1926. Pag. 382-3]

Ernest mamboury, Rehber-i Seyyahin. S: 187. [istanbul 1925]. Mukayese buyurulsun: 4. Raymond,
Alttiirkisch  Keramik in Kleinasien und Konstantinopel Mit einer Einfiihrunglund erlduternden
Beschreibungen von Karl. Wulzinger. S. 16. [Miinchen 1922]
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Tirk miiverrihlerinden bu cami‘ hakkinda bahseden yaliniz Thr-i Sina Bey'dir[lO].185
Fakat bu ma‘limat o kadar umimi ve sathidir ki cadmi‘in sekl-i aslisine dair mu‘ayyen bir
fikir edinmek heman gayr-i miimkindir. Buna mukabil cadmi‘ hakkinda mufassal tavsifati
meshir Tiirk Seyyahi Evliya Celebi 'nin Seyahatnamesi nde buluyoruz. Cami‘in zelzeleden
harab olmasindan ¢ok evveller vefat eden Evliyd Celebi'nin burada tedkik etmek
istedigimiz mes’elenin tenviri i¢in pek miihim olan bu tavsifatinin bizi alaka-dar eden
kismini buraya aynen naklediyoruz: «Bu cami‘in yemin ve yesarinda kademeli tag nerd-
ban ile su‘td olunur ve zeminden ta sutih-i dam u bamina kadar zira‘-1 bina ile seksen yedi
zira‘dir vech-i arzdan ‘atebe-i siiflasina varinca dort zird® kadar1 miirtefi‘dir ve c¢ar paye-
i‘all tizere 15 vecih munkalib olmus bir kubbe ‘alidir ve mihrab tarafinda dahi nim
kubbedir ve yemin ve yesarinda iki somaki ‘amddlar var ki ‘ani'l-‘iberdir.»[11]'* Evliya
Celebi'nin bu tavsifatini «Hadikatii'I-Cevami‘» kitdb1 su stretle ikmal etmekdedir. «Ve
makdemini iki fil ayag1 ve iki dahi somaki direkler yerine ba‘de’l-hedm dort ayak iizerine
kubbe bina olunub iki somaki direkler cami‘in haricinde zir-i zemine defn olunmusdur.
Vaz‘-1 kadiminden haremine viis‘at-1 azime geldigi ‘1yandir ve bu mezkirata sinn-i
evvelihd ve ahiriha..... Mustafa Han ibn-i Ahmed Han ibn-i Mehmed Han Hazretleri
muvaffak olmusdur. Kirk alt1 ay on giin tamaninda bin yiiz seksen bes Muharremin Asiira
ginii ve Nisanin on besinci Cum‘a giinii Saldt-1t Cum‘a ile namaza ibtidar

olunmusdur.»[12]""

Fatih Cami‘nin sekl-i aslisini bize yaliniz yukarida zikri gegen asar-1 muharrire degil
ayni zamanda bir eser-i tesadiif olarak zamanimiza kadar muhafaza edilen diger vesayik
dahi gostermekdedir. Bunlar 6teden beri herkesce ma‘lim Garb san‘atkarlar1 tarafindan
viicida getirilen Istanbul menazirina aid resimlerdir. [Melchio Lorichs] ve [Wilhelm
Dilich]in tersim etdikleri bu resimler senelerden beri nesredilmislerdir [13]."** 1557
senesiyle 1561 arasinda Istanbul'da bulunan san‘atkar Melchior Lorichs, sehrin manzara-i

189

umimiyyesine aid resminde[14] Fatih Cami‘ni atideki mesrtihatla birlikde tersim

'%5110] Tarisina Bey, Tarihu Ebu'l-Feth. S. 63 [Tarih-i Osméni Enciimeni Nesriyyat:. Istanbul 1330]

®111C. 1.8. 138

B (12)C.1.8.1

%8 (13) E. Oherhummer, Konstinopel unter Suleiman dem Grossew. [Miinchen 1902]; C. Gurlitt. Zur
Topographie Konstitonopels im 16 Jahrhundert. [Orientalisches Archiv. Bd. II. S. 55, 56].

% (14) E. Oberhummer, Konstantinopel etc. Levha 13 Istanbul menazirina 4id bu resim el-yevm Leiden
Daru'l-Fiintnu Kiitiibhanesinde hifz edilmekdedir. San‘atkar Melchior Lorichs hakkinda miirdcaat
buyurulsun:

Brunet, Manuel du libraire, Tome III pag. 1168, Neues allgemeines Kiinstlerlexikon, bearbeitet vom C, K.
Nagler, Bd. IX. S. 27 f. (Linz 1907)
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ediyor: «FEsky Suldan Mohamet der dir Stat Constantinopel eingenomen vonn den
Christen-Moschea [Istanbul u Hristiyanlardan zapt eden eski Sultin Mehmed'in Cami‘i].
1557 tarihini havi bulunan ve siibhesiz san‘atkarin Istanbul'da bulundugu miiddetce diger
menazirla birlikde tersim edilen bu resim bize Fatih Cami‘nin eski seklini irae etmekdedir.
[Sekil 1] Bir¢ok mebani ve kiigliik kubbeler ile [bunlar siibhesiz cami® etrafindaki sekiz
medreseye 4aid kubbelerdir] muhat bulunan cami‘, bariz bir slretde semaya
yiikselmekdedir. Burada birer serefeli iki minare ile cami‘in dort zaviyeli viicidunu ve sag
tarafda i¢ havlusunun etrafindaki revak kubbelerini pek vazih bir stiretde gordiiglimiiz gibi
cami‘ viicidunun yiiksek divarlari {izerinde harim-i cami‘i setr eden, Evliya Celebi nin
neden ise kaydetmedigi, iic aded kiiciik yan kubbelerini ve dndeki minarenin saginda
heman biitiin cami‘lerde mevcld son cema‘at mahalli revakinin kubbelerinden birisini
miisdhede etmekdeyiz. Ortadaki biiyiik tam kubbe, dairen madar pencereleri havi kesiru'z-
zevaya kubbe mesnedi iizerinde kaim bulunmakdadir. Buna resimde pek kiiclik tersim
edilen, kible tarafindaki nisf kubbe iltisak ediyor. Surasini unutmamalidir ki bizim burada
gosterdigimiz resim [E. Oberhummer]tarafindan nesredilen eserin 13{incii levhasindan
biiyiitiilerek makti‘an iktibas edildigi gibi resmin hey’et-i umimiyyesini dahi san‘atkar
Galata cihetinden, ya‘ni simalden gorerek tersim etmisdir. Bundan dolayidir ki cami‘in
cenliba miiteveccih kible cihetindeki nisf kubbesi kafi derecede gosterilmemisdir. Evliya
Celebi'nin yukariya nakl etdigimiz tavsifatini ikmal eden bu resmin sdyan-1 i‘timad bir
vesika oldugunu bize kezA aymi Istanbul manzarasinda gosterilen ve zamanimiza kadar
muhéfaza edilen diger cami‘lerin sekilleri gostermekdedir. Binden aleyh san‘atkarin irae
etdigi cami‘ resminin, binanin sekl-i aslisine mutabik oldugunda siibhe edilemez. Bu
noktanin bizce ehemmiyyeti vardir. Zird ayni zat tarafindan viicida getirilen Fatih
Cami‘nin diger huslsi bir resmine daha malik bulunuyoruz ki bunda cami‘nin bir¢ok
aksam-1 mi‘mariyyesi noksan bulunuyor.[Sekil 2] Bu resimde cami‘nin tdm biiyiik
kubbesinden ma‘ada biitiin yan kiigiik kubbeleri ile kible tarafindaki nisf kubbe mahzaf
bulunmakdadir. Diger bir tarafdan resmin Avrupailesdirilmis bir muhiti gosteren hey’et-i
umiimiyyesi de bunun, san‘atkdrin Istanbul'da bulundugu bir zamanda, mahallinde
yapilmadigini, bi'l-‘aks resmin havi bulundugu 1570 tarihinden de anlasildig1 vecihle bi'l-
ahire Avrupa'da viicida getirildigini isbat ediyor. Buna mukabil diger bir san‘atkar -
Wilhelm Dilich tarafindan yapilan ve «Mahometis M.» [Mehmet Cami‘i] yazisin ihtiva
eden ligiincii bir resim sayan-1 dikkatdir [Sekil3]. Fakat bunun da, bir par¢a dikkat edilirse,
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Melchio Lorichs'in ilk resminin «muhayyel bir kopyasindan»[15]'"° baska bir sey’

olmadig: tezahiir eder.

Simdi bu tahriri ve tersimi vesayika istindden Fatih Cami‘nin eski musattahini tesbit
etmeyi tecrilbbe edelim. Yukarida zikri gecen Tiirk menabi‘ine ve Melchio Lorichs'in
birinci resmine nazaran eski cami‘ binasi orta kisminda bir tam ve bir nisf kubbe, iki yan
kisimlarinda iicer kiicliik kubbeler ile mestir bu mustatilii's-sekl bir hacm-i dahiliye
[harime] malik bulunuyor idi ki su kisimlarin arasindaki rabitayr genis bir sekilde olan
kemerler te’min ediyorlardi. Cami‘ hariminin kible cihetine yakin duran iki miidevver
pilpayeler, cenlib ve simal tarafindaki divarlar ile birlikde vusta tdm ve nisf kubbeler ile
arkadaki iki kii¢iik yan kubbeleri hamil bulunuyorlar idi. On cihetdeki iki somaki siittinlar
ise yan divarlar ile miitebaki dort yan kiiclik kubbeleri tutmakda idiler. Biitiin biiyiik
cami‘lerde oldugu gibi bunun da revakli son cema‘at mahalli, her tarafinda birer serefeli iki

minaresi ve revaklar ile muhat bir havlusu vardi [sekil 4].

* *

1462'de insasina baslanilan ve 1471'de itmam olunan bu abidenin burada tesbit
etdigimiz eski musattahini bir de ihtisaran tarth-i tekdmiil nokta-i nazarindan mutala‘a
edelim. Acaba Istanbul topraginda insd edilen bu ilk Sultin CaAmi‘i Tiirk Asér-1
Mi‘mariyyesi Tarihi nin safahat-1 inkisafi dahiline uygun bir bind midir, yoksa Ayasofya
Kilisesi'nin te’sirat1 altinda viiciida gelmis yeni ve mebde’siz bir tip midir? Yukaridaki
izahatdan sonra surasi tahakkuk ediyor ki, Fatih Cami‘i sekl-i aslisinde, bircok
miidekkiklerin iddi‘a etdikleri gibi, dogrudan dogruya Bizans tarz-1 mi‘marisinin niifiiz ve
te’sirat1 altinda viicda gelmis bir bina degil [16]"" bi'l-‘aks Selguki-Tiirkleri payitaht:
olan Konya'da baslayan ve bi'l-ahire Bursa'da ileriye gétiiriilen ve en nihayet Istanbul'da
gaye-i tekamiiliine vasil olan gayet mantiki bir inkisaf eseridir. Tabi‘idir ki 1299
senesinden i‘tibaren evvelce Sarki ve Centibi Anadolu'da Iran ve Arab tarz-1 mi‘marisi ile
hal-i temasda bulunan Tiirk rih-1 mi‘marisi, Garbi Anadolu'daki fiitihat neticesinde, yeni
kazanilan Bizans sahalarinin mevzi‘i te’sirati altinda harici eskal ve terkibatda kismen
tahavviilat gosterecek idi. Istanbul un fethinden sonra bu harici tahavviilat daha kuvvetli

bir stiretde nazara ¢arpmakdadir. Fakat bu hadise ile hi¢bir vakit, ba‘z-1 miistesnalar hari¢

01151 C. Gurlitt. Zur Topographie Konstantinopels. S. 4.Wilhelm Dilich istanbul'da bulunmamigdir.

Miiracaat buyurulsun , Thieme-Becker, Kiinsteerlexikon. T. IX s. 288.
1116] C. Gurlitt, Die Baukunst Constantinopels - s. 58 f.
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olmak iizere [17]'%, Tiirk rih ve sahsiyyet-i mi‘marisini inkar etmek kabil degildir. Tiirk
rih-1 mi‘marisi, Istanbul'un fethinden iki yiiz sene evvel malik bulundugu evsaf ve
hus@isiyyetin aynina fetihden sonra da malik bulunur idi. Tirk Asar-1 Mi‘mériyyesini
tedkik ederken bu hakikat-1 tarihiyyeyi daimad nazar-1 i‘tibardan dbr tutmamalidir.
Selcukiler devri Tiirk mi‘marisi ile Osmanlilar devri Tiirk mi‘marisi arasinda siibhesiz bir
fark goriinmekdedir, fakat bu fark mi‘marinin esasatinda degil yaliniz zahiri eskalindedir.
Daha bidayetinde hacm-i dahiliyi tevsi‘ ve tevhide meyyal bir mi‘marinin hiiviyyet-i
esasiyyesini, anasir-1 insdiyyenin ve harici eskalin teferru‘atinda degil, bil'l-‘aks eskal-i

musattahiyyesinde aramak icab eder.

Biz burada mevzu‘muzla miinasebet-dar bulunan ve [H. Gliick] tarafindan tesbit
edilen hakikate, ya‘ni Selcukiler devri medrese mi‘marisi ile Osmanli devri cami‘
mi‘marisi arasinda tevsi‘-i hacm nokta-i nazarindan mevcid olan uzvi rabita hakkindaki
mutala‘ati tekrar etmek istemeyiz.[18]'" Selguki Tiirkleri payitahti Konya'daki Karatay
[Sekil5] veyahud ince Minareli Medreselerinin miisattahlar1 ile Bursa'daki cami‘lerden
yaliniz bir Sultin Murad-1 Evvel Cami‘i musattahimn[19]"** mukayesesi bize bu ciheti,
ya‘ni bu iki Tiirk san‘at devresinin mi‘marisi arasindaki rabita-i tekamiilii isbat etmek icin

kafidir. [20]'°

1400 senesinden sonra ikmal edilen Yildirim Bayezid Cami‘i ile [ Sekil 6] keza
Bursa'daki ma‘rGf Yesil Cami‘i [Sekil 7] bize bu inkisafin yeni bir safhasini arz
etmekdedir. H. Gliick iin gosterdigi vecihle aslen medrese havlusu olan ve burada biiyiik
tam bir kubbe ile mestlr bulunan cami‘ hariminin orta kismi, kible tarafinda bulunan ve
oldukca biiyiitilmiis bir ve iki yan taraflarindaki nisbeten kiigiik diger iki yine aslen
medrese eyvani olan kisimlar ile kemerler vasitasiyla birlesdirildigi gibi kible cihetindeki
diger iki hiicre divarlar ile tecrid edilmislerdir. Burada her iki cami‘in cebhe kismina

birtakim bali derecede hiicreler ilave edilmisdir ki mevza bahsimiz mi‘mari tekamiilii tarihi

2 [17] Mukayese Buyurulsun H. Glick, Trkische Dekorationskunst [Monatsheft. «Kunst und
Kunsthandwerk » 23 Jahygang. Wien. 1910 Heft. 1-3].

3 118]ilk evvel miiellif mezkirun Ostliche Kuppelbau, Renaissence und St, Peter [Monatsheft fiir
Kunstwissenschaft. 12 Jahrg. 1919. S. 160. Mukayese buyurulsun U, Hélscher, Entstehungund Entwikclung
der osmanischen Baukunst. [Zeitschrift fiir Bauwesen 1919. S. 364)Miitala‘a etdigi bu mithim bahis son
zamanlarda K. Wulzinger tarafindan dahi hulasa edilmisdir.

Die Pirus-Mochee zu Milas.

[Festschrift zur Hundertjahsfeier der technischen Hochschule Karlsruhe. 1925. S. 5-7]

94119] H. Wield, Brussa. Abb. 6.

195 120] ince Minareli Medresesi i¢in miirdcaat buyurulsun: Fr. Sarre, Konia Abb. 25 [Berlin [o. J].
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1% Ve bi'l-ahire

nokta-i nazarindan hi¢bir ehemmiyyeti haiz degildirler. Edirne'de[21]
Istanbul'da insa edilen ilk cAmi‘ler, meseld Fatih zamani, 1465'de insas1 itmam edilen
Murad Paga Cami‘i [sekil 8] ayn1 musattahi irde etmekdedir. Aradaki ehemmiyyetsiz fark,

burada harimin viista kismu ile diger aksaminin yekdigerinden divarlar ile tecridindedir.

Ik evvel Bursa cami‘lerinde ileriye gotiiriilen bu medrese musattahi, Tiirk san‘at-1
mi‘marisine has olan hacm-i dahilinin tevsi‘ ve tevhidine dogru temayiiliin inkisafina daha
ziyade imkan veriyordu. Cami‘ dahilinin miite‘addid kisimlarimi yek-digerinden tefrik eden
divarlarin terki, tevhid-i hacm nokta-i nazarindan gayet miithim bir tekamiil eseri teskil
ediyordu. Diger tarafdan harim-i cdmi‘in vusta kismina kible cihetinden iltisak peyda eden
murabba‘u’s-sekl ve tam kubbeyle mestir kisim, yar1 yariya kiigiiltiilerek bir nisf kubbeyle
setredilmis idi. Bu son tahavviil hadd-i zatinda hacm-i dahiliye [cdmi‘nin harimine]
merkezl bir karakter vermek i¢in zarlri idi. 1497'de ikmal edilen ‘Atik Ali Pasa Cami‘i
[Sekil 9] yukarida tavsif etdigimiz Tiirk mi‘marisinin bu inkisaf sathasini bize pek vazih
bir siiretde gostermekdedir. Her ne kadar bu cami‘ eski Fatih Cami‘inden 25 sene sonra
insa edilmis ise de ayni fikr-i mi‘marinin sonuncunun sekl-i musattahinda dahi hakim
olduguna siibhe edilemez. Fatih Cami‘nin musattahini tertib icin bagska numineler aramaga
lizum yokdu. ‘Atik Ali Pasa Cami‘inde olan vustd tdm ve mnisf kubbelerin yan
taraflarindaki kiiclik kubbe adedinin ikiden tige iblagi, bu kubbeler altindaki hacm-i dahili
kisimlarim1 yek-digerinden tefrik eden divarlarin terki, eski Fatih Cami‘nin musattahini

meydana ¢ikartyordu ki biz burada onu karsimizda gérmekdeyiz [Sekil 4], [22]. '’

Bu Tirk mi‘marisinin uzvi bir tekdmiil eserinden baska bir sey’ degildir. Fatih
Cami‘i sekl-1 aslisi ile hacm-i dahilinin inkisafina daha ziydde imkan bahs ediyor idi.
Bunun musattahinda viiciida getirilen yeni kisimlarin ya‘ni kible cihetindeki nisf ve iki yan
kiigtik kubbelerin setretdigi harim kisminin cami‘in 6n tarafina ildvesi bize ma‘raf Tiirk
mi‘mart Hayreddin tarafindan ingd edilen Sultan Bayezid Cami‘nin musattahini hustle

getiriyor idi. '*® Binden ‘aleyh Sultdn Béyezid Cami‘nin musattahi, islam—Tiirk Sanayi‘-i

1961211 Edirne cAmi‘leri igin miirdcadt buyurulsun:

C. Gurlitt. Die Baukunst Adrianopels. [Orient. Arch. Bd. I. S. 1]

7 [22]Sayan-1 dikkatdir ki ayni sekil sathi yekdigerinden pek uzak iki Islim san‘ati sahasinda tesadiif
edilmekdedir. Bunlardan birisi 1281de Kahire'de ingd edilen Sultan Kalavun Miristaninin bir kisminda

[Miiracaat buyurulsun: Franz Pascha, Die Baukunst des Islam. Fig. 193. Darmsdtat. 1896.]

Digeri 15-16. Asira aid iran'mn Horasan vilayetinde vaki‘ Carcar'daki bir cami‘de

[Er, Diez, Chorasanische Baudenkmaler. Abb. 50. Berlin. 1918].

1% (23)Cami ‘in mi ‘marini ba ‘zilart mi ‘mar Kemaleddin diye kabul ediyor ve me’haz olarak “ Hadikat’iil-

Cevami‘ “i(C. 1. S. 14.) gosteriyorlar
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Nefise Tarihi miidekkiklerinin iddi‘a etdikleri gibi «Ayasofya Kilisesi nin musattahini
tatbikden» [24]" ibaret degil, yukaridaki izahatdan anlasildig1 vecihle Tiirk mi‘marisinin
pek mantikt bir tekamiil eseridir. 537 senesinde insa edilen Ayasofya'nin Tiirk mi‘marisi
tizerindeki te’siratindan bahsetmek, hattd «Alle ihre Kirchenbautenseisen die Aja-Sophia
abgeguckt»[25] *” gibi mealsiz ciimlelerle mu‘azzam bir eser-i mi‘mari hakkinda taraf-
girane mutala‘atda bulunmak, pek kolaylikla goriilmesi kabil-i hakayik-1 tarihiyyeden
uzaklasmak demekdir. Binden ‘aleyh Istanbul un fethi ile Tiirk mi‘marisi ona bir tahavviil
irde etmez, bi'l-‘aks mebde’ ve mensei Anadolu'da bulunan Tiirk rith-i mi‘marisinin yeni
ve mu‘azzzam merkez-i devletde bi'z-zat inkisaf seyrini ta‘kib ederek tedrici ve uzvi bir

stiretde en yiiksek bir tekamiil noktasina vusiliinii te’yid ve isbat eder.

Menabi‘-i tarfhiyyenin verdigi ma‘limata nazaran 11 Mayis 1765'de vuki‘a gelen
biiylik zelzele neticesinde harab olan cami‘in miitebaki kismi sath-1 arza kadar yikdirilmig
idi. Bu tahrib ameliyesiyle cami‘a aid medrese ve Sultin Mehmed Fatih tiirbesinin ta‘miri
tam bir sene devam etmis olacakdir, zira bugilinkii cami‘in vaz‘-1 esdst 1767 senesinin

ibtidasinda basliyor. [261*"

Tiirk kudret-i hdkimiyyetinin inkiraza dogru yuvarlandigi bir zamanda -ki ayn1 devir
Tiirk san‘at-1 mi‘marisinin dahi mebde’-i zevalini irde eder- viicida gelen yeni Fatih
Cami‘i bugiinkii seklini iktisab ediyor [sekil 10] ki bu da 1588 de vefat eden meshir Tiirk
mi‘mart Koca Mi‘mar Sinan Aga'nin 1543'te insd etdigi Sehzdde Cami‘nin ister
musattahini, ister ise eskal-i zahirisini taklid ve tekrardan baska bir sey’ degildir [sekil 11].
Sehzade Cami‘nin musattahi ise Bayezid Cami‘i musattahinin yan taraflarina ilave edilen
iki nisf kubbe ile ileriye gotiiriilmiis yeni bir seklidir. Su stiretle Tiirk san‘at-1 mi‘marisi

hacm-i dahiliyi merkezilesdirmek fikrinin en son merhalesine vasil olmus bulunuyor idi.

Bizans san‘at-1 mi‘marisinin 537'den i‘tibaren takriben sekiz yliz senelik [1453
kadar] bir zaman igerisinde bulmaya muvaffak olamadigi bu fikr-i mi‘marinin «goban ve
mubhariby» Tiirkler tarafindan saha-i tatbikata vaz‘i, taklid ile viicida gelecek bir hadise

degildi. Su kisa mutala‘atdan gordiiglimiiz vecihle Tirkler, mebde’, uzvi inkisaf safahatina,

(Mukayese buyurulsun: (4. Gabriel, Les mosquées de Conctantinople. Syrie, T. VIII. pag. 372).

«Hadikat’iil- Cevami‘»in zikr edilen sahifesinde bdyle bir kayda tesadiif etmedik.

199.(24) C. Gurlitt, Die Baukunst Konstantinopels. S. 64; E. Diez. Die Kunst der islamischen Vélker. Berlin
1915; Saladin Manuel d'art musulman. 1. Architecture. Pag. 508; A. Gabriel, Les mosquées de
Constantinople. Pag. 372, 339.

9 (25)Martin Hartmann, Der islamische Orient. S. 183.

21 (26) Eski ve yeni Fatih Cami‘lerinin mi‘marlart hakkinda husisi bir yazi hazirlamakdayiz.
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en nihayet son tekamiil noktasina malik ibda‘1 ve kendi rith-i mi‘marilerinin mahsali olan
bir san‘at-1 mi‘marlye malik bulunuyorlar idi. Hem &yle bir mi‘mari ki hacm-i dahili
nokta-i nazarindan cihan-1 sandyi‘-i nefisenin idrak edebildigi yegane sah-eserler viiciida

getirmigdir.

Doktor Agaoglu Mehmed
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3. El-Hamr#a’

13 Tesrin-ievvel 1927 — Cilt: 11, Sayfa:389-394; Say1:46, Sayfa:9-14.

Ispanya bircok asirlar istillara ugradi. Kartacalilar, Romalilar, Arablar... oraya
miitevaliyen akinlar icra eylediler. Arablar, serl bir muzafferiyyet neticesinde bu
memlekete hakim olunca pek miiterakki bir medeniyyet te’sis etdiler. Bunun sahidi olmak
izre el-yevm Kurtuba'da, Sevilla'da, Tuleytula'da baki olan abideler, parlak bir refadh ve
ma‘muriyyetin ve zarafetle bida‘at ve zinetde hakikaten hariku'l-‘ade olan bir san‘atin

yasamis oldugunu isbat etmekdedirler.
Fakat miistevll magribilerin arasina tefrika diismiis ve inhitat dahi bas gostermis idi.

Ispanya'nin eski su’tnat-1 tarihiyyesi ile avam-1 sarkileri, melce’leri olan (Pirene)
daglar1 eteginden i‘tibaren Arablari yavas yavas piiskiirtmiis ve nihayet biitiin Sibh-i
Cezire'yi feth u istirdat eylemis bulunan Hristiyanlarin yedi yiliz sene sliren miicadelelerini
nakl u hikdye etmekdedirler. Besinci (Ferdinand) ile (Izabel)in zamén-1 saltanatlarinda
(Girnata)daki Arablara kars1 1482'den 1492 senesine kadar on sene devam eden uzun bir
muharabeden sonra biitiin (Endiiliis) kit‘as1 istirddd olundu ve 1492'de ya‘ni Amerika

kit‘asinin (Kristof Kolomb) tarafindan kesf olundugu senede Ferdinand, Girnata sehrine
dahil oldu.

Girnata Sehri, Ispanya’da avam darb-1 meselleriyle biiyiik bir séhret kazanmisdir. Bu
darb-1 mesellerden biridir ki: «Girnata'y1 gérmeyen hicbir sey’ gérmemisdir». Oteki de der

ki: «Allah sevdiklerini Girnata'da yasatiry.

Iste kirmizimtirak divar ve kuleleri sehre hakim bulunan ve Arablarm eski bir saray1
olan «el-Hamra’» yaliniz tarz-1 mi‘marisi ve etrafindaki baggelerinde latif cazibesi ile bu

darb-1 meselleri tasdik ve te’yid eder.

Bir tepe lizerine mebni olan ve ilk bakisda adetd bir kal‘aya benzeyen ve Arab
hiikiimdarlarinin kadim bir niizhet-gahi olmus bulunan el-Hamra’ Sarayr muhtelif mebani
ve baggelerden miirekkeb bir hey’et-i mecmia teskil etmekdedir ki Arablarin Ispanya’'da
uzun middet siiren hakimiyyeti hengdmina aid medeniyyet ve san‘atin en manidar ve en

revnakdar bir tezahiirii olarak bakt kalmisdir.
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«el-Hamrd’» kelimesinin mensei ve insdatinda nasil baglayip ilerlemis oldugu
hakkinda efkarda ittifak hasil olmadigi gibi burada ¢aligmis olan san‘atkarlarin isimleri de
mechildiir. Yaliniz saraymn miiessisi olan «Muhammed ibn el-Ahmer»in insaat heniiz
hitdm bulmazdan akdem 1273 senesinde ya‘ni 13iincii asrin nihayetinde vefat etmis ve bu
saraya kendi ismini izafe eylemis oldugu ba‘z-1 miielliflerin kavline gore ma‘lim

bulunmakdadir.

Miisarun ileyh (Cithen) emiri olup Girnata kit‘asina hakim olmus ve Endiiliis'iin
Sark-1 Ciintibu cihetinde biiylicek bir hiikimet teskil eylemis idi ki (Beni Ahmer) devleti
namiyla ma‘rifdur ve iki yiiz elli sene kadar [616'dan 869'a kadar] beka bulmusdur.
(Muhammed b. el-Ahmer)in halefleri bu binaya iki asir kadar devam etdiler. Girnata sehri
Oteden beri ma‘mir idi. Bir tarafdan Muhammed el-Ahmer ile ilk haleflerinin hiisn-i
idareleri, diger tarafdan Ispanyollarin mezaliminden kagip Girnata'ya sigman erbab-1
ma‘arif ve san‘atin adeden ziyade olmasi sa‘yesinde bu ma‘mdariyyeti emsali goriilmemis

mertebeyi bulmus idi.

Maa'l-esef Hristiyan hiikiimdarlar Girnata'ya tekrar hakim olunca el-Hamra’'ya, bu
harikaya ridyet etmediler, onu izrardan ¢ekinmediler. Fi'l-hakika 1527 de (Sari-ken) el-
Hamra’ 'nin biiyilikce bir kismini yikdirdi ve yerine -zaten na-tamam kalmis olan- yeni bir

saray insa etdirdi.

Hal-1 hazirda bir¢ok ¢esmelerle miizeyyen olan baggeler, az ¢ok metriik ve mithmel
bulunan harabeler ve binalar, zairi adeta bir cihan-1 hayalatin, bir rii’ya aleminin igine gark
etmekdedir. Bakimiz Fransa'nin on dokuzuncu asir {ideba-y1 meshlrasindan
(Chateaubriand), «Son Ibnii's-Sirdc» {invaniyla yazdigi hikdyede el-Hamra’ hakkinda ne

diyor:

«Bu ali binadan sanki huz(zat-perestane, diyanet-kdrane ve cengaverane bir sey’
teresslih ediyor idi; adetd agkin bir mahfilidir, esrarengiz bir melce’ ve pendhdir ki magrib

hiikiimdarlar1 bunun i¢inde olanca zevkleri duyar ve hayatin biitiin vazaifini de unutur idi.»

Bu vasi‘ hey’et-i tezyiniyyenin en ziyade sohret bulan teferruati ise evvel-emirde

«adalet kapisi» veya «muhakeme kapis» ismindeki medhalidir ki at nali seklinde biiyiik
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bir kemerdir ve Arab san‘atina has olup muahharan (arabesk) namini almig bulunan ve
saraymn icinde pek mebzilen gorilen o keyf u hayal mahshli tezyinat ile de
stisletdirilmisdir. Bu kapinin iist tarafinda mermer {izerine bir anahtar ve anahtarin
fevkinde de bir el oyulmusdur. Mermer el, bu mermer anahtar1 tutup almadikca
Hristiyanlarin da saray1 alamayacaklarini, efsdneye nazaran, gliyd Arablar iddia ederler

imis.

(Sarlken)in heman de harab bir halde bulunan saray1 dahilinden ge¢dikden sonra el-
Hamrad’ 'nin igerisinde bugilin patio del Alberca ya‘ni «havuzlu havlu» denilen havluya

gelinir.

Arab insdatinin mukavemeti fevka'l-‘adedir. Eski biiyiik kiliselerin taslar1 bugiin toz
héaline geliyor, kesme taglar par¢a parga oluyor, fakat el-Hamrd’'nin divarlar1 el-an
dayaniyor! Havlularin ve salonlarin divar satihlarindaki tezyinat-1 mi‘mariyye metin hat ve
dila‘larin1 ve keskin zaviyelerini muhafaza eylemislerdir; halbuki bunlarin bes yiiz senelik
bir mevcidiyyeti vardir. Girnata'nin bir tagindan istihsal eyledikleri bir nev‘ ¢imentoyu
kullandilar. El-Hamrd’'daki stuc ya‘nl mermer siva, bizim isti‘mal etdigimiz mermer
stvaya hi¢ de benzemez. Hattd sarayda icrd edilen ta‘mirler bile bugiin eski kisimlardan

daha ziyade aginmisdir.

Mermer doseli bir revak ile muhat bulunan, divarlar1 ve tonozlar1 da mozayik
tezyinat ile ve cigcek seklinde mi‘mari zinetlerle bir de renkli ve yaldizli ve kabartmali
arabesklerle kaplanmis olan havuzlu havlu ise uzun bir havuzu ihtiva eylemekdedir ki
vaktiyle burada kadinlar istihmam ederdi ve etrafina da ¢icekler ve portakal agaclari
dizilmis idi. Revaklarin altinda da meshir «el-Hamra vazosu» gibi pek muhtesem vazolar

merkiz idi.

Bu birinci havlunun saginda «arslanlar havlusu» namiyla diger bir havlu mevciddur
ki havuzlu havludan ziydde meshir ve ondan daha harikali bir sliretde miizeyyendir.
Vakian bunun kadar biiylik degildir. Bu ismi ise mermerden masnu‘ on iki aded arslan
heykeli lizerine miistenid olarak yapilmis biiyiik bir havzindan dolay1 almisdir. Bu
arslanlarin agzindan su figkirir, ve havzin merkezinden de uzun bir su demeti feveran eder
idi. Havlunun dehliziyle etrafindaki siitinlarin tezyinati fevka'l-‘dde bir hafiflik ve
giizellikdedir. Pek zarif olan iki kubbe, dehliz hattin1 kat® ediyor ve havlunin iki ucuna

dogru uzaniyorlar.
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Bunlarin etrafina dairen-madar bircok odalar ve salonlar yapilmisdir ki «iki hemsire
salonu» «mahkeme salonuy, «Ibn’{is-SirAclar salonu» gibi nAmlar1 hiiz bulunan bu genis
odalara cesmeler tardvet vermekde, nakislar, yaldizlar, mermer, necef ve somaki
kaplamalar dahl tahayyiili mimkiin olmayan bir mebzlliyyet-i zib u zinetle

suslemekdedirler.

Yine ayn-1 kitdbda (Chateaubriand) bu salonlardan birini diisiinerek su satirlari

yaziyor:

«Bu penadhin zarafetine hicbir sey’ muadil degildi. Laciverd ve yaldiz renklerinde
olan, kafesli olarak oyulmus arabesklerden miirekkeb bulunan kubbeden ziya‘® adeta

ciceklerden miitesekkil bir dokumanin i¢inden geger gibi miirdr ediyor idi».

Bu ¢igcek ziyneti mebzilliyyeti, ma‘lim oldugu iizre, Arab san‘atinin bir
miimeyyizesidir. Maa-haza el-Hamra’'nin salonlarindan birinin tavani lizerinde zi-rih
tasvirleri de goriilmekdedir. Kezalik sahis eskalini havi olan ba‘z-1 Arab vazolari, ve
cekmece ve yazmalar1 da vardir. Fakat bu da pek nadirdir. Arablarin asar-1 mi‘mariyesinde
en ziyade hendesi sekillerle yazilar esas tezyinati teskil eder. Hayal ve tasavvurun bu bi'l-
heves mahsilii de zarafet ve nezaket i‘tibariyle misl i naziri olmayan bir neticeye miincerr
olur. Anasir-1 mi‘mariyye basitdir, fakat aksdm ve teferruat tiikenmez bir tenevvu‘u haiz

mutantan ve pek cazibe-dar bir islemedir.

el-Hamrd’ Saraymin vaktiyle ne oldugunu tahayyiil edebilmek icin bugiin
goriilmekde olan su giizelliklere, fiskiyelerden fiskiran sularin hasil etdigi te’siri, bu sularin
salonlar icindeki siriltisini, hiikimdarla da‘vetlilerin giydikleri ipek kumaslarin
parlakligini, hali ve kaligelerin hariku'l-‘ade zarafetini de katmak icab eder. Hele renkli
camlarin dahilinden niifliz eden ve derecat-1 elvan1 miitenevvi‘ oldugu kadar da dhenk-dar
olan hafif ziya, salon ve havlular1 tezyin eden havuzlar ve sadirvanlar, sik dikilmis serviler,
stiklife-zarlar, ziimriit gibi parlak ve yesil portakal ve limon agaclarini havi bagceler dahi

tasavvur olunsun!..

Anifen beyan eylemis oldugumuz vecihle Katolik hiikiimdarlarin Girnata'ya dahil

olduklar1 senede (Kristof Kolomb) Amerika'y1 kesf etmis ve Ispanya icinde fevka'l-‘Adebir
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refah devri agilmis idi. Dahilde gosterdigi fa‘‘aliyyet sdyesinde dahi Avrupa nin ma‘mdalat-
1 sia‘iyye ile mistegil en biiyiik milletlerden biri mertebesine yiikselmis ve ayn-1 zamanda
Amerika'da buldugu mal u servet ile tezyid-i saman eylemis idi. Lakin gitgide
Amerika'nin bu yolda cazibesine ugramast Avrupa'da kendi topragini ve sandyi‘ini ona
thmal etdirdi. Din ve mezheb hustsunda gosterdigi miisamahasizliklar, bir de adem-i
muvaffakiyyetle neticelenen muharebeler nihayet onu biisbiitiin bi-tdb bir hale getirdi.
«Hindistan 'dan» gelen milyonlara ragmen siikit ve inhitata ugradi ve sa‘sa‘a ve hasmet
icinde bulunan Avrupa'ya karsi da, tipki eski fatihlerinin 1ssi1z saraylart gibi, azamet ve

sefalet evsafini haiz bir harabe halinde goriindii.

Vahid
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4. istanbul: San‘at Beldesi

12 Kanin-isani 1928 — Cilt: 111, Sayfa: 127; Say1: 59, Sayfa: 7.

(Sanayi‘-i Nefise Akademisi Tarth-i Sand‘at Muallimi Vahid Bey tarafindan terceme

olunmusdur.)

Diinyada bu belde kadar yolcunun zihni ve fikri lizerinde derin ve pay-dar bir te’sir
birakan pek az sehir vardir: Benim burada bahs etdigim yolcular ise zihinlerini batil
i‘tikadlarla ve bi-la tedkik tekarriir etmis fikirlerle tesvis etmeyen, gerek menfa‘at-
perestane ‘indi zehablardan ve gerek sahte ve i‘tibar1 her giine sevk ve tehaliikden azade
olarak ve hi¢ de telas etmeyerek sirf sahsi irfinlarina istinAden Istanbul dahilinde gezinen
hiisn-1 niyyet sahibi seyyahlardir. Vaki‘an sunu da teslim eylemek lazimdir ki bu kabil
yolcular nadirdir. Sair bir¢oklarinin yanlis muhakemeleri ise o gibilerin kafi derecede
hazirlanmamis, koca sehri siir‘atle dolagmis, bir de eski Tiirk adatt ve ahvalini

bulamamakdan miitevellid bir inkisar-1 hayale ugramis olmalarindan miinba‘isdir.

Stibhesiz, rengarenk kiyafetlerde bir kalabaligin vaktiyle canlandirdigi sokaklara
mahsis olan ve artik pek eskimis bulunan o cazibeyi ben de sair bir¢oklar1 gibi duydum.
Lakin zail olan bir mazinin bu tezdhiiratina zaten beyhide olan bir te’essiifde bulunmak
esasen bu memleketi anlamamak, ve onu terakkiye sevk eden cereyanin kiymet ve
ehemmiyyetini de takdir etmemek demekdir. Tirklerin ise seyyahlara o miitekasilane ve
atilane yasayis manzarasini gostermekden daha iyi yapacak isleri vardir. Kahve fincani,
nargile, sarik, haftan, carsaf biitiin bunlar zaten hi¢ de zahmeti mlicib olmayan ve sathi
miidekkiklerce az ¢ok maharet ve hararet ile tavsif edilen edebi surfihdt ve makalata
meydan vermigdir. Fakat seyyah eger hiisn-i niyyet sahibi bir adam ise zaten oldukca
tiflane bir meziyyeti haiz olan bu gibi manzaralardan hi¢ de esef etmeksizin vaz geger ve

nazarlarmni Istanbul 'un bedi‘i harikalarina, bunlar1 muhit olan parlak sdhaya dogru gevirir.

Maa-ma-fih sunu da tasdik etmelidir ki tali‘ ve takdir bu sehre musallat olmus,
dehsetli yanginlar onu tahrib etmis, bir hayli abideler miinhedim oldugu gibi vasi
mahalleler bu harabi halinden kurtulamayarak bu giin miiellim bir perisanlik ve
metrikiyyet i¢cinde kalmisdir. Biliyorum ki aid oldugu resmi makamat bu hale caresiz
olacak tedabire tevessiil etdi. Ifa olunacak vazifenin ehemmiyyetini ve azim olan miiskilat:
zannimca idrak etmekde oldugum icindir ki burada nasihat vermeye kalkismak iddiasinda

degilim. Fakat bana biiyiik zevk ve siirGrlar vermis olan bu sehri severim; onu, zann ederim
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ki, iyi tamirim; gerek ma‘mir ve gerek afet-zede mahalleleri arasinda dolasdigim

zamanlarda ekseriya bir¢ok tasavvurlarda bulundugum da vaki‘ olmusdur.

Bu harabe-zarlar tathir etmekden, bu 1ssiz yerleri canlandirmakdan, abideleri olanca
kiymetlerle meydana ¢ikarmakdan, hiilasa Istnabul'a yeni bir vasf u hal vermekle beraber
ona «modern» ya‘ni teceddiid-kar bir sehir manzarasi bahs u i‘ta eylemekden muhayyilem
daima bir zevk ve haz duymusdur. O sebeble burada eski mebaniyi himayeye, yeni yeni
yollar agmaga, bir de istikbal insdatina aid olmak iizre ba‘z-1 telkinatda bulunmaga ciir’et-

yab oluyorum:

Cami‘, medrese, ¢gesme gibi tarihi abideler hakkinda sdylenilecek az sey’ vardir ve
umimiyyetle bunlar iyi muhafaza olunmakdadir. Evkaf Idaresi nin mi‘marlar1 -baska bir
vesile ile dahi s6ylemis oldugum vecihle- vazifelerini hem gayretle hem de zevk-i selim ile
ifa etdiler; hatta diyebilirim ki Ayasofya hakkinda bir aralik ba‘z-1 menfa‘at-perestlerin
avaziyla telasa diisen efkar-1 umimiyye tamamiyla mutma‘in olabilirler; miihendis
Burhaneddin Bey'in liituf-kar refakatinde olarak bir tafsil ziyaret etmis oldugum son
ameliyyat ve ta‘mirat, olanca vukif ve i‘tina ile icra edilmisdir. Zaten ingaat miidirlerinin
himmetiyle yakinda nesr edilecek olan rapor, hem bu ta‘miratin ehemmiyyetini, hem de

tatbik edilen ustllerin son derece ilmi mahiyyetini vazihan gosderecekdir.

Lakin bir bindnin aksam-1 esasiyyesindeki metanet ve resaneti te’min etmek kafi
degildir. Vakt u zamaninda sarf edilecek himmet ve gayretlerle o binanin hiisn-i
muhéfazasina i‘tind eylemek dahi lazimdir. Icab eden yerlerin menfa‘at-i umimiyye
namina istimlakiyle ba‘z-1 abideleri meydana ¢ikaracak ve onlari tehlikeli komsulardan
kurtararak etraflarinda yangin tehlikesinden onlarit mestn kilan himaye mintikalar1 viictida
getirecek miiessir tedbirleri dahi almak muktezidir. Riistem Pasa Cami‘i hakkinda bir
programin tanzim ve ikmalini daha ziydde gecikdirmemelidir; hele gecen sene
Emindnii'nde vukii‘a gelen harik afeti her giine takdire layik olan yeni cami‘in ma‘riz

olabilecegi tehlikeyi tamamen gdstermigdir.

Diger tarafdan 6tede beride ba‘z-1 ta‘miratin icrasi da zarGret kesb etmekdedir. Evet,
anlarim, hal-i hazirdaki iktisddi vaz‘iyyet genis bir insdat programinin icrasina miisaid
degildir. Maa-ma-fih ba‘z-1 liizimlu tedabir-i ihtiyatiyeyi -hattd muvakkat insaat icrasi ile
iktifa eylemek icab etse dahi- vakit gecirmeksizin ittihaz etmek elzemdir. Netekim Piyéle

Pasa ve Cerrah Pasa cami‘leri ile ba‘z-1 medreseler, bir de Azab Kapisindaki ¢esme ile
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cami‘ iste bunu icab etdirmekdedirler. Baska yerlerde ise mesela sakfin veya kubbenin
mudyene edilmesi, bir bindnin karibinde ve etrafindaki enkaz ve otlarin ref® u izalesi
kifayet eder. Biitiin bu isler kolaylikla ve nisbeten az masrafla icrd olunabilir. Evkaf
Idaresi'nde tecriibeli fen erbabir mevcid oldugu igin bunlara tamamiyla i‘timad edilebilir:
Yaliniz abidat ve mebaninin ta‘mir ve muhafazasi hakkinda muntazam bir program tertib
etmek ve bunun mevki‘-i icrdya vaz‘mi miisaid kilacak tahsisati te’min eylemek kifayet

eder.

Suras1 da asikardir ki ba‘z-1 mebaniyi cihet-i tahsisleriyle kabil-i te’lif olmayan zartri
vaz‘iyyetlerden kurtarmak icab eder. Nitekim muhacirlere melce’ olan bi'l-hassa ba‘z-1
medreseler bu kabildendirler. Vaki‘an onlarin bu halde bulunmalari muvakkat ise de bu
vaz‘iyyet hem bindya, hem de dahiline yerlesdirilmis ve daha dogrusu hig bir giine esbab-1
refah gozedilmeksizin karma karisik istif edilmis olanlarin sihhatine muzirrdir. Bunun i¢in
sthhate daha ziyade muvafik iltica-gahlar tedarik edildikce bu yerlerin tahliyesi ile yeni bir
cihete tahsis edilmeleri ve sayed devlet icin bir menba‘-1 varidat teskil edecek olurlar ise
ba‘z-1 te’minat mukabilinde ve mesela bindnin taksimatina ridyet ve onu tahribden vikaye
ve styanet gibi hus@isatin miiste’cir tarafindan taahhiid edilmesi sart1 tahtinda bu mebaninin

emti‘a ve emval deposu ittihaz olunmasi cdiz olabilir.

Demek oluyor ki Istanbul un tarihi abidati, hattd memleket i¢in bu hustisda ba‘z-1
fedakarlik ihtiyar1 lazimgelse bile hiisn-i muhafaza edilmelidir. Ve buna hi¢ kimsenin
1‘tirdz edemeyecegi de tabi‘idir. Ancak mazinin bekayasina ne derece ridyet-kar olsam dahi
yine yani baglarinda «modern» bir eserin ihdasina mahza bunlarin orada mevcid olusu
mani‘ olmak lazim gelecegini, onlar1 kendilerine tamamiyle miindsib ve uygun bir muhit
dahiline vaz* etmek bahanesiyle her tiirlii yenilige her nev® ingdata miisdade edilmemek
iktizad edecegini, el-hasil «modern» hayati felce ugratabilecek takayyiidatin vaz‘ini kabil

edemem.

Hayir, «modern» hayat ile beraber mazinin sahidleri de ayni mevki‘ ve mahall
iizerinde yan yana mevcid olmali ve bunun i¢in de geg¢mis devirlerden kalma biiytlik
eserlere kars1 izhar1 1azim olan takdir ve tahsin duygusu, bizim devrimizi, medeniyyet-bahs
vazifesini her nerede 1azimsa orada 1fa etmekden asla men‘ etmemelidir. Demek istiyorum
ki eski istanbul'dan baki kalmis olan asirin yaninda «modern» Istanbul'un serbest bir
stiretde bina ve te’esslisiinii hi¢ de endise etmeyerek nazar-1 dikkate alryorum. Tiirk kibar

mehafili kismen Sisli ve Beyoglu tarafina nakl-i mekan etdi; vaki‘an bu keyfiyyet seza-y1
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esef oldugu kadar sdyan-1 ma‘zeret ise de bu halin muvakkat olmasi lazimdir. Istanbul,
tarihi muhiti dahilinde tdze hayat bulmali, fakat kustrlar1 ve piiriizleri ma‘kiil ve muntazam
bir usil tahtinda izale edilmis, muasir sehircilik ilmindeki kavaide tevfikan tathir ve tezyin
kilinmis oldugu halde i‘mar ve ihya olunmusdur. Bunun i¢indir ki der-‘akab ifas1 1a-biidde
olan vazife: Yalimiz «modern» biiylik bir sehir hayatin1 tazammun etdigi maddi icabati,
yaliniz eski abidatin himayesi ve kiymetlerinin de izhari lizimundan miitehassil
zar(riyyatt degil oldukca uzun bir zamana taksim ve tevzi‘ edilis icraat imkanlarini dahi
ihtiva edecek olan umlmi bir plan ¢izmekden ibaretdir.Bir de daha bir ¢cok seneler bi'z-
zarire istigal edilmeyerek kalacak olan hali arsalarin teskil etmekde bulunduklar1 acikli
manzaray1l ber-taraf etmek i¢cin bu umimi plan dahilinde mesela serbest ve genis
meydanlar, aga¢ dikili c¢ayirlar, bagceli koskler, spor ve oyuna mahsis sahalar
bulundurmak dahi miimkiin olmaz m1? Fi'l-vaki® bunlara verilecek olan tarz u sekiller,
sehir dahilinde ba‘z-1 mahallelerin irde etmekde olduklar1 hal-i harabiyi, biiyiik masraflar
istilzam etmeksizin, def* u izale edebilir. Kezalik resmi devairin vak‘alarini diistinmek,
eski abidatin etrafim1 agacak olan meydanlar1 tesbit etmek, el-hasil biitin mintikalara
zaman-1 hazir vesait-i nakliyyesinden ve en iyi hifzu's-sthha seraitinden istifade imkanin

te’min eylemek dahi icab eder.

Bir kere bu plan tesbit edildikden sonra ileride viicida getirilecek olan bi'l-climle
te’sisata rehber olabilir. Tahakkuku ve kuvveden fi‘le ihraci keyfiyyeti bir cok senelere
taksim edilmis olacagi i¢in istikbal insdatcilarina asla engel olamaz, fakat bi'l-aks onlarin

mesa‘ilerini ve hiner ve ma‘rifetlerini tanzime medar olur.

Iste bu stretle de teceddiid-kar Tiirkiye'nin mi‘mar, heykeltras, ressam, biitiin
artistlerine Tirkler tarafindan ve Tiirkler i¢in viicida getirilmis pay-dar ve muntazam bir

eser ithdasina miisaid olacak genis bir fa‘‘aliyyet sahasi a¢ilmis olur.

Su halde bu artistlerin milli vazifelerine tevafuk edecek olan ilk tahsili bi'z-zat kendi
memleketlerinde goérmeleri husisunda ne kadar faide mevcid olacagi anlasiliyor: iste -
vaki‘an yalimiz Istanbul'a his olmayan- «Bulgur Palasylarin ¢ogalmasini men‘ edecek

yegane miiessir ¢are dahi budur.

Tiirkiye nin teceddiid ve tekemmiili husGsunda Garb erbabi ihtisasisinin 1fa
edebilecegi faideli vazifeyi tasdik etmemek dogrusu hakkaniyyete mugayir olur. Fakat

bunlar, zamanin icabatin iyice anlamis olmali ve memleketin amal ve temaytilatini da tdm
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bir hiisn-i niyyetle tahlil edebilmelidirler. Zaten Istanbul gibi tarih ve siir ile biisbiitiin
mesbl° bir mevki‘e dokunmak mevzii‘-bahs olunacagini ma‘liimat -ne kadar yiiksek olursa
olsun- kifayet etmez. Bu gibi ahvalde en salim fikirlerin ve en muvafik telkinatin ekseriya
ali bir irfana ve nazik bir zevk u tab‘a zamimeten derin bir bilgi ve memleketleri hakkinda
istisndsiz bir sevgi tasiyan amateur lerden, ya‘ni heves ve merak erbabindan sadir
olabilecegini beyan etmekde hi¢ de miibalaga yokdur. Su halde miisterek bir fikir ve gaye
ile yek-digerine merbt bulunan hulds-i niyyet, bir de ihtisds ve seldhiyyet sahibi
kimselerin dostane bir ziimre halinde cem* edilmesi temenniye sdyandir. Bu miisterek gaye
ise: Istanbul'un bedi‘i 4sir-1 kiymet-darini miidifa‘a ve muhafaza etmek c¢aresini

te’minden ibaretdir.

Kahire'de «Arab Sina‘ati Abideleri Enciimeni» namindaki komite, sind‘ata en
mithim hizmetleri 1fA etmis olan hey’etlerden biridir. Bu enclimen yaliniz miiverrih ve
arkeologlardan degil, her meslege mensiib miinevver kimselerden, doktor, avukat,
mithendis ve gazetecileredn miirekkebdir. Hattd bir kadin bile burada dahil ve ictimaata
digerleri kadar miidavimdir. Bu enclimen, muvakkat bir mecmaa nesr etmekdedir ki bunda
yeni yeni taharriyyat ile bir ¢ok tedkikat ve telkinat miindericdir. Kahire nin bir hayli
abidatini kat‘l ve muhakkak bir harabiden kurtarmis olan mes‘td tesebbiislerden bir ¢cogu

iste bu enciimenden sadir olmusdur.

Istanbul icinden de buna miimasil bir ziimre teskilinde acaba giicliik var midir? Zann
etmem. Siibhesiz, bunun pek mahviyyet-karane ifa-y1 vazife eylemesi ve devair-i aidesinin
muamelatin1 eskalden de tevki etmesi ldzzmdir. Lakin her halde Istanbul'un umfimiyyetle
az ziyaret edilmekde ve hi¢ de tanilmamakda olan abidati sik sik ziyaret etdirerek ve bu
babda konferanslar vererek bu abidatin ehemmiyyet ve bedi‘i kiymeti lizerine gilizide
Tiirklerin nazar-1 dikkatini celb edecek bir vaz‘iyyeti hdiz olabilir. Fi'l-vaki® garibdir ki
kibar mehafilinde irfan ve ma‘limatin iyice yiliksek oldugu bu memleketde, bu irfan ve
ma‘limat -nadir miistesnalardan bagka- sirf edebi mahsilata miinhasir bulunmakda ve
sina‘at mes’eleleriyle hi¢ istigal edilmemekdedir; halbuki zihn u fikr i¢in bu sahada
kuvvetli bir unsur tekemmiilii vardir ki Garb usilii tahsil ve terbiyesinin tabi‘i devresi

dahiline miiteaddid senelerden beri girmisdir.

Fi'l-hakika (arkeoloji) denilen aséar-1 atika ilmi ile sina‘at tarihi yaliniz neticesiz ve
faidesiz olan ta‘dadlarla asla iktifa etmezler: Bunlar sarih ve mu‘ayyen hadisatdan miismir

fikirler istihrac eder ve deha-y1 beserin zaman ve mekanda en miitegayyir ve miitenevvi
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sekil u saretlerini de irde eylerler. Su héalde Tiirk milletinin dahi, sulh-perverane zeka
muzafferiyyatina hazirlanmakda oldugu su sirada, eslafdan kalan bedi‘l servetini
miikemmelen tanimaga calismasi ma‘kiil olmaz mi? Bu hustisda Istanbul Sehri, ona en
miitenevvi‘ olan ve ba‘z-1 iddi‘alara ragmen ger¢ekden son derecede milli méhiyyeti haiz
bulunan vesaiki arz etmekdedir. Bu ciheti, zann ederim ki, sabikan yine bu mecmuiada
(*)*** isbat ve irde eyledim. Oyleyse teceddiid kantinu micebince her giin inkisaf etmeleri
lazzim gelen miinevver tabakatin, bu asardaki ma‘ndy1 idrdk edebilecek bir halde
bulunmalar1 ve o asar1 iyice anlamagi da 6grenmis olmalar1 temenniye sayandir. Zaten bu
cereyan bir kerre baslayinca, baska zaman ve mekanlarda istifideler te’min etmis olan
bedi‘1 eskalin tedkik ve idraki cihetine tabi‘i olarak sevk u isal eder. Bu da miifekkirenin

zenginlesmesine ve zevk u tab‘in da incelmesine dogru ilk adimi teskil etmis olur.

Fakat dahasi var: Ecnebi artistlerin heykel rilkz etmek veya abideler insa eylemek
iizre buraya gelmesi cdiz olabilirse de bu hal ancak istisnden vaki‘ olabilir. Gayret ve
fa‘“aliyyetleri karsisinda duran yeni programlar {izerinde kendi kuvvet ve kudretlerini
denemek, bu memleket evladinin vazifesidir ve hakki dahi olmalidir. Siibhesiz, bu artistler,
vazifelerindeki ulviyyeti tazammun etdigi mithim mues’Gliyyetleri tamamen miidrik
bulunmalidirlar. Fakat hayr-hah, tevecciih-kar bir heva dahilinde, ve vukiif-1 tima malik bir
muhit icinde yasamalar1 dahi lazimdir. Binaen aleyh kendi vatandaslarinin sina‘ate alaka-

dar olmalar1 ve bu babda vasi¢ ma‘limati haiz bulunmalar1 da ehem ve elzemdir.

Bunun i¢indir ki bu hustisda merak ve heves uyandirmaga calisacak, fikirleri de hiisn
i ahengin kavaidine vakif kilmagi gaye ittihaz eyleyecek olan her cehd u ikdam, bu
memleketde milli bir nef* u faideyi samil salim bir te’sir icra edecekdir: Zaman, hiisn-i

niyyet, bir de hiiner ve ma‘rifet bundan 6tesini te’min eder.
Istanbul Darii’l-Fiiniinu Arkeoloji ve Tarih-i Sind ‘at Miiderrisi

Gabriel

202 (*) Hayat: Say1:40
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5. Ankarada Eski Tiirk Evleri

15 Tesrin-ievvel 1929— Cilt: VI, Say1: 141, Sayfa: 12-14.

Anadolunun mubhtelif sehirlerinde gordiigiimiiz eski Tiirk evlerinin ilk nazar1 dikkati
celp eden hususiyeti o memleketin kendisine mahsus yerli iislubile orada yasamis olan
halkin bedii zevkidir. Bu gesit evler en klasik ve miitekamil seklini Istanbulda ve Bursada
yasamistir. Halbuki Ankaradaki ikamete mahsus binalarda ayrilan bir mimari ve birde

tezyinat tarzi vardir.

Evlerin iskeleti ahsaptir. Direklerin aralar1 tag kadar sert ve mukavim olan kerpic ve
ensiz tuglalarla oriilmiistlir. Sacaklar ekseriyetle dar yapilmis olup bazi evlerin kdseleri de
bir uglar icerideki bolmelere baglh kalin ve ahsap kirislerin tist iistiine binmesile viicuda
gelen ve yine sagaklari ahsap siitunlarin {izerine istinat ettirilen hayatlar goriiliir. Bu

hayatlar umumiyetle misafir odalarinin yanlarinda yapilmstir.

Misafir odalar1 ¢ok siisliidiir. Bu odalarda algidan giizel ocaklar vardir. Ocaklar bazi
evlerde binanin sathindan disartya ¢ikintilidir. Sokaktan bakildigi zaman cumba gibi

gorunur.

Bagta misafir odalar1 olmak iizere tavanlar, dolap kapilari, hociireler, bolmelerle
kpilar gayet miizeyyen ve nakislidir. Bu odalarin sacgaklar1 altina lale gibi ¢icek eskali
hendesiyeden yapilmis al¢1 pengereler, ayn1 zamanda hayatlarida siislemege yaramistir. Alt
kisimdaki pencgereler, umumiyetle ahsap olup demir taklidi tahtadan parmakliklar1 vardir.
Riizgarli ve karli havalarda odalara soguk tesir etmemesi i¢in tah tadan yapilmis demir

cengelleri havi kapaklar konulmustur.

Eski Ankara evleri ekseriyetle iki katlidir. Ikinci kata harici bir merdivenle ¢ikilir. Ve
bu merdiven hayatin basinda nehayet bulur. En zengin kismi diger Tiirk sehirlerinde
oldugu gibi iist kat teskil eder. Bu kat, alt katin sakuli seviyesi haricine dogru ¢ikintilidir.
Cikintilar ekseriya dar sokaklarda karsilikli olan iki evin sagaklarile birlesir. Cikintilarin
faidesi, yukariki kartlarin mesahai sathiyesini biiyiiltmek, alt kat1 yagmurdan ve tesirati

havaiyeden muhafaza etmek ve her iki sokak basini gérmektir.

Odalarin hepsinde Pengerelerin boyunca bir sedir vardir. Sedirlerin irtifa ve
genislikleri muhtelif olup tzerleri halilarla Ortiiliidiir. Baz1 evlerin odalarmma kapidan

girilince odanin désemesinden on, on bes santim al¢akliginda bir mahal goriiliir ki burasi
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pabug cikarilacak yeridir. Oda kapisinin karsisindaki kdsede parmaklikla hususi bir yer
ayrilmig-irki, burasi odanin doésemesinden yirmi, otuz santim kadar yiikseklikte olup

(Kizlar sekisi) tabir olunmaktadir.

Kizlar sekisi kig geceleri sira gezen yash kadinlarla gelen geng¢ kizlarin ayn
oturmalar1 i¢in yapilmistir. Zemin kati hizmetgilere hasredilmis ve umumiyetle biiyiik
evlerin alt kisimlarina avlu mahiyetinde genis bir taglhik ve bu tasghgin etrafinda ahir ve
samanlik yapilmistir. Evlerin nakiglarinda en ziyade karanfil, boru, ve, yildiz c¢icegi
goriiliir. Lale, nar ¢igegi, mine ve giil, diger ciceklere nispeten az kullanilmistir. Buna
mukabil Ankaradaki nakkaglar 1alenin envaini ¢izmislerdir. Ankarada gordiiglimiiz lale tez
yinati, 1ale merakinin yalniz Istanbul'a degil Ankaradada ayni derecede ragbet buldugunu
gosterir. Nakislarda hakim olan r nk, koyu yesil, toprak sarisi, kiremidi ve kirmizidir. Yesil
ekseriyetle zemin rengi vazifesini gérmustiir. Tezyinatta Anadolu halkinin ruhunu oksayan
renkler intihap edilmistir. Nakiglarda istiibecli, tutkalli, tutkalsiz yerli boyalar
kullanilmistir. Yagli boya (Rokoko) nun Ankaraya girmesile baglamistir. Baz1 evlerin
tavan ve diger nakislar1 Rokoko olarak yapilmigs ve bazen de Rokoko, Tiirk tezyinatile
karigtirilarak bundan melez bir tezyinat viicude getirilmistir. Ankaradaki Rokoko tezyinati
hem fakir hemde fazla karisiktir. Bu usul Ankarada birinci Mahmuttan ikinci Mahmut
zamani a kadar devam etmistir. Gezdigimiz evlerdeki nakislarin ¢cogu gaz ve kandil
yagindan ¢ikan islerle siyahl gsmisg, hatta bir kisim eserlerin ¢izgileri bile fark edilmeyecek
bir hale gelmistir. Boyle oldugu halde nakislarin iginde hala renklerinin temizligini

muhafaza edenleride yok degildir.

Baz1 evlerde Tiirkce, Acemce, Arapga beyitler goriiliir. Bu beyitler baslica,
pengerelerin, oda kapilarinin, tavanlarin ve duvarlarin etrafini ¢eviren latalarin iizerlerini

susler.

Eski Tiirk evlerinin en san'atkdrane kismi tavanlaridir. Halk iginden yetisen Tiirk
san'atkarlar1 en yiiksek bilgileriyle kudretlerini tavanlarda gostermislerdir. Tavanlardaki

nakiglarla kabartmali oymalar hakiki bir zevkin mahsuliidiir.

Tavan tezyinatinin bir ¢ok sekli vardir. En kiymetli tavanlar miistakillen bir gébegi
tastyanlardir. Gobekler tavanlarin ortalarinda olup mubhtelif kalingitalarla kabartmalidir.
Gobegi teskil eden ¢ubuklar gayet itina ile kesilerek ¢iv lenmistir. Baz1 odalarin tavan

kenarlar1 ahsap istalaktit t klidi ve altin yaldizhidar.
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Altin yaldiz, biiylik konak tavanlarini sair aksaminda da kullanilmigtir. Tavani bir ag
gib1 &ren ince ve renkli citalar muh elif sekilde yapilmistir. Uzerlerinde giizel renklerle
islenmis cicek tezyinati vardir. Ayri bir renkle boyali olan esas zem n diger tezyinata giizel
bir fon yapar. Buradaki renkler en ziyade kirmizi, yesil, koyu ve acik mavi ile saridir.
Duvarlardaki dolap kapaklarmi siisleyen panolar da ayrica sayani t tkiktir. Evlerin
ekserisinde insa edildigi seneyi gosteren tarih yoktur. Insa tarihi ya dogrudan dogruya

rakkamla veya siirle yazilmistir.

Tetkikatimiz bize iki ili¢ asir evvel ankarada kuvvetli bir teknikle yetismis bir

san'atkar zimresi oldugunu gostermektedir.

Nureddin ibrahim
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H.BEDI‘iYYAT

1. Sorbon Diérii'l-Fiininunda Bedi‘iyyat Dersleri (1)

Bedi‘iyydt ve Bedi‘iyydt Meseleleri
14 Temmuz 1927- Cilt: II, Sayfa: 133, 134;Say1: 33, Sayfa: 13, 14.
Mukaddime

Glizel Beau, latif Gracieux, ulvi Subline dedigimiz bir sey’ Objet in Onilinde
bulundugumuz vakit i¢gimizde ne olup bitiyor? Giizel, komik, latif ne demekdir? Bunlar
bizim fizyolojik - psikolojik zekadmiza kendilerini nasil hissetdirirler. «Giizel» in kiilli
olusu ne demekdir? Giizel, ma-ba‘di't-tabi‘iyyat goziiyle nedir? Giizel nasil hakikat haline
gelebiliyor? Giizel tabi‘atda var midir? Biz mi ona giizeli ilave ediyoruz? San‘at ve
san‘atkar nedir? Yaratmanin cinsi sevk-i tabi‘lyle alakasi nedir? San‘atkdra mahsis bir
hafiza ve bir hassasiyyet var midir? Yirmi otuz seneden beri yeni bir taksimle ortaya
cikarilan san‘atlar fenni nedir? San‘atlar sistemi diye bir sey’ var m1? Bir hareket san‘ati
Art du mouvement, bir s6z san‘att Art de la Parole var midir? Musiki; teganni, oda
misikisi, orkestra misikisi diye; si‘r; riibabi, destani ila ahir kisimlara ayrilmalt m1? Fi'l-
hakika raks biitiin san‘atlarin anast midir? Biitiin san‘atlarda dhenk aramali m1? Sekil
Plastique san‘atlarinin s6z san‘atlarindan farki nedir? Mubhtelif san‘atlarin teknigi nedir?
Yahud bu teknik var midir? Hiilasa bir miizede iki muhtelif san‘atkdrin eseri
karsisindasiniz. Fra Angelico nun Louvre'dekiSalle des Primitifs de o emsalsiz «Bakirenin
Ta¢ Giyme Merasimiyile, yirmi {i¢ asirdan beri hala ayakda duran ve hakikaten sarhosmus,
goklere ucacakmis gibi heyecan iginde bulunan —Samotras Zaferini- ve Rubens'in
(Panayirini) seyrediyorsunuz. Bunlar arasinda ne fark vardir? Fra Angelico nun eseri
karsisinda duydugumuz heyecanla Bursa'daki ziimriitler i¢inde bir ziimriide benzeyen

Yesil Cami‘nin; ve gotik tarz-1 mi‘marisinin bir incisi olan Sainte Chapelle nin 6niinde

9 Hocam Profesér (Bas)in Sorbon'da umiimi, hustisi ve tatbikat kurullari olmak iizre ti¢ dersi vardir. Husisi

kurullarinda Kant'in giizellik ve gaiyyet mes’elelerine hasr etdigi —Hiikiim Melekesinin Intikadi— adli
kitabin tefsir etmekdedir. Bu konferanslarin Tiirkcede anlasilmasi i¢in —akl-1 mahzin intikadi— ve —akl-1
amelinin intikadi— gibi yeni felsefenin temel diregi olan eserlerin dilimize terceme edilmis bulunmasi
lazimdir. Her ne kadar iistadimiz Emin Bey Efendinin Kant'a aid yazilmis biitiin tedkiklerin cevherini
huldsa eden emsalsiz eseri mevcid ise de bu gii¢ muvzi‘u sonraya birakmagi tercih etdim. Ve
makalelerime esds olarak Profesériin umdmi kurullarinda bir buguk senedenberi, Les problémes
fondamentaux de ['esthétique et de science de ['art unvani altinda tedris etdigi mes’eleleri aldim.
Ma‘limati ikmal igin miiradcadt etdigim mesvzi‘ bahis bedi‘i hadiseler iizerinde tedkikati ilerletmek
isteyenler i¢in miiracaat edilmesi elzem olan kitéblarin listesini de yazilarimin sonuna ilave edecegim.
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duydugumuz heyecanlar hep ayni cinsden midir? Bedi‘l heyecanin husile getirdigi halet
ile ilmi haletin ve ahlaki haletin farklar1 nedir? Bedi‘i fa‘‘aliyyet Activité e miiterafik
bedenin huslsi ve mukabil bir fa‘‘aliyyeti var midir? Yoksa hissiyyat-1 muhakeme, mantik

hep birden birleserek mi bu husiisi fa‘“aliyyeti meydana getiriyorlar?

Almanlarin Einfiihlung dedikleri bu kaynasma bedi‘iyyatin en derin hadisesi midir?
(.)*** Bedi‘l murdkabe nedir? Bedi‘i hadise bizden mi geliyor, bize mi tabi‘dir? Bir kelime

ile enfiisi midir?

Tabi‘at1 degisdiren, yaratan; «giizeli»i yoklukdan bulup ¢ikaran biz miyiz? Eger
rGhumuz zengin ise pis, berbat bir sehri, glindiizleri giinesin, geceleri mehtabin yaldizladig:
kasrlariyla, koskleriyle, ilahi bir cennete benzeyen; bir zamanlar hakikat iken simdi
muhayyilemizde bir hayal olan Sa‘dabad'a tahvil edebilir mi, dyle gorebilir miyiz? Eger
keyfimiz yerinde degilse .. «giizel» in karsisinda zevk duyar miyiz? Izmir Koérfezi nde
Yeni Kal‘a'nin ardinda aksam vakti, giines fevka'l-beser bir mahlikun 6limiinii andiran
sahane bir ihtizar ile 6liirken ve tabi‘at yavas yavas hi¢bir (Rubens)in yapamayacagi sade
renkden, sade senlikden ibaret bir levhay1 ufuklara ¢izerken disiniz agrisa ve siz bu giin
batisin1 seyretseniz ne duyabilirsiniz?.. Ug giindiir karm1 a¢ bir adama; Yeni Cami‘in

etrafindaki dilencilere, o cami* bir sey’ sdyleyebilir mi?

Simdi de farz ediniz ki... Michelangelo'n (Son Ceza Gliniinii) seyrediyorsaniz..
Yahud Dante nin komedyasinda cehennemi okuyorsunuz. Bu eserler gilizel degil ulvi
Sublime olduguna gore «giizel»in yaninda «ulvi»nin kiymeti nedir? Tabi‘at nedir? San‘atla
tabi‘atin miinasebeti ve tabi‘atin san‘ata, san‘atin da tabi‘ata te’sirleri var midir? San‘at ve
san‘atkar ne demekdir? San‘at yaratislarinda tahte's-sulirun, deliligin, her zaman hissesi
biiyiitiilen taklidin ve nihdyet oyunun te’sirleri ne derecededir? Iste bedi‘lyyatin halle
caligdigr ve heniiz halledip lizerinde son soziinli sdyleyemedigi ve bizim de halletmeye

calisacagimiz mes’eleler...
Bedi‘iyyat Hadisesi Nedir?

Bedi‘iyyatin hangi kaninlara tabi‘ oldugunu anlamaga ¢alismazdan evvel bedi‘iyyat

hadisesinin ne oldugunu 6grenmeliyiz.

9% () Einfiihlung kelimesinin Fransizca mukabili yokdur. Profesér Bas Infusion diyor, Giiling buluyor,

S'infuser diyor begenmiyor. En muvafik olarak Sympathie symbolique i kabil ediyor.
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Bedi‘iyyat hadisesi nedir? Herkes sahsi olarak az ¢cok —tabi‘l muhtelif derecelerde—
bunun ne olacagini bilir. Kendi sahsinda tecriibe etmisdir. Boyle iken bunlardan birine
sorsak.. Bedi‘lyyat hadisesi, su i¢inizde olup biten sey’ nedir? Giizel karsisinda size ne
oluyor? desek bu sudle cevab vermek onlar i¢in kolay bir is olmaz. Zird bedi‘iyyat
hadisesini digerlerinden ayirmak c¢ok miiskildir. Bunun i¢in bedi‘iyyat hadisesini bir¢cok

felsefl mektebler bagka bagka sekillerde 1zah etmislerdir.

Hedonist mektebi Ecole Hédoniste mensublari: «her bedi‘l hadisenin hassasi hos
veya nahos bir te’siri ihtiva etmesidir» diyorlar. Baskalar1 bu ta‘rifi dogru bulmuyorlar. Bu
ta‘rif orta kiymetdeki eserler icin dogru olabilir. San‘atin en giizel yaratilmis eserleri
karsisinda, hos veya na-hos bir te’sir duymamanin imkani var midir? «Kral Oedipus»un
temsilinde bulunsak bunda duyacagimiz sey’ hos mudur? Na-hos mudur? Yahud Sistine
Kilisesi ndeki Michelangelo'nun (Son Ceza Giinii)nii seyrediyorsunuz. Bu hos bir sey’
midir? diyorlar. Ote tarafdan HissiyecilerLes Sensualistes «bedi‘i hadise husisi bir
ihtisasdir» diyorlar. Onlara gore her sey’ hisde baslayip orada bitiyor. Bedi‘i hadise de

bizim ihsaslarimizin husisi bir hareketinden baska bir sey’ degil.

Daha bagka bir mekteb: bir eserin Oniinde duydugumuz his cinsi i‘tibariyla diger

hislerden farkli degildir onu digerlerinden ayiran sey’ ihtiva etdigi hiikiimdiir diyor.

Iyi ama.. Bu hiikiim de diger kelimelerden farklidir. Biz ulvi, giizel dedigimizde
bedi‘l hilkmiimiizii digerlerine zarGri olarak kabil etdirmek istiyoruz. Kant'in bir ciimlesi

ile sdylemek lazim gelirse «bedi‘1 hadise kiilll ve zarlridir.
Simdi kendi kendimize soralim:

Bu kadar dedikoduya, muhtelif izdhlara vesile olan bedi‘i hadise nedir? Bedi‘i

hadise; bir adamin husisi serditi hdiz bir sey’ karsisinda aldigir husGsi bir vaz‘iyyet-i

rihiyye -bir halet-i rihiyyedir. [Burada sey’ denince san‘at eserini kasdetmiyoruz. Zird
san‘at eseri bizim bedi‘ hislerimizi uyandirmak icindir. Tabi‘at1 kasd ediyoruz. Tabi‘atin

tekevviiniinde boyle bir maksad gozetilmemisdir. ]
Bu ta‘rifden sonra bedi‘l hadisenin hassalarini bulmaya c¢aligalim.
Bir bahar sabahi Kesis Dagi nin tepelerinden veya Ayasluk Sahillerinden Akdeniz'e

dogru bakan bir adamin i¢inde neler oluyor?
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Sultdan Ahmed-i Salis ¢cesmelerinden birinin Oniindeyiz. Zarif ¢izgilerin ahengi bizi
birden kendine dogru ¢ekiyor. Ve tilsimlanmis, ona baglaniyoruz. Ona dogru rGhumuzda

bir atilma oluyor. Atilmak, cekilmek, baglanmak; bu yipranmis kelimelerle i¢imizdeki

heyecéan1 anlatmaga ¢alisiyoruz. Bir halet gecirdik. Rihumuz yeni bir vaz‘iyyet aldi. Hadd-

1 zatinda bu halet nedir?

* *

Bunu anlamak i¢in ilkin diger héletlerin ne oldugunu ve bedi‘l héleti bunlardan nasil

ayiracagimizi aragdiralim.
Esyanin 6niinde insanin aldig1 bes tiirlii halet attitude vardir.

1- Hissi Halet attitude sensible: Bu halde iken insanin yapacagi is, nazar-1 i‘tibara
aldig1 gaye; ihtiyaglarini, arzllarini tatminden ibaretdir. Yiyip i¢gmek, beslenmek sevk-i
tabi‘isi, tenasiil sevk-i tabi‘isi ila-ahir.. Bu hayvani ihtiyaglarimizi tatmin ile hazzi
Jouissance disilinliyoruz. Ve bu maddi hazzin arkasindan kosarken evvela fazla miktarda
gayr-1 su‘lr] olarak sonra su‘lrla bircok emek sarf ediyoruz. Bu hélde se’niyyeti, hakikati
ve maddeyi artyoruz.

2- Bilmek Haleti attituds de connitre: Bilmek, 0grenmek nedir? Bilmek, son
tahlilde, esya-y1 hariciyyeye hilkmetmek icin tabi‘atin elimize verdigi aletlerden istifade
ederek anlasilmayani, anlagilmamisi anlasilabilen bir hale getirmek eski malimatimizin
halkalarma baglamakdir. Ya‘ni biz olmayan, bizde olmayan, bize benzemeyen sey’i bize
benzetmek bize irci‘ etmek, biz yapmakdir. ilim hustsundaki nazariyyelerin ekserisi
nihayet hissiyyecilerin nazariyyelerine ¢ikiyor. Su masay1 bilmek ne demekdir? Masa...
Bu masanin benimle, benim (ene)mle hi¢ miindsebeti yok. Bize benzeyen —biz olan— bir
sey’1 anlayabiliriz.

Nous nepouvons connaitre que ce qui est nous!

Su halde bu masay1 bilmek i¢in onu kendime benzetmeliyim. Masay1 kendime nasil
benzetecegim.

Bunun yegane caresi remz Symbole dur. Bize benzemeyen, biz olmayan sey’leri
anlamak i¢in (methim Concept) denilen mantiki mahsilleri onlarin yerine koyuyoruz ve
bu mefhiimlar1 hustsi bir diizen altinda siraliyor, bir silsile husiile getiriyoruz. Iste bu

remzler mecmi‘1 bilgilerin sah eseri olan ilim ve fenni doguruyor.
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Netice: bir sey’i bilmek; herhangi yoldan olursa olsun bana benzemeyen sey’i bana
benzetmeye calismak, mechdliin yerine ma‘lim ikame etmekdir. Fenn bir kelime ile;
hustisiyyeti kaldirmak, sahsiyyetin, husdisiyyetin yerine umfimiyyeti ikime etmekdir. ilim
icin sahis yok, ferd yokdur. Ferdin fenni olamaz. Bir sey’i bilmek i¢in onu methim haline
getirmeye mecblruz. Ya‘ni daha agikcast bilmeye calisdigimiz sey’i oldirmeli,
hissiyyatdan tecrid etmeliyiz. [lim diinyas: 6liim diinyasidir.

Methiim Concept dleminde -goz, kulak, masa, kadin- bunlar; hepsi 6lmiis, artik
yasamayan, nefes almayan ¢irpinmayan sey’lerdir. Son sz olarak sunu ilave edelim ki en
adi bilgi hissiyyatin bilgisi, en alisi de muhakemenin, mantigin bilgisidir.

3-  Ahlaki Halet Attitu de morole ahlaki hareketde, bulunmak, ilcalarimizi serbest
birakmayip onlarin inkisafina méani‘ olmakdir. Men‘ ile, nehy ile tezahiir eder. Ahlaki
hareket biitiin bizi harekete getiren arzillarimizin, ilcalarimizin tabi¢ olacagi baslica bir
muharrik bulup onu hayatimiza hakim kilmakdir.

4- Dini Halet Attitude religieuse boyundurugunda bulundugumuz tabi‘iyyet
hislerinden ve iktidar1 bizim iktidarimizdan na-miitenahi stiin olan bir kuvvete; Allah'a
merbitiyyet hislerinden dogar ve dehseti, mahabbeti, korkuyu izah eder.

5- Bedi‘i Halet Attitude esthetique; bedi‘l haleti tedkik etdigimizde biitiin diger
héletlerle sikidan sikiya miinasebetde bulundugu meydana c¢ikar. Hic silibhesiz, bilgisiz,
bedi‘l hadisenin zuhliru miimkiin degildir. Bundan baska ahlak hadisesiyle bedi‘i hadise
arasinda dikkate ¢arpan miigdbehetler vardir. Meselad hasbilik Désinteréssement gibi. Dini
hadise ile san‘at hadisesi arasindaki rabitalara gelince ¢oziilmeyecek derecede kuvvetlidir.

Asirlardan beri san‘at dini cosdurmus ve en medeni milletler san‘atla dini birbirinden
ayrrmamislardir.

Sarkda ve Garbda orta seviyedeki insanlari asan en derin san‘at eserleri —
Beethoven'in  Dokuzuncu Senfonisi, Goethe' nin  Faust'u, Yunus Emre Divan,
Mevlana' nin Mesnevisi, Michelangelo nun esirleri, Ayaslug'daki Ilahlarin en iffetlisi
Diana'nin mabedi felaketzede Pharthenon- hep dini eserlerden ma‘did degil midirler?
Istanbul'da Yeni Cami‘, Siileymaniyye, Roma'da Saint-Pierre, Rens Katedrali insanlarin
goklere yiikselmek isteyen rihlarindaki asil san‘at heyecaninin tercemesinden baska nedir?

-devam edecek-

Seyhoglu Burhan Umid
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2. Sorbon Diru 'I-Fiininunda Bedi‘iyyat Dersleri (.)*”’

Bedi‘iyydt ve Bedi‘iyydt Mes’eleleri 2

21 Temmuz 1927- Cilt: II, Sayfa: 154, 155; Say1: 34, Sayfa: 14, 15.

Bedi‘l Hadisenin Evsafi

Esya ve hadisat karsisinda insanin aldigi halati tedkik etdikden sonra bedi‘i haletin
evsafini, havassini arasdirabiliriz, acaba bedi‘i haletin evsafi nedir? Yiiksek bir eser-i

san‘at karsisinda gec¢irdigimiz murakabe ve vecd ne gibi evsaf ile muttasifdir?

Bir hayatiyyat alimi, bir nebatatci, tedkik etdigi sey’ lizerinde murakabeye dalmiyor
mu? Bedi‘l murdkabenin ilim halinden farki ne olabilir? Ba‘z-1 miifrit bedi‘iyyat taraf-
darlar1 sadyan-1 hayret bir ma‘rifetle bu ilk hareketin miinfa‘il Passif bir hareket oldugunu
iddi‘a ederek murakabeyi hazdan Jouissance ¢ikarmak istiyorlar. Bu dogru bir goriis
degildir. Benim bilmedigim, tanimadigim bir sey’den haz duymakligima imkan yokdur.
Binden aleyh bedi‘1 haletin ilk ani, o sey’i Objet kavramaya ma‘tifdur. Yaliniz; kavramak
bilmek degildir. Bilmek ile bedi‘l haletde lazim olan bilmek arasinda kiilli bir fark vardir.
Bir sey’den haz alabilmek i¢in o sey’in sddece keyfiyyetini 6grenmeye calisirim. Halbuki
ilm-i yakin ile bilmek ise o sey’in diger esya ile miisterek noktalarini arayip bulmakdir.
Mesela giizel bir agacdan zevk duymak i¢in agacin muhtelif ¢izgilerine yapraklarina,
rengine dikkat ederim. Murdkabenin ilk hassasini burada aramalidir. Bedi‘l murakabe
hélinde beni alaka-dar eden yegane sey’ esyanin hayal image i1 sekli ve haricidir. Bedi‘i
miirdkabe sey’in objet hadsl lutuitive ilmidir. Bundan baska miirdkabe etdigim sey’
ihtimaline adi, hakir, fena, muzirrdir. Bunlarin benim i¢in zerre kadar ehemmiyyeti yokdur.
Titien in iste Oniinden sarhos olmadan geg¢ilmesi kabil olmayan Venus d ' Urbain i; belki bu
hareket tehlikelidir. Fakat bedi‘iyyat nokta-i nazarindan bunun hi¢ ehemmiyyeti yokdur.
Beni baglayan, beni, bedi‘iyyatciyr alakadar eden sey’ zaéhiri alemdir. Leonardo da
Vinci'nin Milano'daki Céne ninde; o emsalsiz Isa'sinda biitiin ressamlarin yapdiklarindan
fazla ne var? Beethoven'in senfonilerini dinleyiniz.. Sesden baska ne bulacaksiniz? Hig...
Belki de her sey’.. Iste hicle her sey’in izdivici bu saha, zavahir ve sekil alemi

murakabenin muhteva Contenu sidir.

Zihniyeciler Les Intelltctualistes bu ta‘rifi kafi bulmuyorlar. «Eger bedi‘l miirakabeyi

yakindan tedkik edersek bunu zihnimizin muhtelif hareketlerine irca‘ miimkiindiir. 1- Bir

*%Bas1 gegen sayimizda.
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sey’e bedi‘i bir bakisla bakdigimiz vakit evvela esyadan renk, ses ild ahir gibi bir takim
ihsaslar alinir. 2- Bu ihsaslar hussi bir tarzda toplanarak «sekil»i hustile getirirler. 3- Ve
bu ihsaslar1 biz huzme haline getirdikden sonra sey’i anliyor ve 1zah edebiliyoruz. Halbuki

bu 1zah ve tefsir teda‘1-i efkarsiz olamaz. Teda‘i-i efkar ise zihni bir hareketdir.» diyorlar.

Bu i‘tirdz varid degildir. Zird sey’in karsisindaki ilk hareket tamamiyla zihni bir

hareket degildir. Belki tamamuyla aksidir.

Fi'l-hakika ihsaslar1 bir huzme halinde topluyoruz. Lakin bu toplayis o kadar hizlidir
ki buna hadsi diyebiliriz. Vénus d,Urbain Oniinde ilkin sekle aid bir takim ihsaslar
aliyorum. Sonra hissediyorum ki bu sekil bir kadindir ve Veniis'diir. Imdi beni burada
alakadar eden, bu tablodaki seklin bir kadin ve Veniis oldugunu bilmekligimdir. Miitebakt

bitiin ihsaslara kulak bile asmam.

Bedi‘l murakabenin birinci hassasi demek ki zahiri ve hadsi Intuitive bir bilgi olmasi
imis.

ikinci hassaya gelince: Bedi‘l hadisede bizi aldka-dar eden sahisdir. Husdsiyyetdir®®

(*) ben, bedi‘i murdkabe halinde bir sey’in karsisinda iken onun cinsi, ailesi ile olan
baglarini kdmilen koparir, muhitinden ayr1 ve adetd bas basa kalirim. Beethoven'in bir
sonatint dinlerken dinledigim ile sdde ben varim. Bagka hic¢bir sey’ benim i¢in mevcad
degildir. Bu hassa ahlaki ve ilmi haletlerdeki hassalarin tamamiyla ziddidur. ilim yapmak
ictimai ve umimi bir hareketde bulunmakdir. Ahlaki bir hareketde bulundugum vakit ise
sahsiyyetimi kaybeder, baskalar1 gibi, sizin gibi hareket ederim. Ve sizin gibi hareket

edince size doner, siz olurum.

Kant «o stretle hareket etmeliyim ki amelimin tazammun etdigi diistGrun bir kantin-
1 kiilll olmasimni isteyebileyim.» demiyor mu? Ben bunun tamamiyla aksine olarak bedi‘i
murakabe aninda ictima‘1 bir mahlik oluyorum. Kendimin ve murakabe etdigim mevcidun
cem‘iyyetle olan baglarimizi kopariyorum. Ve mukarabe etdigim mevcidla ben iki atom

gibi eriyip birbirimize karistyoruz.

2% Makalelerimde ihtimal ki bagka ciimlelerle, bagka renklerle ayni fikri tekrar etdigim goriilecekdir. Bu

tekrar bos ve faydasiz bir tekrar degildir. Sorbon'da izdhina ¢alisilan mes’elelerin ekserisi profesérlerin
yeni kesifleri neticesi oldugundan profesor, neticeye varmak i¢in gegirdigi tereddiidleri, karanlikda el
yordamiyla araya araya buldugu merhaleleri talebeye hissetdirmek igin tekrarlardan asld ¢ekinmez.
Derslerin rithu zaten buradadir. Talebeye aramak ustllerini kendi kendine miindkasa kabiliyetini vermekdir.
Yazilarimda bu zihniyyeti hassaten kaybetmemege i‘tina etdim. Ve tekrarlari maksadla, su‘trla yapdim.
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Ihtimal ki bedi‘i hadisenin hissalarmi i‘zAm etdigimi ve bu murakabe halinde yine
ictimai muhitle alaka-dar bir adam olarak kaldigimi, eser-i san‘ata bakdigim halde bagka

sey’ler diisiindligiimii iddia edenler bulunur.

Bu iddia vahi bir iddiadir. Zira bir saheseri anlamak, onu duymak demek, ona kalb
olunmakligimiz kendimizi bu eserden ayr1 farz edememekligimizdir. Fuzili'yi okurken
kendimizi Mecniin, Michelangelo nun esirlerini seyrederken kendimi esir ve Wagner'in
[1ahi Tristan ve Isolde'unu dinlerden; seyrederken kendimi Isolde'un Aasigi Tristan
oldugumu zannetmezsem bunlardan nasil zevk duyabilirim? Sunu da ilave edeyim ki
vecdin, murdkabenin bu derecesine herkes yilikselemez. Tabi‘i burada kasd etdigimiz insan
Louvre Miizesi ne gidip de aksam tehassiislerini anlatirken parkelerin fevka'l-‘ade
parlatilmis oldugunu sdyleyen ve yaliniz onu goren hizmetci kizi degildir. Bununla beraber
tiyatrolarda bir faci‘a oynanirken son katdaki seyircilerin haini nasil bagira bagira tahkir
etdiklerini ve iyiyi, mazlimu nasil alkigladiklarin1 her giin gérmekdeyiz. Bunun sebebi
iddi‘amiz1 isbata kéafi degil midir? Bu zavalli mahliklar kendilerini o kadar kaybediyorlar
ki, bir lahza bile olsa cani roliinii oynayan artistin cani olduguna inaniyorlar. Se’niyyeti
tam ma‘nasiyla unutuyorlar. Asagi seviyedeki insanlar nasil bdylece kendilerini hayatin
taklidi oniinde kaybediyorlarsa miinevverler de kitablarda, giizel bir heykelin oniinde, bir
masik1 parcasi dinleyerek pek a‘la kendilerini unutabilirler.. Demek ki ortada i‘zam

edilmis bir sey’ yokdur.

Bedi‘i murdkabe halinde biz ve yaliniz bizimle beraber murakabe etdigimiz sey’in

kaynagmas1 vardir.

Peki, bu kadar ehemmiyyet verdigimiz bedi‘l hads olmasaydi ya‘ni zevahir alemini
tecrid kabiliyyeti bizde olmasaydi tabi‘atin bizim i¢in ne ma‘nasi kalirdi? Siibhesiz hi¢bir
ma‘nast kalmaz. Ve kainat bizim i¢in vurdumduymaz bir hale gelmis, cazibesiz bir cesede

donerdi.
Biz hadsle bedi‘i bir alem yaratiyoruz.

Yaratmak... Ugiincii hassa olarak bedi‘i hadiseye bu sifati verebiliriz. «Giizel»i
«ulviyyi ben yaratiyorum. Onu kéinata ilave ediyorum. Fakat diyebilirsiniz ki su kipkizil
giilii, bir damla aleve benzeyen karanfili de mi sen yaratdin? Su Veniis de Milo da m1

senin?..
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Stibhesiz benim biitiin bunlar1 ben yaratdim. Ylnus Emre, Mevlana, Nasreddin Hoca,
Beethoven, Wagner mevcld olmus ne ¢ikar.. Ben murdkabe etmedikden sonra.. Ben ‘akim

bir halde isem.. Ben murakabe etmek istemiyorsam.. Varla yok.. Ikisi de birbirine miisavi..

Sey’ciler Les objectivistes buna i°‘tiraz ediyorlar. Ruskin diyor ki: La-bedi‘1 olan bir
sey’i de glizel yapabilir misiniz? Hayir!.. Cirkini, 1a-bedi‘l bir sey’i giizel yapamam. Bu
bagka bir mes’ele.. Bende yaliniz murakabe kabiliyyeti vardir. Bu kabiliyyet ise giizeli

yaratmak demekdir.

Bunun igin serbest serbest diyebiliriz ki bedi‘iyyat diinydsinda agzimizdan ¢ikacak

kaf, nlin hitab1 giizellik diinyasinin kurulmas i¢in kafi ve vafidir.
Bedi‘i Hadisenin Diger Hadiselerinden Tefriki- 3

Demisdik ki bedi‘i hadisenin hassalar1 1- Murakabe ve tecriddir. 2- Ilmi
murakabenin zidd1 olarak (ferd)i arar. 3- Bedi‘i murakabe enfiisidir. 4- Bedi‘l murakabenin

i1k ve son vasitasi hadsdir.

Simdi de ilave ediyoruz ki her sey’e ragmen bedi‘i murdkabe bir ilim haletidir.
Herhangi sekilde olursa olsun murakabeye daldigimiz vakit icimizde bir gerileme veya bir
bosanma o sey’e dogru i¢imizde bir atilis, ya onun zidd1 bir hareket vardir. Hos veya na-
hos bir halet i¢indeyiz. Bununla beraber bedi‘l haz yine bir nev‘ ilimdir. Biz haz
duyuyorsak bildigimiz, tanidigimiz sey’den haz duyuyoruz. Bedi‘l hadisedeki bilmek,
hissetmek su‘lrda ayr1 ayri sey’ler degillerdir. Biitlin bedi‘iyyatcilar miittefekan bedi‘i
hadise: bir sey’ karsisinda heyecan duymak; o sey’in en gizli kosesine kadar girmek,
onunla kaynasmakdir demiyorlar mi?. Duymakla bilmeyi birbirine karigdiran biziz.
Hissetmekle bilmek birbirine nasil karisiyor? En hakir bir eser-i san‘atdaki hisle ilmin
birbirine karigmasi en ulvi eser-i san‘atdaki karigmasiyla birbirine benzer mi? Farz edelim
ki en miitevazi ve zavalli bedi‘i bir sey’ karsisinda meseld Omer Seyfeddin'in bir
hikayesiyle Nedim'in bagdan savma yazdig1 bir medhiyyeyi ve ondan sonra san‘atin en
yiiksek zerresi olan Faust'u okurken.. Igimizde olub biten sey’ didima ayn1 midir? Birinci
miitala‘amizin bize verdigi titreme ile Faust'un her an rGhumuzu kasip kavuran ciimleleri

ayni sey’ mi husile getiriyorlar? Acaba bir his derecesi, farki m1 var?

135



O halde birinci his ile ikici his nedir? Yahud umimiyyet i‘tibariyle hissetmek ve
bunun yaninda bedi‘i tarzda hissetmek nedir?.. Bu sual bizi bedi‘iyyatin can evine kadar

gotiirebilir.. O kadar derin ve o kadar mechil bir alemden haber soruyor?

Hissiyyat bahsi psikolojide simdiye kadar pek az islenmis kisimdir. On dokuzuncu
asra kadar ekseriya irdde ile zeka ile karisdirildi. Descartes bile «hissi bir nev‘ bilgi
ushliidiir.» dedi idi. Asil his diinyasin1 kesfeden Kant oldu. Ondan sonra hissiyyat hayat-1
rGhiyyenin iiglincii menba‘ni teskil etdi. Kant'1 miitedkib marazi rihiyyat miitehassislar
tedkikat yapdilar. Ribo Ribot hissiyatin rahiyyati Psychologie des sentiments ini yazdi.
Yine bdyle iken hissiyyat rihiyyatin en karanlik sahasi olarak kaldi. Zeka, irade su‘trun
oldukca miinevver kisimlarindadir. Hayat-1 te’siriyye ise su‘lrla tahte's-su‘lr arasinda

kapkaranlik bir diyardadir.

Hissin ta‘rifi - Hissiyyat harici alemin intiba‘larina verilen ilk cevabdir. Tamamiyla
enflisidir. Bilmek -daima tekrar etdigimiz gibi- ilim yapmak kendi kendimizden disar
cikmakdadir. Duymak bunun tersine olarak aleme rihumun kapilarimi kapamak kendi
kendimle mesgiil olmakdir. Icimden ve haricden gelen intiba‘larla benligimin titremesi,
rihumun kubbesinin benim sesimin velvelesiyle dolmasidir. ilim mantikla tecriibe ile

yaratildi. Fakat hissiyyati yaratan su‘tr degildir. Belki su‘tru yaratan hissiyatdir.

Hissiyyatin menba‘t - Hissiyyatin her sey’den evvel hérici intiba‘larin bir neticesi
oldugu bedihi bir hakikatdir. Cocuk dogmadan evvel rahimde cenin hayatin siirerken bile
hareket eder, titrer, ve bu titreyisler, hareketler hep uzviyyetden gelir. Su hélde hissiyyat
uzuvlarimizin gerilip bosanmasi, rahatligi, sikintisi, ya‘ni hiss-i hal Cénésthésie imizdir.

[frazat-1 dahiliyyemizin hazim, teneffiis gibi hallerimizin hissidir.
—devam edecek-

Seyhoglu Burhan Umid

136



3. Sorbon Dir 'I-Fiiniinunda Bedi‘iyyat Dersleri
Bedi‘iyyit ve Bedi‘iyydt Mes’eleleri 3

28 Temmuz 1927 Cilt: II, Sayfa: 174-176; Say1: 35, Sayfa: 14-16.
—bas1 gecen sayilarimizda-

Hissiyyatin hassalar1 — farz edelim ki iyi teneffiis edemiyorum. Nefes darligim var.
Dedigim vakit bu; bir ilimdir. His ise biitlin uzuvlarimizdan gelen ma‘limatin tahlil

edilmemis mecmi‘udur. Insanin biitiin hissiyyat-1 fikriyye ve irddiyyesi bu menba‘dan

fiskirmakdadir.

Halbuki hislerimizi tahlil ederek bunlarin arasinda iyi, fenad ila-ahir diye birtakim
hiikiimlerle bir silsile hustile getirirsek ilmin ilk merhalesine varmig oluruz. Bunun
maddesi haricden gelmisdir. Halbuki o maddenin sekli, hos veya na-hos olusu hakkindaki
hiikiim ise bundan gelmekdedir. Burada enfiis ve afaki iki mevcad karsisindayiz. Ene moi
ile ene olmayan1 non moi yan yana goriiyoruz. Iste su‘tiru doguran bu tasnifdir. Bir his, bir
de hissin kendi sesine verdigi cevab vardir ki su‘tru teskil eden budur. Dogar dogmaz
aglayan cocukda su‘Gr var midir? Su‘ir ene ile eneden gayrisinin yanyana kars1 karsiya
gelmesidir demisdik. Ta‘bir-i diger ile su‘Gr birbirine bakan iki enenin mecmi‘udur.
Dogan c¢ocuk agladig1 vakit bagdan asagi 1zdirabdir. Onda su‘lr yokdur ve olamaz. Var
olan sey’ hisdir. Ve su’lr; hissiyyatin kendi kendine aksi, daha dogrusu su‘lr hissiyyatin

hissidir.

Zihni vicdan La conscience intellectualle ise hissin seklidir. Su“dr ilimden sonradir.
Belki ilmin ta kendisidir. Ilim, hareket, irdde asag1 yukar1 ayni sey’dirler. Hepsi bir kiill
teskil ederler. Ve sonradan gelirler. Bizim ilk sevk-i tabi‘imiz hazza dogru kogmakdir. Biz
her sey’den evvel 1zdirabdan kagmak ve siirekli bir haz olan sa‘adete varmak isteriz. Hatta
bu sa‘adet endisesinin i¢cimizde ne kadar kokli oldugunu nazar-1 i‘tibara alarak biitlin
irddeyi -ufak bir cesaretle- haz diinyasma ircd‘a kalkmak bile miimkiindiir. Zaten ilk
insanin yasadig1 devirlerde zevi'l-hayatin kaffesinin saddece hassas birer mahlik oldugu
umimiyyetle kabil edilmis bir nazariyyedir. Eger bu nazariyye dogru ise biz neden
dedelerimize benzemiyoruz? Neden zihni hayat o hassas ve sehevani hayatin iistiine ¢ikdi,

onun yerine kaim oldu?.
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Bunun cevabi basitdir. Ciinkii ilme c¢alisirken climle-i asabiyye daha az yorulur.
Saniyen tekrarla giinliik hayatimiz, aldigimiz ihsaslarin ebedi tekraridir. His kabiliyyeti
azalir. Aksine olarak ilim derecesi kuvvetlenir. Ve kainat yavas yavas rengini, cazibesini
kaybederek renksiz, ma‘nasiz, hissiz ve vurdumduymaz bir hale gelir. Nitekim de dyle

oldu. Hissin yerine ilim kaim oldu.

Dikkat ediniz.. Yasayan milyonlarca insanin i¢inden acaba her gilin giines, esyanin
rengini, aydinligin giizelligini kag kisi goriiyor, kag kisi duyuyor? Mesela Istanbul da bir
deniz bulundugunu ve bu denizin diinyadaki denizlerin en giizeli oldugunu her an bilen ve
ona bakip, haz almak ihtiyacin1 duyan kag kisi vardir? insanlar etraflarina bakindikca ag¢
kurtlar gibi faideyi ve faideli sey’leri ariyorlar. Her giin aksama kadar kadin, erkek
yiizlerce kisinin sesini duyuyoruz. Bunlarin hangisinin sesinin ahengine, rengine,
titreyisine bakdik. Hangisinin sesini tatdik. Belki bizimle konusurlarken ne sdylemek
istiyorlardi, s6zlerinin ma‘nasi neydi, ona dikkat etdik. Duymakdan titremekden bikmus,
usanmis. Artik titremeden, biitiin kabiliyyetimizle bir sey’in iistiine egilmeden, yorulmadan
zevk duymak istiyoruz. Daha kolay diye ilim aleminde, madde aleminde zevk aramaga
cikdik. Hislerimizin bircogu aglikdan 6ldi gitdi. Esasen hissiyyatin oldiiriilmesi; gayesi

bilmekden ibaret insanlar i¢in tabi‘l idi.

Peki artik hi¢ mi titremiyoruz, duymuyoruz. Giizellik karsisinda haz almiyoruz?
Stibhesiz hayir!.. Diinyayr Habil, Kabil zamanindaki mahliklarin hayretle temasa eden
san‘atkarlar mevcid oldugu gibi asagi yukar: biitiin insanlarin ara sira yilda, kirk yilda bir
esref saatlerine giizelligin nefsiyle clis u hurtisa gelirler, biz de bu titreyise, clis u hurlisa

bedi‘1 hadise deriz.

Bedi‘i Hadisenin Diger Hadiselerden Tefriki
-4-

Yukarilarda izéh etdigimiz vecihle; her ne kadar ahlak ile ilim ile yar1 ahlakt ve yar1
zihni olub ¢ikdi isek de yine hiss u arzQi toprag: iizerinde yasamakdayiz. Bizi tabi‘ata,
hayevanilige ve ibtida‘ilige yakinlagdiran bu bulanik hiss aleminden ¢ikamiyoruz. Hiss
etmek bunun i¢in bizim en hakiki hayatimizdir. Diisiiniiniiz ki bahtiyar olmak, haz duymak
ve arzilarimizi tatmin etmekden daha insafsiz, daha zorlu ne tasavvur edilebilir?
Arzilarimizi tatmin istiyakinin bizde ne kadar kutlu oldugunu anlamak i¢in bir alimin, bir

velinin ve bir kahramanin hayatini tahlil ve tasavvur etmek kafidir.
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Ben bir giin biitiin biiyiik miistesriklerin azas1 bulundugu Paris'deki Société Asiatique
Asya Cem‘iyyeti'nin hey’et-i umlmiyye ictimd‘inda bulunmusdum. Hayatini kimisi
Cinceye, kimisi Uygurcaya, kimisi ne bileyim asirlardan beri nami diinyadan kalkmis yari
vahsi hangi cema‘atin lisdnina ve medeniyyetine vakfetmis bu alimlerin saglar1 dokiilmiis,
cifte cam altinda gozlerinin niiru sonmiis, bin kirigikla, ¢izgiyle dolu yiizlerine;
havasizlikdan ddima kapanmakdan asla bliylimemis; kafalarini tasiyamayacak kadar kiiciik
bi-¢are viiclidlarina bakinca Sophokles'in (Kral-Oedipus)unu sahnede gordiigiim giin kadar
hagyet duydum. Garb medeniyyetini omuzlarinda tasiyan bu la-yemt ihtiyarlarin, asir-
dide enstitii /nstitut nlin karanlik bir salonunda gaz lambasiyla aydinlanmis ictima‘larini ve
milli kiitlibhanede sabahdan aksama kadar nasil ¢alisdiklarint gérmek arziinun insanda ne
miithis, ne Oniline gegilemez giir bir kuvvet oldugunu anlamaga kafidir. Bu miisahedeyi

bir¢ok misallerle ¢ogaltabiliriz. Zira arzl her sahada amansizdir.
Cigdik, pisdik elhamdiilillah

Diyecek kemal seviyesine yiikselmek i¢in Yunus Emre (Tapduk)un dergéhina kirk

sene neden odun tasidi?
Ene'l-Hakk! diye diye ber-dar olan Mansir un maksadi neydi?
Allah'm oglu oldugunu iddia eden Isa giile giile niye carmiga gerildi?

Kayseri'de Asli'nin dizine yatip bu degil su, o degil bu, diyerek otuz iki disini
cekdiren asik Kerem'in kasdi neydi? Malin1 dagitip daglara diisen, haftalarca agzina bir
lokma ekmek koymayan, abasini bile arkasindan ¢ikarip ¢obana veren Assisili Aziz

Fransua Fakirlik 'le niye evlendi, niye bu kadar 1zdirab ¢ekdi?

Fransua ninbir bagka tiirliisii Mecniin-i Fuz@li'nin Allah'a «Beni gamdan azad
eyleme!» diye yalvarmasinda elbette bir sebeb vardi.. Nitekim saydigim yar1 peygamber
adamlarin bir¢oklart tozlu kitablarda, bir kismi ah u vdhda ve nihayet Allah'in oglu ile,
ene'l-Hakk diye bagiranlar da 6liimde aradiklarini buldular. Ve bulduklar iksir iksir degil,
belki Belkis'in visalinden daha leziz baska baska isimler alan, renkden renge giren sade bir

hazdan ibaret idi.

IIk ve son prensibe beseri hassalar izife aczinden yukariya ¢ikamayan eski tarikat

miiessisleri hilkat-1 kdinatin sebebini anlatirken [Tanr1 diinyay1 yaratmazdan evvel ilahi bir
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yalimizlik i¢indeydi. Kendi kendisine yetiyordu. Lakin cemalini gérmek istedi. Cemalini

gormesi i¢in bir ayna lazimdi. Ve kainati yaratdi] derler.

Nasil; burada bile haz denilen sey’in velev ilahi bile olsa tohumlarini gérmiiyor

musunuz?..

[lme gelince ilimde bdyle heyecan ve teessiiriin zerresi yokdur. Bilmek — daima
tekrar etdigim gibi — bizde tek, sdde ve yasayan ne varsa onlar1 6ldiirmek ve esyadda daima
miisterek olan unsurlar bulmak, bunlarla is yapmakdir. Ben bir mu‘adileyi hallederken
biitiin hem-cinslerime benzemiyor muyum? Ene'mde onlardan ayri, huslsi ne varsa
hepsinin sesini bogdum. Mazlyi, endiselerimi, istikbali hattd hali bile kismen yok etdim.
Icimde en derin ne varsa onu bile; mesela sevdiklerimden birisi 6lmiis ise onun azabin1 bile

unutmaltyim.

Ahlakt hareketde de ayni ihtimamla umamiyyeti, kiilliyyeti arayacagim. Arzilarimi
mahvedecegim. Halbuki arz@ilarimm mahvolmasi, benligimin mahvolmasidir. Ahlakda
mes‘Uliyyet var. Beri tarafda; bedi‘iyyatda bu endise mevz(‘ bahis bile degildir. Arzlarim
tam bir hiirriyyet i¢indedir. Bedi‘iyyat sdhasinda benden bagka hakim ve diktator yokdur.
Eger diismanlarimin Slmesini istiyorsam bunu isteyebilirim ve istemekligimle kimseye

kars1t mes ‘il olmam.

% %

Yukarida demisdik ki su“ir yirtilinca bir fail ene bir de mef*Gl ene meydana geldi.
Bu vaz‘iyyet dahilinde acaba su‘tr tamamiyla zihni mi oldu? Hayir! Uzun miiddet bir sey’i
anlamak icin dikkatle baksaniz... Yorulursunuz. Bu yorgunluk ni-hos bir hisdir. Iste
hislerin bir aks-i saddsi daha... Bundan bagka arzllarimiz, taskin arzilarimiz Oniine
gecilemeyecek; yel gibi, sel gibi kor ve sakar arzlilarimiz ne oldu? Siibhesiz mahv oldu.
Bogazlar1 tikanmug, elleri ayaklari bagli onlar1 su‘Grumuzun en karanlik koselerine,
menfilara gonderdik. Yalimiz ara sira seslerinin velvelesini isidiyoruz. Icimizde

okyanuslardaki hayvanlarin o karanlik hayatini siiren esirler ba‘zan isyan ediyorlar. O
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zaman onlarin hala var olduklarini anliyoruz. Bu cihetden insanin hayatini ikiye hatta daha

vazih bir taksim olsun, diye lice ayirmak kabildir.

1-  Ale'l-ade giinliik hayatimizda bilmeye c¢alisdigimiz ve hareket etdigimiz anlarda
hélet-i rihiyyemiz miitemadiyen gergindir. Ve biitiin gayretimiz bir zamanlar efendi olan
esirleri -arzlilarimizi- bagirtmaya ma‘tifdur.

2- lkinci halde insamin rihu gergin degildir. Bir sey’ yakalamak, &grenmek,
kazanmak istemez. Sddece mahzizdur. Biitiin diger sahalarda gayesi bir merhaleye varip
oradan baska bir merhaleyi goziine kestirmekdi. Simdi ise ¢ocuklasmisdir. Oynuyor.
Siibhesiz oyun ¢ocuklarin oyunu degildir. Ama yine oyundur. O dakikada Ademoglu
kendisini hayatin yumusak kollarna terk etmisdir. Biilbiillerin sesini dinler. Agaclarin
altinda glinesin damla damla sizan rengiyle mesgtl olur. Riizgarla eser. Cayla akar.
Kendini unutur. Giizel sey’lere kalb olur.

Bedi‘i murakabe bundan bagka bir sey’ degildir.

3- Ugiincii hal bir ihtirdsin pengesine diisdiigiimiiz vakitdir. Bir esire doneriz.
Ihtirasin firtinas1 rihumuzdaki siikiinu alt iist eder, bir sey’ gdrmez, bir sey’ anlamayiz.
Kulaklarimiz dinlemez, gozlerimiz gérmesini beceremez. Sersemlesir, ihtirdsin arkasindan
stiriiklenir gideriz. Bu buhran bedi‘l miirakabe kabiliyyetini selb eder. Bedi‘l murakabe
icin arzllarin arkasindan kosmak, i¢imizde bir siikiin ve siikinet hasil etmek lazimdir.
Ruhumuz yaz vaktinde iistii kirisiksiz bir denize benzemeli. Ancak o vakit (gilizel, ulvi,

komik)in mest eden sesini duyabiliriz..

Seyh Oglu Burhan Umid
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I. FIKRIYYAT
1. 1lim ve San‘atin Himayesi

4 Agustos 1927 — Cilt: 11, Sayfa: 195, 196; Say1:36, Sayfa: 15, 16.

Beseriyyeti bin tiirlii felakete sevk eden Harb-1 Umlminin en biiyiik zararlarindan
biri de ictimal nizamin istinadd etmekde oldugu «kiymet» mefthiimlar1 sdhasinda yapdigi

tebeddiiller ve tahriblerdir.

Insanlarin asirlarca gayret ve miicadelelerinden sonra vasil olduklari medeniyyet
sathasimin en biiyiikk zafer amili ilim ve san‘at oldugu i¢in ictimadl hayatda bunlara
oynadiklar1 roller ile miitendsib miithim bir mevki® verilmesi tabi‘l goriilmiisdi. Biitiin
Ronesans devri ve yeni zaman hayat-1 ictimaiyesinin baglica vasif farki ilim ve san‘ata
atfedilen ehemmiyyet-i mahstisada miindemicdir. Buhar, makine, elektrik devirleri de ilim
ile berdber teknigin hakimiyyet-i mutlakasini i‘lan etdi. Hi¢ siibhesiz teknik, ilmin
mahsilidiir. Tabi‘ati bize 0greten, kuvvetlerini hizmetimize dmade kilan, hayatimizin
istikametini, umimi planini ¢izen ilimdir. Vakian kuvvetli bir irddeye refikat etmeyen
ilmin ani bir kiymeti, fi'l-hal bir faydasi mahsGis olmayabilir. Ancak diislinelim ki
muazzam bir bindy1 bi'z-zat ingd eden, mutlaka onun planini yapan degildir. Arzin
yuvarlakligin1 isbat eden alim ile bundan bi'l-istifide Amerika'y1 kesfeden biiyiik

miitesebbis baska bagka insanlardir.

San‘at, ilmin planini ¢izdigi hayati siisler, giizellesdirir. Ve bu i‘tibar ile insanlara
yasamak, daimd daha iyi yasamak arz@isunu bahseder. Hayatin maddi zarGretlerinin
esaretinden kurtulan milletlerde ilim ve san‘at yiiksek ve sahiblerine i‘tibar veren mesgale
teskil eyler. Bunun i¢in degil miydiki, Almanya’da bir profesoér her hangi bir bankerden,
milyoner bir tacirden daha fazla hiirmet goriir, ve el istiinde tutulurdu. Fransa'da «La-
Yem(t» olmak serefi ancak akademi a‘zalarina layik goriiliirdii. O stretle ki, beseriyyet
tarithinde yekdigerini ta‘kib eden silah kahramanlari, rlhaniler, derebeyler, bankerler
asaletinden sonra ilim ve san‘at asaleti bunlarin en yiiksegi olarak teessiis etmis

sayilabilirdi.
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Harb-i umimi bir tarafdan tahrib vasitalarini artirmak, diger tarafdan maddi ve
giindelik hayati zorlagdirmak siretiyle ictimai hayatda ilim, san‘at, lehine teessiis etmis
olan nizdmi bozdu. Ilim, san‘at ancak pek az memleketlerde, o da en yiiksek derecesinde
olmak sartiyla, bu giinkii hayatin huzir ve refah 6l¢iisii olan serveti te’min edebilir. Binden
aleyh diinyanin her tarafinda mesa‘i-i fikriyye erbabi miitevassit ve miitevazi‘ bir hayat
gecirmek mecbiriyyetindedir. Harb-i umimiyyeden evvelki kiymet mikyaslari; kazang
mikdarlari, ve esbab-1 maisetin bu giinkiine nisbetle ucuzlugu ilim ve san‘at adamlarinin
istirahat-1 fikriyye ile ¢alisabilmesini te’min eyleyecek bir muhit, bir hayat cercevesi
viiciida getirebilmisdi. Bugiin ise vaz‘iyyet bir aksidir. Bir def*a tasarrufatin1 evinde veya
bankalarda saklayan ve miitevassit sinifin giizideleri olan fikir ve ilim adamlar1 bir ¢ok
memleketlerde paranin diiskiinliiglinden tamamen miitezarrir olmuslardir. Ondan sonra
bugiin i¢in mahstlat-1 fikriyyeye verilen kiymet, hayatin maddi zar(retlerini te’min
edebilecek nisbetde bile degildir. Ictimai hayatda, bundan asirlarca evvel oldugu gibi kol
ve bacak maharetine daha ziyade ehemmiyyet veren bir meyl, sanki bir irtica‘ vardir. Bir
boksor, bir futbolcu, bir sofor, bir dansdz herhangi bir muharrir, bir muallim, bir ressamdan
ziyade para kazanmiyor mu?...Kim bilir, belki bu, muvakkat bir haldir. Harb-i UmGmi
insanlarm rihunda ve rhi ihtiyaclarinda miihim tahavviiller hustle getirdi. Insanlar
ontinde Sliimiin bu kadar dehset ve kat‘iyyetle arz-1 viicid edisi onlar1 ma‘nevi alemin ince
zevklerinden ayirarak kaba, fakat istihsali kolay hazlara sevk etdi. Hayat hal-i tabi‘iyyesini
iktisab etdikce bu halet-i rihiyyenin degisecegine ve ilim ve san‘atin yeniden mergib bir
vaz‘iyyet alacagina siibhe yokdur. Ancak mes’ele sudur: yeni nesli ilim ve san‘ata
intisabdan men‘ edecek mahiyyetde olan amillere karsi nasil miicadele edebilmelidir ki
yarmin hayat-1 ictimaiyyesi i¢in lizimlu goriilen ilim ve san‘at muhafaza-1 mevcidiyyet

ve inkisaf edebilsin...

Boksor ve futbolcu yetisdirmek nisbeten kolaydir. Fakat ilim ve fikir adami ancak
senelerce mahsil-1 sa‘yiyle ve ma‘rf ta‘biri vecihle igne ile kuyu kazmak gibi miitemadi

bir himmet sa‘yesinde yetigebilir.

[lim ve san‘atin inkisafinda ferdin sahsi temayiil ve kudreti kadar cem‘iyyet ve
muhitin tarz-1 telakkisinin ve goriisliniin de ehemmiyyeti vardir. Bir cem‘iyyetin bil ki
sahibi fertlere tahsis edecegi mevki‘in mahiyyet ve derecesine gore onlarin adedi artar veya
azalir. Iste bu noktay1 nazar-1i‘tibara alan ve istikbali diisiinen cem‘iyyetler ilim ve san‘att

himaye i¢in tedbirler aramakda ve bulduklarini kemal-i ‘azm ile tatbik etmekdedirler.
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Fikir ve irfan mes’elelerini ve bunlarin beyne'l-milel hayatda propagandasini milli
siyasetlerinin en esasli noktalarindan biri addeden Fransizlar, son giinlerde ilim ve san‘atin
himayesi hustisunda miithim bir hatve atmislardir. Ma‘arif Nazir1 Mosyd Heriyo Meclis-i
Mebisan'a tevdi® etdigi bir kanln layihasiyla ilim ve san‘at miintesiblerine muavenet i¢in
milli bir sandik te’sisini teklif etmekdedir. Heriyo Ma‘arif Nezaretini der-‘uhde etdigi
giinden beri mesa‘i-i fikriyye erbabini terfi‘ye ve himaye i¢in sarf-1 fa‘‘aliyyet etmis ve
uzun miizakere ve miindkasalar neticesinde nihdyet boyle bir sandik te’sisine karar
verilmisdir. KanlGn layihasinin birinci maddesi ta‘kib edilen hedefi su siretle izah
etmekdedir: «Ma‘arif-i Umimiyye ve Sandyi‘-i Nefise Nezaretine tabi‘ olmak iizre
sahsiyyet-i hikemiyye ve muhtariyyet-i maliyyeyi haiz milli bir ilim ve san‘at sandig1 te’sis

edilmigdir. Bu te’sisden maksad sunlardir:

1-  Tahsisat, miikafat ve seyahat burslar1 i‘tasi, eserlerin istiras1 veyahud diger
herhangi bir vasitaya miirdcaati sdretiyle muharrirlerin, alimlerin ve san‘atkarlarin
mesaisini teshil ve tergib etmek.

2-  Ilim ve san‘atin inkisafi i¢in teskil edilen miiesseselere, bi'l-hdssa sehir
tiyatrolarma ve halk terbiyesi miiessesatina yardim etmek.

3-  1lmi, fenni ve bedi‘i bir mahiyyeti haiz olan eser ve koleksiyonlarn tab‘1 veya
tekrar tab‘1 i¢in miitesekkil Fransiz sirket ve cem‘iyyetlerine tahsisat i‘tas1 veya sair stretle
muavenet etmek.

4-  Miielliflerin ve eserlerinin hukiikunu miiddfaaya mahsis olan ahkdmin hiisn-i
tatbikini te’min etmek.»

Cem‘iyyetin miimessili demek olan ve onun arzli ve temayiillerini ifdde etdigi
maznun bulunan hiikiimetin ilim ve san‘ata layik oldugu ehemmiyyeti atfetmesi hadd-i
zatinda atilmis biiylik bir adim ise de asil can alacak nokta muavenet menba‘larinin
bulunmasindadir. Fransiz Ma‘arif Nazirt bu menba‘t da bulmusdur. Miielliflerinin
vefatindan elli sene sonra umima intikal etmis olan eserlerin tab‘ u nesri serbestdir.
Simdiye kadar herhangi bir tabi‘ bunlardan istedigi gibi istifide ederdi. Mevz(‘ bahis
kanln layihas1 bu serbestlyi muhafaza etmekle berdber eslafin ahldka bir nev‘ yardimi
olmak iizre onlarin asarmi istismar edenlerden elli sene icin yilizde alt1 bir resm alinmasini

muvafik gormiisdiir. Iste teskil edilen milli sandik alinacak bu resm ile tenmiye olunacak

144



ve miiskil zamanlar yasayan erbab-1 fikr u kalem sohret ve ragbet kazanmis olan
seleflerinin ma‘nevi oldugu kadar maddi yardimlarindan da istifade eyleyecekdir.

Ispanya'da, ilim ve san‘atin himayesi husiisunda Fransizlarin diisiindiigii tedbirleri
hemen aynen tatbik etmis ve orada da ayni gayeleri istihdaf eden milli bir sandik te’sis
edilmisdir. Teskilatin idare uzvu iki sahsiyyet-i siyasiyye ile bir su‘ra-y1 devlet a‘zasindan,
bir maliyye miisavirinden ve muhtelif mesleki tesekkiillerin miimessillerinden miirekkeb
olacakdir. Ictima‘lara Ma‘arif Nazir1 riyaset edecekdir. Hakk-1 te’lif miiellifin vefatindan
elli sene sonra sakit olacak ve bu sliretle umiima intikal edecek eserleri herhangi bir stretle
istismar edenlerden muayyen bir resm alinacakdir.

Gortiliyor ki, sohret kazanan ilim ve san‘at erbabinin sikinti ¢eken haleflerine
yardim etmesi esdsi tabi‘l bir keyfiyyet telakki edilmekdedir. Bir cem‘iyyet igindeki
tesaniid ve teaviine bundan giizel misal olamaz. Cem‘iyyet, hi¢bir cliz’ti ihmal kabdl
etmeyen bir giildiir, ve bunun temeli, rGhu ilim ve san‘atdir, herhangi bir milletin kudret ve
kabiliyyet-i hayatiyyesi, ilim ve irfana verdigi mevki‘ ile ol¢iiliir, iddidsinda miibalaga
yokdur sanirim.

Zeki Mes ‘ud
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J. MiLLi HARSIMIiZE VE SAN‘ATIMIZA MUTE‘ALLIK BAHISLERDEN

1. Hattathk ve Tiirkler

8 Kanin-ievvel 1927 — Cilt: II1, Sayfa: 22, 23; Say1: 54, Sayfa: 2, 3.

Islami san‘atlarm en miimtazlarindan biri ve belki birincisi hatdir. Arab, Acem, Tiirk
milletleri bu bedi‘1 san‘atda hiiner ve deha sahibi adamlar yetisdirmisdir. Hele Tiirklerin bu
ugurdaki himmeti 6teki milletlerden ¢ok daha ehemmiyyetlidir. Ciinkii bir tarafdan Arab'in
«Siiliis»iinii Acem'in «Ta‘lik»ini bin bir incelik i¢inde ikmal ve 1slah etmis, bir tarafdan da
kendi wrkindan yetisen yiizlerce zeka -sirf Iran hittasinda yasanus olmalart dolayistyla-
Acem hattathigini ilerletmis, Acem tistad: olarak taninmislardir. «Hattat»in mutlaka cahil
olduguna dair mevclid olan rivayet, asilsiz bir efsdneden ibaretdir. Bir¢ok alimler,
miinsiler, sdirler hep hattatdi. «Ali» nin «Menakib-1 Hiinerverdn»1, «Nefeszide»nin
«Giilzar-1 Savaby» (*) 207, «Suyolcuzade»nin, «Devhatii'l-Kiittdb»1, «Miistakimzade»nin
«Tuhfetii'l-Hattatin»i gibi bu san‘at erbabinin hayatlarindan bahseden eserler bu ma‘razda
redd u inkar edilemez hiiccetlerdendir. Hatt umiimi ve samil bir san‘atdi. Hoca Saadeddin
Efendi, Yahya Efendi, Feyzullah Efendi, Veliyyiiddin Efendi, Celebizide Asim Efendi gibi
Seyhiilislamlar.. Hakimoglu Ali Pasa, Koca Ragip Pasa gibi Sadra‘zamlar; Nergisi, Nahifi,
Seyyid Vehbi, Sami, izzet Ali Pasa gibi sdirler.. Hattd Besir Aga gibi Daru's-Saide
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agalar1™ (**) ayn1 zamanda hattat idiler.

Tiirk milletinin kabiliyyetini, zekasini, giizellige, san‘ata kars1 temaytil ve isti‘dadin
anlamak icin i¢inden yetisen hiinerverleri tanimak lazimdir. Bu hiinerverlerin eserleri zayi°
olmamugdir. Hala Istanbul sokaklarin1 dolduran abidelerin kitabeleri goz éniinde duruyor.
Kiitibhanelerimiz bu adamlarin el yazilartyla mal-a-maldir. Hayatlar1 hakkinda
ogrenilecek ma‘limat ise «Tezkiretii'l-Hattatin» idadina girecek eserlerde miindericdir.
Bunlardan Ali merhimun «Menakib-1 Hiinerveran»1 gegen sene tab‘ u nesr edildi. Tiirk
Téarih Enclimeni, bu kabil eserlerin en etraflis1 ve en dikkate sayani olan «Tuhfetii'l-
Hattatin»i de tab® etmeye karar verdi. Bu kitdb meshir Tiirk Biyografi «Miistakimzade
Siileyman Saadeddin Efendi»nin eseridir. Yegane niishast Murad Molla Kiitiibhanesinde
mahfiizdur. Emirl Efendi, ondan istinsdhen kendi kiitiibhanesi i¢in bir niisha kaleme
aldirmugdir. Istitrdden ve bi'l-vesile kaydedeyim ki Siileymin Saadeddin Efendi'nin

hassaten «biyografinye aid himmetleri siikran ve ihtirdmla kayda sayandir. «Tuhfetii'l-

207 yahud “Giilzar-1 Sevab”

2% Bu adamun ki degil, terbiye gordiigii miihit ve milliyyeti diisiinmelidir.
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Hattatinnden bagka «Devhatli'l-Mesayih»i, gegen sene bi't-tesadif «Halet Efendi
Kiitiibhanesinnde elime gegcen «Mecelletii' n-Nisdb»1 pek faydali kitablardir. Kendi
ifadesine gore, kaleme aldig1 eserler kirki miitecavizdir. Bu c¢aligkan ve tahkikci Tiirk
miitebahhirinin hayat ve kitablarina ileride bir makale tahsis etmek emelimdir. Burada su
kadar soyleyim ki, bi'l-hassa «Mecelletli' n-Nisab»1 i‘timada sdyan adetd mini mini bir
ansiklopedidir. Ma‘arif Vekaleti, Tarih Enclimeni, yahud Tiirkiyyat Enstitiisii bu degerli
eseri mutlaka tab® etmelidirler. Miistakimzade bi'z-zat hattat olmakla beraber terceme-i hal
yazmakda pek i‘tindkar oldugu i¢in «Tuhfetii'1-Hattatin»i emsali arasinda ¢ok miimtazdir.
Ayrica «Silsiletii’ [-Hattatin»i gosteren bir cedvel de tertib etmisdir ki bunun bir niishasini
«Es‘ad Efendi» kiitiibhanesinde gordiim. Her hattatin kimden temessuk etdigi bu cedvel
sa‘yesinde vazihan anlagilmakdadir. «Siiliis» ve «Nesih»de meshilr «Egrikapili Rasim»den,
«Ta‘lik»i «Findikzade Ibrahim Efendi»yle «KatibzAde Mehmed Refi* Efendi»den
ogrenmigdir. Hayatin1 kitdb yazmakla te’min eden bu miimtaz adamin el yazistyla viiciida

gelmis bir eseri kitdblarim arasinda da mevctddur.

Yukarida bahsi gecen, «Giilzar-1 Savaby» iinvanli eserin sdhibi olan «Nefeszade
Seyyid Ibrahim Efendi» on birinci asirda yasanmisdir. Bu da bi'z-zat hattatdir. «Devhatii'l-
Kiittab» miellifi «Suyolcuzdde Mehmet Necib» Efendi on ikinci asir adamlarindandir.
«Seyyid Vehbi»nin kaleme aldig1 «SGrndme»nin DAmad Ibrahim Pasa'ya takdim edilen
niishas1 Suyolcuzade nin kaleminden ¢ikmisdir. Bu zat ayn1 zamanda taninmis bir sairdi.

«Vekaletnamende:
Biri de Stirndme katibi Molla Necibadir
Suyolcuzadelikdir ab-1 rity sohret u sani
Suyun buldurdu si‘rin etsin icra kiink-i kilkinden
Riyaz-1 safhaya ab-1 ziil Al nazm-1 irfam
Misralartyla «on ikinci asir sairleri» arasinda bir mevki® verilmisdir.

Bu adamlarin eserlerinden baska «hattya dair ba‘z-iufak tefek risaleler daha vardir ki
bu Islami san‘at iginde milletimizin mevki‘ini gérmek ve gostermek iizre hepsinin tetkik ve
tetebbu‘u, tab‘ u nesri kat‘iyyen elzemdir. O zaman, Orta Asya Tirkleri arasinda yetisen ve
Acem «Ta‘liknine tstadlik eden aslen ve neslen Tiirk hattatlarindan maada

«Anadolupmuzdakihiinerverleri de etrafiyla diinyadya tanitmak miimkiin olacakdir.
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«Ustadan-1 seb‘a-i Rim» denilen «Seyh Hamdullah» «Seyhzide Mustafa Dede», «Cell
oglu Muhyiddin», «Celal oglu Cemaleddin», «Karahisari Molla Ahmed», «Abdullah

Amasi», «Serbetcizade ibrahimy ilk iistAdlardandir. Bunlardan Hamdullah hakkinda:
Seyh oglu Hamdi hatt1 ta kim zuhar buldu
Alemde bu muhakkak nesholdu hatt-1 Yakat (*)*%
Denildigi gibi «Celaloglu» kardesler i¢inde:
Celaloglu ki hattat-1 cihandir
Naziri gelmedi hatt-1 celide
Ana hatm oldu bu nesh-i celi bil
Nitekim kifi hatm oldu Ali’de
Egerci cidd i cehd etmis ve likin
Sunulmugdur ona Kala beli'de
Karindagi Cemal 'in hatt1 dahi
Teberriikdiir safa-han ve Kelid'e

Manzimesi yazildig1 gibi «Karahisari»yi medh maksadiyla bir sdir su beyti kaleme

almisdir:
Hatt hab icre beyaza ¢ikarip giindiiziinii
Yazinin Karahisari'dir agartan yiiziinii

Biitiin Tiirk vilayetlerinde Mar‘as'da, Uskiib'de, Edirne'de, Magnisa'da..nice mahir

hattatlar yetigmisdir.

(1134) senesinde Iran'dan Istanbul'a «Murtazd Kulu Han» naminda bir sefir

gelmigdi. Irkan Tiirk olan bu adam «Nami» mahlasiyla Farisi ve Tiirkce manzimeler

2 yakat Meshir Arab hattati «Yakat Musta‘simindir ki ba‘z-1 kiitiibhanelerde, ez ciimle Ayasofya

Kiitiibhanesinde el yazisiyla muharrer kitablar mevcaddr.

148



yazabilen zarif, niikteperddz bir sdirdi. Hos menkibeleri hassaten «Rasid Tarihi»nde
miindericdir. O zaman Sadra‘zam, meshiir «Nevsehirli DAmad Ibrahim Pasa» idi. Sefir
namina verdigi ziyafetlerde devrin biitiin alimlerini, ediblerini, sdirlerini, san‘atkarlarini
da‘vet etmis, Iranlilara karst Tirklerin liyakat ve zekadsmi gostermisdir. Iste bu
ziyafetlerden birinde «MiirtezA Kulu Hany», Iran Ta‘lik-i nev'isi meshir «imad»in eseri
olmak iizere ortaya bir yazi ¢ikardi. Bu, sahte bir sey’di. Maksad Istanbul hattatlarinin
vukif ve ehliyyetlerini imtihandi. Bizim hattatlarimiz bunun «imad» yazis1 olmadigim
derhal fark etmekle berdber her biri o yaziy1 taklid yolunda kit‘alar yazdilar. «ibrahim
Pasa» bunlar1 «Miirtezd Kulu Han»a gosterince sefir hayran kaldi: «Hepsi aslina tefavvuk
etmis!» i‘tirafinda bulundu, ve «Veliyyiiddin Efendi» i¢in «Imad-1 Rtim» ta‘birini kulland.
Istitrdiden ve ba-vesile kaydedeyim ki «Murtazd Kulu Han» Istanbul'da hayli Farisi
gazeller yazmis, iglerinde miimtaz sairimiz «Nedim» de oldugu halde sirlerimiz yine
Farisi lisaniyla muvaffak nazireler sdylemislerdir ki hepsinin eserleri divanlarinda

miindericdir.(¥)*"

Milletimiz «IslAmi San‘atrlarin en miimtiz1 olan «hatt» da pek giizide iistadlar
yetisdirmekle beraber «tezhiby, «Hal-kar», «Vassale», «Kat‘» gibi su‘belerde de emsalsiz
san‘atkarlar ¢ikarmisdir. Bu adamlarin da eserleri eski kiitiibhanelerimizi doldurmakdadir.
Onuncu asir vassallerinden «Kalender Cavus» namindaki hiinerver hayrete sdyan bir
maharet gostermekle sohret bulmusdur. «Menakib-1 Hiinerveran» miiellifi merhim «Ali

Efendi» onun hakkinda su manziimeyi yaziyor:
Bir sahib-i hiinerdir o vassal-i mu‘teber
Erbab-1 ma‘rifetde bulunmaz ana misal
Her kit*adaki vasl ile elvani derc eder

Kavs-i kuzahla safha-i cerha olur hemal

219 pek uyanik fikirli bir adam olan «ibrahim Pasa» her firsatdan istifide ederek iranlilara memleketimizin

imtiyaz ve faikiyyetini gostermek istemis, Murtaza Kulu Han't devrin Tirk alim ve sairleriyle
tanigdirmakla iktifa etmeyerek tersdneyi gezdirmis, kalyonlar1, kalyonlardaki toplari gdstermsi ve nihayet
sefirin avdeti miinasebetiyle eline verilecek «ndme»yi o zamana kadar bir misli goriilmemis bir sekilde
tanzim etdirmisdir. $Oyle ki fevka'l-ade nefis ayadi kagit iizerine nesir kismini «Firdevs es-Seyyid Hiiseyin
Efendi» «celi» hatt ile yazmis, ayetleri, arabi ibareleri Bursali Muhammed Efendi «rika‘» ile kaleme almis,
farisi beyitleri «Veliyyliddin Efendi» «Ta‘lik» ile tesbit etmis, ayrica etrafina fevka'l-ade tezhibat
yapildikdan sonra o zamana kadar ecnebi memleketlerine gonderilen namelerin pek sade zarflara
konuldugunu diisiinen Ibrahim Pasa «Nesac»lara sirmadan pek musanna® bir kese drdiirmiisdiir.
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Vasletdigi yerin eremezler hayaline
Yek-pare zanneder an1 hep dide-i hayal
Kagid ve post kalsa kil1 kirk yarmada

Her musikaf olan edemez ana kil u kal
Hal-kari zeref-sani ve pervazi cedveli
Kilmis muhayyer ana o Hallak-1 Piir Kemal
Bir miirde kagidi eder ihya ilacla

Dil-hasta as181 nitekim serbet-i vassal

Ey hame gel bu niyyetle yaz ver cevabini
Kimdir deyl ederlerse namina sual

Ol kan-1 ma‘rifet ki «Kalender Cavus» deriz
Olsa gulam halka-be-glisi nola hilal
Pervaz-1 kit‘adaki eder naks bir kerre

Her biri pay-1 akla olur bendle ukkal

Bir kimse malik olmadi bu denld kit‘aya
Hem kilmadi ma‘arife bu resme bezl-i mal
Sa‘y etmek ile girmez ele dad hakk diirtir
Alemde sa‘y u bezl ile bu mertebe muhal. ..

Kit‘a kesmekde ya‘ni oymacilikda da yine onuncu asir esndsinda hayrete sdyan bir
istad yetigsmisdir ki «Bursali Fahri» demekle ma‘rifdur. Bu adamin «giizellik» ya‘ni
hustsi bir kalemtragla viictida getirdigi tiirlii tlirlii oymalarin bir misli daha yapilamamigdir.
On ikinci asirda «Baggekapili Fahri» naminda ikinci bir hiinerver yetismisdir ki ayni

zamanda sairdir.
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Matba‘aciligin Sarkda teammumu {izerine hattatlik ve emsali san‘atlar eski revacini
gaib etmisdir. Tabi‘atiyle maziye karisan bu hiinerlerin etrafli ve musavver bir tarihini
yazmak, Tirk milletinin medeniyyet diinyasi i¢inde neler ibda‘ etdigini biitiin cihdna
gosdermek milli bir vazifedir. Hele, eski abidelerin, ¢esmelerin, sebillerin, cami‘lerin
kitabelerini -ki her biri glizide bir hattatin eseridir- olduklar1 gibi muhafaza etmek, harab
olan binalarin istiindekileri de miizelerde biiyilk ve san‘atperverdne bir kiskancglikla
saklamak elzemdir; ¢iinkii o satirlarin her harfi Tiirk milletinin zeka ve kabiliyyetine birer

hiiccetdir.

Makalemizin baginda irkan Tirk oldugu halde Arab ve Acem san‘atkari olarak
taninmis adamlardan bahsetmisdik. Uzun ve ayr1 ayr1 makalelere muhtac olan bu ma‘razda
simdilik ba‘z-1 isimleri yad etmekle iktifd edecegim: meshlr “Sihdh” liigatin1 yazarak
Arablara “dilinizi bir yabancidan 6grenin!” diyen Tiirk allamesi “Cevheri” ayni zamanda
sOhret-sidr bir hattatdi. “Yak(t”un en muvaffak sakirdi “Abdullah Ergun”, Herath
“Mevlana Yusuf Horasani” gibi nice adamlar hep Tiirk’diir. iran siiliis ve nesihinin ilk
iistddlarmdan “Ibrahim Mirza bin Sahruh” ile kiitiibhanesinde kirk hattat ¢aligdiran, ayrica
zeraf-sanligi, vassallii, tezhibi en yiiksek derecelere yiikselten “Sultan Baysungur”
meshir Timurlenk’in hafidleridir. Ya‘ni Tiirk oglu Tiirk’diirler. Zaten Islamiyyet’den
sonraki Arab ve Acem medeniyyetlerine hizmet edenlerin ¢cogu halis Tiirk degil midir?
Bugiinkii neslin en miihim vazifelerinden biri de bu hakikati etrafiyla tetebbu* ederek cild

cild ortaya koymakdir.

Ali Canib
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I. ESTETIK BAHISLERI

1. Eflatun ve Bedi‘iyyat

22 Kanin-i evvel 1927 Cilt: II1, Sayfa: 64, 65; Say1: 56, Sayfa: 4, 5.

[Diistinmek ve yaratmak sevmekden, sevmek ve diisiinmek, yaratmakdan baska bir

sey’ degildir.]
Eflatun

[Asik, biitiin giicliigiine ragmen sevgilisine yaliniz diisiinceyle, vecdle kavusmayi

ummalidir. ]
Eflatun
[San‘ata yabanci olan her insan “Eros™un ilk temasinda sehvetin igreng bir esiri olur.]
Eflatun

Bedi‘iyyata bir mebde’ aramak lazim gelirse muhakkak o mebde’, Plotarik 'in
tabiriyle «llahi Eflatunydur. Bedi‘iyyatin; san‘atin su‘Gru oldugunu bilmeyen ve
bilmemekde 1srar1 bir meziyyet sayan ba‘z-1 ilim saklabanlarinin, estetigini inkar
etmelerine ragmen o hi¢ siibhesiz biitiin bedi‘i telakkilerin, nazariyelerin babasi ve
anasidir. Enflisi ve afaki biitiin bedi‘iyyat iddi‘alarina yegane menba‘ odur. Aristo dan
Kant'a, Schiller'a ve Hegel'e kadar her bedi‘iyyatci az ¢ok ona medytndur. Ciinkii o
hakikati bulabilmek icin tasavvur ve tahayyiili mimkiin her nazariyenin iskeletini
diistinmiisdiir. Fakat ne garibdir ki hakkiyla estetifin yaradani olan bu feylesofun
bedi‘iyyata hasretdigi bir tek kitdb1 yokdur. Bununla beraber eserlerini daiima bedi‘i renkle

boyadigindan hemen her kitabin bir bahsinde estetige aid diisiincelerini bulmak kabildir.

Halbuki Eflatun’'dan evvel san‘at ve estetik meseleleri iizerine dedikodudan baska bir
sey’ bulunamaz. Zaten san‘at meselesi Yunanistan'da ancak Sofistlerle Sokrat arasindaki
miindkasalardan sonra felsefi bir hadise oldu. Yoksa ba‘zilarinin zannetdikleri gibi ne siir,
resim, musiki eserleri etrafindaki ilk tenkidler; ne san‘atkarlarin calisma tarzlarina aid
miisdhedeler, ne de ahlakci feylesoflarin sairlere, siire, muhayyileye hiicimlar1 san‘at
felsefesine baslangic sayilamaz. Evvela, bedi‘iyyata miistakil bir sdha ayrilmamisdi.

Saniyen «san‘atin mahiyyeti nedir?» sualini de kimse kendi kendisine sormuyordu. San‘at
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eserleri hos veya na-hos bir takim keyfi, his ve re’y mes’eleleri farz ediliyordu. Hatta
Sokrat'a gore -«Ksenophon»un rivayetine bakilirsa- (giizel, faideli, iyi) hepsi ayni
sey’lerdi. Yekdigerinden tamamiyla ayri bu ii¢c hedefin birlesmesi bedi‘l hadisenin

istiklalini reddetmek demekdi.

Eflatun «san‘at»in 6niinde nev‘-i cinsine miinhasir bir hadise karsisinda bulundugunu
anlayarak hakikatin kalb-gihina varmak igin her vasitadan istifide etdi. Icibinda kendi
fikirlerinin tamamiyla aksini dahi sdylemekden g¢ekinmedi. Enfiisi ve afaki her usilii
kolladi. Onun i¢indir ki, bedi‘iyyati ba‘zilarina basdan asagi tezadlarla dolu bir masal gibi

gOriiniir, ba‘zilari i¢in ise menfezi olmayan acaib bir dehlizdir.

Halbuki mes’ele goriindiigli kadar miiskil degildir. Guigliik Eflatun'un iki metod
kullanmasindan birincisi zihni, ikincisi hissi iki te’sirin altinda bulunmasindan ve
husisiyyle (san‘at)la glizeli ayirmasindan ve nihayet bakir bir mi‘mariyle karsilagsmasindan

ileri gelmekdedir.

Eflatun, Sokrat'in talebesi oldugundan kismen zihniyyeci idi. Giizellik hadisesini de

zihniyyeci bir giizele tedkike koyuldu. Kendi kendisine soruyordu:

«Acaba san‘at hadisesi zihni ve mantiki bir mes’ele midir? Esbab ve netayici
anlasilinca kaninlara rabt edilir mi? Edilmez mi? San‘at, faziletin ve felsefenin dogdugu
rGhun asil kismma aid ma‘nevi bir halet midir? Yoksa yabanci ihtiraslarin kaynasdigi
rGhumuzun cehennemi kismimda midir?». Bu sudllerin cevabini  «Cumhiriyyet»te
buluyoruz. Netice hi¢ de san‘atin lehine ¢ikmiyor. (San‘at eseri, sehevi ve hayevani

ihtiraslarin mahgerinde kemale eren bir meyvedir ve o meyveye lanet olsun) diyor.

Clinkii (san‘at- art- Mimesis) idealar1, esyanin hakikini yaratmiyor. Hattd ona kadar
bile yiikselemiyor. San‘at eserleri olsa olsa idealarin, aslin, solgun bir aksi veya gayr-i
tabi‘l bir taklididir. Uciincii elin mahsdliidiir. Meseld ressam, ustanin ildhi (idea)ya
benzeterek yapdigi sey’in mukallididir. Taklid ise tabi‘l sey’lerin hudidundan o&teye
maverai bir aleme gegcemez. Miicerred mefhumlara, mantiki hakikate yiikselemez.

Yiikselse bile sa‘ir, ressam, bunlardan bir sey’ anlamaz.

Saniyen san‘at sehevani ve hayevani ihtiraslar1 kamciladigindan rihun gidasi degil

zehridir. Ma‘neviyyetimizi, siikklinetimizi bulandirmakdan gayr1 bir sey’e yaramaz.
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Is buraya geldikden sonra politikaya hayatinda en miihim yeri veren Eflatun son
adimi da atmakdan ¢ekinmedi. Ve «Cumhiriyyet»den sairleri, ressamlari, misikisinaslari,
kovdu. Bu nokta bedi‘l hakikatin arkasindan kosarken Eflatun'un dinlendigi ilk merhaledir.

Aldanip da bunu bir netice telakki etmemelidir.

Bu hiikme kadar Eflatun'un en miithim hatas1 zihni bilgilerden gayri bir hakikatin
varligina ihtimal vermemesidir. Fi'l-hakika giizellik ne mefhiimla, ne de mantikla alaka-
dardir. Lakin bu, zihni hakikatlerden baska yaliniz sehevi hayat var demek degildir.
Eflatun bunu anlayamadi ve san‘atin boyle adilesdigini hakikatin golgesi haline diisdiigiinii
goriince her mec¢hllii ma‘lima irca‘ya calisan su‘tri bir tiksinme duydu. Aklin emrine

ita‘at ederek san‘ati, bedi‘iyyati muhtesem bir belagatle inkar etdi.

Diger tarafdan Eflatun'un fena bir metod kullanmasi ve tabi‘l giizellikle san‘at
giizelligini ayirmasi yiizinden san‘ata reva gordiigii zulim giizellige tesmil edilmemisdi.
Giizellik, san‘atin i‘dam edilmesine ragmen hala bilinmeye muhta¢ bir mu‘amma idi.
Dolayistyla Eflatun ister istemez —Cumhdriyyet'in kararini1 sdyle bir koseye birakarak

tekrar ayn1 mes‘eleye donmekden kendini men* edemiyordu.

Akropol'debeseriyyetin bir daha esini yaratamayacagi eserleri, Partenon'u, Athena-
Nike Mabedini, Erekhtheion'u, Propylaion‘lar1 goziiyle géren ince Yunan dehasi, hele
Eflatun, giizelligin ne oldugunu anlamadan rahat edebilir mi? Caresiz miitemadiyen ayni
Sifenks'i karsisinda buluyor, san‘ati reddetdiginden «giizel»e mahslis bir sdha bulayim

diye timitsiz ¢irpiiyordu.

Iste «Ziyafetrde «Kadernde «Gorgiasndaki coskun belagatin sirr1 burada, ya‘ni
«gtizellik nedir?» suéline cevab bulamamasindadir. Bunun i¢in ba‘zan «giizel»in yaliniz
viicidda degil kantnlarda, mesgiliyyetlerde, fende de bulundugundan bahseder, ba‘zan
dogruluga, iyilige benzetir, Sokrat'in fikrine doner, faydali ile karigdirir, ba‘zan de bi-
zatihi glizel ile izafi giizel diye iki kisma ayirir, yahud hakiki giizelligi biitiin
mesakkatlerden azade safi bir zevk farz eder. Cumhiriyyet'de Hippias Majenr'in
muhazaras1 Ustadin tereddiitiinii gostermek hustisunda pek miithim bir misaldir. Bu
muhazarada Sokrat -ya‘ni Eflatun- bi-zatihi giizeli ya‘ni bir kizda, bir kisrakda, bir bibloda,

bir sarkida, bir ma‘bedde miisterek olan giizelligi aramakdadir.

Hippias ve Sokrat muhtelif ta‘rifler ve stiret-i haller bulurlar, neticede Sokrat hepsini

tenkid eder...
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Bu miinakasay1 naklediyorum:

- Glizel nedir?

- Esyay giizellesdiren, siislemek iizere ilave edilen altindir.

- Hayir. Altin esyada muvafakat oldugu vakit giizellesdirebilir. Ve bir kazana
altindan ziyade tahta bir kasik muvafikdir.

- Giizel hi¢ kimsenin nazarinda ¢irkine benzemeyendir.

- Biz «benzer»i aramiyoruz. Aradigimiz miisdbehet degil, giizelligin ne
oldugudur.

- Esyayi giizel gosteren muvafakatdir.

- O halde giizel gosteren ve fakat yapmayan muvafakat baska sey’, giizel bagka

- Qlizel faideli olan ve hedefe gotiirendir.

- Eger bu ta‘rif dogru ise serrin gilizel olmasi lazimdir. Zira faideli serre de

- Qiizel iyiye gotiiren faydahdir.

- Buhalde ise giizel iy1i, iyi giizel degildir. Zira sebeb netice, netice sebeb olamaz.

- Giizel kulak ve g6ziin hosuna gidendir.

- Bu ta‘rif de ii¢ sebebden dolay1 ikna‘ edici degildir. Ilkin basira ve simi‘a ile hic
miinasebeti olmayan kandnlar ve miinasebetler de giizel olabilir.

- Séaniyen, giizeli yalimiz bu iki duyguya hasretmek yiyip i¢gmenin ve sehevi
hazlarin giizel olmadigini iddi‘a etmek demekdir. Ve nihdyet eger giizellik temelli basira
ise sdmi‘a olamaz. Sami‘a ise basira olamaz. Binden aleyh giizel bu iki duygusunun
miinhasiran hig birisinde degildir. Ilh ilh ilh...

Boylece muhazarada bir laytmotif gibi tekerriir eden «giizellik nedir?» suali cevabsiz
kalir.

Eflatun siyasi ve terbiyevi bir eser olan «Cumbhriyyet»inden Omiros u, Sophokles'i
asili fena bir atin stivarisi olduklar1 i¢in kovmasina ragmen her birinin eserlerini seviyordu,
iste bu sevgidir ki san‘atlarin anas1 saydigi oyunu ciddi mesgalelerin yanina koymasina ve
nihayet bir giin reddedilemez bir tarzda san‘atin, bedi‘iyyatin varligini ilk defa olarak ihlal
etmesine vesile oldu. «Bagkasinin yardimiyla, baskasi i¢in degil kendiliginden bi-zatihi
giizel olan sey’ler vardir» dedi. Fakat endisesi hala bakiydi. Kesfetdigi bu giizeli koyacak
yer bulamryordu. Nihayet ask -Eros imdadina yetisdi. Ve giizelligi biitiin felsefesini hiilasa

eden «ideaylara yiikselten, ritha, agska ve geng delikanlilarin viicGduna izafe etdi.
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Ma‘limdur ki Eflatun'a nazaran esya ve biitlin miikevvenat mavera-yialemdeki
ebediyyen ter u tdze «ideawlarin bir kopyasidir. Yasadigimiz alem r0hlarimiz igin
gurbetdir. Biz ildhlar meclisinden diinydya bir arzinun tatmini ic¢in geldik. Tabi‘i
omriimiizii ikmal etdikden sonra tekrar o 1srarli dleme donecegiz. Yaliniz vatan-1 asliye
donmek pek kolay degildir. Bahtiyar rihlarin harekat ve sekenatina intibak edebilmek ve
bakilere baglanarak beka bulabilmek icin Eflatun «Kader ve Ziyafetrinde iki yol
gosteriyor: Birincisi agk yolu... Ciinkii ask ruhumuzu esir bulundugu kafesten ¢ikarir ve
kendimizi bagkalarinin rihunda yeniden yaratmamiza yardim eder. Insanlar1 fani
giizelliklerden ulvi giizelliklere yiikseltir.

Ikinci yol da, felsefe, cedel yoludur. Su halde askla felsefe bizi ayni hedefe,
ultihiyyete ve la-yemitliige gotiiriiyor. Ve biz agk sa‘yesinde olmiiyoruz. Zird evlat ve
ensal sahibi oluyoruz. Ve yine ask sa‘yesinde rihumuz diisiincelerini, hislerini yaratiyor,
ma‘nada la-yemt oluyoruz. Binaen aleyh giizellik rithumuzda, askda ve bize aski ilham
eden mahlikdadir. Giizellik fikr-i ummisine yiikselmenin baska caresi yokdur. Ve
giizellik -madem ki ruhla viictid ikisi birden ise karisiyor- ne tamamaiyla teessiiri ne de sade
zihnidir. Her sey’den evvel mahstsatin fevkindeki bir alemde iyi ile dogrunun yaninda
bulunup onlarla birleserek ulthiyyeti teskil eden zeval bulmaz bir unsurdur. Lakin bu
giizellik ideal bir gilizellikdir. Ona varmak i¢in agka miiste‘id olmali ve imrenmesini,
sevmesini bilmelidir. Rithumuz bir hamlede ideal giizellige yilikselemeyeceginden bizi o
zirveye ¢ikaracak bir asansor bir vasita ldzim... iste o vasita Eflatun’a nazaran Eros Eros
dur.

Yunan medeniyyeti iizerinde fevka'l-‘4de miithim bir amil olan Eros bizim bildigimiz
kadin agki degildir, o zamanlar kadin, ask bebegi degildi. Kadinla evlenmek Yunan
miinevverlerince ocak kurmak, ¢cocuk yetisdirmek zartretinden geliyordu. Feylesoflarin ve
havassin zu‘munca insani diisiinmeye ve dolayistyla vecd u istigraka, ilaha gotiiren askla
kadin arzisu bagka baska sey’lerdir. Bunun i¢in Eflatun'un hayatinda kadin aski yokdur.
Eserlerinde ilk goze carpan sey’ geng¢ ve giizel delikanlilardir. Ve Akedemus seyhinin
felsefesinde rol oynayan erotizm, Sokrat'in tasfiye edip faniyi ebediyyete baglayan
mukaddes bir rabita haline getirdigi sehvet ve visal nedir bilmeyen bu gayr-1 tabi‘i askdir.

Aska aydmlik yolunu gdsteren ve onu etiyle, rihuyla yeniden yaratan (.) *'' bu
erotizme nazaran giizellik, cazibesi kadin viicidlarinin fiisinundan daha {istlin olan geng

delikanlilarin viicidundaydi. Eflatun hakiki giizelligi burada buluyor ve sahsi, husisi degil

() Ziyafet.
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kiilli olmasi i¢in geng delikanlinin giizel viicidundan biitiin genglerin giizel viictidlarina ve
bu merhaleden giizelligi, ¢iceklere, daglara, yildizlara, agaclara, denize hiildsa kainata
dagitan «bedi‘l» idealine yiikseliyordu.

Kader ve Ziyafet'den istihrac etdigimiz bu muhakemat isbat ediyor ki Eflatun'un
bedi‘iyyat:1 vardir.

Giizel, alem-i haricide ahenk-dar ve cazib viicidlu geng erkeklerde, rGhumuzda ve

ideal alemdedir. Istigrak ve diisiince ask demekdir. Giizellik de askdadir. Sehevi ve ilahi

biitiin asklarin vatani, ya‘ni giizelligin vatani ise san‘atdir. Ve san‘atkar hafizasinda mutlak

hiisniin agkint ve hatirasini en canli saklayan ve fani se’niyyetlerin manzarasiyla hiisn-i
ebedinin izlerini en parlak bir stiretde ihya edebilendir.

Hiilasa etdigimiz bu fikirler «Cumhiriyyet»in kararlartyla o kadar taban tabana zitdir
ki ilk tedkikde Kader ile Cumbhiriyyeti te’lif edenin ayni adam olacagindan siibhe
edilebilir. Halbuki iistddin Cumbhiriyyet'de akli bir metodla hareket ederek yaliniz
terbiyevi ve siyasi bir gaye diisiindiigli ve Ziyafet ile Kader'de rasyonalizm ile erotizmi
mezcederek bir terkib yapdigi i‘tibara alinirsa miigkilat sisleri kendiliginden kaybolur. Ve

Eflatun ilahi ¢ehresiyle meydana ¢ikiverir.

Seyhzdade Burhan
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K. BiR TEDKIK SEYAHATI

1. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan

21 Haziran 1928 — Cilt: IV, Sayfa: 69-74; Say1: 82, Sayfa: 9- 14.
Miitercimi: Vahid

Gegen Tesrin-ievvelde Anadolu dahilinde icra etmis oldugum bir seyahatden
avdetimde meshidatimla beraber ba‘z-1 miitala‘att da Maarif Vekalet-i Celilesine arz
eylemis idim. Vekalet-i Celile bu babda vaki‘ olan telkinatimi hiisn-i telakki ederek
(Kayseri - Sivas - Tokat - Amasya) mintikasi dahilinde mevctid milli Asar-1 atikay1 Asar-1
Atika Miifettis-i UmGmiyyesi Aziz Bey'in refakatiyle tasnife ve bu mebaninin muhafaza
ve styaneti emrinde ittihaz1 elzem olan tedabir hakkinda da bir program tanzimine beni
me’mir etdi. Fi'l-hakika ba‘z-1 mebaninin mahv u na-bld olmasindan ve bakileri
meyaninda birkacinda harab bir halde bulunmasindan ancak devr-i istibdadin hod-kamane
ithmal ve miisdhamasi mes’tldiir. Hal bu ki o zaman bu abidat ve mebaninin vikayesi
esbabini te’mine hadim olacak re’y u ihtarlar eksik degildi: Bi'l-hassa miizeler miidir-i
umimisi Halil Edhem Bey Efendinin Sivas abidatin1 muhakkak bir harabiyyetden

kurtarmak stretiyle vaki‘ olan himmeti dogrusu zikre sdyandir.

Bu def'a temasda bulundugum zevatin kaffesi bu husiisda biiyiik bir tevecciih ve
alaka gosterdi, her biri bu emri muhdfaza ve himayeye kendi viis® u kuvveti dahilinde
kemal-i hararetle istirdk eylemek arzlisunu izhar etdi. Bi'l-hassa neg’esi ve hatir-nevazane
muamelesi hi¢ bir lahza inkitd‘a ugramayan yol arkadasim Aziz Bey'e burada beyan-1

siikran eylemeyi vazife add ederim.

Tedkik etmis oldugum abidat kismen tamamiyla mechil ve kismen de pek az
ma‘limdur: Hele Garblilar, ve hattd bu husiisda miitehassis bulunanlar, onlar hakkinda
ancak gayr-1 kafi ma‘limati haizdirler. Sebebi de seyahatin uzlin ve zahmetli olmasidir.
Her halde bu abideler, yakinda girismek niyyetinde bulundugum ve Islim Smni‘ati
Tarihinin ve hattd Tarih-i Ummi-i Sind‘atin saha-i hudidu dahilindeki ehemmiyyetini de
gostermeye calisacagim tedkikata miiteallik bir hayli mevzu‘lari, esaslari havidir. Bu
makalede ise ancak -Sivas, Tokad, ve Amasya’'dan gegerek- Kayseri'den Samsun'a kadar
bu def‘a ziyaret etmis oldugum asarin baglicalarini seri® bir slretde gézden gegirmekle
iktifa edecegim. Bu miinasebetle Halil Edhem Bey'in «Kayseriyye Sehri» ve Ismail Hakk1

Bey'in de «Kitabeler» {invanini haiz olan ve alimane tedkiklerin semeresi olub her vecihle
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takdir ve sitayise layik bulunan eserlerinin bana pek biiylik yardimi olmus oldugunu da

zikr etmeden gecemeyecegim.

Kayseriyye, Anadolu'nun en muazzam cibalinden olan Erciyes Dagi'nin eteginde
kaindir ve Selgukilere aid bir climle-i abidata malikdir ki bunlar ayn-1 zamanda hem biiyiik
bir kiymet-i sanaat-kariyi, hem de gayr-1 kabil-i i‘tiraz bir faide-i tarihiyyeyi haizdirler.
Sehirde Eski Kal‘anmin Séiru el-an bakidir. Kurin-1 vustd mi‘mari-i askeriyyesinin en
miikemmel bir sahidi olarak mahfiiz kalacagini iimid ederim. (Huand) Cami‘i ile Tiirbe
ve Medresesi (Yedinci Asr-1 Hicri) misl i naziri olmayan bir terkib teskil etmekdedirler.
Metrtik bir halde bulundugunu daha gecen Tesrin-ievvelde bile bildirmis oldugum medrese
bir miize haline ifrag edilecekdir. Zaten metin ve mu‘tend bir slretde ingd edilmis olan
bindnin shret-i kat‘iyyede kurtarilmasi i¢in ancak ba‘z-1 miiteferri‘ aksdmini ta‘mir etmek
kifayet eder. Bagka taraflarda ise maa'l-esef zamanin yed-i tahribi artik ta‘mir ve termimi
gayr-1 kabil olacak derecede hasarat 1ka‘ etmistir: binden aleyh mevcid olan asari siyanet
ve liizimsuz tahriblere de azm u siddetle miimane‘at eylemek liiziimu bir kat daha tezahiir
eder. Metrik bir halde birakilan tlirbeler git gide zail olmak tehlikesine ma‘rGzdurlar:
Saglam kalan ve -Déner Kiinbed gibi- ba‘z-1s1 da azim bir ehemmiyyeti haiz
bulunanlarin te’min-i muhafazasi ise kolaydir. El-hasil cami‘lerin de sekl-i bindya zarar
vermeyecek stretde ta‘mir edilmeleri lizimuna i‘tind eylemek ldzimdir. Nitekim
Kayseri'de pek sik goriillmekde oldugu iizre bi'l-hdssa badana ile sivayarak iizerine boya

urmak adetini men‘ etmelidir.

Kayseriyye’nin 40 kilometre Simal-i Sarkisinde Sivas yolu iizerinde tarz-1 kadim
izere inga edilmis bir hdn mevciddur ki Konya ile Aksaray arasinda kain «Sultan Han»
bunun en genis ve en meshir bir enmiizecidir. Bu han dahi Sultin Han namin tasiyor.
Ugradig1 hasarat gerci umimi sekl u hey’etini degisdirmemis ise de tahribatin men‘i
vacibatdandir. Siibhe yok ki kuvvetli divarlarinin eteginde insa edilmis bulunan kdyiin
ahalisinin bu babda nazar-1 dikkati celb edilecek olursa bu binanin en iyi muhafizlari onlar

olur.

Sivas, yedinci asr-1 hicride pek biiytlik bir refah ve umrana nail olmus olsa gerekdir.
Her halde zamanimiza kadar kalan dérd miihim abide, o dordii de ki medeniyyet ve
sma‘atin en hatir-engiz olan misalleridir. Bunlarin cebheleri, kaideden tepeye kadar -belki
«Divriki» miistesnd olmak tizre- baska hi¢bir yerde goriilmeyen ve hi¢ bir za‘f u kustira

dahi delalet etmeyen bir mebzlliyyet-i tezyinat ile kaplanmigdir. Cifte Minéareli

159



Medreseyi bu giin takdir edebiliyorsak bunu Halil Edhem Bey'e medyln oldugumuzu
salifen soylemis idim. Fi'l-hakika onun vakifane himmeti olmasa idi bu medrese bu giin
ancak bir hatiradan ibaret kalirdi. Gk Medrese iyi bir haldedir: bu bina, her tarafi menhtd
olan biiyiik mermer kapisi ile Sivas'in bir miicevheridir ve Cifte Minareli Medrese gibi bu
da sma‘at tarihinde ehemmiyyeti haiz bir eserdir. Sifaiyye ile Buriicerdi Medresesi o
kadar iyi bakilmamisdirlar, fakat her halde gerek zinetleri ve gerek musattahlarindaki
hustsiyyetleri cihetiyle hiisn-i muhafaza edilmeye layikdirlar ve depo ittihdz edilmek ve
yahud sair husiisata tahsis olunmak gibi kiilfetlerden de azade bulundurulmalidirlar. Bir de
Giidiik Minare tesmiye olunan ve hakikatde ise bir tiirbeden ibaret olub ezmine-i atika
asarindaki sadeligi andirmakla beraber kendine has bir tarzda diigiiniilmiis ve insa edilmis
bulunan pek garib bina dahi zikre sadyandir. Goriiliiyor ki Sivas Sehri, sadyan-1 esef ba‘z-1
zayi‘ata ragmen bu giin yine misl Ui naziri olmayan bir servet-i sind‘at-kariyi ihtiva

etmekdedir: Kelimenin biitiin ma‘nasiyla bir sina‘at sehridir.

Sivasdan c¢ikilib da denize miintehi olan tarik ihtiyar edildigi zaman seyahat
gercekden biiylik bir zevk u hazzi micib olmakda gecikmez. Bi'l-hassa akar sular ve bagce
ve bostanlar arasindan Tokat {izerine inis, Alp Daglart menatikinin en giizel manzaralarin

hatirlatir. Eski kal‘anin tetvic etmekde oldugu kayalarin eteginde kain olan Tokat Sehri,

mevki‘-i cografyasindaki bidaat ile tarih ve atikat nikat-1 nazarindan olan ehemmiyyeti
nefsinde cem‘ etmekdedir. Bu giin miize ittihdz edilen Gok Medrese, bu nazik binanin
cazibesi derecesini kolayca tahayyiil edebilmeye kafi olacak kadar eski ¢ini tezyinatina aid
anasirt muhafaza eylemisdir. Sentimur Tiirbesi sirf kendine has bir vasfi haizdir;
Yesilirmak iizerindeki koprii dahi (Hicri 648) metin bir eserdir, pek giizel bir miihendis
isidir. Sair tiirbeler, hanlar, cami‘ler -ve bi‘'l-hassa Osmanli devrinden kalma olan ikisi-
tasavvuru kabil en bedi* ve latif bir muhit ve saha ile kiymeti bir kat daha artmakda olan bu

hey’et-1 abidat1 ikmal ederler.

Kuvvetli ve metin bir hisér ile miitetevvic bulunan ve tertemiz héaneleri de tepelerin
yamagclarma tirmanan Niksar dahi ayn-1 haldedir. Tek kemerden ibaret bir koprii, sulari
siddetli cereyan eden nehrin iki sahilini rabt ediyor. Bu kemerin anahtar tasinda bir leylek
ile bir de yilan sekli algak kabartma oyarak naht edilmisdir. Suyu gayet berrdk ve gayet
leziz olan bu sehir, hakikaten seyyah i¢in latif oldugu kadar dinlendirici bir konak teskil
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etmekdedir. Bizi kendi mahfillerine candan kabil etmis olan Niksar Mu‘allimler Birligi

refakatinde uzun miiddet kalmag biitiin génliimiizle arzh ederik!...

Fakat o tatli keyf u istirdhatden bi'z-zarlire ve zahmetle ayrildik ve olduk¢a yorucu
bir yoldan «Tokatwa dogru avdet ve oradan da «Pazar» ve ba‘dehlt «Zile» ve'l-hasil
«Turhal» tarikiyle «Amasya»ya muvasalat eyledik. «Kaz Ovasm»wni gegerken bir arizaya

ugradik ve kumun i¢ine batan otomobilimizi pek de rahne-dar olmaksizin kurtarabildik.

Eski haneleriyle Zile, nehrin sular1 dahiline in‘ikas eden binalariyla Turhal, pek cazib
birer levha tegkil ediyorlar. Amasya'ya bir yagmur ve toz firtinasi i¢inde dahil olduk; fakat
bu sehrin cidden hariku'l-ade latif olan manzarasi karsisinda kuvvetli bir heyecan duydum:
Yesilirmak nehri, iki sahili lizerine miesses bulunan sehre hakim kayalar arasindan
kendine bir yol ag¢mig! Kurlin-1 vustadan kalma Eski Hisar ile Atik Tiirbeler,
Degirmenlerin ahsabdan olan biiyiik carhlari, cami‘lerin kubbe ve minareleri, renkleri
kirmiz1 ile menekse arasinda tahavviil eden kayalar, yek-digeriyle garib oldugu kadar latif
bir tarzda imtizc ediyorlar! Biitlin bunlar saf u berrdk bir hava dahiline miistagrak
bulundugu ve gurib aninda kayalarin tepesi kirmiziya boyandig1 zaman insan, misl i naziri

cihanda nadir bulunan bir manzara karsisinda bulunuyor!

Amasya'da pek mithim abideler mevctddur: Bimarhane, maa-tirbe Gok Medrese,
Torumtay Tiirbesi,Yorgiic Pasa Cami‘i ile Sultan Bayezid, Mehmed Pasa, Bayezid
Pasa Cami‘leri, Halifet Gazi Tiirbesi gibi muhtelif tiirbeler Anadolu sind‘atinin en sayan-
1 hiirmet sevahidi idadindandir. Burada makam aidince her yerde oldugundan ziyade
fa‘‘alane bir takyid ve nezaretin icrasi la-biiddedir. El-hasil Amasya, havi oldugu kiymet-

dar asar1 azm u metanetle himaye edilmek lazimken ve istikbali de pek biiyiik olan bir

sehirdir.

Bu cazibe-dar sehri terk etmek ve yati mektebinde en samimi bir misafir-perverlikle
bizim esbab-1 refah ve rahatimizi te’min etmis olan Tevfik Bey'e de maa'l-esef veda‘
eylemek 1azim geldi. Resm-i kiisad1 gecen sene icra edilen demir yolundan Samsun {izerine
inis, bu giinkii Tiirkiye'nin der-‘uhde eylemis oldugu vazifedeki biiyiikligli ve sarf
etmekde bulundugu gayret ve fa‘‘dliyyeti bize her tiirlii yazilardan daha iyi anlatdi.
Simendiifer, bin tiirlii migkilatt havi bir gilizer-gahdan, ve koprii ve tiinellerden gegerek
Amasya'y1 denize rabt u vasl ediyor. Yakinda «Turhal»a ve bir az sonra da «Sivas»a kadar

isleyecekdir.
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Beni Istanbul'a geri gétiiren o giizel «Karadeniz» vapurunda, bana her sihada miifid
ve latif manzaralar irde etmekden bir an bile hali kalmamis olan bu seyahat giinlerini
diistinliyor ve biitliin bu abidatin, bu tarihi defiinin Tiirkiye i¢in hattd arkeoloji harcinda
olarak haiz olmakda bulundugu alaka ve faideyi dahi teemmiil ediyorum. Sayan-1 dikkatdir
ki bunlar ilmi tedkikata miiteallik mevzu‘lardan da bagska bir sey’i, ya‘nl hangi millete
mensib olursa olsun yeni yeni menazir ve ihtisdsat heveskar: olan herkes i¢in azim bir
faideyi havidirler: Biitiin cihanda seyahat zevki her giin artmakdadir. Misir ve Siriye gibi
Anadolu dahi gitdikce ziyade adedde seyyah cezb edecekdir. Demir yolunun tevsi‘iyle
kolaylasan tenezziih ve cevelanlar istikbalde Garblilarla Amerikalilar1 tesvikden hali
kalmayacak ve Tiirkiye nin daha sikca ziyaret edilmesi ve ecanib tarafindan da daha iyi
tanilmas1 slibhesiz faideli olacakdir. Ben kendi hesabima esasen biitiin gordiiklerimi ve
bunlardaki faide ve ehemmiyyeti kendi vesaitimle izah ve beyana azm etdim. Beni yabanci
add etmedigini birgok vesilelerle gostermis olan bu memlekete karsi zaten bu benim ifa

edebilecegim en ufak hizmetimdir.

Fakat Tiirk gencliginin ve bi'l-hdssa artistlerinin de Anadolu yollarini taniyip
ogrenmelerini temenni ederim. Sandyi‘-i Nefise Akademisindeki ressadmlarla mi‘marlar
benim anifen ve seri‘an ta‘dad etmis oldugum sehirlere gidip bir miiddet i¢in oralarda
yerlesmelidirler: i¢lerinden en iktidarh olanlara layik hayli ilhdm menba‘lar1 bulacaklardir.
Kendi terbiye-i fikrimin en kuvvetli cihetini teskil etmis olan sey’in ne oldugunu
tamamiyla bi-tarafane tahlil etdigim zaman hi¢ siibhe yokdur ki muhterem iistadlarima
karst medyln oldugum minnet-darlik borcumu eda ve 1fa etmekde kusur etmiyorum. Lakin
esya ve insanlarla dogrudan dogruya temasa aid ve raci‘ olan miithim hisseyi de inkar
eylemiyorum: Fransa, Almanya, Italya ve Ispanya yollarmi ¢antam sirtimda oldugu halde
dolagirken iste yaliniz o zamandir ki darii'l-fiininda gérmiis oldugum dersleri faideli bir
stiretde tatbik edebildim. Mekteblerin en iyisi agik havada ve biiyiik yollar lizerindeki
mektebdir. Tiirkler ise bunca azim ve latif manzaralari, bunca eserleri kendi vatanlar
dahilinde bulabilmek gibi giizel bir nasibi vardir, hem 6yle eserler ki sina‘atle mahml bir
mazinin sahidleri olmak i‘tibariyle ensal-i atiyenin tehzib ve terbiyesine her giline nazari

tedrisatdan daha ziyade hadim olabilirler ve dyle de olmalidirlar.
Istanbul Darii 'I-Fiiniin Arkeoloji ve Tarih-i San ‘at Miiderrisi

Gabriel
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L. ANKARADAKI MUESSESELERIi ZIYARET

1. Etnografya Miizemiz

20 Kanun-i evvel 1928, Cilt V, Sayfa: 69-74; Say1: 108, Sayfa: 9-14.

Manzara ve mevki itibariyle, Anakranin miistesna bir yerinde yapilmis olan
«Etnografya miizesi»ndeyiz; inkilap merkezinin ilim faaliyetlerinden birine sahne olan

miize dairelerini geziyoruz.

(Resim :1) karsilasdigimiz ilk daire « Iptidai kavimler » e ait etnografik esyayi
gosteriyor. Iptidai medeniyetin ilk safhalarina taalliik eden malzeme muayyen metotlara
uygun olarak teshir edilmis. Litufkar rehberim, miize miitehassis1 Mesarus bey, milli
etnografyaya girmeden evel, umumi medeniyet tarihinin etnografyasmi bilmek liizumu
karsisinda, bu teshirin biiyilik bir manas1 oldugunu sdyliyor. Avustralya ve Polinez yalilarin
ahsap, kemik, tastan mamul esyalarin1 ve deniz boceklerinden, dans maskelerinden ibaret
esyasint takiben sizi demir devri karsisinda bulunduran iptidai Afrika medeniyetini

goriyorsunuz. Sonra biraz 6tede. (Resim : 2)

Amerika re isicumhur larindan Rozvelt tarafindan vaktiyle Hamid’e hediye edilmis
bir yerli amerika kabile reisine ait elbiseler, bir manken tizerindedir. Ayr1 bir dolapta kayik,

silah kiliflar1... gibi, iptidal medeniyet malzemesi goriiliyor.

Habesistan hiikiimdarinin Hamid’e hediye ettigi bir eger takim1 da alakasi dolayisile
askeri miizeden buraya nakledilmis. Eskimolara ait bir koleksiyon (Resim : 3) Danimarka
kiikiimeti tarafindan iki sene evel miizeye hediye olunmus. Kémilen deri, kemik ve tastan
mamul bu esya, medeniyetin en iptidai sathasini isaret ediyor. Bu dairede bizi alakadar
eden yalniz balik¢iligimiza ve harbimize ait aletlerdir. Bunlar1 goérdiikten sonra ikinci
daireye giriyorsunuz: burast tamamen millidir. Sirasi ile ev esyasi, (Resim : 4) cini
kolleksiyonu, (Resim : 5) halk tezyinati1 var. Ev esyasi arasinda madeni kisimlarin tarihi
ehemiyeti biiyiiktiir. Her biri hakkinda izahat veren Mesrus Bey bunlarin Anadoludaki
kablettarihi esya sekilleriyle siki rabitasini ¢ok miihim buluyor ; Akdeniz akvamina
madeni egya veren, anadoludaki Haliplerdir. Yunan dilinceki ¢eligin ismi ile bu kavmin

arasindaki etimolojik baga dikkat etmeli.

Cini kolleksiyonlarindaki tekamiil dereceleri de agikca goze carpiyor. Cini

camekaninda Bursa, izmit, Kiitahya, Yildiz ¢ini numuneleri, bunlara niimunelik vazifesini
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goren Cin cinilerinden parcalar mevcuttur. Halk islerini gosteren camakanda diigmeler,
bilezikler, kiipeler, gerdanliklar, arasinda iptidal zihniyetin esiri bulundugu « Sihir » e ait
esyaya rasgeliniyor. Mesarus B. sihirde buynuzun, elin, rengin oynadig rolii anlatiyor: bir
cok siis esyasinda el ve buynuz resimleri goriililyor. Buynuzun mevkii daha mihim;
gozlerin rengine gbére ayr1 ayri renklerden tesir isteniyor. Miizede tiiguncii kisim

islemelerdir. Bunlarin miize esyasi arasinda hususi bir ehemmiyeti var.

Miizecilik icabina ve ilmin (basitten miirekkebe dogru) diistun una gore bunlar bir
tertip altina alinmig. Birinci camekanda mevcut sirmali (Resim : 9) igslemelerin renk ve
ahenkleri goz alicidir. Tiirk zevki bunlarin {izerinde o kadar hos ve bedii bir imtizag
kabiliyeti gdsteriyor ki! Ikinci nevi islemeler basit islemelerdir. (Resim : 7) Burada islmeye
nebat ve c¢icek giriyor. Celenkler, demetler bir ¢ok latif renklerin arasinda bakislarimizi
cekiyor. Uguncii cesit islemeler iptidai bir tenazur arzetmektedir. Bunlarmn iginde nebati

sekiller bulunmakla beraber daha ziyade hendesi bir tenazur goze ¢arpiyor.

Bunlarin her biri hakkinda etnografya ve Folkloru aldkadar edecek maltimat1 veren
Mesarus B. ihtimali bir kayt ile hendesi sekillerin Balkanlardan geldigini, katlarin bunlar
tizerinde miiessir oldugunu anlatiyor. Miizenin bu kismimi bitirirken dort manken ile
karsilasiyorsunuz: Tirabizon delikanlisi, Amasya kadini, Anadolu asiretlerinden bir tip, bir

anadolu gelini (Resim : 8)

Mankenler iizerindeki elbiseler miimkiin mertebe mahalli hususiyetler tagimaktadir.
Elhasil Etnografya miizemizin bu kismi milli i¢timaiyat tetkikleri i¢in her halde bas

vurulacak mevzulardir, bu itibarla oldukca zengin ve kiymetlidir.

Etnografya miizesinin millli ve i¢timai tarihimiz itibariyle en mithim bir kismindayiz:
4 ncii daire. Burasi inkilabin devirdigi 6lii bir miiesseseye aittir. ilim itibariyle bunlarin

muhafazasi lizamudur ki tekkelerin esyast miizede yer bulmustur.

Tekke esyasini gosteren bu kisimda da ayni ilmi tertip goriilmektedir. Bu esya
arasinda mutbak aletleri, sofra takimlari, ayin levazimi, buhurdanlar, samdanlar, rahleler,
Tekke musikisine miitaallik aletlerden olan neyler, kudumlar, teslimler, (Resim : 9)
nihayet, rufai tekkesine ve ayinine ait esyadan sonra Hacibektasin ( kirkbudak ) denen

biiyiik sgamdanini gériyorsunuz.

Bektasi esyas1 arasinda kegkiiller, kadehler, teslim taslari, Balem sultanin bigagi,

miihiirler, mumdanlar var. Camekanin ortasinda heybetli bir bektas: kiildh1 g§6ze carpiyor:
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bu kiilah muhterem Velet celebi efedinin kiilahlaridir. Hayatin tekadmiil akisin1 yakindan
sezen Celebi, tarihe karigan bir miiessesenin kendisine tasittig1 bir kiildh icin ne eyi bir yer
bulmustur !..., Bu dairede yazi lavhalernin ve tablolarin da bir mevkii var. Bektasi
seyhlerine ait {i¢ resim, mehip bir hacibektas buynuzu, mevlevi ve bektasi kiyafetlerini
gosteren iki manken (Resim : 10), ile dervis esyasina ait teberler mevcuttur. Mesarus B.

teberlerin tagidig1 ay sekillerinin Cin sekillerinden miilhem oldugunu séyliyor.

Iki seneden beri Sikago dariilfiinununa mensup Fon der Osten ile Smith’in idaresi
altinda bir ilim hey’eti Yozgat ve civasrinda hafriyatta bulunmaktadir. Buradan ¢ikan esya

miizede ayr1 bir daire isgal ediyor.

Hafriyatin mahalli Kizilirmak havzasinda Hititlerden kalma istihkam ve sehir enkazi
olan hiiytiklerdir, en ¢ok eser veren Alisar ismindeki hiiyktiir. Buralardan cikarilan esya
miizenin 5 nci ve en i¢ kisminda teknik bir tertibe gore dizilmis, teshir edilmis. ilk
camekanda, Anadolunun bu kisminda Hititlerden daha evvel bulunmus akvama ait esya,
sonra, Hititlere, nihayet, Romalilara teallilk eden hafriyat eserleri buluniyor. Hepsinde
miigterek bir medeniyet ¢izgisi var. Miitahassis Mesarus B. de bu noktaya nazarimizi

celpediyor : Sekil, renk, tezyinat itibariyle hepsi aynidir.

Bu dairenin ikinci camekanindan kirilmadan c¢ikarilabilmis tam pargalar, {igiinciide
tas devrini diisindiiren boncuklar, muhtelif aletler, dordiincliide de Hititlerin miiterekki
sathasin isaret eden esya bulunmaktadir. itikat ve amiset hayatin1 gdsterir esya ile bereket
ve feyz mabutlarinin esyaya aksetmis resimleri var. Bunlarin arasinde tavli bir kadin resmi
ve okiiz resmi mithimdir: Okiiz, malim oldugu iizre , gok tanrisinin kadin ise bereketin

timsalleridir.

Hafriyat esyasinin en miithim kismi biiytik kiiplerdir. Bunlar ¢ikarilirken ¢ok giicliik
cekilmis, sonradan pargalar birbirine yapistirilmig. Hilyliklerde bulunan kiiplerin adedi 4
dir. Bu meyanda ¢anak ve ¢omleklere de tesadiif ediliyor. Mesarus Beyin ehemmiyetle
isaret ettigi nokta sudur: Hititler, Romalilar, Tiirkler ...biitlin bunlar arasinda medeniyet
esyasinin vahdetini gdsteren bir mahiyeti vardir. Kiiplerin sekilleri, topraktan ve demirden
yapilmis ¢canak ¢omleklerin sekilleri tali farklarla hep bir ve aynidir. Bu, bize, Anadoluda

ki medeniyet birligini gosteriyor.

Miizenin baglica dairelerinin ihtiva ettigi Etnografya ve Folklor esyasi bunlardir.

Mesarus B. ile miize miidiirii Hamit B.in son seyahatlerinden getirdikleri esya heniiz
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tanzim edilmemis olup ayr1 bir dairede toplu bir surette bulunmaktadir. Bunlarin arasinda

Zeybek esyast kemiyet ve keyfiyet itibariyle mithim bir mevki isgal ediyor.

Tertip olunmamis kisim yalniz bunlardan ibaret degildir. Miizenin evvelden mevcut
daha bir ¢ok esyasi vardir, anlasiliyor ki bina dardir, daha bir ¢ok dairelere ihtiyag¢ var.
Medeniyetimize ayna vazifesini gorecek olan miizenin, inkilabin ilimciligine layik bir hal
olmasini isteriz. Bugilinkii vaziyeti itibariyle Miize, Ankaramizin iftihar edilecek
miiesseselerinden biridir. Baslarinda bulunanlar miimkiin vesait nisbetinde calisiyorlar ,
henliz umuma ag¢ilmamis olan miizeyi, bir an evvel agmak i¢in gayret ediyorlar. Bu

mesaiyi taktir eimemek kabil degildir.

Bize miizeyi gezdiren, liitfen lazim gelen malimati veren Mesarus B., Tiirk
milletinin giizellige tapan ruhunun yarattig1 san’at eserleri karsisinda, bilhassa islemelerin
cazip, glizeli ahenkleri karsisinda, mazi ile hayatin arasinda ki miinasebete isaret ediyor,
san’atkarlar1 halk ruhunun esyasimni temasaya cagiriyor. Bu davetin ne kadar yerinde
oldugu agikardir: hususiyle kadin miibdilere ihtiyyacimiz var. Kadinlarimiz arasinda son
giinlerde kdylii Romen kadinlarinin milli elbiselerine ait islemeler, (Resim : 11,12,13)
renlker ve ¢izgiler teammiim etti. Bunlarla bizimkiler arasindaki fark, bizim lehimizedir.
Anadolu kizi, ipegini ve sirmasini islerken ince bir gdznuru dokmiis, cok san’atkarane
imtizaclar viicude getirmistir. Resimlerini dergettigimiz Romen kadin islemeleri,
modernize edilmis, terkip yapilmis olanlardir. Bizimkilerin boyle bir 1slah ameliyesinden

sonra alacagi sekil bunlardan daha bedii olacaktir.

Kadinlarimiz Anadolu kadinlarinin islemeciliginden zengin ilhamlar alarak kendi
elbiselerine, modalarina, siislerine baska bir renk verebilirler. Medenilesme; medeni suur

icinde millilesme demektir. Bunu anlamak zamani artik gelmistir.

Ahmet Halil
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M. ANADOLUDA ESKi HARS MERKEZLERI:
1. Evliya Celebiye Nazaran Hicri On Birinci Asirda Erzurum
14 Mart 1929 — Cilt: V, Sayfa: 307, 308; Say1: 120, Sayfa: 7, 8.

Dérdiincii Muradin halefi Ibrahimin saltanatina tesadiif eden (1056) senesinde
sultanzade Mehmet pasa azlolunarak yerine defterdar Salih pasa sadarete getirilmisti. Salih
pasa hemen, kardesi Miirteza pasay1 vezaretle Bodin valiligine, kendi hazinedarligindan
¢ikma Ibrahim celebiyi kezalik vezaretle Bagdat eyaletine tayin ettigi gibi, defterzade
Mehmet pasaya da gene vezaretle yenigeri agaligina nasbeylemisti. Fakat her nedense
defterdarzade Mehmet pasa bu memuriyeti kabul etmedi, bunun iizerine uhdesine Erzurum
valiligi tevcih olundu. Defterdarzade de Evliya c¢elebiyi Erzurum giimriigiine katip ve
kendisine miiezzinbag1 ve musahip yapti. Evliya ¢elebinin Erzuruma seyahatini mucip olan

vesile iste budur.

Evliya celebi (1056) senesi sabanin ilk giinii defterdarzade Mehmet pasa ile birlikte
Istanbuldan hareket etti. Evvela Gebze, Hereke, Sapanca, Adapazari, Diizce, Bolu
kasabalarina ugradi. Buralarda gordiiklerini kaydetti. Sonra Gerede, Cerkes, Tosya,
Amasya, Niksar, Siran ve Ilica’dan gecti, hasili « yetmis konakta oturak vererek »

defterdarzade Mehmet pasanin maiyetini Erzurum sehrine vasil oldu.

Defterdarzade Mehmet pasa Erzurum’da zaman gecirmemeksizin igine vaziyet ve
Evliya celebiye sarayinda « Tekeli Musafa binasinda bir hocre ihsan etti ». Evliya ¢elebi
artik bir taraftan pasaya hizmetle beraber giimriikteki vazifesini ifa ediyor, diger taraftan da
vakit ve firsat bulduk¢a «ahvali Erzuruma aladkaderil’imkan ittila hasil etmege»
calistyordu. Mesaisine kanunnameleri, defterhane sicillerini tetkik ile basladi. Dolasarak,
gorerek sehir ve civart hakkinda malimat edindi. Nihayet miisahedelerini zapt ile

Erzurumun on birinci asirdaki vaziyetini tespite muvaffak oldu.

Evliya celebi, seyahatnamesinde iptida Erzurumun tarihine temas etmektedir. Ona
gore Erzurum, Azerbaycan civarinda genis bir eyalettir. Bazi tarihlerde Erzurumun
Nusirevaniadil tarafindan bina edildigine ait bir rivayet miinderi¢ ise de, bu iddia hakikate
tetabuk etmez. Erzurumun asil banisi Akkoyunlulardan « Erzenbay bin Soktar bin
Glindiizbay» dir ki, ecdadi Mahandan hicret ve Ahlat kalesini insa ederek orada tavattun

eylemislerdir. Osman ogullarinin cedleri «Ertugrul » ve «Siileyman sah» iste bunlarin
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neslindendir. «Erzenbay» dan sonra «Uzun Hasan» 1n temelliik ettigi Erzuruma (866)

tarithinde Osmanlilarhakim olmustur.

Evliya ¢elebinin Erzurum tarihine dair verdigi maliimat buna miinhasirdir. Tashiha
muhta¢ olmasina ragmen biz burada bu malimati ne tenkit, ne de ikmal etmek niyetinde
degiliz. Maksadimiz Erzurumu on birinci asirda Evliya celebinin gordiigli tarzda
gostermektir. Anadoludaki eski hars merkezleri hakkinda fikri tenvire yarayacak her tiirlii
vasitadan mahrum oldugumuza nazaran, bu tesebbiisiin her halde miifit ve miismir olacagi

zanninday1z.

Evliya celebi, on birinci asirda Erzurum eyaletinin on iki sancaga miinkasem

oldugunu kaydettikten sonra Erzurum kalesine miitaallik izahata gecerek diyor ki:

Erzurum kalesi, murabba seklinde olup kefegi tagindan iki kat olarak yapilmistir. Dig
ve i¢ kaleler arasinda yetmis adimlik mesafe mevcut ve dis kalenin etrafi seksen adim
arzinda ve yirmi zira umkunda hendekle ¢evrilmistir. Kalenin Giircii, Erzincan, Tibriz
namlarile ii¢ kapisi ve bunlardan, digerlerinden fazla metin ve miistahkem olan Tibriz
kapisi civarinda «kesik kule» denilen yiiz zira irtifainda bir kule ve tekmil kalenin yiiz on
kulesi vardir. Kale dahilindeki evlerin adedi bin yedi yiize balig ve hepsinin iistii toprakla
ortiliidiir. Erzurumun yetmis yedi mahallesi vardir. Evleri kamilen kargir ve bir kattan
ibaretse de, bazi, ii¢ katl binalara da tesadiif olunur. Umumiyetle bacalar musambali ve
kapilar kegce kaplidir. Kalenin haricinde ve sehirin simal, cenup ve sark taraflarinda da

binlerce han, ev, diikkan sayilir.

Erzurum’da pasa sarayi, yeni hiikimet dairesi yliz on odayr muhtevi, hamami,
cesmeleri, divanhaneleri samildir. Etrafinda ahirlar, izerinde Karakulluk¢u hocreleri mebni
olup meydaninda daima cirit oynanir. Hilkimet dairesinin yanindaki mahkemei ser’iyeden

mada, Erzurum eyaletinde bulunan vezirlerin yaptirdiklar: konaklar zikre sayandir.

Erzurum camileri i¢inde en eskisi « Ulu cami » dir. Tibriz kapisinin i¢ cihetinde kain
olan Ulu cami, eski tarzda iistii toprakla Ortiilii ve bir minarelidir. Akkoyunlularin insa
ettigi bu cami, tulen ve arzan iki ylizer adim ve murabba seklindedir. Ulu caminin sarkinda
ve ittisalindeki «Eski medrese camii» bir rivayete nazaran Akkoyunlularin, diger bir
rivayete gore de Uzun Hasanin eseri ve iki minarelidir. Erzurumun miitaaddit
muhasaralarindan hasara ugramis ve evkafi olmadigindan harap olup gitmistir.

Minarelerini tezyin eden ¢iniler hakikaten san’atkdrane ve yiiksek kiymeti haizdir.
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Dordiincii Murat bu camii top imalathanesi haline koymus ve Evliya ¢elebi imalathanenin
miiteferriatint gérmiistiir. Pasa sarayi, yeni hilkimet daire karsisindaki Mimar Sinanin
saheseri Lala Mistafa pasa camii ile Cafer efendi, Giircii Mehmet pasa camileri de meshur

mabetlerdendir.

Bunlardan baska Evliya ¢elebi, Erzurumda yetmis mescid, yiiz on ilk mektep,
medreseler, dariilkura, dariilhadis, yetmis kadar sebil, kezalik yetmis kadar han, on bir
vakif bekar odast bulundugunu sdylemektedir. Erzurumun sekiz yiiz diikkkanl ¢arsisi, dort
kapili, kargirkubbeli bir bedesteni, ayrica saragchanesi, kazzazlar, kuyumculari, terzileri,

sipah pazar1 mevcut, terzi ve kuyumcular: san’atlarinda mahir ve tistattirlar.
y

Erzurum ahalisi tendiiriist, tenperver, ortaboylu, zinde ve bahadir adamlardir.
Erzurumlular on yas ile yirmi arasinda cidden cazip ve giizeldirler, ondan sonra sakal
birakirlar ve giizellikleri bu suretle bir parga goélgelenir. Viicutlar1 gayet killi, kendileri

tabiaten halim, haltk, zeki ve siir’ati intikale maliktirler.

Erzurum zenginleri on birinci asirda ¢uha, samur, ipekli kumas, alimler ¢uha ferace
ve halk aba elbise kullanirlrdi. Rengberler kebe ve carik, kadinlar diba, altin, giimiis takye

ve ayaklarina kadife caksir giyerler, sokakta beyaz carsafla gezerlerdi.

Senede li¢ ay Erzurumun havasi gayet giizeldir. Suyu iyi, giinesi yakicidir. Yalniz kig
siddetli olur, bundan dolayr hububat altmis giide idrak ve cemedilir. Topragi kuvveli
oldugu cihetle bir kile tohuma mukabil seksen kile mahsul alinir. Erzurumun tavuk boregi,
ciris denilen sebzenin boregi, yagh boregi, ketesi, viyas serbeti, abigelesi, bozasi leziz ve
maruf, bostanlar1 ¢ok, kavunu, karpuzu, lahana ve patlicani mebzuldiir. Cirit meydan
pazarbasi degirmen cayiri, giimiisliikkiimbet meydani, Umudum koyi, Abdiirrahman gazi
tekyesi, giircii meydan1 Erzurumun ragbet bulmus mesirelerindendir. Mesirelerinde kavak,

soglitten baska agac yoktur.

Evliya celebinin ziyaret ettifi zaman Erzurumda hattat Omer celebi, Kurtkasap
denilen meddah Hamza, karagozcii Kandillioglu, Diyarbekirli Yahyanin sakirdi hanende
Veysi halkin hiirmet ettigi, hoslandi1g1 kimselerdendi. On birinci asirda Erzurum fevkal’ade
ucuzluktu. Fakat kis1 sedit ve siirekli olmasma ragmen daglari ciplak ve sehir
odunsuzluktan bizar idi. Sehre mahrukat, iki konak uzak yerlerden getirilir, mamafi yerler

bundan istifade edemez, ocaklarinda tezek yakardi.
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Evliya ¢elebinin Erzurum sehri hakkinda, seyahatnemesinde verdigi malimat bundan
ibarettir. Bu malimattan anlasiliyor ki, Erzurum on birinci asirda kalabalik, harektli bir
merkezdi. Carsilari, bedestanlari, pazaralri, esnafi, camileri, tekyeleri ve daha bunlar gibi
miiesseselerile bir idare makarr itthazina layikti. Bu cihet muhakkak olmakla beraber,
Erzurumda o asirda fikir hayatinin ne mahiyette oldugunu maelesef bilmiyoruz. Evliya
celebi, bir cok hususlarda tafsilattan igtinap etmedigi halde bu bapta eserini sakit
birakmistir. Yalniz, Erzurumlularin Azeri lehgesile konustuklarini, sukadar ki ilim ve
kemal sahiplerinin fasahat ve belagate itina ettiklerini yaziyorsa da bu kadar az malimatin

on birinci asirda Erzurumdaki fikir hayatina dair bizi tenvire kifayet etmiyecegi asikardir.

Mehmet Halit
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N. ESKi SAN’ATLARDAN:
1. Ciniciligin Mensei
15 Agustos 1929 — Cilt: VI, Say1: 137, Sayfa: 16, 17.

“Huldasa Misirlilar dini hislerle bu

1

san’ati tekamiile, Fenikeliler de ticart bir sekle soktular.’
Her ictimai hadise gibi san’at ta cemiyetin mahsuliidiir.

Musiki, siir, resim ve heykeltirasi hep maseri hislerin mecburiyetlerin tesirinde hayat
bulmustur. Insanlar tabiatin en cetin ihtiyaglarim tatmin ile ugrasirken dini hayatin tesirile

yekviicut oluyor, mensup olduklar1 maserin tasan duygularin1 taga, agaca, topraga

hakekdiyorlar.

En iptidai san’at bekayasim1 hayretlerle temasa ettigimiz Asya’nin muhtesem
mabetlerine varincaya kadar, biitiin san’at eserlerini din ve dini cemiyet dogurdu. Deriini

hamlelerile cosan insanlar, demirden ve tastan evel toprakla karistilar.

Binaenaleyh diyebiliriz ki demir ve tasi1 kolaylikla islemesini bilmeyen iptidal
devirlerde, san’atkarlar tercihen yumusak ve mebzul bir surette bulunan balgik iizerinde

calistilar.

San’aikarlar suhuletle sekiller alan yagl camurlari, yogurarak, ezerek, ondan ilk

tanrilarini yarattilar.
Bidayette yapilan eserler kaba ve her hangi bir camurdan imal idilir idi.

Bu eserler giineste kuruyan, yagan yagmurlarla tekrar topraga karisan mukavemetsiz

bazi mabut sekilleri idi..

Fakat tekamiil eden, yavas yavas umumilesen toprak isleri bir giin pisirildi ve bu

suretle sinai bir sekil alarak bir ¢ok ihtiyaglarin taimtnine vasita oldu.

Cinicilik sanai bir devreye girdikten sonra, tarihte en eski medeniyet sahibi olan

Misir san’atina rast gelinir.

Mistir ¢iniciligi, Nil nehri kenarinda, isa’dan 19 asir evel baslamisti. Afrika’nin pek

uzaklarindan gelen Nil, gectigi granitli ve kuartsli arazilerden siiriikledigi maddelerle
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karigik bir ¢amuru sahillerine doker. Sar1 balgiklar gibi demirle karisik olmayan bu

camurlar, Misir ¢iniciligine baska bir hususiyet vermistir.

Misir toprak eserleri arasinda hemen hemen hi¢ balgiktan mamul bir esere tesadiif
edilmemistir. Diger milletler ise biitiin toprak islerini i¢i demir dolu sar1 ¢gamurlardan imal
etmiglerdir. Adi balgiklar ii¢c kisma ayrilir: 1 sari, 2 kirmizi, 3 siyah. Bu renkler demirin
azligma ve cokluguna gore degisir. Beyaz balgiklar gene iice ayrilir: 1 sar1 lekeli olanlar;
bu, demirin mevcudiyetinden hasil olur. 2 kiil renkliler; bu ikinci kisim tabil hadiselerle
sularm ciiriittiigii nebatin tesirinden ileri gelir. 3 saf ve beyaz olanlardir. Bu ihtiyar Kuarts
(cakmak tas1) i daglarin toprak haline geleni ve diger bir kisim balgiklar gibi ecnebi
maddelerle karigmayanidir. Umumiyetle bu camurlar beyaz balgiktirlar, fakat ligiincli nevi

olanlar kaolen ismini tagirlar. Kaolen, porslen imalinde kullanilan kiymetli bir maddedir.

Misirhilar pek eskiden bu madenle galistilar. Tabii nehirden ¢iktigi gibi kullanilan
camurlarin nekadar saf oldugunu bilmiyoruz. Bizce maliim olan su ki Misir ¢ini asar1 bu,
ilk devirlerinde bile mavi bir (Glasure) sir1 ile Ortiilii idi. Su halde Misir ¢inileri

(cristalliser) cam haline gelecek maddeleri de biliyorlardi.

Mistr ¢iniciligi (sait) devrine kadar tesadiifi ihtiralarla devam ettikten sonra kuvvetli
bir teknik ile ilm1 bir sahaya dokiildii.

(Sait) devrinde Misir atelyeleri yiliksek derecelere mukavemet edecek furun, vazo
imali i¢in torna statiiette dokecek tas veya c¢ini kaliplarlara maliktirler. Gene bu devirde

Misirhilar yeni sir terkipleri, boyalar buldular.

Kulasa, bu devirdeki terakkiyi daha iyi anlatabilmek ve dogru bir fikir verebilmek

icin (1)*'* mr Alex Bogniard tarafindan yapilan bu tahlilin neticesini buraya kaydediyoruz.
223

Kum... 900 gram

Karbonat do sud 400 -

Tebesi .... 100

Siyah bakar... 135«

1535gram

212 (1) mr A. Bogniard on besinci (Louis) zamaninda (Sevre) manifakture’ Griin Direktori idi. (Les origines de

I’ats céramique) eseri meshurdur.
213 (2) Les origines de I’art Céramique et our concideration dans le meude antique 1 inci kisim Misir ¢inicilig.
MrA.Bt
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Mr. A,B. Bulmus oldugu bu terkibi 1100 ve 1200 derecede pisirdikten sonra
musirlilarda oldugu gibi giizel mavi bir (glasur) sir elde etmistir. Bu tecriibbe dogruda
dogruya kiiciik bir Misir heykelinin {izerinde yapilmis ve bdy ece bu esrlerin kaolenden

imal edildikleri anlagilarak misir’1larin porselenciligi isbat edlmistir.

Misir ¢inilerinin imalinde kullanilan maddeleri 6grendikten sonra biraz da bunlarin

tezyinatina gecelim.

Giizel mavi bir cilanin orttiigli Misir eserleri arasinda serbest sade koyu mavi hatlarin
tezyin ettigi giizel dekorlar vardir. Bu dekorlari, biitlin ¢icek ve yapraklari i¢inde dolagan
baliklar; su aygirlari, ve bocekler teskil eder. (Louvre) miizesinin zengin ( collection ) lar1

bu giizel Misir eserlerile doludur.
Misir san’ati bize dindar, dliilerine hiirmetkar bir halkin itikadini, hayatin1 gosterir.

San’atte bir mefthumu zeka ve duygu ile iade eden eserler 6lmezler. Onlar bize bir
sa’atkarin diisiincesini, zevkini, yiiksek kabiliyetini 6gretir. Bu saheserlerdir ki bize bugiin

pek uzak bir mazinin yiiksek medeniyetini yasatiyor.

Misir halkinin dindar oldugunu soylemistik. Evet, burada san’at mezarlar igin
calisir, yapilan eserler daima bir 6lii veniisiinii ifade eder . lyilik icin (Isis, Mephetis),
cocuklar i¢in (Horus), ve bir ¢ok mabutlar vardir. Din1 saraylara benzeyen Misir mabut ve
mezarlarinda mabutlar ruhlarin hamisi gibi kullanilmis ve giizel ¢inin kandilleri 1s1klar1 bu
merasimlere senbolik bir sekil vermistir. Huldsa, insanlar ¢iniciligi dini hisler saikas le
buldular! Misirlilar ayni hislerle bu san’ati tekdmiile, Fenikeliler ise ticari bir sekle

soktular.

Devirlerin ilerlemesi, ve her milletin elinde baska bir yenilik ilavesile yiikselen

c¢inicilik bugiin miithim bir ticaret ve liiks bir san’at teskil ediyor.

Biz bu sayifalarda ¢iniciligin menseini, Misirlilardaki ikisafin1 ve telakkisini izah

etmege calistik, bu gayemizde azacik muvaffak olduksa kendimizi bahtiyar addederiz.

Ismail Hakk
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0. KONYA MUZESINDE:
1. Selcukilerde Tas Tezyinati

30 Eylal 1929, Cilt: VI, Say1: 140, Sayfa: 11, 12.

Selgukiler tas isciliklerine ¢ok ehemmiyet vermislerdir. Bu giin Konyada tesadiif
ettigimiz Arslan Heykelleri, Selgukiler zamaninda Mimar1 eserlerin tezyini igin
kullanilmistir. Muhtelif sekilde olan bu heykellerin arasinda bir c¢oklarida Selguki

medeniyetinden evvelki devirlerde, yani hirstiyanlar tarafindan viicude getirilmistir.

Selgukiler, Arslan Heykellerini, Selguki Sultanlariin en biiyiigi olan Kiling Arslanin
Sembolii olarak kabul etmislerdir. Vaktile Konya kalesinde bulunan ve halen miizede
teshir edilen bir Arslan Heykelinin 6n ayaklari arasinda ( Toga ) l1, bir adam sekli goriiliir.
Evvelc bu Arslanlar, kadim mezarlarin tezyini i¢in yapilmistir. Buna eyi bir misalde, bir
Arslanin, ev damini andiran bir 1ahit kapag iizerinde ayakta duruyor olarak tasvir edilmis
olmasidir. Oturan Arslanlar, ekseriya 6n ayaklarile bir boga basi tutmus olarak islenmistir.
Bu gibi Arslan Heykelleleri Acemistanda da hiikiimdar hanedanina mensup eshasin
mezarlarini tezyin etmistir. Fakat burada bir boga basile birlikte bulunmalar1 usul yerien

gegmemistir.

Konya miizesinde olan ve tas lizerine hakk edilmis ¢ifte bagh kartal. Genisligi 1,16;
yiiksekligi 0,92. Bu tas, iht malki simdi mevcut olmayan sehrin bir kapusu iizerindeydi.
Bu kabil 6rneklere ekseriya kiiclik Asya da Hit t eserleri lizerinde de tesadiif edilir. Ayni
sekiller paralarin {izerler ndeki tezyinata da ilk vasita olmustur. Siiriye’de,
Mesabotamya’da, Ermenistan’da ve me ela Kahire duvarlar nda , Diyaribek r, Ani’de ve
bilhassa kurunu vusta’nin 12-13 ci asrina ait abidelerinde ¢ift bagh kartallarla karsilagildigi
gibi, yine ayni devirlerdeki sark eserleri arasinda ve Boruns mamulati {izerinde de

goriilmektedir.
Konya miizesinde iki insan resmi mahkik bir tas. Uzunl gu 0,54; genisligi 0,47.

Bu tag vaktile Rum kabristanliginda bulunmus olup mezar tas olarak kullanildig:
arkasindaki yazidan anlagilmaktadir. Tasin {ist kismi yonca yapragini andiran bir
sekildedir. Mezkir tas Selgukiler devrinde her halde bir kale duvarini siislemistir. Bu tasin
izerinde bir kir iskemlesine oturmus olan ve sag eliile bir sahin, sol elilede kisa buylu bir

insanin ¢enesinden tutan sakalli bir adam goriilmektedir. Kisa buylu adam ise sag elile
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oturan adamin kemerini tutmaktadir. Oturan Figiirlin kafasinin iist kismi1 mevcu olmayup
ayakta duranin yiizii ise tahrip edilmistir. Bu tagin Selguk san’atile hemen hemen hig
miisabeheti yoktur. Ihtimalki kir iskemlesinde oturan adam, Selguk hiikiimdarlarindan

birini; kiigiik adamda onun tebasindan bir zat1 ve ya veziri tems 1 etmektedir.*'*

Viicutlarinin yekdigerile cesametsizligi ufagin daha geng¢ oldugunu itham etmez. Bu
suretle kisa buylu adamin kiikiimdarin tasvirine nazaran daha dun igtima vaziyette oldugu
anlasilmaktadir. Onunda sakalli oldugu goriilmektedir. Bu gibi eserlerde elinde sahin tutan
hiikiimdarlara ¢ok tesadiif edilmektedir. Bilhassa uzun ve asagiya dogru sarkan ve
kalcalarindan kemerle tutturulan kaftaya miisabih kollu elbise, kolun iist kismindaki
seritler, sag eldeki eldiven, yuvarlak kesilmis sakal ile kulaklarin arasindan sarkan
kahkaller sayan1 dikkattir. Oturanin bagt sariklidir. Ayakta duranin ise basinda kapakli bir
kasket vardir. Sekiller muntazam ¢izkilerle oyulmustur. Bilhassa profilden goriilen sahin
fevkalade islenmistir. Heykeltiras figiirlerin simalarinda da ayni dereceyi elda etmek i¢in

cok calismistir. Bu tagin 13 nci asra ait oldugu zannolunmaktadir.

Nureddin Ibrahim

1% (1) Sarre. Seldschukische Klein Kunts, Leipzig 1909. Sa. 8
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P. SEHIRCILIK:
1. Meydanlar Nasil Olmahdir?
29 Tesrin-ievvel 1929 — Cilt: VI, Say1: 142, Sayfa: 16, 17.

Sehirciligin en ¢ok ahemmiyet verdigi cihetlerden biri de meydanlardir. Bu sebeple

sari sehirlerin meydanlarini sekil ve insa tarzlart mithim bir mes'ele olmustur.

Meydanlar nasil ve ne sekilde olmalidir? Sehirciligin son telakkilerine gore
meydanlar bundan bir asir evelki telakkilerden ¢ok uzak, fakat bir ka¢ bin sene evelki
telakkilere daha yakin bir diisiince ile insa edilmektedir. Okudugumuz kitap ve
mecmualarda Berlin, Paris, buna benzer biiylik sehirlerin bazi sayan1 hayre meydanlarinin

tenkitlere ugradigini ve sehircilik noktai nazarindan hatali olduklarini gériiyoruz.

Ankarayr imar ederken bu tenkitlerden dersalarak ayni hatalara diismememiz
lazimdir. Filhakika sehirciligin en biiylik terakkiyatina ve nazariyelerine bihakkin vakif
olan Profesdr Jansen bizi bu hususta Avrupa sehirlerinin bile hald diigmekte oldugu
hatalardan kurtarmissa da eskiden kalma ananelerin tesirile bu gib1 seyler bizde bazi

itirazlar1 mucip oldngu goriilmektedir.

Bu sebeple sehirciligin yeni nazariye ve kaidelerini izah etmek ve bunlarin ne i¢in

bdyle yapildigini karilerimize arzetmegi faidedeli buluyoruz.

Sehrimizi Asya'nin degil Avrupa'nin bile en asri bir sehri haline koyacak olan sey
iste bu alisilmamis ve yadirganilan yeni sekillerin tatbiki ve kabuliidiir. Tabiidir ki bunlarla
ugrasmayan ve bunlar hakkinda sdylenen sozleri okumiyan ve dinlemiyenlere bu yeni
fikirler yabanci gelir. Fakat onlarm mantig1 anlasilinca ne itiraz ve ne de tenkit kalir.Iste bu

makalemizle meydanlar hakkinda bazi meliimat vermek istiyoruz.

Meydanlar nedir? Sehirlerin ev kiitleleri ve sokaklarin birlestigi yerlerde birakilmis
bos sahalar. Fakat sehircilik nazarinda bunlar nevilere ayrilir. Mesela bir ¢ok sokaklarin
birlestigi yerlerdeki meydanlarla mahalle aralrnda e kiimelerinin yeknesa ligini1 izale etmek
izre birakilan meydanlarin vazife ve hizmetleri bir olmadig: gi i sekil ve tarzi ingalar1 da

ayni olmak icap eder.

Biri adeta seyriisefer cereyanla in1 tanzim eden bir maslak mahiyetindedir ki, oradan

daima su g ¢er ve muhtel f borular1 taksim olunur; digeri rakit bir su hazinesi ve havuzdur
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ki orasi sehir halkinin sthhat ve istirahatini temin eden bir hav ve ziye deposudur. Mesela
Gazi heykeli meydani birinci neve ve Maliye Vekaleti 6niindeki meydan da ikinci neve ait
sayilabilir. Simdi bu hareket cereyanlarini tanzim eden meydanlar1 bir baska m kalemize

birakarak dige nevi meydanlar hakkinda izahat verelim.

Kurunu ulad ve kurunu vustaya dogru bakarsak her sehrin belli bagli biiylik bir
meydan1 oldugunu ve o sehir hal inin o meydana toplanarak intihabat ve senlikler
yaptiklarin1 ve buralarin adeta {istli agik bir millet meclisi salonu vazifesini gordiigiinii

miisahede ederiz.

Kadim Yunanistan'daki eski s hirlerin hep agora denilen etrafi ravaklar binalarla
muhat meydanlar1 vardi. Simdiki sergilere muadil olan biiyiikk panayirlar orada kurulur,
nutuklar orada veri ir, ihtilaller orada hazirlanir, mahkem ler orada kurulur, kauunlar orada
nesir ve ilan olunurdu. Zaten o vakitki evlerin ortasinda da avlular vard. Iste bu meydanlar

da biiyiik bik ev sayilan sehrin evlusu idi.

O sebeblerdir ki bir memlek tin, biitiin san'at eserleri bu meyd n1 tezyin eder ve hepsi

oraya konulurdu. Etrafina en giizel binalar yapilir ve siislenirdi.

Roma'daki ( Forum) da bu esas ilizerine yapilmisti. Oraya yiizler ve binlerce
heykeller konulmnstu. italya sehirlerinin ¢ogunda bu anane devam edegeldi. Hatta
ronesans devrinde bile meydanlar sehir halkinin top andig1 aylara, merasimler, ihtifaller

hatta oyunlar yaptig1 bir mahal olmak itibarile sehrin en kalabal k yeri idi.

Adetlerin degismesile bu meydanlarin da vazifesi degisti. Ictimai bayat sokaklardan
binalarin i¢ine intikal etti ve m yda lar sirf sokaklar arasinda kalan bogluklar haline geldi.
Fakat (Urbanizm) san'at1 yeni sehirlere 1lazim gelen g zellik ve hifzissthhay1 vermek i¢in

bdyle bos sahalarin liizumuna kail oldugu vakit gozlerini maziye gevirerek bakti.

Kiime kiime toplanan evl rin aralarinda onlara bol hava ve ziya vermek, simdiki
giiriiltiili ve dumanli vesaiti nakliyenin gegt gi yerlerden uzak sessiz birer mahalde
miisterih oturup dinlenebilmek veya etrafina giizel binalar yaparak onlarin seyirle ruhlara
bedii bir zevk ve terbiye vermek ve o binalard 1 sabahtan aksama kadar c¢alismak
mecburiyetinde olanlara giiriiltiisiiz, tozsuz, dumansiz, hava ve ziya bol bir muhit yapmak

icin yunani kadimin, Romanin, italyanik meydanlarindan ilham ald1 ve dedi ki:
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Hifzissthhaya, ist rahata ve giizellige mahsus olarak bina kiitleleri arasinda yapilacak
meydanlarin evel etr fi gayet giizel mimari eserlerle muhat olmali ve bunlarin hi¢bir sokak

k t’etmemeli, yani i¢inden araba ve otomobil gegmemeli.

Meydanin sekli o meydandaki en mithim binaya gore ya uzunluguna veya derinligine
olmalidir. Bu meydana gelen sokaklar varsa onlarin baslar1 ya bir kap1 veya bir ravak ile
gizlenmeli ve nazar sokagin derinliklerine dogru gitmiyerek orada mahfuz bir muhit i¢inde

oldugunu hissetmemelidir.

Bu meydanla onu ihata eden binalar arasindaki nisbet mithimdir. Kii¢iik bir meydan
biiyiik bir bin ya lazim gelen kiymeti vermiyecegi gibi liizumundan fazla biiyik b r

meydan da etrafindaki binalarin tesiri mimarisini kaybeder.

Nitekim tal mhane meydanlar1 gibi biiylik meydanlarin etrafindaki binalar adeta
uzaktan gorlinen koylii evleri gibi goziikiir. Nisbet mes'elesinden sonra meydanin dort
cihete gore istikameti yani Ankara imar edilmedende giize di. Eski ista yon civarinda bi
gurup kis riizgarlarindan masun olma yazin serin ve golgelik hasil edebilmesi gibi

mes'eleler gelir.

Iste sehir mimar1 boyle bir meydanin ihdasi veya tanziminde bir cok maddelerle

alakadar bir tez 6niinde bulunur ve bunun halli i¢in giinlerce ugrasir:

Profesor J nsen de vilayer meydani i¢in bdyle saatlerce ugrastiktan sonra bir sekil
buldu ve bunu sehrin planina tatbik e ti. Jansen isti ordi ki bu meydanin etrafini evelemirde
otomobil ve araba giiriiltiisii duymasinlar, benzin kokusundan azade olsunlar, kamyon
tekerleklerinin zelzelele ile sallanmasinlar. Kis ve riizgarli hevalarda buraya girenler
sapkalarin1 yakalamak i¢in kosmasinlar. Gezmek ve biraz hava almak i¢in yakin
mahallerden gelenler ¢cocuklarinin otomobil altinda kalmamalar1 i¢in daima endise iginde o
urma 1nlar. Meydanin etrafina yapilacak binalar yiikseklik ve sekil itibarile bir kiil teskil
etsin. Iste Bu sebeplerle Karaoglan caddesinden meydana giren sokagi yalniz piyadelerin
gecmesine mahsus bir kap1 ile kapadigi gibi Is bankasi 6niindeki sokagn methalini de
piyale kaldirimina tahvil ederek tekerleklere bir set ¢ekti. Simdi meydan tanzim olunurken

bugenis piyade kaldirimini gérenler timit ederiz ki:
— Sanki bu yolu kapamakta da ne mana var? demezler.

Celal Esat
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2. Ankara Nasil Bir Sehir Olacak?

15 Kanin-i evvel 1929 — Cilt: VI, Say1: 145, Sayfa: 9.

Bes on evli kiiclik bir kdylin bile tesekkiiliinii icap eden iktisadi, i¢timal ve cografl
amiller mevcut oldugu halde &yle bir sehirin GSyle sebepsizce tesekkiil ve inkisaf

edebilecegini diisiinmek abes olur.

Diinya {istiindeki sehirlerin her biri bir¢ok amillerin tesiri altinda viicuda gelmis ve o

amillerin sevkettigi neticeye gore inhitat veya inkisafa ugramistir.

Asyanin kurunu ulaya ait ylizlerce mithim sehrinden bugiin kag¢ tanesi kalmistir. O

vaktin Paris'i ve Londra's1 olan Babil ve Asur sehirleri bugiin bir y1gin toprak halindedir.
Hani Misir'in teb'i, menfisi? Hani Fenike'nin (Sur) ve (Sayda) s1?

Zaman ile degisen seraiti iktisadiye ve i¢timaiyenin bu sehirleri viicude getiren

amilleri ortadan kaldirmasile o sehirler de yok olup gitmislerdir.

Diger cihetten Avrupa'nin Roma imparatorlugu haricindeki ormanlar1 bugiin fabrika
bacalarile dolmus, cermen kuliibeleri yerine Rayistag binalar1 yapilmis, cayirlar ¢imento

sokaklara inkilap etmistir.

Amerika'da hergilin yeni bir sehrin bir ka¢ ay zarfinda mantar gibi yerden ¢iktigini,
icinde simendiiferler, otobiisler, tramvaylar isledigini, fabrikalarinin bacalar tiittiiglini

okuyoruz. Hig siiphesiz ki bunlarin da sebepleri vardir.

Nigin Kiitahya veya Cankir1 Ankaranin inkisafina mazhar olamryor? Nigin Istanbul

ve Bogaz i¢i eski halini kaybediyor?

Ciinkii sehirlerin dogmalari, biliylimeleri, inkisaf etmeleri ve sonmeleri de tipki
maddei uzviyenin hayati gibi tabii kanunlara baghdir. O halde bir sehrin ne olabilecegini
ve ne dereceye kadar inkisaf ve tevessu etmek kabiliyetini haiz oldugunu bu kanunlardan

anlamak miimkiindiir. Evvel: Sehir demek niifus demektir.

Bir sehirde niifusun cogalmasi iki suretle vukua gelir. Biri tevelliidat, digeri de

harigten gelmek suretleridir.
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Bu iki suret de o sehrin vaziyeti iktisadiye ve iklimiyesine tabidir. Bir memlekette
iklim fena olursa tevelliidat gittikce azalir ve dlenler artar, o suretle ki gitgide niifusu azalir
ve o sehir doner. Tklim eyi olur fakat iktisadi sartlar fena olursa o sehir gene séner. Ciinkii
orada doganlar biiylidiikten sonra daha miireffeh yasamak ve para kazanmak i¢in seraiti

iktisadiyesi daha eyi sehirlere giderler.

Ankara'nin eski vaziyeti iktisadiyesine gore niifusu 25,000 oldugu halde bugiin

75,000 niifus ¢ikmasi sirf hitkiimet merkezi ittihaz edilmesi dolayisiledir.

Stiphesiz ki bu yeni amil sehrin niifusunu bir miktar daha tezyit edecektir. Daha
fazlalagmas1 behemehal ziraat, ticaret ve sanayiin inkisafina baglidir. Ziraat ve sanayiin
Ankara'da ne dereceye kadar inkisaf edebilecegini simdiden tahmin etmek kabildir, ona
gore bir hesap yapilacak olursa Ankara'nin niifusu 150,000 kadar olmak ihtimali neticesine

varilir.

O halde Ankara'y1 simdilik 150,000 niifuslu bir sehir olmak iizere tanzim etmeliyiz.
Bu esasi, elde olunca muhtelif siniflar1 hesap etmek ve ona gdre mintakalara ayirmak

mes'elesi gelir.
IS MERKEZi

1 - Her sehirde evvela bir (is) merkezi olmak icap eder. Buna (Site) derler. Bu
mintaka simendifer gar1 yaninda, toplu miiesseseleri muhtevi olmak {izere bir ticaret ve is
merkezi teskil eder. Ticarethaneler, avukat yazihaneleri, bankalar, sigortalar, sanayi

idarehaneleri, komisyoncular, oteller, lokantalar, diikkanlar hep bu kisimda bulunur.

Ankara'da bu kisim simendifer istasiyonu, Osmanli bankasi, Hakimiyeti Milliye

meydani ve Anafartalar caddesine tesadiif eden mintakalardir.

“Site- de calisanlar ikiye ayrilir. Biri vaziyeti iktisadiyeleri dolayisile iglerine yakin
oturmak mecburiyetinde olanlar, digeri de civarda bahgeli evler mintakalarinda oturmak

iktidarinda bulunanlar.
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Merkezde oturacaklarin evleri ve apartimanlart miimkiin mertebe kalabalik ve
giiriiltiiden uzak olmakla beraber “Site- etrafinda dairen medar birakilacak agaclik ve yesil

bos sahaya yakin ve havadar olmalidir.

Iste bu sebepledir ki Ankara sehrinin sitesini teskil eden bu saha etrafina yesil ve bos

bir park sahas1 birakilmistir. Bahgeli evler sahasi bu park sahasindan sonra baglar.

2 - Sanayi mintakas1 ve amele evleri. Fabrika ve sanayie tahsis edilen kisimdir ki bu
da sehirden bir parca uzak ve koku ve dumanlar1 sehire getirmemek i¢in riizgarlara gore
vaziyeti en miinasip bir mintakadir. Bu kisimda calisanlarin ise ikametgahlar1 gene bu

kisma yakin olmak icap eder.

Hayati fabrikada gecen amelenin istirahat ve uyku zamanini eyi hava ve bol ziya
icinde gecirebilmesi icin amele mahallesinin bahgeli evler i¢inde bulunmasi ve amele
hayatina uyan igtimal miiessesatt muhtevi olmast icap eder. Bahusus amelenin kismi azami
bekar olmak hasebile onlara gore odalar, hamamlar, lokantalar ve hatta amele gazinolari ve

kiraat salonlar1 yapilmak 1azimdir.

Sanayi mintakas1 Ankara'da simendifer hattinin 6biir tarafinda ve simdiki hava gazi
fabrikas1 civarinda tesbit edildigi gibi amele mahallesi de Akkoprii civarina yapilmasi

tekarriir etmistir.

3 - Bu muntakalardan maada bir de devlet daireleri ve memur ikametgahlar
mintakasi ayrilmistir. Bu mintaka Yenisehirde havuz basindan Miidafaai Milliye binasina

kadar olan sahadir ki bunun en miirtefi noktasina da Biiylik Millet Meclisi insa olunacaktir.
O halde miistakbel Ankara'y1 soyle gorebiliriz:

1 - Sehri simalden cenuba ve sarktan garbe dogru kesen iki biiyiik cadde ile Osmanl
Bankasi onilinden kaleye dogru ¢ikan ve gene sol taraftan heykel meydani, Anafartalar ve
Samanpazarindan Cebeci’ye ve oradan Yenisehir’e giden ve biiylik cadde ile birlesen

umumi sokaklar ile bunlar aralarini vasleden ikinci sokaklar.
2 - Siteyi bir kusak gibi ihata eden genis agaclik park sahasi.
3 - Sehrin simali garbisine dogru uzanan sanayi mahallesine yani fabrikalar.

4 - Yenisehir'in bahgeli evleri.
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5 - Devlet daireleri ve memur ikametgahlarint muhtevi olan devlet mahallesi.

Bu itibarla sehrin ileride en ziyade seref bulacagi ve kiymet kespedecek kisimlari

simdiden sdylece tahmin edebiliriz.
1 - Osmanli Bankasi 6niinden Adliye Vekaletine kadar olan merkez kismu.
2 - Simendifer gazi civari.
3 - Devlet mahallesi civari.

Celal Esat
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Q. EDIRNEDE:

1. Tiirk Eserleri ve Miize

15 Kanin-i evvel 1929 — Cilt: VI, Say1: 145, Sayfa: 6-8.
“ Edirne'nin 25 tesrinisani Kurtulus giinli miinasebetile

Edirne sehri, Tiirk san’at tarihile ugrasanlara devamli bir ¢calisma merkezidir. Tiren
Uzun kopriiden tekrar Tiirk topraklarina girerken sehrin uzaktan manzarrsin1 gérmek igin
pengerelerden bakan yolcular ilk evvel Selimiye'nin hagsmetli minarelerile karsilasirlar. Bu
sevimli Tirk sehri, bir ¢ok istilalara maruz kaldig1 halde yine eski mimari kiymetini

muhafaza etmekdedir.

Payitaht, Bursa'dan Edirne’ye nakledildigi zaman, Bursadaki Tiirk san'atkarlarida
Edirne'ye gemisler, Bu giin Saray i¢i denilen mesire mahallinde saraylar yapilmis,
civarindaki ormanlarda siirek avlar tertip edilmistir. Simdi burada yalniz (saray1 cedid’) in

kapusile kalesinin harabesi ve kasrinin temellerinden baska bir sey kalmamustir.

Edirne, bilhassa abidelerinin kiymetile taninmistir. Bayazit camii yanin da ve nehir
kenarin da inga edilen (Dariigsifa), o zaman gore bu giinkii asri ve sithhi miiessesatimiz
kadar miikemmel yapilmistir. Muhtelif odalari, dershaneleri, hasta paviyonlarini,
tecrithaneleri havi olan bu hastahane tip fennile alakadar olanlar1 epeyce isgal edebiler.
Dordiincii Sultan Murat emrile (1403) tarihin de yapilan tahrir de on dordii padisahlar ve
ii¢c yiizli halk tarafindan yaptirilmig cami ve mescidin mevcut oldugu anlasilmigtir. Fakat
iicyiiz seneye yakin bir miiddet zarfin da bu eserlerin bir ¢cogu mubhtelif sebeblerden dolay1

yikilmigtir.

Edirne'nin en meshur camii, koca mimar ve miihendis Sinan bin Abdiilmennan
tarafindan kavak meydanin da (976) senei hicri sinde baslanarak (982) senesinde ikmal
edilen Sultan Selim camiidir. Bu camii, padisahlar tarafindan yaptirilan camilerin
ikincisidir. Sinan'in en aziz dostu sair ve nakkas Sai'nin yazdigi (tezkeretiilbiinyan)’da
goriildiigii veghile Sinan, Tiirk mimarlarinin arasin da Ayasofya camiinin kubbesi kadar
muazzam bir eser viicuda getirmenin imkansizligini iddia eden hiristiyan mimarlara
Tiirklerin mimari deki kudret ve bilgilerini gostermek i¢in Sultan Selim camiinin kubbesini

Ayasofya'nin kubbesi den daha yiiksek ve genis yapmuistir.
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Sultan Selim camii, Tiirk beldelerinin en giizel camii olarak gosterilebilir. Camiin iist
kismindaki al¢1 pencerelerin camlart Sultan Selim tarafindan Edirne'de te'sis edilen cam
fabrikasinin mamulatindandir. Bu camlar temiz oldugu kadar hafiftir. Hiinkar mahfelinin
duvarlar zengin ¢inilerle stislidiir. Yalniz, soldaki duvarin ¢inilerinden bir ¢ogu ¢alinmis,
iizerin de giizel yazilar1 havi sekiz par¢a ¢ini her nasilsa kurtarilmistir. Cinlilerin beyaz
zemin lizerine Tiirk kirmizisile islenmis kisimlarile bulut tezyinatini havi pargalarla kirmizi
ve mor laleler, sayani temasa bir giizellige maliktir. Bilhassa mihrabin etrafindaki firuze
renkli ¢inilerin yesil renklerini gosteren fonlari, Sinan devrinin en giizel

numunelerindendir.

Edirne asar1 atika miizesi Sultan Selim camiinin yanindaki medresede te'sis
edilmigtir. Miizenin genis ve nadide ciceklerle siislii bagcesi vardir. Burada ilk nazari
dikkati celp eden asar, kiymetli ve tarihi taslardir. Diger eserler iki oda iginde
hifzedilmekdedir. Birinci oda da bir rahle iizerinde Sultan Selim'in kendi camiine
vakfettigi cesim ve nakislt bir Kuranikerim goriiliir. Bu Kuranikerim, vaktile camide
bulundugu tarihlerde gayet giizel nakish kisimlarile bazi sahifeleri ecnebi ziyaretgiler
tarafindan calinmistir. Bundan maada Ahmet hanin Sultan Selim'e hediye ettigi

Kuranikerim de nakislidir.

Duvarda asili iki hali ziyaretgileri cok mesgul eder. Bunlardan biri Selimiye, digeri
de eski camiin mihrabma yayilan ilk halidir. Yine duvarda << Cihanniima kasrindan
cikarilmis iki levla ile siiliis ve nesih hatlarinin tekamiiliin de mithim amil olan (929) senei
hicrisinde vefat eden meshur hattat seyh Hamdullah efendinin bir levhasi gériilir. *'*! Beri
tarafta Balkan ve son Trakya miidafaasina istirak eden yiiz elli dordiincii alayin islemeli
giizel bir sancagi vardir. Ortadaki camekanli dolabin i¢inde Sultan Selim'in muhafiz
efradina mahsus baz1 ayetleri havi bir cepken ve Hirkayr seriften bir parca
hifzedilmektedir. Ayni dolapta Sultan Selim'in Edirne'de te'sis ettigi cam fabrikasi
mamulatindan bir cam pargasile Sultan Selim'in tahta ¢iktiktan sonra tertip edilen ilk
mevliit alayinda kullanilan buhurdanlikla giillapdanlik  Tiirk is¢iliginin = giizel
niimunelerindendir. Tabakane mahallesinde ki «Dariilhadis» camiinden getirilen alg1
pencerelerle Selimiye Camii altin yaldizli miizeyyen kapu halkalar1 da mevcut esyalar

meyannindadir.

215 Bu levhay1 Yunanlilar Edirne’yi isgal ettikleri zaman Atina miizesine gotiiriilm*k igin pek gok aramuglarsa da bulmaga muvaffak olamamislardir. Kasim pasa

mektebi muallimi Mustafa bey tarafindan saklanilan bu eser, isgalden sonra tekrar miizeye iade edilmistir.
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Ikinci oda kamilen tekkelerden alinan esyalarla doludur. Tarikat kiilahlar1, kudiimler,
sisler, topuzlar, lizerlerinde beyitler yazili defler, «giil» tabir olunan demirler, kemerler,
Kuranikerimler, nakish ciizler, el yazmasi dua kitaplari, tarihi tekke taslari, bu odada
mithim bir mevki teskil eder. Miize baggesindeki en kiymetli eserler den biri de
Gelibolu'da kaptani deryanin harem dairesinde ki havuzun mermer fiskiyesidir. Fiskiyenin

uzunlugu takriben bir buguk metre iist kismi temamen yekparedir.

Miize memurunun oturdugu odanin kapusu yaninda Romalilara ait oldukga biiytik bir
tas goriiliir. Uzerindeki kitabenin terciimesi sdyledir: «imperator Mihal Romalilarin baisi
iftihar1 olup Kastantin sehrini halas eyledi. Barbarlarin hiicumu 6niinde kahramanane

mukavemet etmek iizere bu kuleyi bina ve insa eylemistir .»*'°!"

Yine ayni tagin bir az ilerisin de Trakya sur bur¢larinin ingasina dair oyulan bir Roma
kitabesi, miizeyi gezenleri kendine dogru cezbeder. Sathinda bir kagit iizerine yazili su

satirlar okunmaktadir:

«Roma imparatoru Antonitos devrine ait badelmilat 138-161» [ Asil kitabeden evvel
bir dua vardir, ve bu dua da imparator Antonitos ve oglu Mark Orel ve biitiin efrad1 ailesile
Roma meclisi ayan ve biitiin halka aittir. Insaata nezaret eden miiteaddit memurlarin

isimlerile nihayet bulur.]

Bundan sonra Edirne'ye muahede i¢in gelen Biritanya sovaliye ordusuna mensup
cenerallardan «Wilhelm Holse»ye ait tezyinath ve yazili bir mezar tas1 nazar1 dikkati celp
eder. «Wilheim Holse» Edirne'de sitmadan hastalanarak bir miiddet sonra vefat etmistir.
Ailesi cenazeyi memleketine gotiirme tesebbiisiinde bulunmuglarsa da, miisaade
okunmamis, Kirisane'de Rum mezarligina defnedilmistir. Tasin {izerindeki kitabe ile vefat
tarihi Latince yazilmistir. Mezar tasinin bag tarafinda sdvaliye armasi vardir. Arkasindaki
Latince kitabenin vaktile Tiirk¢e bir. terciimesi oyulu imis; Yunan harbin da Edirne'de
Yunanlilarin belediye reisligini yapan «Tividis» ismindeki bir serseri, bu kitabeyi kazitmig
ve okunmaz bir sekle sokmustur. Yalniz nihayetine dogru «sulh» kelimesi her nasilsa

tahribattan kurtulabilmistir.

216 Rus harbinde Edirne Ruslar tarafindan isgal edildigi zaman Rumlar bu sur kitabesini, kiliselerinin kapusu arkasindaki duvara agtiklari bir oyuk iginde

saklamuslardir. Ruslar, bu kitabeyi elde etmek i¢in giinlerce aramislardir.
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Miizenin sol kismindaki lale sekilleri ¢ok muvaffak olunmus tezyinattan dir. Bu
taglar dan maada 400-500 senelik kabir taslar1 da vardir ki, tlizerlerindeki tezyinat 6z bir
Tiirk isciligini gosterir. Diger tarafta yine, kalpleri par¢alayan iki kitabe vardir. Bunlardan
biri «Dartilhadis» in kitabesidir. Yunanlilar bu kitabeyi hala tas1 olarak kullanmaga karar
vermisler, lizerine bir delik agmaga baslamislar ve her nedense bu vahsice ¢ilginliklarindan
vaz gecmisglerdir. Digeri ise vilayetin kitabesidir. Bu tagin yalniz armasini sokmiisler ve
Atina miizesine gotiirmiislerdir. Kitabelerin arasin da Saragane, Gazi Mihal Kopriisile

diger mahallere ve kopriilere ait bir cok eserler vardir.

Nureddi Ibrahim
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R. UST BASLIK TASIMAYAN YAZILAR

1. Konya Miizesindeki Kiitiibhane

22 Kanin-i evvel 1927 — Cilt: 111, Sayfa: 62, 63; Say1:56, Sayfa: 2, 3.

Mevlana han-gahi, bu giin Tiirkiye nin en bedi‘, en kiymetli bir miizesi héline ifrag
edilmisdir: Tiirk zevkin, Tiirk beda‘atinin, Tirk dehasinin ebed-zinde eserleri,
Anadolu'nun en hariku'l-‘ade bir nefasetle nesc u ibda‘ etdigi bahasi takdir edilemez
halilari, avanisi burada mahflizdur. Avrupa'nin en uzak yerlerinden gelip tedkik eden
meraklilar, miitehassislar, Tiirk elinden ¢ikan bu bedi‘alar karsisinda hayran kaliyorlar.
Konya Miizesi'ni dolduran esyad arasnda Anadolu mallarindan baska ti Iran'dan,
Hindistan'dan gelmis olanlar da vardir. Binden‘aleyh «Isldimi San‘atlar»a dair tetebbi
yapacak olanlar i¢in Konya Miizesi mu‘azzam bir kitdb, muhtesem bir hazinedir. Hayat in
miite‘akib sayilarinda bu miize ve mahfiizati hakkinda resimli bir iki makale nesretmek

emelindeyim. Bu giin bu satirlarla sidece miizenin «kiitiibhane» kismina temas edecegim;

Mes‘ld bir tesdadiifle Konya Miizesi Kiitiibhanesinin kiisdd-1 resminin icra edildigi

27 Tesrin-isani 1927 Pazar giinii ben de orada bulundum.

Buradaki kitablar -yazma ve basma- cild i‘tibariyle (3222) adeddir. Ba‘zan bir cild
icinde birkag kitab zuhlr eder. Bu i‘tibarla ya‘ni kitab i‘tibariyle Konya miizesi mahfizati
(3690)1 bulmakdadir. Pek nefis cild ve tezhibe malik olub miizede camekanlar i¢inde hifz
edilen (79) eser bu yeklinun haricindedir. Umim yazmalarin adedi (1269) ve basmalarin
adedi (1953) cilddir. Mevcid kitablarin hemen hemen ylizde yetmisi, sekseni «Hemdem
Sa‘id Celebi»nin mali ve vakfi oldugu iizerlerindeki kayid ve miihiirlerden
anlagilmakdadir. Kitdb meraklist ve alim bir zat olan «Hemdem Sa‘id Celebi» 45 sene

burada post-nigin olmus ve 1275 tarihinde vefat etmisdir.

Miize kiitiibhanesini dolduran kitdblar meyaninda hemen her yerde tesadiif
edilecekler de vardir; fakat bir kismu pek kiymet-dar ve pek nadir niishalardan terekkiib
etmekdedir. Bircok mesgiliyyetlerim arasinda bu kiitiibhdnenin mahfiizat: istedigim gibi
tedkik edemedim, yaliniz s0yle bir goz gezdirdim ve pek degerli yazmalara tesadiif etdim.
Ez-ciimle (677) tarihinde kaleme alinmis bir Mesnevi niishasit vardir ki erbabinca
ehemmiyyeti der-kardir. Katibi olan «Muhammed ibn-i Abdullah el-Konevi» bu niishay1
«Niisha-i asliyyenden iktibas etdigini hatimede tasrih etmekdedir. Alt1 yiiz yetmis yedi

senesinde ya‘ni bundan alt1 buguk asir evvel kaleme alinan bu kiymet-dar niishanin yazisi
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nesihdir. 613 sahifedir. Cildi -gobek ve koseleri semseli olmak iizre- nefisdir, fakat maa'l-
esef miklebi kopmusdur. Bu niisha yeni tanzim edilmis olan defterde (60) numarada

mukayyeddir. Mevlana Mesnevisinin bundan baska daha (13) niishas1t mevcuddur.

Miize kiitiibhanesinde (4) niisha da (Divan-1 Kebir) bulunmakdadir ki bunlarin en
eskisi iki cild lizerinedir. Bu eski niishanin katibi «Hasan bin Osman el-Mevlevindir.
(768)de baslamis (770)de bitirmisdir. Yazist nesihdir. Birinci cild (305), ikinci cild (340)
sahifedir. Bu niisha «Serefiiddiny ndminda bir zata mahsis olarak kaleme alinmisdir ki
katib bu zata (Emir-i sani el-Mevlevi) iinvanini1 veriyor (*) 7 bu da (66) numarada

mukayyeddir.

Yine buradaki eski niishalardan biri de Mevlana'nin oglu Sultdn Veled'in (ibtida-
name, Rebab-name, intihd-name)sini ihtivA etmekdedir ki (Ahmed ibnii Mithammed el-
Katib) tarafindan (732) tarihinde kaleme alinmisdir. Bu (628) sahifedir. Nesihdir. (76)

numarada mukayyeddir.

Miize kiitiiphanesinde Fuzili nin pek eski ve mu‘teber bir divan niishasina da tesadiif
etdim. Yazma niishalarin hemen hepsinde goriildiigii tizere bunda da (kasideler) kismi
yokdur. Sade gazeller, muhammesler, miiseddesler ila ahir..okunuyor. (984) de ya‘ni
Fuzlli'nin vefatindan yirmi bir sene sonra (Hiiseyin bin Giilsenl Mu‘allim-i Kasi)
tarafindan yazilmisdir. Azeri-sive ve imla tarzin1 tamamen muhéfaza etmekdedir. «Fuzili

Divani»nin yeniden ve sahth bir stretde tab‘1 halinde bu niishadan miistagni kalinamaz.

Burada bir de (Asik Omer Divani) vardir. (Hafiz Hiiseyin ibnii el-Hic [smail
Eyvansarayl) merak etmis, bu popiiler Tiirk sdirinin ne kadar gazeli, kogsmas1 eline gecmis
ise toplamis (669) sahifelik koca bir cild viicida getirmisdir. Cami‘l hatimede su sozleri
soyliiyor: ( ... bu divan zi-san Asik Omer'i miiddet-i medide ve eyyam-1 adide sa‘y u kisis
ile bu mertebeye ald kaderi t-tdka getirb tertib-i hurlf {izre tahrir ve nice kerre mahv u
isbat ile takrir ediib ba‘de’l-itmam vasil olduklarimizi dahi zeyline derc u idhal ve bundan
sonra dahi dest-aver olanlar1 dahi kayd eylemek {izre nizam verildi. Bu sene-i celile
tarihinde, ki (Nefehatullah 1197) sal itmamin beyan eder, cami‘ olan Hafiz Hiiseyin
Eyvansarayi ki Segbaniyan Ocaginda on besinci ziimrenin duacilarindan olib bu hizmet-i

celileyi ahbab-1 zi-sana yadigar ve ihvan-1 haldya ber-gilizar eylemisdir. Garaz bi-garaz

217 Konya'da bir (Serefiiddin Cami‘) vardir. Konya Rehberi namindaki eser, cAmi‘in banisini mesayihden
olarak gosteriyorsa da vakfiyesinin tedkiki icab eder.

188



dahi budur ki miitdla‘a eden ve safa-yab olan ehl-i askdan bir dud ile hayatdaoldukca
selamet-i din, ve ba‘de’l-fevt rlih-1 revanima bir hediyye-i nag¢izane ta‘yin buyurula ki
demislerdir: bu giin bana ise yarin sanadir. Temmet.) bu niishanin zuhtrunda su beyti

okuyoruz:

Isidiib bende vefatin 4na dedim tarihi (*)*'®

Ola asik Omer’in cilve-gehi ‘Adn-1 Celil
1119

«Hafiz Hiiseyin Eyvansarayi»nin hayali parcalar topladig1 goriiliiyor. Maa-haza ba‘z-
1 conklerde tesadiif etdigim bir iki nefis kosmay1 bu niishada bulamadim. Her ne olursa
olsun cAmi‘in himmeti takdire layikdir. Asik Omer manzimelerinin ¢cogu kafiyelerine gore
hece sirastyla tanzim edilmis oldugu i¢in niishanin bas tarafinda (harfii'l-elif, harfu'l-ba,

harfii't-td ... ) yolunda bir fihrist de mevciddur. Biitiin eser (669) sahife tutmakdadir.

Defterde # numarada mukayyeddir.

Burada mevcld kiymetli eserler meyaninda meshir Tiirk sa‘iri Ahmedi'nin ta
(864)de «Ataullah ibn Abdullahy» tarafindan yazilmis «Iskender-name» niishas1 da vardir.

Yazist nesihdir. Mecmii‘u (645) sahife tutmakdadir.

Bunlardan bagka «Hadikatii's-Siieda»nin (985) ve (994) de yazilmis iki niishasiyla
«Sah u Geda»nin (970) de, «Kiinhii’l-Ahbar»in (1063)de yazilmis birer niishasi dikkate

sayandir.

Birgok mesguliyyetlerim arasinda Konya Miizesi Kiitiibhanesinin mahfiizatini
istedigim gibi gozden geciremedim. Miizenin ¢aliskan miidiri Yusuf Bey tarafindan (fis)ler
viicda getirilmisdir. Kiitlibhanenin de diiriist tanzim olan elif-ba defteri de meydana

gelecek olursa tetkik ve tetebbu® erbabina biiyiik bir suhtlet ibraz edilmis olur.

Ali Canib

1% Vezne gore “Isidiip ben de vefitin 4na dedim tarih” demek iktiza eder.
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2. Sanaatin Ehemmiyet Ve Faidesi Nedir?

25 Tesrin-ievvel 1928 — Cilt: IV, Sayfa: 427, 428; Say1:100, Sayfa: 3, 4.
Sanaat tarihi biitiin tarihi ilimleri sinesinde saklayan ve hemzemanimiz olan devrin

hemen de biitlin akli usaresini masseden o biiyiikk govdeden en son zuhur etmis dallardan

biridir.

Insanin kendi fikrini serhii izaha vasita ittihaz ettigi lisan yalniz sdylenilip yazilan ve
alametleri de kelimelerden ibaret bulunan lisan degildir. Sekillerin, resimlerin de bir lisan1
vardir ki bunun da terkipleri 6teki kadar tenevvu eder ve aklin miidrikatini, kalbin

duygularint onun kadar vuzuh ile ifade eyler.

Bugiin biz eski kavmlerin edebiyyatin1 ve tarihini tetkik ediyorsak bu da kendimizi
daha eyi taniyabilmemiz i¢indir. Bu neticeyi ise eslafimizin gegirdikleri muhtelif ahvali
ruhiyeye — bu vesaik sayesinde — vukuf peyda etmekle elde ediyoruz. Halbuki bu ahvali
ruhiyeden bir ¢ogu vardir ki yalniz yazilmis kitaplara miiraceatla iktifa edecek olan bir

miiverrihin daima nazan tedkik ve tefahhusundan gizli kalir. Buna dair pek ¢ok misaller

irad edilebilir:

Almanyanin XIX-ci asir iilemasindan Schliemann-in eski Yunan biladinda topragi
kazarak meydana ¢ikardigi taslar kadim Yunan tarihine — o vakite kadar kiilliyen
unutulmus bulunan — biitiin bir devreyi ilhak etti, bu devreyi tanittirdi. Ni¢in ve nasil? Bu
devrin insanlar1 yazinin ne oldugunu bilmezlerdi; fakat tasi islemeyi, duvari 6rmeyi, ahsab1
yontup kereste haline getirmeyi, kursun ile tuncu, altin ile giimiisii eridip zarp etmeyi, fil

disini yontmayi bilirlerdi.

Kezalik biz Asurileri ancak onlardan kalan saray enkaziyle ve kabartma eskal le
taniriz; eski Misrileri de ehram ve mabetleri ve dikili taslarile biliriz, iste biitlin bu taslar ve
bu abidelerdir ki o kavmlerin tarihini, itikadatini, adat ve hirafatin1 bize naklii hikaye

ederler.

Roma dahi temamile kendi abidelerinde, taki zaferlerinde, hamamlarinda, su
kemerlerinde zahirdir. Mimari abidelerinin azamet ve mehabeti sayesinde degilmidir ki
Romalilar kendi safvet ve kudretlerini géz oniine koydular ve o zemanki biitiin diinyayi da

kurduklar1 devletin hagsmet ve metanetine inandirdilar.
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Kuruni vustayi yalnzi edebi asarinda tetkik ve tetebbu etmeye nefsini mahkim
edenler dahi bu devri taniyup anlamak hususunda ne kadar giicliik ¢ekerler! Filhakika
kuruni vustanin yazili asar1 hakiki giizellik tesir ve intibain1 nadiren vermektedirler; fikir
bunlarda giizel oldugu zaman {islup ekseriya zaif ve diskiindiir. XIII-ci asir ifade

edemedigi seyi heykeltraslikta gdstermistir.

(13

Italyada “ Renesans,, dedikleri teceddiit devrinde yani XV ve XVlI-ci asirlarda
sanaatin yaliniz sanaatkarlarin degil, fakat her siniftan olan halkin, prenslerin, asillerin,
muteberanin ve hatta avami nasin zihinlerinde tuttugu mevkii 6lgmemis bulunanlar bu

memleketin o devirdeki halini hi¢ bir vakit temamile anlayamazIlar.

Fransayi1 alalim: XVII-ci asrin tarihile bu asrin yaliniz Fransiz tidebasi aceba vaktile
o derece siihret bulan kiral XIV-ci (Louis) nin Avrupada ihraz eylemis oldugu mevkii
izaha kafi midirler? Halbuk i yaltnmz bir Versailles saraymi geziniz, yahut bunun
resimlerini gorlinliz: muasirlarinin bu hiilkiimdara kars1 hissettigi hayret ve takdirin

sebebini derhal anlarsiniz.

Yine Fransanin XVIII-ci asr1 i¢in de bdyledir: yani sanaatindan hi¢ bir sey
bilinmeyecek olursa bu asir hakkinda yalniz tarih kitaplarile pek nakis bir fikir hasil olur.
Demek oluyor ki sanaata air asar ve abidatin sdyledigi lisan biitiin yazilarin ve biitiin
telifatin lisanindan daha beligdir, daha agiktir. Halbuki her milletin edebiyati1 lehgelerin ve
lisanlarin farkli olmasindan dolay1 muhteliftir; onlar1 herkes anlayamaz. Lakin bir abide
hangi tarihte ve nerede insa edilmis olursa olsun her memleketin insanlari bunu goriince

anlar ve ondan bir sey duyar.

Sanaatin asar1 bir miiverrih i¢in ne biliylikk bir menbadir! XIV-ci (Louis)nin
mubharebeleri nasil ki musamba {izerine tesbit edilmis ise Kudiisiin Romalilar tarafidna
zapt1 da Titustakizaferi lizerinde, yahut Asurbanipal—in fiituhat1 dahi onun serefine merkiz
bulunan siitunlarda Oylece hakkolunmustur. Udebanin nazarlarindan kacan her sey
[evza,etvar, simalar, kiyafetler, mevki, zeman] biitiin teferruat abidelerde ve sanaat
eserlerinde mevcuttur. Biiylik adamlarin sima ve c¢ehrelerini bugiin ancak sanaarkarlar

sayesinde taniyoruz.

Elhasil sanaat ge¢mis asirlarin samimi hayatini, mezhebi, ticari, askerl, umumi,
hususi hayatini géziimiiziin 6niinde tekrar yasatarak onlari tarihi sliunattan daha vazih bir

surette bize tarif ve tavsif eder. Su halde sanaatin ictimai, ahlaki, fikr tesirleri vardir.
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ICTIMAT tesiri nedir? Evel emirde giizel bir seyi gergekten duyan ve onu takdir
etmesini bilen bir kimse bunu her giin, her seyde gérmek ister; bu siiphesizdir. Etrafina
elinden geldigi kadar giizel seyler toplamak ihtiyacin1 duyar, kendi evini giizel gérmek
ister igini giizel goriir, hatta hakirane ve fakirane olan esya ve mefrusatini bile zevki selime
muvafik bir tarzda yerlestirmeyi, bir kumasi ve ya bir saksinin igindeki cigekleri — hattin ve
seklin giizelligini ve renklerin uygunlugunu istihsal edecek surette — dizmeyi tertip etmeyi
bilir. Giizel-i takdir etmesini bilen adam hem hayattan, hem ¢alismaktan daha ziyade zevk
alir. Sah eserlerin temasasi neticesinde hasil olan ihtisdsatta adeta bir meserret in’ikasi
vardir: insan o tagkin mahzuziyetin, o derin meserretin fazlasini bir dost kalbine dokmek,
kendi yliregini agmak, duydugunu etrafindakilere de duydurmak ihtiyacin1 hisseder.
Bununla da aile revabiti elbette daha ziyade sikilagir ve muhitin i¢timal meziyeti de daha

ziyade yiikselir.

AHLAK{1 tesiri? Evel emirde sanaat faziletkarane ef’ali simdiye kadar tasvirden hali
kalmamis oldugunu biitlin tarihi mecrasinda isbat etti.Her halde gilizel seylerden zevk
alabilmek insanda mahabbet kuvvetlerini ve onunla da biiyiik isler gormege olan meylii
inhimaki kaz ve tergip eder. Ne kadar sakin ve halim olursa olsun hi¢ bir temasager ve
sami yoktur ki — biraz da hassasiyeti olursa — bedi ve nefis bir adibe, bir heykel ve ya bir
tablo karsisinda, ve yahut miiessir ve ali bir musiki fasli ¢alindiginda necip teessiirattan bir
nefha ile miimas olmasimn. Iste alkis, nutuk, sabas suretinde pek tabii olarak bosanan o
siddetli sevk hep bundan degilmidir? Ta eski zamanlardan bu ane gelinceye kadar
muzikanin daima insanlar1 harbe sevk etmek hususunda neden istimal olundugunu tesriha

bu mutaleat kafidir.

Sanaat ahlakimizi1 diizeltir, ¢linki nefsimizde yiiksek temayiiller uyandirir yahut bazi
nafi nedametler tevlit eder. Tablolar, resimler, sekiller o daimi siikttleri i¢cinde bazan bize

dersler bile verirler.

Birinci Napoleon- ki (ideolog)lari yani felsefi hayalat erbabin1 pek de sevmezdi ve
pratik bir dehdya malik idi — sanaatin ruh {izerinde icra ettigi tesirleri pek eyi bildigi i¢indir
ki David ve ya Grosgibi artistlere bir ¢cok tablolar siparis etti ve hatta askerlerinin san ve
serefine Parisin merkezindeki o muazzam Etroile taki zaferini, o muhtesem abideyi
rekzettirdi. Vatan aski hakkinda hi¢ bir nazariye yoktur ki bir gencin ruhuna Rude-in bu

takizafer lizerine nahtettigi grup kadar tesir edebilsin! Kadin tasvirinin hakim bulundugu
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ve ardinda siirlikledigi insan ziimresini hududa dogru saldiran tehevviir, hararet, heyecan,

baska her tiirlii delil ve biirhandan daha derin niifuz eder!..

Hulasa ideal ile daima irtibati olan bir inziva aleminde yasadigi icindir ki hakiki
sanaatkarin ahlak derecesi de avaminkinden ustiindir: menfada, mahbeste, mahkeme
siralar1 lizerinde her sanattan ve her meslekten insanlara tesadiif olunur, fakat hemen hig

bir vakit oralarda bir sanaatkar goriilmez!

Sanaatin FIKR1 tesirine gelince bunu izaha hacet varmi? Asikardir ki sanaatin fikri
kemalata hizmeti, fikrin de sair fliyuzata tesiri pek biiyiiktiir. Fikren yiikselmeyen bir
kavmin ne ticareti, ne de baska bir marifet ve ya meziyeti olabilir; zira bir kavm yalniz
silah ile, techizat ile, ve hatta servet ile biiyiik degildir: kendi sanaatile de biiyiiktiir. Haddi
zatinde pratik olan simall Amerika ehalisi bunu pek eyi anlamislardir ve bunun i¢in de
bugiin sanaat asarina — hem de haddinden fazla bile — ragbet ve temaytil gostermekte ve bu
vechile simdiye kadar kaibettikleri vakti telafiye calismaktadirlar.

Iste sanaatin bu azim ehemmiyetini ve tedris usulinde isgal ettigi nafiz mevkii
anlamis olduklari i¢indir ki Avrupanin en miiterekki memleketlerinde en meshur eserleri
halka tanitmak ve genclerde giizellik hissini uyandirmak maksadile miitemadiyen kitaplar,
mecmualar, cerideler nesrederler ve konferanslar tertip eylerler. Bu memleketlerde Sanaat
Tarihi biitiin dartilfiinunlarda ve yiiksek mekteplerde tedris olundugu gibi hatta liselere bile
tamim edilmistir. Zira bunca ensalin yetisirdigi iistatlarin ve mahsuli dehalar1 olan sah
eserlerin genclerce mechul kalmasi asla caiz goriillmemektedir.

So6ziime nihayet verirken bir temennide bulunayim: Sanayii Nefise Akademisi tesis
olundugu zemandan simdiye kadar kabiliyetli pek ¢ok sanaat erbabini yetistirdi, bundan
sonra da siiphesiz daha pek ¢oklarini yetistirecektir. Fakat bu geng¢ sanaatkarlar kendilerini
takdir edecek ve anlayabilecek bir muhiti bulmalidirlar. Bu muhiti ise miinevverlerle hars
ve irfan sahipleri teskil eder. Genglerimize Sanaat tarihini usul ve kaidesine tatbiken
ogretirsek hassasiyetlerini inceltmekle beraber dairei irfanlarini da tevsi etmis ve her halde
nefis denilmeye layik eserleri adi asardan fark ve temyiz etmelerini miimkin kilmis oluruz.
Buna binaen Sanaat tarihi dersinin, her memlekette oldugu gibi, bizim de
dariilfinunumuzda — arkeoloji denilen asar1 atika ilminden biisbiitlin ayr1 olarak — tekrar
tesis ve ihya edilmesinde pek biiyiik bir faide olacagi asikardir: ¢iinki sanaatkarlarimizin
liyakat ve hiinerini takdir ettirmege muvaffak olmanin, onlara aziz vatanimizda parlak bir
istikbal temin etmenin ¢aresi, yegane caresi iste budur.

Vahid
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3. Bazi Sanaat Istilahlar1 Hakkinda Mutaleat

1 Tesrin-i sani 1928 — Cilt: IV, Sayfa: 450, 451; Say1: 101, Sayfa: 6, 7.

Sanayii nefise 1stilahlarindan bazilari lisanimizda layikiyle teessiis etmemis oldugu
icin bunlarin istimalinde ekseriya iltibas hasil olmakta ve ecnebi kitap ve miiellefatinin
tiirkgeye terclimesi miimkin olamamakta, ve her halde merami ifadede giigliikk ¢ekilmekte
oldugunu pek eskiden nazari dikkata alarak bunlarin tayini emeliyle icra eyledigim
tetkikattan miitehassil neticeleri cok zaman evel gazetelerle nesretmisitim. Bir ka¢ sene
sonra bunlari ayrica bir risale seklinde dahi toplayarak uzun uzadiye serhii tahlil eylemis

oldugum i¢in burada ancak bir iki mithim tabirin muhtasaran izahiyle iktifa edecegim.

Evel emirde fransizcadaki art 1stilahinin lisanimizda bir ¢ok tabirlerle eda olunmakta

oldugunu goriyoruz: sanat, marifet, hiiner, fen v.s gibi muhtelif kelimeler kullaniliyor.

Kezalik fransizcanin profession, métier, talent gibi her biri baska manaya delalet
eden 1stilahlar1 da hi¢ bir fark gdzedilmeyerek siyyanen sanat deye terciime ediliyor.
Bunun ne derece mahzuru dai oldugu asikardir. O sebeple bu 1stilahlardan her birine kendi
hakkin1 vererek tiirkcemizdeki mukabillerini tayin etmek ve ekseriyetle vaki oldugu {izere
bir ikisinin ayni ibare dahilinde bulunmasi halinde o ibarenin terciimesi imkanini da bu
suretle temin etmek lazimdir. Sanat vakia istimalen bilhassa insanin isine tabir olunan
umumi bir kelimedir: hekimlik, dogramacilik, ata binicilik, ressamlik, as¢ilik v.s, hep birer
sanattir. Iste bunun icin de bu kelime fransizca profession ifadesinin temamen mukabilidir.
Filhakika, mesela pasaportlarda sahibinin hiiviyetini tabir eden kisimda: peder ismi,
veladet tarihi, ikamet mahalli v.s.meyaninda bir de <<sanat>> kelimesinin mevcud
oldugunu ve bunun karsisinda da fransizca profession deye yazilmig bulundugunu goriiriiz.

Tabiidir ki burada “sanat” -dan maksat senayii nefiseden biri degildir.

Kezalik bir adama: ismin nedir? sanatin nedir? yolunda irad olunan suallerde dahi

stiphe yoktur ki sanattan murat yine art degildir.

Bunun gibi kanuna ve ya nizama muhalif bir harekette bulunan esnaftan biri
hakkinda gazete ve sair yerlerde gordiigiimiiz: icrayi sanattan men edildi ifadesinde, ve
yahut meseld sehremanetinin «esnaf ve sanatkaran» - a ait ilanlarinda “sanat” kelimesi de
yine Oyledir. Bunu meslek kelimesile ifade edemeyiz, ¢ilinkii meslek carriere tabirinin

terciimesidir. Su halde sanat 1stilah1 profession tabirinin mukabili olmus olur.
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Vakia sanat alelitlak is islemek manasina isede her ig ilmi miistelzimdir; ilimsiz bir is
olmaz. Ilim dahi iki tiirlu elde edilir: ya miitemadiyen o isi gorerek [mesela bir dogramaci
ciraginin ustasi tarafindan gosterilen isleri yaparak ve idman peyda ederek zihninde hasil
olan ilim gibi] ; yahut is isleyerek degil, fikrii nazar tarikiyle hasil olur. Su halde iki nevi
sanat var demektir ki birincisinde maksat yaliniz “ig” tir; ikincisinde ise -is ve tatbikten
sarfinazar- yalniz bilmektir. Birincisinde is isleyerek viicudun azasinda bir beceriklik, bir
mumarese peyda olur ve buna “meleke” denilir. Iste boyle isleyerek, meleke peyda ederek

hasil olan ilme fransizca métier derler ki bunun da mukabili Airfet tir. Gelelim ikinci hale,

yani ilimden baglayarak ise miincer olan sanatlara. Bu da iki tiirlii cari olur:

a) Insanin manevi melekatinda, fikir ve zihninde husule gelir, yani beden azasmin

dahli ya hi¢ yoktur, yahut azdir. Bilumum ilimler gibi ki buna da sciences derler.

b) Kezalik ilimden baslar ve mamafi beden azasinin mumaresesi de ekseriya lazim

olur. Iste béyle olan ilim ve melekeyedir ki ART demislerdir.

Bunu tiirkge nasil ifade edelim? Suphe yoktur ki “sanaaf” bunun temamiyle

karsiligidir. Zaten halk «zenaat» demiyor mu?

Oyle ise hulasa edelim: art sanaattir; bununla istigal edenler artiste, yani
sanaatkardirlar. Mihaniki sanatlar icra edenlere artisan yani hirfetkar denilir. Ameleyi ve is
adamin1 meydana getiren métier ise hirfettir. Sanat tabirine gelince bu da profession
kelimesinin mukabili olup insanin nefsini vakfetmis oldugu her nevi mesguliyet ve
mesaidir: filan ve ya filan siniftan adamlar yetistirir. Su halde métier el ile is ister;
profession denildigi zaman ne olursa olsun bir is, bir mesgale murat olunur. Art tabirinde
ise zihni istigal vardir; mamafi bunda el isi ne harigtir, ne de elzemdir. Ekmekginin isi bir
métier yani bir hirfettir; tliccarin, avokatin, doctorun mesguliyeti bir profession yani bir

sanattir. Resim, siir ise bir art dir, bir sanaattir.

Fen ile hiiner kelimelerine gelince bunlardan birincisi bir sanaat ve ya hirfete ait usul
ve kavaidin hey’eti mecmuasina itlak olunur ve fransizcanin technique kelimesine
muadilolur: la technique d,un art gibi ki bir sanaatin fenni usul ve kavaidi demektir.
Ikincisi ise bir sanatta hazakat ve mehareti ifade eylemek hususunda daha ziyade revac

bulmustur ve talent tabirinin miiradifidir.
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Simdi sira iki 1stilah1 gelir ki bunlarin da lisanimizda ayr1 ayr1 mukabillerini vaz ve

tesis etmek lazimdir, ve bu da pek miithimdir.

Otedenberi dessin ile peinture kelimelerini hi¢ farketmeyerek “resim” deye terciime
ediyoruz. Halbu ki aralarinda ne kadar ¢ok fark var! Evelemirde dessin muhtelif esyanin
kursun ve ya demir kalemle ve ¢izgilerle tasviridir ve couleur yani renk tabirinin ziddidir:
iste “resim” budur. Su halde “ressam” dahi dessinateur kelimesinin terciimesidir, yani renk
ve boyayi kullanamayarak yalniz ¢izgilerle sekiller yapanlara verilen isimdir. Mesela bir
mimarin maiyyetinde bulunup da bina planlar1 ¢izmekle mesgul olanlar dessinateurs yani

ressamdirlar.

Peinture tabirin gelince bu da bir sahis ve ya bir seyin renkler ile tasviridir. Bu
kelimenin lisanimizda miiradifi ise “naks” tir. Su halde resim ile naks arasinda ne biiylik
fark mevcut oldugu goriiliiyor. Hele bu iki kelimenin ikisi de ayni ibare dahilinde
bulunacak olsa her birini ayr1 ayri eda edecek 1stilahlarimiz mevcut olmadikca o ibareyi

nasil terciime edebiliriz? Iste bir ka¢ misal:
- La peinture a recours au dessin et a la couleur.
- Raphaél a donné le dessin de ce tableau, mais il ne l'a pas peint.
- Ingre était un dessinateur subtil; il était mauvais peintre.
- Les peintures et les dessins d'un maitre.
- Les salles de peintre du Louvre sont plus visitées que ses salles de dessin.
- C'est un dessinateur précis et un grand peintre.
- Peinture sur émail.

Halbuki “resim” ile “naks” -1 ayirmig olursak hem bu gibi ibareleri terciimeye imkan

hasil olmus, hem de maksat anlasilmis olur. Su halde yukaridaki satirlar:
- Naks, resim ile renkten istiane eder.
- Raphaél bu tablonun resmini yapti, fakat onu naks etmedi.

- Ingres mabhir ve dakik bir ressam,ve fakat fena bir nakis idi.
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- Bir iistadin resimleri ve nakslari.

- Louvre miizesinin naks salonlari resim salonlarindan daha ¢ok ziyaret olunur.
- Dogru tersim eder biiyiik bir nakistir.

- Mina uzerine naks.

deye terciime olunur ve mana dahi temamile vazih olmus olur.

Bir tabir daha kaliyor ki bunun da ehemmiyeti pek ziyadedir. Sculpture kelimesini
kezalik Otedenberi “heykeltraghik™ deye terciime edegeldik. Vakia fransizca bu kelime
umumi bir manayi haiz isede heykeltraslik yani heykel yapmak sanaatina Fransizlar ayrica
la statuaire,ve heykeltras olan kimseye de /e statuaire derler. Binaenaleyh statuaire esasen

sculpture sanaatinin bir fer'idir.

Sculpture yontmak trasetmek manasina oldugundan bunu <<naht>> kelimesiyle eda
eylemek ve binaenaleyh sculpture tabirini de “nahit” ifadesiyle terciime eylemek icap eder.
Bu iki kelimeyi birbirinden ayirmaga ihtiya¢ vardir, zira her sculpturebehemehal
heykeltras olmak lazimgelmez, yani émriinde hi¢ heykel yapmamis dahi olabilir. Bundan

maada, mesela:
- C'est lui qui a sculpté ce chef-d'ceuvre.
- Un vase sculpte.

gibi idarelerde sculpter fiilini heykel yapmak, yahut heykeltraghk etmek gibi
ifadelerle terciime edemeyecigimiz agikardir. Halbuki bu iki ibareden birincisini “Bu sah
eseri o naht etmistir”; ikincisini de: “menhut bir kase” suretinde ifade edersek meram

temamiyle anlasilmis olur.

Vahid
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4. Sanaatte Hakikatperesthk
13 Kanin-i evvel 1928,Cilt: V, Sayfa: 54-56; Say1: 107, Sayfa: 14-16.

Yazan : GSELL Nakleden: VAHID

Dariilfiinun caddesini miintehasinda, Champ — de — Mars’1n yakininde, 1ss1z ve tenha

bir noktada, « Mermer Mahzeni » bulunmaktadir.

Otlarin istila ettigi genis bir avluda kursuni renkte agir tas kiitleleri yatiyor ki
bunlarin bazi yerlerinde heniiz yarilmis olan ve kiragiya miisabih bir beyazlikta bulunan
kiriklar goriilir. Bunlar Hiikimetin — siparis serefine mazhar kildigi nahitlere mahsus
olmak iizere — hifzetmekte oldugu mermerlerdir. Avlunun bir tarafi iizerinde mubhtelif
heykeltraslara tahsis edilmis on kadar atelye sira ile dizilidir. Umumi hey’eti adeta bir nevi

manastir hocreleri zannedilecek derecede harikul’ade sakin kiigiik bir sanaat beldesi !

Rodin, bu hocrelerden ikisini isgal ediyor idi. Bunlarin birinde tamamlanmamis
halinde bile tesit icra eden Cehennem kapisi namindaki eserinin al¢idan kalibt mahfuz idi;
otekinde de kendisi ¢alisiyor idi. Cok defa onu necip bir sa’yii gayret i¢cinde gecirdigi
giiniin aksaminda, bu mevkide ziyaret etmistim. Bir iskemle alir, karanligin basmasiyle
isini tatile mecbur kalmasini bekler idim: ona ig basinda iken bakar dururdum. Giinesin son

suaaatindan istifade etmek arzusu ona siddetli bir gayret verir idi.

Kiiciiciik taslaklar1 gamurun iginde nasil sur’atle yogurdugu goziimiin 6niine geliyor:
bu, kendisi i¢in biiylik sekiller istihsaline daha ziyade sabr ve sebat ile sarfettigi itina ve
ihtimamlar arasindaki zaman fasilasinda zevkaldig1 bir oyun idi. Ilk ¢irpida husule getirdigi
bu tasarlamalar ona sevk verirdi, ¢linki bunlar, daha derin ve fakat daha agir bir tetkike
dayanamayacak derecede c¢abuk zailolan bir hakikata malik giizel vaz’iitavrlart hemen
zabt ve tesbit etmesine medar olurlar idi. Calisirken kullandig1 metot garip idi: atelyesinde

erkek veya kadin bir ¢ok ¢iplak viicutlar dolasirlar veya dinlenirlerdi.

Rodin, hayatin biitiin serbestliyile hareket eden ¢iplak viicutlart miitemadiyen gozii
ontinde bulundurabilmek i¢in bu modelleri para ile tutar, onlara hi¢ durmaksizin dikkatle
bakardi. Iste bu sayededir ki kendisi hareket halinde bulunan adalatinsekil ve manzarasiyle
Otedenberi iinsiyet peyda etmisti. Zamanimiz insanlari i¢in miistesna bir hal olan ve hatta
heykeltiraglarca bile umumi surette yalniz resmin yapildig1 esnada goriilebilen bir ¢iplak

viicut, Rodin’in aligkin oldugu manzara idi. Eski Yunanilerin beden idmanlarinda, kurs
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firlatmalarda, yaris ve miisabakalarda, kosularda icra edilen talimleri seyr ve temasa
edeede insan viicudu hakkinda iktisap etmis olduklar1 malémati ve peyda ettikleri iilfeti
Rodin gbzii 6nlinde miitemadiyen gidip gelmekte olan ¢iplak insanlar1 daimi surette hazir
bulundurmakla temin ve istihsal eylemis ve bu suretle hissiyatin biitiin viicut aksami
iizerindeki ifadelerini kesfe muvaffak olmustu. iste Miitefekkir unvaniyle siihret bulan eseri
buna delildir.

Umumiyetle, ruhin yalniz ¢ehre {iizerine in’ikds ettigi zannolunur; simanin
alaimindeki hareket bize ruhi hayatin zahirde yegane tecellisi gibi goriiniir. Fakat hakikatta
viicudun higbir adalesi yoktur ki i¢imizdeki tahavviilleri tefsir ve izhar etmesin. Adalatin
kaffesi siirur veya elemi, sevk veya iimitsizligi, siikiinet veya tehevviirii ifade eder...
gerilen kollar, gevsek birakilan bir gévde her halde gozler veya dudaklar kadar tath
tebsstim ederler. Lakin bedenin aldig1 biitiin sekil ve heyc«etleri serh ve tefsir edebilmek
insan hilkatin o giizel kitabinin sayfalari1 hecelemek ve okumak hususunda biiyiik bir
sabir ve sebatla meleke peyda etmis olmak lazimdir. Iste eski zaman iistatlar1 kendi
medeniyetlerine miitaallik ahlak ve adat sayesinde boyle yaptilar, ve iste Rodin de kendi

azm ve iradesinin kuvvetiyle zamanimizda bunu tekrar etti.

Canli model’ lerini goziyle takip eder, onlarda cevelan eden hayatin giizelliginden
sessizce zevk ve lezzet alirdi; geng kizlardan birinin yere diisen bir kalemi almak iizere
eyilirken viicudundaki caz,bedar elastikiyete, altin gibi saclarini basi iizerinde toplamak
tizere kollarmi geren diger bir gen¢ kizdaki nazik zarafete, ylirimekte olan bir erkegin
asabl metanetine takdir ile bakardi; erkek olsun, kadin olsun, bunlardan her hangi biri
kendi zevkine muvafik bir vaziyet alinda o vaziyeti muhafaza etmesini ondan talep eder ve
iste o vakit derakap camurunu kavrar... bir taslak viicude ketirirdi; bundan sonra ayni

stir’atle diger birine baglar ve onuda dylece temsil ve tasni ederdi.

Bir aksam, atelyesine karanlik basmaga ve modeller dahi perdelerin arkasinda
giyinmeye baslayinca sanaatta takip ettigi metod hakkinda iistat ile musahabeye giristim.

Dedim ki:

- Sizde benim hayretimi mucip olan sey meslekdaslarinizdan biisbiitiin baska bir
surette ¢aligmanizdir. Onlardan pek ¢ogunu tanirim, nasil ¢alisdiklarini da gérdiim. Onlar
modeli Masa,nin iizerine ¢ikartirlar ve su veya bu vaziyeti almasini ona ihtar ederler. Hatta

ekseriya kollarin1 ve bacaklarini kendi keyiflerine gore uzattirir veya biiktiirtirler, gévde ve
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basin1 kendi arzularina gore —adeta mefsalli yapilmis kuklalar gibi — meylettirir veya

dogrulttururlar ve ancak bundan sonra ige baslarlar.

Siz, bil’akis, modellerinizin dikkate layik bir vaziyet almalarin1 bekliyor ve iste bu
vaziyeti tespit ve tasvir eyliyorsunuz. Bir derecede ki onlar sizin emrinize tabi olacagina

siz onlarin emri altinda gibi goriinliyorsunuz. »

Sekillerini 1slak bezlere sarmakla mesgul bulunan Rodin, bana yavas bir sesle cevap

vererek:

-Ben onlarin degil, tabiatin emri altinda bulunuyorum, dedi. Ihtimal ki
meslekdaglarimin simdi sOylediginiz tarzda g¢aligmalarina kendilerince sebepler vardir;
fakat tabiati Oyle cebr ve tazyik edisleri, insanlara adeta kukla gibi muamele etmeleri
neticesinde kendilerini sun’l ve cansiz eserler husule getirmek tehlikesine maruz kilarlar.
Bana gelince, ben hakikatin arkasindan kosdugum, hayati gozettigim icin, onlara imtisal
etmekten tevakki ederim. Tarassut altinda bulundurdugum evza ve harekat: biitiin

hakikatiyle zabtederim, fakat o harekati modellerime aldiran asla ben degilim.

Hatta tasviriyle mesgul bulundugum bir mevzu, sayet modelimin muayyen bir tavur
almasini talep etmege beni mecbur edecek olsa bile ben o tavir ve vaziyeti ona gosteririm
fakat bu vaziyeti almasi icin kendisine el ile dokunmaktan daima igtinap ederim; zira ben
ancak hakikatin bana hig bir harici sebep olmaksizin ancak kendiliginden gostermis oldugu
seyi temsil etmek isterim. Ben her seyde tabiata miinkat olurum ve hi¢ bir vakit ona emir
vermek iddiasinda bulunmam. Benim yegane arzu ve maksadim ona temami temamina

sadik olmaktir. »
Biraz muziplik niyetiyle dedim ki:

- Oyle amma, siz eserlerinizde tabiat1 tipk1 oldugug gibi gz éniine koymiyorsunuz

ki...»

Derakap 1slak bezleri elinden birakarak ve kaslarini catarak :

- Hay hay! Dedi, tipki oldugu gibi! »

- Fakat tabiat1 tebdile mecbur oluyorsunuz...
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- Asla ve kat’a !0yle yapacak olsam kendime lanet ederim.
- Lakin tabiati tebdil ettiginize delil sudur ki heykelini yaptiginiz bir sahsin sayet alci
ve ya saireyle kalib1 alinacak olsa bu kalip hi¢ bir vakit sizin viicuda getirmis oldugunuz

heykelin icra ettigi tesiri husule getirmez. »

Biraz diisiindiikten sonra dediki:

- Dogrudur! Fakat bu da kalibin, benim yaptigim heykelden daha az hakiki oldugu
icindir. Zira bir modelin kalibi alindigi miiddet¢ce canli bir vaziyeti bilafasila muhafaza
etmesi imkan haricindedir. Halbuki ben vaziyetin umumi hey’etini hafizamda tutar ve
modelden de benim hafizama uymasini miitemadiyen talep ederim. Hatta daha iyisi var:
alinan kalip ancak harici sekli gosterir, ben ise bundan baska ruhu ev hissiyati da tecessiim
ettiririm ki bunu n tabiat aksamidan olduguna hi¢ siiphe yoktur. Ben biitiin hakikati
gOriirlim, yalniz satih {izerindekini degil; tefsir ve izahina ¢alisdigim ruhi haleti ifade eden

hatlar hangisiyse onlar1 daha ziyade belli ederim. »

Bunu sdylerken yanimdaki masa {izerinde durmakta olan ve en giizel asarindan biri

addolunan bir heykeli gosterdi:

- Diz ¢okmiis ve kollarini tazarrula semaya kaldirmis bir delikanlidir. Biitiin viicudu
elem ve endise ile gergin, bedeni arkaya dogru mail, govsii siskin, boynu yeisin tesiriyle

dimdik, elleri de giiya asilip tutunmak istedigi esraralut bir mahlika dogru uzatilmis

- Iste bakiniz, yeis ve iimitsizligi ifade eden adalati daha ziyade belli ettim.Burada,
surada, daha Gtede.. Niyaz ve tazarruun savletine delalet eden veterlerin gerginligini fazla

gosterdim ...» diyor, ve eserinin en asabi olan kisimlarini eliyle isaret ederek gosteriyordu.

Biraz latife olarak dedim ki:

- Sizi iste simdi yakaladim, iistat! Kendinizi dahi: « daha ziyade belli ettim », « fazla

gosterdim » diyorsunuz. Goriiyorsunuz ya, demek ki tabiati tebdil ettiniz. »

Benim israrim iizerine giilmeye basladi ve cevaben:

- Hayir dedi. Tabiat1 tebdil etmedim, daha dogrusu ettimse de o esnada farkina
varmayarak yaptim; ¢linkii benim goriisiime o vakit tesir etmekte bulunan his, bana tabiati
bu heykelde tasvir ettigim gibi gosterdi. Eger gordiigiimii tadile, yahut daha ziyade

giizellestirmege kalkigsaydim hig de iyi bir sey husule getirmezdim. »
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Bir az sonra s6ziine devam ederek:

- Vakia itiraf ederim ki sanaatkdr hi¢ te tabiasti adi insanlara goriindiigii gibi
goriinmez, c¢linkii sanaatkdrin teheyyiicii, ona zevahirin altindaki batini hakikatlar:
kesfettirir. Fakat bununla beraber sanaatta yegane esas her halde gordiigiinii istinsah
etmektir. Bediiyat bazirganlarinin hosuna gitmese de deyecegim ki bunun gayri olan her
usul temamen menhustur. Tabiat1 glizellestirmenin diisturu, bir regetesi yoktur. Mes’ele
ancak gormek, ten ibarettir.

Stiphesiz orta derecede bir insan tabiati istinsah ederken hi¢ bir vakit bir sanaat eseri
viicude getirmez: zira o, gormeksizin bakar; o sebeple teferruattan her birini itina ile
gostersin, netice gene adi olur, ve farik bir sifat1 da haiz olamaz. Lakin sanaatkarlik vakia
orta derecede insanlarin kar1 olmadig: gibi bu gibilere verilecek nasihatlar dahi nakadar eyi
olursa olsun hig bir vakit hiiner ve hazakat bahsedemez.

Hakiki sanaatkéra gelince o, bilakis, goriir: yani kalbi iizerine adeta asilanmis olan
gdzii, tabiatin igine pek derin niifuz eder. Iste bunun icindir ki sanaatkarin yalmz kendi
goziine itimat etmesi kifayet eder. »

Vahid
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5. Sanaatkér I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir

20 Kanin-i evvel 1928— Cilt: V, Sayfa: 75-78; Say1: 108, Sayfa 15-18.

Bir giin Rodin, Meudon’daki biiylik atelyesinde ve iistadin yan1 basinda iken onu sair
Villon’m « Giizel Holmiyer » hakkindaki siirini esas ittihaz ederek viicude getirmis oldugu
ufak kalibina, c¢irkinligin miilkemmel bir timsali olan o eserine bakiyordu. Vaktile
gencliginde pek parlak olan bu aliifte, simdi ihtiyarlayarak miistekreh bir hale gelmis !
Vaktile cazibe ve letafetine ne kadar magrur idise simdi de o menfur ¢irkinliginden o

derece utaniyor !

Heykeltrag burada sairi adim adim takip etmistir. Bir mumyadan daha ziyade
buruguk olan ihtiyar sefihe cismen ogradigi sukut ve idbara aci aci sizlanityor. Basimi
egerek ve adeta ¢omelerek meyus nazarini miiellim birer bos torba haline gelmis anlo
memeleriyle dehsetli surette burusan karni ve bag ¢cubugundan da daha diigiimlii bir sekil

alan kol ve bacaklar1 lizerinde gezdiriyor.

Heykeltras, hi¢ de sairin madununda kalmamis ! Bil’akis onun eseri ilka etmekte
oldugu dehset hasebiyle sair Villon’in hayli zalimane olan siirlerinden de daha manidardir.
Gevsek cildi, goze carpan kadidi iizerinde parca parga dokiiliyor. Biinyesini orten ince
derinin altindaki kuru kemikleri olanca sekilleriyle meydana ¢ikiyor ve biitiin bu aksam

sallanyor, titriyor, katilagiyor ve burusiyor.

Hem giiliing hem de feci olan bu manzaradan biiylik bir hiiziin hasil olmaktadir.
Cilinkii Oniimiizde duran su sekil, ebedi genglik ve glizelligine meftun iken zarfinin
felaketine biiktidar sahit olmakta bulunan zavalli garip bir ruhun nihayetsiz zacret ve
sefaletidir; bitmek tiikenmez bir siirurun arkasindan kosan bir ruh ile bir de mahvolmakta
olan, inhilal eden, helake yiiz tutan cisim arasindaki tezattir. Hakikat haraba yiiz tutar, ten

ve isim dahi zeval bulur ; lakin hulya ile arzu, ebedi ve ezelidir.

Iste Rodin bize bunu anlatmak ve hissettirmek istedi. Zannetmem ki ihtiyarlig1 bu
derece gaddarane bir hakikat ve serbesti ile hi¢ bir sanatkat tasvir edebilmis olsun. Lakin,
evet !Floransa’nin « Vaftishane »sinde ve bir mezbah tizerinde Donatello’ningarip bir
eseri vardir ki temamiyle ciplak gosterilmis, daha dogrusu yalniz harap cesedini gizlice
kaplayan uzun ve seyrek saglarina sarilmig bir kadin heykelidir. Bu heykel Sainte

Madelein’i yaslandiktan sonra ¢ole cekilerek vaktile viicuduna sarfettigi fazla ve merdut
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ihtimamlardan nasi giinahlarim affettirmek timidiyle Cenabi Hakka karsi o viicuduna

merhametsizce eza ve cefa etmekte bulundugu halde gosteriyor.

Floransa’li iistadin bundaki korkung hakikatperestligi o derecededir ki her halde
Rodin’inki onu ge¢mez. Fakat bu iki eserdeki his esasen birbirinden farklidir. Sainte
Madeleine, nefsinden feragat emelini tasidigi i¢in kendini ne kadar miistekreh bulursa o
kadar memnun olacak gibi goriiniyor; halbuki ihtiyar Holmiyer, adeta bir 6li cesede

benzedigini goriince dehset icinde kaliyor.

Su halde zamanimiz heykeltrashig: eski heykeltiragliktan da daha feci oluyur. Nefret
ve istikrahin g6ziimiin 6niinde duran su harikul’ade niimunesini bir miiddet siikiit i¢inde

temasa ettikten sonra ev sahibine dedim ki :

- Ustat, su hayret veren sekle hi¢ kimse benden ziyade takdirhan olmaz ; bununla
beraber Luxembourg miizesinde erken ve bilhassa kadin zairler iizerinde hasil etmekte
oldugu tesiri size sdyleyecek olursam bana darilmazsiniz ya?

- Bil’akis, bunu bana bildirirseniz minnettariniz olurum.

- Oyle ise pekiy ! Umumiyetle halk bundan yiiziinii ¢evirerek : Of ! ne cirkin !diye
bagiryor. Hatta ekseriya kadinlara tesadiif ettim ki bu manzaray1 gérmemek i¢in gozlerini

elleriyle kapiyorlar. »
Rodin, candan bir giildii ve cevaben dedi ki :

- Eserim madamki bu kadar siddetli tesirler husule getiriyor o halde onun belig
olduguna inanmak lazim gelecek. Bununla beraber bu dediginiz kimseler pek siddetli olan
felsefi hakikatlardan siiphesiz tirkenlerdir. Halbuki benim i¢in ehemmiyeti olan sey yalniz
zevk sahibi kimselerin fikridir. Thtiyar Holmiyer hakkinda zaten onlarin ragbet ve tahsinini
istihsal eylemekle miibahi olmusumdur. Ben, vaktile halkin takbih nidalarima kars
Equitibus cano[*]*"’ deye cevap vermis olan Romalu muganniye gibiyim.

Avam zanneder ki kendinin hakikatta cirkin olduguna hiikmettigi bir sey, hi¢ bir
vakit sanaatta mevzu ittihaz edilemez. Tabiatta onun hosuna gitmeyen ve nazarini inciten
seyi tasvir etmekten bizi menetmek ister. Halbuki bunda pek ziyade hata eder.

Tabiaatta alel’ade « ¢irkin » deye yadolunan sey sanaatta pek biiylik bir giizellik
kesbedebilir. Vakia hakiki esyaya gore « ¢irkin » deye, bicimsiz olan, sihhata muzir

bulunan, hastalik, dermansizlik ve 1ztirap fikirlerini veren, nizam ve intizama — ki sihhat ve

1% [ 1 Bu tabir, “yalmz sovalyeler i¢in,, yani yalmz erbabi vukuf i¢in teganni ediyorum demektir.
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kuvvetin alamet ve sartidir — muhalif olan seye derler. Bir kambur « c¢irkin »dir, egri
bacakli bir adam « ¢irkin »dir. Pacavralara biirtinmiis zavalli bir sefilin hali «girkin» dir.
Kezalik ahlaksiz bir kimsenin, bir fasidin, bir caninin ictimal hey’ete zarar1 dokunan
gayritabii bir adamin ruh ve tavri « ¢irkin » dir ; katil, hain, vicdansiz, ikbalperest
kimselerin ruhu da « ¢irkin » dir. Kendilerinden ancak fenalik beklenilen esya ve
mevcudati mekruh ve menfur bir vasf ile tavsif etmek de mesrudur. Fakat biiyiik bir
sanaatkar, yahut biiylik bir muharrir bu « ¢irkinlik » lerden birini ele aldi m1, onu hemen
baska bir sekle kalp ve tahvil eder, sanki sahirane bir igaret ile ondan bir giizellik ¢ikarir.
Buna batil kimya deyiniz, ne derseniz deyiniz.

Velaskez, dordiincii Filipin ciicesi olan Sebastiya’i tasvir ediyor, fakat bunun
bakisinda dyle miiessir, Oyle rikkat verici bir hal bulunduriyor ki bigare alilin maisetini
temin i¢in canli bir oyuncak menzilesine inemye razi olacak derecede haysiyetini terke
mecbur olusundan, miitevellit gizli hiiziin ve elemi bu bakista okiyoruz ve goriyoruz..
Hemde galatiittabia viicudun havi oldugu vicdanin ¢ektigi azap nakadar ac1 ve nakadar
elim olursa sanaatkarin eseri de o kadar giizel olur.

Kezalik : Frangois Millet, ¢apasinin sapina dayanarak bir az nefes almakta olan fakir
bir koyliiyii, yorgunluktan viicudu iki kat biikiilmiis, glinesten yanmis, dayak altinda ezilen
bir yiik beygiri kadar sersemlesmis bir zavalliy1 tasvir ediyor : tali ve kaderin yiiklettigi
eziyete tevekkiil alaimini bu mihnetkesin ¢ehresinde tamamen belli etmekle de bu kabus
gibi mahliku biitlin beseriyetin muhtesem bir timsali mertebesine ¢ikariyor.

Keza Baudelaire, murdar, yapiskan ve kurtlar tarafinda gemirilmis bir laseyi
tahayyiil ediyor, sonra da perestis ettii masukasinin nihayet bu hale gelebilecegini
tasavvur eyleyor : insanin daimi ve ebedl olmasini arzu ettigi giizellik ile bir de bunun
nihayet ograyacagi tefessiih ve harabi arasindaki su dehsetli tazada iilviyet cihetiyle muadil
oalcak hig bir sey yoktur.

Yine bunun gibi Shakespeare de ligiincii Richard’1 yahut lago’yu; Racine dahi Neron
ile Narcisse’i tasvir ve tavsif ettikleri zaman bu miinevver ve nafiz fikirli insanlarin serh ve
tefsir eyledikleri manevi ¢irkinlik, adeta giizelligin miikemmel ve harikulade bir mevzuu
derecesine vasil oliyor; ¢iinkil sanaatta giizel, ancak ve ancak bir Karakter,i yani farik ve
kasif bir sifat1 haiz olan seydir. Karakter ise giizel olsun, ¢irkin olsun, tabii bir manzaradaki
bliylik hakikattir. Buna muzaaf hakikat demek dahi miimkiindiir. Zira harici hakikatin serh
ve tefsir ettigi batini hakikattir. Bir ¢ehredeki alaimin, bir insandaki evza ve harekatin,

semadaki renk farklarinin, bir ufku teskil eden hattin ifade ettikleri ruhtur, histir, fikirdir.
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Halbuki biiylik sanaatkarin nazarinda tabiaatta her seyin bir Karakter’i vardir: ¢linkii
o sanaatkarin dikkatli ve tamamiyle miistakil olan miisahedesi hiitiin esyadaki gizli manaya
niifuz eder.

Bununla beraber tabiaatta ¢irkin sayilan bir sey ekseriya giizel deye gosterilen diger
ir seyden daha ziyade Karakter’i haiz olabilir. Zira, meseld hastalikli bir ¢ehrenin biiziiliip
burugmasinda, fesada deldlet eden bir simanmn harap olan halinde seklin her suretle
deyismesinde, elhasil her nevi mezellette batini hakikst her halde alaimi muntazam ve
saglam olan bir ¢ehredekinden daha kolay gbze carpar.

Sanaatin giizelligini ise ancak Karakter’deki kuvvet ve siddet husule getirdigi icin
ekseriya vaki olur ki tabiatta insan nakadar ¢irkin olursa sanaatta da okadar giizel olur.
Sanaatta cirkin olan sey, ancak karakterden mahrum olan, yani ne harici, ne de dahili, hi¢
bir hakikati1 géstermeyendir.

Sanaatta cirkin olan odur ki sahtedir, sun’idir, bir his ve manay1 ifade edecek yerde
hos ve giizel olmaga yeltenir, cali ve tekelliifiidiir, sebepsiz tebessliim eder, yine sebepsiz
ve liizumsuz kurulup tefahiir eder, ruhsuz ve hakikatsizdir, giizellik ve letafetin bir
gosteriginden ibarettir, elhasil yalan sdyleyen her seydir.

Bir sanaatkar, tabiati giizellestirmek maksadiyle bahara yesil, fecre pembe, geng
dudaklara kizil renkler ilave ederse ¢irkin bir eser husule getirir, zira yalan séylemis olur.
Iztiraptaki yiiz buruguklugunu, ihtiyarliktaki dermansizligi, fisk ve fiicurun mekruhiyetini
sayet tahfif eder, yani tabiati islaha ve halkin cahil kismina begendirmek i¢in de tabiat1 bir
az kapalica ifadeye, hulasa onu degistirmege ve tadile kalkigsirsa gene ¢irkin bir eser ihdas
etmis olur, zira hakikattan iirkiiyor demek olur.

Sanaatkarunvanina layik bir kimse i¢in tabiatta her sey giizeldir; ¢linkii onun gozleri
harici her bir hakikati cesaretle kabul ettiginden bundaki batini biitiin hakikati derhal
zahmetsizce okur. Bir ruhu kesfedebilmesi icin yalniz bir insan ¢ehresine bakmasi kafidir.
Simanin alametlerinden hi¢ biri onu aldatmaz. Miirailik onun indinde sidik ve samimiyet
kadar seffaftir ; bir alilin mail sekli, kaglarin en hafif ¢atilis1, bir bakisin kagisi ona bir
kalbin sirlarini ifsa eder.

O, hayvanin i¢ yliziinii arastirir. Hatta hissiyatin adeta bir taslagini, soniik bir zekay,
noksan bir gefkati tagiyan bir hayvanin hakirane olan biitiin manevi hayatin1 da o hayvanin
bakislarindan ve hareketlerinden his ve idrak eder.

Kezalik histen azade olan tabiatin da sirdasidir. Agaclar, nebatlar onunla dost gibi
konusurlar. Diiylimlii ve budakli eski mese agaglari, ona gergin ve acik dallariyle himaye

etmek te olduklar1 beseriyet hakkindaki hayirhahliklarini sdylerler. Cigekler onunla,
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saplarinin zarif inhinast ve yapraklarinin da cazibedar renkleri vasitasiyle soylesirler:
otlarin i¢inde her bir ¢icek tiiveyci, tabiatin ona tevcih ettigi bir meveddet soziidiir.

Sanaatkar icin hayat, nihayetsiz bir lezzet, daimi bir mesruriyet, siddetli bir
teheyylictiir. Vakia her sey onun goziine eyi goriinlir denilmez ; ¢iinki sefkatla
sevdiklerine, ve hatta kendi nefsine bile ekseriyetle ariz olan iztiraplar, boyle bir
nikbinligin hi¢ te yerinde olmadigin ispata kafidir. Fakat onun indinde her sey giizeldir ;
¢linkii o, hi¢ durmaksizin ruhi ve manevi hakikatin ziyasi i¢inde ytirir.

Evet, elem ve 1ztirapta, sevdiklerinin dliimiinde, ve hatta bir dostun ihaneti halinde
bile biiylik sanaatkarlar — ve bu kelime ile de yalniz nakis ile nahiti degil, sairi dahi murat
ediyorum — gene hayret ve takdirin feci zevkini duyar. Kalbi bazen azap i¢inde kalir, 1akin
anlamak ve ifade etmekligin ac1 zevkini kendi elem ve kederlerinden daha kuvvetli bulur.
Gordiigli her seyde kaderin maksatlarini vazihen idrak eder. Kendi elem ve kederlerine,
kendinin en biiyiik yaralarina, tali ve kaderin kararlarii kesf ve istihra¢ eylemis bir
insandaki heyecanli nazarla bakar. Pek sevdigi birinin sayet igfaline kapilacak olursa bu
darbenin tesiriyle bir aralik sarsilir, fakat tekrar kuvvet ve metanet kespederek haini, adeta
denaetin giizel bir timsali olmak {izre temasaya koyulur, nankorliigii de kendi ruhunca
kazanilmis bir tecriibe deye selamlar. Onun vect ve istigraki bazen korkunctur, fakat bu da
gene saadettir, zira hakikata olan daim1 perestistir.

Birbirini mahv ve ifna eden mahlikati, solmakta olan gengligi, gevseyen kuvveti,
sonen zekayi gordiigi ve biitiin bu miiellim kanunlar istar etmis olan azmii meram ile yiiz
yiize geldigi zaman vukuf ve malimatindan iste o vakit en ziyade zevk alir ve hakikatla
mesbu oldugu i¢in son derecede bir saadet duyar.

Vahid
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6. istanbul Hakkinda Eski Bir Eser

7 Subat 1929 — Cilt: V, Sayfa: 218; Say1: 115, Sayfa: 18.

Latifi'nin sohretine ve naminin ebedilesmesine vesile olan teskeresinden mada,
dikkate sayan bir eseri de «Risalei evsafi Istanbul» dur. Bu risale, isminden anlasilacagi
iizere, eski Payitahtin tarifine tahsis edilmis kii¢iik bir mecmuadir. Fakat, Latifinin bunu
viicuda getirmekten as1l maksadi, Istanbulun tasviri arzusundan biisbiitiin bagkadir. kendisi,
risalesinin «hatimei kitap ve neticei kitap» unvanli son kisminda diyor ki: «Bu risale 2
yazmamin sebebi, allahin feyzile gézlerinden gaflet perdesi kalktikta, gordiim ki bu kemini
kemter gibi din kardeslerinin ¢ogu diinya sevdasiyle ahreti unutmus ve goniillerinin
aynasini diinya gaminin past ve mafihanin kudureti tutmus, diledim (ki) din kardesleri ve
ahret yoldaslar ile canibi oray1r yad ve kendimizi diinyaya bendolmak bendinden azat
etmek i¢in ayat ve emsal ve es’ardan bir ka¢ kelimati uhrevi ve niikati manevi tahrir ve
tesvit edeyim. Ama gordiim ki miicerret kelami tasavvufa meyil etmiyorlar. Ona binaen
bazi yerlerde tefrihi hatir ve teshizi kalbi fatir i¢in mizah ve mutayebe ve mulatafa

iradettim. Zira zaman halkinin meyli kemal ve fazla degil, eylenceyedir.»

Gortliiyor ki, Latifiyi risalesini yazmaga sevk eden sebep, sehre merbutiyeti ve ya
muhabbeti degil, miinhasiran din kardeslerini ikaz ve irsat arzusudur. Her vakit, her yerde
oldugu gibi, o zaman da bos s6ze, kuru nasihata hi¢ kimsenin ehemmiyet vermemesi, onu

bu uzun ve zahmetli yolu ihtiyara mecbur birakmaigtir.

«Risalei evsafi Istanbul» otuz dort mephasten terekkiip etmekte olup bu mephaslerde,
Istanbulun giizelligi, bezzazistanin, metar miitenevviasinin vasiflar1 gosterilmekte,
miiteakiben sehirde yasayanlarin nevilerinden ve ayarlardan bahsolunmaktadir. Daha sonra
saraylardan, kasirlardan, medreselerden, riyakarlardan, murada ermemislerin arzularindan,
yemeklerden, oyunlardan, tahtakalenin o zamanki halinden, Galata, Topane ve Eyiipten,
Kaathaneden bahseden Latifi nihayet biraz da kendi vaziyetinden sikayet ederek eserini

bitirir.

Su izahattan anlasilir ki, LAtifi eserinde Istanbulun her cihetine temas etmek
istemistir. Mamafi, miiellifin biiyiik bir hararet ve safvetle her seyden evvel naklettigi,
Istanbul hayatidir. Kendisini tertip ve tedvin ederken takip ettigi gayeye daha kolaylikla

isal edebilecegi cihetle, Latifi; bilhassa keyif ve eglence yeri olmak {izere maruf taraflar
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hakkinda epey maliimat vermis, o devirde tahtakale, Tophane, Galatada ki yasayis tarzin

pek giizel tespite muvaffak olmustur.

Latifi «Risalei evsafi Istanbul» u ne maksatla yazmis olursa olsun, bizce kitabin
kiymeti, onuncu hicret asrinda Istanbul hayatinin kirli koselerini oldukga tenvire hizmet
etmesindedir. Filhakika, o devirde sehrin arzettigi ¢ehreyi bu eserde imkan nispetinde
sthhatla zaptedilmis buluyor, Tahtakale, Galata, Tophane, Eyiip, Kdathane gibi yerlerde
dar, karanlik sokaklarin derinligine sikigan, yahut yesil vusatlarin nemnék topraklarina
yayilan halk hayatinin i¢ yiiziine az ¢ok nufuz edebiliyoruz. Bu itibar ile, «Risalei evsafi
Istanbul» bir taraftan istanbul tarihini tetkik edeceklere mehaz vazifesini gorebilecegi gibi,
diger taraftan da, halkiyat ile istigdl edenleri yakindan aldkadar edecek bir mevzu teskil

eder. Biz simdilik ona, dikkat1 celpetmekle iktifa ediyoruz.

Mehmet Halit
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7. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar...
28 Mart 1929 — Cilt: V, Sayfa: 354-356; Say1: 122, Sayfa: 14-16.

Nakleden : VAHIT

Bir ka¢ giin evvel Rodin ile beraberLouvre miizesine gidiyorduk. Ustat orada

Houdon' in yarim heykellerini tekrar gérmek istiyordu.
Burada Voltaireyarim heykelinin 6niine gelir gelmez:

— Ne harikadir! deye bagirdi. Seytanatin miicessem timsalidir. Hafif meyilli olan
bakislar sanki b r hasm1 bekliyor. Sivri burun bir tilki burnuna benziyor : gliya yolsuzluk
ve maskaraliklarin kokusunu almak i¢in iki tarafa dogru burgu gibi kivrilip duruyor
zannedilir; Adeta titredigi goriiliiyor. Hele agiz: saheserdir! Iki tarafi istihzaya delalet eden

birer ¢izgi ile ¢evrilmig, bilmem hangi ac1 bir latifeyi gliya gemirmekte gibidir.

Pek kurnaz ihtiyar bir dedikoducu kadin : iste ayn1 zamanda hem pek canli. hem pek
nahif olan hem de pek az erkek simasinda bulunan su Voltaire heykelinin hasil ettigi tesir

budur. »
Biraz daha temasa ettikten sonra devam ederek dedi ki :

— Su gozler!.. Berraktirlar, parlaktirlar! Zaten Houdon'n biitiin biistlerinde bu hal
vardir. Bu heykeltras géz bebeklerinin seffafligini bir nakistan daha eyi gosterebilmistir.
Onlar1 adeta deldi, vida gibi oydu, yardi; bunlarda niikteli ve garip dyle piiriizler viicude
getirdi ki o piiriizlerin aydinlanarak ve ya karararak ziyanin goz bebegi dahilinde pariltisini
hayret verecek derecede andirtyor. Hem biitiin bu ¢ehrelerdeki nazarlarda ne kadar tenevvii
var! Voltaire de incelik, Franklin’ de safdillik, Mirabeau’ de amirlik, Washington' da
vakar ve agirbaghlik, Madame Houdon’ da mesrurane sefkat, heykeltrasin kizinda

seytanlik ve uyaniklik...

Bakis, bu heykeltras i¢in ifadenin yarisidir. O, goézlerin i¢inde ruhlart okurdu; onun
indinde bu ruhlarin hi¢ bir sirr1 kalmazdi. Bu sebeple su biistlerin asillarina benzeyiip

benzemedigini sormaga bile hacet yoktur. »

Bu kelime lizerine Rodin’in sozinu keserek dedim ki:
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— Demek ki siz miigabehetin pek miithim bir meziyet olduguna hiikmediyorsunuz,

Oyle mi?
— Siiphe yok... Elzem ve zaruri bir meziyet.

— Halbuki bir ¢ok artistler miisabih olmayan biist ve portrelerin pek giizel
olabilecegini soylerler. Hatta bu hususta Henner’ ¢ atfolunan bir s6z aklima geliyor. Bir
kadmn bu artist tarafindan yapilan portresinin kendine benzemedigini sikdyet makaminda
sOylerken, Henner cevaben: « Ey Madame, siz 6ldiigliniiz vakit varisleriniz Henner
tarafindan naksedilmis giizel bir portreye malik olmakla mes'ut olurlar ve bunun size

benzeyliip benzemedigine ehemmiyet bile vermezler. »

— Bu nakisin boyle sdylemis olmast muhtemel olabilir, fakat hi¢ sliphesiz, kendi
fikrine terciiman olmayan bie saka idi: ¢linkii pek ¢ok hiiner gdstermis oldugu sanaat
hakkinda yanls fik rler tasimig olmasini zannetmem. Zaten portre ile biistiin istilzam

ettikleri miisabehetin mahiyeti hakkinda anlasmak lazimdir.

Eger artist, fotografin yaptig1 gibi simanin yalniz sathi aldimini gosterir ise, eger bir
cehrenin muhtelif ¢izgilerini - onlar1 hi¢ bir karakterin muhassilast oldugunu irae
etmeksizin - tamami tamamina tespit ederse, hi¢ te takdire liyakat kespetmis olmaz. Onun
istihsaline ¢aligmasi lazim olan miisabehet ise ruhun miisabehetidir; ehemmiyeti haiz olan
yalniz budur; heykeltras ve ya nakisin ¢ehre altindan kesf ediip meydana ¢ikarmasi lazim

olan da iste bu miisabehettir.

Bir kelime ile, simanin biitlin alaiminde bir ifade bulunmak, yani bunlar bir vicdan ve

suurun izhar ve ifsasina medar olmak lazimdir.
— Fakat bazan ¢ehrenin ruh ile mutabik ve muvafik olmamasi da vaki degil midir?
— Hig bir vakat.

— Halbuki: « insanlar hakkinda zahiren goriindiiklerine gore hiikiim vermemelidir»

demezler mi?

— Bu kaide, bence, ancak hafif mesrep olan miisahitlere ait olabilir. Ciinkii zahiri

goriiniis onlarm acele ile yaptiklar: tetkiki aldatabilir. Insanin tabiatini gehrelerinden
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anlayan bir adam sahte bir tavur ile hakiki eyilik hali arasindaki farki tamamen goriir;

artistin de asil vazifesi hakikati, hatta mektum halinde bile belli etmektir.

Dogrusu biist ile portre kadar niifuz1 nazara mihta¢ bir sanaat isi yoktur. Bazan
zannedilir ki sanaatkarlik zekavetten ziyade el marifeti ister. Bunun bir hata oldugunu
anlamak i¢in eyi bir biiste bakmak kafidir. Boyle bir eser, bir terciimei hdle muadil olur.
Bilfarz Houdon’ 1n biistleri adeta hatirat fasillar1 gibi yazilmistirlar. Devir, 1rk, meslek,

sahsi karakter, her sey bunlarda gdsterilmistir.

Iste Voltaire’ in karsisinda Rousseau’ nin heykeli. Bakista ¢ok incelik var. Bu ise
XVIII ci asrin biitiin biiyiik zevatinda miisterek bir meziyyettir. Onlar miinekkittirler: o
zamana kadar kabul edilen biitiin prensipleri tetkik ve miirakabe ederler; derin tahkik ve

teftis eden gozlere maliktirler.

Tahlil edelim: Voltaire ne kadar kibar ve zarif tavurlu ise, Rousseau o kadar sert ve
hemen de adidir, ¢iinkii aslinda Cinevreli avam takimindandir: yanak kemikleri ¢ikik,
burunu kisa, ¢enesi dort koseli; hasili bir saat¢inin oglu ve eski bir usak oldugu

farkediliyor.

Meslek: bir filozof oldugu da bellidir; anli mail ve diisiinceli, tavr1 vahsiyane, saclari

mithmel ve karigik, bir Diogéne ve ya bir Ménippe ile bir miisabeheti haiz: tabiata ve

ibtidal hayata riicu'un bir vaizidir.

Sahsi karakter: ¢ehrede umumi bir burusukluk var. Merdimgiriz bir insan; kaslar

catik, alin {izerinde endiseye delalet eden ¢izgi: magdur ve sitemdide oldugundan, ekseriya

hakli olarak, sikayet eden bir adam hali var.
Simdi size sorarim : Confessionsunvanli eserinin en eyi tefsiri bu heykel degil midir?
Iste Mirabeau; bunu da tahlil edelim :

Devir: tahrik ve tesvik edici tavir, intizamsiz ve karigik bir halde igreti sag, perisan

kiyafet. Kiikremeye hazir bulunan bu kaplanin iizerinden ihtildl firtinasinin bir nefhasi

gegiyor.

Asli: goriinlisii hakimane, kaslar1 giizel ve yay gibi mukavves, kibir ve gurura delalet

eden bir alin : eski aristokrat oldugu bellidir.
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Mesleki: bir hatiptir. A1z ddeta bir sada nakili gibi ileri uzaniyor ve Mirabeau da
sOzlerini uzaklara isittirmek i¢in basini kaldirtyor, ¢iinkii hatiplerin bir ¢ogu gibi kisa boylu
idi. Filvaki bu nevi insanlarda tabiat irtifain zararina olarak go6gsii, sadrin cevfini tevsi
ediyor. Gozler hi¢ bir kinsenin iizerine dikilmiyor, fakat biiyiikk bir cemaata yiiksekten
bakiyor. Ayni zamanda hem gayri sarih, hem magrur bir bakistir. Simdi bana sdyleyiniz,
bir kafa vasitasiyle biitiin bir kalabaligi, daha dogrusu dinlemekte bulunan biitiin bir
memleketi gdz Oniinde tecesstim ettirmek harikulade bir kuvvet ve kudrete delalet etmez

mi?

Sahsi karakter. Dudaklarda, iki kat ¢cenede, miirtais olan burun deliklerinde nefsani

zevkiyata deldlet eder bir hal mevcut oldugunu goriiyorsunuz. Bu adamin seyyieleri
bunlarda zahirdir ki o da sefahet itiyad: ile birde zevk ve sefa ihtiyacidir. Tekrar ederim,

bunda her sey mevcut.
Ayni miilahazalar1 Houdon’ 1n biitiin biistleri hakkinda irat etmek pek kolay olur.

Iste bu sefer de Franklin. Agir bir tavur, diisiik biiyiik yanaklar: eski bir is¢i (amele)
oldugu gene zahirdir. Uzun saglar, hairhdhane bir hal: avamin miirebbisi. Inat ve sebata
delalet eden ve ileri meyleden biiylik bir alin: bu da Franklin’ in ilim tahsil etmek, talim
ve terbiye gormek, meshur bir alim olmak, sonra da kendi vatanini istiklale nail etmek i¢in
gostermis oldugu sebat ve metanetin alametidir. Gozlerde ve dudaklarin kosesinde
hilekarlik okunuyor: Houdonbu adamin harici kalibina aldanmayarak servete nail olmus
olan su hesap¢inin kurnazca hakikatpererstligini, ingiliz politikasinin esrarin1 gasp ve sirkat

eden bu diplomatin desisekarligini kesfetti.

Iste zaman1 hazir Amerikasiin ecdadindan biri canli olarak gdziimiiziin oniinde

duruyor.

Pek ala !su hayret verici biistlerde yarim asirlik bir miiddetin siiununa ait fikralar

goriilmiyor mu? »
Tastik ettim. Rodin devam etti :

— Tabhriri en eyi hikaye ve kissalarda oldugu gibi, toprak, mermer ve tungtan olan bu
vakaymamelerde de her seyden ziyade hosa giden iisllibun parlak letafeti, onlar1 ihdas eden
elin hafifligi, onlar1 terkip eden giizel ruhun necabetidir. Iste Houdon bdyle harikulade bir

artisttir !»
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Ustadin sevk ile vermekte oldugu izahat: éniimiizde duran biistlerle tetkik etmekten

farig olmadim, ve dedim ki:
— Suur ve vicdanlarin igine bu kadar derin niifuz etmek pek kolay olmasa gerek. »
Buna Rodin su yolda cevap verdi :
— Evet, siiphesiz. »
Sonra da biraz istihfaf ile devam ederek :

— Fakat, dedi, bir biist yapan ve yahut bir portre nakseden artist i¢cin en biiyilik

miigkil asil onun imal ettigi eserden degil, onu ¢alistiran miisteriden gelir.

Kendi tasvirini siparis eden bir adam, garip ve kat'l bir kanun icabinca, daima intihap

ettigi artisti zem ve takbih etmekte inat gosterir.

Bir insanin kendini oldugu gibi gormesi pek nadirdir, hatta kendine benzedigini
tastik etse bile bir artist tarafindan sidk ve hulls ile tasvir olunmus olmaktan hoslanmaz.
En adi ve miiptezel gorilinlisu altinda tasvir edilmek, resmi yerlere ve ya kibar mahafiline
konulmaga mahsus bir kukla olmak ister. icra etmekte oldugu vazifenin, haiz oldugu
ictimai mevkiin kendi ademiyetini tamamiyle unutturmasindan zevk alir. Bir hakim
miikellef bir ciippe, bir ceneral da sirmali bir uniforma olmak ister. Onlar kendi ruhlarinin

acik¢a okunabilmesine hi¢ de ehemmiyet vermezler.

Zaten miisterilerinin gayr1 sahsi goriinuslerini, sirma ve kilaptanli kiyafetlerini ve
resmi vaz'u tavurlarimi gostermekle iktifa eden orta derecede bir ¢ok portre ve biist
yapicilarinin miivaffakiyetine sebep de budur. En ziyade ragbete mazhar olan iste bu
artistlerdir, ¢linkii modellerine bir revnek ve ihtisam maskesi takarlar. Bir biist ve ya bir
portre ne kadar tomturakli olur, dimdik ve azametli bir bebege ne kadar ¢cok benzer ise

miisteri de o kadar memnun olur. Vakia her zaman bdyle olmaz.

Mesela xv ci asrin biiyiik ricalinden bazilar1 Pisanello’ nun medalyonlarinda sirtlan
ve ya akbaba seklinde tasvir edilmekten sanki zevk almislardir. Siiphesiz hi¢ kimseye
benzeme ekten bir fahru gurur hissi duyarlardi. Yahut san'at1 severler, onu tebcil ederler ve
o zaman da artistlerin hagin serbestligini adeta bir rahip tarafindan tertip ve tayin olunmus

bir ceza olarak kabul ederl rdi.
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T ziano, papa lgiincii Pol’u sansa burunlu gdstermekte, ve Cha les-Quint’ nin
miitehakkimane sertligini, yahut birinci Frangois’ nin nefsperestane hissiyatin1 zahir ve
asikar kilmakta hi¢ tereddiit etmedi ve bundan dolayr ise o biiyiik zatler nezdindeki
sOhretine halel gelmedi. Kendi kirali dordiincti Philippe’ i pek zarif, fakat pek bos bir adam
seklinde tasvir etmis ve sarkik alt ¢enesini de oldugu gibi gostermis olan Velasquez buna
ragmen onun hiisnii nazarim kaybetmedi. Bu suretle de Ispanya'min bu hiikiimdari ahlaf

nazarinda bir dahinin hamisi olmus olmak metharetini kazandi.

Lakin bugiinkii insanlar hakikatten korkuyor ve yalani seviyorlar. Bu bedii hulis ve
samimiyetten olan nefret ve istikrah en zeki muasirlarimizda bile zahir olmaktadir.

Zannedilir ki kendi biistlerinde hakikatta olduklar1 gibi gériinmekten hoglanmiyorlar.

Kezalik, en giizel kadinlar, yani bedenlerinin hututunda en ziyade iislip zarafeti
mevcut olanlar dahi kendi giizelliklerini mahir bir heykeltras tefsir ve ifadeye girisince o
giizellikten iirkiiyorlar. Manasiz bir bebek ¢ehresi vererek kendilerini ¢irkinlestirmelerini o

heykeltrastan rica ediyorlar.

Su halde eyi bir biist meydana getirmek, siddetli bir miicadeleye girismektir. Asil
mithim olan sey asla fiitur getirmeylip kendi nefsine karsi afif kalmaktir. Varsin eser
reddedilsin ! Bildkis daha eyi olur, zira bdyle bir hal ekseriya o eserde bir ¢cok meziyetler

bulunduguna bir delil olur.

Miisteriye gelince, her nekadar memnun olmasa da giizel yapilmis bir eseri kabul
edince onun neg’esizligi muvakkattir; ¢linkii vukuf erbabi onun biistii hakkinda o derece
sitayislerde bulunacaklardir ki nihayet o da onu takdir edecek ve o zaman kendi de eserinin

miikemmel bulundugunu pek tabii bir surette sdyleyecektir.

Zaten su da dikkate sayandir ki ahibba veya akraba i¢in meccanen yapilmis olan
biistler en eyileridir. Bu ise yalniz artistin daima gordiigii ve sevdigi modelleri daha eyi
tanidigindan dolay1 degildir; bilhassa isinin meccanen olmasi onu tamamen kendi bildigi

gibi icra ve ikmal etmek serbestligini kendine bahsettigi i¢indir.
-Bitmedi-

Vahit
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8. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar... -1I-
4 Nisan 1929 — Cilt: V, Sayfa: 374-377; Say1: 123, Sayfa: 14-17.

Zaten hediye makaminda taktim edilse bile en giizel biistler ekseriya reddolunurlar.
Bunlar meyaninda saheserler bile muhassas olduklar1 kimseler tarafindan umumiyyetle bir
hakaret gibi telekki olunurlar. Sanaatkar buna katlanmal1 ve biitiin zevki, biitiin miikafati

da ancak eyi yapmak hususunda bulmalidir. »

Artistlerin miinasebette olduklar1 halka ait olan bu ruhi tahlil pek zevkime gidiyordu;
her halde Rodin'inogramis oldugu mahzuniyetlerin de su istihzaya dahlii tesiri oldugu

muhakkaktir.
Dedim ki:

— Ustat, heykeltraglarin canini sikacak seyler meyaninda biri var ki onu unutuyor
gibisiniz. O da kafas1 hi¢ bir mana ve ifadeyi haiz olmayan ve yahut onda bir ahmaklik

zahir ve bariz olan bir miisterinin biistiinii yapmaktir.»
Rodin giildii ve cevaben:

— Bu can sikacak bir sey sayilmaz, dedi. Filvaki unutmayimniz ki benim siarim su dur:
«Tabiat daima giizeldir», onun bize gosterdigini anlamak kafidir. Bana ifade ve manadan
mahrum bir ¢ehreden bahsediyorsunuz. Boylesi bir artist i¢cin mevcutdegildir. Onun
indinde  her insan  kafasi  alakabahstir.  Bir  heykeltras, mesela,  bir
simadakilatafetsizligilayikiyle belli eder, yahut dlemin karsisinda gosterigli tavurlar almak
diistincesine dalmis olan bir ahmagi temamile tasvir edebilirse iste o zaman giizel bir biist

viicuda gelmis olur.

Zaten, mahdut bir aklii dirayet dedikleri sey ekseriya ancak inkisafina miisait bir
talim ve terbiye almadigindan dolayr miinkesif olmamis olan bir vicdan ve suurdan
ibarettir ki o halde de ¢ehre, sanki bir Ortliye biirlinmiis bir zekd manzarai esrarengiz ve

cazibedarini arzeder.

Hasili, ne deyim? en manasiz kafada bile gene hayat vardir ve bu ise ali bir kudrettir

ve saheserler ibdaina miisait tiikkenmez bir maddedir.
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Bir ka¢ giin sonra Rodin'inatelyesinde en giizel biistlerinden bazilarinin kaliplarini
gordiim, ve bu firsattan istifade ederek bunlarin kendisinde uyandirinakta olduklar
hatiralart sordum. Meseld Victor Hugo'su tefekkiiratina dalmis, alim1 garip bir surette
cizgilerle oyulmus, saglar1 kafa tasindan figkiran beyaz alevlere miisabih ve darmadagnik
oldugu halde orada duruyor idi. Adeta modern, derin ve patirdili olan sairne teheyyliciin

miigahhas timsali idi.
Rodin dedi ki:

—Victor Hugo seksen yasma girdigi zaman serefine yapilan merasim vesilesile
kendine taktim olunmus idim. O sirada orta derecede bir heykeltrags bu biiylik sairin
heykelini yapmak tiizere onu otuz sekiz defa dniinde oturtmus ve nihayet olduk¢a fena bir
heykel viicuda getirmis idi. Biraz g¢ekinerek ben de kendisini tasvir etmek arzusunda

bulundugumu sdyleyince kaslarini fena halde catarak:

"Sizi ¢aligmaktan men'edemem, dedi, fakat simdidensdyleyim ki Oniinlizde vaziyet
almayacagim. Itiyadatimdan hig birini sizin i¢in degistirmeyecegim: isinize nasil gelirse

oyle yapimn.»

Su halde geldim, re benim yapacagim ykele ait isi teshil i¢in ¢arcabuk bir ¢ok
krokiler ¢izdim. Bundan sonra takimlarimi ve bir mikdar ¢amuru getirdim. Lakin biitiin bu
alat ve edevat ile ortalig1 kirletmemek i¢in balkona yerlestim, halbukiVictor Hugodostlarile
beraber salonda oturdugu i¢in vazifenin nakadarmiiskil oldugunu tasavvuredersiniz. Biiyilik
saire dikkatlebakiyordum, tasvirini hafizamdatutmaga calistyor ve gordiiglimiicamurla
tespit etmek tizere derakap balkona kosuyordum.Fakatekseriya yolda intibalarim zaifliyor
idi, bir derecede ki yerimeavdetimde hi¢ bir sey yapmagacesaret edemeyerek tekrar

modelimin yanina doniip gitmek iztirarinda kaliyordum.»

Bunun iizerine Rodin benigarip bir tag parca anbir camekanin 6niine gotiirdu.Bu
parca bir kemer anahtar tasi,bina methallerinde kapinin inhinasini muhafaza igin
mimarlarinkap1 merkezine der¢ ve ithalettikleri kamalardan biridir.Bu tasin 6n yiizlinde tas

parcasinin sekline gore yanak ve sakaklar boyunca yontulmus bir insangehresi menhut idi.
Biiyiik heykeltras dedi ki:

— Bu anahtar tasini siireittihaf olunmus bir ali binaninmethalinde tasavvur ediniz.»
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O giizel manzaray1 tasavvurve tehayylil etmekte giiclik ¢ekmetim.Victor Hugo'nun
muazzain bir kemerin biitiin agirli§inaistinatgah olacak olan alini, bir devrin biitiin
miifekkire ve biitiinfaaliyetinin miistenit olmakta bulundugu dehaya bir remz vealamet

olurdu.
Gene Rodin bana hitap ederek:
— Bu fikri, onu icra mevkiine koymak isteyecek olan mimara veriyorum, dedi.»

Bunun yakininde ve Rodin'inatelyesinde meshur hicviyeciHenriRochefort” 1

yarimheykelinin bir kalib1 var idi.

Alint tipktr arkadaslarile muttasil doviisen bir ¢ocuk alin1 gibi yumruklarla kabarmis
olan, sanki bir ihtill isareti gibi sallanir ve yangin ikaina muktedir bir pergemi haiz olan,
agzi istihza ile biikiilmiis ve ¢ene sakali da tehevviirden kivranmis bulunan, miitemadi bir
isyan i¢inde olan tenkit ve cidal fikrini de tesahhus ettiren bu ihtilalci kafast malimdur.

Muasir zihniyetin biiyiik bir kismi onun simasi lizerinde in'ikas ediyor...
Rodin s6ziine devam etti:

— HenriRochefort kalem miinakasalarile sohret bulan bu biiylik gazeteci dniimde
vaziyet almaga muvafakat etmisti. Okadarsen bir karihasi var idi ki onu dinlemek biiyiik
bir zevk idi. Fakat bir lahza bile rahat durmiyor idi. Meslekimin icap ettirdigi dikkat ve
itina ile istihfaf ediyor, ve bir celsede ilave ettigim camur parcasini Obiir celsede

cikarmakla vakit ge¢irdigimi giilerek soyliyoridi.

Bir miiddet sonra onun biistii zevk erbabinin takdirlerine mazhar olunca, o da onlarin
sitayislerine temamile istirak etti, fakat eserimi onun evinden alup gotiirdiikten sonra onu

tadil ettigime zahip oldu. Hakikatta ise bu esere bir tirnak ucu bile dokundurmamais idim.»

Bunun iizerine Rodin bir elini biistiin per¢emi,diger elini de c¢ene sakali iizerine

koyarak:
— Su halinde sizde ne gibi bir tesir uyandiriyor, dedi ?

— Adeta bir Roma imparatorunu andiriyor.
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— Benim de size sdyletmek istedigim iste bu idi.Hi¢ bir vakitklasik Latin tipini

Rochefort'da oldugu kadar saf gérmedim. »

Bu esnada Rodin'in bir eseri daha goéziimiin Oniine geldi ki o da

Dalouw’ninLuxembourg miizesinde mahfuz olan biistidiir.

Magrur ve meydan okuyan bir kafa, ince bir boyun, sik ve karisik bir sakal, burusuk
bir alin, sert kaslar, sebatkar bir demokrata layik hararetli ve kibirli bir tavur. Diger taraftan
da genis ve asil gozler, sakaklarin resmedilisinde de giizelligin bu istiyaklt asikinm

kesfettiren nazik inhinalar!

Sordugum bir suale cevaben Rodin bu biistii Dalou’nun bir umumi afivden istifade

ederek Ingiltereden avdet ettigi sirada yapmis oldugunu sdyledi, ve dedi ki:

— Dalou, biiylik bir artist idi; heykellerinin bir ¢ogu, onlar1 XVII ci asrimizin en

giizel gruplarile bir avarda kilabilecek zinetkar bir vasfii hali haizdirler.

Resmi bir vazife ve memuriyet ihrazini arzu etmek zafini1 gosterecek kadar
ikbalperest olmasa idi yalniz saheserler ihtas eylemis olurdu. Halbuki kendisi
cimhuriyetimizin bir Le Brun’i olmak, adeta biitun muasir artistlerin bir miidiirii kesilmek

emelini besliyor idi. Buna muvaffak olmadan 6ldii.

Iki san'at ayni zamanda icra olunamaz. Faydali miinasebetler peyda etmek ve bir rol
oyndinak hususunda sarf olunan biitiin faaliyeti insan Sanaatsahesinde kaybeder. Hile ve
fitneciler ahmak degildir: bir artist onlara rekabet etmek isterse onlar kadar ¢abalamasi

lazim gelir, ve bu sebeple ¢aligmaga hemen de vakti kalmaz.

Zaten kim bilir? EgerDaloudaima atelyesindekalup ta isinerahatca devam etmis olsa
idisliphesiz Oyle harikalar viicudegetirmis olurdu ki giizellikleribirdenbire herkesin
gozlerinecarpar ve elde etmege olancamaharetini sarfu istimal etmisoldugu o bedii

hakimiyeti belkide efkar1 amme ona layik goriirdii.

Maamafih onun ikbalperestligibiisbiitiin de beyhude olmadi, ¢iinkii Hotel de Ville
denilen sehremanetindeki nufuzu sayesindedir ki zamanimizin en yiiksek saheserlerinden
birine nail olduk.idari komisyonlarin muhalefetine ragmen biiyiik merdivenin tezyinatini
Puvis de Chavannes'asiparis ettiren odur. Bu biiyliknakigin bina divarlarini nasillahuti bir

siir ile tenvir ve tezyinetmis oldugu ise malimunuzdur.»
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Bu son kelimeler Puvis de Chavannes'in bisti hakkindakimiikalemeyi
hararetlendirdi.Su tasvirdeki miisabehet o adami tanimis olanlar indinde hakikaten

miiheyyigtir.
Rodinsoziine devam ile dediki:

— Bagimi yiiksek tutardi. Saglam ve yuvarlak olan kafa tasisanki bir migfer tagimak
icinyapilmisti. Kabarik olan gogsiiadeta zirh ile kaplanmaga alismisgibi idi. Insan onu
seref ve namusu kurtarmak icin Pavie sehrinde ve birinci Frangois' ninyaninda

harbetmekte oldugu haldetasavvur etmekten bir haz duyar.»

Filhakika onun biistiindeeski aristokrat neslinden oldugu zahirdir; genis olan
alinilemuhtesem olan kaglar onun birfilozof oldugunu gosteriyor, vegenis fezalarda hakim

bulunan siikiinetli nazar1 da biiyiik zinetkari, o ilvimenazirnakisini tanittiriyor.

Modern artistler meyaninda hig biri yoktur ki Rodin'in daha ziyade takdirine ve daha

heyecanli hiirmetine mazhar olsun.
Birden bire bagirarak:

- Diigiiniiniiz ki bu adam aramizda yasadi, dedi. Diisiiniinliz ki sanaatin en sa’saali
devirlerine layik olan bu dahi bizimle konustu, ben onu gérdiim ve elini siktim. Bana adeta

Nicolas Pous- sin'in elini stkmisim gibi geliyor.»

Ne gilizel s6z! Muasir bir adamin simasint maziye dogru geri gotiirerek o hengdmda
en ziyade parlamis olan artistlerden birine muadil kilmak, ve o yarim ilah ile olan maddi

temasi diisiinerek miiteessir olmak, bundan daha rikkat veri¢i bir hiirmetkarlik var midir?
Rodin tekrar sdylemeye baglayarak:

—Puvis de Chavannes benim yaptigim biistii beyenmedi ve bu dabenimsanaatkar
hayatimda ogradigim mahrumiyetlerden biri oldu. Benim onun bir karikatiiriinii yaptigima
hiikkmetti. Halbuki onun hakkinda duydugum biitiin sevk ve hiirmeti bu eserimde ifade

etmis olduguma eminim.»

Puvis de Chavannes'in biistii bana kezalik Luxembourg miize sinde bulunan Jean-
Paul Laurens'in heykelini hatirlatti.Bunda bas yuvarlak, ¢ehre miiteharrik ve miiteheyyic,

hemen de siddetli nefes aliyor gibi: o cenup ahalisindendir, simasinda eski devir
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adamlarina mahsus vehasin bir ifade var; gozleri pek uzak hayalat ile mesgul gibi

goriinliyor: insanlarin kuvvetli ve miitehevvir oldugu yar1 vahsi devirlerin nakisidir.
Rodin dedi ki:

- Laurens, benim en eski dostlarimdan biridir. Bu biiyiik artist Panthéon'nin duvarimi
tezyin eden naksi icra ettigi sirada bu levhada SainteGenevieve'in 6liimiinde hazir bulunan

Meroven-jien muhariplerinden birini naks i¢in beni Model ittihaz etmisti.

Bana karsi mahabbette daima sadik kalmistir. «Calais Esrafi» hakkindaki siparisi
bana verdiren o dur. Her halde bunda pek c¢ok kazanmis da olmadim, ¢iinkii tunctan
yaptigim alt1 sahs1 bir sahis icin bana teklif edilen fiata teslim ettim. Fakat beni en eyi
eserlerimden birini ihdasa sevk etmis oldugundan dolayr kendisine derin bir surette

minettarim.

Onun biistlinii biliylik bir mahzuziyetle yaptim. Kendisini agz1 acik olarak tasvir

ettigimden dolayi beni dostane muaheze etti.

Kafa tasinin sekline nazaran kendisinin eski Ispanya Vizigotlar1 neslinden olmas pek
muhtemel bulundugunu ve bu simada ise alt ¢genenim ¢ikintili olmakla temeyyiiz ettigini
cevaben sOyledim. Lakin su etnografikmulahazamin dogrulugunu teslim edip etmedigini

bilemiyorum.»
Bu esnada Falguicre'in biistiiniin bir kalib1 goziime ilisti.

Kizgin ve ates pliskiiren bir mizag, firtinalarla alt iist olan bir toprak gibi burusmus
ve kabarmis bir ¢ehre, daima homurdanmak tabiatinda olan adamlaramahsus biyiklar, sik

ve kisasaglar.
Rodin bana donerek:
— Kiigiik bir boga idi, dedi.»

Filhakika boynunun genis oldugunu ve bunun oniinde dederinin sarkik bir gerdan
teskilettigini, alin, dort kose ve basin da adeta ileriye atilmaga hazir gibi muannidane

egilmisbulundugunu farkettim.
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Kiigiik bir boga! Rodin'in ekseriya hayvanat ile bdyle mukayeseleri var. Boyle

yapmaklabittabi simalar1 ztihnen umum siniflara ayirmak isini kolaylastirmis oliyor.
Rodin bana Falguiere ile nasil rabita peyda ettigini anlatti, dedi ki:

— Benim yaptigim Balzacbiistiiniin iideba cemiyeti tarafindan reddedildigi sirada idi.
Siparisinicrasina vasita olmus olan Falguie¢re benim muarizlarimin fikrindeolmadigini bana
gosterdigi dostlukile isbat etmek istedi. Ben de butevecciih ve mahabbete bir mukabele

olmak iizere onun biistiiniiyaptim.

Bunu ikmal ettiim zaman pek ziyad tasvip etti;hatta,biliyorum ki onu kendi
huzurundatenkit etmis olanlara kars1 da miidafaa etti; sonra kendi de benim biistiimii yapti

ki pek giizeldir. »

Elhasil Rodin'deBerthe-lof' nin biistiiniin tunctan bir kopyasini dahi gérdiim. Bunu o
biiyiik kimyagerin vefatindan yalniz bir sene evel yapmisti. Bu heykelde o ilim sahibi
miistahsalmesainin neticesini miifekkiresi Oniine alarak derin derin teemmiil ediyor. Kendi
sahsiin karsisinda, eski itikatlarin sukutu karsisinda, bazi esrarina vukuf ve niifuz etmis
oldugu, fakat gene pek ziyade esrarengiz kaldigin1 gordiigii tabiatin karsisinda, semanin
payansiz girdabi kenarinda tek basma kalmis diislinliyor, ve muazzep olan nasiyesiile

asagiya bakan gozleri elim bir surette hiiziin ve kasvet i¢cinde bulunuyor.

Bu giizel kafa modern olan zekanin bir timsali gibidir ve sanki igba haline gelmis,
tefekkiirden hemen de yorulmus oldugu halde nihayet kendi kendine soruyor:
«neye yarar? »

Kopiyalarinitaktir ettigim ve haklarinda {istadin mutalaalarin1 dinlemis oldugum
biistler simdi zihnimde bir ziimre halinde toplu bulunuyor ve bana da zamanimiza ait en

zengin vesaik definesi halinde goriiniiyor.
Rodin'e dedim ki:

— Eger Houdon XVIII nciasir hatiratin1 yazidi ise, siz de XIX ci asrin sonuna ait
olanlarim1 yazdiniz. Sizin islubunuz selefinizinkinden daha sert, daha siddetlidir; ifade

tarzlar1 daha az zaif, 1akin daha tabii ve daha ziyade fecaatengizdirdeyecegim.
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On sekizinci asirda mergup ve itirazcuyane olan septisism, yani «raypcilik» sizde
hasin ve elemnak bir hal almistir. Houdon' un sahislar1 daha minis, sizinkiler ise daha
miitevahhistirler. Houdon’unkiler tenkitlerini bir idare tarzinin suyiistimalleri hakkinda
yiritiirlerdi; sizinkiler hayati beserin bizzat kiymetini mevzuu bahs ediyor ve tehakkuku

kabil olmayan arzulardan miitehassiliztiraplar1 duyuyor gibidirler.»
Bunun iizerine Rodin su suretle soziine nihayet verdi:

— Eyi yapmaga elimden geldigi kadar calistim. Hi¢ bir vakit yalan sdylemedim.
Muasirlarimi hi¢ bir zaman daha giizel gostermeye calismadim. Biistlerim ekseriya hosa
gitmedi, ¢iinkili sidk ve hulus ile yapilmisdirlar. Her halde bir meziyyetleri vardir ki o da

hakikattir. Varsin giizellikleri de bu olsun!

Vahit
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9. Sanaatta Fikir
11 Nisan 1929 — Cilt: V, Sayfa: 386-388; Say1: 124, Sayfa: 6-8.

Nakleden: VAHIT

Bir pazar giinii Rodin ile beraber kendi atelyesindebiilunuyor ve onun en miiheyyic
eserlerinden birinin kalibini takdir ile temasa ediyordum. Viicudu elim bir surette kivranan
geng ve giizel bir kadin heykeli. Elim bir azaba ugramig gibidir. Bas1 pek ziyade egilmis,
dudaklar1 ve goz kapaklar1 kapali; insan onu uyuyor zannedecek. Fakat ¢ehresindeki 1stirap

alaimi onun zihninin feci bir surette yorgunlugunu belli ediyor.

Buna bakildig1 zaman hayreti arttiran bir sey de kolsuz ve bacaksiz olmasidir. Sanki
bir heykeltras kendi nefsine kars1 hissettigi bir memnuniyetsizlik buhrani i¢inde bunlari
kirmig. Bu derece kudretli bir seklin tamam olmadigina insanin teesssiif edecegi geliyor, ve

onun ugradig1 da bu sakatliklara aciyor.
Bu duygularimi iistada anlattigimda bana hayretle dedi ki:

— Beni ne muaheze ediyorsunuz? Ben heykelimi bile bile bu halde biraktim, buna
inaniniz. Bu heykel teemmiilii temsil ediyor. Iste bu sebepledir ki ne hareket etmek icin
kollar1, ne de yiiriimek i¢in bacaklar1 vardir. Filhakika hi¢ farkina varmadiniz mi1 ki insan
pek fazla diisiinceye daldig1 zaman birbirine zit muhtelif kararlara ait okadar makul deliller

karsisinda kalir ki nihayet atalete mahk(m olur.»

Su bir ka¢ s6z benim ilk intibaimi tashihe kifayet etti ve bunun {izerine artik
goziimiin 6nlimde duran tasvirin yiiksek manasini bildkayt takdire koyuldum. Bu kadin —
simdi anliyorum — halledemedigi mes’elelerin kesfiyle ugrasan, kuvveden file
cikaramadi81 ideal’e meczup olan, ihata edemedigi namiitenahilikten bizar kalan zekay’i
beserin mermuz seklidir. Bedenin bu takalliisii, miifekkirenin azabini ve halline muktedir
olmadig1 mes’eleleri tamik etmekteki sanli ve beyhude temerriidii gosteriyordu. Azanin
kesik olmasi1 da dalginlig1 seven ruhlarin ameli hayattan duyduklari nefret ve istikrahi irae

ediyordu.

Lakin Rodin’in eserlerinin mucip olmus olduklari bir tenkit o aralik hatirima
geldiginden iistadin buna nasil cevap verebilecegini anlamak i¢in kendisine onu arzettim;

dedim ki:
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— Edebiyat erbabi sizin biitiin heykellerinizin ifade etmekte olduklar1 biiyiik
hakikatlarialkislamaktan baska bir sey yapamazlar. Ancak miinekkitlerinizden bazilari
sekli olmaktan ziyade edebi bir ilhama malik oldugunuzu ileri siirerek sizi takbih ediyorlar.
Sizin tahrir erbabina cerbezcikelamiyelerininserbestce tecelli edebilecegi mevzular tedarik
ederek onlarin tahsin ve takdirlerini meharetlecelbetmekte oldugunuzu iddia ediyor ve

sanaatin ise bukadar felsefi ihtiraslara tahammiilii olmadigini beyan ediyorlar.»
Rodin buna siddetle cevap vererek dedi ki:

— Eger benim temsil tarzim fena ise, eger ben tesrih hatalar1 yapiyor isem, eger
harekat: fena temsil ediyorsam, eger mermere can vermek ilmini ben bilmiyor isem, bu

tenkitler yiiz kere haklidir.

Fakat eger yaptigim sekiller sahih ve canli iseler buna ne deyecekleri kalir? Hem de
bunlarda bazi1 maksatlar1 belli etmekten ben ne hakla menedebilirler? Ben kendi meslekim
dahilinde calistiktan bagka onlara fikirler dahi verirsem, bir de goze hos gorunecek eskale

bir mana dahi katarsam artik bir sikayetleri olabilir mi?

Zaten hakiki artistlerin mahir birer is¢i olmakla iktifa edebilecekleri ve zekanin da
onlara lizumu olmadigini zan ve tehayyiil edenler pek ziyade aldanirlar. Bilakis, hatta her
tiirlii zimn1 manadan ari gorlinen ve ancak nazari cezpetmege mahsus olan tasvirleri resim

ve ya nahtetmek i¢in bile zekanin onlara lizumu vardir.

Eyibbirheykeltras her nasil olursa olsun bir heykel yapacag: vakit evvel emirde onun
umumi vaz ve hareketini kuvvetli bir surette idrak edebilmelidir; ondan sonra da isinin
sonuna kadar eseri hakkindaki umumi fikrini tam bir vuzuh ile muhafaza etmelidir ki bu
eserin en ufak teferruatini layenkati o umumi fikre icra ve ona tamamile raptedebilsin. Bu

ise pek siddetle zihin sarfetmeksizin elde edilemez.

Hig siiphe yoktur ki artistlerin zekadan istigna edebileceklerini zannettiren sey bir
cogunun adi hayatta bundan mahrum gibi goriinmekte olmalaridir. Meshur
nakiglarlaheykeltraglarinterclimei halleri bazi istatlarin safdilligi hakkinda bir ¢ok
hikayelerle doludur. Fakat sunu da bilmeli ki biiylik insanlar muttasil kendi eserlerini
diistinmekte olduklar1 i¢in yevmi hayatta zihnen bir cokdalginliklar olur. Bilhassa sunu da
bilmelidir ki bir ¢ok artistler her nekadar zeki olsalar da mahza sathi miidekkiklerce
zekavet ye ferasetin bir alameti sayilan ifade ve mukabele siihuletine malik olmadiklari

icin gene mahdut fikirli gortintirler. »
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— Elbette,dedim, biiyiilk nakislarin ve biiyiik nahitlerindimagi olan kudretlerini
tantmamak haksizlik olur. Lakin soziinilizii daha hususi bir meseleye irca ederek derim ki
acebasanaat ile edebiyat arasinda artistlerin hi¢ bir zaman agmamalar1 lazim gelen bir

haddifasilyokmudur?»
Buna Rodin su yolda cevap verdi:

— Size itiraf ederim ki ben kendi hesabima «gegmek yasaktir!» gibi memnuniyetlere

kolay tahammiil edemem.

Fikrimce bir heykeltrasi kendi keyfine gore giizel bir eser ihdas etmekten menedecek
hi¢ bir kaide yoktur. Ister heykeltraslikta ve ister edebiyat eserlerinde halk bir faide ve ya
haz duyabilirse alt tarafinin ne ehemiyeti var? Nakis, naht, edebiyat, musiki bunlar
umumen zannedildiginden daha ziyade birbirine yakindirlar. Kaffesi insan ruhunun tabiat

karsisindaki duygularini ifade ederler. Yalniz teblig ve ifade vasaitidir ki deyisir.

Fakat sayet bir heykeltras edebiyat ve ya musikinin alelade hasil etmekte olduklari
tesir ve intibalar1 kendi sanaatinin usul ve kavaidi vasitasiyle husule getirmege muvaffak
olursa bundan dolay1 kendisile ne i¢in miinazaaye girismeli? Gegenlerde gazetelerin biri
benim yapdigimVictor Hugo heykelini tenkit ederek diyordu ki bu heykeltraglik degil
musikidir. Sunu da safdilane ilave ediyordu ki bu eser Beethoven’in bir «senfoni» sini
hatirlatiyor. Allah vere de dedigi dogru olsa! Zaten ben edebi vasaiti bedii vasaitten ayiran

farklar hakkinda fikir imal etmenin faydali olacagini inkar etmiyorum.

Her seyden evvel edebiyat su hususiyeti haizdir ki resim ve tasvirlere miihtag
olmaksizin fikirler ifade edebilir. Mesela diyebiliriz ki: «pek derin diisiince ekseriya atalete
miincer olury, ve bunun i¢in de kimildanamayacak bir hale getirilmis ve tefekkiire dalmis

bir kadin seklini ortaya koymaga hi¢ de lizum gérmez.

Kelimeler kullanarak miicerredat ile bdylece maharetle oynamak kabiliyeti ise
edebiyata belki de fikir sahesinde diger sanaatlara kars1 bir faidebahs ve temin eder. Su da
kaydolunmaga sayandir ki edebiyat esasen bir baslangici, bir ortasi, bir de nihayeti olan
hikayeleri tevsi ve tafsil eder; muhtelif vak’alaribirbirnerabtederek onlardan bir netice
cikarir; eshasi hareket ettirerek onlarmn harekat ve muamelatinin netayicini gosterir. Iste bu
sebeptendir ki goz oniine koydugu sahneler yekdigerini takip etmek suretiyle kuvvet peyda

ederler ve hatta vak’a mevzuunun ilerileyisineistiraklarinisbetinde bir kiymet ihraz ederler.
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Sekil ihdas eden san’atlar hakkinda ise hal 6yle degildir. Bunlar daima bir hadisenin
ancak bir safthasmni temsil ederler. Iste bunun igindir ki nakislarla nahitler — ekseriya
yaptiklar1 gibi — mevzularini idebanin asarindan iktibas etmekte belki de haksizdirlar.
Filhakika bir hikayenin bir kismin1 serh ve tefsir eden artist metnin alttarafini malim
farzetmekmecburiyetindedir. Su halde eseri o edibin eserine istinat etmek lazimdir, yani
ona tekaddiim eden ve onu takip eden vak’alarla tenvir edilmis olursa ancak o zaman

olanca manasini iktisap eder.

NakisDelaroche meshur olanEduar’in ¢ocuklart unvanh lavhasiniShakespeare’e
gore viicude getirdigi ve bunda bu ¢ocuklari birbirine sokulmus ve yaslanmis bulunduklar
halde temsil ettigi zaman bu manzaraya aldkadar olmak i¢in bunlarin bir tahtin varisi
olduklarini, ve bir gasip tarafindan gonderilen cellatlarin da onlar1 katletmek iizere hemen

gelivereceklerini bilmelidir.

Delacroix— pek orta derecede bir iktidar1 haiz olan Delaroche’in yan sira bu dehay1
zikrettigimden dolay1r mazeret dilerim — meshur Don Juan in sandali unvanlh levhasinin
mevzuunu lordByroan’un bir siirinden iktibas edip te taifeleri bir sapkanin iginden kagit
parcgalart gekmekte olan bir sandali azgin dalgali bir denizin {izerinde gosterdigi zaman, bu
sahneyi anlamak icin su bedbahtlarin a¢ kaldiklarin1 ve bu sebeple kendi aralarinda
hangisinin Otekilere gida teskil edecegini tayin i¢in kur’a ¢cekmege karar verdiklerini

bilmek lazimdir.

Demek oluyor ki bu iki artist edebi mevzular intihap ettikleri i¢in biitiin manalarin

kendilerinde tasimayan eserler naksetmek gibi bir hatada bulunmus oldular, 6yle mi?

Halbuki Delarcke’m eseri — tarzi tersiminin soguk, renginin sert, hissin dahi
amiyane miiheyyi¢ olmasindan dolay1 — fena oldugu halde Delaroch’inki takdire sayandir,
clinkli sandal gercekten deniz rengindeki dalgalar {izerinde sallaniyor, ¢ilinkii renklerin
magmum koyulugu miithis bir cinayetin vukuunu haber veriyor, hasili ¢iinkii bu tabloda
Byron’un hikayesi her nekadar kesik isede, buna mukabil nakisin hararetli, dehsetli ve ulvi

ruhu bunda bir halde temamile miindemigtir.

Bu iki misalden c¢ikarilacak netice sudur : Uzun uzun diislindiikten sonra sanaat
hususunda en makul memnuniyetleri vazetmege kalkisilacak olursa orta derecede bir

iktidar1 haiz olanlar bunlara ittiba etmemekle muaheze edebilirler, fakat deha sahibi
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olanlarin bunun hilafinda hareket ettikleri ve hig, bir zarar dahi iras etmedikleri hayretle

goriiliir.

Rodin bana lakird: soylerken gozlerim onun Ugolino[*]**° heykelinin bir kalibina
tesadiif etti. [htisaml1 bir realizmi haiz bir sekildir. Hi¢ deCarpeaux’ningrupunuhatirlatmaz
: hatta, miimkinse ondan da daha miiessirdir. Carpeaux’nun eserinde Ugolino tehevviirden,
acliktan ve cocuklarin 6lmek iizre bulunduklarimi gormekten miitehassil azap iginde
kivranarak kendi yumruklarinin ikisini de isirmaktadir. Rodin ise bu faciayr daha ileri
gotiirdli. Ugolino’nun ¢ocuklarimi 6ldii farzetti: onlar yere serilmis bulunuyor, aghigin
iskencesile adeta bir hayvana tahavviil etmis olan baba dahi onlarin cesedi tizerinde elleri
ve dizlerine dayanarak siiriikkleniyor. Onlarin eti ilizerine egiliyor; fakat ayni zamanda
basimi da siddetle yana eyiyor. Onun nefsinde acligi teskin etmek isteyen hayvanlik ile
bukadarhainane bir senaattanmiitevahhis bulunan miitefekkir ve miisfik insanlik arasinda

miithis bir cidal vuku bulmaktadir. Bundan daha miiessir bir sey olamaz!
Ustada dedim ki:

— Iste sozlerinizi tasdik eden ve Don Juan in sandali eserine inzimam eden bir misal
daha. Zira siiphe yoktur ki sizin Ugolino’nizin ¢ektigi istiraplara ait teferruati géz oniine
getirebilmek i¢in « MudhikeiLahutiye » yi okumus olmak lazimdir; mamafih Dante’nin
siirleri maliim olmasabile sizin bu sahsinizin vaz’inda ve simasinda goriilen deruni miithis

azap ile rikkat ve heyecana gelmemek kabil degildir. »
Buna Rodin su yolda cevap verdi:

— Hakikat, edebi bir mevzu’ maliim olunca onu tasvir eden artisti herkes anlar. Lakin
benim fikrimce nakis ve nahitlerineserleri kendiliklerinden, yani basli basina miifit ve
alakabahs olmalidirlar. Zira sanaat hi¢ te edebiyata miiracaat etmeksizin fikir ve hayali
ikaz ve tahrik edebilir. Manzum eserlere ait sahnelers tasvir edecegine hi¢ bir yazi ve metni
tazammum etmeyen «senbol» ler yani timsaller kullanabilir. Iste ben bu usulii takip ettim,

ve daima faydasini gérdiim. »
- Bitmedi -

Vahit

220 [*] Hayat: Sayi 50.
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10. Sanaatta Fikir -11-
18 Nisan 1929 — Cilt: V, Sayfa: 407-413; Say1: 125, Sayfa: 7-13.

Rodin’in bana bu sdylediklerini etrafimizda toplu duran heykeller lisan1 hallerile ilan
ve izharediyor idiler. Filhakika en parlak fikirlerinin mahsulii olan bir ¢ok eserlerinin
kaliplarint ordagériiyor idim. Bunlara bakmakla mesgul idim. Luxembourg miizesindeki «
Tefekkiir »heykelini takdir etmekte idim. Bu garip eseri hatirlamayan var m1? Harikulade
rakik ve nazikgehreli geng, ince bir kadin basidir. Bir tarafa meylediyor ve dyle bir hayal
taci ile mutarrazbulunuyor ki onu maddiyetten tecerriit etmig gibi gosteriyor. Nasiyesini
orten hafif serpusunkenarlar1 giya onun hayallerinin kanatlar1 zannedilir. Lakin boyun ve
hatta ¢enesi, icindenkurtulup c¢ikamayacaklar1 bir iskence aleti gibi kalin ve kaba bir

mermer kiitlesi icindesikigsmis kalmig gibidirler.

Simdi bu timsal kolayca anlasilabiliyor. Soyleki: manevi bir unsurdan ibaret olan
fikir ¢gamitmaddenin i¢inde inkisaf ederek onun cazibesinin nuru ile tenvir ediyor; fakat

hakikatin agirmanilerinden ¢ikip kurtulmaga beyhude ¢abaliyor.

Bir de illusion yani hulya {invanindaki eserini de temasa etmekte idim. Bu gayet latif
birgenclige malik olan bir melektir. Kanatlarin1 genis acarak u¢makta iken siddetli bir
rliizgarinsademesile yere serilmis ve o dilber ¢ehresi acinacak bir surette bir tasa ¢arparak
ezilmis.Lakin kanatlar1 sakatlanmadigindan hala fezada ¢irpiniyor ve kendisi de zevalden
masunoldugu icin tekrar havaya kalkacagi ve fakat evelkinden daha zadlimane gene yere

diisecegihissolunuyor. Yorulmaz iimitler ! Inkisar1 hayalin ebedi musibetleri !
Nazari dikkatimi bir de Centauresse yani « disi santor » celp etmisti.

Bu muhayyel mahliikuninsan viicudu, uzadilmis olan kollariyle bir tiirlii varamadigi
bir hedefe dogru nevmidanegerilmis bulunuyor. Fakat art ayaklarin nallar1 yere dayaniyor,
saplaniyor ve atin hemen degamura oturmus olan kalin sagrist her tiirlii hareket ve gayrete
karst muhalefet ediyor. Buzavalli galatultabia mahlikun miirekkep oldugu iki tab’ ve
mizacin birbirinden miithis birayrilmasidir. Iste bu da havai cevelanlar1 Adeta cisim

camuruna sefilane saplanip kalan ruhuntasvir ve timsalidir.
Rodin bana dedi ki:

— Bu neviden olan mevzularda fikir, zannederim ki, kolaylikla okunur. Bunlar

temagagerlerinkuvvei muhayyilesini harigten hi¢bir yardim olmaksizin ikaz ederler.
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Halbuki o kuvveimuhayyileyi dar hudutlar arasina sikigtirmak soyle dursun bil’akis istedigi
gibi cevelanedebilmesi igin onu serbest birakirlar. iste bence sanaatin vazifesi de bundan

ibarettir. Thdas

ettigi sekiller ancak heyecanin gayr1 mahdut bir surette tevessii ve inkigaf etmesine

vesileolmalidirlar. »

Bu esnada ben Pygmalion ile onun yaptig1 heykeli tasvir eden bir mermer grupun
karsisindabulunuyordum. Atik devrin bu meshur heykeltrasi kendi eserini hirs ve sevk ile

kucakliyor vebu da onun bu kucaklayis1 altinda canlantyor.
Birdenbire Rodin dedi ki:
—Sizi miitehayyir edecegim. Size bu terkibin ilk taslagini gdstermeliyim.»
Bunun iizerine beni algidan yapilmis bir kaliba dogru gétiirdii.

Filhakika hayrette kaldim.Bana gdsterdigi eser ile Pygmalion’ un efsanesi arasinda
hi¢bir miinasebet yok idi. Heyecanakapilmig bir nymphe, yani peri’yi siddet ve tehevviirle
kolar1 arasinda sikmakta olan boynuzluve killi bir fon[*]**! idi. Umumi hatlar takriben ayni

idi. sade mevzu biistiin bagka idi.

Rodin, benim sakitane hayretimden hoslaniyor gibi idi. Bu gordiigim beni bir
dereceye kadarsasirttt; clinkii simdiye kadar biitlin gordiiklerimin ve isittiklerimin hilafina
olarak Rodin banabazi ahvalde mevzua kars1 gosterdigi kaytsizlig1 bu suretle isbat etmis

oluyordu.
Buna hemen de miistehziyane bir tavur ile bakiyordu. Dedi ki:

—Hulasa, tefsir ve tasvir edilen mevzulara pek fazla ehemmiyet vermemek te 1azimdir.
Stipheyoktur ki bunlar bir kiymeti haiz, ve eserin de halkin nazarinda letafetini
artirmagahadimdirler; fakat artistin baslica diisiinecegi sey canli adalat ihdas etmektir,

bundan 6tesi okadar miithim degildir.»

Sonra da, sanki benim sagkinligimi anlamig gibi, sdziine devam ederek dedi ki:

2'Eski Romalilarca kirlarin ildhlarina verilen isimdir.
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— Zannetmeyiniz ki, azizim Gsell, benim son sdzlerim daha evvelce

sOyledikleriminakzediyor.

Bir heykeltrasin, hi¢ bir mevzu ile zihnini isgal etmeyerek, yalniz titreyen etitasvir ve
iktifa edebilecegine hiikmediyorsam, bu da fikri kendi isimden hari¢ tutuyorumdemek
degildir; symbole’ler, yani rumuzi sekiller aramaktan istigna edebilir diyorsam, bu

damanevi bir ifadeden miicerret olan bir sanaat tarafdartyim demek degildir.
Lakin, dogrusunu ararsaniz, her sey fikirdir, her sey symbole’ dir.

Mesela, bir insanin eskal veevzai bizzarure kendi ruhunun heyecanlarini ifsa eder.
Cisim aidma mazrufu olan fikri ifadeeder. Hem de gérmesini bilen bir adamin nazarinda
ciplaklik en genis manayi haiz olur.Fidias gibi biiyiik bir heykeltras eskalin muhitinde
bulundurdugu ihtisamli mevzuniyyet ileilahi Hikmetin biitiin tabiat iizerine nesrettigi
siiklinetli ahengi gosteriyor. Lakin, layikiylemiivazeneli, kuvvet ve zarafet ile sasaadar

yalniz bir gévde ona cihani idare eden kadirhikmeti diisiindiirebiliyor.

Glizel bir peyizaj, yani kir manzarasi yalniz husule getirdigi az ¢ok latif ihtisaslarla
degil,fakat bilhassa uyandirmakta oldugu fikirlerle tes r ve rikkati mucip olur. Bunda
goriilen hatlarve renklerin kendileri degil, onlara atfolunan derin manadir ki bizi miiteessir
eder. Agaclarinumumi seklinde, bir ufkun goriiniisiinde Ruysdaél, Cuyp, Corot, Théodore,
Rousseau gibibiiyiik peyizajist’ler kendi zihin ve idraklerine uygun gelen miitebessim ve

yahut ciddi,ciir’etli veya yeisli, sdkin ve ya iztirapl fikirler kesfederler.

Bunun da sebebi sudur ki hissiyat ile tagkin bulunan sanaatkar her tasavvur ettigi
seyde bizzatkendisi gibi bir his tahayyiil eder. Biitiin tabiatta kendisininkine benzere biiyiik
bir ruh mevcutoldugunu zanneder. Canli higbir uzviyyet, hareketsiz hicbir sey, semada hig
bir bulut,cimenlik i¢inde yesillenmis hi¢ bir filiz yoktur ki her seyin altinda gizli bulunan

biiylik birkudretin esrarini ona tevdi’ etmesin.

Sanaatin saheserlerine bakiniz. Onlarin biitiin giizellikleri ancak miielliflerinin kainat

icindekesfettiklerini zannettikleri fikirden, niyetten ileri gelmektedir.

Nigin gotik dedikleri mimaritarzinda yapilmis olan katedrallar o derece glizeldirler ?
Su sebeptendir ki onlarin biiyiikkaliplarin1 tezyin eden ve hayata ait olan biitiin
tasvirlerinde, biitlin insan sekillerinde, ve hattasilitun basliklarini siisleyen nebat ve

ciceklerde semavi askin nisanesi kesfolunuyor. Kurunuvusta tasvircileri her tarafta
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nihayetsiz eyiligin parladigini gordiiler. O latif safdillikleri igindehatta yaptiklar1 seytan ve
ifrit ¢ehreleri iizerinde bile bir hayirhahlik emaresi gosterdiler ve oifritlere sevimli bir

seytanat ve adeta meleklerle bir sihriyyet ve karabet edas1 verdiler.

Her hangi bir iistat tablosuna, meseld bir Tizian veya bir Rembrandt’ 1n eserine

bakiniz.

Tizian’1n tasvir ettigi biitlin biliylik adamlarda magrurane bir azmii kudret goriiliir ki
bu azmiivakar hi¢ suphesiz bizzat kendisinde mevcut idi. Onun yaptig1 dolgun etli ¢iplak
kadmlarkendi hakimiyyetlerinden emin olan uluhiyetler gibi perestise layiktirlar.
Muhtesem agaclarintezyin etmekte, ve gilines sa’saali guruplariyle kizil renkler icinde
parlamakta bulunan peyizaj,yani kir manzaralari, yapti§1 sahis tasvirlerinden daha az
azameti haiz degildir. O biitiinhilkata asilane gururu hakim kilmistir: iste dehas:

miitemadiyen bununla mesgul idi.

Rembrandt’in naksetmis oldugu ihtiyar is¢ilerin burusmus ve kurumus ¢ehrelerini de
bagkatiirlii bir gurur tenvir ediyor; duman i¢inde bulunan tavan aralarina, sise dibi
seklindekikiiciiciik pencerelerine revnak veriyor; sade ve yavan kdy manzaralarina
giizellikler katiyor; bakir {izerine hakketmekten pek ¢ok hoslandigi samanla ortiilii koylii
kuliibesi damlarintiilvilestiriyor. Bu ise miitevazi’ insanlarin giizel faziletini, adi ve fakat
miisfikane sevilenesyadaki saffet ve kudsiyeti, mukadderatina inkiyat ederek miiterettip

vazifesini layiki vechileifa eyleyen muhakkariyetteki biiyiikliigii tasvirden ibarettir.

Hem de biiytik artistlerin miifekkiresi o kadar zinde ve kuvvetli, o kadar derindir ki
her nevimevzuun haricinde kendini gosterir. Hatta ifade olunabilmek i¢in sekil ve tasvirin
biisbiitiintamam olmasina da hacet yoktur. Bir saheserin her hangi bir kismin1 aliniz, onda

miiellifinruhunu kesfedersiniz.

Isterseniz biri Tizian; digeri de Rembrandt tarafindan naks edilmis ki portre’deki
elleribirbiriyle mukayese ediniz. Tizian’in yaptig1 el miitahakkim, Rembrandt’inki
miitevazi’ vecesur olur. Naksin bu dar pargalarinda ise bu iistatlarin biitiin ideal’i

meknuzdur. »

Sanaatin maneviyeti hakkindaki bu giizel mutaldayi sevk ile dinliyordum. Fakat

demindenberi bir itiraz dilimin ucuna geliyordu:
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—Ustat, dedim, hi¢ kimse siiphe etmez ki tablolar ve heykeller onlari temasa edenlere
en derinfikirleri telkin ederler; lakin sliphe ve tereddiit sahibi bir cok kimseler iddia ederler
kinakislarla heykeltraglarda hi¢ bir zaman bu fikirler mevcut olmayup onlar1 eserlerine
derc veidhal eden biziz. Zannediyorlar ki artistler — istikbali kesfederken sdylediklerinin
farkindaolmayarak {i¢ ayakli kiirsisi lizerinde ilah namina kehanet icra eden eski kahinler
gibi-hi¢ akilve muhakemeye miistenit olmaksizin sirf tabii sevk ve his ile hareket eden

kimselerdir.

Sozleriniz ise sunu vazihan ispat ediyor ki hi¢ degilse sizin elinizi layenkati’ fikir
idareetmektedir; fakat biitiin iistatlarda da ayni hal vakimidir? Onlar daima diisiinerek mi
calistilar?Kendi eserlerinde takdirkarlarin kesfedecegi cihetler hakkinda daima sarih vukuf

ve maliimatihaiz oldular mi1?»
Rodin giilerek dedi ki:

— Birbirimizi eyi anlayalim: beyinleri miisevves olan bazi takdirhanlar vardir ki

artislere hi¢de intizar olunmayan niyet ve maksatlar atfederler. Bunlari bir tarafa birakalim.
Fakat eminolunuz ki iistatlar daima yaptiklarini miidriktirler.

Dogrusu, sizin bir az evvel bahsettiginiz siiphe ve tereddiit sahipleri, bir artistin en
ziyadekuvvetle diisiindiigiinii ve duydugunu pek zaif olarak tefsir ve tesrih i¢in bazan ne
kadar azmve kudrete muhta¢ oldugunu bilseler menkus ve ya menhut bir eserde vazih ve
ayan bir surettegoriinen bir seyin Oyle istenilmis ve bir niyet ve maksat neticesi bulunmus

olduguna elbettesliphe etmezler.

Hulasa, en saf saheserler onlardir ki kendilerinde hi¢ bir manayi ifade etmeyen
magsussekiller, hatlar ve renkler bulunmaz, ve fakat bunlarda mutlaka her sey fikri ve ruhu

tesriheder.

Olabilir ki ustatlar tabiati kendi ideal’ leriyle canlandirdiklar1 zaman bir hayale
kapilsinlar.Olabilir ki o tabiat, niyat ve makasidina aklii zekdmizin niifuz edemeyecegi bir

kuvvet ve yameramin tesir ve iradesi altinda bulunsun.

Hi¢ degilse artist, kdinat1 tipki tasavvur ettigi gibi tasvir etmekle bizzat kendi
hayallerine birsekil vermis olur. Tabiat1 vesile ittihaz ederek kendi ruhunu tebcil eylemis

bulunur.

Iste busuretle de beseriyetin ruhunu zenginlestirmis olur.
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Ciinkli maddi cihana kendi aklii fikrini katmakla hayret i¢inde kalan muasirlarina
hissin bintiirlii farklarini ifsa etmis, onlara o zamana kadar maliim olmayan servetleri kendi
nefslerinekesf ettirmis hayat1 sevmek icin onlara yeni sebepler ve takip edecekleri tavru
harekete aityeni 1siklar gostermis olur. Dante’nin Virgile hakkinda dedigi gibi, onlarin «

rehberi, efendisive tstadidir. »

Vahit
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11. San’atin Kuvveti

2 Mayis 1929— Cilt: V, Sayfa: 442, 443; Say1: 127, Sayfa: 2, 3.
-Ahmet Hasime, hiirmetlerimle -

« Hersey giizeldir! » diyen filozof, herseyin san’atkar goziyle kesfedilerek san’at
sahasina sokulabilecek bir kiymeti vardir demek istemistir; yoksa tabiatta umumi telakkiye
gore elbette hersey giizel degildir. Yani san’atkdr olmiyanlar nazarinda kéainatta bir
giizellik, bir ¢irkinlik vardir; iste kisa bir izah: ruhan hasta olanlardan baska kim vardir ki
meseld burusuk, cirkin bir ihtiyar ¢ehresine «giizel!», ve bunun aksine olarak hayatin biitiin
bahart figkiran bir kiz ¢ehresine «cirkin !» desin. Fakat bu iki ¢ehre san’atkar goziine
nazaran miisavidir. Tabiatta ¢irkin dedigimiz, ve bir dakika bile bakmaga tahammiil
edemedigimiz o ¢irkin ihtiyar ¢ehresi mahir bir ressamin fircasiyle ebedi bir temasa
kiymeti alabilir ve asirlarca, insanligi hayran birakabilir; bilakis muvaffakiyetsiz bir
ressamin elinde ise o giizel kiz ¢ehresi seyredenin ruhunda biganelik hasil edecek derecede
cirkinlesebilir. Demek oluyor ki san’attaki giizellikle tabiattaki giizellikler arasinda ¢ok
fark vardir. San’attaki giizellik mevzuda degil, san’atkarin o mevzuu ifadesinde, goriisiiniin
« manifestation extérieure : harici tecelli » sindedir ki iste biz san,at eserinin karsisinda ona

hayran oluyoruz, onu takdir ediyoruz, onun i¢in « giizel! giizel!» diyoruz.

Muvaffak bir karikatiiristin eserinde de mes’ele ayni sekilde izah edilebilir; karikatiir,
bir ¢ehreyi alelade maskara bir sekle sokmak manasina gelmez; hakiki karikatiirist, bir
cehrenin esas hatlarim1 kesfettigi icin alkiglanir, o hatlar ki san’atkar olmiyanlarin
gozleriyle goriilemez. Tiirkiyede Cem ayarinda bir karikatiirist daha yetisemedi demek,
Tiirkiyede Cem kadar kuvvetli san’atkar gozii tasiyan bir karikatiirist ¢itkmadi demektir.
Hayli sene evvel bir giin o ban mesahirden birinin karikatiiriinii gosterdi : Cemin biaman
gbzleri o uzun boylu zayif tipin hatlarin1 bulmustu; korkung saheser bana bir yildirim
darbesi indirdi: bu harikulade san’at eserine bakmak istiyor, fakat bakamiyordum. Ben o
zat1 senelerden beri tanidigim halde o hatlar1 ve o jesti farkedememistim. Cem onlar1 nasil
gormiis ve nasil bir san’atkdr merhametsizligiyle teshir etmisti: kocaman bir ocak
orlimceginin, kagittan firlayarak bana hamle edecegini o kadar kuvvetle duyuyordum ki...

bu ne dehhas muvaffakiyetti, Ya rebbil!..

Estetikcilerin « Vision Artistique» dedikleri bu san’atkar goriisii olmayinca ressam

Himaldya tersim etse, mimar Eifel’den daha yiiksek bir bina yapsa, sair fillerden,
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devlerden bahsetse gene higtir: hiilasa muvaffakiyeti sadece mevzuun azemetinde aramak,

san’atta bir sey temin etmez.

Tabiatta ikiye kail olmiyan filozofa, bu iddias1 bilhassa san’atin mahiyetini daha iyi
izah ettigi i¢in hak vermeliyiz: hi¢ bir kinimiz, hi¢bir sevincimiz, higbir heyecanimiz ne
kendimizde, ne baskasinda bir kere daha ayni « nuance: anat » ile tekerriir etmiyecektir.
Iste bu sair bu esi bulunmaz ruh mevcelerini oldugu gibi tespit edendir. Ve gene, tabiatta
ikiye kail olmiyan filozofun inandig1 gibi en biiylik ruhsinas o sairdir, ruhiyat miitahassisi
alim degildir; ¢iinkii ruhun canli, essiz, tekerriir etmek sanindan olmiyan hadiselerini, bir «
catégorie » ye sokmak, bagka bir tabirle ruhun hadiselerinin anatini ilmen izah etmek
imkan1 yoktur. Ruhun bu miistesna mevcelerini ancak siirde gorebiliriz. Hakiki siir, pek
fani pek vefasiz olan — yani bir kere dogan ve dlen-ruh hadiselerini ebediyete ithaf edecek
abideler, heykellerdir; ve bu abideler, bu heykeller mermerden daha saglam, ve siiphesiz
daha beligdir; ¢iinkii Homeére’den sonra dikilmis nice mermer heykel kirilmis,
mahvolmustur; fakat iliade, Odyssée duruyor, ve asirlardan beri belagatlerinden zerre
kaybetmemistirler. Bahsimize gelelim: Bir kederin, bir sevincin, umumi tabirle bir
duygunun ancak bir kere dogmasina ve sonra doganlarin hig birisinin buna benzememesine
ragmen insanlik aleminde keder veya seving namiyle bir siirii miisabih duygular oldugu
zan ve tahmin ediliyor ki iste hads ve kesif kuvvetini haiz olmiyan ikinci, {igiincii
derecedeki san’atkarlar ancak bu umumiyeti ifade edebilirler. Ve biz onlarin eserlerinden

sadece hoslaniriz:
- zararsiz !

deriz, fakat hi¢ bir zaman hayran olmayiz, ¢iinkii bizim gibi onlar da kesif kudretine
malik degildirler, bizim gibi onlar da, essiz olan ruh hadiselerini géreemmislerdir. Bu

ikinci, ligiincii sinif san’atkarlar, muvaffakiyeti bazan iki yolda ararlar:
1 — Birinci smif san’atkarlar: taklitte,
2 — Mevzudan kuvvet almakta.

Asil san’at eserini taklide imkan yoktur, bagka bir tabirle « mukallit san’at » olamaz;
clinkli san’at, haddizatinda orijinal oldugu icin san’attir. Senelerce anlasilmiyan Hamit,
biraz anlagilmaga baslandig1 zaman ne kadar mukallitleri ¢ikmisti; hepsi unutuldu, o kaldu.

Hasim, Serveti Flinun’da ilk siirlerini nesrederken biitiin bizim Fecri Ati kafilesi onlari
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taklit ederdi. Bu son seneler zarfinda bile geng bir sairin vahsi, azgin, kiistah, fakat bazan
hariklade siirlerinin taklitlerine tesadiif ediyoruz, sliphesiz yasayacak olan yalniz o heyecan

kaynagindan figkiran siirleridir.

Ikinci, {i¢iincii derecedeki san’atkarlarin bir kismi da mevzudan kuvvet almak isterler

ki mes’elenin bu cephesini su makalenin daha basinda izaha ¢alismistik.

Hiilasa, san’atin kuvveti san’atkarin hads kabiliyetininde miindemigtir itikadinda

bulunan filozof ¢ok haklidir.

Ali Canip
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12. Sanaatta Esrarengizlik
9 Mayis 1929 — Cilt: V, Sayfa: 466-468; Say1: 128, Sayfa: 6-8.

NAKLEDEN VAHIT

Bir sabah Rodin’i ziyarete gittifimde eve girdigim zaman bana kendisinin hasta
oldugunu ve odasinda istirahat etmekte bulundugunu sdylediler. Geri donmek iizere idim;

o sirada merdivenin basinda bir kapi a¢ildi, ve {istat beni cagirarak:

— Yukar geliniz, memnun olurum! Dedi. Bu davete hemen icabet ettim, ve Rodin’i
hirkasina biirlinmiis, ayaklarina terliklerini gecirmis, saglar1 karma karisik, sobanin

karsisinda oturmus oldugu halde buldum, ¢iinkii tesrini sani ayinda idik. Dedi ki:
— Senenin su bulundugumuz devresinde ben hasta olmaga mezun olurum.
-7

— Oyle ya! Biitiin sair vakitlerde o kadar isim, mesguliyetim, endiselerin vardir ki bir
lahza bile nefes almak benim i¢in tamamiyle imkan haricindedir. Fakat yorgunluk gitgide
ziyadelesir; artik ona galebe ¢almaga ne kadar gayret etsem de sene nihayeti yaklasinca

islerimi birkag¢ giin durdurmak mecburiyetinde kalirim.»

Ustadin bu beyanatii dinlemekle beraber duvarda asili duran bir salibe bakiyordum:
Hazreti [sa’yitabii eb’adin {i¢c rub’u nisbetinde musavvir bir tasvir bu salibe mihlanilmis
idi. Bu sekil boyali idi, ve giizel bir karakteri, yani farik vasfi haiz idi. [sa’nin cesedi
ihtisamdan ari olmayan bir hal ve vaz’iyette olarak salipten sarkiyor idi. Bere iginde
kansiz, mosmor etler, diisiik ve miitevekkilane elemli kafa, hasili tamamiyle 6lmiis bir

ceset.
Rodin bana sordu:

— Galiba benim yaptigim hagi temasa ediyorsunuz. Harikulddedir degil mi? Haiz
oldugu realism, yani hakikatperesti ile Ispanyanm Burgos sehrinde kiin del Santisimo
Cristo kilisesindeki Isa tasvirini, ici saman doldurulmus gergekten bir insan nasi
zannedilecek derecede miiheyyig, korkung ve miithis olan o tasviri hatirlatiyor...Hakikati
halde bu gordiigiimiiz Isa seklinde daha az vahset vardir. Bedenin ve kollarm hututu ne

kadar saf ve ahenktardir!»
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Ustadin bu sevk ve vecdini goriince dindar olup olmadigini kendisinden sordum:

— Bu kelimeye atfolunan manaya goredir, dedi. Eger dindar demekle bazi amali
diniyeye nefsini icbar eden, bazi akideler onilinde bas egen bir adam murat olunuyor ise
elbette dindar degilim. Zamanimizda hala boyle dindar olan artik kaldi m1? Kendi tenkit

fikrinden ve akil ve muhakemesinden kim feragat edebilir?

Lakin, fikrimce, din herhalde bir duay:1 kekelemekten biisbiitiin bagka bir seydir.
Diinyada izah ve tefsir edilmemis olan ve edilmesi de siiphesiz kabil olmayan her seyin
duygusudur. Kéinatin kanunlarim1 hifz ve vikaye eden, ve mahlikatin da #ip, yani sekli
aslilerini muhafaza eyleyen mechul kuvvete perestistir; vazih ve asikar olmayan her sey
hakkinda ne gozlerimizle, ne de hatta fikrimizle géremedigimiz biitiin o genis esya sahasi
hakkinda edindigimiz fikir ve hayaldir; bir de vicdan ve suurumuzun layetenahiye,
ebediyete had ve payansiz ilim ve aska olan, ve belki hayali olsa dahi gene miifekkiremizi

adeta kanatlagmis gibi titreten hamlesi, savletidir. Bu manada olursa, evet dindarim.»

Rodin, ocakta yanmakta olan odunun dalgali ve siir’atli pariltilarin1 gozii ile takibe

koyuldu. Biraz sonra dedi ki:

— Eger din mevcut olmasa idi, onu icada liizum goriirdiim. Hulasa gercekten artist
olanlar insanlarin en dindar olanlaridir. Zannederler ki biz yalniz havvasimizla yasiyor ve
zavahirle iktifa ediyoruz. Bizleri parlak renklerle sermest olan vebebeklerle oynar gibi
sekillerle eglenen ¢ocuklar zannediyorlar. Bizi yanlis anliyorlar. Hatlarla renk farklari
bizim i¢in ancak gizli hakikatlerin igaretleridir. Nazarlarimiz satihlarin 6tesine, yani fikre
kadar niifuz ede, ve sonra hat ve cizgiler resmettigimiz zaman bunlara ihtiva ettikleri ruhi

ve manevi mazmunu da katariz.

Artist namina layik olan kimse tabiatin biitlin hakikatini yani yalniz haricteki hakikati
degil, fakat bilhassa dahildekini de ifade etmelidir. Eyi bir heykeltrag bir insan gdvdesinin
modelini yaparken yalniz adalati degil, o adalata can veren hayati, hatta hayattan da daha
iyisini, yani onlara sekil vermis olan, ve ister zarafet, ister kuvvet, ister asikane cazibe ve
latafet, ister inkiyat altina alinamayan tehevviir ve siddet bahsetmis bulunan kudreti temsil

ve tasvir eder.

Michelangelo yaratic1 kuvveti biitiin canli etlerde olanca dehsetiyle tecessiim ettirdi

....Luca della Robbia ise bu kuvveti harikulade miitebessim bir tarzda gosterdi. Bu vechile
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her bir heykeltras, tabiata, kendi mizacina gore ya dehsetli ve yahut pek tathi bir ruh
bahseder.

Payizajist’ler, yani kir manazirini tasvir edenler belki de daha ileri giderler. Onlar
yalniz canli mahlikatta degil, hatta agaglarda, calilarda, ovalarda, tepelerde de bir ruhun
in’ikasin1 goriirler. Sair insanlarin indinde tahta ve topraktan bagka birsey olmayan seyler
bliylik Peyizajist’in goziine cesim bir mahlikun c¢ehresi gibi goriiniir. Corot agaclarin
tepesinde, cayirlarin otlarinda ve gollerin miicella satihlari iizerinde adetd miintesir bir

halde bir iyilik goriir, Millet ise bunlarda 1ztirap ve tevekkiil miisahede ederdi.

Her tarafta biiyiik artist kendi fikrine mukabil bir fikir bulur. Biindan daha dindar bir

adam bagka nerede bulunur?

Herykeltras, tedkik etmekte bulundugu eskalin muayyen karakterini miisahede ettigi,
ve gecici hatlarin arasindan her mahliikun ebedi #ip’ini meydana ¢ikarabildigi zaman gene
perestigkarlik etmis olmuyor mu? Mesela eski Misir heykeltragliginin insan veya hayvani
musavvir olan saheserlerine bakiniz: bunlarda esasli hatlarin fazla belli edilmis olmasi

adeta bir kaside veya ilah1 kadar heyecan verici bir tesir hasil etmiyor mu?

Eskali umumilestirmek yani bunlari canli olan hakikatlerinden tecrit etmeksizin
mantiki cihetlerini belli eylemek istidadini haiz bulunan her artist ayni dini heyecan1 husule
getirir; ¢linkii bizzat kendinin 6lmez hakikatler karsisinda duymus oldugu titreyisi bizde de

hasil etmis olur.

Insanin zeka ve samimiyetinin en yiiksek sahitleri olan giizel eserler gerek insan ve
gerek cihan hakkinda sdylenilebilecek herseyi sdylerler, bir de bilinmesi miimkiin olmayan

daha bagka birseyin de mevcut oldugunu anlatirlar.

Her saheserde bu esrarengiz vasif ve hal vardir. Bunlar da daima bas dondiiriicti bir
cihet bulunur. Vinci’nin biitiin tablolarinda mevcut olan istitham noktasini hatirlaymniz.
Fakat bu biiylik mutasavvifi misal olarak aldigima iyi etmedim, ¢linkii benim iddiam bunda
pek kolay tahakkuk eder. Daha eyisi Giorgione’nin Kir konseri invanli o ulvi eserini
alalim. Bunda yasamaktan miitevellit biitiin tath seving mevcut olmakla beraber ona bir
nevi hiiziinli teheyyii¢ dahi katilmistir: beserin siiruru nedir? Nereden gelir? Nereye gider?

Hayatin muammasi?..
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Isterseniz bir de Millet'nin Glaneuses, yani «basak toplayici kadinlary, ini alalim.
Kizgin giinesin altinda mesakkatla ¢alisan bu kadinlardan biri dogruluyor ve utka bakiyor.
Anliyoruz ki bu kdylii kendi kendine , bir vukuf sulesi arasinda, su suali irat ediyor: « neye

yarar?»

Iste biitiin eserde miindemi¢ olan esrarengiz hal dahi budur. Mahliikati hayata
baglayip ta onlar1 elem ve 1stirap i¢inde bulunduran kanun neye yarar? Esasen pek miiellim

olan diinyay1 onlara sevdiren bu ebedi aldatis neye yarar? Iste 1stirap verici bir mes’ele!

Hem de bu esrarengiz tesiri hasil eden yalniz yeni devir medeniyetinin saheserleri
degildir. Bunu insan atik devir sanaatinin saheserleri, ve meseld Partenon mabedinin Ug
Parklar iinvanile meshur olan heykelleri karsisinda da duyar. Bunlara Parklar diyorum,
clinkil -- her ne kadar alimlerin fikrince bu heykeller baska ilaheleri tasvir ediyor iselerde --
bu linvan ile tanilmiglardir; zaten bu husus ehemmiyeti haiz degildir!.. Bunlar oturmakta
bulunan {i¢ kadin isede, vaziyetleri o kadar sakinane, o kadar ihtisamkaranedir ki goze
goriinmeyen muazzam bir seyin aksamindan zannedilir. Filvaki bunlarin iizerinde biiyiik
bir sir hiikiim stiriiyor: Biitlin tabiatin inkiyat etmekte bulundugu, ve kendilerinin de bizzat

semavi hadimeleri oldugu gayri maddi ve ebedi «Hikmet»!

Demek oluyor ki biitiin iistatlar mechuliyetin hududuna, esigine kadar ileriliyorlar.
I¢lerinden bazilar1 buraya alinlarmi acmacak surette carparak daha Steye gegemiyorlar;
muhayyileleri daha sataretli olan digerleri ise bu hududun o6te tarafindaki gizli baggeyi

dolduran kusglarin nahmelerini isittiklerini zannediyorlar.»

Kendi sanaati hakkindaki en kiymetli fikirlerini bana ifsa etmekte bulunan iistadi
dikkatle dinliyordum. Zannedilirdi ki alevler sacan bu ocagin karsisinda viicudiinii
istirahata mahkim eden yorgunluk bilakis zihin ve fikrini daha serbest birakiyor ve onun

hayalat sahasina alabildigine atilmaga tesvik ve davet ediyor.
Sozii kendi eserlerine naklederek dedim ki:

— Ustat, bagka artistlerden bahsediyorsunuz, fakat kendinizi meskiit gegiyorsunuz.
Halbuki siz kendi sanaatina en ziyade esrarengizlik dercetmis olanlardan birisiniz. En ufak
menhutatinizda adeta géze goriinmeyen ve izah edilemiyen seylerin ilka ettigi 1stirap hissi

zahirdir. »

Rodin bana istihfafkarane bir bakig atfederek dedi ki:
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— Eh! azizimGsell, eserlerimde bazi hissiyati tesvik ettimse onlar1 s6zle serh ve tafsil
etmekligim tamamiyle lizumsuzdur, ¢linkii ben sair degilim, heykeltrasim; hem de bu
hissiyatin benim menhutatimda kolayca okunmasi kabildir; yoksa bu hissiyat1 benim bizzat

duymus olup olmamakligim miisavidir.

— Hakkiniz var : onlar1 kesf etmek halka diiser. Su halde sizin ilhaminizda benim ne
gibi bir hal miisahede etmis oldugumu size sdyleyim. Dogru goriiniip gérmedigimi bana

ithtar edersiniz.

Bana Oyle geliyor ki beniddemde sizi bilhassa mesgul eden sey bedene kuvvetle
merbut ve mukayyet olan ruhun garip istirabidir. Biitiin heykellerinizde etin siklet ve
stifliyetine ragmen zihnin tahayyiile dogru ayni atilis1 gorilmektedir. Saint Jean —
Baptiste’nizde agir ve hemen de kaba bir uzviyet, arzin biitiin ufuklarini tecaviiz eden ilahi
bir vazife ile adeta gerilmis ve harekete gelmis gibi gorlintiyor. Calais Esrafi’nizda ulvi bir
ebediyetin meftunu olan ruh tereddiit icinde bulunan cismi azap ve ukubete dogru

stirtiklilyor, ve ona: «titriyor musun, ey kadit!» keldmi1 meshurunu haykirir gibi oluyor.

Miitefekkir’inizde mutlakiyeti ihataya bosuna calisan teemmiil, sarfettigi miithis ceht
ve ikdamin tesiriyle bir pehlivan viicudiinii kivrandiriyor, biikiiyor, tos toparlak bir hale
getiriyor, eziyor! Hatta Biise heykelinizde bile cisimler -- sanki ruhlarin arzu ve emel ettigi
sik1 ve ¢oziilmez birlesmeyi kuvveden file ¢ikarmaga muktedir olmadiklarin1 evvelden
hissediyor imigler gibi — 1stirap i¢inde titriyorlar. Blajzac’inizda, azim hayalat ile mesgul
bulunan bu dahi, hasta olan bedeni pacavra gibi silkiyor, onu uykusuzluga mecbur ediyor

ve takat tiiketen bir sdye mahk(m kiliyor. Boyle mi, {listat?»
Uzun sakalin1 diistinerek oksayan Rodin :
— Yok demiyorum, diye cevap verdi.

— Hele yarim heykellerinizde, maddenin zincir gibi olan kuyut ve revabitina karsi

fikrin su sabirsizligini belki de daha ziyade gosterdiniz.
«Kus ucunca dali1 nasil egerse,

« Onun ruhu da cismini dylece parcalamisti! »
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Siz edipleri sanki baslar1 kendi fikirlerinin sikleti altinda egilmis gibi gdsterdiniz.
Yaptiginiz artist tasvirlerine gelince bunlar da dnlerinde tabiata dosdogru bakiyor; lakin bu
bakislar1 korkungtur, ¢linkii onlarin muhayyileleri kendilerini gordiikten daha ¢ok oOteye,

ifade edebileceklerinin daha ¢ok 6tesine alip gotiiriiyor !

Meseld Luxembourg miizesinde Kadin goévdesi tnvanli bilstlinliz belki de
heykellerinizin en giizeli olan bu eseriniz — sanki ruh tahayyiil girdabina dalarken

sersemlesiyormus gibi — bir tarafa meylediyor, sallaniyor.

Hasili biistleriniz bana ekseriya Rembrandt’in portrelerini  hatirlatmigtir:  zira
Holandal1 bu iistat dahi yaptig1 sahislarin alinlarint yukardan inen bir 151k ile aydinlatarak

layetenahiye olan emeli tamamiyle belli etmistir.»
Rodin bunun iizerine siddetle bagirarak:

— Beni Rembrandt’a kiyas etmek mi? Ne hiirmetsizlik !dedi... Rembrandt’a,
sanaatin bu biiylik dahisine ! Nasil olur, dostum !..Rembrandt’in dniinde basimizi egelim
ve yanina da hi¢ kimseyi oturtmayalim! Lakin benim eserlerimde haddii payansiz hiirriyet
ve hakikatin belki de muhayyel olan biiyiik sahasina dogru ruhun siddetli temayiilatin1 fark
ve temyiz etmis olmanizda isabet vardir. Filhakika beni miiteessir ve miiteheyyi¢ eden

esrarengiz bokta dahi iste budur.»
Biraz sonra bana sordu:
— Sanaatin bir nevi din olduguna simdi kanaat hasil ettiniz mi?
— Siiphesiz, diye cevap verdim.
Onun {izerine devam ederek:

— Bununla beraber, dedi, sunu da hatirdan ¢ikarmamalidir ki bu dine siiliik etmek
isteyenler icin birinci sart: bir kol, bir govde veya bir uylugu layikiyle tasvir etmegi

bilmektir!

Vahit
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13. Hindistan Minyatiirleri
15 Eylil 1929 — Cilt: VI, Say1: 139, Sayfa: 11, 12.

Miladin yedinci sekizinci asirlarinda peygamberimiz Muhammedin suvarileri;
diinyayi istila etmek {izere bulunan sarki Roma ile Irana, cenubi Fransaya, Sicilyeya,
Hindisrana kadar islam dinini yapmislardi bu din de yalmiz Allah itikat idi Acem
impratorlugunun tesisinden baglayip bin besyiiz sene sonra Sbiryadan Bahrimuhit Hindiye
uzanan ve( marfopolnin) anlatfigi Cengiz Mongol Imparatorlugu ile kemale gen bu
kuvvetli tarihi inkildp en yiiksek noktasina vasil olmustu, bu inkildp maliim olan sarkin
cehresini yaratmisti. Cobanlik ile yasayan bu milletlerin medeniyeellerine daim bir hamlesi
vardi. Medeniyet ellerinde hayatin bir ¢ok mihraklart sayisiz ilahlaer1 ile zen gin sehir
hayatile, yliksek tasvir sanatlarile Babilin ilim niicum alimlerinin ve Misir ehram
Banilerinin etrafinda toplaniyordu. Bu kavimler oraya, miistevli, asker, nihayet arazi
sahibi, at¢1, deveci, koyuncu olarak geliyorlar. Babil gibi biiyiik sehirler yerine kalelerve
ordugahlar kuruyorlardi. Bu suretle sark memleketleri degisiyor, bununla birlikte itikatlar
da degisiyordu. hudutsuz c¢olden gelen coban namiitenahi bir allah fikrini giriyor,
sokaklrrin darligin1 dolduran ilah ve insan resimleri ona en ziyade nefret duyuruyor. Allah
hakkindaki tasavvurunu bulandirtyordu. Bunun i¢in islam dindarlar1 ilk once san’ate
diisman oldular, ve onu adi, diinyevi bir heves olarak telakki ettiler. Islam diinyasinin bizm
anladigimiz manada higbir heykeltirasa ressama malik olmamasmin sebebi bu suretle
anlasilir. Mamafih Tiirk, Kiirt, Arap bedeviyetinden olan muzaffer siivari dindar
kaidelerden hoslanmiyor, ayni zamanda dinsizlikten de nefret ediyordu. Bu alemin
hazinelerini, kadinlarini, neselerini, sarabi, sarkiy1 seviyordu. Onlar bu kanunu parcaladi.
Fakat siyasi sebeplerden dolay1 bunu alemin gozlerinden gizli tuttu, camiin kiirsiisiinde
halife dinsizlige kars1 miicadele ederken bir taraftan kendisi muganniyeler, gilizel kadinlarla
dolu olan ve banyo edilen sarap igilen saraymin miinzevi yalnizlifinda egleniyordu; o,
sarayina san’atkarlar1 aldi. En mahrem yerleri, rakkaselerin, ev, banyo sahnelerini

resimlerle tezyin ettirdi.

Haruni Residin Imparatorlugu dagildigindan, Bagdat, Simari, Fustan harap olduktan,
Imra, Masatta ¢6l saraylari unutulduktan cok sonralar1 bile bu san’at hakim kaldi.
Sultanlar, Emirler uzak sayfiyelerinde mebzulen bdyle resim yaptiriyorlardi. kadin
gozlerinden ziyade kitaplarin sahifeleri meshur sairlerin biiyiik bedevi seyhlerinin, ve
Acem sahlar n n kahramanliklarini, Zelihanin Yakubun og u Yusufa kars1 askini, ickide

cusuhurusa gelen ayyas sahnelerini tersim ediyordu.
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Bir zamanlar serseri dolasip duran, simdi ince adetlere alismaya baslayan ¢ol
slivarisinin biitiin arzusu abia in (tabiatin) giize 1igi, harp hevesi, av muhabbetile tatm n

edilebil rdi.

O biitlin medeniyeti kilict altina koydugu milletlerden almis, yalniz onu kendi
ihtiyaclarina gore bir parca tadil etmistir. Mogollar; Bizans kilisesinin, zerdiisti Acemlerin,
Cinin resim teknigini almig idi. Fakat o san’atte yeni bir lislup vardi. Ciinkii bizim
kurunvusata baslangici san’atimiz, ki her gen¢ san’at gibi hayat tamamen sadikane bir
surette tasvir etmez, san’atkarin hosuna giden tabiatten ilham alir. Halbuki bu resimler
istila ede lerin (edenlerin) ve kahraman iklar1 (kahramanliklari) ile doludur. Collerin temiz
havasinda renk hasmeti, guruplarin altin atesi, giinesin harareti gittikten sonra karalarin
koyu rengini, kisa siiren yagmurlarin yahut havanin derinliklerinden gelen sularin akisini
ciceklerin rengini tersim ederdi. Bu san’at, Arap Hakimiyetinin {ifuliinden sonra inkisafa
baslayip terk mogul sultanlarinin saraylarinda kemale ermis cihani istila eden Timiirlengin
hakimiyet esnasinda efsanevi, Semerkant ve Herat sehir erinde en nce noktasini bulmustu.
Bu muhtesem devir bir asir sonra Ozbeklerin hakimiyetile hitam bulmustur. Bu
Ozbeklerden sonra bu giinkii Sovyet Rusyasi burayr parlak bir Asya vilayeti haline
koymaga baslamistir. lakin Timiirlenk ahfadindan birisi Liiterin Vitinbergte iddianamesin
duvara astif1 sirada, Hindistana ¢ekildi. Hindistanda yeni bir imperatorlugu eline gegirdi,
bunun biiyiik kuvveti, efsanevi zenginligi giines oglu Avrupay1 hayretlere ilka etmisti. Bu
iilke ilk defa bir asir sonra “Hastegs, Clive,, muha ebelerinden sonra biiyiik BritaAnanin
kumandas1 altina geg¢mistir. Cok biiyiik bir irfana malik olan, debdebeyi seven Mognl
kayserleri yeni payitaht olan Delhi, Agra, ve Lahurda san’atkarane a a elerine devam

ettiler.

Fakat Hindistanin algak ovasi, agir ve yaki¢i havasi, ezici “ Munsun ,, riizgarile
Iraniin, orta Arabistanmn yiiksek yaylasina benzemez. Bunun gibi ciftcilikle ve ince
diistincelerle mesgul olan Hintli de hayatin nesesinden anlayan “Step,, tekileri benzemez.
Onun i¢in san’at agiktir, ¢iikki Hindu mabedini resimlerle dolurmustur ve Miisliimanlara
batil itikatlarinda ¢6k siddetli degildir. Bu san’at incedir. Cilinkii Hint memleketinde
yagmur zemaninda buharli havanin husule getirdigi boguk sesler vardir. Bu san’at sakindir.
Clinkii bir zira’at memlekeli olan bu yerde hayat yere saplanup kalmistir. Bu san’at,
miistevliler kanile karisan Hint kaninin heyecanile fazla yiiklidiir. Hint ruhu nasil islam

beylerinenufuz etti ise beylerin sarayindaki san’at ta biitiin memlekete tesir yapmaistir.
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Kullar, resmi gecitler, senlikler yapan parlak saray Brehmen rahiplerinin binlerce
senelik “Vischmu, Siva,, efsanelerini duvarlara tersim ettir yor, kismen miistekil olan
racalarin saraylarinyeni bir milll san’at viicuda geliyor. Bu san’atin vasitalalar iptidaidir.
Fakat ifadesi zengindir. Esaletle Aristokrasinin kadina karst olan ihtiramile, halinden
koyliiniin nesesile yeni milli inkilap sayesinde yeni bir dini harakete ge¢menin tatli zevkile

doludur.

Nakleden
Hulusi Mehmet
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14. “Bir Yiiziincii Y1l Déniimii Vesilesi ile,, Tarihimizin Edirne Fashna Bir
Nazar (1)**

30 Eyliil 1929 — Cilt: VI, Say1: 140, Sayfa 13-15.

Bu giinkii hudutlarimiza miintehayi garbinde hiikiimeti ciimhuriyemizin bir serhat
memleketi olarak mesudane yasatmaga muvaffak oldugu Edirnenin tarihi vaz yet ve
alakalarindan bahsetmiyecegim; bu sliimullii ve ¢ok viisatli etiitlere muhta¢ bir ilim
meselesidir; yirmi bes senelik tetebbli bu mevzuun ancak nisfini edebilmis gibidir; zira
uzak mazilerden beri hadisat liizumu nisbetinde tevsik olunmamakla beraber iki Rus
istilasinda da resmi dokiimanlarin hemen climlsi ve epigrafik vesikalarinda ekserisi Rus
miidekkikleri tarafindan alinmig ve sokiilmiislerdir. Mahaza bunlarin izlerine Rus miize ve

kiitiiphanelerinde de tesadiif edemedim.

Tiirkiyemizin garba agilmis bir pengeresi ve diger tavsifle garbin memleketimize
acilan kapilarindan birincisi mevkiinde biilunan (Edirne) nin bir feci sergiizesti demek olan
birinci Rus istilasindan bahsile miidekkiklerimizin ve tarihg¢ilerimizin ittilalarina arz

edecegim.

Maltim oldugu vechile birinci Rus istilas1 21 Safer 12 5 de yani ( 22 agsutot 1829) da
vukubulmustir : su tibarla (22 agustos 1929) tarinde yliziincii yilini ittik ediyoruz demektir.
Ikinci Rus istilasi se (15 Muharrem 1295) de yani (19 kdnunisani 1877) de vuku bulup) 19

kanun sani 1927 ) senesinde ellinci seneyi deriyes ne miisadif idi.
Birinci Rus istilast

Dahilde niifuz ve hak miyetini memleketin ileri gelenlerine gostermege ugrasan
ikinci Mahmut, tethig etmek steriken climleyi kendinden tenfir ediyordu.Tarihimizin hig bir
devirde kaybetmedigi evsafa malik bir hayli hadisat memleketin her tarafinda yanginlar
cikarmis, Mahmut ve viikelas1 hangi tarafa kosacaklarini sasirmiglardi. Bir inkiraz ve sukut
mukaddematint andiran bu hadiseler silsilesini goren Ruslar el ele vermisler, atesi

koriikliyorlardi.

Rusya Balkanlarda serbest kalmak i¢in ne yakmak miimkiinse yapmis, zamanda
kendisine yar ve yaver olmustu. Tiirkleri muhtelif vesilelerle hirpalayan Rusya Balkanlarda

barut figisini ateslemege basladi; Tiirklerin 1829 senelerinde ugradiklari bu felaketin

22 1 ( Edirne yirmi bes sene tarihi tetkikat isimli iki ciltlik ve ayr1 matbu eserimden telhisen.
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alakalar1 (18) inci asrin evvellerine kadar uzanir; et kim 1877 felaketi de bu feci Tiirk —
Rus piyesinin devamindan baska bir sey degildir. Hadisat muzlim, daginik ve giirtiltiilii
yollardan gegerek bu miithis harbe kanli sahneler yaratiyordu. Varna civarinda miinhezim
olan Ruslar kendilerini ¢gabuk toplamaga muvaffak olarak bu sehiri de aldilar. Sefil, zavalli

muhacirin kafileleri telef ola oal Tirakyaya, Istanbula gelmege basladilar.

Sadrazam Selim Mehmet Pasayr Sumnudaki izzet Mehmet P. istihlaf etmis ve
ordunun miizayakasi, yorgunlugu karsisinda o da sasirmis kalmisti. Rus donanmalar1 Kara
ve Akdenizde keyfimayesa dolasiyorlar ve bogazlar1 kapayarak Istanbulu kahitla tehdide
ugrastyorlardi. 1zzet Mehmet Pasada azil olunarak Resit Mehmet Pr. Sadarete getirildi; bu
zat Pravadide galip gelmisken (Kdlef¢e)de maglup oldu ve bunun neticesi Edirne yollari
acilarak Ruslar ( 22 Agustos 1829 ) da Edirneye girdiler; Vali Salih VEchi Ps. sagkin bir
halde ¢ekildi. Rus ordular1 bag kumandani ( Maresal Kont Dibi¢ Sabalkanski ) Edirnede (
Saray1 Cedit Amire ) de ( Kumkasri ) n1 isgal etti; erkani harbiyeside mezkir kasra civar (

ostanci Basi Ksril ) na yerlestiler [1]. ***

Bu Rus isgali Bulgaristan ve Edirne vilayetinde i1 Tiirklere pek feci giinler
yasatmistir. Harbin durmasile issiz kalan Rus efradi Tiirklerden sonra Bulgarlara da savlet
etmege ve her tiirli teca-lizata basglamiglardir. Bu hususta hirisiiyanlik ve bilhassa

yapmacik bir islavlik gayretile Bulgar tarihgileri sus akta is ler de bu fena giinler yasayan

223 [1]( Edirnede saray1 Cedit Amire) — Edirnede insa olunan saraylarm insa tarihlerile, yerleri, isim ve
resimleri hakkinda yerli ve ecnebi bila istisna biitiin miiellifler ve tarih¢iler yanlis malimat almislardir.
Edirnenin (763 H. 1361 M.) de zaptindan sonra sehrin bir kilometre sarki simalisinde bir sarayin yapilmasina
(767 H.) tarihinde baslanmis ve (770 A.) da bitmisti. Miilga Edirne Askeri Idaresi bu saraymn arsasina
yapilmistir; bu saraya hitaminda ( Sarayr Cedit ) dediler. Ikinci Murat saray alemlerinden uzak ve
miinzeviyane yasamak i¢in (835 H.)de Tunca Adas1 ( simdi Saray igi mesiresi ) sahilinde bir kasir yaptirmis
ve (852 H.)de de bu mevkiye bir biiyiik saray baslatmak tizre her taraftan mermerler getirilmesini emretmisti.
Bu ige (855 H.)de baslanmis ve isler temel katlarinda iken Murat 6ldiigiinden (856)da oglu Fatih bitirmistir.
Bu saraya ( Saray1 Cedit Amire)ismi verilerek birinciye ( Sarayr Atik) denildi. Bu sarayin binasi (18 M.)
zinci asir sonlarinda eskiyerek tamir gérmemis ve (Eski Saray) denilmege baslanmistir; iste bu tesmiye
Edirne saraylari hakkinda yazilan eserlerde ve Edirne sehrine dair verilen tarihi malGimatlarda mithim
yanligliklara sebep olmustur.

(Kum Kasr1) Ediren sarayinin en eski kisimlarindandir. Bu ismi almasima sebep toprakli bir meydanda
bulunmasidir. Gegmis asirlarda Edirnede (Kumlu meydan- kummeydani) zamanimizin (toprakli meydan —
toprak avlu) kelimelerine muadildi. Simdi harabesi duran hamami pek ziyade miizeyyen oldugundan
(Hamaml1 kosk) denildigi gibi, sehzadeler de burada siinnet edildiklerinden (Stinnet Kasri) da denilmistir. (20
Safer 864) de Edirnede dogan Cem 8-10 yaslarina kadar bu kasirda ikamet ettiginden (Cemsah kasr1) ismi
verildigini Edirne Bostanci basilarindan olup Edirne sarayma dair bir risale yazan Asik Ali Aga soyliyor.
Dérdiincii Mehmedin pek ¢ok siisledigi bu kasir ikinci Rus istilasinda yanmustir.

( Bostanc1 Bag1 Kasr1 ) — Bu mevkiye Kanuni bir ( Divan1 Hiimayon) yaptirmistir. Birkag asir sonra divan
diger bir mahalle naklonularak burasi temamen Bostanci basilara verildi; bundan sonrada ( Sepetciler Kasri)
da denilmistir. Bostanci bagi kasirlarina bu ismin verilmesindeki sebep eyice anlasilmamistir. Bu risale Tahir
B. merhum ( tevkif — derdest ) manalarma ( sepetlemek ) kelimesinin kulanilmasindan kinaye olarak
sOylenmis oldugunu tahmin ederdi. Tenvire muhtag bir tarihi kelimedir.
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bir Rus rahibinin tetkika muvaffak oldugu hatiratinda bir hayli feci vakalardan bahsettikten

sonra Tiirk memur ve askerlerine (aziz, melek gibi insanlar) demistir.

Ruslarin bu iggalleri esnasinda i i amil Rus ordusunu da, Edirne ve civarlari ehalisini
de pek ziyade mustarip ve nufusca da tahrip eylemistidir. Bunlar da kar ve lekeli tifodur.
Rus ordusunun telefat1 ( 13) bine balig olmustur. ( Itinerer lekeliden 6len biiyiik riitbeli
Ruslara mahsus bir mezarlik yapilmisti: yakin vakitlere kadar duran taglari simdi kalmadi.
Yagan kar sehir sokaklarinda bir buguk arsin yiikselmis, bahgelerd ki meyva agglari

kesilmis ve herkes oturdugu evin bir iki odasini birakip digerlerini yikip yakmiglardir.

Ruslar da saray icind ne agag¢ ne de saray n ahsap kimlarint birakmiglardir. Mamafi
bu f rsattan istifade olunarak saray n miihim miktarda ¢inileri, mermer havuz ve slsebil

parcalar1 ve bulabildikleri kiymetli esya V. Avaniyi Rusayaya taginmstir.

Kar ve lekeli Ruslar1 Edirnede mecalsiz bir halde tevkif ve musalahayi tacil ile
Istanbulu ve saskin Mahmudu kurtarmis isede Edirnede sulh temessiikiinii miizakere icin
gelen Sadik E. Ile mevaliden Emin B. zade Abdiilkadir B. in imza eyledikleri muahedenin

netayicinden olarak Yunanistanin istiklaline ni olamamustir.

Muahedenin imzasini miiteakib ( Saray meydani) nad ( Bugiin “Talimane,, denilen
meydandir) biiylik merasimle bir “teodom duasi) okunmus ve Rus bagkumandani
Abdiilkadir Beyi kucaklayip Opmiistiir. Edirne Rumlari bu merasimde bulunmak {izre

hiicum etmislerse de Miiftii Efendi miisade etmemistir.

Bu zatin ismi 6grenilemedi; bu kiymetli adam Selimiye Camisinin iki minaresi
arasindaki mahya iplerine asilmak istenilen Rus bayragini Caminin avlusunda parcalamis
ve sarayin Has odasi tepesindeki “ Cihanniima Kari,, tepesine kezalik Rus bayraginin

konulmasina da kars1 gelerek muvaffak olmustur.

Miiftii Efendinin bu hareketleri hatirat1 karsisinda kizarmasi utanmasi lazim gelen

firarl Miiftii Hulusi gibileri vardir sanirim.

Edirne Camilerinde, ¢esmelerinde, ve bu lara miimasil binalarda yerleri bos duran
tarih levhalar1 bu istilada sokiilmiis,mefrusat ve masl bati ¢ok zengin olan Edirne Cami,

mescit ve tekkeler de gene bu istilada ( tamtakir ) tabirine masadak sayilmiglardir.
Doktor Rifat Osman Tosyavizade
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15. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

29 Tesrin-ievvel 1929 — Cilt: VI, Say1: 142, Sayfa: 18.

Osmanl Tiirkleri, Selguk san’atinin izleri iizerinde yiiriimege basladiklar1 zaman,
Cini tezyinatinida kendi zevklerine uygun bulduklarindan insa ettikleri mebanide en

miihim tezyinati ¢iniler teskil etmistir.

Ik tarihlerde, ¢ini harigte kullamilmustir. Celebi sultan Mehmet, Bursa’da kendi
camiinin ¢inilerile diger binalarin ¢inilerini imal ettirmek i¢in Teprizden ¢ini ustalar1 celp
ettirerek Bursa’da bir ¢ini fabrikast actirmisti. Burada yapilan ¢inilerin ekserisi sirli tugla
ile yapilan Mozayik ¢inilerdi. Sirlarin vazifesi tesirati1 havaiyeye kars1 mukavim olmasi ve
altindaki tezyinatin muhafaza edilmesi i¢indi. Sirlar o kadar parlak olmiyordu. Esasen
Bursa civarindaki topraklar ¢ini imali i¢in pek muvafik degildi. Bunu goren ustalar
cinilerin iizerine evvela kalyoncu ¢amuru siirerek pisirmislerdi. Bu siralarda yapilan
cinilerin renkleri mavi, sari, yesil, beyaz ve mordu. Kirmizi renk heniiz ragbette degildi.

224

Beyaz ¢inilerde yaldiz eserleri vardi.”"[1] En hosa giden renk bakir yesiliydi. Yesil cami,

Yesil tiirbe, ve Iznikteki ¢ini i cami gibi eserler bu fabrikanin mahsulii idi.

Yesil cami, Tirk ¢iniciliginin en giizel 6rneklerini tasir. Bu ¢iniler gerek imal ve
gerekse tezyinat itibarile bir harikadir. Bilhassa mihrab1 harikulade bir san’at eseridir.
Mihrabin kenar g¢ercevesinde muhtelif ¢izgi degisiklikleri goriiliir. Yazilarin isgal ettigi
kisimlar istalaktitler takip ederek koyu mavi bir ¢izgi genis bir sahayi tezyin eden hendesi
hatlarin siisledigi ¢erceveye kadar devam eder. Ve bundan itibaren muhtelif renkler mihrap
icerisindeki istalaktitlerin iki tarafinda giizel bir siis yaparak direklerle ¢ini kaidesi {izerine

dayanir.

Mihrabin sag ve sol tarafindaki duvarlarda ¢iniler, par¢a halinde iki buguk metre
kadar yiikselir. Alt kisimdaki ¢iniler dort, ve bunlarin iizerindekiler alti koselidir. En
yukariya tesadiif eden ¢ini parcalari bir yazi ¢ergevesi olarak duvarin genisliginden her iki
tarafa dogru uzar. Mahfile girilen kapilarin cergeveleri kamilen zengin ¢inilerle siislii
oldugu gibi mihraba nazir dairenin tavami Tiirk mavisi, kirmizi, yesil, turuncu ve beyaz
mozayiklerle renkli olup tezyinati ise eskali hendesiyeden miitesekkildir. Genis kemerinin

ici ve dist ¢ini ile kaplanmistir. Dal ve yapraktan tesekkiil eden tezyinati sayani tetkiktir.

22[1] Yaldizli ¢ini imali, Celebi Sultan Mehmet zamanindan Fatih devrine kadar devam ettigi halde bu usul

Tiirk san’atkarlarmin ruhunu oksamistir. Yaldizhi ¢inilere Istanbul’da cinili koskde de tesadiif etmek
miimkiindiir. Bu ¢iniler iznikte calisan Acem san’atkarlar1 tarafindan yapilmis olsa gerek.
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Bilhassa renklerinin birbirine uygunlugu insani1 hayrete diistiriir. Burada kullanilan Tiirk
mavisi, kir-mizi, yesil, turnncu ve beyaz renkler Tiirk renklerinin en giizel 6rnekleridir.

Mabhfilin cami’e bakan parmakliklar1 gayet san’atkarane islenmistir.

Mezkilr camide yaptigimiz tetkikat bize ¢inilerin iki san’atkdr gurubu tarafindan
yapildigini gosteriyor. Mihrabin sag tarafinda ve ¢iniden mamul diregin {izerindeki takin

ucunda:
[ Ameli iistadani Tebriz |
Sol taraftaki ¢inilerde ise giiliistan miiellifi sa’dii sirazinin:
[Pindast sitemger ki sitembamen kert * Der gerdeni o bimant ber men bigiizest |

Beyiti yazili oldugu gibi, hiinkar mahfili ¢inileri {izerindede [ Ameli

Mehmedilmecnun ] ismi vardir.

Yesil cami, 818 senesi hicriyesinde birinci Celebi Sultan Mehmet tarafindan insa
ettirilmis ve 827 tarihinde ikinci Murat zamaninda ikmal edilmistir. Mihraba karsi olan

mabhfilin lizerinde soyle bir kitabe vardir.

( Kad teme hazihi naksiil imaretisserifeti biyedi efkarin-nasi Ali ibni ilyasfi

evarihi ramazanilmiibarek sene seba ve 1srin ve semenemiye ) **’[1]

Camideki ¢inilerin topragi kirmi zidir. Bu cami, yalniz ¢inilerin kiymetile meshur
degildir. Ayn1 zamanda kap ve pengere kanatlarindaki oymacilik ile marangozluk camiin

her hususta kiymetini arttirmigtir.

Camiin mimarinin kim oldugu kat’iyetle belli degildir. Yalniz bildigimiz bir nokta

varsa, oda insaatina vezir Hac1 Ivaz pasanin nezaret etmis oldugudur.”*°[1]

*[1]Ali ibni ilyas, Avrupali miidekkiklerle miiellifin kayt ettikleri gibi hi¢bir vakit yesil camiin mimari

degildir. O, nakkasti. Timurlenkle beraber Semerkande seyyahat etmis, orada nakis san’atin1 tetkit ve tetebbii
ederek memleketine avdet etmis ove Ali pasa namint almistir. Bursa’da Hisar ricinde Nakkas Ali pasa
mescidi bu zatin eseri hayridir. Kabri de mescidin baggesinde olsa gerektir. Zira oglu defterdar Osman
Celebinin, ve onun oglu Seh Lamiinin evladii ahfadiin kabirleride buradadir. Nakkas Ali pasayi
mimarimizde ¢i¢ek tezyinattinin bir mucidi oladak zikretmek higte yanlis degidlir. Fakat bugiin kendi elinden
¢ikma ¢iniler tesadiif etmek miimkiin olamiyor.

22117 « Vezir Hac1 Ivaz pasa,, Musa Celebinin emareti zamaninda Karaman oglu Mehmet beye karsi Bursa
Hisarini biiyiik bir kahramanlikla miidafaa etmisti. Hizmetine miikafaten Vezir olmustu. Ivaz pasanin sefer
esnasinda elbisesinin lizerine zirth giymesi menafii edep ve korkaklik ad edilerek ikinci Sultan Murat
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Yesil cami, ¢inilerile ne kadar sayani tetkik ise, Yesil tiirbede o kadar zengin ¢inilere
maliktir. Yesil Tiirbe, birinci Celebi sultan Mehmedin tiirbesi olup Yesil Camiin kible
cihetine insa edilmistir. Tiirbe, Tiirk mavisi denilen giizel renkli ¢inilerle siislenmistir.
Mihrap, silmeler, direkler, direk bagliklari, istalaktitler, nefis ¢ini is¢iliklerini irae eder.
Bilhassa mihrapdaki kenarlardan dahile dogru uzayan yazilarla istalaktitler, mihrabin
gbbegini tezyin eden ginilerin iizerlerindeki Irankari ciniler* eski ¢iniciligimizin vasil
oldugu biiyilik neticeyi biitiin ¢iplakligile gosterir. Madalyonlardaki kirift tezyinat biiyiik
bir maharetle viicude getirilmistir. Mihraptaki ¢iniler adeta yekpare gibidir. Miiruru
zamanla harapolan ¢inilerin yerlerine Bursa’nin kiymetli valilerinden “ Ahmet Vefik ,,
pasa merhumun himmetile Kiitahya’da imal olunan ¢inilerden konulmus isede eski
cinilerin yaninda pek soniik kalmistir. Vaktile kapusuda kamilen ¢ini pargalarile imal
edilmistir. Bu kapuda diger ciniler gibi tahripkar ellerin diismanligina ugrayarak sokiilmiis

ve bildhara mermerden yapilmistir.

Nureddin Ibrahim

tarafindan gozlerine mil ¢ektirilmisti. Ivaz pasa, 832 senesinde vefat etti. Kabri pinar basmin iist tarafinda
Kuzgunlu denilen Mecidiye mahallesindedir.
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16. Tiirk Cinileri

15 Tesrin-isani 1929 — Cilt: VI, Say1: 143, Sayfa: 9, 10.

Tiirkler, insa ettikleri binalarda harici sekillerden ziyade dahili tezyinata ehemmiyet
vermislerdi. Cini ve ¢ini mozayiklarile sirli tuglalar, Tiirk mimarisinin esasl tezyinati
olmustu. Bursa’da sonmez bir askla yetisen ¢iniciler, mesleklerinde yenilikler yapmak i¢in
ugrasmislardi. Fatih’in Istanbul’u fethetmesi iizerine Istanbul’da bir ¢ok dini ve hususi
binalarin yapilmasi kararlastirilmig ve bu binalara ¢ini hazirlamak igin Iznik’de bir ¢ini
fabrikas1 acilmist1. Iznik fabrikasi ¢inilerinin gayet giizel renkleri vardi. Bilhassa sir¢alar

sayani1 hayret bir dereceyi bulmustu.

XIV cii asirda ise miitekdmil ¢ini atelyeleri sayesinde Iznik’e ¢inili iznik nam
verilmisti. Birinci Selim Caldiran muzafferiyetinden sonra Iranin meshur ¢inicilerinden
bazilarini Iznik’e yerlestirmisti. Hatta Iznik ve bursa atelyelerinde ¢alisan ¢ini ustalarindan
bazilar talep iizerine Redos’a da gitmislerdi. Bir miiddet Redos’da calisan ¢iniciler orada

da giizel ¢iniler yapmislar ve bu ¢iniler fevkalade taktire mazhar olmustu. [1]**’

Cini parcalarinin imali biiyiik bir mesaiye bagliydi. Eskali hendesiyenin, yapraklarin,
miinhani ve miinkesir ¢izgilerin diger levhalarda birlestigi noktalar hesapla kesilir,
yerlerine konulan ¢ini levhalarin sonunu teskil eden parcalar birbirlerile birlestikleri zaman

adeta yekpare gibi goziikiirdii. Birlesen kdselerde ufak bir uygunsuzluk bile olmazdi.

Yapilmasi arzu edilen ¢ini tezyinati evvela bir kursun kalemile kalinca bir kagida
cizilerek kege tizerine konur ve delik delmege mahsus hususi bir igne ile ¢izgilerin {lizerleri
sik ve glizelce delindikten sonra komiir tozu ile ¢ini levhalarin {izerlerine tesbit edilir,
mubhtelif renklerin birbirlerile karismamasi i¢in renkleri ¢eviren kenar ¢izgiler madeni
siyah bir boya ile ¢izilir ve sonra firma konularak gayet itina ile sirlanirdi. Diger bir usul de
c¢ininin hamurunu kalip i¢inde hazirlamakti. Bu kaliplar her boyaya mahsus kisimlar
etrafinda gayet ince bir kenar teskil ederdi. Fakat bu usul, kalip masrafindan dolay1 kiilfetli
oldugu gibi giizellik itibarile ¢izgi usuline faik olmadigindan Tiirk ¢inicileri arasinda fazla

ragbet gdrmemistir.

27117 Redos ¢inileri diye ayrilan ¢iniler iznik ve Bursa san’atkérlar tarafindan yapildiklar1 igin bu ginileri

Iznik ve Bursa mamulat1 olarak kaydedecegiz. Baz1 kimseler bu ginilerin XVI cii asirdaki iznik’li harp
esirleri tarafindan sdylerlersede, bu hususta hi¢ bir kuvvetli vesikaya malik degiliz.
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Cini ressamlart boyalarini, boyayacaklar1 biiyiik ¢ini parcalarma yetisecek kadar
hazirlarlardi. Boyalarin sureti tertibi, istihsali, sair mithim ameliyati1 gizli totulurdu. Bu
san’atkarlarin ogullarile gbze giren bazi ¢iniciler, sir olarak saklanan bilgileri senelerden
sonra Ogrenmek firsatina kavusurlardi. Cini levhalar firinda pisirildikten sonra
ornemanlarin igleri arzu edilen renklerle boyanir, tekrar firina konularak sirlanir; ameliyat
esnasinda boyalarin diger boyalara karismamasi igin biiyiik bir itina gosterilirdi. Cinileri
pisirmege mahsus firinlarin i¢inde ¢inilerin muntazaman yerlestirilmesi i¢in firinin etrafini
ceviren raflar vardi. Ekseri firinlarin eb’adi iki, ikibuguk metre genisliginde, {ic bucuk
metre yiiksekligindeydi. Firmin igindeki hararetin ayni dereceyi muhafaza etmesi i¢in
altindaki ocaktan sabit bir hararet verilirdi. Hararetin fazlaligi veya eksikligi firindaki

biitiin ¢inileri bozmaga kafi gelir, sarfedilen emekler bosa giderdi.

Toprak boyalarin hakiki renkleri pisirildikten sonra meydana ¢ikardi. En gii¢ ¢ini
isciligi istalaktitlerle kornislerin, silmelerin, miicessem kisimlarin imali idi. Bu ¢iniler, kili
fazla olan hamurlarla yapilirdi. Kili fazla olan hamurlar gayet iyi sir tutardi. fakat ufak bir
dikkatsizlik, hamurlarin fena yogrulmasi, ¢inilerin firin da baska bagka sekillere sokar, cok

defa istihsali matlup olan numunelerin egrilmis oldugu goriiliirdi.

Cini topraklarinin intihabida ayrica bir meseleyi teskil ederdi. Bu ise yarayan
topraklarin kabiliyetini ve cinsini anlayan ayrica miitehassislar vardi. Biitlin ¢ini fabrikalari

bir birlerile rekabet ederler, her fabrika kendi yapdig1 6rneklerle iftihar ederdi.

Osmanli Tiirkleri, icin mozayikini ¢ini pargalarina nisbeten daha az kullanirlards,
Tiirklerin ¢iniyi miithim bir tezyinat olarak kabul etmelerine baglica sebep, boyali tezyinatin

daima ayni1 parlakligi muhafaza edemeyisindendi.

Tiirkler, dini abideler de resme kars1 istiyaklarini ¢inilerin {izerlerine ¢izdikleri ¢igek
ve sair bedil Orneklerle tatmin etmisler, ayn1 zamanda mezarlarinin tizerlerini orten

lahitleride ¢inilerle kaplamislardi.

Cinicilik, Stileyman Kanuni devrinde en tekdmul etmis bir dereceye vasil olmustu.

Hatta bu devirlerde Avrupa’da bile Tiirk ¢iniciligi taklit edilmisti.

Uciincii Ahmet devrile Tiirk san’atin da yeni bir yol agilmisti. Nevsehirli damat
Sadridzam ibrahim paganin bedii eserlere son derece meraki vardi. Bilhassa zamanin da

uyusuk bir halde cinicilik san’atini yeniden canlandirmak igin Iznik fabrikasmi ihya

254



etmeye calismis Tekfiir sarayinda da bir ¢ini fabrikas1 actirmisti. iznik’de calisan ciniciler,
basta yiiksek bir san’atkar olan Celebi zade Mustafa aga oldugu halde 1724-25 senesinde
Istanbul’a gelmisler ve Tekfiir sarayinda yerlesmislerdi. Fakat idaresizlik yiiziinden bu

fabrika da ancak bir ka¢ sene yasamisti.

Iznik’de imal olunan ciniler son defa Istanbulda Sultan Ahmet camiini, iiciincii

Muradin Topkapu sarayindaki Bagdat koskiinii siislemisti.

Nureddin Ibrahim
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17. Anadulu’nun Bedii Zenginlikleri

30 Kanlin-i evvel 1929 — Cilt: VI, Say1: 146, Sayfa: 14-15.

Arap ve Acem motiflerini bre taraf eden eski Osmanli Tiirkleri, giizel san’atlarin
mimari ve tezyinat kisminda biiyiik teceddiitler yaparak kendilerine mahsus giizel sehirler
vucude getirmislerdir. Bilhassa Anadolu da halk arasinda yetigsen san’atlar, Tiirk milletinin
en zengin asar1 tezyiniyesini yaratmak husunda kendilerine genis Bir san’at sahasi
aramiglar, ¢izgi ve orneklerde azami degisikler yapmak i¢in esasli bir dekorasyon hazinesi

kesf etmege ¢alismiglardir.

Tiirk’ler tarihi kadimeden beri san’at 4sag1 bir millet olarak kabul edilmistir. Tlk
zamanlar silahlarini, ¢adirlarini, giydikleri elbiselerini, canak ve c¢omleklerini sekillerle
siisleyen Tiirkler, sonradan kabileler halinde sehirleri iggal ederlerken mimarile beraber
nakis ve oymacilik gibi bedii mesleklerde de yiikselmegi kendilerine serefli bir gaye

yapmuglardir.

Anadolu, heniiz bir coklarimiza bedeii kiymet noktai nazarindan meghuldir.
Senelerce lakayt kalinan bu giizel beldeler, mazideki Tiirk bedilyatile zevkini gdsteren en
kiymetli san’at merkezini ihtiva eder. Halk sirketini, halk musikisini nasil tetkik etmekten

uzak kalmiyorsak Anadolu’nun bedii zenginliklerini de 6grenmek mecburiyetindeyiz.

Asirlarin degismesi, biitiin milletlerin harsinda miithim degisikler yapdig: gibi, Tiirk
san’at tarihinde de biiylik yenilikler husule getirmistir. Tiirk san’at tarihile ugrasanlarca
malumdur ki orta Asya’dan kiiBiik Asya’ya ve sonra Selguki medeniyetile eski
Anadolunun en hiicra koselerine kadar sokulan tezyinat orneklerinin ilk numuneleri,
miiteaddit akinlar ve mahaciretlerle ilerileyen Tiirk’lerin halk san’atkarlar1 tarafindan
yapilmustir. Iste bu san’atkarlardir ki, orta ve kii¢iik Asya’nin san’ati tezyiniyeesinde en
mithim rolii oynamiglar, buradan dogan sekiller zengin Tiirk tezyinatini miistakbel

bilgilerini hazirlamistir.

Tiirkler, tezyinatta daima sadeligi gozetmisler, Arap’lar gibi bir binanin ve yahut bir

sathin her tarafin1 6rneklerle bogmamaiglardir.

Malumdur ki, Islam mimarlar1 tezyinat i¢ n ziruh sekiller yerine eskali hendesiyeyi
kullanmiglardir. Yalniz Selguki’ler, bir ma’na if de eden bir nevi tezyinat dah viicude

getirmiglerdir ki buda miicessem ve musattah sekillerle yapilmig olup ( Alagorik -

256



Allegoriqoe ) namini almigtir. Selguki’ler tezyinatta fevkalade maharet gostermis elan
Misirhilar ve eski Yunanlilar kadar ileriye gitmislerdir. Meseld, Alaaddin zamaninda
Selcuk Hiiklimetinin kuvvet ve satvetini goOsteren Kara kus timsali, bir ¢ok
kervansaraylarda, kale kapilarinda mebzulen kullanilmistir. Bundan bagka gayri muntazam
olarak yapilan fil resimleri ise, Selgukile’rin Hayvanin viicudundan istifade ettiklerine, ve

biiyiik bir ma’na ifade ettigine delalettir.

Selcuki’ler medeniyetlerile beraber, Islam dinini kabul eden milletler arasinda
yetisen san’atkarlar1 kendi sehrlerine celp etmek hususunda biiyiik fedakarliklar yapmaktan
asla ¢ekinmemislerdir. Muazzam devlet idaresi sayesinde, bizans sehirlerini isgal eden
Anadolu Selgukileri, buralarda tesadiif ettikleri abideleri tetkikten bir an hali kalmamislar
ve bu medeniyetin san’atindan daha yiiksek eserler viicuda getirmek icin olanca
varliklarini sarf etmisler, Bizans mimarisine bir ¢ok nazireler yapmislar; fakat hi¢ bir vakit

Bizans tezyinatin1 kendilerine 6rnek ittihaz etmemislerdir.

Tebriz vesair memleketlerden Anadoluya akin eden muhtelif meslekdeki san’atkarlar
arasinda ruhlarindaki milli ve bedii zevkleri terenniim eden Anadolu’nun 6z evlatlarindan
miitesekkil bir igci gurubu, her zaman nefis is¢ilikler noktasindan tetkike sayandir. Bu
muazzam binalarin muhtelif kisimlarinda ¢alisan iscilerin yiiksek duygularinin ayni
seviyede olmasidirki, arzu edilen kiymeti mimariyenin yilikselmesine vasita olmustur. Hig
siiphe yoktur ki, eski Tiirk mimarisinin bir cami mimarisinden baska bir sey olmadigin
ileriye siirenler bedii Anadolu’daki hususi binalar tetkik sdyle dursun, resimlerini bile

gérmemislerdir.

Zamanlarin gegmesi, her milletin san’at sekillerini degistirebilir. Fakat bu degisiklik
o milletin mazideki eserlerini hi¢ bir vakit korletemez. Tarih bu gibi eserleri altin
cerciveleri iginde saklar. Ciinkii arkada kalan o abideler o milletin o zamanki hars
sahasinda gosterdigi aldkanin yegaane sahididir. Yeni san’atin dogmasina vasita olanlarla
amillerini aragtirmak icap ettigi zaman gozlerimiz gayri ihtiyari geriye gevrilir. Halin
san’at kivmeti ancak mazinin san’at giizelligi veya cirkinligile anlasilir. Itiraf etmek
lazimdir ki, bu giinkii Tiirk san’atkarlar1 milli bir yenilik yapma tan ¢ok uzak kalmislardir.
Halbu ki, Garp san’atkarlar1 kendi milletlerinin biitiin medeni milletler arasinda yeni an’at
bilgilerile yiik elmel ri icin adeta komsu milletlere rekabet edercesine caligmislardir.
Mazideki san’at Orneklerini tetkik etmigsler, yaratacaklar1 teceddiidiin ana hatlarim

izmisler ve ondan sonra yasadiklar: devrin san’at zaferini kazanmislardir.
y
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Zafer yalniz harpte arzu edilen gayeye miinhasir degildir. Hakiki ve daimi zafer,
iktisaden ve harsen olur. Milletin sulh ve silikiin i¢inde yasadigi zamanlarda hal bedii
eserlere htiyag his eder. San’atkarin vazifesi as 1n icabina gore millet ve milliyet rabitasini
kuvvetlendiren teceddiidkar eserlerle halkin ruhunu tenvir etmektir. Hi¢ bir degisiklik, hi¢

bir tekdmiil, diinkii san’atkarlarin duygularile viicut bulan kiymetli eserleri sondiiremez.

San’atkarlarimiz1 bazan Sarkci, ve bazan Garpgi olarak gordiik. Mesruiyeti miiteakip
baslayan Tiirkgiiliik ceryanlar1 arasinda bilhassa mimarimizde yeni yeni iisluplar dogdu.
Yap1 an binalar muhtelif sekilde pencere, sacaklar, kemerler, kubbeli damlar, ¢ini
kaplamalarla dolduruldu ve bunlarin hepsi milli mimari olarak gosterildi. Bu hata biiyiiktii.
Bunlar1 yapan san’atkarlar Tiirk mimarisinin ne oldugundan, inkisafi i¢in ne suretle
caligmak icap ettiginden haberdar degildiler. Hi¢ sliphe yokturki asirlarca evvel inga
edilmis olan evlerin tarz1 mimarisi, bu giinkii medeniyetimize kabili tatbik degildir. Ondaki

kiymet diinkii Tiirk mimarisinin vasil oldugu yolu gostermesindedir.

Nureddin Ibrahim
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III. BOLUM

HAYAT MECMUASINDA YER ALAN TURK VE iSLAM SANATI
YAZILARININ TAHLILI
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HAYAT MECMUASINDA YER ALAN TURK VE iSLAM SANATI YAZILARININ
TAHLILI

Haftalik kiiltiir, sanat, edebiyat ve fikir dergisi olan Hayat isimli mecmuanin
Tiirk ve Islam sanati ile ilgili yazilari, Bat1 ve Hristiyan sanatlariyla ilgili yazilara nisbetle
sayica hayli azdir. Mecmuanin hemen her sayisinda Ingiliz ve Fransiz tiyatrosu veya
edebiyati, bale, Batt miizigi, Alman mimarisi, bliylik kiliselerdeki tasvirlerin detaylar1 gibi
Avrupa sanatinin gesitli kollarni isleyen birden fazla yaz1 yer alirken Tiirk sanat1 ve Islam
sanati ile ilgili yazilarin azlig1 dikkat cekicidir. Ayrica, dergide yazar sayis1 da oldukga
fazla olmasina ragmen, IslAm sanat: ile ilgili yalnizca belirli miitefekkirler eser vermistir.
Tiirk veya Islim sanatlar1 ile ilgili yazi nesreden isimler dergide yer alan imzalariyla;
Ké&priilizdide Mehmed Fuad, Ismail Hakk: (Baltacioglu), Celal Esad (Arseven), Muallim
Mimar Kemaleddin, Albert Gabriel, Heinrick Gliick, Vahid, Doktor Agaoglu Mehmed,
Ziyaliddin Fahri, Ali Céanib, Nareddin Ibrahim, Mehmet Halit, Ahmet Halil, Hulusi
Mehmet olmak tizere on dort kisi ile sinirlt kalmaktadir. Bunun yaninda Seyhoglu Burhan
Umid ve Képriilizdide Ahmed Cemal’in de terciiman olarak imzalarii tasiyan makaleler
de sayilirsa, toplamda on alt1 yazarimiz Tiirk ve Islam Sanati alaninda yaz1 nesretmislerdir.

Hayat mecmuasinin ¢ikmasi i¢in ¢aba harcayan, mecmuanin fikri yapisina yon
veren ve ilk sorumlu miidiirii olarak uzun siire bagsmakaleleri kaleme alan Mehmed Emin
(Erisirgil) Bey’in, yazmis oldugu onlarca makale arasinda, konumuz olan Tiirk ve Islam
Sanati1 alanina girebilecek surette hi¢bir makale bulunamamistir. Mehmed Emin Bey’in
makaleleri genellikle donemin sartlari, yeni tevdi edilen fikir yapist ve bakis agisi,
inkilaplar ve toplumumuzun inkilaplara olan ihtiyaci, felsefe ve Bati sahas1 hakkindadir.

Fazla sayida imzasi bulunan Vahid Bey, Fransizca basta olmak iizere Bati
dillerinden bir¢ok terclime yapmistir. Bat1 hayrani oldugunu her alanda disa vuran Vahid
Bey, el-Hamra isimli makalesiyle, Endiiliis mimarisine ait tek makalenin sahibidir. Yine
bu makale de 19. yy.da yasamis bir Fransiz edip olan Chateaubriand’dan iktibaslar
icermekte ve el-Hamra onun bakis acisiyla anlatilmaktadir. San’at ve San’atin ne oldugu
ile ilgili yazilar yayimlamis olan Vahid Bey, san’at kavramiyla yalnizca Bati menseli
sanatlar1 ifade etmis ve en ¢ok heykel {izerinde durmustur.

Milliyet¢i bir bakis agisina sahip olan Kopriilizdde Mehmed Fuad, milli
sanatlarimiza ve sanat eserlerimize gercek degerinin verilmedigini, eserlerimizin yok
sayllmast veya tahrip edilmesinin, insanlia ve aydin ziimrenin karakterine asla

sigmayacak davranislar oldugunu anlatmak i¢in biiylik ¢aba sarfetmistir. Boyle sanli bir

260



gecmise sahip olmasina ragmen, bununla dviinmek yerine onu hakir géren insanlar1 esefle
kinamig, defalarca bu konuya yer vermistir. Belediyelerin imar adi altinda yaptig
caligmalarin, aslinda yikim oldugunu ifade etmis; eskiyen, yipranan Anadolu eserleri
restore edilemedigi icin duydugu iiziintiiyii dile getirmistir. Misir’'da Tiirk Abideleri ve
Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler isimli kiymetli kitaplarin tanitimlarini
yapmastyla da kiiltiir dlinyamiza hizmette bulunmustur.

Bursa'da Tiirk Asdar-1 Mi ‘mariyyesi, Tiirk San’ati Hakkinda, Selcukilerde Tag
Tezyinati, Hattdtlik ve Tiirkler, Kiiciik Asya’da Selcuk San‘ati, Anadolu’da Atikiyyat
Tedkiki Maksadiyla Bir Ceveldn, Osmanlilarda Mi‘mari, Anadolu'da San‘at Eserleri:
Erzurum’da Selcukt Eserleri, Fatih Cami ‘nin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San ‘at-1 Mi ‘marisindeki
Mevki ‘i isimlerini tasiyan dokuz makale, Hayat mecmuasinda yer alan, Tiirk ve Islam
sanat1 alaninda yazilmis, doyurucu bilgi igeren mahdud makalelerdir. Bu makaleler,
genellikle Tiirk ve Islam sanatinin gérmedigi kiymeti anlatmaya ¢alisan, unutulan kiiltiirii
ve eserleri hatirlatma gabasi1 gosteren, géz ardi edilen degerleri 6n plana tasimaya calisan
makaleler olarak dikkat cekmektedirler.

Ismini zikrettigimiz makalelerden Hattatlik ve Tiirkler isimli makale, Hiisn-i
Hat alaninda nesredilmis tek makaledir. Olduk¢ca uzun olan makalede Osmanli Hat
gelenegi ve icazet usulii, kalem gesitleri, Arap ve Acem hattinin yani sira vassallik gibi hat
sanatinin yan dallarindan da bahsedilmis, Seyh Hamdullah, Karahisari, Suyolcuzade
Mehmed Necib hakkinda medhiyelere yer verilmis, Hat sanatinin kaynak eserleri ve
onemli hattatlar tanitilmigtir.

Hayat mecmuasinda mimari hakkinda nesredilmis makaleler ¢ok olmasina
ragmen bizim ¢aligmamizda yer alan mimari ile ilgili makale sayis1 on ikidir. Genel olarak
Bati mimarisini tanitma ve onun {Ustlinligiinii anlatma gayretiyle nesredilmis olan
makalelerin yaninda Tiirk ve Islam Mimarisini konu edinen makaleler oldukca azdir.
Mimar Sinan hakkinda yayimmlanmis olan tek makale, Kopriilizdde Mehmed Fuad
tarafindan kaleme alinan ve yalnizca vefat yildoniimii sebebiyle yapilan tdérenlerden
bahseden “Mimar Sinan” Ihtifalleri Miinasebetile adli makaledir. Mecmuada higbir yazida
Selimiye veya Siileymaniye Camii gibi Sinan Camiileri islenmemis; bunun yaninda
Westminster Biiylik Kilisesi gibi kiliselerin mimari 6zellikleri ve siislemeleri, detay
fotograflariyla sayfalarca anlatilmigtir.

Cini sanat1 hakkinda dergide iki makale yer almistir. Ciniciligin Mensei ve
Tiirk Cinileri adli bu makaleler, yazarlarinin farkli bakis acilarini ortaya koymakta ve farkl

iki pencereden bakmaktadir. Ciniciligin Mengsei isimli makalede Alex Bogniard’tan
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iktibaslar yapilmis, ¢iniciligin M. O. 19. yy.da Misirlilar tarafindan ortaya ¢ikarildigini
anlatilmis ve genel olarak Misir ¢iniciligi iizerinde durulmistur. Tiirk Cinileri isimli
makale, mekan siislemesine verdikleri onemden baglayarak Tiirk kiiltlirlinden bahsetmis ve
Osmanli donemi eserlerinde yer alan ¢inileri incelemistir. Osmanli déneminde ¢inilerin
yapiminda kullanilan ocaklar, malzeme c¢esitleri ve yapim asamalarindan bahsetmistir.
Ayrica, Kanuni Sultan Siileyman devrinde zirveye ulasan Osmanli Ciniciliginin, o
donemde Avrupali sanatkarlar tarafindan taklit edildigi bilgisine de yer verilmistir.

Minyatiir sanatiyla ilgili yazilmis tek makale olan Hindistan Minyatiirleri adli
yazida Hulusi Mehmed Bey, Arap siivarilerinin gdcler ve cografya etkisiyle resim sanatina
kars1 ¢ikis sebeplerini ortaya koymaya caligmaktadir. Makale, minyatiir sanatt hakkinda
cok az bilgi igermektedir.

Dergimizin yazilarinda Ebrfi, Tezhip, Kat1*, Hilye, Cilt, Tesbih, Tiirk Islam
Minyatiirii, Hali/Kilim dokumacilig1 ve motifleri, Ahsap isciligi, Bakir ve Giimiis Isciligi,
Cam Sanati, Sebil/Selsebil, Mahya ve Mahyacilik, Kitdbe, Mezarlik ve Mezar Taglari,
Abide, Sadirvan, Klasik Tiirk Musikisi, Mevlid, Mehter gibi Tiirk veya Islam kiiltiiriiniin
kendine has 6zelliklerini ve motiflerini yansitan sanat dallari islenmemistir.

Yayimlandig {i¢ y1l boyunca 146 say1 ve 2113 makale ile alt1 ciltlik bir kiilliyat
olusturan Hayat mecmuasindaki makalelerin konularina gore tasnif edilmesi ayri bir
caligma konudur. Fakat islam Sanatlariyla alakali makalelerin, mecmuadaki diger makale
konular1 i¢inde nasil bir yer tuttuguna dair fikir vermesi amaciyla, mecmuanin her
cildinden birer derginin makale listesi verilmistir. Boylelikle, Hayat mecmuasinin Islam

Sanatlarina ne kadar paye verdigi daha anlasilir olacaktir.
I. Cilt, 10. Say1

Musdhabe: Inkilaba Kars: Vazifelerimiz / Kopriilizade Mehmed Fuad, 3 Subat
1927, Cilt: I, Sayt: 10, sayfa: 181-182.

Edebiyat: Bugiiniin Edebi Meselesine Dair: Edebiyat Meraklisi Bir Gence
Mektup / Ali Canip, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 182-183

Ilim Hareketleri: Ictimaiyyat ve Ahlaka Dair Eserler - III: Gemelli’'nin Kitabi /
Mehmed izzet, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 185-186

Iktisadiyat: Paramizin Kiymeti / Tbrahim Fazil, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10,
sayfa: 186-188.
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Ukrayna — Ukraynalilar: Sair Toros Sevgenko: Ukrayna -I- / Ridvan Nafiz - 3
Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 189-192.

Iktisadi Musdhabe: Riisumat Istatistikleri, 3 Subat 1927, Cilt: 1, Sayr: 10,
sayfa: 193.

Ecnebi Edebiyati: Giines Vurmasi -Ivan Putin-, Emegi gecen: A. Gaffar, 3
Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 193-195.

Temagsa: Tiyatromuzun Bugiinkii Hali - I: Para ve Yardim Meselesi /| Resad
Nuri, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 196-197.

Terbiye: Japonya’da / Selim Sirri, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 197-
198.

Hikaye: Kerem Cesmesi / Aka Giindiiz, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa:
198-199.

Alman Nesriyati: Die Neue Rundschau (aylik risale) / Mustafa Nermi, 3 Subat
1927, Cilt: 1, Say1: 10, sayfa: 199-200.

Alman Negsriyati: [Kurt Breysig, Die Macht des Denkens in der Geschichte],
Emegi gegen: Mustafa Mermi - 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 200.

Alman Negriyati: [Wilhelm Troll, Goethes Morphologische Schriften], Emegi
gecen: Mustafa Nermi, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 200.

Alman Nesriyati: [Hermann Kohen, Politika ve Ahlak: Max Schler’in
Dersleri], Emegi gecen: Mustafa Nermi, 3 Subat 1927, Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 200.

Ictimaiyyat: Kadinlar Erkeklesiyor mu? /| Necmeddin Sadik, 3 Subat 1927,
Cilt: I, Say1: 10, sayfa: 184-185

I1. Cilt, 50. Say1

Fenni Bahisler: Atomlari Gérmemiz Miimkiin miidiir? / Resid Siireyya, 10
Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50, sayfa: 474-476.

Freudizme Dair Tetkikler / D. F., 10 Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50, sayfa:
480.
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Fikriyat: Siyasi Telakkiler ve Cemiyet - 1I: Eski Zaman - Ilk Siyasi Cereyanlar /
Mustafa Nermi, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: 11, Say1: 50, sayfa: 466-467.

Edebi Miinakasa: Siir ve Sair / Hasan Ali, 10 Tegrinisani 1927, Cilt: II, Sayt:
50, sayfa: 467-468.

Bir Ihtifal Miinasebetiyle | Kopriilizide Mehmed Fuat, 10 Tesrinisani 1927,
Cilt: II, Say1: 50, sayfa: 461-462.

Edebiyat: Ug Yiiz Sene Evvel Yasamis Bir Adamda Modern Zihniyet: Katip
Celebi’de Liberallik / Ali Canip, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50, sayfa: 462-463.

Ictimaiyyat: Tiirk’iin Rolii / Mehmed izzet, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say:
50, sayfa: 463-464.

Felsefe: Terakki Fikrinin Mense ve Tekamiilii - XIV: 18. Asir Almanya’sinda /
Mustafa Sekip, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: 11, Say1: 50, sayfa: 464-466.

Saheserlerden: Eugolen‘in Hikayesi -Dante Alighieri’nin Cehenneminden- /

Dante Alighieri, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50, sayfa: 468.

Hiikiimet Merkezimizde Biiyiik Gazinin Iki Heykeli Dikildi, 10 Tesrinisani
1927, Cilt: 11, Say1: 50, sayfa: 469-472.

Sanat: Meshur Tablolardan: Mizraklar Yahut Breda nin Teslimi / Vahid, 10
Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50, sayfa: 473-474.

Hikdye: Canli Mumya -Ivan Turgenyev’in “Bir Avcimin Hatirati”’ndan-, 10
Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50, sayfa: 476-477.

Hayatin Tefrikasi: Actmak / Resat Nuri, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: II, Say1: 50,
sayfa: 478.

Kitabiyat: [Max Bonnafous, Necmeddin Sadik, Ictimaiyyat, Devlet Matbaast,
215 s5.], Emegi gecen: Mehmed Izzet, 10 Tesrinisani 1927, Cilt: 11, Say1: 50, sayfa: 479.

I1I. Cilt, 70. Say1

Musdhabe: Beynelmilel Kongreler ve Ehemmiyetleri /| Kopriilizdde Mehmed
Fuad, 29 Mart 1928, Cilt: III, Say1: 70, sayfa: 341-342.
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Ictimaiyyat: Medeniyet Olgiisii - 1 / Mehmed 1zzet, 29 Mart 1928, Cilt: III,
Say1: 70, sayfa: 342-343.

Fenni Bahisler: Vitaminler / Vitamines - III / Ahmet Tevfik, 29 Mart 1928,
Cilt: III, Say1: 70, sayfa: 343-345.

Fikriyat: Ilimlerin Gayesi ve Ameliligi / Ali Riza, 29 Mart 1928, Cilt: III, Say:
70, sayfa: 345-347.

Tarih / Anatole France, emegi gegen: Mustafa Hakki, 29 Mart 1928, Cilt: 111,
Say1: 70, sayfa: 347-348.

Ilk Aksam / Saziye Berin, 29 Mart 1928, Cilt: 111, Say1: 70, sayfa: 348.

Garbin Biiyiik Efsanelerinden: Jules Verne: Hayati ve Eserleri - II / Faik Sabri
[Duran], 29 Mart 1928, Cilt: 111, Say1: 70, sayfa: 349-352.

Mevlana’min Rubaileri / Hasan Ali, 29 Mart 1928, Cilt: III, Sayi: 70, sayfa:
353.

Tarihi Bahisler: On Ikinci Sarl ve Hatman Mazepa - II: Poltava’ya Dogru /
Ridvan Nafiz, 29 Mart 1928, Cilt: 111, Say1: 70, sayfa: 354-355.

Kitabiyat: Biiyiik Katerina 'nin Hayati Hakkinda Bir Eser / Nahid Sirr1, 29 Mart
1928, Cilt: III, Say1: 70, sayfa: 355-357.

Temasa: Temasa Sanatimin Vatani / Hikmet Sevki, 29 Mart 1928, Cilt: III,
Say1: 70, sayfa: 357-358.

Hayatin Tefrikasi: Acimak / Resad Nuri [Giintekin], 29 Mart 1928, Cilt: III,
Say1: 70, sayfa: 358-359.

Kiiciik Hikaye: Dudaklar Solunca / H. S., 29 Mart 1928, Cilt: III, Say1: 70,
sayfa: 359-360.

IV. Cilt, 100. Say:

Musdhabe: Vergi Kanunlarumiz Hakkinda, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: 1V,
Say1: 100, sayfa: 425.
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Edebiyat Tarihi: Deli Liitfi'nin Mizahi Bir Risalesi / Kopriilizdde Mehmed
Fuad, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Say1: 100, sayfa: 426.

Sanatin Ehemmiyet ve Faidesi Nedir? / Vahid, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV,
Say1: 100, sayfa: 427-428.

Akademi Fransez'de (Académie Frangaise) Miiverrihler / Nahid Sirri, 25
Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Say1: 100, sayfa: 429-430.

Freuda Dair Bir Cevap / Mustafa Sekip [Tung], 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV,
Say1: 100, sayfa: 430-431.

Cografi Isimler Hakkinda Tedkikat / Hamit Sadi, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt:
IV, Say1: 100, sayfa: 432.

Asdr-1 Atikadan: Tarihi Zenginlestiren Son Totankhamon Tedkikati / Kazim
Seving, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Say1: 100, sayfa: 433-436.

Simdiki Fransiz Hikdyecileri / Senitha Sami, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV,
Say1: 100, sayfa: 437-438.

Bulgar Edebiyatindan Numuneler: Pusu - Alexsander Kiprov'dan Hikdye- /| Ali
Haydar, 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Say1: 100, sayfa: 439-440.

Ariel yahut Shelley’in Hayati /| Andre Maurois, emegi gecen: Nurullah Ata, 25
Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Say1: 100, sayfa: 441-442.

Astk Dertli / Ahmed Talat [Onay], 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Sayi: 100,
sayfa: 443-444.

Matbuat Arasinda Bir Hafta / H. M., 25 Tesrinievvel 1928, Cilt: IV, Say1: 100,
sayfa: 444.

V. Cilt, 120. Say1
Tiirk Kadinligi / H. M., 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 301.

Hagim’in “Bize Gore”si / Ali Canip [Yontem], 14 Mart 1929, Cilt: V, Sayt:
120, sayfa: 302-303.
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Leh Edebiyatindan Terciimeler /| Adam Mickiewicz, emegi gecen: Ridvan

Nafiz, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 304-305.

Felsefe: “Claude Beranrdin Felsefesi - I / H. Bergson, emegi gecen: Ziyaettin
Fahri, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 305-306.

Anadolu’da Eski Hars Merkezleri: Eviliya Celebiye Nazaran Hicri On Birinci
Asirda Erzurum / Mehmet Halit, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 307-308.

Ilim ve Sanat Haftas: /| Kazim Seving, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa:
309-313.

Spor Gayesinden Uzaklasiyor mu? / Vildan Asir, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1:
120, sayfa: 314-315.

Kitabiyat: Metafizik / Orhan Sadeddin, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa:
315-316.

Cehennemden Beginci Kaside -Dante: “Divina Commedia”dan-, Emegi gecgen:

Yusuf Kenan, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 317-318.

Hikaye: Manken / Jane Catulle - Mendés, emegi gecen: Yasar Nabi, 14 Mart
1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 318-319.

Hafia Icinde, 14 Mart 1929, Cilt: V, Say1: 120, sayfa: 320.

VL. Cilt, 146. Say1

Musdhabe: Hayat, 30 Kanunuevvel 1929, Cilt: VI, Say1: 146, sayfa: 1-2
Opiilecek El / Cevat, 30 Kanunuevvel 1929, Cilt: VI, Say1: 146, sayfa: 3.

Iktisadi Bahisler: Fransa Bankas: | Akil Emrullah, 30 Kanunuevvel 1929, Cilt:
VI, Say1: 146, sayfa: 4-5.

Alman Mektep Musikisi ve Pestalozzi / Cevad Memduh, 30 Kanunuevvel 1929,
Cilt: VI, Say1: 146, sayfa: 5-6.

Klasik Eserler: Emilia Galotti / Nahid Sirr1, 30 Kanunuevvel 1929, Cilt: VI,
Say1: 146, sayfa: 7-8.
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Ticaret Mekteplerinde Gaye ve Tedrisat Plani Meselesi, 30 Kanunuevvel 1929,
Cilt: VI, Say1: 146, sayfa: 9-10.

Temasa: Klasik ve Modern Eserler / Hikmet Sevki, 30 Kanunuevvel 1929,
Cilt: VI, Say1: 146, sayfa: 11.

Merej Kousky nin “Ilahlarin Uyanst” Isimli Eserinden Bir Pasaj: Monna Lisa
Del Gioconda, Emegi gecen: Canikoglu Avni, 30 Kanunuevvel 1929, Cilt: VI, Say1: 146,
sayfa: 12-13.

Anadolu’nun Bedii Zenginlikleri / Nureddin Ibrahim, 30 Kanunuevvel 1929,
Cilt: VI, Say1: 146, sayfa: 14-15.

Akideme Nasil Eristim, (11k olarak Londra Realist mecmuasinda yayimlanan bir
yazinin terctimesidir, yazar1 kaydedilmemistir.), 30 Kanunuevvel 1929, Cilt: VI, Say1: 146,
sayfa: 15-16.

Bir¢cok yazar tarafindan pek c¢ok farkli konuda yazinin nesredildigi Hayat
mecmuasinda, aragtirmamiza konu olan ve tezimizde inceledigimiz makalelerin

nesredildigi tarih ve dergi numarasi, yazar ismi ve konularmin yer aldigi tablolara yer

verdik.
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Tablo-1:Yazarlara Gore Makalelerin Listesi

Yazar Adi Makale Adi
1. San‘atdan Zevk Almanmn Yolu ve Asar-1 San‘atin Ehemmiyyeti
2. El-Hamra’
3. Sanaatin Ehemmiyeti ve Faidesi Nedir?
4. Bazi Sanaat Istilahlar1 Hakkinda Mulaleat
Vahid 5. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her SeyGiizeldir
6. Eski Zaman Ruhlari Bu Giinkii Ruhlar...
7. Eski Zaman Ruhlar1 Bu Giinkii Ruhlar... -II-
8. Sanaatta Fikir
9. Sanaatta Fikir —1II-
10. San’atta Esrarengizlik
1. I‘mar m1, Tahric mi?
Kopriilizade Mehmed Fuad 2. Eski Tarih Eserlerimizi Yakmali mi1?
3. “Mimar Sinan” Ihtifaller Miinasebetile
4. Tirk San’ati Hakkinda
5. Misir’da Tiirk Abideleri
6. Anadolu Tirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler
1. Ankara’da Eski Tiirk Evleri
Nureddin Ibfahim 2. Selgukilerde Tas Tezyinati
3. Tirk Eserleri ve Miize
4. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami
5. Tiirk Cinileri
6. Anadulunun Bedii Zenginlikleri
Seyhoglu Burhan Umid 1. Sorbon Darii’l-Fiininunda Bedi‘iyyatDersleri —I-
2. Sorbon Darii’l-Fiininunda Bedi‘iyyatDersleri —I1-
3. Sorbon Darii’l-Fiiniinunda Bedi‘iyyatDersleri —III-
4. Estetik Bahisleri: Eflatun ve Bedi‘iyyat
1. Tirk San‘atinda Tezyinat
Celal Esat 2. Sehircilik: Meydanlar Nasil Olmalidir?
3. Sehircilik: Ankara Nasil Bir Sehir Olacak?
Albert Gabriel 1. Tiirk San‘at1 ve Tarih-1 San‘atdaki Mevki‘i
2. Istanbul: San‘at Beldesi
3. Anadolu’da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
1. Hattatlik ve Tiirkler
Ali Canib 2. Konya Miizesindeki Kiitiibhane
3. San’atin Kuvveti
Heinrich Gliick 1. Kiiciik Asya’da Selguk San‘ati
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2. Osmanlilarda Mi‘mari

fsmail Hakk: 1. Bu Giinki Mi‘marlik Nereye Gidiyor?

2. Ciniciligin Mengei

Mehmet Halit 1. Evliya Celebiye Nazaran Hicri On Birinci Asirda Erzurum

2. Istanbul Hakkinda Eski Bir Eser

Mimar Kemaleddin 1. Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi

2. Ankara’nin [‘mart

Zeki Mes‘ud ilim ve San ‘atin Himayesi

Ahmet Halil Ankara’daki Miiesseseleri Ziyaret: Etnografya Miizemiz

Ziyaiiddin Fahri Anadolu’'da San‘at Eserleri: Erzurum’da Sel¢uki Eserleri

Doktor Rifat Osman Bir yiizlincii y1l doniimii vesilesi ile: Tarihimizin Edirne Faslina Bir
Tosyavizade Nazar

Doktor Agaoglu Mehmed Fatih Cami‘nin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i
Hulusi Mehmet Hindistan Minyatiirleri

Gsell Sanaatte Hakikatperestlik

Calismamizda yer verdigimiz makaleleri siralarken, Hayat mecmuas: tarafindan
kendilerine verilen iist basliklarini baz alarak ve olabildigince tarih sirasina gore dizmeye
gayret ettik. Asagida yer alan Tablo-2’de, ¢aliygmamizda yer alan makaleler hakkinda, iist
basliginin ismi, makalenin ismi, yazarin ismi, derginin yayim tarihi ve derginin say1
numarasi bilgilerine, tezimizde yer aldig1 sirayla yer verilmistir.

Ozellikle yazar isimlerinde diizeltme isareti (*) ve d/t hafrleri arasinda tutarsizlik
gibi goriinebilecek farkliliklar, transliterasyon kurallarinin anlatildigi boliimde agiklandigi
sekilde, alfabe farklilig1 sebebiyledir. Osmanlica nesredilen kisimda transliterasyon

kurallarina uyulmus, Latin harfleriyle nesredilen kisim aynen alinmistir.

Makaleler konularina gore; mimari, kiiltiir ve medeniyet tarihi, sehir ve insa, sanat,
bediiyyat, tezyinat, heykel, kitap, kiitiiphane, ilim, hat, ¢ini, minyatiir, miizeler ve

miizecilik, kitap tamitimi1 alanlarina gore tasnif ederek Tablo-3’te gosterilmistir.
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Tablo-2: Makalelerin Kiinyesi

Z
Sira No | Makalenin Ust Bashg1 | Makalenin Ismi Yazarin Ismi Yayimmlanma Tarihi 5o é
S
8 Z
1. Musahabe [‘mar m1, Tahric mi? Kopriiliizade Mehmed Fuad 14 Haziran 1928 81
2. Musahabe Eski Tarih Eserlerimizi Yakmali m1? Képriiliizade Mehmed Fuad 12 Temmuz 1928 85
3. Musahabe “Mimar Sinan” ihtifaller Miinasebetile Kopriiliizade Mehmed Fuad 4 Nisan 1929 123
4. Musahabe Tiirk San’at1 Hakkinda Kopriiliizade M. Fuat 9 Mayis 1929 128
S. San‘at Sahifesi Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi Muallim Mimar Kemaleddin 2 Kanfin-i evvel 1926 1
6. San‘at Sahifesi Bu Giinki Mi‘marlik Nereye Gidiyor? Ismail Hakk1 30 Kanfin-i evvel 1926 5
7. San‘at Sahifesi San‘atdan Zevk Almanin Yolu ve Asar-1 San‘atin Vahid 14 Temmuz 1927 33
Ehemmiyyeti
8. | San‘at Sahifesi Tiirk San‘ati ve Tarih-i San‘atdaki Mevki‘i Yazar: Albert Gabriel 1 Eyliil 1927 40
Terciime: Vahid
9. Anadolu’da San‘at Eserleri | Erzurum’da Selgukt Eserleri Ziyaiiddin Fahri 20 Kanln-i sani 1927 8
10. ilim Hareketleri Misir’da Tiirk Abideleri Kopriiliizdde Mehmed Fuad 3 Mart 1927 14
11. ilim Hareketleri Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler Képriiliizade Mehmed Fuad 23 Haziran 1927 30
12. Mi‘mari Ankara’nin [*mari Mu‘allim Mi‘mar Kemaleddin 12 Mayis 1927 24
13. Gizel San‘atlar Tiirk San‘atinda Tezyinat Celal Es‘ad 14 Nisan 1927 20
Yazar: Heinrich Gliick
14. Giizel San‘atlar Kiigiik Asya’da Selguk San‘ati 5 Mayis 1927 23
Terciime: Kopriiliizide Ahmet Cemal
15. | San‘at Bahisleri Osmanlilarda Mi‘mari Yazar: Heinrich Gliick 10 Subat 1927 11
Terciime: Kopriiliizide Ahmet Cemal
Fatih Cami‘nin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1
16. San‘at Bahisleri Doktor Agaoglu Mehmed 6 Tesrin-i evvel 1927 45

Mi‘marisindeki Mevki‘i
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17. San‘at Bahisleri El-Hamra’ Vahid 13 Tesrin-i evvel 1927 46
. Yazar: Albert Gabriel
18. San‘at Bahisleri Istanbul: San‘at Beldesi 12 Kéanlin-i sani 1928 59
Terclime: Vahid
19. San‘at Bahisleri Ankarada Eski Tiirk Evleri Nureddin Ibrahim 15 Tesrin-i evel 1929 141
20. Bedi‘iyyat Sorbon Darii’l-Fiininunda Bedi‘iyyatDersleri —I- | Seyhoglu Burhan Umid 14 Temmuz 1927 33
21. Bedi‘iyyat Sorbon Darii’l-FiinGinunda Bedi‘iyyatDersleri —1I- | Seyhoglu Burhan Umid 21 Temmuz 1927 34
Sorbon Darii’l-Fiintinunda Bedi‘iyyatDersleri — .
22. Bedi‘iyyat - Seyhoglu Burhan Umid 28 Temmuz 1927 35
23. Fikriyyat ilim ve San‘atin Himayesi Zeki Mes‘ud 4 Agustos 1927 36
Milli Harsimize Ve
24. San‘atimiza Miite‘allik Hattatlik ve Tiirkler Ali Canib 8 Kantlin-i evvel 1927 54
Bahislerden
25. Estetik Bahisleri Eflatun ve Bedi‘iyyat Seyhzade Burhan 22 Kanln-i evvel 1927 56
Anadolu’da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Yazar: Albert Gabriel )
26. Bir Tedkik Seyahati 21 Haziran 1928 82
Cevelan Terclime: Vahid
Ankara’daki Miiesseseleri
27. Etnografya Miizemiz Ahmet Halil 20 Kanun-i evvel 1928 108
Ziyaret
Anadolu’da Eski Hars Evliya Celebiye Nazaran Hicri On Birinci Asirda
28. Mehmet Halit 14 Mart 1929 120
Merkezleri Erzurum
29. Eski San‘atlardan Ciniciligin Mensei Ismail Hakk1 15 Agustos 1929 137
30. Konya Miizesinde Selcukilerde Tas Tezyinati Nureddin Ibrahim 30 Eylal 1929 140
31. Sehircilik Meydanlar Nasil Olmalidir? Celal Esat 29 Tesrinievel 1929 142
32. Sehircilik Ankara Nasil Bir Sehir Olacak? Celal Esat 15 Kanunuevvel 1929 145
33. Edirnede Tiirk Eserleri ve Miize Nureddi Ibrahim 15 Kéanunuevvel 1929 145
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34. (Ust Bashg1 Yok) Konya Miizesindeki Kiitlibhane Ali Canib 22 Kanlin-i evvel 1927 56
35. (Ust Baghg1 Yok) Sanaatin Ehemmiyeti ve Faidesi Nedir? Vahid 25 Tesrinievvel 1928 100
36. (Ust Baslig1 Yok) Bazi Sanaat Istilahlart Hakkinda Mulaleat Vahid 1 Tesrin-i sani 1928 101
37. (Ust Baslig1 Yok) Sanaatte Hakikatperestlik Yazar: Gsell 13 Kénunevel 1928 107
Terciime: Vahid
38. (Ust Baslig1 Yok) Sanaatkar I¢cin Tabiatta Her Sey Giizeldir Vahid 20 Kanunevvel 1928 108
39. | (Ust Bagh@1 Yok) Istanbul Hakkinda Eski Bir Eser Mehmet Halit 7 Subat 1929 115
40. (Ust Baslig1 Yok) Eski Zaman Ruhlar1 Bu Giinkii Ruhlar... Vahid 28 Mart 1929 122
41. (Ust Baslig1 Yok) Eski Zaman Ruhlar1 Bu Giinkii Ruhlar... -II- Vahid 4 Nisan 1929 123
42. (Ust Baslig1 Yok) Sanaatta Fikir Vahit 11 Nisan 1929 124
43. (Ust Baslig1 Yok) Sanaatta Fikir —II- Vahit 18 Nisan 1929 125
44. (Ust Bashg1 Yok) San’atin Kuvveti Ali Canip 2 Mays 1929 127
45. (Ust Bashg1 Yok) San’atta Esrarengizlik Vahit 9 Mayis 1929 128
46. (Ust Baslig1 Yok) Hindistan Minyatiirleri Hulusi Mehmet
. “Bir yiiziincii y1l donliimii vesilesi ile,, Tarihimizin
47. (Ust Baglig1 Yok) Doktor Rifat Osman Tosyavizade 30 Eylil 1929 140
Edirne Faslina Bir Nazar

48. (Ust Baslig1 Yok) Bursada Yesiltiirbe Yesilcami Nureddin Tbrahim 29 Tesrinievel 1929 142
49. (Ust Baslig1 Yok) Tiirk Cinileri Nureddin Ibrahim 15 Tesrinisani 1929 143
50. (Ust Baslig1 Yok) Anadulunun Bedii Zenginlikleri Nureddin Ibrahim 30 Kantnuevvel 1929 146
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Tablo-3: Konularina Gore Makalelerin Dagilim

& . £
z| 2 E’: — E o = s | = L= E = é =
Nulsri::'am Makalenin Ismi é % ."?: 'E E § % ‘% % g ::% E é 5 % é E é
= S @ | 2 = s = 3
> M
1. I*mar m1, Tahric mi? X
2. Eski Tarih EserlerimiziYakmali m1? X
3. “Mimar Sinan” Thtifaller Miinasebetile X
4. Tiirk San’at1 Hakkinda X
5. Bursa'daTiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi X
6. Bu Giinki Mi‘marlik Nereye Gidiyor? X
7. San‘atdan Zevk Almanm Yolu ve Asar-1
San‘atin Ehemmiyyeti *
8. Tiirk San‘at1 veTarih-i San‘atdaki Mevki‘i X
9. Erzurum’da Selguki Eserleri X
10. Misir’da Tiirk Abideleri
11. Anadolu Tiirk Tarihi Vesikalarindan
Kitabeler
12. Ankara’nin I‘mérn X
13. Tiirk San‘atinda Tezyinat X
14. Kiigiik Asya’da Selguk San‘ati X
15. Osmanlilarda Mi‘mari X
16. Fatih Cami‘nin Sekl-i Aslisi ve Tiirk
X

San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i
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17. El-Hamra’

18. Istanbul: San‘at Beldesi

19. Ankarada Eski Tiirk Evleri

20. Sorbon Darii’l-Fiinlinunda Bedi‘iyyat
Dersleri —I-

21. Sorbon Darii’l-Fiinfinunda Bedi‘iyyat
Dersleri —1II-

22. Sorbon Darii’l-Fiinlinunda Bedi‘iyyat
Dersleri —II1-

23. flim ve San‘atin Himayesi

24, Hattatlik veTirkler

25. Eflatun ve Bedi‘iyyat

26. Anadolu’da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla
Bir Cevelan

27. Ankara’daki Miiesseseleri Ziyaret:
Etnografya Miizemiz

28. Anadolu’da Eski Hars Merkezleri: Evliya
Celebiye Nazaran Hicrl On Birinci Asirda
Erzurum

29. Ciniciligin Mensei

30. Konya Miizesinde: Selgukilerde Tas
Tezyinati

31. Meydanlar Nasil Olmalidir?

32. Ankara Nasil Bir Sehir Olacak?

33. Edirnede: Tiirk Eserleri ve Miize

34. Konya Miizesindeki Kiitiibhane
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35. Sanaatin Ehemmiyeti ve Faidesi Nedir? X
36. Baz1 Sanaat Istilahlart Hakkinda Mulaleat X
37. Sanaatte Hakikatperestlik X
38. Sanaatkar I¢cin Tabiatta Her Sey Giizeldir X
39. Istanbul Hakkinda Eski Bir Eser
40. Eski Zaman Ruhlar1 Bu Giinkii Ruhlar...
41. Eski Zaman Ruhlar1 Bu Giinkii Ruhlar... -

II-
42. Sanaatta Fikir X
43. Sanaatta Fikir -11I- X
44. San’atin Kuvveti X
45. San’atta Esrarengizlik X
46. Hindistan Minyatiirleri
47. “Bir Yiiziincii Y1l Déniimii Vesilesi ile,,

Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar
48. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami X
49. Tirk Cinileri
50. Anadulunun Bedii Zenginlikleri

Toplam 12 9
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Hayat mecmuasi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yayimlanmis ilim, fikir, edebiyat,
felsefe, kiiltiir ve sanat dergisidir. Mecmuanin yazarlar1 Osmanli Devleti’nin son yillarinda
Osmanl egitim kurumlarinda tahsil gérmiis kisilerdir. Ismail Hakk1 (Baltacioglu) gibi ilk
tahsilini mahalle mektebinde almig, tam anlamiyla Klasik Osmanli Tedrisi gormiis
yazarlarin yaninda, Kopriiliizdde Mehmed Fuad gibi II. Abdiilhamid Han zamaninda
kurulmug Fransizca 0greten ve Bati tarzi e8itim veren mekteplerde yetismis kisiler de
vardir. Mecmuanin yayimlandigi yillarda veya ilerleyen yillarda Basbakanlik, igisleri
Bakanligi, Disisleri Bakanligi, Miistesarlik gibi Onemli gorevlerde gordiigiimiiz

yazarlarimizin geneli yiiksek tahsil i¢in devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilen kisilerdir.

Hayat mecmuasi, bir¢ok alanda Osmanli Devleti’nin devami niteliginde olan
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, Batililagma ¢abasi igerisinde yiiriirliige koydugu
inkilaplara destek olma, onlari savunma ve fikri temellendirme ile halk arasinda
yayillmasint  kolaylagtirma goérevi istlenmis goriinmektedir. Mecmua; asrilesme,
muasirlagma kavramlarin1 da sikca kullanarak toplumdaki sosyal degisimi hizlandirma

cabasi igerisindedir.

Ilke sozii olarak secilen Nietzsche’nin “Hayata, ddaima hayata... Diinyaya daha ¢ok
hayat katalim!” ciimlesi, mecmuanin bakis acisini 6zetler niteliktedir. Osmanl toplumunda
sehrin en merkezi yerlerine kurulan kabristanlar, insan hayatinin ne kadar kudretli ve uzun
olsa da mutlaka sona erecegini sdyleyen Erken ve Klasik Donem Osmanli Mezar Taslari;
bunlar gibi kiiltiirimilize yerlesmis birgok sey, diinyanin faniligi ve ahiret hayatinin
sonsuzlugunu vurgularken, mecmuanin kapaginda bizi karsilayan hayat ve diinya vurgusu

dikkate sayandir.

Mecmuanin 146 sayilik koleksiyonunda nesredilmis olan 2113 yazinin bir¢ogu
Avrupa kiiltiiriinii anlatmaktadir. Fransiz, Alman ve Ingiliz sehir yapisi, mimarisi, sanat
erbabi, tiyatrosu, sahne sanatlari, gorsel sanatlari, edebiyati, yazarlari, klasik eserleri, siireli
yayinlari, fikri akimlari, okullari, giinliik hayatlari, kiyafetleri, moda merkezleri, sa¢ stilleri
ile ilgili yiizlerce yazi nesredilmistir. Devlet goriisii olarak laiklik benimsendigi i¢in Islam
Diniyle alakali yazilar yazilmamis fakat biiylik kiliselerin mimari {islubu, siisleme ve
tasvirleri biiyliik hayranlik, gipta ile One ¢ikarilmistir. Bununla birlikte, Selimiye ve
Stileymaniye dahil Mimar Sinan camilerinden higbiri hakkinda bdyle bir makale

bulunmamaktadir.
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Dergide, Bat1 kiiltiir ve medeniyeti 6rnek alinirken; Bati’nin yalnizca bilgi ve
teknolojisinin 6rnek alinacagi; ahlak ve aile miiessesesi gibi kiymetli degerlerin zarar
gormeyecegi fikriyle baslanan degisim siirecinin ilerleyen zamanlarinda, medeniyetin bir
biitiin oldugu ve olumsuzluklarimin da miisbet yonleriyle birlikte alinacagi; fakat bunda
tedirgin olunacak bir durum olmadigi; ¢iinkii Bati Medeniyetinin bireylere Dogu

Medeniyetinden daha ¢ok hak ve 6zgiirliik verdigi seklinde bir durum tesbiti yapilmaistir.

Oldiikten sonra dirilmeye ve her hareketinden hesaba cekilecegine inanan ve bunun
sorumluluguyla yasayan insanlar yerine diinya islerinin din ile tamamen bagimsiz
oldugunu diisiinen ve toplum yararini degil yalnizca kendi ¢ikarini gozeten pragmatist
kisilerin sayilarmin artmasi sebebiyle [nkilap Buhrdni, diye tanimi yapilan; muvazenesizlik
yasayan insanlarin ve intiharlarin ¢ogalmasi, Tenassiir Vak’as: olarak ifade edilen Bursa
Amerikan Koleji'nde okuyan kizlarin topluca Hristiyanli§i se¢cmesi gibi olaylar ortaya
cikmaya baslamistir. Dergi, birka¢ sayisinda bu konulari islemis ve Fuad Kopriilii gibi
yazarlarimiz bu meseleleri genis bir perspektifte ele almistir. Aydinlarimizin bir kisma,
icerisinde bulunulan dénemi bir ge¢is donemi olarak tanimlamis ve bu durumu gayet
normal karsilamistir. Sonug¢ olarak zamanla bunlarin sona erecegi sdylenirken; Avrupa
kiiltiiriintin  kendi icerisinde bir biitiinliik oldugu ifade edilmistir ve biz tamamen

Avrupailestigimiz zaman bu sikintilarin biteceginin vurgusu yapilmistir.

Dergide yazan tiim kalemler ayni fikre sahip degildir. Kimi zaman birbirleri ile
siddetli tartismalarina sahit oldugumuz yazarlarimizdan, dzellikle Tiirk-Islam Sanatlar1 ile
ilgili makale yazmis olan kisiler, derginin genel bakis agisina bir anlamda muhalefet
etmektedirler. Ordinaryus Profesor Mehmed Fuad Kopriilii, Ali Canip (Yontem) ve Mimar
Kemaleddin milliyet¢i bir bakis agisina sahiptir. Bu kisiler milli degerlerimizin bizi biz
yaptig1 gorlislinli benimsemis ve milli kiiltiiriimiiz kaldirilarak yerine Avrupa kiiltiirlinlin
yerlestirilmesi fikrine karsi ¢ikmaya calismislardir. Osmanli ve Selguklu mimari eserlerinin
korunmas: ve tamir edilmesi gerektigini vurgulamislar; c¢ini, hat gibi Tiirk-Islam

sanatlarinin krymetini anlatmaya ¢alismislardir.

Yalnizca Bati insaninin degil, Batili arastirmacilarin da iilkemizde bulunan
abidelerden habersiz oldugunu, Tiirk kiiltlirlinlin Avrupa’da yeteri kadar taninmadigin1 dile
getiren Gabriel, bu topraklarin, mazinin sahitleri olan bir¢ok sanat eseriyle dolu oldugunu
ve bunun Tiirkler icin biiyiik bir nimet oldugunu dile getiriyor. Fakat Sanayi-i Nefise

Akademisi’nde mimari, resim, heykel gibi boliimlerde okumakta olan, iilkenin sanat
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gelecegini sekillendirecek sanatkarlarin bunlardan habersiz olmasini ¢ok iiziicii bir durum
olarak nitelendiriyor. Sanayi-i Nefise Akademisi’nde okuyan herkesin mutlaka Anadolu’yu
karis karig gezmesi ve bu topraklardan sadir olmus eserleri inceleyerek bu kiiltiirii

icsellestirmeleri gerektigini ifade ediyor.

Gabriel, Istanbul camilerinin teknik itibariyle, yalanci bir kaplamayla ihtisam
kazandirilmaya calisilan Bizans yapilariyla kiyaslanamayacak kadar yiiksek bir seviyede
oldugunu dile getiriyor. Avrupai binalar1 Anadolu’nun orta yerine dikmenin absiirt bir fikir
oldugunu ifade eden Gabriel ve Gliick, Bulgur Palas gibi binalar yayilmamas i¢in acil

onlem cagrisinda bulunuyor.

Fuat Kopriilii'niin fmar m: Tahric mi adli makalesinde belirttigi iizere; sehirlerin
yeni bir hiiviyet kazanmasi icin tarihi kitdbeler, mezar taslar1 kirilmis hatta mezarliklar
sokiilerek kaldirilmis, her biri ince iscilikli birer sanat eseri olan tas bezeme sahideler
kirilmalarina aldirilmadan iistiiste bir kenara y1gilmis; yiliksek bir sanatin mahsulii abideler,
mimari eserler tahrip edilmis, yikilmis ve yerine insaat baslatilmistir. Bunun yalnizca milli
tarih i¢in degil, Diinya Medeniyet Tarihi i¢in de c¢ok biiyiikk bir ziyan oldugunu Tiirk
miinevverler yerine Gabriel ve Gliick gibi Avrupali yazarlar anlatmaya ¢aligmis ve bu
milletin iyl mimar ve sanatkar yetistirebilmesi i¢in dnce Anadolu topraklar1 gezdirilerek
kadim milli mimarinin ve milli kiiltiiriin 6grenilmesi gerektigi, kendi milli kiiltiirii iyice
icsellestirildikten sonra, yalnizca teknik Ogrenmek igin Avrupa’ya gidilebilecegini
defalarca tekrar etmislerdir. Her firsatta Avrupali sanatcilarin c¢agirilmasinin da yanlis
oldugunu, yalnizca istisnai durumlarda heykel dikmek icin ¢agirilabilecegini ve bu iilkenin
ihtiyaci olan eserleri ortaya koyma serefinin, bu iilke evladinin en tabii hakki oldugunu her

firsatta ifade etmislerdir.

Yeni bir hayata gecis siirecinde {i¢ yil boyunca yayimlanan Hayat mecmuasi,
toplumun edebiyat, fikir, sanat, egitim, pedagoji, felsefe gibi bir¢ok alanda ihtiya¢ duydugu
bilgiyi halka sunarak énemli bir boslugu doldurmustur. Yalnizca aydin ziimreye degil, tim
halka hitap eden bir dergi olmasi sebebiyle genis kitlelerin fikri yapisina katkida
bulunmustur. Tiirk ve IslAm sanatlar1 hakkinda, sayis1 az da olsa da, her biri birer kitap
kadar bilgi iceren makaleler, donemin kiiltiir ortaminda milli birikimimiz ile ilgili

farkindalik kazanilmasina yardime1 olmustur.
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EKLER 1: HAYAT MECMUASI YAZAR TAM KADROSU

A. Hayat Mecmiiasinda Yazisi Nesredilen Tiirk Yazarlar:

Abdullah Cevdet

Abdiilhak Hamid (Tarhan)

Agaoglu Mehmed

Agaoglu Tezer (Taskiran)

Ahmed Celil

Ahmed Cemal
Ahmed Cevad
Ahmed Halil

Ahmed Hasim
Ahmed Muhtar
Ahmed Ragib
Ahmed Refik (Altinay)
Ahmed Tal‘at (Onay)
Ahmed Tevfik

Aka Gilindiiz

Akil Emrullah
Celaleddin Ekrem
Cemal Hiisnii

Cemil Sena
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Alaaddin Bekir

Ali Canib (Yontem)
Ali Fahri

Ali Haydar

Ali Riza

Avni

Avni (Basman)
Avni Refik

Ayni

Ayse Pertev
Bedreddin

Bedri Tahir

Bedriye Mustafa
Canikoglu Avni
Celal Es‘ad (Arseven)
Celal Sahir

Cemil Sena (Ongun)
Cevad

Cevad Refik



Cevded Kerim

E. Hikmet

Efzayis Siiad

Enis Behi¢ (Korylirek)

Erciimend Ekrem

Fahreddin Kerim (Gokay)

Faik Sabri (DURAN)
Faruk Nafiz (Camlibel)
Fazil Ahmed (Aykag)
Fuad Bahéeddin
Gaffar

Galib Ata

Galib Bahtiyar
Giizide Liitfu

H. Sururi

Hakki Baha

Hakki Siiha

Hakki Tarik

Halid Fahri (Ozansoy)
Halid Vedat

Halide Nusret
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Halil Bedii (Yonetken)

Halil Edhem

Halil Fikret

Halil Nihad

Halil Nimetullah

Halil Vedad

Hamdi

Hamid Sadi

Harun Resid

Hasan Al

Hasan Cemil

Hifz1 Tevfik

Hikmet Sevki

Hilmi Omer

Ibrahim Alaaddin (Govsa)

Ibrahim Fazil
iffet Halim
Ihsan (Sungu)

Ismail Fenni (Ertugrul)

Ismail Hakk1 ( Baltacioglu)

Ismail Hikmet



Ismail Hiisrev (Tékin)
Ismail Vasik

Kadri

Kamran Serif

Kazim Nami (Duru)

Kazim Seving

Kemal Sakir

Kemal Zaim

Kenan Halet

Kenan Hulasi

Kopriiliizdde Mehmed Fuad
M. Izzet

M. Selahaddin

M. Turhan

Mahmet Ragip (Kdse Mihalzade)
Mehmed Ali Tevfik
Mehmed Emin (Erisirgil)
Mehmed Faruk

Mehmed Halid

Mehmed izzet

Mehmed Mithat

291

Mehmed Miinir

Mehmed Saffet

Mehmed Servet

Mehmet Servet

Mustafa Necati (Sepetgioglu)

Mustafa Nermi

Mustafa Sekip (Tung)
Miibarek Galib

Nafi Atuf

Nahid Sirr1

Namik Zeki

Necip Fazil (Kisakiirek)
Necmeddin Sadik (Sadak)
Necmi

Niyazi Asim

Nureddin Ibrahim

Nuri Refet

Ndarullah Ata

Nusret Kemal

Orhan Saadeddin

Osman



Osman Sevki

Omer Hilmi

Omer Seyfeddin

Refet Avni

Resad Nuri (Glintekin)
Resad Semseddin
Resid Siireyya

Ridvan Nafiz

Rifat Vecdi

Risen Esref

S. Dervis

Sabiha Zekeriya (Sertel)
Sabit Sami

Safvet Orfi

Said Nazif

Salih Zeki

Selim Sirr1 (Tarcan)
Seniha Sami

Sungur Tekin
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Saziye Berin
Sevket Aziz

Sevket Hilmi

Sevket Siireyya (Aydemir)

Seyhoglu Burhan Umid
Seyhzade Burhan

V. M. Feriha

Vahid

Vasti Mahir

Vedat Nedim (TOR)
Vildan Asir

Yakup Kadri

Yasar Nabi (Nayir)
Yunus Nadi

Yusuf Ziya

Zakir Kadri

Zeki Mes‘ud

Ziyaeddin Fahri (Findikoglu)



B. Hayat Mecmiiasi’nda Yazis1 Nesredilen Avrupah Yazarlar:

Adam Mickiewiz
Alfonso Smith
Alfred Lombard
Alphonse Daudet
Anatole France
Andre Maurois
August Messer
Avram Galanti
Camille Jacquart
Charles Crozat
Coelko Netto
Dante Alighieri
Dostoyevski

E. V. Adams
Eckhard Unger
Edgar Allan Poe
Edmondo De Amicis
Emil Ludwig
Erich T. Podach

Ernest Lavisse
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Ernst Barthel

Etoile

Fenon

Frank R. Stockton
G. P. Stamatoff
Gabriel

Gustave Le Bon
Guy De Maupassant
H. A. Korff

H. Baker

Heinrich Maier
Henri Guelbeaux
Heinrich Gliick
Henry Bergson
Herman Friedman
Isabelle Sandy

Jan Kristof

Jane Catulle — Mendés
John Dewey

Jouffory



Jul Klarti P. Gsell

Kurt Striegler Prof. Charlotte Buehler
Leon Frapie Prof. Erich Stern
Leon Frapie Prof. Schaade

Leon Frapye Rabindranath Tagore
Lev Tolstoy Robert Gruber

Lord Byron Shaw Desmond
Luigi Borgogno Sigrid Undeset
Mania Abid Simon Frank
Maurice Moeterlinck Strindberg

Max Bonnafus Theodor Kappstein
Max Weber Viktor Hugo

Moris Paleolok William Brian
Nouvelle Serle William Hazlitt

C. Hayat Mecmiiasinda Nesredilen Kisa isimler:

A.S. H. M. \%
C. H.S.
C.S. K. N.
D.F K.S
E.H K. S
G.B N.N
H. B. R.S.
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EKLER 2: MAKALELERDE YER ALAN FOTOGRAFLAR, SEKiLLER
VE CiZIMLER
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MAKALELERDE YER ALAN FOTOGRAFLAR, SEKIiLLER VE CiZIMLERIN

(98]

© N bk

10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.

22.
23.

LiSTESI

Sira Numaras1 — Makale Ismi —Fotograf, Sekil veya CiziminMakalede Yer Alan A¢iklamasi

Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi — Bursa'da Tiirk San‘ati Numinelerinden —
Muradiye Tiirbelerine Aid Bir Manzara

Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi - Yesil Cami* Ciimle Kapis1

Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi — Bursa'da Tiirk San‘ati Numdnelerinden — Yesil
Cami‘in Haricl Manzarasi

Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi - Yesil Cami‘in Harici Penceresi

Erzurum'da Selgukt Eserleri — Erzurumun Tarihi Kapilarindan: Kars Kapisi
Erzurum'da Selgukt Eserleri — Erzurum'da Sel¢uki Eserlerinden: Saat Kulesi

Erzurum'da Selgukt Eserleri — Erzurum'da Selgukt Eserlerinden: Cifte Minareler

Erzurum'da Selguki Eserleri — Erzurum'da Selguki Eserlerinden: Yakutiyye
Medresesi
Erzurum'da Selguki Eserleri — Erzurum'da Selguki Eserlerinden: Yakutiyye

Medresesi Minaresinin Mozayiklerinden Bir Parca

Erzurum'da Selguki Eserleri — Erzurum'da Selcuki Eserlerinden: U¢ Kiimbetlerden
Birisi (Meliksah Kiimbeti)

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 3 — Hendes1 Tezyinat

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 4 — Nebati Tezyinat

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 4 — Nebati Tezyinat

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 5 — Usliiblanmis Nebati Tezyinat

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 6 — Muhayyel ve Gayr-1 Hakik1 Nebatat

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 8 — Sekil 9 — Usliblanmis Nebati Tezyinat

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 9 — Bezelye Yapragi

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 10 — Lale — Siinbiil

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 10 — Karanfil

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sekil 10 — Hali ve Islemelerde Tezyinat Selvi — Ibrik —
Lale

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Sark Tezyinatt Numinelerinden: 12nci Asirda Kabartma
Isleri

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Tiirk Tezyinatindan: Bir Cesme

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Tiirk Tezyinati: 16-17nci Asirlarda Cini Tezyinati
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

Tiirk San‘atinda Tezyinat — Hendesi Tezyinat Numineleri

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 1

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 2

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 3

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 4

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 5

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 6

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 7

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 8

Kiiciik Asya'da Selguk Sana‘ti — Resim 9

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 10

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 11

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 12

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 13

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 14

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 15

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 16

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 17

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 18

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 19

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 20

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 21

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 22

Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati — Resim 23

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 1- Bursa Yesil Cami*

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 2- Bursa'da Ulu Cami‘ (1421)

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 3- Bursa'da Yesil Cami‘ Kapis1 Tezyinati
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 4- Istanbul'da Bayezid Cami‘i (1501-7)
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 5- Istanbul'da Bayezid Cami‘i (1501-7)
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 6- Istanbul'da Siileymaniye Cami‘i (1550-66)
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 7- Istanbul'da Siileymaniye Cami‘inin Dahili
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 8- Istanbul'da Siileymaniye Cami‘inden Bir Manzara
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 9- Istanbul'da Siileymaniye Cami‘inin Kapisi

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 10- Istanbul'da Sehzade Cami‘i (1543-48)
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58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
&9.

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 11- Edirne'de Sultan Selim Cami‘i (1566-74)
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 12- Istanbul'da Sultan Ahmed Cami‘i (1609-16)

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 13- Istanbul'da Sultan Ahmed Cami‘inin Dahili

(1609-16)

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 14- Bir Dahili Manzara

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 15- Istanbul'da Topkap: Miizesi'nde Bagdat Koskii
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 16- Topkap1 Miizesi nden Manzara

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 17- Istanbul'da Siileymaniye Tiirbesi (1544)
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 18- Istanbul'da Siileymaniye Tiirbesinin Dahili
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 19- istanbul'da Ahmed-i Salis Cesmesi (1728)
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 20- istanbul'da Ahmed-i Salis Cesmesi
Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 21- Istanbul'da Ahmed-i Salis Cesmesi

Osmanlilarda Mi‘mari — Resim 22- Galata'da Azab Kapisi'ndan Bir Cesme (On

Sekizinci Asir)

Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 1
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 2
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 3
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 4
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 5
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 6
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 7
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 8
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 9
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 10
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 11
Fatih Cami‘inin Sekl-i Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i — Sekil 12
El-Hamra’ —
El-Hamra’
El-Hamra’ — Arslanlar Havlusundaki Cifte Siitinlardan Birinin Basligi

El-Hamra’ — Havlulardan Birindeki Kemerlerden Birinin Teferruati

Arslanli Havlusu

— “Iki Hemsire” Salonunun Divar Sathi

El-Hamra’ — Salonlardan Birinin Medhali

El-Hamra’

— “Iki Hemsire” Salonunun Medhali

El-Hamra’ — Salonlardan Birinin Kapis1

El-Hamra’ — Salonlardan Birinin Divar Sathi
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90. Ankara’da Eski Tiirk Evleri — Evlerde Cigek Tezyinati

91. Ankara’da Eski Tiirk Evleri — Eski Bir Ankara Evi

92. Ankara’da Eski Tiirk Evleri — Eski Bir Evin I¢i

93. Ankara’da Eski Tiirk Evleri — Evlerde Cigek Tezyinati

94. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Amasya'da Bimarhane
bindsinin bir parcast — Amasya'da Yati Mektebinin Muzikas1 — Amasya: Asagi Kal‘a
ve Atik Tirbeler

95. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Amasya nin Tashan'dan
Gorniisii -Turhal: Ummi Goriiniis

96. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Sivas'da (Sifaiyye)
Medresesi Binasinin Bir Pargasi - Amasya'da Bimarhéane

97. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Sivas'da Gok Medrese
Havlusunun Minareden Goriiniisii -Tokat: Sehrin Meydani

98. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan - Amasya: Yesilirmak
Uzerinde Degirmen - Niksar: Koprii ve Muallimlerden Ba‘z-1 Zevat

99. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Sivas'da Gok Medrese —
Sivas'da (Burlicerd?) Medresesi

100. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan —Amasya'da Mehmed Pasa
Cami‘i — Amasya'da Torumtay Tiirbesi

101. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Kayseri'de (Ddner Kiinbed)
Denilen Tiirbe — Sivas'da Gok Medrese 'nin Biiyiik Kapis1 — Tokat'da Eski Kal‘a

102. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan — Kayseri'de (Huand)
Medresesiyle Kal‘anin Suru - Sivas Sehri'nin G6k Medrese Minaresinden Goriiniisii

103. Etnografya Miizemiz — (Resim 1) Ankara Etnografya Miizemizin Yandan Gorliniisii

104. Etnografya Miizemiz — (Resim 2) Rozvelt Tarafindan Hediye Edilmis Bir Amerikali
Kabiyle Reisi

105. Etnografya Miizemiz — (Resim 3) BirinciDaireye Ait Bir Kose

106. Etnografya Miizemiz — (Resim 4) Anadoluda Kullanilan Mubhtelif Tarihi Ev Esyasi
(Kapkacak)

107. Etnografya Miizemiz —(Resim: 5) Sirasiyla: Cin, Yildiz, iznik Ve Kiitahya Cini
Niimuneleri

108. Etnografya Miizemiz — (Resim: 6) Anadolu Islemelerinin Murekkep Kisimlar

109. Etnografya Miizemiz — (Resim: 7) Anadolu Islerinin Basit Kisimlar1
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110. Etnografya Miizemiz — (Resim: 8) Anadolu Kadinlarindan Bir Tip: Sarki Anadolu
Kadini

111.Etnografya Miizemiz — (Resim: 9) Dini Musiki Alat1 Ve Samdanlar (Ust Tarafdeki
Tablolar Bektasi Seyihlerine Ait Olup Kirsehirden Ketirilmistir.)

112. Etnografya Miizemiz — (Resim: 10) Bir Bektas1 Kiyafeti

113. Etnografya Miizemiz — (Resim: 11, 12, 13) Romen Kadinlarinin Milli Kiyafetleri

114. Selgukilerde Tas Tezyinati — Konya Miizesinde Bir Kose

115. Selgukilerde Tas Tezyinati — Konya Miizesinde Bir Kose

116. Selgukilerde Tas Tezyinat: — Iki Kartal

117. Meydanlar Nasil Olmalidir? — Musiki Muallim Mektebi Avlusu — is Bankas1 Merkez
Binasi — Gazi Muallim Mektebi

118.Meydanlar Nasil Olmalidir? — Ziraat Bankasi — Bas Vekalet Dairesi — Bir Banka
Dabhili

119. Meydanlar Nasil Olmalidir? — Ankara Imar Edilmedende Giizeldi: Eski istasyon
Civarinda Bir Gurup

120. Ankara Nasil Bir Sehir Olacak?

121. Ankara Nasil Bir Sehir Olacak? — Yeni Sehire Bir Bakis

122. Sanaatte Hakikatperestlik — Miitefekkir

123. Sanaatte Hakikatperestlik — Son Feryat

124. Sanaatkar Igin Tabiatta Her Sey Giizeldir — ihtiyar Holmiyer
125. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir — Sebastian
126. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir — Capasina Dayanan Adam

127. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir — Sefile

128. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar... — Mirabeau

129. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar... —Voltaire

130. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar... —Birinci Frangois

131. Hindistan Minyatiirleri — Minyatiir: Halife Alinin Muharebesi

132. Hindistan Minyatiirleri — Minyatiir: Hiikiimdarla Refikasi

133. Hindistan Minyatiirleri — Minyatiir: Sehzade kdyde egleniyor

134. Bir Yiiziincii Y1l Déniimii Vesilesi ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar — Edirne

Musalahasi
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135. Bir Yiiziincii Y1l Déniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar — Edirne
Saray Meydani

136. Bir Yiiziincii Y1l Déniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar — Bir
Kasir

137. Bir Yiiziincii Y1l Déniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar — Bir
Kasir Projesi

138. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

139. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

140. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

141. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

142. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

143. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami

144. Tiirk Cinileri

145. Tiirk Cinileri

146. Tiirk Cinileri

147. Tiirk Cinileri

148. Tiirk Cinileri
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MAKALELERDE YER ALAN FOTOGRAFLAR, SEKILLER VE
CIZIMLER

1. Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi

Bursa'da Tiirk San‘ati Numiinelerinden — Muridiye Tiirbelerine Aid Bir Manzara

2. Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi

Yesil Cami‘¢ Ciimle Kapisi
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3. Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi

Bursa'da Tiirk San‘ati Numiinelerinden — Yesil Cami‘in Harici Manzarasi

4. Bursa'da Tiirk Asar-1 Mi‘mariyyesi

%
B
»
n

W[ s GRS S

oot e Lhole 42

Yesil Cami‘in Harici Penceresi
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5. Erzurum'da Selcuki Eserleri

‘,.,"_IS. P e )P b s

Erzurum un Térihi Kapilarindan: Kars Kapisi

6. Erzurum'da Selguki Eserleri

d—ﬁ.’JL :u..‘),".j)f" ,d)"‘"

Erzurum da Sel¢uki Eserlerinden: Sa‘at Kulesi
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7.  Erzurum'da Sel¢uk Eserleri

Ja s L wa )l J‘,{l’ 2530,

Erzurum da Selcuki Eserlerinden: Cifte Minareler

8.  Erzurum'da Selguki Eserleri
T TN

(.t -_:}L_ : A)-:J;' é}_‘,l— 0./-’))-'

Erzurum da Selcuki Eserlerinden: Yakiitiyye Medresesi
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9. Erzurum'da Selcuki Eserleri

Aloviii ',',- L\;o,b,——..-a-_—-)sl-_:ua.,";'u;,fl’o#)f“,‘

Erzurum da Selcuki Eserlerinden: Yakiitiyye Medresesi Minaresinin
Mozayiklerinden Bir Parca

10. Erzurum'da Selgukt Eserleri

(d.n.-l{aléfb) dd_z_uJJa:l(é)' 144);‘15,{“0#),".'

Erzurum'da Selcuki Eserlerinden: U¢ Kiimbetlerden Birisi (Meliksah
Kiimbeti)
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11. Tiirk San‘atinda Tezyinat

i QLL!:.). A

(Sekil 3) - Hendesi Tezyinat

(¢ &) — oy gl

(Sekil 4) - Nebati Tezyinat

13. Tiirk San‘atinda Tezyinat

(¢ J8) —clbr e
(Sekil 4) - Nebati Tezyinat
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14. Tiirk San‘atinda Tezyinat

Sekil 5 — Usliiblanmis Nebati Tezyinat

15. Tiirk San‘atinda Tezyinat

S E @

G
(V=) — WL i iy 32

(Sekil 6) — Muhayyel ve Gayr-1 Hakiki Nebatat

16. Tirk San‘atinda Tezyinat

Sekil — 8 Sekil - 9

Usliblanmis Nebati Tezyinat
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17. Tirk San‘atinda Tezyinat

S/~

(v &) — dirt ds

(Sekil 9) - Bezelye Yaprag:

18. Tirk San‘atinda Tezyinat

RSy BEg Ay
Siinbiil (Sekil 10)  Lale

19. Tirk San‘atinda Tezyinat

(Ve &) — S5
(Sekil 10) — Karanfil
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20. Tiirk San‘atinda Tezyinat

o~

Sl 7 usJudal sl " s

8
Selvi - Ibrik - Lale
(Sekil 10)
Hah ve Islemelerde Tezyinat

21. Tiirk San‘atinda Tezyinat

* sl SRS S s i e
- s U L S A

S 4G o3 ae £ Y T ey Sy g
Sark Tezyinati Numiinelerinden: 12nci Asirda Kabartma Isleri

310



22. Tiirk San‘atinda Tezyinat

PRPRS  YC A BT )

Tiirk Tezyinatindan: Bir Cesme

23. Tiirk San‘atinda Tezyinat

7 Ai‘ '."g"i‘!'
AN,

."}n'\ \ ,:‘{g

— ——k B ' v
~ i“ 7

e

SLeF g es) e £ AV Glus 8

Tiirk Tezyinati: 16-17nci Asirlarda Cini Tezyinati
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24. Tiirk San‘atinda Tezyinat
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25. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati
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26. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 2
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27. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 3

28. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 4
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29. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 6
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31. Kiiglik Asya'da Selguk San‘ati
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33. Kiiglik Asya'da Selcuk San‘ati
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34. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati
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35. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati
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36. Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati
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37. Kiigiik Asya'da Selguk San‘ati
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38. Kiigtik Asya'da Selguk San‘att

Resim — 14
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39. Kigiik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 16
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Resim — 17

42. Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 18
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43. Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 19

44. Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati
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Resim — 20

45. Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati

Resim — 21
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Resim — 22

47. Kiiciik Asya'da Selguk San‘ati
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48. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 1)-Bursa'da Yesil Cami‘ (1420 — 23)

49. Osmanlilarda Mi‘mari

Resim 2- Bursa'da Ulu Cami* (1421)
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50. Osmanlilarda Mi‘mari
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(Resim 3) Bursa'da Yesil Cami‘¢ Kapis1 Tezyinati

51. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 4) Istanbul 'da Bayezid Cami‘i (1501-7)
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52. Osmanlilarda Mi‘mari

Resim 5- Istanbul 'da Bayezid Cami‘i (1501-7)

53. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 6) Istanbul da Siileymaniyye Cami‘i (1550-66)

325



54. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 7) Istanbul da Siileymaniyye Cami‘in Dahili

55. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 8) istanbul da Siileymaniyye CAmi‘inden Bir Manzara
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56. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 9) Istanbul da Siileymaniyye CAmi‘inin Kapisi

57. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 10) Istanbul da Sehzide Cami‘i (1543-48)

58. Osmanlilarda M'i‘méri

(Resim 11) Edirne de Sultan Selim Cami‘i (1566-74)
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59. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 12) istanbul'da Sultan Ahmed Cami‘i (1609-16)
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(Resim 13) istanbul'da Sultan Ahmed Cami‘nin Dahili (1609-16)

61. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 14) Bir Dahili Manzara
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62. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 15) Istanbul da Topkapi Miizesi nde Bagdad Koskii

63. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 16) Topkap1 Miizesi nden Manzara

64. Osmanlilarda Mi‘mari

Resim 17- Istanbul'da Siileymaniye Tiirbesi (1544)
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65. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 18) Istanbul' da Siileymaniyye Tiirbesinin Dahili

66. Osmanlilarda Mi‘mari

(Resim 19) istanbul ' da Ahmed-i Salis Cesmesi (1728)

330



A

mari

67. Osmanlilarda Mi*

(Resim 20) Istanbul' da Ahmed-i Salis Cesmesi
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69. Osmanlilarda Mi‘mari

Galata'da Azab Kapisinda Bir Cesme ( On Sekizinci Asir)
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71. Fatih Cami‘inin Sekl-1 Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i
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73. Fatih Cami‘inin Sekl-1 Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i
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78. Fatih Cami‘inin Sekl-1 Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i
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79. Fatih Cami‘inin Sekl-1 Aslisi ve Tiirk San‘at-1 Mi‘marisindeki Mevki‘i
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&4. El-Hamra’
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&5. El-Hamra’
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&7. El-Hamra’

El-Hamra’ — «iki Hemsire» Salonunun Medhali
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&9. El-Hamra’
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90. Ankara’da Eski Turk Evleri

Evlerde Cicek Tezyinati
91. Ankara’da Eski Tiirk Evleri

Eski Bir Ankara Evi
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92. Ankara’da Eski Turk Evleri

Eski Bir Evin Ici

93. Ankara’da Eski Tﬁrk Evleri

Evlerde Ciéek Tezyinati
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94. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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Amasya'da Bimarhine binasimin bir parcast1 — Amasya'da Yati Mektebinin
Muzikas1 — Amasya: Asag Kal‘a ve Atik Tiirbeler

95. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan

- ;;‘Jufb;\:\;&'u, ST e : -,«r“"»)ﬁwi‘: Jossk T
Amasya nin Tagshan'dan Gorniisii -  Turhal: Umiimi Gériiniis
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96. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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Sivas'da (Sifaiyye) Medresesi Binasinin Bir Parcasi —Amasya’'da Biméarhane

97. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan

Sivas'da Gok Medrese Havlusunun Minareden Goriiniisii — Tokat: Sehrin Meydam
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98. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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Amasya: Yesilirmak Uzerinde Degirmen - Niksar: Koprii ve Muallimlerden Ba‘z-1
Zevat

99. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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Sivas'da Gok Medrese Sivas'da (Buriicerdi) Medresesi
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100. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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Amasya'da Mehmed Pasa Cami‘i Amasya’'da Torumtay Tiirbesi

101. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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Kayseride (Doner Kiinbed) Denilen Tiirbe — Sivas'da Gok Medrese nin Biiyiik Kapisi
- Tokat da Eski Kal‘a

351



102. Anadolu'da Atikiyyat Tedkiki Maksadiyla Bir Cevelan
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103. Etnografya Miizemiz

(Resim: 1) Ankara Etnografya Miizemizin Yandan Goriiniisii
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104. Etnografya Miizemiz

(Resim: 2) Rozvelt Tarafindan Hediye Edilmis Bir Amerikali Kabiyle Reisi
105.  Etnografya Miizemiz

(Resim: 3) Birinci Daireye Ait Bir Kose
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106. Etnografya Miizemiz

(Resim: 4) Anadoluda Kullanmilan Muhtelif Tarihi EV Esyas1 (Kapkacak)
107. Etnografya Miizemiz

(Resim: 5) Sirasiyla: Cin, Yildiz, iznik ve Kiitahya Cini Niimuneleri |
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108. Etnografya Miizemiz

(Resim: 6) Anadolu Islemelerinin Murekkep Kisimlar1
109. Etnografya Miizemiz

(Resim: 7) Anadolu islerinin Basit Kisimlar:
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110. Etnografya Miizemiz

(Resim: 8) Anadolu Kadinlarindan Bir Tip: Sarki Anadolu Kadmi
111. Etnografya Miizemiz

(Resim: 9) Dini Musiki alati ve Samdanlar
(Ust Tarafdeki Tablolar Bektasi Seyihlerine Ait Olup Kirsehirden Ketirilmistir.)
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113. Etnografya Miizemiz

(Resim: 11, 12, 13) Romen Kadinlarinin Milli Kiyafetleri
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114. Selcukilerde Tas Tezyinati

Konya Miizesinde Bir Kose
115. Selgukilerde Tas Tezyinati

Konya Miizesinde Bir Kose
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116. Selgukilerde Tas Tezyinati
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117. Meydanlar Nasil Olmalidir?

Gazi muallim mektebi

Musiki muallim mektebi aviusu

Musiki Muallim Mektebi Avlusu — is Bankas1 Merkez Binasi — Gazi Muallim Mektebi
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118. Meydanlar Nasil Olmalidir?

Ziraat fbankis:

Bir banka dahili

Ziraat Bankasi1 — Bas Vekalet Dairesi — Bir Banka Dahili

119. Meydanlar Nasil Olmalidir?

Ankara imar edilmedende giizeldi: Eski istasyon civarinda bir gurup
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120. Ankara Nasil Bir Sehir Olacak?

Yeni sehire bir bakis

122. Sanaatte Hakikatperestlik

Miitefekkir
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123. Sanaatte Hakikatperestlik

Son Feryat

124. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir

Ihtiyar Holmiyer
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125. Sanaatkar Icin Tabiatta Her Sey Giizeldir

Sebastian

126. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir

Capasina Dayanan Adam
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127. Sanaatkar I¢in Tabiatta Her Sey Giizeldir

Sefile
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128. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar...

Mirabeau

129. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar...

Voltaire
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130. Eski Zaman Ruhlar1 Bugiinkii Ruhlar...

Birinci Francois

131. Hindistan Minyatiirleri

Minyatiir: Halife Alinin Muharebesi
367



132. Hindistan Minyatiirleri

Minyatiir: Hiikiimdarla Refikas1

133. Hindistan Minyatiirleri

Minyatiir: Sehzade koyde egleniyor
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134. Bir Yiiziincii Y1l Doniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar

Edirne Musalahasi

135. Bir Yiiziincii Y1l Doniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar

Edirne Saray Meydani
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136. Bir Yiiziincii Y1l Doniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar

Bir Kasir

137. Bir Yiiziincii Y1l Doniimii Vesilesi Ile Tarihimizin Edirne Faslina Bir Nazar

Bir Kasir Projesi
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138. Bursada Yesiltlirbe Yesilcami
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140. Bursada Yesiltlirbe Yesilcami

141. Bursada Yesiltlirbe Yesilcami
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Bursada Yesiltlirbe Yesilcami
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143. Bursada Yesiltiirbe Yesilcami
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Tiirk Cinileri
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Tiirk Cinileri
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146. Tiirk Cinileri
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147. Tirk Cinileri
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148. Tiirk Cinileri
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EKLER 3: HAYAT MECMUASI HAKKINDA CESIiTLi DOKUMANLAR
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HAYAT MECMUASI HAKKINDA CESITLI DOKUMANLARIN LISTESI

1.

W

10.

11.

12.

13.

Hayat Mecmiasi 1. Say1 Kapagi ( 2 Kanln-ievvel, 1926, C.1, S.1, Musahabe: Hayat
Ne i¢in Cikiyor, Mehmed Emin)

Anadolu’da San‘at Eserleri - Erzurumda Selguki Eserleri, Ziyaiiddin Fahri (20
Kantn-isani 1927 Cilt:1, s. 149, S. 8,5.9.)

Yeni Harfler Hakkinda, Avni Bagsman (23 Agustos 1828, C. 1V, s. 246, S. 91, s. 2.)
“Nicin “q” yi almadimiz?” Ahmed Cevad (27 Eyliil 1927, C. 1V, s. 34, S. 96, s. 2.)
Hayat Mecmast I1. Cilt Baslik Ornegi (28 Temmuz 1927, C. 2, S. 35.)

Hayat Mecmiasi III. Cilt Baslik Ornegi — Fiyat: 10 Kurus (1 Kantn-i Evvel 1927
C.1II, S. 53.)

Hayat Mecmfias1 111. Cilt Baslik Ornegi — Fiyat1 15 Kurus (23 Subat 1928 C. III, S.
65.)

Hayat Mecmasi IV. Cilt Baslik Ornegi (21 Haziran 1928, C IV, S. 82.)

Hayat Mecmasi IV. Cilt Baslik Ornegi (25 Tesrinievvel 1928, C. 1V, S. 100.)
Hayat Mecmuas: VI Cilt Baslik Ornegi (15 Agustos 1929, C. VI, Say1: 137.)
Hayat Mecmuas1 VI. Cilt Baglik Ornegi (15 Tesrinievvel 1929, C. VI, S. 141.)
Diinki ve Bu Giinki Kadin Tuvaletleri (13 Eylil 1928, C. IV, s. 131, S.94.5.9.)

Ismail Hakk: Baltacioglu’nun ¢ikardigi Yeni Adam dergisinin ilk sayismin kapag
(1 Tesrinisani 1934)
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EKLER3. HAYAT MECMUASI HAKKINDA CESITLI DOKUMANLAR

1. Hayat Mecmuast 1. Sayr Kapagi ( 2 Kandn-ievvel, 1926, C.I, S.1, Musahabe:
Hayat Ne I¢in Cikiyor, Mehmed Emin)
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2. Anadolu’da San‘at Eserleri - Erzurumda Selguki Eserleri, Ziyaiiddin Fahri (20

Kanln-isani 1927 Cilt:1, s. 149, S. 8, 5. 9.)
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3. Yeni Harfler Hakkinda, Avni Bagsman (23 Agustos 1828, C. IV, s. 246, S. 91, s.
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4. “Nicin “q” yi almadimiz?” Ahmed Cevad (27 Eyliil 1927, C. 1V, s. 34, S. 96, s.
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hayat
islam eserlerinin tercimesinden ib-
aret bulundngunu ispat ederek bu
iddianin temamen esassiz oldugunu
meydana- gikards. :
Geng ve deyerli Alman miist-"
esriki doktor «Schaht» i Istanbul
kittiiphanelerindeki  bazt . kimetli
eserler haklandaki.izahati,. kongir-
ada biiyitk bir aldka uyandirdi.
Filhakika, Istanbul eski kiitiipha-
nelerinin ihtiva ettigi yiiz bin yazma
niisha kitap sayesinde Islam tetk-
ikatr igin en biiyitk bir menba’ol-
mak méhiyyetini muhafaza ediyor.
« Cumhfiriyet » idresinden evvel
bu kiitiiphanelerden layikile istif-
ade etmek ilim. adamlart i¢in pek
miiskiildii. Kiitiiphanelerimizin o za-
manki halini bilen bazi alimler
« Schacht » in beyanatindan .sonra
s6z alarak bu eski vaziyetten sik-
hayet ettiler. Ben cumbhiiriyet. idar-
esinin kurulusundan beri kiitiiphan-

. elerimizin biitiin ilim . erbabu, igin

acik oldugunu, beynelmilel ilmi te-
amiillere titkiyenin de témamen

-riayetkhar bulundugunu, maarifvek- .

héaletinin ve Istanbul . darriilfiiniinii
niin bu hususta 4zami..muziheret

-gosterdigini soyledim. -

Ve sozlerime .delil olmak . iizre
son " senelerde Istanbulu:-.ziyaret
etmis, . yahut . Istanbul. kiitiiphane-
lerinden istifadeye muvaffak:olmus

-~ muhtelif.. miistesrikleri - g6sterdim.
. Esasen Doktor Schaht da bu teshi-

lattan kemalf sukranla bahs etmisti.
Bu sozlerim kongira 4zasinca: hara- -

- retli: -alkiglarla - karsilandi. . -Hukhii-

meti cumhiiriyenin. ilmi- mesaiye
gosterdigi alakaya kargi"¢ok. mem-
uiin ve miitesekkir - oldular. -Geng
tirrkiyanin yakin:sarkta ‘nemiithim
bir medeniyet unsuru oldugu yavas
yavag ‘anlagiliyor; buhakikati Av-
rupaya daha kuvvetli - anlatmaya

 galisalim.,

Pr. Kopriiliizdide M- Fuat




5. Hayat Mecmiast I1. Cilt Baslik Ornegi (28 Temmuz 1927, C. 2, S. 35.)

6. Hayat Mecmiias1 II1. Cilt Baslik Ornegi — Fiyat: 10 Kurus

(1 Kanln-i Evvel 1927 C. 111, S. 53.)

7. Hayat Mecmiast I11. Cilt Baslik Ornegi — Fiyat1 15 Kurus

(23 Subat 1928 C. I1L, S. 65.)
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8. Hayat Mecmfias1 IV. Cilt Baslik Ornegi (21 Haziran 1928, C 1V, S. 82.)
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9. Hayat Mecmiias1 IV. Cilt Baslik Ornegi (25 Tesrinievvel 1928, C. 1V, S. 100.)

SR

: IDARE MERKEZI
E LMNKARA, istanbul Caddesi
d  Biaasif Eminligi yaninda,

f Fiati her yerde 16

: Seneligi, postaile 7.5 Turk Lirasi ‘
i (Ecnebi Memleketiere 7.5 Dollar) H

f

i
|

§ Abona ve ilan icin istanbul biirosuna
muracaat edilir

Yaz iglerinin mercii Ankara

merkezidir

&
% .
: ISTANBUL BUROSU

Istanbul, Ankara Caddesi
Ne — 87 '

Hayata, daima hayata.. Diinyaya daha ¢ok hayat katalam!
—MNIETSCHE~—

Cilt: IV

Sayi: 100

Ankara, 25 Tesrinievvel , 1928

10. Hayat Mecmias1 VI Cilt Baslik Ornegi (15 Agustos 1929, C. VI, Say1: 137.)

Hovyata, daima hayata.. diinyaya
daha ¢ok hayat katalim!...
Nietzsche

Cilt VL. 15 Agustos 1929. Say1: 137
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11. Hayat Mecmiias1 V1. Cilt Baslik Ornegi (15 Tesrin-ievvel 1929, C. VI, S. 141.)

Ha_yafa, daima I'zayat'a.. diin®
yaya daha ¢cok hayat kataliml.:.

Nietzsche

Cilt.VL.15, Tegrinievel,1929. Say:: 141
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14. Diinki ve Bu Giinki Kadin Tuvaletleri (13 Eyliil 1928, C. 1V, s. 131, S.94.5.9.)
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12. Ismail Hakk: Baltacioglu’nun ¢ikardigi Yeni Adam dergisinin ilk sayisinin

kapag1 (1 Tesrinisani 1934)

sene 1 — mno. L. 0. say1st

10 kurus.

1 kénunsani 1934

A [
HER HAFTANIN H
PAZARERTES! GUNU CIKAR
IDAREHANES!
ISTANBUL, ANKARA
CADDES], No. 61. i
Telgraf adresi :
<YENILADAM
Gazeteye girmiyen yazilar
geri  verilir,
| Her tiirlii ig icin Midirlige

miracast edilmelidir.

mn

s Haftallk Fikir Gazetesimmmm
| Sahip ve Bagmuharriri: iSMAIL HAKKI

|ABONE SARTLARI
t TUORKIYE 1GIN:
Ug ayligs 125, Alti ayhgn 250,
Seneligi, 500 kurustur.
ECNESI MEMLEKETLER ICiN ¢
Ug ayhign 200, alt: aylyn 400,
seneligi 800 kururgtar.
Havaleler YENI ADAM
Midirlagi namina
ganderilmelidir.

iyet igin cal

[ I Ulkiimiiz demokrasi ve tar. Py
U.k. —
280 —— | Gazete nigin gikanyorum? imkinsiz samimiyet

‘ Gazete cikarmak benim idea~
limdir. Bu idealime kavusugorum.
Diinga her yidzden degisiyor. De-
gismenin bilgisini kazanmaliyiz.
Degigmiyen varliklar oliigor. De-
gisme gicinid tasimaliyrz. Higbir
degisme yalniz basina olmuyor.
Degisenlerden haber almaligiz. Her
gazete, sahibinin fabiatini tagir
Benim gazetem de bana benziye-
cektir. Yaratildigim glindenberi
demokratga yasadim. Oliinciige ka-
dar da demokrat kalacagim. Bi-
tiin yasayisimda  gazellik, iyilik
ve dogruluk igin calistim. Gaze-
tem bu iilkiilere hiyanet edemez.
Gergi simdiye kadar bu prensiple-
rin maddece bir faydasin gdérme-
dim. Gazetem ayn:t prensipleri
sdriindiiremez. Milli ihtildlin bo-
sindanberi hep onun serefi igin
elimden gﬁld}'ii kadar caltstim.
Ga: tem TErk’ “¥sn 1-rar ne  yo-
siyamaz. Bu yuvarlagin Gzerinde
benim inandigim insanlar oldugu

icindekiler

bir
plamna muhtactir.

Tiirkiye terbiye
Almanya'da pedagoji
fspanya Universitesi
Kisa tetkik ve tenkitler

Muasir cemiyetierde ka-

n koca

1933 Paris Sonbahar

Cergisi

U.R,

7eni sanate dogru
230 #

\
Avrupa'min 1stikbali ’
i

Gorki, insan ve ihti- gibi bana inananlar da vardir.
raslar Onlar beni yardimsiz birakamaz.
Il Ben hep insana soyledim. Gazetem

Matusalem M de insanin gazetesi olacaktir. Haf-

‘ talik bir gazete, sahibinin  bid-

ilim, teknik, sanat, iktisat, ]| ‘9" zamang;}:ﬁninz’l’f:m”gelts:‘z

| Ben de
verdim. Cocuklar, talebeler, mes-
lekdaglar, yurttaslar: giizellik,dog-
uluk we iytlik isi yapiz ve ‘mlim
yurdunuzu sevmek dininden dén-
meyiniz. Ismail Hakk:

terbiye, tiyatro, sinema ve

radyo dinya haberleri. \l

sokaklarda dileniyorlar.

Yarnmn igsizleri : makine adamlar

Her insan tarihin eseridir. Bu-
nunla her birimizin benliginin geg-
birakhigt
yiiklii oldugunu sdylemek 1stemi-
yorum : Bu, tekrarina hacet olmi-
yan bir hakikattir. Fakat her nesil
an tarihi,

mig devirlerin izlerle

her yani hem diini,
hem de yanm diigiinerek hareket
etmekten kendini alamamistir. Ba-
balanmiz bizim igin acaba ne der-
di? Bizim eserimiz hakkinda ya-
nnkilerin hiikmii acaba ne olacak-
tr?..

Bu iki svalden kurtulmak,
imkansiz denecek kadar miigkiildiir.
Kendi iizerine in de,

istikbalin de gozleri dikilmis bir
sahnede tasavvur etmenin dogru-
su favdalan da vardir: fnsan nesli-
nin mukadderati igin biisbiitiin
lizumsuz hareketlere mani olabi-
lir. Zaran da muhakkaktir: Biitiin
arzulanimizs  tahakkuk ettirmege
gahgmamiza engel olur. Bizi ken-
di kendimizden giiphe ettirir. Han-
gi faaliyetlerimizin Hizumlu, hangi-
lerinin lizumsuz oldugunu nihayet
nereden biliyoruz? Mazi elbette ki
daima hilden kalabalktir. Istik-
bal de bir esrar yigmdir. Olmiis
kalabahklarda biiyiik bir hikmet
vehmedilir, esrar perdesi ymtihn-
ca da altindan hakikatin gikacagi
samlir, Bir anda cennetin mazide
veya istikbalde oldugu itikadindan
kurtulup da bizim yasadigimiz za-
manda oldugu hulyasma kapila-
bilsek belki asit gehremizi gormek,
gostermek kabil olurdu. «Ok ya-
yindan firladi» fste insan oglunun
pek nadiren savurabildigi bir gu-
rur nidas); okunu atacagl zaman
uzup uzun disiinir, yayt babasi
gibi kurmak ister, okun ogullarna
yol géstermesine ¢aligir. Bunun
igindir ki hedefi hemen hemen
daima kisa bir mesafe igindedir,
hakiki arzusundan ¢ok yakindadir.
Diinyanin bizimle baslamig ol-
dugunu, bizimle bitecegini zanne-
debilmek... Asil samimiyet bu de-
il mi ?
"~ «Hafiza! hafiza! insan oglundan
ne isters'n?e
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- Emile Meyerson 1859 - 1933

En biiyik ilim feylesofu E-
mile Meyerson, oldii. Coktanbe-
ri sthhati bozulmugtu Fakat bu
sene esnasmda iztiraph bir hasta-
ik ve birbirini takibeden ii¢ ame-
liyat gecirmisti. Hayret verici de-~
recede faal olan ku ¢ahgics,
geceleri hemen hemen hig uyu-
mazdi Esasen fikrinin en ‘iyi
igledigi  saatler geceye tesadiif-
eden saatlerdi. Halbuki yemegini
yeyince hafif bir uykuya dalards.
Gegen cumartesi, yine her zaman-
ki gibi boyle da'di, fakat bu uy-
kudan artik uyanmadi. Kalbinin
durugu bu feyizli tefekkiirin sey-
rini kirmigti Meyerson'un eserleri,
Identité et Realitée, De I Expli-
cation dans les Sciences, De'duc-
ticn relativiste, Du Cheminement
de la pensée gibi muazzam eser-
lerdir,  Son

rdir, S eseri « Réel et
Déteriminisme. dans la ! hysique
quantique» hakkindedir  Lcuis

Broglie hem lim adami, hem fi-
lozof olan Meyerson'a kargi duy-
dugu hayranh§: bu esere yazdigi
mukaddimede ifade etmistir. Fel-
sefi  ictthadim  sarsilmaz  bir
azim ile yagtyan bu biyik insan-
da hig bir dar nassilik yoktu.Bila-
kis herkese ve herseye karyt
miiltefit ve sabih  davramrdt
Meyerson kalbin zekadan agadr
kalmadigini ispat eden ve ¢ok na-
dir olan bir insan ziimresine men-
suptu, Onun ruhunun  giizelligi
kendisini bin bir sekilde izhar
edebilir mahiyette idi. Meyerson,

Pascal'm bahsettigi fikir his ve
kalp alemlerinin her ikisinde
de ayni derecede bilyiktir.  S.
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