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OZET

ROMANTIK PEYZAJ RESMINDE BiCiM VE ANLAM ILiSKiSi

Romantizm, diisiince tarihi icerisinde kiiltiir-sanat alanina 6nemli yansimalari olan
bir hareket olmustur. Romantik duyarlilikla insan, i¢inde yasadigi ve mutlak bir bicimde
ayrilmaz parcast oldugu doganin, biiyiikliigiinii ve giiclinii biitiinsel anlamda kavramaya
baslamis, Sanayi Devrimi’nin neden oldugu doga tahribatina ve toplumsal doniisiimlere
kars1 tepkisel bir tutum gelistirmistir. Romantikler, bilimin tartismasiz tek oncii oldugu
Aydinlama ¢aginin insani kisitlayan yonlerine dikkat cekip tinselligin dnemini vurgulamais,
Aydinlanma’nin ihmal ettigi unsurlari tamamlayarak ilerlemeyi hedeflemislerdir.

Diisiinsel alanda, sanati inceleyen bagimsiz bir bilim olarak estetigin ortaya
cikmasi, sanatin ve sanat¢inin Ozgiirlesme siirecine onemli katki saglamistir. Avrupa
resminde Romantik donemin baslamasi ile ressamlar donemin hakim sanat goriisiiniin ve
sanat alicilarinin begenisine hitap etme yiikiimliiliigiinden kurtulmus, iceriklerinde duygu
ve diislince diinyalarim yansitmalarina olanak taniyan Ozgiin ifade bicimlerine
yonelmislerdir. Bati resminde bagimsiz bir tiir resmi olarak 17. yiizyilda 6nem kazanan
peyzaj, en 6nemli gelisim siirecini Romantik dénemde yasamustir. Ingiltere’de Turner ve
Constable, Kuzey Avrupa’da Friedrich resimlerinde Onemini ve degerini kavradiklar
dogayi, kisisel duyarliliklarin1 yansitarak sunmus ve peyzaj tiiriiniin en yiice orneklerini
sanat tarihine kazandirmislardir.

Romantik peyzaj ustalarmin dogaya hayranlik barindiran yaklasimlariyla
olusturduklart mirasin izleri, takip eden yiizyillardan giiniimiize siiregelerek resim sanati
icerisinde etkinligini hala korumaktadir. Bu Calismanin amaci: Romantizmi kavramsal ve
diisiinsel agidan irdeyerek tarihsel 6nemini saptamak, Romantik donemde resim sanatinin
gelisimi ve peyzaj resminin Ozgiinlesme siirecini kavramak, Turner, Constable ve
Friedrich’in resimlerini bi¢im, igerik, plastik ve estetik baglam agisindan inceleyerek
giiniimiiz sanatina yansimalarin1 arastirmak, arastirma sahibinin sanat goriisiine ve
uygulamalarina kaynaklik eden donem ve sanatcilarin bir seckisini sunmak olmustur.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Peyzaj, Bati Resmi, Yeni Romantizm
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ABSTRACT

RELATION BETWEEN FORM AND MEANING IN THE ROMANTIC
LANDSCAPE PAINTING

Romanticism has been a movement which had significant reflections on culture and
art scenes throughout the history of thought. With a romantic sensitivity, humans have
started to coherently understand the power and vastness of nature, in which they live and
constitute an inseparable part, and developed a reactionary attitude against the social
transformations and natural decay the Industrial Revolution caused. Pointing out the
limitations of the Enlightenment, in which science was undeniably the sole pioneer, the
Romantics emphasized the importance of spirituality, and aimed to proceed by
complementing the elements the Enlightenment had ignored.

In the realm of thought, the emergence of aesthetics as an independent study which
investigates art has contributed enormously to the liberation process of art and the artist.
With the beginning of Romanticism in European painting, artists were liberated from the
constraint of appealing to the dominant art trends and to the taste of art buyers of the
period. Thus, they turned to authentic expression styles that enabled them to reflect their
emotions and ideas in their content. Landscape painting, which became important in the
17th century as an independent genre in Western Art, experienced its most significant
development stage during Romanticism. Turner and Constable in England, and Friedrich in
Northern Europe presented nature, whose importance and value they grasped with a
personal sensitivity, and produced the most supreme examples of this genre in art history.

The traces of the legacy the masters of Romantic landscape composed with an
admirable approach to nature have since been highly influential. The aim of this study is to
determine the historical significance of Romanticism by studying it on a theoretical and
philosophical level; understand the liberation process of landscape painting and
development of painting during the Romantic period; investigate Turner, Constable, and
Friedrich’s paintings in terms of form, content, plasticity, and aesthetics and how they are
projected in contemporary art; and present a selection from the era and artists that provided
a foundation for the artistic vision and practices of the researcher.

Keywords: Romanticism, Landscape, Western Art, Neo Romanticsm
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GIRIS

20. ylizy1l sanati tanimlanirken “Ronesans Sanatiyla biitiin kopriilerin atildigi” bir
durumdan s6z edilir. Konu seciminde, igerigin belirlenmesinde, estetik baglamin
olusumunda ve plastik ¢coziimlemede atilmis bir koprii varsa ki varlig1 genel bir kanidir, bu
kopriiniin sokiimiine Romantik donemde baslanmistir. Sanayi devrimiyle zenginlesen
burjuva sinifi kilisenin ve aristokrasinin giizel sanatlar tizerindeki belirleyici olma roliinii

kendi iizerine devralmistir.

Bilim ve teknolojinin doganin giigleri iizerindeki baskinligi toplumsal yasama
yonelik goriiniirde bir refah saglasa da dogaya bagli — onunla miicadele i¢inde veya onun
giicliyle barisik — bin yillardir siiregelen kiiltiirel birikimin yitirilmesini Romantikler bir

tehlike olarak goérmiislerdir.

Doganin insanin igsellliginin olusumuna katkisinin, hissin, duygunun doganin
kendisinden baska birsey olmadiginin, yaratict giiciin kaynaginin mutlak olarak doga
oldugunu vurgulayan Romantik diisiiniirler, arastirmanin, dzgiirce bicim yaratmanin ve

deneyimlemenin sanat i¢in dnemine de deginmislerdir.

Romantikler “tamamlanmishgin”, klasizmde oldugu gibi belirli kaliplar icinde
diisinmenin ve calismanin gelismeyi kisitladigi saviyla, eksik olusun “ileriye”,
“ilerlemeye” yonelik besleyici dinamizmini savunmuslardir. Romantik yaklasim, bu agidan
sanat egitimi i¢cin de deneyimleme, arastirma, kisisellestirme Onermeleriyle ©nem

kazanmustir.

Bu Calismanin amaci: Romantizmi kavramsal ve diisiinsel acidan irdeyerek tarihsel
Onemini saptamak, Romantik donemde resim sanatinin gelisimi ve peyzaj resminin
ozglinlesme siirecini kavramak, Turner, Constable ve Friedrich’in resimlerini bi¢im, icerik,
plastik ve estetik baglam acisindan inceleyerek giinlimiiz sanatina yansimalarini
arastirmak, arastirma sahibinin sanat goriisiine ve uygulamalarina kaynaklik eden donem

ve sanatcilarin bir seckisini sunmak olmustur.



BIiRINCi BOLUM
ROMANTIZME GENEL BAKIS

Romantizm, Avrupa’da 18. yiizyil son ¢eyreginden baslayarak 19. yiizy1l ortalarina
kadar kiiltiir ve sanat alaninda belirleyici olan, sanatciya Ozgiirlesme alanlar1 saglayan,

genis kitleleri etkilemis harekettir.

Romantik kelimesi, 18. ylizyilda ragbet goren Orta Cag’da yazilmis kahramanlik
iceren sovalyelik efsaneleri ve halk Oykiileriyle iliskili gondermeler yapan seyleri
nitelemek icin kullanilan bir sifattir. (Kral Arthur, Holy Grail vb. gibi eserlere romans
denir ve romanslar resmi dili Latince olan Roma Imparatorlugu doneminde halkin
konustugu Roman dillerinde yazilmistir.) Bu sifat iizerine “Etrafli tarifi ilk defa olarak
Novalis verdi: "Herhangi bir seyi, hos bir sekilde yabancilastiran sanat, konuyu yabanci,
fakat yine de samimi ve cazip kilan sanat...romantiktir... dedi.” (Ozgii, 1944: 732).

Romantizm taniminin “romantik” sifatindan evrilerek ortaya ¢iktigi diistiniiliir.

Romantizm, anlam derinligine sahip olan ve kesin olarak tanimlamasi oldukc¢a giic
bir kavramdir. Giiniimiizde de bu kavram {iizerine yapilan yorumlar hayli cesitlilik
gostermektedir. Donemsel olarak incelendiginde Romantizm: 18. yiizyi1l Avrupa’sinda
Klasizme kars1 sanat, edebiyat ve diisiin alaninda one ¢ikan, “ge¢mise 6zlem” ve “dogaya
doniis” fikirlerinden beslenen, aklin boyunduruguna karst duygu ve sezgiyi ylicelten,
tepkisel bir ortak duyumsama bic¢imidir. Romantizm, Akil Cagr’min katiligina karsi
duyguyu ve i¢selligi savunan genel insancil bir hareket olarak baslamistir. Bat1 diinyasinda
farkli iilkelerde cesitli tezahiirleri olmasina ragmen, ortaya cikis kaygisi benzerlikler
gosterir. “Romantizmin tarihsel gerceginde, insanlar ve ilkeler arasinda bir uyum,

baslangiclar ve sonlar arasinda bir siireklilik s6z konusu degildir.” (Claudon, 1994: 14).

Feodalizminden modern kapitalist toplumsal diizene gecis siirecine paralel olarak
sanat ve Kkiiltiir alninda yayginlik kazanan Romantizmin Avrupa’da gelisimi oldukca

sikintili evreler barindirir.

Ronesans ve Reform sonrasinda 17. yiizy1l (Akil Cagi) ve 18. ylizyillarda yasanan
Aydinlanma Cagi ile Avrupa skolastik diisiincenin baskisindan kurtulma olanagi
yakalamugtir. Kilisenin halk iizerinde dogmalara dayanan baskici anlayist yerini, aklin ve

bilimin Oncii oldugu yeni bir toplum modeline birakmistir. Sekiilerlesme evresi yasayan



toplum i¢inde bilime ve bilgiye ulagsma cabasi yayginlagsmaya baslamistir.

18. yiizy1l Avrupa’da siyasal, ekonomik ve toplumsal doniisiimlerin yogunlukla
yasandig1 ¢agdir.
. onsekizinci yiizyil bilimin biiyiik yengi cagiydi. O donemin en c¢arpici
olgulart bilimin zaferleriydi; o cagda insanin duygusal yasaminda yeralan en
etkili devrim, eski bi¢imlerin yikilmasinin sonucu olmustu — bir yandan

orgiitlii doga biliminin yerlesik dine ve bir yandan da yeni laik devletin eski
ortacag hiyerarsisine saldirilarinin sonucu (Berlin, 2004: 67).

Aydinlanma Cagi toplumlarin geleneksel, kiiltiirel birikimini Onemsizlestirerek
kisisel duygu, sezgi ve yasam deneyimlerini goz ardi etmistir. Aklin ve bilimin
sinirlandiricili@n toplumda kiiltiirel ve diisiinsel ¢esitliligi Orselemistir. Bu donemdeki
anlayis bir c¢esit kiiltiirel hafiza kaybina neden olmustur. Aklin egemen sinifin yararina bir
arag¢ olarak kullanilmasi, dogaya ve insana biitiinsel bakisin yoksunlugu toplumsal yasami

olumsuz etkilemistir.

Romantikler bilim sayesinde diisiincenin dinden 6zgiirlestigini kabul ettiler
ayn1 zamanda, bilimin kapali mekanik sistemine, uygulamada ekonomik
sistemin dehseti iizerinden kendini goOsteren acimasizligina sezgisel bir
bicinde karsi ¢ikiyorlard: (Berger, 2019: 116-117).

Dogaya ve insana yonelik bu acimasizligin, sinifsal diizlemde bilince cikarilmasi
Marx ve Engels’in ¢aligmalartyla olmustur.

“Engels, aklin bu giictiniin kosullanmighigina ve siirlarina da vurgu yapmaktadir:
"Aklin krallig1 burjuvazinin idealize edilmis kralligindan daha fazla hi¢bir sey degildir."
(Duman, 2006: 135).

Matbaanin cogaltip yaymaya yonelik islevselligi bu donemde belirleyici rol
oynamistir. Toplumda okur yazarlik oraninin artmasiyla bagimsiz yayincilik Kkiiltiirii
olugmaya baslamis, siireli ve siiresiz yayinlarin yayginlagsmasinin sonucu olarak toplumda

bilin¢lenme giderek hiz kazanmustir.

18. yiizy1l Avrupasinda en biiyiik kirilma Fransiz Ihtilali’yle yasanmustir. Devrimle
birlikte mutlaki monarsilerin halkin giiciiyle yikilabilir oldugu kamtlanmistir. Hiirriyet,
esitlik ve adalet kavramlar1 Avrupa geneline hizla yayilmistir. Romantiklerin
diistinceleriyle ortiisen bu kavramlar diisiinsel ve sanatsal liretimlerine de yansimustir.
Romantizmin idealinde ickin olan 0zgiirlilk arayisi, devrimin kazanimlarinin yararttig:

ortamla toplumsal bir derinlik kazanma olanag1 bulabilecegi diisiiniilmiistiir.

Baslangicta erken Romantikler de devrimi biiyiik bir heyecanla karsilamislar ve



devrimin genel insancil degerleri yiiceltecegine inanmislardir. Devrimin maksadin1 agmasi,
Teror Donemi ile birlikte Napolyon’un Avrupa’nin diger devletlerine yonelik saldirgan
politikalari, devrime kars1 elestrirel bakislarinim keskinlesmesine neden olmustur.
Romantikler, Napolyon’u 1789 devrimi sonrasinda yikimin kaynagi olarak gormiislerdir.
“Napolyon, onlara gore devrimin, merkeziyetcilik ilkesinin ve despotlugunun
tamamlayicisiydi.” (Huch, 2005: 469). Genel insancil degerleri gézetmeyen bir tutumun
gercek bir devrimle bagdagmayacagi toplumsal yasami kisitlayacagi goriilmiistiir.

Fransiz Devrimi’nin miithis basarisizlifi, 6zgiirliigli bir erdem ve radikal

politik ozgiirliigii bir olasilik haline getiren gercek devrimin insanlik

durumunda bir degisim olduguna dair romantiklerin temel “soylu tezleri’nin
miikemmel bir kanit1 oldu. (Blechman, 2007: 34).

Devrimin ardindan yasanan Ter6r Donemi sonrasinda Romantikler 6zgiirliigiin
kiiltiirel birikim sonucunda olumlu gelisimini, doniistiiriicii ve esitlik¢i organik bir bakis

acisini savunarak temel goriislerini olusturdular.

“Romantizm belirli bir stil 6zelliklerinden ziyade bir zihnin tutumunu temsil eder
ve gorsel bir koken yerine sozlii olma egiliminde olan bir diisiincenin ifadesini icerir.” (The

Oxfort Dictionary of Art, 1997: 484).

Romantizmin ilk eserleri ¢ogunlukla yazinsal alanda verilmistir ve bu Ornekler
diger disiplinlerde de Romantik hareketin yayginlasmasina zemin hazirlamistir.
Romantilere gore sezginin ve duygunun, bilginin kaynaklar1 arasinda oldugu sav1 kiiltiir
sanat alanini derinlemesine etkilemistir. “Dilsel sdylemin gercekligi bulma ve iletme
baglaminda her zaman yeterli olmadiginin saptanmasi, Romantikleri dogal olarak duyguyu

ve sezgiyi de bilginin kaynaklar1 arasinda saymaya gotiirmiistiir.”” (Cemal, 2006: x).

Onceki yiizyillarda dinle baski altinda tutulan topluma, Romantikler bir¢ok farkli

kiiltiirtin mitolojisinden beslenen, arkaik bir ¢cagriyla seslenme gayreti icerisindeydiler.

Avrupa’da Romantizm ortaya c¢iktigr donemlerde oncelikle ii¢ iilkede yogunluguyla
yasanmistir. S6z konusu iilkeler: Ingiltere, Almanya ve Fransa dir. (Bu iilkelerde ortaya
cikis sebebi diger Avrupa iilkeleri arasinda ekonomik yonden gorece daha gelismis
olmalariyla agiklanabilir.)

Ingiliz romantikler hem sanayi devriminin dogal ve kiiltiirel manzaralart

tahrip etmesine hem de bu siirece eslik eden kurutucu faydaciliga; Alman

romantikleri Napolyon’un istilasiyla yerinde kalan brokratik Kleinstaaterei

diizeniyle eski ve yeni zalimleri karakterize eden hayalgiiciinden yoksun
rasyonalizme; Fransiz romantikleri ise faydaci, materyalist degerlere,



atomize olmaya ve yeni burjuva toplumunun toplumsal adaletsizligine karsi
ciktilar. (Mitzman, 2007: 100).

18. yiizy1l sonlarinda ingiltere’de Wordsworth, Coleridge ve Southey gibi sairlerden
olusan “Gol Sairleri” okulu tarafindan Ingiliz Romantik siirinin temeli atilmistir. 1798
yilinda Wordsworth ve Colerigde’in ortak yayinladiklar1 siir seckisi: “Lirik Baladlar”,

Ingiliz Romantik siirinin en 6nemli drneklerinden saylir.
Samuel Taylor Coleridge
Yash Gemici

Cehennem sicaginda bakir gokte
Duruyordu kan rengi olmus
Giines Ogle vakti tam tepesinde diregin;

Oyle ufalmus ki boyu Ayla es.

Giinler giinleri izledi boyle,

Durduk orada hi¢ kipirdamadan

Ressam elinden ¢ikmis bir gemi gibi,

Ressam elinden ¢ikmis bir denizde duran (Coleridge, 2008: 55).

Almanya’da 1798 yilinda Schlegel kardeslerin yayinlamaya basladigi ‘Athenaeum’
dergisi etrafinda birlesen bir grup edebiyatct Romantizm adina 6nemli eserler verdiler. Bu
dergide yayinlanan, sair Novalis’in diiz yazi siir tarzindaki eserleri Alman Romantizmi’nin

en degerli yazinsal 6rneklerinden sayilir.

Fransa’da Romantik donemi Onceleyen yiizyili diisiinceleriyle onemli Olciide
etkilemis olan Jean Jacques Rousseau’nun yaklasimi, Romantizmin temellerinin
atilmasinda belirleyici rol almistir. Romantizmin bir hareket niteligi kazanmasinda
Lamartine, Chateaubriand, Hugo, Bernardin de Saint-Pierre, Restif de la Bretonne gibi
yazarlar ve Le Globe dergisinde yayimlanan yazilar etkili olmustur. Romantizmi “sanatta
ve edebiyatta Ozgiirlesme” olarak tanimlayan Victor Hugo romanlarinda toplumsal

adaletsizligi ve ezilenleri konu edinmistir.

Romantikler Fransiz Devrimi’nin yol actig1 toplumu olumsuz etkileyen kosullara,
endiistrilesmenin adil olmayan maddi birikimine, Aydinlanma’nin duyguyu dislayan
akilciligina ve kiiltiirel ¢esitliligi simirlayan yanina tepki gostermislerdir. “Romantiklerin

oznelcilige doniistiirdiigii bit tiir bireyciligin felsefi temellerini atan Aydinlanma hareketi,



bireyin giiciinii ve zenginligini kanmitlamisti. Duygularn tiim gercegin kaynagi olarak
goklere ¢ikaran Romantizm, rasyonalizmin verimsizligini reddediyordu.” (Gelisim Genel

Kiiltiir Ansiklopedisi, 7, 1976: 56).

Romantiklerin amaci Aydinlanma’nin getirdigi yeniliklere biitiiniiyle kars1 ¢ikmak
degildir. Elestirilerinin temelini, toplumsal yapida bozulmaya yol acan Aydinlanma’nin
eksik yanlar1 olusturur. Romantikler Aydinlanmayr bir insancillik siizgecinden
gecirmiglerdir. ““...Aslinda, birbirinden farklilasan ama asla tamamem heterojen olmayan
iki perspektif arasinda her tiirden karisim, eklemlenme, yan yana durus, tereddiit ve gecis
goriliir.” (Lowy ve Sayre, 2007: 71). Romantikler, Aydinlanmacilarin topluma bakisinin
insancil kilinmasi, 1iyilestirilmesi ve toplumsal kosullarin olumlu yonde tutarlilikla

gelistirilmesi amacini giidmiislerdir.

Sanayi devrimi ile insanlik ilk kez bu denli dramatik bir durum igerisine
siirliklenmis; “...endiistrilesme, insani salt ekonomik bir islevle sinirlandirmis, insanlarin
yerine genis Ol¢iide makinalar1 gecirmis, kiiclik bir azinliga ¢ok biiyiik bir ¢ogunlugu o
zamana kadar esine rastlanmamis bir sefaletin ugurumuna atma olanagi kazandirmistir.”

(Cemal, 2006: xi).

Sanayi devrimiyle icene girilen kapitalist iiretim bi¢imin toplumsal yasam
izerindeki belirleyiciligi ve etkileri Romantiklerin salt duyumsal diizleme oturttuklar
diinya algilarin1 bozguna ugratmistir.

Dogay1 somiirme yoniindeki kapitalist imge, doganin bagrinda uyum iginde

yasama yOniindeki romantik 6zlemle celisir. Otekiyle sahici iletisim, bir

halkin (Volk) organik biitiiniine, mitolojilerinde ve forklorlarde ifade bulan
kollektif imgelemine katilim, toplumsal uyum ya da sinifsiz toplum gibi ¢cok

cesitli bicimlerde diisiiniilen, insan toplulugunu, cemaati yeniden yaratma

arzusu, modernite i¢inde topulugun parcalanmasinin reddine denk diiser.

Modernitenin elestirisi ile olumlu romantik degerler, tek ve ayni

madalyonun iki yiiziinden bagka bir sey degildir. (Lowy ve Sayre, 2007: 34).

Kapitalizmin yarattigr burjuva simifinin dogaya karst tutumu daha cok kar elde
edebilmeye yoneliktir. Geleneksel dogayla barisik liretim bigimi i¢inde yasamini siirdiiren

genis halk kesimi hizla iscilesmis, kentlerde yogunlasan nufusun yasami kaotik bir hal

almistir.

Romantiklerin gerek toplumsal yasama gerekse dogaya yonelik bu tehdit karsisinda

yeniden dogayla barisik bir iiretim bicimi, farkli yasam anlayislart olan bireylerin



olusturdugu organik bir toplum Onermeleri genel insalcil haklar acisindan 6nemli bir

savunudur. Modern kentlesme oOncesinde oldugu gibi, bireyin Ozgiirliigiinii kapitalist

iliskiler ag1 igerisinde giidiimlemeyen bir organik biitiinliik amaclanmaktadir.
... gecmisteki izleri siiriilen ve arzulanan yalin ve dogal bir yasam, bir tiir
sehirlesme Oncesi diizeni gerektirmektedir. Burada kimsenin 0Ozgiirliikk
sorunu olmadig gibi, bireylerin toplaminda daha 6te anlamlar tasiyan bir
toplum s6z konusudur. Modernitenin ve kapitalizmin iirettigi bireyselci
diisiinceden farkli olarak, burada bireyin 0zgiirliigline miidahale etmeyen
organik bir iligkiler ag1 bulunmakta ve herkes ihtiyaglar ve roller
baglaminda bir biitiinliik olusturmaktadir. Iste boylesi bir toplum
tahayyiiliinden hareketle, gercek bireyselligin, ancak ve ancak kimsenin
kimseye benzemedigi ve benzemek zorunda hissetmedigi, bir benzersizlik

diinyas1 yasanabilecegi fikri gelistirilerek, tasra meraki yaratildi. (Aksakal,
2015: 41).

Romantizm, biitiin Avrupa toplumlarini etkileyen bir doniisiimii ve toplumsal
iliskilerde baskalasimi iceren bir donemi belirlemistir. Bu siirecte toplumsal yapida burjuva
sinifin1 ayricalikli bir konum elde etmis, geleneksel kiiltiirden burjuvazi c¢ikarina
pragmatist bir diisiinsel yapiya evrilme yasanmis ve genel insancil degerler gbz ardi
edilmistir. Romantiklerin bu doneme yonelik karsitliklarinin 06ziinii, toplumsal bilinci
biitiinliiklii bir bicimde koruma cabasi olusturmustur. Bu bilgiyi duyguyla biitiinlestirme,

birlikte yogurma anlaminda da yorumlanabilir.

Dogayla i¢ ice yasamdan kaynaklanan kiiltiirel birikimin, dilde, diisiinde, miizikte
ve plastik sanatlarda derinligin korunmasi, endiistri {iretiminin getirecegi kiiltiirel
siglasmadan sakinma, bireysel c¢ikarlarin ©One ¢ikarilmasiyla olusacak toplumsal
parcalanmaya yonelik kaygilar, insanlik tarihinde ilk kez Romantiklerin isaret ettikleri
sorunsal diizeyde konular olmustur.

Kuramsal goriis agisindan, romantizm ancak istemeyerek yeniydi: aslinda,

diinyanin, orta simf kapitalizminin kisirlagmis ve materyalist kosullarina

etkileyici, timel ve benzeri goriilmemis doOniisiimiine karsi biitiin bir

kusagin, bir organizmanin darbeyi savusturmasi gibi, kendini koruyusu
olarak diisiiniilebilir. (Jameson, 1997: 94).

Romantizmle olgunlasan elestirel diisiincenin 6ziinde yeninin yikicilig1 karsisinda
uyanik kalmak vardir. “Romantizm tarihsel bilincin farkinda olmasa ve tiim romantiklerin
diisiincelerine egemen olan giiniin anlamini arastirma meraki olmasaydi, 19. Yiizyil
tarihciligi  (historicisme) gerceklesemez ve boylece diisiince tarihinin en biiyiik

devrimlerinden biri olusamazdi. (Hauser, 1984: 153).



Gecmisin kiiltiirel birikiminin gozardi edilmeden yeninin karsilanmasimin mutlak
gerekliligi Romantiklerin 6nemli savlarindan biri olmustur.

Insanhigin ve kiiltiiriin sonu gelmez bir degisim ve savasim icinde oldugu,

entellektiie] yasamimizin, gecmisten gelecege bir seyler aktarma niteligini

tastyan bir siire¢ oldugu diisiincesi, romantizmin verisidir ve ¢agimizin

felsefesine en 6nemli katkida bulunan diistince bi¢imi budur. (Hauser, 1984:
153).

1.1. Romantizm ve Doga

Sanayi Devrimi, insanin dogayla savasinin goriiniirde insanin galibiyetiyle
sonuclanmasidir. Oziinde ise, insanin da alehine olacak bir bicimde, sonraki yiizyillarida
doganin dengesini bozacak etkileri olan bir siirecin baslamasidir. Dogaya yonelik bu tutum
karsisinda yeryiiziindeki biitiin canlilarin, ayn1 zamanda topraga bagli yasayan ve is giiciinii
olusturan insanlarin da yasam kosullar1 bozulmus, gelecekleri tehdit altina girmistir.
Romantikler dogaya boylesi acimasiz bir miidahaleyi gevresel, kiiltiirel bir yikim olarak
degerlendirmis insan-doga biitiiniinii gozeten, duygu ve bilgiyi i¢ icelestiren bir tavir
gelistirmislerdir. Doga, Romantiklerin en basat kavramlarindan birisidir. Diisiinsel ve
sanatsal biitlin iretimlerinin temelinde doga kavrami vardir. Romantiklerin doga vurgusu
toplumsal alanda da karsiligini bulmustur. Cevre ve doga koruma dernekleri ilk kez
Romantik donemde kurulmustur. Modern ekolojik diisiincenin temellerinin bu donemde

atildigr goriiliir.

Evrendeki biitiinliige dair bilincin olusumu Romantik donemde filizlenmistir.
Romantizmin doga goriisii evrendeki etkilesimleri ve uyum yasalarin1 taniyan
kozmolojiyle yakindan iliskilidir. Dogayi, tiim yonleri ve iliskileriyle tanimaya yonelik bir
biling Romantikler tarafindan ortaya konulmustur. Novalis’e gore “Diinya, evren icin bir

benzetmeler kaynagidir.” (Huch, 2005: 12).

Diinyanin bilimsel olarak arastirilmasiyla evrenin sisteminin biiyiikliigiiniin
ayirdina varilmis, dogadaki olusumlarin evrenle iliskili oldugu canli cansiz biitiin varligin
birbiriyle siki bir bag olusturdugu anlasilmaya baslanmistir. “Evren, bir organizmadir ve
boliimlerinin her biri onun kopyasidir, evrenin ¢izgilerini tasir, dilnyanin her iiyesi onunla
iligskilidir, ayni, insanin parmaginin, bedeniyle ve insanin da yeryiiziiyle iliskili olmasi

gibi.” (Huch, 2005: 302).

Doganin bir parcast olan ve onun dinamik yapisin1 kavramaya baslayan insan



evrenle ilgili o giine kadarki biitiin bilgi birikimini sorgulaya yonelmistir. Insan biitiin
teknolojik ve bilimsel gelismislige karsin yenilemiyecek, yasalari kavranamayacak denli
karmagik biiyiik bir sistemle karsi karsiyadir. “Insan, bagimsiz bir bireydir, hatta, ayni
zamanda biiylik, kozmik ritimlerin ve akimlarin nabzinin attigr bir evrenin iiyesidir.”
(Huch, 2005: 333). Insanin dogayla iliskili olarak kendi varliginin bilincine varmasi artik
dogaya ve evrene baska bir duyurlikla bakmasina yol agcmistir.
Diinya iizerinindeki giiclerin biiyiikliiklerine ve kudretlerine dair yeni bir
farkindalik var — Doga kelimesine yepyeni bir anlam yiikleyen bir
farkindalik. Bir de insanlarin kesfetmekte olduklar1 seyin azameti karsisinda
kendilerini korumak i¢in yaratti1 yeni batil inan¢larin yol actig1 nefessizlik

var: en c¢ok da, yiirekte hissedilen bir duygunun bir anlamda goklerde kopan
firtinaya benzedigi inanci. (Berger, 2019: 116).

Sanayi Devrimi, nufus yogunlugunun kirsaldan kentlere dogru kaymasina neden
olmustur. Kentlesme ile mimari yapilasma ve sanayi tesisilerinin dogay1 tahribi insan
yasamini olumsuz yonde etkilemis toplumsal tramvalara neden olmustur. Romantiklerde
doganin 6nem kazanmasinda, kentlerdeki doga kiriminin da 6nemli bir rolii vardir. Biitiin
Romantiklerde endiistri devrimine toplumsal yasamda yarattig1 olumsuzluklara kars1 durus

ortak bir ozelliktir.

Mekanist kartezyen diinya goriisiiniin katiligina ve yapayligina karst Romantikler
organik diinya goriisiinii savunmus, canli ve dinamik olani yapay ve insa edilmis olana

tercih etmislerdir.

19. yiizyila gelindiginde batili insanin diinyayla ilgili o giine kadar bildiklerinin
aksine, ic¢inde devinen insanin dogadan bagimsiz kendi basina bir biitiin
olusturamayacaginin bilincine varmistir. “Bu durumda doganin yeniden dnemsenmesi ve
dogada yasama egilimi, insan ile diinya arasinda yeniden uyum saglama ya da diinyay1
yeniden insancil kilma cabalarinin gostergesi olarak ortaya c¢ikmaktadir.” (Cemal, 2006:
X1).

Dogal ve organik bir yap:r olan insan biitiin organizmalar gibi biyolojik olarak
kacinilmaz bir sekilde dogaya bagimlhidir.

Doga, siirekli olarak organizmaya niifuz eder, organizmanin hayatini

doganin kimyasal giiclerinin boyudurugu altina sokmasini ister. Ama iste

hayati dagitmasi gereken sey onu tutar; ¢linkii bireysel hakkini dogaya kars1

iddia etmek i¢in, onunla miicadele etmede organizma, iiyelerini daima daha
yararh silahlar haline getirir ve disaridan gelen her uyariya yiikseltilmis,
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incelmis etkinlikle karsilik verir. Boylece yeni olusumlar, varlik
miicadelesinde yiikselir ve ¢esitlenir. (Huch, 2005: 119).

Romantiklerdeki doga tutkusu insanin kendi varligina duydugu sevgiyle 6zdestir.
Doganin durumlariyla kendi icselligini ifade etmeye yonelmesi bu 6zdesligin kanitidir.

Schelegel’e gore:

Dogay1 takip etmek demek, tipki doganin oOrgiitlendigi gibi kendinizi
orgiitleyin demektir. Tipki dogadaki her Ogenin biitiinliige ulasmaya
calismas1 gibi kendini agiga vuran Ozgiirlik olarak anlagilan sevgi,
“kendimizin 6ziidiir”’, dogadaki organik olusum ilkesine benzeyen insani bir
ilkedir. (Blechman, 2007: 33).

Romantiklerdeki doga vurgusu, arkaik bir doga 6zleminin Gtesinde deneyim ve
birikimle yogurulmus gelecek kaygist giiden bir Kkiiltiirel tavir icerir. Teknolojik
ilerlemenin, kiiltiirel biitiinliigli gozetmediginde, toplumsal yasam ve doga acisindan

3

yararli bir gelisme saglamadiginin ayirdina varmuslardir. “...Romantizm’in devridaim
diisiincesi 0zetlendiginde, bunun sonucu insanin geri gitmekle degil, ileri gitmekle dogaya
ulasabilecegi, kiiltiirel basarinin tasfiyesiyle degil, kiiltiirtin derinlestirilmesiyle, iste

kiiltiiriin doga ile tekrar bulustugu yere ulasacagidir.” (Huch, 2005: 476).

Insanin dogaya kisa erimli ¢ikarlar1 igin teknolojinin giiciiyle egemen olmasi ve
dogay1 yikima ugratmasi Romantiklerin tepkiselliginin temel nedeni olarak savlanabilir.
“Yiizyillar boyunca uygulanagelen dogaya miidahale gelenegini sorgulamayi ilk
deneyenler Romantikler olmustur. Bu nedenle, Romantizm ¢ag1 i¢in devrimci bir atlilim

sayilir.” (Sozen ve Tanyeli, 1992: 204).

Dogayla barisik olmayan teknolojik ve bilimsel her tiirlii girisimin sonuglart
Romantiklerce tepkiyle karsilanmustir. Ilerlemeye yonelik bilginin mutlak olarak insan
doga biitiiniinii gdzetmesinin gerekliligi acisindan Romantiklerin uyarici roliinden s6z
edebiliriz. “Romantiklerin basarisi, doganin birligini bozan bilginin yine de onun selameti
ve daha yiiksek bir basamaktaki yeniden birlesmesi icin gerekli ara¢ oldugunu fark

etmeleri idi.” (Huch, 2005: 62).
1.2. Romantik Estetik Baglam

Insanlik tarihi boyunca siiregelen giizeli anlama ve aciklama cabasi, 18. yiizyilda
Alexandre Baumgarten tarafindan ‘estetik’ adiyla bagimsiz bir bilim dali olarak

tanimlanmis ve kuramsal cercevesi olusturulmustur. Baumgarten ‘“giizeli, degismez
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kurallarla simirlamaya elverigli olmayan ve ancak duyulara hitap eden nesnelerin bir
niteligi olarak sayar. Ona gore, bu bulanik algiya, yani duyguya indirgenebilen (icra) bu
bagimsiz bilgi dalina estetik adinin verilmesi zorunludur.” (Sena, 1974: 28). Takip eden
yillarda Kant da kendi diisiince sistemi icerisinde estetigi yorumlamistir. “Kant’a gore
giizel, kavramsiz ve tiimel olarak zevk veren seydir; ve o amagsiz bir amachliktir.” (Sena,
1974: 68). Kant’in estetik diisiincesinden etkilenerek Schiller kendi estetik kuramini

olusturmustur

18. Yiizyilda, yalnizca onemli bir ozan ve oyun yazar1 degil, ayn1 zamanda,

koklii bir diistiniir kuramci da olan Friderich Schiller Kant’in estetik

anlayisindan bir¢ok sonuglar ¢ikararak, insanin estetik egitimi iistiine kendi

icinde kapal1 bir ogreti gelistirmisti. (Kagan, 2008: 26).

Schiller’e gore “Duyu ve tinin, madde ve bi¢imin, degisme ve kaliciligin, sonluluk
ve sonsuzlugun bu ¢6ziimiinii meydana getiren sey estetik olandir.” (Eagleton, 2003: 143).

Schiller ‘Insanin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar’ adli eserinde 6zgiirlestirici bir giic

olarak gordiigii giizel sanatlar1 yliceltmistir.

...Schiller, kuvvetlerin uzmanlasmis gelisiminin bireysellikte yol actigi
sakatlanmay1 belirttikten sonra sunu yazar: “Uygarligin yapayliginin bizim
dogamizda yok ettigi biitiinliigii yeniden olusturmak, yiiksek bir sanat
yoluyla onu restore etmek bizim elimizdedir. (Sereni, 2007: 179).

Schiller’in sanata bu yaklasimi Romantiklerin estetik baglamiyla siki bir bag

kurmaktadir.

Estetik biliminin gelisim siireci icerisinde en kapsamli modeli Hegel ortaya
koymustur. Hegel’in estetik diisiincesinde Kant, Schiller ve Schelling’in etkilerine rastlanir.
“Hegel’in onerdigi, kisaca, Aydinlanma ile Romantik diisiincenin giizel bir sentezidir.”
(Eagleton, 2003: 166). Hegel estetik kuraminda dis gergeklik ile icsellik arasindaki uyum

3

izerinde yogunlagsmistir. ““...Estetigin de gorevi, Hegel'in belirtmis oldugu gibi, Tin ve
Doga arasinda, Ozgiirlik ve zorunluluk arasinda, anlama yetisi ile duyarlik diinyasi

arasinda uyum kuran bir bag, bir ortak nokta olmasidir.” (Bozkurt, 2012: 298).

Hegel dogaya daha iistiin bir rol bicerek estetik bi¢imin olusumunu ‘maddenin i¢sel
fikri’ ne baglar. “- Romantik sanatta bicim, bu sanatin temsil etmek istedigi maddenin i¢sel

fikri tarafindan belirlenir.” (The Oxfort Dictionary of Art, 1997: 484).

Novalis, bilimin oncii oldugu Aydinlanma Cagi’'nda kat1 bilimsel bir yaklasimin
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estetik olan1 biitiinsel bir bicimde kavrayamayacagini ifade eder. “Novalis, estetik
deneyimin acgiklama ve anlama arasindaki ayirima nasil isaret ettigini gostererek bu
modern Onyargiya meydan okudu. Modern bilim diinyadaki cesitli olgular1 aciklayabilir,
fakat bu ¢esitli olgular1 ya da diinyadaki varligimizi anlamlandiramaz.” (Blechman, 2007:

26).

Romantik donemde plastik sanatlar iizerine en etkili olan diisiiniirlerin basinda
Schelling gelir. Schelling’in estetik diisiincesi, onun biitiinsel doga felsefesinin iirtiniidiir.
“Sanatta bilingsiz edimler bilingli olanlarla 6zdestir; estetik gorii de, genel olarak zihinsel
goriiniin maddi bir tasarimidir.” (Eagleton, 2003: 177). Schelling’e gore gercek bir sanat
eseri tinin ve aklin ortak tasarimidir. Bir anlamda bilingli etkinlik ile bilingsiz enerjinin
birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan formu ifade etmektedir; “...plastik sanatin doga ile ruhu bir
araya getiren bag oldugu apaciktir ve plastik sanat ancak bunlarin canli bir sentezi olarak

tasarlanabilir.” (Schelling, 2016: 11).

Schelling’in doga ve ruhu 6zdes goren bir anlayis gelistirmistir. Sanat eseri de
doganin ve tinin en yiiksek derecede biresimidir. “Sanat, tinin ve duygularin, cosku

dedigimiz o en canli aninda kendini gosterir.” (Schelling, 2016: 51).

Schelling yaratma siirecini dogayla biitiinlesmis insanin kendi dogasinin birikimine
iliskin olanin disavurumu olarak tanimlar. Bir sanat yapitinin gerceklesmesi i¢in - bir
firtinanin olugmas1 ve patlamasi gibi sanat¢inin da yeterince dolmus olmast ve iliskili
oldugu sanat disiplininin araclariyla tiretim icine girmesi gerekir. “Doguma eslik eden ilk
kuvvetin ve dogumun siddetli itkisinin hafiflemesinden sonra, doganin tini, ruha doniisiir

ve ortaya zarif bicimler ¢ikar.” (Schelling, 2016: 45).

Romantik bir sanat eserinin barindirdigi enerji ve coskunun dogadaki
kendiligindenlikle benzerlik kurmasi onemli bir oOlciidiir. “Bir sanat yapitindaki yasam,
dogada hayran kaldigimiz seye, yani bir ¢esit giice, enerjiye, yasama fiskiran canliliga

benzemektedir ve yapitin onunla ortaklasa sahip oldugu bir niteliktir.” (Berlin, 2004: 122).

Schelling dogaya iliskin bir fikrin ve duygunun olusmasi i¢in de arastirma unsurunu
sart kosmaktadir. “Doga, sadece esinlenmis arastirmacinin goziinde kutsal ve siirekli
yaratan diinyanin 0zsel enerjisidir. Her seyi kendisinden dogurur ve iiretir.” (Schelling,

2016: 12).

Schelling, yaratict eylemi kendiliginden olusa baglamaktadir. “Onun goziinde,
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yegane degerli sanat yapitlari, biisbiitiin bilin¢li olmayan bir yasamin nabiz atislarini

aktarmakta dogaya benzeyen yapitlardi.” (Berlin, 2004: 121).

Sanat¢iy1 baslangicta yaratmaya ceken sey tikel bir giizellik olsa da gergek bir sanat
yapitinda tikel olanin biitiinden bagimsiz giizelliginden s6z edilemez. Giizel olan biitiine
iliskindir. “Bi¢imi, yakinlik degil, yakinlik tiirii olusturur, yakinhk tiirii de sadece
ayrilmaya yonelik kuvvetin karsisina pozitif bir kuvvet ¢ikartarak ve parcalarin ¢oklugunu

tek bir tasarim birligine tabi kilmakla belirlenebilir.” (Schelling, 2016: 18).

Schelling, Klasizmin iilkiisel form anlayisini elestirmis ve bu anlayisi sanat¢inin
Ozgiinlesmesinin Oniinde bir engel olarak konumlandirmisti. Ona gore *...kendi
kazanmadigin, dolayisiyla da anlamadigin bir giizelligin bu sekilde sahiplenilmesi, 6zgiin
olant hedefleyen ve bundan ozgiirce ve ilk enerjisiyle kendisi icin giizelligi gelistiren

sanatin icgiidiisiinii tatmin etmezdi.” (Schelling, 2016: 50).

Aslolan dogadaki giigle biitiinlesmeyi basarmaktir. Bu donanim sonucu sanat¢i ya
tist diizeyle bir tiretime girer yada kendiliginden eylemsiz kalir. Gergek bir sanatgida dogal
akisin geregi olarak elde edilen birikim estetik bir forma doniisiir. Siradan olan asla bu
donanmislik i¢cinde agiga ¢ikmaz. “Schelling’e gore, mutlak 6zdesligin ifadesi olarak bir
sanat yapit1 ya 6zgiin bir sanat yapitidir ya higbir seydir. Orta kirat sanat yapiti olmaz.
Ciinkii sanatta ¢oziimlenen celiski, tam bir 6zdeslik olarak yetkin ¢oziimdiir. Ondan geriye

hicbir sey arta kalmaz.” (Soykan, 1995: 116).

Romantik sanat¢i akilla siirlandirilamayacak bir duyumsallikla ¢alismalidir.

13

Estetik olana ancak bu sekilde ulasabilir. “...romantiklere gore estetik, bilinmeyenin
duyumsal alanidir; hem aklin 6tesindedir hem de akildan ayrilmaz niteliktedir. (Blechman,

2007: 19).

Romantizmin giizellik iilkiisii insanin yasam icindeki biitiin edimleriyle bag kurar
ve giizelin 6zerkligini amaclar.

Romantik giizellik ideali, insan eylemlerinin tiim bicimlerinin estetik bir

praksis, giizellik faaliyeti olarak gerceklesecek ozerk bir faaliyet olmasi

zorunlulugudur. Bu yiizden 6zerklik, sanatsal faaliyeti tanimliyorsa dili, dili

tanimliyorsa toplumsal iligkileri ya da toplumsal iligkileri tanimliyorsa
toplum ve doga arasindaki iligskiyi de tanimlar. (Blechman, 2007: 38).

Romantik donemde sanatcilar kendi iceriklerini belirlemekte 6zgiirlesmistir. Sanata

ve sanatciya iliskin yonlendirme giderek ortadan kalkmus, kisilerin yada kurumlarin
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himayesine bagimlilik Onemini yitirmeye baslamistir. “Romantizmden sonra, bir sanat
eserinin kuramdan veya ahlaktan bagimsiz olarak kendi i¢inde ve kendi igin ele
alinabilecegi ve bu sekilde ele alinmakla varlik kazanabilecegi fikri ilk kez yayginlik

kazandi.” (Benjamin, 2010: 22).

Romantik donemde sanati zanaatten ayirarak daha iistiin bir rol bigme ve sanatgiy1
yiiceltmek iizerine ¢ok sayida goriis ortaya atilmistir. Kant, 19. yiizyila kadar kesin olarak
ayrimi gerceklesmeyen sanat ve zanaat arasindaki ayrima dikkat ceker:

...sanat1, zanaattan, el-isciliginden ayiran Kant, birincisine “0zgiir sanat”,

ikincisine “licret-sanat” adlarini verir. Ve o, giizel sanati, ayn1 zamanda doga

olarak goriinmesi bakimindan olan bir sanat diye anlar. Buna gore giizel

sanatin yaraticist ya dogrudan dogruya doganin kendisi ya da onun sanat
alaninda kendi sectigi biri, dahi sanatci olacaktir. (Soykan, 1995: 115-116).

Dogayla yaratict giicii 0zdes kilan Kant, iistiin yetenekli olan1 mutlak olarak
doganin belirledigini vurgulamistir. “Deha, sanata kural koyan, (doga vergisi) yetenektir.
Sanat¢inin dogustan, yaratici giicii olarak yetenek, bizzat dogaya ait oldugu icin, soyle
denebilirdi: Deha, o sayede doganin sanata kural koydugu, dogustan-tabiat (ingenium:

dogustan olan sey)’tir.” (Soykan, 1995: 116).

Estetigin bagimsiz bir bilim olarak kuramsal ¢ercevesinin olugmasi, sanatin ve
sanatcinin bagimsizlasma siireci ile paraleldir. Onceki donemlerde miinferit 6rnekleri
olmasina ragmen sanat ve zanaat arasindaki kesin ayrimin bu gelismelerin 1s181inda netlik

kazandig1 goriiliir.



IKINCi BOLUM
AVRUPA RESIiM GELENEGINDE ROMANTIZM

Resim sanatinda Romantizm, oncesinde Avrupa’da hakim olan Klasizme bir tepki
olarak 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmistir. Neoklasizm antikiteyi forma dayali bir
tutarlilikla yeniden iretirmistir. Romantizm, Neoklasizmin kati kurallarina ve idealize
edilmis form anlayisina karsi ¢cikarmistir. Resim sanatinda Romantizm, bir uslup birliginin
otesinde, kaynagin1 dogadan alan duyguyu ve ig¢selligi one cikaran yonelimleri ifade eder.
Romantizmle birlikte sanat¢inin kisiligi ve duygu diinyasi, donemin hakim olan sanat

anlayis1 karsisinda 6nem kazanmistir.

Romantizmde sanat¢cinin dogadan edindigi i¢sel birikim, Turner’in “Kar Firtinast”
(Resim: 2. 11.) resmini yapmak i¢in giristigi macerada oldugu gibi bir deneyimleme,
sonrasinda tagmaya yoOnelik duygulanma eylemidir. Sonugta ortaya cikan “Bir igsel
gerekliligin” imgesidir.

Avrupa cografyasinda etkin oldugu iilkelerde Romantizm, ulusal duyarliliklarin
yani sira; sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik ve politik kosullara gore farkli karakteristik 6zellikler

gosterir.

Romantik dénem sanatinin odaklar1 zamana ve mekana gore farklilik
gosterdi. Ingiltere’de tetikleyici olan Sanayi Devrimi ve onun manzaraya
kattig1 (gercek ve mecazi anlamlariyla) yeni 1sikti. Fransa’da asil uyaran
Napolyon’un tesis ettigi yeni askeri kahramanlik tarziydi; Almanya’daki ise
giderek artan ulusal kimlik olusturma diirtiisiiydii. (Berger, 2019: 116).

Ingiliz Romantik resmi ve Fransiz Romantik resminin gelisimin yonii bir 6nceki
yiizy1l diisiiniirleri tarafindan saptanmisti. Fransa’da sanat ve Kkiiltiir alaninda bir takim
kurallar dayatilmigken, Ingiltere’de sanatgilar yaratici eyleminde daha 6zgiir bir ortam

icinde olmuslardir.

Ingiliz romantik resminin ana ilkeleri, 1780’den itibaren, Hume ve
Locke’un felsefe metinlerinde acgiklanmistir, tipki Fransiz romantizminin
ana ilkelerinin Jean-Jacques Rousseau’nun metinlerinde yer almasi gibi.
Ama Ingiltere’de romantik resmin dogusu, Fransa’da oldugu gibi tiyatrodan
resme kadar uzanan, yontemler saptayan bir zorlayici kurallar zinciriyle
engellenmedi. (Claudon, 1994: 46).

Romantik dénemde Ingiltere’de Turner ve Constable peyzaj resminin iki onemli

temsilcisi olurken William Blake ve Henry Fuseli figiir resmi {izerine yogunlasmislardir.
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Turner ve Constable’in 151tk ve renk lizerinde yaptig1 arastirmalar, ardillari olan
Empresyonistlere kaynaklik etmistir. “Resim ve duygunun iligkisi konusunda, “... Resim
benim i¢in duygudan baska bir sey degildir.”, der Constable. Ama bu, herseyden Once
151810, rengin ve Ozellikle de doganin zaferidir.” (Claudon, 1994: 48).

Napolyon doneminde Fransa’da David ve ¢evresinin etkili oldugu Neoklasik iislup
hakimdir. Romantizm, ancak Napolyon’un siirgiine génderilmesiyle baslayan Restorasyon
doneminde yayginlik kazanmistir. Gericault ve Delacroix bu donemde Fransa’da Romantik

resmin iki 6nemli temsilcisi olmustur.

19. yiizyilda Fransa’da Romantiklerin onemli bir destek¢isi olan sair, yazar ve
kiiltiir insan1 Baudelaire, Romantizmde i¢selligin 6nemini vurgulamaktadir: “Romantizm,
sanat¢inin ne konu tercihinde, ne de gercekligi birebir kopyalamasinda yatar -romantizm,
sanatcinin hissetme bi¢imindedir. Onlar romantizmi disarida aradi, oysa o ancak igeride

bulunabilirdi.” (Baudelaire, 2003: 96).

Fransiz Romantik resminin 6nciilerinde biri olan “Delacroix doganin “bir sozliikten

~ .9

baska bir sey olmadigi1” i ileri siirer ve Baudelaire onun “imgelemin bir yer ve gorece bir

deger verecegi bir imgeler ve imler ambar1” oldugunu ekler.” (Claudon, 1994: 43).

Romantizm, Bati1 sanat1 tarihinde sanat¢inin kisisel tavrinin ve diisiincesinin dnem

kazandig1 bir donemin baslangicidir.

Romantizmin 6nemi yalnizca ¢igir agan bir hareket olmasinda degildi. Bu
akim, ayni zamanda ne kadar onemli oldugunun da bilincindeydi (170).
Avrupa’nin diisiince tarihinde onemli bir doniim noktasini temsil ediyordu
ve bu tarihsel Oneminin bilincindeydi. Gotikten bu yana, hassasiyetin
gelisimi romantizmden aldig1 itici giicii hi¢cbir akimdan almamuis, sanatgi
duygularinin c¢agrisina uyma hakkini1 ve bireysel egilimini, bu kadar kesin
bir bicimde belirtememistir. (Hauser, 1984: 150-151).

Romantizmle beraber sanatta yasanan 6zgiirlesme, Bat1 resminin gelisim siirecinde
yeni yonelimlere zemin hazirlayan bir donemi belirlemistir. “Romantizm, sanatin evrimini
etkileyecek olan biitiin akimlara kap1 agmistir: Yani Sembolizm ve Empresyonizm’e ve
bunlarin yanisira Kiibizm ve Soyut Sanat’a. Artik ne kurallar, ne temel ilkeler, ne de

korkuluklar vardir; bundan boyle her sey miimkiindiir.” (Claudon, 1994: 56).
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Resim 2.1. William Blake, “Adem’in Yaratilis1”, 1795- 1805

Ayni zamanda bir sair ve graviircii olan William Blake, doneminin en siradisi
karekterlerinden biri sayilir. Kendi resimledigi yazinsal eserlerinde edebiyat ve grafik
sanatlart birlestiren bir anlayisa yonelmistir. Orta Cag’dan ve ezoterik Ogretilerden
beslenen Blake, genis bir hayal giiciiyle ortaya cikardigi resimleriyle kendisinden sonra
gelen Sembolistleri etkilemistir. Cok yonlii bir sanat¢1 olan ressam, en yiiksek degeri hayal
giicline atfeder. “Blake, insan 6ziine “imgelem” adim verir; ayrica imgelemi icimizdeki en

onemli yaratici yeti olarak yiiceltir.” (Marshall, 2007: 56).
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Resim 2.2. Gericault, “Medusanin Sali”” 1818-19

Gericault’nun “Medusanin Sali” isimli resmi (Resim 2. 2.) konusunu, 1816 yilinda
yasanan bir gemi kazasindan almistir. 1816 yilinin temmuz ayinda Senegal’e ulasmak
tizere Fransa’dan yola ¢ikan Medusa firkateyni, Kanarya Adalar1 dolaylarinda karaya
oturmustur. Gemide yetersiz sayida bulunan filiklar, monarsiye yakin subaylar ve
ayricalikli seckinlerce kullanilmistir. Geriye kalan kazazedeler, geminin parcalarindan insa
edilmis derme catma bir sal iizerinde onii¢ giin boyunca acik denizde yasam miicadelesi
vermistir. Yagandig1 donemde Fransa giindemini aylarca mesgul eden bu trajik olay, kamu

vicdanini yaralayan bir skandala doniigmiistiir.

Gericault, Romantik donemin en o©nemli yapitlarinda biri sayilan bu resmi
yapabilmek i¢in yogun bir On hazirlhik evresi gecirmistir. Resimde kullandigr kimi
figiirlerde Olimiin soguklugunu hissettirebilmek adina kadavralar ve ceset pargalari
izerinde arastirmalar ve etiitler yapmustir. Kaza sonrasinda yasanan trajik siire¢ hakkinda
daha derin bilgi sahibi olabilmek ve zihninde olay1r canlandirabilmek icin kazadan
kurtulanlarla goriismelerde bulunmustur. Ressam, biiyiik boyutlu resmin komposizyonunu

olgunlastirincaya kadar bir¢ok farkli teknikte eskiz ve 6n caligma ortaya ¢ikarmistir.
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Resim 2. 3. Delacroix, “Halka Yol GGsteren Ozgurlijk”, 1830

Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli resmini (Resim 2. 3.), ikinci
Fransiz devrimi sayilan 1830 tarihli Temmuz Devrimi’nden etkilenerek yapmistir.
Fransa’da 1830 yilinin temmuz ayinda kralin yonetim anlayisindan rahatsiz olan halkin
baslattig1 ayaklanma sonucu, X. Charles devrilip yerine Louis-Philippe tahta ¢cikmis ve
Fransa anayasal monarsi diizenine tekrar gecmistir. Temmuz Devrimi, gerceklestigi Fransa
disinda diger Avrupa devletlerinin siyasi diizenlerinde de degisikliklere yol acan halk

ayaklanmalarini tetikleyen bir siire¢ baslatmistir.

Canli ve dinamik kompozisyon anlayisinin yanisira renk duyarliligla 6ne cikan
Delacroix, Neoklasizme karst Romantizmin ©Onemli bir savunucusu olmustur.
“...Gunliik’tinde sunlar1 yazar Delacroix: “Usa yatkin resmi hi¢ sevmiyorum; gereksinimi
beni her sorunda calistiran amaca ulasmadan Once, karisik zihnimin heyecanlanmasi,

acilmasi, ylizlerce tarzi denemesi gerekir.” (Claudon, 1994: 44).
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2.1. Romantizm Oncesi Peyzaj Resmi

Bir manzarayt “pitoresk” olarak tecriibe etmek demek manzarayr bir
tabloya bakar gibi seyretmek demekti. Bu tamamen gorsel olan tutum bugiin
bize o kadar dogal geliyor ki bu estetik davranisin aslinda ilk olarak ahlaki
ve faydact bir davranis seklinde ortya ciktigini kacirmanuz isten bile degil.
(Shiner, 2004: 211).

Ronesans oOncesi dig gercekligi betimleme sorunlariyla ilgilenmeyen bati resmi,
Ronesansla birlikte gokyliziinii, alabildigine uzanan ovalari, vadileri ve agacliklari
resmetmek i¢cin resmin konusu i¢ mekanda gecgse bile dogaya bir pencere a¢cmuistir.
Peyzajin ya da bir peyzaj i¢cinden mimari unsurlarin karsisinda yapilan resimler sanatcilari
yeni bulgulara ulastirmisti. Resimde derinligin anlatimi, ressamin dogayr konu
edinmesiyle baslamistir. Isigin ifade unsuru olarak resme katilmasi da bu yolla olmustur.
“Bu tiirde nesnenin, cismin disinda 151k, 151k olarak nesne i¢in olur. Bu tiir, yalnizca, bu
tiiriin tablolar1 i¢in olan uzama gerek duymakla kalmaz, fakat o agikca uzam olarak uzamin

tasvirini de amaclar.” (Soykan, 1995: 145).

Genel olarak Bati resminde, Romantiklere kadar peyzaj tiiriinde verilen 6rneklerde
doganin kendisi amaclanmamistir. “Manzara resimlerinin seyirci iizerindeki etkisi, bir
mekansal derinlik yanilsamasi yaratma derecesine baghdir. Bu sekilde bizzat doganin
biiyiikliigline ve biiyilk giicine — ya da, toprak miilkiyetinin giicline - gonderme

yapilmaktadir.” (Leppert, 2002: 79)

Avrupa resminde peyzaj, Ronesans donemiyle onem kazanmaya baslamistir.
ftalya’da 15. Yiizyil sonlarinda Venedik ekolu ressamlarinda Giovanni Bellini ve
Giorgione’nin kompozisyonlarinda peyzajin kapladigr alanin artmaya basladigi goriiliir.
Kuzey Avrupa’da ise Yasli Lucas Cranach, Albert Altdorfer, Joachim Patinir gibi
ressamlarin resimlerinde manzara ve doga unsurlart ar1 bir detaycilikla islenir hale

gelmistir.

17. yiizyila gelinceye kadar bagimsiz bir tiir resmi olarak peyzajdan s6z etmek
miimkiin degildir. Onceki donemlerde peyzaj, tarihsel, dinsel ve mitolojik konulu
resimlerde fon islevi gormenin Otesine gecememistir. Peyzaj resminin, bagimsiz bir tiir
resmi olarak tamimlanmasi1 Barok donemde gerceklesir. Bu donemde Hollanda’da gelisen

peyzaj resmi gelenegi ve Fransa’da Claude Lorrain ve Nicolas Poussin’in yapmis olduklari
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ideal peyzaj Ornekleri, bu tiiriin gelisiminde rol oynayan iki farkli yaklasimi temsil

etmektedir.

Resim 2. 4. Giorgione, “Firtina”, 1506-08

Ronesans doneminin 6nemli Venedik Ekolii ressamlarindan Giorgione nin ‘Firtina’
resmi (Resim 2. 4.) en erken peyzaj orneklerinden sayilir. Bu resmin hikayesi iizerine
bircok spekiilasyon ve varsayim olmasina ragmen konusu kesin olarak bilinmemektedir.
“Hicbir dykiiniin sonunu getiremedigi birsey vardir: Peyzaj resminin icadi. Tablonun renkli

temsilinde eksik kalan “sakli” 6zne, herhangi bir konunun hayali bahanesi olmaksizin,
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olay-resmi tiim ¢iplakligiyla gosterir. Olay-resim peyzajin ve resmin birlikte dogusudur.”

(Cauquelin, 2017: 60).

Figiirlerin asir1 bir 6zenle ¢izilmis ve kompozisyonun basit olmasina karsin,
tablo, kendini saran 151k ve hava sayesinde birlige kavusuyor. Bu 151k
firtinanin giz dolu 15181dir ve belkide ilk kez, kisilerin hareket ettigi doga
goriiniimii, basit bir arka diizlem degil, 6zerk bir seydir, tablonun gercek
konusunu olusturmaktadir. Figiirlerden, bu kiiciik tablonun ¢ogunu kaplayan
manzaraya gecip, ayni islemi tersine uygularsak, Giorgione’nin, dnceki ve
cagdas1 sanatcilardan farkli olarak, nesneleri ve kisileri sonradan mekana
yerlestirmek iizere ¢izmedigini, tersine, ilk basladigl andan itibaren dogay1
her zaman gozoniinde tuttugunu duyumsariz. Toprak, agaclar, 151k, hava,
bulular, kent ve kopriiler, hepsi bir biitiin olarak kavranilmistir. Bir bakima
bu, perspektiften daha az 6nemli olmayan yeni bir bulusa dogru atilan
adimdi. O zamandan baglayarak resim sanati, ¢izim ve renk toplamindan ote
birsey oldu. Kendine 6zgii yollar1 ve gizli yasalariyla bir sanat oldu.
(Gombrich, 1984: 251).

Raphael klasik gelenegin ustasi olarak goriiliirken, Georgione, Romantiklerin

etkilendigi usta olarak kabul edilir.

17. yiizyilda Hollanda, Avrupa tarihinde ‘Altin Cag’ olarak nitelenen donemi
yasamistir. Dogal kanaklari sinirli ve niifus yogunlugu gorece diisiikk bu kiiciik Avrupa
tilkesi, denizcilikte ve ticarette oncii oldugu bir konum kazanmistir. Ekonomik bolluk ve
toplumsal refah seviyesinin yiiksekligi, Hollanda’y1 kiiltiir-sanat alaninda da {iiretim
zenginligi olan 6nemli bir merkez haline getirmistir. Bu gelismislik diizeyi, resim sanatinin
icrast i¢cin de uygun bir zemin hazirlamis ve yilda ortalama 70.000 resmin {iiretildigi bir
ortam olusturmustur. ilk defa bir tiir resmi olarak tamimlanan peyzaj, donemin resimsel
cesitliligi icerisinde ortaya cikmistir. Jan Van Goyen, Hobbema, Ruisdael, Cuyp gibi
Oonemli peyzaj ustalarinin yani1 sira daha nice ressam sadece peyzaj tiirlinde yapitlar

tiretmigtir.

Barok donemde Hollanda’da gelisen peyzaj resmi gelenegi, Avrupa resminden

bagimsiz bir gelisim siireci izlemistir.

Van Heek, Hollanda manzara resminin Ozgiinliigiinii, 17. yiizyilda
Hollandali sanatcilarin  kiiltiirel yahitilmishgiyla acikladi. Ona gore
ressamlar hem Avrupa Barok sanat akimlarindan hem de Barok iislubu
tercih eden Hollandali patrisyenlerden kopuk olduklari icin, ayri bir sanatkar
cevresi i¢inde, Ozgiir bir resim uslubu olugsmustu. Hollanda manzara resmi,
ancak 17. yiizyilin sonunda Hollanda Cumbhuriyeti’nde Fransizlarin sanat
zevki daha fazla yayginlasmaya baslayinca ve boylece ressamlarin genis
cevrelerinden kopuk yasamasi sona erince, 6zgiinliiglinii bir parca kaybetti.
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(North, 2014: 26).

Hollanda Altin Cagi’nda en degerli ve en {istlin goriilen resim tiiriileri, doneminin
tercihlerine uygun olarak tarihsel ve dinsel konulu resimlerdir. Manzara resimleri, diger
resim tiirleri arasinda sayica fazla iiretilen, ucuz ve kolay ulasilabilen bir tiir olmustur.
Doénemin resim sanatindaki tiir cesitliligi icerisinde peyzaj resminin, pazarin talepleri
dogrultusunda sekillenmedigi anlasilmaktadir. John Berger’in da dikkat ¢ektigi gibi: “ilk
gercek acikhava resimleri- onyedinci yiizyillda Hollanda’da yapilanlar- herhangi bir
toplumsal gereksinmeyi dogrudan karsilamayi amaclamiyorlardi. (Bunun sonucu olarak

Ruysdael a¢ kaldi, Hobbema resmi birakti.)” (Berger, 1986: 105).

Hollanda Altin Cagi’nda peyzaj resimlerinin konularinin cesitliligi ve bu konular
arasinda deger farklar1 s6z konusu olmustur. Niifusunun biiyiik bir boliimii kentlesmis olan
Hollanda’da, kirsali konu edinen peyzajlar daha degersiz olarak goriiliirken, denizlere

hakim olmanin verdigi gururu yansitan deniz peyzajlar1 daha fazla ragbet gérmiistiir.

...Albert Cuyp’un havyanli manzara resimleri ise sasirtict derecede ucuzdu,
clinkii bunlar, ressamin memleketi Dordrecht disinda pek bulunmazdi ve
hayvanli manzara resimleri en ucuz resim tiiriiydii. Deniz manzaras1 ve
denizcilik resimleri ¢ok daha pahaliydi, her tiir manzara resminin yaklagik
iki katiydi; bunun nedeni, popiiler ve daha biiyiik formatta olmalari, ayrica
gemi ve gemi donanimi resmi yapmanin ¢ok daha zor olmasiydi. (North,
2014: 145).
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Resim 2. 5. Albert Cuyp, “Dordrecht’te Firtina”, 1645

Hollanda Altin Cagi’nin 6nemli peyzaj ressamlarindan olan Albert Cuyp,
“Dordrecht’te Firtina” resminde (Resim 2. 5.) bir firtina sirasinda gokyiiziinde diisen
yildirim1 resmettigi goriilmektedir. Bu resim bdylesine bir doga olaymin resmedildigi
erken peyzaj Orneklerindendir. Resimde biiyiik alan1 kaplayan gokyiizii, koyu renkli
bulutlarla hareketli bir sekilde islenmistir. Alt kisimda goriilen yeryiiziinde ise golgeli
alanlar arasinda 1s1kl1 alanlar1 vurgulayarak ressam derinlik etkisini giiclendirmistir. Uzak
planda goriilen kent semalarinda kopan firtinadan, 6n planda sakin bir sekilde dinlenen
hayvan figiirlerinin pek etkilenmegi anlagilmaktadir. Firtinanin siddeti yeryiiziine

yansimamis gibidir.
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Resim 2. 6. Rembrandt, “Degirmen”, 1645-1648

Barok donem Hollanda’s1 kirsal peyzaj resimlerinde degirmenlere siklikla rastlanir.
Ressamlar {iilkelerinin kirsalinin ayrilmaz bir pargasi haline gelen degirmenleri de
peyzajlarina dahil etmislerdir. Bir degirmencinin oglu olarak ressam olan Rembrandt da bu
peyzaj resminde degirmeni konu edinmistir (Resim 2. 6.). Rembrandt, iizerinde degirmenin
bulundugu kara parcasini kahverengi tonlarin ¢esitliligiyle bir siliiet etkisi olusturacak
sekilde islemistir. Gokyiizii, resmin sinirlarina dogru koyu tonlarla ¢evrelenmis mavi ve
grilerin zenginligi arasinda beyazin degerlerine uzanan en agik tonlarin kullanildigi
boliimdiir. Resim, gokyiiziiniin sag tarafindan uzama dogru acgilir. Gokyiiziindeki agik
tonlar, karada bulunan sulak alandaki yansima bahane edilerek resmin sag alt kismina
tasinmistir. Rembrandt sinirli bir armoni icerisinde oldukga zengin bir kompozisyon ortaya

koymustur.

Rembrandt, 6zgiin bir niteligi olan 151k golge kullanimini manzara resimlerine de

yansitmasiyla doneminin Kuzeyli peyzaj ressamlari arasinda ayirt edici bir nitelik
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kazanmistir. Rembrandt’in kariyeri ve iiretkenligi goz oniinde bulunduruldugunda, yaglh
boya resimleri arasinda az sayida peyzaj resmi oldugu goriiliir. Graviirleri ve eskizleri

arasinda ise yagl boya peyzajlarina oranla sayica daha fazla 6rnek bulunmaktadir.

17. yiizy1l Avrupa resminde etkin olan bir diger peyzaj anlayis1 da Fransiz ressamlar
Nicolas Poussin ve Claude Lorrain’in Onciisii oldugu ideal peyzaj resmi gelenegidir.
Tarihsel ve mitolojik konular1 genis doga goriiniimleri icerisinde ustalikla isleyen Poussin
ve Lorrain kendilerinden sonra gelen kusaklari etkisi altina alan bir resim dili ortaya
koymuslardir. Ideal peyzajlar... “17. yiizyil Kuzey Avrupamin gerceklere dayanan
peyzajlarina zit olan bir gelenek getirmis ve 19. yilizyilin yarisinda acik hava (plain air)
resmi filizlenmeye baslayana kadar bu gelenek gecerli bir peyzaj formiilii olarak kalmistir.”

(Germeg, 2002: 60).

Claude Lorrain’in 1648 tarihli “Saba Kralicesinin Limandan Yola Cikis1” (Resim 2.
7.) isimli resminin konusu, Eski Ahit’te gecen Saba Kralicesi Belkis’in, Kudiis Krali
Siileyman’1 ziyaretiyle ilgilidir. Lorrain bu resminde ge¢mis donemin ruhunu yansitan
antik bir liman kurgulamistir. Antik mimari 6geleri neredeyse simetrik bir kompozisyon
anlayisiyla dengeli bir sekilde diizenlemistir. Cizgisel perspektif ve hava perspektifinin
belirleyici oldugu resimde, izleyicinin bakisi bes mekansal kademenin ardindan ufkun
tizerinde batmakta olan giinese dogru uzanir. Is18in kaynagi olan giines, resmin merkezine
yakin bir noktada konumlandirilmistir. Lorrain 1s1gin homojen yayilimini biiyiikk bir
ustalikla isleyerek resme etkileyici bir derinlik kazandirmistir.

1_psan1n gozlerini doganin yiice giizelligine ilk kez Claude Lorrain agmstir.

Oliimiinden yaklagik bir yilizyll sonra, gezginler gercek bir doga

goriinlimiinii hala onun 6lgiitlerine gore yargiliyiyorlardi. Eger o goriiniim

onlara Lorrain’in bir goriintiisiinii animsatiyorsa, goriiniimii nefis buluyorlar
ve orada durak yapiyorlardi. (Gombrich, 1984: 310).
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Resim 2. 7. Claude Lorrian, “Saba Kralicesinin Limandan Yola Cikis1”, 1648
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Resim 2. 8. Nicolas Poussin, “Firtinada Manazara Pyramus ve Thisbe”, 1651

Poussin 1651 tarihinde yaptig1 “Firtinada Manzara, Pyramus ve Thisbe” (Resim 2.

8.) resmi ressamin oldukca bilyiik boyutlu kompozisyonlarindan biridir.

Poussin antik cagin bu hiiziinli ask hikayesini Romali sair Ovidius’un
“Metamofozlar” adli eserinde aktardigi sekliyle ele almistir. Bu hikayeyi aktaran
kaynaklarda olayin firtina esnasinda gerceklestigine dair herhangi bir veri yoktur. Poussin,
resmin dramatik etkisine katki saglamak i¢in kompozisyonu firtinali bir manzarada
kurgulamigstir. Ressam salt bir firtina resmi yapma amacinda degildir, yalmizca firtinanin
baz1 etkilerini resme dahil etmektedir. Gokyiiziindeki yildirim ve esen riizgar nedeni ile
savrulup yatmis agaclar bunun firtinada gecen bir sahne oldugunu anlamamizi saglar.
Klasik gelenekten beslenen bir ideal peyzaj ressami olan Poussin’in, konu edindigi
hikayelere yaklasimi diisiiniildiigiinde firtinanin, resmin igerisinde neden anlatimsal bir

motif olmaktan 6teye gecemedigi anlasilabilir.

Romantizm Oncesinde, Romantik peyzaj resmine kaynak olusturabilecek,
sanat¢ilarin donemlerinin estetik baglamindan bagimsiz, dogaya duyarli yaklagimlarinin

sonucu ortaya c¢ikan bir¢ok resimden soz edebiliriz. Ressamlarin belli bir begeniye hizmet
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etmek zorunda kalmaksizin iirettigi resimlerde, Ozgiinliige ve yeni bulgulara ulastigi
goriilmektedir.
“...yagliboya resim gelenegindeki her biiyiik degisiklikte ilk itki hep
acikhava resimlerinden gelmistir. On yedinci yiizyildan baslayarak goriiste,
buna bagli olarak yontemde olaganiistii yenilik yaratanlar Ruysdael,
Rembrandt (Rembrandt daha sonraki yapitlarinda 15181 kullanisim1 agikhava

calismalarindan edi'nmistir), Constable (taslaklarinda), Turner ve bu evrenin
sonunda Monet ve Izlenimciler olmustur.” (Berger, 2003: 105)

2.2. Romantik Donemde Peyzaj Resminin Gelisimi

18. yiizy1l, resim sanatinda tiirler hiyeralsisinin kirilaya basladig yiizyildir. Peyzaj
resmi, 17. yiizyilda Hollanda peyzaj gelenegi ve Claude Lorrain, Nicholas Poussin gibi
peyzaj ustalar1 olmasina ragmen Avrupa’da en onemli gelisim siirecini Romantik donemde
yasamustir. Tirler hiyeralsisi i¢indeki yerinden kurtulup bagimsiz bir tiir olarak 6nem
kazanmistir. Romantik donemde kisisel duyarliliklariyla 6ne cikan Turner, Constable,
Friedrich gibi resssamlar peyzaj resmi adina 0Ozgiin resimler iireterek bu tiirii

yiiceltmislerdir.

17. yiizyilda popiiler olan ideal peyzaj resminin kaynaklandigi estetik baglam
gercek bir doga goriintiisiinii betimleme kaygisi tasimamaktadir. Dogaya bakista iilkiisel
olan yiiceltilmistir. Romantikler, peyzaj resmini klasik gecmisten bagimsizlastirmislardir
ve dogaya yaklasgimlarinda oznellik belirginlik kazanmustir. Schelling (2016: 51) bu
duruma iligkin “...dogayr kavrama konusunda tamamen yetersiz kalan sanatgilar ve

amatorler ideal olanm1 6ver ve talep eder...” ifadesini kullanmistir.

Poussin ve Lorrain’in ideal peyzajlarinda antik diinyaya gondermelerle, siirsel ve
yiice olan betimlenmistir. Schelling’in (2016: 64) dikkat cektigi gibi “...bir manzara yiice

olmadan da giizel olabilir.”

Romantik donemde peyzaj ressamlar tarihsel, dinsel ve mitolojik herhangi bir
konunun bahanesi olmaksizin, doga goriiniimlerini resmedilebilir hale gelmislerdir.
Ressamlar soylu ve kutsal hikayelerin ifade olanaklarini kisitlayici yonlerinden siyrilmais,
resimlerinde tabiatin en yiiksek diizeyde belirleyici oldugu o6zgiin peyzaj anlayislarina
yonelmislerdir. Artik ‘fenomen’ tabiattaki goriintiiniin ta kendisi olmustur. “Peki, niye
manzara? Belki orada salt fenomen bdylesine biiyiik rol oynadig: i¢in, demisti Wilhelm

Schlegel. Ressam 1siklandirilmis havaya bir beden verir ve ona kendi ruhunu iifler.” (Huch,
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2005: 236).

Romantik peyzaj resmiyle belirginlik kazanan, doga olaylariyla, insana 6zgii ruhsal
durumlari; coskuyu, hiiznii, aciy1, korkuyu ifade etmek, ressamin igselligini yapitlarina
yansitmasina olanak tanimistir. Romantizm Oncesi miilkiyet tutkusuyla 6nem verilen doga,

biitiin durumlariyla sanatin konusu edilmistir.

Ingiltere’de Turner ve Constable, Almanya’da Friedrich Romantik peyzaj resminin,

cagdaslari olan sanatcilar ve ardillar iizerinde etkileri olan 6nemli temsilcileri olmustur.

Alman Romantikler dogaya metafizik anlamlar yiiklerken, “Ingiliz sanatcisi icin
tabiat hayattan bir ¢esit kacistir. Denebilir ki bu kacis1 saglamak zaten sanatin gorevidir;

romantik doktrin de budur.” (Read, 1974: 114).

Fransiz psikolog Henri Delacroix, Romantik donem 6ncesinde insanlarin dogaya
kars1 ne denli kayitsiz olduguna dikkat ceker ve tabiatin sanatta ne kadar etkili bir konuma
geldigini vurgular: “Hi¢ bir giizelligi olmayan daglari, taslar1 bize sevdirmis olan,
romantiklerdir; bu yiizden de, sanat¢inin tabiati, bizim i¢in sanat haline geldi.” (Delacroix

1927°den aktaran; Sena, 1972: 236).
2.3. J. M. W. Turner

Romantik dénem Ingiltere’sinin en iiretken ve en etkili ressamlarinda olan Turner
kariyerinde biiyilk boyutlu yagliboya kompozisyonlarin yanisira bir¢ok farkli teknikte

taslak ve eskize imza atmistir.

1775 yilinda diinyaya gelen Turner’in, resme olan yetenegi erken yaslarda ortaya
cikmistir. Cocukluk yillarinda topografik cizer Thomas Malton’un yaninda cirak olarak
calisan Turner, burada mimarlarin siparis ettigi mekan ¢izimleri ve suluboya resimler
yapmisti. Thomas Girtin’in atolyesinde gecirdigi donemde eski ustalarin resimlerinin
suluboya kopyalarin1 yapan ressam, 1789 yilinda Kraliyet Akademisi’'nde Ogrenime
baslamistir. Turner, 1802 yilinda akademiye iiye olarak kabul edilmis ve 1837 yilina kadar

burada dersler vermistir.

Turner, yasami boyunca ¢ok sik seyehat eden bir ressam olmustur. Uzun soluklu
gezilerinde, iilkesi Ingiltere’nin sahilleri ve kirsalinin yanisira kita Avrupa’si igerisinde
gozlem ve arastirmalarda bulunmustur. Italya’ya yaptigi geziler, giineyin sicak 1s1ginin
etkilerini resimlerine yansitmasina olanak saglamistir. Farkli cografyalar1 ve kentsel

dokular1 resimlerinde isleyen Turner, baska higbir peyzaj ressaminda raslanmayan
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zenginlige ve cesitlilige sahip bir peyzaj dili olusturmustur.

Resimlerinde 15181 kullanma bi¢cimi ve atmosfer duyarliligiyla ayirt edici bir
nitelelik kazanan ressam, doga olaylarinin etkilerini ve siddetini yansitmaya yoOnelik
besledigi tutkuyla, Romantik dénem icerisinde peyzaj tiiriiniin en 6zgiin orneklerini sanat

tarihine kazandirmistur.

Turner genglik donemlerinde, doga arastirmalari sonucu olusturdugu topografik
peyzajlar iiretmistir. Ressamin bu dénem resimlerinde, Ingiltere’de etkin olan, Richard
Wilson ve John Robert Cozens’in etkileri goriiliir. Zengin ton cesitliligi ile durgun pastoral
sahneler resmeden Turner, kent goriiniimlerini ve denizi konu edinen peyzajlarina da erken

donemde baslamustir.

Turner, 1799 yilinda Angerstein kolleksiyonunda Claude Lorrain’in “Saba
Kralicesinin Limandan Yola Cikis1” adli resmini gormiis ve bu resimden oldukca
etkilenmistir. Turner’in ilk donem yapitlar1 arasinda, Lorrain’den etkilenerek iirettigi
peyzajlar 6nemli bir yer tutar. 1807 yilinda Claude Lorrain’in ‘Liber Veritatis’ serisine

Oykiinerek, sepya ¢izimler ve graviirlerden olusan ‘Liber Studiorum’ serisini olusturmustur.

Turner erken donemlerinde ideal peyzaj resmi ustalarindan etkilenerek irettigi
durgun ve sade peyzaj anlayisini 1815 yili sonrasinda terk ederek, atmosfer etkisinin

belirleyici oldugu hareket ve devinim iceren bir peyzaj diline yonelmistir.
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Resim 2. 9. J. M. W. Turner, “Kartaca Imparatorlugu’nun Yiikselisi”, 1815

Turner’in 1815 yilinda Lorrian’in “Saba Kralicesinin Limandan Yola Cikis1”
(Resim 2. 7.) adli resmine Oykiinerek, “Kartaca Imparatorlugu’nun Yiikselisi” (Resim 2.
9.) resmini iiretmistir. Ressam sahneyi, akan bir nehrin etrafinda kurgulamistir. izleyiciye
yakin olan sol tarafta lizerinde figiirlerin bulundugu kara parcasi, sicak tonlarin koyu ve
acik degerleriyle 15181n dogrudan etkiledigi boliim olarak islenmistir. Sag taraftaki karasal
boliimii olusturan sarp yamag, koyu degerlerin kullanildigi golgede kalan alandir. Aga¢ ve
bitkilerin ¢evrelemis oldugu alan icerisinde bulunan beyaz mermer mimari 6geye kismi
olarak 151k vurmaktadir. Ardisik mekansal kademeler hava perspektifinin yogunluguyla
ufka dogru erimektedir. Isigin kaynagi olan giines, gokyiiziinde resmin merkezine yakin bir
noktada bulunur. Gilines, agik sart tonlarin cesitliligle mavi gokyliziinde yogunluguyla
1simaktadir. Alt kistmda akan nehrin {izerine yansiyan giines 1sinlari, koyu ve soguk ton
degerlerine karsithik olusturacak bicimde resmin derinlik etkisinin giiclenmesine katki

saglamistir.

Turner’1n, Claude Lorrain’in resimlerinden etkilendigi siirecin asil hedefinin, onun

resimlerini agma isteginin yanisira ticari basari elde etme amaci oldugu soylenir.

Turner, 1815°te Londra’da siirekli olarak alic1 bulan ve herhangi bir ingiliz
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sanat¢cinin hayal edebileceginden cok daha yiiksek mebleglara satilan
Fransiz ve ltalyan ustalarin resimleriyle rekabet edebilmek icin bir dizi
gorkemli seriye basladi. Sectigi konular, Napolon’un yenildigi yillara uygun
olarak, Turner’mn vatanseverligini ve Ingiliz donanmasiyla duydugu gururu
yansittyordu. Ulusal Galeri’de bulunan, biiyiik denizci milletin yiikselisini
resmeden Kartaca konulu resimleri de bu doneme aittir. Bu resimlerde,17.
yiizy1l ressamni Claude’un klasik manzaralarinmi geride birakmaya calisti.
(Thomas, 1997: 11)

Resim 2. 10. J. M. W. Turner, “Kar Firtinasi: Hannibal’in Ordusu Alpleri Gegerken”, 1812

Turner’in 1812 tarihli “Kar Firtinasi: Hannibal’in Ordusu Alpleri Gegerken” adli
resmi (Resim 2. 10.), Hannibal ve ordusunun maruz kaldigi bir firtina anin1 betimler.
Kartacali komutan Hannibal (M. O 3. yiizyil) Avrupa’da Romalilarla miicadele ettigi

yiullarda Alpleri gecerken agir kis sartlar1 nedeni ile ordusunda kayiplar yasamistr.

Turner’in bu resmi yaptig1 yillarda Avrupa’da Napolyon savaslari olagan hiziyla
devam etmektedir. Britanya onderligindeki koalisyon gii¢leri ile Napolyon ordusu arasinda
yasanan bu savas, 1800 yilinda baslayarak tam onbes yil slirmiis ve milyonlarca insanin
Olimiine yol acmistir. Turner, tabiatin degisken kosullarinin giiciinii hesaba katmadan
Alpleri asacak denli kararliliga sahip Hannibal ile Napolyon’un inat¢ilig1 ve saldirganligi

arasinda bir paralellik kurmustur. Donemin 6nemli Napolyon taraftar1 Neoklasik ressam
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David’in, Napolyon’u kahramansi bir sekilde tasfir ettigi “Alpleri Gecen Napolyon” adli

resmine bir cevap niteligindedir.

Turner’1n gelisim siirecinde onemli bir doniim noktast sayilan bu resim, onun, doga
olaylarinin yarattig1 gerilimi yansitmaya yonelik besledigi tutkunun erken orneklerinden
biridir. Resmin 0n planinda iizerinde figiirlerin bulundugu sicak tonlarin acik ve koyu
degerleriyle islenmis kayalik alan goriiliir. Sag alt kosede, siliiet halinde fark edebildigimiz
ordunun bir boliimii bulunur. Ordunun geri kalani ise daglarin arasindaki gecitten ufka
dogru uzanir. Resimdeki en aydinlik alan gokyiiziiniin sag boliimiidiir. Bu alanda espas
icerisinde eriyen daglarin formlar1 acik tonlarin gesitliligiyle belli belirsiz ifade edilmistir.
Firtinanin bir dalga gibi gokyiiziinii kaplayan koyulugu tepede parlayan giinesi
ortmektedir. Turner, resmin acik-koyu dengesini derinlik etkisini olduk¢a gii¢lendirecek bir
bicimde kurgulamistir. Sicak ve soguk tonlarin resim igerisindeki dolasimi bu derinlik

etkisine katki saglamaktadir.

Turner bu firtina resmini “Umut Yamilgis1” (Fallacies of Hope) adli siirinden bir
boliim ile beraber sergilemistir. “Bu siir karamsar diisiincelerinin miikemmel bir
disavurumudur.” (Reynolds, 1980: 86). Ressam bu siiri yazmaya erken donemlerinde
baslamis ve hayati boyunca eklemeler yaparak siirdiirmiis, fakat hicbir zaman

bitirememistir.
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Resim 2. 11. J. M. W. Turner, Kole Gemisi, 1840

Turner’in 1840 tarihli “Kole Gemisi” resmi (Resim 2. 11.) konusunu yasanmis bir

trajediden almaktadir. 19. yiizy1l da Avrupa’nin giindemde olan kolelik sorunuyla ilgilidir.

1781 yilinda Atlantik okyanusunda seyreden Zong kole gemisinde, su ve erzak
sikintist ¢ekilirken salgin hastaliklar bag gostermistir. Kaptanin emri ile yiizotuzdan fazla
Afrikali kole Karaip sularinda gemiden denize atilmistir. Bu koleler ticari bir meta olarak
goriildiigiinden, yasanan bir kaza sonucu kaybedilmis gibi gosterilerek sigorta sirketinden

para almak amaclanmustir.

Avrupa genelinde kole ticareti 1830 larda yasaklanmistir. Bu donemde Avrupa’da
kolelerle ilgili yasanan ‘“Zong Katliami” benzeri olaylar karsisinda duyarlik gosteren,
kolelige karst miicadele eden kisiler ve yapilanmalar olmustur. Amerika’nin biitiin
eyaletlerinde kolelik sistemin yasaklanmasi ¢cok daha uzun siire almis, 1865 yilim

bulmustur.

Denizde firtina Turner’in basat konularindan biridir. Bu resimde de Turner giin

batiminda firtinaya yakalanmis kole gemisini konu edinmistir. Sar1 ve kirmizinin tonlar1
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kompozisyonun geneline hakim olan beyaz ve soguk grilerlerle etkin kilarak bunaltili bir
atmosfer olusturmustur. Resimdeki en 1s1kli alanlar batmakta olan giines ve firtinayla
bogusan geminin ¢evresindedir. En soguk tonlar gemiye onden vuran, kopup gelmekte olan
firtinay1 betimleyen alandadir. On planda yiikselen dalgalarin olusturdugu daha koyu 1s1kl1
alanlarda kolelerin ayaklarindaki demir prangalar en koyu tonlarla belirgin kilinmugtir.
Resimde sag alt kosede bize gore en yakin planda bir kolenin prangali bacagi, saldirgan
balik siiriileri ve bu canhirag sahneye katilmis ugusan deniz kuslar1 son derece ajitatif dil
olusturmaktadir. Denizin ylizeyinde vurgulanarak betimlenmis; prangalar, kolelerin
uzuvlari, saldirgan baliklar ve kuslar resmin atmosferiyle ustalikla biitiinlestirilmistir. Bu
yaklagim, ressamin iletmek istedigiyle olusturdugu formun tam bir uyumu olarak da ifade

edilebilir.

Resim 2. 12. J. M. W. Turner, “Kar Firtinas1”, 1842

Turner’ 1842 yilinda yaptig1 “Kar Firtinas1” (Resim 2. 12.) adli resmi ressam i¢in

0zel bir anlam ifade etmektedir. Ufuk cizgisini kavrayamadigimiz resimde deniz ve
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gokyiizii biitiinlesmis, dalgalar1 betimlerken olusturulan yaylarin karsit hareketleriyle
kompozisyonda denge amaclanmigtir. ilk bakista bacasindan ¢ikan sicak tonlarda
dumaninin secebildigimiz buharli gemi, firtina atmosferi igerisinde belli belirsiz ayirt
edilebilmektedir. En 151kl1 alan geminin iist tarafinda, resmin merkezini olusturmaktadir.
Mavi ve beyaz tonlarin baskin oldugu bu noktada, firtinanin yarattigi siddetin iginden
cikilmakta, ayni zamanda agik mavi tonun resmin genelindeki grilige karsitlik

olusturmasiyla derinlik etkisi saglanmaktadhr.

Turner, “Kar Firtinas1” resmini yapabilmek icin kendini firtinada seyreden bir
geminin diregine baglatmistir. Ressam dogayla girdigi bu disedis miicadeleyi, John

Berger’in aktarimiyla asagidaki gibi anlatmistir:

Bu resmi anlasilsin diye yapmadim ama boyle bir sahnenin nasil oldugunu
gostermek istedim: Izleyebilmek icin kendimi gemi diregine baglattim;
dalgalar saatlerce dovdii beni, kurtulmayi timit etmiyordum ama eger
kurtulursam bunu kaydetmenin boynumun borcu oldugunu hissediyordum.
O yiizden kimsenin bu resmi sevme hakki olamaz! (Berger, 2018: 219-220).

Eger goziiniizii tuvaldeki sekillere ve renklere hakikaten kaptirirsaniz,
baktikca kendinizi burgacin merkezinde bulursunuz: Artik ne uzak ne de
yakin vardir. Ornegin dalgalarin yarattii sarsinti resmin iginde degil, sag
kenarindadir. Bu disardan bakani dislayan bir resimdir. (Berger, 2018: 220).

Kar firtinast gemi diregine baglanmis bir adamin goriip kavrayacagi her
seyin toplamidir. Onun disinda hichir sey yoktur. Bu da birilerinin resmi
sevmis/begenmis olmasini anlamsizlastirir. (Berger, 2018: 221).



38

Resim 2. 13., J. M. W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz, 1844

Turner’in yasadigi donemde, Sanayi Devrimi olagan hiziyla kent goriiniimlerini
doniistiirmekteydi. Bu donemde yayginlasan demiryolu, Ingiltere’nin dortbir yanini
sarmaya baslamisti. Yasanan degisim siirecine kayitsiz kalmayan Turner, “Yagmur, Buhar
ve Hiz” resminde (Resim 2. 13.), yagmurlu havada Thames nehri iizerindeki bir kopriide

seyreden buharl treni konu edinmistir.

Acik ve orta tonlarin hakimiyetinde kurgulanmis resimde, koprii sag alt kosesinden
resmin merkezine dogru uzanan bir bicimde kadraja dahil olmaktadir. Kopriiniin kenar
duvarlar1 ve payanda bi¢imli ayaklar1 kahverenginin degerleriyle islenmistir. Resimdeki en
koyu 6ge, koprii tizerinde bacasini gorebildigimiz hizla yaklasmakta olan kara trendir.
Atmosfer etkisinin yogun oldugu resimde, formlar ufka dogru belirsizlesir. Turner,
kahverengi ve mavinin karsithigina dayanan sinirli bir palet tercih etmistir. Sicak ve soguk

tonlar, beyaza varan degerler arasinda kadraj icinde dolasim halindedir.

Turner, bu resmin farkli noktalarina giicliikle fark edilebilecek kiigiik figiirler

yerlestirmistir. Koprii izerinde ilerleyen trenin 6niinde kosan bir tavsan figiirii, bunlarin en
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kiiciik olamidir. Resmin sag tarafinda okiizleriyle tarla siiren bir ciftci figiirli bulunmaktadir.
Sol tarafta kalan nehir iizerinde ise kiirekli bir kayik ve onu yakinina konumlandirilmis bir
grup insan figliri goriilmektedir. Turner, yeni cagin makineleriyle, doga icerisinde

geleneksel yontemleri kullanarak yasamini siirdiiren insanlarin olanaklari arasindaki

celigkiyi yansitmay1 amaglamistir.

Resim 2. 14. J. M. W. Turner, “Bamburgh Kalesi, Northumberland”, 1837

Kariyeri boyunca eskiz ve taslak yapmaktan hi¢cbir zaman uzaklasmayan Turner,
ardinda yiizlerce arastirma ve on calisma iceren defter ve miisvedde birakmistir. Ressam
olgunluk doneminde, beyaz kagit ilizerinde serbest renk lekeleriyle olusturdugu
eskizlerinden edindigi bulgulari, yagliboya resimlerinin sonuclarina da yansitmaya

baslamustir.
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Resim 2. 15. J. M. W. Turner, “Giindogumunda Norham Kalesi”, 1845

Turner’in 1845 yilinda resmettigi “Gilindogumunda Norham Kalesi” adli resmi
(Resim 2. 15.), ressamin atmosfer etkisinin yogunlugu igerisinde isledigi duragan peyzaj
orneklerinden biridir. Ressam bu resimde, daha onceleri de resmettigi Norham Kalesi’ni
giindogumunda sisli bir havada betimlemistir. Resimdeki 6geler, siliietleri giicliikle
kavranabilir renk lekelerine indirgenmistir. Acik tonlarin hakim oldugu resim, mavi ve

sarinin karsithigina dayanan bir armoniyle diizenlenmistir.

Turner’1n kariyerinde, bu resimde oldugu gibi lirik atmosfer duyarliligin1 yansitan
siddet, hareket ve devinimden yoksun peyzaj resimlerine de rastlanir. Ressam, bi¢imlerin
sinirlarint eriteren ac¢ik form anlayisini daha ileri tasiyarak, doneminde esi benzeri
goriilmemis bir soyutlama diline yonelmistir. Isigin, sicak ve soguk degerlerini
yansitmaktaki olaganiistii basarisiyla, smurli armoniler igerisinde oldukca zengin

kompozisyonlar olusturmustur.

Turner’in yasadigi donemin Onemli kiiltiir insani, yazar, sair ve elestirmen olan

John Ruskin, ressamin siki bir destek¢isi olmustur.
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Ruskin’in su sozleri tekrarlamaga deger: Biitiin kurallarin disina ¢ikan
Turner higbir sanat Olciisiiyle degerlendirilemez. Kafasindaki diinyanin
goklerinde —nesnelerin oziiniin bulundugu yerde- azgin bir coskuyla dolasir;
kafasindaki malzemeyi tabiati yakindan incelemekle elde eder, (Hicbir
sanat¢t tabiati onun kadar yakindan incelememistir) sonra da bunlar
degistirir, birlestirir ve nerden geldigi pek bilinmeyen giizellik yaratir, veya
daha acikgasi, giizelligi dogrudan araci aramaksizin onun ruhunu ve 6ziinii
yakalar. (Read, 1974: 122).

2.4. John Constable

Turner ile birlikte Romantik donem Ingiliz peyzaj resminin iki biiyiik ustasindan
biri sayilan Constable, 1776 yilinda Suffolk’ta dogdu. Genglik yillarinda Londra’ya tagindi

ve Kraliyet Akademisinde 6grenim gordii.

Constable, kariyerine dogdugu bolge olan Suffolk cevresinden goriintimler
resmederek baslamistir. Turner’in aksine fazla seyahat eden bir ressam olmamis ve hayati

boyunca Ingiltere topraklarindan ilham alarak resimler yapmustir.

Lirik ve dogalct bakisiyla daha fazla gozleme dayali bir tavra sahip Constable,
erken donemlerinde Hollanda peyzaj ustalarina ve Gainsborough’a Oykiinse de zaman
icerisinde kendi arastirma ve bulgularina dayanan 6zgiin bir peyzaj diline yonelmistir.

Constable’in diisiinceleri cok degisikti. Ona gore, Turner’in 6zendigi ve

asmaya calistig1 gelenek ayak bagindan bagka birsey degildi. Kendinden

once gelmis gecmis biiylik ustalara hayrandi, ama Claude Lorrain’in

gozleriyle degil, kendi gozleriyle gordiigli seyi c¢izmek istiyordu.
(Gombrich, 1984: 390).

Giicli bir doga sevgisine sahip olan Constable, sanatin bilimle olan iligkisine
derinden inaniyordu. Ressamin Kraliyet Enstitiisii'nde verdigi derslerde Ogrencilerine
sundugu onermesi dikkat cekicidir: “Resim yapmak bir bilimdir ve doganin kanunlarinin
bir arastirmasini yapmak olarak algilanmalidir. O halde, resimler deneyden ibaret iken,
manzara resmi neden doga felsefesinin bir dali olarak kabul edilmesin?”’ (Honour, 1979:

64-65).
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Resim 2. 16. John Constable, “Salisbury Katedrali”, 1831

Constable, 1831 tarihli “Salisbury Katedrali” adli resmini (Resim 2. 16.) siklikla
ziyaret ettigi Salisbury sehrinden yapmistir. Ressamin kariyerinde Salisbury bolgesi
etrafindan tirettigi, farkli tekniklerde ¢ok sayida resmi bulunur. Kadetralin bulundugu alan
da degisen bakis yonleri ve mesafelerinden bir cok defa ressamin konusu olmustur.

Constable bu resmi, katedralin kuzey bat1 yoniinden resmetmistir.

Resmin 6n planinda, iizerinde citlerin ve kurumus otlarin bulundugu toprak alan
kahverengi ve yesilin tonlartyla islemistir. Bu alanda 15181n etkisi resmin sol tarafina dogru
hissedilir. Ardinda bulunan nehir iizerinde, gokyiiziinden yansiyan agik tonlar arasinda
atlarin ¢ektigi yiik arabasi ve figiirler goriiliirmektedir. Nehrin ¢evreledigi kara parcasinda,
agac ve bitkilerin arasinda kiigiik yapilar bulunur. Gokyiiziine dogru uzanan biiyiik agacin
solunda kalan igerlek boliimde, koyu tonlarin arasinda bir mezar yapisi gbze carpar.
Resimde sag tarafta goriilen diizliik ise resmin merkezinin solunda konumlandirilmis

katedrale dogru uzanmaktadir. Gotik katedral, aydmlik ve karanlik cepheleriyle uzak
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planda goriiliir. Bulutlu gokyiizii mavi, beyaz ve kahverenginin cesitliligiyle oldukca
hareketli islenmistir. Ceyrek daire biciminde hareketini gorebildigimiz gok kusagi,
kompozisyona denge ve espas acisindan onemli katki saglamistir.

Tabiattaki zenginligi ve gesitliligi kavrayan “Constable soyle diisiiniirdii ‘Iki giin

ayni degil, hatta iki saat degil; diinya yaratildigindan beri bir agacin iki yapragi dahi ayni
degil.” (The Oxford Dictionary of Art, 1997: 130).

Resim 2. 17. John Constable, “Bulut Calismas1” 1822

Keskin bir aragtirmaci ve gozlemci olan Constable, gokyiizii hareketleri incelemek
ve bulutlarin yapisini kavramak i¢in farkli tekniklerde ¢ok sayida eskiz ve etiit yapmustir.
Bu resimlerinin bir kismi hicbir karasal detay icermeyen, tamamiyle gokyiiziine
odaklanmis caligmalardir. Constable, giiniin farkli saatlerinde, farkli mevsim ve hava

kosullarinda bizzat doganin karsisinda caligmistir. Ressam, bu resimlerin arkasina



44

kaydettigi notlarda, gozlem yaptig1 tarih ve saat araliginin yan sira riizgarin estigi yonii

dahi belirtmistir.

1822 tarihli “Bulut Calismast” adli resmi (Resim 2. 17.), Constable’in gokyiizii
resimleri arasininda en biiyiik boyutlu olanidir. Sabit, sicak tonlara yakin, acik renkli bir
fon ilizerine yapildig1 anlasilan resimde, ressam beyazdan grinin koyu degerlerine uzanan
bir ton zenginligi icerisinde bulut formlarin islemistir. Ressamin yasadigi doneme kadar,
salt gokyiiziini konu edinen, bu denli sonuca yonelik etiit Orneklerine rastlanmaz.
Constable, sonraki donemlerde resim sanati igerisinde onemli gelisimlerin yolunu agan
acik hava resminin Onciisii sayilan ressamlardandir.

Constable, kiiciik yagliboya c¢alismalarimi  oldugu kadar biiyiik

kompozisyonlarim1 da olusturan bir heyecan, bir coskuyu yansitir. Isigin

biitin aciklik ve koyuluk derecelerini ve degisimleririni saglayan
yumusakligi daha o zamanlar empresyonizmi mustular. (Claudon, 1994: 49).

Resim 2. 18. John Constable, “Deniz Uzerinde Yagmur Firtinast”, 1824 — 1828

Constable’in Brighton sahilinden resmettigi “Deniz Uzerinde Yagmur Firtinas1”
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adl kiictik boyutlu resim (Resim 2. 18.), ressamin en siddetli peyzaj orneklerinden biridir.
Ressamin diger resimlerinde rastladigimiz insan yada hayvan figiirleri bu resminde
goriilmez. Ufuk cizgisine yakin alanda, gemiler giicliikle fark edilecek denli kiigiiktiir.
Resmin, sabit ac¢ik tonda bir fon rengi lizerine yapildig1 anlasilir. Consatable, yagliboyay1
fazla oOrtiicii kullanmadan, fondaki rengin resmin genelinde hissedilen biitiinlestirici
etkisinden yararlanmistir. Resmin alt kisimda, karsit renk ve tonlarla diizenlenmis, sahil ve
denizin olusturdugu dar yatay boliim goriiliir. Resimde biiylik alam1 kaplayan gokyiizii,
siyah ve beyazin karsithigiyla vurgulanmis boliimdiir. Constable kivrak fir¢a hareketleriyle
isledigi gokyliziinde, firtinananin ve yagmurun siddetini hissettirirken siyah ile beyazin

karismasini saglayip gri degerlerle de ulasmistir.
2.5. Caspar David Friedrich ve Takipcileri

Romantik donemin kuzeyli peyzaj ressamlari arasinda en onemlilerinden saylilan
Friedrich, 1774 yilinda dogdu. Kopenhag Akademisi’nde Ogrenim gordii. 1798 yilinda
Dresden’e yerlesen Friedrich, burada Alman Romantizmi’nin onde gelen insanlariyla

tanisti.

Kuzey Avrupa’nin cografyasindan ve tabiatindan etkilenerek olusturdugu
peyzajlari, melankolik mizacinin katkisiyla 6zgiin bir nitelik kazanmistir. “Peyzajin
‘dogaiistiilestirilmesi’ “O zaman peyzaj hemen hemen metafizik, kimi zaman da trajik
bir boyut kazanan, zamandan bagimsiz bir dekor olarak goriinecektir.”” (Claudon,

1994: 51).
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Resim 2. 19. Caspar David Friedrich, “Ay Dogumu (Kiyida iki Figiir)”, 1835

Sepya etiitler, Friedrich’in gelisim siirecinde 6nemli bir yer tutar. Bu etiidler
(Resim 2. 19.) ressamin yagli boya Oncesi arastirmalarinda bile ne denli ar1 bir uslup
takindiginin gostergesidir. Friedrich, bir gézlemci olarak doga arastirmalarinda hizl

eskiz ve taslak anlayisinin uzagindadir.

Temel ilkesi suydu: Resim, icat edilmemeli, hissedilmelidir; bundan
cikaracagimiz sonug, onunkilerin lirik-miizikal bir ruh halinden ortaya
ciktigidir. Ozelliklerinden biri, resimleri icin eskiz, plan ya da ne cesit
olursa olsun bir miisvedde yapmamakti; ilk akisi oraya olacak hayal giicii bu
ylizden sogurdu. Bir baska 6zelligide 1s181n ar1 konsantrasyonu kesin bir
histi ve —cok karakteristiktir- kendisine ilk bilginin rilyadan geldigini iddia
ederdi.” (Huch, 2005: 235).
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Resim 2. 20. Caspar David Friedrich, “Deniz Kiyisinda Kesis” 1808-10

Friedrich’in 1808-10 yillar1 arasinda resmettigi “Deniz Kiyisinda Kesis” adli
resmi (Resim 2. 20.), ressamin olgunluk déneminin en Onemli yapitlarindandir.
Friedrich bu resmi Baltik kiyilarindan etkilenerek yapmistir. Koyu tonarla resmettigi
denizin, ressamin Baltik Denizi’nden elde ettigi izlenimlerin sonucu oldugu sdylenir.
Ressamin bu resmi yaptig1 sirada, deniz iizerinde konumlandirdigi iki adet gemiyi
(yakin tarihlerde yapilan restorasyon calismarinda) sonradan kaldirdigr anlasiimistir.
Friedrich bu tercihiyle, engin bosluk hissinin gerilimini yansitmay1 amag¢lamistir. Daha
once hicbir peyzaj resminde figiirden ve nesneden yoksun, bu denli bosluk hissi

yaratan alanlara rastlanmaz.

Resim, ii¢ farkli yatay parcaya boliinmiistiir. Resimdeki yegane dikey eleman,
kara parcasi iizerinde sol tarafta duran kesis figiiriidiir. On planda orta tonlarin hakim
oldugu kumul alan goriilmektedir. Bu alanin ardinda koyu tonlarla islenmis deniz
bulunmaktadir. Friedrich, denizdeki koyu tonlar1 ufuk ¢izgisinin lizerinden gokyiiziine
dogru tasimistir. Ufuk c¢izgisinin goriildiigii hattin koyu tonlarla islenmesi, oldukg¢a
siradist bir tercihtir. Resimdeki en aydinlik alan gokyiiziiniin ortasinda goriilen bulutlu

boliimdiir. Gokyiiziiniin iist kisminda koyu tonlar tekrar kadraja dahil olmaktadir.



48

Deniz kiyisinda kesis (le moine au bord de lamer) adli tablosunda, doga
giicleri karsisinda insanin bilyiik yalmizligini ve bunun sonucu olan
yikimi dile getirir. Kompozisyonun kendisi de bu yikima katilir :
Kiiciiciik bir siluet olan kesis daracik bir toprak parcasinin iizerinde
durur, ondan sonra ug¢suz bucaksiz denizle sinirsiz gokyiiziinden baska
birsey yoktur . Kesis, bize doga gii¢leri karsisinda insan varligini ve
Onemsizligini animsatmak, peyzajin maddi boyutunu gostermek yada
onun tinsel boyutunu sezdirmek i¢in ordadir. (Claudon, 1994: 52).

e N BTN bl o~

Resim 2. 21. Caspar David Friedrich, “Mese Ormaninda Manastir”, 1809 - 1810

Friedrich, 1809-1810 yillar1 arasinda Eldena Manastir1 kalintilarindan ilham
alarak resmettigi “Mese Ormaninda Manastir” adli resmi (Resim 2. 21), rassamin en

olgun peyzaj ornekleri arasinda sayilir.

Resmin geneline puslu bir atmosfer hakimdir, merkezden uzaklastik¢ca formlar
belirsizlesmeye baslar. Gotik pencere detayiyla manastir kalintisi, resmin tam
merkezinde yer alir. Bu denli simetrik mimar1 bir 6genin resmin merkezinde yer
almas1 alisilmisin disinda bir durumdur. Kalintinin etrafinda mese agaclar1 ¢iplak
dallariyla gokyiiziine dogru uzanirlar. Yer diizleminde, etrafa yayilmis mezar taslar1 ve

kalintinin altindan ge¢mekte olan bir grup insan figiirii siluetler halinde goriilmektedir.

Eldena Manastir1, Otuz Y1l Savaslari sirasinda Isvecli askerler tarafindan
harabeye cevrilmisti. Bu catismanin tahribati hala kuzey Almanlarin
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cogunun yasayan hatirasinin bir pargasiydi: Friedrich’in babasi, Otuz Yil
Savaglar1 sirasinda topraklarindan kagmaya zorlanan eski bir Silezyali
ailenin soyundan geliyordu. Onun, “Mese Ormaninda Manastir”
resminde bu motifi kullanmasi1 agikca Greifswald’da Fransizlar
tarafindan askeri tesislere doniistiiriillmiis kiliselere atifta bulunuyor.
(Boime, 1993: 602).

Aslinda bu cenaze toreni, Friedrich icin bir anlamiyla “Almanya’nin yeniden
dirilis i¢in umutlarinin gomiilmesi” (Boime, 1993: 602). fikrini sembolize ediyordu.

Friedrich resimlerini, onlara yiicelik kazandiran sembol ve motiflerle
giliclendirmistir. Resimlerinde goriilen gotik mimari 6geler, sadece formsal bir tercih
olmasinin otesinde Alman ruhunu ve ge¢misin degerlerini temsil ettigi varsayilan
sembollerdir. Ressamin ge¢mis donemlerin ikonografisinden uzaklasarak kendi
ikonografik dilini olusturmasi, onun ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Bu nitelikleriyle

Friedrich, kendisinden sonra gelen Sembolistler’e de biiyiik ilham kaynagi olmustur.

Resim 2. 22. Caspar David Friedrich, “Buz Denizi”, 1824
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Friedrich 1824 yilinda yaptig1 “Buz Denizi” adli bu resminin (Resim 2. 22.)
konusunu, Ingiliz amirali William Parry’nin 1819-20 arasinda gerceklestirdigi kutup
seferleri olusturmustur. Ressam, bu resme baslamak icin Dresden’de bulanan Elbe
nehri iizerindeki buz pargalarindan bir dizi kiiciik boyutlu yagliboya etiit yapmistir.
Kirilmis buz kiitlerini anitsallastirdigi “Buz Denizi” resminde, Friedrich, bu denli
masif ve kati formlar1 karsit hareketleriyle diizenleyerek dengeli bir kompozisyon
olusturmustur. Ust iiste binmis buzul parcalar1, yakin planda sicak kahverengi ve gri
tonlarin cesitliligi ile geriye dogru giredek soguyan griler ve mavimsi tonlarin
zenginligi icinde gokyliziine dogru sivrilerek yiikselmektedir. Resimdeki 1s1k
kompozisyonda biitiinliigii saglamaya, ayni zamanda buzulun soguklugunu ve
atmosferi anlatmaya yoOnelik bir etki yaratacak bicimde kullanilmistir. Friedrich, buzul
parcalarinin keskin hatli, cok parcali yapisini biitlin ve biiyiikk bir kiitle olarak
algilamiz1 saglamistir. Resimde yegane insan yapist olan, buzullarin arasinda sikisip
yan yatmis gemi enkazi, sag tarafta kiiciik bir alanda fark edilmektedir. Gemi
enkazinin boyutu g6z Oniinde bulunduruldugunda ne denli biiyiik bir kiitleye
baktigimizi anlariz. Bu resmin estetik baglami Friedrich’in diger resimlerinde de tanik
oldugumuz, insanin biitiin teknolojik bulgularina karsin doganin giicii karsisindaki

yetersizligidir.
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Resim 2. 23. Carl Gustav Carus, “Tas Devri Mezar1”, 1820

Alman Romantizminin 6nemli figiirlerinden biri olan Carl Gustav Carus, bir
ressam olmasinin yanisira ayni zamanda bir hekim ve doga bilimciydi. Bilimsel
arastirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikardigi yazinsal eserlerinde, bilim ve tinselligi uzlastirma
cabalariyla one ¢ikmistir. “Keza ¢alisma giicii ve ¢ok yonliiliigii de 6nemliydi, tip ve doga
bilimleri iizerine eserlerinin disinda psikoloji, fizyonomi ve kranioskopi alanlarinda da
temel kitaplar yazdi” (Huch, 2005: 454). Carus’un “Bilingli yasamin dogasinin
anlasilmasi, bilingdisinda  yatmaktadir.” (Lantz, 2004: 50). 0Ozdeyisi Alman

Romantikleri’nin siklikla tekrarladiklari bir 6greti olmustur.

Carus bir ressam olarak kariyerinde, Friedrich’in siki bir takipgisi olmustur.
Ressam kuzeyin tabiatini ve ruhunu yansitan peyzaj resimlerini sembolik 0Ogelerle
zenginlestirmistir. “Carus’un yetenegi Ozellikle resimeydi. Ayni sekilde Dresden’de
yasayan ve kendisiyle gidip gelen, gosterisli deniz ve kir manzaralar1 romantik manzara

resminin ilkleri olan ressam Friedrich’den cok destek gordii.” (Huch, 2005: 454).
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Resim 2. 24. Johan Christian Dahl, "Kisin Vordingborg Yakinlarinda Dolmen", 1825

1788 yilinda Bergen’de diinyaya gelen Johann Christian Clausen Dahl, Romantik
donemde Norve¢ peyzaj resminin Onciisii sayilir. Ressam, Kopenhag’da ve ardindan
Dresden’de 0grenim gormiistii. Dresden ‘de bulundugu yillarda Friedrich’le tanisarak,
onun Ogrencisi ve arkadasi olmustur. Bir dénem aynm atdlyeyi paylastigi Friedrich’ten

oldukga etkilenen Dahl, gokyiizii etiitleri ve gecesel peyzajlariyla one ¢ikmaktadir.



UCUNCU BOLUM
YENI ROMANTIK EGILIiMLER

Yeni Romantizm, diisiin, edebiyat, miizik, resim ve mimari alaninda Romantiklerin
anlayisiyla ortiisen yaklagimlarin biitiiniinii kapsayan bir terim olarak kullanilmaktadir.
Yeni Romantik egilimlerin, farkl iilkelerde, degisik zaman dilimlerinde, cesitli disiplinler
araciligr ile etkinlik kazandigi goriilmektedir. Kiiltiir — doga insan biitliniinii gozeten,
toplumsal duyarlili@i da olan cesitli hareketler Yeni Romantizm baglaminda

degerlendirilmistir.

Romantiklik mekan ve zamana bagli olmaksizin; algilayan, diisiinen, anlamlandiran
ve kavrayan insana ozgiidiir. “Herbert Read ve Kenneth Clark, romantikligin her yerde
bulunabilecek siirekli bir zihin hali oldugu konumunu benimsemislerdir.” (Berlin, 2004:

24).”

Daha 6nce de degindigimiz gibi, Romantizm bir siire¢ i¢cinde baslayip sonlanan bir
akim degildir. Soyle ki:

Romantizm, ilk romantiklerden bu yana etkinligini muhafaza etmektedir ve

bu etki, kapitalist sistemin egemenligi altindaki diinyada ‘insan’ligini

“kesfeden” bircok kisi iizerinde varligini siirdiirmeye devam edecek

goriinmektedir. Modernligin yarattig1 insani krizler, bir “bunalim” sdylemini
daima beraberinde yasatacaktir. (Aksakal, 2015: 60).

3.1. ingiliz Yeni Romantikleri

Ikinci Diinya Savasi’nin siirdiigii yillarda bir grup Ingiliz sanat¢inin yaptig1 peyzaj
soyutlamalar1 “Yeni Romantizm” olarak tanimlanmustir. 19. Yiizyil Ingiliz peyzaj resmiyle
de ilinti kuran Yeni Romantiklerin bi¢im yorumunda Fransiz Kiibistlerin ve ardillarinin
etkisi olmustur. Resim sanatinda Modern akimlardan da beslenen Yeni Romantiklerin,
Romantiklerden farkli olarak; hayal giiciine yasli, olduk¢a soyutlamaci ve disavurumcu bir

yontemlerinin oldugu sdylenebilir.

Bu hareket iilkelerin isgal edilme kaygisi icerisinde olan sanat¢ilarin bir karst durus
bicimi olmustur. Savasin yol ac¢tig1 insan ve doga kirimina bir tepkisellik de icermektedir.
Paul Nash, John Piper, Henry Moore ve Graham Sutherland gibi sanatcilar Ingiliz Yeni

Romantizminin onciileri olmustur.
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Resim 3. 1. John Piper, “All Saints Sapeli”, 1942

Bir ressam olmasinin yansira vitray sanatcisi ve sahne tasarimcisi olan John Piper,
farkli disiplinlerden beslenen cok yonlii bir sanat¢i olmustur. Ingiltere’de, Ikinci Diinya
Savasi sirasinda savas sanatgist olarak gorevlendirilen ressam, savasin yikimini yansittigi
resimleriyle taninir. 1940’11 yillarda remettigi savasta tahrip olmus kiliseleri konu edindigi

peyzaj serisi, Romantiklerin tavriyla siki bir bag kurmaktadir.

Ikinci Diinya Savasimin bir diger savas sanatgist olan Graham Sutherland, bu
donemde genellikle siyahlarin hakim oldugu peyzaj resimleri iiretmistir. Soyutlama dilini
daha yogun kullandig1 peyzajlarinda, savasin zarar verdigi bolgelerden ilham almistir.
Demir dokiimhaneleri ve komiir madenleri gibi iiretim alanlar1 da bu siiregte Sutherland’in

resimlerine dahil olmustur.
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Resim 3. 2. Graham Sutherland, “Siyah Manzara”, 1940

Resim 3. 3. Paul Nash, “Totes Meer” (Olii Deniz), 1940-41

Erken donemlerinde Siirrealistler’de oldukc¢a etkilenen Paul Nash, savas sirasinda

sivil alanlarin diginda daha cok cephelere odaklanmustir. iki biiyiik savasi da bizzat
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cephede deneyimleyen Nash, bu konuda en ¢ok resim iireten ressamlardandir. Zengin bir
hayal giicliyle dramatik etkiler yansitan peyzajlart savas donemin en bilinen 0zgiin

ornekleridir.



DORDUNCU BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR:
ROMANTIZMIN RESIiM ANLAYISIMA ETKILERI

Yerkiirenin sera gazi salmimu etkisiyle hizla 1sindigi, icme suyu kaynaklarinin
azaldigi, bitkisel ve hayvansal besinlerin yapaylastig1 ve insan saglhiginin tehdit eder boyuta
geldigi 21. ylizyilda Romantiklerin kiiltiir-doga-insan biitiiniinii amaglayan yaklasimlar

yeniden degerlendirilmelidir.

Doga diisiincesi olmayanin insancil da olamayacagi onemli bir savdir. Sanayi
devriminin geleneksel doga insan iliskisi boyutunda kiiltiirel birikimi goz ardi etmesine
kars1 cikan Romantiklerin diinyasina ait; makinalar, fabrikalar ve dogaya baskin gelen
benzeri insan yapimi nesneler bugiin olduk¢ca masum sayilabilir. Niikleer ve termik
santraller, kiiresel sirketlerin degerli maden ocaklar1 dogadaki biitiin canli yasama geri

doniisii olmayan zararlar vermektedir.

Uretim biciminin degisimi kuskusuz kiiltiirde, diisiinde, dilde, miizikte ve gorsel
sanatlarda baskalasmaya ve yitime yol agmistir. Romantiklerin en 6nemli savlar1 da bu
durumu icermektedir. Dogayla iliski i¢inde onu anlayarak zenginlesen ruhun yitirilmesine
kars1 ¢cikmislardir. Marksistlerin emek ve insan savunular1 disinda, dogay1 insanla biitiin

olarak savunan bagka bir goriis yakin tarihe kadar etkin olamamustir.

Modern donemde sanatin bir eglence bi¢imine indirgenmesi, romantiklere
gore sivil toplumun faydaciliginin, isboliimiine ve kar anlayisina dayanan
modern ekonominin kagmilmaz bir sonucudur. Giizel eserler yaratarak,
emek harcayarak insanligimiz1 tam olarak gerceklestirmek yerine, modern
calisma ahlaki iiretimi ve toplumsal iliskileri ekonomik cikara bagimli
kilarak algaltir; calisma kendinde amag¢ olmak yerine karsilikli fayda ve
cikarin amact haline gelir. (Blechman, 2007: 39).

Modern donemin kalintisi, dogaya miidahalenin eski simgeleri olan sac depolar,
silolar, tags ocaklari, terk edilmis endiistri tesisleri, biitiin anitsal duruslarina ragmen
doganin geri alici giicii karsisinda caresizdirler. Uretim dis1 birakilmis, insandan
arindirilmis bu yapilar, kiiresellesmenin ekonomik ve Kkiiltiirel politikalarinin toplumsal
yasama yonelik ciiriitiicii etkisinin de simgeleri gibidir. Bu diisiince ve duyusun

gerektirdigi bir estetik baglam Romantiklerin yaklasimiyla dogrudan ilintilidir.
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Doruk Sanat Galerisinde, 2011 yilinda actigim resim sergisinin katalog metnini
yazan Umut Germec’in, “Modernin Kalitlarina Agit m1?” sorusunu bu metne baslhik
yapmast, resimlerimdeki estetik baglam konusunda da agiklayici olmustur. Germeg yazinin

devaminda:

Giiclii dramatik anlatim, duygusal bir yogunlasmanin sonucunu yansitan
is¢iliklilik, fiziksel ve psikolojik gergekligin gozlemlenmesi gibi tiimceler
belirginlesiyor, Kadir Selcuk Yasa’nin “Tas Ocaklart” resmine bakip
diistiniirken.

Resimlerin konusunu olusturan mekanin ve nesnelerin ilgingligine,
kiiltir enduistrisinin  kaniksatmis oldugu begeniye yaslanmamaktadir,
sanat¢inin  Oziimsemis oldugu estetik baglam. Cogu gen¢ sanatcinin,
yasamla bagi koparilmis ve dolayisiyla tekil bir nitelik tasiyan, tiikketim
garantili, verili bir sanat yordamin1 benimsedigi gozlemlenirken, Yasa agik
bir bilincle kendi plastik dilini coktan olusturmus.

Sanat piyasasinda tutunabilmek icin estetik yarginin temelleriyle
oynamay1, kiiltiir tiiketici yapinin catis1 altinda barinmay1 icine sindirmis
sanat¢ilar her donemde yasamistir. Ressam Cihat Aral’in bir roportajinda
soyledigi gibi, “resim sehpasina yerlestirdikleri her yeni tuvale, yeni
banknotlar olarak bakanlardir” onlar.

Sermayenin 80’li yillardan baslayarak emek tehdidinden kurtulmasi,
toplumsal acidan acili mekan ve zamanlara karsilik gelir.

Uretim alanlarinin ve araclarinin (fabrikalar, tas ocaklari, makineler,
vingler, silolar vb.) yeni ekonomik politikalar geregi, isin toplumsal boyutu
gozetilmeksizin hizla islevsiz birakilmasi, insansizlastirilmasi, genel
insancil degerleri Orseledigi gibi, zaman ve mekan algimiz da, bunlarin
yasamsal gercekliklerini gosterisli paketlerle tarih babaya hediye etmekle
yiikiimli kiiltiirel degisim politikalariyla bulaniklastirilmaktadir. Biliyoruz
ki artik medya kullanilarak iiretilen yanilsamalarla toplumlara, kiiltiirlere
yonelik her tiirlii yikim biz bakarken, goziimiiziin oniinde sanal bir ge¢mise
tikilmaktadir. (Germeg, 2011:
http://sergirehberi.com/sergi_detay.aspx?isler=&t_id=2965&s_id=4141&q=
Basin-Bulteni-Kadir-Selcuk-Yasa-Resim-Sergisi-Doruk-Sanat-Tophane).

Sanatg¢r kisilik ve sanat ortamu iizerine bir degerlendirme yaparken, sonrasinda:

Kadir Selcuk Yasa, birinin de; “Hava kursun gibi agir” dedigini
duymus bence. “Tas ocaklar1” resmindeki atmosfer ve eriyerek her yere
yayilmis 1s1ktan sessizlik bunun kanitlaridir.

Genis bir ton aralifinda egirdigi 1sikla, insanin varlik savasinin
betileri olan bu agir Kkiitleleri yeryiiziine siki bir bi¢cimde dikmis.
Kompozisyonu olusturan her 6ge 1ssizlik tarafindan kemirilerek birbirine
kaynastirilmis gibi..

Nesnenin maddesel 6zelliginin, yagli boyayla ustaca biitiinlestirilmis
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olmas1 giiclii bir desen bilgisinden geliyor. Salt anistiranla yetinmeyen,
nesnenin gercekligini biitiin boyutlariyla irdeleyen bu anlayisi, yetistigi
atolyenin etiide Onem veren gelenegiyle aciklayabiliriz. Bu gelenegin
dayanagi Neset Giinal’in estetik baglamindadir. (Germeg, 2011:
http://sergirehberi.com/sergi_detay.aspx?isler=&t_id=2965&s_id=4141&q=
Basin-Bulteni-Kadir-Selcuk-Yasa-Resim-Sergisi-Doruk-Sanat-Tophane).

Yorumunu yaparak resimlerdeki plastik yana deginmistir.

Sergiyle ilgili yazan Kenan Bogiircii ise diisiincelerini asagidaki gibi dile
getirmistir:

Siyah-beyaz fotograflarda gorebilecegimiz tiirden mekanlar sira
dis1 detaylar giiniimiiz insaninin modern yasam standartlarinin ¢ok gerisinde
kalmis gibi. Hatta gecmise yapilan bir anma soylevi, zaman denilen azrailin
elinden kurtarilmas1 gereken gecmisin Oteki yiizii. Diigsel mekan, yitik
zamanlarin dizgelestirilisi; sonrasinda koskoca bir sessizlik. Pratigin
teknolojiye evrildikce gelismesine karsilik sanatin ilkele Oykiinmesiyle bir
0ze doniis hikayesinin terkedilmis duraklari...

Oze doniis hikayeleri farkinda olarak veya olmayarak bizi tabiatin
kucaginda yakalar. i¢imizdeki ¢ocuk tas ocaklarinda, depolarin arasinda
kosusturmaya bagslar. Kiiciik yaslarda evde, masa altlarinda oynarken
aldigimiz zevki disarida bu tiir yapilarin arasinda alirdik. Yagmura
yakalandigimizda, golgelenmek istedigimizde siginmak i¢in bize kucagini
acan mekanlardi depolar ve kayalar. Iscilerin tiirkiisii, tas ocaklarinda
patlatilan dinamitlerin giimbiirtiisii, usta basilarin emirleri, yiikk tasiyan
kamyon motorlarinin homurtusu, bir yemek molasinda siluetler bir belirip
bir kayboluyor. Hayalet mekanlarda yine kendinizle basbasa kaliyorsunuz.
Terkedilmis mekanlarin i¢ine gomiilii anilarimiz bize su paradoksal soruyu
sorduruyor;peki ya bu ge¢mis degil, her daim yinelenen gelecekse?

Alphonse Daudet’in mutlu yasamin surimi eski bir degirmende
bulmasi gibi (Degirmenimden Mektuplar), giiniimiiziin modern insan1 kent
yasamindaki kaybolmuslugunu, hi¢ bitmeyen telasini ve cektigi sikintilari
belki bundan sonra terkedilmis bir deponun golgesinde, bakima muhtag bir
barakada telafi etmeye calisacak. (Bogiircti, 2011:
http://kenanbogurcuyazar.blogspot.com/2012/03/kadir-selcuk-yasa-
resimleri-ve-gecmisin.html).

Romantik duyus i¢inde dinamizmi barindirir. Biitiinsel bir gelecek kaygisi zihni hep
diri tutar. Romantikler kurallarla dondurulmus, yasalar baglanmis olgulara kars1 eksik olani
gozetirler. Carus’un deyimiyle “Ciinkii, tamalanmamish@in hep eksik olusu ve hep bir
ileriye, bir ilerlemeye isaret edilmesi, Romantikligin en 6nemli 6zelligi olacaktir.” (Huch,

2005: 498).



Romantizle ilgili en can alic1 yorumlardan birini Ernst Bloch yapmuistir.

Romantizmin arkaik-tarihsel niteligiyle salt antika kaynaklara, yani yanls
bir derinlige cekilmis oldugu yerde, iitopik biling, Olacak Olan’dakini iyice
Ozgiir kilmas1 yaninda, eskinin i¢inden gelmekte olami da Ozgiirlestirir.
Gergcek derinligi kesfeder: yiikseklerde, daha da aydinlik olanin
alacakaranligimin goriildiigii, en aydmnlik bilincin yiiksekliginde. (Bloch,
2007: 180-181).
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Resim 4. 1. Kadir Selg¢uk Yasa, Isimsiz, 2007
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Resim 4. 2. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2010
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Resim 4. 3. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2009



Resim 4. 4. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2010

Resim 4. 5. Kadir Sel¢uk Yasa, Isimsiz, 2014
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Resim 4. 6. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2014
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Resim 4. 7. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2015
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Resim 4. 8. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2008



68

Resim 4. 9. Kadir Sel¢uk Yasa, Isimsiz, 2011
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Resim 4. 10. Kadir Selcuk Yasa, Isimsiz, 2011
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SONUC

Romantizm, bir siire¢ icinde olup bitmis sanat akimi olmanin 6tesinde, sanata -
sanat¢tya diislinsel ve plastik degerler acisindan 6zgiirlesme alanlari yaratan bir duyarhilik
bicimidir.

Romantikler, bitmis, kurallara ve yasalara baglanmis olana karsi mesafelidir ve
eksik tamamlanmaya gereksinimi olanin yarattigi devinimle ve yasantiyla ilgilenir. Bu
nedenle de Romantik yaklasim, resim egitini acisindan da islevseldir. Yetinmemeyi,

arastirip bulmayi, ‘olmak’ icin yeterli cabay1 6giitler.

Mutlak doga-insan biitiiniinii gozetmeyen bilimsel, diisiinsel, edebi ve sanatsal
yaklagimlar genel insancil degerleri orseler, toplumlarin 6zgiin kiiltiirel dokusuna ve

yasamin dogal akisina da zarar verir.

Doga kaygisi olan diisiinsel yaklagimlar bat1 sanatinda her zaman gelismenin Oniinii
acmistir, dogayla i¢ ice yasamdan kaynaklanan kiiltiirel birikimin; dilde, diisiinde, miizikte,
plastik sanatlarda derinliginin korunmasit ve endiistri Uretimin getirecegi kiiltiirel
siglasmadan sakinma ilk kez Romantiklerin altimi ¢izdikleri sorunsal diizeyde konular
olmustur. Dogay1 en yiiksek diizeyde belirleyici maddesel ve tinsel giic olarak kavrayan
Romantik peyzaj ressamlari, dogaya karsidan bakarak degil doganin icinde
deneyimleyerek ve hissederek yapitlarini olusturmuslardir. Turner, Constable ve Friedrich
gibi peyzaj ustalarinin bati resmini tasidiklar1 estetik baglam, ifade bicimleri ve plastik

degerlere iligkin bulgular1 ardillar1 olan sanatcilart derinden etkilemistir.

Kiiresellesmenin ekonomik ve Kkiiltiirel politikalari sonucu siirmekte olan doga ve
insan kirimi karsisinda sanatgilarin kusanacagi diisiinsel ve i¢sel donanimda Romantiklerin

biraktig1 mirasin payinin olacagi kuskusuzdur.
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