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ÖZET 

      ROMANT�K PEYZAJ RESM�NDE B�Ç�M VE ANLAM �L��K�S� 

Romantizm, dü�ünce tarihi içerisinde kültür-sanat alanına önemli yansımaları olan 

bir hareket olmu�tur. Romantik duyarlılıkla insan, içinde ya�adı�ı ve mutlak bir biçimde 

ayrılmaz parçası oldu�u do�anın, büyüklü�ünü ve gücünü bütünsel anlamda kavramaya 

ba�lamı�, Sanayi Devrimi’nin neden oldu�u do�a tahribatına ve toplumsal dönü�ümlere 

kar�ı tepkisel bir tutum geli�tirmi�tir. Romantikler, bilimin tartı�masız tek öncü oldu�u 

Aydınlama ça�ının insanı kısıtlayan yönlerine dikkat çekip tinselli�in önemini vurgulamı�, 

Aydınlanma’nın ihmal etti�i unsurları tamamlayarak ilerlemeyi hedeflemi�lerdir. 

Dü�ünsel alanda, sanatı inceleyen ba�ımsız bir bilim olarak esteti�in ortaya 

çıkması, sanatın ve sanatçının özgürle�me sürecine önemli katkı sa�lamı�tır. Avrupa 

resminde Romantik dönemin ba�laması ile ressamlar dönemin hakim sanat görü�ünün ve 

sanat alıcılarının be�enisine hitap etme yükümlülü�ünden kurtulmu�, içeriklerinde duygu 

ve dü�ünce dünyalarını yansıtmalarına olanak tanıyan özgün ifade biçimlerine 

yönelmi�lerdir. Batı resminde ba�ımsız bir tür resmi olarak 17.  yüzyılda önem kazanan 

peyzaj, en önemli geli�im sürecini Romantik dönemde ya�amı�tır. �ngiltere’de Turner ve 

Constable, Kuzey Avrupa’da Friedrich resimlerinde önemini ve de�erini kavradıkları 

do�ayı, ki�isel duyarlılıklarını yansıtarak sunmu� ve peyzaj türünün en yüce örneklerini 

sanat tarihine kazandırmı�lardır. 

Romantik peyzaj ustalarının do�aya hayranlık barındıran yakla�ımlarıyla 

olu�turdukları mirasın izleri, takip eden yüzyıllardan günümüze süregelerek resim sanatı 

içerisinde etkinli�ini hala korumaktadır. Bu Çalı�manın amacı: Romantizmi kavramsal ve 

dü�ünsel açıdan irdeyerek tarihsel önemini saptamak, Romantik dönemde resim sanatının 

geli�imi ve peyzaj resminin özgünle�me sürecini kavramak, Turner, Constable ve 

Friedrich’in resimlerini biçim, içerik, plastik ve estetik ba�lam açısından inceleyerek 

günümüz sanatına yansımalarını ara�tırmak, ara�tırma sahibinin sanat görü�üne ve 

uygulamalarına kaynaklık eden dönem ve sanatçıların bir seçkisini sunmak olmu�tur. 

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Peyzaj, Batı Resmi, Yeni Romantizm
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ABSTRACT 

RELATION BETWEEN FORM AND MEANING IN THE ROMANTIC 

LANDSCAPE PAINTING 

 

Romanticism has been a movement which had significant reflections on culture and 

art scenes throughout the history of thought. With a romantic sensitivity, humans have 

started to coherently understand the power and vastness of nature, in which they live and 

constitute an inseparable part, and developed a reactionary attitude against the social 

transformations and natural decay the Industrial Revolution caused. Pointing out the 

limitations of the Enlightenment, in which science was undeniably the sole pioneer, the 

Romantics emphasized the importance of spirituality, and aimed to proceed by 

complementing the elements the Enlightenment had ignored.  

In the realm of thought, the emergence of aesthetics as an independent study which 

investigates art has contributed enormously to the liberation process of art and the artist. 

With the beginning of Romanticism in European painting, artists were liberated from the 

constraint of appealing to the dominant art trends and to the taste of art buyers of the 

period. Thus, they turned to authentic expression styles that enabled them to reflect their 

emotions and ideas in their content. Landscape painting, which became important in the 

17th century as an independent genre in Western Art, experienced its most significant 

development stage during Romanticism. Turner and Constable in England, and Friedrich in 

Northern Europe presented nature, whose importance and value they grasped with a 

personal sensitivity, and produced the most supreme examples of this genre in art history. 

    The traces of the legacy the masters of Romantic landscape composed with an 

admirable approach to nature have since been highly influential. The aim of this study is to 

determine the historical significance of Romanticism by studying it on a theoretical and 

philosophical level; understand the liberation process of landscape painting and 

development of painting during the Romantic period; investigate Turner, Constable, and 

Friedrich’s paintings in terms of form, content, plasticity, and aesthetics and how they are 

projected in contemporary art; and present a selection from the era and artists that provided 

a foundation for the artistic vision and practices of the researcher. 

Keywords: Romanticism, Landscape, Western Art, Neo Romanticsm 



iii 
 

 

ÖNSÖZ 

Çalı�ma süresince deste�ini esirgemeyen insani ve ahlaki de�erleri ile de örnek 

edindi�im, yanında çalı�maktan onur duydu�um ve ayrıca tecrübelerinden yararlanırken 
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G�R�� 

 

20. yüzyıl sanatı tanımlanırken “Rönesans Sanatıyla bütün köprülerin atıldı�ı” bir 

durumdan söz edilir. Konu seçiminde, içeri�in belirlenmesinde, estetik ba�lamın 

olu�umunda ve plastik çözümlemede atılmı� bir köprü varsa ki varlı�ı genel bir kanıdır, bu 

köprünün sökümüne Romantik dönemde ba�lanmı�tır. Sanayi devrimiyle zenginle�en 

burjuva sınıfı kilisenin ve aristokrasinin güzel sanatlar üzerindeki belirleyici olma rolünü 

kendi üzerine devralmı�tır.  

 Bilim ve teknolojinin do�anın güçleri üzerindeki baskınlı�ı toplumsal ya�ama 

yönelik görünürde bir refah sa�lasa da do�aya ba�lı – onunla mücadele içinde veya onun 

gücüyle barı�ık – bin yıllardır süregelen kültürel birikimin yitirilmesini Romantikler bir 

tehlike olarak görmü�lerdir. 

 Do�anın insanın içsellli�inin olu�umuna katkısının, hissin, duygunun do�anın 

kendisinden ba�ka bir�ey olmadı�ının, yaratıcı gücün kayna�ının mutlak olarak do�a 

oldu�unu vurgulayan Romantik dü�ünürler, ara�tırmanın, özgürce biçim yaratmanın ve 

deneyimlemenin sanat için önemine de de�inmi�lerdir. 

 Romantikler “tamamlanmı�lı�ın”, klasizmde oldu�u gibi belirli kalıplar içinde 

dü�ünmenin ve çalı�manın geli�meyi kısıtladı�ı savıyla, eksik olu�un “ileriye”, 

“ilerlemeye” yönelik besleyici dinamizmini savunmu�lardır. Romantik yakla�ım, bu açıdan 

sanat e�itimi için de deneyimleme, ara�tırma, ki�iselle�tirme önermeleriyle önem 

kazanmı�tır. 

Bu Çalı�manın amacı: Romantizmi kavramsal ve dü�ünsel açıdan irdeyerek tarihsel 

önemini saptamak, Romantik dönemde resim sanatının geli�imi ve peyzaj resminin 

özgünle�me sürecini kavramak, Turner, Constable ve Friedrich’in resimlerini biçim, içerik, 

plastik ve estetik ba�lam açısından inceleyerek günümüz sanatına yansımalarını 

ara�tırmak, ara�tırma sahibinin sanat görü�üne ve uygulamalarına kaynaklık eden dönem 

ve sanatçıların bir seçkisini sunmak olmu�tur. 
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B�R�NC� BÖLÜM 

ROMANT�ZME GENEL BAKI� 

 

Romantizm, Avrupa’da 18. yüzyıl son çeyre�inden ba�layarak 19. yüzyıl ortalarına 

kadar kültür ve sanat alanında belirleyici olan, sanatçıya özgürle�me alanları sa�layan, 

geni� kitleleri etkilemi� harekettir. 

Romantik kelimesi, 18. yüzyılda ra�bet gören Orta Ça�’da yazılmı� kahramanlık 

içeren �övalyelik efsaneleri ve halk öyküleriyle ili�kili göndermeler yapan �eyleri 

nitelemek için kullanılan bir sıfattır.  (Kral Arthur, Holy Grail vb. gibi eserlere romans 

denir ve romanslar resmi dili Latince olan Roma �mparatorlu�u döneminde halkın 

konu�tu�u Roman dillerinde yazılmı�tır.) Bu sıfat üzerine “Etraflı tarifi ilk defa olarak 

Novalis verdi: "Herhangi bir �eyi, ho� bir �ekilde yabancıla�tıran sanat, konuyu yabancı, 

fakat yine de samimi ve cazip kılan sanat…romantiktir… dedi.” (Özgü, 1944: 732). 

Romantizm tanımının “romantik” sıfatından evrilerek ortaya çıktı�ı dü�ünülür. 

Romantizm, anlam derinli�ine sahip olan ve kesin olarak tanımlaması oldukça güç 

bir kavramdır. Günümüzde de bu kavram üzerine yapılan yorumlar hayli çe�itlilik 

göstermektedir. Dönemsel olarak incelendi�inde Romantizm: 18. yüzyıl Avrupa’sında 

Klasizme kar�ı sanat, edebiyat ve dü�ün alanında öne çıkan, “geçmi�e özlem” ve “do�aya 

dönü�” fikirlerinden beslenen, aklın boyunduru�una kar�ı duygu ve sezgiyi yücelten, 

tepkisel bir ortak duyumsama biçimidir. Romantizm, Akıl Ça�ı’nın katılı�ına kar�ı 

duyguyu ve içselli�i savunan genel insancıl bir hareket olarak ba�lamı�tır. Batı dünyasında 

farklı ülkelerde çe�itli tezahürleri olmasına ra�men, ortaya çıkı� kaygısı benzerlikler 

gösterir. “Romantizmin tarihsel gerçe�inde, insanlar ve ilkeler arasında bir uyum, 

ba�langıçlar ve sonlar arasında bir süreklilik söz konusu de�ildir.” (Claudon, 1994: 14). 

Feodalizminden modern kapitalist toplumsal düzene geçi� sürecine paralel olarak 

sanat ve kültür alnında yaygınlık kazanan Romantizmin Avrupa’da geli�imi oldukça 

sıkıntılı evreler barındırır. 

Rönesans ve Reform sonrasında 17. yüzyıl (Akıl Ça�ı) ve 18. yüzyıllarda ya�anan 

Aydınlanma Ça�ı ile Avrupa skolastik dü�üncenin baskısından kurtulma olana�ı 

yakalamı�tır. Kilisenin halk üzerinde dogmalara dayanan baskıcı anlayı�ı yerini, aklın ve 

bilimin öncü oldu�u yeni bir toplum modeline bırakmı�tır. Sekülerle�me evresi ya�ayan 
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toplum içinde bilime ve bilgiye ula�ma çabası yaygınla�maya ba�lamı�tır. 

18. yüzyıl Avrupa’da siyasal, ekonomik ve toplumsal dönü�ümlerin yo�unlukla 

ya�andı�ı ça�dır. 

… onsekizinci yüzyıl bilimin büyük yengi ça�ıydı. O dönemin en çarpıcı 
olguları bilimin zaferleriydi; o ça�da insanın duygusal ya�amında yeralan en 
etkili devrim, eski biçimlerin yıkılmasının sonucu olmu�tu – bir yandan 
örgütlü do�a biliminin yerle�ik dine ve bir yandan da yeni laik devletin eski 
ortaça� hiyerar�isine saldırılarının sonucu (Berlin, 2004: 67).  

Aydınlanma Ça�ı toplumların geleneksel, kültürel birikimini önemsizle�tirerek 

ki�isel duygu, sezgi ve ya�am deneyimlerini göz ardı etmi�tir. Aklın ve bilimin 

sınırlandırıcılı�ı toplumda kültürel ve dü�ünsel çe�itlili�i örselemi�tir. Bu dönemdeki 

anlayı� bir çe�it kültürel hafıza kaybına neden olmu�tur. Aklın egemen sınıfın yararına bir 

araç olarak kullanılması, do�aya ve insana bütünsel bakı�ın yoksunlu�u toplumsal ya�amı 

olumsuz etkilemi�tir. 

Romantikler bilim sayesinde dü�üncenin dinden özgürle�ti�ini kabul ettiler 
aynı zamanda, bilimin kapalı mekanik sistemine, uygulamada ekonomik 
sistemin deh�eti üzerinden kendini gösteren acımasızlı�ına sezgisel bir 
biçinde kar�ı çıkıyorlardı (Berger, 2019: 116-117).  

Do�aya ve insana yönelik bu acımasızlı�ın, sınıfsal düzlemde bilince çıkarılması 
Marx ve Engels’in çalı�malarıyla olmu�tur. 

“Engels, aklın bu gücünün ko�ullanmı�lı�ına ve sınırlarına da vurgu yapmaktadır: 

"Aklın krallı�ı burjuvazinin idealize edilmi� krallı�ından daha fazla hiçbir �ey de�ildir." 

(Duman, 2006: 135). 

Matbaanın ço�altıp yaymaya yönelik i�levselli�i bu dönemde belirleyici rol 

oynamı�tır. Toplumda okur yazarlık oranının artmasıyla ba�ımsız yayıncılık kültürü 

olu�maya ba�lamı�, süreli ve süresiz yayınların yaygınla�masının sonucu olarak toplumda 

bilinçlenme giderek hız kazanmı�tır. 

18. yüzyıl Avrupasında en büyük kırılma Fransız �htilali’yle ya�anmı�tır. Devrimle 

birlikte mutlaki monar�ilerin halkın gücüyle yıkılabilir oldu�u kanıtlanmı�tır. Hürriyet, 

e�itlik ve adalet kavramları Avrupa geneline hızla yayılmı�tır. Romantiklerin 

dü�ünceleriyle örtü�en bu kavramlar dü�ünsel ve sanatsal üretimlerine de yansımı�tır. 

Romantizmin idealinde içkin olan özgürlük arayı�ı, devrimin kazanımlarının yararttı�ı 

ortamla toplumsal bir derinlik kazanma olana�ı bulabilece�i dü�ünülmü�tür. 

Ba�langıçta erken Romantikler de devrimi büyük bir heyecanla kar�ılamı�lar ve 
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devrimin genel insancıl de�erleri yüceltece�ine inanmı�lardır. Devrimin maksadını a�ması, 

Terör Dönemi ile birlikte Napolyon’un Avrupa’nın di�er devletlerine yönelik saldırgan 

politikaları, devrime kar�ı ele�trirel bakı�larınım keskinle�mesine neden olmu�tur. 

Romantikler, Napolyon’u 1789 devrimi sonrasında yıkımın kayna�ı olarak görmü�lerdir. 

“Napolyon, onlara göre devrimin, merkeziyetçilik ilkesinin ve despotlu�unun 

tamamlayıcısıydı.” (Huch, 2005: 469). Genel insancıl de�erleri gözetmeyen bir tutumun 

gerçek bir devrimle ba�da�mayaca�ı toplumsal ya�amı kısıtlayaca�ı görülmü�tür. 

Fransız Devrimi’nin müthi� ba�arısızlı�ı, özgürlü�ü bir erdem ve radikal 
politik özgürlü�ü bir olasılık haline getiren gerçek devrimin insanlık 
durumunda bir de�i�im oldu�una dair romantiklerin temel “soylu tezleri”nin 
mükemmel bir kanıtı oldu.  (Blechman, 2007: 34).  

Devrimin ardından ya�anan Terör Dönemi sonrasında Romantikler özgürlü�ün 

kültürel birikim sonucunda olumlu geli�imini, dönü�türücü ve e�itlikçi organik bir bakı� 

açısını savunarak temel görü�lerini olu�turdular. 

  “Romantizm belirli bir stil özelliklerinden ziyade bir zihnin tutumunu temsil eder 

ve görsel bir köken yerine sözlü olma e�iliminde olan bir dü�üncenin ifadesini içerir.” (The 

Oxfort Dictionary of Art, 1997: 484). 

Romantizmin ilk eserleri ço�unlukla yazınsal alanda verilmi�tir ve bu örnekler 

di�er disiplinlerde de Romantik hareketin yaygınla�masına zemin hazırlamı�tır. 

Romantilere göre sezginin ve duygunun, bilginin kaynakları arasında oldu�u savı kültür 

sanat alanını derinlemesine etkilemi�tir. “Dilsel söylemin gerçekli�i bulma ve iletme 

ba�lamında her zaman yeterli olmadı�ının saptanması, Romantikleri do�al olarak duyguyu 

ve sezgiyi de bilginin kaynakları arasında saymaya götürmü�tür.” (Cemal, 2006: x). 

Önceki yüzyıllarda dinle baskı altında tutulan topluma, Romantikler birçok farklı 

kültürün mitolojisinden beslenen, arkaik bir ça�rıyla seslenme gayreti içerisindeydiler. 

Avrupa’da Romantizm ortaya çıktı�ı dönemlerde öncelikle üç ülkede yo�unlu�uyla 

ya�anmı�tır. Söz konusu ülkeler: �ngiltere, Almanya ve Fransa dır.  (Bu ülkelerde ortaya 

çıkı� sebebi di�er Avrupa ülkeleri arasında ekonomik yönden görece daha geli�mi� 

olmalarıyla açıklanabilir.) 

�ngiliz romantikler hem sanayi devriminin do�al ve kültürel manzaraları 
tahrip etmesine hem de bu sürece e�lik eden kurutucu faydacılı�a; Alman 
romantikleri Napolyon’un istilasıyla yerinde kalan brokratik Kleinstaaterei 
düzeniyle eski ve yeni zalimleri karakterize eden hayalgücünden yoksun 
rasyonalizme; Fransız romantikleri ise faydacı, materyalist de�erlere, 
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atomize olmaya ve yeni burjuva toplumunun toplumsal adaletsizli�ine kar�ı 
çıktılar. (Mitzman, 2007: 100).  

18. yüzyıl sonlarında �ngiltere’de Wordsworth, Coleridge ve Southey gibi �airlerden 

olu�an “Göl �airleri” okulu tarafından �ngiliz Romantik �iirinin temeli atılmı�tır. 1798 

yılında Wordsworth ve Colerigde’in ortak yayınladıkları �iir seçkisi: “Lirik Baladlar”, 

�ngiliz Romantik �iirinin en önemli örneklerinden sayılır.   

Samuel Taylor Coleridge  

Ya�lı Gemici  

Cehennem sıca�ında bakır gökte 

Duruyordu kan rengi olmu� 

Güne� Ö�le vakti tam tepesinde dire�in; 

Öyle ufalmı� ki boyu Ayla e�. 

 

Günler günleri izledi böyle, 

Durduk orada hiç kıpırdamadan 

Ressam elinden çıkmı� bir gemi gibi, 

Ressam elinden çıkmı� bir denizde duran  (Coleridge, 2008: 55). 

Almanya’da 1798 yılında Schlegel karde�lerin yayınlamaya ba�ladı�ı ‘Athenaeum’ 

dergisi etrafında birle�en bir grup edebiyatçı Romantizm adına önemli eserler verdiler. Bu 

dergide yayınlanan, �air Novalis’in düz yazı �iir tarzındaki eserleri Alman Romantizmi’nin 

en de�erli yazınsal örneklerinden sayılır. 

Fransa’da Romantik dönemi önceleyen yüzyılı dü�ünceleriyle önemli ölçüde 

etkilemi� olan Jean Jacques Rousseau’nun yakla�ımı, Romantizmin temellerinin 

atılmasında belirleyici rol almı�tır. Romantizmin bir hareket niteli�i kazanmasında 

Lamartine, Chateaubriand, Hugo, Bernardin de Saint-Pierre, Restif de la Bretonne gibi 

yazarlar ve Le Globe dergisinde yayımlanan yazılar etkili olmu�tur. Romantizmi “sanatta 

ve edebiyatta özgürle�me” olarak tanımlayan Victor Hugo romanlarında toplumsal 

adaletsizli�i ve ezilenleri konu edinmi�tir. 

Romantikler Fransız Devrimi’nin yol açtı�ı toplumu olumsuz etkileyen ko�ullara, 

endüstrile�menin adil olmayan maddi birikimine, Aydınlanma’nın duyguyu dı�layan 

akılcılı�ına ve kültürel çe�itlili�i sınırlayan yanına tepki göstermi�lerdir. “Romantiklerin 

öznelcili�e dönü�türdü�ü bit tür bireycili�in felsefi temellerini atan Aydınlanma hareketi, 
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bireyin gücünü ve zenginli�ini kanıtlamı�tı. Duyguları tüm gerçe�in kayna�ı olarak 

göklere çıkaran Romantizm, rasyonalizmin verimsizli�ini reddediyordu.” (Geli�im Genel 

Kültür Ansiklopedisi, 7, 1976: 56). 

Romantiklerin amacı Aydınlanma’nın getirdi�i yeniliklere bütünüyle kar�ı çıkmak 

de�ildir. Ele�tirilerinin temelini, toplumsal yapıda bozulmaya yol açan Aydınlanma’nın 

eksik yanları olu�turur. Romantikler Aydınlanmayı bir insancıllık süzgecinden 

geçirmi�lerdir. “…Aslında, birbirinden farklıla�an ama asla tamamem heterojen olmayan 

iki perspektif arasında her türden karı�ım, eklemlenme, yan yana duru�, tereddüt ve geçi� 

görülür.” (Löwy ve Sayre, 2007: 71). Romantikler, Aydınlanmacıların topluma bakı�ının 

insancıl kılınması, iyile�tirilmesi ve toplumsal ko�ulların olumlu yönde tutarlılıkla 

geli�tirilmesi amacını güdmü�lerdir.  

Sanayi devrimi ile insanlık ilk kez bu denli dramatik bir durum içerisine 

sürüklenmi�; “...endüstrile�me, insanı salt ekonomik bir i�levle sınırlandırmı�, insanların 

yerine geni� ölçüde makinaları geçirmi�, küçük bir azınlı�a çok büyük bir ço�unlu�u o 

zamana kadar e�ine rastlanmamı� bir sefaletin uçurumuna atma olana�ı kazandırmı�tır.” 

(Cemal, 2006: xi). 

Sanayi devrimiyle içene girilen kapitalist üretim biçimin toplumsal ya�am 

üzerindeki belirleyicili�i ve etkileri Romantiklerin salt duyumsal düzleme oturttukları 

dünya algılarını bozguna u�ratmı�tır. 

Do�ayı sömürme yönündeki kapitalist imge, do�anın ba�rında uyum içinde 
ya�ama yönündeki romantik özlemle çeli�ir. Ötekiyle sahici ileti�im, bir 
halkın (Volk) organik bütününe, mitolojilerinde ve forklorlarde ifade bulan 
kollektif imgelemine katılım, toplumsal uyum ya da sınıfsız toplum gibi çok 
çe�itli biçimlerde dü�ünülen, insan toplulu�unu, cemaati yeniden yaratma 
arzusu, modernite içinde topulu�un parçalanmasının reddine denk dü�er. 
Modernitenin ele�tirisi ile olumlu romantik de�erler, tek ve aynı 
madalyonun iki yüzünden ba�ka bir �ey de�ildir. (Löwy ve Sayre, 2007: 34).   

Kapitalizmin yarattı�ı burjuva sınıfının do�aya kar�ı tutumu daha çok kar elde 

edebilmeye yöneliktir. Geleneksel do�ayla barı�ık üretim biçimi içinde ya�amını sürdüren 

geni� halk kesimi hızla i�çile�mi�, kentlerde yo�unla�an nufusun ya�amı kaotik bir hal 

almı�tır. 

Romantiklerin gerek toplumsal ya�ama gerekse do�aya yönelik bu tehdit kar�ısında 

yeniden do�ayla barı�ık bir üretim biçimi, farklı ya�am anlayı�ları olan bireylerin 
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olu�turdu�u organik bir toplum önermeleri genel insalcıl haklar açısından önemli bir 

savunudur. Modern kentle�me öncesinde oldu�u gibi, bireyin özgürlü�ünü kapitalist 

ili�kiler a�ı içerisinde güdümlemeyen bir organik bütünlük amaçlanmaktadır. 

 … geçmi�teki izleri sürülen ve arzulanan yalın ve do�al bir ya�am, bir tür 
�ehirle�me öncesi düzeni gerektirmektedir. Burada kimsenin özgürlük 
sorunu olmadı�ı gibi, bireylerin toplamında daha öte anlamlar ta�ıyan bir 
toplum söz konusudur. Modernitenin ve kapitalizmin üretti�i bireyselci 
dü�ünceden farklı olarak, burada bireyin özgürlü�üne müdahale etmeyen 
organik bir ili�kiler a�ı bulunmakta ve herkes ihtiyaçlar ve roller 
ba�lamında bir bütünlük olu�turmaktadır. ��te böylesi bir toplum 
tahayyülünden hareketle, gerçek bireyselli�in, ancak ve ancak kimsenin 
kimseye benzemedi�i ve benzemek zorunda hissetmedi�i, bir benzersizlik 
dünyası ya�anabilece�i fikri geli�tirilerek, ta�ra merakı yaratıldı. (Aksakal, 
2015: 41).  

Romantizm, bütün Avrupa toplumlarını etkileyen bir dönü�ümü ve toplumsal 

ili�kilerde ba�kala�ımı içeren bir dönemi belirlemi�tir. Bu süreçte toplumsal yapıda burjuva 

sınıfını ayrıcalıklı bir konum elde etmi�, geleneksel kültürden burjuvazi çıkarına 

pragmatist bir dü�ünsel yapıya evrilme ya�anmı� ve genel insancıl de�erler göz ardı 

edilmi�tir. Romantiklerin bu döneme yönelik kar�ıtlıklarının özünü, toplumsal bilinci 

bütünlüklü bir biçimde koruma çabası olu�turmu�tur. Bu bilgiyi duyguyla bütünle�tirme, 

birlikte yo�urma anlamında da yorumlanabilir. 

Do�ayla iç içe ya�amdan kaynaklanan kültürel birikimin, dilde, dü�ünde, müzikte 

ve plastik sanatlarda derinli�in korunması, endüstri üretiminin getirece�i kültürel 

sı�la�madan sakınma, bireysel çıkarların öne çıkarılmasıyla olu�acak toplumsal 

parçalanmaya yönelik kaygılar, insanlık tarihinde ilk kez Romantiklerin i�aret ettikleri 

sorunsal düzeyde konular olmu�tur. 

Kuramsal görü� açısından, romantizm ancak istemeyerek yeniydi: aslında, 
dünyanın, orta sınıf kapitalizminin kısırla�mı� ve materyalist ko�ullarına 
etkileyici, tümel ve benzeri görülmemi� dönü�ümüne kar�ı bütün bir 
ku�a�ın, bir organizmanın darbeyi savu�turması gibi, kendini koruyu�u 
olarak dü�ünülebilir. (Jameson, 1997: 94). 

Romantizmle olgunla�an ele�tirel dü�üncenin özünde yeninin yıkıcılı�ı kar�ısında 

uyanık kalmak vardır. “Romantizm tarihsel bilincin farkında olmasa ve tüm romantiklerin 

dü�üncelerine egemen olan günün anlamını ara�tırma merakı olmasaydı, 19. Yüzyıl 

tarihçili�i (historicisme) gerçekle�emez ve böylece dü�ünce tarihinin en büyük 

devrimlerinden biri olu�amazdı. (Hauser, 1984: 153).  
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Geçmi�in kültürel birikiminin gözardı edilmeden yeninin kar�ılanmasının mutlak 

gereklili�i Romantiklerin önemli savlarından biri olmu�tur. 

�nsanlı�ın ve kültürün sonu gelmez bir de�i�im ve sava�ım içinde oldu�u, 
entellektüel ya�amımızın, geçmi�ten gelece�e bir �eyler aktarma niteli�ini 
ta�ıyan bir süreç oldu�u dü�üncesi, romantizmin verisidir ve ça�ımızın 
felsefesine en önemli katkıda bulunan dü�ünce biçimi budur. (Hauser, 1984: 
153). 

    

 1.1. Romantizm ve Do�a 

Sanayi Devrimi, insanın do�ayla sava�ının görünürde insanın galibiyetiyle 

sonuçlanmasıdır. Özünde ise, insanın da alehine olacak bir biçimde, sonraki yüzyıllarıda 

do�anın dengesini bozacak etkileri olan bir sürecin ba�lamasıdır. Do�aya yönelik bu tutum 

kar�ısında yeryüzündeki bütün canlıların, aynı zamanda topra�a ba�lı ya�ayan ve i� gücünü 

olu�turan insanların da ya�am ko�ulları bozulmu�, gelecekleri tehdit altına girmi�tir. 

Romantikler do�aya böylesi acımasız bir müdahaleyi çevresel, kültürel bir yıkım olarak 

de�erlendirmi� insan-do�a bütününü gözeten, duygu ve bilgiyi iç içele�tiren bir tavır 

geli�tirmi�lerdir. Do�a, Romantiklerin en ba�at kavramlarından birisidir. Dü�ünsel ve 

sanatsal bütün üretimlerinin temelinde do�a kavramı vardır. Romantiklerin do�a vurgusu 

toplumsal alanda da kar�ılı�ını bulmu�tur. Çevre ve do�a koruma dernekleri ilk kez 

Romantik dönemde kurulmu�tur. Modern ekolojik dü�üncenin temellerinin bu dönemde 

atıldı�ı görülür. 

Evrendeki bütünlü�e dair bilincin olu�umu Romantik dönemde filizlenmi�tir. 

Romantizmin do�a görü�ü evrendeki etkile�imleri ve uyum yasalarını tanıyan 

kozmolojiyle yakından ili�kilidir. Do�ayı, tüm yönleri ve ili�kileriyle tanımaya yönelik bir 

bilinç Romantikler tarafından ortaya konulmu�tur. Novalis’e göre “Dünya, evren için bir 

benzetmeler kayna�ıdır.” (Huch, 2005: 12).   

Dünyanın bilimsel olarak ara�tırılmasıyla evrenin sisteminin büyüklü�ünün 

ayırdına varılmı�, do�adaki olu�umların evrenle ili�kili oldu�u canlı cansız bütün varlı�ın 

birbiriyle sıkı bir ba� olu�turdu�u anla�ılmaya ba�lanmı�tır. “Evren, bir organizmadır ve 

bölümlerinin her biri onun kopyasıdır, evrenin çizgilerini ta�ır, dünyanın her üyesi onunla 

ili�kilidir, aynı, insanın parma�ının, bedeniyle ve insanın da yeryüzüyle ili�kili olması 

gibi.” (Huch, 2005: 302).   

Do�anın bir parçası olan ve onun dinamik yapısını kavramaya ba�layan insan 
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evrenle ilgili o güne kadarki bütün bilgi birikimini sorgulaya yönelmi�tir. �nsan bütün 

teknolojik ve bilimsel geli�mi�li�e kar�ın yenilemiyecek, yasaları kavranamayacak denli 

karma�ık büyük bir sistemle kar�ı kar�ıyadır. “�nsan, ba�ımsız bir bireydir, hatta, aynı 

zamanda büyük, kozmik ritimlerin ve akımların nabzının attı�ı bir evrenin üyesidir.” 

(Huch, 2005: 333). �nsanın do�ayla ili�kili olarak kendi varlı�ının bilincine varması artık 

do�aya ve evrene ba�ka bir duyurlıkla bakmasına yol açmı�tır. 

Dünya üzerinindeki güçlerin büyüklüklerine ve kudretlerine dair yeni bir 
farkındalık var – Do�a kelimesine yepyeni bir anlam yükleyen bir 
farkındalık. Bir de insanların ke�fetmekte oldukları �eyin azameti kar�ısında 
kendilerini korumak için yarattı�ı yeni batıl inançların yol açtı�ı nefessizlik 
var: en çok da, yürekte hissedilen bir duygunun bir anlamda göklerde kopan 
fırtınaya benzedi�i inancı. (Berger, 2019: 116).  

Sanayi Devrimi, nufus yo�unlu�unun kırsaldan kentlere do�ru kaymasına neden 

olmu�tur. Kentle�me ile mimari yapıla�ma ve sanayi tesisilerinin do�ayı tahribi insan 

ya�amını olumsuz yönde etkilemi� toplumsal tramvalara neden olmu�tur. Romantiklerde 

do�anın önem kazanmasında, kentlerdeki do�a kırımının da önemli bir rölü vardır. Bütün 

Romantiklerde endüstri devrimine toplumsal ya�amda yarattı�ı olumsuzluklara kar�ı duru� 

ortak bir özelliktir.  

Mekanist kartezyen dünya görü�ünün katılı�ına ve yapaylı�ına kar�ı Romantikler 

organik dünya görü�ünü savunmu�, canlı ve dinamik olanı yapay ve in�a edilmi� olana 

tercih etmi�lerdir. 

  19. yüzyıla gelindi�inde batılı insanın dünyayla ilgili o güne kadar bildiklerinin 

aksine, içinde devinen insanın do�adan ba�ımsız kendi ba�ına bir bütün 

olu�turamayaca�ının bilincine varmı�tır. “Bu durumda do�anın yeniden önemsenmesi ve 

do�ada ya�ama e�ilimi, insan ile dünya arasında yeniden uyum sa�lama ya da dünyayı 

yeniden insancıl kılma çabalarının göstergesi olarak ortaya çıkmaktadır.” (Cemal, 2006: 

xi). 

Do�al ve organik bir yapı olan insan bütün organizmalar gibi biyolojik olarak 

kaçınılmaz bir �ekilde do�aya ba�ımlıdır. 

Do�a, sürekli olarak organizmaya nüfuz eder, organizmanın hayatını 
do�anın kimyasal güçlerinin boyuduru�u altına sokmasını ister. Ama i�te 
hayatı da�ıtması gereken �ey onu tutar; çünkü bireysel hakkını do�aya kar�ı 
iddia etmek için, onunla mücadele etmede organizma, üyelerini daima daha 
yararlı silahlar haline getirir ve dı�arıdan gelen her uyarıya yükseltilmi�, 
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incelmi� etkinlikle kar�ılık verir. Böylece yeni olu�umlar, varlık 
mücadelesinde yükselir ve çe�itlenir.  (Huch, 2005: 119). 

Romantiklerdeki do�a tutkusu insanın kendi varlı�ına duydu�u sevgiyle özde�tir. 

Do�anın durumlarıyla kendi içselli�ini ifade etmeye yönelmesi bu özde�li�in kanıtıdır. 

Schelegel’e göre:  

Do�ayı takip etmek demek, tıpkı do�anın örgütlendi�i gibi kendinizi 
örgütleyin demektir. Tıpkı do�adaki her ö�enin bütünlü�e ula�maya 
çalı�ması gibi kendini açı�a vuran özgürlük olarak anla�ılan sevgi, 
“kendimizin özüdür”, do�adaki organik olu�um ilkesine benzeyen insani bir 
ilkedir. (Blechman, 2007: 33). 

Romantiklerdeki do�a vurgusu, arkaik bir do�a özleminin ötesinde deneyim ve 

birikimle yo�urulmu� gelecek kaygısı güden bir kültürel tavır içerir. Teknolojik 

ilerlemenin, kültürel bütünlü�ü gözetmedi�inde, toplumsal ya�am ve do�a açısından 

yararlı bir geli�me sa�lamadı�ının ayırdına varmı�lardır. “…Romantizm’in devridaim 

dü�üncesi özetlendi�inde, bunun sonucu insanın geri gitmekle de�il, ileri gitmekle do�aya 

ula�abilece�i, kültürel ba�arının tasfiyesiyle de�il, kültürün derinle�tirilmesiyle, i�te 

kültürün do�a ile tekrar bulu�tu�u yere ula�aca�ıdır.”  (Huch, 2005: 476).  

�nsanın do�aya kısa erimli çıkarları için teknolojinin gücüyle egemen olması ve 

do�ayı yıkıma u�ratması Romantiklerin tepkiselli�inin temel nedeni olarak savlanabilir. 

“Yüzyıllar boyunca uygulanagelen do�aya müdahale gelene�ini sorgulamayı ilk 

deneyenler Romantikler olmu�tur. Bu nedenle, Romantizm ça�ı için devrimci bir atlılım 

sayılır.” (Sözen ve Tanyeli, 1992: 204).  

Do�ayla barı�ık olmayan teknolojik ve bilimsel her türlü giri�imin sonuçları 

Romantiklerce tepkiyle kar�ılanmı�tır. �lerlemeye yönelik bilginin mutlak olarak insan 

do�a bütününü gözetmesinin gereklili�i açısından Romantiklerin uyarıcı rolünden söz 

edebiliriz. “Romantiklerin ba�arısı, do�anın birli�ini bozan bilginin yine de onun selameti 

ve daha yüksek bir basamaktaki yeniden birle�mesi için gerekli araç oldu�unu fark 

etmeleri idi.”  (Huch, 2005: 62).  

1.2. Romantik Estetik Ba�lam 

�nsanlık tarihi boyunca süregelen güzeli anlama ve açıklama çabası, 18. yüzyılda 

Alexandre Baumgarten tarafından ‘estetik’ adıyla ba�ımsız bir bilim dalı olarak 

tanımlanmı� ve kuramsal çerçevesi olu�turulmu�tur. Baumgarten “güzeli, de�i�mez 
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kurallarla sınırlamaya elveri�li olmayan ve ancak duyulara hitap eden nesnelerin bir 

niteli�i olarak sayar. Ona göre, bu bulanık algıya, yani duyguya indirgenebilen (icra) bu 

ba�ımsız bilgi dalına estetik adının verilmesi zorunludur.” (Sena, 1974: 28).  Takip eden 

yıllarda Kant da kendi dü�ünce sistemi içerisinde esteti�i yorumlamı�tır. “Kant’a göre 

güzel, kavramsız ve tümel olarak zevk veren �eydir; ve o amaçsız bir amaçlılıktır.” (Sena, 

1974: 68). Kant’ın estetik dü�üncesinden etkilenerek Schiller kendi estetik kuramını 

olu�turmu�tur 

18. Yüzyılda, yalnızca önemli bir ozan ve oyun yazarı de�il, aynı zamanda, 
köklü bir dü�ünür kuramcı da olan Friderich Schiller Kant’ın estetik 
anlayı�ından birçok sonuçlar çıkararak, insanın estetik e�itimi üstüne kendi 
içinde kapalı bir ö�reti geli�tirmi�ti. (Kagan, 2008: 26). 

Schiller’e göre “Duyu ve tinin, madde ve biçimin, de�i�me ve kalıcılı�ın, sonluluk 

ve sonsuzlu�un bu çözümünü meydana getiren �ey estetik olandır.” (Eagleton, 2003: 143). 

Schiller ‘�nsanın Estetik E�itimi Üzerine Mektuplar’ adlı eserinde özgürle�tirici bir güç 

olarak gördü�ü güzel sanatları yüceltmi�tir. 

…Schiller, kuvvetlerin uzmanla�mı� geli�iminin bireysellikte yol açtı�ı 
sakatlanmayı belirttikten sonra �unu yazar: “Uygarlı�ın yapaylı�ının bizim 
do�amızda yok etti�i bütünlü�ü yeniden olu�turmak, yüksek bir sanat 
yoluyla onu restore etmek bizim elimizdedir. (Sereni, 2007: 179).  

Schiller’in sanata bu yakla�ımı Romantiklerin estetik ba�lamıyla sıkı bir ba� 

kurmaktadır. 

Estetik biliminin geli�im süreci içerisinde en kapsamlı modeli Hegel ortaya 

koymu�tur. Hegel’in estetik dü�üncesinde Kant, Schiller ve Schelling’in etkilerine rastlanır. 

“Hegel’in önerdi�i, kısaca, Aydınlanma ile Romantik dü�üncenin güzel bir sentezidir.” 

(Eagleton, 2003: 166). Hegel estetik kuramında dı� gerçeklik ile içsellik arasındaki uyum 

üzerinde yo�unla�mı�tır. “…Esteti�in de görevi, Hegel'in belirtmi� oldu�u gibi, Tin ve 

Do�a arasında, özgürlük ve zorunluluk arasında, anlama yetisi ile duyarlık dünyası 

arasında uyum kuran bir ba�, bir ortak nokta olmasıdır.” (Bozkurt, 2012: 298). 

  Hegel do�aya daha üstün bir rol biçerek estetik biçimin olu�umunu ‘maddenin içsel 

fikri’ ne ba�lar. “- Romantik sanatta biçim, bu sanatın temsil etmek istedi�i maddenin içsel 

fikri tarafından belirlenir.” (The Oxfort Dictionary of Art, 1997: 484). 

Novalis, bilimin öncü oldu�u Aydınlanma Ça�ı’nda katı bilimsel bir yakla�ımın 
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estetik olanı bütünsel bir biçimde kavrayamayaca�ını ifade eder. “Novalis, estetik 

deneyimin açıklama ve anlama arasındaki ayırıma nasıl i�aret etti�ini göstererek bu 

modern önyargıya meydan okudu. Modern bilim dünyadaki çe�itli olguları açıklayabilir, 

fakat bu çe�itli olguları ya da dünyadaki varlı�ımızı anlamlandıramaz.” (Blechman, 2007: 

26). 

Romantik dönemde plastik sanatlar üzerine en etkili olan dü�ünürlerin ba�ında 

Schelling gelir. Schelling’in estetik dü�üncesi, onun bütünsel do�a felsefesinin ürünüdür. 

“Sanatta bilinçsiz edimler bilinçli olanlarla özde�tir; estetik görü de, genel olarak zihinsel 

görünün maddi bir tasarımıdır.” (Eagleton, 2003: 177). Schelling’e göre gerçek bir sanat 

eseri tinin ve aklın ortak tasarımıdır. Bir anlamda bilinçli etkinlik ile bilinçsiz enerjinin 

birle�mesi sonucu ortaya çıkan formu ifade etmektedir; “...plastik sanatın do�a ile ruhu bir 

araya getiren ba� oldu�u apaçıktır ve plastik sanat ancak bunların canlı bir sentezi olarak 

tasarlanabilir.” (Schelling, 2016: 11).  

Schelling’in do�a ve ruhu özde� gören bir anlayı� geli�tirmi�tir. Sanat eseri de 

do�anın ve tinin en yüksek derecede bire�imidir. “Sanat, tinin ve duyguların, co�ku 

dedi�imiz o en canlı anında kendini gösterir.” (Schelling, 2016: 51).  

  Schelling yaratma sürecini do�ayla bütünle�mi� insanın kendi do�asının birikimine 

ili�kin olanın dı�avurumu olarak tanımlar. Bir sanat yapıtının gerçekle�mesi için - bir 

fırtınanın olu�ması ve patlaması gibi sanatçının da yeterince dolmu� olması ve ili�kili 

oldu�u sanat disiplininin araçlarıyla üretim içine girmesi gerekir. “Do�uma e�lik eden ilk 

kuvvetin ve do�umun �iddetli itkisinin hafiflemesinden sonra, do�anın tini, ruha dönü�ür 

ve ortaya zarif biçimler çıkar.” (Schelling, 2016: 45).  

Romantik bir sanat eserinin barındırdı�ı enerji ve co�kunun do�adaki 

kendili�indenlikle benzerlik kurması önemli bir ölçüdür. “Bir sanat yapıtındaki ya�am, 

do�ada hayran kaldı�ımız �eye, yani bir çe�it güce, enerjiye, ya�ama fı�kıran canlılı�a 

benzemektedir ve yapıtın onunla ortakla�a sahip oldu�u bir niteliktir.” (Berlin, 2004: 122).  

Schelling do�aya ili�kin bir fikrin ve duygunun olu�ması için de ara�tırma unsurunu 

�art ko�maktadır. “Do�a, sadece esinlenmi� ara�tırmacının gözünde kutsal ve sürekli 

yaratan dünyanın özsel enerjisidir. Her �eyi kendisinden do�urur ve üretir.” (Schelling, 

2016: 12).  

Schelling, yaratıcı eylemi kendili�inden olu�a ba�lamaktadır. “Onun gözünde, 
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yegane de�erli sanat yapıtları, büsbütün bilinçli olmayan bir ya�amın nabız atı�larını 

aktarmakta do�aya benzeyen yapıtlardı.” (Berlin, 2004: 121). 

Sanatçıyı ba�langıçta yaratmaya çeken �ey tikel bir güzellik olsa da gerçek bir sanat 

yapıtında tikel olanın bütünden ba�ımsız güzelli�inden söz edilemez. Güzel olan bütüne 

ili�kindir. “Biçimi, yakınlık de�il, yakınlık türü olu�turur, yakınlık türü de sadece 

ayrılmaya yönelik kuvvetin kar�ısına pozitif bir kuvvet çıkartarak ve parçaların çoklu�unu 

tek bir tasarım birli�ine tabi kılmakla belirlenebilir.” (Schelling, 2016: 18).  

Schelling, Klasizmin ülküsel form anlayı�ını ele�tirmi� ve bu anlayı�ı sanatçının 

özgünle�mesinin önünde bir engel olarak konumlandırmı�tır. Ona göre “…kendi 

kazanmadı�ın, dolayısıyla da anlamadı�ın bir güzelli�in bu �ekilde sahiplenilmesi, özgün 

olanı hedefleyen ve bundan özgürce ve ilk enerjisiyle kendisi için güzelli�i geli�tiren 

sanatın içgüdüsünü tatmin etmezdi.” (Schelling, 2016: 50). 

Aslolan do�adaki güçle bütünle�meyi ba�armaktır. Bu donanım sonucu sanatçı ya 

üst düzeyle bir üretime girer yada kendili�inden eylemsiz kalır. Gerçek bir sanatçıda do�al 

akı�ın gere�i olarak elde edilen birikim estetik bir forma dönü�ür. Sıradan olan asla bu 

donanmı�lık içinde açı�a çıkmaz. “Schelling’e göre, mutlak özde�li�in ifadesi olarak bir 

sanat yapıtı ya özgün bir sanat yapıtıdır ya hiçbir �eydir. Orta kırat sanat yapıtı olmaz. 

Çünkü sanatta çözümlenen çeli�ki, tam bir özde�lik olarak yetkin çözümdür. Ondan geriye 

hiçbir �ey arta kalmaz.” (Soykan, 1995: 116). 

Romantik sanatçı akılla sınırlandırılamayacak bir duyumsallıkla çalı�malıdır. 

Estetik olana ancak bu �ekilde ula�abilir. “…romantiklere göre estetik, bilinmeyenin 

duyumsal alanıdır; hem aklın ötesindedir hem de akıldan ayrılmaz niteliktedir. (Blechman, 

2007: 19).  

Romantizmin güzellik ülküsü insanın ya�am içindeki bütün edimleriyle ba� kurar 

ve güzelin özerkli�ini amaçlar.  

Romantik güzellik ideali, insan eylemlerinin tüm biçimlerinin estetik bir 
praksis, güzellik faaliyeti olarak gerçekle�ecek özerk bir faaliyet olması 
zorunlulu�udur. Bu yüzden özerklik, sanatsal faaliyeti tanımlıyorsa dili, dili 
tanımlıyorsa toplumsal ili�kileri ya da toplumsal ili�kileri tanımlıyorsa 
toplum ve do�a arasındaki ili�kiyi de tanımlar. (Blechman, 2007: 38). 

Romantik dönemde sanatçılar kendi içeriklerini belirlemekte özgürle�mi�tir. Sanata 

ve sanatçıya ili�kin yönlendirme giderek ortadan kalkmı�, ki�ilerin yada kurumların 
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himayesine ba�ımlılık önemini yitirmeye ba�lamı�tır. “Romantizmden sonra, bir sanat 

eserinin kuramdan veya ahlaktan ba�ımsız olarak kendi içinde ve kendi için ele 

alınabilece�i ve bu �ekilde ele alınmakla varlık kazanabilece�i fikri ilk kez yaygınlık 

kazandı.” (Benjamin, 2010: 22). 

Romantik dönemde sanatı zanaatten ayırarak daha üstün bir rol biçme ve sanatçıyı 

yüceltmek üzerine çok sayıda görü� ortaya atılmı�tır. Kant, 19. yüzyıla kadar kesin olarak 

ayrımı gerçekle�meyen sanat ve zanaat arasındaki ayrıma dikkat çeker:  

...sanatı, zanaattan, el-i�çili�inden ayıran Kant, birincisine “özgür sanat”, 
ikincisine “ücret-sanat” adlarını verir. Ve o, güzel sanatı, aynı zamanda do�a 
olarak görünmesi bakımından olan bir sanat diye anlar. Buna göre güzel 
sanatın yaratıcısı ya do�rudan do�ruya do�anın kendisi ya da onun sanat 
alanında kendi seçti�i biri, dahi sanatçı olacaktır. (Soykan, 1995: 115-116).  

Do�ayla yaratıcı gücü özde� kılan Kant, üstün yetenekli olanı mutlak olarak 

do�anın belirledi�ini vurgulamı�tır. “Deha, sanata kural koyan, (do�a vergisi) yetenektir. 

Sanatçının do�u�tan, yaratıcı gücü olarak yetenek, bizzat do�aya ait oldu�u için, �öyle 

denebilirdi: Deha, o sayede do�anın sanata kural koydu�u, do�u�tan-tabiat (ingenium: 

do�u�tan olan �ey)’tır.” (Soykan, 1995: 116).  

Esteti�in ba�ımsız bir bilim olarak kuramsal çerçevesinin olu�ması, sanatın ve 

sanatçının ba�ımsızla�ma süreci ile paraleldir. Önceki dönemlerde münferit örnekleri 

olmasına ra�men sanat ve zanaat arasındaki kesin ayrımın bu geli�melerin ı�ı�ında netlik 

kazandı�ı görülür. 
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�K�NC� BÖLÜM 
     AVRUPA RES�M GELENE��NDE ROMANT�ZM 

 

         Resim sanatında Romantizm, öncesinde Avrupa’da hakim olan Klasizme bir tepki 

olarak 19. yüzyılın ilk yarısında ortaya çıkmı�tır. Neoklasizm antikiteyi forma dayalı bir 

tutarlılıkla yeniden üretirmi�tir. Romantizm, Neoklasizmin katı kurallarına ve idealize 

edilmi�  form anlayı�ına kar�ı çıkarmı�tır. Resim sanatında Romantizm, bir uslup birli�inin 

ötesinde, kayna�ını do�adan alan duyguyu ve içselli�i öne çıkaran yönelimleri ifade eder. 

Romantizmle birlikte sanatçının ki�ili�i ve duygu dünyası, dönemin hakim olan sanat 

anlayı�ı kar�ısında önem kazanmı�tır. 

Romantizmde sanatçının do�adan edindi�i içsel birikim, Turner’ın “Kar Fırtınası” 

(Resim: 2. 11.) resmini yapmak için giri�ti�i macerada oldu�u gibi bir deneyimleme, 

sonrasında ta�maya yönelik duygulanma eylemidir. Sonuçta ortaya çıkan “Bir içsel 

gereklili�in” imgesidir. 

Avrupa co�rafyasında etkin oldu�u ülkelerde Romantizm, ulusal duyarlılıkların 

yanı sıra; sosyo-kültürel, ekonomik ve politik ko�ullara göre farklı karakteristik özellikler 

gösterir. 

Romantik dönem sanatının odakları zamana ve mekana göre farklılık 
gösterdi. �ngiltere’de tetikleyici olan Sanayi Devrimi ve onun manzaraya 
kattı�ı (gerçek ve mecazi anlamlarıyla) yeni ı�ıktı. Fransa’da asıl uyaran 
Napolyon’un tesis etti�i yeni askeri kahramanlık tarzıydı; Almanya’daki ise 
giderek artan ulusal kimlik olu�turma dürtüsüydü. (Berger, 2019: 116).  

�ngiliz Romantik resmi ve Fransız Romantik resminin geli�imin yönü bir önceki 

yüzyıl dü�ünürleri tarafından saptanmı�tı. Fransa’da sanat ve kültür alanında bir takım 

kurallar dayatılmı�ken, �ngiltere’de sanatçılar yaratıcı eyleminde daha özgür bir ortam 

içinde olmu�lardır. 

�ngiliz romantik resminin ana ilkeleri, 1780’den itibaren, Hume ve 
Locke’un felsefe metinlerinde açıklanmı�tır, tıpkı Fransız romantizminin 
ana ilkelerinin Jean-Jacques Rousseau’nun metinlerinde yer alması gibi. 
Ama �ngiltere’de romantik resmin do�u�u, Fransa’da oldu�u gibi tiyatrodan 
resme kadar uzanan, yöntemler saptayan bir zorlayıcı kurallar zinciriyle 
engellenmedi. (Claudon, 1994: 46). 

Romantik dönemde �ngiltere’de Turner ve Constable peyzaj resminin iki önemli 

temsilcisi olurken William Blake ve Henry Fuseli figür resmi üzerine yo�unla�mı�lardır. 
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Turner ve Constable’ın ı�ık ve renk üzerinde yaptı�ı ara�tırmalar, ardılları olan 

Empresyonistlere kaynaklık etmi�tir.  “Resim ve duygunun ili�kisi konusunda, “… Resim 

benim için duygudan ba�ka bir �ey de�ildir.”, der Constable. Ama bu, her�eyden önce 

ı�ı�ın, rengin ve özellikle de do�anın zaferidir.” (Claudon, 1994: 48). 

Napolyon döneminde Fransa’da David ve çevresinin etkili oldu�u Neoklasik üslup 

hakimdir. Romantizm, ancak Napolyon’un sürgüne gönderilmesiyle ba�layan Restorasyon 

döneminde yaygınlık kazanmı�tır. Gericault ve Delacroix bu dönemde Fransa’da Romantik 

resmin iki önemli temsilcisi olmu�tur. 

19. yüzyılda Fransa’da Romantiklerin önemli bir destekçisi olan �air, yazar ve 

kültür insanı Baudelaire, Romantizmde içselli�in önemini vurgulamaktadır: “Romantizm, 

sanatçının ne konu tercihinde, ne de gerçekli�i birebir kopyalamasında yatar -romantizm, 

sanatçının hissetme biçimindedir. Onlar romantizmi dı�arıda aradı, oysa o ancak içeride 

bulunabilirdi.” (Baudelaire, 2003: 96). 

Fransız Romantik resminin öncülerinde biri olan “Delacroix do�anın “bir sözlükten 

ba�ka bir �ey olmadı�ı” nı ileri sürer ve Baudelaire onun “imgelemin bir yer ve görece bir 

de�er verece�i bir imgeler ve imler ambarı” oldu�unu ekler.” (Claudon, 1994: 43). 

Romantizm, Batı sanatı tarihinde sanatçının ki�isel tavrının ve dü�üncesinin önem 

kazandı�ı bir dönemin ba�langıcıdır. 

Romantizmin önemi yalnızca çı�ır açan bir hareket olmasında de�ildi. Bu 
akım, aynı zamanda ne kadar önemli oldu�unun da bilincindeydi (170).  
Avrupa’nın dü�ünce tarihinde önemli bir dönüm noktasını temsil ediyordu 
ve bu tarihsel öneminin bilincindeydi. Gotikten bu yana, hassasiyetin 
geli�imi romantizmden aldı�ı itici gücü hiçbir akımdan almamı�, sanatçı 
duygularının ça�rısına uyma hakkını ve bireysel e�ilimini, bu kadar kesin 
bir biçimde belirtememi�tir. (Hauser, 1984: 150-151). 

Romantizmle beraber sanatta ya�anan özgürle�me, Batı resminin geli�im sürecinde 

yeni yönelimlere zemin hazırlayan bir dönemi belirlemi�tir. “Romantizm, sanatın evrimini 

etkileyecek olan bütün akımlara kapı açmı�tır: Yani Sembolizm ve Empresyonizm’e ve 

bunların yanısıra Kübizm ve Soyut Sanat’a. Artık ne kurallar, ne temel ilkeler, ne de 

korkuluklar vardır; bundan böyle her �ey mümkündür.” (Claudon, 1994: 56). 
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          Resim 2.1.  William Blake, “Adem’in Yaratılı�ı”, 1795- 1805 

Aynı zamanda bir �air ve gravürcü olan William Blake, döneminin en sıradı�ı 

karekterlerinden biri sayılır. Kendi resimledi�i yazınsal eserlerinde edebiyat ve grafik 

sanatları birle�tiren bir anlayı�a yönelmi�tir. Orta Ça�’dan ve ezoterik ö�retilerden 

beslenen Blake, geni� bir hayal gücüyle ortaya çıkardı�ı resimleriyle kendisinden sonra 

gelen Sembolistleri etkilemi�tir. Çok yönlü bir sanatçı olan ressam, en yüksek de�eri hayal 

gücüne atfeder. “Blake, insan özüne “imgelem” adını verir; ayrıca imgelemi içimizdeki en 

önemli yaratıcı yeti olarak yüceltir.” (Marshall, 2007: 56). 
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                                                  Resim 2.2. Gericault, “Medusanın Salı” 1818-19 

 

Gericault’nun “Medusanın Salı” isimli resmi (Resim 2. 2.) konusunu, 1816 yılında 

ya�anan bir gemi kazasından almı�tır. 1816 yılının temmuz ayında Senegal’e ula�mak 

üzere Fransa’dan yola çıkan Medusa fırkateyni, Kanarya Adaları dolaylarında karaya 

oturmu�tur. Gemide yetersiz sayıda bulunan filiklar, monar�iye yakın subaylar ve 

ayrıcalıklı seçkinlerce kullanılmı�tır. Geriye kalan kazazedeler, geminin parçalarından in�a 

edilmi� derme çatma bir sal üzerinde onüç gün boyunca açık denizde ya�am mücadelesi 

vermi�tir. Ya�andı�ı dönemde Fransa gündemini aylarca me�gul eden bu trajik olay, kamu 

vicdanını yaralayan bir skandala dönü�mü�tür. 

Gericault, Romantik dönemin en önemli yapıtlarında biri sayılan bu resmi 

yapabilmek için yo�un bir ön hazırlık evresi geçirmi�tir. Resimde kullandı�ı kimi 

figürlerde ölümün so�uklu�unu hissettirebilmek adına kadavralar ve ceset parçaları 

üzerinde ara�tırmalar ve etütler yapmı�tır. Kaza sonrasında ya�anan trajik süreç hakkında 

daha derin bilgi sahibi olabilmek ve zihninde olayı canlandırabilmek için kazadan 

kurtulanlarla görü�melerde bulunmu�tur. Ressam, büyük boyutlu resmin komposizyonunu 

olgunla�tırıncaya kadar birçok farklı teknikte eskiz ve ön çalı�ma ortaya çıkarmı�tır. 
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                                              Resim 2. 3. Delacroix, “Halka Yol Gösteren Özgürlük”, 1830 

Delacroix, “Halka Yol Gösteren Özgürlük” adlı resmini (Resim 2. 3.), ikinci 

Fransız devrimi sayılan 1830 tarihli Temmuz Devrimi’nden etkilenerek yapmı�tır. 

Fransa’da 1830 yılının temmuz ayında kralın yönetim anlayı�ından rahatsız olan halkın 

ba�lattı�ı ayaklanma sonucu, X. Charles devrilip yerine Louis-Philippe tahta çıkmı� ve 

Fransa anayasal monar�i düzenine tekrar geçmi�tir. Temmuz Devrimi, gerçekle�ti�i Fransa 

dı�ında di�er Avrupa devletlerinin siyasi düzenlerinde de de�i�ikliklere yol açan halk 

ayaklanmalarını tetikleyen bir süreç ba�latmı�tır. 

Canlı ve dinamik kompozisyon anlayı�ının yanısıra renk duyarlılı�la öne çıkan 

Delacroix, Neoklasizme kar�ı Romantizmin önemli bir savunucusu olmu�tur. 

“…Günlük’ünde �unları yazar Delacroix: “Usa yatkın resmi hiç sevmiyorum; gereksinimi 

beni her sorunda çalı�tıran amaca ula�madan önce, karı�ık zihnimin heyecanlanması, 

açılması, yüzlerce tarzı denemesi gerekir.” (Claudon, 1994: 44). 
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2.1. Romantizm Öncesi Peyzaj Resmi 

 

Bir manzarayı “pitoresk” olarak tecrübe etmek demek manzarayı bir 
tabloya bakar gibi seyretmek demekti. Bu tamamen görsel olan tutum bugün 
bize o kadar do�al geliyor ki bu estetik davranı�ın aslında ilk olarak ahlaki 
ve faydacı bir davranı� �eklinde ortya çıktı�ını kaçırmamız i�ten bile de�il. 
(Shiner, 2004: 211).  

 

Rönesans öncesi dı� gerçekli�i betimleme sorunlarıyla ilgilenmeyen batı resmi, 

Rönesansla birlikte gökyüzünü, alabildi�ine uzanan ovaları, vadileri ve a�açlıkları 

resmetmek için resmin konusu iç mekanda geçse bile do�aya bir pencere açmı�tır.  

Peyzajın ya da bir peyzaj içinden mimari unsurların kar�ısında yapılan resimler sanatçıları 

yeni bulgulara ula�tırmı�tır. Resimde derinli�in anlatımı, ressamın do�ayı konu 

edinmesiyle ba�lamı�tır. I�ı�ın ifade unsuru olarak resme katılması da bu yolla olmu�tur. 

“Bu türde nesnenin, cismin dı�ında ı�ık, ı�ık olarak nesne için olur. Bu tür, yalnızca, bu 

türün tabloları için olan uzama gerek duymakla kalmaz, fakat o açıkça uzam olarak uzamın 

tasvirini de amaçlar.” (Soykan, 1995: 145). 

Genel olarak Batı resminde, Romantiklere kadar peyzaj türünde verilen örneklerde 

do�anın kendisi amaçlanmamı�tır. “Manzara resimlerinin seyirci üzerindeki etkisi, bir 

mekansal derinlik yanılsaması yaratma derecesine ba�lıdır. Bu �ekilde bizzat do�anın 

büyüklü�üne ve büyük gücüne – ya da, toprak mülkiyetinin gücüne - gönderme 

yapılmaktadır.” (Leppert, 2002: 79) 

Avrupa resminde peyzaj, Rönesans dönemiyle önem kazanmaya ba�lamı�tır. 

�talya’da 15. Yüzyıl sonlarında Venedik ekolu ressamlarında Giovanni Bellini ve 

Giorgione’nin kompozisyonlarında peyzajın kapladı�ı alanın artmaya ba�ladı�ı görülür. 

Kuzey Avrupa’da ise Ya�lı Lucas Cranach, Albert Altdorfer, Joachim Patinir gibi 

ressamların resimlerinde manzara ve do�a unsurları arı bir detaycılıkla i�lenir hale 

gelmi�tir. 

17. yüzyıla gelinceye kadar ba�ımsız bir tür resmi olarak peyzajdan söz etmek 

mümkün de�ildir. Önceki dönemlerde peyzaj, tarihsel, dinsel ve mitolojik konulu 

resimlerde fon i�levi görmenin ötesine geçememi�tir. Peyzaj resminin, ba�ımsız bir tür 

resmi olarak tanımlanması Barok dönemde gerçekle�ir. Bu dönemde Hollanda’da geli�en 

peyzaj resmi gelene�i ve Fransa’da Claude Lorrain ve Nicolas Poussin’in yapmı� oldukları 
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ideal peyzaj örnekleri, bu türün geli�iminde rol oynayan iki farklı yakla�ımı temsil 

etmektedir. 

 

Resim 2. 4. Giorgione, “Fırtına”, 1506-08 

Rönesans döneminin önemli Venedik Ekolü ressamlarından Giorgione’nin ‘Fırtına’ 

resmi (Resim 2. 4.) en erken peyzaj örneklerinden sayılır. Bu resmin hikayesi üzerine 

birçok spekülasyon ve varsayım olmasına ra�men konusu kesin olarak bilinmemektedir. 

“Hiçbir öykünün sonunu getiremedi�i bir�ey vardır: Peyzaj resminin icadı. Tablonun renkli 

temsilinde eksik kalan “saklı” özne, herhangi bir konunun hayali bahanesi olmaksızın, 
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olay-resmi tüm çıplaklı�ıyla gösterir. Olay-resim peyzajın ve resmin birlikte do�u�udur.” 

(Cauquelin, 2017: 60).  

Figürlerin a�ırı bir özenle çizilmi� ve kompozisyonun basit olmasına kar�ın, 
tablo, kendini saran ı�ık ve hava sayesinde birli�e kavu�uyor. Bu ı�ık 
fırtınanın giz dolu ı�ı�ıdır ve belkide ilk kez, ki�ilerin hareket etti�i do�a 
görünümü, basit bir arka düzlem de�il, özerk bir �eydir, tablonun gerçek 
konusunu olu�turmaktadır. Figürlerden, bu küçük tablonun ço�unu kaplayan 
manzaraya geçip, aynı i�lemi tersine uygularsak, Giorgione’nin, önceki ve 
ça�da�ı sanatçılardan farklı olarak, nesneleri ve ki�ileri sonradan mekana 
yerle�tirmek üzere çizmedi�ini, tersine, ilk ba�ladı�ı andan itibaren do�ayı 
her zaman gözönünde tuttu�unu duyumsarız. Toprak, a�açlar, ı�ık, hava, 
bulular, kent ve köprüler, hepsi bir bütün olarak kavranılmı�tır. Bir bakıma 
bu, perspektiften daha az önemli olmayan yeni bir bulu�a do�ru atılan 
adımdı. O zamandan ba�layarak resim sanatı, çizim ve renk toplamından öte 
bir�ey oldu. Kendine özgü yolları ve gizli yasalarıyla bir sanat oldu. 
(Gombrich, 1984: 251). 

Raphael klasik gelene�in ustası olarak görülürken, Georgione, Romantiklerin 

etkilendi�i usta olarak kabul edilir.  

17. yüzyılda Hollanda, Avrupa tarihinde ‘Altın Ça�’ olarak nitelenen dönemi 

ya�amı�tır. Do�al kanakları sınırlı ve nüfus yo�unlu�u görece dü�ük bu küçük Avrupa 

ülkesi, denizcilikte ve ticarette öncü oldu�u bir konum kazanmı�tır. Ekonomik bolluk ve 

toplumsal refah seviyesinin yüksekli�i, Hollanda’yı kültür-sanat alanında da üretim 

zenginli�i olan önemli bir merkez haline getirmi�tir. Bu geli�mi�lik düzeyi, resim sanatının 

icrası için de uygun bir zemin hazırlamı� ve yılda ortalama 70.000 resmin üretildi�i bir 

ortam olu�turmu�tur. �lk defa bir tür resmi olarak tanımlanan peyzaj, dönemin resimsel 

çe�itlili�i içerisinde ortaya çıkmı�tır. Jan Van Goyen, Hobbema, Ruisdael, Cuyp gibi 

önemli peyzaj ustalarının yanı sıra daha nice ressam sadece peyzaj türünde yapıtlar 

üretmi�tir. 

Barok dönemde Hollanda’da geli�en peyzaj resmi gelene�i, Avrupa resminden 

ba�ımsız bir geli�im süreci izlemi�tir. 

Van Heek, Hollanda manzara resminin özgünlü�ünü, 17. yüzyılda 
Hollandalı sanatçıların kültürel yalıtılmı�lı�ıyla açıkladı. Ona göre 
ressamlar hem Avrupa Barok sanat akımlarından hem de Barok üslubu 
tercih eden Hollandalı patrisyenlerden kopuk oldukları için, ayrı bir sanatkar 
çevresi içinde, özgür bir resim uslubu olu�mu�tu. Hollanda manzara resmi, 
ancak 17. yüzyılın sonunda Hollanda Cumhuriyeti’nde Fransızların sanat 
zevki daha fazla yaygınla�maya ba�layınca ve böylece ressamların geni� 
çevrelerinden kopuk ya�aması sona erince, özgünlü�ünü bir parça kaybetti. 
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(North, 2014: 26).  

Hollanda Altın Ça�ı’nda en de�erli ve en üstün görülen resim türüleri, döneminin 

tercihlerine uygun olarak tarihsel ve dinsel konulu resimlerdir. Manzara resimleri, di�er 

resim türleri arasında sayıca fazla üretilen, ucuz ve kolay ula�ılabilen bir tür olmu�tur. 

Dönemin resim sanatındaki tür çe�itlili�i içerisinde peyzaj resminin, pazarın talepleri 

do�rultusunda �ekillenmedi�i anla�ılmaktadır. John Berger’ın da dikkat çekti�i gibi: “�lk 

gerçek açıkhava resimleri- onyedinci yüzyılda Hollanda’da yapılanlar- herhangi bir 

toplumsal gereksinmeyi do�rudan kar�ılamayı amaçlamıyorlardı. (Bunun sonucu olarak 

Ruysdael aç kaldı, Hobbema resmi bıraktı.)” (Berger, 1986: 105).  

Hollanda Altın Ça�ı’nda peyzaj resimlerinin konularının çe�itlili�i ve bu konular 

arasında de�er farkları söz konusu olmu�tur. Nüfusunun büyük bir bölümü kentle�mi� olan 

Hollanda’da, kırsalı konu edinen peyzajlar daha de�ersiz olarak görülürken, denizlere 

hakim olmanın verdi�i gururu yansıtan deniz peyzajları daha fazla ra�bet görmü�tür. 

…Albert Cuyp’un havyanlı manzara resimleri ise �a�ırtıcı derecede ucuzdu, 
çünkü bunlar, ressamın memleketi Dordrecht dı�ında pek bulunmazdı ve 
hayvanlı manzara resimleri en ucuz resim türüydü. Deniz manzarası ve 
denizcilik resimleri çok daha pahalıydı, her tür manzara resminin yakla�ık 
iki katıydı; bunun nedeni, popüler ve daha büyük formatta olmaları, ayrıca 
gemi ve gemi donanımı resmi yapmanın çok daha zor olmasıydı. (North, 
2014: 145). 
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                                                  Resim 2. 5. Albert Cuyp, “Dordrecht’te Fırtına”, 1645 

 

Hollanda Altın Ça�ı’nın önemli peyzaj ressamlarından olan Albert Cuyp, 

“Dordrecht’te Fırtına” resminde (Resim 2. 5.) bir fırtına sırasında gökyüzünde dü�en 

yıldırımı resmetti�i görülmektedir. Bu resim böylesine bir do�a olayının resmedildi�i 

erken peyzaj örneklerindendir. Resimde büyük alanı kaplayan gökyüzü, koyu renkli 

bulutlarla hareketli bir �ekilde i�lenmi�tir. Alt kısımda görülen yeryüzünde ise gölgeli 

alanlar arasında ı�ıklı alanları vurgulayarak ressam derinlik etkisini güçlendirmi�tir. Uzak 

planda görülen kent semalarında kopan fırtınadan, ön planda sakin bir �ekilde dinlenen 

hayvan figürlerinin pek etkilenme�i anla�ılmaktadır. Fırtınanın �iddeti yeryüzüne 

yansımamı� gibidir.  
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                                                  Resim 2. 6. Rembrandt, “De�irmen”, 1645-1648 

Barok dönem Hollanda’sı kırsal peyzaj resimlerinde de�irmenlere sıklıkla rastlanır. 

Ressamlar ülkelerinin kırsalının ayrılmaz bir parçası haline gelen de�irmenleri de 

peyzajlarına dahil etmi�lerdir. Bir de�irmencinin o�lu olarak ressam olan Rembrandt da bu 

peyzaj resminde de�irmeni konu edinmi�tir (Resim 2. 6.). Rembrandt, üzerinde de�irmenin 

bulundu�u kara parçasını kahverengi tonların çe�itlili�iyle bir silüet etkisi olu�turacak 

�ekilde i�lemi�tir. Gökyüzü, resmin sınırlarına do�ru koyu tonlarla çevrelenmi� mavi ve 

grilerin zenginli�i arasında beyazın de�erlerine uzanan en açık tonların kullanıldı�ı 

bölümdür. Resim, gökyüzünün sa� tarafından uzama do�ru açılır. Gökyüzündeki açık 

tonlar, karada bulunan sulak alandaki yansıma bahane edilerek resmin sa� alt kısmına 

ta�ınmı�tır. Rembrandt sınırlı bir armoni içerisinde oldukça zengin bir kompozisyon ortaya 

koymu�tur. 

Rembrandt, özgün bir niteli�i olan ı�ık gölge kullanımını manzara resimlerine de 

yansıtmasıyla döneminin Kuzeyli peyzaj ressamları arasında ayırt edici bir nitelik 
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kazanmı�tır. Rembrandt’ın kariyeri ve üretkenli�i göz önünde bulunduruldu�unda, ya�lı 

boya resimleri arasında az sayıda peyzaj resmi oldu�u görülür. Gravürleri ve eskizleri 

arasında ise ya�lı boya peyzajlarına oranla sayıca daha fazla örnek bulunmaktadır. 

17. yüzyıl Avrupa resminde etkin olan bir di�er peyzaj anlayı�ı da Fransız ressamlar 

Nicolas Poussin ve Claude Lorrain’in öncüsü oldu�u ideal peyzaj resmi gelene�idir. 

Tarihsel ve mitolojik konuları geni� do�a görünümleri içerisinde ustalıkla i�leyen Poussin 

ve Lorrain kendilerinden sonra gelen ku�akları etkisi altına alan bir resim dili ortaya 

koymu�lardır. �deal peyzajlar… “17. yüzyıl Kuzey Avrupa’nın gerçeklere dayanan 

peyzajlarına zıt olan bir gelenek getirmi� ve 19. yüzyılın yarısında açık hava (plain air) 

resmi filizlenmeye ba�layana kadar bu gelenek geçerli bir peyzaj formülü olarak kalmı�tır.” 

(Germeç, 2002: 60). 

Claude Lorrain’in 1648 tarihli “Saba Kraliçesinin Limandan Yola Çıkı�ı” (Resim 2. 

7.) isimli resminin konusu, Eski Ahit’te geçen Saba Kraliçesi Belkıs’ın, Kudüs Kralı 

Süleyman’ı ziyaretiyle ilgilidir. Lorrain bu resminde geçmi� dönemin ruhunu yansıtan 

antik bir liman kurgulamı�tır. Antik mimari ö�eleri neredeyse simetrik bir kompozisyon 

anlayı�ıyla dengeli bir �ekilde düzenlemi�tir. Çizgisel perspektif ve hava perspektifinin 

belirleyici oldu�u resimde, izleyicinin bakı�ı be� mekansal kademenin ardından ufkun 

üzerinde batmakta olan güne�e do�ru uzanır. I�ı�ın kayna�ı olan güne�, resmin merkezine 

yakın bir noktada konumlandırılmı�tır. Lorrain ı�ı�ın homojen yayılımını büyük bir 

ustalıkla i�leyerek resme etkileyici bir derinlik kazandırmı�tır. 

�nsanın gözlerini do�anın yüce güzelli�ine ilk kez Claude Lorrain açmı�tır. 
Ölümünden yakla�ık bir yüzyıl sonra, gezginler gerçek bir do�a 
görünümünü hala onun ölçütlerine göre yargılıyıyorlardı. E�er o görünüm 
onlara Lorrain’in bir görüntüsünü anımsatıyorsa, görünümü nefis buluyorlar 
ve orada durak yapıyorlardı. (Gombrich, 1984: 310). 
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                              Resim 2. 7. Claude Lorrian, “Saba Kraliçesinin Limandan Yola Çıkı�ı”, 1648 
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                             Resim 2. 8. Nicolas Poussin, “Fırtınada Manazara Pyramus ve Thisbe”, 1651 

Poussin 1651 tarihinde yaptı�ı “Fırtınada Manzara, Pyramus ve Thisbe” (Resim 2. 

8.)  resmi ressamın oldukça büyük boyutlu kompozisyonlarından biridir.  

Poussin antik ça�ın bu hüzünlü a�k hikayesini Romalı �air Ovidius’un 

“Metamofozlar” adlı eserinde aktardı�ı �ekliyle ele almı�tır. Bu hikayeyi aktaran 

kaynaklarda olayın fırtına esnasında gerçekle�ti�ine dair herhangi bir veri yoktur. Poussin, 

resmin dramatik etkisine katkı sa�lamak için kompozisyonu fırtınalı bir manzarada 

kurgulamı�tır. Ressam salt bir fırtına resmi yapma amacında de�ildir, yalnızca fırtınanın 

bazı etkilerini resme dahil etmektedir. Gökyüzündeki yıldırım ve esen rüzgar nedeni ile 

savrulup yatmı� a�açlar bunun fırtınada geçen bir sahne oldu�unu anlamamızı sa�lar. 

Klasik gelenekten beslenen bir ideal peyzaj ressamı olan Poussin’in, konu edindi�i 

hikayelere yakla�ımı dü�ünüldü�ünde fırtınanın, resmin içerisinde neden anlatımsal bir 

motif olmaktan öteye geçemedi�i anla�ılabilir. 

Romantizm öncesinde, Romantik peyzaj resmine kaynak olu�turabilecek, 

sanatçıların dönemlerinin estetik ba�lamından ba�ımsız, do�aya duyarlı yakla�ımlarının 

sonucu ortaya çıkan birçok resimden söz edebiliriz. Ressamların belli bir be�eniye hizmet 
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etmek zorunda kalmaksızın üretti�i resimlerde, özgünlü�e ve yeni bulgulara ula�tı�ı 

görülmektedir. 

 “…ya�lıboya resim gelene�indeki her büyük de�i�iklikte ilk itki hep 
açıkhava resimlerinden gelmi�tir. On yedinci yüzyıldan ba�layarak görü�te, 
buna ba�lı olarak yöntemde ola�anüstü yenilik yaratanlar Ruysdael, 
Rembrandt (Rembrandt daha sonraki yapıtlarında ı�ı�ı kullanı�ını açıkhava 
çalı�malarından edinmi�tir), Constable (taslaklarında), Turner ve bu evrenin 
sonunda Monet ve �zlenimciler olmu�tur.” (Berger, 2003: 105) 

 

2.2. Romantik Dönemde Peyzaj Resminin Geli�imi 

18. yüzyıl, resim sanatında türler hiyeral�isinin kırılaya ba�ladı�ı yüzyıldır. Peyzaj 

resmi, 17. yüzyılda Hollanda peyzaj gelene�i ve Claude Lorrain, Nicholas Poussin gibi 

peyzaj ustaları olmasına ra�men Avrupa’da en önemli geli�im sürecini Romantik dönemde 

ya�amı�tır. Türler hiyeral�isi içindeki yerinden kurtulup ba�ımsız bir tür olarak önem 

kazanmı�tır. Romantik dönemde ki�isel duyarlılıklarıyla öne çıkan Turner, Constable, 

Friedrich gibi resssamlar peyzaj resmi adına özgün resimler üreterek bu türü 

yüceltmi�lerdir.  

17. yüzyılda popüler olan ideal peyzaj resminin kaynaklandı�ı estetik ba�lam 

gerçek bir do�a görüntüsünü betimleme kaygısı ta�ımamaktadır. Do�aya bakı�ta ülküsel 

olan yüceltilmi�tir. Romantikler, peyzaj resmini klasik geçmi�ten ba�imsızla�tırmı�lardır 

ve do�aya yakla�ımlarında öznellik belirginlik kazanmı�tır. Schelling (2016: 51) bu 

duruma ili�kin “...do�ayı kavrama konusunda tamamen yetersiz kalan sanatçılar ve 

amatörler ideal olanı över ve talep eder...” ifadesini kullanmı�tır.  

Poussin ve Lorrain’in ideal peyzajlarında antik dünyaya göndermelerle, �iirsel ve 

yüce olan betimlenmi�tir. Schelling’in (2016: 64) dikkat çekti�i gibi “...bir manzara yüce 

olmadan da güzel olabilir.”  

Romantik dönemde peyzaj ressamları tarihsel, dinsel ve mitolojik herhangi bir 

konunun bahanesi olmaksızın, do�a görünümlerini resmedilebilir hale gelmi�lerdir. 

Ressamlar soylu ve kutsal hikayelerin ifade olanaklarını kısıtlayıcı yönlerinden sıyrılmı�, 

resimlerinde tabiatın en yüksek düzeyde belirleyici oldu�u özgün peyzaj anlayı�larına 

yönelmi�lerdir. Artık ‘fenomen’ tabiattaki görüntünün ta kendisi olmu�tur. “Peki, niye 

manzara? Belki orada salt fenomen böylesine büyük rol oynadı�ı için, demi�ti Wilhelm 

Schlegel. Ressam ı�ıklandırılmı� havaya bir beden verir ve ona kendi ruhunu üfler.” (Huch, 
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2005: 236). 

Romantik peyzaj resmiyle belirginlik kazanan, do�a olaylarıyla, insana özgü ruhsal 

durumları; co�kuyu, hüznü, acıyı, korkuyu ifade etmek, ressamın içselli�ini yapıtlarına 

yansıtmasına olanak tanımı�tır. Romantizm öncesi mülkiyet tutkusuyla önem verilen do�a, 

bütün durumlarıyla sanatın konusu edilmi�tir. 

�ngiltere’de Turner ve Constable, Almanya’da Friedrich Romantik peyzaj resminin, 

ça�da�ları olan sanatçılar ve ardılları üzerinde etkileri olan önemli temsilcileri olmu�tur. 

Alman Romantikler do�aya metafizik anlamlar yüklerken, “�ngiliz sanatçısı için 

tabiat hayattan bir çe�it kaçı�tır. Denebilir ki bu kaçı�ı sa�lamak zaten sanatın görevidir; 

romantik doktrin de budur.” (Read, 1974: 114). 

Fransız psikolog Henri Delacroix, Romantik dönem öncesinde insanların do�aya 

kar�ı ne denli kayıtsız oldu�una dikkat çeker ve tabiatın sanatta ne kadar etkili bir konuma 

geldi�ini vurgular: “Hiç bir güzelli�i olmayan da�ları, ta�ları bize sevdirmi� olan, 

romantiklerdir; bu yüzden de, sanatçının tabiatı, bizim için sanat haline geldi.” (Delacroix 

1927’den aktaran; Sena, 1972: 236).  

 2.3. J. M. W. Turner  

Romantik dönem �ngiltere’sinin en üretken ve en etkili ressamlarında olan Turner 

kariyerinde büyük boyutlu ya�lıboya kompozisyonların yanısıra birçok farklı teknikte 

taslak ve eskize imza atmı�tır.  

1775 yılında dünyaya gelen Turner’ın, resme olan yetene�i erken ya�larda ortaya 

çıkmı�tır. Çocukluk yıllarında topografik çizer Thomas Malton’un yanında çırak olarak 

çalı�an Turner, burada mimarların sipari� etti�i mekan çizimleri ve suluboya resimler 

yapmı�tır. Thomas Girtin’in atolyesinde geçirdi�i dönemde eski ustaların resimlerinin 

suluboya kopyalarını yapan ressam, 1789 yılında Kraliyet Akademisi’nde ö�renime 

ba�lamı�tır. Turner, 1802 yılında akademiye üye olarak kabul edilmi� ve 1837 yılına kadar 

burada dersler vermi�tir. 

  Turner, ya�amı boyunca çok sık seyehat eden bir ressam olmu�tur. Uzun soluklu 

gezilerinde, ülkesi �ngiltere’nin sahilleri ve kırsalının yanısıra kıta Avrupa’sı içerisinde 

gözlem ve ara�tırmalarda bulunmu�tur. �talya’ya yaptı�ı geziler, güneyin sıcak ı�ı�ının 

etkilerini resimlerine yansıtmasına olanak sa�lamı�tır. Farklı co�rafyaları ve kentsel 

dokuları resimlerinde i�leyen Turner, ba�ka hiçbir peyzaj ressamında raslanmayan 
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zenginli�e ve çe�itlili�e sahip bir peyzaj dili olu�turmu�tur.  

  Resimlerinde ı�ı�ı kullanma biçimi ve atmosfer duyarlılı�ıyla ayırt edici bir 

nitelelik kazanan ressam, do�a olaylarının etkilerini ve �iddetini yansıtmaya yönelik 

besledi�i tutkuyla, Romantik dönem içerisinde peyzaj türünün en özgün örneklerini sanat 

tarihine kazandırmı�tır. 

Turner gençlik dönemlerinde, do�a ara�tırmaları sonucu olu�turdu�u topografik 

peyzajlar üretmi�tir. Ressamın bu dönem resimlerinde, �ngiltere’de etkin olan, Richard 

Wilson ve John Robert Cozens’in etkileri görülür. Zengin ton çe�itlili�i ile durgun pastoral 

sahneler resmeden Turner, kent görünümlerini ve denizi konu edinen peyzajlarına da erken 

dönemde ba�lamı�tır. 

Turner, 1799 yılında Angerstein kolleksiyonunda Claude Lorrain’in “Saba 

Kraliçesinin Limandan Yola Çıkı�ı” adlı resmini görmü� ve bu resimden oldukça 

etkilenmi�tir. Turner’ın ilk dönem yapıtları arasında, Lorrain’den etkilenerek üretti�i 

peyzajlar önemli bir yer tutar. 1807 yılında Claude Lorrain’in ‘Liber Veritatis’ serisine 

öykünerek, sepya çizimler ve gravürlerden olu�an ‘Liber Studiorum’ serisini olu�turmu�tur.  

Turner erken dönemlerinde ideal peyzaj resmi ustalarından etkilenerek üretti�i 

durgun ve sade peyzaj anlayı�ını 1815 yılı sonrasında terk ederek, atmosfer etkisinin 

belirleyici oldu�u hareket ve devinim içeren bir peyzaj diline yönelmi�tir. 
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                                  Resim 2. 9. J. M. W. Turner, “Kartaca �mparatorlu�u’nun Yükseli�i”, 1815  

Turner’ın 1815 yılında Lorrian’in “Saba Kraliçesinin Limandan Yola Çıkı�ı” 

(Resim 2. 7.) adlı resmine öykünerek, “Kartaca �mparatorlu�u’nun Yükseli�i” (Resim 2. 

9.) resmini üretmi�tir. Ressam sahneyi, akan bir nehrin etrafında kurgulamı�tır. �zleyiciye 

yakın olan sol tarafta üzerinde figürlerin bulundu�u kara parçası, sıcak tonların koyu ve 

açık de�erleriyle ı�ı�ın do�rudan etkiledi�i bölüm olarak i�lenmi�tir. Sa� taraftaki karasal 

bölümü olu�turan sarp yamaç, koyu de�erlerin kullanıldı�ı gölgede kalan alandır. A�aç ve 

bitkilerin çevrelemi� oldu�u alan içerisinde bulunan beyaz mermer mimari ö�eye kısmi 

olarak ı�ık vurmaktadır. Ardı�ık mekansal kademeler hava perspektifinin yo�unlu�uyla 

ufka do�ru erimektedir. I�ı�ın kayna�ı olan güne�, gökyüzünde resmin merkezine yakın bir 

noktada bulunur. Güne�, açık sarı tonların çe�itlili�le mavi gökyüzünde yo�unlu�uyla 

ı�ımaktadır. Alt kısımda akan nehrin üzerine yansıyan güne� ı�ınları, koyu ve so�uk ton 

de�erlerine kar�ıtlık olu�turacak biçimde resmin derinlik etkisinin güçlenmesine katkı 

sa�lamı�tır. 

Turner’ın, Claude Lorrain’in resimlerinden etkilendi�i sürecin asıl hedefinin, onun 

resimlerini a�ma iste�inin yanısıra ticari ba�arı elde etme amacı oldu�u söylenir. 

Turner, 1815’te Londra’da sürekli olarak alıcı bulan ve herhangi bir �ngiliz 
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sanatçının hayal edebilece�inden çok daha yüksek meble�lara satılan 
Fransız ve �talyan ustaların resimleriyle rekabet edebilmek için bir dizi 
görkemli seriye ba�ladı. Seçti�i konular, Napolon’un yenildi�i yıllara uygun 
olarak, Turner’ın vatanseverli�ini ve �ngiliz donanmasıyla duydu�u gururu 
yansıtıyordu. Ulusal Galeri’de bulunan, büyük denizci milletin yükseli�ini 
resmeden Kartaca konulu resimleri de bu döneme aittir. Bu resimlerde,17.           
yüzyıl ressamnı Claude’un klasik manzaralarını geride bırakmaya çalı�tı. 
(Thomas, 1997: 11)  

 

 

                  Resim 2. 10. J. M. W. Turner, “Kar Fırtınası: Hannibal’ın Ordusu Alpleri Geçerken”, 1812  

 

Turner’ın 1812 tarihli “Kar Fırtınası: Hannibal’ın Ordusu Alpleri Geçerken” adlı 

resmi (Resim 2. 10.), Hannibal ve ordusunun maruz kaldı�ı bir fırtına anını betimler. 

Kartacalı komutan Hannibal (M. Ö 3. yüzyıl) Avrupa’da Romalılarla mücadele etti�i 

yıllarda Alpleri geçerken a�ır kı� �artları nedeni ile ordusunda kayıplar ya�amı�tır.  

Turner’ın bu resmi yaptı�ı yıllarda Avrupa’da Napolyon sava�ları ola�an hızıyla 

devam etmektedir. Britanya önderli�indeki koalisyon güçleri ile Napolyon ordusu arasında 

ya�anan bu sava�, 1800 yılında ba�layarak tam onbe� yıl sürmü� ve milyonlarca insanın 

ölümüne yol açmı�tır. Turner, tabiatın de�i�ken ko�ullarının gücünü hesaba katmadan 

Alpleri a�acak denli kararlılı�a sahip Hannibal ile Napolyon’un inatçılı�ı ve saldırganlı�ı 

arasında bir paralellik kurmu�tur. Dönemin önemli Napolyon taraftarı Neoklasik ressam 
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David’in, Napolyon’u kahramansı bir �ekilde tasfir etti�i “Alpleri Geçen Napolyon” adlı 

resmine bir cevap niteli�indedir. 

Turner’ın geli�im sürecinde önemli bir dönüm noktası sayılan bu resim, onun, do�a 

olaylarının yarattı�ı gerilimi yansıtmaya yönelik besledi�i tutkunun erken örneklerinden 

biridir. Resmin ön planında üzerinde figürlerin bulundu�u sıcak tonların açık ve koyu 

de�erleriyle i�lenmi� kayalık alan görülür. Sa� alt kö�ede, silüet halinde fark edebildi�imiz 

ordunun bir bölümü bulunur. Ordunun geri kalanı ise da�ların arasındaki geçitten ufka 

do�ru uzanır. Resimdeki en aydınlık alan gökyüzünün sa� bölümüdür. Bu alanda espas 

içerisinde eriyen da�ların formları açık tonların çe�itlili�iyle belli belirsiz ifade edilmi�tir. 

Fırtınanın bir dalga gibi gökyüzünü kaplayan koyulu�u tepede parlayan güne�i 

örtmektedir. Turner, resmin açık-koyu dengesini derinlik etkisini oldukça güçlendirecek bir 

biçimde kurgulamı�tır. Sıcak ve so�uk tonların resim içerisindeki dola�ımı bu derinlik 

etkisine katkı sa�lamaktadır. 

Turner bu fırtına resmini “Umut Yanılgısı” (Fallacies of Hope) adlı �iirinden bir 

bölüm ile beraber sergilemi�tir. “Bu �iir karamsar dü�üncelerinin mükemmel bir 

dı�avurumudur.” (Reynolds, 1980: 86). Ressam bu �iiri yazmaya erken dönemlerinde 

ba�lamı� ve hayatı boyunca eklemeler yaparak sürdürmü�, fakat hiçbir zaman 

bitirememi�tir. 
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                                                  Resim 2. 11.  J. M. W. Turner, Köle Gemisi, 1840  

Turner’ın 1840 tarihli “Köle Gemisi” resmi (Resim 2. 11.) konusunu ya�anmı� bir 

trajediden almaktadır. 19. yüzyıl da Avrupa’nın gündemde olan kölelik sorunuyla ilgilidir. 

1781 yılında Atlantik okyanusunda seyreden Zong köle gemisinde, su ve erzak 

sıkıntısı çekilirken salgın hastalıklar ba� göstermi�tir. Kaptanın emri ile yüzotuzdan fazla   

Afrikalı köle Karaip sularında gemiden denize atılmı�tır. Bu köleler ticari bir meta olarak 

görüldü�ünden, ya�anan bir kaza sonucu kaybedilmi� gibi gösterilerek sigorta �irketinden 

para almak amaçlanmı�tır. 

Avrupa genelinde köle ticareti 1830 larda yasaklanmı�tır. Bu dönemde Avrupa’da 

kölelerle ilgili ya�anan “Zong Katliamı” benzeri olaylar kar�ısında duyarlık gösteren, 

köleli�e kar�ı mücadele eden ki�iler ve yapılanmalar olmu�tur. Amerika’nın bütün 

eyaletlerinde kölelik sistemin yasaklanması çok daha uzun süre almı�, 1865 yılını 

bulmu�tur. 

Denizde fırtına Turner’ın ba�at konularından biridir. Bu resimde de Turner gün 

batımında fırtınaya yakalanmı� köle gemisini konu edinmi�tir. Sarı ve kırmızının tonları 
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kompozisyonun geneline hakim olan beyaz ve so�uk grilerlerle etkin kılarak bunaltılı bir 

atmosfer olu�turmu�tur. Resimdeki en ı�ıklı alanlar batmakta olan güne� ve fırtınayla 

bo�u�an geminin çevresindedir. En so�uk tonlar gemiye önden vuran, kopup gelmekte olan 

fırtınayı betimleyen alandadır. Ön planda yükselen dalgaların olu�turdu�u daha koyu ı�ıklı 

alanlarda kölelerin ayaklarındaki demir prangalar en koyu tonlarla belirgin kılınmı�tır. 

Resimde sa� alt kö�ede bize göre en yakın planda bir kölenin prangalı baca�ı, saldırgan 

balık sürüleri ve bu canhıra� sahneye katılmı� uçu�an deniz ku�ları son derece ajitatif dil 

olu�turmaktadır. Denizin yüzeyinde vurgulanarak betimlenmi�; prangalar, kölelerin 

uzuvları, saldırgan balıklar ve ku�lar resmin atmosferiyle ustalıkla bütünle�tirilmi�tir. Bu 

yakla�ım, ressamın iletmek istedi�iyle olu�turdu�u formun tam bir uyumu olarak da ifade 

edilebilir. 

 

 

Resim 2. 12.  J. M. W. Turner, “Kar Fırtınası”, 1842 

 

Turner’ 1842 yılında yaptı�ı “Kar Fırtınası” (Resim 2. 12.) adlı resmi ressam için 

özel bir anlam ifade etmektedir. Ufuk çizgisini kavrayamadı�ımız resimde deniz ve 
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gökyüzü bütünle�mi�, dalgaları betimlerken olu�turulan yayların kar�ıt hareketleriyle 

kompozisyonda denge amaçlanmı�tır. �lk bakı�ta bacasından çıkan sıcak tonlarda 

dumanının seçebildi�imiz buharlı gemi, fırtına atmosferi içerisinde belli belirsiz ayırt 

edilebilmektedir. En ı�ıklı alan geminin üst tarafında, resmin merkezini olu�turmaktadır. 

Mavi ve beyaz tonların baskın oldu�u bu noktada, fırtınanın yarattı�ı �iddetin içinden 

çıkılmakta, aynı zamanda açık mavi tonun resmin genelindeki grili�e kar�ıtlık 

olu�turmasıyla derinlik etkisi sa�lanmaktadır.  

Turner, “Kar Fırtınası” resmini yapabilmek için kendini fırtınada seyreden bir 

geminin dire�ine ba�latmı�tır. Ressam do�ayla girdi�i bu di�edi� mücadeleyi, John 

Berger’ın aktarımıyla a�a�ıdaki gibi anlatmı�tır:  

Bu resmi anla�ılsın diye yapmadım ama böyle bir sahnenin nasıl oldu�unu 
göstermek istedim: �zleyebilmek için kendimi gemi dire�ine ba�lattım; 
dalgalar saatlerce dövdü beni, kurtulmayı ümit etmiyordum ama e�er 
kurtulursam bunu kaydetmenin boynumun borcu oldu�unu hissediyordum. 
O yüzden kimsenin bu resmi sevme hakkı olamaz! (Berger, 2018: 219-220). 

E�er gözünüzü tuvaldeki �ekillere ve renklere hakikaten kaptırırsanız, 
baktıkça kendinizi burgacın merkezinde bulursunuz: Artık ne uzak ne de 
yakın vardır. Örne�in dalgaların yarattı�ı sarsıntı resmin içinde de�il, sa� 
kenarındadır. Bu dı�ardan bakanı dı�layan bir resimdir. (Berger, 2018: 220). 

Kar fırtınası gemi dire�ine ba�lanmı� bir adamın görüp kavrayaca�ı her 
�eyin toplamıdır. Onun dı�ında hiçbir �ey yoktur. Bu da birilerinin resmi 
sevmi�/be�enmi� olmasını anlamsızla�tırır. (Berger, 2018: 221).  
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                                           Resim 2. 13. , J. M. W. Turner, Ya�mur, Buhar ve Hız, 1844 

 Turner’ın ya�adı�ı dönemde, Sanayi Devrimi ola�an hızıyla kent görünümlerini 

dönü�türmekteydi. Bu dönemde yaygınla�an demiryolu, �ngiltere’nin dörtbir yanını 

sarmaya ba�lamı�tı. Ya�anan de�i�im sürecine kayıtsız kalmayan Turner, “Ya�mur, Buhar 

ve Hız” resminde (Resim 2. 13.), ya�murlu havada Thames nehri üzerindeki bir köprüde 

seyreden   buharlı treni konu edinmi�tir. 

 Açık ve orta tonların hakimiyetinde kurgulanmı� resimde, köprü sa� alt kö�esinden 

resmin merkezine do�ru uzanan bir biçimde kadraja dahil olmaktadır. Köprünün kenar 

duvarları ve payanda biçimli ayakları kahverenginin de�erleriyle i�lenmi�tir. Resimdeki en 

koyu ö�e, köprü üzerinde bacasını görebildi�imiz hızla yakla�makta olan kara trendir. 

Atmosfer etkisinin yo�un oldu�u resimde, formlar ufka do�ru belirsizle�ir. Turner, 

kahverengi ve mavinin kar�ıtlı�ına dayanan sınırlı bir palet tercih etmi�tir. Sıcak ve so�uk 

tonlar, beyaza varan de�erler arasında kadraj içinde dola�ım halindedir. 

 Turner, bu resmin farklı noktalarına güçlükle fark edilebilecek küçük figürler 

yerle�tirmi�tir. Köprü üzerinde ilerleyen trenin önünde ko�an bir tav�an figürü, bunların en 
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küçük olanıdır. Resmin sa� tarafında öküzleriyle tarla süren bir çiftçi figürü bulunmaktadır. 

Sol tarafta kalan nehir üzerinde ise kürekli bir kayık ve onu yakınına konumlandırılmı� bir 

grup insan figürü görülmektedir. Turner, yeni ça�ın makineleriyle, do�a içerisinde 

geleneksel yöntemleri kullanarak ya�amını sürdüren insanların olanakları arasındaki 

çeli�kiyi yansıtmayı amaçlamı�tır. 

 

Resim 2. 14.  J. M. W. Turner, “Bamburgh Kalesi, Northumberland”, 1837 

Kariyeri boyunca eskiz ve taslak yapmaktan hiçbir zaman uzakla�mayan Turner, 

ardında yüzlerce ara�tırma ve ön çalı�ma içeren defter ve müsvedde bırakmı�tır. Ressam 

olgunluk döneminde, beyaz ka�ıt üzerinde serbest renk lekeleriyle olu�turdu�u 

eskizlerinden edindi�i bulguları, ya�lıboya resimlerinin sonuçlarına da yansıtmaya 

ba�lamı�tır. 
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Resim 2. 15. J. M. W. Turner, “Gündo�umunda Norham Kalesi”, 1845 

 

Turner’ın 1845 yılında resmetti�i “Gündo�umunda Norham Kalesi” adlı resmi 

(Resim 2. 15.), ressamın atmosfer etkisinin yo�unlu�u içerisinde i�ledi�i dura�an peyzaj 

örneklerinden biridir. Ressam bu resimde, daha önceleri de resmetti�i Norham Kalesi’ni 

gündo�umunda sisli bir havada betimlemi�tir. Resimdeki ö�eler, silüetleri güçlükle 

kavranabilir renk lekelerine indirgenmi�tir. Açık tonların hakim oldu�u resim, mavi ve 

sarının kar�ıtlı�ına dayanan bir armoniyle düzenlenmi�tir. 

Turner’ın kariyerinde, bu resimde oldu�u gibi lirik atmosfer duyarlılı�ını yansıtan 

�iddet, hareket ve devinimden yoksun peyzaj resimlerine de rastlanır. Ressam, biçimlerin 

sınırlarını eriteren açık form anlayı�ını daha ileri ta�ıyarak, döneminde e�i benzeri 

görülmemi� bir soyutlama diline yönelmi�tir. I�ı�ın, sıcak ve so�uk de�erlerini 

yansıtmaktaki ola�anüstü ba�arısıyla, sınırlı armoniler içerisinde oldukça zengin 

kompozisyonlar olu�turmu�tur.  

Turner’ın ya�adı�ı dönemin önemli kültür insanı, yazar, �air ve ele�tirmen olan 

John Ruskin, ressamın sıkı bir destekçisi olmu�tur. 
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Ruskin’in �u sözleri tekrarlama�a de�er: Bütün kuralların dı�ına çıkan 
Turner hiçbir sanat ölçüsüyle de�erlendirilemez. Kafasındaki dünyanın 
göklerinde –nesnelerin özünün bulundu�u yerde- azgın bir co�kuyla dola�ır; 
kafasındaki malzemeyi tabiatı yakından incelemekle elde eder, (Hiçbir 
sanatçı tabiatı onun kadar yakından incelememi�tir) sonra da bunları 
de�i�tirir, birle�tirir ve nerden geldi�i pek bilinmeyen güzellik yaratır, veya 
daha açıkçası, güzelli�i do�rudan aracı aramaksızın onun ruhunu ve özünü 
yakalar. (Read, 1974: 122).  

 

 

 2.4.  John Constable 

Turner ile birlikte Romantik dönem �ngiliz peyzaj resminin iki büyük ustasından 

biri sayılan Constable, 1776 yılında Suffolk’ta do�du. Gençlik yıllarında Londra’ya ta�ındı 

ve Kraliyet Akademisinde ö�renim gördü.  

Constable, kariyerine do�du�u bölge olan Suffolk çevresinden görünümler 

resmederek ba�lamı�tır. Turner’ın aksine fazla seyahat eden bir ressam olmamı� ve hayatı 

boyunca �ngiltere topraklarından ilham alarak resimler yapmı�tır. 

Lirik ve do�alcı bakı�ıyla daha fazla gözleme dayalı bir tavra sahip Constable, 

erken dönemlerinde Hollanda peyzaj ustalarına ve Gainsborough’a öykünse de zaman 

içerisinde kendi ara�tırma ve bulgularına dayanan özgün bir peyzaj diline yönelmi�tir. 

Constable’ın dü�ünceleri çok de�i�ikti. Ona göre, Turner’ın özendi�i ve 
a�maya çalı�tı�ı gelenek ayak ba�ından ba�ka bir�ey de�ildi. Kendinden 
önce gelmi� geçmi� büyük ustalara hayrandı, ama Claude Lorrain’in 
gözleriyle de�il, kendi gözleriyle gördü�ü �eyi çizmek istiyordu. 
(Gombrich, 1984: 390). 

 

Güçlü bir do�a sevgisine sahip olan Constable, sanatın bilimle olan ili�kisine 

derinden inanıyordu. Ressamın Kraliyet Enstitüsü’nde verdi�i derslerde ö�rencilerine 

sundu�u önermesi dikkat çekicidir: “Resim yapmak bir bilimdir ve do�anın kanunlarının 

bir ara�tırmasını yapmak olarak algılanmalıdır. O halde, resimler deneyden ibaret iken, 

manzara resmi neden do�a felsefesinin bir dalı olarak kabul edilmesin?” (Honour, 1979: 

64-65). 
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                                        Resim 2. 16.  John Constable, “Salisbury Katedrali”, 1831 

 

Constable, 1831 tarihli “Salisbury Katedrali” adlı resmini (Resim 2. 16.) sıklıkla 

ziyaret etti�i Salisbury �ehrinden yapmı�tır. Ressamın kariyerinde Salisbury bölgesi 

etrafından üretti�i, farklı tekniklerde çok sayıda resmi bulunur. Kadetralin bulundu�u alan 

da de�i�en bakı� yönleri ve mesafelerinden bir çok defa ressamın konusu olmu�tur. 

Constable bu resmi, katedralin kuzey batı yönünden resmetmi�tir.  

Resmin ön planında, üzerinde çitlerin ve kurumu� otların bulundu�u toprak alan 

kahverengi ve ye�ilin tonlarıyla i�lemi�tir. Bu alanda ı�ı�ın etkisi resmin sol tarafına do�ru 

hissedilir. Ardında bulunan nehir üzerinde, gökyüzünden yansıyan açık tonlar arasında 

atların çekti�i yük arabası ve figürler görülürmektedir. Nehrin çevreledi�i kara parçasında, 

a�aç ve bitkilerin arasında küçük yapılar bulunur. Gökyüzüne do�ru uzanan büyük a�acın 

solunda kalan içerlek bölümde, koyu tonların arasında bir mezar yapısı göze çarpar.  

Resimde sa� tarafta görülen düzlük ise resmin merkezinin solunda konumlandırılmı� 

katedrale do�ru uzanmaktadır. Gotik katedral, aydınlık ve karanlık cepheleriyle uzak 
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planda görülür. Bulutlu gökyüzü mavi, beyaz ve kahverenginin çe�itlili�iyle oldukça 

hareketli i�lenmi�tir. Çeyrek daire biçiminde hareketini görebildi�imiz gök ku�a�ı, 

kompozisyona denge ve espas açısından önemli katkı sa�lamı�tır. 

Tabiattaki zenginli�i ve çe�itlili�i kavrayan “Constable �öyle dü�ünürdü ‘�ki gün 

aynı de�il, hatta iki saat de�il; dünya yaratıldı�ından beri bir a�acın iki yapra�ı dahi aynı 

de�il.” (The Oxford Dictionary of Art, 1997: 130). 

 

 

                                             Resim 2. 17. John Constable, “Bulut Çalı�ması” 1822 

Keskin bir ara�tırmacı ve gözlemci olan Constable, gökyüzü hareketleri incelemek 

ve bulutların yapısını kavramak için farklı tekniklerde çok sayıda eskiz ve etüt yapmı�tır. 

Bu resimlerinin bir kısmı hiçbir karasal detay içermeyen, tamamiyle gökyüzüne 

odaklanmı� çalı�malardır. Constable, günün farklı saatlerinde, farklı mevsim ve hava 

ko�ullarında bizzat do�anın kar�ısında çalı�mı�tır. Ressam, bu resimlerin arkasına 
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kaydetti�i notlarda, gözlem yaptı�ı tarih ve saat aralı�ının yanı sıra rüzgarın esti�i yonü 

dahi belirtmi�tir. 

   1822 tarihli “Bulut Çalı�ması” adlı resmi (Resim 2. 17.), Constable’ın gökyüzü 

resimleri arasınında en büyük boyutlu olanıdır. Sabit, sıcak tonlara yakın, açık renkli bir 

fon üzerine yapıldı�ı anla�ılan resimde, ressam beyazdan grinin koyu de�erlerine uzanan 

bir ton zenginli�i içerisinde bulut formlarını i�lemi�tir. Ressamın ya�adı�ı döneme kadar, 

salt gökyüzünü konu edinen, bu denli sonuca yönelik etüt örneklerine rastlanmaz. 

Constable, sonraki dönemlerde resim sanatı içerisinde önemli geli�imlerin yolunu açan 

açık hava resminin öncüsü sayılan ressamlardandır. 

Constable, küçük ya�lıboya çalı�malarını oldu�u kadar büyük 
kompozisyonlarını da olu�turan bir heyecan, bir co�kuyu yansıtır. I�ı�ın 
bütün açıklık ve koyuluk derecelerini ve de�i�imleririni sa�layan 
yumu�aklı�ı daha o zamanlar empresyonizmi mu�tular. (Claudon, 1994: 49). 

 

 

Resim 2. 18.  John Constable, “Deniz Üzerinde Ya�mur Fırtınası”, 1824 – 1828 

 

Constable’ın Brighton sahilinden resmetti�i “Deniz Üzerinde Ya�mur Fırtınası” 
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adlı küçük boyutlu resim (Resim 2. 18.), ressamın en �iddetli peyzaj örneklerinden biridir. 

Ressamın di�er resimlerinde rastladı�ımız insan yada hayvan figürleri bu resminde 

görülmez. Ufuk çizgisine yakın alanda, gemiler güçlükle fark edilecek denli küçüktür. 

Resmin, sabit açık tonda bir fon rengi üzerine yapıldı�ı anla�ılır. Consatable, ya�lıboyayı 

fazla örtücü kullanmadan, fondaki rengin resmin genelinde hissedilen bütünle�tirici 

etkisinden yararlanmı�tır. Resmin alt kısımda, kar�ıt renk ve tonlarla düzenlenmi�, sahil ve 

denizin olu�turdu�u dar yatay bölüm görülür. Resimde büyük alanı kaplayan gökyüzü, 

siyah ve beyazın kar�ıtlı�ıyla vurgulanmı� bölümdür.  Constable kıvrak fırça hareketleriyle 

i�ledi�i gökyüzünde, fırtınananın ve ya�murun �iddetini hissettirirken siyah ile beyazın 

karı�masını sa�layıp gri de�erlerle de ula�mı�tır. 

 2.5. Caspar David Friedrich ve Takipçileri 

Romantik dönemin kuzeyli peyzaj ressamları arasında en önemlilerinden saylılan 

Friedrich, 1774 yılında do�du. Kopenhag Akademisi’nde ö�renim gördü. 1798 yılında 

Dresden’e yerle�en Friedrich, burada Alman Romantizmi’nin önde gelen insanlarıyla 

tanı�tı. 

Kuzey Avrupa’nın co�rafyasından ve tabiatından etkilenerek olu�turdu�u 

peyzajları, melankolik mizacının katkısıyla özgün bir nitelik kazanmı�tır. “Peyzajın 

‘do�aüstüle�tirilmesi’ “O zaman peyzaj hemen hemen metafizik, kimi zaman da trajik 

bir boyut kazanan, zamandan ba�ımsız bir dekor olarak görünecektir.’’ (Claudon, 

1994: 51). 
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                   Resim 2. 19. Caspar David Friedrich, “Ay Do�umu (Kıyıda �ki Figür)”, 1835 

 

Sepya etütler, Friedrich’in geli�im sürecinde önemli bir yer tutar. Bu etüdler 

(Resim 2. 19.) ressamın ya�lı boya öncesi ara�tırmalarında bile ne denli arı bir uslup 

takındı�ının göstergesidir. Friedrich, bir gözlemci olarak do�a ara�tırmalarında hızlı 

eskiz ve taslak anlayı�ının uza�ındadır.  

Temel ilkesi �uydu: Resim, icat edilmemeli, hissedilmelidir; bundan 
çıkaraca�ımız sonuç, onunkilerin lirik-müzikal bir ruh halinden ortaya 
çıktı�ıdır. Özelliklerinden biri, resimleri için eskiz, plan ya da ne çe�it 
olursa olsun bir müsvedde yapmamaktı; ilk akı�ı oraya olacak hayal gücü bu 
yüzden so�urdu. Bir ba�ka özelli�ide ı�ı�ın arı konsantrasyonu kesin bir 
histi ve –çok karakteristiktir- kendisine ilk bilginin rüyadan geldi�ini iddia 
ederdi.” (Huch, 2005: 235). 
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                           Resim 2. 20. Caspar David Friedrich, “Deniz Kıyısında Ke�i�” 1808-10 

 

Friedrich’in 1808-10 yılları arasında resmetti�i “Deniz Kıyısında Ke�i�” adlı 

resmi (Resim 2. 20.), ressamın olgunluk döneminin en önemli yapıtlarındandır. 

Friedrich bu resmi Baltık kıyılarından etkilenerek yapmı�tır. Koyu tonarla resmetti�i 

denizin, ressamın Baltık Denizi’nden elde etti�i izlenimlerin sonucu oldu�u söylenir. 

Ressamın bu resmi yaptı�ı sırada, deniz üzerinde konumlandırdı�ı iki adet gemiyi 

(yakın tarihlerde yapılan restorasyon çalı�marında) sonradan kaldırdı�ı anla�ılmı�tır. 

Friedrich bu tercihiyle, engin bo�luk hissinin gerilimini yansıtmayı amaçlamı�tır. Daha 

once hiçbir peyzaj resminde figürden ve nesneden yoksun, bu denli bo�luk hissi 

yaratan alanlara rastlanmaz.  

Resim, üç farklı yatay parçaya bölünmü�tür. Resimdeki yegane dikey eleman, 

kara parçası üzerinde sol tarafta duran ke�i� figürüdür.  Ön planda orta tonların hakim 

oldu�u kumul alan görülmektedir. Bu alanın ardında koyu tonlarla i�lenmi� deniz 

bulunmaktadır.  Friedrich, denizdeki koyu tonları ufuk çizgisinin üzerinden gökyüzüne 

do�ru ta�ımı�tır. Ufuk çizgisinin görüldü�ü hattın koyu tonlarla i�lenmesi, oldukça 

sıradı�ı bir tercihtir. Resimdeki en aydınlık alan gökyüzünün ortasında görülen bulutlu 

bölümdür. Gökyüzünün üst kısmında koyu tonlar tekrar kadraja dahil olmaktadır. 
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Deniz kıyısında ke�i� (le moine au bord de lamer) adlı tablosunda, do�a 
güçleri kar�ısında insanın büyük yalnızlı�ını ve bunun sonucu olan 
yıkımı dile getirir. Kompozisyonun kendisi de bu yıkıma katılır : 
Küçücük bir siluet olan ke�i� daracık bir toprak parçasının üzerinde 
durur, ondan sonra uçsuz bucaksız denizle sınırsız gökyüzünden ba�ka 
bir�ey yoktur . Ke�i�, bize do�a güçleri kar�ısında insan varlı�ını ve 
önemsizli�ini anımsatmak, peyzajın maddi boyutunu göstermek yada 
onun tinsel boyutunu sezdirmek için ordadır. (Claudon, 1994: 52).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                 Resim 2. 21. Caspar David Friedrich, “Me�e Ormanında Manastır”, 1809 - 1810 

 Friedrich, 1809-1810 yılları arasında Eldena Manastırı kalıntılarından ilham 

alarak resmetti�i “Me�e Ormanında Manastır” adlı resmi (Resim 2. 21), rassamın en 

olgun peyzaj örnekleri arasında sayılır.  

Resmin geneline puslu bir atmosfer hakimdir, merkezden uzakla�tıkça formlar 

belirsizle�meye ba�lar. Gotik pencere detayıyla manastır kalıntısı, resmin tam 

merkezinde yer alır. Bu denli simetrik mimarı bir ö�enin resmin merkezinde yer 

alması alı�ılmı�ın dı�ında bir durumdur. Kalıntının etrafında me�e a�açları çıplak 

dallarıyla gökyüzüne do�ru uzanırlar. Yer düzleminde, etrafa yayılmı� mezar ta�ları ve 

kalıntının altından geçmekte olan bir grup insan figürü siluetler halinde görülmektedir. 

Eldena Manastırı, Otuz Yıl Sava�ları sırasında ��veçli askerler tarafından 
harabeye çevrilmi�ti. Bu çatı�manın tahribatı hala kuzey Almanların 
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ço�unun ya�ayan hatırasının bir parçasıydı: Friedrich’in babası, Otuz Yıl 
Sava�ları sırasında topraklarından kaçmaya zorlanan eski bir Silezyalı 
ailenin soyundan geliyordu. Onun, “Me�e Ormanında Manastır” 
resminde bu motifi kullanması açıkça Greifswald’da Fransızlar 
tarafından askeri tesislere dönü�türülmü� kiliselere atıfta bulunuyor. 
(Boime, 1993: 602). 

Aslında bu cenaze töreni, Friedrich için bir anlamıyla “Almanya’nın yeniden 
dirili� için umutlarının gömülmesi” (Boime, 1993: 602). fikrini sembolize ediyordu.  

Friedrich resimlerini, onlara yücelik kazandıran sembol ve motiflerle 

güçlendirmi�tir. Resimlerinde görülen gotik mimari ö�eler, sadece formsal bir tercih 

olmasının ötesinde Alman ruhunu ve geçmi�in de�erlerini temsil etti�i varsayılan 

sembollerdir. Ressamın geçmi� dönemlerin ikonografisinden uzakla�arak kendi 

ikonografik dilini olu�turması, onun ayırt edici özelliklerinden biridir. Bu nitelikleriyle 

Friedrich, kendisinden sonra gelen Sembolistler’e de büyük ilham kayna�ı olmu�tur. 

 

 

                                  Resim 2. 22. Caspar David Friedrich, “Buz Denizi”, 1824 
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Friedrich 1824 yılında yaptı�ı “Buz Denizi” adlı bu resminin (Resim 2. 22.) 

konusunu, �ngiliz amirali William Parry’nin 1819-20 arasında gerçekle�tirdi�i kutup 

seferleri olu�turmu�tur. Ressam, bu resme ba�lamak için Dresden’de bulanan Elbe 

nehri üzerindeki buz parçalarından bir dizi küçük boyutlu ya�lıboya etüt yapmı�tır. 

Kırılmı� buz kütlerini anıtsalla�tırdı�ı “Buz Denizi” resminde, Friedrich, bu denli 

masif ve katı formları kar�ıt hareketleriyle düzenleyerek dengeli bir kompozisyon 

olu�turmu�tur. Üst üste binmi� buzul parçaları, yakın planda sıcak kahverengi ve gri 

tonların çe�itlili�i ile geriye do�ru giredek so�uyan griler ve mavimsi tonların 

zenginli�i içinde gökyüzüne do�ru sivrilerek yükselmektedir. Resimdeki ı�ık 

kompozisyonda bütünlü�ü sa�lamaya, aynı zamanda buzulun so�uklu�unu ve 

atmosferi anlatmaya yönelik bir etki yaratacak biçimde kullanılmı�tır. Friedrich, buzul 

parçalarının keskin hatlı, çok parçalı yapısını bütün ve büyük bir kütle olarak 

algılamızı sa�lamı�tır. Resimde yegane insan yapısı olan, buzulların arasında sıkı�ıp 

yan yatmı� gemi enkazı, sa� tarafta küçük bir alanda fark edilmektedir. Gemi 

enkazının boyutu göz önünde bulunduruldu�unda ne denli büyük bir kütleye 

baktı�ımızı anlarız. Bu resmin estetik ba�lamı Friedrich’in di�er resimlerinde de tanık 

oldu�umuz, insanın bütün teknolojik bulgularına kar�ın do�anın gücü kar�ısındaki 

yetersizli�idir. 
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Resim 2. 23. Carl Gustav Carus, “Ta� Devri Mezarı”, 1820 

 Alman Romantizminin önemli figürlerinden biri olan Carl Gustav Carus, bir 

ressam olmasının yanısıra aynı zamanda bir hekim ve do�a bilimciydi. Bilimsel 

ara�tırmaları sonucunda ortaya çıkardı�ı yazınsal eserlerinde, bilim ve tinselli�i uzla�tırma 

çabalarıyla öne çıkmı�tır. “Keza çalı�ma gücü ve çok yönlülü�ü de önemliydi, tıp ve do�a 

bilimleri üzerine eserlerinin dı�ında psikoloji, fizyonomi ve kranioskopi alanlarında da 

temel kitaplar yazdı.” (Huch, 2005: 454). Carus’un “Bilinçli ya�amın do�asının 

anla�ılması, bilinçdı�ında yatmaktadır.” (Lantz, 2004: 50). özdeyi�i Alman 

Romantikleri’nin sıklıkla tekrarladıkları bir ö�reti olmu�tur.  

 Carus bir ressam olarak kariyerinde, Friedrich’in sıkı bir takipçisi olmu�tur. 

Ressam kuzeyin tabiatını ve ruhunu yansıtan peyzaj resimlerini sembolik ö�elerle 

zenginle�tirmi�tir. “Carus’un yetene�i özellikle resimeydi. Aynı �ekilde Dresden’de 

ya�ayan ve kendisiyle gidip gelen, gösteri�li deniz ve kır manzaraları romantik manzara 

resminin ilkleri olan ressam Friedrich’den çok destek gördü.” (Huch, 2005: 454). 
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                         Resim 2. 24. Johan Christian Dahl, "Kı�ın Vordingborg Yakınlarında Dolmen", 1825   

1788 yılında Bergen’de dünyaya gelen Johann Christian Clausen Dahl, Romantik 

dönemde Norveç peyzaj resminin öncüsü sayılır. Ressam, Kopenhag’da ve ardından 

Dresden’de ö�renim görmü�tür.  Dresden ‘de bulundu�u yıllarda Friedrich’le tanı�arak, 

onun ö�rencisi ve arkada�ı olmu�tur. Bir dönem aynı atölyeyi payla�tı�ı Friedrich’ten 

oldukça etkilenen Dahl, gökyüzü etütleri ve gecesel peyzajlarıyla öne çıkmaktadır.  
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

YEN� ROMANT�K E��L�MLER 

 
Yeni Romantizm, dü�ün, edebiyat, müzik, resim ve mimari alanında Romantiklerin 

anlayı�ıyla örtü�en yakla�ımların bütününü kapsayan bir terim olarak kullanılmaktadır. 

Yeni Romantik e�ilimlerin, farklı ülkelerde, de�i�ik zaman dilimlerinde, çe�itli disiplinler 

aracılı�ı ile etkinlik kazandı�ı görülmektedir. Kültür – do�a insan bütününü gözeten, 

toplumsal duyarlılı�ı da olan çe�itli hareketler Yeni Romantizm ba�lamında 

de�erlendirilmi�tir. 

Romantiklik mekan ve zamana ba�lı olmaksızın; algılayan, dü�ünen, anlamlandıran 

ve kavrayan insana özgüdür. “Herbert Read ve Kenneth Clark, romantikli�in her yerde 

bulunabilecek sürekli bir zihin hali oldu�u konumunu benimsemi�lerdir.” (Berlin, 2004: 

24).” 

Daha önce de de�indi�imiz gibi, Romantizm bir süreç içinde ba�layıp sonlanan bir 

akım de�ildir. �öyle ki: 

Romantizm, ilk romantiklerden bu yana etkinli�ini muhafaza etmektedir ve 
bu etki, kapitalist sistemin egemenli�i altındaki dünyada ‘insan’lı�ını 
“ke�feden” birçok ki�i üzerinde varlı�ını sürdürmeye devam edecek 
görünmektedir. Modernli�in yarattı�ı insani krizler, bir “bunalım” söylemini 
daima beraberinde ya�atacaktır. (Aksakal, 2015: 60).  

3.1. �ngiliz Yeni Romantikleri 

�kinci Dünya Sava�ı’nın sürdü�ü yıllarda bir grup �ngiliz sanatçının yaptı�ı peyzaj 

soyutlamaları “Yeni Romantizm” olarak tanımlanmı�tır. 19.  Yüzyıl �ngiliz peyzaj resmiyle 

de ilinti kuran Yeni Romantiklerin biçim yorumunda Fransız Kübistlerin ve ardıllarının 

etkisi olmu�tur. Resim sanatında Modern akımlardan da beslenen Yeni Romantiklerin, 

Romantiklerden farklı olarak; hayal gücüne yaslı, oldukça soyutlamacı ve dı�avurumcu bir 

yöntemlerinin oldu�u söylenebilir. 

Bu hareket ülkelerin i�gal edilme kaygısı içerisinde olan sanatçıların bir kar�ı duru� 

biçimi olmu�tur. Sava�ın yol açtı�ı insan ve do�a kırımına bir tepkisellik de içermektedir. 

Paul Nash, John Piper, Henry Moore ve Graham Sutherland gibi sanatçılar �ngiliz Yeni 

Romantizminin öncüleri olmu�tur. 
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                                    Resim 3. 1. John Piper, “All Saints �apeli”, 1942 

Bir ressam olmasının yansıra vitray sanatçısı ve sahne tasarımcısı olan John Piper, 

farklı disiplinlerden beslenen çok yönlü bir sanatçı olmu�tur. �ngiltere’de, �kinci Dünya 

Sava�ı sırasında sava� sanatçısı olarak görevlendirilen ressam, sava�ın yıkımını yansıttı�ı 

resimleriyle tanınır. 1940’lı yıllarda remetti�i sava�ta tahrip olmu� kiliseleri konu edindi�i 

peyzaj serisi, Romantiklerin tavrıyla sıkı bir ba� kurmaktadır. 

�kinci Dünya Sava�ı’nın bir di�er sava� sanatçısı olan Graham Sutherland, bu 

dönemde genellikle siyahların hakim oldu�u peyzaj resimleri üretmi�tir. Soyutlama dilini 

daha yo�un kullandı�ı peyzajlarında, sava�ın zarar verdi�i bölgelerden ilham almı�tır. 

Demir dökümhaneleri ve kömür madenleri gibi üretim alanları da bu süreçte Sutherland’ın 

resimlerine dahil olmu�tur. 
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                                    Resim 3. 2. Graham Sutherland, “Siyah Manzara”, 1940 

Resim 3. 3. Paul Nash, “Totes Meer” (Ölü Deniz), 1940-41 

Erken dönemlerinde Sürrealistler’de oldukça etkilenen Paul Nash, sava� sırasında 

sivil alanların dı�ında daha çok cephelere odaklanmı�tır. �ki büyük sava�ı da bizzat 
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cephede deneyimleyen Nash, bu konuda en çok resim üreten ressamlardandır. Zengin bir 

hayal gücüyle dramatik etkiler yansıtan peyzajları sava� dönemin en bilinen özgün  

örnekleridir. 
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

K���SEL UYGULAMALAR: 

ROMANT�ZM�N RES�M ANLAYI�IMA ETK�LER� 

 
  

 
Yerkürenin sera gazı salınımı etkisiyle hızla ısındı�ı, içme suyu kaynaklarının 

azaldı�ı, bitkisel ve hayvansal besinlerin yapayla�tı�ı ve insan sa�lı�ının tehdit eder boyuta 

geldi�i 21.  yüzyılda Romantiklerin kültür-do�a-insan bütününü amaçlayan yakla�ımları 

yeniden de�erlendirilmelidir. 

Do�a dü�üncesi olmayanın insancıl da olamayaca�ı önemli bir savdır. Sanayi 

devriminin geleneksel do�a insan ili�kisi boyutunda kültürel birikimi göz ardı etmesine 

kar�ı çıkan Romantiklerin dünyasına ait; makinalar, fabrikalar ve do�aya baskın gelen 

benzeri insan yapımı nesneler bugün oldukça masum sayılabilir. Nükleer ve termik 

santraller, küresel �irketlerin de�erli maden ocakları do�adaki bütün canlı ya�ama geri 

dönü�ü olmayan zararlar vermektedir. 

Üretim biçiminin de�i�imi ku�kusuz kültürde, dü�ünde, dilde, müzikte ve görsel 

sanatlarda ba�kala�maya ve yitime yol açmı�tır. Romantiklerin en önemli savları da bu 

durumu içermektedir. Do�ayla ili�ki içinde onu anlayarak zenginle�en ruhun yitirilmesine 

kar�ı çıkmı�lardır. Marksistlerin emek ve insan savunuları dı�ında, do�ayı insanla bütün 

olarak savunan ba�ka bir görü� yakın tarihe kadar etkin olamamı�tır. 

Modern dönemde sanatın bir e�lence biçimine indirgenmesi, romantiklere 
göre sivil toplumun faydacılı�ının, i�bölümüne ve kar anlayı�ına dayanan 
modern ekonominin kaçınılmaz bir sonucudur. Güzel eserler yaratarak, 
emek harcayarak insanlı�ımızı tam olarak gerçekle�tirmek yerine, modern 
çalı�ma ahlakı üretimi ve toplumsal ili�kileri ekonomik çıkara ba�ımlı 
kılarak alçaltır; çalı�ma kendinde amaç olmak yerine kar�ılıklı fayda ve 
çıkarın amacı haline gelir. (Blechman, 2007: 39).  

Modern dönemin kalıntısı, do�aya müdahalenin eski simgeleri olan sac depolar, 

silolar, ta� ocakları, terk edilmi� endüstri tesisleri, bütün anıtsal duru�larına ra�men 

do�anın geri alıcı gücü kar�ısında çaresizdirler. Üretim dı�ı bırakılmı�, insandan 

arındırılmı� bu yapılar, küreselle�menin ekonomik ve kültürel politikalarının toplumsal 

ya�ama yönelik çürütücü etkisinin de simgeleri gibidir. Bu dü�ünce ve duyu�un 

gerektirdi�i bir estetik ba�lam Romantiklerin yakla�ımıyla do�rudan ilintilidir. 
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Doruk Sanat Galerisinde, 2011 yılında açtı�ım resim sergisinin katalog metnini 

yazan Umut Germeç’in, “Modernin Kalıtlarına A�ıt mı?” sorusunu bu metne ba�lık 

yapması, resimlerimdeki estetik ba�lam konusunda da açıklayıcı olmu�tur. Germeç yazının 

devamında: 

 

 

Güçlü dramatik anlatım, duygusal bir yo�unla�manın sonucunu yansıtan 
i�çiliklilik, fiziksel ve psikolojik gerçekli�in gözlemlenmesi gibi tümceler 
belirginle�iyor, Kadir Selçuk Ya�a’nın “Ta� Ocakları” resmine bakıp 
dü�ünürken. 

Resimlerin konusunu olu�turan mekanın ve nesnelerin ilginçli�ine, 
kültür endüstrisinin kanıksatmı� oldu�u be�eniye yaslanmamaktadır, 
sanatçının özümsemi� oldu�u estetik ba�lam. Ço�u genç sanatçının, 
ya�amla ba�ı koparılmı� ve dolayısıyla tekil bir nitelik ta�ıyan, tüketim 
garantili, verili bir sanat yordamını benimsedi�i gözlemlenirken, Ya�a açık 
bir bilinçle kendi plastik dilini çoktan olu�turmu�. 

Sanat piyasasında tutunabilmek için estetik yargının temelleriyle 
oynamayı, kültür tüketici yapının çatısı altında barınmayı içine sindirmi� 
sanatçılar her dönemde ya�amı�tır. Ressam Cihat Aral’ın bir röportajında 
söyledi�i gibi, “resim sehpasına yerle�tirdikleri her yeni tuvale, yeni 
banknotlar olarak bakanlardır” onlar. 

Sermayenin 80’li yıllardan ba�layarak emek tehdidinden kurtulması, 
toplumsal açıdan acılı mekan ve zamanlara kar�ılık gelir. 

Üretim alanlarının ve araçlarının (fabrikalar, ta� ocakları, makineler, 
vinçler, silolar vb.) yeni ekonomik politikalar gere�i, i�in toplumsal boyutu 
gözetilmeksizin hızla i�levsiz bırakılması, insansızla�tırılması, genel 
insancıl de�erleri örseledi�i gibi, zaman ve mekan algımız da, bunların 
ya�amsal gerçekliklerini gösteri�li paketlerle tarih babaya hediye etmekle 
yükümlü kültürel de�i�im politikalarıyla bulanıkla�tırılmaktadır. Biliyoruz 
ki artık medya kullanılarak üretilen yanılsamalarla toplumlara, kültürlere 
yönelik her türlü yıkım biz bakarken, gözümüzün önünde sanal bir geçmi�e 
tıkılmaktadır. (Germeç, 2011: 
http://sergirehberi.com/sergi_detay.aspx?isler=&t_id=2965&s_id=4141&q=
Basin-Bulteni-Kadir-Selcuk-Yasa-Resim-Sergisi-Doruk-Sanat-Tophane). 

 

Sanatçı ki�ilik ve sanat ortamı üzerine bir de�erlendirme yaparken, sonrasında:  

 

Kadir Selçuk Ya�a, birinin de; “Hava kur�un gibi a�ır” dedi�ini 
duymu� bence. “Ta� ocakları” resmindeki atmosfer ve eriyerek her yere 
yayılmı� ı�ıktan sessizlik bunun kanıtlarıdır. 

Geni� bir ton aralı�ında e�irdi�i ı�ıkla, insanın varlık sava�ının 
betileri olan bu a�ır kütleleri yeryüzüne sıkı bir biçimde dikmi�. 
Kompozisyonu olu�turan her ö�e ıssızlık tarafından kemirilerek birbirine 
kayna�tırılmı� gibi.. 

Nesnenin maddesel özelli�inin, ya�lı boyayla ustaca bütünle�tirilmi� 
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olması güçlü bir desen bilgisinden geliyor. Salt anı�tıranla yetinmeyen, 
nesnenin gerçekli�ini bütün boyutlarıyla irdeleyen bu anlayı�ı, yeti�ti�i 
atölyenin etüde önem veren gelene�iyle açıklayabiliriz. Bu gelene�in 
dayana�ı Ne�et Günal’ın estetik ba�lamındadır. (Germeç, 2011: 
http://sergirehberi.com/sergi_detay.aspx?isler=&t_id=2965&s_id=4141&q=
Basin-Bulteni-Kadir-Selcuk-Yasa-Resim-Sergisi-Doruk-Sanat-Tophane). 
  

Yorumunu yaparak resimlerdeki plastik yana de�inmi�tir. 

 

Sergiyle ilgili yazan Kenan Bö�ürcü ise dü�üncelerini a�a�ıdaki gibi dile 

getirmi�tir: 

                Siyah-beyaz foto�raflarda görebilece�imiz türden mekanlar sıra 
dı�ı detaylar günümüz insanının modern ya�am standartlarının çok gerisinde 
kalmı� gibi. Hatta geçmi�e yapılan bir anma söylevi, zaman denilen azrailin 
elinden kurtarılması gereken geçmi�in öteki yüzü. Dü�sel mekan, yitik 
zamanların dizgele�tirili�i; sonrasında koskoca bir sessizlik. Prati�in 
teknolojiye evrildikçe geli�mesine kar�ılık sanatın ilkele öykünmesiyle bir  
öze dönü� hikayesinin terkedilmi�  durakları… 

 
Öze dönü� hikayeleri farkında olarak veya olmayarak bizi tabiatın 

kuca�ında yakalar. �çimizdeki çocuk ta� ocaklarında, depoların arasında 
ko�u�turmaya ba�lar. Küçük ya�larda evde, masa altlarında oynarken 
aldı�ımız zevki dı�arıda bu tür yapıların arasında alırdık. Ya�mura 
yakalandı�ımızda, gölgelenmek istedi�imizde sı�ınmak için bize kuca�ını 
açan mekanlardı depolar ve kayalar. ��çilerin türküsü, ta� ocaklarında 
patlatılan dinamitlerin gümbürtüsü, usta ba�ıların emirleri, yük ta�ıyan 
kamyon motorlarının homurtusu, bir yemek molasında siluetler bir belirip 
bir kayboluyor. Hayalet mekanlarda yine kendinizle ba�ba�a kalıyorsunuz. 
Terkedilmi�  mekanların içine gömülü anılarımız bize �u paradoksal soruyu 
sorduruyor;peki ya bu geçmi� de�il, her daim yinelenen  gelecekse? 

 
Alphonse Daudet’in mutlu ya�amın sırrını eski bir de�irmende 

bulması gibi (De�irmenimden Mektuplar), günümüzün modern insanı kent 
ya�amındaki kaybolmu�lu�unu, hiç bitmeyen tela�ını ve çekti�i sıkıntıları 
belki bundan sonra terkedilmi� bir deponun gölgesinde, bakıma muhtaç bir 
barakada telafi etmeye çalı�acak. (Bö�ürcü, 2011: 
http://kenanbogurcuyazar.blogspot.com/2012/03/kadir-selcuk-yasa-
resimleri-ve-gecmisin.html). 

 

Romantik duyu� içinde dinamizmi barındırır. Bütünsel bir gelecek kaygısı zihni hep 

diri tutar. Romantikler kurallarla dondurulmu�, yasalar ba�lanmı� olgulara kar�ı eksik olanı 

gözetirler. Carus’un deyimiyle “Çünkü, tamalanmamı�lı�ın hep eksik olu�u ve hep bir 

ileriye, bir ilerlemeye i�aret edilmesi, Romantikli�in en önemli özelli�i olacaktır.” (Huch, 

2005: 498).  
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Romantizle ilgili en can alıcı yorumlardan birini Ernst Bloch yapmı�tır. 

Romantizmin arkaik-tarihsel niteli�iyle salt antika kaynaklara, yani yanlı� 
bir derinli�e çekilmi� oldu�u yerde, ütopik bilinç, Olacak Olan’dakini iyice 
özgür kılması yanında, eskinin içinden gelmekte olanı da özgürle�tirir. 
Gerçek derinli�i ke�feder: yükseklerde, daha da aydınlık olanın 
alacakaranlı�ının görüldü�ü, en aydınlık bilincin yüksekli�inde. (Bloch, 
2007: 180-181). 
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                                                Resim 4. 1. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2007  
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                                                Resim 4. 2. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2010 
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                                              Resim 4. 3. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2009 
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                                             Resim 4. 4. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2010 

 

                                                     Resim 4. 5. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2014 
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                                                     Resim 4. 6. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2014 
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                                             Resim 4. 7. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2015 
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                                             Resim 4. 8. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2008 
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                                             Resim 4. 9. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2011 
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                                             Resim 4. 10. Kadir Selçuk Ya�a, �simsiz, 2011 
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                                                   SONUÇ 

 Romantizm, bir süreç içinde olup bitmi� sanat akımı olmanın ötesinde, sanata - 

sanatçıya dü�ünsel ve plastik de�erler açısından özgürle�me alanları yaratan bir duyarlılık 

biçimidir. 

Romantikler, bitmi�, kurallara ve yasalara ba�lanmı� olana kar�ı mesafelidir ve 

eksik tamamlanmaya gereksinimi olanın yarattı�ı devinimle ve ya�antıyla ilgilenir. Bu 

nedenle de Romantik yakla�ım, resim e�itini açısından da i�levseldir. Yetinmemeyi, 

ara�tırıp bulmayı, ‘olmak’ için yeterli çabayı ö�ütler. 

Mutlak do�a-insan bütününü gözetmeyen bilimsel, dü�ünsel, edebi ve sanatsal 

yakla�ımlar genel insancıl de�erleri örseler, toplumların özgün kültürel dokusuna ve 

ya�amın do�al akı�ına da zarar verir.  

Do�a kaygısı olan dü�ünsel yakla�ımlar batı sanatında her zaman geli�menin önünü 

açmı�tır, do�ayla iç içe ya�amdan kaynaklanan kültürel birikimin; dilde, dü�ünde, müzikte, 

plastik sanatlarda derinli�inin korunması ve endüstri üretimin getirece�i kültürel 

sı�la�madan sakınma ilk kez Romantiklerin altını çizdikleri sorunsal düzeyde konular 

olmu�tur. Do�ayı en yüksek düzeyde belirleyici maddesel ve tinsel güç olarak kavrayan 

Romantik peyzaj ressamları, do�aya kar�ıdan bakarak de�il do�anın içinde 

deneyimleyerek ve hissederek yapıtlarını olu�turmu�lardır. Turner, Constable ve Friedrich 

gibi peyzaj ustalarının batı resmini ta�ıdıkları estetik ba�lam, ifade biçimleri ve plastik 

de�erlere ili�kin bulguları ardılları olan sanatçıları derinden etkilemi�tir. 

Küreselle�menin ekonomik ve kültürel politikaları sonucu sürmekte olan do�a ve 

insan kırımı kar�ısında sanatçıların ku�anaca�ı dü�ünsel ve içsel donanımda Romantiklerin 

bıraktı�ı mirasın payının olaca�ı ku�kusuzdur. 
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