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ONSOZ

Ik olarak bdyle bir ¢alisma yapma fikrinde bana esin kaynagi olan ve bu anlamda
kilavuzluk eden, higbir zaman engin bilgi, birikim, destek ve hosgoriisiinii
esirgemeyen kiymetli tez damigsmanim Saym Prof. Dr. Mustafa’a OZDEMIR’e

goniilden tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayrica destek ve tesvik icin Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalina ve Prof.Dr.
Gencer ELKILIC’a tesekkiir ederim.

Yogun c¢alisma ve okuma donemimde maddi ve manevi destegini benden
esirgemeyen ve her zaman yanimda olan dostum Sennur BAKIRTAS’a, gerekli
motivasyon ve destegini hicbir zaman esirgemeyen ve tezi yazdigim donemde
cocuklarin bakimini {istlenip ylikiimii hafifleten sevgili esim Sezai YILMAZ’a ve bu
yogun calisma donemimde yoklugumu anlayisla karsilayan sevgili kizlarim Sena ve

Bersu’ya ¢ok miitesekkirim.

Son olarak, ilk defa bu kadar uzun siire ayr1 kalmamiza ragmen 6zlemlerini belli

etmeyip beni siirekli motive eden degerli annem, babam ve abime tesekkiir ederim.

Hatice Seda YILMAZ
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OZET

Bu calismanm kapsamli amaci, ingiliz oyun yazar1 Caryl Churchill’in segili
eserlerine atifta bulunarak yabancilasma efektinin yansitildigi Cloud Nine ve
Zirvedeki Kizlar’daki Brechtyen tekniklerin analiziyle Epik Tiyatroya 11k tutmaktir.
Feminizm ve Sosyalizm teorileri baglaminda, Epik Tiyatro teorisi ve sahnelenme
teknikleri arasinda ortak zemin olusturan 06zgiin oyun yazari Bertolt Brecht

incelenmis ve degerlendirilmistir.

Mevcut calisma, ilki Epik Tiyatronun teorik ¢ercevesi ve onun kurucusunun hayatini
daha iyi anlamak icin derin bir okumasim igeren ii¢ béliimden olusur. Ikinci boliim,
yazarin gecmisinin eserlerini bircok anlamda zenginlestirdigini varsayarak, Caryl
Churchill’in dramatik katkismnin titizce ve elestirel bir incelemesini sunar. Ugiincii
boliim, oyun yazarmmin segili eserlerinin daha ¢oziimsel, 6zglin ve detayli bir
incelemesini igerir; bundan hareketle bu boliim Epik tiyatronun ortak tekniklerine
yakin olan Ozelliklerinden dolay:r birlikte siniflandirilan Cloud Nine ve Zirvedeki

Kizlar’in derinlemesine ve anlamli bir incelemesini sunar.

Caryl Churchill ve eserlerindeki etkileri, Epik Tiyatro ve Brecht’in derinlemesine bir
analiziyle, mevcut calisma, bu tekniklerin Epik Tiyatronun Ingiliz sahnesindeki

yansimalarimin nasil kullanildigina dair yeni bir bakis agis1 ileri siirerek sonuglanir.

Anahtar Kelimeler: Caryl Churchill, Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Yabancilasma
Efekti, Cloud Nine, Zirvedeki Kizlar
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ABSTRACT

The overall purpose of this study is to shed light on Epic Theatre with particular
reference to the two selected pieces of British playwright Caryl Churchill through the
lens and analysis of Brechtinian techniques in Cloud Nine and Top Girls where the
alienation effect is enveloped. In terms of the theories of feminism and socialism, it
has been conceived and developed by unique playwright Bertolt Brecht who
constitute a middle ground between the techniques and theories of Epic Theatre and

its practice on stage.

The present study is divided into three chapters the first of which includes theoretical
framework of Epic Theatre and the life of its founder in order to shed further light on
its deep meaning. The second chapter assuming that her background furnishes her
dramatic works in many aspects, critically and demandingly offers a substantial
reading of Caryl Churchill’s dramatic attributions. The third chapter imbues
analytical, authentic and more attentive reading of the selected dramatic oeuvre of
the playwright; seeing that, this chapter provides a deep and meaningful
interpretation of Cloud Nine and Top Girls having been categorised together

germane to their akin characteristics to the mutual techniques of Epic Theatre.

With a deep analysis of Epic Theatre, Brecht and their influence of Caryl Churchill
and her work, the current study argues for and conludes with a new understanding of

how the techniques function in the reflection of Epic Theatre on British stage.

Key Words: Caryl Churchill, Bertolt Brecht, Epic Theatre, Alienation Effect, Cloud
Nine, Top Girls
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GIRIS

Bertolt Brecht adiyla bilinen Eugen Berthold Friedrich Brecht 1898 yilinda
Almanya’nin Ausburg kentinde diinyaya gelmis ve diinya literatiiriine adin1 oyun
yazari, sair ve yonetmen olarak yazdirmistir. Brecht, diinya edebiyati ve tiyatro
sahnelerine kazandirdig1 cesitli eserler sayesinde yasadigi donemde belirli bir akim
igerisinde anilmaktan ziyade, kendi {islup ve tarzini olusturmus ve olusturdugu bu
tarz ve Uslup da onu tiyatro metinleri ve sahne teknikleri agisindan basarili bir
konuma getirmistir. Brecht’in tiyatro ve toplum agisindan bu denli basarili ve
resmedici eserler vermesinin Onemli nedenlerinden biri de siliphesiz yasadigi
donemin calkantilaridir. Bu sebeple onun cagdas Ingiliz tiyatrosundaki etkilerini
anlamak icin, yasadigi donemi ve o donemde gerceklesen toplumsal olaylar

derinlemesine okumak gerekmektedir.

Brecht’in diinya capinda taninan, saygi duyulan, dykiiniilen ve alkiglanan bir oyun
yazari olmasinin en 6nemli nedenlerinden biri daha 6nce deginildigi tizere onun Epik
Tiyatro adiyla anilan kendi olusturdugu tarz ve tislubudur. Brecht’in epik tiyatrosunu
donemin, geleneksel ve Aristoteles anlayisinin kurallarina gore isleyen tiyatroya
kars1 bir tiir olarak gelistirdigi sdylenebilir. Oyle ki Brecht tiyatrosunun Aristoteles
tiyatrosundan farkli oldugunu belirtmek amaci ile kendi tiyatrosu igin “Aristotelesci
olmayan” tiyatro adin1 kullanmistir (Kesting M. , 1985). Brecht’in Epik Tiyatroyu
gelistirmesinde teorik ve pratik anlamda Marksizmin etkisi biiyiikk olmustur. Bugiine
kadar yapilan ¢alismalar incelendiginde, Marksizm ve Brecht arasindaki formal ve
sekilsel iligkilendirmenin irdelendigi bir¢ok akademik ¢aligmaya rastlandigindan, bu
tez calismasi daha c¢ok Brecht’in diisiince sistemi ve Epik Tiyatro kuraminin
incelenmesi ve bu incelemenin Cagdas Ingiliz sahnesine etkisinin bir izdiisiimii
olarak degerlendirilmelidir. Diger bir ifadeyle, Brecht’in fikirleri ve tiyatrosu
devrimci bir Marksist estetik anlayis baglaminda degerlendirilerek, cagdas Ingiliz
tiyatrosunun oyun yazarlarindan Caryl Churchill’in oyunlarindaki izdiisimii
irdelenmektedir. Bu degerlendirme ve inceleme yapilirken Brecht’in kuramsal
eserlerinin titiz bir okumasi yapilmig ve Churchill’in oyunlarinda da karsilagtigimiz

yansimalar1 6ne ¢ikarilmistir.



Calismada, Brecht ve onun kuramlastirdig: tiyatro kimi zaman notlarindan, kimi
zaman makalelerinden, kimi zaman mektuplarindan, kimi zamansa sanatsal
caligmalarindan Orneklendirilmistir. Bu teorik c¢erceveden hareketle toplam {ig
boliimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde, Bertolt Brecht ve Epik
Tiyatrosunun unsurlart irdelenmis ve sanatsal calismalar1 elestirel bir gozle
okunmustur. Bununla birlikte, Brecht’in ¢agdas Ingiliz tiyatrosuna etkisi yakin bir

perspektiften gegirilerek, izdiisiimleri tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Ikinci boliimde, 1938 yilinda Londra’da dogan ve Ingiliz tiyatrosunun en dnemli
temsilcilerinden birisi olan oyun yazari Caryl Churchill ele alinmistir. Oxford
Universitesi, Lady Margeret Hall’dan Ingiliz Dili ve Edebiyat1 lisans derecesi alan
Churchill’in ilk donem oyunlarinda, Brecht etkisi ve izdiisimleri belirgin sekilde
gbze carpmaktadir. Epik tiyatro tekniklerini kuramsal ve uygulamali olarak kullanan
Churchill, 6zellikle cinsiyet ve cinsellik konularini irdelemek igin onun modern
drama tekniklerinden faydalandigi goriilmektedir. Bu tekniklerin bir yansimasini
eserlerinde de gérmek miimkiin. Ozellikle bu ¢alismanin uygulama béliimiinde ele
alinan Cloud Nine ve Zirvedeki Kizlar adli eserlerinde bunlarin izdiisiimii goriilebilir.
Ancak Churchill, Epik tiyatro tekniklerinin eserlerinde uygulamis gibi goriinse de,
oyunlarinda yeni teknikler denemekten de uzak duramamistir. Daha somut bir
sekilde ifade edilecek olursa, 1986’da kaleme aldigi A Mouthful of Birds adl
oyununda ve daha sonraki oyunlarinda, dans ve tiyatroyu bir araya getirmeyi
denemistir. Ozellikle Antonin Artaud tarafindan gelistirilen sahneleme tekniklerine
yonelmis ve Artaud’un giindeme getirdigi Vahset Tiyatrosu’nu (Theatre of Cruelty)
kendi oyunlarinda kullanmaya baslamistir. Diger bir ifadeyle Ingiltere’de yiizyillar
icerisinde kendisine saglam ve geleneksel bir yer edinen tiyatro gelenegine karsi

yenilik¢i bir tutum sergilemistir.

Churchill’in tiyatrosu, kullandigi yenilik¢i teknikler, Brecht ve Epik tiyatro ile
birlesince, postmodern ve siirrealist tiyatronun da basarili ve Kkitleleri arkasindan
siiriikleyici temsilcilerinden birisi haline gelmistir. Churchill’i hem Ingiliz hem de
diinya sahnesi agisindan bu denli mihenk tasi haline getiren 6zelliklerinden birisi de,
sliphesiz, oyunlarindaki sosyalist feminist yaklasimlarin, bir takim gergekgi(realist)
geleneklerle taban tabana ¢izdigi zitliklardir. Bu baglamda, Churchill’in, gergekgilik

ve toplumsal degerlere karsi takindigi tavir ve bu tavri yansitirken seyirciye iletmek



istedigi mesajin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi i¢in Brecht ve epik tiyatronun
g6z Onilinde bulundurulmasi, onu anlamak agisindan son derece Onemlidir. Bu
durum da ¢alisma icerisinde yer alan yabancilastirma efekti ile ortiisen tiyatro teknigi

lizerine okuma yapilmasina katk1 saglayacaktir.

Brecht’in Ingiliz tiyatrosu iizerindeki yadsmnamaz etkisi pek cok yazarin ve
akademisyenin arastirma konusu olmustur. Janelle Reinelt, Elin Diamond ve Alica
Tycer gibi basarili akademisyenler bu alandaki zengin kaynaklariyla edebiyata biiytlik
katkilar saglamiglardir ve galigmalarinda Brechtyen tekniklerin, donemin feminist ve
sosyalist oyunlarinda ne derece etkili olduklarini irdelerler. Cogunlukla, kadin
karakterlerin temsil edilme bigimlerini gdsteren oyunculuk teknikleri ve bunlarin
feminist tiyatroya uyarlanmalari iizerinde durmuslardir. Yirminci yiizyilin birgok
arastirmacisi, Brecht’in epik tiyatro tekniklerinin feminist performanslara

uyarlanmasinin feminist tiyatro i¢in yararli olacagini savunur (Diamond E. , 1988).

Janelle Reinelt, After Brecht: British Epik Theatre adli eserinde, Brecht’in epik
tiyatrosunun, Britanya’da politik tiyatronun olusumu {izerinde ciddi etkileri
oldugundan bahseder. Ayrica Brecht’in tiyatro teorisinin ve uygulamasinin
benimsenmesindeki neden, Britanya’nin sosyopolitik durumunun, Brecht’in epik
tiyatrosunun uygulanma alani i¢inde yeterince alt yapiya sahip oldugunu dile getirir
(Reinelt, 1994, s. 1). Yabancilagtirma, gestus, tarihsellestirme gibi Brechtyen
tekniklerin politik tiyatroda uygulanmasi Britanya’daki feministlere, toplumsal
cinsiyeti toplumsal kosullarla iligkilendirerek inceleme ve gosterme firsati
sundugunu dile getirerek Brecht etkisini agikca irdeler (Reinelt, 2009). “Brechtian
Theory / Feminist Theory: Toward a Gestic Feminist Criticism” adli makalesinde
Elin Diamond, feministlerin Brecht’in Gestus’unu izleyicilerin kendi cinsiyet
kimliklerini tekrar gozden geg¢irmelerini saglamak i¢in cinsiyetten uzaklastirmada
yararl bir teknik olarak kullanabilecegini savunur. Ayrica, Brechtyen kuramin temel

amaclarini soyle ortaya koyar:

“Otuz yillik bir siire zarfinda olusturulmug olan Brechtyen tiyatro
kurami, kavramlarini siirekli olarak yeniden formiile eder fakat diger
yvandan bazi temel kaygilari vardwr: Toplumsal iliskilerdeki diyalektik
ve ¢eliskili giiclere, ozellikle de tarihsel kosullar dogrultusunda



degisen sekilleri icinde, sinif ¢atismasimin yarattigi istiraba dikkat
cekmek; teatral anlamlandirmalarda yabancilastirma tekniklerine ve
taklide dayali olmayan uyumsuzluga basvurmak; ideolojilerin
kendisini avcunun icine almasina izin vermeden, sevkle ve hevesle
gozlem ve analiz yapan bir izleyici/okuyucu yaratmak™ (Diamond E. ,
1988, s. 83).

Alicia Tycer, Caryl Churchill’s Top Girls adli inceleme kitabinda, Brecht etkisini
ayr1 bir baslik altinda ele almustir. Tycer, Ingiliz yazarlar1 ve teorisyenleri icin sosyal
acidan islevsellik elde etme yolunda bir teori ve dramaturjinin Onciisii olarak,
Brecht'in kalitesine odaklanir. Brecht'in drama anlayisi, Ingiliz modern dramasinin
toplumsal isleyisinin arkasindaki temel etkenlerden biridir. Tycer, ayrica Churchill
tizerindeki etkisine deginmistir. Churchill’in fikirlere ve kronolojik olmayan oyun
yapisina yaptig1 vurgu, Brecht’in epik tiyatro tekniklerine uygundur (Tycer, 2008, s.
41-42). Tycer kitabinda, Churchill’in iizerindeki Brecht etkisini onun kendi

sOzleriyle sOyle ifade eder:

“Oyunlarimt ya da teorik yazilarimi ¢ok detayli bilmiyordum, ama
villarca onunla ilgili pek ¢ok seyi ezberledim. Sanwrim 70°li yullarin
Ingiltere’sinde ¢alisan yazarlar, yonetmenler ve aktorlerce fikirleri
ortak bir bilgi ve diisiince havuzunda oziimsendi, boylece Brecht’i

stirekli diisiinmesek bile onsuz olmayacak seyler hayal ediyoruz”

(Tycer, 2008, s. 41).

Calismanin ikinci boliimii, sadece Churchill’in eserlerine degil, onun yasamina da
ayna tutmayr amaclamaktadir. Yazarin kendi tecriibelerinin ve tamiklik ettigi
olaylarin da eserlerini etkileyen faktorler oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda,
Churchill’in eserlerinin bu denli basarili olmasinin 6nemi, onun hayatindan
orneklerle aciklanmaya calistlmustir. Churchill’in, Ingiliz tiyatrosu ve diinya
sahnesinde bu denli saygi duyulan ve takdir edilen bir oyun yazari olmasinin ardinda
yatan sebepler, onun yalnizca Brecht’ten etkilenmesi ya da yenilik¢i tarzi degil,
muhafazakar kurallar1 olan ve erkek egemen Ingiliz tiyatro gelenegine karsi aldig
meydan okuyucu tutumudur. Geleneksele kars1 olmakla baslayan tutumu ise yerelden

hareketle evrensel ile evrensel soru ve sorunlara yaklasimi onu bu derece 6zgiin ve



basarili kilan 6zelliklerindendir. Bir oyun yazart olarak ele alindiginda,
Churchill’in sadece giincel soru ve sorunlara degil tarihsel olaylar ve travmalara da
oyunlarinda yer verdigi goriilmektedir. iste bu noktada onun yapitlarini evrensel
yapan Ozelliklerinden bir tanesi de giin 1s18ina ¢ikmaktadir. Ciinkii yapitlarinda
tarihsel olaylart anlatirken gegmisi ve giiniimiizii birlikte harmanlayarak adeta

gelecege ayna tutmaktadir.

Bu ¢alismada, Churchill ve Brecht arasinda bir koprii kurmayi hedefleyen teorik alt
yap1 ilk iki bolimde olusturularak, Churchill’in Cloud Nine ve Zirvedeki Kiziar adl
oyunlarida epik tiyatronun izdiisiimii ile birlikte Brechtyen bir okuma yapilmistir.
Oyun yazarmin 1979 yilinda kaleme aldig1 Cloud Nine/Zirvedeki Kizlar adli oyunu,
Churchill’in taninmasi ve saygi gosterilen bir oyun yazari olmasina biiyiik katki
saglayan oyunlarinim ilkidir. Oyun, Victoria Dénemi Ingiltere’sine ve donemin siyasi

ortamina yoneltilen bir kara mizah 6zelligi tagimaktadir denilebilir.

Victorya Dénemi, Ingiliz somiirgecilik tarihi acisindan degerlendirildiginde,
Ingiltere’nin iizerinde giines batmayan imparatorluk olarak tanmdig ve denizasiri
ugsuz bucaksiz somiirgelerinin oldugu bir dénemdir. Cloud Nine tam da bu dénemde
Afrika’da bir Ingiliz kolonisine vali olarak gonderilen Clive ve onun ailesini konu
almaktadir. Clive’in bir vali ve aile reisi olarak, ailesini ve halkin1 yonetememesi
aslinda onun bireysel iliskilerden yola ¢ikarak daha evrensel olan insan ve yonetim

iligkilerine dayanmaktadir.

Cloud Nine, her ne kadar tarihsel bir siireci konu alip, giincel konulardan ve
olaylardan uzak gibi goriinse de, kullandig1 miistehcen dil, cinsiyet rollerinin
degisimi, somiirgeci ve cinsel baski arasindaki paralellik gibi unsurlarla evrensel bir
anlatim tarzi kazanir. Bu denli anlatimi zor konulara yer veren oyun, mizah1 da 6n
plana c¢ikararak agir bir anlati goriintlisiinden uzaklagir. Oyun, Churchill’in kendi
politik mesajin1 verme gorevini de basariyla tamamlar. Oyun sonunda, Seyirci
oyuncularin kendilerine kabullenmeleri i¢in dayatilan sosyal ve cinsel rollere nasil
kars1 geldiklerine taniklik eder; dahasi farkliliklarin ve taninmak igin kisi iizerinde
otorite kuramayan insanlarin da toplumsal agidan kabuliiniin ne denli &nemli

oldugunu gozler oniine serer.



Cloud Nine’dan 3 yil sonra, 1982 yilinda Churchill bu kez Zirvedeki Kiziar adl
oyunuyla biiyiik bir sahne basaris1 yakalar. Oyun 1980’ler Ingiltere’sinde Iron Lady
adiyla bilinen Margaret Thatcher yoOnetiminde gecer. Kadinlarin toplumsal
basarisinin Oniine ¢ikabilecek engeller ve bu basariy1 ¢esitli agilardan arastirir. Kadin
ve toplumsal basar1 agisindan degerlendirildiginde, Churchill’in bu oyunda
feminizmden etkilendigini gézlemlemek zor olmayacaktir. Ayrica, oyunda Amerikan
feminizmi ve Ingiliz feminizmi arasindaki farklari gérmek de miimkiindiir. Ciinkii
ilki kadmin bireysel olarak basarisini ve Onemini vurgularken, ikincisi grup
igerisindeki varligin1 ve basarisin1 vurgular. Oyunda kadinin basarili olmak igin eril
davranigh bireylere donlismekten ziyade kadinin iggilidiisel olarak zayif olani
korumaya yonelik tavri 6n plana cikarilir. Oyun bir takim yenilikgi yaklagimlar
kullanarak kadinin toplumsal sahnede hem de aile igerisinde basar1 elde etmesinin ne

derece miimkiin olabilecegini gergek¢i ve modern bir anlatimla sorgular.

Hem Cloud Nine hem de Zirvedeki Kizlar, Churchill’e sahne basarisi getirmesinin
yant sira onu diinya ¢apinda saygi duyulan bir oyun yazar1 haline getirmistir.
Oyunlarin her ikisi de tarihsel olaylar ve kisilerden hareket eder. Yalniz bu tarihsel
olaylar ve kisiler onlar1 kendi donemine hapsetmemistir; aksine tarthsel olaylar ve
kisiler vasitasiyla evrensel bir anlati ve evrensel karakterler olma 0&zelligi
kazandirmistir. Oyun yazari her iki oyununda da Ingiliz tiyatro geleneginin
muhafazakar yapisindan siyrilip evrensel degerleri, kadmlarin toplum igerisinde
kadin olarak var olabilmeleri ve toplumsal olarak basarili olabilmeleri i¢in 6demek
zorunda brrakildiklar1 bedelleri vurgulamistir. Zira bu durum kadinlarin diinya
capinda yasadig1 ve yasayabilecegi zorluklar1 gozler 6niine sermistir. Bu sebeple bu
oyunlar diinyanin neresinde sahnelenirse, yasanilan sikintilarin zaman ve mekaniz

olmasindan 6tiirli insanlar bu karakterlere kendilerini yakin hissederler.

Uc¢ ana boliimden olusan calisma, Brecht ve Churchill arasindaki etkilesim ve
paralelliklere ayna tutulan ilk iki boliimden sonra, daha 6zgiin bir okuma ve
incelemenin yapildigi ti¢lincii boliimde, Churchill’in Cloud Nine ve Zirvedeki Kizlar
oyunlarinda kargimiza ¢ikan Epik Tiyatronun izdiisiimiiniin 6rnekleri incelenmistir.
Calismanin temel hedeflerinden biri, Brecht ve Churchill arasinda bag kurarken

Brecht’in kapitalist ideoloji ve bunun temsillerine odaklanirken kullandig:



tekniklerin, Churchill’in kiltiiriin bir sonucu olarak gordiigii cinsiyet ideolojilerini

aciklamada ve sahnelemede ne denli etkili bir bigimde kullanildigini1 gostermektir.



BIRINCi BOLUM

BERTOLT BRECHT, EPiK TIYATRO VE CAGDAS INGILiZ
TiYATROSUNDA YANSIMALARI

1.1. Bertolt Brecht: Yasami ve Donemin Toplumsal Yapisi

“Ihtiyacimiz olan sey kahramanlar degil,
kahramanlara ihtiya¢ duymayan bir toplumdur.”

Bertolt Brecht

Yirminci yiizyilda degisen toplumsal yap1 ve endiistrilesme ile birlikte birgok sanat
akimi ortaya ¢ikmustir. iki biiyiik savas atlatilan bu yiizyilda degisim kaginilmazdir.
Birinci iinya Savasi sonrasi patlak veren “Biiyiik Bunalim” yillari, 1939 yilinda
baslayan ikinci Diinya Savasi ile birlikte daha karmasik bir hal almustir. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasindan sonra sanatin, bilhassa tiyatro sanatinmn etkinligi giderek
artmaya baglamistir. Savasin aci gergegi, savas sonrasi ekonomik bunalim, issizlik,
siyasal kargasalar insanlarin toplum diizenine ve toplumun diisiince sistemine karsi
olan kuskulari arttirmistir. Bu dénemde uyanmaya baglayan genis halk kitleleri

kendilerine yeni bir kimlik arayisina girmislerdir.

Higbir sanat eseri yazildiklart donemin kosullarindan bagimsiz diisiiniilemeyecegi
i¢cin savasin karanlik yiiziiyle tanismis pek ¢ok sanat¢i da eserlerinde savas karsit bir
tutum gelistirmislerdir. Bu sanat¢ilar toplumun sorunlariyla ilgilenmeye baslamus,
seyirciler de kafalarindaki sorularin cevaplarini tiyatroda bulmaya caligmiglardir.
Boylelikle de yazarlik, oyunculuk ve sahne tasarimi teknigi alaninda biyiik

devrimler yapilmaya baslanmistir.

“Bu donemin sanat¢ilari, yiginlarin yagsama bicimlerini belirleyen
temel giicleri arastirirlar, sosyal ortam, ¢evre, biyolojik, psikolojik
gilidiimleme gibi etkenlerin insanlart nasil belirledigini incelerler.
Artik tasralilar, kent soylulari, kovyliiler, isciler gibi cesitli siniflar

Yazin sanatimin konusu olmustur” (Ipsiroglu, 1995, s. 26).



1898 yilinda Bavyera Eyaletinin Augsburg kentinde diinyaya gelen Bertolt Brecht
Avrupa tarihindeki en agir ekonomik, politik ve sosyal kiyimlarin yagsandig: iste bu

dénemde yasamustir (Waine,1982,s.2).

Yirminci yiizyil tiyatrosuna damga vuran Brecht, iki diinya savasina da tanik olmus
bir oyun yazari, yonetmen ve sairdir. Brecht, zengin bir ailenin ¢ocugu olmasina
ragmen burjuvaziyi en acimasiz bigimde elestirenler arasinda yer alir. Brecht, daha

sonraki yillarda burjuvaziye duydugu kini su s6zleriyle dile getirecektir:

“Ben oglu olarak yetistim
Hali vakti yerinde insanlarin
Ailem boynuma bir yaka takti ve
Yetistirdi beni hizmet edilme aliskanligiyla
Ama ben biiyiiyiip ¢evreme baktigimda
Swnifimin insanlarindan hoslanmadim
Ben de sinifimi terk ettim ve katildim

Asagi tabakadan insanlara...” (Esslin, 1984, s. 4).

Ogzellikle de Birinci Diinya Savasindan sonra, onda daha 6nce uyanmis olan
burjuvaya ve kurulu diizene kars1 olma duygusu, eserlerinde yasadigi diizeni siddetle
elestirmesine neden olmustur. Brecht, lise yillarindan itibaren savas karsithigint dile
getirmistir, hatta bir kompozisyon 6devinde savas karsiti diigiincelerini su sozlerle

belirtmistir:

“Yurt icin 6lmenin ¢ok hos ve onur verici oldugu sozii, olsa olsa
amacgl bir propagandadir. Yasamdan kopmak, ister yatakta ister
savasta olsun her zaman zordur. Hele de émriiniin baharindaki geng
insanlar i¢cin. Ancak dar kafalilar éliimden, ‘karanlik bir kapidan
soyle bir gecis ‘diye soz edebilecek kadar zirvalarlar. O da saatlerinin
kendilerinden iyice uzak olduguna inandiklar: siirece” (Kesting M. ,
1985,22)

Lise yillarindan sonra Miinih Universitesi tip fakiiltesine kayit olur, ama kisa bir siire

sonra 6grenime ara vermek zorunda kalir. Savas yillarinda askeri hastanede saglik



gorevlisi olarak askerlik gorevini yapmaya baglar (Esslin, 1984, s. 7. Bu goérev
Brecht’in hayatin1 en ¢ok etkileyen olaylardandir. Brecht, Ausburg hastanesindeki
yillarmi1 6mrii boyunca unutmamistir. Brecht’in hayati boyunca siirdiirdiigii savas

karsit1 tutumunun en 6nemli nedenlerinden biri bu hastanede gegirdigi zamandir:

“Savasta silah altina alindim ve bir hastaneye yerlestirildim. Yaralari
sardim, iyot uyguladim, lavman verdim, kan nakli yaptim, doktor bana
emir verdiyse: Bacagint kes, Brecht! Cevap verdim: Tamam,
Ekselanslari! Ve bacag kestim. Eger “ Kafasini a¢” dendiyse, adamin
kafatasint agip beynine baktim. En kisa siirede cepheye tekrar

gonderebilmek i¢in onlart nasil tedavi ettiklerini gordiim” (Esslin,

1984, s. 7).

Brecht’in insanlarin yasadiklarina bu sekilde tanik olmasi Kaiser’in mezardan
cikardip askerlere saglam raporu verdirterek yeniden &liime yollanisini anlatan “Oli
Asker Destaninin” eSin kaynagi olmustur. Bu savag yillar, disavurumcu sanatin
(ekspresyonizmin) etkin oldugu yillardir. Biiylik yikimlara neden olan bu savas
sanat¢ilarda korkunun ve acmin getirdigi tepkilerle disavurumcu oyunlarin ortaya
cikmasima neden olmustur. Insanlarin aclik ve sefalet icinde yasadigi bu donemde,
Brecht i¢inde bulundugu bu karamsar ortamin etkisiyle hem disavurumcu hem de

nihilist oyunlar yazmaya baslar.

1918 yilinda Birinci Diinya Savasinin bitmesinden sonra Miinih’te tip egitimine
devam eder ve burada ilk tiyatro oyunu Baal’1 yazar. Baal kadinlar1 bastan ¢ikaran ve
daha sonra onlar1 kopeklere atan bir sairdir ve siirlerini kabarelerde okumaktadir.
Baal’in sefaleti, oburlugu ve acimasizligi ¢evresine verdigi tepkiden otiirtidiir. “Baal
topluma duydugu tiksintiyi sarkilarla dile getirir; sarap, sehvet, sadizm ve 6liim dolu
aykir1 bir yasam siirer”(Esslin, 1984, s. 9). Bu oyun bir toplum elestirisidir. Brecht’in
yakin arkadasi Artolt Bronnen “Brecht’li Giinler” adli eserinde Baal’1 okur okumaz
yazma Yyetenegi olan bu gen¢ adamin biiyiikliiglinii kavradigindan bahseder
(Bronnen,1994,s. 23). ilk oyunu Baal’in ardindan edebiyat ¢evrelerince taninmaya
baslayan Brecht, Karl Valantin tiyatrosunda calismaya baslar. Komedyen Karl
Valentin’in groteske ve hicive olan meraki Brecht’i de etkiler. Brecht Valentin’in

etkisi ile bir ka¢ fars (giildiirii oyunu) yazar. Kiiciik Burjuvalarda Diigiin Alayr en
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komik farslarindan biridir. Oyun, bir diiglin daveti esnasinda misafirler arasinda
yasanan tatsizlik sonucu damat tarafindan imal edilen mobilyalarin teker teker kirilip
dokiildiigii satirik bir parodidir. Ikinci eseri Gecede Trampet Sesleri’ni 1920 yilinda
yazar. Evlilik hazirliginda olan geng bir kizin daha 6nce askerde 61diigii zannedilen
eski sevgilisinin geri donmesini konu alan bu oyunun sahnelenmesi biiyiik bir etki
yaratir. Eski sevgili korkung bir makyaj ile sergilenir ve sahne 6niindeki pankartta
“Burasi bir sahne ve siz de izleyicisiniz” yazisi vardir. Bu oyun Brecht’in ilk sahne
basarisidir. Kleist 6diilinii almaya hak kazanan bu oyunuyla Brecht, Miinih’de
tiyatro ve edebiyat ¢evrelerinde sira dist kisiligi ve yeni tiyatrosuyla boy gostermeye
baglar (Candan, 2003, s. 144). 1922 yilinda Deutsches Theater de sahneledigi Gecede
Trampet Sesleri adli oyunu i¢in Herbert Thering soyle belirtir:

“Brecht bu oyunda savas vurguncusu ve yapmacik diisiinceleriyle,
Balick Ailesinde, ote yandan da nisanlisi bir baskast tarafindan gebe
birakilan ve Spartakiis hareketine katilmak yerine, ayaklanma gecesi
kendi sorunlaryla ugrasan, ézel yasamim siirdiirmek ugruna, 0 gece
nisanlistyla yatan Kragler figiiriinde Alman kiigiik burjuvazisinin

sasirtict gortintiistinii ¢izer” (Kesting M. , 1985, s. 39).

Miinih’te tiniversite egitimine devam ederken, Solcu Bagimsiz Sosyalist Partinin
yerel yaymi Der Volkswille’de tiyatro elestirmenligine basladigi i¢in sik sik
Augsburg’e gitmeye basladi. Bu siire zarfinda kendini bir dramaturg olarak tamamen
tiyatro sahnesine adadigi i¢in tip egitimini yarida birakti. Brecht artik Miinih
Kommerspiele’nin dramaturglarindan birisi olmustu. Oyunlarini bagka tiyatrolarda,
ozellikle de baskent Berlin’deki tiyatrolarda denemek istedi. 1921 yilinda birkag kez
gittigi Berlin’de daha sonra yakin arkadaslik kuracagi Arnolt Bronnen’le tanisti.
Bronnen ¢agdas Alman tiyatrosunun en sira dist ve tartismali kisilerinden birisiydi.
Onun iinli ekspresyonist hareketin Onciilerinden biri olmasindan kaynaklaniyordu.
Brecht ve Bronnen ¢ok yakin arkadas olup birbirlerini etkilemislerdir (Esslin, Brecht
A Choice Of Evils, 1984, s. 9-12).

Brecht’in bu donemde dostluk kurdugu iki 6nemli isim de Lion Feuchtwanger ve
Herbert Iherin’dir. Feuchwanger, Spartakus adli oyunun adinin Gecede Trampet

Sesleri olarak degistirilmesini 6neren kisidir. Brecht, Feuchtwanger’in yardimiyla
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Miinih’deki Kammerspiele (oda tiyatrosu) tiyatrosu i¢in Marlowe’un Il. Edward
(1564-1593) eserini uyarlar. Brecht bu oyunu kendisi yonetir ve reji alaninda da
kendisini gosterebilecegi bir projeye el atmis olur. 1l Edward oyununu segmesinin
ardinda o giinlin Almanya’sinda imparatorlugun yikilmasi ve Birinci Diinya
Savagi’nin getirdigi acilar, toplumda bir kahramanlik 6zlemi yaratmistir ve bu
dogrultuda sahnelenen oyunlar biiyiik ilgi gérmiistiir. Brecht bu oyunlara karsi tavir
almak istiyordu ve Marlowe’un trajedisini alayli bir sekilde, escinsel tutkusunun
kolesi olmus bir kralin ylice olmayan yanlarini gostererek ele almistir (Candan, 2003,
S. 109).Bu onun basariya ulasan ilk sahnelemesidir. Provalar sirasinda Brecht
bedensel ifade iizerine ¢alisir. Brecht bu oyunda gestusu (jest) sdze yeg tuttugunu
belli etmistir. Brecht olaylarin oldugu gibi, duygusal gosteristen ve gosterisli
sOzlerden kaginilarak sunulmasini ister. Nitekim epik tiyatro fikri de Brecht’in aklina
bu provalardan birinde gelir. Brecht savas sahnesindeki askerlerin yiizlerini tebesir
tozuna bular ve bu sahne unutulmaz bir etki yaratmistir (Esslin, 1984, s. 19).
Ardindan yazdigt Adam Adamdir oyunu ¢ok kisa bir siire sonra kuramini
olusturmaya baslayacagi Epik tiyatronun izlerinin tasir. Brecht bu komedide ilk kez
sarkilardan ve seyircilere dogrudan yoneltilen yorumlardan yararlanir. Ayrica epizot*
bagliklariin kullanimi ve lirik boliimlerin oyun eyleminden ayrilmasi da bu oyunla

baglamistir.

Brecht, 1924 yilinin sonunda Alman tiyatrolarinin merkezi olan Berlin’e tasindi.
Oradaki tecriibeleri ve gozlemleri sonucundan tiyatrolarin devrim yapip yepyeni bir
diizene kavusmasi gerektigine inamiyordu. Berlin tiyatrolarina o déonem ii¢ biiyiik
yapimet hakimdi; Reinhardt, Leopold Jessner ve Ervin Piscator. Bu kisiler 6zellikle
de Piscator, Cin ve Rus tiyatrolar1 ile birlikte Brecht’in Epik Tiyatro kuramini

olusturmasinda etkili olmuslardir.

Bu dénemde sahneyi halkin hareketlenmesi i¢in bir ara¢ olarak goren Erwin Piscator

politik bir tiyatro amacliyordu. Onun bu amac1 su sdzlerde agik olarak goriilebilir:

“I.Diinya savasi ve bagsarisiz Alman devriminin felaketlerinden sonra

‘savasa karsi olmak’ ortak diisiincesinden Yola ¢ikarak, daha iyi bir

* Epizot: Bir roman veya hikayede olay.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veriton&kelimesec=114244
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toplumsal  diizen kurmak icin ge¢migin bireyci akimlarindan
uzaklasarak siyasal, toplumsal, ortaklasa ve teknolojik yeniliklere yer
veren bir anlayisla sanatin politiklesmesine dogru bir yonelim oldu.”

(Piscator, 1985, s. 22)

Alintidan da anlasilacagi iizere, Erwin Piscator’un politik tiyatrosunda belirtilen
ilkeler, tiyatronun siyasal bir gorev iistlenmesiyle baslar. Marksist felsefenin tarihsel
maddecilik ilkesine dayanarak, tiyatronun sinif miicadelesine bir silah olarak hizmet
etmesini, seyirciyi kosullandirmanin etkisinden kurtararak, yasamin gergeklerini
dogru bir bigimde algilamasini saglamay1 ongoriir (Piscator, 1985, s. 34). Brecht de
Marksist estetikle temellenmis bir dram kurami gelistiren ve boylelikle toplumda
olmasa bile modern tiyatroda devrim yapan Alman bir yazar haline doniismiistiir
(Wright, 1998, s. 19).

Piscator’un fikirleri, Brecht’in Epik Tiyatro teorisini olusturmasinda son derece etkili
olmustur. Piscator’un Brecht iizerindeki etkisine ek olarak, Marksist drama da
onemli bir mihenk tas1 olmustur. Marksist dramanin sosyal ve tarihi altyapisindan
beslenen yapist Brecht’in tiyatro anlayisini da etkilemis ve sekillendirmistir. Piscator
gibi oyunlarinda posterler, afisler, sarkilar ve koroyu etkin bir bicimde kullanmistir.
Her ne kadar Piscator’dan son derece etkilenmis olsa da, Brecht’i ondan ayiran
kuvvetli yonler de vardir. Daha somut ifade etmek gerekirse Piscator oyunlarinda
edebi degerlere 6zen gostermezken, Brecht dramanin bir takim degerlerini 6n plana
c¢ikarmigs ve oyunlarinda O6zenle kullanmistir. Piscator tiyatrosunda asil hedef
eylemciliktir, sanat fikri ikinci plana atilir. Sanatsallik kaygis1 yerini seyirciyi etkisi
altina alabilme istegine birakir. Esas amag, seyircinin sahnede gordiigli seylerin
etkisinde kalmasi ve olayin akisina kendini fazla kaptirmadan, sahnede
gosterilenlerden yola ¢ikarak, yasanan toplumsal olay ve durumlarin nedenlerini
anlamasiydi. Boylece seyirciler, i¢cinde yasadiklar1 gercekleri gorebilecek konuma

geliyorlardi. Piscator bu konuyu su soyleriyle agiklar:

“Su siralarda Berlin’de o kadar ¢ok sanattan ve o kadar az siyasetten
soz ediliyor Ki... Oysa sanatin bir degeri varsa, o da sinif ¢atigmasini

gosteren bir arag olarak kabul edildigi anda vardir” (Nutku, 1985, s.
149).
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Boylece Piscator’un tiyatrosu siyasal sorunlarin tartisilip seyirciye toplumsal
mesajlarin verildigi bir sahne olmustur. Piscator olusturdugu bu tiyatroyla sahnelere
pek cok yenilikler de getirmistir. Bunlarin en énemlileri, oyun esnasinda projektorle
arka plana goriintii, yaz1 yansitilmasi, donerli sahne ve filmin oyuna monte edilmesi
gibi 6zelliklerdir. Piscator siyasal tiyatro fikrini ortaya atmis ve gelistirmistir. Brecht,
Piscator’dan etkilenmesine karsin onun gelistirdigi yontemlerle yetinmedi.
Piscator’dan farkli olarak, Epik Tiyatro kavramini maddi diinya goriisii ile igerigi
yoniinden saptamis ve uygulama acisindan estetik bir seviyeye yiikseltmistir
(Nutku,1985, s.149). Brecht’in Piscator’un yontemlerini yetersiz bulmasinin bir
nedenini de yazar Graham Bartram soyle agiklar: “Piscator sadece bir yonetmendi;
oysa bir oyun yazart olarak Brecht, tiyatro gosterisine, hayal {iriinii kisi ve
durumlarin yaraticist goziiyle bakiyordu” (Waine,1982, s. 32). Aralarindaki bazi
farkliliklara ragmen Brecht, kendi tiyatro anlayisini olustururken Piscator’un
caligmalarin1  6rnek almistir. Piscator ve Brecht arasindaki bu uyum ve
uyumsuzluklar Piscator’un Brecht i¢in giinliigiine su sozlerle daha acik bir sekilde

okunabilir:

“Epik Tiyatroyu [Brecht]buldu. Yalnizca benim tiyatromdaki temel
uygulamalar: gordiikten sonra kurami gelistirdi ve oyunlar yazdi. Her
seye karsin daha biiyiik olan oydu. Sanati vasitasiyla béliinme
swrasinda Almanya’yr temsil edebilen tek adamdi. Biitiin simirlarin

otesinde etkin oldu. Oyunlart Bati da oynaniyor. Insan ona yalnizca

hayran olabilir.” (Piscator, 1985, s. 31)

Bu durumda Brecht, Piscator’dan ne derece etkilenmistir sorusu akla gelebilir.
Marksist politik tiyatronun geleneksel tiyatroya karsi koyan yapisi ve konulari
baglaminda ele alindiginda, Brecht’in tiyatrosunun konular1 ele alig bigcimi ve
rasyonel bilimsel analizlerinin etkinligi ilk goze carpan etmenlerdendir. Daha acik
ifade etmek gerekirse, Piscator sahneledigi oyunlarda projeksiyon kullanmistir ve
onun bu kullanim1 Brecht’in tiyatrosunda da ayni sekilde etkili olmustur. Dahasi,
oyunlardaki miizik kullanimi1 da benzer sekilde 6nem kazanmistir (Waine G. B.,
1982, s. 158). Brecht ve Piscator arasindaki etki ve etkilesim yalnizca okuyucu

yorumlartyla degil, onlarm kaleme aldigi kimi kaynaklarda da okunabilir. Ornegin;
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Deneysel Tiyatro (Experimental Theatre) adli makalesinde Brecht kendi tiyatrosu

icin soyle soyler:

“Daha ¢ok Piscator tiyatrosunda gelistirilmis eski diisiincelerin
diipediiz bir uzantisiydi bizimkiler. Ozgiir bir yaklasim sonucu
Piscator ilkeleri gerek dgretici (didaktik), gerek eglendiricidir. Bir
sahnenin  kurulabilmesine olanak verdi. Sembolizm  gibi
illiizyonizminde defteri diiriiltip rafa kaldirildi” (Willet, 1986, s. 47).

Piscator kadar Brecht tiyatrosunda etkili olan bir diger tarihi figlir Karl Marx ve onun
paradigma kurucu eseri Das Kapital’dir. Brecht’in Das Kapital’i okumasi onun
tiyatrosunda bir takim Marksist unsurlara yer vermesine yol agmistir. Ayrica,
donemin O6nde gelen bestecilerinden Kurt Weill ile isbirligi yapmustir. Birlikte
calistiklar1 oyun rejilerinden edindigi tecriibbe Brecht’in sanat¢it ve kuramci olarak
gelismesinde ¢cok onemli bir yere sahiptir. Brecht ve Weill’in en biiyiik basarisi
Brecht’in sonrasinda operanin ve epik tiyatronun iglevi teorisini genel olarak
gelistirdigi Ue Kurusluk Opera’dir (Esslin, 1984, s. 32). Sahne basarisinin yani sira

bu oyun daha sonra filme uyarlanarak daha popiiler bir hale gelmistir.

Brecht ve Weill’in diger basaris1 da Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diisiisii
olmustur. Oyun Mahagonny adinda, li¢ suglu tarafindan kurulan bir sehirde gecer.
Kapitalizme ve burjuva sinifina agir elestiriler igeren bu oyunda insanlari1 sehirde
tutmanin yolu para ve zevk olarak sahnelenmistir. Bu eser, yirminci yiizyilda Epik
Tiyatro/Opera anlaminda degerlendirilebilecek en basarili yapitlardan birisi
olmustur. Brecht’in bu déneminde yazdig1 eserlere Ozdemir Nutku su sdzleriyle

ayna tutar:

“Ilk evresinde duygusallik onun tiim yapitlarinda egemendir. Onun
temel yasantilarindan biri: insanhigin ¢aresizligi, c¢evresindeki
diinyaya ilgisiz kalmasi. Brecht’in kendini belli bir disipline almadan
once de olaganiistii bir diigiince yontemi vardir. Ama bu diisiince
yontemi, olgunluk evresinde kesin ¢izgilerle ve saglam bir diyalektik
dogurganlik iginde karsimiza ¢ikar... Onun bu ilk evresinde, onun
karakterlerini iki boliimde ele alabiliriz: aktif karakterler, yani vahgseti

yaratanlar, somiirenler, kurban edenler, vb; pasif karakterler, baska
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deyisle vahsetten korunamayanlar, siiriiklenenler, kurban edilenler,
somiirtilenler, vb. Ancak bunlar aktif de olsalar icgiidiilerinin

tirtintidiirler” (Nutku, s. 13-14).

Brecht’in eserlerinde etkili olan bir diger durum da onun iilkesinden siirgiin
edilmesine yol agan fasist egilimlerdir. Almanya topraklarinda diinyaya gelip gene
ayni topraklarda hayata goz kapatmasina ragmen Brecht, hayatina pek ¢ok farkli
iilkede devam etmistir. Yazilarindaki Marksist yaklasimdan dolay1 Nazilerin hedefi
olmus, bu yiizden 1933 yilinda Almanya’yr terk etmek zorunda kalmis, basta
Avusturya olmak iizere Isvicre, Danimarka, Isveg, Sovyetler Birligi, Finlandiya ve
Amerika gibi farkli iilkelerde hayatini siirdiirmistiir. Brecht’in siirgiin ve fasizm
travmasi onun Daha Sonra Doganlar (To those Born Later )adli siirinde su sozlerle

dile getirilmistir:

“Siz ki ¢citkacaksiniz

Battigimiz tufandan

Unutmayn

Basarisizliklarimizdan soz ederken
Karanlik ¢agi da

Sizin kurtuldugunuz.

Gittiydik, ayakkabidan ¢ok iilke degistirip
Swnif savaslari arasindan, umarsiz

Yalniz haksizlik var da baskaldirma yok” (Mumford, 2009).

Brecht fasist egilimlerin gitgide arttigi bu donemde sanatsal olma kaygisindan ¢ok
politik olma kaygisinin savunulmasi gerektigi tizerinde durmustur. Artik ilk evredeki
olumsuz ve karamsar havadan ¢ikilip, olumlu sonuglara gétiirecek bir inanca
gereksinimi vardir, bu ylizden politik baglanmay1 secer ve goriisiinii de Marx’in
Ogretilerinde bulur. Maddeci diinya goriisii ona kendini denetleme, disiplin ve akilci
yontemi Ogretecektir (Nutku, 2007, s. 92). Bu doénemde iyilik, vatanseverlik,
dindarlik gibi temalar1 iceren didaktik oyunlar yazar. Onun bu evredeki en dnemli
yapiti Alinan Onlemler adim tasir. Brecht, Marx’in idealist yanindan cok elestirel

yanindan etkilenmistir. Brecht, diinyaya bakisindaki karamsarligi, bu diyalektik
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yontemin yardimi ile atmig ve olumsuz karamsarligindan bu evrede kurtulmustur. Bu

durumu Martin Esslin sdyle belirtir:

“O bu diinyanmin degismesi gerektigini seyirciye anlatmak istedi. Bu
cabast onu aswri karamsarliktan kurtardi; toplumcu oldugu kadar,

kisisel yaratiglara da gotiirdii” (Esslin, 1969, s. 13).

Brecht 1930°da yayinladigr “Modern Tiyatro Epik Tiyatrodur” ve 1936’da yazdigi
“Zevk Amacl Tiyatro ya da Egitim Amach Tiyatro” adli makalelerinde Epik
Tiyatronun tanimini vermis ve amagclarini ortaya koymustur.1939 yilina kadar kaldigi
Danimarka’da Galileo’nun Yasami, Cesaret Ana ve Cocuklari gibi basyapit olan
oyunlar yazmistir. Sezua’nin iyi insanini da burada yazmaya basladi. 1939 yilinda
Danimarka’nin Nazi tehdidi altina girmesi tizerine Finlandiya’ya oradan da 1941
yilinda ABD’ye gitti. Bertolt Brecht Amerika’da bulundugu dénemde Hollywood’da
film sektoriinde calisti, ayn1 donemde Almanya’da kitaplar1 yakildi ve vatandaslik
hakk: elinden alindi. Alman tiyatrolartyla ilisigi kesildi.1947 yilinda Amerika’dan
ayrildiktan sonra Zurich’de bir yil kadar kaldi. 1949 yilinda Cesaret Ana ve
Cocuklari’n1 Reinhards’in Deutsches Tiyatrosunda sahnelemek i¢in Berlin’e gitti.
Tekrar Berlin’e donmesi ve bu sahneleme daha sonra kendi Marksist tiyatrosu olan
Berliner Enseble’yi kurmasinda 6nemli bir doniim noktast olmustur. Ayni yil en
onemli kuramsal eseri Tiyatro i¢in Kii¢iik Organon’u yazar. Eserde ¢alismalarindan

edindigi deneyimlerden bahseder.

“Bu yillarda, yapimlarimin detaylarini tuttugu bir sahne kaydi olan
‘model kitabini’ gelistirdi. Bu detaylar, sahnedeki eylemleri agiklayan
yorumlarla beraber hareket kaliplarini, aktorlerin provalardaki
pozisyonlarini ve performanslardaki her sahnenin bir¢ok fotografini
iceriyordu. Bu model kitaplar sadece Brecht’in miikemmeliyetci
vanlarint degil, ayni zamanda sahnede istenen etkiyi vererek oynama

ve jestlerle ilgili endiselerini de gosterdi” (Styan, 1981, s. 154).

Brecht eserinde agikga geleneksel tiyatronun yapisini elestirir. Gergeklik illiizyonu
yaratmanin ~ seyirciyi  hipnotize ederek, onun oyunu elestirel agidan
degerlendirmesine engel oldugunu vurgular. Diger bir ifadeyle, Katharsis’in ve

0zdeslesmenin karsisinda durur ve izleyicinin oyunu izlerken kendini unutmasini
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degil, aksine sahnede gordiiklerini diisiiniip sorgulamasi gerektigini belirtir.

Geleneksel tiyatro izleyicisini eserinde sdyle tanimlar:

“Gozler agikti, ama duymak yerine dinledikleri gibi, gormek yerine de
bakmaktaydilar. Sahneye, Ortacagdan, cadilar ve rahiplerin
gtintinden, kalma bir iz gibi bakiyorlardi. Gormek ve duymak
aktivitelerdir ve hos olabilirler, ama bu insanlar herhangi bir
aktiviteden teselli bulmug ve onlara bir sey oluyor gibi goriiniiyorlar

..” (Willet, 1986, s. 187).

Brecht, 1955 yilinda Stalin Barig 6diiliinti alan Brecht, Agustos 1956 yilinda kalp

yetmezliginden yasamini yitirir.
1.2. Epik Tiyatro ve Brechtyen Teknikler

Bertolt Brecht 1925 yilindan sonra incelemeye basladigi Marksizm’in de etkisiyle
yeni bir diinya goriisii yaymak amaciyla tiyatroda degisimlerin olmasi gerektigine
inanmaktaydi. Almanya’nin yasadigi sikintilar ve rejim bunalimina karst daha fazla
sessiz kalamayan Brecht, toplumsal degisim fikri ile Piscator’un politik tiyatro
kuramini daha ileriye tasiyarak epik tiyatro kuramin gelistirdi. Brecht, 1938 yilinda
yazdigi “Epik Tiyatro Sahnesi Icin Temel Ornek: Kosebasi Tiyarosu” adli

makalesinin ilk ctimlesinde epik tiyatronun ilk 6rneklerinden s6yle bahseder:

“Diinya savagint izleyen ilk on bes yil, bazi Alman tiyatrolarinda yeni
oynayis bicimlerinin denemeleri yapilmistir. Bunlarin agik bir sekilde
tammlayict ozellikleri, korolardan ve projeksiyondan yararlanmalar
epik adi verilen yeni bir oynayis bi¢cimi dogurdu” (Waine G. B., 1982,
s. 31).

Brecht’in 1930’larda kuramsallastirdigi Epik Tiyatro Brecht’in de belirttigi gibi
bilim ¢agimin politik tiyatrosudur (Brecht B. , 1993, s. 7-8). Brecht Epik Tiyatro ile
ortaya koydugu ve siirekli gelistirdigi tiyatro tekniklerinin amaci toplumun
yozlagmighgini, sorunlarint ve yok edilmedigi takdirde bu kétiiliiklerin nelere yol
acabileceklerini gosterir. Dahasi, ileride daha iyi kosullarin egemen oldugu bir
toplumu gostererek de izleyicinin sadece elestiri yapmasii degil, ayn1 zaman

degisiminde olabilecegi fikriyle harckete gegmesini amaglar. Brecht’in sahne temsili
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ile seyirciyi bir yanilg: icine sokan gercekei tiyatroya karsi gelistirdigi bu tiyatro
kurami, anlatiya dayalidir. Buna gore, tiyatro sahnesinde olaylar ve durumlar ortaya
konulup seyirciye aktarilir. Bu yolla seyirciye ger¢egin altinda yatan nedenler
sorgulatilarak onlarin olaylar karsisinda aktif bir tutum sergilemeleri saglanir.

Brecht’e gore;

“(...)tiyatronun gorevi seyircilere belli bir seyir tarzini ogretmektir;
seyircilerin sergilenen olaylar karsisinda gordiiklerini teraziye vuran,
uyanik ve dikkatli bir tutum takinmalarimt saglamak; belirsiz insan
gruplarimi  aksiyonun amacina uygun bir bi¢cimde ¢arcabuk

smiflandirma yetenegi kazandirmaktir” (Brecht B. , 2011).

Epik tiyatro, seyircisini sahnede sundugu olaylar karsisinda heyecanlandirmak yerine
onlara, bu olaylarin hem altinda yatan toplumsal, tarihsel, ekonomik kosullari hem de
icinde barindiklar geligkileri gostererek zihinlerinde diinyanin degisebilecegine dair
bir alg1 yaratmay1 hedeflemektedir. Bu amagla Epik Tiyatro, toplumsal sorunlart ve
egemen ideoloji tarafindan degistirilemezmis gibi sunulan gercekleri sahneye koyar;
bu gergekleri enine boyuna degerlendirecek bir bilince ulasmak ve mevcut toplumsal
sorunlara olasi ¢ozliimler iiretmek ise seyirciye birakilir. Walter Benjamin, Brecht

tiyatrosunu su sekilde aciklar:

“Yazarin ogretici ve yol gosterici bir tavir da takinmasi gereklidir. Ve
bu, bugiin her zaman oldugundan daha fazla talep edilmektedir. Diger
yazarlara bir sey ogretmeyen yazar, hi¢ kimseye dgretemez. Oyleyse
can alict nokta, iiriiniin bir model olma karakteridir. Diger yazarlar
oncelikle iiretime yoneltmeli ve ikinci olarak da kullanmalar: igin
gelismis bir ara¢ sunabilmelidir. Bu arag¢, ne kadar ¢ok tiiketiciyi
tiretim stireciyle iligskiye sokarsa, kisaca ne kadar fazla okuyucu ve
seyircinin siirece katilimini saglarsa, o denli iyi bir ara¢ olacaktir.

Boyle bir modelimiz vardir” (Benjamin, 1984, s. 123).

Epik Tiyatro kavramini Brecht agisindan gelistiren ii¢ 6nemli tiyatro anlayis1 vardir.
Bunlar; gercekeilik, disavurumculuk ve Cin Tiyatrosudur. Bunlarin ilki olan
gercekeilik Epik Tiyatronun 6z-bigim alaninda etkili olmustur. Disavurumculuk,

bi¢cim ve sdyleyis yoniinden etkilemistir. Cin tiyatrosu ise kavram ve teknik yonden
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fikir vermistir. Gergekgeilik, sahne ve dekor esyalarinda bigimsel biitlinii getirmistir.
Disavurumcu anlayistan; epizodik yapi, projeksiyon, sinema gelistirilmistir.
Yabancilastirma efekti ise Cin Tiyatrosundan gelistirilmistir. Cin Tiyatrosunda
oyuncu, bir karakteri canlandirmaz, anlatir. Kendisi ile rolii arasina mesafe koyar

(Brecht T. , 1976, s. 42).

Brecht kendi tiyatrosunu doénemin geleneksel ve Aristoteles anlayisinin kurallarina
gore isleyen tiyatroya karsi bir tiir olarak gelistirdigi soylenebilir. Aristoteles,
Poetika adli yapitiyla Bat1 Tiyatrosunu Antik Roma’dan bugiine dek etkilemistir ve
bu yapit her donemin icinde bulundugu kosullara gore yeniden yorumlanmistir.
Brecht’in yasadig1 yirminci yiizyilin ilk yarisinda da oyunlar bu anlayisla yaziliyor
ve Poetika’da belirlenen kurallara gore sekilleniyordu.  Aristoteles yazdigi
Poetika’ya gore dramanin bi¢imsel olarak nasil olmasi gerektigini belirtir. Bu herkes
tarafindan bilinen klasik oyun yapisidir: baslangici, ortasit ve sonu (girig-gelisme-
sonug) olan, biitiinliik ifade eden, kendi iginde tamamlanmis ve tek bir eylemin
taklidinden olusan bir drama yapisidir (Ozdemir, 2012, s. 37). Elbette ki oyunun
sonunda iyilerin odiillendirilip kotiilerin cezalandirilmasina dayanan ilahi adalet
gerceklesmelidir. Seyircilerin bu siiregteki tek roliiyse ilahi adaletin vuku bulmasi

sonucunda bir arinma (Katharsis) yasamasidir.

Brecht tiyatrosunun Aristoteles tiyatrosundan farkli oldugunu belirtmek amaci ile
kendi tiyatrosu igin “Aristoteles¢i olmayan” tiyatro adini kullanmigtir (Kesting,1985,
s.22). Bu farklar seyirci, oyun ve oyun yapisini icermektedir. Brecht kendi tiyatro
kuramini olustururken bu yazarlardan yararlanmis olsa da, onun kuramini farkl: kilan
toplumsal gergekleri yansitmanin yaninda sorunlara ¢oziimler {ireten, seyirciyi
sorgulayan, onu edilgen olarak sahnede gosterilen davranigin yaninda ya da
karsisinda yer alma kararini vermek zorunda birakan yani iiretici konuma gegiren bir
tiyatro anlayigina sahip olmasiydi, ¢iinkii epik tiyatro, diinyay1 yorumlamanin yani

sira onu degistirmekte istemistir.

“Tabiat bilimleriyle sosyal bilimler yeni bir sahne sanati yaratmak
icin birlesmeliydi. Brecht yeni sahne sanatina epik tiyatro ya da
Aristoteles¢i olmayan dram sanati adint vermistir. Bu Brecht’e gore o

zamana kadar kutsal ve salt sanata degin tiyatro diinyasina

20



sosyolojinin kayitsiz sartsiz insanlarin davranisi ve uymak zorunda
olduklar: toplumsal tarihi siiregtir. Dayandigt ilke Karl Marx’in su
tezidir: Onemli olan, diinyay: yorumlamak degil, onu degistirmektir”
(Aytag, 2012, s. 308).

Aristoteles’e  gore biitin sanatlar mimesisden kaynaklanirlar; “Dogadaki
goriintigleriyle tiksinmeden bakamayacagimiz seylerden, onlar1 sanatsal kopyalarinda
gordiiglimiiz zaman, hele miimkiin oldugunca gergekgi bir bicimde betimlenmislerse,
hoslaniriz” (Aristoteles, 2007, s. 17) . Aristoteles Poetika’sinda sanatlari mimesis
kavrami iizerinden degerlendirir. Bu degerlendirmeyi yaparken drama kelimesinden
de bahseder, ancak dramanin tanimini yapmaz. Drama kelimesini kullanma
seklinden, bu kelimenin sahnedeki eylemle ilgili oldugunu anlariz. Tragedya yazari
Sophokles’in ve komedya yazari Aristophanes’in yaptigini: “eylem iginde ve bir
seyler yapan kisileri taklit”etmek olarak betimleyen Aristoteles, mimesisi de ayni
yontemle kullandiklarini belirterek drama ve eylem iligkisini agiklar:” Kimilerine
gore de, iste bu nedenle onlarin yapitlarina drama adi verilir; ¢iinkii eylem igindeki

insanler1 betimler.” (Ozdemir, 2012, s. 35-36)

Dramanin tanimini olusturan ve eylemin taklidi olan mimesis, seyircinin acima ve
korku duygular sayesinde duygusal anlamda arinmay: (katharsis) saglar. Diger bir
ifadeyle, sanat, mimesis yani taklit ile baslayip duygulardan arinma ile son bulur.
Ona gore insanlarin siddetli heyecanlar duymaya ihtiyaglar1 vardir. Cilinki
yasadiklar1 hayat onlara yeteri kadar heyecan vermez. Heyecan veren seyler de onlar
icin tehlike arz edebilir. Tragedya bu siddetli heyecanlar1 duymak ihtiyacin
tehlikesiz imgelerle saglayarak korku, merhamet ve ask gibi duygular1 hissettirir
(Yetkin, 1979, s.24-25). Brecht’in epik tiyatrosu ise bu heyecani ortadan kaldirir,
empati kavramimi ve son duygusal bosalmalari da bir kenara birakir. Diger bir
deyisle, Aristoteles’in temel kavramlarina karsi c¢ikar. Bunun yerine sadece
anlatmaya degil ayn1 zamanda yorumlamaya ve elestirmeye baslar; korku ve acima
yerini elestirel yaklasima birakir, ¢iinkii toplumun i¢inde buludugu durum bunu

gerektiri. Mustafa Ozdemir’in de belirttigi gibi:

“Toplumun  gecirdigi  degisim siirecini  ekonomik  ¢oziimler

dogrultusunda anlayip, isleyisin i¢ yiiziinii anlatmayr amaglayan epik
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anlayis icindeki oyunlar ana hatlar ile aymi dramatik malzemeyi
islemislerdir. Bu oyunlarda dramatik olan, emek-kazang-somiirii

uclart arasindaki insanin durumundan kaynaklanmaktadir” (Ozdemir,

2012, s. 40).

Geleneksel tiyatronun Katharsis kavramina karsi yabancilagtirma efekti teknigini
devreye sokar ve bu teknik yoluyla seyircinin duygularina degil de aklina seslenerek
onu eyleme ¢agirir. Duygularin1 devreye sokmayan, oyunun kahramaniyla kendini
Ozdeslestirmeyen seyirci, olaylara ve karakterlere daha sogukkanli bir bigimde
bakabilmekte ve karakterlerin davraniglarini  daha nesnel bir agidan
degerlendirebilmektedir. Brecht’in seyircisinde ortaya ¢ikarmak istedigi bakis acisi
tam da budur. Seyirci, oyunu izlerken duygularinin rehberliginde degil bir bilim
adamu ciddiyetiyle, elestirel bir tutumla oyuna bakmalidir. Bertolt Brecht “Egitici

Tiyatro ya da Ogretici Tiyatro” adli makalesinde seyircinin degisiminden bahseder:

“Dramatik tiyatro seyircisi soyle der: Evet bende boyle hissettim-
Ben de boyleyim- Gayet dogal- Hep boyle olacak — Adamin
durumu ¢ok acikli ciinkii ¢cikar yol yok- Iste sanat budur: her sey ne
kadar gercege uygun- Aglayanla aghyor giilenle giiliiyor insan (...)
Epik tivatro seyircisi soyle der: Bunu hi¢ diisinmemistim-Oyle
yvapilir mi hig- Cok garip inanilir gibi degil — Yeter artik — Adamin
durumu ¢ok acikli ancak bir ¢ikar yol var —Iste sanat budur: Her
sey ne kadar saswrtict — Aglayamn durumuna giiliiyor, giilenin

durumuna agliyor insan” (Willet, 1986, s. 71).

Oyun yapisindaki farkliliklara bakarsak: Aristoteles’e gore tam bir biitiinliige sahip
bir hareketin taklidi olan tragedya, daha dnce de belirtildigi gibi, bas1 ortasi ve sonu
olan bir biitliinliigi yansitir (Aristoteles, 2007, s. 23). Oyun giris —gelisme— sonug
iliskisi i¢inde birbirini tamamlayan bir olay o6rgiisiine sahiptir. Bu tiir oyunlara ‘iyi
kurulu oyun’ (well-made-play) denir. Bu oyunlarda ikinci sahne olmadan tigilincii
sahneyi anlamak ¢ok zordur. Olaylar tam bir biitiin olarak sunulur. Epik Tiyatroda
her sahne tek basma bir biitiinliikk sergiler, bu her sahnenin bir biitiiniin pargasi
oldugu ve olaylarin her sahnede daha ileriye tasindig1 Aristoteles¢i goriisten oldukga

farklidir. Epik Tiyatroda olaylar Aristoteles tiyatrosunda biiyiik bir 6neme sahip olan
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‘zaman, mekan ve konu’ birligi gibi sinirlamalar olmadan anlatilir. Daha teorik
olarak belirtmek gerekirse tinlii tiyatro yazari1 Alfred Doblin epik tiirli sdyle tanimlar:
“Bir epik yapiti, dramatik yapitin tersine, bir makasla keser gibi parca parca kesip

dograyabilirsiniz; ama yine de pargalar asla yitirmez diriligini” (Willet, 1986, s. 70).

Goriildigl tizere epik oyun yazari mekan ve zamana kendini baglamaksizin,
gostermek istedigi tiim olaylar1 ve durumlan ele alabilir ve bdylece aralarindaki
baglantilar1 gosterebilir. Bir bakima, olaylarin eszamanliligini gosterme, gerekli
buldugunu yineleme ve bir bagka agidan gozden gecirme, olay akisini kesme ve

yorum yapma olanagi vardir. Brecht, bu durumu sdyle agiklar;

“O zaman seyirci, durumun ve olay akisinin biitiiniinii, oniine serilmis
gorebilir. Ornegin, sahnede konusmasim dinledigi bir kadim zihninde
baska tiirlii konuguyor gibi tasarlayp duyabilir, diyelim iki hafta
sonra, ya da ayni anda baska bir yerdeki baska kadinlarin baska tiirlii
konugsmalar: gibi.” (Kesting M. , 2005, s. 67)

Brecht’in yasadig1 doneme kadar uygulanmis tiyatro anlayisindan bu kadar farkl bir

tiyatro gelistirmesinin en Onemli nedeni, tiyatronun sadece eglendirme amaci
giitmesidir. Aristoteles tiyatrosunda, tiyatrolardan sadece insanlar1 eglendirmeleri
beklenmistir. Ona bundan ne daha yiice, ne daha algak bir islev yiiklemislerdir.
Brecht Tiyatro /cin Kiiciik Organon adli galismasinda sunlari belirtir:

“Boylece belirtmek gerekir ki, eskilerin, Aristoteles’i izleyerek
tragedyadan bekledikleri, halki eglendirmekten ne daha fazlasidir, ne
de daha azidir. Tiyatronun dinden geldigi séylendiginde, bununla
anlatilmak istenen yalnizca tiyatronun dinden ¢ikarak tiyatro
oldugudur; tiyatro dinsel torenlerden dinsel gérevi degil, ama
valnizca ve yalin bicimde bu térenlerden kaynaklanan hazzi almistir.
Aristoteles’in katharsis’ine, yani korku ve acima araciligiyla ya da
korku ve actmadan arinmaya gelince, bu, yalnizca eglendirici olmakla
kalmayip, dogrudan eglence amaciyla gergeklestirilen bir arinmadir.
Tiyatrodan bundan fazlasini istemek ya da bundan fazlasi igin
tiyatroya izin vermek, ancak insanin kendi amacini ucuzlatir” (Brecht
B., 1993, s. 28).
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Brecht makalelerinde, epik tiyatro ile birlikte artik tiyatronun egitici bir gorevi
olmaya basladigini1 yazmistir. Ona gore savaslar, toplumsal miicadele, esitsizlik, aile,
din, hepsi tiyatronun konusu olmustur. Elestirmen Kesting’in incelemesinde belirttigi
gibi; “Her sahne toplumsal ve siyasal baglantilariyla gosterilmelidir ki, diinya bir
biitiin olarak sahnelenebilsin” (Kesting M. , s. 80). Brecht’e gore sahnede gosterilen
olay yasamin ta kendisi ve biitiinii olmalidir. Béylece donemin insanlar1 yasadiklari
olaylara neden- sonug iliskisi i¢inde sahnede tekrar tanik olacak ve onlara ¢6ziim
yollar1 bulmaya calisacaklardir. Boylece seyircinin etraflarinda olup biten olaylar
karsisinda fikir sahibi olup harekete gegmeleri saglanacaktir. Brecht, Epik Tiyatro ile
toplumsal sorunlar1 ve kotiiliikleri ortaya koyup ileride daha iyi kosullarin egemen
oldugu bir toplumu gostermeyi umuyordu. Bu yiizdendir ki Epik Tiyatronun en
belirgin 6zelligi duygulardan ¢ok akla hitap etmesidir (Willet, 1986, s. 23).
Tiyatronun sanatsal bir zevk vermeyecegi diisiiniilmemelidir. Fakat Brecht’in tiyatro
seyircisi oldukg¢a farklidir. Seyirci egitilip eglendirilirken pasif olmayan, verileni

sorgulayan, ondan gereken dersi ¢ikaran bir konumdadir.

“Genellikle, ogrenmek ve eglenmek arasinda pek biiyiik bir ayrimin
varhigi diigiiniiliir. ‘Ogrenmek yararhdir belki, ama hosa giden ancak
sonuncusu, yani eglenmektir’, denir. Bu durumda, hi¢ hosa gitmeyen,
can sikan, hatta seyirciyi yoran bir tiyatro oldugu elestirisine karsi
savunmak gerekiyor Epik Tiyatro’yu. Bunun icin, ogrenmekle
eglenmek arasindaki karsithigin zorunlu nitelik tagimadigini, simdiye
dek hep var olagelmedigini ve bundan béyle de hep var olmasi
gerekmeyecegini soylemek yetecektir sanirim” (Brecht B. , 1981, s.
41).

Aristoteles tiyatrosunun en 6nemli 6zelliklerinden birisi olan yanilsama da (iliizyon)
Epik Tiyatroda yer almaz. Yanilsama tiyatrosu, seyircinin dramatik yo6nden
sahnedeki olaylar1 onlar yasiyorlarmis gibi katilmalarini saglar. Seyircinin izledigi
rol kisisinin hissettigi duygular1 hissederek onunla empati kurmasini amaglar.
Gergeklik illlizyonunun yaratilmasindaki amag, seyircinin ger¢ek bir yasam kesiti
izlemekte oldugu goriisiine inandirmaktir. Epik Tiyatro, olay o anda yasaniyormus
izlenimi vermez. Anlaticisinin anlatisinda bir yineleme karakteri vardir; olay geride

kalmistir ve tekrar ediliyordur. Bu etkiyi yaratmak i¢in oyunun prova 6gesi, metinsel

24



ezber 6gesi, kisaca tiim mekanizma ve oyunu seyirci karsisina ¢ikarmak icin yapilan

tim hazirlik, biitin ¢iplakligiyla gézler oniine serilir ve artik sahnelenen gergegin

yasanmasindan s6z edilemez (Brecht B. , 1981, s. 11). Brecht’in seyirciden

beklentisi, duygusal 6zdeslesme yerine elestirel degerlendirme yapabilmeleridir. Bu

yiizden kendini izledigi oyuna kaptiran bir seyirci yerine oyunu serinkanlilikla

izleyen bir seyirciden yanadir. Brecht’in sigara igen seyirci lizerine yorumu soyledir:

“Temsillerimizde seyircinin sigara icmesi hosuma giderdi. Oncelikle

oyuncular i¢in isterdim bunu. Ciinkii bana kalirsa, salonda sigara

icen bir adam oniinde dogal olmayan, kasinti ve kéhne bir tiyatro

yapmak, oyuncu i¢in tamamen olanaksizdir” (Candan, 2003, s. 126).

Brecht “Modern Tiyatro Epik Tiyatrodur” adli makalesinde Dramatik tiyatro ve Epik

tiyatro arasindaki sahnede basvurulacak degisimleri sematik olarak su vermistir:

DRAMATIK TIYATRO

Eylemlerle caligir.

Seyirci sahnedeki aksiyona karistirilir.

Seyircinin etkinligi harcanip tiiketilir.

Seyircide birtakim duygularin uyanmasi
varmasi amaglanir.

Seyirciye bir yasanti sunulur.

Seyirci olaya karigtirilir,

Telkinle is goriiliir

Seyircinin duygular oldugu gibi

alikonur.

Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda

olayla bir 6zdeslesme i¢indedir.

Insanin bilinen bir yaratik oldugu

varsayimi benimsenir.

Insan hi¢ degismez

Seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerinde

toplanir.

Her sahne bir 6tekisi i¢in vardir.

Organik bir biiylime.

Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde gelisir.

Olaylarm akisi evrimsel bir zorunlulugu

icerir.

Insan duragan bir nitelik tasir

Diisiince varolusu yonetir.

Duygu egemendir

EPIK TIYATRO
Anlatiya bagvurulur.
Seyirci gozlemleyici olarak tutulur.
Seyirci aktif duruma sokulur.
Seyircinin birtakim yargilara amaglanir.
Seyirciye bir diinya goriisii iletilir.
Seyirci olay karsisinda tutulur.
Kanaitlarla ¢alisilir
Seyirci sahnedeki olayinkarsisinda
olayi inceler durumdadir.
Seyirci, sahnedeki olayin kargisinda
olay1 inceler durumdadir.
Insan inceleme konusu yapilir.

Insan degisir ve degistirir.
Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisi
tizerine ¢ekilir.

Her sahne kendisi i¢in vardir.
Montaj teknigi.

Olaylar egriler gizer.

Olaylar sigramalidir.

Insan olusum siireci iginde verilir.
Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.
Us egemendir.
(Brecht B. , 1981, s. 55).
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Brecht’in Aristoteles ile uyustugu tek nokta, dykiiyii tiyatronun en 6nemli pargasi
olaydir, karakter degil. Brecht 6ykiiniin 6nemini su sozleriyle belirtir: “Bir oyunda

her ey oykiiyli baghidir; 6ykii, tiyatro gosterisinin kalbidir” (Brecht B. , 1993).

Brecht’in estetik kurami, temelinde yabancilastirma igermekle birlikte, epizotik
anlatim, gestus, tarihsellestirme, anlatimc1i yapt gibi siralanabilecek temel
Ozellikleriyle diyalektik bir biitiinliikk olusturur. Epik tiyatronun en onemli 6zelligi
olarak Yabancilastirma efekti (Alienation-effect) kabul edilir. Yabancilastirma
kavrami ilk olarak 1927 yilinda Rus Bigimci Viktor Sklovski tarafindan

tanimlanmistir. Bu terimi su sozleriyle agiklamistir:

“Guindelik hayatta nesneleri biz yalnizca yiizeysel algilariz, aslinda
olduklar: gibi, gercekte ne olduklari gibi gérmeyiz. Seyleri yeniden
gorebilmemiz icin otomatiklesmis ‘kor’ algiyr asmak zorundayiz, bunu
da ancak nesneleri ilkin yabanci kilarak yapabiliriz”” (Karacabey,
2009, s. 65).

Tanidik olani yabanci kilan bu siire¢ Sklovski’ye gore sanatin temel gorevidir ve
yabancilastirma hem sanatsal siirece, hem bu siirecin igindeki teknik uygulamaya
gonderme yapar (Karacabey, 2009, s. 65). Bertolt Brecht de epik tiyatrosunu
olusturmasinda en onemli etken olan degisim fikrini daha iyi aktarabilmek i¢in bu
yonteme sik sik basvurmustur. Cagdas diinyanin ideolojik ve maddesel kisvesi
ardindaki gergegini 0gretmek icin tiyatro seyircinin sahnedeki olayla 6zdeslesmesini
koparmak zorundadir. Bunun i¢in de ‘yabancilastirma etmenine’ gereksinim vardir
(Nutku, 2007, s. 115). Brecht 1940 yilinda yazdig1 “Deneysel Tiyatro yazisinda

yabancilastirma terimini sdyle agiklar:

“Bir olayt ya da karakteri yabancilastirmak demek, onu bir kez
dogalligindan, bilinip taminmishgindan, akla yakinligindan suyirp
almak, seyircide hayret ve merak uyandiracak bir kiliga
sokmaktir.(...) Yabancilastirma esit tarihsellestirmedir, yani olay ve
kisileri tarihsel, bir baska deyisle siireklilikten yoksun nesneler gibi

sergilemektir. Kuskusuz, ¢agdas kisiler iizerinde de uygulanabilir
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aynt ilke; onlarin tavirlar: da zamanla bagimli, tarihsel ve gegici bir
perspektiften goriilerek yansitilabilir” (Nutku, 2007, s. 85).

Yabancilastirma etkisini ilk olarak Cinli oyuncu Mei Langfang’t Moskova’da
izledikten sonra kullanmaya baslamistir. Moskova’dan dondiikten sonra, “Cin
Tiyatrosunda Yabancilastirma” adli makalesini yazmistir. Bu makalesinde
yabancilastirma efektinin hangi yollarla olusturuldugundan bahseder. Cin
tiyatrosunda bu etkinin nasil saglandigina gelirsek; Cinli oyuncular maskeler takar,
dans eder, sahnede sarki sOyler ve gerektigi zaman seyirciyle konusarak iletisime
gegerler. Cinli oyuncu etrafindaki ti¢ duvar disinda kendisini soran doérdiincii bir
duvar varmig gibi davranmaz ve karsisinda bir izleyici toplulugu oldugunu agik bir
sekilde belli eder. Bu davranig, yamlsamay1 (illiizyon) tiyatrodan uzaklastirir ve
boylelikle seyirci, gercekte olan bir olayr seyrediyormus izlenimine kapilmaz
(Nutku, 2007, s. 24). Brecht seyirciden duygularindan uzaklasip bir olayr kendi
icinde yorumlamasini beklemistir. Bu etmenin etkisiyle seyirci nesnel ve tarafsiz bir
sekilde oyunu izleyecektir. Ozdemir Nutku, Brecht’in Yabancilastirma efektini su

sekilde agiklar:

“Modern toplumlarda yabancilasma, insana iliskin anlamlarin
yitirilmigligidir. Brecht ise ‘insana iliskin anlamlar:’ bulmak icin
yabancilastirma  kavramina yonelir;, c¢iinkii benimsedigi diinya

goriisiinde insan bilinen bir deger degil bir inceleme konusudur”

(Nutku, 2007, s. 92).

Brecht’in Cin tiyatrosundaki oyuncularla ilgili verdigi diger bir 6rnek de oyuncunun

kendisini seyretmesidir. Buna 6rnek olarak da bir bulutu canlandiran oyuncuyu verir:

“Bulutun ansizin ortaya ¢ikisini, yumugak ama giiclii gelisimini hizli
ama adim adim degisimini gosterirken, arada bir, sanki: ‘Tipki boyle
degil mi?’ dercesine seyirciden yana bir goz atar. Ama kendi el ve
ayaklarinda da gezdirir bakislarimi. El ve ayaklarin gozleriyle
denetler hatta bu devinimleri gercgeklestirmedeki ustaligindan otiirii
kendi kendisini seyreder ovgiiyle. Gozlerini yere indirir, oynayacagi
rol i¢in emrine verilmis alani ol¢iip bigcer, ama béyle yapmasi

yvanusamayi( illiizyon)  bozacakmis diye diisiinmez. Dolayisiyla,
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mimigi ve jesti birbirinden ayiwrir. Ancak béyle bir ayrima basvurdugu
icin, jest bir sey yitirmez degerinden, ¢iinkii viicut pozisyonlart yiize
yansir, onu etkiler, diipediiz kendi ifadesiyle donatir onu. Bir
bakarsiniz tam bir coskunluk kendini belli eder yiizde. Yani oyuncu,
yiiziinii, tizerine bedensel gestuSlart yazdigi bir yaprak bos kagit gibi
kullanir” (Brecht B. , 1981, s. 25).

Brecht’in vurgulamak istedigi, seyircinin oyuncular {izerine odaklanip, oyunda
vurgulanmak istenen asil konularin unutulmasinin 6niine gegmektir. Oyun sonunda
seyirci diinyay1 degistirmenin yollarint diislinmeye baslamalidir. Yabancilastirmanin
bu kadar 6nemli olmasinin nedenlerinden biri de budur, seyirci kendini oyuncuyla
0zdes kilarsa neler olup bittigini tam olarak géremez, halbuki olayin i¢inde degil,
olay1 disaridan seyreden biri durumunda olursa saglikli karar verebilir. Brecht buna
ornek olarak, bir sokak kazasina tanik olan birinin, bu kazay1 bagkalarina anlatmasini
verir. Yani sahnedeki olay aslinda daha 6nceden yasanmis bir olaydir ve oyuncular
bu olay1 seyirciye aktarmaktadir. Boyle bir oyunculuk anlayisiyla dogal olarak,
seyircinin oyun kisileriyle ve oyundaki olaylarla 6zdeslesmesi engellenir. Boylece
seyirci tiyatro binasinin i¢inde oldugunu ve bir tiyatro seyrettiginin bilincine varir

(Brecht B. , 1981, s. 26).

Brecht yabancilastirmay1 arastirarak, en dogru imgeyi, sozii ve hareketi bularak
yapar. Seyirciye “Su davranisa bakin, dikkat edin, bu goriindigi gibi degildir”
(Nutku, 1993, s. 100-101) diisiincesini hissettirir. Tabi ki bu etkiyi saglayabilmesi
icin oyuncunun Ozellikleri de c¢ok Onemlidir. Brecht’in oyuncusunun tiim yapiti
Brecht kadar bilmesi ve yorumlayabilmesi gerekir. Bu, oyuncunun seyirciyle iligkisi
acisindan Onemlidir. Ciinkii seyircinin anlayarak ve diislinerek degismesini
saglayacak olan oyuncudur. Oyuncu i¢in yabancilagtirma islemi kayitsiz kalmak
olarak anlagilmamalidir. Ciinkii tam tersidir: yabancilastirma, seyircilerin bir olaya
duygusalliktan uzaklasarak bakmalarin1 saglamak igindir. Oyuncu Brecht’in
deyisiyle bir kazay1 anlatan yaya durumundadir ve oyuncunun isi bir takim duygular
canlandirmak  degil, egilimleri  gostermektir  (Nutku,1993, s. 100-101)
Yabancilastirma efekti goriildiigii lizere pek ¢ok sekilde saglanabilir. Arastirmaci
yazar Arrigo Subiotto, Brecht oyunlarinda yabancilastirma etkisi yapan faktorleri

sOyle aciklar:
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“Oyunun yapisi; sahnelerin ve olaylarin birbirlerinden kopuk bir
sekilde konumlanisi; dil; karakterlerin konusmalariyla eylemlerinin
celismesi; aktorlerin rollerini oynarken bu oynadiklari rollerin sadece
‘rolden’ ibaret oldugu, gergekle hichir iliskisi olmadigr hissini
uyandirmalari; karakterleri oynarken bu karakterlerle kendilerini
ozdeslestirmis  hissini ortadan kaldirmalari ve oyunu sahneye
koyarken miizik, isiklandirma, sahne diizeni gibi ‘kardes’ sanatlarin
iyi kullanilmasi; biitiin bunlar yabancilastirma etkisi yaratacak birer
faktordiir” (Waine G. B., 1982, s. 202).

Brecht Epik Tiyatrosunun en ¢ok kullanilan 6zelliklerinden biride gestusdur. Walter
Benjamin ‘Epik tiyatro, tanimi agisindan gestusa dayanir (Benjamin, 1984, s. 76)
diyerek 6nemini vurgular. Gestus bir duygunun, bir diislincenin, bir yarginin soz, ses
tonu ve beden hareketleri yoluyla ifade edilmesidir. Gestus’u, bir insan ya da bir¢ok
insan1 bagka insanlarla baglayan tavir, mimik ve alisagelmis agiklamalarin karmasasi
olarak da aciklayabiliriz. Sahnede roliinii oynayan oyuncu, gestus yoluyla
canlandirdigi karakterin smifsal ve toplumsal niteligini, diger insanlarla olan
iligkilerini agiga cikarmakta ve bu iliskilere yonelik tepkileri ortaya koymaktadir.
Oyuncu sahnede canlandirdig role yabancilasarak ses tonu, oturus, durus bigimi ile
kendini gosterip karakterin sosyal statiisiinii belli edecek davranislari sergiler,
seyirciye mesajlar iletir ve “gostergenin altindaki gercek anlami agiga cikarir”
(Smith, 1991, s. 493). Ornegin Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi oyununda ikinci
perdenin ilk sahnesinde oyuncunun karakterin zenginligini ve kibirini vurgulamak
icin boynunun geriye atip kollarini iki yana agarak yilirimesi bir gestus 6rnegi olarak

gosterilebilir.

Brecht’e gore gestusun toplumsal bir gestus olabilmesi igin toplumsal anlamlar
icermesi gereklidir. “Her gestus, toplumsal bir gestus degildir. Toplumsal gestus,
topluma uygun diisen bir gestus, toplumsal olaylar konusunda yargiya varabilmesini
saglayan bir gestustur ” (Nutku, 2007, s. 178). Brecht bu toplumsal gestus fikrini
kaygan bir zeminde diigmemek i¢in ugrasip duran bir adamin durumunu Ornek
vererek agiklar. Bu adamin kaygan bir zeminde diismemek i¢in olan ugrasinin,
toplumdaki itibarii sarsacak bir durum ile iliskili oldugu diisiiniildiigiinde, onun

toplumsal konumu ile bu diisme arasindaki baglantinin toplumsal bir gestus olarak
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goriilebilecegini sdyler. Cilinkii bu adamin i¢inde bulundugu karmasik durum, bu
goriilen davraniginin altinda baska sebeplerin yattigint gosterir ” (Nutku, 2007, s.
178). Bertolt Brecht gestusun klasik el kol hareketleri olmadigin1 vurgulamak i¢in

jestlerden de bahsederek gestusun tanimini soyle yapar:

“Gestus deyince, birbirinden alabildigine degisik jestlerle sozlii
anlatimlardan olusup bir insamin baskalari tarafindan yargilanmasi,
bir danwsip goriisme, bir savas ve benzeri gibi otekilerden ayrilabilir
bir olayin temelinde sakli yatan ve olayda rol sahibi biitiin kisilerin
toplu tavir ve tutumlarini belirleyen biitiin bir yapiyi ya da Hamlet’in
duraksayan tavri, Galileo ' nun itirafi vb. Gibi tek tek insanlarda
goriiliip kimi olaylara yol agan bir jest ve sozler biitiiniinii ya da
memnunluk gibi, bekleme gibi bir insamn temel tutumunu anlariz”
(Brecht B. , 1990, s. 138).

Brecht’in tanimindan da anlasilacagi gibi gestus sozlerin arkasinda kalan ve
goriinmeyen anlamla ilgili bir kavramdir. Baz1 anlam ve durumlara sozlerle degil
ancak diistiniilerek ulagilabilir. Bu durumlar1 gosterecek olan davranig gestus olarak
kabul edilir.

Brecht bu kavrami oyunculugun yaninda miizik ve sahne tasarimi igin de
kullanmigtir. Gestus yaratmak ic¢in koro, sarki, miizik ve anlatictyr kullanir,
sahnedeki eylem devam ederken eylemin akisini keserler ve boylece oyuncunun rolii
kesintiye ugratilip gestus ortaya ¢ikarilir. Gestus sdylenen sozlerin direk anlamindan
cok, sozlerin arkasinda yatan anlamini yansitir. Brecht kimi yazilarinda gestusu
gosterme tavr1 olarak da vurgular. Ornegin Tiyatro Siirleri adli eserinde gestus’un

Ooneminden sdyle bahseder:

“Gosterin gosterdiginizi! Insanlarin nasil davrandigini
Gosterirken, gosterdiginiz biitiin degisik tavirlarin tizerinde
Gosterme tavrim hic unutmamalisiniz

Biitiin tavirlarin temelinde gésterme tavri yatmali” (Brecht B. , 1987, s. 34).

Epik Tiyatro’da miizik &nemli bir yere sahiptir. Ozellikle de Yabancilastirma

etmenini saglamak i¢in, olaylarin yogunlastigi yerlerde miizik ve sarkilardan
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yararlanilir. Sarkilar1 sdyleyen koro da oyunun bir parcasidir ve seyircinin
gorebilecegi bir yerde konumlanir. Seyirciye verilmek istenen mesajlar yeri geldikce
koronun sdyledigi sarkilarla tekrar vurgulanir. Ayrica sahneler ¢ogunlukla koronun
sOyledigi sarkilarla baglar ve sahne boyunca da ara ara yinelenir. Boylelikle sik sik
seyirci ve oyuncu arasina girer. Miizik seyircinin oyunla 6zdeslesmesine engel olmak
icin olaylarin tersine bir yol ¢izer. Ornegin, hiiziinlii ve duygusal yogunlugu yiiksek
olan bir sahnede, seyircinin bu hiiznii yasamamasi i¢in neseli bir miizik calinir.
Bazen de seyirci tiim dikkati ile yogunlastig1 bir anda ¢alinan miizikle 6zdeslesme
engellenir. Bertolt Brecht ‘Epik Tiyatroda miizigin kullanilmasi’ adli makalesinde

miizigin tiyatroya etkisinden sdyle bahseder:

“(...) miizigin tiyatroya sokulmas:, o zamanki oyun gelenegiyle
aradaki baglar: kopardi. Uzerindeki agirlik hafifleyen oyun, adeta bir
zariflik ve incelige kavustu, tiyatronun sunulari artistik nitelige
biiriindii. Izlenimci oyunlardaki sikici, bunaltict ve agir akiskan
ozellikle, digavurumcu oyunlarin hastalik derecesine varan tek
vanhligi, miizigin tiyatroya getirdigi degisiklik sonucu, daha salt bu
yiizden yitirdi giiciinii; beri yandan, hanidir dogalligini kaybeden bir
seyin, yani siirsel tiyatronun da dirilmesini sagladi” (Brecht B. , Epik
Tiyatro, 1981, s. 41)

Brecht baglarda pek ¢ok oyunun miizigini kendisi bestelemistir. Bu isi daha sonra
besteci Kurt Weill’e birakmistir. Boylelikle miizik sanatsal nitelige kavusup deger
kazanmistir. Oyun iizerinde miizigin etkisini Brecht, U¢ Kurugluk Opera oyunundan
ornek vererek aciklamistir. 1928’de sahneye konan Uc Kurusluk Opera’da sahne
miizigi yeni teknigiyle ilk kez uygulanmistir. Bu oyunda orkestra seyircilerin
gorebilecegi bir sekilde sahneye yerlestirilmistir. Boylece yenilik hemen goze garpar.
Sarki sdylenirken 1s1k diizeninde ani bir degisim olur ve orkestra aydinlatilir. Arkada
duran perdeye sarkilarin basliklar1 kisa ciimlelerle yansitilir ve oyuncular sdylenen
sarkiya uyarak sahnedeki konumlarmi degistirirler. Oyun, diietleri, sololar1 ve
koroyla soylenen final sarkilarini igerir. Oyunda miizik parcalari, diisiinsel ve
ahlaksal niteliktedir. Daha sonra bu oyundaki sarkilar genis bir yayilma alani bulmus
ve isimleri gazete basyazilarinda ve kimi konusmalarda sik sik goriilmistiir (Nutku,

2007, s. 166-167).
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Materyalist felsefeyi benimseyen Epik Tiyatro, tarihsel durumlari, ya dogrudan ele
alir ya da mevcut zaman igindeki olaylar1 tarihsel bir siire¢ iginde sunar. Epik
Tiyatro’da olaylar ve kisiler tarihsellestirilerek, seyircide bir yabancilastirma etkisi
saglanir; i¢ginde bulundugu zamandaki olay ve kisileri gegmisteki bir zamanda géren
seyirci sasirip normal karsiladigi durumlart elestirel bir gézle izlemeye baslar. Tarih
yontemi, yabancilagtirmanin bir uzantis1 olarak kabul edilmektedir ve sadece tarihsel
olaylar1 konu almak degil, her tiirden olay1 tarihsel olarak ele almak anlamina
gelmektedir. Brecht’in olay ve kisilerini tarihsel zamanlardan seg¢mesinin veya
giincel olaylart tarihsel yer ve zamanlarda sunmasmin nedeni, Diyalektik
Materyalizm’in tarih anlayisi da olabilir. Rosenthal ve Yudin, ortak ¢alismalarinda
Diyalektik Materyalizm’de bilginin esas kaynagimin tarih oldugu goriisiinii ileri
stirerek, “Diyalektik Materyalizm bilgi kuramini, genellestirilmis bir bilgi tarihi
olarak ele alir ve bu nedenle her kategori, son derece genel bir karakter tasimasina
ragmen, durum itibariyle tarihsel olarak kabul edilir” (P.Yudin, 1980, s. 115)
aciklamasinda bulunmuslardir. Bagka bir deyisle Epik Tiyatro, asil hedefi olan
degisimin gerceklesebilecegini gdstermek amaciyla tarihi, malzeme olarak kullanir.
Boyle bir degisimin sahnede meydana geldigini goren tiyatro seyircisi, tiyatro
binasinin disina ¢iktiginda, sahnede goriip algiladigi degisimi mevcut zamanda da

uygulamay1 diisiinecektir.

Gortldigi gibi diyalektik, Brecht’in, oyunlarini yazarken kullandigi 6gretilerden
biridir. Brecht bu kavrami o kadar ¢ok benimsemistir ki, kendi tiyatrosuna
1950’lerde “Diyalektik Tiyatro” adini vermistir. Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve
Sinema adli eserinde diyalektik ve tarihi materyalist felsefenin Brecht’in
kuramlarinin ruhunu olusturdugunu belirtir (Parkan, 1991, s.115). Diyalektik evreni
durgun ve degismez olarak degil, siirekli bir gelisim ve degisim siireci i¢inde goriir.
Diyalektigin bu anlayisi, Brecht’in degisim diisiincesini ¢ok 1yi agiklamaktadir.
Diyalektik yontemde her sey karsilikli iliskiler i¢inde ele alinir ve higbir sey kendi
kendine ¢ozliimlenemez; doga aralarinda bagint1 bulunan, birbirleriyle iligkili olan ve
birbirlerini kosullandiran olay ve nesnelerin bir biitiinii olarak ele alinir (Politzer,
1976, s. 29). Diyalektik, diinyadaki gergek degisimleri ve karsilikli baglantilari
izleyerek olay ve durumlar1 diisiiniirken, onlarin hareketlerini ve iligkilerini goz

ontinde bulundurur. Her seyin birbirine bagl oldugu bu yonteme gore, her seyin bir
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karsit1 vardir ve her sey karsiti ile agiklanabilir. Bu karsit gili¢ler birbirleriyle ¢atisma
icindedir ve bu ¢atismanin sonunda ortaya gelisim siireci ¢ikar. Brecht diyalektigin
karsitlar arasindaki ¢eliskiye dayanan bu 6zelligi oyunlarinda zit durumlar sik sik
kullanarak goésterir. Bunu seyircinin bir durumu tek basina degil, karsiti veya
karsitlart ile birlikte degerlendirip bir sentez yapabilmesi ve durumlardan sonug
cikarabilmesi i¢in yapar. Ciinkii “Celigski, Diyalektik Materyalizm’in bas
kategorisidir ve tiim gelismelerin itici giiciinii ve kaynagimi ag¢iga vurur” (P.Yudin,
1980, s. 115).

Brecht’in biitiin olgun dénem oyunlarinda epik kuramin etkisini gérebiliriz. Ornegin,
Cesaret Ana ve Cocuklari adli oyunlarinda yabancilastirma da dahil olmak {izere
yukarida bahsettigimiz epik 6zelliklerin ¢ogunu kullanmistir. Kullanilan bu
tekniklerin amaci okuyucunun gézlem, analiz ve sorgulama yoluyla oyunlarla
yasadig1 donem arasinda iligki kurup, bu yasananlardan ders ¢ikarmasidir. Brecht’in
Epik Tiyatro kurami agisindan en etkili oyunlarindan biri olan Cesaret Ana, savastan
hep kazang elde edecegini diislinen bir ananin Oykiisiidiir. Durum tam tersi olur,
clinkii kazanmaktan ¢ok yitirir, ¢ocuklarinin teker teker kaybeder. Ama biitiin bu
yagananlara ragmen yine de ¢ikarlarmin pesinden kosar. Bu oyunun epik kurgusu,
Cesaret Ana’yr savagin c¢esitli asamalarinda gdsterir. Her asama seyirciyi
diisiindiiriicti, 6gretici ve geligkili bir durumla kars1 karsiya birakir. Oyun boyunca
Cesaret Ana’nin yitirdikleri kazandiklarindan hep daha ¢oktur ama o bunun farkina

varmaz.

Cesaret Ana, savasin insanlar {izerindeki ka¢inilmaz sonuglarini ele alir. Brecht,
Cesaret Ana ismini, Barok sair Hans Jakob Christoffel Von Grimmelshausen’in 17.
Yiizyilda ki pikaresk ( picaresque) romanindan alir. Yabancilastirma efektini
saglamak i¢in Almanya tarihinin karanlik bir donemi olan, 1618 ile 1648 tarihleri
arasinda gerceklesmis olan Otuz Yil Savaglari’mi ele almistir. Boylece, estetik
uzaklik i¢in gerekli olan tarihsellestirmeye yonelmis olur. Brecht, otuz yil savaslar
icin “Kapitalizmin Avrupa’da gelismesine neden olan en biiyiik savaslardan biri”
diye yazmistir (Dickson, 1989, s. 129). Otuz yil savaslari, Birinci Diinya Savasinin
yaklagsmakta oldugu gercegini ortaya koyuyordu ve bdyle bir atmosfer Brecht’in
Epik Tiyatro kuramini olusturmasini saglayan ortami etkin kilmis oldu. Brecht igin,

savas ve kapitalizm ayni kutunun igerisindeydi, ¢iinkii ikisi de “tim smif temelli
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toplumlar1 karakterize ettigi idea edilen aynmi ekonomik sOmiirii siirecine” aittir

(Dickson, 1989, s. 129).

Cesaret Ana, 1618 yilindan 1648 yilina kadar siiren otuz yil savaslarinin yasandigi
Avrupa’da bilhassa da Isvec, Polonya ve Almanya’da geger. Bu donem, kiiltiirel,
ahlaksal ve ekonomik agidan Almanya’y: gerileten bir siirecti. Katolik ve Protestan
monarsiler birbirlerine diismiislerdi. Cesaret Ana olarak hitap edilen Anna Fierling,
askerler i¢cin gomlek, ayakkabi ve bira gibi iirlinler saglayan bir saticidir. Hepsi farkl
babalardan olan Eilif, Swiss Cheese ve Kattrin adlarindaki ii¢ ¢ocugu ile birlikte
seyyar saticilik yaparak savastan ¢ikar elde etmeye calisir. Oyunda Swiss Cheese
daha agir basl ve diiriist bir karakterken Eilif cesaret timsalidir. Kattrin dilsizdir ve
kiigiikliigiinde bir asker tarafindan vuruldugu i¢in akli dengesi yerinde degildir, yine
de sevgi dolu bir geng kizdir. Brecht, Cesaret Ana’nin ¢ocuklari ile ilgili goriigiinii

sOyle tanimlar:

“En biiyiik ogluyla birlikte, cesaretinden korkuyor ama diiriistliigiine
giiveniyor. Kiziyla birlikte, acinmasindan korkuyor, ancak zekasina
giiveniyor. Ikinci ogluyla, aptalligindan korkuyor ama diiriistliigiine
giiveniyor.  Kiziyla  birlikte, ~merhametinden korkuyor, ama
aptalligina giiveniyor. Sadece onun korkular: hakli ¢ikiyor” (Styan,
1981, s. 157).

Epik dramanin, geleneksel drama gibi iyi kurulu oyun konusuna sahip olmasi
neredeyse imkansiz oldugundan, olay orgiisii baglaminda pek fazla bir gelisme
gostermemesi dogaldir. Ciinkii amag seyircinin gozlerini oyunun sonuna degil olayin
gidisatina ¢evirmektir; boylece seyirci gézlemci olabilir (Waine G. B., 1982, s. 11).
Bu baglamda Cesaret Ana, geleneksel seyircinin olay orgiisii anlayisini karsilamaz,
clinkii iki oglunu da Protestan ordusunda kaybeder. Katolikler Cesaret Ana’y1 ele
gecirir ve her durumu kendi avantajina ¢evirmeyi iyi bildigi i¢in taraf degistirmesi
kimseyi sasirtmaz (Gray, 1976, s. 126). Bu durum Eilif’in 6ldirilmesinin Oniine
gecemez. Swiss Cheese ise ateskes esnasinda hirsizliktan dolayr Protestanlar
tarafindan vurulur. Kattrin’e gelince, Katoliklerin saldirisin1 kasaba halkina dnceden

haber verdigi i¢in dldiirtiliir:
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“Tiim bu trajediler boyunca, Courage’in asil kaygisi, isini
stirdiirmektir. Yasanan biiyiik tarihi olaylarin arka planina kars
olarak, Metarialist goriistinii ve savas konusundaki gercek
diistincelerini belirtir. Sonunda vagonu ile yalniz kalwr, yash ve sefil

ama yine de onu kesmeye kararlidir ” (Willet, 1986, s. 47).

Oyunda karsimiza ilk olarak birlik toplamanin zorluklarini anlatan Asker Yazici ve
Basgavus ¢ikar. Asker Yazici, son zamanlarda kimsenin askerlige kayit olmak
istememesinden yakinir. Asker Yazici Cesaret Ana’yt ondan aligveris yapmak
soziiyle etkileyerek Eilif’e orduya katilmasi i¢in baski yapar. Boylelikle Cesaret Ana
¢ocugundan ayrilir. Oyunun ilk sahnesinde, askere alma isini st riitbeli General
iistlenmez. Brecht’in burada belirtmek istedigi “savasin asil yiikiinii kiiclik adamlarin
¢ektigidir” (Thomson P. , 1997, s. 25). Oyunun basinda, Bas¢avus ve Asker yazici
arasinda gegen diyalog savasa olan sasirtici bakis agisini yansitir: “Bascgavus: Burada
¢ok uzun zamandir savas olmamis anlasilan. Sorarim sana, bu durumda nasil ahlak
beklenebilir? Barig pislikten bagka bir sey degildir, ancak savas saglar diizeni”
(Thomson P. , 1997, s. 27).

Asker Yazic1 ve Bascavus konusurlarken, Cesaret Ana, Swiss Cheese ve Eilif ile
vagona girer. Bu vagon Cesaret Ana ic¢in sadece mobil haldeki bir ev degil, onun
dordiincii ¢ocugu gibidir. Thomson, Cesaret Ana ile ilgili bu noktada goriislerini su
sozlerle ifade eder: “Bu oyun melodrama olmamasina ragmen melodrama
formundaki giris miizikle verilir- Kattrin bir mizika ¢alar. Brecht tiyatrosundaki
yabancilagsma tekniklerinden birisi olarak es zamanli bir bicimde karsimiza ¢ikan bu
hareket duraklamalarindan birisidir ve tiyatral bir komikliktir (Thomson , 1997, s.
26). Sahne, Cesaret Ana’nin kim oldugunu soran iki satirlik sarki ile devam eder.
Boylece oyunun daha basindan seyirci savas gibi 6nemli bir konunun ciddiyetle
tartisildigi bir sahnede sarki sOylendigi i¢cin oyunun nasil bir oyun oldugunu
diisiinmeye baslar. Ancak sarki kendisi gibi savasi bir is olarak gorenlerin durumunu
anlatmaktadir: “[...]Cesaret ana geliyor, yaninda rahat ayakkabilar. Bitlerle, pirelere
yiik, silah ve kosumlart yiiriiyecekse muharebelere iyi olmali ayakkabilari[...] ”

(Brecht, 1986, s. 4).
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Cesaret Ana lakabmin neden Cesaret Ana oldugunu agiklarken seyirci bir kez daha
saskinliga ugrar ciinkii lakabi1 aslinda tamamen maddi konulardan gelmektedir.
“Adim Cesaret bascavus, ¢iinkii iflas etmek iizereyken arabamdaki elli somon
ekmekle Riga’daki ates hattindan gectim” (Brecht B. , 1986, s. 5). Thomson bu

durumu bize su sekilde 6zetler:

“Brecht cesaretin geleneksel anlamda anlasilan tammina karsidir:
glinliigiine su sekilde yazmuistir: paragiitgiiler bomba gibi birakilir ve
bombalarin cesarete ihtiyaci yoktur. Cesaret gerektiren sey ilk adimda
ucaga ¢ikmayt reddetmek olacaktir. Cesaret Ana’'nin ticaretinin ilgili
oldugu kadariyla, cesaret paragiitciiniinkiyle aymidir ve Brecht bunu

takdir etmemizi istemez” (Thomson P. , 1997, s. 27).

Iki yil sonra Cesaret Ana’yi, General Cook’la tavuk fiyatlar1 iizerine tartisirken
goriiriiz. Sahnenin diger tarafinda, General, Eillif’i koylileri 6ldiiriip ineklerini
caldig1 i¢in tebrik etmektedir. Bu noktada, Cesaret Ana General’in ‘kokusmus’
oldugunu diisiiniir, ¢linkii ona gore general eger ahlaki anlamda erdemli birisine
ithtiya¢ duyuyorsa bu bir seylerin kotii koktuguna isarettir. Yani ne bir iilkenin, ne bir
kralin ya da ne generalin erdeme ihtiyaci vardir. Aksine, geng ve tecriibesiz Eillif,
Asker ve Geng Kiz sarkisini sdyler. Sarki geng askerlerin davraniglarinin ve geride
biraktiklar1 kadinlarin genel geliskisi olarak degerlendirilebilir (Speidel, 1982, s. 57).
Cesaret Ana {i¢ gocugunun hayatin1 aslinda kendisi tehlikeye atmis olmasina ragmen

Eillif’1 hayatini aptalca tehlikeye attig1 i¢in azarlar ama yine de sarkiya eslik eder.

Ug yil sonra, Swiss Cheese’in alayin veznedar olarak ise alindigini goriiriiz. Alayin
fahigesi Yvette Pottier Kattrin’i bir askerle iliski kurmanin tehlikeleri konusunda
uyarmak i¢in kardeslik sarkisi’ni sdyler: “Heniiz onaltimdaydim. Diisman iilkeme
girdi. Kilicin1 bir kenara koydu ve bana giilimseyerek elini verdi...” (Brecht B. ,
1986, s. 23). Sarki kullanimi dordiincii sahnede Cesaret Ana “Biiyiik Teslimiyetin
Sarkisi’'n1 sdylediginde zirveye ulasir. Burada Brecht yaygin olarak bilinen ‘Insan
diisiiniir Tanr1 kurar’ deyisini Insan Tanri’nin kurdugunu diisiiniir” seklinde tersine

cevirir (Speidel, 1982, s. 59).

“Bir zamanlar, baharinda gencligimin

Ben de ¢cok farkli oldugumu sanirdim herkesten.
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(Stradan ana kuzular: gibi degildim, goriiniisiimle ve
becerikliligim,  yiikselme istegimle!) '
Ama bir yildiz yukarida Fisildadi: Bekle bakalim birkag¢ yil daha!
Ve yiiriiyorsun bandonun iginde

Uygun adim, agwr ya da acele

Ve ottiiriirsiin kendi kiigiik diidiigiinii.
Al iste gor giintinii. ”

..... (Brecht B. , 1986, s. 46).

Bu sahnede Brecht, seyircinin sahnenin fonksiyonunu anlamasi i¢in seyirciyi rahatsiz
etmeye calisir; hem Cesaret hem de geng¢ asker kendi agilarindan ve farkl
sebeplerden savastan sikayet ederler. Robert Leach’in de belirttigi gibi, Brecht
“dikkatimizi etkili olmasi i¢in sikayetin farkl acilarina yonlendirmeye calisir. Brecht
karakterlerini yargilamaz, bizi en azindan sorunlar hakkinda uyarmak i¢in hayattan

alinan ve daha sonra kesintiye ugrayan mimikler kullanir” (Leach, 1994, s. 132).

Bu sahnede, Cook ve Chaplain Eillif’ten gelen mesaji Cesaret Ana’ya getirmek i¢in
sahneye cikar ve birden Katolik saldirisi baglar. Chaplain resmi ciibbesini firlatir,
Swiss Cheese de alaymn kasasini saklar. Ayni aksamin ilerleyen saatlerinde, Swiss
Cheese kasay1r Generale geri gotiirmeye ¢alisirken Katolikler tarafindan esir alinir.
Ancak Cesaret Ana el arabasim1 Yvette’ye verir ve askerle Swiss Cheese’in serbest
birakilmasi i¢in pazarlik eder. Ancak Cesaret Ana o kadar uzun siire pazarlik eder ki,
Swiss Cheese vurulur. Cesaret Ana, ceset teshisi i¢in getirildiginde cesedi kabul

etmez bunun i¢in de ceset bir ¢ukura atilir.

Aradan iki yi1l gecer ve Cesaret Ana hala ordudadir. Dilsiz kizi bu esnada ¢oken bir
evden bebek kurtarir. Savasin yakinda biteceginden endise eden Cesaret Ana’yi,
Chaplain bitmeyecegine dair ikna eder. Dahasi el arabasi i¢in daha fazla malzemeye
yatirnm yapmaya karar verir. Chaplain, Cesaret Ana’ya evlenme teklifi eder ve
reddedilir. Bu esnada Kattrin, bir takim aletlerle yeniden belirir, ama asker tarafindan

yaralanmistir. Bu noktada Cesaret Ana savasa lanet eder.
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Ancak bunu takip eden sahnede, Cesaret Ana bir ge¢im kapisi olarak savasi 6ven bir
sark1 sdyler. Iki koylii Cesaret Ana’ya yatak ortiisii satmak icin onu uyandirir. Kisa
bir siireden sonra baris saglandig1 haberi yayilir. Cook, alaydan iicretini alamadan
geri doner ve bu durum Cesaret Ana ve Chaplain arasinda bir tartismaya yol agar.
Yvette artik daha sisman, daha yaslh ve daha zengin bir dul olarak ikinci kez ortaya
cikar ve Cook ile bir zamanlar sevgili olduklarini itiraf eder. Cesaret Ana sehre
gitmek icin ayrilir, Eillif ise birkag koyliiyli 6ldiiriip onlarin ineklerini ¢aldig1 i¢in
stiriiklenir. Bunun i¢in idam edilir, ancak annesi hi¢bir zaman neden oldiirtildiigi
gercegini 6grenemez. Savasin yeniden bagladigi haberiyle Cesaret Ana geri doner,

simdi de Cook ile savas isine geri doner.

Savasin on yedinci yilinda, yiyecek ya da ticaretini yapacak higbir sey kalmamustir.
Cook, Utrecht’te bir meyhane alir ve Cesaret Ana’ya tek bir sartla orayi
isletebilecegini soyler. Kattrin’i geride birakmak zorundadir. Cesaret Ana bu teklifi
reddeder, o yiizden de ikisi yollarini ayirir. Vagonlarini kendileri ¢eken Cesaret Ana
ve Kattrin ¢ok seye sahip olmanin dneminden bahseden bir sarki sdyleyen birisinin

sesini duyarlar.

Oyunun sonuna dogru, Katoliklerin plani, bir Protestan sehri olan Halle’yi
kusatmaktir. Cesaret Ana sehirde ticaret yapmaktadir. Bir koylii ailenin evinin
disinda uyuyan Kattrin ise asker sesleriyle uyanir. Koylii aile sehirdekilerin giivenligi
icin askerlere yalvarir, kimsenin fark etmedigi Kattrin ise el arabasindan bir davul
alir ve catiya tirmanir. Kusatmanin fark edilmesi icin ¢atida davulu ¢almaya baslar.
Askerler onu hemen vururlar, ama 6lmeden Once insanlari uyandirmay:1 basarir.
Kattrin kendisi bir anne olmamasina ragmen Cesaret Ana’dan daha anag¢ bir insan
olarak tasvir edilir. Aslinda, Brecht Cesaret Ana ve Kattrin ile bize savasin

sonuglarinin iki farkli yoniinii gosterir (Nussbaum, 1997, s. 306).

Sonraki sabah, Cesaret Ana kizinin cesedinin {istiine agit yakar, kizin1 gdmmeleri
icin koyliilere para oder, kendini arabasina dizginler. Artik arabayr c¢ekmek
eskisinden kolaydir ¢iinkii satacak ¢ok sey kalmamigtir. Cesaret Ana oyunun en
basinda soyledigi sarkiyr sGylemeye baslar. Bu son dakikalarda, Brecht seyircinin
“Bu sekilde korliik ve aptalligin miimkiin oldugunu fark etmelerini ister. Seyircinin

savas1 bitirmek icin pozitif bir seyler yapmak icin tiyatroyu terk etmesini” bekler
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(Esslin, 1984, s. 203). Brecht Cesaret Ana’y1r “degistirilmemis, egitilmemis ve
egitilemeyecek™ olarak birakmanin daha iyi bir propaganda olacagina inanmigtir

(Esslin, 1984, s. 205).

Brecht oyunun savasi bir gesit is pastorali olarak temsil etmeyi amaglamistir, ¢linkii
Cesaret Ana icin savas is ile alakali bir durumdur. Ayrica onun “hayatta kalmasini
saglamak icin bir yandan askerlerin ailesine yapacaklarindan korkarken bir yandan
da husumet duymasi gerekir” (Styan, 1981, s. 157). Aslinda, Cesaret hem anne hem
de is kadimidir ve bu iki rol birbiriyle uyusmadigi igin, hayatta kalma durumu 6n

plana ¢ikar. Styan’in agikladig: tizere:

“Sahneleri kendi gerceklik fikrine uydurmak icin, Brecht savasin
devam etmesini isteyen insanlik disi bir kadin, bir karsi-karakter ve
boliinmiis bir kisilik yaratir, ancak aymi zamanda da kiiciikleri
Korumaya ¢alisan dogal bir anne yaratir. Oyun boyunca hayatini
kazandigi vagon bir dikotomi semboliidiir. Ticaret i¢in gereklidir,
goriiliir ki her zaman onun kendi hayati gibi yuvarlaniyordur. [...]

Bu durum oyunu epik tiyatronun en muhtesem 6rnegi yapan karsitlik

motifidir ” (Styan, 1981, s. 158).

Agikca goriildiigl tizere, Cesaret Ana’da savas insan yapimi bir olay olarak sunulur.
Diger bir ifadeyle, Kaderin ya da tanrinin isteginin bir sonucu degildir. Boylece,
Eillif, Swiss Cheese ve Kattrin “herkesten ¢cok kendi annelerinin katki sagladig1 insan

yapimi bir ¢atismanin kurbanlaridir ” (Dickson, 1989, s. 136).

Brecht’in Cesaret Ana’y1 son derece kotii bir karakter olarak tasvir ettigi agiktir.
Brecht bize “Savagla yasayanlar savasin bedeli vadesi dolmadan Odemelidir”
mesajint verir (Esslin, 1984, s. 203). Cesaret Ana igin, savasin bedelini vadesi
dolmadan 6demek ii¢ ¢ocugunu kaybetmek olmustur. Ancak o “ticari kaygilarina
ailesini feda ettigi i¢in, kendine ders ¢ikaramaz > (Esslin, 1984, s. 203). Dahasi,
savasta ailesini bosuna kaybetmis olmasina ragmen, orduyu takip etmek icin
vagonunu sahnenin ortasina dogru ¢eker. Bu son sahnede, Brecht’in niyeti seyircide
ofke uyandirmaktir, bdylece savast durdurmak icin bir seyler yapmak gerektigi
diistintilerek tiyatrodan ¢ikabilirler. Belirtilmelidir ki Cesaret Ana Ziirih’te ilk

sahnelendiginde, seyirci Cesaret Ana’nin sikintilarini goriip gézyaslarina bogulmus
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ve tiyatrodan mendilleriyle ¢ikmislardir. Ziirih versiyonu oyunu “savasi dogal bir
felaket ve Cesaret Ana’y1 da (Therese Giehse tarafindan canlandirilmistir) onun
masum kurbani olarak gosteren baris¢il bir ders olarak” sahnelemistir (Styan, 1981,
s. 157). Bu Brecht’in en ¢ok nefret ettigi durumdur. Bu duruma ¢ok kizmisti ve onun
icin oyunu Cesaret Ana’nin koétiiliiglintin altini ¢izerek yeniden yazmistir. Berlin’de
kendi siipervizorliigiiyle oyun sahnelenmis ve esi Cesaret Ana roliinii daha rahat bir
tavirla oynamistir. Neredeyse hi¢ kimse asil karakterin kotiiliigiine dikkat
vermediginden oyun Brecht’e gore degilse de basar1 kazanmistir. Aslinda seyirci
Cesaret Ana’y1 kendi ebeveyn yani ve paraya olan baglilig1 arasinda ¢irpindigini
goriince ona hem agimistir hem de ondan igrenmistir (Calabro, 1990, s. 81). Cesaret
cocuklarini bagka sebeplerden ya da ihmalden dolay1 kaybedebilirdi, ancak paraya
olan saplantisindan dolay1 kaybeder (Gray, 1976, s. 128).

Birgok elestirmene gore, oyunda en az ii¢ yerde seyirci kendisini karakterin yerine
koymaktan alamaz, bu durumlar da Brecht’in epik tiyatrosunun sinifta kaldigi anlar
olarak degerlendirilebilir. Swiss Cheese’in 6liimii ve Cesaret Ana’nin cesedi teshis
etmeyi reddedisi, Kattrin’in trampet calis1 ve vurulmasi ve son sahnede Cesaret
Ana’nin arabasimi yalniz ¢ekiyor olmasi. Brecht’e gore seyirci “uzun siireli duygu
aligkanliklarmin kolesi oldugu i¢in” (Esslin, 1984, s. 204), bu sekilde tepki
vermesine ragmen, bu sahnelerde ‘“drama tarihinde gok ender rastlanir... trajik bir

etki kalir” (Thomson J. N., 1981, s. 82) .

Tartisilanlarin disinda Epik Tiyatro i¢in 6nemli bir nokta da sahnedir, ¢linkii
yabancilagsma efektini vermek i¢in bir ara¢ fonksiyonu iistlenmistir. Cesaret Ana’da,
ahsap bir ciftlik evi ya da kumandanin cadir1 gibi yer belli eden kalici tuval ekranlar
konmast gereklidir. Arkasinda da biliylik beyaz bir ortli vardir, bir gokyiizi
perdesinden daha kiigiiktiir ama kesinlikle arka perde degildir (birbirinin devami olan
sahneler gibi bir ya da birden fazla resim). Sahne hemen hemen bostur, gece ya da
giindiiz etkisi vermeden soguk beyaz bir 1sikla aydinlatilir. Her birinin iilkeden
tilkeye degisiklik gosterdigi pankartlar hazirlanir ve ekranlara alt yazilar yansitilir.
Sahnenin kenarinda bir kutunun iizerine dort tane miizisyen oturmustur. [...]
Tehditkar bir karakterin orkestra miizigi, sahneye ironik bir yorumlama olmasi
acisindan, sessiz bir sahneye eslik etmesi i¢in kullanilmistir (Styan, 1981, s. 156-
157).
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Dikkate alinmasi gereken diger dnemli bir nokta da Brecht’in bu oyunda kullandig:
dildir. Gray’in belirttigi gibi, Brecht bu oyunda “hem Bavyera konusma tarzi hem de
asir1 diiz bir diksiyon” kullanmustir (Gray, 1976, s. 125). Birg¢ok kelimede, 6rnegin;
nichts yerine nix gibi, kisaltma kullanmistir. Kisaltilmis kelimelerin inceligi
yabancilastirma fonksiyonu istlenir. Ronald Gray oyun igin soyle belirtir:
“sahnedeki oyunculari tarihten ya da giinliik hayattan kisiler olarak kabul etmek
imkansiz olur, karakterler ikide bir kendi gercekliklerini sinirlayarak konusurlar ve

ikide bir de bu durumdan kaginirlar” (Gray, 1976, s. 126).

Sonug olarak, Cesaret Ana ve Cocuklar aldig1 biitiin elestirilere ragmen sadece Epik
Tiyatro agisindan degil Brecht’in “Gdstermek olmaktan fazlasidir” (Willet, 1986, s.
21) tezini kanitlamasi agisindan drama tarihinin en iyi oyunlarindan birisidir.
Seyircinin bazen Kattrin bazen de Cesaret Ana’yla duygudaslik kurmasi, bu sahneler
cok az olmasma ragmen, kacinilmaz olur. Bu nedenle, Brecht’in yasadigimiz
diinyayla ilgili elestirel bir tavir almamiz gerektigi diisiincesi seyirciye aktarilmis
olur ve “trans” halinde g6ziiken modumuzdan ¢ikabiliriz fikri de verilir ki boylece

diinyanin sonu duyulabilir ya da hissedilebilir:

Iste diinya biter bu sekilde
Iste diinya biter bu sekilde
Iste diinya biter bu sekilde
Ama biiyiik bir patlamayla degil bir iniltiyle
The Hollow Man. (T.S.Eliot, 2019)

1.3. ingiliz Tiyatrosunda Brecht

Ingiliz Tiyatrosu, I. Elizabeth’in yasadig1 on altinc1 Yiizyil sonunda tiyatro tarihinin
en parlak donemlerinden birini yasamistir. On yedinci yiizyilda bu gérkemli donem
daha da ileri boyutlara ulagsmis, ancak bagnazlarin engellemeleriyle eski giiclinii
yitirmistir. Daha sonraki yiizyillarin da tiyatro sanati bakimindan 6nemli gelismelere
tanik olmamasi, yirminci Yiizyil seyircisinin ge¢misin parlak donemlerine 6zlem
duymasina neden olmustur. Kralice II. Elizabeth zamaninda tiyatronun tekrar

canlanmaya baslamasiyla Ingiliz tiyatro tarihinde ‘Yeniden dogus’ diye
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adlandirilacak olan yeni bir donem basladi. On sekizinci yiizyilin basindan yirminci
yiizyilin ortalarina kadar, orta smif eglencesi olmaktan kurtulamayan tiyatro
sanatinin konular1 degismeye baslamistir. Tiyatro artik Ingiliz toplumunun her
kesimini ilgilendiren konulara, ¢agdas toplumsal ve siyasal sorunlara, yasanan
gerceklere Oncelik veren konularla ilgilenmeye baslamuistir. Odenekli tiyatro
olmadig1 ve daha c¢ok gise oyunlarina 6nem verildigi icin bu dénemin gen¢ oyun
yazarlarina ilk baslarda ¢ok fazla ¢alisma olanagi saglanmadi. Daha sonra Londra’da
bu geng yazarlarin elinden tutacak Sanat Tiyatrosu ( Arts Theatre), Royal Court
Tiyatrosu ( The Royal Court Theatre) ve Tiyatro Atolyesi ( Theatre Work-shop) gibi
topluluklar kuruldu. Ayrica, Bristol , Oxford , Nottingham ve Coventry’de deneme
sahneleri , bu gen¢ kusaklar yetistirmeyi sorumluluk olarak gordiiler ( Nutku, 1985,
s. 253). Ingiliz tiyatrosu artik geng kusak oyun yazarlariyla icinde tiim sisteme kars1

bir bagkaldir1 niteliginde olan yeni bir akima girmis oldu.

Bu yeni akimin o6nde gelen oyunlart yirminci yiizyilda yasanan hayatin
karmagikligin1 anlatan coskulu yazarlar kusagmin oyunlariydi. Bu dénemin 6nde
gelen yazarlar1 Ofke adli oyunuyla yeni dénemi 1956 yilinda baslattigi herkesge
kabul edilen John Osborne olmak tizere, Arnold Wesker, John Arden, Harold Pinter,
Robert Bolt, David Mercer’dir. Yetmigli yillarda bu isimlere Howard Brenton,
Edward Bond, Caryl Churchill ve Trevor Griffiths gibi Ingiliz Epik Tiyatrosundan
ornekler verilebilecek ¢agdas Ingiliz Tiyatrosu yazarlar1 eklenmistir. Marvin Carlson

Tiyatro Teorileri kitabinda Brecht etkisini su sozleriyle belirtir:

“Baska hi¢cbir yirminci ytizyil yazart tiyatroyu hem oyun yazari hem de
teorisyen olarak, temel kaygisi tiyatronun toplumsal ve siyasal boyutu
olan Bertolt Brecht kadar derinden etkilememistir” (Carlson, 2008, s.
397).

Brecht’in Epik Tiyatro kurami ilk olarak 1930’larda goriilmeye baglar. Bu yillarda
degisen sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik diizen ve savas sonrasi yasanan
toplumsal degisim amator tiyatro gruplarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
tiyatrolarda ¢alisanlarin ¢ogu sosyalist goriisiin egemen oldugu issizlerdir. Bu amator
tiyatro gruplarinin amaci Ingiltere’de yasanan toplumsal ve siyasal sorunlar1 politik

tiyatro fikriyle yansitmakti. Politika ve tiyatro beraber diisiiniildiigiinde siiphesiz ki
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ilk akla gelen isim Bertolt Brecht’ti. Bu dénemde de Brecht’in Epik Tiyatro kurami
pek cok oyunda karsimiza ¢ikmistir. Bu tiyatro topluluklarinin o dénemde tiyatroya
en biiylik katkisi Brecht’in oyunlarinin ve onun tiyatro iizerine olan goriislerinin
Ingiliz tiyatrosu tarafindan benimsenmesine olanak saglamasidir. Bunlardan biri,
1924 yilinda kurulan Isciler Tiyatro Hareketidir ( Workers Theatre Movement). Bu
grup daha sonra pek cok sosyalist tiyatro gruplarini bir araya getirerek, 1932 yilina
kadar biiylimeye devam eder ve etkili olur. Calisanlarin ¢ogu issizlerden olustugu
i¢cin, caligmalar i¢in gerekli olan bos vakit, enerji ve istek biiylik olasilikla bu

gelisimi miimkiin kilmigtir.

Bu gruplar natiiralist yaklagima karsi ¢ikip, Rusya ve Almanya’daki benzer
gruplardan aldiklar1 ‘agitprop’ tarzin1 benimsemislerdir. Bu tiyatro tarzinda 6nemli
olan oyunun kendisi degil seyirci {izerinde biraktig1 etkidir. Ilk oyunlarinin ¢ogunu
sokak ya da fabrika girisi gibi agik alanlarda sloganlar ve sarkilar kullanarak
‘agitprop’a uygun bir sekilde sergilemislerdir.

1935’lerde de Marksist oyunlar sahneleyen ve Ingiltere’deki toplumsal sorunlar1 ele
alan tiyatro topluluklar1 da goériilmiistiir. Bu donemdeki oyunlar 6zellikle Brecht’in
sahneleme anlayisi ile yaziliyor ve Epik Tiyatro teknigiyle sahneye koyuluyordu.
Ozelliklede dagilan Isci Tiyatrosu Toplulugunun ayrilan iiyeleri tarafindan kurulan
Unity Theatre ve The National Theatre gibi topluluklar da Epik Tiyatro hareketini
kendilerine 6rnek almaya baglamis ve oyunlarda epik dgelere yer vermislerdir. Bu tiir
topluluklar, daha sonra yayginlastilar ve yaymaya calistiklar1 sosyalist diisiince
fikriyle 6ne ¢iktilar. 1937 yila kadar biiyiik gelisme gdsteren Unity, Ingiltere nin
kuzeydogusuna ve i¢ kesimlerine turneler yapmaya basladi, boylelikle ii¢ ay iginde
tilkenin her yerinde sosyalist oyunlar sergilenmis oldu. Bu oyunlarda sade ve
gosterigsiz dekor, koro, anlatic1 ve miizik gibi 6zellikler goriilmektedir. Bu donemde
epik tarzda oyunlarin yazilip yonetilmesinin yani sira Brecht’in kendi oyunlar1 da
sergilenmistir. 1933 yilinda ilk kez bir Brecht oyunu sahnelenir; Yedi Oliimciil

Giinah, Savoy Theatre London’da ii¢ kere sahnelenir.

1934 yilinda Brecht Londra’ya gelerek Londra film sektoriinde ¢alismak istemistir,
ancak bu arayisi olumlu sonuglanmaz. Yine de artik Ingiltere’de Brecht ismi ¢ok

daha fazla duyulmaya baslamistir. Brecht’in 1930’Iu yillarda oyunlarini Londra’da
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sahnelenmesi istegi basarisiz olmasma ragmen bazi sosyalist gruplar onun
oyunlarryla yakindan ilgilenmisti. Ornegin; Joan Littlewood ve Ewan MacColl’un
birlikte kurduklar1 Theatre of Action’da, Brecht oyunlar1 Ingilizce’ye cevrilerek
sahnelenmistir. Ikinci Diinya Savasindan &nce Ingiltere’de son sahnelenen oyun
Senora Carrars Rifles’tir. Bu oyun 1938 yilinda London Unity tarafindan sahnelendi.
Savas Oncesi donemde Brecht kurami ve oyunlart olduk¢a sinirli kalmistir. Bu
donemde Epik kuramin Ingiliz tiyatrosuna etkisi metinden ¢ok sahne diizeni,
1siklandirma, miizik diizeni gibi alanlarda kendini gostermistir. 1950’lerin baslarinda,
nadir de olsa Brecht sahnede tekrar kendini hissettirmeye basladi. Manchester’da
bulunan Stretford Sehir Tiyatrosu, 1950 yilinda Kafkas Tebesir Dairesi’ni sahneledi.

Brecht ve tiyatrosu bu donemde herkes tarafindan olumlu karsilanmamustir. Bu
yiizden Ingiltere’de Brecht’in ve Epik Tiyatronun benimsenmesi gecikmistir. Bazi
elestirmenler Brecht’i agir sekilde elestirmislerdir. Oyunlarinin Ingiltere’deki
yapimlarini engellemeye ¢alismakla kalmayip, onu sahtekarlikla da suglamislardir.
Bu elestirmenlere gore Brecht: “ahlaksiz entelektiiellerin ve gegici heves pesinde
kosanlarin idolidiir” (Esslin,1966, s. 64). Ancak bu elestirmenler arasinda 1954
yilinda Londra Observer ‘da elestirmenlik gorevine baslayan Kenneth Tynan
tamamen farkli goriistedir. Brecht onun i¢in sanata bagliligi, yaptig1 6zenli provalari,
ideolojik sorumlulugu, rejisi ve oyun yazarligiyla tam bir miikkemmellik 6rnegidir
(Esslin, 1966, s. 64). Tynan ayn1 zamanda 1955 yilinda Paris festivalinde Berliner
Ensemble tarafindan sahnelenen Kafkas Tebesir Dairesi oyununu izlemis ve ¢ok
etkilendiginden ‘Dogudan Gelen Yildizlar’ adli makalesin de su sozlerle

bahsetmistir:

“Brecht’in oyunculuk teorisi hakkinda ¢ok sey okudum...
Uydulamada ozetledigi sey son derece basit. Kiigiik par¢alarin tiimii
genellestirilmiy... Bir bakista ne tiir insanlar olmak istediklerini
biliyoruz. Béylece, maske takmayan ya da makyaj yapmayan ve
mutlak gergeklikle oynayan oyunculara odaklanabiliyoruz” (Tynan,
1964, s. 239).

Goriildiigii gibi Brecht Ingiliz tiyatrosuna ilk goriinmeye basladigi donemde insanlar

tarafindan farkli algilanmis, sevilip 6vgiiyle bahsedildigi gibi agir elestirilere de

44



maruz kalmistir. Elestirmen Kleber, Ingiltere’deki Brecht oyunlariyla ilgili sdyle

sOyler.

“Brecht’in oyunlari Ingilizceye ¢evrildi, sahnelendi ve uyarlandi;
Brecht’in kendisi elestirildi, ¢carpitildi, reddedildi veya yiiceltildi. Ama
sahnelenen oyunlarin sayisi ve kendisi hakkinda yazilan ikinci
derecede kaynaklarin miktar1 dikkate alindiginda Brecht, ancak

Shakespeare ile kiyaslanabilir” (Eddershaw, 1996, s.208).

Brecht’in Ingiliz Tiyatrosunda oyun yazarlig1 ve reji alanindaki en biiyiik etkilerinin
goriildiigii dénem Berliner Ensemble’nin Ingiltere turnesiyle baslamistir. Ingiltere’de
Royal Shakespeare Tiyatrosunun bahar aylarinda diizenledikleri Diinya Tiyatro
Mevsimi festivaline bes kitadan katilan tiyatro topluluklari, Ingiltere’de biiyiik etki
yapmistir. Bunlarin arasinda 1956 yilinda Londra’da temsiller veren Brecht’in
Berliner Enseble’si, Ingiliz tiyatrosunun en ¢ok etkilendigi yabanci topluluk
olmustur. Bu yil {inlii elestirmen David Pattie’nin de belirttigi gibi, Ingiltere’de
Brecht etkisinin goriildiigii ve Ingiliz halkinin politik agidan bilinglenme yasadig1 bir
dénem olmasindan otiri 1ngiliz tiyatrosunda bir doniim noktasidir (Pattie, 2012, s.
57). 1956 yili aym zamanda Bertolt Brecht’in 6liim yilidir ve bundan sonra “Ingiliz
Tiyatrosu’nda bir bakima politik ¢izgiler benimsenen Brecht sonrasi donem basladi”
(Garner, 1990, s. 145).

Bu donemde gergekeilik akimmin etkisinden siyrilan Ingiliz tiyatrosu yirminci
yiizyilin kazanglarini ve kayiplarini yeni bir anlayisla sergilemeye basladi. Elestirel
diisiince donemi oldugu i¢in sadece gergekleri oldugu gibi ortaya koymak yeterli
degildir. Bu yiizden izleyiciyi, elestirel bir gozlemci ve islenen olaylara aktif bir
katilime1 konumuna getirmek gerekirdi. Bertolt Brecht Epik Tiyatrosu ile, ingiliz
tiyatrosunda ihtiyag duyulan degisim yasanmig ve donemin egemen gercekeilik
akiminin tersine yabancilastirma ve gestus gibi tekniklerin kullanilip seyircinin
gbzlemlemesini, diisiinmesine ve sorgulamasimna imkan veren oyunlar yapilmaya
baslanmistir. Ozellikle de reji ve sahne tasariminda Brecht etkisi ¢ok acik goriilmeye
baslamustir. Brecht, 1956 yilina kadar birgok Ingiliz yazar, yonetmen ve elestirmeni
sadece yiizeysel olarak etkilemisti. Ancak cagdas Ingiliz Tiyatrosunda Brecht etkisini

géormemek imkansizdir. Yazar Janelle Reinelt, Cagdas Ingiliz tiyatro yazarlar
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tizerindeki Brecht etkisini ayrintili bir bigimde inceledigi After Brecht: British Epic
Theater adli kitabinda, Ingiliz tiyatrosunu iki agidan etkiledigini vurgular; ilk olarak
cagdas yazarlara kendi tekniklerini yaratmalarma imkan saglayacak dramaturg
modelleri ve aydinlatict fikirler saglamistir, bir digeri ¢agdas oyunlarin politik bir
cerceve icerisinde izleyicilere ve elestirmenlere gosterilmelerini saglayacak politik
tiyatro teorileri sunmustur (Reinelt, 1994, s. 1). Tabi ki Brecht’in bu dénemde
etkisinin artmasinin en énemli nedeni Ingiltere’nin savas Sonrasi toplumsal ve siyasal
durumudur. Ozellikle de sol egilimli yazarlar mevcut diizene kars1 duyduklari
hosnutsuzluklar1 oyunlarinda Epik Tiyatro’ya ait unsurlari kullanarak gostermeye
calistilar. Bu yazarlar, Brecht’in Epik Tiyatro ile amagladigi degisim fikrini yaymay1
hedeflemislerdir. Bu doénemin yazarlarindan Trevor Griffiths degisime duydugu
istegi ve bu degisimin tiyatro araciligi ile olabilecegi inancini su sozlerle dile getirir:
“Siyasi partilerde ve sokaklarda calisarak Ingiltere’yi degistirmek icin daha ¢ok sey
yapabilecegime inansaydim, oyun yazmaktan vazgegerdim” (Hayman, 1979, s. 82).

1956 yilma kadar sosyo-politik ortam orta smif ve isci sinifi oyun yazarlarini
giiclendirmisti. Bu yazarlara is¢i sinifinin giinliik yasamina hakim olan sefaletin bir
sembolii olarak ‘Kitchen Sink’ yazarlar1 ( bu yazarlarin ¢ogu 1944 yili egitim
hareketi sonucu egitilmistir ) denilmistir. Bir 6nceki kusagin hayalperest romantik
oyunlarinin aksine Kitchen Sink sert ve acimasiz gergegi gosterir. Sinema, resim,
roman ve televizyonda da kendisini gosteren bu yeni akimin tiyatrodaki ilk sahnesi
yazarlik, konu ve mekan 6zellikleriyle John Osborne’nin Ofke adli oyunu olmustur.
Bu oyunda alt sinifin sorunlar sert bir dille sahneye yansitilmistir. Ofke, biinyesinde
pek ¢ok yeni yazarin yer aldigi Royal Court tiyatrosunda sahnelenmistir ( Reinelt. s.
6). Daha once bahsettigimiz gibi, bu yillarda Arnold Wesker, John Arden, Harold
Pinter, Robert Bolt ve David Mercer gibi yazarlar Brecht etkisi altinda kalmistir.
Ornegin, Wesker’in Herseyin Yaminda Kizartma ( Chips for Everything), Kékler
(Roots); Arden’in Calisan Esek ( The Workhouse Donkey), Domuzlar Gibi Yasa (
Live Like Pigs); Robert Bolt’un Her Mevsimin Adam: (A Man for All Seasons) gibi
oyunlarinda Epik Tiyatro o6zellikleri kullanilmigtir. Bu oyunlarda tarihsellesme,
anlatici, koro ve dans gibi 6geler kullanilmistir. Arden ve Bond oyunlarini yazarken
Brecht’den etkilendiklerini agik¢a vurgulamiglardir. Arden’a, 1960’larda yazmis

olmay1 istedigi herhangi bir modern oyun olup olmadigi soruldugunda cevabi,
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Cesaret Ana ve Cocuklar: olmustur (Trussler, 1967, s. 47). 1950’lerin sonunda da
gen¢ Edward Bond’a kimlerden etkilendigi soruldugunda “belki de en 6nemli olay
Berliner Ensemble turnesidir” demistir (Roberts, 1980, s. 16). Bond’un su sozleri
Brecht’in ondaki etkisin ¢ok acik bir sekilde gosterir: “Bilingli bir sekilde ¢alistim.
Brecht’le bagladim ama orada bitirmedim. Brecht’in Marksist tiyatro olusturmadaki

katkis1 inanilmaz ve kalic1. Isim heniiz bitmedi” (Bond, 1978, s. 35) .

Yazarlik kariyerinin baslarinda Brecht’in etkisini acgik bir sekilde kabul eden diger
bir yazar da Robert Bolt’tur. Her Mevsimin Adami adli oyunu 1960 yilinda ilk
sahnelendiginde c¢ok begenildi. Bu oyunda Bolt belli bir tarih periyodu kullanir,
cagdas olaylar ge¢miste yasanan bazi olaylarla karsilagtirilarak sunulur ve boylece

tarihsellestirme kavrami ortaya cikar.

Berliner Ensemble, 1956 yilinda Londra’da Cesaret Ana ve Cocuklari, Kafkas
tebesir Dairesi ve Davullar ve Trompetler oyunlarin1 sahneledi. Oyunun sergilenis
sekli, sahne diizeni ve miizik kullanim1 gibi 6geler Almanca bilmeyen ve bu yiizden
metni anlayamayan izleyici kitlesini bile sahneye ¢ekmisti. Yazar Martin Esslin’in

Berliner Ensemble turnesi i¢in soyle sdyler:

“Béylece Brecht, tiyatronun gelecegini ticari sistemin yiiriirliikte olan
drama igin bir temel saglayamayacagimin kabuliine dayanan fikirler,
aydinlanma ve giizellik i¢in onemli bir ara¢ oldugunu fark eden geng

nesil tiyatro sanat¢ilarinin yiikselen ¢igligr ve odak noktasi olmustur”

(Esslin, 1966, s. 77).

Ancak Martin Esslin, 1969 yilindaki yazisinda Ingilizce oyun metinlerinin azligindan
ve oyunlarm anlasilmasinda giicliik ¢ekilmesinden otiirii Brecht’in Ingiltere’deki
etkisinin ¢ok da fazla olmadigindan bahseder. Fakat 1956 sonrasi donem kapsamli
bir sekilde ele alindiginda bu yillarda ¢cok 6nemli ¢alismalarin yapildigini goriiriiz.
Bu dénemde Ingiltere’de Brecht’in etkisi oyun yazarligindan ¢ok ydnetmenlik ve
sahne tasarimu iizerine olmustur. Ornegin, Peter Brook’ un Marat Sade adli oyunu
yabancilastirma, miizik gibi epik 6geler kullanilarak sahnelenmistir. Epik Tiyatro
tizerine olan goriislerini, 1962 yilinda Royal Shakespeare Company i¢in yonettigi
Kral Lear oyunuyla sahneye aktarmistir. Bu oyunda dekor yoktur, sadece bos

sahnenin yaninda metalik tablolar vardir. Sahne donanimi yok denecek kadar az ve
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basit tasarlanmistir. Kostiimler son derece sade olan sahnenin aksine, Brecht’in
Coriolanus oyunundaki gibi deri ve kalindir. Bazilar1 tarafindan absiirt oyun olarak
degerlendirilmesine ragmen, aslinda tam bir Epik Tiyatro 6rnegidir. Diger onemli
yonetmenlerden John Dexter, George Devine, William Gaskill ve Joan Littlewood da
Brecht’in tiyatro anlayisindan etkilenmislerdir. George Devine, Londra turnesinden
once 1955 yilinda Ensemble’yi ziyaret etmis ve oradaki sanatsal ¢alismalardan ¢ok

etkilenmistir. Daha sonra Ensemble’ye olan hayranligini su sozlerle ifade etmistir:

“Brecht’in bir oyununu izlemek, bir sanat¢imin stiidyosunun hos
karmagasinda tokezlemektir ve sanat¢inin bir resmi ortaya ¢ikartip
size ‘Bu neredeyse bitti sayilir.” Demesidir. Gergekten boyle bir sanat
ortaminda ¢alisabilmek diinya tiyatrosunda egi ve benzeri olmayan bir
seydir ve son derece gipta edilecek bir durumdur” (Elsom, 1976, s.
112).

Diger bir 6nemli yonetmen Joan Littlewood, 1955 yilinda kendisinin de oyuncu
olarak yer aldigi Cesaret Ana oyununu yonetti. O da Brecht gibi is¢i sinifina
seslenmeyi amaglamigtir. Oh, What a Lovely War! (1963) Epik Tiyatro unsurlari
barindiran oyunlarindan biridir. Skeglerden 6zgiin konusmalardan, zamanin halk
sarkilarindan ve Brecht’in kabare tarzini yansitan o6gelerden olusur. Bu oyun
Brecht’in yabancilagtirma tekniginde gérdiigiimiiz gibi izleyici de uzakliga sebep
olup duygusal baglanmayi kirarak gegmis ve mevcut zaman arasinda bag kurmustur.
Joan Littlewood da Brecht gibi oyunun gidisini begenmezse provalart bitirmez,
aksine yeni fikirlerle oyunu degistirmeye c¢alisir. Boylelikle oyunlarini biiyilik

ugraslar sonucu ¢ikarmis olur.

Bir diger yonetmen William Gaskill de bu donemde Cesaret Ana ve Kafkas Tebesir
Dairesi gibi dnemli oyunlar1 yonetmisti (Reinelt, 1994, s. 7). 1956 yilindaki Berliner
Ensemble turnesi onun politik egilimleri {izerinde biiyiik etkisi olmustur ve Gaskill
epik sahne tekniklerini kullanarak oyunlarini yonetmistir. Gaslin’in 1965 yilinda
Cesaret Ana ve Cocuklari’'m1 sahneye koymasmmin hemen ardindan Berliner
Ensemble ikinci bir Londra turnesinde bulundu. Arturo Ui, Coriolanus, Uc Kurusluk
Opera ve Mahagonny’den bazi almtilar sahnelenmistir. Bu dénem Ingiliz

Tiyatrosunda yonetmenlerin etkili oldugu bir donem olmustur. Artik yonetmenler
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oyun metinlerini oldugu gibi anlatmak yerine yorumlayip sahneye koymaya
basladilar. Yazar Arnold Hinchliffe yonetmenlerin énem kazandigi bu doénemi sdyle

aciklar :

“1950°de oyuncu on plandaydi...; 1956’ya gelindiginde Royal
Court’unda girisimleriyle yazar én plana ¢ikti.., ve bu siire boyunca
(1960°lara dogru) prodiiktoriin dogal olarak onem kazandigi ve yildiz
oyunculugundan ortaklasa bir toplu ¢alismaya dogru bir gelismenin

oldugunu gozleyebilmekteyiz” (Hinchliffe, 1974, s. 172).

Yazar Reinelt’in da belirttigi gibi on yil icinde pek ¢ok &nemli Brecht oyunu
sahnelenmis ve Ensemble’nin bu iki 6rnek turnesi Epik kurami ve uygulama
yontemlerini gostermistir (Reinelt,1994, s. 7-8). Bu ikinci turne sadece Brecht’in
bilinmeyen oyunlarinin tanitmakla kalmadi, ayni zamanda Arturo Ui gibi daha
gercekeilik karsitt ve komedi oyunlarindan 6rnekler sunmus oldu. Elestirmen
Catherine Itzin’de bu iki Berliner Ensemble Turnesinin Ingiliz tiyatrosuna olan
katkisint su sozleriyle belirtir: “Brecht Berliner Ensemble’nin 1956 ve 65’deki
Ingiltere turneleriyle birlikte, Ingiliz oyun yazarlarinin ve benzeri tiyatro

topluluklariin ¢alismalarina tek basina en ¢ok etki eden isimdir” (Itzin, 1980, s. 6).

Ingiltere’de Brecht’in epik tiyatro kuraminin daha iyi anlasilarak dnem kazanmasinin
bir nedeni de siiphesiz ki Brecht’in makale ve yazilarinin toplandigi Brecht on
Theatre kitabmin John Willet editorliigiinde 1964 yilinda Ingilizce’ye ¢evrilmesidir.
Boylelikle Brecht’in diisiincelerini ve epik kuramini daha iyi kavrayan oyun yazarlar
ve yonetmenleri oyunlarinda tarihsellestirme, yabancilagtirma, gestus gibi teknikleri

daha etkili bir bigimde kullanmaya bagsladilar (Reinelt,1994, s. 8).

Yirminci yiizyilin sonlarinda ve yirmi birinci yiizyila gelindiginde ingiliz tiyatrosu
bir onceki yiizyilda oldugu gibi yeniden pek ¢ok yabanci oyun yazarinin etkisinde
kalmistir. Bertolt Brecht’in dram teorisi hem c¢agdaslar1 hem de kendinden sonraki
donemin tiyatrocular1 lizerinde ciddi bir etki yapmistir. Martin Esslin’in de dedigi
gibi: “1956°dan beri siire gelen dénemi, gelecek kusak Ingiliz Dramas: tarihgileri,
biiyiik olasilikla Brecht etkisindeki donem olarak aciklayacaklardir” (Esslin,1966,
5.63-70). Goriildiigii gibi, Brecht sadece yasadigi donemi etkilemekle kalmayacak

kadar biiyiik bir oyun yazaridir. Dénemin pek ¢ok oyun yazari bir sekilde eserlerini
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Brecht ve Epik Tiyatro tarziyla iliskilendirmistir. Ozellikle de John Osborn’un Look
Back in Anger adli eseri, Ingiliz tiyatrosunun yeni bir dénemle tanismasima vesile
olan eser olarak kabul edilir. Eserin ana karakteri Jimmy Porter’in mevcut sisteme ve
diizene kars1 gelen hareket ve fikirleri, donemin yonetmen, yazar ve oyuncularini
savas sonrast donemde ortaya ¢ikan sorunlari ele alan yeni bir tiyatro anlayisi ortaya
koyma konusunda cesaretlendirmistir. Bu yeni anlayis ile birlikte politik yazarlar
olarak kabul edilen bir grup yazar ortaya ¢cikmistir. Artik insanlar politik goriislerini
daha Ozgiirce ifade etmeye basladigi i¢in ya da en azindan sahne gibi platformlarda
yansitma imkanlar1 oldugu icin, daha elestirel yaklagimlarla politik mevzulara
deginmislerdir. Ozellikle de yirminci yiizyilin ikinci yarisinda diisiince 6zgiirliigii
(liberation of mind) sahnede yansitilmistir. Michael Patterson’un Politik Tiyatro
Stratejileri, Ingiliz Oyun Yazarlar: adh kitabr yirminci yiizyil tiyatrosunun politik
karakterleri lizerinde durur, amaci yeni bir diisiince seklini izleyiciye vermektir. Bu
yiizden kitap i¢in asir1 derecede politiktir diyebiliriz. Patterson’a gore sahne sanatlari
ortak bir mekanda ortak sanatsal deneyimlere tepki vermek i¢in insanlar1 bir araya
getirir. Tiyatro kelimeleri kullandig1 icin, iletisimi daha net ve ozeldir. Iddiali

fikirlerini ve bakis ag¢isini izleyiciye hemen gegirir (Patterson, 2003, s. 1-4).

Bu donem oyun yazarlarinin amaglarindan biri de seyirciyi sahnede gordiikleri ve
duyduklar karsisinda saskina ¢evirmekti. Boylelikle izleyiciye daha etkili bir sekilde
mesaj vereceklerine inaniyorlardi. izleyiciyi dehsete diisiirmek ve mevcut durumlar
sahnede elestirmek de gergekleri yansitmanin bagka bir yoluydu. Akademisyen ve
yazar Ulrich Broich, “Kan ve Sperm Tiyatrosu: Ingiliz Tiyatrosunda yeni Egilimler”
adli makalesinde genclerin gercegi kesfetmeye c¢alistiklarini ve bu yiizden sahnede
seks ve siddetin yansitildigini ileri siirer. Ayni zamanda yirminci yiizyilin son
zamanlarmin Ingiliz tiyatrosunu kronolojik olarak &zetler. 1970’li yillara sosyalist
oyun yazarlart hakimdir. Ancak 1979 yilinda iktidara gelen Margaret Thatcher
tiyatrolardan Ingiliz geleneklerini yansitmalarini istemistir. Ona gore tiyatro elestiri
yapma yeri degildi ve sol egilimi olan tiyatrolara para yardiminda bulunmak
istemedigi i¢in 6denekleri azaltip 6zel sponsorluklari tesvik etti. Bu durum Ingiliz
Tiyatrolarinda biiylik bir maddi krize sebep oldu ve bunun sonucunda ¢ok az yeni

oyun sahnelenmis oldu. Asagidaki Art Council’e ait 1971 ve 1995 yillar arasina ait
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asagidaki tablo da gosterilen performans yiizdeleri Ingiliz tiyatrosunun durumunu

daha net aciklar:
1971-1975 | 1976-1980 | 1981-1985 | 1986-1990 | 1990-1995

Klasikler 20% 18% 13% 11% 9%
Savas sonrast | 43% 35% 46% 32% 22%
Ayckbourn™ | 3% 7% 6% 5% 3%
Shakespeare | 5% 6% 6% 6% 5%
Cocuk oyun | 6% 7% 5% 8% 10%
Miizikaller | 6% 9% 8% 12% 18%
Uyarlamalar | 6% 5% 5% 20% 13%
Yeni Oyun | 12% 13% 12% 7% 15%
Ceviriler 5%

(Bassnet, 2001, s. 209)

Ulrich Broich’in dénemin Ingiliz tiyatrosu ile ilgili ele aldig1 bir diger konuda tiyatro
seyircisidir. 70’11 yillarin izleyicileri az ¢ok sol partiye ilgi duyuyorlardi, 80’li yillara
gelindiginde sag goriis agirlik kazandi, yani bu dénemin izleyicilerinin ¢ogu daha
tutucuydu ve sosyalist didaktik oyunlara karsiydilar. Peter Shaffer’in Amadeus’u gibi
politik olmayan oyunlara ilgi fazlaydi. Biitiin bu olumsuz kosullara ragmen 1980’li
yillarda tezin diger boliimiinde ayrintili olarak ele alacagimiz Caryl Churchill gibi
feminist ve kapitalizm karsiti tutumlarina ragmen, kadin yazarlarda ciddi bir artis
yasandi. Bu yazarlar donemin olumsuz kosullarim1 Epik Tiyatro unsurlarini da hem
sahnede hem de metinde kullanarak yansitmislardir. 1990’11 yillar kullanilan dil,
homoseksiiel iligki ve taciz gibi cinsel igerikli unsurlariyla seyirciyi sok etmistir.
Bununla da kalmamis iskence, kesilen eller ve ayaklar sahnede agik bir sekilde
gosterilmistir. Bu oyunlar seyirciyi ve sahneyi birbirlerinden ayri tutmaya galigmistir.
Ancak geleneksel anlamda gergekei degillerdir, tersine siddeti ¢ok daha fazla
yansitmalaria ragmen Edward Bond ve Harold Pinter gibi yazarlarin etkisi altinda

kalmuslardir (Broich, 2001, s. 207-227).

Broich’nin de iizerinde durdugu gibi, bu donemde oyun yazari, islenen konu ve nasil
sahnelendiginin yani sira seyirci profili de 6nemliydi. Ciinkii seyircinin oyun
karsisindaki tutumu, tepkisi gelecegin tiyatrosuna 11k tutmasi acgisindan dnemlidir.

Yirminci yiizy1l sonundaki Ingiltere seyircisi, tiyatro ve performans kuramcisi Baz

* Allan Ayckbourn: (1939 -) Diinyanin en iinlii ve {iretken oyun yazarlarindan biridir. Daha

ayrintili bilgi icin bknz: http://biography.alanayckbourn.net/ 02.04.2019
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Kerdhaw’un da ilgisini ¢ekti. Ona gore kimi sosyologlar temsil, narsisim ve tiiketici
olarak seyirci arasindaki sikintili baglantiyr ¢6zmeye calistilar. Calismasinin konusu
seyircinin gelisimidir. Kerdhaw’a gore tiyatrolar, kiiltiirel bir {rini tiketmek
istedikleri i¢in bir araya bireyler toplulugundan (seyirci adi altinda) uzak durmalar1
gerekir. Tersine amaglarinin bilincinde olan ‘entegral izleyiciye’ hitap etmeleri
gerekir. Kerschaw, tiyatronun diger sanat dallar1 iginde en ¢ok halka ait olam
oldugunun tizerinde durur ve bu yiizden tiyatroya katilimi azaltmak, onun politik,
demokratik ve ¢evresel potansiyelini azaltmak olur. Yirmi birinci yiizyil tiyatrosunun
asi izleyicilere ihtiyact vardir (Kershaw, 2008, s. 203-207). Bahsettigimiz ¢agdas
yontemle ve Brecht etkisi iizerine yapacagimiz herhangi bir degerlendirmenin de
temelinde seyirci ve oyuncu arasindaki iliskiyi tekrar gézden gecirmek yatar. Boyle
bir iletisim tabi ki Brecht’in ger¢ek ruhunu yansitir. Akademisyen Frederic Ewen

seyircinin Brecht i¢in ne ifade ettigini su sozleriyle agiklar:

“Brecht izleyicinin sanatini  geligtirmenin  gerekli  olduguna
inaniyordu, yazar ve aktérden daha az degil. Izleyiciyi tiyatroyu...
doniistiirecek bir “yapimci” olarak gordii, bu yiizden, seyirciyi
degistirmekten bahsetti” (Ewen, 1970, s. 201).

Politikadan teknolojiye; gilinliik hayattan edebiyata degisimin hayatin her alanina
niifuz etttigi gergektir. Egilimler, moda, akimlar ve diisiince yapilar1 bu hayatin i¢ine
isleyen degisim gercegiyle yiizlesmek zorundaydi. Bu degisimler sosyal alanlara ve
edebiyata yansidi. Aslinda degisim her yerdeydi; ideolojiler, politika, ekonomi,
kiiltiir, sosyal ve irksal konular, esitsizlik, insanoglunun psikolojik durumu ve siddet
edebiyata en ¢ok da tiyatroya yansir. Zaman gectikce tiyatrodaki egilimler ve akimlar
bu degisimden payma diisen almistir ve zamanin gergeklerini yansidan oyunlar
sahnelerde yerini alir. Daha 6nce de belirttigim gibi Howard Brenton, Edward Bond,
Caryl Churchill ve Trevor Griffiths gibi ¢agdas oyun yazarlar1 olusan bu degisimin
etkisiyle ingiliz tiyatrosuna biiyiik katki sagladilar. Bu yazarlar eserlerinde Marksist
goriisii savunur ve yoksulluk, egitimsizlik, toplumsal yozlasma, aglik, hastalik, su¢
ve siddet konularini ele alirlar. Bu toplumsal sorunlari izleyiciye en iyi sekilde
aktarabilmek i¢in kullanilacak yontemlerden biri de siiphesiz ki Epik Tiyatro
unsurlaridir. Bu yazarlar, Ozellikle de yirminci yiizyilin son donemlerinde,

oyunlarmin ¢ogunda Brechtyen 6zellikleri kullanmiglardir. Bu yazarlarin bazilarina
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kisaca deginmek epik unsurlarin Ingiliz tiyatrosunda neden ve nasil kullanldiklarimi

anlamamiz agisindan faydali olacaktir.

Ikinci Diinya savasinin siirdiirdiigii bir donemde 1942 yilinda diinyaya gelen Howard
Brenton, eserlerinde savas sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal sorunlara ve yoksulluga
vurgu yaparak toplumun vermekte oldugu yasam miicadelesini anlatir.
Cocuklugunda Ingiltere’nin degisik kentlerinde yasamak zorunda kalan Brenton,
buralarda hayati daha iyi tanima ve halkin genel durumunu gozlemleme olanagi
bulmustur ve bu gozlemleri onu toplumsal sorunlari islemeye yoneltmistir.
Brenton’in eserleri de mevcut sisteme karsi tepkili olan ve bu tepkilerini siddet ve
anarsi eylemleri ile gostermekten ¢ekinmeyen karakterler ile doludur. Howard
Brenton’in i¢inde yasadigi donemin siyasal, ekonomik ve toplumsal olaylardan
etkilenerek gelistirdigi siyasal fikirleri eserlerinin ana kaynagi olmustur ve pek ¢ok
oyununda bu fikirleri seyirciye Epik Tiyatro 06geleri kullanarak gecirmeye

calismistir. Reinelt, Brecht’in Brenton iizerindeki etkisini su sozleriyle agiklar:

“Haward Brenton, bugiin Ingiltere’de oyun yazan herhangi birinden
¢ok daha fazla Brecht’in biraktiklarinin somut ornegi olmugtur. Solcu
tivatroya essiz katkisi ornek niteligindedir. Brecht’in miras¢i nasil

olunabilecegini gosterir” (Reinelt, 1994, s. 17).

Brecht gibi Brenton’da oyunlarinda iktidarda olanlar1 ve popiiler kiiltiirii elestirmek
icin ironi ve hicivleri birlestirmeye meyilliydi. Weapons of Happiness, Thirteenth
Night, Moscow Gold ve Berlin, Brenton’in sosyalist devlet, sistem ya da topluluklari
cok sert bir sekilde elestirdigi eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Howard Brenton,
Brecht’i tamamen taklit etmek istemese de tarihsellesme basta olmak iizere epik
oyunlarin yapisini kullanmistir. Brenton da Brecht gibi cesur, hedeflerine ulagmada
wsrarly, ironi ve hicvi birlestiren ve iktidarda olanlar esprili bir dille elestiren bir
yazardir. Brenton icin bir eserin basarisi topluma ne kadar ulasabildigi ile dogru
orantilidir. Tiyatronun tek basmma bir devrim yapmaya yeterli olamayacaginin
farkinda olan Brenton, tiyatro eserlerinin seyirciyi diislinmeye ve i¢inde bulundugu
durumu sorgulamaya itebilecegini diigiiniiyordu (Robinson, 2013, s. 508). Tabi ki
seyirciyi, sahne aracilifiyla donemin kosullarini sorgulamaya yonelten en onemli

isimlerden biri Bertolt Brecht’di ve onun kuramini uygulamak kac¢inilmazdi.
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Nottingham Playhouse, Winston Churchill’in 100. dogum yili anisina bir oyun
yazmast i¢in Brenton’a teklif gotiirdii. Brenton bunun tizerine The Churchill Play’i
yazdi ve bu oyunda ge¢mis ve giiniimiiz arasinda bag kurarak tarihsellesmeyi
kulland1. Etnik ve Kkiiltiirel farkliliklar sorununu isleyen Uyuyan Polis ve fran
geceleri (1989); sosyalizmi solcu bakis agistyla anlatan On Ugiincii Gece Ve
Mutlulugun Silahlar: (1981); feminizm ve cinsiyet sorununu sahneye tasiyan Bogaz
Agrist (1979) gibi oyunlarin da ise konularindan anlasildig lizere kiiltiirel miicadele
hakimdir ve politik a¢idan degerli oyunlardir. Bu oyunlar, Bertolt Brecht’in pek ¢ok
oyunundaki gibi sosyalist diisiinceyi yansitip umut ettikleri sosyal degisimi

etkileyecek ve tetikleyecek etkenleri konu alan oyunlardir.

Brenton’1 Brecht’e ¢eken bir diger neden de ikisinin de ait olduklar1 kiiltiire karsi
olmalariydi. Brecht, Alman burjuvazisine karsiyken, Brenton’da orta sinif seyircisini
higbir seyin degistirilemeyecegi inancina ikna ettikleri i¢in Ingiliz hiimanizmine
tepki gosteriyordu. Brecht ve Brenton, izleyicilerinden tarihin sosyal ve maddi
gli¢lerin iriinii oldugunu anlamalarini istedi bu durum ikisini de diyalektik tarzda

yazmaya ve izleyiciyi degisime katilmaya tesvik etmeye itti.

Doénemin onde gelen bir diger oyun yazar1 ve yonetmeni de Edward Bond’dur. Bond
da degisimin gerekli oldugunu ifade eden ve kapitalizmi agir bir sekilde elestiren sol
goriislii politik tiyatro oyunlar1 yazdi. Bond, tiyatro ¢alismalarini kabul ettirmek igin
cok yonlii yontemler kullanir. Kullandig1 sahne teknikleri genellikle Brecht’in Epik
Tiyatro’sunun uyarlamasi ya da biraz degistirilmis halidir. Epik yontemleri
kullanmasmin en 6nemli nedeni seyircinin oyundan g¢ikarmasi gereken mesajin
iletilmesine olanak saglamasidir. Brecht’in, seyirciyi oyunla 6zdeslesmekten
uzaklastirip diisinmeye yonlendirdigi yabancilastirma etkisi Bond’da aggro efekti
olarak tiyatroya yansir ve burjuva seyircinin duyarliligin1 amaglar (Jenkins, 1993, s.
106). Aggro efekti seyirciyi normalmis gibi goriinen durumlart sorgulamasina ve

diisiinmesine imkan veriri. Bond’un aggro efektini gelistirmesini sOyle aciklamistir:

“Yabancilasma, izleyicinin bu konudaki elestirilerine aciktir. Bazen,
izleyicilere duygusal olarak baghlhk gosterilmesi gerekir, iste bu
durum aggro etkisini olusturmamin nedenidir. Bu olmadan V etkisi

estetik bir stilde bozulabilir. Nasil Shakespeare vatansever sekilde
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bizim Shakespeare’imiz haline geldiyse, Brecht’de daha sonra,

>

“Bizim Brecht'imiz” olur. Zaman zaman Koltuklarda, cikolatalarini
Brecht’in miizigi ile c¢igneyen iyi Alman izleyiciler gordiim - ve

kesinlikle diinyay1 yeni bir yol olarak gérmiiyorlardi” (Hirst, 1985).

Bond, kelime anlami1 kizdirma olan aggro efekti yoluyla izleyiciyi dehsete diisiiriir ve
rahatsiz eder. Bond’un amact seyircinin duygusal yonden tepki goOstermesini
saglamaktir. Iste bu siirecte izleyici problemin farkina varir ve diisiinmeye baslar.
Boylece sahne de siddeti kullanarak Bond, seyircinin sahnede tanik olduklarindan
rahatsiz olmasini saglar. Bunun sonucu olarak da izleyici kendini oyunla ve
sahnedeki karakterlerle hem bagdastirir hem de wuzaklastirir ve tiyatrodan
aydinlanmis ama kafasi karigmis bir sekilde ayrilir. Bundan dolayr Bond, oyunlarini
hayatin olumsuz yonlerini yansitmasina ragmen iyimser olarak goriir. Bond Brecht’e

olan hayranligini su sozlerle ifade eder:

“Brecht deneyci, kdsifti. Biitiin sorulart cevaplamadi. Oliimii ile simdi
arasinda gegcen zaman bize yararlanilacak daha fazla tecriibe ve
geemiys verdi. Yirminci yiizyil dramasmn trajedisi, Brecht'in Marksist
toplumun son tiyesini ve ¢aliganint tamamlamadan once olmesidir.
Kayip ¢ok siddetli. Ama yazamadigr oyunlart yazmak zorundayiz”
(Hirst, 1985, s. 133).

Bond, Brecht’in de aralarinda bulundugu pek c¢ok Marksist gibi toplumdaki
kotiiliklerin kaynagini kapitalizme dayandirir. Kapitalizm insanlart yabancilagtirir;
onlart umursamaz ve ahlaksiz varliklar haline getirir; bundan dolay1 da insanlar
siddete egilim gosterir. Makinelestirilmis insanlar yiiziinden toplumun insanliktan
¢ikmasi, Bond’un oyunlarmin ana temalarindan biridir. Bond ¢ogunlukla bu
durumun toplumu kiiltiirel ve politik olarak nasil etkiledigine deginir. Bond,
insanlarin davraniglarinin ve tepkilerinin yasadiklar1 toplumun bir yansimasi
olduguna inanir. Bu nedenle, tek basina bireylerden bahsetmez ve hayati tim
ciplakligryla gosterir. Bu ylizden de seyirci sahnede gordiikleri karsisinda rahatsiz
olur. Bond, izleyiciyi nasil rahatsiz ettigi ile ilgili bir &rnek verir: “Insanlari

sasirtmak i¢in ‘aggro-efektini’ tamamlamanin yollarim bulmak zorundaydim. iste
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cocuk arabasindaki bebegim-bu insanlarin o bebegi taslamasini beklemiyorsunuz;

ama yapiyorlar” (Stuart, 1996, s. 132).

Bond’a gore aggro efektinin amaci, seyirciyi sasirtmanin yani sira onlara onemli
seyler sOyleyerek sarsmaktir. Yazar Stuart’a gore bir bebegin ya da cocugun
terkedilmesi veya 6ldiiriilmesi Bond’un oyunlarinda siirekli olarak yinelenir ¢iinkii
bu bebekler toplumun gelecegini temsil eder. Saved, Narrow Road to the Deep
North, The Bundle and Jackets gibi oyunlarinda bebekler harap olmus diinyanin
semboliidiir. (Stuart, 1996, s. 133) Goriildiigii gibi Brecht’in oyunlari ve Epik Tiyatro
kuram1 pek ¢ok oyun yazarmi ve yonetmenini etkilemisti. Ozdemir Nutku bu etkiyi

su sozlerle dile getirir:

“Brecht yazar, yonetmen, kuramci, ozan ve diigiiniir yoniiyle oylesine
genis bir etki alam yaratt ki, Ikinci Diinya Savasi 'ndan sonraki geng
yvazarlar ve tiyatro uygulayicilart bir yandan onun ogretilerinden
yararlanirken, obiir yandan da, onu yakindan izledikleri i¢in yeni bir

senteze gitmekte giicliik ¢cektiler” (Nutku, 2007, s. 2).
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IKINCi BOLUM

CARYL CHURCHILL YASAMI, ESERLERI VE CAGDAS
INGILIiZ TIYATROSUNA KATKILARI

Churchill, yirminci yiizyilin son déneminde Ingiltere’de ortaya ¢ikan en basarili
kadin oyun yazarlarindan biridir. Orta sinif bir ailenin tek ¢ocugu olan Churchill,
hem ailesi hem de okudugu okullar tarafindan oldukca iyi egitim aldi ve ¢ok erken
yaslarda yazma aliskanlig1 edindi. Ikinci Diinya Savasindan sonra ailesi ile birlikte
Kanada’ya tasinan Churchill 1948 yilindan 1955 yilina kadar Kanada’nin Montreal
sehrinde yasadi. Montreal’de Trafalgar kiz lisesine gitti. Yedi yil ailesi ile birlikte
Montreal’de yasadiktan sonra {iniversite egitimi icin tekrar Ingiltere’ye donen
Churchill, 1957 yilindan 1960 yilina kadar Oxford Universitesi’nde Ingiliz Dili ve
Edebiyati okudu. Tiyatroya olan ilgisini Oxford’da &grencilik yaptigi yillarda
kesfetti. Ilk tiyatro eserlerini Oxford Universitesi’nde okudugu dénemde yazmaya
basladi. ilk oyunlarinin ¢ogu sahnelenmemis olmasina ragmen Downstairs, You ve
No Need to be Frightened, Having a Wonderful Time gibi oyunlar1 pek ¢ok Oxford
mezunu tiyatro oyun yazarlarinin oyunlari gibi Oxford tiyatro topluluklar: tarafindan
sahnelendi. Churchill, daha sonra pek ¢ok oyununu sahneleyecek olan Royal Court
tiyatrosundan bu donemde sahnelenmemis oyunlart i¢cin ret mektubu aldigindan
bahseder ve bu mektup icin alayci bir sekilde “insani tesvik eden, samimi
mektuplardandi” der (Kritzer, 1991, s. 16). Aynt y1l Having a Wonderful Time adl
oyunun Londra’da bulunan amat6ér Questors tiyatrosunda sahnelendi. 1961 yilinda
avukat David Harter ile evlendi ve Londra’nin varoslarina yerlesti. Birkag diisiikten
sonra ii¢ tane erkek cocugu diinyaya getiren Caryl, bu yillarda radyo oyunlar
yazmaya bagladi. Churchill bu oyunlarda “Orta smif burjuva hayati ve onun
yozlasmasinin” bir degerlendirmesi olarak tanimlar (Diamond, 2009, s. 3). Radyo
Ingiltere’de Ikinci Diinya Savasindan sonra oldukca popiiler olmaya baslamist1. Bu
yiizden radyo i¢in oyun yazmak herhangi bir oyun yazar i¢in oldukg¢a karli bir
alternatifti. Churchill radyoya duydugu sevgiyi soyle belirtir:

“Bir ¢ocuk olarak, televizyonla degil radyo ile biiyiiyen bir neslin
cocuguydum. Televizyon ile ¢cocuklugumun son dénemlerinde tanigtim,

ama ¢ok da onemli oldugunu hatirlamiyorum. Radyo iyiydi, ¢iinkii
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aymi zamanda farkli seylerde yapabiliyordunuz, resim ¢izmek gibi ”

(Cousin, 1988, s. 3).

Churchill’i radyo oyunlar1 yazmaya iten tek neden radyo dinlemeyi sevmesi degildi.
Anne olarak sorumluluklari onu evde ¢alismaya mecbur birakiyordu. Bu durumdan
sOyle bahseder: “Radyo icin kisa oyunlar yazmaya devam ettim, ¢linkii radyoyu
seviyordum ama ayni zamanda ¢ocuklarim da olmaya baslamisti...” (Fitzsimmons,
1989, s. 85). Daha sonra Catherine ltzin ile yaptigi roportajda, radyo oyunlari
yazmasinin nedenlerini agiklarken yasadigi donemden cok da hosnut olmadigini

anlariz.

“O siwralarda kendimi soyutlanmig hissediyordum. Kiiciik ¢ocuklarim
vardy ve diigiikler yapmistim. Gergekten soyutlanmug bir yasamdi. Beni
harekete geciren yasadigim ortami sevmemem, bir hukuk¢unun karist

olmam ve yalnizca kiigiik ¢ocuklarla evde olmamdi” (Itzin, 1980).

Boylelikle Churchill, evden uzakta daha az zaman gecirmesi gerektigi i¢in radyo
oyunlart yazmaya devam etti. O donemde radyo saygin bir yerdi. Caryl bu donem
icin “Beckett da radyodaydi” (Keyssar, 1983, s. 201) yorumunda bulunmustur.
Radyo tiyatrosuna yonelmesinin bir diger nedenini de, o donemde sosyalist ve
feminist tiyatrolarin bulunmamasiydi. Bu durumu “Joint Stock ya da Monstrous
Regiment yoktu” (Churchill’in 1970’li yillara ¢alistig1 tiyatro topluluklari) ve
“Alismak i¢in en iyi yol radyoydu” (Keyssar, 1983, s. 201) sozleriyle agiklar. Ya da
en azindan, provalara katilmaya, ajanslarla goriismeye, iletisim kurmaya c¢ok az
zamant olan ii¢ ¢cocuklu bir annenin tek yolu buydu. 1962 ve 1973 yillar1 arasinda
radyo senaryo yazari olarak kariyerinde biiyiik bir ilerleme gosterdi. 1973’lere kadar
BBC radyo tiyatrosu i¢in birgok senaryo yazmis oldu. Radyo yazarligi yaptigi bu
donem onun teatral hayal giiclinde kalic1 bir etkiye neden olmustur. 1962 yilinda
yazdig1 The Ants ilk radyo oyunudur. 1967°de Lovesick, 1968°de Identical Twins,
1971 yilinda Abortive ve Not Enough Oxygen, 1972 yilinda Schreber’s Nervous
Iliness ve Henry’s Past, 1973 yilinda Perfect Happiness adli oyunlari, BBC Radio
3’de yayimnlanan oyunlarindandir. Miilkiyetin verdigi yozlasmis gii¢ bu oyunlarin
daimi konusudur, bu oyunlarin pek ¢ogu zeki ve elestirel kadinlarin sesidir.

Churchill, elestirmen Catherine Itzen ile yaptigi roportajda bu oyunlarla ilgili soyle
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soyler “burjuva orta smif yasami ve yikimi hakkinda olma egilimindeydiler.” O
zaman, tutarl bir ideolojiye ya da politik durusa dramatik bir form verme meselesi
degildi: “Benim tutumum tamamen kendi kisisel ac1 ve 6fkemin ifadesiyle ilgiliydi.
Diisiiniilmedi.” diye belirtmistir (Keyssar, 1983, s. 202). Caryl'in altmish yillarda
yasadigi bu “act ve 6fke” 0 zaman tatmin edici olmayan bir ortamda g¢alisma
meselesi degildi. Siirdiirmeye ¢alistig1 annelik ve yazarlik gibi farkli roller arasindaki
catismalar nedeniyle daha sikintili gerilimler ortaya ¢ikmisti. Evde ii¢ kii¢iik ¢ocukla
yazmak zordu ve sonunda ¢ocuklarina yardim etmesi i¢in bir kadin1 ise aldi, boylece
giinde birka¢ saat yazabilme firsati buldu. Ama yine de “gocuklarimla ilgilenmesi
icin bagka birine para 6demekten ve bunu kendimin daha iyi yapabile[cekken]”
(Keyssar, 1983, s. 203) diyerek baskasina yaptirmanin hissettirdigi sugluluk
hissinden ne kadar rahatsizlik duydugunu belirtti (Keyssar, 1983, s. 202). Uretmesi
icin kendine uyguladig1 baski da ayr1 bir gerginlik nedeniydi: “Bebek bakicilig1 i¢in
bagka birine 6deme yaparken bir seyi basaramazsam diye kendimi suglu hissettim”
diye belirtmistir (Keyssar, 1983, s. 203). Bu kisitlamalarin bir sonucu olarak,
genellikle ¢ok hizli bir sekilde yazdi. Daha sonra bu zamanlarimi diisiinerek “Simdi
zamanim oldugu i¢in oyunlarimi yazmak daha uzun siiriiyor” demistir (Keyssar,
1983, s. 203). Churchill, elestirmen Catherine Itzin’le yaptig1 roportajda Owners
oyununu yazdigr donemde yasadigi sikintilar1 anlatir ve yaptigi diisiiglin ona verdigi

fiziksel ve ruhsal acidan sdyle bahseder:

“Yasamis  oldugum korkung¢ diisiikten sonra hastaneden yeni
ctkmistim. Hala sersem gibiydim ve ise yaramayan bir igne yaptiklari
icin kolum agriyordu. Uzun siiredir i¢cimde gelismis olan pek ¢ok sey,
politik tutumlarmmin yam sira kisisel olanlar, ilk defa onun iginde

gitmisti” (Keyssar, 1983, s. 203).

Churchill’in yasadig1 bu acili distikler ve ¢ocuklarin bakim ile ilgili yasadigir bu
sikintilarin, oyunlarinin neredeyse hepsinde karsimiza ¢ikan ve yetiskin karakterlerin
yasamlarinda ¢atismaya neden olan ¢ocuk karakterleri olusturmasina neden oldugunu
soyleyebiliriz. Elestirmen Geraldine Cousin, kitabinda sdyle bir yorumda bulunur:
“Radyo oyunlarindaki degisime yonelik baskilarin yani sira, Churchill’in sonraki
yazilarinda yinelenen daha baska unsurlar vardir. Cocuklar 6nemli bir husustur...”

(Cousin, 1989, s.124). Ornegin, Owners oyununda, eski sevgilisi Alec’in heniiz
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dogmamis ¢ocugunun velayetini almak isteyen goziinii hirs biiriimiis Marion, Alec’in
ve baska bir ¢ocugun 6liimiine neden olur. Traps oyunun basinda, SYL omuzunda
uyutmaya calistig1 bir bebekle karsimiza ¢ikar. Vinegar Tom’da Alice’in en biiyiik
endisesi ogludur: “Ama ona ne olacak. Onun i¢in sadece ben varim” (Churchill,
1985, s. 171). Top Girls’de Marlene’nin kizi Angie ile iliskisini goriiriiz. Angie
gelecegi temsil eder. Cloud Nine’da ¢ocuk olgusu daha da karmasik bir hal alir ve

oyun iki ¢ocuk karakter Edward ve Victoria’nin hayatlari iizerine yogunlasir.

Churchill’in ilk biiyiik sahne basarisi diyebilecegimiz Owners 1972 yilinda Royal
Court’s Theatre Upstairs sahnelenmistir. Churchill i¢in artitk durum degismeye
baslamistir. Owners oyununu, {i¢ giin i¢inde daha 6nce de belirttigim gibi zor sartlar
altinda yazmistir. Owners’in biiyiik basar1 elde etmesinin bir nedeni de bu déonemde
kadin oyun yazarlarinin ¢ok fazla ciddiye alinmamasi ve oldukca nadir olmasidir.
Royal Court tiyatrosunda oyunu sahnelenen ilk kadin oyun yazari olmasit da bu
durumu destekler niteliktedir. Churchill kadin oyun yazarlarinin sahnede yer

almamasindan soyle bahseder:

“Geleneksel olarak kadinlardan bir eylemde bulunmamasi beklenir ve
oyunlar eylemin ta kendisidir, bir bakima kelimeler degildir... Oyunlar
yazmaya 1958 yilinda basladim, ve baska bir kadin oyun yazari

1

tanmidigimi zannetmiyorum. Neyse Ki bu durumu diisiinmemisim..’

(Fitzsimmons, 1989, s. 90).

Oyun ozellikle sosyo-politik inanglarindan dogan cinsiyet ve ekonomi incelemesini
ele aliyor. Oyun Brechtyen nitelikler barindirir ve Brecht’in pek ¢ok oyununda
oldugu gibi politik bir amaca hizmet eder. Owners’da Churchill, hem kapitalizm hem
de ataerkilligin mantiksizligint ve tutarsizliklarimi gostermek igin geleneksel
toplumsal cinsiyet diizenini ve ekonomik diizeni elestirir. SOyle belirtir: “galisma
hayatim 1972'den 6nce ve sonra olarak olduk¢a keskin bir sekilde boliinmiis gibiydi
ve Owners ikinci boliimiin ilk oyunuydu” (Gobert, 2014 s. 74). Owners’1n ilk perdesi
alt1, ikinci perdesi sekiz kisa sahneden olusur. Bu kadar ¢ok kisa sahne kullanmasina

gelen bir elestiriye Churchill yanit1 sdyledir:

“Umitsiz bir sekilde bir seyleri basarip basaramayacagimi gérmek

istedim... Bir daha ki sefere bu kadar ¢ok sahneye ihtiyacim olacagini
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diisiinmiiyorum, ¢iinkii artik bir seyleri basarabilecegimin farkina

varmami saglayan kendime giivenim var” (Fitzsimmons, 1989, s. 22).

Bu oyunundan iki yil sonra basarili radyo dramasi olan Perfect Happiness’: ve
televizyon dramasi Turkish Delight’1 yazdi. Daha sonra 1974 yilinda, yazilarina daha
fazla odaklanabilmesi i¢in c¢evrelerinde radikal bir degisime gitmek konusunda esi
Harter ile hem fikir olan Caryl, alt1 ay siirecek Afrika ve Dartmoor gezisine ¢ikmaya
karar verir. “David'le yasiyorum ve on yil boyunca c¢alisabilmesi igin islerle
ugrasiyorum, yapmak istedigimi yapmam i¢in neden zaman ayirmasin?”’ (Keyssar,
1983, s. 207). Caryl, Ocak 1975’de Royal Court Theatre’da sahnelenen Objections to
Sex and Violence oyunu ile uzun gezisinden geri dondii. Oyun orta siniftan iki kiz
kardes lizerine odaklanir, bunlardan biri politik terérizm ile ilgilenerek kendi sosyal
cevresine baskaldirir. Oyun, Churchill’in de dahil oldugu bir¢ok orta sinif kadinin,
desteklendikleri cinsel ve politik baskiyr parcalama girisimlerindeki sikintilarim

ortaya koyar. Oyunla ilgili Churchill séyle belirtir:

“Nereden basladigimi ve oyunun durumlarinin kademeli olarak nasil
ortaya ¢iktigini gérmek icin [oyun] yazdigim defterlere baktim/...]
Karakterlere ve olaylarla ilgili gozden gecirdigim notlar arasinda,
okuduklarimin iizerine de notlar var, Saldirganhik Uzerine Reich,
Siddet Uzerine Hannah Arendt, Marx, Fanon, Sartre'den
alntilar;[...]. Oyunu  yazdigim  zaman  Ingiltere'deki  IRA
bombalamalarimin ¢ogu olmamisti ve onlart diisiinmemek ve oyunu

onlarsiz gérmek zor” (Diamond, 2009, s. 7).

Ayni yi1l Royal Court Theatre’da Downstairs oyunu onun ilk oyunlarinin gogunu
yoneten John Tydeman ve Moving Clocks Go Slow ise John Ashford tarafindan
yonetilir. 1974 yilinda Saray’in yasayan ilk kadin yazari olarak ilan edildi. O
zamanlar Ingiltere ve ABD'deki bir¢ok kadin gibi, Churchill’in de toplumsal cinsiyet
bilinci, kisisel deneyimleriyle 6zellikle de kendi ev hayatinin yalitilmis kosullarina
karsi artan bir memnuniyetsizlikle artti. Feminizmi kesfetmek, kadmlarin
hayatlarindaki sosyal ve cinsel esitsizlikleri belirlemek ve onlar1 degistirmenin

yollarini aramak gerekliydi (Diamond, 2009, s. 3).
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Churchill, 1974 yilinda David Hare, Max Stafford, Clark Paul Kember ve David
Aukin tarafindan kurulan Joint Stock Tiyatrosu ve 1975 yilinda kurulan feminist
Monstrous Regiment tiyatrosu ile calismalar yapti. Joint Stock ve Monstrous
Regiment Tiyatrolar1 ona oyunlarini 6zgiir bir sekilde sahneye koyma imkan1 tanidu.
Caryl Churchill, oyun yazarlig1 kariyerini {i¢ ayr1 boliim olarak degerlendirir ve bu

tiyatrolarin da kariyerindeki dnemini belirterek bu donemleri soyle agiklar:

“Cocukken ¢ok yazdim, Universitedeyken oyun yazmaya dondii. Ilk
once ben ogrenciyken yapilan sahne oyunlarini yazdim. Sonra,
radyoda oynayan bir siirii kisa oyun da dahil olmak tizere her tiirlii
seyl yazmaya devam ettim. Sahneler icin neler yaptigimi aywrirsam,
tivatroda profesyonel olarak oyunlar yapmaya basladigim zaman,
72’lerde yazdiklarim bir kademeydi. Bundan sonra gergekten
radyo ile devam etmedim. Sonra '76'da Monstrous Regiment ve
Joint Stock ile ilk kez calismaya basladigimda baska bir degisiklik
daha oldu. Ve sonra Cloud nine diger bir asamadur, ¢iinkii Amerika
ve baska iilkelerde genis ¢apta sahnelenen ve daha biiyiik basar
elde etmeye baslayan oyunlarimin basidw ” (Churchill, 1984, s. 8).

1976 yilinda on yedinci yiizyil cadi avini anlatan Vinegar Tom feminist tiyatro grubu
Monstrous Regiment’da Light Shining in Buckinghamshire adli oyunu ise Joint Stock
tiyatrosunda sahnelenmistir. Monstrous Regiment tiyatrosundaki feminist tiyatro
baglaminkaki ¢alismalarindan biri olan Vinegar Tom Churchill’e hem sanatsal ve
entelektiiel bir diirtii hem de kadin hareketine ait olma farkindaligi getirmistir. Elaine
Aston, Monstrous Regiment ile ilgili su yorumda bulunur: “Owners ve Vinegar Tom
oyunlaria bakarak, feminist tiyatro Monstrous Regiment ile ¢alisma deneyiminin
“kadin yazar” olarak tiyatro sahnelerinde boy gostermesinde ne kadar Onemli
oldugunu gérmek miimkiindiir  (Aston, 1997, s. 31). Monstrous Regiment ve Joint
stock gibi politik odakli tiyatro gruplar ile ¢alisirken “tiyatro ortaminin etkisi ile
maddecilige kars1 bir elestiri” basarmak icin “Brecht’in gestus, epik yapi,
yabancilastirma etkisi kuramlarini” kullanmistir (Reinelt, 1986, s. 154). Brecht’in bu
kuramlari ile ideolojik olarak belirlenmis inanglar1 ve bilingsiz aliskanlik algilarini
on plana c¢ikarir ve maddi iligkilerin toplumsal gercekligin temeli olarak algilandigini

gosterir. (Reinelt, 1986, s. 163)
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Vinegar Tom ve Light Shining Buckinghamshire on yedinci yiizyil Ingiltere’sindeki
ekonomik ve sosyal kosullarin oyunlastirilmasidir, cadi olarak cezalandirilan fakir
kadinlar1 (Vinegar Tom) ve smif ve cinsiyetleri yiiziinden haklarindan mahrum
birakilan kadinlar1 (Light Shining Buckinghamshire) gosterir. Churchill, yetmislerde

tiretilen bu iki oyunda epik teknikleri kullanmistir.

Vinegar Tom on yedinci yiizyilda, Ingiltere’nin kiiciik bir kdyiinde yasayan ve
cadilik suglamasiyla asilarak idam edilen birka¢ kadinin dykiisiinii anlatir. Churchill,
on yedinci yiizyil Ingiltere’sinde gegen tarihsel olaylari cadilik imgesi iizerinden
gostermeye calisir. Ingiltere’de ozellikle de Ortacagin karanlik donemlerinde ve
Yenicaga gecis doneminde cadi avi adi altinda kadinlarin toplu olarak
katledildiklerine tamk oluruz. Ozellikle kadinlara atfedilen “cadi kavrammin yaslh
gece Tanrigas1 Hekate’den geldigi sylenir” (Rosenkranz, 2018, s. 326). Bu kavram
tarih igerisinde yasli, ¢irkin, kotii, seytan, kara biiyii yapan ve diisman gibi ifadelerle
Ozdesleserek kadini Gtekilestirmis ve kadina yonelik siddete zemin hazirlamistir.
Karl Rosenkranz Cirkinin Estetigi adli kitabinda o dénemdeki cadi imgelemini soyle

aciklar:

“...]yasl kadin, kétii bakislariyla ve sihirli iksiriyle kétiiliik sagan
cadimin tipik goriintiisiidiir... Bu korkung kisilik, cadimin temel
ozelligini olusturmaktadir denebilir. Buna birde seytanlarla, evet
seytanla iliski i¢inde oldugu fikri eklenir. Hem Katolik hem de
Protestan kilisesinin, Ortodoks hayal giicii, cadi olgusunu seytani bir

kiilte doniistiirmiigtiir ” (Rosenkranz, 2018, s. 326).

Oyunda batil inanglarin yol actifi dliimlere ve kadinlarin gordiigi siddete tanik
oluruz. Ele alinan bu karakterler toplumda baski gorerek ezilen kadmlardir. Churchill

oyunun konusu i¢in sdyle sdyler :

“Icinde ashnda cadilar olmayan cadilar hakkinda bir oyun yazmak
istedim; seytan tarafindan ele gecirilmis cin, histeri ya da cin
carpmast hakkinda olan bir oyun degil, fakirlik, asagilama,
onyargilar ve cadilikla suglanan kadinlarin  kendilerini nasil

gordiikleri ile ilgili bir oyun” (Churchill, 1985, s. 130).
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Churchill oyunda Bretchtyen teknikleri kullanarak kadinlar iizerindeki baskinin
giiciinii tarihsel agidan aciklar ve seyircinin olaylar1 yeniden goriip elestirel bir bakis
acis1 ile degerlendirmelerini saglar. Bu teknikler Churchill’in sadece tarihsel agidan
degil ayn1 zamanda sosyalist feminist agidan cadilik kavraminin agiklanmasini
saglar. Susan Todd’un ifadesiyle “ekonomik baskilar ve kadinin toplumdaki rolii

acisindan” (Itzin, 1980, s. 275) belirleyici bir oyundur.

1976 yilinda yazdigi Light Shining in Buckinghamshire oyununda 1640’lardaki
Ingiliz i¢ savasmi anlatir. Light Shining in Buckinghamshire Churchill’in Joint Stock
tiyatrosunda yaptig1 ilk oyundur. The Joint Stock, oyun yazilmadan 6nce yazarlarin,
oyuncularin ve yonetmenlerin katildigi seminerler diizenleyerek yazara oyunun
sekillenmesine katki saglayacak fikirler verilmesine imkan sagliyordu. Churchill bu
seminerleri oldukga etkileyici buldu ve bu oyunu yazarken yasadigi deneyimlerden

sOyle bahseder:

“Oyundan once hi¢ alistirma ya da dogag¢lama yapildigini
gormemistim ve pantomimdeki bir ¢ocuk kadar heyecanlandim...
Bir klasorde bir giinliik ¢alisma sonucu yazdigim bir senaryo
buldum: Her oyuncunun savastan onceki konusmasini iceren bir
karakter, onlara ne oldugunu anlatan bir ozet ve dogaglama bir
ibadet toplantisinda tutumlarvuin  ne olmasi  gerektigi  ve
vapilanmayr nasil bitirdikleri. Bu dncesi, siiresince ve sonrasi
gerceklesen fikir alig verisi yazmayt ileriye tasidigim bir durumdu.
Bu hafife alinmayacak bir durumdu ve sadece gosteremedigi sey,
benim orada bulunmaktan duydugum biiyiik zevkti ” (Churchill,
1987, s. 119).

27 Ocak 1977 tarihinde ise iinlii koreograf John Ashford tarafindan yonetilen Traps
adli oyunu Royal Court’s Theatre Upstairs’da sahnelendi. iki perdelik Traps, SLY
isminde bir kadinin iki kisi ile ayn1 anda evli oldugu ileri siiriiliir ve olay orgiisii bu
konu tizerine kurulur. 1978 yilinda Colin Bucksey tarafindan yonetilen The After
Dinner Joke BBC’de yayinlandi. Churchill, Light Shining in Buckinghamshire 'den
kisa bir siire sonra The Joint Stock Company i¢in ikinci oyunu Cloud Nine’1 yazdu.
1979 yilinda Max Stafford-Clark tarafindan yonetilen Cloud Nine biiyiik basari elde
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etti. Oyunda Churchill, cinsiyet ve toplumsal roller arasindaki iliskileri vermeye
calisir. Oyun, 1981 yilinda New York’da sahnelendi ve 6diil ald. Ingiltere disinda da
taninmaya basladig1 ve kariyerinde yeni bir doneme gectigi bu oyunun yazilim
asamasi, The Joint Stock gelenegine uygun olarak oyun iizerine tartismalar yapilan
seminerlerle gecti. Bu seminerlerde en ¢ok tartisilan konular cinsiyet, cinsellik,
toplumsal baski ve cinsel politikalar olmustur. Cinsiyet iliskisini belirleyen ilkeler
tartisilmis ve katilimcilar yasadiklar1 tecriibeleri anlatarak oyunun olusumunda
Churchill’e ilham vermistir. Churchill bu agsamalar1 oyunun giris boliimiinde yaptigi

aciklamada tanimlar:

“Arastirmamizin baslangi¢c noktasi kendimiz hakkinda konusmak ve
cok farkly tutum ve deneyimlerimizi paylasmakti. Ayrica oyunlardaki
ve doga¢lamalardaki kliseleri ve rol degisimlerini inceledik ve
baskalariyla konustuk ~ (Churchill, 1985, s. 245).

1982 yilinda yazdigit Top Girls tarihten segilen {inli kadinlarin ve 1980ler
Ingiltere’sinde, yasamlarini kariyer odakli yasayan kadinlarin hayatlarini anlatmaktir.
Oyun, 1980ler ingiltere’sinden bir karakter olan Marlene’nin isindeki yiikselisini
kutlamak amaciyla verdigi yemek ile bagslar. Ancak yemege katilan karakterler
izleyiciler i¢in oldukca sasirticidir. Partiye, farkli tarihlerde yasamis farkli sosyal,
dini ve ekonomik geg¢mise sahip kadinlar katilir ve kendi hikayelerin anlatir. Bu
karakterler, 1831 -1904 yillar1 arasinda yasamis olan gezgin Isabella Bird, 1258
yilindan Japon Imparatorunun metresi Lady Nijo, 854-866 yillar1 arasinda erkek
zannedilerek Papa olan Joan ve hikayesi Chaucer’in Cantenbury masallarinda konu
edilen sabirli es Griselda’dir. Churchill’in bu sahne i¢in yazdigi uzun diyaloglar,
karakterlerin yasadigi suiistimalleri, kayip ¢ocuklart ve ihanetleri kendi agizlarindan
esprili bir dille anlatir. Boylelikle farkli yerlerden ve farkli zamanlardan gelen

kadinlar arasinda iliski kurar.

Bir sonraki oyunu Fen ilk olarak 1983 yilinda Essex Universitesi tiyatrosunda
sahnelendi. Fen de diger oyunlart gibi kadinlarin hikayesidir. Tarim iscisi olarak
calisan kadinlarin aile hayatlar1 iizerine durulur. Churchill bu oyunla Susan Smith
Blackburn 6diiliinti kazanmistir. 1970’11 yillarin solcu ve feminist iklimi géz oniine

alindiginda, 1970’lerden 1980’lerin baslarina kadar, Vinegar Tom, Cloud Nine, Top
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Girls ve Fen gibi Churchil’in 6nemli oyunlarinin ¢ogunda ortaya ¢ikan cinsel
politikalar1 anlamak sasirtict degildir. “Sosyalizm ve feminizmin es anlaml
olmadigin1” kabul eden Churchill, ikisini de giiglii bir sekilde hissettigini ve bir
digerini igermeyen bir formla ilgilenmeyecegini agiklamistir (Diamond, 2009, s. 4).
Oyunlarinda belirgin bir anti-kapitalist konum benimseyen Churchill, ayn1 zamanda
konularina iliskin cinsiyet kaygilarin1 da oyunlarinda agik bir sekilde yansitir. Bu
oyunlarin bir ortak 6zelligi de Brecht’in epik kuramini kullanmis olmasidir. Yazar
Jenny Spenser’an deyimi ile: “Caryl Churchill, Brecht gibi toplumsal yap1 ve
bireylerin davraniglar1 arasindaki bagi gelistirme” amacii giitmektedir (S.Spenser,

1996, s. 475).

1986 yilinda David Lan ile birlikte yazdigi A Mouthful of Birds oyunu biiyiik basari
elde etmistir. Antik oyun yazari Euripides’in Bakkhalar oyunundan yola ¢ikar.
Oyunda ihtiraslar, sahiplik ve saplantilar islenir. Elestirmen Kritzer, Bakkhalar etkisi
icin “bu efsane imgelemi feminist yazinin en temel unsurunu olusturur” der (Kritzer,
1991, s. 172). Daha once yazdigi pek ¢ok oyununda da Churchill, sosyal ve
toplumsal sorunlara vurgu yapmak i¢in tarihsel zamani oyunlarinda kullanmustir; bu
oyunda modern yasamin zorluklarimi gostermek igin eski antik zamandan ve
mitolojiden yararlanir. Bir sonraki oyunu 1987 yilinda yazdigi Serious Money’dir.
Oyun maddi zenginligi ¢ok fazla 6nemseyen manevi degeri zayif bir toplumu anlatir.
Churchill’in kariyerindeki en ©nemli oyunlarindan biri olan Serious Money,
Londra’nin Kiiltiir ve sanat merkezi olan London's West End’de oynamistir. Susan
Smith Blackburn ve Obie odiilleri almistir. Oyunda politik elestiri yapmayi
amagclayan yazar epik 6gelerden siklikla yararlanir. Yazar Victoria Sullivan’a gore de

oyun: “Churchill’in en Brecht’¢i oyunudur” (Sullivan, 1997).

1988 yilinda iki oyunu daha televizyon kanalinda yaymnlandi. Fugue, Kanal 4’te,
Omnibus on Caryl Churchill ise BBC televizyonunda gosterildi. 1989 yilinda
Ingiltere ve ABD arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 esprili bir dille anlatan kara mizah
diyebilecegimiz oyunu Ice cream, Royal Court Theatre Upstairs’da sahnelendi. 1990
yilinda yazdigi Mad Forest, Nikolay Cavusesku’ya kars1 yapilan devrim zamaninda,
Romanya’daki hayati konu alir. Mad Forest’dan bir yi1l sonra yazdigi Lives of the
Great Poisoners Londra’daki Bristol ve Riverside Studios tiyatrolarinda gosterime

girmistir. 1994 yilinda Royal National Theatre gosterime giren tek perdelik oyun
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olan The Skriker dogaiistii olaylar1 konu alir. Churchill, bu oyunda feminist drama
ile ilgili birgok Ogeyi iceren bir performans yaratmak i¢in anlati metnini dans ve
pantomim ile birlestirir. 1997°de miiziklerini besteci Orlando Gough’un yaptigi
Hotel oyunu Londra’da The Place Theatre’da sahnelendi. Ayn1 yil This Is a Chair
the Royal Court Theatre’ da sahnelendi. 2002 yilinda insan klonlama konusunu ele
alan A Number’1 yazdi. Oyunun oyunculugu, Timothy ve Samuel West de dahil
olmak {izere baba ve ogul partnerler tarafindan gergeklestirilmistir. 2012 yilinda
yazdigr Love and Information birbiriyle alakasizmis gibi duran 50 adet sahneden
olusur. Seven Jewish Children, Ding Dong, Wicked ve Pigs and Dogs gibi kisa
oyunlar yazdi. En son yazdigi uzun metrajli oyunu Escaped Alone 2016 yilinda

Royal Court’da sahnelenmistir.

Yazmay1 hicbir zaman birakmayan ve siirekli iireten Churchill yillarca kadinlarin
sesi olmustur ve olmaya da devam etmektedir. Oyunlarinin ¢ogunda, hem ge¢miste
hem de modern diinyada, toplum tarafindan insanlara dayatilan kadinlik ve erkeklik
imgelerini vermeye calisarak toplumsal elestiri yapar. Baska bir deyisle toplumsal
cinsiyet baglaminda (gender) kadindan beklenenlere ve onlara bigilen degere; kadin
tizerinde hakimiyet kurmak isteyen ve onu 6teki olarak betimleyen baskin erkek
karakterlere vurgu yapar. Dahasi cinsel kimlik, cinsiyet Onyargilari, cinsiyet
ayrmcilig1 ve cinsiyet rolleri gibi konulardaki elestirilerini karakterleri kullanarak
seyirciye basarili bir sekilde aktarir. Ornegin, Cloud Nine oyunun ilk sahnesinde,
Betty’nin kocas1 Clive i¢in sOyledikleri bir kadinin ataerkil toplumdaki ezilmigligini

en giizel ifade eden repliklerdendir:

“Betty: Clive i¢in yastyorum
Hayattaki tek amacim,
Onun bir kadinda aradigi seylere sahip olmak.
Gordiigiiniiz gibi erkegin yarattigi bir yaratigim,

Erkek ne istiyorsa ben de onu istiyorum” (Churchill,1985, s. 251).

Yillar gectikce, kendini sosyalist feminist olarak tanimlayan Churchill, kendi kisisel
acilarimi yansitmaktan ¢ok, ataerkil toplumlardaki kadinlarin ezilmisligi, toplumsal
cinsiyet esitsizligi, kapitalizm ile birlikte manevi degerlerin ¢okiisli, giicliin

yozlasmasi, siniflar arasi catigmalari ve farkli cinsel yonelimler gibi konular
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aktarmaya yonelmistir. Bunlar1 da“Brecht teknikleriyle sosyalist feminist stratejiler”

(Reinelt, 1994, s. 86) kombinasyonuyla yapmaya ¢aligmistir.

“Oyunlarmi ya da teorik yazilarini ¢ok detayli bilmiyordum, ama
yillarca onunla ilgili pek ¢ok seyi ezberledim. Sanirim 70’11 yillarin
Ingiltere’sinde galisan yazarlar, yonetmenler ve aktorlerce fikirleri
ortak bir bilgi ve diisiince havuzunda 6ziimsendi, bdylece Brecht’i
stirekli diistinmesek bile onsuz olmayacak seyler hayal ediyoruz"
(Reinelt, 1994, s. 86).

Churchill’in bu yaklasimi, oyunlarindaki Brecht etkisinin bir gostergesi gibidir.
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UCUNCU BOLUM

CARYL CHURCHILL’IN CLOUD NINE VE ZiRVEDEKI
KIZLAR ADLI OYUNLARINDA BRECHTYEN TEKNIiKLER

3.1. Cloud Nine Oyununda Brechtyen Teknikler

Churchill’in kariyerindeki en 6dnemli oyunlarindan biri olan Cloud Nine ilk olarak
1979 yilinda Joint Stock Theatre Company’de sahnelenmistir. Bu yillar Londra dahil
olmak iizere pek c¢ok yerde geleneksel cinsiyet ve cinsellik ideolojilerinin
sorgulandigr yillardir. Oyunun, kadinlar arasi kardeslik olgusu ve dayanismanin
zirvesi olarak nitelendirilen Ingiliz feminist oyunlarmn hizli ve yogun bir sekilde
kendini gosterdigi bir doneme ait oldugunu sodyleyebiliriz. Dahasi, 1970’lerin sonlari
ataerkil degerlerin reddedildigi, kadinlarin geleneksel diizenleri sorgulama
egiliminde olduklari, kendilerini 6zgiirlestirmeye ve yeni yasam bicimleri bulmaya
calistiklar1 donemi temsil eder. Bu nedenle, donemin kendisi; feminizmin
radikallesmesini, kadinlarin kendine olan gilivenlerinin artmasin1 ve kendilerinin
farkia varmalarini saglar. 1970°li yillarin sonunda Ingiltere’de feminizm anlayist
radikallesmeye baslamistir, ¢iinkli feministler artik, kadinlar1 baski altina alanin,
sadece kapitalist toplum degil ayn1 zamanda erkekler ve ataerkil yapi1 oldugunun

farkina varmislardir.

Churchill, oyunda politik sdylem, cinsiyet ve feminizmi kullanarak Viktorya Donemi
geleneklerinin cinsiyetler tizerindeki etkisini agik bir sekilde vermeye calisir. Yazar
Marwick bu degisimlerin “Viktoryanizmin sonunu” isaret ettigini iddia eder ve
dahast 1960’li yillarda gerceklesen “biitin  bu reformlar evangelicalism
(Protestanliga bagli olma) ve Katolik kilise karsitligi ile Viktorya doneminde empoze
edilen toplumsal kontrollerden kagisi isaret eder” goriisiinii dile getirir (Marwick,
1982, s. 303).

Churchill’i bu oyunu yazmaya iten en Oonemli nedenlerden biri siiphesiz 1970’li
yillarda ortaya ¢ikan ve daha ¢ok psikolojik ve cinsel alanlara vurgu yaparak kadinin
bu yonleriyle de 6zgiirlesmesi gerektigi diisiincesini savunan ikinci dalga feminizm
hareketini destekleyen kadin yazarlarin artmasidir. Boylelikle de radikal feminizm

hareketi ile aile kurumuna karsi degisen bakis acisim1 ve oOzellikle de ataerkil
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toplumlarda dislanan, ezilen ve kendine yabancilasan kadinlarin yasamis olduklar
baskilardan kurtulma ¢abasini igleyen kadin yazarlar da artis gostermistir. Bu radikal
feministlerden biri olan Kate Millet, Cinsel Politika adli kitabiyla ve bir digeri de
Shulamith Firestone, Cinselligin Diyalektigi ile doneme damga vuran yazarlar
olmuslardir. Bir radikal feminist olarak Firestone, kadin ve erkek arasinda siiregelen
esitsizligi cinslerin  esitligi lizerinden degil salt bir aynilig1 {izerinden
saglanabilecegini savunmaktadir. Kate Millet, kadimin oOzgiirligini daha ¢ok
cinsellik acisindan degerlendirmistir ve kitabinda ataerkil diizende cinsel politikanin
erkeklerle kadinlarin kars1 karsiya geldigi her alanda; ailede, dinde ve cinsellikte
nasil iglendigini ve kadin olmanin ne anlama geldigini gosterir. Radikal bir feminizm
anlayis1 benimseyerek kadinlarin kendi 6z benliklerine kavusmalarinin kigisel ve
cinsel davraniglarini degistirmeleriyle miimkiin olacagini savunur. Radikal feminizm
ataerkil toplum yapisini1 kadinin {izerindeki baski olarak goriir. Millet’a gore ataerkil
sistemde niifusun kadin olan yarisi, erkek olan diger yarisi tarafindan denetlenir
(Millet, 1973, s. 50). Bu sistemi ancak cinsel bir devrim bozabilir, bu devrim evlilik
dist ve Oncesi cinsel birliktelik, homosekstiellik, lezbiyenlik ve gayri mesru ¢ocuk
diinyaya getirme gibi baskin tabulari kapsar. Cloud Nine oncelikle cinsel politika
konusunu ele alir ve bu durumda bize Caryl Churchill’in oyunu yazarken feminist bir
bakis agist kullandigini1 diisiinmemizi saglar. Kate Millet cinsel politika kavramini su

sekilde tanimlar:

“[...Jcinsel iliskiler konusunda yapilacak bir inceleme de
gosterecektir ki, cinsler arasindaki durum simdi de, biitiin tarih
boyunca da, Mac Weber'in herrschaft diye tamimladigt bir ezme ve
ezilme iliskisi olmustur. Toplumsal diizenimizde inceleme konusu
vapilmayan ve hatta farkina bile varilmayan ( oysa kurumlagmis bir
nitelik tasiyan) ozellik, erkeklerin kadinlara egemenligini dogustan
hak kazamlmig bir iistiinliik olarak gérmektir. Bu yolla bir “ig
somiirti” diizeni ortaya ¢ikmustir. Bu diizen, her tiirlii irk ayrimindan
smif boliinmesinden daha kesin, daha kati ve daha siirelidir. Bugiin
kadin erkek esitligi varmis gibi goriinmesine karsin, cinsel egemenlik,
hala kiltiiriimiiziin en yaygin ideolojisi olarak stirmekte ve temel

glicliiliik kavramini meydana getirmektedir ” (Millet, 1973, s. 49-50).
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Bu cinsel 6zgiirliik diisiincesi Cloud Nine oyununda da karsimiza c¢ikacak olan ve
bir¢ok feminist tarafindan tartisilan lezbiyenlik ve homoseksiiellik gibi kavramlar1 da
giindeme getirir. Churchill oyunda cinsiyet ve toplumsal roller arasindaki iligkileri
vermeye calisir. Arthur Marwick, 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin genel atmosferi
icin “Ozgiirlik yollar1” (Marwick, 1982, s. 188) ifadesini kullanir. Dénemi ve bu
donemde kadinlarin hayatlarinda meydana gelen muhtesem degisimleri bilmemiz
Cloud Nine oyununu daha iyi anlamamiz agisindan 6nemlidir. Yazar, oyunda
lezbiyenligin ve homoseksiielligin hem ge¢miste somiirgecilik doneminde hem de
giiniimiizde ataerkillik olgusuyla nasil basa ¢iktigini tarihsel ve cagdas boyutlari ile

vermeye c¢aligir. Churchill oyunla ilgili sdyle bir agiklamada bulunur:

“Cloud Nine'da yapmak istedigim seylerden biri de, sadece kadinlarla
ilgili olmayan cinsel politikalar hakkinda bir oyun yazmakti. Bu bakis
agist ile oyun yapan ¢ok az kadin gruplarin oldugunu hissettim. ve
escinsel gruplari. Heteroseksiiel erkekleri ilgilendiren hichir sey
yoktu” (Ampka, 2004, s. 85)

Bu oyun i¢in Churchill’in ilk biiyiik sahne basarisi diyebiliriz. Churchill’in oyunun
giris boltimiinde belirttigi tizere Cloud Nine’nin Max Stafford tarafindan yonetilen bu
ilk sahnelenmesi ii¢ hafta siiren workshop calismasi, on iki haftalik bir yazma
donemi ve yaklagik alt1 hafta siiren bir prova asamasindan sonra gerceklesmistir.
Workshop calismas1 cinsiyet politikalar1 tizerine olmustur. Bu calismalarda farkli
cinsel egilimlere sahip aktor ve aktrisler kendi cinsellikleri, cinsel rolleri ve
toplumdaki yerleri {izerine tartismislardir. Bunlar evli ve bosanmis ciftler,
lezbiyenler, biseksiiel erkekler, gay ciftler ve heteroseksiiellerden olusur. Bu

workshoplarla ilgili olarak Churchill sdyle belirtir:

“Arastirmamizin baslangi¢ noktast kendimiz hakkinda konusmak ve
¢ok farkll tutum ve deneyimlerimizi paylasmakti. Ayrica oyunlarda ve
dogaglamalarda kligeleri ve rol degisimlerini inceledik, kitaplar

okuduk ve baskalariyla konustuk > (Churchill, 1985, s. 245).
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Terim anlami olarak asir1 mutluluk ve heyecani ima eden Cloud Nine ismi de
herkesin tecriibelerini paylastig1 bu workshoplardan birinde konulmustur. Provalarin
yapildig1 yerde ¢alisan temizlik gorevlisi bu deneyimlerden birine katilmak ister ve
paylastiklarindan sonra Churchill oyunun adma karar verir. Bu am1 su sozleriyle

aciklar:

“Oturmamizi, ¢ayimizi i¢memizi ve ¢ok fazla giiriiltii yapmay
umursamamizi istedi. Ama git gide arkadasc¢a davrandi. Ve nihayet,
goniillii bir sekilde, inanilmaz bir cesaretle [...], éne ¢ikti ve her
birimizin yaptigim yapti; bu, diger herkesin oniinde bir sandalyeye
oturmak, ¢ocuklugu ve hayati hakkinda konusmakti. Biiyiik, fakir bir
aileden gelmisti, on alti yasinda evlenmig ve seks yapmaktan hi¢ zevk
almadigi siddet iceren mutsuz bir evlilik gegirmisti [...] ve otuz yil
sonra yeniden evlendi. [...] Sonunda soéyle dedi: “Bunu geng

insanlar kadar sik yapamayabiliriz, ancak orgazm oldugunda Cloud

Nine’dayiz” (Kritzer, 1991, s. 128).

Iki perdeden olusan oyunun ilk perdesi erkek egemen bir toplum yapisi gosterir,
ayrica Viktorya donemi degerlerini ve somiirgeciligi elestirir. lkinci perdede ise
kadinlar ve escinseller daha giiclii ve 6zgiir bir durumda yansitilmistir. Ik perdedeki
karakterler 1880°li yillarin Londra’sinda 25 yaslarinda karsimiza ¢ikar. iki perde
arasinda yaklagik yiiz yillik bir zaman dilimi vardir. Churchill ilk perdenin yaklasik
yiiz y1l dnce ge¢mesinin nedenini gene bu workshoplar1 6rnek gostererek aciklar.
Katilimcilarin tartismalart sirasinda neredeyse herkesin Viktorya doneminde dogmus
oldugu gergegi ortaya ¢ikar; herkes seks ve evlilikle ilgili olduk¢a geleneksel ve eski
moda beklentilerle biiylimiistiir. Bu nedenle, mevcut hayat seklini degistirmek icin
kisisel yasamlarda muazzam degisikliklerin yapilmasi gerektigi fikrine varilmistir.
(Fitzsimmons, 1989, s. 47). Boylelikle Churchill, cinselligin tarihsel ve toplumsal
olarak kendine 6zgii oldugunu gostermektedir. Oyunda Churchill, cinsellik, cinsiyet
ve gii¢ konularin1 dogrudan ele alir ve sadece cinsel anlamda ezilen tek bir gruba

odaklanmayan, genis bir yelpazeyi kapsayan cinsel politikalar hakkinda yazar.

Ik perde on dokuzuncu yiizy1l Viktorya Dénemi Ingiltere sémiirgesi olan Afrika’da

gecer. Oyunda koca ve koca iizerinden tamimlanmis Kkarisi, oglu, kizi ve
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kayinvalidesinden olusan kliselesmis bir koloni aile goriiriiz. Herkes geleneksel
anlamda vyerini bilir ve yerlerine bagli kalmaya kararlidirlar. Bununla birlikte,
karmasik bir gizli cinsel iliski kiimesi ailenin sosyal istikrarin1 baltalarken, bolgenin
yerlileri Ingiliz erkek iistiinliigiiniin politik hegemonyasii tehdit eder. Bdylece
Churchill, Viktorya Déneminin 1irk¢i, somiirgeci sovenizmini ve ¢okiis noktasini
yorumlamak ve yansitmak igin cinsel politika kullanarak oyunu baslatir (Reinelt,
2019, s. 2 ). Beyaz adam Clive goriislerini ailesine ve bolgedeki yerlilere empoze
eder. Clive’in esi Betty bir erkek oyuncu tarafindan canlandirilir, ¢iinkii erkeklerin
ondan olmasini istedikleri kisi olmak ister. Evin usag1 Joshua’nin bir siyahi olarak
kendine deger vermedigi gibi Betty de bir kadin olarak kendini degerli bulmaz.
Clive’nin oglu Edward bir kadin oyuncu tarafindan canlandirilir. Clive 1. perde
boyunca ogluna geleneksel erkek davraniglarini dayatmaya calisir ve kendi gormek
istedigi diinya i¢in miicadele eder. Bunlar kendine sadik bir es ve asir1 erkeksi bir
oguldur. (Churchill,1985, s. 245) Clive’in bu perdedeki rolii karisin1 (Betty), oglunu
(Edward) ve kizin1 (Victoria), Victorya doneminin aile yapisi, 6rf ve adetlerine gore
disipline ederken bir yandan da yerli halki kolonilestirmeye ¢alismasidir. Bu
girisimleri cinsel egilimlerin dengeleri altiist eden tehdidi ile son bulur; yakin
arkadas1 Harry Bagley’in hizmet¢i Joshua’ya, Edward’a ve Clive’e karsi olan gay
egilimi; dadi Ellen’in Betty’e karsi hissettigi lezbiyen duygular; Clive’nin arkadasi
Mrs Saunders’a ve Harry’nin Betty’e olan heteroseksiiel arzusu. Churchill oyunda
Clive’in bir koloni kahyasi olarak sahip oldugu sorumluluklariyla bir aile reisi olarak
gorevlerini birlestirir. Bu birlesme oyunun en basinda ilk sahnede “Tepesinde Ingiliz
bayragi dalgalanan bir bayrak diregi” ve “Biitiin aile bir arada” (Churchill, 1985, s.
251) ifadeleriyle belirtilir.

Birinci perdede, izleyiciler, ailesinin {izerinde kontrol sahibi olma ve onlar1 yonetme
ideolojisini agikca belirten ailenin reisi Clive’e tanik olur. Clive karisindan tam bir
sadakat ve saygi beklerken bagimsiz bir dul olan Mrs. Saunders ile evlilik disi iligki
yasamakta herhangi bir sakinca gormez. Ataerkil toplumlardaki dul kadina bakis
acisin1 ¢cok net gorebiliriz. Mrs. Saunders dul ve 6zgiir bir kadin goriintiisii ¢izerek
Clive i¢in bir seks objesi konumundayken, Clive’nin esi Betty igin bir tehdit
unsurudur. Temelinde erkek stiinliigii fikri yatan ataerkil diizenin bir pargasi

oldugunu su sozlerle ¢ok net bir sekilde ifade edilir:
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Clive: “Iste benim ailem
Topraklarimizdan uzakta yasasak da
Nereye gidersek Kraliceye hizmet ederiz
Buradaki yerlilerin babastyim
Sevgili ailemin bagzyim
Karim bir este olmasint hayal ettigim her seye sahip

Neye sahipse hepsini bana bor¢ludur” (Churchill, 1985, s. 251).

Clive ayrica, kiz kardesinin bebeklerini diger oyuncaklara tercih ettigi i¢in yeterince
erkeksi gormedigi ogluna baski uygular. Boylece kadinsi davranis big¢imlerinin
rahatsiz edici olduguna dair isaret verir. Clive’nin esi Betty, itaatkar bir kadin olmak
icin ¢ok ¢abalar ama aslinda homoseksiiel olan Harry Bagley’e olan ilgisinden dolay1
cok zor anlar yasar. Oyunun basinda Clive i¢in “Hayattaki tek amacim, onun bir
kadinda aradigi seylere sahip olmak™ (Churchill,1985, s. 251) diyen Betty’yi daha
sonra “Ben Harry Bagley’i seviyorum. Onunla kagip gitmek istiyorum” derken
gortirtiz (Churchill, 1985, s. 271) . Betty oyunun basinda bir kadinin gorevi, kocasini
memnun etmektir misyonundan siyrilarak, bir kadin olarak hissettigi duygulara
yonelir. Bu Betty’den hi¢ beklemedigimiz bir davranistir. Betty ayrica oglu ve
kizinin egitimini {iistlenerek Viktorya donemi imparatorlugundaki gorevini yerine
getirir. Betty’nin annesi Maud, donemin ideolojisine tam da uyan bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Kizi Betty’yi gozetimi altinda tutarak Bagley’le iligkiye girmesini
Onler ve bdylece statilkoyu korumaya calisir. Ancak, Edward her ne zaman yalniz
kalsa kiz kardesinin bebekleriyle oynadig1 ve escinsel bir adam olan Harry ile gizli

iligkisinden duydugu hazz siirekli belirtir.

Aile iiyelerinin yaninda evde calisan iki tane hizmetli vardir. Heniiz lezbiyenlik
kavraminin ne demek oldugunu bile bilmeyen Betty’e asik olan bebek bakicis1 Ellen
ve baskici rejimi sorgulamadan kabul eden ve somiiriilen siyahi hizmet¢i Joshua.
Joshua ve Ellen karakterleri, Edward Said’in Orientalism® adli eserinde bahsettigi

somiirge, cinsel somiirii ve igsellestirilmis baskinin birer 6rnegi gibidir. Joshua’nin

1 1978 yilinda basilan Edward Said paradigma kurucu eseri Orientalism Kkiiltiirel, tarihsel ve
ekonomik stirecler goz oniine alarak Dogu ve Bati arasinda ikili zithiklar {izerine kurulu iligkiyi
derinlemesine bir analize tabi tutmustur. Said’in bu eseri yalnizca oryantalizm/sarkiyateilik
terimini ileri stirmekle kalmaz ayrica kendisinden sonra gelen bir ¢cok kurameci ve edebiyatci icin
kilavuz niteligi tasir. Somiirge sonrasi séylem icin de en dnemli mihenk taslarindan birisi olur.
Daha ayrintili bilgi i¢in, bknz: Edward W. Said, Orientalism, 1978.
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yasadig1 bu baskinin nedeni kendini her seyin merkezi olarak géren Clive’dir. Joshua

oyunda kendi olmaktan ¢ikmis, adeta Clive’e ait bir meta konumuna gelmistir:

“Joshua: Derim siyah ama ruhum beyaz,
Kabilemden nefret ediyorum.
Patronum benim 1s1g1m
Sadece onun i¢in yasiyyorum.
Gordiigiiniiz gibi,
Beyaz adam ne istiyorsa, onu olmak istiyorum. ”
(Churchill, 1985, s. 252)

Ik perdenin sonunda, lezbiyen olan dadi Ellen, Betty'yi sever, ancak homoseksiiel
Harry ile evlenmek zorunda kalir. Bu evlilik téreninde beyaz adamin degerlerini

icsellestiremeyen Joshua silahini sinirli bir sekilde Clive’e dogrultur.

Churchill’in  Viktorya doneminin kimlik iizerine kurdugu baskilar hakkindaki
goriisleri, Clive karakterinin bulunmadig: ikinci perdede sahnede yansitilmistir. Artik
Londra’da yasayan Betty, Victoria ve Edward yiizyillik bir araya ragmen sadece 25
yaslarindadir. Her ti¢li de artik yeni sosyal siirlandirmalarla karsi karsiya olduklar
icin kisisel tatmin arayisindadirlar. Bu sahnede farkli karakterler de goriiriiz;
Edward’m escinsel iliski yasadig1 erkek arkadasi Gerry, Victoria’nin kocas1 Martin,
ogullari Tommy, Victoria’nin arkadasi ve lezbiyen agigi Lin ve Lin’in kiz1 Cathy.
Betty yeni bir hayata baslamak umuduyla Londra’ya tagimnmustir. Cocuklariyla
bulustugunda, daha Onceki diizenlerinin tamamen degismis oldugunu goriir;
bahg¢ivan olarak calisan oglu Edward’in bir adamla iliskisi vardir ve efemine bir rol
tistlenmektir. Edward’in asig1 Garry, Edward’in efemine tavirlarina katlanamayan
seks diiskiinii bir adamdir. Mutsuz bir evlilik yapmis olan Victoria lezbiyen bir iliski
icindedir. Lin, Victoria’nin yeni aski, Cathy adinda bir kiz ¢ocugu olan dul bir
kadimndir, ayn1 zamanda da Kuzey Irlanda ordusunda gérev yapan Bill adinda bir
abisi vardir. Victoria’nin kocast Martin, Victoria’ya ayak uydurmakta zorlanan ama
onu anlamaya ¢abalayan yenilik¢i bir adamdir. Hi¢ bir zaman sahnede gériinmeyen
Tobby ise Victoria ve Martin’in ogludur. Betty bu perdede kendini ataerkil diizenin
uyguladig1 baskidan kurtarip esini terk etmistir. Ama kaygilar1 hala devam
etmektedir: “Asla basaramayacagim. Caddede tek bagima bile yliriiyemiyorum. Her

sey korkung goziikiiyor ” (Churchill, 1985, s. 298). On dokuzuncu yiizyilda gegen ilk
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perde hem somiirgelestirilmis iilkelerdeki ezilmis insanlart hem de Viktorya donemi
ailesinin baskic1 normlarini gosterir. Ikinci perde de ise kadinlarin 6zgiirliigii, cinsel

devrim ve escinsel, lezbiyen 6zgiirliigii gibi konular incelenir.

Churchill, toplumsal cinsiyet kliselerinin yapisin1 bozmayi, somiirgecilik ideolojisini
yikmay1, 1ke¢iligt ve cinsiyetgiligi reddetmeyi ve insan cinselliginin Sadece
heterosekstiellikten ibaret olmadigini gostermeyi amaclamistir. Bagka bir deyisle,
oyun Viktorya doneminin cinsel iligskilerdeki sinirlamalarin1 reddeden ¢ok sayida
insanin neden oldugu son toplumsal degisimleri ve bu degisimlerin bazi etkilerini
gosterir. Boylece Cloud Nine, uzun yillar boyunca Churchill’in ilgisini ¢eken ve daha
sonraki oyunlarinda da islemeye devam ettigi cinsiyet, cinsellik ve gii¢ konularini bir

araya getirmis olur.

Cloud Nine, deneysel tiyatro formlarinda; sosyal elestiri, dikkat gekici gorsel imgeler
ve diyalog kullaniminda iiniinii en ¢ok arttiran oyunudur diyebiliriz. Bigim ve tslup
acisindan ise oyun, Churchill’in orijinal tiyatro unsurlar1 yaratmak i¢in izleyicilerinin
daha oOnceki oyunlarindan asina olabilecekleri unsurlarin da Otesine gectigini
sOyleyebiliriz. Churchill bu noktada sosyalist feminist dramay1 kurgulamak i¢in
Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro tekniklerini kullanir (Reinelt, 1994, s. 84). Boylelikle
izleyicinin karakterlere elestirel bir gozle yaklagsmalarini saglar. Brecht’in epik
tekniklerini sadece sosyoekonomik esitsizlikleri ve sinif ¢atismasini vurgulamak icin
kullanmaz, ayn1 zamanda cinsellik, cinsel ayrimcilik ve cinsel politikalart belirtmek
icin de kullanmistir. Bu yiizden epik teknikleri cinsiyet ve cinsellik meselelerini

irdeleyecek sekilde gelistirir.

Churchill bu oyunda kullandigi Brechtyen teknikler; seyirci ve oyuncunun
0zdeslesmesini  Onleyerek yabancilastirma efekti saglayan, cinsel kimlikler
tizerindeki kati algilarin1 yok etmek ve fiziksel farkliliklara dayanan toplumsal
cinsiyet tamimlarin1 sorgulamak icin uyguladigi tekniklerdir. Bunlar, oyuncu ve
karakter se¢iminde karsimiza ¢ikacak olan bir oyuncunun karsi cinsi oynamasi
(cross-gender), oyuncunun farkli irktan bir karakteri oynamasi (Cross- race),
karakterler ve oyuncular arasinda ciddi bir yas farkinin olmasi (cross — generation),

bir oyuncunun birden fazla karakteri canlandirmasi (doubling) teknikleridir.
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Elin Diamond bu teknikler i¢in “cinsiyetler ve irklar aras1 bu oyuncu se¢imlerinin,
cinsiyet ve koleligin bedeni ve bedenin arzularini etkili bir sekilde yok eden kiiltiirel
olarak kodlanmis etkileri oldurdugunu gosterir” (Diamond, 2009, s. 265) diye
aciklayarak Churchill’in karakterler {izerinden anlatmak istediklerini dile getirmis
olur. Bu tekniklerin yan1 sira oyundaki zaman kaymasi1 (chronological distruption),
siklikla karsimiza cikan sarkilar ve izleyiciye tarihin bazi sahneleri araciligiyla
elestirel ve yabancilasmis bir tutum sergilemelerini saglayan ve tarihsel Ogelerle
oyunun sosyal feminist yoniinii ele alan modern ¢ag1 gostermesini miimkiin kilan

tarihsellestirme Epik Tiyatro etkisini agik bir sekilde gosterir.

Eserdeki en cesur teatral vurus, toplumsal cinsiyet/irk se¢imidir. Oyunda, Clive’in
esi Betty bir erkek oyuncu tarafindan canlandirilir; oglu Edward, bir kadin oyuncu
tarafindan; siyahi usak Joshua beyaz bir oyuncu tarafindan ve Victoria oyuncak bir
bebek tarafindan canlandirilir. “Bdylece bu rol degisimi, rol ve kimlik arasindaki
gerilimi, bir yandan sosyal roliin diger yandan baskin ideolojinin sartlandirilmasini
tanimlar” (Reinelt, 2019, s. 49). Churchill ilk perde de Clive’in egemenligini agik¢a
vurgulayarak karakterleri onun iizerinden tamtir. Ikinci perdede durum degisir,
oyunu okumaya baslamadan bile ikinci perde de artik Betty’nin ve Victoria’nin yeni

birer kisilik kazandigini1 gorebiliriz.

1.PERDE 2.PERDE
Clive, somiirgeci memur . Betty
Betty, karisi, erkek oyuncu canlandirir. Edward, oglu
Joshua, usagi, beyaz oyuncu canlandirir. Victoria, kiz1
Edward, oglu, kadin oyuncu canlandirir. Martin, Victoria’nin esi
Victoria, kiz1, oyuncak bebek Lin
Maud, kaynvalidesi Cathy, Lin’in 5 yasindaki
Ellen, Edward’in dadis1 kizi. Erkek oyuncu oynar.
Harry Bagley, kasif Gerry, Edward’1n sevgilisi.

Bayan Saunders, dul
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Ayrica, ikinci perde de karakterlerin farkli oyuncular tarafindan canlandirilir.
Omegin, Clive'yi ilk perdede oynayan oyuncu ikinci perdede Cathy’yi oynar ya da
birinci perdedeki Edward karakterinin oyuncusu artik Betty olarak karsimiza ¢ikar.
Karakterlerin ve rollerinin tanimlandigi ilk perdede Clive’nin kizi Victoria kukla
olarak oynanir, ancak ikinci perdede ekonomik olarak kendi ayaklari {izerinde
durabilecek entelektiiel bir kadindir. Tiim bu carpict unsurlar, toplumsal cinsiyet
varsayimlarin1 sorgulamak ve onlarin aslinda insanlarin kurgularindan bagka bir sey

olmadigini ortaya koymak i¢in kullanilir.

Edward ve Victoria’nin ¢ocuk olduklari birinci perdede Edward yetiskin bir kadin
oyuncu tarafindan canlandirilir, Victoria ise oyuncak bir bebektir. Ikinci perdede bes
yaslarindaki Cathy ise gene yetiskin bir erkek oyuncu tarafindan oynanir. Churchill
icin c¢ocuklar hem ayna hem de siingerdir; toplumun iizerlerine koydugu
gereksinimleri emer ve onlar1 daha sonra geri yansitirlar. Bu oyuncu secimleri ile

ilgili oyunun giris boliimiinde Churchill sdyle bir agiklamada bulunur:

“Clive’nin oglu Edward, bir kadin tarafindan oynanir... kismen kadin
tarafindan oynanan erkek karakter gelenegi icin... ve kismen de
Clive’nin geleneksel erkek davramslarini ona empoze etmeye
calistigimi vurgulamak icin. Halbuki Cathy, kadin tarafindan oynanan
Edward’in tersine bir erkek oyuncu tarafindan canlandrilr.Bir
adamin sahnedeki goriintiisii ve yapisi hem kii¢iik ¢ocuklarin duygusal
giciinii gostermesi, hem de Edward ile de oldugu gibi, bir kiz ¢ocugu
igin dogru davranisin ne oldugunu ogrenmesi ile ilgili sorunlar: daha

net gostermesi i¢in uygun goriiniiyordu ”(Churchill, 1985, s. 245).

Bu, cinsiyetler, irklar ve nesiller aras1 oyuncu degisimleri tam olarak Cloud Nine’1
materyalist feminist konuma yaklastiran unsurlardir diyebiliriz. Betty’i kadin kiyafeti
giymis bir erkek oyuncunun canlandirmasi1 bu karakterin bir erkek tarafindan
yaratilmis ve sadece onun icin deger tagiyan bir varlik olmasini1 géstermesi agisindan
onemlidir. Ciinkii Betty bir kadin olarak kendine deger vermez: “Gordiigiiniiz gibi
erkegin yarattigi bir yaratigim, erkek ne istiyorsa ben de onu istiyorum” (Churchill,
1985, s. 251), sozlerinden de anlasilacagi gibi Betty bir erkek tarafindan yaratilmis
ve onun bedeninde yasamaktadir. Aynmi sekilde, Edward’in bir kadin tarafindan
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oynanmasi, insanlar {izerinde baskin olan ataerkil yapinin bir elestirisi olarak da
goriilebilir. Clive’in, ogluna geleneksel erkeksi tavirlart gostermek ve uygulamasini

saglamak i¢in oldukca ¢aba gosterdigini soyleyebiliriz.

Cloud Nine biitiin karakterlerin bir araya gelip Ingiltere’ye ve kraliceye olan
bagliliklarin1 vurgulayan bir sarki ile baslar. Hemen ardindan on dokuzuncu yiizyil
somiirge yoneticisi Clive’in kendisini ve erkek oyuncu tarafindan canlandirilan esini
tanitirken kullandig1 kelimeler Viktorya déneminin kadin {izerindeki baskisin1 ¢ok
acik bir sekilde verir: “Buradaki yerlilerin babasiyim, sevgili ailemin basindayim,
karim bir este olmasini hayal ettigim her seye sahip ve neye sahipse hepsini bana
borgludur” (Churchill, 1985, s. 251). Clive’in tanimindan da anlayacagimiz gibi
Betty’nin bir kadin olarak degeri yoktur. Betty’nin kendisi de “erkegin yarattig1
yaratigim” ifadesinden anlayacagimiz iizere kendini degerli gérmemektedir ve
ataerkil diizenin yaratilmis bir irtiniidiir. Aslinda Betty yoktur, o ataerkil diizende
erkeklerin olmasini istedigi kadinin yansimasidir. Churchill, ataerkil diizenin
temsilcisi gibi yansittifi Betty’yi kadin kiyafeti giymis bir erkegin canlandirmasiyla
aslinda kadmin i¢inde egemen olan erkek giiciinii verir. Ayrica bu teknik sayesinde
seyircinin Betty’le 6zdeslesmek yerine onu elestirmesini saglar. Churchill, Helene
Keyssar’a Betty karakteri ile ilgili yorumda bulunur: “Seyircinin Betty'nin bir adam
tarafindan oynandigini unutmasini istiyorum, ama aktoriin cinsiyetinin de acik
kalmasin1 istiyorum” (Keyssar, 1983). Bu farkli cinsiyetlerin karakteri
canlandirmasiyla ortaya ¢ikan giiliing degisim, dis goriiniis ve gergek kisi arasinda
ayrica toplumsal roller ve kisisel benlik arasinda bir gestus olusturdugunu da
sOyleyebiliriz. Churchill’in Betty iizerinden uyguladigi bu teknik sabit cinsiyet
ideolojisinin dogal yapisini bozar ve yapay bir cinsiyet kimligi yaratir. Ayrica kadin
ve erkek cinsiyetlerini, kadin ve erkek bedenlerinden gorsel olarak ayirarak garip bir
gorlintii olusmasina neden olur. Ortaya ¢ikan garip goriintii i¢in ataerkil diizendeki
kadinim roliiniin sosyal elestirisidir de diyebiliriz. Ornegin, Clive ve Betty arasinda
gecen bir konusma esansinda Betty’nin Clive verdigi cevap kendini nasil onun
bedeninde gordiigiinii agikca gosterir: “Clive: [...] Ingiltere’den yeni ¢izmeler siparis
etmeli. Bunlar hi¢ olmamisti zaten. Ayagimi vuruyor.” “Betty: Ah benim zavalli
ayagim.” (Churchill, 1985, s. 252) Bu yiizden Betty’nin bir erkek oyuncu tarafindan

canlandirilmasi ¢ok da sasirtict gelmez.
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Betty’i erkek bir oyuncunun canlandirmasi, onun kendi 6z benligini toplumdan
gizlemeye calistigini da gosterir diyebiliriz. Birinci perdenin ikinci sahnesinde Betty
Ellen’a Harry’e olan hislerinden bahseder: Betty “Ben Harry Bagley’i seviyorum.
Onunla kagip gitmek istiyorum. Al iste sdyledim ve bu dogru” (Churchill, 1985, s.
252) Burada Betty’nin kendi igsel bastirilmis duygularinin disart vurmasina tanik
oluruz. Dis goriiniisiinde ne kadar erkek egemen toplumun itaatkar ve sadik kadin
imgesini barindirsa da kendi igsel duygular1 i¢in esini ve ¢ocuklarmi terk etmeyi
goze alabilecek bir Betty vardir. Burada Churchill’in vurgulamak istedigi; kadinlarin
her ne kadar disaridan toplumsal normlar itirazsiz kabul eden ve sonsuz itaatkar bir
goriiniim igerisinde olsalardi, iclerinde bambagka duygular barindirabildigi ve ayrica
bu baski dolu hayattan kurtulabilme umutlart oldugunu sdyleyebiliriz: Harry: “Sen
glivensin, 1s1ksin, huzursun ve evsin.” Betty: “Ama ben tehlikeli olmak istiyorum”
(Churchill, Plays 1, 1985, s. 261).

Oyunun ilk sahnesinde Betty’nin Harry hakkindaki goriislerinin aslinin tam tersini

yansittigini goruriz:

“Betty: Hi¢ de hayramm falan degil, ne séyliiyorsun oyle. Nasil
bilebilirdim ki oyle dersen. Highir sey kesfettigi de yok, nehirde
yvolculuk yapti 0 kadar, senin yaptiklarimin yanminda hi¢ kalir. Agir
ickici ve biraz da stkict oldugunu eklemen gerekirdi.” (Churchill,
1985, s. 253)

Aslinda Betty’nin Harry’ye karsi hissettigi duygu salt ask degil, kendi olabilecegi
Ozglr bir hayata kavusabilme arzusudur. Baskici diizenden kurtulup, 6zgiir bir hayata
kavusmasini yine bir erkekle kagmak olmadigini ikinci perdede Betty’nin bir kadin
oyuncu tarafindan canlandirilan bir kadin olarak kendi ayaklari lizerinde durmaya
caligmasindan anlariz. Birilerinden bagimsiz olarak yasamaya ¢alisirken zorlanmasi
da, diizenin insanlar iizerinde biraktig1 etkiden kurtulmanin kolay olmamasindandir.
Cagdas donemde bile ataerkil diizenin insan zihnindeki etkileri devam etmektedir:
Betty: “Asla basaramayacagim. Caddede tek basima bile yiirliyemiyorum. Her sey
cok korkung goziikiiyor” (Churchill, 1985, s. 298). Betty’nin 6zgiiven duygusunu
altiist eden en 6nemli nedenlerden biri de Clive’in ona kadin algisi iizerinden

uyguladig psikolojik baskidir. Ornegin, Betty’in Harry’e olan duygularin1 dgrenen
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Clive’in tepkisi sadece Betty’e degil kadin imgesinin kendinedir: Clive: “[...]
Kadinlarin zayif olduklari i¢in karsi koyamadiklari o tutku anlarindan biriydi. Ama
kars1 koymalisin yoksa bizi yok edecek. Buna karsi savasmaliyiz. Kadinligin bu

karanlik sehvetine kars1 koymaliyiz, yoksa bizi yutacak ” (Churchill, 1985, s. 277).

Ik sahnede kendi benligini bulamamis bir kadin1 oynayan erkek oyuncu goriiriiz.
Burada kadmin yokluguna tanik oluruz, kadin erkegin bir yansimasi olarak
gosterilmistir. Tlim kadin davraniglarimi sergileyen erkek oyuncu, Betty nin ataerkil
Viktorya degerlerini kendi ger¢ek ve dogal benligi olmadan nasil kabul edip
sergiledigini gosterir. Betty kirillgan ve caresizdir. Yasadig1 agir depresyona ve can
sikintisina ragmen kocasini evde sabirla bekler. Betty ne yasarsa yasasin asla kendisi
olmamali, ancak kendine verilen anne, kiz ve es roliinii en iyi sekilde oynamalidir.
Bazi repliklerinden de agik¢a anlayabilecegimiz gibi ¢izdigi mutlu kadin imaji
tamamen gostermeliktir: Betty: “Sadece uzakta oldugunda seni ¢ok Ozliiyorum. Bu
tilkeye eglenmeye gelmedik. Eger sikiliyorsam bu da benim hizmet seklim olsun”
(Churchill, 1985, s. 254), Betty: “Ben olduk¢a mutluyum.” Betty: “Benim sosyal
yasantim Clive ” (Churchill, 1985, s. 258).

Birinci perdenin ikinci sahnesinde Betty ve Ellen’in yakinlagmasina tanik oluruz.
Betty, Harry’e olan duygularini anlattigi sirada lezbiyen olan Ellen i¢inde yasadigi

duygulara daha fazla kars1 koyamaz:

“Betty: Elimi boyle tuttu. Tekrar tutsun istiyorum. Sagimi
oksamasini istiyorum.

Ellen: Giizel saglarini. Béyle mi Betty?

Betty: Kolunu belime dolamasini istiyorum.

Ellen: Boyle mi Betty?

Betty: Ah evet beni tekrar 6pmesini istiyorum.

Ellen: Boyle mi Betty? ( Ellen Betty'i oper. )” (Churchill, 1985, s. 271).

Bu sahnede, Betty’i erkek bir oyuncunun canlandirmasi lezbiyen bir iligskinin
sahnede heteroseksiiel bir goriintii olusturmasina neden olur. Churchill burada
kullandig1 teknik ile hem insanlarin oyuncularla 6zdeslesmesini Onler hem de

insanlarin kendi i¢ benliklerini nasil bastirdiklarii vurgular. James Harding’in
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deyimiyle: “Betty’nin bu karakter cinsiyet degisimi, toplumsal cinsiyetin sosyal
yapisini vurgularken, ayn1 zamanda da Ellen’in ve Betty’nin sug olusturan lezbiyen

anin1 heteroseksiielligin yeniden dogrulanmasi olarak sekillendirir ” (Harding, 1998,

s. 72).

Clive ve Betty’nin oglu olan dokuz yasindaki Edward karakteri yetiskin bir kadin
oyuncu tatafindan canlandirilir. Bu durumda ataerkil diizenden beklenen erkek ¢ocuk
algis1 sorgulanmaya baslar. Clive oyunun en basinda oglunu tanitirken sdyledigi
sozler oglundan beklentilerini agikga belirtir: Clive: “[...]Elimden geleni yapiyorum
ona gergek bir adam olamayr 6gretmek igin ” (Churchill, 1985, s. 252). Clive,
oglunun geleneksel erkeksi tavirlar sergilemesi i¢in ¢aba gosterir. Clive’in biitiin bu
cabalarina ragmen seyircilerin sahnede Edward’it canlandiran bir kadin viicudu
gormeleri bu algiy1 olanaksiz kilar. Erkek olmak, at binmek ve kriket oynamak gibi
erkeksi olarak adlandirilan seylerde iyi olmasi beklenen Edward’in en sevdigi sey
Victoria’nin oyuncak bebegidir. Aile lyelerinin biitin karsi gelmelerine ragmen
oyuncak bebekle oynamaktan vazgegmeyen Edward’in birinci perdede kendi kimligi
icin de miicadele vermeye calistigina tanik oluruz: Edward: “O Victorianin bebegi
degil, benim bebegim. Victoria’y1 sevmiyor Victoria’da onu sevmiyor. Hem onunla
hi¢ oynamiyor ki ” (Churchill, 1985, s. 275). Ama sonunda tekrar ataerkil diizenin

ona dayattig1 algilar1 kabul etmek zorunda birakilir:

“Edward: Baba, baba, Ellen beni odaya kitlemeye ¢alisti. Annem beni
sana sikayet edecek. Ben kendim anlatmayt tercih ediyorum. Vicky'in
bebegi ile oynuyordum Yine, biliyorum kétii bir ¢ocugum. Ve senin
gibi olmak istemedigimi soyledim. Senden nefret ettigimi soyledim.
Ama dogru degil, oziir dilerim, oziir dilerim, liitfen beni dév ve affet
(Churchill, 1985, s. 276).

Iki cinsel kimlik arasinda miicadele yasayan Edward’mn ikinci perdede babasinin
ogrettigi heteroseksiiel cinsellik egilimini reddedip escinsel egilime yoneldigini
goriiriiz. Edward bunu birinci perdenin basinda “Babamin istedigi gibi bir erkek
olabilmeyi ben de ¢ok isterdim. Ama elimden gelen bu, baska ne yapabilirim ”
(Churchill, 1985, s. 252) sozleriyle izleyiciye vermeye c¢alisir, ayrica bu perdede

Edward’1 bir kadin oyuncunun canlandirmasi yabancilagtirma efektine neden olup
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seyircinin daha oyunun basinda karakterin iizerindeki cinsel kimlik baskisini
sorgulayip elestirmesini saglar. Birinci perde boyunca Edward’in iki cinsel kimlik
arasindaki miicadelesine tanik oluruz. Edward’in ataerkil toplum yapisinin ona
dayattig1 erkek roliinii oynamak i¢in verdigi miicadeleye oyundaki bazi sahnelerde

goruruz:

“Betty: Edward orada dikilip bir usagin anneni asagilamasina izin
mi vereceksin?

Edward: Joshua git annemin ipligini getir.

Joshua: Ah kiiciik Edward sahibi oynuyor. Sadece saka.

Edward: Bir daha sakin annemle bu sekilde konusma.

Joshua: Bayanlar hi¢ saka kaldirmiyor.

Joshua ile sakalasmak istemiyor musunuz?

Edward: Derhal o dikis kutusunu getir, duydun mu beni? Seninle
konugurken hareket etmig olmalisin ” (Churchill, 1985, s. 278).

Her ne kadar kendini babasi gibi ataerkil diizenin baskin erkek karakteri olarak
gormeye caligsa da ikinci perdede annesi Betty gibi lizerindeki baskilardan kurtulup
kendi kimligini bulacaktir. Bu yiizden, ikinci perdede artik Edward bir erkek oyuncu
tarafindan canlandirilir. Itaatkar Edward bagimsiz ve 6zgiir bir escinsel erkek olur.
Gerry adinda bir sevgilisi olan Edward artik kendi cinsel kimligini yasiyor olmasina
ragmen ge¢misin ona uyguladigi baskiyr dile getirir: Edward: “Ne demek istedigini
anlamiyorum. Herkes benim kadinst davranmami engellemeye ¢alistt hep, simdi de
sen yapiyorsun ” (Churchill, 1985, s. 306). Ayrica, Edward’in 2. perde de ¢izdigi bu
Ozgiir goriintiisiine ragmen cinsel kimligini agiklama konusunda korkular1 vardir:
Lin:* Sen geysin degil mi?” Edward: “Bunu etrafta sdyleme. Isimi kaybedebilirim ”
(Churchill, 1985, s. 292).

Victoria birinci perdede oyuncak bir bebek olarak karsimiza g¢ikmasi Viktorya
donemine uygun bir cinsiyet tavri gosterdiginin bir isaretidir. Victoria, ataerkil
diizende ki sessiz kadinin yansimasidir. Oyuncak bebek kadar sessiz olmasi beklenen
Victoria, Edward’in aksine gorislerini ifade etmekten yoksun birakilacak ve

baskalar tarafindan kolayca manipiile edilebilecek bir karakter algisi yaratir. Ciinkii
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bagkalar1 tarafindan oynatilan bir kukla gibi Victorya donemi aile yapisina gore

oynatilir:

“Betty: Victoria, tatlim, hadi babaya iyi aksamlar dile.

( Clive Viktoria'yt dizlerinin tistiine alir. )

Clive: Iste benim kiiciik Vicky'im. Ne yaptik bakalim bugiin?

Betty: Ellen'in sapkasini giydi.

Clive: Tipki hamimefendiler gibi Ellen'in biiyiik sapkasint mi
giydin? Ne seker.

Betty: Joshua onu swtina aldi. Hadi anlat babaya. Joshua ile
at¢ilik mi oynadin?

Ellen: Cok yoruldu.

Clive: Joshua'min sirtina mi bindin? Ne kadar gii¢liiymiis Joshua.
Dortnala mu gittin? Yavas mu gittin hizli mi? Bu aksam pek
konuskan degiliz galiba degil mi?”” (Churchill, 1985, s. 256).

Kuklanin  konusma konusundaki yetersizligi, kizlarin (ayrica kadinlarin)
goriiglerinden yoksun birakilmasini yansitir, nasil kukla bagka insanlarin ellerinde
viicut buluyorsa Victoria da kendi benligi olmayan, baskalarinin elinde

sekillendirilen bir kukla gibidir.

Churchill’in bu oyunda kullandig1 diger bir Brethyen teknik de ayni oyuncular farkl
rollerde tekrar karsimiza ¢ikmasidir. Churchill oyunun agiklama kisminda 1. perde
ve 2. perde arasindaki karakterler tizerinden rol dagilimini belirtmistir. 1. perdede
ataerkil diizenin savunucusu ve temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan Clive, 2. perdede 5
yasinda bir kiz cocugu olan Cathy’i canlandirir. Cathy bir kiz ¢ocugu olmasina
ragmen tam da Clive’in oglundan bekledigi erkeksi tavirlari sergiler. Oyuncak

bebekle degil bir silahla oynamayi tercih eder:

“( Cathy Victoria'yva ates eder. )
Cathy: Oldiirdiim seni,

Victoria: Aaaahhh!

Cathy: Yere diis.

Victoria: Diisemem, yerler islak.

Cathy: Ama oldiin.
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Victoria: Evet éldiim” (Churchill, 1985, s. 300).

Churchill, Cathy karakterinde de Edward’da oldugu gibi hem kars1 cinsten oyuncu
(cross-gender), hem de farkli nesilden (cross-generation) gelen yetiskin bir oyuncu
kullanma tekniginden yararlanmistir. Sarkilar sdyleyen, yaramaz, bes yasinda bir kiz
cocugu olan Cathy, Viktorya donemi ¢ocuk olgusuna tam bir tezat olustururken
Edward ile pek ¢ok ortak yonii oldugunu da soyleyebiliriz. Edward aslini inkar edip,
kendine dayatilan erkeklik imgesinin bir par¢asi oldugunu gosteren sozde ifadelerde
bulunur. Edward: “Kadinlart sevmiyorum. Oyuncak bebekleri sevmiyorum. Seni
seviyorum baba, seni seviyorum Harry Amca” (Churchill, 1985, s. 276). Cathy de
onunla erkek diye dalga gecen arkadaslarina gostermek i¢in etek giymek istedigini
dile getirir. Cathy: “Bize caya gelecekler, kremali pasta almaliyiz, ama sen yapma
hazir alalm anne. Ayrica etek giymen gerekiyor bir de ince ¢orap ” (Churchill, 1985,
s. 299). Bes yasindaki bir kiz ¢ocugunu yetiskin bir adamin oynamasi ve oyuncunun
birinci perdedeki ciddi, sert ve kat1 kurallar1 olan Clive olmasi izleyiciler i¢in giiliing
bir durum olusturarak onlari oyuna yabancilastirir. Bunun yaninda, seyirci iizerinde
oldukga kuvvetli bir etki yarattigini da sdyleyebiliriz, ¢iinkii ataerkillik Churchill’in
miithis zekas1 sayesinde yaramaz bir kiza doniismiistiir. Bu durum ataerkilligin agik

bir sekilde parcalanmasi olarak da algilanabilir.

Clive’den ayrilan ve kendi kadin benligini bulmakta zorlanan Betty ikinci perdede
bir kadin tarafindan oynaniyor. Ag¢ik bir sekilde escinselligini yasayan Edward bir
erkek tarafindan oynanir, ayn1 zamanda kisisel kimligini bulmakta zorlanan ve artik
oyuncak bebek olmayan Victoria, bir kadin oyuncu tarafindan oynanir. Betty ve
Edward karakterlerini canlandiran oyuncular ikinci perdede yer degistirir, boylelikle
de oyuncular kendi cinsiyetlerini canlandirmig olurlar. Bunun sonucu olarak da
cinsiyet rollerinin sosyal konumdan g¢ok kisisel bir se¢im meselesi haline geldigini
goriiriiz. Diger bir ifadeyle, tam bir erkek olamayan Edward ikinci perdede Betty nin

viicudunda tam bir kadin olmustur.

Churchill’in karakterleri farkli cinsiyetlerin canlandirmasi ve bir oyuncunun birden
fazla karakteri canlandirmasi gibi Brechtyen teknikler araciligiyla ikinci perdede
daha cagdas ve Ozgiir bir diinyay1 betimlemeye calistigini goriiriiz. Bir zamanlar

sadece kocasi i¢in yasayan Betty artik annesinden ve kocasindan bagimsiz kendi
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Oziinii bulmaya calisir. Betty hayatindaki kosullar1 degistirmek icin para kazanmaya
baslar. Bir doktorun yaninda g¢alismaya baglayan Betty Cathy’e parasini gosterir.
Betty: “Bunu duyduguma sevindim. Bak ne kadar ¢ok param var Cathy, kendime ait
bir masam var ve telefonlara bakiyorum, doktorun randevu defterini tutuyorum, ¢ok
eglenceli bir ig” (Churchill, 1985, s. 297). Daha sonra Betty’nin mastiirbasyon
yoluyla 6zgiir bir insan olarak yeni duygular yasamaya basladigin1 goriiriiz. Betty:
“Arkasindan Clive'a ihanet etmisim gibi geldi. Annem beni 6ldiirecek sandim. Ama
kendimi zafer kazanmis gibi hissettim, onlardan bagimsiz biriydim” (Churchill,
1985, s. 300). Biitiin bu ozgiirlik duygusuna ragmen hala i¢inde yalniz kalma
korkusu yasadigma tanik oluruz. Aradan gecen zamana ragmen Betty, Viktorya
doneminin kadin ve erkek algisindan hala tam olarak kurtulamamistir. Betty: “Cay
yaparken kendimi iki fincan hazirlarken buluyorum. Evde bir erkegin olmamasi ¢ok

garip. Isleri kimin i¢in yaptigin1 bilemiyor insan > (Churchill, 1985, s. 279).

Ikinci perdede karsimiza yeni ¢ikan karakterlerden biri de Edward’in escinsel
sevgilisi Gerry’dir. Gerry, birinci perdede ki Joshua karakterini canlandiran oyuncu
tarafindan oynanir. Churchill, somiirgecilik ve cinsel baski arasindaki paralelligi
gostererek, somiiriilenin nasil umutsuz bir escinsel haline doniistiigiine tanik
olmamizi saglar. Lin ise kocasini terk etmis ve bagimsiz yasam siiren bir lezbiyen
kadindir. Mrs Saunders, Ellen ve Lin karakterlerle ayni cinsiyette olan ayni oyuncu
tarafindan canlandirilir. Bu karakterlerin ortak 6zellikleri donemlerine gore marjinal
bir goriintii ¢izmis olmalaridir. Ozgiirlesmis bir burjuva kadini olan ilk perdenin
sessiz Victoria’si, biseksuel egilim gdstermektedir. Ikinci perdede Victoria roliinii,
birinci perdede Maud’u canlandiran oyuncu oynar. Gegen zamanla beraber, ataerkil
kadin imgesi Maud, ozgiir ve ¢agdas bir goriniim sergileyen torunu Victoria
karakterinde tekrar hayat bulur. Diger bir ifadeyle, ataerkil diizen uygulayicis1t Maud,
oyunda gercek materyalist, feminist olur. Maud ve Victoria tamamen farkli iki
karakter 6zelligi gosterir. Churchill iki karakter arasindaki kimlik farkliliklarini bu
teknik ile vermis olur. Ornegin, iki karakterin de erkekler hakkindaki goriisleri tam
bir tezat olusturur. Son olarak, Harry Bagley ve Martin ayn1 aktdr tarafindan oynanir,
boylelikle escinselligin  nasil “marjinal” olmaktan ¢ikip dogal bir eyleme

dontistiigiint goriiriiz.
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Ik perdede siyahi usak Joshua karakteri beyaz bir oyuncu tarafindan canlandirilir.
Churchill boylelikle karakterin farkli irktan biri tarafindan oynanmasi teknigini
uygulamis olur. Bu sekilde, Joshua'nin beyaz bir oyuncu tarafindan oynanmasini
saglamak, tam olarak goriilemeyen seyin altin1 ¢izmeye yardimci olur; beyaz olandan
farkli olanin 6teki olarak algilanmasi. Uzun yillar boyunca siyahiler arasinda en sik
rastlanan durumlardan biri kendileri i¢in uygun goriilen oteki kaliplarim
i¢gsellestirmeleri olmustur. Churchill Joshua karakteri iizerinden bu durumun
elestirilmesini saglar. Joshua oyunun basindaki sozleriyle 6z-deger eksikligini ve

kendi olmaktan duydugu 6fkeyi dile getirir:

“Joshua: Derim siyah ama ah ruhum beyaz,
Kabilemden nefret ediyorum.

Patronum benim 1s1g1m.

Sadece onun igin yagryorum.

Gordiigiiniiz gibi,

Beyaz erkek(adam) ne istiyorsa,

ben de onu istiyorum” (Churchill, 1985, s. 251-252).

Beyaz adamin kendini Ustiin gormesi ve siyah adami irksal olarak asagilamasi
yiizyillar Oncesine dayanir. Ge¢misin koleci ve sOmiirgeci anilarimin yarattigi
olumsuz psikoloji Churchill gibi baska yazarlarm da konusu olmustur. Ornegin,
Frantz Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler kitabinin girisinde Sigmund Freud’un
“Kadin ne istiyor?” sorusuna gonderme yaparak “Siyah erkek ne istiyor?” diye sorar
ve cevabini“Siyah erkek beyaz olmak ister.”seklinde vererek beyazin iistiin 1rk olma

algisin1 génderme yapar (Fanon, 2008, s. 3).

Ik perde boyunca, siyahi hizmetkar: oynayan beyaz oyuncu, gene beyaz bir erkege
ve kadma hizmet eder. Sahne boyunca Joshua’ya beyaz adam ve kadin ne isterse
sikdyet etmeden yapmast ogretilmistir. Kendi yerli kabilesini vahsiler olarak gdren
ve kendi kiiltiiriiniin yaradilis efsanesini kotii bir hikdye olarak adlandirip Adem ve
Havva’nin hikayesine inanan Joshua, beyaz adam Clive’in yarattigt bir varlik
olmustur. Boylece siyah adam Hristiyan emperyalizmine sadik hizmet¢i roliinii
beyaz adam kiliginda oynar. Ciinkii Joshua siyah benligini bastirip kendini Clive ile
o kadar 6zdeslestirir ki beyaz adamin degerlerine gore diisliniip yasayan bir varlik

olur. Diger bir deyisle, Fanon’un da dedigi gibi siyah adam beyaz olmak istemis ve
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sonunda da olmus gibi goziikmektedir. Siyah’in otekilestirilmesi ve emperyalizme
hizmet etmesi rolii, on dokuzuncu yiizyilin Ingiltere’sinin en énemli yazarlarindan
biri olan Joseph Rudyard Kipling’in ulusunun somiirge tarihini cle alan Beyaz
Adamin Yiikii siirinin de konusu olur. Kipling, beyaz somiirgecilere dair gorev ve
sorumluluk duygusuyla irksal agidan 6nyargili bir dil kullanmistir ve siir, zamanin
ideolojisinin ve politikalarinin sekillenmesinde etkili olmustur. Joshua’nin beyaz
adam tarafindan oynanmasi, kendi irkinin kimliginden kopup farkli bir kimlige
biiriindiigiinii vurgular. Ancak, bazen kendi benligini de ortaya koyar. Ornegin,
Joshua, sik sik direng gdstermek adina Betty’e agir sakalar yapar, ayrica ailesinin
Oliimiinii ve yerlilerin isyanin1 gérmezden geliyor gibi goriinmesine ragmen Oyunun

sonunda nihayet silahini Clive'e dogrultur.

Cloud Nine, gegmisi ve bugiinii yani iki farkli tarihi dénemi yan yana getirir. ilk
perde, Ingilizler tarafindan soémiirgelestirilen bir Afrika iilkesinde, Viktorya dénemi
degerlerinin yogun bir sekilde yasandigi bir donemde geger. Churchill bu perde de
imparatorluk ve ailenin Viktorya dénemi degerlerini elestirir. Ikinci perde ise yiiz yil
sonra, 1970'lerin Londra’sinda gerceklesir. (1979 ve 1980’lerin basi) ancak
karakterler i¢in sadece 25 yillik bir zaman kaymasi yasanmistir. Boylece, aradan
gegen yiizyildan daha uzun bu siire karakterleri sadece 25 yil yaslandirmis olsa da,
iki perdeyi tamamen birbirinden ayirir. Viktorya donemine ait ortam, sosyal
soylemlerin bireysel benlik iizerinde yikici etkilerinin oldugu ve cinsiyet iligkisinin
bireysel arzu yerine tamamen goreve dayali oldugu ataerkil bir sistemi
gostermektedir. Mevcut durum ise gegmisin tamamen tersidir. Her tiirli cinsel iligki
ve cinsiyet roliiniin denendigi, geleneksel cinsiyet/cinsiyet rollerinin ortadan
kaldirildig1 ve arzuya dayali yeni esnek insan iligkilerinin kesfedildigi cagdas bir
donemdir. Churchill kullandigi zaman kaymasi teknigi sosyal degisimin yavas
ilerleyisine dair goriisiinii yansittigin1 sdyleyebiliriz. Ayrica aradan gegen uzun
stireye ragmen karakterlerin tizerinde hala gegmisin izlerinin olduguna tanik oluruz.
Daha once de belirtildigi gibi Betty ve Edward her ne kadar kendi benliklerini
bulmuslar gibi goriinselerde gecmise ait korkular1 hala devam etmektedir. Diger bir
deyisle, “ge¢mis, cagdas donemi canlandiran oyuncularin viicudunda ve iginde

fiziksel olarak isaretlidir” (Aston, 1997, s. 32).
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Churchill’in oyunu Brecht tarzinda tarihsellestirdigini sdyleyebiliriz; yani, gegmis ve
oyunun yazildig1 déonem arasindaki hem kiiltiirel hem de ideolojik farkliliklar1 ve
benzerlikleri sahneye yansitir. Bu teknik sayesinde seyirci, kendi yasadigi déonemi ve
gecmisi karsilastirip, yorumlama ve elestirel bir gozle bakma imkani bulmus olur.
Oyunda ayn1 roliin iki oyuncu tarafindan oynanmasi ve rol degisimi Churchill’in
tarihsellestirmesiyle de yakindan iliskilidir. Birinci Sahne ve ikinci Sahne arasinda
ve iki farkli donemde ayni roliin farkli oyuncular tarafindan oynanmasi ve rol
degisimi de tarihsel sartlarin nasil cinsiyet rollerini belirledigini gosterir.
Oyuncularin rol degisimi herhangi bir tarih diliminde ideoloji igerisinde verilen
tarafliligin her zaman politik bir anlam tagidigin1 da soyleyebiliriz. Daha 6nce
bahsedildigi gibi birinci ve ikinci sahnede farkli karakterleri ayni rolde gérmek
(Ornegin; Betty, Edward ve Joshua gibi) ya da bir oyuncuyu farkli karakterler olarak
gormek (bir oyuncunun Clive ve Cathy olmasi gibi) bir zitlik olusturur. Ve bu zithik
seyirciye bireyin hi¢bir zaman sabit olmadigi, aksine kilik degistirme, degisme ve
yeniden kendini olusturma potansiyeli oldugu farkindaligin1 verir. Ornegin; Victorya
Doéneminden simdiki zamana, Betty’i oynayan oyuncu degistigi ic¢in seyirci,
Betty’nin ¢agdas donemde kadin hareketlerinin etkisi altinda kalan tipik bir Viktorya
Donemi kadinindan, ¢agdas bir kadina doniistiigiinii fark eder. Bu durumda tarihsel

zaman icerisindeki degisim acik bir sekilde vurgulanmais olur.

Ayn1 sekilde oyunda, Betty’i oynamasi i¢in farkli oyuncularin olmasi Betty
karakterinin Viktorya Doneminde ve modern zamanlarda farkli rollerinin
olmasindandir. Baslangicta, Betty ataerkil diizenin taleplerine boyun eger ve klise bir
rol oynar. Kendi cinsel istekleri vardir, ancak bunlar1 kontrol eder ve gizler. Diger
yandan, cinsel 6zglrliigiin modern zamanda daha baskin olmasi, Betty’nin cinsel
enerjisini agiga ¢ikarmasini ve ev islerinden kendini kurtarmasini saglar. Bir anlamda
Betty cagdas kadin roliinii oynar. Eger Betty kendi bastirilmis benliginden
kurtulmay1 basarip kendi kisisel kimligini kurabilirse, bunun tek sebebi kadinlarin,
gaylerin ve eskiden marjinallestirilen gruplarin 6zgiirliiklestigi modern zamanda
yasiyor olmasindandir. Nasil Viktorya Donemi sartlar1 Betty’nin kendisinden
vazgecmesini gerektirirse, simdiki zamanin sartlar1 da Betty’nin kendisini bir kadin

olarak yeniden olusturmasini gerektirir.
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Harry ve Ellen’in Birinci perdede evlenmesi, Viktorya Donemin de farkli cinsel
tercihlerin her ne pahasina olursa olsun yanlis kabul edilip engel olunmas1 gerektigi
fikrini vermektedir. Diger bir ifadeyle, Viktorya doneminde, evlilik kurumu insanlari
bicilmis cinsiyet rollerine zorlar; bu déonemde evliligin gelenekselligi zaten cinsel
tutkularin kontroliinii zorunlu kilar. Ancak ikinci sahnede durum tam tersidir;
karakterler giivensizlik ve karmasiklik problemlerini toplu seks partilerine katilarak
¢ozmeye c¢alisir. Ancak, bu sekilde de kendi bireyselliklerini kaybederler. Diger bir
yandan seks partileri muhtemel bireysel cinsel tutkulari deneyerek geleneksel
cinsiyet ve seks rollerini en aza indirmeye calisir. Homoseksiiel bir karakter olan
Edward, lezbiyen olan Lin ve Victoria ile bir seks partisine katilir. Birbirleriyle seks

yaparken bile Betty’i de bu gruba dahil etmeyi diisiiniirler.

Oyuncularin bu alt {ist edilmis rolleri oynama sekilleri, birinci perdede onlarin evlilik
seremonisini oynamalariyla tam bir zitlik igindedir. Oyunda, karakterler bu toplu
seks partisine biitiin enerjilerini  kullanirlar. Viktorya Donemi’nin sosyal
yiikiimliiliikleri ve yapay gelenekselligine karsi, modern tavir fiziksel bedenin ve
dogal tutkularin 6nemini 6n plana ¢ikarir. Burada Churchill hem Victoria donemini
hem de ¢agdas donemi elestirir. Ciinkii ataerkil donemin baskin kaliplarindan
kurtulmaya calisan karakterler bu sefer de dengeyi saglayamamis ve kendi

benliklerini bulmak i¢in her yolu denemeye baslamislardir.

Viktorya Dénemi evlilik anlayisinin ikiytizliliigii ve anlamsizligi Joshua’nin Clive’e
dogrulttugu silahla vurgulanir. Evlilik toreninin insanlara huzur ve uyum vermesi
beklenir, ama finaldeki bu goriintii bu beklentiyi alt {ist eder. Benzer sekilde, toplu
seks partilerinin festival gibi bir havada gecmesi Irlanda’da bir Ingiliz askeri olan
Bill’in belirmesiyle kii¢iimsenir. Cinsel 6zgiirliik Bill’in cinsel bastirilma hikayesiyle
golgelenir. Mevcut anlatim Viktorya donemi sosyal kisitlamalarinin olast ¢éziimii
gibi diisliniiliir. Modern diinya gelisti ve en azindan cinsel kimligin farkli yonlerden
artik taninmasint miimkiin kilabilecek seviyeye geldi. Ama bugilniin ¢6ziimi
gelecegin devamli ¢oziimii degildir, aksine gelecekte ¢oziilmesi gereken yeni bir
problemdir ve daha fazla incelenmesi ve degismesi gerekir. Hem Joshua’nin silahi
hem de Bill’in “becerme” dili ironik bir bi¢imde her sahnenin sonunda ¢atismanin
¢Oziimiinii belirtir. Ilk olarak ne Viktorya donemi cinsel baskilar1 ne de modern

diinyanin cinsel 6zgiirliigii irksal bir uyum ve baski altinda tutulanin 6zgiirlesmesi
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anlamina gelir. Hem siyahi bir hizmet¢i olan Joshua hem de is¢i sinifi mensubu Bill
sosyal uyum ve dzgiirliik anlayisinin disinda tutulur. Ikinci olarak da, Churchill’in
siif ve 1rk baskisini cinsiyet baskisiyla birlikte vermesiyle, Joshua’nin politik isyan1
aslinda Viktorya Donemi cinsiyet rollerine insanlarin uymasinin sonucu olmasiyla
aciklanabilir. Buna ek olarak, Bill’in politik konusmas1 cinsel 6zgiirliigiin oldugu
modern diinya da her ne kadar is¢i sinifiyla da smirli olsa, hala cinsel baskinin
oldugu gergegini acgiklar. Cinsel kaliplar degisime direngli gibi goziikiirken, sosyal

gii¢ kaliplar1 ise daha da direnclidir.

Oyunun sonunda, Birinci Sahnedeki geleneksel Betty ve ikinci Sahnedeki modern
Betty kucaklasir. Seyirci Betty’nin iki farkli kimligini oynayan iki farkli oyuncuyu
goriir. Betty’nin iki farkli oyuncu tarafindan oynanmasi aslina bakilirsa bir kavram
olarak 6ziin ne derece degisebilecegine 6rnek olur. Burada agiktir ki 6z esnektir, tarih
ve ideoloji tarafindan degistirilebilir. Dahasi, iki farkli Betty’nin kucaklagmasi
beklenmeyen teatral bir birlesim olarak kullanilir. Bu ikisinin bu sekilde
kucaklasmas1 ger¢ek sosyal doniisiimiin ancak bu ikisinin bir araya gelmesiyle

miimkiin olacagini basarili bir bigimde seyirciye aktarir.

Churchill burada bir karakterin farkli iki oyuncu tarafindan oynanmasina yeni bir
boyut ekler ve diyaloglar1 da aym sekilde tekrarlar. Ornegin; Gerry ve Edward
birinci sahnedeki Harry ve Edward arasinda gecen diyalogu kelimesi kelimesine

tekrar eder.

“Edward: Seni seviyorum Gerry.

Gerry: Evet biliyorum. Ben de seni seviyorum.

Edward: O yaptigimiz seyi hatirlyyor musun? Ben bir daha yapmak
istiyorum. Hep diistintiyorum. Artik istemiyor musun?

Gerry: Elbette istiyorum » (Churchill, 1985, s. 311).

Joshua ve Gerry’nin ayn1 aktor tarafindan oynanmasi seyircinin iki karakter arasinda
belirli baglantilar kurmasmi saglar. Churchill, Harry’nin birinci perdede
soylediklerini, Gerry’ye kelimesi kelimesine soyleterek seyircinin hem Edward’in iki
sevgilisi arasinda baglantt kurmasimi hem de Edward’in durumunun 100 yilda ne

kadar az degistigini anlamasini saglar.
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Oyunda karsimiza ¢ikan Brethyen tekniklerden biri de sarki kullanimidir. Birinci
boliimde de bahsettigim gibi Brecht 6zellikle yabancilastirma efekti gerceklestirmek
Ve seyirciye mesaj vererek oyuna elestirel bir gozle bakmalarini saglamak amaci ile
sarkilardan yararlanmistir. Churchill’de ayni sekilde sarki kullanarak izleyiciye
donemiB insanlar iizerindeki etkisini ve insanlarin karakterlerini nasil
sekillendirdigini gostermistir. Birinci perdede Bati Medeniyeti i¢in biiylik 6nem
tasiyan imparatorluga ve kraliceye olan baglhihigi gosteren sarkilarla karsilasiriz.
Joshua ve Ellen’in da somiirgelestirme anlayisini hakli gosteren bu sarkilara
katilmalar1 seyirciler agisindan elestirel bir durum olusturur. Sémiirgecilik anlayisi
Ingiltere tarihinde gok uzun bir donemi kapsar. On yedinci Yiizyilda baslayip 1940’1
yillara kadar devam eden bu anlayisi tarihsel bir siire¢ icinde elestirel bir dille
vermesine tanik oluruz. Somiirgecilik donemi insanlarinin algilarini agiklayan
sarkilar kullanmasi, insanlarin ge¢miste yasananlara bakarak aslinda kendi
donemlerini elestirmelerini saglamistir. Diger bir deyisle, hem milliyetcilik duygusu
ad1 altinda yapilan somiirgeciligin, hem de ekonomik ve siyasi olarak iilkeleri
somiirge haline getirmenin hi¢ bir fayda saglamadigi gibi insanlarin hayatlarinda
onarllamaz yaralar acgtigimi gérmemizi saglar, ayrica imparatorluk tarihi ve
emperyalizm anlayisinin yogun sekilde diisiiniiliip tartisilmasini tetikledigini de
sdyleyebiliriz. Birinci perde giinesli bir giinde, ingiliz bayrag: altinda biitiin ailenin

bir araya gelip sarki sdylemesi ile baslar:

“Hepsi (sarkiy) 1 Birlik olun Ingiltere'nin evlatlari, birlik olun
ONnUrunuz i¢in

Yan yana hep birlikte, biitiin diinyayr gezin

Bozkirlardan yaylalara diinyanin her kosesi

Katin yanmimiza Ingiltere benim evim diyeni

Oyleyse biraraya gelin Ingiltere icin,

Bayrak i¢in miicadele verin(edin)

Kuzeyden giineye dogudan batiya

Birlik olun Ingiltere i¢in” (Churchill, 1985, s. 251).
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Milliyetgilik ve Hristiyan Bati Medeniyetini yayma amaci arkasina siginarak
somiirgeciligin mesrulastirildigina tanik oluruz. Oyunda, Churchill’in Joshua
karakteri ile vurgulamak istedigi ekonomik ve siyasi anlamdaki somiirgecilikten ¢ok
zihinlerin somiirgelestirilmesidir.” Joshua’nin hem acilis sarkisina hem de aymi

perdedeki ikinci sarkiya eslik etmesi bunu kanitlar niteliktedir.

“Hepsi ( sarki ) Sayisiz iilkenin hakimi Kralice(miz)

Viktorya'nin saltanati bu, ¢ok yiice Afrika'nmin giinesli ovalarindan
Kanada'nin sulart donmus nehirlerine,

Savas, kardeslik zincirlerini demir gibi dover

Her zaman, her iklimde Imparatorluk devam eder.

Opyleyse biraraya gelin Ingiltere icin,

Bayrak icin miicadele verin(edin)

Kuzeyden giineye dogudan batiya Bir(lik) olun Ingiltere icin”
(Churchill, 1985, s. 252).

Churchill bu sarkida Kralige Viktorya’nin stiinliigiinden ve genis hakimiyetinden
bahseder. Churchill oyun igin yazdigi bu iki sarkida donemin hiyerarsik diizenine
hizmet eden insanlarin yansimalarimi goriiriiz. Ingiliz imparatorlugunun egemenligini
ve Hristiyanlig1 yerlilere, Viktorya donemi aile yapisini da aile iiyelerine dayatmaya
calisir. Sarkilarin  herkes tarafindan seslendirilmesi de herkesin bu diizeni

sorgulamaksizin kabul ediyormus goriintiisii ¢gizmesini saglar.

Oyunda kullanilan diger bir sarki da Ellen tarafindan Joshua’ya &gretilen Noel
sarkisidir. Sarkiy1 Joshua’ya Ellen’in 6gretmesi dikkat ¢ekicidir, ¢linkii bunu yaparak
baskin ideolojiyi igsellestirdigini gdsterdigini sdyleyebiliriz. Is¢i smifinin mensubu
lezbiyen Ellen kendi kiiltiirine tamamen yabanci bir Noel serkisini benimseyip
Joshua’ya 6gretmistir. Joshua sarkida kendisine tamamen uzak olan karli ve soguk
bir iklimi anlatir: “Kara kigin ortasinda O kadar soguk ki riizgar inliyor. Toprak sanki

demir gibi agir yerde yatiyor. Sular tag gibi donmus. Hi¢ durmadan araliksiz lapa

* Zihnin sémiirgelestirilmesi kavrami burada 6zellikle Ngugi wa Thiong’o’nun Decolonising the
Mind (Zihni Dekolonize Etmek) adli eserine gonderme yapmak i¢in kullanilmistir. Zira bu eser
Batinin sistematik somiirgelestirme tekniklerine derinlemesine yer vererek, dil, ulus, kiiltiir gibi
kavramlari tarihsel bir analize tabi tutmutur. Daha ayrintili bilgi i¢cin bknz: Ngugi wa Thiong’o,
Decolonising the Mind, Great Britain, James Curry, 1986.
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lapa kar yagiyor.” Ayrict sarkidaki “Bir kalbim var ona verebilecegim” (Churchill,
1985, s. 272) sozii Joshua’yi tarif eder niteliktedir. Zihni de dahil olmak iizere her
seyi somiiriilen Joshua’nin elinde bir tek onu hayatta tutan kalbi kalmistir. Onu da

vermek uizeredir.

Ayni1 perdenin bir diger sarkist ise Edward’in annesine kaba davranan Joshua’ya sert
cikisindan hemen sonra anne ve ogul iliskisini vurgulayan sahnedeki biitiin
oyuncular tarafindan seslendirilen “Erkegin En Iyi Dostu” (s. 278) sarkisidir. Bu
sahnede Edward oldukga erkeksi bir tavir gostererek Joshua tarafindan itaat edilir.
Annesinin minnettarlik iceren kucaklamasina “Bana dokunma” seklinde karsilik veri
(s. 278). Hemen ardindan oyuncular sarkiyr sdylemeye baslarlar. Bu sarki yoluyla
Churchill, emperyalist kapitalist ataerkillik igindeki hiyerarsik gii¢ iliskilerinin
izleyicisine hatirlatir. Daha dokuz yasindaki “kii¢iik Eddy” bir anda “efendi Edward”
olur. Sarkida gegen ve annenin 6nemini vurgulayan sozler ile imparatorluk ve aile
iliskisini vermeye calistigin1 sdyleyebiliriz: “Oyleyse el iistiinde tut onu. Oksa beyaz
saglarini. Clinkii yeri dolmaz gittiginde. Nereye gidersen git. Bu dersi sakin unutma.
Bir erkegin en yakin arkadasi annesidir.” (s. 278). Anneye sadakat ayni1 zamanda

krali¢eye olan sadakattir.

Ikinci perdede ki sarki sozleri, birinci perdeye gdre tam bir zithik gdsterir. Yukarida
bahsedilen sarkilarda gordiiglimiiz imparatorlugu ve ataerkil aile diizeni Gven
ifadeler tamamen degisip cinsellik ve Ozgiirliik iceren sarkilara doniisiir. Bu
sarkilardan en dikkat c¢ekeni de {glincli Sahnenin sonunda, sahnedeki biitlin
oyuncular tarafindan seslendirilen ve oyuna ismini veren Bulutlarin Uzerinde (Cloud
Nine) sarkisidir. Bu sarki, sonunda mutluluk getiren ve kisitlamalar1 yok eden mutlak
Ozgiirliik barindaran sozlere sahiptir. Ayrica, oyundaki kadin ve erkekler yasadiklar
karmasalar1 kendilerini daha karmasik durumlara sokarak c¢ozmeye calisirlar.
Yasadiklar1 bu karmasalara bulduklar1 yontem zaten gelenekleri alt {ist ederek ¢6ziim
bulma yoluna gider: “Karimim sevgilisinin ¢ocuklar1 ve sevgilimin Karisi.
Mutfagimda yemek pisiriyorlar, hayatimi karigtiriyorlar. Cikinca bulutlarin iizerine

diisersin yere. Cikinca Bulutlarin {izerine diisersin yere” (. 312) .

So6ziin 6zii, Cloud Nine’in her iki perdesi de Brecht’in Epik Tiyatro’sundan teknikler

kullanir. Yabancilasma etkisi oldugu kadar gestus da birinci perdede Betty ve
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Joshua’nin rollerinde, ikinci perdede Cathy’ninkinde goriiniir. Nasil Betty ve Joshua
irksal baskidan dolayr kendi kimliklerini reddeden baskilanmis birey ozelliklerini
temsil ediyosa, yeni bir elbise giyen ve oyuncak bir silah1 atesleyen Cathy imgesi
hem c¢ekiciligin yapay standartlar1 hem de saldirganligi destekleyen bir sosyal
entegrasyonu ortaya cikarir, ¢linkii bu iki durum geleneksel anlamda kadin ve
erkegin baskilandig1 temel konulardir. Yabancilasma algist olusturmak igin
karakterlerin farkli oyuncular tarafindan oynanmasi ve boylece karakterlerle
yargilayic1 olmayan 06zdeslestirmelerin Onlenmesi basarili bir sekilde oyunda
yansitilir. Sahneler o kadar biiyiik bir ustalikla olusturulur ki, fikirleri birbirine

baglamak i¢in ve doniim noktalar1 i¢in gecisler son derece kolay olur.

Dahasi, Churchill’in Cloud Nine’1 birlik ve oyun sonu beklentilerini ¢iiriitiir. Bakis
acis1, imge ve stildeki farkliliklarin oldugu kadar, birinci sahnenin dilemmalar1 ve
ikinci sahnenin sallantilar1 arasindaki zithiklar da tek bir bakis a¢isini reddeder.
Birinci ve ikinci sahne arasindaki radikal zaman kaymasi, benzer bir sekilde olay
Orglisiiniin  karakter gelisimini bozar, boylece biitiinciil bir anlati olmaz.
Tamamlanma eksikligi her iki sahnenin sonunu ve oyunun da sonunu karakterize

eder ¢linkii karakterlerin kendileri de tamamlanmamustir.

Sonug olarak, bireyleri birbirinden tamamen farkli iki tarihsel siirecte vererek ve
onlarin toplum tarafindan nasil olusturulduklarini inceleyerek, Cloud Nine toplum ve
birey arasinda karsilikli bir iligki kurar. Bunu yaparken de tipki Brecht gibi tarihsel
ve g¢evresel sartlardan bagimsiz olarak devamlilik ve biitiinsellige olan geleneksel
inanca karsi1 gelir. Ayrica, Churchill, cinsiyet, irk, sinif ve cinsel kimlikte i¢sel olarak
var olan hiyerarsik gii¢ iliskilerini ortaya koymak i¢in farkli epik teknikler kullanir.
Oyun, rol degisimi, zaman kaymasi, karakterlerin farkli oyuncular tarafindan
oynanmasi ve diyaloglar gibi epik teknikleri, ataerkil ve emperyalist kiiltiirlerde
insanin degisebilen rollerini ve tarihsel baglamda spesifik gii¢ iligkilerine nasil maruz

kaldiklarin1 gostermek i¢in kullanir.
3.2. Zirvedeki Kizlar Oyununda Brechtyen Teknikler

Caryl Churchill eserleriyle ilgili konusurken “Oyun yazarlar1 cevap vermez, sorular
sorarlar” (A.Tycer, 2008, s. 1) diye ifade eder. En 6nemli eserlerinden biri olan

Zirvedeki Kizlar araciligiyla Churchill su sorular1 sorar: “Yoksulluk dongiisiinden
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kurtulup kendiniz igin bir seyler yapmaniz m1 yoksa ailenize ve topluma karsi
sorumluluklarimiz1 yerine getirmeniz mi daha 6nemlidir? Eger bir kadinsaniz, bu
soruyu belli bir kalip igerisinde cevaplama olasiliginiz daha mi yiiksek? Kadinlar
kariyer ve anneligin taleplerini nasil dengeleyebilir? Hayatta basartyr neleri
olusturur?”(A.Tycer,2008, s. 1). Zirvedeki Kizlar, bu gibi durumlarla siirekli

miicadele icerisinde olan ¢agdas kadinin simgesi haline gelmistir.

Ik olarak 1982 yilinda Londra Royal Court Theatre’da oynanan Zirvedeki Kizlar
aslinda Caryl Churchill’in 1979 yilindaki Amerika ziyaretinin bir sonucu olarak
kaleme alimmistir. Ciinkii bu ziyaretinde kurumsal bir¢ok sirkette kadinlarin iist
diizey yonetici olduguna taniklik etmistir (JHoward, 2009, s. 30). Oyunu yazarken Ki
amact aslinda hem seyirci hem de okuyucuya Goodman’in “artitk Amerika’da
kadinlar kurumsal sirketlerin yoneticisi oldugundan isler onlar icin iyi gidiyor”
fikrini gostermek ve hissettirmektir (Goodman,1993,s. 15). Ancak Churchill
Amerika’da taniklik ettigi asil olay kadinlarin sosyal olarak iyi ve yetkin
pozisyonlarda bulunmasindan ziyade Amerikan ve Ingiliz feminizmi arasindaki
farktir, ¢iinkii Ingiliz feminizmi Goodman’in tabirini kullanmak gerekirse “daha gok

sosyalizimle baglantilidir” (Goodman, 1993, s. 15).

Amerikan ve Ingiliz feminizmi arasindaki farka ve Churchill’in bunu Ingiltere
sahnesinde izleyiciye agik bir anlatimla géstermek istemesine ek olarak, oyun bir de
Ingiltere’nin ilk kadin bagbakani olarak “Margaret Thatcher’in segilmesine bir yanit
verme” (A.Tycer, 2008, s. 2) sekli olarak da yorumlanabilir. Thatcher’in se¢im
kazanmasi Ingiltere’de kadinlarin gelir seviyesi fark etmeksizin yalmz olmadiklari ve
yalniz olmayacaklar1 anlamima gelmistir ve bu diisiince onun su sozleriyle
per¢inlenmistir: “son derece ilgingtir ki kiiclik bir kasabada ¢ok miitevazi bir evde
ogrendiklerim, inaniyorum ki bu se¢imi kazanan seylerdir ” (Ryan, 1997, s. 36).
Ancak Churchill, Thatcher'n sagc1 politikasindan sadece zengin Britanyali
azinliklarin faydalanmasindan korkar. Bu yilizden oyun, Churchill'in kiz kardes
dayanigmas1 konusundaki kapitalist basarinin toplumsal vurgusuyla ilgili endiselerini

dile getirir.

Churchill, oyunda ¢agin genis kapsamli siyasi ikilemleriyle yiizlesmek i¢in iki kiz

kardesin hayatin1 karsilagtirir. Bu kadinlarin her biri, oyunun sordugu sorulara farkl
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cevaplar verir. Kiz kardeslerden biri, aile hayatinin pahasina kariyerine uygun bir yol
izlemeye karar verirken, digeri yakin aile baglarini korur, ancak ekonomik bir yasam
stirdirmeye devam eder. Churchill, her iki yolu da ideallestirmekten kaginir.
Izleyicilerine cinsiyet ve smifla ilgili goriislerini inceleme firsati sunar. Ayrica,
sorunlu bir gelecek nesile dair tasviri, sosyal sorumlulugun 6nemini agik¢a hatirlatir
(A.Tycer, 2008, s. 2).

Oyunun adindan da anlasilacagi {lizere, Zirvedeki Kizlar tarihten secilen iinli
kadmlarm ve 1980’ler Ingiltere’sinde, yasamlar1 kariyer odakli gelisen kadinlarin
hayatlarini1 anlatmaktadir. Oyunun kahramani1 Marlene, tipki Thatcher gibi kiigiik bir
kasabadan gelmektedir. Ancak, onun aksine Marlene kendisini ailesine
yabancilagtirmistir. Marlene, is¢i sinifi gegmisinin bir pargasi oldugu i¢in kendi
kizim terk eder. Oyunun agilis sahnesinde Marlene’in terfisini kutlamak i¢in tarihten
secilen tinlii kadinlarla bir aksam yemegi partisi verdigini goriiriiz. Yalniz, oyunun
adinin bize ¢agristirdigiin aksine ilk sahne hi¢c de bu kadinlarin ihtisamli
goriinlimlerine yer vermez. Kutlama; kahkaha, aglama, sarhosluk, kusma, dylesine
sdylenen basibos Latince kelimelerle biter. ikinci ve iigiincii perdede Churchill,
seyircinin yirminci yiizyilda kadinlarin sosyal stiitiistiniin gelisecegi beklentisini
vurgular. Thatcher déneminde, kadinlarin gelisen kariyerinin durumu, muhtesem
olmaktan ziyade melankolik ve kabusvaridir. fronik bir bigcimde oyundaki en biiyiik
eksiklik, beklentilerin tam tersine, mutesem bir zaferin olmayisidir. Dokuzuncu
yiizyildan yirminci yiizyila kadar tarihten secilen farkli kadinlarin karsilasmasi ve
ayni masa etrafinda oturmasi bir ¢esit yabancilagtirma 6rnegidir. Daha ilging olanm
ise, Churchill’in sadece tarihi figiirlere degil, kurgusal figiirlere de yer vermesidir,
¢linkii bu kadinlarin ikisi Ingiliz Edebiyati ve Dili i¢in son derece dnemli bir yazar ve
sair olan Geoffery Chaucer’in eserinden ve Pieter Bruegel’in tablosundandir. Birinci
perdeki tnlii kadmlar, ikinci perdedeki Thatcher donemi c¢agdaslar ile ayni
oyuncular tarafindan oynanir. Kadinlarin sahneye doniisii ve onlarin ¢agdas kadinlar
olarak sahneye ¢ikmasi mantikli bir agiklamanin ¢ok 6tesindedir. On alt1 yasindaki
Angie ve on iki yasindaki Kit, yetiskin oyuncular tarafindan canlandirilir. Drama
Marlene’in kizkardesi Joyce’un mutfaginda bittiginden dolayr kronolojik yap1 da

kafa karistiricidir: “bir y1l 6nce Joyce un mutfagi” (Churchill, 1990, s. 74).
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Aslina bakilirsa oyunda kadinlarin basarisi, konusu ve oyunun kederli anlatimi
arasinda biiylik bir tutarsizlik vardir. Bu baglamda Thatcher ydnetimi altindaki
kadinlarin kariyer basamaklarinin basarisi kadar, tarihi kadin karakterlerin zaferi de
sadece bir mittir. Bu diisiinceden ve etkiden hareketle, bu boliim basarili kadinlarin
hayatlarinin portrelenmesinde farkli teknikler kullanan Churchill’in Brecht’in

yabancilastirma etkisini ne derece etkin kullandigina odaklanmaktadir.

Daha 6nce belirtildigi iizere, Zirvedeki Kizlar 1980’ler ingiltere’sinde geger. Marlene
ve meslektaslari Londra’da Zirvedeki Kizlar Is Bulma Acentasinda calisir.
Marlene’in yasgh annesi, kizkardesi Joyce ve yegeni olarak belirtilen kizi Angie
kirsalda yasarlar. Marlene’in kutlama yemegindeki tarihi figiirler ise 854-856 yillari
arasinda Papa olabilmek i¢in bir erkek kiligina giren Papa Joan, 1258’de hem Japon
Imparatorunun metresi hem de Budist bir rahibe olan Lady Nijo, on dérdiincii
yiizyilda gecen Canterbury Hikayeleri'nde bir markizin karis1 olan Griselda,
Brueghel’in Dull Gret tablosundaki seytan avcist kadin ve Viktorya Dénemi seyahat
yazart Isabella Bird’diir. Cadi avciligi tarihini resmetmek i¢in Vinegar Tom’da
Heinrich Kramer ve Jacob Sprenger’in The Hammer of the Witches i tarihi bir
metin olarak kullanan Churchill, bu oyunda ise tarihin secili kaynaklarindan
Zirvedeki Kizlar a tarihi bir bakis agis1 kazandirir.

Zirvedeki Kizlar’da Churchill, epik 6geleri yeni bir tarih arastirmasi yapmak ve
belirli zamanlardan tarihi figiirleri bir araya getirmek i¢in kullanir. Kadinlarin kisisel
ve Oznel basarilarini, onlarin sosyal ve politik aktiviteleriyle incelerken, Churchill
kadinlara yonelik ge¢misteki ve gilinlimiizdeki sosyal uygulamalar1 da irdeler. Bu
sebeple bu oyunda tarih¢i Joan W. Scott’un “radikal farkli sosyal deneyimleri oldugu
kadar siiregelen esitliksizliklerin sorumlularmi ve siireklilik ve siireksizlikleri

aciklayabilen sentezleyici bir bakis agis1” kullanir (Scott, 1986, s. 1055).

Scott 1986°da kaleme aldig1 son derece etkileyici ve basarili makalesi “Gender: A
Useful Category of Historical Analysis” de cinsiyetin iki 6nerme i¢erdigini belirtir:

“cinsiyet ya kadin erkek arasinda algilanan farkliliklara dayali sosyal iligkilerin

*Genellikle Cadilarin Cekig'i olarak tercime edilen Malleus Maleficarum, biyucilik konusunda en iyi
bilinen ve en kapsamh tezdir. Katolik din adami Heinrich Kramer ve Jacob Sprenger tarafindan
yazilmistir ve ilk kez Alman sehri Speyer'de 1487'de basilmistir. Daha ayrintili bilgi i¢in bknz:
http://www.malleusmaleficarum.org/

98


http://www.malleusmaleficarum.org/

belirleyici 6gesidir ya da giic iliskilerini gosterme yolunun ashidir ” (Scott, 1986, s.
1067). Zirvedeki Kizlar’da Churchill, Scott’un cinsiyet fikrini oyunla birlestirir ve bu

fikri tarihteki kadin figiirlerle analitik bir kategori olarak kullanir.

Joint Stock’la baglantili olarak yazilan Light Shining in Buckinghamshire, Cloud
Nine ve Fen’den farkli olarak, Zirvedeki Kizlar herhangi bir tiyatronun destegini ya
da yardimini almamistir. Buna ragmen, ona biiyiilk basarilar saglayan eski
oyunlarindaki ¢alisma metotlarini, Churchill bir kenara birakmamistir. Churchill’in
Emily Mann ile yaptigi, Betsko ve Koenig’in “Contemporary Women Playwrights”
eserinde yer alan bir roportajinda dile getirdigi tizere bir siire sonra kendisini daha

once ona basar1 getiren hazirlik tekniklerini uygularken bulmustur:

“Zirvedeki Kizlari, kendi kendime yaziyordum herhangi bir sirket igin
degil. Farkli isler yapan kadinlar hakkinda yazmak istedim ve bu
konuda yeterince bilgi sahibi olmadigimi diisiindiim. Sonra bunun
komik oldugunu fark ettim, ¢iinkii eger bir sirketle ¢alisiyor olsaydim
disart ¢ikip insanlarla konusurdum. Ben de oyle yaptim. Boylece
ikinci sahnedeli i bulma ajanst fikri ortaya ¢tkmig oldu” (Koening,
1987, s. 82) .

Elbetteki, Churchill’in bu oyun i¢in hazirlanmasi sadece insanlarla konusmasindan
fazlasiydi. Tipki sirketlerin workshoplardaki caligmalar1 gibi, Churchill’in oyunla
ilgili bir¢ok fikri metinsel aragtirmaya dayanir. Buna ek olarak, Churchill’in Lynne
Truss ile “A Fair Cop” adiyla 1984°te basilan bir roportajinda dile getirdigi lizere:

“Top Girls fikri bir siirii seyden geliyor... Dull Gret’in bir karakter
olmasi fikrini 1977 ya da 1978 de buldugum birka¢ eski defterden
aldim. Giiniimiizden kadinlarin 6lii kadinlarla kahve i¢cmesi fikri hep
vardi. Ve biitiin meslek gruplarindan kadinlarin olmast fikri.
Thatcher in basbakan olmast fikri de ve ayrica Vinegar Tom 'un
sahnelemesi icin Amerika’ya gitmis olmamin ve orada kadinlarin

islerin onlar i¢in daha iyi gittiginden bahsetmelerinin de (...) Biitiin

bu fikirler de Zirvedeki Kizlar: besliyor” (Churchill, 1984, s. 8).
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Ayrica belirtmelidir ki Churchill’in Dull Gret’i bu eserde bir karakter olarak
kullanmast onun Brecht’ten ne derece etkilendigini de gostermektedir. Zira Brecht
Dull Gret’1, daha dogrusu Brueghel’in biitlin eserlerini inceledigi “Alienation Effects
in the Narrative Pictures of the Elder Brueghel” adl1 bir makale yazmistir. Makalenin
basligindan da anlasilacag lizere yabancilastirma efekti i¢in bu eseri dnemli bir yere
koymustur. Dolayisiyla, Churchill ve Brecht arasindaki bu etkinin izdiisiimleri
sadece teknik ve strateji baglamli degil, karakter baglamli da izlenebilir. Agikca
belirtmek gerekirse Zirvedeki Kizlari’1 yazarken, Churchill birgok teknik ve strateji
kullanmistir. Bunlarin bir¢ogunu daha o6nce Joint Stock Theatre Company ile

ortakliginda da kullanmistir.

28 Agustos 1982’de Churchill, Zirvedeki Kizlar’in Royal Court Theatre’daki
gosterimi i¢in, Royal Court’un en basarili yOnetmenlerinden birisi olan Max
Stafford-Clark ile galismaya devam etmistir. Churchill’in Betsko ve Koenig’e
acikladigr gibi onun Stafford-Clark se¢imi stratejikti: “Yonetmenlerle hep iyi
anlastim. Ama birisiyle asagi yukari ayni fikirde olmalisimiz boylece birbirinize
glivenebilirsiniz. Ve eger birlikte iyi c¢alisirsaniz ayni insanla yola devam

edebilirsiniz, benim Max Stafford-Clarrk’la oldugum gibi” (Koening, 1987, s. 79).

Oyun yazarinin neyi basarmaya calistigin1 anlayan bir yonetmene sahip olmak, oyun
yazarmin siyasi niyetinin yanlis anlagilmasina ya da yanlis yorumlanmasina olanak
vermez. Ornegin Walter Adler tarafindan yonetilen Zirvedeki Kizlar'in Cologne
premiyerinde oldugu gibi. Emily Mann’le roportajinda Churchill sosyalist feminist
bir oyun olan Zirvedeki Kizlar’t Almanya promiyerinde nasil kadin karsiti bir eser

olarak sahnelendigini dile getirir:

“Yanlis anlasimaya ¢ok diger bir ornek de Cologne, Almanya’da
sahnelenmesiydi, ¢iinkii orada kadinlar yemek masasinda birbiriyle
miicadele ve tartisma halinde oynuyorlardi; ve ofisteki kadinlar
norotik ve acizdiler. Garson kiz tavsan kiz gibi bir tulumla ortada
dolanir ve Win kiyafetlerini ofiste yani sahnede degistirir. Yani olmasi

gerekenin tam bir giilting taklidine doniistii” (Koening, 1987, s. 82).
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Dahasi Churchill’in Stafford-Clark’1 feminist bir oyuna yonetmen olarak segcmesi bu
tiir oyunlarin sadece kadinlar tarafindan yonetebilecegine acik bir gondermedir.
Zirvedeki Kizlar’in sosyalist feminist durusu, anlayissiz bir erkegin ellerinde kolayca
yikilabilirdi, Cologne da oldugu gibi. Churchill bize erkek izleyicilerin Churchill’in
siyasetini On plana cikaran bir sahnelemede bile oyunun feminist mesajin géz ardi
ettiginin bilindigini ve oyunun asil metninde kadin diismanliginin olmadigini agiklar.

Oyunun Yunanistan’daki gosterimiyle ilgili Churchill soyle belirtir:

“Disarida c¢alismak i¢in oyundaki kadinlarin cocuklarini terk
etmelerini bazi erkek seyirciler pek hos bulmadi ve bu durumu
rahatsiz edici buldular. Onlara gore oyun kesinlikle kadinlarin
calismak i¢in disart gitmemesini, ashinda kadinlarin kendileri
hakkinda anlattiklarini soyliiyordu. Cok iiziicii” (Koening, 1987, s.
82).

Bu orneklerde de anlagilacagi iizere Churchill’in Stafford-Clark’t Zirvedeki Kizlar
icin yonetmen olarak stratejik se¢imi akillicaydi. Kendi fikirlerini paylasan bir
yonetmen secerek Churchill kendi sosyalist feminist fikirlerine sadik kalan bir

sahnelemeyi de garantilemis olmustu.

Ayni sekilde Churchill’in oyunun adini se¢imi de stratejiktir. Joan W. Scott cinsiyeti

tarihsel bir kategori olarak analiz ettigi makalesinde sdyle der:

“Cinsiyetler arasinda algilanan farklara dayali olan sosyal iliskilerin
asil unsuru olarak, cinsiyet birbiriyle iliskili dort unsur icerir: ilki
(genellikle zitlasan) ¢oklu temsilleri uyandirak kiiltiirel olarak mevcut
semboller... ikincisi onlarin metaforik olasiliklarint icermek ve
smirlamak igin denenen sembollerin anlamlarimin yorumlanmasini
ortaya koyan normatif kavramlar... igiinciisii sosyal kurum ve

kuruluslara referans oldupu kadar sisyasi bir nosyon... ve dordiinciisii

subjektif kimlik ” (Scott, 1986, s. 1067-1068).

Churchill’in Zirvedeki Kizlar kadinin kendisi bile bir¢cok farkli temsil uyandiran
mevcut kiiltiirel bir semboldiir. Zirvedeki kizlar Is Bulma Acentesi (Top Girls

Employment Agency) gibi oyunun adi da birkag sey sunar. Sonunda, Win ikinci
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perde li¢iincii sahnede soyle der: “Ortalikta pek zirvede hanim yok™ (Churchill, 1990,
S. 118). Ayrica, oyunda Lady Nijo ve diger sayisiz leydinin (hanimefendinin) adi
ge¢mesine Ve oyunun adini daha ahenkli yapacak olmasina ragmen, oyunun adi
Zirvedeki Leydiler degil Zirvedeki Kizlar’dir. Bunun sebebi de Zirvedeki Leydiler’in
bir takim otorite ve statli ¢agrisimlarint beraberinde getirirken Zirvedeki Kizlarin

bundan tamamen uzak olmasidir.

Buna ek olarak sirketteki kadinlar kariyerlerinin zirvelerindeyken, sirketin iyi olan
herkes i¢in degil iyi olan kadinlar i¢in oldugunu anlariz. Elbetteki zirve kelimesi, orta
ve alt kelimelerini de ¢agristirir, oyunun ilk perdesinde, bazi kadinlarin diger
kadinlarla kurdugu iliskilerde kendi ayricalikli konumlarint kullanmalariyla
goriilebilir. Ayrica, Biiylik Britanya’nin Zirvedeki Kizi Margeret Thatcher’t bir
ornek olarak kullanan Joyce, zirvede bir kadinin olmasinin kadinlarin durumunu ve
esitlik arayisin1 garanti etmedigini gosterir: “Eger kadinsa birisi iyidir, dyle mi?
Sanirim Hitler kadin olsaydi onu da severdin. Bayan Hitler. [...] Hitlerina.” (s. 138).
Joyce alayli bir tavirla hem Marlene’in disi (female) ve feminist kelimelerinin es
anlamli olduguna kars1 ¢ikmak hem de Hitler gibi yikici ve acimasizca davranan bir
kadin  basbakanin kadinlarin  ¢ogunlugunun hayatina olumsuz bir etki
birakabilecegini belirtmek icin feminist bir Bayan (Ms)*hitap seklini kullanir.
Dabhasi, oyunun adi kurumsal hayatta kadinlarin asagidan yukariya tirmanlarina agik
bir gonderme yapar. Boyle bir baslig1 stratejik bir amacla segmesi, Churchill’in tarih
boyunca Zirvedeki Kizlar’in diger kadinlar gibi nasil erkek egemen kiiltiirde
tutulduklar1 ve buna sevk edildiklerini gostermek icin zaten hali hazirda bulunan
kiiltiirel bir kavrama bagvurur. Churchill, bu amagla yabancilastirma etkisi vermek
icin ilk perdede, gorsel olarak uyumsuzluklar kullanir; yani tarihten gelen
karakterleri ve onlarin maruz kaldig: kiiltiirler aras1 baskiyr sahneye koyar. Farkli
tarithsel dilimlerden ve sosyal statiilerden alti kadin1 1982 Londra’sinda bir
restoranda bir araya getirir. Dolayisiyla Brecht’in “tarihsel algiy1 ger¢cek duyumsal

haz i¢in gelistirmek™ olarak tanimladig: alana girer.(Willet, 1986, s. 276).

) Oyunun orijinal metninde ve orijinal dilinde Bayan olarak kullanilan g farkli hitap seki vardir.
Bunlardan ilki Mrs. evli kadinlar igin kullanilir, ikinci ise Miss ki bu da bekar kadinlar igin kullantlir.
Oyunda kullanilan kelime ise stratejik olarak bunlardan birisi degildir. Bunlarin yerine Ms
kullaniimistir ki bu hitap sekli 1950lerden sonra feminist hareketlenmelerin ardindan Miss ve Mrs
kelimeleri birlestirilerek olulturulmustur ve hitap edilen kisinin evli mi bekar mi oldugunun
anlasilmasina izin vermez.
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Diger karakterler sahnede kendi donem ve tarihi ge¢mislerine uygun kiyafetlerle
belirdigi i¢in, Marlene’in kendi donemine uygun giyim tarzi da kiiltiirel ve tarihsel
anlamda onem tasir. Sahne boyunca, her ne kadar tutarsiz goziikse bile, alt1 farkli
tarihsel donemden, alt1 farkli cografyadan ve alt1 farkli kiyafetle bu kadinlar1 sahnede
gormek mizahi bir bakis agisiyla verilir. Yalniz birbirinden bu denli kiiltiirel ve
tarihsel gegmislere sahip kadinlarin ayni sahnede sanki hep bir aradalarmis ve sanki
bu goriismeleri hep yapiyorlarmis gibi verilmesi de oyun yazariin ne derece basarili

oldugunun 6nemli bir yansimasidir.

Bazi arastirmacilar tarafindan, karakterlerden Lady Nijo’nun hatiralari, Ortacag
Japon sarayr siir geleneginin muhtesem Orneklerinden birisi olarak kabul edilir.
“Canterbury Tales’de Chaucer tarafindan itaatkar bir es olarak anlatilir” Sabirli
Griselda (Churchill, 1990, s. 52). Griselda’nin hikayesi Petrarch, Boccacio ve
Chaucer tarafindan anlatilir, ¢linkii bir markizle evlenmesine istinaden kiigiik bir elit
grubun iiyesi olmayr basarir. Brueghel’in tablosunun konusu olan ve “bir zirh ve
gogiisliik icinde bir grup kadin1 cehenneme dogru goriitiip, seytanlarla savasmak icin
onciiliik eden Dull Gret bile”(Churchill, 1990, s. 52) alegorik bir tabloda resmedilir.
Bu durum, herhangi bir donemin sartlari ig¢erisinde kadinlar bir tarafa erkekler igin
bile taklit edilmesi ya da yapilmasi muhtemelen miimkiin degildir. Churchill, bu
siradist kadinlarla Marlene’i ayn1 masada bir araya getirerek, onun bir sirkette
yonetici konumuna gelmesini “diger biitiin kadinlarin ve erkeklerin” {izerinde
yoOnetici olmast konumuyla bagdastirir (Churchill, 1990, s. 67), ki bu da bir kadin
icin son derece ayricalikli bir durumdur. Birinci perdedeki diger kadinlar gibi,
Marlene de bireysel basart anlaminda kendini kanitlamis bir kadindir, zira

kadinlarinin ¢ogunun erisebileceginden daha biiyiik bir basar1 kazanmustir.

Birinci perdede onlara hizmet eden garson kizin disindaki biitiin kadinlar Zirvedeki
Kizlar olarak tanimlanabilcek niteliklere sahiptiler ve bunun bir getirisi olarak
kendilerine hizmet edilen kadin sinifindadirlar. Biitiin bir sahne boyunca hig
konusmayan garson kiz baski ve acliga karsi kendi sessiz miicadelesini veren
cogunluktaki diger sessiz kadinlar gibidirler. Kapitalist ve ataerkil toplumlar
igerisinde, Zirvedeki Kizlar ¢alisan siradan kadinlarin basarinilarini gozler Oniine
serer. Sonraki sahnelerdeki sira dis1 kadinlar gibi, bu garson kiz da bireysel basar1 ve

kolektif sosyal degisim arasinda biiyiikk ve somut bir farklilik yaratmayi basarir.
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Birinci perdenin sonunda, oyundaki Zirvedeki Kizlarin bireysel basarilarinin
sahteligine vurgu yapmak i¢in masadaki eglence havasi yerini asirt duygusal bir

actya ve 1zdiraba birakir.

Birinci sahnedeki biitiin kadinlarin bir sekilde sira dis1 olmalarina ragmen, yine de
hepsi de kesinlikle farkli sosyal siniflart temsil ederler ve son derece farkli varolugsal
gercekleri tecriibe ederler. Brecht’in “A Short Organum for the Theatre”in otuz
yedinci maddesinde 6ne siirdiigii gibi, epik dramatistin sahnede bu sekilde farkli

temsiller kullanmas1 onun seyircisinde elestirel bir bakis agis1 yaratir:

“Eger sahnedeki karakterlerimizin sosyal diirtiilerle haraket
ettiginden ve bu karakterlerin donemlare bagh olarak farkl
oldugundan emin olursak, bu seyircinin kendisini karakterle
ozdeslestirmesini zorlastirir. Basit bir sekilde hissedemez: bu sekilde
rol yapacagim diyemez, ama ¢ogu soyle eger bu sartlar altinda ben
yasamis olsaydim diyebilir. Ve tarihsel olmalarima ragmen kendi
zamanimizda gegen oyunlarla mesgul olursak, o zaman muhtemelen
rol yaptigi sartlar altinda kendisini esit sekilde tuhaf gosterecektir: ve
iste tam bu noktada elestirel tavir bas gosterir” (Brecht B. , 1993) .

Bu kadinlar1 ¢agdas bir ortamda bir araya getirerek, Churchill simdiki zamam
tarthsel bir zaman dilimi gibi gosterir. Kadinlar ayni cinsiyeti paylagmalarina
ragmen, hepsinin kendi smif ve kiiltiirel kaygilar1 vardir. Ancak Marlene kadinlar
arasindaki bu acik farkliliklar1 tanimay1 reddeder. “herkes eger bedelini dderse her
seyi yapabilir” (Churchill, 1990, s. 140) mottosunu 6n plana ¢ikararak tamamen sinif
farkliliklarint g6z ardi eder. Joyce’a soyledigi gibi “[s]inifa inanmaz” (Churchill,
1990, s. 140). Bu yiizden de diger kadinlar ona kadeh kaldirir.

“ISABELLA: Marlene’in serefine.
MARLENE: Hepimize.
JOAN: Marlene’e
NIJO: Marlene’e
GRET: Marlene’e
MARLENE: Hepimiz ¢ok yol aldik. Cesaretimize, yasamlarimizi

degistirmemize ve tistiin basarilarimiza” (Churchill, 1990, s. 67).
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Marlene’in bu agiklamasi bir diger meveut sembole, yani Virginia Slims ’in reklam
mottosuna dayanir: “Uzun bir yol geldin, bebegim”. Goriildiigii lizere, Marlene
bireysel basariyr kolektif basariya doniistiirmeye g¢alisir. Birgok burjuva feminist
gibi, Marlene de sadece zirvedeki kizlar tarafindan elde edilen yaniltici basariy1
gordiigiinden; sinif, kiiltiir, ve cinsel yonelimlerden dogan farkliliklara kordiir. Ancak
oyunun sonunda kendisinin ben merkezci bireyselligini fark ve kabul eder. Joyce,
ona seksenlerin Kimin i¢in dehset verici olacagi sordugunda su sekilde yanitlar:
“Benim i¢in. Benim i¢in. Sanirim gittik¢e yiikseliyorum... Bireysellige inantyorum.

Bana bakin” (Churchill, 1990, s. 136-137).

Ik perde boyunca, Churchill, seyircisine sahnedeki bu kadinlar arasinda siif
farkliligi ve kiiltiirel farkliligi 6n plana ¢ikardigi bir tutum sergiler. Bunu yaparken
de asil yapmak istedigi cinsiyet ile ilgili konularin sosyal deneyimi sekillendiren
diger faktdrlerden izole bir sekilde gdzlemlenemeyecegini yansitmaktir. Ornegin,
dokuzuncu yiizyilin baglarinda ve ortasinda yasamis olan Joan dini hiyerarsinin
tepesine kadar tirmanmustir, diger bir ifadeyle son derece liikks olan papanin hayatina
ulagabilir: “Bir Papanin hayati bayagi zevkli ve rahattir” (Churchill, 1990, s. 70).
Papa Joan “Zaten ben kendim kiifiirim” (Churchill, 1990, s. 60) diyerek aslinda hem
okuyucu hem de oyunu izleyenlere bir kadinin Roma Katolizminin zirvesine ancak
kiifrederek ulasabilir mesajin1 verir. Kadmlarin “kiitiiphaneye girmelerine izin
veril[medigi]” (Churchill, 1990, s. 62) bir donemde cinsiyetinin onun egitim almis
olmasmi engellemis olmas1 gerekirdi, ancak Joan hem kadin olmanin hem de ag
kalmanmn istesinden gelmeyi basarir. Her ne kadar Joan bu durumlarin iistesinden
gelmeyi basarmis olmasina ragmen bunun igin biiyiik de bir bedel 6demistir; kendi
kadin bedeninden tamamen vazgegmesi gerekmis, hamile kaldiginda da ironik bir
bi¢cimde “olan bitenin farkinda degil[dir]” (Churchill, 1990, s. 70), ve sevgilinin ona
ne oldugunu agiklamasina ihtiya¢ duyar. Erkelerin diinyasinda basarili olabilmek i¢in
Joan bir kadinin degil bir erkegin hayatin1 yasamak zorunda kalir, ¢iinkii onurlu bir

erkegin hayatin1 yasiyordur ve bunu sadece erkek olarak yasayabilir. Dénem sartlari

* Virginia Slims, ABD'de Philip Morris USA ve ABD disinda Philip Morris International'in sahibi oldugu
Amerikan sigara markasidir.Hedef kitlesi kadinlar olan firma “ You’ve come a long way, baby” reklam
sloganiyla tnludir. Daya ayrintili bilgi icin bknz: https://medium.com/@maggiepolk/philip-morris-
how-virginia-slims-targeted-women-to-sell-cigarettes-e4bcf8271d2
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icerisinde ele alindiginda kadinlar sadece “cocuklar ve deliler” (Churchill, 1990, s.

69) ile 6zdeslestirilmistir.

Papa Joan gibi, Isabella Bird de daha ¢ok erkeklerle 6zdeslestirilen macera ve
seyahatlerle dolu bir hayat tecriibe etmistir. Ancak Joan’dan farkli olarak Islabella,
“Ben her zaman bir hanimefendi gibi yolculuk ettim ve kadins1 olmadigim yoniinde
basinda ¢ikan tiim imalar1 siddetle reddettim” (Churchill, 1990, s. 62). Bir Leydi
olarak Isabella’nin statiisii oyun igerisinde son derece biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
Oyunda onun c¢evresinde alt siif olarak gordiigii bir takim olaylara kars1 yaptigi
yakistirma, “Doguda bazi1 barbarca uygulamalar var. Alt siniflar arasinda” (Churchill,
1990, s. 60) sozleriyle dile getirilir. Viktorya donemi Iskogyasinda son derece
varlikli bir din adamiin kizi olarak diinyaya gelen Isabella’nin maddi giicii ona
diinyay1 gezdirebilecek kadar fazladir, aslina bakilirsa bir cok donemdasinin
yasayamayacagl bu ayricaliga babasinin ona sagladigi maddi gili¢le ulasmistir. Bu
deneyimleri yasarken ve deneyimlerini yazarken g6z Oniinde bulundurulmasi
gereken asil nokta, Isabella sadece kisitli bir sinifa hitap etmis ve iist smnifin
parametrelerinin disinda kalan insanlara hitap etmeyi basaramamistir. Isabella bir
yandan siif ayrimciligini bir Leydi olmakla 6n plana ¢ikarirken, diger taraftan da
kendine empoze edilen cinsiyet sinirlandirlamalarina aci bir sekilde katlanir. Oyun
icerisinde su sozleri dile getirdiginde “Ben bir hanimefendi gibi yasayamam ve
yasayamayacagim da” (Churchill, 1990, s. 80). Aslinda bize kendisinin de bir pargasi
oldugu ataerkil Viktorya doneminin ona empoze ettigi standart degerlere de bir
sekilde kars1 gelmeye calistigimi dile getirir. Bu durumu her ne kadar biraz istii
ortiilii bir bigimde dile getirmisse de oyunun ilerleyen sayfalarinda kendisinin sinif
ayricahigini ¢ok belirgin bir sekilde hissettigi agiktir: “Fas Imparatorunu géren tek
Avrupali kadin bendim” (Churchill, 1990, s. 83). Bu sozlerle aslinda onun kendisini
toplumdaki diger kadinlardan ayirdigin1 ve kendisini tipki Joan gibi, onurlu bir
erkek olarak bireysel mutlulugunu yakaladiginin farkindadir.

Isabella gibi, Marlene de kendisini diger kadinlardan ayristirir ¢linkii diger kadinlar
ne zirveye ulagabilir ne de onun zirveye ulagsmasinda motive edici bir yol izlerler.
Orta st siif bir ailenin ¢ocugu olarak bir takim ayricaliklarla diinyaya gelen
Isabella’dan farkli olarak, Marlene is¢i sinifi bir ailenin ¢ocugu olarak fakir dogar ve

bu sebepledir ki kendisini, kendi sinifinin baglarindan koparmaya galisir. Joyce ile
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konusmasinda, Marlene ona, “Isci sinifindan nefret ediyorum. .. zaten artik yok, aptal
ve tembel anlamina geliyor” (Churchill, 1990, s. 139) derken aslina bakilirsa ailesi
ile bagdastirdig1 “kahrolast igreng yasami” (Churchill, 1990, s. 132) da reddeder.
Marlene de tipk1 Joan ve Isabella gibi kendisine baski uygulayanla savasmak yerine
onurlu bir erkek olamanin ayricaliklarina imrenir. Marlene’in cinsiyet doniisiimii o
kadar basarilidir ki kendisini “Howard’dan daha erkek” (Churchill, 1990, s. 100)
olarak tamimlar, ayrica Zirvedeki Kizlar Is Bulma Acente’sinde kadin miisterilere

baski yapan bir insana dontistir.

Yaptig1 bir is goriismesinde, Marlene Jeanine’i, kabul edildigi pozisyona ¢ok az
kadinin gelebilecegine ikna eder, bunlart dile getirirken de kadin g¢aliganlara karsi
kapitalist, ataerkil degerlerin kabullenilmesini gosterir. Isabella gibi Marlene de
diger kadinlara kars1 ¢cok az dayanigma hisseder, 6zellikle de kendi kardesi gibi isci
siifindan olan kadinlarla. Joyce’un bakimina biraktigi kendi ¢cocugunu reddettiginde

bu durumu agik olarak goriiriiz.

Isabella, Joan ve Marlene’in yaptigi gibi kendilerine baski yapanlara karsi durur,
ancak hem Chaucer’in hikayesinde hem de Churchill’in oyununda Sabirli Griselda,
kendisine baski yapanlari ve kendisine sunulan ataerkil dayatmalari oldugu gibi
kabul eder. On dordiincii yilizyilda fakir kdylii bir ailenin kizi olarak dogan Griselda,
bir markizle evlenerek aclik ve sefaletten kurtulur. Griselda sadece onbes yasinda bir
cocukken, Markiz kendisinin konumundan son derece korkan bu kizin babasiyla
konusur, zira markiz koylii bir adamin “neredeyse dilini yutacagi” (Churchill, 1990,
S. 75) derecede konusamayacagi bir insandir. Markiz kizin babasiyla konusurken
sartlarmi1 da son derece agik bir sekilde dile getirir, “Markiz bunun bir emir
olmadigini, reddedebilecegimi ama eger evet dersem ona daima itaat etmem
gerekecegini soyledi” (Churchill, 1990, s. 75), bu sozlerle de aslinda Griselda’nin
kaderini ¢izmis olur. Her ne kadar markizin teklifi bir emirden ziyade bir rica gibi
goziikkse de aslina bakilirsa Griselda’nin varolugsal gergekligi onun bu durumu
kabullenmesini gerekli kilar. Aslinda Griselda markizin teklifinde siradis1 hi¢ bir
durum gérmez, ¢iinkii Marlene’e “Ama tabii her kadin kocasina itaat etmelidir. Ben
de tabii ki Markize itaat etmeliydim” (Churchill, 1990, s. 75) der. Elbetteki
Griselda’nin bu durumda itiraz edilecek en kiiciik bir nokta bile gébrmemesi, onun

hem bir kadin hem de bir nesne olarak itaatkarlik gorevini dogal bir olay olarak
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gdrmesinin sonucudur. Itaatkarligi absurd bir seviyeye getiren Griselda kocasindan
ve efendisinden gelen mantik dis1 biitiin emirleri kabul eder, ta ki kizindan, oglundan
hatta kiyafetlerinden bile koparilincaya kadar. Ama yine de biitiin bu olanlar ona geri
doner. Griselda’nin oyundaki son kelimeleri “Oyle diisiiniiyorum ki- merak da
ediyorum- eger Walter dyle yapmak zorunda olmasayd isler daha iyi olur muydu.”
(Churchill, 1990, s. 81) aslinda tam itaatle elde edilen erdemin i¢i bos ve

hosnutsuzluk verici bir basariy1 temsil ettiginin farkindadir.

Griselda gibi Nijo da sinif kaynakl ataerkil baskiyr kabul eder. Oniigiincii yiizyilda
Japonya’da diinyaya gelen Nijo bir saray sairinin kizidir ve “heniiz bir bebekken”
(Churchill, 1990, s. 57) imparatorun metresi olmak i¢in egitilmistir. Griselda’dan
daha yiiksek bir sosyal statiiden gelmesine ragmen, Nijo da babasi tarafindan yasli,
sosyal anlamda 6ne cikan, ve daha giiclii bir adama heniiz daha on dort yasindayken
verilmistir. “Ona ait olduguna” (Churchill, 1990, s. 57) inanarak, Nijo uysalca
imparatorun tecaviiziine, kendisini satin almasina, rontgenciligine sanki onun dogal
haklartymis gibi boyun egmistir. Aniden gozden diistiigiinde de umutsuz bir iliskiden
baska bir iliskiye gitmesi sasirtict olmamistir. Bir rahibe olarak basibos gezerken bile
bunun i¢in motivasyonu kendini tatmin etmek olmamis, bundan ziyade babasinin
imparatorun gozdesi olmaktan diigsse bile kutsal yoldan ayrilmamasi tavsiyesine
uymak olmustur. Aslinda diger kadinlara “Hayatimin ilk yarisi giinahlarla dolu,
ikinci yarist ise pismanliklarla” (Churchill, 1990, s. 59) diyerek Nijo kendisine
dogumundan itibaren empoze edilen sugluluk ve degersizlik duygularini
icsellestirdigini gosterir. Ama yine de onun kendisiyle gurur duyarak anlattigi belki
de tek anis1 Lady Genki ve diger Leydilerle birlikte imparatorun onlar1 somiirme

istegine kars1 koyduklarini an1 anlatmasidir:

“Lady Genki ve ben bir plan yaptik. Biitiin hamimlar onun dairesine
saklandilar. Lady Mashimizu elinde bir sopayla kapida nobet
tutuyordu. Majesteleri iceri girer girmez Genki onu kiskivrak
vakaladi, ben de onu bird aha bizi dévmeleri i¢in adamlarina emir
vermeyecegine soz verene kadar bir giizel dovdiim. Sonra her kafadan
bir ses c¢ikti. Soylular dehsete diismiislerdi. “Biz majestelerinin

golgesine bile basmayr aklimizin ucundan gegiremezdik” Ben ise ona
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sopayla vurmustum. Evet ona sopayla vurdum” (Churchill, 1990, s.
80-81).

“Ona bir sopayla vurdum” climlesini ard arda tekrar ederken Nijo tekrar tekrar o anin
onda yarattig1 rahatlama duygusunu hisseder, ¢linkii o esnada artik roller degismistir
ve maskiilen otoritenin en giiglii ve en goriiliir semboliinden bir gesit 6¢ almistir.
Bunu defalarca tekrar etmesi kendi yiirekliliginden kendisinin de etkilendigini
gosterir. Nijo ve diger kadinlar ataerkil giic ve hakimiyete aktif olarak kars1 koymus
ve kosullu boyun egmenin iistesinden gelmislerdir. Churchill’in Nijo’nun hikayesini
stratejik olarak sahnenin sonuna dogru koymasi Dull Gret’in kolektif karsi koyma
hikdyesiyle tamamen Ortiisiir. Saray kadmlart ve Nijo'nun karst koymasi
komsulariyla birlikte seytanlarla savasmak i¢in cehenneme giden Dull Gret’in
hikayesinin habercisidir. Onaltinc1 yiizyilda Belgika’nin Flanders bolgesinde dogan
Dull Gret, en alt siif olan kdylii sinifindandir. Egitimsiz ve bir bakima kaba saba
olmasina ragmen, Gret kendilerini ezenlere imrenmeyi de onlar1 kabullenmeyi de
reddeder. Bunun yerine, o ve diger koylii kadinlar baskiya siddetle direnerek karsi
koyarlar. Nijo’nun biitlin leydiler bi araya geldik demesine ragmen, Gret kendisinin
ve komsulanin leydi degil siradan kadinlar olarak anlatir “hepsi islerini giliclerini
birakip disar1 ciktilar/Onliikleriyle yemek pisirmekten ya da bulasik yikamaktan
geliyorlardr” (Churchill, 1990, s. 82). Evhanimlar1 oldugunu dile getirir. Nijo ve
saraydaki diger kadinlarin kars1 koymasi gibi, Gret ve komsularmin politik karst
koyma deneyimleri de kokenini kisisel tecriibeden alir: “Hepimizin aileleri 6lmiistii.
Benim biiyiik oglumu tekerle§e baglayip iskence yaptilar. Kuslar yedi onu. Ya
bebegim? Onu bir asker kiliciyla pargaladi. Canima yetmisti. Cilgina donmiistiim. O
piglerden nefret ediyordum » (Churchill, 1990, s. 82). Gret’in bu ifadede yer verdigi
pic kavrami smif ve cinsiyet baskilarini temsil eder. Her ne kadar Gret’in
hikayesinde “biiylik seytan” kapitalizmi temsil etse de, baz1 kadinlarin sosyal reform
i¢in kendilerinin ¢aba sarf etmesi gerektigini goriiriiz. Oyun bize iyimser anlamda
sunu Onerir: kolektif biling ve kolektif hareket i¢in taninmak ve cevap vermek
gerekir. Gret’e gore “Hig bir sey bizi durduramadi. Ah o seytanlara dyle bir ders
verdik ki” (Churchill, 1990, s. 82). Churchill, kolektif kadin direnisinin etkili bir
sembolii olarak en alt smiftan olan Gret ve diger kadinlar1 oyunun 6nemli bir

noktasina koyarak, cinsiyet esitliginin saglanmasi icin Oncelikli ilkelerden bir
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tanesinin siiflar arast ayrimin ortadan kalmasi gerektigini vurgular. Kadimnlar
arasindaki smif ve kiiltlirel farkliligi detayli bir sekilde resmederek, Churchill ayni
cinsiyetten olan kadinlarin kendi aralarindaki birlik eksikligine elestirel bir bakis

agisiyla bakmamizi saglar.

Ancak bu demek degildir ki Churchill, ataerkil sistemde kadinlarin ortak
deneyimlerini incelemek igin cinsiyet baskilarinin nadir 6zelliklerini 6n plana
cikarmayl ve anlamayr basaramaz. 854 Roma’sindan giliniimiiz Londra’sina kadar
kadinlar i¢in ¢ok az seyin degistigini ve ataerkil baskinin devamliligin1 géstermek
icin attigr bu adimda Churchill, Joan W. Scott tarafindan analiz edilen cinsiyetin
birbiriyle alakali diger etmenlerini inceler ve onlara meydan okur: “sembollerin
anlamlarinin yorumlanmasini ileri sliren normative kavramlar ki bunlar onlarin
metaforik olanaklarini sinirlamay1 dener, ayrica belirli kategorik ve agik bir sekilde
kadin erkek, disil eril anlamlarin1 belirleyen karsilikli zitliklar sekline doniisiirler”
(Scott, 1986, s. 1067). Anne, baba, koca, kar1 gibi normatif kavramlarin
incelenmesiyle, Churchill hem disilligin hem de erilligin metaforik olasiliklarindan
kurtulmak ve bunlarin tanimlarini genisletmek i¢in cinsiyet stereotiplerine meydan

okur.

Annelik tecriibesi ya da onun eksikligiyle, Churchill annelik ig¢giidiisiiniin igsel
olarak bulundurdugu cinsiyet sterotipini inceler ve buna meydan okur. ilk perde
boyunca, hatta oyun boyunca islenen anneligin karmagikligini ve ¢ok anlamliligini
aciklamaya calisir. Biitiin kadinlar icinde sadece Isabella anneligi bir kez bile
tatmamistir. Annelik i¢giidiisiinden hem fizyolojik hem de ideolojik olarak tamemen
yoksun olan Isabella, Joan’a anlattig1 bir anisinda bunun kendi tercihi oldugununu
sOyler ve anneligi atlarla Ozdeslestirir: “Hi¢ c¢ocugum olmadi. Atlara c¢ok
diiskiindiim” (Churchill, 1990, s. 72). Bu durumun aksine bir tanesini tarlada
dogurdugu on ¢ocuguyla Dull Gret anneligi devamli bir siire¢ olarak goriir. Dull Gret
kadinlarin ¢ogunun deneyimledigi anneligi, Charlotte Perkins Gilman’in Herland’ta
(1915) dile getirdigi gibi bir siire¢ olarak tanimlar: “annelik goniilsiiz aciz bir

dogurtkanliktir ki bu da biitiin topraklari doldurmak ve yeniden doldurmak igin ve

* Herland, 1915'te feminist Charlotte Perkins Gilman tarafindan yazilmis Gtopik bir roman. Kitap,
partenogenez yoluyla Gireyen tamamen kadinlardan olusan izole edilmis bir toplumu anlatiyor.
Bknz: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2015/mar/30/herland-forgotten-feminist-classic-
about-civilisation-without-men
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daha sonra g¢ocuklarin aci gektigini, giinah isledigini, 6ldiigiinii ve birbirleriyle
korkung bir sekilde savastiklarini gormeye zorlar insani” (Churchill, 1990, s. 68).
Aslinda goniilsiiz dogurtkanlik ya da en azindan planlanmamis hamilelik ilk
sahnedeki biitiin kadinlar1 etkiler. Eger annelik bir siire¢ olarak goriiliirse, Dull Gret
ve Isabella Bird Zirvedeki Kizlar'daki diger kadinlarin aksine bu bakis agisinin zit

kutuplarini temsil ederler.

Leydi Nijo ve Sabirli Griselda benzer bir annelik tecriibesi paylasirlar; ¢cocuklarini
ataerkil diizende kaybetmek. Kendisi bir metres oldugu i¢in Nijo’nun c¢ocuklari
imparatora aittir. Bu ylizden de Nijo diger kadinlara anneligi uzun siiren aci bir
deneyim ve sonug olarak annelik duygusunun tamamen ortadan kalkmasina yol acan

bir siire¢ olarak anlatir:

“Illk ¢ocugum ne yazik ki sonradan oldii- Majestelerindendi. Ama
ikincisi Akebeno’dandi. [...] Bebek dogarken kisa bir kiligcla kordonu
kesti, bebegi beyazlara sarip sarmaladi ve aldi gitti. Kiz olmasina
ragmen onu kaybettigime iiziilmiistiim. [...] Kizim1 bir kez gérdiim. Ug
yvasindaydr. Koyu kirmizi  gosterigsiz  kollu bir kiyafet giymisti.
Akenono’nun karisi kendi ¢ocugu oldiigii icin benimkini almisti.
Benim gibi saraya gonderilebilsin diye dzenle biiyiitiiyorlardi onu.
[...] Dogumdan sonra iigiincii ¢ocugumu yani Rahip Ariake nin
oglunu hi¢ gormedim. [...] Dordiincii gocugum da Ariake dendi. Yine
bir oglandi. Uciincii oglum. Ama gariptir ona karsi hi¢ bir sey
hissetmiyordum ” (Churchill, 1990, s. 70-72).

Nijo, ataerkil ideolojide kadinlarin ¢ok az haklarinin olmasini igsellestirir ve annelik
duygusunun yok olmasindan dolay1 kendisini suclar, ¢iinkii bu durum dogal degildir
hatta tuhaftir. Bu sartlar altinda kendisi gibi bir tecriibe yasamis olan Griselda ile
karsilagsmast Nijo’nun kendi tuhaf hissizlesmesiyle karsilagtirir. Dogrulama isteyerek
Griselda’ya iki kez “Peki onlara kars1 bir sey hissettin mi?” (Churchill, 1990, s. 79)
diye sorar. Ama Griselda’nin inceliksiz yaniti, “Tabi hemen kanim kaynadi”
(Churchill, 1990, s. 79), sadece dogal olan anneligi normallestirmekle kalmaz,
Nijo’nun yabancilasma ve yalnizlik duygularina kapilmasina neden olur. Ama yine

de Griselda’nin c¢ocuklarimin dondiiklerini duymasi iizerine, Nijo kendisinin
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kaybindaki haksizlig1 fark eder ve aglamaya baslayarak su sozleri sdyler: “Kimse
cocuklarimi bana geri vermedi” (Churchill, 1990, s. 79). Tesadiifi olmayan bir

durumda, Nijo’nun kolektif kadin direnisi hikayesi hemen bunun sonrasinda anlatilir.

Nijo gibi, Griselda da ¢ocuklarini babalarina verir. Marlene’e “Walter’in ¢ocuguydu
[¢ocuklariydi] ve istedigini yapabilirdi” (Churchill, 1990, s. 77) diye agiklayarak,
Griselda cocuklarin babalarina ait oldugunu iddia eden ataerkil ideolojiye karsi
elestirel tutumunu sergiler. Nijo’nun kaderine benzeyen Griselda’nin kizinin kaderi
kiz cocuklarimin diger kadinlar tarafindan pasif bir rolii kabullenmek icin nasil
egitildigine 151k tutar. Ozverili Nijo ve Griselda’nin aksine, Pope Joan ve Marlene
anneligi zahmetli ve tamamen istenmeyen fiziksel bir durum olarak gérmektedirler.
“Bir kadin bedeninde olmaya alisik olmayan” (Churchill, 1990, s. 70) Joan
kahyasmin kendisine sdylemesine ragmen hamileligini kabullenmeyi rededer.
Hamileligini umursamadiginda sanki artik hamile olmayacagini diisiinerek kendini
kandirir. Bu durumu da Marlene’e su sozlerle agiklar: “Dikkate almadim. Hig bir sey
yapmamak daha kolaydi” (Churchill, 1990, s. 70). Biitin bu kadinlar arasinda,
Marlene kendini Joan’in yasadigiyla ozdeslestirebilecek tek kadindir. Joan gibi,
Marlene de hamile oldugunu 6grendiginde ¢ocuk aldirmak i¢in ¢ok ge¢ olana kadar
isleri oluruna birakir. Hem Marlene hem de Angie’e kiiskiinliigii ve sevgisi arasinda
boliinen Joyce, Marlene’e alayli bir sekilde “En aptal olan sensin. Bazilarina gore
zeki olabilirsin ama en aptal olansin. Hamile kal. Doktora gitme. Kimseye sdyleme”
(Churchill, 1990, s. 134) der. Artik Marlene tekrar ayni hatayr yapmayacagi
konusunda son derece kararlidir. Bir yandan Joan ve bebegi taslanirken diger yandan
Marlene zaten iki ¢ocuk aldirmistir. Marlene ve Angie ekonomik sebeplerden otiirii
ayrilmiglardir. Farkli annelik tecriibeleriyle, Churchill, Nijo ve Griselda 6rneginde
oldugu gibi ¢ocuklarin ¢alinmasi, Joan drneginde oldugu gibi ¢ocuklarin dldiiriilmesi
ve Marlene gibi ekonomik sebeplerden o6tiirli gocugun terk edilmesi arasinda baglanti
kurar. Yani zirvedeki kizlar i¢in annelik, sosyal ve ekonomik sebeplerle onlara

dayatilan karmasiklik ve anlasilmazliklarla dolu baskici bir tecriibedir.

Annelik genellikle kadina baski ile sonuglanirken, babalik genellikle imtiyazli erkek
giiciinii ve kontroliinii sembolize eder. Ilgingtir ki Zirvedeki Kizlar kendi
annelerinden bahsetmezken babalarina bir ¢ok refereans verilir. Tipki Griselda ve

Nijo’nun ¢ocuklarmin Walter ve imparatora ait olmasi gibi aslinda onlar da kendi
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babalarina aittiler. Sadece bir formalite gibi goziikse de, hem imparator hem de
Walter ataerkil diizenin bir gerekliligi olarak, evlenmeden once kizlarin babasindan
izin almak durumundadir. Onun i¢in Walter Griselda’y1r evden kovdugunda onun
babasimin evine donmesi sasirtict degildir. Bagimsiz olan Isabella bile babasini
“hayatinin ana kaynagi olarak” (Churchill, 1990, s. 58) gorerek ona saygi duyar.
Nijo’yu ¢agristiran bir bicimde Isabella da her zaman “babasinin istedigini yapmaya
calisan” (Churchill, 1990, s. 57) bir kadin olmustur. Hem Isabella hem de Nijo kendi

entelektiiel birikimlerini babalarina borgludurlar.

Babalarla ilgili tartismada Marlene’in ¢ogu zaman sessiz kalmis oldugunu
gormemize ragmen, oyun ilerledikce onun kendi babasiyla ilgili ayni sekilde
hissetmedigini goriiriiz ¢linkii babasindan bahsedildiginde “o pi¢” (Churchill, 1990,
s. 138) der. Ugiincii sahnede, Joyce’la kars1 karsiya geldiginde, Marlene babasini
alkolik, zalim bir adam olarak animsar. Ancak Churchill bu sahneyi tarihi bir olay
olarak kurar, boylece de Brecht’in “On the Use of Music in Epic Theatre” (1957)’da
onerdigi “insani davranislar degisebilir; insanin kendisi belirli ekonomik ve siyasi
faktorlere baghdir ve aym1 zamanda onlari degistirebilir de” gorisiinii vurgular
(Willet, 1986, s. 86). Joyce’un babasini savunmasiyla, Churchill Joyce’un ve
Marlene’in ylizyiize geldigi ekonomik sartlar1 inceler. Babasimin tacizkar tavrini
sug¢lamayip, zalim tavrinin sebebini sosyal ve ekonomik faktorlere baglayarak,
ataerkillik ve ekonomik baskilar arasinda bazi ilging baglantilar kurar. Normatif bir
kavram olarak babalik, Churchill’e gére de genellikle kadinlar1 oldugu gibi erkekleri
de baski altinda tuttugu i¢in karmasiklik ve belirsizliklerle dolu olabilir.

Churchill’in inceledigi son normative kavram olan evlilik ise oyunda kadinlardan
cok erkeklerin ilgi ve tatminlerine hizmet eden ataerkil bir kurum olarak karsimiza
cikar. Hristiyanligin nesillerdir evlilik yemininde kadinlarin kocalarma itaat
edeceklerini igeren bir boliim olmasi da elbette ki tesadiif degildir. Aslina bakilirsa,
Griselda evlilikten once bile “Walter’a her konuda itaat edecegine” (Churchill, 1990,
S. 75) soz verir. Isabella da Griselda’nin evlilik Oncesi soziinii ¢agristiran bir
bicimde, “Sevgili John’a itaat etmeye yemin ettik elbette. [...] Dogal olarak evliyken
yurtdisina gitmek istemeyecektim” (Churchill, 1990, s. 75) der. Alintilarda da agik¢a
goriildiigl tizere, hem Griselda hem de Isabella ataerkil toplumda kadina yiiklenen

itaat gorevini o kadar benimsemislerdir ki bunu tamamen dogal bir siire¢ olarak
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gormektedirler. Isabella’nin ifadesi kadinlarin sadece kocalarina itaat ederek var
olabildiklerini gosterir. Dahasi, Griselda’nin da agikladigi gibi, asimetrik giic
hiyerarsisi sinif bariyerlerini asar. Marlene’e “Bir koyliiye itaat etmektense Markize
itaat etmeyi tercih ederim.” (Churchill, 1990, s. 75) dediginde farkinda olmadan son
sahnede Marlene’in de dile getirdigi bir noktaya deginir: “Ne yapacaktim? Eve
sarhos gelen bir siitgiiyle mi evlenecektim?”” (Churchill, 1990, s. 133). Joan’in “Ben
hi¢ kimseye itaat etmedim. Herkes bana itaat etti” (Churchill, 1990, s. 75) seklindeki
kesin ifadesi gii¢ politikalarina isaret eder. Bir erkek olarak varsayildigi i¢in, Joan’in
siirsiz giicii ve otoritesi vardir, yalniz asil cinsiyeti ifsa edildiginde ise sadece

otoritesini degil hayatin1 da kaybeder.

Zirvedeki Kizlarim evlilik tecriibelerinin temsili, tipki onlarin  ebeveynlik
tecriibelerinin temsilleri gibi Churchill’in cinsiyet {izerindeki baskiyr rahatca
degerlendirmesini saglar. Baskinin daha derin incelemesini yapmak i¢in Churchill,
Brecht’in Dramatic and Epic Theatre arasinda “gelisim dalgalar” (Willet, 1986, s.
37) olarak tanimladigi dogrusal olmayan epik teknigini kullanir. O halde Top Girls
bu baglamda epik tiyatroyla uyumludur. Oyun {gilincii perdede bitmesine ragme,
hikaye ikinci perdenin son sahnesinde biter. Oyundaki son kronolojik ciimle
Marlene’in Angie’yi “Yapamayacak” (Churchill, 1990, s. 120) diyerek onu dylesine
umursamadan kovmasidir. Marlene’in ¢ocugunu bu sekilde kovmasi Angie’nin
heniiz Marlene’in kiz1 oldugunu bilemeyen seyirciye son derece soguk ve duyarsiz
gelir. Betsko ve Koenig roportajinda, Churchill Marlene’in kizini ikinci kez terk

edisine cok 6nem verilmemesi gerektigini dile getirir:

“Bir¢ok insan ilging bir sekilde ¢ok ge¢ anlasilan Marlene’in
cocugunu birakmasina kilitlendi. Asil fikir Marlene’in yegeni Angie’yi
“silmesiydi” ¢iinkii bunu asla yapmayacakti: Heniiz Angie’nin
Marlene’in ¢ocugu oldugu fikrine heniiz tam karar vermemistim.
Elbetteki kadinlar erkeklerden farkli olarak ¢ocuk yapmak ve ¢ocuk
vapmak arasinda tercih yapmak zorunda birikilirlar, bunun igin

aslinda konuyla ilgili ama asil nokta degil” (Koening, 1987, s. 82).
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Her ne kadar Marlene oyunun sonunda kronolojik siradan bahsetse de, oyundaki son
kelimeler Angie’ye Churchill tarafindan sdylenmistir aslinda. Angie’nin “Korkutucu.
Korkutucu” (Churchill, 1990, s. 141) diye yabancilasma ve yalnizlasma duygulariyla
dolu ac1 veren aglamasi yapisal baglamda bize Joseph Conrad’in meshur eseri
Karanligin Kalbi’'nde Kurtz’un sozlerini ¢agristirir: “diinyadaki kétiiliik semboliinii
halihazirda kiiltiirel olarak igeren “Korku! Korku” (Churchill, 1990, s. 111). Ugiincii
perde onceki yila bir geri doniis oldugundan, Marlene’in ¢ikarci bireyselliginin bir
belirtisi olarak Angie’yi ikinci kez terk etmesinin sonucu olarak seyircinin onun
agladigini goérmesine olanak tanir. Churchill’in Betsko ve Koenig’e agikladig gibi,

oyunun asil ve 6ncelikli konusu sosyalist feminizmdir:

“llk  basta seyircive kadinlarin basarisim  kutluyormus — gibi
goriinmelerini istemistim, sonra asil karakter Marlene’in kapitalist,
yikict ve miicadeleci karakterini goriince bu nasil bir basaridir diye
sormalarint istedim. Once feminist bir oyun gibi goziikecek sonra da
sosyalist bir oyun gibi. Ve sanirim tamami dab u sekilde anlagsildi”
(Koening, 1987, s. 82).

Oyunun kronolojik olmayan gelisimi, kadmnlarin kendi kizlar1 da dahil diger
kadinlara sirtlarin1 donerek zirveye ulastiklari 6rnegini Angie’yi artik siradan olan
kovmalariyla on plana c¢ikarr. Zirvedeki Kizlar’da bu spesifik Brecht etkisi,
kronolojik zamanin alt iist edilmesi, Churchill’in sosyalist feminist mesajin1 vermede

etkin bir rol tstlenir.

Churchill’in kullandig1 bir diger epik tiyatro 6zelligi karakterin farkli oyuncular
tarafindan oynanmasi de kadinlarin tarithteki devamliligi gostermek icin farkli
baglamlar arasinda baglantilar kurmasina olanak saglayan sosyalist feminist
mesajlarmi vermesini saglar. Brecht “A Short Organum for the Theatre” n kirk
dokuzuncu maddesinde Charles Laughton’un Galileo’yu tasvirini tartisirken,

karakterin farkli oyuncular tarafindan oynanmasi etkisinin amacini su sekilde agiklar:

“Aktor sahnede hem Galileo hem Laughton olarak ¢ift rolde olur...
sovmen Laughton Galileo’yu gosterirken kaybolmaz; bunun i¢in bu
sekilde rol yapmak epik adint alir- bu sekilde de somut olan bir sey
bir perdenin arkasindan basitce ifade edilir. Elbetteki seyirci kisiligini
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tamamen degistirse bile Laughton’t unutmayacaktir., aksine onu
bunun icin taktir edecek ama bu durumda kendi fikirlerini ve
duygularint ka¢iracaktir zira bu durum karakter tarafindan tamamen

oziimsenecektir” (Brecht B. , 1993).

Brecht, karakterlerin ayn1 oyuncu tarafindan canlandirilmasindan bir aktor ve tek bir
karakter arasinda bahsederken, Churchill karakterlerin aynm1 oyuncu tarafindan
canlandirilmasini bir aktdr ve birgok aktorle yapar. Churchill’in bu etkiyi kullanmasi
iki boyutludur: seyirciye oyunun baslangic asamasini somut bir sekilde gdstererek
onlarin herhangi bir aktdr tarafindan oynanan biitiin karakterler arasinda baglanti
kurmasini saglar, ve seyircinin karakterler tarafindan tamamen etki altina alinmasini
engeller. Churchill’in File on Churchill’da (1989) Linda Fitzsimmons’a agikladig:
gibi: “seyirci bu teknikten hoslanabilir ve karakterle kendini 6zdeslestirmekten
ziyade bu durumun tiyatralligini takdir eder” (Fitzsimmons, 1989, s. 61). Churchill
icin karakterlerin ayn1 oyuncu tarafindan canlandirilmasi onun sosyalist feminist

mesajini vermek icin kullandig etkili bir teknik haline gelir.

Biitlin bu karakterler i¢inde sembolik olarak bencilligin ve bireyselligin temsilcisi
olan Marlene bu teknik kullanilarak resmedilmez. ilk sahnedeki diger zirvedeki
kizlar en az bir kez aym oyuncu tarafindan canlandirilir. Ornegin Joan, 46 yasinda
Zirvedeki Kizlar Acentesine gelen bir miisteri olarak yeniden sahneye ¢ikar. Win’le
yaptig1 bir goriigmede, Louise su aciklamay1 yapar: “orta kademe yonetimde 20
yilimi harcadim ve egittigim gen¢ adamlarin kendi sirketimde ya da baska yerde
daha yiiksek mevkilere yiikselisini gérdiim” (Churchill, 1990, s. 106). “Bir kadinin
hayatin1 yasamayan ve kadinin hayatini anlamayan” (Churchill, 1990, s. 78) Joan
gibi, Louise de diger kadinlardan soyutlanmis durumdadir. Calistig1 diger kizlarla
arasina mesafe koyarak calisir. Bunu yaparken de amaci kendisini onurlu bir erkege
dontistirmektedir: “Kadinlarla ¢alismay1r ¢ok umursamiyorum. Sanirim s
diinyasinda erkek gibiyim” (Churchill, 1990, s. 106). Ama yine de ne Joan ne de
Louise erkeklerin diinyasinda erkek gibi davranarak var olmaya c¢aligsa da bunu
basaramazlar. Joan ve Louise’in ayn1 aktdr tarafindan oynanmasini sahnede kullanan
Churchill, Marlene’in 1980leri post feminist idealizmin oldugu bir donem olarak

kabullenmesine kars1 ¢ikar. Joan ve Louise arasinda baglanti kurarak, Churchill son
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onbir yiizyllda kadinlarin 06zgiirlesme sorunsalini  seyircisinin - sorgulamasinin

gerekliligini vurgular.

Leydi Nijo ve Win’in de rollerinin de ayni aktor tarafindan oynanmasi da benzer
sekilde kariyerli bagimsiz kadini resmeden yirminci yiizyll ve metres olan kadim
resmeden ortagag arasinda ilging bir baglant1 kurar. Sadece imparatorun tatmini i¢in
ipek giyen Nijo hayatini kendisini kullanan evli bir adami tatmin etmekle gegirir. Bir
adam1 dort yil destekleyen ve eski kocasi hapishanede olan Win sadece karisi
annesini ziyarete gittiginde onunla zaman geciren evli bir adamla iliski i¢indedir.
Miskilerini saklamaya ¢alisan Nijo’nun sevgilileri Akebono ve Ariake gibi, Win’in
sevgilisi de “Arabanin arka koltugunda yatiyordu ki komsular onun igeri girdigini
gormesin” (Churchill, Top Girls, 1990, s. 103) agiklamasini yapar. Trajik bir bi¢imde
cinsel bir obje olarak roliinii ylicelten ve 6nemseyen Nijo gibi, Win de maruz kaldig1
asagilamay1 yok sayar ve iligkisini “biraz eglenceli” (Churchill, 1990, s. 104) olarak
nitelendirir. Birgok c¢agdas feminist gibi Churchill de 1960larin kadinlar1 cinsel
anlamda ozgiirlestirdigi  goriilen  yaklasiminin aslinda onlart ne kadar
Ozgilirlestirdigini sorgular. Win’in hikayesi kadinlarin cinsel 6zgiirliigiiniin aslinda

kadindan ziyade yine ve daha ¢ok erkegin hizmetinde oldugunu gosterir.

Karakterlerin ayn1 oyuncu tarafindan canlandirilmasinin bir diger 6rnegi de Sabirl
Griselda’dir. Her seferinde erkek otoritesini kabul eden Griselda gibi, Jeanine de
Marlene’in isiyle ilgili negatif degerlendirmelerine izin verir: “muhtesem degil, cok
kot degil” (Churchill, 1990, s. 84). Bu sekilde onu asagilayan ifadeler kullanan
Marlene’in Jeanine lizerindeki etkisi onun 6zgiivenini kirmak, kiiglimsemek olmustur
ve bunun sonucu olarak da daha iyi kazangli ve daha ¢ok seyahat edebilecegi bir
isten vazgecerek bir abajur firmasindaki ise bagvurur. Bu durumdan haberdar olan
Marlene ise is diinyasinda kadinlara yonelik ataerkil ayrimi devreye sokarak onu
kovar. Trajik bir bicimde Marlene’in asagilamalarini kabul eder, kendi kapasitesini
gdrmez ve mevcut isinden ¢ok daha az iyi pozisyonda kalir. Bu durumun tam aksine,
asir1 bagimsiz olan Nell “evlenmeyip calismaya devam etmeyi” (Churchill, 1990, s.
102) tercih eder. Win’in evli adamla olan iligkisini 6grenmesi tizerine, Nell “ha siktir
saka yapiyorsun” (Churchill, 1990, s. 103) diye bir ¢i1glik atar ve bu iliskiyi adamin
karisina sdylemekle tehdit eder. Buna ragmen sabirli Griselda ve Jeanine nin

oynadig1 oyuncunun Nell roliindeki tavri bagimsizlik ve egemenlik gostergesi olarak
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algilanir. Seyirci sonunda Nell’in Marlene’den ¢ok daha imrenilecek bir karakter

oldugunu anlar.

Eger is diinyasinda basarili olacaklarsa kadinlarin “tasaklari” olmasi gerektigine
inanan Nell, kadinlarin erkek degerlerine gore degerlendirilmesine karsidir ve
hayatint bunun aksini kanitlamaya adar: “Cok iyi oldugumuzu diisiiniiyorlar.
Stipheleri  dinledigimizi diisliniiyorlar. Onun ihtiyaglarin1  ve duygularini
diistindiigiimiizii santyorlar” (Churchill, 1990, s. 115). Ne pahasina olursa olsun
basarili olmak i¢in azimli olan Nell erkeklere 6zenir, bu ylizden de onlar kiskanir ve
sadece kendi hislerini ve ihtiyaglarini diistiniir. Howard’in kalp krizi gecirdigini
duydugundaysa, Marlene’e yonetici pozisyonunu kaptirmasinin bundaki etkisini fark
eder ve duyarsizca onu su sozlerle kovar: “Sagligr boyleyse iyi ki isi o almadi”
(Churchill, 1990, s. 120). Dahasi Marlene, “Ikinci sirada olmayr sevmem”
(Churchill, 1990, s. 104) diyerek de onun pozisyonunda gozii oldugunu ifade eder.
Win Marlene’e: “Senin olmant Howard’in olmasina tercih ederdik. Senin olmana
sevindik, degil mi Nell?” dediginde ise isteksiz ve umursamaz bir tavirla “Ahh evet”
(Churchill, 1990, s. 104) diye yanitlar. Nell i¢in feminist dayanisma bireysel basariya
uzak bir yerdedir. Nell’in Griselda ve Jeanine ile ayn1 oyuncu tarafindan
canlandirilmasini kullanarak, Nell’in heveslendigi bireysel basarinin artik kadinlari
kolektif olarak ozgiirlestirmedigini aksine tipki Griselda ve Jeanine gibi tam itaat

gosterdigi fikrini 6n plana ¢ikarir.

Benzer sekilde Isabella Bird, Bayan Kidd ve Joyce’un da aym1 oyuncu tarafindan
canlandirilmasimi kullanarak Churchill, onurlu bir erkek gibi yasayan Isabella ile
erkeklerin Ozgiirliiglini miimkiin kilan Joyce ve Bayan Kidd gibi kadinlari
bagdastirir. Isabella 6zgiirce seyahat ederken, Bayan Kidd ve Joyce tamamen
domestik bir hayat yasarlar. Oyunda, Bayan Kidd’in ismi verilmez ve yalnizca
kocasiyla olan iliskisine yer verilir. Ataerkil ideolojide bir kadinin basarili olmasin
“kontrolcii bir kadin” olmakla agiklar. Bayan Kidd Joyce’a benzer, ¢iinkii her ikisi de
Marlene’in basarisinin yiikiinii tagir. Ne var ki acik farkliliklara ragmen Joyce ve
Bayan Kidd, Isabella ile bir takim benzer tecriibeleri paylasir. Bayan Kidd’in
“Kocami her zaman 6n planda tutmusumdur ” (Churchill, 1990, s. 112) egilimi
Isabella’nin evliligindeki istekli teslimiyetine benzer. Ne Isabella’nin ne de Joyce’un

kendi cocuklar1 yoktur ve her ikisi de babalarini ¢ok sever ve onlarin inang
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sistemlerini kendilerine gore uygularlar. Bir Anglikan din adaminin kiz1 olan Isabella
babasinin dinini benimsedigini su sozlerle dile getirir “Elbette Ingiliz Kilisesine
bagliydim” (Churchill, 1990, s. 59). Joan, Ingiltere Kilisesine “Ingiltere kilisesinden
dine aykir1 goriis diye soz ediyor” (Churchill, 1990, s. 60) dediginde tiiyleri diken
diken olur ve kavgaya hazir bir goriintii ¢izer. Benzer sekilde Joyce da babasinin
sosyalist ideolojisini kendisine uyarlar ve Marlene de bununla dalga geger:
“Patronlarin izleri hala ¢alisanlarin yliziinde duruyor. Dadda’nin kiigiik papagani?

Kendini diistinmeyi 6grenmedin mi hala?”” (Churchill, 1990, s. 138).

Inanclar1 icin savasmay1 goze alan Isabella gibi Joyce, Marlene’in barisma teklifini
reddeder c¢iinkii bunun babasina ihanet olacagina inanir. Bir oyuncunun ii¢ rolii
canlandirmasin1 saglayarak Churchill kadmnlar arasindaki temel farkliliklart ve
cinsiyetlerinden kaynaklanan ortak tecriibeleri analiz eder. Isabella, Joyce ve Bayan
Kidd’i birbirine baglayarak Churchill seyircinin ¢ogu kadin tarafindan hissedilen

bask1 ve miicadeleyi tarihsel baglamda gérmesini saglar.

Dull Gret ve Angie’nin ayni oyuncu tarafindan canlandirilmasiyla da Churchill
belirgin bir sekilde kolektif feminist kars1 koymanin olasiligini vurgular. Angie’nin,
Marlene tarafindan “biraz anlagilmaz... biraz komik™ (Churchill, 1990, s. 121) diye
tanimlanmasi Gret’in yalinligina benzer. Tipki Gret’in cehennemde kurdugu “Biiytik
Penis” (s. 68). “Evet sahada” (s. 71) ve Toplar!” (s. 73) gibi kisa ciimlelerdeki gibi,
Angie de dilsiz ve anlasilmaz 6fkeyi temsil eder. Angie’nin itici karakteristikleri,

Marlene’in “Yapamayacak” (S. 120) ifadesini dogrular niteliktedir.

Laurie Stone ile bir roportajinda Churchill, Marlene’in basar kriterlerine karsi ¢ikar.
Angie’nin gelecekte Marlene’in degerlerinin yanlis oldugunu anlayacagi ve
“feminizmde bir duvarustasi’na” (S. 81) doniisecegi fantezisini dile getirerek,
Churchill kadinlarin = 6zgiirliigiiniin - simif fark etmeksizin biitiin  kadinlarin
dahiliyetiyle olacagi fikrini vurgular, ¢iinkii toplumun her sinifindan kadinin kolektif
karst koymaya kattig1 bir seyler vardir. Angie ve Gret’in ayni oyuncu tarafindan
canlandirilmasiyla, Angie’nin son sahnedeki umutsuzluk dolu agiklamasi aslinda

onun gelecegi i¢in bir umut oldugu mesajini da verir.

Ilgingtir ki garson kiz, Kit ve Shona’nin bagmtil1 rolleri herhangi bir zirvedeki kizi

barindirmaz. ilk sahnedeki zirvedeki kizlarin aksine, sessiz bir goriintii ¢izen garson,
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Shona ve Kit aslina bakilirsa kendi miicadelerine ragmen hicbir zaman zirvedeki
kizlar olmayr basaramayan kadinlar1 temsil eder. Kendi is tecriibesi konusunda
neredeyse Nell’i ikna eden Shona, ve niikleer fizik¢i olma hevesiyle Kit kisitlamalara
ragmen yilmayan kadin istegini yansitir. Ne yazik ki, ilerleyen yasindan dolay:
ayrimcilifa ugrayan Louise gibi Shona da gencliginden dolayr ayrimciliga ugrar.
“Akilli ve yasma gore yash” (S. 97) olmasina ragmen Kit, eger basarili olmak

istiyorsa kendi alt sinif gegmisini geride birakmanin bir yolunu bulmalidir.

Sonu¢ olarak Zirvedeki Kiziar’da Churchill, farkli karakterlerin ayni oyuncu
tarafindan canlandirilmasini yeni tarihi kullanmasina imkan saglamak icin kullanir.
Karakterlerin ayni oyuncular tarafindan canlandirilmasini da diger yabancilagtirma
efekti araglart gibi, gorsel olarak uyumsuz karakterler, kostiimler ve kronolojik
olmayan olay orgiisiiyle kullanir. Bu sekilde de giliniimiiz ve ge¢mis kiiltiirel
uygulamalar: arasindaki iliskiyi inceler, sorgular ve buna meydan okur. Scottun
cinsiyet tanimlamasini kullanarak, Churchill sosyal yapilanmalar olarak simif ve
cinsiyet rollerini inceler ve sonug olarak da oyunda sadece zirvedeki kizlarin edindigi
gibi ayricalikli bir rolden ziyade biitiin kadinlar i¢in tarihte bir yer edinmeye calisir.
Bir yandan sosyal dayanigma ve bireysel basar1 arasindaki temel farkliliklar isaret
ederken diger taraftan da kadinlarin basarili olmasi i¢in tek yol olan kolektif karsi
koymaya olan sosyalist feminist inancin1 Brecht’in epik tekniklerini kullanarak

vurgular.
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SONUC

Bu ¢alisma, Caryl Churchill’in Cloud Nine ve Zirvedeki Kizlar adli oyunlarinin
Brechtyen teknikler baglaminda incelenmesini konu almis ve bunu yaparken de
Churchill’in sinif ve toplumsal cinsiyet konularini degerlendirmede etkin olan
goriisii, sosyalist feminist yaklagimlart da gbz oniinde bulundurulmustur. Churchill
ad1 gecen oyunlarda bir yandan dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila kadar farklh
tarihi donemlerden kadinlar1 bir araya getirirken bir yandan da Victoria Donemi’nin
somiirgeci anlayisini ataerkillik, baskin sinif ve cinsiyet tarafindan dayatilan cinsel
politaka baglamli degerlendirir. Her iki oyununda da homoseksiiellik ve kadin gibi
zayif ve marjinallesmis cinsiyetin, kolektif tecriibesi 6n plana ¢ikarilmaya
calisilmigtir. Bu tecriibeyi anlamada 6nemli bir rol oynayan sinifsal ve irksal
hiyerarsinin izdiigiimleri eserlerinde kimi zaman Ortiilii kimi zaman da agik bir

sekilde ifade edilir.

Her bir eserinde baskin tarihteki sinif ve cinsiyet kaynakli baskilar1 ortaya ¢ikarmak
ve sahnelemek i¢in, Churchill tiyatroyu hayatin bir taklidiymis gibi gosteren
geleneksel realist anlayis1 benimsemez. Bunun yerine seyircinin kendisini oyun ve
karakterlerle 6zdeslestirmemesi ve oyuna daha elestirel bir gozle bakmasi igin epik
tiyatro tekniklerini kullanmistir. Kronolojik olmayan oyun gelisimi, episodik yapz,
anlatty1 miizikle kesme, rolleri farkli oyuncularin, farkli cinsiyetlerin ve farkli
irklarin  oynamas: gibi ger¢ek¢i olmayan oyuncu secimleri gibi Brcecht’in
yabancilagsma efektini tiyatral deneysellikle zenginlesitirir. Gegmis ve gelecegi
birbirine karistirdig1 oyunlarinda, seyircinin duygusal anlamda oyunlariyla yakinlik
kurmalarina izin vermek yerine, hem Cloud Nine hem de Zirvedeki Kizlar’da
geleneksel tarih anlatimina meydan okumak ve tarihin tekrar gdzden gecirilmesini

saglamak i¢in seyirciyi oyundan uzaklastirir.

Zirvedeki Kizlar’da sekteye ugrayan anlatt oyunun basinda tarihin farkh
donemlerinden kadinlarin aksam yemegi i¢in ayni masa etrafinda oturduklarinda agik
bir sekilde goriiliir. Churchill bu kadinlarin basarilarim1 kiicimsemek ve dayanigsma
eksikligini 6n plana ¢ikarmak i¢in onlarin birbirlerini dinlemelerine izin vermez ve
hatta karakterler cogu zaman birbirlerinin soziinii keser. Diyaloglarin bu sekilde

kasilmesi ve dinleme eksikligi bu kadinlarin benmerkezci yonlerini de sahnelemek
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icin bir teknik haline gelir. Bu teknik 6zellikle onlarin basar1 hikayelerini boldiigi
icin, seyirci onlarin basarilarini oldugu kadar basarilarinin karsiliginda yaptiklari

secimleri de sorgulamaya yonlendirirlir.

Churchill’in yabancilagsma teknigi seyircinin herhangi bir belirli tarihsel donemle
kendisini 6zdeslestirmesine engel olmak igin ger¢ek kronolojiyi manipule eder.
Zaman kaymasi Zirvedeki Kizlar ve Cloud Nine’da hakim olmasma ragmen,
Churchill tarafindan farkli bir yabancilasma teknigi kullanilir. Zirvedeki Kizlar’da
Churchill, birinci perdede kadinlarin basarisin1 anlatmak ig¢in ger¢ek¢i olmayan
zaman Kaymasi kullanir. Oyunun geri kalan1 1980’ler ingilteresi kadinlarini konu
alirken, Churchill kasitl olarak ilk sahnede farkli yiizyillardan kadinlar1 Marlene’in
basarisini kutlamak icin bir araya getirir. Kendi donemlerinin kdstiimleriyle sahneye
cikan bu karakterlerin yilizlesmesiyle, sahne seyircileri kendilerinden uzaklastirir ve
onlar1 bu kadinlarin farkli dénemlerden ve kiiltiirel altyapilardan olmalarina ragmen
ortak noktalarmin ne oldugunu gézlemlemeye yonlendirir. Ornegin Joan, Isabella,
Nijo, Griselda, Dull Gret ve Marlene’in konusmalarindan, seyirci bu kadinlarin
sadece basarili kadinlar olarak statii paylastiklarimi degil, anneligi bir kenara
biraktiklarini, dayanisma eksikligini de goriir ki zaten dayanigsma eksikligi oyun

boyunca vurgulanan 6nemli bir nokta olmustur.

Heteroseksiiel ataerkil soylemin devam eden cinsel baskisini sahnelemek i¢in, Cloud
Nine’nin sonundaki tarihsel sapmalar gériiniisteki cinsel dzgiirliigii sorgular. Ikinci
perdenin 1979 Ingilteresindeki Betty gibi Victoria donemindekiler de birinci perdede
Victoria Dénemi Afrikasindan daha liberal bir hayata sahipmis gibi goriiniirler. Iki
perde arasindaki kisaltma ve boslukla bir araya getirme anlatida sadece 25 yilla
verilmez, iki sahnedeki oyuncularin da oynadiklari roller degisir. Victoria Dénemi
karakterlerinin 1979 Ingilteresinde sahneye geri dénmesi, her ne kadar karakterler
kendilerince gelisim kaydettiklerini diisiinseler de ge¢mis ve ge¢misin sosyal
normlarinin, degerlerinin giiniimiizde nasil etkin oldugunu goriiriiz. Yiizyil ge¢mis
olmasina ragmen karakterler sadece 25 yil yaslanmistir ki bu da gelisim yavashigini

sembolize eder.

Zirvedeki Kizlar’da karakterlerin ayni oyuncu tarafindan oynanmasi da benzer

sekilde 1980ler Ingilteresindeki ve eski zamanlardaki kadinlar arasindaki
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benzerlikleri sahneler. Biitiin oyuncular hem Marlene’in davetinde bir karakter hem
de giiniimiiz Ingiltere’sinde bir karakter oynadig i¢in ge¢mis ve giiniimiiz bir sekilde
baglantili goziikiir. Bu sekilde farkli donem karakterlerinin ayni oyuncular tarafindan
oynanmasiyla, seyirci tarihi kadinlarin bireysel basarilarinin dayanmisma eksikligi,
annelikten vazgecme gibi sebeplerle glinlimiizde de ¢ok degismedigine taniklik eder.
Nijo ve ayn1 oyuncu tarafindan oynanan Win benzer sekilde diger kadinlar1 kendi
basarisi ya da kariyer hedefine rakip olarak goriir. Bir yandan Nijo diger kadinlarin
da kendilerini imparatora begendirmeye c¢alismalarini kiiclimserken diger yandan
Win de yonetici pozisyonuna terfi eden Marlene’i kiskanir. Anlatinin giiniimiizde
gecen kismi, kadinlara daha parlak bir gelecek de saglamis gibi goziikmesine
ragmen, Churchill karakterlerinin ayni oyuncu tarafindan oynanmasini saglayarak
geemis ve giiniimiiz arasinda ¢ok ilerleme kaydedilmemis oldugunu vurgulamak
ister; aslina bakilirsa oyunda bu zaman kaymalar1 arasinda degisen tek sey
karakterlerin kiyafetleridir. Zirvedeki Kizlar’in aksine, Cloud Nine’daki rol degisimi
daha olumlu bir gelisme resmetmek i¢in kullanilir. Zirvedeki Kizlar’daki ¢agdas
kadinlarin ve tarihten kadinlarin ayni oyuncular tarafindan oynanmasi ataerkil ve
smif farkliliginin bilincindeki toplumlarda basarili olmak ic¢in kadinlarin ortak
noktalarint vurgularken, Cloud Nine’daki rol degisimi gecmisin giinlimiiz lizerine
dayattig1 deger yargilarini vurgular. Betty’nin rol degisimi Clive tarafindan temsil
edilen ataerkil toplum beklentilerini kargilamak i¢in kadinlardan neler beklendiginin

altini gizer.

Churchill, kendi anlatisinda Brecht’in yabancilagsma efektini, tarihi yeni bir sekilde
yorumlamak i¢in kullanmasi, onun ge¢mis ve gilinlimiiz arasindaki baglantiy1 basarili
bir sekilde resmetmesine olanak tanir. Zirvedeki Kizlar ve Cloud Nine’1 yazdigi kisa
stire zarfinda Churchill, nesiller boyunca hi¢ sorgulamadan aktarilan baskin tarih
anlayisina meydan okur ve tarihi yeniden yorumlayan bir bakis acisi ile, gliniimiiz
tiyatrosunu her anlamdaki baskinlik ve hakimiyete kars1 koymak i¢in bir ara¢ olarak

kullanir.
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