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OZET

YITIK ZAMANIN ROMANTIK BEKCILERI: 1980 SONRASI TOPLUMSAL DEGISIM
BAGLAMINDA YAVUZ TURGUL SINEMASI VE NOSTALJI

1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim, siyasi, ekonomik ve sosyal anlamda
bir kirilma noktas1 olmustur. Darbe sonras1 donem ve liberal ekonomiye dogru giden zemin,
bireylerin yasaminda sansiir, baski, giivensizlik, manevi degerlerin ¢oziilmesiyle gelen
yalnizlik, timitsizlik hislerini beslemistir. Uzun siireli gelecek planlarinin yerini, kisa vadeli ve
belirsiz bir “simdi” almistir. Donemin yeni sOylemi, diinyaya kisa siirede uyum saglama,
teknolojiye entegre olma, piyasanin kodlarini takip ederek kisa zamanda koseyi donme,
gerekirse insanlik erdemlerinden 0diin vererek, ¢ikarlara gore yagamaktir. Bu durumda kendi
zamaninda tatmin olamayan, geleceginden korku duyan bireyler ge¢mise tutunma
motivasyonuyla nostaljiye yonelir. Nostaljinin hizla degisen diinyaya bir savunma
mekanizmas1 gibi deneyimlendigi ve ge¢misin kurgulanarak bir koken arayisina gidildigi
gozlenir. 80 sonrasi halkin deneyimledigi istikrarsiz ortamin nostaljiyi tetikledigi gibi, sinema
sektoriinii de olumsuz etkilemis, iiretim azalmistir. Yavuz Turgul donemin etkilerini kendi
perspektifiyle yorumlayan yonetmenlerden biridir. Turgul filmlerinin nostaljik karakterleri,
modernlesen toplumda uyum cabasinda olan ancak basaramayan ve ge¢mise, gecmis
aliskanlik, geleneklerine 6zlem duyan karakterlerdir. Dolayisiyla Yesilgam gibi popiiler
sinemanin ardindan, kendine has bir dramatik ¢izgiyle toplumsal degisim temasina odaklanan
yonetmenin filmleri, 80 sonrasi nostalji diislincesiyle drtiismekte, sosyolojik okumalara imkan
vermektedir. Boylece Ziigiirt Aga, Banker Bilo, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni,
Muhsin Bey, Golge Oyunu, Eskiya gibi yapimlarin degisim riizgarina tutulan nostaljik

karakterleri, modernlesen zamanin getirdikleriyle elestirel bir zeminde tartigilabilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, 1980, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Degisim, Yavuz Turgul






ABSTRACT

ROMANTIC GUARDIANS OF LOST TIME: YAVUZ TURGUL MOVIES AND
NOSTALGIA IN THE CONTEXT OF SOCIAL CHANGE AFTER 1980

The social change in Turkey after the 1980s brought about a turning point in terms of
economy, politics and social life. The post-coup period and approaches heading for liberal
economy escalated such feelings and thoughts in the lives of individuals as being under
censorship and repression, being insecure, and being in a desolate and desperate situation caused
by the dissolution of spiritual values. Long-term plans have been replaced by a short-term and
ambiguous “present”. The new discourse of the period is to accommodate oneself to the world in
a short time, to fully adapt to the technological devices, to make a fortune in a short span of time
by keeping abreast of the rules in the market, to live in harmony with interests at the expense of
human virtues, if necessary. In this regard, individuals who are not satisfied with the period they
live in and are anxious about their future gravitated towards nostalgia with the motivation of
holding onto the past. It is observed that nostalgia is being experienced as a defence mechanism in
the rapidly changing world and people are seeking for their roots by constructing the past. The
post-80s unsteady environment triggered the nostalgia while it affected the film industry in an
adverse way, and as a result, the number of movies released declined. Yavuz Turgul is one of the
directors who interpret the effects of this period through their own perspectives. The nostalgic
characters of Yavuz Turgul’s movies are the ones who fail to adapt to a modernizing society even
if they put effort in, and long for the past, their past habits and traditions. Consequently, the
movies of the director, which focuses on the theme of social change by pursuing a unique
dramatic line after the popular cinema such as Yesilgam, correspond to the idea of nostalgia
peculiar to the post-80s, and enable to read and analyse the processes in a sociological
perspective. Thus, the nostalgic characters captivated by the wind of change in such movies titled
Zugirt Aga (The Broken Landlord/ The Agha), Banker Bilo [The Banker Bilo], Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yo6netmeni [The Unforgettable Director of Love Movies], Muhsin Bey (Mr. Muhsin),
Golge Oyunu (The Shadow Play), Eskiya (The Bandit) could be critically discussed by

considering the consequences of the modern times.

Keywords: Nostalgia, 1980, Turkish Cinema, Social Change, Yavuz Turgul






ONSOZ

Bu ¢alismanin biitiin agsamalarinda cesaretlendirici sézleri ve hocam olmasmin yaninda lisans
donemimden bu yana sicak bir anne tavriyla yanimda olan, eksiklerimi gormeme yardimci olan,
akademik calismalar1 ve yogun gayretiyle Ornek teskil eden degerli hocam Prof. Dr. Firdevs
Glimiisoglu’na yiirekten tesekkiirlerimi sunarim. O olmasa, umutsuzluga diistiigiim zamanlarda
devam edecek giicii bulamazdim. Insanligin biitiin paylasimlarimizda en temel zemin olmasi
gerektigini kendisi sayesinde daha iyi anladim. Bunun yaninda beni akademik hayata ve
aragtirmaya, okumaya tesvik eden, Ozellikle lisans donemimde yogun bir iz birakan hocam
Dr.Ogr.Uyesi Ender Keskin’e minnettarim. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji
Boliimii hocalarima 6zgiir bakis agis1 ve sosyolojik diisiinme zemini olusturmamda katkilarini
unutamam. Bu yiizden iiniversitem bana klasik bir okuldan ziyade, sorgulayan bir zihne sahip
olmama izin veren bir yuva olmustur. Sinema alanina yogun ilgi gostermeye basladigim dénemde,
filmlere bambagka perspektifle bakmama ve sinemaci olmanin sorumluluklarmi vurgulayan
yonetmen Murat Pay’in katkis1 i¢in kendisine tesekkiir bor¢gluyum. Bunun yaninda elestirel zihni
ve verimli sohbetlerimizde yalmz olmadigi hissettiren dostum Ogrt. Goér. Gozde Serteser’e
hayatimda oldugu i¢in tesekkiir ederim. Yillardir arkadasliklarini esirgemeyen, manevi olarak
destek olan dostlarim Emine Akin ve Aycan Diilger’e miitesekkirim, dilerim bu zorlu yolda hep
yanimda olurlar. Benimle ayn1 asamalar1 yasayan, tez calisirken zorluklar1 paylastigimiz ve
dostlugu, samimiyetiyle bana giic veren degerli dostum Ayca Yiiksel’e ise ¢cok sey bor¢luyum.
Zira hem akademik hayatta hem de 6zel hayatimizda samimi duygu ve dostluklara da ihtiyacimiz
var. Son olarak sikintili donemlerimize ragmen varliklarini hissettigim aileme tesekkiir ederim.
Akademik diinya ya da aragtirma, okuma yapilan zeminler, iilkemizde bir tiir hirs, kiskanclik,
hiziplesmelerin sik¢a goriildiigli, emek iligkilerinin goz ardi edilebildigi, insanlik mevhumunun
ikinci plana atildig1 bir ¢ikar ortamina doniisebiliyor. Bunu goérmek gelecek icin zaman zaman
imitsizlige diisiirse de insanligin, samimiyetin yasamaya devam edecegini, dostluklarimizin ve
giizel insanlarin destegiyle, dayanismayla var olabilecegimize inancim siiriiyor. Bu ylizden

karsima ¢ikan ya da ¢ikacak olan tiim “insanlara” ve “insan kalabilenlere” tesekkiirler.
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1. GIRIS

Bu calismada 1980 sonrasi yagsamin her alaninda hizli degisimleri ve bireyler
tizerinde nostaljiye tutunma egilimini tetikleyen unsurlari, Yavuz Turgul’un ayni
donemlere denk gelen filmleri {izerinden tartismaya a¢maktir. Tim diinyada
deneyimlenen ancak Tiirkiye’de ozellikle 80 sonrasindaki ekonomik ve siyasi
degismelerin etkisinde daha fazla hissedilmeye baglayan giivensizlik, gelecege dair
timitsizlik, uzun vadeli planlarin yapilamamasi, tiiketim kiltliriiniin 6ne ¢ikmast,
geleneksel baglarin zayiflamasi gibi nedenlerle insanlarin gegmise yonelik 6zlem
duygusu artmistir. Gegmiste, yurdundan ayrilanlar i¢in kullanilan sila hasreti yani
nostalji arttk zamanina tutunmakta zorluk ¢eken ya da ge¢misi, bugiinii yasarken bir
savunma mekanizmast gibi konumlandiran modern birey i¢in yaygin bir bakis
acisina donlismiistiir. Bu bakisi ve nedenlerini anlamak i¢in, toplumu yansitan

ozelligiyle sinemaya yonelmenin faydali olacag: diigiiniilmektedir.

Oncelikle calismanin ana hatlarmin olusmasinda yardimei olan ya da ilham veren
bazi ¢alismalardan bahsedilecek olursak; nostaljinin modernite ile kurdugu iliski
distintildiigiinde, ¢agdas sosyologlardan Simmel Modern Kiiltiirde Catisma’da
modern bireyin hizli tiiketim diinyasinda yasadigi ¢ikmazlardan bahseder. Bu da
yasadigimiz diinyanin gegirdigi doniisiimii anlamlandirmaya ve nostaljik olan bireyin
motivasyonlarmi kavramaya yardimei olur. “Nostaljinin Gelecegi” adhi eser,
caligmanin temel izleklerinden biri olmustur. Bunun sebeplerinden biri ¢aligmasini
kendi 6zgiin deneyimleriyle birlestiren ve akademik altyapisini da giiglii tutan bir tez
ortaya koymasidir. Eserde 06zellikle de nostalji, tarih ve hafiza konularindaki
coziimlemeler ve diisiinsel- yeniden kurucu nostalji ayrimi, estetik, popiiler kiiltiir,
mekan tartismalariyla ufuk agicidir. Paul Connerton ise Modernite Nasil Unutturur
ve Toplumlar Nasil Animsar adli eserlerinde gitgide nasil belleksiz hale

geldigimizden, hatirlamak icin bireysel ya da toplumsal olarak kullanilan

! Boym, Svetlana, Nostalji’nin Gelecegi(The Future of Nostalgia), cev. Ferit Burak Aydar, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2009.



mekanizmalarda, yasanan yiizyilin hafizamiza etkilerinden ve kolektif belleklerle
devam ettirilmeye calisilan gelenekler, ritiieller gibi konular1 ele alir.
Postmodernligin Durumu adli kitabinda, hizli degisen, esnek g¢alisma kosullarina
ayak uydurmaya ¢alisan bireylerin yasadigi zaman- mekan sikismasindan bahseden
Harvey, Simmel ve Connerton’in yaptig1 ¢ikarimlara benzer sekilde bir elestiriye
giderken sermayenin doniisiimiine, Fordizmden esnek fiiretime gecisle yasanan
degisime yogunlasir. Postmodernin, moderniteden farkli olarak yarattigi asir1 kaotik
ortami, sosyopolitik ve ekonomi diizeyinde tartisir ve sadece postmodernizmin
kendisine degil, diger disiplinler arasi g¢aliganlar i¢in de yararli olabilecek detayli
analizler yapar. Toplumsal hafiza ya da nostalji calismalari yapanlarin temel
kaynaklarindan bir tanesi hatta en dnemlilerinden birisi denilebilecek Alacakaranlik
Anilan ise, tipki Boym’un degerlendirmeleri gibi ¢alismamiz agisindan 6nemli bir

kaynak olacaktir.

Tiirkiye nin ge¢gmisine bakildiginda 24 Ocak Kararlar1 ve 1980 darbesinin biiyiik
bir kirilma yarattifi sOylenebilir. Siyasi, sosyal ve ekonomik alanda yasanan
degisimler, insanlarin gelecege ve gecmise dair yargilarini da etkiler. Liberalizasyon
siireci, kapitalist sistemin giiclenmesi, kiiresellesme gibi olgularin giindelik
yasamdaki yansimalari, dénemin mimarlarindan bagbakan Turgut Ozal’mn iddia ettigi
kadar umutlu bir gelecek duygusuna yol agmaz. Siniflar arasindaki mesafe derinlesir,
koseyi donme, kisa yoldan para kazanma istegi artar. Istanbul hayal kapis1 olmaya
devam ederken, gecekondulagma kiiltiiriinli de yagatmaya devam eder. Yeni zamanin
getirisi olarak yogun niifusu karsilayacak apartman kiiltiiriiniin yayilmasi da s6z
konusu olur. Apolitiklesme ise 80 sonrasi i¢in tutuklanmamak ve etiketlenmemek
i¢in uyum saglanan bir yol gibidir. S6z bastirildikca, ifade ihtiyaci artar. Boylesi bir
ortamda sanatin, bilhassa da sinemanin sessizlesmesi, doneme yonelik dogrudan
tiretim yapilmasi zorlasir. Yilmaz Giiney gibi toplumsal sorunlara yonelik istisna
birka¢ yonetmen ¢ikmasina ragmen, iilke i¢i pazar olusturan Yesilcam sinemasinin
tutunma c¢abalarin1 ve doneminden bagimsiz ticari amaglh iiretimleri daha fazla
gorlriiz. Yillik film iiretim sayisi, televizyonun yayginlasmasi, maddi kosullar ve

Amerikan filmlerinin {ilkede yayginlagmasi gibi nedenlerle azalir. Sansiir ve bastirma



politikalar1 nedeniyle, bireye yonelen bagimsiz sinema ise seyirci bulmakta zorluk
yagar. Yavuz Turgul, hem Yesilgam’in i¢inden gelmis olmasina ragmen, hem de
konular1 ve filmografisiyle farkli bir zemindedir. Seyirciye yonelik hikayeler
iiretirken, karakterleri araciligiyla toplumsal degisimlerin 6zellikle de birey bazinda
yansimalarim1  yansitir.  Yavuz Turgul sinemast gecmis degerlerin giindeme
getirilmesi, hizli degisimin farkli sosyal ¢cevrelerden gelen insanlara etkisi, nostaljiye
tutunma, degisime direnme gibi temalariyla incelenmek istenen nostaljik tutum ve
toplumsal degisimlerin yarattigi etkilerine paralel bir okuma saglar. Ozellikle de
Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni, Zigirt Aga gibi Turgul
filmleri, belli karakterlerin dis diinyayla aralarinda olusan yarigi, zamanin getirdigi
degerlerin donilisimii ya da yozlasmasi gibi konularda zengin bir veri sunar.
Turgul’un sinematografisine bakildiginda, kdy degerlerini temsil eden bir aga,
Yesilcam’da klise iiretimlere ydnelen bir yonetmen, musikiye ve eski Istanbul
anlatisina giden miizik yapimcisi gibi geleneklerine bagli kalmaya ¢alisan ancak yeni
Tiirkiye gergegiyle de yiizlesmek zorunda kalan karakterler oldugu goriiliir. Yeni
Tiirkiye’den kasit ise darbe sonrasinda liberallesme ve kapitalist kosullarla
sekillenen, disa acik ekonomi, tiikketim kiiltiiriine giden siirecteki toplumsal yapidir.
Bu yiizden 80 darbesini etkileyen ekonomik, siyasi ve sosyal kosullara yakindan
bakmak ve bu durum {izerinden toplumsal hafiza okumasma giderek, nostalji ve
toplum iligkisi, Tiirk sinemasi1 bilhassa da Turgul sinemasi {lizerinden irdelenmistir.
Yavuz Turgul filmleri ¢alismamizin odaklandigi nostalji, toplumsal degisim gibi
konular acisindan okumaya miisait bir yap1 sergilerken, hem filmlere yeni bir bakis
ve elestiri hem de yeni sorularin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu anlamda incelenen

filmlerin tiimiiyle olumlanmasi yerine objektif bir taramayla ele alindig1 s6ylenebilir.

Calismanin ilk bolimii nostalji kavraminin teorik zeminini olusturuyor. Burada
kavramin kokenleri incelenerek ve tarihsel baglamda nasil bir doniistimden gectigi
sorgulanmistir. Nostaljinin aslinda tibbi literatiirden gelerek bir hastalik bigiminde
tanimlaniginin ardindan, giderek yayginlastigini ve de normallestirildigini goriiriiz.
Kavram edebi ve felsefi alanlara dogru kayarak, her iilkede farkli karsiliklarla yer

etmistir. Bu yiizden farkli kiltiirdeki dilsel karsiliklarina bakarak, sila hasreti olarak



cevrilen nostaljinin biricikligine de deginilmistir. Svetlena Boym’un eserinde
bireysel ve toplumsal nostalji olarak yaptigi ayrim ise kavrama daha genis bir

perpektifle bakmamiza imkan tanimistir.

Nostalji sadece gegmis giizellemesi ya da eskiyi yad eden nostaljik bakisi
imlemez. Biiyiik anlatilarin koken arayisina da ¢6zlim olarak belirir. Bir tlir ge¢gmigin
yeniden kurgulanmasi olarak karsimiza g¢ikan yeniden kurucu nostaljinin, gerek
otorite gerekse ideolojiler tarafindan ara¢ olarak kullanilmasi da dikkat cekicidir.
Bunun yaninda kavramin sosyo- ekonomik baglami kurulmasi ise giindelik yasamin
icine sizan ve nostaljiyi pazarlama araci olarak sunan piyasaya karsi elestirel bir
yaklagim sergilememizi saglar. Bu yiizden Retro adi altinda sunulan ve bir hikayeyle
sunulan nostaljik tiriin ya da imajlara bakilmigtir. Tirkiye’nin tiiketim kiiltiiriine
dogru evrildigi 80 sonras1 donemi anlamak ve onu nostalji baglaminda ¢ézliimlemek
giiniimiizde satin alma ve tiiketimin, psikolojik ve sosyolojik kokenlerini anlamamiza
imkan tanir. Boylece sinema ekraninda da siklikla karsilastigimiz objeler ya da ticari
tirtinler iizerinden yaratilan nostalji algis1 ve ge¢misle kurulan bagin metalagsmasina

sorgulayarak bakabiliriz.

Calismanin ikinci bdliimiinde, 1980°‘ler Tirkiye’sinin genel bir portresine
bakilmistir. Burada 80 darbesinin ve darbeye ortam hazirlayan ekonomik kosullar
irdelenir. Darbe kosullarinin siyasal, ekonomik, sosyolojik etkileri uzun yillar devam
etmis ve demokrasi siirecinde bir kirilmaya yol agmistir. Bu siirecte sendikalarin
kapatilmasi, politik sdylemlerin engellenmesi, sansiir siiregleri, insan haklarina aykiri
cezalandirma ve kisitlamalarla gegen yillardan en ¢ok etkilenen alanlardan biri de
sinema olur. Bu anlamda Tiirk sinemasinin, dig piyasalarla rekabet edemez hale
gelmesi, toplumsal ve siyasal alana yonelik elestirel filmlerin sansiirlenmesi, var olan
ideolojinin televizyona sinemadan daha ¢ok destek vermesi 80’lerin yansimalarindan
sadece bir kacidir. Tam da bu doneme denk gelen yapimlariyla dikkat ceken
yonetmen Yavuz Turgul, egemen ideolojiyle dogrudan zitlasmamis ancak degisim

temasina odaklanarak, kosullarin bireyleri nasil ¢ikmazlara soktugu ya da kaybolan



degerlerin, davranis bicimlerinin bireyde yarattigi hasarlara dikkat ¢ekmistir.
Yonetmen Yesilcam’da baslayan kariyerini géz Oniine alirsak, bir yandan klasik
drama yapisina yakin ancak bir yandan da hizli degisimlerin sehirler, insan iliskileri,
gelenekler, sinema, erdemler gibi konularin altini ¢izerek farkli bir ¢izgi benimsedigi
sOylenebilir. Burada Turgul’un tamamen bagimsiz sinema ya da toplumsal ger¢ekg¢i
bir zeminde iiretim yapmadigini ve seyircinin ilgisini 6nemsedigini eklemek gerekir.
Ayrica Turgul sinemasinin genel karakteristigi incelenerek, film okumalarina
geemeden evvel, yonetmenin yaklagimina dair genel bir zemin olusturulmustur.
Boylece film analizlerine gegilmeden, Turgul sinemasini digerlerinden ayiran
farklara deginilmistir. Turgul filmografisini imleyen temel o6zelliklerden bir kaci,
hikayelerinde kullandig1 dramatik ve masals1 yapi, karakterlerin nostaljik bakislari,
dogal 151k ve tekniklerin kullanilmasi, istanbul’un temel ¢ekim mekani olmasidir.

Tam da bu 6zelliklerden 6tiirii, Turgul filmleri bir ddonemin okunmasina olanak tanir.

Calismanin ticiincli boliimiinde ise nostalji kavraminin temel motivasyonlarina ve
80 sonras1 toplumsal degisimin etkilerine dayanarak Turgul filmlerinin, toplumsal
degisim krizinden etkilenen bireyler; ge¢mis yargilara bagl kalan giiclii erkek- zayif
kadm klisesi; degisen Istanbul cehresi; geleneksel-modern, dogu-bati gibi
karsitliklarla dort ana baslikta elestirel okumast yapilmistir. Bilhassa, Muhsin Bey,
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yd&netmeni, Ziigiirt Aga, Golge Oyunu, Eskiya gibi
filmler, baglamlarmma goére karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Bu sekilde
nostaljinin ve nostaljik bakisa neden olan toplumsal degisim unsurlari imlenmis,

Turgul filmleri lizerinden sosyolojik ve elestirel bir okuma denemesi yapilmistir.



1.1. Cahilsmanin Amaci

Nostalji hem ge¢cmisi okumaya imkéan taniyan hem de bugiinii degerlendirirken
ufuk agan bir kavramdir. Bu c¢alismada nostalji araciligiyla, 80 darbesi sonrasi
degisen sosyolojik yapinin insanlar {izerinde nasil zaman algis1 yarattig tartisiimasi
ve gorsel hafiza olusturan sinemayla toplumsal degisim iligkisi, Yavuz Turgul
filmleri lizerinden analiz edilmistir. Calismanin temel amaci, bir donemin yansimasi
olarak Turgul filmleri {izerinden, nostaljinin ve nostaljik bakisin temel
motivasyonlart okumak ve de nostaljinin hizli degisim donemlerinde savunma

mekanizmasi olarak nasil bir islev gordiigiinii tartismaktir.

1.2. Calismanin Yo6ntemi

Bu caligmada literatiir taramasiyla teorik bir zemin olusturulduktan sonra, nostalji
kavramin farkli dillerdeki karsiliklar1 icin ana dilleri farkli olan ve Tiirkiye’de
yasayan 6 kisi ile birebir sozlii miilakat yapilmistir. Kavramin nasil algilandigini
anlayabilmek i¢in orijinal karsiliklarini, Rusga, Almanca gibi dillerde agiklamalarini
isteyip, sonradan ¢evirisini yapmak uygun bulunmustur. Bu goriismelerde elde edilen
verilerin bir kismi calismaya dahil edilmis ve goriismelerin kavrama genis agidan
bakilmasma gayret edilmistir. Caligmanin ana hattin1 olusturan kisminda Turgul
filmleri analiz edilirken, konu smirlandirilmasi ¢ercevesinde, gosterge bilimsel

yaklasim benimsenmis, gereken yerlerde metin ve gorsel ¢oziimlemelere gidilmistir.

1.3. Calismanin Simirhiklari

Nostalji kavraminin Tiirkge literatiirde 6zellikle de sosyolojik kaynaklarda kisith
oldugu goriilmiistiir. Daha ziyade edebi metinlerde ya da psikoloji makalelerinde
rastladigimiz kavramin, sinema ve sosyoloji temelinde agiklanmasi bu anlamda
zorlasmigtir. Ancak hem yabanci literatiirlerin hem de var olan sosyoloji
kavramlarmin destegiyle bir bakisi gelistirilmeye calisilmistir. Yani sira sinematik
acidan tartisilagelen Turgul filmlerini, yeni bir bakisla ele almak da kaynaklar
acisindan giigliik yaratmistir. Ancak en ¢ok anilan filmleri, literatiir i¢in gorece yeni
sayilabilecek nostalji kavramiyla okumanin literatire katkida bulunacagi

sanilmaktadir.






2. NOSTALJIYE KAVRAMSAL YAKLASIM

Calismanin ilk basamagini olusturan bu bdliimde, nostaljinin kdkensel bir
analizine gidilerek, toplumsal, siyasi, sosyo-eckonomik olarak kavramin nasil bir
dontisim gegirdigi incelenecektir. Nostaljinin kavram olarak farkli dillerdeki
karsiliklari, ge¢miste ve giiniimiizde nasil bir boyutta degerlendirdigi 6nem
tagiyacaktir. Bu sekilde nostaljinin hem bireysel hem de toplumsal alandaki icerigine
bakarak detayli bir analiz yapilmasi beklenmektedir. Kavramin genisligi nedeniyle
olduk¢a yaygin olan hafiza, zaman gibi tartismalar ise ancak ¢alismayi ilgilendiren

boyutlartyla ele alinacaktir.

2.1. Nostalji Kavram ve Doniisiimii

Nostalji incelemesine giderken, ugraklardan biri hafiza ve zaman konularidir.
Tiirkiye’de nostaljinin aksine hafiza, bellek, zaman arastirmalarina ¢ok daha detayl
calismalara rastlamak miimkiindiir. Bu yiizden bunlarin arasindan konu adina
yararlanilabilecek detaylar1 segcme isi onem tasimaktadir. Gegmis zamanin siklikla
konusulmaya baglanmasiyla, ilk olarak zaman nedir sorusuyla kars1 karsiya gelinir.
Ancak bu soru, hala yogun tartigmalara kaynaklik eder. Sistematik felsefenin
kurulusundan bu yana, zamanin ge¢mis, simdi ve gelecek olarak boliimlenmesi
tizerine bir fikir birligi yoktur. Aristoteles zamani anlardan olustugunu ve ‘simdi’nin
asill zaman oldugunu vurgularken, Bergson bu ii¢ zaman boyutunun birbirinden
ayrilamayacagin1 sdyler. Topakkaya makalesinde, bu ayrimlarin kabul gormesine
ragmen, simdi ya da gelecek zamana atfedilen 6nemin, ge¢mis zamana verilmedigini
sOyler. Ge¢cmis degistirilmesi miimkiin olmayan olarak gilincelligini yitirmis ve diger
zaman boyutlar1 kadar deger gormemeye baslamistir. Bu felsefi tartigmalar
bakimindan dogru bir tespit gibi goziikse de, gecmis kendisinin de soyledigi gibi

tamamen bitmig ve bittigi i¢in bir daha agilmayan bir defterden ibaret degildir.



Gegmis, hem bireyleri hem de toplumlar: tiim yapip etmeleri bakimindan etkiler.
Hem simdiki hem de gelecekteki secimleri etkiler. Bireyin ge¢mis zamanla kurdugu

iliski, onun zaman algisiyla ilintilidir.?

Toplumsal degisimlerin hizlandig1 bir ¢agda sosyolojik bir nostalji okumasina
gitmenin, kavramin Ozellikle Tiirk¢e kaynaklarda yetersiz kaldigi diisiiniilen
literatiire katki saglayacagi umulmaktadir. Bu yiizden nostaljiye dair bir kdken
tartismasindan baglayarak farkli vecheleriyle onu incelemek ve ardindan toplumsal
olanla bagimi kurmak gerekecektir. Ozellikle Etimolojik bir koken incelemesine
gitmek ve kelimenin nereden geldigini bulmak arastirma icin ilk ipuglarinmi verebilir.
Bu baglamda, oncelikli olarak Antik Yunan’dan itibaren “nostalgia” sozciigiiniin

literatlirdeki karsiliklarina bakilacaktir.

2.2. Ozlemin Biricikligi: Nostaljinin Farkl Dillerdeki Karsihklari

Calismanin bu béliimiinde nostalji kelimesi ve nostalji duygusunun farkli dillerde
neye tekabiil ettigi incelenecektir. Nostaljiye denk ya da benzer kavramlar tespit
edilerek, kullanildiklart baglam iizerine tartisilacaktir. Her kavram bulundugu
cografyada ve kiiltiirde kendine has anlam Oriintiilerine sahip olur. Bu nedenle farkl
ulus ve geleneklerden gelen aydin ve yazarlar nostalji yani “sila hasreti” i¢in kendi
dillerine ozel, terciime edilemeyen kelimeler oldugunu iddia ederler. Dolayisiyla
boyle bir kavram ancak o kiiltiirle bir bag kurarak, kelimenin ge¢misine dair bir
yolculuga ¢ikarak anlasilabilir. Aragtirmada nostalji hususuyla iligkilendirilebilecek
cok fazla kavram bulundugu igin, literatiirde siklikla karsilasilan Orneklere yer
verilmistir. Bunlardan bir kag1 sila hasretinin karsilig1 olarak kullanilan, Fransizcada
“mal du pays”, Almancada “heimweh”, Portekiz ve Brezilya dilinde ‘“saudade”,
Ispanyolcada “mal de corazon” ifadeleridir. Bu kelimeler kendi kiiltiirleri icerisinde

kullanildigindan, bir bagka dil i¢in ayni seyi ifade etmeyebilir. O kiiltiiriin i¢inde

2 Topakkaya, Arslan(2008), Ge¢mis Zaman Gergekten Gegmis midir?, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1 1 /4, Yaz., 567-568



yasamis bazi kisiler de kendi dillerine has kelimeleri agiklamakta zorlanmustir.® Bu
0zel kelimelerin kullanimina ise en ¢ok edebiyat alaninda, ozellikle de siirlerde
rastlanir. Nostaljiye iliskin yukarida drnekleri verilen sozciiklerin yani sira bir de
yazarlarin tartisma konusu ettigi ve detayli agiklamalara giristigi litost, toska,
saudade ve hiiziin gibi kavramlar mevcuttur. Arastirmada daha genis yer verilen bu

kelimeler, nostaljiyi anlamak ag¢isindan ufuk agic1 olacaktir.

Milan Kundera’nin vurguladigr “litost” agiklanamaz bir kavramdir. Farkli bir
dilde karsiligin1 bulamayacak bir aci olarak ifade edilen “litost”un anlami sonsuza
acilir. Giiliistin ve Unutus’un Kitabi’nda Kundera, litostu zavalli, ¢aresiz bir durumda
hissedilen act duygusu olarak betimler. Litost, ayn1 anda hem hiiziin, act hem de
6zlem, pismanlik duygularini iceren bir anlam tasir. Kundera i¢in Cekce disinda,
benzer bir kelimeyi aramak bosuna bir ¢aba olur, ¢iinkii bu kadar keskin, derin bir
anlam1 litosttan bagskasi kars,llayamaz.4 Ancak benzer sekilde, diinyanin farkl
yerlerinden yazarlar da aci, 6zlem, neseli bir hiiziin gibi duygular barindiran

kelimeleri 6zel ve anlatilmasi zor bulmustur.

Rusca’daki “toska” kelimesi (kitaplarda “tocka” olarak yazilir) de Kundera’nin
litostu kadar genis anlamlar tasir. i¢inde bulundugu dil disinda aciklanmas1 oldukga
zordur.® Toska sozclgiinde, duruma gore hem pozitif hem de negatif anlam bulunur
— Orhan Pamuk’un hiizne dair sdyledigi de budur -. Olumsuz anlaminin giinliik
dilde, ¢ok can sikan bir duygu halini —sevilmeyen bir isi yaparken - betimlemek i¢in

kullanildig1 goriilebilir. Ancak bahsedilen derin anlami, Sovyetler Birligi’nin

% Tas-ka diye telaffuz edilir. Toska bir isimken 6zlendigini ifade eden fiil ise “tockoBaTh”
toskovat(tas-ka-vat')’'tir. “ Cxyuars ” Skugat (fiil)(okunusu: Si-ku-cat'), Ckyka Skuka(isim)(okunusu:
Si-ku-ka) ise giinliik dilde kullanilan 6zlemek yerine kullanilan s6zciiklerdir.

3 fstanbul Universitesi Yabanci Dil béliimlerinde okuyan, Tiirkiye’de bulunan ve Tiirkge 6grenmis
Rus, Fransiz, Azeri, Alman kékenli 2015 Aralik ayinda, toplaméa 6 kisi ile yapmis oldugumuz soylesi
ve rasgele secilen drneklem grubunda bulunan kisilerle (yaklasik 20 kisi) bu sonuca ulagmamiz da
yardime1 olmustur.

* Kundera, Milan (2015) ,Giiliisiin ve Unutusun Kitab1”, Can Yaynlari, Istanbul, s.121.

® Bu yiizden Ruscay: anadili olarak kullanan birinden toska’yr dinlemek, sézciige daha fazla
yakinlasmamizi saglamistir. Istanbul Fransiz Dili ve Edebiyati &grencisi, Rus kokenli Alla
Aichimova’nin toska ve nostaljiye dair goriisleri, sozlii miilakat ¢aligmamizla buraya aktarilmus,
boylece sozciigiin anlami ve kullaniminin yaninda yazilis, okunus gibi bigimsel hatalar da aza
indirgenmistir.
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parcalanmasinin ardindan, memleketinden ayrilanlar arasinda duymak miimkiindiir.
Bu kelimenin giinliik hayatta kullanilmasi i¢in toplumda ¢ok yogun bir deneyimin —
nostaljinin hastalik sayildigi donem gibi- yasanmasi gerekir. Gorece daha olumlu
olan manasi ise kiginin, sevdigini 6zlediginde karsiligin1 bulur. Bu durumda 6zlenen
kisi, 6zleyenin yaninda bile olabilir. Kisinin degistigine, 6zlenen hallerinin olduguna
isaret edilir ve bu 6zlem duygusu “toska”ya denk diiser. Boym bu kelimenin 6zellikle
siirglin edebiyatinda genis bir yer buldugunu, “toska”nin kendisine Lehce
tesknota”y1 ve Romence “dor” kelimelerini hatirlattigimi ekler.’ Bu kelimeler,
anlamca benzer yanlari olmasina karsin, kiiciik niianslarla birbirinden ayrilir.

Romence’deki dor sozciigii daha keskin bir duyguyu isaret ederken, toska genis bir

duygu diizlemine yayilir.

Portekizcedeki “saudade” kelimesi ise Ingilizceye nostalji, “dzlemek” olarak
cevrilmesine ragmen neseli bir aciyla karisitk 6zlem gibi karmasik bir anlama
sahiptir. Saudade duygusuna sahip biri hem ac1 ¢eker, hem de 6zlenene kars1 yogun
ve giizel bir arzu duyar. Bu baglamda ac1 ya da tatli bir duygu, aniya isaret eder.
Latince “solitudo” kokeninden gelen ve yalmizlikla bag kuran kelimenin kokeni
lizerine tartigmalar devam etmektedir. Portekizcede bu tiir kavramlara yonelik bir
zenginlik oldugu soylenebilir. Saudosismo kelimesi, saudadeye benzer olarak

Portekizcede, gegmisteki iyi seylere duyulan nostaljik zlem anlamina gelmektedir.”

Nostalji, Tiirkgeye Fransizcadan gegen bir kelime olarak, TDK’ da “gec¢miste
kalan giizelliklere olan 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin bir hale gelmesi,
gecmisseverlik ya da degisime kars1 duyulan korku sonucu ge¢gmise siginma duygusu
ve giindediin” olarak geg:mektedir.8 Fakat bu tanimlar yukarida so6zii edilen, Tiirkceye
0zgli denilebilecek anlamlari vermez. Boym, bu noktada Tiirk¢ede oOzellikle de
Orhan Pamuk’un eserinde kullandig1 haliyle “hiiziin” kelimesini® 6nerir ancak hiizne,

toska ya da litost kadar detayli bir bakisi tercih etmez. Bu ylizden Orhan Pamuk ve

® Bkz., Boym, s.39.

” Silva, Zuzanna Bulat, Emotion Review Vol. 4, No. 2 (April 2012) ,5.203-211

8 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5971e5e8d15d 7787945935

% Hiiziin disinda Ahmet Hamdi Tanpiar’in Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 hikdyesinde karsimiza ¢ikan
“dartissila” kelimesi de nostaljiyle baglantili bir anlama sila hasretine denk diismektedir.
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eserinden yola ¢ikarak, hiiziin kelimesi iizerine diisiinmek ve de nostaljiyle olan

bagini sorgulamak yerinde olacaktir.

Pamuk’un Istanbul kitabinda ele aldigma gore™ hiiziin kelimesi, Kur’an’da bazi
ayetlerde bugiinkii Tiirk¢edekine yakin bir anlamda kullanilmistir. S6zciik, ruhi
yogunlugu olan bir kayipla ve ondan dogan iiziintii ile ilgili géziikmektedir. Islam
tarihinde yapilan temel bir arastirma sonucunda ise hiiziin konusunda iki tiirli goriis
ortaya ¢cikmustir. ilki, gecici ve maddi bir diinyada, burada olan kayplar igin hiiziin
hissedilmemesi gerektigi ve iyi bir Misliimanin diinya islerine bu kadar goniil
baglamamasi yoniindedir. Diger goriis ise, manevi olarak eksiklikten kaynaklanan,
Allah’a bagliligin saglam olmamasindan gelen bir eksiklik olarak ele alinir. Bu
cer¢evede tanimlanan hiizniin, bu diinyaya baglanmadan, gercek hakikat sahibi
yaraticidan ayr1 olmakla gelen bir duygu hali olmasidir. Yani iy1 bir Miisliiman zaten
heniliz kavugmadigi Allah’in varligina olan 6zleminden 6tiirii hep hiiziinliidiir. Bu
konuda ahlaki felsefi bir diisturla ele alan ve hiiznii temel tartisma edinen el-Kindi
adli Islam bilginin “Def’u’l-ahzan” olarak bilinen eserinden faydalanilabilir. Islam
diinyasinda ilk ahlak kitab1 olarak anilan eserde ahlak, “ruhani tip” olarak tanimlanir.
Uziintii, keder, kayg: gibi duygu durumlari ise ruha zararli hastaliklara yol acar ve
ahlaki bozar. Bu nedenle hiiziin gibi duygularin nedenlerine inilip, ruha verdigi
zarardan kurtulmalidir.'! Bulunulan diinya “kevn (olusma) ve “fesad (bozulma)
seklinde ilerledigi i¢in, kayip her zaman olasidir. Kayiplar ya da musibetler insanin
basina yasadigi silirece gelecektir. O halde insan nefsani kayiplara, durumlara
tiziilmek yerine, ahlaki yetilere ve erdemlere yonelmelidir. Tabiatin kuralina gore de
insan1 mutlu eden seyler sonsuza dek onunla kalamaz. Ruhun bozulmamasi igin
kederden uzaklagmali ve ebedi olan degerlere yonelmelidir. Diinyada olan her seyin
sahibi Allah oldugu icin onun verdigi maddi kayiplara iiziilmek yerine, biraktig
manevi degerlerle mutlu olmali, ebedi diinya icin ¢abalamahdir.? Islam bilginleri
arasinda “Feylesufu’l —Arab” olarak anilan Kindi’nin fikirleri, hem 6grencilerini hem

de kendisinden sonra ahlak konusunu ele alan bilginlerin eserlerini etkilemistir.

19 pamuk, Orhan, istanbul- Hatiralar ve Sehir, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 5.90

1 Cagiric1 Mustafa(1995), Kindi'nin Def'u’l-Ahzan _ Adh Risalesi, Kaynaklar: ve Tesirleri,
Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi.

12 A g.e.,5.223-224.
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Mizanii’l-amel yapitiyla Gazzali, Tibbu’r-ruhani eseriyle Razi, Risale fi’l- huzn
eseriyle Ibni Sina gibi islam filozoflar1 hiiznii yok etmenin yollar1 gibi benzer
temalar;, Kindi’ye benzer ¢ergevelerde almis, sadece bazi kisisel fikirleriyle
farkliliklar katmiglardir. Temelde diisiinceleri {ziintiiniin diinyevi yaklasimdan
uzaklasip, maddi ihtiyaclara verilen degeri azalmakla ve ahlaki erdemlere yonelerek

yok edebilecegidir.*®

Pamuk, kendisinin de ¢ocuklugunun Istanbul’unu hatirlayip yasadigi hiiziin
duygusunu, yasarken duyulan arzu eksikligini, ige kapanisi, basarisizligr anlatan bir
sOzciik olarak tiim vecheleriyle ele almak gerektigine inanir. Bunun i¢in hem
gecmisteki tarthe, manevi tecriibelere, bunlarin sonuglarina, insanlarda uyanan
duygulanimlara hem de bugiine bakmak gerekir. istanbul adli eserde hiiziin olumlu
oldugu kadar, olumsuz da olan, &zellikle de Istanbul ve insanlarinda yaygin sekilde
gozlemlenen bir kayip, 6zlem duygusudur. Ge¢gmisinden bu yana bircok medeniyeti,
cesitliligi barindirmig, mimarisiyle, bir kismi degigen bir kismina ait pargalar goriilen
geleneksel yasant1 bicimiyle, degisimlerin odagi olmasiyla Istanbul, burada yasayan
nicelik¢e yogun insanlarin her birine benzer ya da farkli duygular yasatabilmektedir.

Hiiziin ise bunlar arasinda sehirdeki insanlara sinmis en ortak duygulardan birisidir.

Gorildigi tizere, gegmise yonelik 6zlem ve nostalji konusunda, kendi dili disinda
cevrilmesi zor olan bircok kelime bulunmaktadir. Bunlar, nostaljiyle olan yakin
baglari, gecmis zamana yonelik, ac1 ya da hafif bir neseyle duyduklari 6zlemle
ortaklagirlar. Anlamsal agidan simdide olmayani, simdinin i¢inden hissedilen bir
duyguyu Kkarsilarlar. Ozellikle de hiiziin kelimesi bu ¢alisma agisindan 6nem
tagimaktadir. Tiirk¢edeki nostalji kavraminin en yakin karsiligi sayilabilecek hiizne
bakip, kavrama bir adim daha yaklastiktan sonra kavramin Antik Yunan’dan itibaren
kokensel analizine gitmek ve kelimenin c¢ikisindan itibaren gecirdigi doniisiim
incelenecektir. Boylelikle nostaljiye yonelik daha biitlinliikli bir bakis agisina sahip

olunacaktir

13 A.g.e.5.237.
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2.3. Nostos ve Algia: Nostalji Kavraminda Kékene Doniis

Nostalji Yunancada iki kokten gelmektedir. Eve doniis anlamina gelen “nostos”
ve Ozlem anlamindaki “algia”. Boylece simdiki zamanda var olmayan, belki hic
olmamis bir evden ya da diger deyisle silaya 6zlemden, “nostalgia”dan bahsedilmis
olur. Kokleri antik Yunana dayanan sozciigli, kendi bulundugu dénemin baglami
icinde almak gerekir, aksi halde Svetlana Boym’un deyisiyle bu ancak “sahte” bir
nostalji olur. Yani kelimenin kokensel incelemesi yaninda gegirdigi siirecleri de

tartismak gerekmektedir.

Nostalji kavraminin kokeni, beklenmedik sekilde, edebiyat ya da siyasetten degil
tip alanindan gelmistir. Sozciigiin literatiirde ilk goriildigi yer, 1688’de Johannes
Hofer'* adli isvigreli bir tip doktorunun “Dissertatio Medica de Nostalgia, Oder
Heimwehe” adli tezidir.® Hofer, kendisinin de belirttigi iizere bu kavrami icat
etmemistir. Baska dillerde kullannmi hali hazirda vardir. Ancak Hofer diger
kaynaklardan farkli olarak, nostaljiyi bir hastalik olarak ayrintili bir bicimde analiz
eden ve belirtilerinden bahseden ilk isimdir.'® Bu tezde nostalji, kisinin, 6zellikle de
Isvigreli askerlerin ya da diger yurdundan olmus insanlarm, evlerine geri doniis
0zlemi sebebiyle c¢ektikleri ruhsal ve fiziksel sikintilari olarak tanimlanmistir. Boym,
yurt 6zleminin, nostaljiklerde bir takinti haline geldigini ve hastaligin kisilerde tam
bir kayitsizlik haline sebep oldugunu aktarir. Kisinin zaman algis1 bozulmus, neyin
gecmiste neyin su anda oldugu birbirine gegmistir. Hayali sesler duymak, gergekte
olmayan kisiler gormek bu durumun ilk isaretgileridir. Dr. Albert von Haller,
Encylopedi¢’de gecen Nostalgia bashiginda kisinin, 6zledigi insanlarin seslerini
duymasi, riiyalarinda ailesinden kisileri gormesini baslangictaki belirtiler olarak
sayar. Hofer’in hastaligi tanimlayarak, tim diinyada nostaljiden mustarip kimseleri

goriinilir hale getirmistir. Bu bir yandan da hastaligin daha da yayginlagmasini ve

1 Bu isim nostaljiye dair yazilmus, ¢ok temel bir yazida ya da bir arastirma metninde siirekli karsimiza
cikmaya devam edecektir. Zira bir kavramin literatiire gegmesini saglamak Hofer’ i linii i¢in yeterli
olmus ve belki kendisinin de tahmin etmeyecegi sekilde, olduk¢a gengken yazdigi bu tip tezi temel bir
basvuru kaynagi hale gelmistir.

1> Tezin Carolyn Kiser Ansbach (1934). tarafindan yapilan ingilizce gevirisi i¢in bkz. Bullettin of the
History of Medicine..

16 Boym, Svetlana (2009), Nostalji’nin Gelecegi(The Future of Nostalgia), Cev. Ferit Burak Aydar,
Metis Yayinlari, Istanbul, 5.14-25.
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sahte bir salgini ateslemis gibi goziikmektedir. Yani hastaliga sahip olmayanlarda bu
tir tepkileri goriilmeye baslanmistir. Hofer’in analizine gore, “sila hasretiyle”
uyarilan ruh ve beden beklenmedik tepkiler verir. Yasanilan saplantili 6zlem
diistincesi, canli bedenleri bir anda islevsizlestirir ve onlar1 mide bulantisi, istahsizlik,
beyin iltihabi, ates ve diger patolojik belirtilerle, hatta intihar istenciyle bas basa

birakir.

Nauman Naqvi’nin nostaljinin askeri ve kriminolojik kokenlerini arastirdigi
incelemesinde, nostaljinin milliyetcilikle —nationalism- baglantisina dikkat ¢eker ve
Fransa’dan verdigi Ornekle bunu agiklar. Orduya olan saygmin artmasi, gonllii
askerlik ve milliyet¢i duygularin yesermesi Fransiz devleti igin hayati davraniglardir.
Bunun i¢in anahtar ise koyliileri Fransizlara, “frenchmen”e yani kendilerini
anlayacak mesru bir zemini olan, “medeni melekeleri” olan vatandaslara
donustiirmektir. Boylece hukuki politik zeminde karsiligi olan bir frenchmen,
ulusallasma cabalarina cevap verebilecek, siirece isteyerek katilabilecektir. Aksi
Fransiz modernlesmesi i¢in de ordu i¢in de bir ¢ikmazdir. Ancak bu proje tipki
Hoffer’in da ozellikle askerler iizerinde yaptigi analizde oldugu gibi bir engelle
karsilasir: Nostalji. Koyliilerin kendi topraklarmna, evlerine duydugu baglilik,
milletlerine olan baghliklarindan ¢ok daha kuvvetlidir. Onlar bir millet ideali pesine
diismek degil, bir an evvel kdylerine, evlerine donmek istemektedir.!” Bu anlamda
nostalji, koyliiniin, ulus duygusuna gosterdigi bir diren¢ gibidir. Modern ordunun,
muntazam bir disiplin destegiyle empoze etmeye calistifi milliyetcilik duygusu,
koylii askerlerin nostaljiye tutul(n)malarima neden olmustur. Nostaljiye yakalanan
askerler kendilerinden beklenenin aksine pasifize olmakta ve yasamsal
fonksiyonlarinda bile problemler yasamaktadirlar. Ordu kurumunun buna buldugu
¢coziimse oldukga “askeri’dir; nostaljik hastalarini miimkiin oldugunca en agir

gorevlerde calistirmak, onlar1 hi¢ bos birakmamaktir.*®

" Nauman Naqvi, The Nostalgic Subject:A Genealogy of the “Critique of Nostalgia”, Universita’
Degli Studi Di Messina,Cirsdig:Working Paper n.23.
'8 Nauman Naqvi, a.g.e. , n.23.
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Amerikalt Doktor Theodore Calhoun Hoffer’dan iki yiiz yil kadar sonra™®
nostaljiyi oldukca asagilayici, erkeklige golge diisiiren bir hastalik olarak tanimlar.
Calhoun daha 6nce deginilen bunun koyliiliikle de bagini vurgular. Onlar sehirlilerin
aksine yuvalarini, ailelerini ozlerler, zayiftirlar, iradeleri diisiiktiir. Tedavisi ise
hastayla ve onun erkekligiyle alay etmek, onu herkesin i¢inde kiigiik diigiirmektir.
Askeri muharebeler artirilmali, gerekirse hijyenik kosullar ilerletilmelidir. Tabi
bunlarin yani sira zaman zaman evlerine gitmeleri i¢in askerlere izin verilebilecektir.
Bahsedilenler baz1 Amerika ve Avrupa iilkeleri i¢in, nostaljinin askeriye i¢cinde tehdit
unsuru olarak goriilmesi, bunu genelleyip, hep dyle goriildiigii ya da biitiin tlkeler
icin gegerli oldugu anlamina gelmez. Benzer sekilde vatandaslastirma, frenchmen
projesi de 0zel o6rneklerdendir. Farkli kiiltlir ve siyasi yonetimlerin kendilerine has
yontem ve politikalar1 oldugu g6z 6niinde bulundurulmalhidir. Nostaljiyi bu anlamda

bir baglama sikistirmak da dogru olmayacaktir.

Boym, on sekizinci yiizyilda salgin olan kolera, tliberkiiloz gibi hastaliklarin
teshisinden evvel nostalji belirtilerinin bas gosterdigini de not diiser.?’ Ozellikle de
17. Yiizyilda Avrupa ve diger iilkelerde askerlerde yayginlasan bir hastalik olarak
acik¢a tanimlanmistir. Nostalji hastaligina sahip olanlar, patolojik belirtilerle intihara
istegine varan sonuclarla karsilasabilirler. Hofer’in katkis1i hastalik siirecini ve
sonuclarint resmi olarak kaydetmesi, nostalji {izerine ¢alismalarin Oniinii agmasi
olmustur. Onun bu ¢alismasindan 6nce nostalji her tilkede farkli karsiliklar bulsa da
mevcuttu ancak tibbin tanimina girmemisti. Boylesi bir gelismenin ardindan tahmin
edilmeyen, medikal literatiirden ¢ikan bu kavramin diger sosyal bilimlere dogru
kayisidir. Calismanin devaminda bu degisim ve nostaljinin hangi zeminlerde kok

saldigina dair tartismalar ele alinacaktir.

19 Amerikan i¢ savasina kadar, doktorlar geng niifusun Avrupalilarin aksine saglikli olmas: ve nostalji
salginindan etkilenmemesiyle Oviiniirler.
2 A g.e, .Boym, s.26.

16



2.4. Nostaljinin Medikal Literatiirden Cikisi

Bu bolimde nostalji kavraminin tibbi literatiirde tanimlanmasinin ardindan,
giderek yayginlagsmasi ve sosyal bilimlere, 6zellikle de edebiyat ve felsefe zeminine
kaymas1 degerlendirilecektir. Nostaljinin psikoloji, edebiyat, felsefe gibi alanlara
devredilmesi ve normal sayillmaya baglamasinin altinda yatan nedenler tartigmaya

agilacaktir.

Bilinen bir mitoloji figiirii olan Oddessia destaninda Odysseus, ¢iktiZ1 gemi
yolcugunda evine ve yurduna karsi yogun bir 6zlem duygusu g¢eker. Bu metin
nostaljiden bahsedilebilecek ilk temel eserlerden biridir. Modern zamanda bu fiziksel
6zlem yerini, daha soyut ve psikolojik bir zemine ¢eker. Pozitif ve negatif 6zellikleri
bir arada barindirabilen nostaljinin anlami genislemistir. Muhtemelen Odysseus igin
sila hasreti ve nostalji aym1 anlamdayken ve tek bir karsiligi varken, kavramin

gecirdigi doniisiimle ¢cok yonlii bir manaya kavusmus,tur.21

Nostaljinin hem pozitif hem de negatif sonuglarindan bahsetmek miimkiindiir.
Nostaljiyi cok yonlii ele alan bir calismada, bu duygunun varolussal kaygilara ve
stresli kosullara kars1 rahatlama saglamasi, toplumla iliski kurma, kiiltiirel aidiyet ve
kimlik olusumuna katkistyla olumlu etkilerinden bahsedilir. Nostalji onu hisseden
kisiye giivenli bir alan saglar ve gecmisi simdiyle alakalandirarak biitlinliik
duygusuna kavusulabilir. Yapilan anket ve goriismelerden ¢ikan sonuglar, bahsedilen
bu pozitif yonleri dogrularken ve geg¢misi diisleyenler, mutlu anilar, nese gibi
duygular hissederler. Ancak ayni zamanda derin bir aciyla gelen iiziintii, bugiine
kars1 yabancilagma, gerceklikten kagma gibi etkiler goriilebilmektedir. Nostalji

izerine yapilan tartigmalarin pozitif ve negatif diye kesin bir ¢izgiyle ayirmak yerine,

2! Baden, Denise, Constantine Sedikides, D. Baden, Nostalgia: Conceptual Issues and Existential
Functions, Handbook of Experimental Existential Psychology, Jeff Greenberg, Guildford
Publications, New York,2004, s.200-202.
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pozitif yonii agir basan, neseli de olsa hiizlin ya da yogun bir 6zlem tasiyan girift

yapistyla anlamak daha dogru bir yaklasim olacaktir.??

Nostalji kavrami, tarihsel yolculugunda degisken bir konumdadir. On yedinci
yizyilda fiziki bir kosulla degerlendirilirken, zamanla psikolojik bir durumla
anilmistir. Son agamada ise tecriibeye gore degisen, bir sosyo kiiltlirel durum olarak
tanimlanmaya baslamistir. Nostaljinin hissettirdigi duygular benzer olsa da artik
spesifik olarak bir yer Ozleminden, eski zaman Ozlemine doniisen bir nitelige
blirlinmiigtiir. Higson, “mekansal nostalji” den “zamansal bir nostalji’ye gegcis
yasandigint ve bunun da modernite ile baglantili oldugunu savunur.”® Modern
nostalji tarihi bir doneme karst bir duygudan cok, bugiiniin bakis acisiyla hayal
edilen bir gecmise tekabiil eder. Yasanilan anda eksik olanin, bir tiir fantezi olarak
yeniden sekillenmesiyle olusur. Bu ge¢misin simdiyle kurdugu bir iletisim bigimidir.
Modernizmle birlikte okunabilen bir yapisi olsa da nostaljinin anti modernist oldugu
sOylenebilir. 24 Zira nostalji ancak gecmisle ya da gegmiste yasanildigi sanilan

zamanla ilgilenir.

Hofer’1n “sila hasreti” i¢in yaptig1 tibbi tanimlamanin avantaji bunun tedaviye olanak
saglamasi, bir ¢aresinin olmasiydi. Tibbi ya da bitkisel tedavi yontemleri disinda asil
devasi eve donmek ya da en azindan eve donme iimidiydi. On yedinci ve on sekizinci
yilizyillarda bu durum o6liime sebebiyet verebilen bir imgelem bozuklugu olarak
goriiliirken, bir sonraki yiizyilda belirgin bir anlam kaymasi yasandi ve sozciik
medikal anlamin1 kaybetmeye basladi. Ciinkii patolojik anatomi ve bakteriyolojinin
yiikselisi, hastalig1 tibbi olarak daha az inanilir hale getirdi. Bununla beraber de
nostalji —nostalgia- genellesti ve yayildi.®® Bu genellesme esnasinda ise -yirminci

yiizyilla beraber- fiziksel bir boyuttan, psikolojik bir boyuta kaydi. Nostalji artik

22 Baden, Denise, Constantine Sedikides ,D. Baden, Nostalgia: Conceptual Issues and Existential
Functions, Handbook of Experimental Existential Psychology, Jeff Greenberg, Guildford
Publications,New York,2004, s.202-208.
2 Higson, Andrew(2014), Nostalgia is Not What it Used To Be:Heritage Films, Npstalgia
Websites And Contemporary Consumers, Consumption Markets & Culture, VVol.17, No.2, s.123.
24

A.g.e.s.124,
2> Jean Starobinski, The Idea of Nostalgia, Diogenes 54.
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psikiyatristlerin alan1 olmustu. Ayrica tedavi edilebilir tibbi bir hastalikken, tedavisi

olmayan — ve de hafifletilemeyen- ruhsal bir diizleme gegmisti.?®

“On dokuzuncu yiizyilda iyimser doktorlar nostaljinin evrensel ilerleme ve tiptaki gelisimle
birlikte diizelecegine inantyorlardi. Gergekten bazi durumlarda bu olmuyor degildi. Zira
nostaljinin kimi belirtileri tiiberkiilozla karistiriliyordu. Sonunda tiiberkiilozun tedavisi
bulunmus olsa da nostaljinin tedavisi bulunamadi; on sekizinci yiizyildan itibaren, nostaljiyi
aragtirma gorevi — bu imkéansiz gorev- doktorlardan sairlere ve filozoflara gecti. Hastalik
belirtisi, bir duyarlilik géstergesi olarak ya da yeni yurtseverlik duygusunun bir ifadesi olarak
goriiliir oldu. Nostalji salgin1 artik tedavi edilecek bir hastalik degil, olabildigince
yayginlastirilabilecek bir sey halini aldi. Nostalji sozde bir nekahat hikdyesi olarak degil,
geemisle bir ask iliskisi olarak yeni bir edebi tiir kapsaminda ele alinmaktadir artik.
Nostaljinin yeni sahnesi muharebe alani ya da hastane kogusu degil, diisiince golciikleri,

hareketli bulutlari ve ortagag ya da antik¢ag kalitilartyla puslu manzaralardir. %’

Nostalji artik sadece eve doniisii arzulayan bir hastalik demek degildi, o herkeste
goriilebilecek bir duyguydu. Nostaljiyi anlamak bir yandan daha da zorlasti. Bir
hastalik olarak kabul edilirken, tedavi olarak yurtlarina kavusan askerler gibi, kisi
Ozlenen o yere dondiigiinde acist hafiflemeyecek, aradigr seyin aslinda o yer
olmadigm gordiigiinde daha biiyiik hayal kiriklig1 yasayacaktir. Ciinkii nostaljiyi
olusturan bellek siiregleri, hem bireyin kendisine dair siireglerini hem de iginde

yasanilan diinyanin kosullar1 anlamay1 gerektirecektir.

Hatirlamanin kendisi, simdinin i¢inde olarak kisiyi tanimlar. Var olan kimligi
korumak ya da gelecege dair tasavvurlar icin bu tiir bir animsamaya ihtiya¢ vardir.
Fakat bir yandan bellegin giivenilmez zeminini de akilda tutmak gerekir.28
Cocuklugun gectigi bir semte geri doniildiiglinde, hemen tanidik olan goriintiiler,

sesler hatta kokular aranmaya baglanir. Eski semtine donen birey de bunun gibi

%6 Hutcheaon, Linda (1998-2000), Irony, Nostalgia, and the Postmodern: A Dialogue, Poligrafias 3,
s.19 .

%" Bkz. Boym, 5.37.

2 Huyssen Andreas, Alacakaranhk Amlari: Bellek Yitimi Kiiltiiriinde Zamam Belirlemek, Metis
Yayinlari, Istanbul, 1999,s.177.
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etrafindaki hatirlaticilart tarar. Bazen ekmek kokusu, bazen yol kenarindan akan bir
derenin siriltis1 ya da kahve oniinde oturan yagl insanlar bu ¢agrisima yardime1 olur
ve kisiyi nostaljiye ¢eker. Zamanin hizli akmasina alismis, giinliikk kosusturmaya
dalan insan, cocuklugundaki o ‘“nostaljik” yere varinca sarsilir. Tam olarak ne
oldugunu bilmedigi ama ¢agrisimlarla ortaya ¢ikan duygu durumuyla basa ¢ikmaya
calisir. Her zaman ekmek aldigi firina gidip, cocukken yaptigi gibi o ekmegin
ucundan yediginde ya da eskiden selam verdigi kahveciye ugradiginda o 6zledigi,
acisint duydugu seye kavusacagini zanneder ancak bekledigi gibi olmaz. Eve
donmek ¢are olmamustir. O tecriibeleri yeniden yasamaya ¢alisirken, 6zlemini ¢ektigi
ana eskisi kadar uzaktir. Bu Huyssen’in belirttigi an1 yasamakla onu hatirlamak
arasinda ortaya cikan “yariktan” kaynaklanir. Ge¢misle simdinin iligkiselligi bu
yarigin kabul edilmesiyle anlasilabilir. Proust’un kurabiyesi de benzer bir durumu
ornekler.““O tUnlii kurabiyesiyle Proust deneyiminin 6teki ucunda ¢ocuklugun kendisi
degil, cocuklugun animsanmasi yer alir.”?® Proust, Bu iki deneyim birbirinin yerine
gececegi umuduyla hareket edildiginde bellegin alacakaranligi, bahsedilen yarik
kendini hatirlatir ve bunun bir unutus ya da animsamayla yasanan bir siire¢ oldugu

anlagilir.

Peki nostalji sozciigii o eski, o degerli yere donmeyi gerektiriyorsa, neden
devasini bulamaz olmustur? Neden biitiin o anilar1 tekrar yasayabilecek ayni ya da
benzer sartlar1 olustursa bile tatmin olunamaz? Kant’in bu konudaki agiklamasi
oldukca tatmin edici goriiniir. Eve donen insanlar hayal kiriklig1 yasar, ¢iinkii onlar
bir yere degil bir zamana, gengligin zamanina donmek isterler.® Boym i¢inde benzer
sekilde ilk bakista bir mekan 6zlemi gibi goziiken nostalji, suandan ¢ok daha farkl
bir zamana, akisin daha yavas oldugu anlara duyulan 6zlemdir.**Ancak zaman, bir
yerin aksine geri dondiiriilemez olandir. Bu yiizden nostalji kagimilmaz olarak

yasanan bu {iziintiiniin bir ifadesidir. Iste nostaljiyi giiclii kilan tam da bu gegmis

2 Huyssen Andreas, Alacakaranhik Anilari: Bellek Yitimi Kiiltiiriinde Zamam Belirlemek, Metis
Yaynlari, Istanbul,1999,5.13.

%0 Bkz.Hutcheon, s.19.

31 Bkz.Boym.s16.
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zamanmn geri dondiiriilemeyisidir.’** Kant’in agiklamasma basvurdugumuzda bu
imkansiz arzuyu birakip, simdi ve gelecekle ilgili tahayyiillere dalmamiz beklenirdi.
Ancak Oyle olmadi, geri getirilemeyen zamanin yerine konabilecek her girigim
denendi. Gelecek diisiincesinin belirsizlesmesi, zamani 6zetleyen Sennett’in belirttigi
kapitalizmdeki “uzun vade yok™ — no long term- sloganl33 toplumu ge¢misle, yani
daha bilindik ama ayn1 zamanda iitopik yanindan otiirii giizellestirilmeye,
ideallestirilmeye daha miisait oldugundan nostaljiyle bag kurmaya itti. Ciinkii insan
sadece gec¢mise karsi nostaljik bakmiyordu, gelecege de Oyle bakarak, gecmis
diisleriyle onu sekillendirmek istenebilirdi. Bu durum medya- televizyon iizerinden
somutlagtirilabilir. Nostaljik bakisin yogunlastigi en yakin donem doksanlar
oldugundan buraya bakilirsa; bu yillar yasanirken, insanlar1 biiyiileyen, bitmemeli ve
muhafaza edilmeli denen bir zaman dilimi olarak goriilmiiyordu. Ancak iki binli
yillara gelindiginde, doksanlardaki miizik pargalari, televizyon dizileri ve

programlari, kiyafetleri ve zamana dair nesne ve anilar ¢ok kiymetli hale gelmistir.

Linda Hutcheon, ironi, nostalji ve postmodern olanin arasindaki diyalogu
tartisirken Ozellikle de doksanlarda baslayan nostalji ilgisini vurgular. Medyada
nostalji hem kitle kiiltiiriniin hem de iistiin sanatin saplantisi haline gelmistir. Stirekli
simdinin getirdigi tatminsizlik, ticarilesmis, liikks yasam isaret edilmektedir. Bununla
birlikte tarihi gegmis, modasi gegmis —dated- sozciigii dilden kaybolmus, onun yerini
nostaljik —nostalgic- kelimesi almustir.** Maddi olanin agirlik bastifi, miimkiin
oldugunca daha fazla tiiketime ve tatminsizlige tesvik eden, uzun vadeli gelecek

planlarinin rafa kalktig1 bu hizla degisen diinyada piyasanin degerlere de hitap eden

% Giniimiizde 6zellikle Hollywood sinemasinda rastladigimiz, zaman yolculugu hikayeleri nostaljik
izleyicileri tatmin etmek {izere kurgulanir. izleyicinin bir anlifma da olsa istedigi bir zamana geri
donebilecegi diisiincesi onu heyecanlandirir. Ancak unutulan, kisi o eski zamana su andaki benligiyle
gittigi i¢in ve o eski kendisi olmadigi i¢in yine bir bosluga diiser. Cocuklugunda sallandig1 parka
gider, bir an i¢in neselenir ancak kendisine dondiigiinde artik o eski giiclii, masum hisleri duymadigini
fark edecektir. Eger o zamanki kendisi olarak tekrar eskiyi yasayabilseydi de, o zamanin insan1 oldugu
icin, bunun farkinda olamayacakti. Dolayisiyla bu paradoks nostalji igin yeterince destekleyici
argiiman olugturmaya devam edecektir.

% Kapitalizmin getirdigi hizli siirecin bireyi nasil etkiledigi ve nelere yonelttigi konusunda ayrmtili bir
okuma icin bkz.Richard Sennett(2008), Karakter Asmmasi: Yeni Kapitalizmde isin Kisilik
Uzerinde Etkileri, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul.

% Hutcheaon, Linda(1998-2000), Irony, Nostalgia, and the Postmodern: A Dialogue, .19
Poligrafias 3.
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bir tiiketim saglamasi “akillica” bir hamle olmustur. Bdylece kapitalizmin hizl
stirecine ayak uyduramayan bireyin tutundugu degerlerin, kendisi de birer tiiketim
nesnesi, bir pazarlama yontemi haline gelmis ve de deger denilen olgunun kendisi
“nostaljik” bir bi¢cimde demode hale getirilmistir. Bdylece kisinin savunma
mekanizmas1 gibi gordiigli durum, kendi aleyhine g¢evrilmistir. Piyasa agisindansa
nostaljinin pazara girmesi, son derece umut verici bir gelisme olabilir. Hatta bununla
tilketiciyi de mutlu ettiklerini —tiiketimin getirdigi tatmin olunmayacak anlik bir

degisim olsa da- dolayisiyla karsilikli bir tatmin s6z konusu oldugu iddia edilebilir. 3

Daha evvel demode oldugu sdylenen televizyon iistiine konan danteller, annelerin
stk stk bu yiizden g¢ocuklartyla tartistigi anilar tekrar kurgulanmig ve bu sahneleri
gormek, hayal etmek bile insan1 hiizlinlendiren, biiyiik bir 6zlem yaratan nostaljilere
dontismiustiir. Hutcheon’in, Philips’ten aktardigina goére, burada kurulan ideal tam
anlamiyla ge¢mis degildir. Simdi yasanmayan ancak ge¢cmisi de yeniden kurgulatan
bir deneyimdir. Hafizadan segilen degerli anilar ayiklanmig, bazen unutarak, bazense
tekrar diizenlemeyle nostalji denen sey olusmustur. Ayni anda hem bagimsizlastirict
hem de yakinlastirici nostalji simdiden siirgiin ederken, hayal edilmis hatta iitopik bir
gecmisi getirmistir.?’6 Bu yeniden kurgulanmis ge¢mis, giivensiz, kargasa dolu, zor

olan simdiye gore ¢ok daha uyumlu, diizenli, giizel ve saftir.

Geg¢misin alanma ulasmak igin artik daha ¢ok ara¢ mevcuttur. Insan teknolojiyle
gelen hiz, gorsel ve duyusal her tiirlii teknoloji, hafizaya, gecmis kurgusu i¢in daha
fazla imkan tanimigtir. Nostalji artik sadece kisinin sahsi bellegi ya da arzulariyla
hareket etmek zorunda degildir. Istediginde teknolojik her tiirlii gorsel- isitsel veri
tabanlarindan, aradigi zamana uygun parcalar segebilecek, bdylece sonsuza dek,
kolayca ulasilabilir ve yeniden sekillendirilebilir bir ge¢mis yara‘ulabilecektir.37
Boym ise nostaljinin teknoloji ile beraber ge¢misin kurgulanmasinda nasil bir arag

haline geldigini s0yle aktarir:

% Konuya dair makale i¢in bkz. Altuntug, Nevriye ( 2011), Degerlere Hitap Eden Pazarlamanin
Nostalji Boyutu, Organizasyon ve Yonetim Bilimleri Dergisi, Cilt:3, Say1:2,.

% Bkz. Hutcheon, s.20.

%" Bkz. Hutcheon, s.20.
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“Bu miiphem duygu, ge¢mis goriintiileri yeniden yaratmak icin teknolojik ilerlemelerden ve

ozel efektlerden sik sik yararlanan yirminci yiizy1l popiiler kiiltiiriiniin —batan Titanik’ten

tutun da 6len gladyatorler ve soyu tilkenmis dinazorlara kadar-tiim gézeneklerine sizmistir.”®

fletisim araglar1 ve sosyal medya olanaklariin artmasi, gegmise dair goriintii ya
da hikayelerin her seferinde yeniden kurgulanmaya agik olusu gibi gelismeler,
nostaljinin pekistirilmesinde temel itkiler olmustur. Hafiza yaratmaya ya da
hatirlamaya yonelik araglar ¢ogaldik¢a, amilar da artmistir. Huyssen’a gore, daha
fazla hatirlatic1 biriktirdikge, simdi ve gegmisi es zamanli olarak — belki her seferinde
farkl yollarla-, bugiiniin gélgesinde yeniden iiretilen ge¢mis, her an cagrilmaya hazir
bekleyecektir. Ancak bu ¢agrinin ilerleme karsisinda sundugu care, sorunu daha da
biiyiitiir. Kiiresellesmeyle beraber, yerlilesme, baglarin kuvvetlenmesi de s6z konusu
olmustur. Biitlinselligin kaybedildigi bir diinyada, stirekliligi vurgulayan, “kolektif
bir hafizaya” tekabiil eden cemaate 6zlem duyulmasi bir savunma mekanizmasi

olarak karsimiza glkacaktlr.39

Sozii gecen kiiresellesme, modernlesme donemlerine kadar olan donemde ise
nostaljinin bu denli varligindan s6z edilmez. Cross’a gore nostaljinin
yayginlagsmasiyla modernizmin yakindan iliskisi vardir. Eski zamanlarda, ¢ok az
insanin dogdugu yerden ayrilma imkani bulduguna, bir¢gogunun atalariyla aym
yerlerde ikamet ettigine isaret eden Cross, dogal felaketler ya da savas gibi
beklenmeyen olaylar disinda, kiiciik degisimlerin yasandigini ifade eder. Bunun
yaninda ge¢mise dair algt olduk¢a muglaktir ve “altin ¢aglar” denilen zamanin
simdiyle iliskisi de mesafelidir. Dolayisiyla nostaljik olunacak durumlar oldukg¢a
kisithdir.*® Modernizmle gelen degisimlerin basinda yolculuk yapma imkaninin
genislemesi gelir. Garry, boylelikle degisen zamanin ilk nostaljikleri ortaya

cikardigini iddia eder.

% Bkz. Boym. s.14

% Bkz. Boym.15

0 Cross, Gary (2015), Consumed Nostalgia: Memory in The Age of Fast Capitalism,Columbia
University Press ,Newyork,s.6

23



Yolculuk imk&ninin yani sira gelen, teknolojik gelismeler, gelecege dair
timitsizlik, simdiyle ilgili tatminsizlik, kisa vadeli yasam planlar1 gibi bir¢cok nedenle
nostaljiye tutunmay1 secenler, hayatlarini saglikli bir psikolojiyle devam ettirmek
adina bunu yapar. Mekan 6zlemiyle karistirilan nostalji duygusunun ardinda ise
simdi lizerinden tahayyiil edilen ge¢mise donme arzusu yatmaktadir. Kisi gencgligine
donmek istemekte ama bunun imkansizligini bilerek, yasanilan zamani yeniden ve

yeniden kurgulayabilmektedir.

Nostaljinin modern zamanin getirdigi bir duygu oldugunu ve tibbi alandan
cikisinin da ¢oklu sebeplerinden bahsettikten sonra nostalji sadece bireye has
olmadigin1 vurgulamak gerekir. Toplumlarin ya da topluluklarin da bir hatirlama
bicimi ve nostaljisi vardir. Calismanin devam eden kisminda, yeniden kurucu nostalji

ve diisiinsel nostalji ayrimiyla, toplumsal ve bireysel olan tartismaya agilacaktir.

2.5. Nostaljinin ki Yiizii: Yeniden Kurucu Nostalji ve Diisiinsel Nostalji

Boym, nostaljiyi kesin sinirlarla olmasa da, 6zlemin farkli bi¢cimlerini ayirt etmek
acisindan ikiye ayirir: Yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel nostalji. Diisiinsel
nostaljiyle ¢cok daha bireysel bir 6zleme atif yapilirken, yeniden kurucu nostaljide,
icinde belli niyetleri de getiren kolektif bir duygudan s6z edilmektedir. Bu ayrim,
kavrama hem daha genis hem de daha detayli bakmaya olanak vereceginden bu

boliimde tartismaya agmak yararl olabilir.

Gegmise donme ya da gecmisi Ozlemek yeni bir durum degildir. Her donem
kendisinden bir 6nceki doneme dair belli bir hafiza tasir ve buna yonelik hasret
duygusu bas gosterebilir. Ancak ge¢mise dair elestirilerin giderek nostaljik hale
gelmesi dikkat ¢ekici bir olgudur.41 Scanlan, ge¢misi diisiinlirken 6zlem duygusuyla
diisiinmenin ya da nostaljik bir animsama bi¢iminin ka¢inilmaz oldugunu belirtir.
Nostaljik olmak i¢in somut olarak bir kayba, yitirilmis bir aniya ihtiyag yoktur.

Ozellikle modern zamanlarda bu tiir duygularin yogunlastigi sdylenebilir. Ancak

! Scanlan, Sean (2004), Intoduction:Nostalgia, lowa Journal of Cultural Studies 5, Sonbahar, s.4.
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0zlem hissinin, modern zamandaki tanidiklig1 nostaljinin iyi bilindigi anlamina
gelmez. Birgok sarkiya, siire konu olan bu kavrami bir filmin duygu diizleminden ya
da giindelik herhangi esyanin iizerinden okumak miimkiindiir. Ancak burada kisisel
ve toplumsal olmak tizere iki farkli nostaljinin ayrimini yapmak gerekir. Bir kisinin
eski fotograf albiimlerine bakip, kisisel tarihe yeniden donme istegi ile toplumun
kendi tarih sayfalarina bakip hafiza olusturma egilimi ayr1 zeminlere isaret eder. Zira
nostalji, toplumsali igerdiginde farkli elestirel siizgecleri beraberinde getirir.
Ozellikle de yeniden kurucu nostaljiden bahsetmenin, son yillarin ideolojik
zemininde sekillenen toplum ve toplum hafizasi meselelerine elestirel bakmayi

kolaylagtirdig1 soylenebilir.

2.5.1. Yeniden Kurucu Nostalji

“Toplumsal yasantinin fiili yapisinin sanallastigi giiniimiiz diinyasinda, toplumsal

hafizanin da biitiinliiklii bir perspektifle ele alinamayacag: gergegi ortadadir.”*

Yeniden kurucu nostaljide vurgu, nostos ve algia koklerinden nostos’adir. S6zciik
eve donilisii animsatir. Sadece animsatmakla kalmaz, o yitirilmis olana ya da
yitirilmis eve geri doniip, onu yeniden “insa” etme olanagini tasir. Bu inga bir tiir
bosluk tamamlamay1 igerir. Yani, hafizada eve dair eksik kalanlar tekrar

kurgulanarak tamamlanabilir.

Yeniden kurucu nostaljiyi anlamak ic¢in mitlere ve sembollere yapilan vurgulara,
anitlara kisaca yeniden hatirlatma ritiiellerine bakmak faydali olabilir. Admin da
isaret ettigi iizere kurucu nostaljinin islevi, ge¢misin belli araclarla yeniden insa
edilmesidir. Eregi “hayali cemaati” kurmaktir. Burada hayali cemaati bir ulusun
ingas1 gibi de daha kiiciik Olgekte bir ortak ideali paylasan grup olarak da algilamak

miimkiin. Boyle bir amaca ulagsmak icinse yeniden kurucu nostaljiden sikca

*2 Yanik, Celalettin (2012), Kiiresellesme Baglaminda Ulusal Kimlik ve Ulus-Devlet, Tiirkiye’de
Modenlesme: Batililagma Yerine Kiiresellesmenin Ikamesi, Der. Ertan Egribel- Ufuk Ozcan, Dogu
Kitabevi, Istanbul, 2012, 5.439.
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faydalanilir.”® Hobsbawm’in, “Gelenegin icadi”nda vurguladigi ayrim tam da burada
onem kazanir. Ge¢migin aligkanliklariyla, ge¢misin yeniden kurgulanmasina dair
aligkanliklar birbirinden tamamen farklidir. Bir yanda asirlardir siiren, diger yanda
icat edilmis gelenekler vardir. Geleneksel toplumlarda goriilen bu kokli adetlerde
bile zamanla degigsen ve degismeyen kisimlar olurken, sonradan kurgulananlar adeta
bulundugu ana direnir, degismemeye calisir.* Oysa zaman giderek daha hizli hareket
etmektedir ve bu sabitlik, tipki icat edilmis gelenekler gibi, yeniden kurucu
nostaljinin de paradoksudur. Geg¢mis, idealler ugruna iizerinde yapilan biitiin
degisikliklere ragmen miikemmel bir yapidir ve lizerinden ne kadar gegerse gegsin
ilk halini korumas1 gerekendir. Tipk1 kokene doniis projeleri geregi, “restore” edilen
mimari yapilar gibi, gecmis de ashi degistirilmeden bir yenilemeye tabi tutulur. Bir
yandan da toplumsal imgelerle, sozlii kiiltiirle ilgilenip, gerekirse ritiielleri yeniden

kurar.

“Eski gibi gorlinen ya da eski olma iddiasindaki ‘geleneklerin’ kokenleri siklikla
oldukc¢a yakin ge¢mise dayandigi gibi, bazen bu geleneklerin icat edilmis olduklar1
da acik bir gercektir... ‘Icat edilmis gelenek’, alenen ya da zimnen kabul gdrmiis
kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢misle
dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis
normlarini agilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda diisiiniilmelidir. Aslinda

miimkiin olan her yerde bu pratikler, hemen kendilerine uygun diisen bir tarihsel

geemisle siireklilik olugturmaya girisirler.”45

Burada her donemde vurgulanan tarihsel toren ya da ritiiellerin kendine kdken
arayisina girdikleri ve uygun tarihsel zeminin olusturulmasinda gecmisle bag
kurduklarindan bahsedilir. Eski oldugunu vurgulayan ya da dyle sanilan geleneklerin
yeni donemlere dayandig: ya da yeniden tasarlandigi séSylenebilir.46 flgi gekici olan
nokta gecmisteki unsurlarin yeni idealler cercevesinde “gelenek icat etme” de
kullaniliyor olusudur. Bu bazen hali hazirda toplumlarin sahip oldugu tarih

rezervinden alinan verilerin yeni malzemelerle karistirilmasiyla, bazense oldugu

** Bkz.Boyms. 76-77

* Hobshawm, Eric (2006), Gelenegin icadi, Cev. M. Murat Sahin, istanbul, 1-2.
> Hobshawm, Eric, a.g.e., 2.

®Ag.e,s.l.
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sekilde alnip baglam degistirmeyle yapilabilir.*’ Bazi geleneklerse duraklatilip, bir
benzeriyle degistirilebilir. Bu gelismelerden sebeplerden biri eski uygulamalara

ulagmanin miimkiin olmamasi ya da islevsiz kalis1 olabilir.

Giderek endiistrilesen ve sekiilerlesen toplumlarda yasanan deger eksikliginin,
anlam boslugunun yayildigi kabulii nostaljiye onemli bir gorev yiikler: Yasanan
kayip icin ve arzulanan hayali cemaatler icin kolektif kodlar sunmak. Boym’a gore
yeniden kurucu nostaljinin baglandig1r iki nokta, kokenlere doniis ve komplo
teorileridir. Nostaljinin komplo ile olan bag: bir tiir iyi-kétii ya da dost- diisman
karsithigi ile tanimlanir. “Nostos” un zemini, yani yuva tehlike icindedir ve bu evin
korunmasi, savunulmasi gerektir. Ancak o evin kendisi de ge¢mise dayandirilsa da
yeniden kurgulanmis, hayali bir yerdir. Birileri —onlar-, “evimizi” tehdit etmektedir,
bu yilizden onlara komplolar kurulmasi kaginilmazdir. Oysa su andan bakildiginda
son derece yiizeysel ¢oziimlere gidilmis nostalji, bir tiir kaybetme diirtiisiidiir ve
kaybedilen ayrilmak zorunda kaliman ev var olmayabilir. Yani kaybedilen

bilinmeyebilir ve bilinmeyen seyin ¢oziimii artik o kadar da kolay degildir.

2.5.2. Diisiinsel Nostalji

Yeniden kurucu nostalji daha 6nce belirtildigi gibi bir tiir hayali cemaate, ulusal
gecmise yonelir. Oysa diislinsel nostalji, konular1 bakimindan uyussa bile ¢ok daha
bireysel olana gonderme yapar. Bu iki nostalji ayni1 isaretlerden yola ¢iksa bile farkl
erekleri, yontemleri vardir. Yeniden kurucu nostaljinin zamani mekansilagtirma
istegi, burada mekan1 zamansallastirmaya doniisiir. Diisiinsel nostalji kendini o kadar
ciddiye almadig1 gibi mizahi yonii de vardir. Bunun yaninda 6zlemle, elestirel
diisiince ayn1 yerde barinabilir.*® Bir yandan zamana yonelik kaygilar, sorular dile
getirilirken bir yandan ¢ok daha 06znel hislerle hareket edilebilir ve eve doniis,
bireysel hikdyelerin yansimasinda siirekli ertelenir. Onemli olan o zamandaki o

mekan degil, ulasilamaz, geri doniilemez olan mesafedir. Gegmis yeniden kurucu

“Age.s.T.
8 Boym, 5.88.
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nostaljide tiiriinde bir yenilenmeden ge¢cmez, bir biitiin degil aksine parga parca

fragmanlardan olusur.

Nostaljiyle birlikte bir tiir gegmise bakis saglanir, kisi heniiz bitirdigi bir
yolculuga bakip, biitliin o siirece, simdi olmayana hasretle bakabilir. Kisinin
yolculuktayken eve bakisi, evdeyken de o yolculuga olan bakisi benzerdir. Ilkinde
eve ulastiginda, artik ev, hasretle anilan yer olmaktan ¢ikar ve hafiza diger ulasilmaz
olana gogebe oldugu, yolculuguna yonlenir, kavusmayacagint bile bile 6zlemeye,
anmaya devam eder. Bu da Isvigreli askerlerin eve doniis hasretinin de Stesinde,
evden sikilan ama ge¢cmisteki bir zaman dilimini ev edinip oraya ulagsma arzusu
duyan modern nostaljikleri ortaya c¢ikarir. Bu kavusma arzusunun uyanmasi ise
insanin yasadigi, simdi “an1” olan seyle duygusal bir bag kurabildigi siirece bazen bir
sarki, bir climle, bir koku ya da bir fotografla miimkiin olabilir. O zaman en kiiclik
semboller, iyi hatirlanan, duygularla yesermis tarih kalintilar1 olarak ortaya ¢ikar. Bu
kolektif hafizanin -ulusal hafizadan farkli olan kolektifin- kodlarin1 kullanan bir
deneyim olarak da belirebilir. Somutlastirilirsa, kimse tarafindan fark edilmeyen
tarihi bir bina, yikildiginda ya da yenileme adina tahribata ugradiginda hafizanin tiim
dikkatini iizerine geker. Insanlar o binayla kurdugu, simdi- ge¢mis iliskisine bir anda

odaklanir ve o yapi, 6zlenen bir sembol haline doniisebilir.

Diistinsel nostalji, yas ve melankoliyi de barindirir ancak farkli bir yapis1 vardir.
Yasin, sevilen seylerin kaybina yonelik acis1 ya da melankolinin yitirilenin tiimiiyle
animsanmayan yapisi diigiinsel nostaljiyle iliskilendirilebilir. Ancak biitiin bu yogun
yas, melankoli, 6zlem hali, sonsuza dek belirli, kismi parcalar1 hatirlayarak, eve

donemeyerek yolculuguna devam edebilir.

Nostaljinin hem topluluklar hem de birey agisindan temsil ettigi anlami ayrigtirma
ugrasi, kavramsal ¢oziimlemede iki yonli bakabilme imkani taniyacagindan tercih
edilmistir. Boylelikle arastirmanin ilerleyen boliimlerinde yapilacak sinema

elestirilerine genis bir perspektif kazandirilabilecektir. Bundan sonraki boéliimde,
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nostaljinin yiizyillar i¢cinde gegirdigi donilisiim tartismasindan sonra onun nasil bir

sosyo-ekonomik zemine oturdugundan bahsedilecektir.

2.6. Nostaljinin Sosyo-Ekonomik Baglanm

Nostaljinin kullanim1 olduk¢a yaygin olmasma ragmen, farkli anlamlariyla
birlikte bir muglaklasma s6z konusudur. 17.Yiizyilda askerlerin gecirdigi bir
hastaligi  tanimlarken, bugiin herhangi bir Dbirey “nostaljik” olarak
adlandirilabilmektedir veya bir nesneye, mekana da bu sifat kolayca gelebilmektedir.
Bunun yaninda Boym’un c¢alismasindan hareketle degerlendirilen ayri basliklarda
degerlendirilen bireysel nostalji ve toplumsal nostalji ayrimindan séz edilmistir.
Oyleyse nostalji belirli bir hastalik halinden genis bir kavram haline nasil gelmistir?
Nigin nostaljiye ihtiya¢ duyulmustur? Toplum ya da birey bazinda hangi
motivasyonlar nostaljik diisinme bigimini giiglendirir? Calismanin bu kisminda bu
sorulardan hareketle, nostaljinin her alanda kendini gostermeye basladigi simdiyi ve

simdinin i¢inde yeniden kurulan ge¢misi degerlendirmeye calisilacaktir.

Ik olarak, Boym’un, deneyimine yakindan bakmak fikir verici olabilir. Boym,
Rusya’da biiyliylip, Amerika’ya tasindiginda, orada ¢ektigi yabancilik iizerine
diistintir. Kendi {iilkesindeki ifade big¢imleriyle, bu yeni iilkedeki arasinda biiyiik
anlam farkliliklar1 vardir. Bazi kelimeler sadece kendi kiiltiiriinde konusuldugunda
daha fazlasmi soyleyebilir. Nostalji de bdyledir, ancak onun gibi Sovyetler
Birligi’nin yikilisina tanik olmus, iilkesinden ayrilmis, bagka bir yurt edinme
deneyimine sahip biri olarak, Boym’un hissettikleri, Amerika’da dogup, yasayan biri
icin yeterince anlamli olmayabilir. Rusya’y1 ziyarete giden Boym, onu beklenmedik
bicimde etkileyen nostaljik duyguya, eskiden gordiigii tanidik yiizler, kokular ve
anilarin bir anda onu esir aligina hayret eder. Zaman, onu hatirlatan kiigiik
ipuclartyla, tipki bir mekan gibi gidilmek istenen, bir 6zlem alanina donligmiistiir.
Gegmisin yasandigi bu mekana gidebilse de, anilarin zamanina déonmek miimkiin
degildir. Bu da onu bireysel bir nostaljiye iter. Yani belleginin bugiinden hareketle,

gecmisten kesitlerle onu 6zlem dolu bir duygu durumuna getirmesine taniklik eder.
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Bu geriye bakistaki temel itki ne olabilir? Gegmise tutunma istegini yaratan
nedenleri diistiniildiigiinde, ¢agimiza yonelik bir kars1 ¢ikma isteginden bahsedilebilir
mi? Geriye donmek miimkiin degildir. Gegmiste de donmek istenilen ev ya yoktur ya
da eskiden oldugu haliyle var olmamaktadir. Ancak onlar1 bilgisine ulasabilen ya da
Oyle oldugu umulan ¢ok fazla arsiv soz konusudur. Teknolojik imkanlarla,
disiplinlerin ilerlemesiyle kaynaklara erisim kolaylagsmistir. Bu da nostalji igin ¢ekici
bir unsur demektir.®® Ozellikle var olmayan evi anmakla sadece toplumsal bir
amnezinin Oniine gecilmis degil, tahayyiile agik bir ge¢mis kurulumuna da imkan
verilmis olur. Her seferinde yeniden kurulabilir halde bekleyen gecmis, farkli

ideolojiler i¢in de elverisli bir zemin saglamis olur.*

Doneme gore, degisen
toplumsal dinamiklerine goére secilen bir figiir, ritiiel ya da bir olay doniisiim
gecirerek, var olan ideolojiyle uyumlulastirilabilir ya da aksine diigman ilan
edilebilir. Gelecek heniiz gelmediginden, ge¢mis iizerinde yapilan bu diizenlemelerle

simdi {lizerinde etki kurmaya calisilabilir.

Nostalji, zaman akarken bazen bireyler iizerinden ayr1 ayri, bazen de kitle halinde
bir etki yaratir. Nostaljiyi animsatan, onun bu zamanda olmayisi, su an ile gegmis
arasinda kurdugu bilinmez araliktir. Nostalji, simdi olanla degil, mazide olanla
ilgilenir. Bazen bugiin varmis gibi canli goziikilyorsa bu, ancak ge¢misteki durumun,

nesnenin, kisinin bir romantik temsili sayilabilir.

“Modern nostalji, mitik geri doniisiin olanaksizlig1 i¢in, acik sinirlart ve degerleri
olan biiyiilii bir diinyanin yitirilmesi i¢in tutulan yastir; bu nostalji manevi bir
0zlemin sekiiler bir ifadesi, bir mutlaklia hem fiziksel hem de manevi bir eve,
tarihe girmeden dnceki cennete 6zgii zaman ve mekan birligine duyulan bir nostalji
olabilir. Nostaljik bireyler manevi bir muhatap ararlar. Sessizlikle karsilaginca

unutulmaz isaretler arar ve garesizlik i¢inde bunlari yanlig okurlar.”*

* Scanlan, s.4.

%0 Boym, Svetlana (2009), Nostalji’nin Gelecegi(The Future of Nostalgia), Cev. Ferit Burak Aydar,
Metis Yayinlar1, Istanbul, s.14-15.

L Age, 5.33.
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Nostalji, simdiyi ya da gelecegi, koklerini gegmisten aldig1 giicle kuracaktir.
Modern diinyada, teknolojinin giderek hizlandigi, sanal algilarin yaratildigi ve
zamanin para kadar nakit oldugu bu zamanda, insanin zaman algis1 biitiin bunlara
paralel ilerleyemez. Boym’un da bahsettigi on fiigiincii yiizyilda insanlar zamani
farkli Olciitlerle degerlendiriyordu ve saniyelerin bu denli 6nemi yoktu. Zaman
insanlarin bir siirli gorevi yetistirmesi gereken, bugiinkii kadar kaygi duyulan bir
sorun olusturmuyordu. Postmodernin 52getirdikleri, endiistriyel degisimler, politik
faaliyetlerin farklilagmasi, dijital bir ¢caga hizli geg¢is de bir baska anlayis1 getirdi.
Harvey’nin temel aldig1 gibi kiiresel boyutta gerceklesen degisimler zaman ve mekan
anlayisini da belirlemistir.”® Bu da “zaman ve mekan sikismasi” denilen durumu
ortaya ¢ikarmistir. Fordizmden esnek birikime gegisle birlikte, giderek artan bir
zaman-mekan sikismast yasandigin1i ve bunun toplumu ilgilendiren ekonomik,
politik, kiiltiirel olarak, her katmanda insan1 sagkinliga ugratan ve dengesini bozan
bir etki yapar.>* Sermaye hususundaki hizli degisimin, esnek birikime gecisin
sonuclarindan saydigi postmodern diislinceye tesir eden bazi sonuglara varir. Buna
gore sosyal hayattaki maddi (moda, iiretim araglar1 vb.) ya da manevi ( degerler,
ideolojiler vb.) unsurlarin gelip gecici bir diizleme taginmasi s6z konusudur ve “kati
olan her sey buharlasiyor” sdylemi kuvvetlenmistir.>® 1960’lardan itibaren hissedilen
“kullan-at” tiiketim bi¢iminin sadece tliketimlik mallar iizerinde degil, mekanlara,
insanlara, degerlere ve her tiirlii eyleme tarzinin da gecicilesmesi anlamina da gelir.56
Yani daha 6nce baglilik gelistirilmis ne varsa, bu baghliklardan kopus temel diistur
haline gelmistir. Bu siireg, bireyleri de kolaylikla gézden cikarilabilir hale getirmistir.
Insanin yasanan bu degisime, ¢ok fazla etkene ayni anda maruz kalmasiyla, toplum
da mutabakat1 yitirmeye baglamistir. Kisiler siiratle akan sistem ve uyarim
bombardimanlar1 karsisinda yogun bir yiik hissetmistir. Artik uzun vadeli gelecek
planlar1 yok olmustur. Risk almak, esnek yasamaya alismak, gecici diizenleri
benimsemek zorunlu kilmmustir. Is hayatinda ya da giinliik yasantidaki iliskilerde

kisa zamanda c¢ok kazang ilkesine uyum saglamak hayatta kalma yollarindan biri

52 Postmodernizm tartismalar ayr1 bir boyuttur. Bu calismada da yeni bir anlayistan ziyade modernin
devami da olan ama degisimlere ayak uydurulmasini benimseyen bir diigiince olarak ele alinmistir.

%3 Harvey,David, Postmodernligin Durumu, Cev.Sungur Savran, Metis Yayimnlari, 2014,s:7.

5 Bkz.Harvey, s.315.

> Bkz. Harvey, 5.319.

% Bkz. Harvey, 5.319.

31



haline gelir. Tiim bunlarin arasinda sikigan insan, garanti bir gelecek timidini
yitirdiginden, bugiiniinden haz duymadigindan mazinin sayfalarina tutunmaya ¢alisir.
Tam burada nostalji denen kavram devreye girer. Ge¢gmisle alaka kurmak isteyen
nostaljik birey kendine, ilk elden bir tecriibeyi taklit eden, ge¢misi yeniden insa
ettigi, “prostetik bir hafiza” yaratmaya baslar.>’ Burada prostetikten kastedilen
hafiza kiginin kendisine ait olmasa da tipki bir protez organ gibi kisinin kendisine

dahil olmasidir’™®

. Buldugu bu yeni muhatabi ise, kendi algisina gore yonlendirmek
isteyebileceginden prostetik hafizasi yanlis okumalarin 6niinii agar. Aslinda bu ileriki
boliimlerle bahsedilecegi gibi toplumun ya da toplumu yonlendirmek isteyenlerin de

sectigi bir yol haline gelir.

20. yiizyil, iki diinya savasmin yasandigi, toplumsal, siyasal, teknolojik ve
kiiltiirel agidan biiyiik degisimlerin yasandigi bir ylizyildir. Bu hizli doniisiimlerse
hem mikro hem de makro diizeyde elestirilerin gelmesine neden olmustur. Gelecek
hakkinda yapilan tahminler, vaatlerin tersine c¢evrilebildigi ve gelecek algisinin
belirsizlestigi gozlenmistir. Toplum ve birey, artik kendisi {lizerine daha fazla 6z
elestiriye gitmeye baslamis, ortaya ¢ikan savas, yoksulluk, insan haklar1 ihlalleri gibi
nedenlerle korku, gilivensizlik duygulart artmistir. Bu da zemini daha saglam goriilen
ge¢misle bir baglanti kurulmasinin sebeplerindendir. Artik iyimser gelecek
sloganlarinin inandiriciligt azalmistir. Gegmis zaman burada simdinin getirdigi
kaotik ortamdan ya da gelecegin belirsiz kaygilarindan kurtulmak i¢in bir siginak
gibidir.>® Hatta diger zaman boyutlariyla karsilastirildiginda, biriken ve bellek
denilen y1gin1 olusturan tek boyut da ge¢mistir. Dolayisiyla ontolojik olarak varlig
en kabul goren zaman boyutudur. Bu ge¢misin basli basina bir gergeklik oldugu
iddiasin1 tasimaz ancak insanlara verdigi giiven bakimindan onun 6zgilinliigiiniin

altin1 ¢izmek gerekir.60 Gegmis, toplumlar diizeyinde de benimsenen, hayran olunan

57 Cook, Pam(2005), Screning The Past:Memory and Nostalgia in Cinema, Taylor and Francis Group
,Newyork,2005,s.2.

%8 Cinar Meral Ugur, Kolektif Anlati ve Vatandashik Kimliginin Insasina Dair Sorular, Cevaplar ve
Yeni Sorular, iletisim Dergisi, Say1:26, s.141. Ayni metinde kolektif hafizanin olusumuna ve
sinemayla prostetik hafiza olusumuna dair bir tartigma yiiriitiilmektedir.

% Topakkaya, Arslan (2008), Ge¢mis Zaman Gergekten Gegmis midir?, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1 1 /4, Yaz., 567-569

% A g.e, s. 569-570.
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ya da aksine suclanan, inkar edilendir. Eski kabullerde oldugu tarih anlatilarinin
yekpare zafer, 6viing dykiilerinden olugsmadigi, bir¢ok sug¢a, haksizliklara da ortaklik
ettigi tartismalariysa tarithin ve ge¢misin yeniden degerlendirilmesine sebep
olmustur. Bu yiizden de geg¢mis, yeni degerlendirmelere tabi tutulan ve yeni
kurgulara da acik olan bir alandir. Yani ge¢mis, aslinda gecip gitmis olan degildir.
Gegmis, kokleri derinlere uzanan ve yorumlamaya agik bir boyut olarak bireysel
olan1 da toplumsal olani da yakindan ilgilendirmeye devam edecektir. Sadece
modern ¢agin getirdigi etkilerle eskisinden daha fazla ge¢mise tutunma ihtiyaciysa

artmaktadir.

Sosyo-ekonomik gelismelerle daha da dnemli hale gelen ge¢mis zaman ve nostalji
algisi, modern bireylerin yasadigi zaman —mekan sikismasi durumu, uzun vadeli
planlarin bosa cikmasi, kisileri ge¢mise tutunmaya itmistir. BOylece nostaljik
kelimesi esyalar ya da insanlar i¢in yapilan yaygin bir niteleme haline gelmistir. Bu
tartismanin ardindan Ozellikle de diislinsel nostaljiyi géz oOniinden bulundurarak
piyasalarin temel pazarlama yontemlerinden biri haline gelen nostaljik tiiketim
meselesi tartismaya agilacaktir. Bu sekilde bir kavramin doniistimiinde ugradigi son

duraklardan biri daha aydinlatilmis olacaktir.

2.7. Giiniimiiz Tiiketim Piyasasi1 ve Nostalji

Higson, nostaljinin bir tiir gegmis duygusu ve ev ya da topluluk duygusuyla
alakali olarak konumlansa da kiiltiirel iiretim ya da pazarlamanin da parcasi haline
geldigini ifade eder. Ureticiler, sloganlarini, sanat iiriinleri ya da kiiltiirel etkinlikleri
nostaljik bir atmosferle birlikte tasarlar.®® Filmler de benzer bir sekilde nostaljik bir
sekilde tasarlanabilir. Hafiza ya da geg¢mis, kesin ve sinirlar1 belirli bir alan olmasa
da yonetmen 6zellikle de donem filmlerinde tarihi daha keskin yansitabilir. Bu da

izleyiciyi nostaljik bir bakisa yonlendirebilir.%?

%1 Higson, Andrew(2014), Nostalgia is Not What it Used To Be:Heritage Films, Npstalgia Websites
And Contemporary Consumers, Consumption Markets & Culture, Vol.17, No.2, s5.120.
%2 Ag.e, 5.121.
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Nostaljinin tiikketim piyasasinda kullanimi agisindan zaman 6zlemi igeren, hiiziin de
barindiran bir nostaljiden ¢ok postmodern bir nostaljiyi kullandig: iddia edilir. Bu
gorlise gore postmodern nostalji yakin ge¢misle alakali ancak popiiler kiiltiire 6nem
veren ve kiiltiirel turizm amacgh kullanilan bir kavram olarak anlaslhr.63 Buna gore
modern nostaljideki geri doniilemez ya da kayip olan imge yerini daha gegici ve
tiiketilebilir olana birakir. Sinema alaninda yapilan analize gére bunun nedeni,

seyircinin kendini iki saatligine fantezi alanina birakma istegi olabilir.®*

Pazarlama sektoriiniin Retro iiretimle iligskisine yonelik arastirmada nostaljinin
duygusal boyutu olmasi sebebiyle, markalarinda koku, renk, ses gibi zihinde yer
edecek ve etki birakacak unsurlara 6nem verilmesinden s6z eder. Gegmiste kalan
anilarin, dolayli ve istemsiz bir sekilde hatirlanmasinin giiclii bir etki birakacagina
inanilarak, tiiketicilere iiriinlerle nostaljik bir deneyim yasatma c¢abasina girisilmistir.
Pazarlanacak ftriinler kisilerin ge¢misleriyle iliski kuracak sekilde ve var olandan
daha derin anlamlar1 barindiracak sekilde tasarlanir. Boylece Retro denilen egilim,
diinya genelinde markalarin vizyonlarindan birini olusturur.®> Nostalji kavramsal
diizlemde, edebiyatin, felsefe, sinema gibi alanlarda agirlik gdsterirken, bir yandan
da pazarlama iletisimi i¢in vazgegilmez unsurlardan birine déniismiistiir.®® Gegmise
yonelik 6zlem insanlarin ortak 6zelligini olustururken, tiiketici kimliklerinin de bu

yonde etkilenmesine neden olmustur.

Nostalji giinliik hayatta da akademik tartismalarda da sikca karsilasilan kullanigh
bir kavramdir. Ciinkii nostalji kavrami, modernizmin getirdigi degisimlerle ortaya
cikan “nostaljik bir miizik parcas1” gibi- giinliik bir dilden okumak miimkiindiir.
Nostalji deyince herkesin aklinda benzer imgeler olusabilir. Son yillarda ise bu daha

ziyade tiiketimlik popiiler kiiltiir iirlinlerini akla getirir. Popiiler kiiltiir ve piyasa

% Higson, Andrew(2014), Nostalgia is Not What it Used To Be:Heritage Films, Npstalgia Websites
And Contemporary Consumers, Consumption Markets & Culture, Vol.17, No.2, s.125.
64

A.g.e. s,140.
65 Arslan, Gokaliler, Zeynep, Ebru, Gegmisle Bag Kuran Bir Pazarlama Yaklamigimi:Retro Pazarlama
Perspektifinden Tiiketicilerin Marka Kimligi ve Marka imajina Bakis Acilar1 Uzerine Bir Aragtirma,
Global Media Journal Tr Edition, 6(11) Fall 2015, s.243.
% A .g.e, 5.244.
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iligkisinden bahsedildiginde, somut bir sekilde tiiketim kavrami tartismaya dahil
edilmis olur. Tiiketim aligkanliklar1 bugiline dek ve 1980 sonrasi baslayan siirecte
cesitli donliim noktalarindan gegmistir. Tiikketim kavraminin degismesiyle iki 6nemli
nokta ortaya ¢ikar. Bunlardan ilki artik kitle tiilketiminde modanin hakim olmasidir.
Tiiketim hizinin artmasi sadece satin alinabilir giyim, ev, araba, liiks esyalar,
antikalarin alim siirecini degil, kisinin yasam bicimini de belirleyen, nasil
dinlenmesi, nasil eglenmesi gerektigini (spor, dijital oyunlar, miizik aligkanliklari,
sinema vb.) belirler bir hizlandirici motivasyon haline gelmistir. Ikinci temel nokta
ise, maddi mallarin tilketiminden, hizmet tiiketimine olan ydnelistir. Bir otomobilin
tiretiminden ¢ok daha kisa siirede hizmete sunulabilen konserler, sinema, tiyatro,
spor salonlar1, miizeler gibi etkinlikler, gelip- gecici bir tiiketimi vurgular. ®7 Kiiresel
katmanda degerlendirilebilecek bu goriis her iilkede ayni hizla ve ayni sekilde bir
deneyim yasandigi anlamina gelmez. Bu yiizden Tirkiye 6rnegini 6zellikle 1980
sonras1 ekonomik sistemlerin degistigi, disa acilmanin arttig1 ve teknolojinin glinliik

hayata sirayet etmesi baglaminda farkli bir 6rnek olarak tartigmak miimkiindiir.

Tiirkiye’de 1980’11 yillarda televizyonun yayginlastigi ve reklam dahil her
yayinlanan seyin, dikkatle takip edildigi bir siire¢ yasanir. Reklamcilik sektoriiniin
geligsmesiyle, tiiketim kiiltiiriine 6nemli dl¢lide etki etmistir. Piyasa hem imgelerin
hem de tiiketimlik iriinlerin — veya hizmetin- rahatlikla dolasima ¢ikmasina sadece
televizyonlar degil, sokaklar, duvarlar araciligiyla da izin vermistir. Gilirbilek’de

bdyle bir zamanin sonucu olarak her yerin bir tiir vitrine doniistiiglinden bahseder.

“Reklamciligin gelismesinden 6nce de mallar vitrinde sergileniyordu; o zaman da
mallar emek iiriinii oldugunu gizleyen bir kimlikle ¢ikiyordu karsimiza. Reklameilik
yeni bir diinya yaratmadi; yalmizca patronlart da “6zgiirlestirdi”. Bir de seyirlik
toplumun sinirlarint genisletti; basini televizyonu ve billboard’lartyla her yeri bir

vitrine doniistiirdi”.®®

%7 Bkz. Harvey, 5.318.
% Giirbilek, Nurdan (2014), Vitrinde Yasamak:1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yayinlari,
Istanbul s.35.
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Vitrinin emek silirecinin gizlemesi, onu ¢ok daha tiiketilebilir hale getirmis ve
vitrine bakanlar1 onu istemeye ve satin almaya yoneltmistir. Tiirkiye’de ozellikle de
1990 ve sonras1 dogmus kusaga nostaljiden bahsedildiginde, hem heniiz kisisel
tarihlerine dair yeterince 6zlem ve gecmise uzaklik gelistirmediklerinden, hem de
giderek kapitalist sistem ve liberal politikalarin gliglenmesiyle animsama kavraminin
nesnelerle, satilabilir tiriinlerle degerlendirilmesinden 6tiirti, akillarina ¢esitli patates
cipsleri — ve tasolar-, walkman, vatkali ceketler, yliksek bel kotlar gibi onlarca iiriin
gelir. ® Bu iiriinlerin cogu markalariyla da birlikte zihne yerlestirilmis ve bir magaza
ya da markette goriildiigli anda yiizlerde giilimseme uyandirmayi basarmistir.
Kisilerin dikkatini ¢eken, aslinda o seyin — islevi ne olursa olsun- ge¢misle kurdugu
duygusal bagdir. O {iriin ¢ok kaliteli, cok lezzetli ya da yararli olmak durumunda
degildir. Onun vitrine gelene kadar ki siirecini diislinmek tamamen goz ardi edilir.
Ancak niye yapildigina, yararli olup olmadigina anlam verilemese dahi bir nesne ile
birlikte ¢ok kisa bir zamanda, bu anda var olmayan bir zamana dogru yolculuk
yapilir. O zamanda yasanan duygular akla gelir ve kisi nesnenin ondaki anlamina
gore degisen — ya da kendi doneminde temsil ettigi durumla da ilgili olarak- yogun

bir 6zlem ¢ekmeye baslar.

Yukarida bahsedilen, ge¢misi animsatan endiistriyel iriinlerin yaninda, o
donemde izlenilen film veya dinlenen sarkilar da benzer animsama etkisi yaratir.
Ozellikle de sinemanin imkénlar1 bu anlamda son derece genistir. Filmler tiiketim
nesnelerine gore ¢ok daha dolaysiz ve etkili bir yolla gecmisi hatirlatir. Ciinkii bir
bibloda ya da eski bir kitapta kendi zamanina dair veri ancak onu izleyenin, onu
koydugu baglama gore degisirken, bilhassa film, ait oldugu ger¢ekligin parcalarini da
tasir. Bir esyaya nazaran, belli bir zaman ve hareket icerdigi icin de, gergeklige
yaklagmanin kapilar1 daha kolay acilir. 80’lerden kalmis bir koltuk Ortiisiine
bakmakla, o Ortiiniin 80’lerde ¢ekilmis — veya 0 temaya asla uygun olarak
tasarlanmig- bir filmde gilinliik hayata temasiyla goérmek arasinda algilama ve

animsama acisindan fark vardir. Filmdeki bir sahnede kullanilan masa ortiisii bir obje

% Kapitalizmle birlikte gelen ve bireylerin ruhlarina da hitap eden tiiketim politikalari, popiiler
tiiketim nesnelerine dair derinlikli bir okuma bkz. Erdogan, I.-Alemdar, K. (2010), “Kiiltiir ve
iletisim”, Erk Yayinlari, Ankara.
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dahi olsa orada yasamaktadir. Eldeki obje ise gecmisi hapsetmis, sadece onu temsil
eden donmus bir nesnedir. Onu yasattikca, anlamini ¢ogalttik¢a canlanir ancak filmin
buna ihtiyac1 ¢ok daha azdir. Ancak belli nesnelere bakip her seferinde farkl
kurgularla animsamalar yasanabilecekken, filmin anlam diinyast1 o hatirlama

sembollerini belli bir baglama hapsedip daha katisi, tahayyiiliin 6niinii kapatabilir.

Hatira olarak, ge¢misin bir temsil araci biciminde saklanilan ve nostaljik sayilan
objelerin bugiinkii Tiirk¢ede dogrudan pek karsiligi bulunmamaktadir.”® Birinden
kalmigsa yadigdr ya da daha genelden bahsediliyorsa ani, disardan satin alinmigsa
hediyelik denir. Ingilizce ve Fransizca “souvenir” (hatira, hediyelik esya, anmalik,
yadigar, bergilizar, nesne, andag¢) olarak gegen objeler yillar gectikge kiymetlenir.
Fransizca bir diger karsilig1 ise “anilar1 koruyan”dir. Kiymetlenir ¢iinkii nesnenin var
oldugu haliyle ilk ortaya ¢iktig1 zaman artik geride kalmistir ve imkansizligi,-
zamanin- doniigstizliigii cogalmistir. Eskiligi, yipranmishigr ise yillarin belirtisi olur.
Gecmis yillarda 6zellikle yash insanlar, bu tiir hatira nesnelerine ¢ok daha bagimli
goziikiirler. Hatta ¢ocuklari, bu eski pliskil seyleri atmadiklar i¢in onlara sdylenirler.
Simdi, zamanin bu kadar hizli aktig1 bir ¢agda, onu tutmak isteyenler, zamanin hizina
yetisemeyenler, o elestirdiklerini baska bi¢cimlerde yapmaya baslamislardir. Retro,
vintage esyalar, giysiler oldukc¢a pahali fiyatlara satilir hale gelince ve yas1 kiiciik
olanlar dahi kendilerinin olmayan ama kendilerine pazarlanmis bu anilar1 taniyinca,
popiilerligi de artmistir. Piyasadan uzak durmak isteyenler, baska bir pazarin, ikinci
el, antikaci”™ miidavimi olurken, parasi olmayanlar cok daha “pastis”? , taklit
tiriinlerle — ki Retro ya da vintage adi altinda da bu miimkiin ama bunlar ¢ok daha
ucuz ve ¢abuk yipranabilirdir, kendilerini tatmin etmektedir. Hizla degisen ekonomi

ve yasam bic¢imi insanlara - tam da zaten kendisi yiiziinden sikisan insanlara- ““ fayda

0 Andag ya da anmalik olarak gecen kelimeler sdzliikte var olmasina ragmen, konusma dilinde bugiin
kullanilmiyor. Bergiizar kelimesi ise daha ziyade eski edebi eserlerde goriliiyor ancak yadigar
kelimesinin bugiin de kullanimi devam ediyor, o objenin ismi olarak degil, birinden hatira olarak
kaldigin1 ifade etmek i¢in kullaniyor.

™ Zaten antikacilarda miisterileri arttikga, bu isi kapitalistlestirmeye, belli bir ekonomik zemine
¢ekmislerdir. Tabi burada bahsedilen fahis fiyatlarin konusuldugu miizayede antikaciligt degil, sagdan
soldan toplanmis belki arada yurtdisindan degerli pargalarin, eski koltuklarin, iglemeli aynalar hatta
birilerinin eski aile fotograflarinin gérece ucuza verildigi esnaf isi yerlerdir.

2 Bir esere Oykiinerek olusturulmus taklit. Tiiketim ve pastis lizerine bir bakis i¢in
bkz.www.ugurbati.com/portals/O/dergi/a6_makale_ugurbati_arasira.pdf
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carkin1” dondiirecek bigimde hatira objelerini, pastisleri, vintage ve Retrolar
pazarlamay1 basarmustir. Insanlarda tam bir tatmin yaratmasa bile bunun yanilgisi
bile sistemin basar1 goOstergesi sayilabilir. Objelerin eskiyebilirligine, yipranma
olasiliginin yiiksek olmasina ragmen bir miizik pargasini ya da filmi muhafaza etmek
ya da muhafaza edilen alanlardan, internetten edinmek c¢ok daha kolay ve
zahmetsizdir. 90’lar ya da 80’ler dendiginde, sadece internet kaynaklarinda yiizlerce

gorsel ya da yazili veriye ulagsmak miimkiindiir.

Marilyn Monroe, Kahlo, Che birer nostaljidir, diger deyisle nostalji haline
getirilmis bir ikonlardir. Filmleri ve sozleriyle ge¢mise aittir. Gilinlimiiz pazarinin
trettigi Marilyn baskili kiyafetler, duvar siisleri, resimler bu nostalji imgesinin
beslenmesiyle ilgilidir. Ge¢misin belirli figiirlerine olan 6zlem dinmemektedir. Onun
gibi sinema diinyasinda {inlii birinin imgesi yaninda Tirkiye’den 6rneklerle Osmanli
imgelerinin nostaljisi, eski Istanbul nostaljisi yapmak adima pazarlanan {iriinlerini de
tartigmak gerekir.73 Var olan zamana ve benimsenen degerlere paralel olarak
sekillenen imgeler kulaga oldukca tanidik gelmektedir. Bu mesele, kutsallastirilmis
ya da yeniden kurgulanarak onemli hale getirilmis, her tiirlii olay, durum ya da figiir
icin tartigmaya agilabilir. Osmanli desenlerinde satilan abartili mobilyalar, nostaljik
dekorasyonlar, fetih zamanina vurgu i¢in diizenlenen etkinlikler — sinema, tiyatro,
miizeler vb.-, Istanbul t-shirtleri ya da biblolari i¢in durum Marilyn Monroe imgesine
tutunulan tavirdan ¢ok da farkli degildir. Ortak olan duygu ise zamani1 metalastirma
cabasidir. Ancak tliim cabalara karsin geg¢mis parayla geri dondiiriilemez.
Kapitalizmin ¢are bulamadigi, zamani1 geri alamama problemi, 6zlemle birlikte
yogun bir aciy1 da beraberinde getirir. Piyasa bu derde ¢are bulamamis ancak sisteme
en uygun yolu — en hizli ve fayda saglayici bigimde- bulmus gibidir: Gegmise dair
somutlastirilabilir her seyi ya da soyutsa bile {iriinle bagdastirilabilecek her seyin
reklamlarla, ¢esitli iletisim araglariyla pazarla, sat ve hem 6zlemini hem de tiiketim

arzunu tatmin et(!).

73 Bu konuda daha detayli bir tartismay1 sosyolojik acidan bir degerlendirme ile Tiirkiye’den
Orneklerle Nostalji baslig altinda tartisacagiz.
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Bunun yaninda, daha once bahsedildigi gibi,1980 sonrasi yasanan doniisiimle
hizmet tiiketiminin de giderek arttigi ve tipki satilik drlinler gibi pazarlandigi
sOylenebilir. Bundan sonraki béliimlerde Yavuz Turgul’un filmlerini ve film
karakterlerini tartisirken, hem mal hem de hizmet tiiketiminde nasil bir egilime
gidildigi ve bunun iizerinden film karakterlerinin ya da filmin genel atmosferinin

nostaljiyle nasil bir bag kurduguna deginilecektir.
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3.1980 SONRASI TURKIYESI VE YAVUZ TURGUL SINEMASI

Bu boliimde Tiirkiye agisindan koklii degisimlerin basladigi bir zaman dilimi olan
1980’11 yillarda liberal politikalarin uygulandig1 kosullarda; ekonomik, siyasi ve
sosyal gelismeler ana hatlariyla incelenecektir. Donemin siyasi ve ekonomik etkileri
kitle iletisim araglarinin da yardimiyla bireyleri benmerkezci bir yapiya siirtiklerken,
degisimlerden etkilenen Tirk sinemasina yakindan bakilacaktir. Turgul’un
Yesilcam’la baslayan sinema kariyeri 6zelinde devam edecek tartigmanin ardindan
Turgul sinemasiin genel karakteristigi ve kullandigi temalarin sosyolojik boyutu
irdelenmeye c¢aligilacaktir.  Toplum etkilerine agik yapimlariyla dikkat g¢eken

Turgul’un 1980 sonrasinda filmlerinde alt1 ¢izilen sorunlara deginilecektir.

3.1. 1980 Sonrasinda Tiirkiye’nin Geg¢irdigi Degisim

12 Eyliil 1980 Askeri darbesi Tiirkiye tarihi agisindan biiyiik bir kirilma noktasidir
biiyiik restorasyon siireci olusmustur. Ikilemlerle dolu yillar iginde, toplumun
gecirdigi dontlistimlerden en c¢ok etkilenen alanlardan biri sanat, sinema olmustur.
Donemin politik ve ekonomik sartlar1 arasinda kendine yer bulmaya c¢alisan sinema

bliytik bir kirilma noktas1 yasamaistir.

Hiikiimete verilen askeri muhtirayla baslayan 1971 yilinda, Demirel bagbakanlik
gorevinden istifa etmek zorunda kalmistir. Yonetim ise dolayli bir sekilde
yonlendirilmeye baslanmistir. Esen’e gore bir tiir karmasa ortamini yaratan siyasi
istikrarsizligin yaninda, insanlarin diinyalarin1 yeniden sekillendirebilecekleri umudu
devam etmektedir. Ulke on yil i¢inde Nihat Erim, Ferit Melen, Naim Talu, Biilent
Ecevit gibi farkli bagbakanlarin yan sira, sadece 75-80 yillar1 arasinda bile farkl sag
partilerin basa gectigi ve silirekli olmayan siyasi yonetimlerin getirdigi istikrarsiz bir
ortam s6z konusu olur. Ekonomik ve toplumsal olarak olumsuz etkilenen zemine,
temel Ozgirliiklerin  kisitlanmasi, Trt’nin  siirlandirilmasi, kanun hiikmiinde

kararnamelerin giindeme gelmesi, memurlara sendika yasagi gibi gelismeler
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eklenmistir. 12 Mart olaylarinin muhalefetleri ise gerekirse siddetle bastirilir,
tutuklanir. Bugiin 70’lere ve devrimlere bakildiginda, ilk hatirlanan isimler Deniz
Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan iktidara karsi ¢iktiklari icin 6 Mayis 1972°de
sadece meclis kararina dayanarak idam edilir. Tiirkiye i¢in sag-sol ¢atismalarinin net
bir sekilde ayrildigi, genglerin silahlartyla birbirleriyle savastigi bir kaos ortami
yasanir. lIlerleyen yillarda muhalefet karsithg, oOzellikle de 1 Mayis Isci
bayramlarinin temel ¢atigmasi olur. 1977 yilinda DISK’in eylemlerinde birgok isci
oldiiriiliir. Bir y1l sonra ise Malatya, Corum ve Maras katliamlar1 gergeklesir. Tiirkiye
artik mezhep savaslarinin da sahnesi olmaktadir. Esen bu donemi yarattig1 kutuplar
ve bu kutuplarin birbirleri arasindaki ¢atisma nedeniyle kaos ama ayni zamanda da
timitlerin kuvvetlenmesi, gruplagmalar, dayanigsma gibi etkenlerle birlesince bir

74

“paradoksa” doniistiiglinii ifade eder.”” 70’lerin bu karmasast uzun vadede

coziilemeyecegi gibi lilke 80’lere dogru yeni bir krize siiriiklenir.

Tiirkiye’nin seksenlerde yasadigi kriz siyasi oldugu gibi ekonomiyle dogrudan
baglantilidir. 24 Ocak verilerine gore dig bor¢ ortalama 13 milyar dolar iken,
1990’lara gelindiginde bu bor¢ 70 milyar dolar1 bulmustu. 7> 24 Ocak Kararlari ile o
zamanin miistesar1 Turgut Ozal tarafindan biiyiik bir iktisadi degisim meydana
gelecektir. Serbest Piyasa ekonomisine gecilerek, daha once izlenen disa kapali,
devlet¢i planlama yerini kiiresel bir zemine birakmistir. Kapitalist sisteme uyum
saglayan serbest piyasa sistemine gecilmis, ihracata dayali model ile ilkenin diinya
ekonomisine katilmasi hedeflenmistir. Kamunun miidahil alanini1 azaltmak ve piyasa
ekonomisiyle hareket etmek, boylece dis bor¢ ve enflasyon sorunlarin en aza
indirgenmesi temel amag olmustur.”® Sonrasinda gelen Ozellestirme faaliyetleriyle,
hazineye gelir saglamak, KIiT’lerin yillardir ¢dziilemeyen biitge sorununu
hafifletilmek istenmistir. Ancak bu girisimlerin toplumsal anlamda yasatacagi

problemler (issizlik, iicretlerin diismesi, sendikalarin baskilanmasi, kamu tekelinin

™ Esen Kuyucak Siikran (2016), Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari(Donemler ve Yonetmenler),
Agora Kitaplig, Istanbul, 5.130-133.

" Tevfik Cavdar (2013), Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi, imge Kitabevi, Istanbul,290.

’® Mehmet Necati Cizreliogullari, Tiirkiye’de Liberalizm(1980-1999):Neo-liberal Politikalarin
Tiirk Politik-Ekonomisine Etkileri, Atilim Universitesi, Kamu Y&netimi ve Siyaset Ana Bilim Dals,
Ankara,2013,5.61-62.
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yerini, Ozel tekelin almasi...) ilizerinde durulmamis, donemin toplum iizerinde
yarattig1 sorunlar konusunda 1990’lara kadar’’ ¢oziimler iiretilememistir. 24 Ocak
Kararlar1 80 darbesine bir nevi zemin hazirlama evresi olarak anlasilabilir. Zira bu
donemde is¢ilerin haklar1 kisitlanip, sendikalar kapatilirken, darbeyle birlikte siyasal

olarak da hak aramanin 6niine gecilmis olacaktir.

Siyasi ac¢idan degerlendirildiginde, ekonomiye benzer bir kararsizlik gozlenir.6
Nisan 1980’de Cumhurbagkanligi gorevi biten Fahri Korutiirk’in yerine kimin
gececeginde uzlagilamamaktadir. Dolayisiyla sonu gelmeyen oylamalar siyasi
giivensizlik yaratir. Ecevit ve Demirel hiikiimet kurma konusunda birlik saglayamaz.
Bunlarin yani sira enflasyon yiizde yetmislerdedir. 6 Eyliil’deki Milli Selamet
Partisi’nin Konya Mitingi’nde Istiklal Mars1 okutulmayip, “tek halife-tek devlet-tek
millet” gibi sloganlar atilmasi tetikleyici olur ve ordudan ilk bildiri gelir. Buna gore
parlamento dagilacak, kabineye, siyasi partilere son verilecek ve milletvekili
dokunulmazliklar1 kalkacaktir. THK, Cocuk Esirgeme Kurumu ve Kizilay disinda
tim sivil toplum orgiitlerinin isleyisi durdurulur. 14 Eyliil, Kenan Evren’in devlet
baskan1 oldugu giindiir. Cunta’y1r Milli Giivenlik Konseyi yiiriitecektir. Ulke
oncelikle on ii¢ farkli bolgeye ayrilir ve buralar1 yonetmeleri i¢in komutanlar atanir.
Bir y1l ig¢inde yliz binden fazla kisi tutuklanir. Cogunlugu siyasal suglulara olmak
lizere idam cezas1 uygulanir. iki milyona yakin kisi bu dénemde etiketlenir, binlerce
kamu personeli isten atilir. Darbe hareketi kisa silirede ¢ikarilan ylizlerce yasa,
kararnamelerle planli bir restorasyon siirecini isaret etmistir.’”® Bdylece 1982
anayasasi ‘“‘despotik” bir bicimde, Kenan Evren’in anayasaya ‘“evet” sloganl
gezileriyle, halk oylamasina gitmistir. Kapatilan siyasi partiler ancak 1983’e

gelindiginde serbest birakilmistir.

" Mehmet Necati Cizreliogullari, Tiirkiye’de Liberalizm (1980-1999): Neo-liberal Politikalarin
Tiirk Politik-Ekonomisine Etkileri, Atilim Universitesi, Kamu Yonetimi ve Siyaset Ana Bilim Dals,
Ankara, 2013, s.91.

"® Suavi Aydin, Yiiksel Taskin (2015), 1960’tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, Iletisim Yayinlari,
[stanbul, s. 327-333.
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Bahsedildigi gibi iilkede hem siyasi hem de ekonomik agidan kokli degisiklikler
yasanmigtir. 1980 Askeri Darbesi toplumun her kesiminde farkli 6l¢lide travma
yaratmistir. Bu “istisnai” ortamda kimsenin giivencesi yoktur. Zira vatandaglarin en
temel haklariyla ilgili miidahale ve sinirlandirmalar s6z konusudur. Artan issizlik,
sendikalarin ve STK’larin kapatilmasi, genel giivensizlik ortami, en temel
ihtiyaglardan yoksun kalinmasi vatandaslar igin asilmasi zor hayat sartlari
yaratmistir. Bunlarin yani1 sira degisen Tiirkiye algisinda geleneklerden kopmaya
baslayan, daha hizli bir donilisiimii iceren bir modernlik tartigsmalar1 siirmektedir.
Toplumsal olarak belli miraslara sahip bireylerde bu durum biiyiikk bir arada
kalmislik, c¢atisma duygusunu ortaya c¢ikarmistir. Bazi c¢ikar gruplari,
Ozellestirmelerin artmasi, piyasanin onlara miisaade etmesiyle kisa yoldan zengin
olma yolunda sisteme hizla uyum saglarken, bazi gruplar ise degisime uyum
saglayamamis, glnlilk hayatin en kiiciik ayrintilarinda dahi catigma yasar hale
gelmislerdir. Kamu bor¢lanmasinin ylikselmesi gozlenirken bu durum, biitgedeki
biiyiikk agiklara yol agmis ve iktisadi olarak zarara ugranilmistir. Enflasyonun
artmastyla, yasanan gelir esitsizligi yasanir. Faizlerin artan egrisi yatirimlari negatif
etkilemis bu da yatirimcimin Oniinii kesmesiyle istihdam oranim1 azaltmstir.
Bayraktar, biitiin bu gelismelerin normal sartlarda bir “sosyal patlama” ya yol
actigimm1 ancak gelenekselin etkisinin devam etmesi, aile anlayigimin bir sekilde
yasatilmasi, devletcilige olan bakis gibi gerekgelerin bu tiir bir kaosu bir dlgiide

engelledigini dile getirir.79

Calismanin bu asamasina kadar, darbenin toplum diizeyindeki olumsuz
etkilerinden bahsedildi.1980’lerde yasanan olaylar, ikiliklerin, zit yonlii gelismelerin
nasil i¢ ice gectigi ve toplumsali girift bir zemine tasidigiyla ilgili Giirbilek’in

tespitleri, darbe ve sonrasina farkli bir bakis agis1 sunar:

" Bayraktar, Yiiksel (2009) Erciyes Universitesi iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, Say1:
34, Temmuz-Aralik 2009, s.307.

44



“Iki farkli iktidar projesinin, iki farkli sz siyasetinin, nihayet iki farkli kiiltiir
stratejisinin sahnesi olmustu 80’ler... Bir yandan red ve inkdr donemiydi, diger
yandan insanlarin arzu ve istahinin hi¢ olmadigi kadar kigkirtildigi bir firsat ve
vaatler donemi. Bir yandan s6z hakki engellenmis ve susturulmus bir Tiirkiye vardi,
diger yanda sdze yeni kanallar, yeni cerceveler sunan bir “Konusan Tiirkiye” ...
Siyasi baskilarla vitrinlerin 1s1ltis, savasin dehsetiyle tasranin kiiltiirel yiikselisi,
iskenceyle Dbireysellesme c¢agrilari, susma zorunluluguyla konusma istahi,

Tirkiye’de bence bugiin de birbirine muhtag olan bu iki farkli projenin ¢izdigi

gergevede, kisa bir zamanda ayn1 sahneyi paylastilar 80’lerde.”®

Modernlesmeye hazirlanan Tiirkiye’yi anlamak i¢in bastirilanin geri doniisi,
onemli kavramlardan biri haline gelir. Ge¢miste bastirilmis ve sozsiiz birakilmis
kimlikler, kiiltiirel kodlar geri donmekte ve kiskirtilmaktadir. Ancak burada ge¢miste
susturuldugu sekilde bir geri doniisten c¢ok, Ozellikle de kiiltiirel zeminde aciga
¢iktig1 alanin ihtiyacina gore bigim degistiren, yeniden kurucu nostaljide oldugu gibi
insa edilen bir geri doniis s6z konusudur. Bu da Giirbilek’in ifadesiyle bastirilmig
olanin, geri geldiginde hem oldugu sekliyle gelmemesi, simdinin i¢inde bir tiir
miicadele halinde olmasi demektir. 8 80’lerin ilk yarisindaki mecburi sessizlik,
siddet, sansiir, on yilin sonuna dogru yerini daha serbest, ifade etme isteginin patlama
noktasma ulastigi bir bigime kavusur. Insanlar bireysellesme ihtiyacini duymaya
baslamis, tiiketmenin, tenin hazzina varmis, kisa yoldan zenginlesme arzusuna
kapilmistir. Yan sira azinlik kabul edilen etnik kimlikler, feminizm, cinsellik gibi
tabu sayilan meselelerin giindeme gelisi soz konusudur. % Kirsaldan gelmek, arabesk
dinlemek utanilacak seyler olmaktan ¢ikar, artik sehirlilerin firsat diinyasina dalmak

i¢in “dzgiir” bir zemin vardir.

Tirk lirasi, yabanci paralara cevrilebilir hale gelirken, Amerikan pazarlarindan
getirilen kacak iirlinler artik vitrinlerde yerini almis, sigara, icki, liiks giyim

markalari, gida irilinleri piyasaya siiriilmiistii. Bu ortam zengin-fakir ayriminin en

% Giirbilek Nurdan (2014), Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yayinlari,
Istanbul, s.9.

81 Age. sl

82 Ag.e.s.13-14.
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cok derinlestirmig, i¢ pazarda ¢ikmaza girmis is adamlar iginse firsatlar

dogurmustur. %

“... Tirk halki Avrupali orta smifin kullandig: iriinlerin aynilarini kullanma ve
tiketme firsatin1 yakalamusti... tabiki, bu {iriinleri satin alacak maddi imkéanlara

sahip ise. Ancak liikks iriinleri satin almaya giicii olmayanlar bile bu ithalat

bolluguna seviniyordu.”®

Giirbilek’in yansittig1 tabloda darbe ortaminin bir yandan insanlarin siyasi ya da
sosyal agidan bastirilmas: hem de bir tiir 6zgiirlik zemini de tasidigini belirtirken
Kurtoglu bu goriise bir yaninda katilmakla birlikte, tilke tizerindeki yipratict etkilere
daha fazla yer verir. Bu noktalardan biri de toplumun apolitize olmasi durumudur.
Siyasetten bahsetmek dahi hasssas bir konu olmus, yasaklar ve sansiirler insanlari
giivensizlik duygusu, her an tutuklanabilecekleri, islerinden olabilecekleri korkusuna
yol ac;mls‘ur.85 Ulkede bir¢ok insanin tutuklanmasi, diisiincelerin susturulmasi, yaym
ve konugma yasagi s6z konusuyken, politikanin adinin anilmamasi, toplumsal agidan
yikim gibi goziikiir. S6ziin bastirilmasi, yaratici ya da elestirel ¢calismalarin Oniiniin

kesilmesi toplumsal bir travmanin izleri olarak bugiine dek yansimistir.

1980’ler baskinin, siddetin, ice kapanmanin, tatminsizligin, arzu figkirmasinin,
kapitalizmin, yogun tiiketimin, c¢ok sesliligin, bireysellesmenin, dayanigma
yoksunlugunun erdem sayildigi 6zgiirlesmenin bir arada anilabildigi, hem olumlu
hem de olumsuz gelismelerin yasandig1 bir donem olmustur. Zamanin sinemaya
yansimasi s0z konusuyken, Yesilcam’in tiikkendigi, maddi sikintilarin yogun oldugu
bir Tiirk sinemasindan bahsedilebilir. Bundan sonraki bdliimde sinemanin bu
donemde gecirdigi doniisiimden ve nasil bir sosyo-ekonomik zemin gecirdiginden

bahsedilecektir.

8Bali N.,Rifat(2015), Tarz-1 Hayattan Life Style’a :Yeni Seckinler, Yeni Mekanlar, Yeni
Yasamlar, Iletisim Yayinlar1,s.26-27, 2015, Istanbul.

% A.g.e. s.27.

% Kurtoglu, Elif (2011), Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler: Tiirk Filmlerinde
“Sinema”;1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda “Ozdiisiiniimsel /Film Hakkinda” Filmler, Ed. Serpil
Kirel, Parsémen Yayincilik, 2011, s.19.
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3.2. 1980 Sonrasi Toplumsal Doniisiimler Baglaminda Tiirk Sinemasi

Arastirmanin bu bolimiinde 1980’lerin Tiirk sinemasmin nasil bir degisim
gecirdigi ya da ne tiir farklilasmalara gidildigine dair sorulara yanitlar aranacaktir.
Yesilcam’in bitisine denk gelen ve sektoriin durgunlasmaya basladigir bu yillarda,
yonetmenlerin arayiglarina dair tartigmalar yiriitiilerek, Tiirk Sinemasi’nin, sosyo-
ekonomik ve siyasi olarak yasanan degisimler karsisindaki tavri ¢éziimlenmeye

calisilacaktir.

Tiirkiye’de ilk ortaya ¢iktig1 donemlerde sinemaya yeterince 6nem vermemis ve
maddi olarak da kiilfetli bir alan oldugundan belli basli cumhuriyet filmleri ya da
belgesellerine rastlayabiliyoruz. Muhsin Ertugrul 1920-1930’larda tiyatrodan gelen
deneyimi ve tiyatro oyuncularini sinemaya aktarir. Miizikal denemeler, ilk uzun
metraj renkli film gosterimi de Ertugrul tarafindan gerceklesmis ve sinemada o
donem adimi sik¢a duyurmustur. Ikinci Diinya Savasi sirasinda ise Misir yapimlari,
ardindan da Hint filmleri lilkeye girmeye baslar. Bu filmlerin giseleri ve biletlerdeki
indirimler yapimcilart benzer melodram ya da sarkicili filmler iiretmeye yoneltir.
Yesilcam denilen ve popiiler sinema iiretimi yapan mecranin dogusu da bu déneme
rastlar. 1950’lerde yani erken Yesilcam doneminde, halkin deneyimleri, zevkleri
yakindan gozlemlenir ve piyasayi canli tutacak yapimlara dnem verilir. Artik tiyatro
oyuncular1 disinda, sinema kendi oyuncularini yetistirmeye baslamis, Yesilgam’in
meshur jonleri ortaya c¢ikmaya baglamistir. Yapim sirketleri ve sinemalar
yayginlasmistir.1970’lere gelindiginde 1960-1970 arasinda yilda ortalama ii¢ yiiz
kadar film cekilmeye baslar.®®

Yesilcam zaman zaman Holywood dykiilerinden esinlendigi senaryolari, bilhassa
melodram tlirlinde seri bir sekilde iiretmeye baslar. Son yillarda Yesilcam
polemiklerine konu olan setlerde senaryo yazilmasi, bir gecede tamamlanan Gykiiler,
hizli tiretim kaygisiyla ortaya ¢ikan durumlardir. Zengin kiz - fakir oglan, kdyden

kente gelen geng- schir hayati ve engeller, fabrikator- onurlu isci, kesfedilen

8 Tekelioglu Orhan; Arslan Savas (2016), Diinden Bugiine Tiirkiye: Tarih, Politika, Toplum ve
Kiiltiir, Der. Metin Heper, Sabri Sayari, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, s.90-91.
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sarkicilar- hazin agklar1 gibi denklemlerle genel kitleye hitap etmeye calisan filmler
cekilir. Bunun yaninda Battal Gazi, Tarkan gibi kahramanlik ve tarihi film serilerine
de yer verilir. Aksiyon filmleri araciligiyla kahramanlik ethosuna destek verilmesi de
o doneme dair yapilan elestirilerdendir.®’ Tirkiye gibi modernlesme siirecindeki
sekiiler bir iilkenin sinemasi, bir tiir ihtiya¢ olarak agirlikla melodrama kaymustir.
“Batili olmayan” realizmle desteklenen bu anlatim bi¢imi, geleneksel ve modern

anlatim bi¢imlerini harmanlamaya Qallsmlstlr.88

“Yani Yesilcam, asir1 olabilecek muhafazakar ya da milliyet¢i bir retorige ragmen,
Cumbhuriyet¢i Batililagma modeline bir yandan karsi ¢ikarken 6te yandan onunla
yeniden uzlagan metinlere sahip iki alt tiir anlatisi Uretti: Arabesk miizikli
melodramlar ve de milliyet¢i tarihsel aksiyon maceralar yoluyla kiiltiirel
modernlesmenin farkli 6zelliklerini 6n plana gikaran yeni bir modernlesme dagarcigi

olusturdu.”

Tiirkiye sinemasinda 60’lar sonrasinda goriilen bir egilim olarak “meta
sinemadan” da bahsetmek gerekir. Sinemanin kendi ilizerine film yapmasi demek
olan bu kavram, sinemanin pratikte isleyis siireci, sinemaci, oyuncu ya da
yapimeilarin, set ortamimin yansitilmasi seklindeki yapimlari igerir.?® Edebiyatta da
kullanilan kavram, Onemi sinemanin kendi iizerine bir farkindalik gelistirmesi,
bliylisiiniin bozulmas1 pahasina, nispeten gercek¢i bir bakisa sahip olmasi
bakimindan 6nemlidir. 80 6ncesinde sinema Tiirkiye’de konu olarak kullanilmasina
ragmen, elestirel nitelik tagimiyor, bir agk ya da dram anlatmak iizere kullaniliyordu.
Ya Sev Ya Oldiir (1972), Delicesine (1976), Hollywood Riiyasi( 1956) gibi
orneklerde esas tema artist olma isteginde yogunlasir. Kurtoglu bu filmlerin
distintimsellikten uzak oldugunu belirtir. Yesilgam, sinemay1r ilgilendiren
yapimlarda, kurnaz yapimci, kotii yola diisen kadinlar, zenginlik ve {in pesinde kosan

tiplemelerle sektore dair olumsuz bir bakis acisini benimser.

% A.g.e.5.93.

% A.g.e.596-98.

% Kurtoglu, Elif (2011), Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler: Tiirk Filmlerinde
“Sinema”;1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda “Ozdiisiiniimsel /Film Hakkinda” Filmler, Ed. Serpil
Kirel, Parsémen Yayincilik, 2011, s.10.
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“1980 ve 1990 yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerdeki yonetmenlerin, sinema diinyasi ile
ilgili gergek sikintilar1 filmlerine yansitarak, sinemayi dertlerini anlatmada bir arag
olarak kullanmalaridir. Filmlere bakarak bu donemin sinemasindaki sorunlar

anlayabiliriz, yapimc1 baskisi, seyirci bunu istiyor baskisi, donemin baskisi, s6z

soyleme dzgirligiiniin kisitlanmasi, yaraticihigin kisitlanmasi ve denetlenmesi.”*

1980 sonrasinda ise bilingli bir doniisiimle, sinemaya 6z farkindalikla yaklasan
yapimlar ortaya ¢ikar. Bu hem sinema diinyast hem de toplumdaki doniisiimle
yakindan ilgilidir.** Calismada detayli sekilde bahsedilecegi iizere Turgul’un Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmi de Yesilcam’in geldigi durumu, set
ortamini, bir yonetmenin c¢ektigi zorluklar1 ya da karsilastigi sinema sorunlarini
yansitarak meta-sinemaya hatta kurmaca o6zelligi tasidigi i¢in meta-kurmacayi

orneklendirir.

1970’lere gelindiginde, televizyon her eve girmeye baslamis bu da sinema
salonlarini dogrudan etkilemistir. Bu sirada videokaset tiretimine gidilerek alternatif
¢Oziim bulunmaya calisilmis ancak yeterli gelmemis, sektérde seks filmleri furyasi
baslamistir. Ancak videoya gecisten kisa siire sonra Batili ve yerli filmlerin korsan
tretimleri de bas gosterir. Yesilcam giderek giiclinii kaybetmeye baslar. 80
darbesiyle hem politik filmlere hem de seks filmlerine sansiir gelir. Devlet

televizyona destek vererek iilkedeki yayin kapsamini genisletmistir.*

Yesilcamin yogun elestirilere maruz kalan endiistriyel {iretim politikasi, auteur
olarak anilan bazi yonetmenlerin alternatif iiretimlere yoneltmistir. Yani Yesilcam
doneminde politik, toplumsal meselelere deginen yapimlarin da s6z konusudur.
Omer Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Goreg, Yilmaz
Gliney gibi yonetmenler toplumsal gercek¢i Ornekler vererek sinemanin sadece

giildiiriiye ya da salt dramatik Ogelere hizmet etmedigini gosterir. Akad’in Kanun

% Kurtoglu, Elif (2011), Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler: Tiirk Filmlerinde
“Sinema”;1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda “(")zdiisiiniimsel /Film Hakkinda” Filmler, Ed. Serpil
Kirel, Pargomen Yayincilik, s.26.

A ges.l7.

% Ag.e.s.91.
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Namina(1952), Hudutlarin Kanunu(1966), 70’lerde Gelin- Diigiin-Diyet {iglemesi,
Ekrsan’m Yilanlarm Ocii(1962) ve de Berlin’de altin ay1 &diiliinii, kazanan Susuz
Yaz (1963), Refig’in Gurbet Kuslar1 (1965), Gore¢’in Karanlikta Uyananlar (1964)
gibi filmleri bunlardan bir kagidir. Sinema endiistrisinin ve toplumun apolitize olma
stireci devam ederken, sansiire ugramasina ya da yazdigi hikayelerde gecen ifadeler
nedeniyle yargilanan Yilmaz Giiney bir istisna teskil ederek toplumsal-gergekei
filmler iiretmeye devam etmistir. Ozellikle de Yesilgam déneminde bulundugu
kabaday1r — western filmleri déoneminden sonra, “Siirli, Yol, Endise ” geleneksel
degerler, yoksulluk, degisen toplum diizeni gibi meselelere deginerek zamani igin

cesur ve elestirel yapimlarin yonetmenligini iistlenmistir.

Darbe sonrasi donemi ise sinema agisinda tasvir etmek kolay hi¢ de kolay
olmayacaktir. Ideolojik kavgalar, terdr eylemleri, sag- sol catismalari, ic ve dis
bor¢lanmanin artisi, enflasyon, piyasalarin disa acilmasi, yabanci sermayenin iilkeye
girisi, toplumsal ¢oziilmeler, gocler, issizlik, gibi birbiriyle i¢ ice gegmis meselelerin
arasinda sinema, toplum ile arasina bir tiir savunma duvar1 kurmak zorunda kalmaistir.
Sansiiriin ve baskinin yogunlugu, ailenin ¢6ziilmesi gibi nedenler sinemay1 bireysel
konulara yaklastirmistir. Sanat sinemasi, toplumsal bilingaltin1 bir siire i¢in
gormezden gelerek, yalnizlik, 6zgiirlesen kadinlar gibi temalara ve icsel ¢atigsmalara
agirlik verir. Otosansiirle birlikte konu kisitlamasina giden ve apolitize olan sinema

birey psikolojisine yonelen filmlerle glindeme gelmistir.

“Toplumsal degisime paralel olarak yasanan bireysellesmenin, Tiirk sinemasina
yansimasinin bir kolu olarak goriilebilecek; sinemaci veya sinema cevresinin One
¢iktig tiir dikkat ¢ekmektedir... Degisim, baski ve yasaklamalar sonucu, yaraticilik
sikintis1 ¢ektigini sdyleyebilecegimiz sinemact; bu donemde kendisine doniis yapmis
ve ‘sinema’nin kendisini; ‘sinemaci’nin kendisini, ‘oyuncu’nun kendisini ,’tlir’iin

kendisini konu alan filmler yapmaya agirlikli olarak bu dénemde baglamugtir.”%

% Kurtoglu, Elif (2011), Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler: Tiirk Filmlerinde
“Sinema”;1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda “Ozdiisiiniimsel /Film Hakkinda” Filmler, Ed. Serpil
Kirel, Parsoémen Yayincilik, 2011, s.26.
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Uzun yillardir devam eden Yesilcam gelenegi giderek kaybolmaya baslamis,
yapimcilik sistemi degismis, yerli filmler popiiler Hollywood filmleri karsisinda
savag veremez olmustur. Sinema filmleri boylece artik yonetmenlerin Onciiliigiinde
cekilmeye baslamis ve 90 sonrast yeni sinema kusagmin olusumuna zemin
hazirlanmistir.** Ana akim sinema ise Hollywood taklidi birtakim denemelere ve
arabesk filmlere yonelir. Gecekondulasmanin yayginlagmasiyla ve arabesk kiiltiir
Ogelerinin ortaya ¢ikmasiyla baslayan arabesk miizik, sinemay:1 da etkilemis, kent
kiiltiirtine dahil olan ve kdylerden gb¢ etmis yeni gruba yonelik filmler iretilmeye
baglamistir. Arabesk miizigin o donemdeki popiiler temsilcileri olan Orhan
Gencebay, Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur gibi sarkicilarin oynadig1
melodram tilirlinde yapimlar artis gostermistir. Kentin yeni misafirlerinin, yasadigi
sikintilari, acilari, asklart konu edinen bu yapimlar seyirci tarafindan ¢ogunlukla
benimsenmistir. Ertem Egilmez, Arabesk adli filmde bu egilime yonelik elestirisini

acikca dile getirmistir.

Bir yandan ise sinema darbeden evvel gii¢c kaybetmeye baglamis ve ayakta kalmak
icin seks filmleri furyasina kapilmisti. Rekin Teksoy, darbe oOncesinin sinema
ortamini tasvir ederken, erotizme agirlik veren hatta pornografiye varan tiretimlerin
yogun oldugunu ifade eder. Komedi ile pornografik unsurlarin i¢ ice gectigi, yabanci
filmlerden alintilar olan bu yapimlara halk da ilgi gosterir. Zerrin Egeliler, Arzu
Okay, Mine Mutlu gibi kadin oyuncular ve Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbag gibi
erkek oyuncular bu egilimin en ¢ok bilinen figiirleri olur.®® Teksoy, erotik ve arabesk
film dretiminin sinema sektoriindeki agirhiginin “ciddi  seyirciyi” sinemadan

kopardigini savunmustur. %

Egilmez, maliyetlerin yiikseldigi, arabesk ve seks giildiiriilerinin {iretilmeye

basladig1 sirada, sinema salonlarindan uzaklasan kadin seyircileri ve aileleri de

o Teksoy, Rekin, Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemasi, Oglak Yayincilik, istanbul, 2007,5.83
% Teksoy, Rekin, a.g.e., s.72.
% Teksoy, Rekin, a.g.e. , 5.73.
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diisiinerek proje iiretmeyi se¢mistir’’. Bu yapimlarda genellikle Tirk mizah
anlayisindan, orta oyunu etkilerinden s6z etmek miimkiindiir. Ayrica geleneksel aile
yapisinda goriilen ozellikler, zengin- fakir ayrimi, dayanismanin Onemi, ortak
degerler gibi temalar 6n plana ¢ikmustir. Neseli Giinler, Bizim Aile gibi filmler
hatirlanacag iizere yukarida bahsedilen konularin {izerine giden aile giildiiriilerinin
bilinen Srnekleridir.®® Arzu film, o dénemlerde Ertem Egilmez’in katkisiyla setteki
herkesin katkida bulunabildigi, hem oyuncu hem senarist olabildigi, genel kitleye

hitap eden, sicak aile filmleri ya da melodramlar iireten bir ekol haline gelir.

Yesilcam’in hareketli giinleri geride kalirken, Ozellikle de 80 sonras1 Amerikan
firmalarmin {ilkede yatirim yapmalarinin yolunu agan diizenlemelerin, Tiirk
sinemasina yeni bir “engel” yarattig1 sdylenebilir. Bu sirketler kiiclik capli, yerli
sinema sirketlerini zora sokmus, sinema salonlar1 konusunda da problemler
yasanmaya baslanmistir. Yabanci yatirimlarin daha verimli silireglere imkan
saglayacag sanilirken, Tiirk sinemasinin gelecegi iizerine endiseler baglamistir. Yerli
sinema, film teknolojisini kullanma konusunda ataga ge¢cmis Amerikan sinemasiyla
rekabet edemez hale gelmistir.99 Boylece Tiirk sinemasi Hollywood iiretimi iinlii
yapimlarin taklidini yapmaya baslamistir. Amerika’nin sadece Tiirkiye degil kiiresel
olarak sinema sektoriindeki etkisi baskin bir sekilde gozlemlenmektedir. Ulusal
sinema adina iretimlerin ¢ikmaza girmesinde Onem tasiyan ve diinya g¢apinda
ekonomik olarak kazandig: basariyla dikkat ¢eken Hollywood pazari, Tiirkiye’yi de
kendi adina yeni ¢ozlimler iiretmeye itmistir.’® Yesilgam bir yandan zayiflarken, bir
yandan da yonetmenler cephesinde Yesilcam’dan farkli filmler yapma cabasi
goriilir. 80 Oncesinde sinemada denenmeyen teknik diizenlemeler, kamera
hareketleri, karakter derinligine ve 0zgiin lislup denemelerine yer vermislerdir.

Filmin kahramanlarin1 bulunduklar1 ortamdaki kisilikleri, yerleri de hesaba katarak

% Ertem Egilmez kariyerine ask filmleri ¢ekerek baglamis, 1973’te Canim Kardesim’i ¢ekerek
giildiirii filmlerine devam etmistir. Bunu yaparken kendi oyuncu kadrosunu ve ¢alisma ekibini
kurmustur.

% Ala Sivas, Yavuz Turgul Sinemasini Kesfetmek, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul,2011,s.36.

% Sinem Evren Yiiksel, Yavuz Turgul Sinemasi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2003,s.33.

100 Hidiroglu, Irfan, Tiirkiye’de 1980 Sonrasi Sinema Politikalar1, Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Dali, Ankara 2010,s.11
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aktarma cabasi baslamistir. S6zen yeni donemin sinema egilimlerini Yesilcam’dan

gelen melodram geleneginden, dramatik bigime gegis ¢abasi olarak yorumlar. 101

“1980’lerin Tiirk sinemasi, resmi sinema tarihinde ya da Tiirk sinemasinin tarihsel
gelisiminin degerlendirildigi tlirli sdylemler i¢inde, sinemanin sorunlu bir dénemi
olarak degerlendirildi, hem {iretim hem de kiiltiirel/toplumsal/estetik nitelikleri
agisindan siirekli bir tiikenis halinden s6z edildi... Cekilen filmlerin kendi
kiiltiirel/tarihsel baglamiyla darbe sonrasi Tiirkiye’siyle kurdugu iliskide, meydan
okuyan, o kiiltiirel alani elestirel bir sekilde degerlendiren, muhalif ya da yenilik¢i

bir deger tasimadig diisiincesi bu donemi degerlendiren pek ¢ok sdylemin bir 6gesi

olarak goze carpyor.”'%?

Teksoy’a gore, sinema donemiyle arasinda elestirel bir iliski kuramamis ve tiretici
olamamistir. Buna ragmen birey odakli filmlerin, belli toplumsal konulara dikkat
ceken ve “sanat filmi1” diye tanimlanan caligmalarin yapildigi bilinmektedir. Nitekim
Yavuz Turgul da Arzu film ekoliinden gelen biri olarak radikal denemelere gitmis ve
piyasa filmlerinden daha nitelikli eserler vermeye ¢alismistir. Turgul’un, donemin bu
yeni sinema ve aydin yonelimini elestiren filmi ise Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yoénetmeni’dir.'® Hagmet Asilkan karakteri ile sinema sektdriiniin yozlagmasini,
maddi-manevi yasanan buhranini traji-komik bir dille aktaran yonetmen, bu tavriyla,
sinema ve sanat diinyasinin iist bakisina ince bir elestiri getirmistir. Tiirk
sinemasinda bir kiilt haline gelmis Muhsin Bey’de degisen diizene ve diizenbazliga
bakisi, yozlasmis kiiltiir elestirisi, gegmis 6zlemi gibi temalariyla doneminin dikkat

¢eken yapimlarindandir.

101 S$zen, Mustafa, Dogu Anlati Gelenekleri ve Tiirk Sinemasinm Aidiyeti, Kutadgubilig, Yaz/2009,
Say1:50, s.138.

192 Gokee Ispi, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler: Tiirk Sinemas1 Hayali Vatanimiz,
Baglam Yayincilik, istanbul, hazirlayan: Deniz Bayraktar, s.247

103 Yiiksel, Sinem Evren, Yavuz Turgul Sinemas, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Radyo

Televizyon Anabilim Dali, Ankara, 2003, s.37-38.
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“1980°1i yillarda tiim toplumu etkileyen degisim ve doniisiimiin yansimalar1 Tiirk
sinemasinda da goriilmeye baglamistir. Bu donemde yonetmenler bir yandan kirsal
kesimde yasanan sorunlar1 diger yandan da biiyiik kentin yoksul insanlar1 iizerinde
yeni ekonomik diizenin actig1 yaralari anlatan filmleri ¢ekerler. Elestirel olmayi
hedefleyen toplumsal giildiirii filmlerinin yanisira, kadin sorunlarini, 12 Eyliil
doneminin getirdigi acilari, aydinlar1 konu alan filmler, 1970’lerin ortalarindan

itibaren izleyici kitlesini kaybetmis olan sinemayr tekrar giindeme getirir. Bu

gelismelerle birlikte entellektiieller sinema ile yakindan ilgilenmeye baglar.”'®

Bu durumun sinema iizerindeki yansimasint Turgul filmlerinde yogun bir sekilde
gormek mimkiindiir. Yapimlarinda bir ge¢mis giizellemesi yapilmaktan cok,
doniisen toplum yapisinin ihtiyaglart ve bireyin uyum saglamakta zorlandigi
durumlar 6n plana ¢ikarir. Boylece elestirel bir nostalji okumasina da imkan tanir.
Calismanin Turgul ve sinemasina odaklanan sonraki boliimlerde gergeklestirilecek
analizlerle, 80’lerin Turgul filmlerine etkisi ve nostaljinin degisimler iizerinden

bireyin toplumla olan bagi irdelenecektir.

3.3. Yavuz Turgul Sinemasinin Genel Karakteristigi

Bu béliimde Yavuz Turgul’un sinema kariyerine basladigi yillardaki deneyimleri
ve Yesilgam’in ¢alisma prensibi iizerinden bir tartisma yiiriitiilecektir. Turgul’un
filmlerinde ele aldigi, ya da isledigi temalar, odaklandigi karakterler lizerinden analiz
yapilacak ve donemin calkantilarinin yOnetmenin sinemasina nasil yansidigi

aktarilacaktir.

Turgul’un sinemasi tizerinden yillar gegse de, kendisinin de ifade ettigi gibi gecici
olmayan degerleri tasimakta ve filmlerinde sorunsallastirdigi toplumsal meseleler de
tartistlmaya devam etmektedir. Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Serif Goren, Ali
Ozgentiirk gibi isimler Tiirkiye nin i¢inden gectigi kosullara bagli olarak yasanan

sikintili sinema ortaminda tiretimi durdurmustur. Ancak Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney,

104 Altinay, Galip Deniz (2011) Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler: Tiirk Filmlerinde
“Sinema”;1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda “Ozdiisiiniimsel /Film Hakkinda” Filmler, Ed. Serpil
Kirel, Parsomen Yayincilik, s.85.
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Omer Kavur ve Yavuz Turgul gibi yonetmenler zorlu sinema sektdriinde film
¢cekmeye, devam etmistir. Turgul’'un Geng/Yeni Sinema'® basligina alman
yonetmenler arasinda diizenli olarak film g¢eken, gilinlimiizde de yeni projeler yapan
tek isimdir'®. 1946°da dogumlu ve istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik
Enstitiisii mezunu Yavuz Turgul, Ses Dergisi’ndeki muhabirlik tecriibesinin ardindan
Ertem Egilmez ile yakin baglar kurmus ve ardindan Arzu Film kadrosuna dahil
olmustur. Turgul, Arzu Film’de senaryo yazari olarak Yesilgam’a katildiginda,
Ertem Egilmez ile birlikte giildiirii filmleri de denilen aileye hitap eden filmler
yazmigtir. Arzu Film’le baslayan bu gildiirii furyast donemi, televizyonun
yayginlagsmasiyla gelen durgunlasmanin ardindan seyirciyi tekrar sinemaya ¢eken bir

0ge olmustur.

“Oyle filmler yapayim ki, bundan 40-50 sene sonra gosterildigi zaman insanliga dair

eskimeyen, hi¢bir zaman eskimeyecek olan seyleri i¢inde tasisin, hikayesi giiclii

olsun, dinlenir bir hikdye anlatayim.”*%’

Turgul sinemasinda Yesilcam’da Egilmez ile gecen bu siirecin etkileri
gozlemlenmektedir. Ciinkii onun sinemasinda — yonetmenlik yapmaya basladiktan
sonra, Ozellikle de 1980 sonrasi- hem Arzu film donemindeki belli bir anlatim
gelenegi hem de kendine has bir dil gelistiren, anlatacak bir meselesi olan filmler
dikkat c¢eker. Bir yandan gelenekten gelen klasik drama etkileri hissedilen bu
filmlerde, ayn1 zamanda endiistriyel bir iiretimdense toplumdaki dayanisma, saygi,
diirtistliik, sevgi, 6zlem gibi duygu ve degerleri barindiran Tiirkiye’de yasanan
siyasi- ekonomik- sosyal dinamiklerin hizli degisimiyle ortaya ¢ikan g¢atigmalara,
kendi zamaniyla hesaplasan — modern zamanlarin getirdigi hizli de8isimle catisan-

karakterlere odaklanilmistir.

195 Nijat Ozén bu bashga aldigi yonetmenlerin ortak 6zelliklerini, 1945 ve yakinlarinda dogmus,
televizyonda ya da reklam sektoriinde is yapmis, hem Yesilgam’t bilen hem de onun disinda da
yabanci ortaklarla ya da kendi yapim sirketleriyle iiretimlerini devam ettiren sinemacilar olarak
tanimlar. Diger ortak &zellikleri toplumsal konulari 6n plana ¢ikarmalari, ekonomik ve siyasi
perspektifle uyumlu hareket etmeleriydi. Bkz. Ozén, Nijat(1995) Karagozden Sinemaya- Tiirk
Sinemasi ve Sorunlari, Kitle Yayinlari, Ankara Ciltl, s.38-39.

izj Al4 Sivas, Yavuz Turgul Sinemasm Kesfetmek, Kirmizi Kedi Yayimnevi, Istanbul,2011,s.13-14.

A.g.e,s.7.
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Turgul icin Yesilgam, daha ziyade ticari kaygilarin oldugu, izleyici sayisina gore
hareket eden ve hatalartyla bilinen bir sinemadir. Bu yiizden o, kendi filmini ¢ekmeyi
onemsemis ve artik yanlislarin diizelmesinde bir adim olarak nitelemistir. Ancak
Yavuz Turgul Arzu Film’le senaristlik yaptig1 siiregte sinemanin genel isleyisi ve bir
filmdeki dramatik yapryla ilgili iyi bir tecriibe kazandiginin da altin1 ¢izer. Ticaretin
on planda oldugu sektorde, kendine has kolektif bir ¢alisma yontemiyle, senarist
disinda, yapim, set ekibi gibi tiim kadronun senaryo ve filme destek olabildigi Ertem
Egilmez ekibi ona biiyiik katkilar saglamls‘ur.m8 Yesilcam’da, 6zellikle de donemin
bilinen giildiiri sinemas1 iiretimini yapan Arzu filmdeki ekip calismasi yani
settekilerin uzmanlik alani disinda da c¢alismasi, her siirece ihtiyaca gore katki
sunmalar1 ise keyfi bir durum degildir. Cok az negatifle ve az maliyetle hizli
¢Oziimlerin liretilmesi gerekmistir. Dolayisiyla ticari kaygilar hem ¢alisma bi¢imini
hem de yapilan islerin niteligini belirleyici olmustur. Uretilen filmlerin dagitimi1 ya

da seyirci hususu goz dniinde bulundurularak hareket edilmistir.'%°

Turgul, Arzu filme dahil olmadan 6nceki dergicilik doneminde, setlere ziyarete
gittigi kisa zamanlarda Ertem Egilmez’in kendisinden bazi sahneleri hizli bir sekilde
orada yazmasini talep ettigini belirtir. Daha sonra ise ekibe kalic1 olarak katilmasi
mimkiin olmustur. 70°li yillarin basinda senaryosunu yazdig:r filmlerde ise,
taninmadig1 i¢in senaryo yazari olarak bagka isimler kullanilmigtir. Turgul’un imzas1
olan yapimlar ise giildiirii 6gelerine agirlik verilen, Tosun Pasa, Sekerpare, Hababam
Smifi Giile Giile filmleridir. Sultan, Erkek Giizeli Sefil Bilo, Banker Bilo gibi
senaryolarda ise Turgul’da énemli bir unsur olan toplumsal degisim temasina kisitl

da olsa yer verilmistir.

Turgul’un seyirciyle bagi koparmadan, nitelikli filmler yapilabilecegine inanci
stirmiistiir. Bu kaygiyla filmlerinde bir yandan geleneksel Tiirk sinemasi 6zelliklerini
bir yandan da sanat filmlerine 6zgii 6geleri harmanlamistir. Egilmezden farki ise

odaklandig1r en temel noktalardan birinin toplumsal degisim temasi olmasidir. Bu

108 Ala Sivas, Yavuz Turgul Sinemasmi Kesfetmek, Kirmizi Kedi Yayinevi, Istanbul,2011,s.43.
109 A g.e, 5.44-45.
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degisimlerin sosyal alanda ve bireyler arasinda getirdigi gerilimler, dinamikler
Turgul filmlerinin ortak ozelliklerinden biridir. Ertem Egilmez ve Arzu film
ekoliinden film yapma zanaati agisindan ve senaryo yazma konusunda tecriibe
edinmistir. Ancak Yesilcam’in seyirciye odakli yapisindan kismen uzaklasarak,
kendine 0zgii bir bi¢im gelistirmeye calismistir. Turgul, Arzu film donemi igin

kendisine yonelik sert elestirilerde bulunur:

“Arzu filme gectikten sonra bayagi kotii filmlere imza attim senaryo yazari olarak.
Bu yasadigimiz ortamla son derece iliskiliydi. Yesilgam olarak adlandirilan ve
tamamen ticari kaygilarla film yapilan, ne kadar seyirciye hitap edeceksiniz ve
yapmis oldugunuz filmlere ne kadar insan gelecek kistaslari tizerine kurulu bir alan

icinde, bu kistaslara uyarak sizi harekete geciren giic olarak bu kaygilari

. . 110
benimseyerek is yaptik zaman zaman.”

Film yapmanin sanat olarak nitelendirilmesine ragmen, bunun kismen dogru
oldugunu ¢iinkii en 6nemli kistaslardan birinin maliyet oldugunu vurgulayan Turgul,
yiiksek meblaglar s6z konusuyken, 6zgiin senaryoya odaklanmanin zorlastiginin
altin1 ¢izer. Bu anlamda Yesilcam’in hizli ve ucuz iiretim motivasyonunda o
donemki ekonomik sartlarin etkisi biiyiiktiir. Turgul reklam sektoriine gectikten
sonra filmlerini daha rahat g¢ekebilmis ve yenilik¢i bir tutum izleyebilmistir.
Reklamcilikta kamera, 151k gibi sinema diinyasinin teknolojik araclarini ve yeni
yontemlerini sinemasina aktarmayi denemistir. Daha Oncesinde 1s1gimn karaktere
odaklandig1 bir sistemden yansiyan isiklarla, ortamin dogal 1siklandirilmasi gibi
caligma bigimlerine gitmistir. Sinemaya ilk basladigt donemden bugiine kadar,
kendini gelistirmeye calistigimi ifade eden Turgul’un ™ hikdyeleri ele alsi ise
gildirme ya da aglatmaya degil, karakterlerin dertlerini ve i¢inde bulunduklar
baglami aktarmaya yoneliktir. Bu yiizden filmlerin klasik Tiirk filmlerine 6zgii bazi
drama ozellikleri bulunsa da, daha yenilik¢i bir tutum izlemis, filmleri alt okumalara

acik bir gelisim sergilemistir.

10 Eyren, Burgak, Yavuz Turgul, Giovanni Scognamillo: Sener Sen, 44. Antalya Altin Portakal Film
Festivali Yayini,2007, s.28.
1A g.e,5.28.
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Turgul’un 80 sonrasinda nasil bir toplumsal zeminde sinemayla ugrastigi ve bu
donemde film sektoriinde yasanan degisimlerden bahsedildi. Buna gore giderek
giiciinii kaybeden bir Yesilcam gelenegi, ekonomide yasanan durgunluk ve hizh
degisimler, yonetmenlerin ya piyasa i¢in seks filmleri ya da yalnizlagsmis aydinlar
gibi modernlesen diinya sorunlarin1 konu edinen yapimlara odaklandigi goriilebilir.
Kendisi de Yesilcam geleneginden beslenen ancak bir yandan 06zglin bir tarz
benimseye calisan yonetmenin, bu kosullarda nasil bir gelisim izledigini tartigarak,

bir donem okumasina gitmek calisma agisindan anlamli olacaktir.

Tiirk sinemasinda bazi yonetmenler her filmi ile yeni bir bi¢im ya da fikri arka
plana odaklanmay1 secerken, bazi yonetmenler ise kendine has bir anlatim dilinin
olanaklarni, dert edindigi meseleleri benzer filmlerle yansitmayi secer. Turgul,
sectigi mekanlar, zitlasan karakterler, medeniyet ¢atismasi gibi dgelerle toplumdaki
degisim ve bunlarin birey iizerindeki etkilerine yonelmistir. Filmlerine bahsedilen
temalar tlizerinden yaklasildiginda, benzer kaygilarin tasindigi sdylenebilir. Elestirel
bir gozle, Bankerlerin giiclendigi, halki dolandirdig1 6rneklerin toplumsal bir travma
olarak yasandigi donemde-toplumsal birligin ¢6ziilmeye basladigi, paranin 6nemli bir
giice doniistiigli bu kirilma donemini 0zgiin karakterlerle anlatmaya calismistir.
Maddiyatin 6n plana gegmesi ve degerlerin yozlagmasi yonetmenin odak noktasi
olmus ve gecmise yonelik olumlayict bir bakis tercih edilmistir. Safligin1 kaybeden
bir diinyada ayakta kalmaya calisan, diizenle celisen karakterler Turgul sinemasinin

tipik bir 6zelligine doniismiistiir.*?

12 Yiiksel, Sinem Evren, Yavuz Turgul Sinemasi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Radyo
Televizyon Anabilim Dali, Ankara,2003,5.39-40.
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Sekil 3:1: Muhsin Bey Sekil 3:2: Zugiirt Aga

Bir diger dikkat ¢eken 6zellik, Yavuz Turgul filmlerinin “ masals1” yanidir. Masal
burada bir kandirmadan ziyade kendi diizlemi i¢inde oldukca gergek ancak gergek
diinyayla karsilagtiginda fantastik kalabilen bir yaklagimi ifade eder. Turgul’un
yasama farkli bir agidan bakma ve yeni bir kurgusal diizenden hikdye anlatma istegi
onu swradanliktan uzak tutmustur.™® Gergekdisit kalabilen karakterler, filmde bir
karikatiir yanilgis1 yaratir. Oysa istemedikleri, uyum saglayamadiklar1 yapay bir
hayati yasamak zorunda kalan karakterlerden ¢ok digerleri gariptir.""* Golge
Oyunu’nda ise bahsedilen masals1 yap1 yerini tam manasiyla bulur. Ana karakterler
kendilerini bir gizem i¢inde bulur ve sadece onlarin gordiigii bir kadin sayesinde

olgunlagma hikayeleri de baslar.

13 Scognamillo, Giovanni, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalci Yaymevi, istanbul, 2005, s.78.
14 A g.e.s.79.

59



Sekil 3:3: Golge Oyunu

Bilhassa, Tiirk sinemasinda dissal ¢atismalara maruz kalan tek bir kahramanla
ilerleyen klasik yapi, genellikle, gelismede yenilgiler, miicadeleler ve ¢oziim
boliimiinde bagarilarla tamamlanir. Yesilgam diizeninden gelmis bir yonetmen olarak
klasik anlatiya bir yoniiyle sadik kalan Turgul’un farklilastigi noktalar ozellikle
karakter hususundadir. Karakterlerin toplum i¢inde savastig1 dis etkenlerin yani sira
i¢sel ¢atigmalar1 da biiyiik 6nem tasir.*®> Bununla birlikte kahramanlar giicsiizliikleri,
zayif noktalariyla daha insani yansitilir ve filmin sonunda bilindik manada bir zafere
ulagmazlar. Degisen bir diinyada, her kosulda kazanmanin miimkiin olmadig1 ya da
direnme siirecinin sonugtan daha onemli olabilecegi resmedilir. Kahramanlar hem
sorunlartyla tanidik hem de Tiirk sinemas1 agisindan 6zgiindiirler. Acilar, umutlar,
insani duygular evrenseldir ancak, karakterlerin i¢ine diistiigii durumlar, bulunulan
donemle 1lgili ¢eliskiler kaynagini yerel olandan alir. Eskiya’daki Baran karakteri ya
da Goniil Yarasi’'ndaki Nazim 6gretmen Tiirkiyede’n ve bu iilkedeki gelenek ya da

6

modernlesme  siirecinden  ¢ikmig  kahramanlardir.™®  Sinematografik  olarak

desteklenen karakterlerde dair ayrint1 ve yakin plan ¢ekimler Turgul’u Yesilcam’dan

ayr1 bir noktaya tagir. "’

15 Sjvas, Ala (2011). Yavuz Turgul Sinemasim Kesfetmek, Kirmizi Kedi Yayinevi, istanbul, s.88.
18 A g.e, 5.89.
U7 A ge. s.101.
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Turgul yaptig1 bir sOyleside bir yandan elestirel filmler yaparken bir yandan
seyirci tarafindan sevilen ya da benimsenen filmler yapmasini, yonetmen olarak
seyirci ile kurulan bagi Onemsemesinden kaynaklandigini belirtir. Bu yiizden
filmlerinde, anlasilmaz, metaforik olmaktan ¢ok sanat eserinin ¢ok boyutlu ve
degerlendirilmeye acik derin yapisiyla, klasik anlatima aligsmis genel seyirci arasinda

bir denge kurarak anlatima gider:

“...Godard gibi degilsin... O bambaska bir sekilde ¢izgisini olustururken sen burada
Arzu Film’de, bir film diinyasinin i¢inde oradan oraya giderken diisiince bi¢cimin de
buna gore sekilleniyor. Oyle olunca seyirciye, “Merhaba!” diyecek, “Naber, iyi
misin? Bak, ben buradayim”. Benim zaten bu tayfadan farkim, biitiin bunlar
yaparken bir yandan da onu degerli kilacak malzeme ile donatmanin gerekli
oldugunu disiinmemdir. Seyirci ile iliski kurmak ayip bir sey degildir. Onun
anlayabilecegi, onun sevebilecegi, bir sey yapmak, ayip degildir. Bir sanat olayini,
sanat olayr olmaktan uzaklagtirmaz bu. Bir sanat eserinin seyircinin goriip de
anlamadig1 bir sey oldugu diisiincesinden ¢ikilmasi lazim. O nedenden dolay1 da bir
yandan evet, ben bunu nasil ¢ok giizel yapabilirim, 6biir taraftan da seyirci ile nasil

iliski kurabilirim diisiincesi, at bas1 gidiyor.”**®

Turgul, Filmlerini olustururken belli bir matematige ihtiya¢ duydugunu ancak isin
sezgi, goniil kismini da 6nemsedigini belirtir. Bir fikirden, bir resimden, aklina gelen
bir imgeden yararlanan yonetmen, treatman, sinopsis agamalarinda belli bir mantig
kullandigin, karakterlerini tasarladigini ancak hikayeyi tamamen
yabancilastirmamak adina isin ruhuna da deger atfeder. Bu konuda farkli goriislere
saygu duydugunu ancak kendisine gore giizel sanatlarin en 6nemli fonksiyonun

insanin duygu kismina hitap etmesi oldugunu ekler.*®

18 y1lmaz, Selin (2018) Yavuz Turgul Soylesisi: “Seyirci ile iligki Kurmak Ayip Degildir”,
Psikesinema, Mayis-Haziran, Istanbul, s.10.
WA ge.,s.9.
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4. YAVUZ TURGUL SINEMASI VE NOSTALJI

“Filmlerde ge¢cmise yonelik gondermelerin siklig1 ve yasanan diinyayla uyumsuzluk

icinde bulunma durumu, ¢oziimiin ge¢miste aranmasina ve bdylece bir tiir

=99

¢Oziimsiizlige gotirir. Bu yoniliyle gecmis “bir altin ¢ag” metaforu icinde

120
sunulur.”

Yavuz Turgul i¢in, iki farkli zamanin ve iki farkli degerin ¢atismasinin getirdigi
duygularin yonetmeni denebilir. Ziigiirt Aga, Muhsin Bey, Ask Filmleri’nin
Unutulmaz Yonetmeni, Golge Oyunu, Eskiya, Goniil Yarasi gibi yapimlarinda
nostaljinin, yitip giden degerlerin ve aligkanliklarin kendi zamaniyla uyusmazliginin

altim (;izer.lz1

Turgul filmografisine dair yerinde tespitlerden biri de yonetmenin ana karakter
seciminde donemlerinin son temsilcilerine yer vermesidir. Muhsin Bey, donemin
kosullarindaki tiirliniin son 6rnegi bir beyefendi miizik yapimcisi, Ziigiirt Aga agalik
donemi biterken aradaki celiskiye maruz kalan son aga, Hagmet Asilkan karakteri
kliselesmis romantik filmler ceken son yonetmen, Goniil Yarasi’ndaki idealist Nazim
ogretmen ya da Eskiya’daki onurlu eskiya Baran tiirlerinin son ornekleridir.'??
Turgul ise bu “son” kisi degerlendirmesini bilingli bir sekilde yapmadigin1 ancak
filmi degerlendirenlerin algis1 oldugunu sdyler. Karakterlerin dyle olusunu kendisine

gelen imgelerle, ansizin kendiliginden bir akisla agiklar.'?®

Yavuz Turgul sinemasinin genel karakteristiklerinden birisi doneme ve bu
donemin i¢inde yasanan toplumsal meselelere, kendi sinema yorumunu getirmesidir.
Bir yandan Yesilcam’m en gii¢lii senaristlik yapmis, bir yandan da yonetmenlige

gecisiyle kendi sinema dilini, bu klasik anlatiyla harmanlamis bir sinemaci olarak

120 yiiksel, Sinem Evren, Yavuz Turgul Sinemas, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Radyo
Televizyon Anabilim Dali, Ankara,2003,s.40.

12! Eyren, Burgak, Yavuz Turgul, 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali Yayini1,2007 s.11.

122 Cicekoglu Feride, Vesikal Sehir, Metis Yayincilik, istanbul ,2014,S.142

123 Y1lmaz, Selin(2018) Yavuz Turgul Séylesisi: “Seyirci ile iliski Kurmak Ayip Degildir”,
Psikesinema, Mayis-Haziran,Istanbul,s.11.
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bilinen Turgul 1980 sonrasi Tiirk sinemasina bir¢ok katki yapmistir. Muhsin Bey,
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve Golge Oyunu bunlarin arasindaki dnemli

orneklerdendir.

Turgul’un bu filmleri hem zaman itibariyle iilkenin gegirdigi dontistime taniklik
etmesi hem de ¢alisma boyunca izini siirdiiglimiiz nostalji temasiyla yakindan alakali
oldugundan tartismaya agilacaktir. Ozellikle de Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yo6netmeni adli yapimlar itizerinde durulacak ve nostalji kavraminin,

giinliik yasamda tekabiil ettigi pratikler ele alinacaktir.

Mubhsin Bey (1987)

Mubhsin Bey, Yavuz Turgul’un hem bulundugu dénemle iligkisi hem de sinema
literatiiriine bakildiginda dikkat ¢eken filmlerden biridir. Yonetmen ve senaristligini
Turgul’un yaptigi film 1987 yapimi filmin ana karakterleri Muhsin
Kanadikirik (Sener Sen) ve Ali Nazik (Ugur Yiicel) tir.

Filmde Istanbul’da yasayan, miizik yapimcist Muhsin Kanadikirik ve hayatma bir
anda dahil olmus Urfali Ali Nazik’in kesisen hikayelerini anlatir. Muhsin Bey
degisen piyasa sartlarinda durumu kotiilesmis, ofisini kahve kosesine tasimak
zorunda kalmis, yardimcisiyla, hayatini kii¢iik islerle devam ettirmeye ¢aligsmaktadir.
Bir giin kahveye kendisini askerlik arkadagi Bitli Salman’in yolladigini sdyleyen ve
sarkicit olmak isteyen Urfali Ali Nazik’in gelmesiyle olaylar gelisir. Muhsin Bey,
basindan kovdugu adamin, “koylii kurnazi” bir tavirla, otelde kalmasina ragmen
yagmurda bir evsiz gibi, apartmanin Oniinde c¢aresiz bir sekilde beklemesiyle
yumusar. Bunun yaninda yillardir ¢ekilemeyen disi icin Muhsin Bey’i sirtinda
tagiyan Ali Nazik, vefasini kanitlamis ve onunla kalmay1 hak etmistir. Uzun siiredir
yapim sirketinde “star” ¢ikaramayan Muhsin Bey, Ali Nazik’e rakibinin de sonradan
itiraf edecegi gibi bir umut dali gibi tutunur Onu egitir, mikrofon tutmay: égretir,
televizyona ¢ikmasi i¢in elindeki son parayr verecek kadar “Ali Nazik projesine”
giivenir. Muhsin Bey kasedin ¢ikmasi i¢in, diirlist bir yasam siirmesine ragmen,

dolandiricilik yapacak kadar ileri gider. Bu Muhsin Bey’in kendinden ilk 6diin verisi
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olmayacaktir. Hayat ve insanlar, onun hep korudugu “Muhsin Bey” imajin1 yaptigi

smavlarla stirekli sarsmaya kalkacaktir.

Mubhsin Bey sinema tarihimizde {i¢ boyutuyla incelenmeye deger. Bunlar; bir
donemin filmidir, konusu itibartyla donem yansitir, son olarak da karakterleri dikkate
degerdir. Dénem Itibariyle filme baktigimizda, Muhsin Bey 1987°de ¢ekilmis tam bir
gecis donemi filmidir. Hem 80’lerden sonrasi baski donemini igeren bir on yillik
dilimde, hem de onu 90’lara baglayan ve iilkenin liberalizm konusunda degisim
slirecini igeren bir zamanin iirlinlidiir. Bu da ¢alismanin ikinci boliimiini olusturan,

degisim temasiyla iliski i¢inde oldugunu gdsterir.

Konu itibariyle, Tiirkiye biyiik bir degisimle, farkli deger ve anlayislara dogru
ilerlerken, bu gidisata direnen, kendi zamanina tutunmak isteyen Muhsin Bey
karakterine odaklandigindan, arastirmamizin temel kavramlarindan nostaljiyle hem
de alt baslik olarak tartisilacak arabeskle yakindan ilgilidir. Karakterler agisindansa
,Muhsin Bey, Ali Nazik, Osman Cavci, Sonmez Yikilmaz, Madam Agavni, Sevda
Hanim gibi karakterler araciligiyla toplumdaki farkli yasam bi¢imlerini temsil eder.
Muhsin Bey, eski Istanbul insanlarmi, Sevda Hanmim, yeteneksiz ancak tutunmaya
calisan alt sinif pavyon sarkicilarini, Ali Nazik sehrin yeni varos sakinlerini, Osman
Cavcr sisteme uyum saglamaya calisan numaraci kesimleri, Sonmez Yikilmaz
yozlasan Tiirkiye sinemasinda kendine yer edinmeye c¢alisan ikinci sinif oyunculari,
Madam Agavni ise gog ettirilen ya da yerinden edilen azinliklar1 temsil eder. Bu da
her bir karakterin zaman karsisinda nasil bir doniisiim gecirdigine, birbirleriyle
etkilesimlerine, toplumsal dokuya sahitlik edilmesine olanak saglar. Bu sekilde

tartismanin teorik yiriitiilen kisminin pratik bir siirecle baglantisina kaynaklik eder.
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Ask Filmlerinin Unutulmaz Yoénetmeni (1990)

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni sinemanin yeni bir yone dogru evrildigi
ve Yesilcam’in iglerligini yitirdigi bir donem filmi olmasi agisindan 6nem tagir.
Filmin bagkarakteri Hasmet Asilkan (Sener Sen) yillardir gektigi ikinci simif agk
filmleriyle bilinmektedir. Ancak filmin girisinden itibaren gorildiigii gibi bu
gidisata dur deyip, entelektiiel yonetmenlerin arasina girmeye karar verir. Bunun
icin Oncelikle gdriiniimiinii degistirir. Kendisine yeni bir kimlik tanimlayarak devrim
filmi yapmaya karar verir. Senaryosuyla pek ¢ok kapi ¢alan Hasmet, giicliikle
yapimct Abdiilkadir’i ikna eder. Bu cabasinda Miijde Ar’i oynatacagina olan
inancinin payi biiyliktiir. Ancak amator bir tiyatro oyuncusu olan Jeyan’1 oynatmak
zorunda kalir. Fabrikator babayi ise, eski ve yorgun bir Yesilcam oyuncusu arkadasi
Nihat canlandiracaktir. Oldukca zor sartlarda ve kiigiik bir biitceyle film ¢ekmeye
calisan Asilkan’in basma artarda talihsizlikler gelir. Once arkadasi Nihat ¢ekim
esnasinda kalp krizi gecgirerek Oliir. Ardindan yapimcist etrafindakileri dolandirip
kagar. Bunun yaninda ilgi duydugu Jeyan, terdristi canlandiran Tarcan ile yakinlasir.
Tiim bunlara ragmen gururunu bir kenara birakip, filmi bitirmek konusunda 1srar
eder. Filmin kopyalarin1 alacak kadar bile parasi kalmayan Hasmet, esinden borg
alir, goriismedigi kizindan dahi borg ister hatta film sirketini tehdit ederek, film
makaralarini alir. Zorlukla tamamladig: filmin gosterilmesi ise yeni bir problemdir.
Biiytik umutlarla devam ettirdigi isin gosterimine kimse gelmez, gelen birkag¢ kisi
ise filmi begenmez. Hasmet bu yiike dayanamayip evinde film makaralarina
sarinarak intihar etmeye kalkigir. Bu sirada gelen, yeni bir agk filmi ¢ekme teklifiyle
hayata tekrar doner. Belki o istedigi elit ¢evreye girememis ancak dislanmadigy,

alistig1 alana tekrar donmeye imkan yakalamistir.

Dénem Itibariyle; Ask Filmlerinin Unutulmaz Y&netmeni sinemanin ¢ikmaza
girdigi, Hollywood Sinemasmin ve yabanci film sirketlerinin piyasaya girmeye
basladig1 bir zamanda ¢ekilmistir. Sinema, bagimsiz yonetmenlerin 80 darbesiyle
ilgili filmler yaptigi, Yesilgam’dan gelen sinemacilarin kiiglimsendigi bir evreden
gecmektedir. Turgul bu filmle sinema diinyasinin sorunlarini elestirerek, sinema

adma bir ice bakis saglanmistir. Konu Itibariyle: Film, Hasmet Asilkan karakteri
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lizerinden bir yOnetmenin piyasayla ve entelektiiel sinema ¢evresiyle verdigi
miicadeleyi konu edinmektedir. Tiim imkansizliklar arasinda yol bulmaya calisan
kahramanin dislanmasi, kimlik edinme cabasi ve zamaniyla yasadigi uyumsuzluk
calisma agisindan dikkate deger bulunmustur. Karakterler Itibariyle: Hasmet Asilkan,
Nihat, Jeyan, Tarcan, Abdiilkadir gibi karakterler sinema diinyasinda yeni bir
donemde ayakta kalmaya calisirlar. Her biri kendi alaninda ya umudunu yitirmis ya
da bir yol bulup yiikselme umudundadir. Abdiilkadir ise dolandiricilikla koseyi
donmeyi secen kesimi temsil eder. Boylece donemi farkli kimlikler iizerinden

okumak mimkiin kilinir.

4.1. istanbul ve Mekanlar

Bu béliimde Yavuz Turgul’un filmlerinde sikga rastlanilan Istanbul ve mekéanlarin
toplumla etkilesiminden bahsedilecektir. Kentler, toplumsal degisimlerin en ¢ok
hissedildigi, farkli sosyo-ekonomik, etnik gruplari barindiran kendine has
dinamikleri olan yerlesim alanlaridir. Kentin degisimi i¢inde yasayan insanlari ayni
sekilde toplum da mekan: degistirme niteligine sahip oldugundan, ikisi arasinda

yogun bir etkilesim mevcuttur.*?*

Var olan bu karsilikli bagin farkinda olan Turgul,
yonetmenligini yaptig1 filmler igin Istanbul’u neden sectigi ve bunun filmlerdeki
toplumsal degisim temasina katkilari bu kisimdaki tartismanin temel sorusunu
olusturmustur. Turgul filmlerinde hem heniiz degismeye baglayan hem de
yozlasmaya yiiz tutmus Istanbul imgesini gdrmek miimkiindiir. Bu baglamda
oncelikle modern kentin Ozellikleri ve bireyler iizerindeki etkilerine bakilacak,

Istanbul’un kent imgesindeki Turgul filmleri {izerinden okunmaya calisilacaktir.

Turgul’un senaristligini yaptig1 Zugiirt Aga ve Banker Bilo filmlerinde ana
karakterlerin hikayesi Istanbul’da baslar. Ziigiirt aga koyiinii satarak gelmeye mecbur
kalirken, Bilo ise Maho tarafindan Miinih olduguna inandirilarak getirilip sehre

birakilir. Zugiirt Aga, i¢ goglerin arttifi bir donemde, kuraklasan, borca batan

124 Kirklar, Alper, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasinda Istanbul imgglemi, Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri Ana Dali, Istanbul, 2009,s.9.
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Haraptar kdyiinii satmak zorunda kalir. Istanbul’a geldiginde ise, ne agaligi ne de
koylisiinden gordiigli saygr kalir. Yardimciyla girdigi her iste sehirde ticaret
yapmaktan anlamadigi i¢in batar. Agalik c¢izmeleri dahil, agaligina dair her seyi
birakmak zorunda kalir. Istanbul’da yasamanin nasil bir zorluk oldugunu

ogrendiginde ve yeni yasamini kabul ettiginde ise kiiciik de olsa iimidine tutunur.

Sekil 4:1: Ziigiirt Aga

“Bir donem kapanmis ve yepyeni bir hayat baslamistir. Aga tek bildigi seyi yaparak
para kazanmaya baglar. Filmin sonu, artik aganin kafasinda kendini oturttugu
“agalik” pozisyonunun ve imgesinin silindigini, agaliginin bittigini gosterir. Aga
mutludur, sokak sokak gezerek ayaginda terlikleriyle ¢ig koftesini satar. Yeni bir
kimlik ile yeni hayatina tutunur; “Bu diinyada bize yer yoktur” s6ylemini, kendine
kii¢iiciik bir yer acarak kirar, giilimseyerek tasir ¢igkdfte tepsisini, film umutla

biter 59125

125 Sénmez Sevean, Ziigiirt Aga,https://t24.com.tr/k24/yazi/zugurt-aga,1851, erisim tarihi,01.02.2019.
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Sekil 4:2: Banker Bilo

“Burasi Istanbul avanta vermeden higbir is goriilmez” lafin1 salatalik¢idan duyan
Bilo’nun, bir¢ok defa kandirilmasi, yaptig1 islerde tutunamamasinin ardinda Maho ve
Maho gibiler nedeniyledir. Bilo iyi niyetiyle siirekli cezalandirilir, oysa zaman Maho
gibi koseyi donmeyi kafasina koymus, dolandiricilik yapan, yalan sdyleyen,
karaborsayi yiiriitebilenlerin zamanidir. Bir zamanlarin tas1 topragi altindir denilen
Istanbul’u, onun kurallarma uymayanlar1 ezer hale gelmistir. Basl basma sehri
sorumlu tutmak yerine, nasil bir déniisiimden gegerek, yatirnmlarin, biiyiik paralar ya
da kar oyunlarmin dondiigli, zengin- fakir ayriminin belirginlestigi bir yere

dontistiigiinii irdelemek gerekir.

Istanbul, yiizyillardir birgok medeniyet, kiiltiire tamiklik etmis, ii¢ imparatorluk
gecirmis biliylik bir metropoldiir. Bu sehrin bugiine kadar aldigi yapida, iskan ve
gdclerin dolayisiyla buna bagl politikalarin etkisi biiyiiktiir. Tuna’ya gore, “Goclere

bagl niifus artis1”, “Sehri Planlama Faaliyetleri” ve “Kiiresel iliski aglar1 gegmisten

beri Istanbul’u degerlendirmede temel kriterler olmustur.126 Niifusun artisi, issizlik,

126 Tyna, Korkut (2012), Sehir ve Kiiltiir Istanbul, Ed. Ahmet Emre Bilgili, Profil Yaymcilik,
Istanbul S.374.
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sanayilesme, cografi konum, ulasim gibi pek ¢ok nedenle on yillardir i¢ go¢ almis
kent, ozellikle 19.yy.’da plansiz goglere ve onlarin konut ihtiyaglart icin gegici
¢Ozlimlere géz yumulmasiyla, ulasim, su, elektrik, yapisal sorunlar gibi pek ¢ok
konuyu elzem hale getirir. Kent bir bakima kontrol edilemez hale gelir. Bunun
yaninda iilkedeki ihra¢ mallarinin toplandigi, bir tiketim, dagitim merkezine
doniisiir.**” 1800’lerde Beyoglu, Nisantast gibi ilgelerde baslayan, “alafranga”
apartman kiiltiirii 1960 sonras1 yogun gogler sonrasi bir ihtiya¢ olarak ortaya gikar.
Sehir kaldiramadigi insan yiikiinii onlar1 az katli, ahsap yapilardan, c¢ok katl
binalarda odalara sevk edecektir. Miiteahhitler semtlerde yogun faaliyet gosterir ve
sektorlesmesini saglar, boylece sehir popiiler bir rant alani olmaya baslar. Bu da
sehrin yapisini, sosyolojik dokusunu degistirmede biiyiik bir etken olur. Genis aileler
ahsap yapilardayken, apartmanlar yaygimnlastikca, c¢ekirdek aileye donis,
bireysellesmeye egilim artar. 80’lere kadar semte gore apartman ve ahsap binalar
yanyana, uyumsuz bir sekilde bir arada bulunur. Apartmanlarin farki artik, estetik
duyarhilik, genislik, cephe yapilar1 yeterince hesaba katilmadan, pragmatist bigimde
yer ve metrekare hesabina bakilarak yapilir. Bu sokak kiiltiirii, ¢ocuk oyunlari,

mahalleli dayanigmasi gibi kavramlarin yok olmaya baslamasini tetikler.'?®

Apartmanlagsma devam ederken bir diger olgu olarak gecekondulasma karsimiza
cikar. Karsilayabilen gelir gruplar1 dairelerinde yasarken, Istanbul’a gelir, yeni
yasam alan1 timidiyle go¢ eden alt gelir gruplari kendilerine alternatif bir yagsam alanm
kurmaya baslar. Belediyenin ulagsmadigi, etkin bir faaliyet yiiriitiillmeyen topraklarda
gelir-konar mantigiyla hareket eden gruplar, birkag gbzden olusan tuglalardan

imkanlarinca ortaklasa evler yaparlar.

2’Belge, Murat (2012), Sehir ve Kiiltiir istanbul, Ed. Ahmet Emre Bilgili, Profil Yaymcilik,
Istanbul, 5.325.

128 Tyna, Korkut (2012), Sehir ve Kiiltiir istanbul, Ed. Ahmet Emre Bilgili, Profil Yaymcilik,
[stanbul, s.375-376.
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“Gecekondulagma Tiirkiye’nin 1950-1980 yillar1 arasinda karsilastigi sorunlara,
ortaya ¢ikan gelismelere sinirli bir bigimde, kdylerden sehirlere dogru gelisen bir

niifus hareketinin ve bu dogrultuda karsilagilan giicliiklere bulunan ¢o6ziimlerle

gelisen, yeni boyutlar kazanan toplumsal hareketin adidir.”'?

80 oncesinde Istanbul hala tas1 topragi altin diisiincesiyle gogler almaya devam
eder. Kirsaldan, dogudan gelen sehrin yeni sakinleri gecekondu yasamin
benimsemis, birka¢ giinde tamamlanan evlerinde, Istanbul’un ge¢miste c¢eperleri
sayilan bolgelerde yasamaya baslamislardir. Buralar bir yandan uzaktan modern
sehri, gokdelenleri izleyebildikleri bir yandan da aradaki ugurumu gorebilecekleri
mekanlar olabilirdi. Turgul’un senaryosunu yazdigi Sultan (1978) filminde
gecekondulagsmanin da doniisiime ugramaya basladigini isaret eden yapimlardan
biridir. Filmin heniiz basinda genis planda gecekondu mahallesinin genel goriiniigii
verilir. Burasi Istanbul’da olmasma ragmen yerel bir hayat siirdiiren, geleneksel
kiiciik kasaba yasantisinin siirdiiriildiigii bir yerdir. Gecekondu mahallesinin
arkasindan yiikselen konutlar goziikiir. Sehre sonradan eklemlenmis gibidirler.
Mahallenin muhtar1 —tipki kisa bir zaman once kdy agalart gibi- , gecekondu
yerlesiminin bosaltilmasi ile ilgili is adamlariyla gériismeye otururlar. Bu semt deger
kazanacak ve yeni binalar yapilacaktir, bunun i¢in engelse gelecekleri diisiiniilmeyen
gecekonduculardir. Insaatgilarla binalar1 dolasirken, muhtar onlar1 birlesmeye firsat
vermeden, tek tek aymrmalann gerektigini sdyler. Mahalle sakinlerinden,
kiiciimseyerek bahseder ve ceplerine birka¢ kurus sikistirilinca gideceklerini soyler.
Muhtarin diisiindiigli tek sey eline gececek paradir. Orada bir tek muhtarin evi
moderndir, kristal avizesi, perdeleri, televizyonuyla sehir yagantisini benimsedigini
ve bu sekilde digerlerine gore likkse sahip oldugunu anlariz. Mahalleli ise ¢amurlu
yollarda, saatlerce su siras1 bekleyerek, belediye hizmetinden yoksun hayatini idame
ettirir. Kit- kanaat ge¢inmektedirler. “Ben getirdim bu kigikiriklari, en iyi ben atarim,

ellerine iki kurus sikistirdik mu bu ayioglu ayilar nerde olsa oturur”™*® Muhtar

129 Tuna, Korkut (2012), Sehir ve Kiiltiir istanbul, Ed. Ahmet Emre Bilgili, Profil Yayincilik,
[stanbul, s.379.
130 gyltan (1978).
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miiteahhitlerle gezerken bunlar1 sdyler, bir yandansa yonetmen neseyle oynayan

masum c¢ocuklar1 gostererek durumu dramatize eder.

Sultan filminde diger dikkat ceken unsur, déneme uygun olarak yansitilan,
Amerikanlasma, tiiketime 6zenme, arzularin degisimi meselesidir. Kahve sahnesi, bir
Western klisesi gibidir. Serif ve kasabalilarin icki igmesi gibi, onlarda birbirlerine
Kolombo, Charlie gibi filmlerden duyduklari isimlerle seslenirler. Kii¢iik bir mahalle
bakkalinda birgok sarap, icki bulunur. Biryandansa vatan marka konserveler
gosterilir. Bir yandan ¢ocuguna zar zor biskiivi alan Sultan’in durumu biryanda ise
liiks yasamin ilk belirtileri bir aradadir. istanbul iizerinde iilkenin tiiketim kiiltiiriine
yeni uyum saglamaya baslamis arada kalmis hali bu tiir detaylarda anlam bulur.
Sultan karakterinin kii¢iikk oglu ¢okomel istediginde, komsusuyla arasinda gecen
diyalog, tiiketim ve televizyon, reklam kiiltiiriiyle yasanan degisime dair ¢ok sey

ifade eder.

“-Televizyonda goriiyorlar, yok cokomelmis, yok mokomelmis ondan sonra tutturuyorlar al
al diye.

-En iyisi reklamlar baglayinca televizyonu kapamak vallahi benim bile istahim kabartyor.
-Fakir fukarayi diigenen mi var?

-Nerdee? -Kiz iyiki sizde televizyon yok.

-Bizim televizyonumuz yok ama komsuda, Hatice ablada falan seyrediyorlar.

- En iyisi fakir semtlere reklamlar1 yasaklamak™*®!

Sultan filmi elestirel bakildiginda doneme dair verile tasir ancak bir yandansa
arabesk ruhuna uygun, toplumsal giildiirii 6zelligi barindirir. Bu yiizden de seyirciye
yonelik hareket ederek, onlara bir yandan sevdigi kadin i¢in zengin yasamindan
vazgecip, sevdigli dul kadmla yeni bir gecekondu yapmaya giden bir hikayeyi
tamamlayarak, yerinden edilen mahallelerin yasadigi gocii golgede birakir ve
dramatik etkiyi artirmak i¢in sik¢a gecekonducular dramatize edilir, yer yer her

sekilde mutlu olabildiklerini gdstererek klasik Yesilcam yapisina yaklasir.

131 Syltan(1978).
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80 sonrasi yasanan donisiimler, kent {izerinden degerlendirildiginde, ilgili
politikalarin biiyiik bir degisime ugradigi sdylenebilir. Istanbul’un konumu ve
avantajlariyla, sermaye ve emek yogunlagsmasinin arttigi bir yere doniigmiistiir.
Kiiresel sermayenin Istanbul iizerinden vyiiriitiilmesi, iireticilerin  hizmet
saglayabildigi “diinya kenti” olmasi ideali ise giderek daha ¢ok benimsenmistir.'*?
Ozellikle de biiyiik sehirlerde, tarihi ve eski yapilar yiprandiklarinda, bu konut
alanlar {izerinde rant projeleri séz konusu olmustur. Oncesinde varlikli gruplarin
yasadig1 bu yerler, modern teknolojik gelismeler ve liiks ihtiyaglara karsilik veren
yapilarin insa edilmesiyle bosalmaya baslamistir. Bu tiir yerlerde sehre sonradan go¢
edenler ya da alt gelir gruplari yasamaya baslamistir. Ancak bir yandan sehirden
beklenen sermaye ve buradaki topraklarin yatirim araci haline gelmesi, kentlerde
yiiksek gelirle calisan, tek yasamak isteyen, farklilik 6zlemi duyan bir orta kesimin
belirmesiyle talebin artmasi gibi nedenlerle, bu terkedilen yerlerin “soylulastirilmasi”

giindeme gelmistir.*

Tarlabag1 6rneginin 6nemi ise, yillarca siiren rant merkezli ve sosyolojik olarak
Kiirtler, Cingeneler, Lgbtt bireyler, baska iilkelerden gelenlerin bulundugu heterojen
bir yer olmasindan ileri gelir. Bir aragtirmaya gore 1960 ve 1990 arasinda dgrenciler
ve diistik gelirli isgilerin yasal olmaya sartlarda kaldig1 bolge zamanla belli sermaye
gruplar tekeline girer. Marjinallesmis gruplar, Dogu’dan gelen gruplar, o zamanlar
polislerin dahi bulunmaktan c¢ekindigi ve g¢etelerin kontrol ettigi sokaklara
taginirlar.*** Bunun sebepleri arasinda 6zgilirlesme istegi, kdylerin bosaltilmasi, siyasi
ve ekonomik kosullarla kentin sundugu imkanlar gelir. Kente goglerin artmasi ve
gecekondularin  kalkmasiyla, Tarlabasi’ndaki gibi eskimis konutlar tek segenek
haline gelmistir.135 Bolgede Roman ve Kiirt kimlikleri 6n plana ¢ikarken, Afrika’dan

gelenler de barinmaktadir. 1950°de baslayan ilk go¢ akimindan sonra 1960’tan sonra

%2 Tiirkii Asuman, Unsal,Oktem Binnur vd. , 1980’ler Sonrasinda Istanbul’da Kentsel Doniisiim:
Mevzuat, Séyle, Aktorler ve Doniisiimiin Hedefindeki Alanlar,Miilk, Mahal, insan Istanbul’da
Kentsel Doniisiim, der. Asuman Tiirkiin, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul, 2014,5.81-82.
3 Ag.e., 5.268-269.

134 M. L. Turanalp Uysall & N. Korostoff, Tarlabasi, Istanbul: A Case Study Of Unsustainable Urban
Transformation, The Sustainable City, WIT Transactions on Ecology and The Environment, Vol
194, 5.420.

135 Agee. , 5.306.
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sOzii edilen goglin daha ziyade zorunlu go¢ ve magduriyet {lizerine kurulu olmasi
dikkat ¢ekici bulgulardandir. Tarlabagi sakinlerinin ¢ogunlugu bes yildan fazla
siiredir ikamet halindeyken, bir kisminda ise gegici ve illegal yerlesim kosullarinda
yasamaktaydi. Ancak 2005 yilinda 5366 sayil1 kanun temelinde, Beyoglu

" Turgul

Belediyesi Tarlabagi'n1  yenileme alani olmasi kararlagtirmustir.'®
sinemasinda, sehir olarak Istanbul’un ¢ok¢a kullanilmasi, degisimin ilk hissedildigi
yer olmasi bakiminda anlamli olurken, Tarlabasi, Beyoglu boélgelerinin de sikca
kullanilmast ayr1 bir okumaya imkan verir. Kadin ticareti, uyusturucu gibi illegal
durumlarin yuvast gibi goriilen Tarlabasi tam da bu yilizden, Eskiya filminin ¢ekim
mekan1 olur. Vakti zamaninda daglara ¢ikan “biliylik” bir eskiya Baran ‘1 modern
eskiyalarin, uyusturucu patronlarinin arasina gondermek demek, sehrin kurallariyla,
“delikanli” eskiyalik kurallarinin birbiriyle nasil catistigin1 da yansitmak anlamina
gelir. Tarlabas1 mafyalar1 parselledikleri alanlar1 yonetirken, giiglerini alanlarinda
donen uyusturucu faaliyetlerini yonlendirir, sehrin “pis islerini” yerine getirir, yeri
gelince gozlerini kirpmadan adam Oldiiriirler. Baran’in bu gruplarla baglantist ise,
oglu gibi gozettigi Cumali’nin patronlarin1 kandirip, hedef haline gelmesiyle baslar.
Kendine eskiya diyen bu adamin, onurlu tavrina, korkusuzluguna ise ne mafya ne de
Tarlabas1 sakinleri anlam veremez ancak zamanla onu benimserler. Son eskiya cani
pahasina, gururla hareket etmeye, sOziiniin arkasinda durmaya devam eder.
Turgul’'un Istanbul’u bir karakter gibi konumlandirdigi, bahsi gegen filmlerin
tizerinden yillar ge¢mis ve kentsel donilistimden fazlasiyla nasibini almis Beyoglu ya
da Istanbul’un kenar semtleri farkli dinamikleri barindirmaya baslamistir. Gog
olgusu ve metropole olan ilgi devam ederken, sehir yiikiinii kaldiramaz hale
gelmistir. Dolayistyla Yavuz Turgul’un resmettigi Istanbul, izleyicilerine bir hafiza
deneyimi de yasatmakta ve 80’lerden beri yasanan doniisiimiin bugiinle iliskisini
okumamiza imkan saglamaktadir. Bundan sonraki baslikta on yillardir tartisma
konusu olan medeniyet ¢atigmasi ve toplumsal degisimler, Turgul filmlerindeki zit

karakterler lizerinden tartismaya agilacaktir.

136 <y 1pranan tarihi ve kiiltiirel tasinmaz varliklarin yenilenerek korunmas: ve yasatilarak kullamlmas:
hakkinda” kanun.

137 Hayal Seda, Biyoiktidar Gézetiminde Planlama: Tarlabasi Kentsel Doniisiimii Ornegi,
Istanbul Teknik Universitesi, Sehir ve Bolge Planlamas1 Anabilim Dali1, Sehir Planlama Programy,
Haziran 2013,5.47.
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4.2. Derin Karsithklar (Geleneksel- Modern, Dogu-Bati)

Bu boliimde Turgul sinemasinda sinemasinda karsimiza ¢ikan, birbirine zit olgu
ve karakterlerin catigmasina deginelecektir. YOnetmenin senaryolarinda hikaye
catisin1 kurarken birbiriyle celisen ya da gergeklikte uyumsuz goziiken durumlari bir
araya getirdigi goriiliir. Sinemasinda bazen bir replikle, bazen karakterlerin arka
planiyla bazense karakterlerini zor ya da farkli kosullara sokarak Osmanli
doneminden beri siiregelen, sekil degistirerek gliniimiizde dahi devam eden

tartismalarin altin1 gizer.

1950’lerle baslayan sinema geleneginde dogulu- batili karsilagtirmalari, tasrali-
sehirli gibi zithiklar dikkat ceker. Ancak bir yandan gelecege umutlu bir bakis
oldugundan, ikilikler sert ¢izgilerle ayrilmaz. 70’lerden sonraki gdclerin artmasi ve
bu baglamdaki kentsel problemler, kiiltiir catigsmalari, igsizlik gibi meselelerle daha
gercekel bir bakis agisina gecilmeye baslanir. 138K1'jresellesmeyle birlikte, farkl
kimliklerin goriinlir olma talepleri de artmis, tekil kimlik ya da homojenlesme
sorgulanir hale gelmistir. Bu degisim sosyal hayatin her noktasinda etkisini
gostermistir. Artik birbirinden soyutlanmis evrenlerden ¢ok, gecisken bir yapiya
sahip, heterojen bir biitiinliikten s6z edilmektedir. Boylece ge¢miste daha keskin
sinirlarla ayrilan Dogu-Bati, Geleneksel-Modern, eski- yeni gibi karsitliklar ortadan
kalkmaya, farkliliklarin daha biitiinsellige dogru evirildigi bir siiregten soz edilir. **°
Yesilcam’da, Ertem Egilmez sinemasinda sik¢a goriilen zengin-fakir, tagrali-sehirli
gibi ikilikler Turgul filmlerinin de ayirict niteliklerinden biridir. Egilmez’le bu
acidan benzerlik tasiyan yonetmenin, karsitliklar: giildiirii amaciyla degil, toplumsal

temellere vurgu yaparak, gergekei bir zemin olusturmakta kullandigi gérﬁlﬁr.l4o

138 Evren Sinem Yiiksel, Yavuz Turgul Sinemasi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali, Ankara, 2003, s.7.

39 yanik, Celalettin, Kiiresellesme Baglammda Ulusal Kimlik ve Ulus-Devlet, Tiirkiye’de
Modenlesme: Batililasma Yerine Kiiresellesmenin Tkamesi, der. Ertan Egribel- Ufuk Ozcan, Dogu
Kitabevi, Istanbul, 2012, 5.435-437.

0 yiiksel, Sinem Evren, Yavuz Turgul Sinemas:, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Radyo
Televizyon Anabilim Dali, Ankara,2003,s.12-13.
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“Turgul’un ¢ogu filminde kullandigi yontem genelde aymidir. Zit karakterleri
birbiriyle ¢atigtirarak ama o ¢atigmayr yaparken de karakterler sadece kendilerini
degil o karaktere yiiklenen toplumsal, kiiltiirel, sosyokiiltiirel, sosyoekonomik bir
takim Ogeleri de o karakterlere yiikleyerek — ¢ogu zaman, eski-yeni, geleneksel-
modern, degisen-degisime direnen —karakterlerin aslinda bir geyleri temsil

ettiklerini, bir seyler sdylemeye calistiklarini bir dertlerinin olduklarini seyirciye

. .. e . e 141
alttan alta hissettirir. Ve seyircinin bunu hissetmesini ister ve amaglar.”

Yavuz Turgul, Muhsin Bey’de “bir istanbul beyefendisi” Muhsin Bey ve Urfa’nin
koylinden gelen “nadan” Ali Nazik karakterini bir araya getirir. Bu karakterler
yukarida bahsi gectigi gibi birbirlerinden ¢ok farkli toplumsal sartlarda yetigmistir.
Biri egitimli ve “Istanbul” Tiirkgesine, kiiltiiriine hakim, nazik Istanbullu, digeri
kendi koyii disinda bir diinyayr heniiz tanimamus, paldir kiiltiir davranan Urfalidir.
Giinliik hayatta aynit zeminde birlesmeleri ¢ok zor olan bu karakterler, Turgul’un
kurdugu dramatik 6ykii kurgusunda, kaderin de yardimiyla bulusurlar. Boylece film
boyunca aralarindaki zthiklari aciga vuran bir diyalog baslar. iki tarafta kendi
degerlerine tutunurken, kendi ge¢cmislerini yansitir. Muhsin Bey’de, zamana karsi

nasil bir durus sergilediklerini izleriz.

Sekil 4:3: Muhsin Bey

141 Salic1 Tuncay, Toplumsal Degisim Baglaminda Yavuz Turgul Filmleri, Karabiik Universitesi
Sosyal Bimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Karabiik, 2013, s.24.
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Yesilgam’in yogun bir iretimde oldugu 70°li yillarda birlikte calisan iki
sinemacinin karsilastirilmasinin sebebi, Turgul sinemasinin olusmasinda ge¢misten
getirilen bazi geleneklerin de devam etmesidir. Tuluat gelenegi, Karagoz,
ortaoyununda iki karaktere dayanan yapida, zit karakterler c¢atismalarla giildiiri
unsurunu olusturur. Bu noktada Turgul trajikomik denebilecek detaylarla bu tiirii
toplumsalin irdelendigi bir yordama doniistiiriir. Mizah barindiran dgeler ayni
zamanda hiiziin de barindirir. Filmlerini Hacivat Karagéz’de oldugu gibi iki
kahraman iizerinden islemesi ise Muhsin Bey, Golge Oyunu, Eskiya gibi filmlerinin
ortak Ozelligidir. Bu iki karakter zitlassa da, bir arada olmaya devam eder, bu

anlamda da geleneksel orta oyunlariyla benzesir.**?

Sekil 4:4: Ask Filmlerinin Unutulmaz Sekil 4:5: Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni Yonetmeni

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmenin’deki Hasmet karakteri, Yesilgam’in
klasik iiretimler yapan, ortalama bir yonetmenken, entelektiiel camiaya katilmak
ister. Eger zamanin kodlaria uygun, metoforik bir film yaparsa kabul edilecegini ve
geemisinden siyrilabilecegini diisiiniir. Oysa giinlin sonunda dertlesebilecegi, onun

zamanin hiz1 karsisinda bir kaplumbaga gibi kaldigimi hatirlatan bir sembol olarak,

142 Yiiksel, Sinem Evren, Yavuz Turgul Sinemas1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Radyo
Televizyon Anabilim Dali, Ankara,2003,s.12-13.
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Nihat’in yadigar1 kaplumbagas: kalacaktir. O da kendini o6liimsiizlestirecegini
diistinerek film rulolalariyla intihar etmeye kalkigsa da en azindan ekmegini

kazanabildigi ask filmlerine geri donme teklifiyle tekrar hayata doner.

Sekil 4:6: Golge Oyunu

Golge Oyunu filmi’nin karakterler Abidin ve Mahmut ise artik geride kalmis
olmanin sikintilarin1 ¢eken, modas1 gegmis gosteri sanatcilaridir. fronik bir sekilde
kendilerine “Modern Karabiberler” ismini veren ikili, Hacivat ve Karagdz orta
oyununun eski 0nemini kaybettigi gibi, pavyon koselerinde —Riiya Pavyon- son
miicadelelerini vermektedir. Turgul, filmde bir yandan dis ses kullanip masals1 bir
anlatima, mistik o6gelere ve Kumru gibi iyilestirici giicii olan gizemli kadin karakteri

tasvir ederken, Abidin ve Mahmut’a da hayatta kalmalari i¢in timit asilar.

Turgul’un Goniil Yarast filminde bir “cahil” bir pavyon sarkicisi Diinya ve
tecriibeli, okumus Ogretmen Nazim karakterlerini bir araya getirmesi Muhsin

Bey’deki catismaya benzer bir yapir kurulmasini saglar. Ali Nazik gibi Diinya’da
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kendini Istanbul’da bulmus ve kurtulus iimit etmektedir. Turgul burada birgok
filminde yaptig1 gibi iki zit ve sosyal statiileri farkli karakteri ayn1 hayat ¢izgisinde
bulusturur. Ancak Dogu’da bilhassa devam eden torelere gore bir kadinin kocasindan
ayrt gelip sarkicilik yapmasi, bir de iistiine tanimadigr bir adamin evinde kalmasi
kadinin 6lmesi gerektir. Sehirli olan Nazim ise bu degerleri gormezden gelerek,
medeni ve ruhu gibi naif bir sekilde Diinya’nin sorunlarin1 ¢ézmeye caligir. Oysa
Tiirkiye Dogulu ve Batili degerlerin ¢atismasini deneyimlemeye devam etmekte, bir
yantyla geleneksel diger yamiyla modern olmaya calisan melez bir yapi
olusturmaktadir. Turgul bu yapiyr filmlerinde karakterleri iizerinden verir. Farkli
karakterleri ayni zeminde bulusturarak, onlarin ¢atigmalarini seyirciye sunar. Bu
bazen modernlesen diinyanin ¢ikarci iliskilerine direnen, bazense safligiyla uyum

saglayan ve yozlasan bireyleri imler.

Yavuz Turgul’un amaci medeniyet catismasini ya da ¢eliskileri sorunsallastirmak
degildir. Zitliklar iizerinden elestiriye gitmek ya da klasik bir drama gibi algilamak
seyirciye birakilir. Bu baglamda yonetmenin filmlerini bagimsiz yapimlar gibi
medeniyet catigmasi iizerine derin sorular iireten bir yapida degerlendiremeyiz.
Ancak birbirine benzemeyen unsurlarin yan yana gelince yasadiklarini okumak,
sinema agisindan verimli bir bakis saglar. Calismanin devaminda erkek ve kadin
karakterlerin nasil konumlandirildign tartigmaya acilacak, ydnetmenin kadin
karakterlere sessiz ya da kurtarilmaya muhtag bir yap1 ¢izerken, erkek karakterlerin

magrur durusu ve kurtarici olarak vurgulanmasindan bahsedilecektir.

4.3. Magdur Kadinlar- Magrur Erkekler

Arastirmanin bu kisminda, Turgul filmlerinin ortak 6zelliklerinden olan erkek-
erkek dostlugu, erkek ve kadin karakterlerin hikayelerdeki rolii lizerine tartisilacaktir.
Yonetmenin, 1980 sonrast kendi filmlerini yapmaya baslamasindan itibaren,
hikayelerini genelde tek erkek ana karakter ve onu destekleyen, dostluk kuran erkek
karakterlerle kurmasi dikkat ¢ceken bir noktadir. Sener Sen’in {istlendigi erkek roller
gorece derinlikle islenirken, Fahriye Abla disinda, kadin kahramanlar ylizeysel bir

sekilde ele alinmis ve edilgin bir konumda yansitilmistir. Oysa 1980’ler Tiirkiye’de
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kadin 6zgiirlesmesinin glindem oldugu ve feminizm hareketlerinin yogunlastig1 bir

doneme tekabiil etmektedir.

“Kadinin tanimlanmig es ve anne rollerinin diginda bir kimlik bulabilmesi ancak
metropole doniisen sehirde miimkiindiir. Sehrin ve sinemanin ortak nabzi o yiizden
kadinin damarlarinda atar. Ve bu yiizden sehrin zamani hem ozgiirlestirici, hem
bastan cikarici, hem de korkutucudur. Tek kelimeyle sdylemek istersek, sehrin

zaman tekinsizdir. Tipki kadimn gibi.”**?

Turgul 84 yapimi Fahriye Abla’dan itibaren filmlerinde “dost hayat kadin1” ya da
sokagin dikkat c¢eken kadini imgesini kullanir. Cigekoglu yonetmenin kadin

karakterlere yiikledigi bu rolii “vesikali yarim imajiyla birlestirir.

Sekil 4:7: Goniil Yarasi

13 Cigekoglu Feride (2014), Vesikal Sehir, Metis Yayincilik,istanbul s.46
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“...1987 tarihli Muhsin Bey’den 2004 yapimi Goniil Yarasi’na uzanan yolda “Ne
sirin komsumuzdun sen Fahise Abla” vurgusuyla siirdiirecek. Yavuz Turgul
geleneksel degerler, mahalle iligkileri, komsuluk diinyas1 gibi sehrin esigi doneme
dair nostalji paketinin bir unsuru olarak “iyi, onurlu, giivenilir ve dost hayat kadim”
imgesini hep kullanacak. Dramatik kurgunun ve klasik hikdye anlatma geleneginin
bu giiglii karakteri, 20 yila yaklagan yonetmenlik macerasi boyunca, yani Fahriye
Abla’dan Gonill Yarasi’na “vesikali yar” kavraminin eski mahalle yasamiyla

0zdeslesmis, “delikanli bakis agisina” bikip usanmadan sahip cikacak.”*

1980 sonrasi degisim ve siddet iliskisini inceledigi makalesinde Pigkin’in
vurguladigi nokta, “egemenin” erkek figiirli iizerinden idealize edilmesidir. Filmler
ve dizilerde one cikan erkek karakterler ve erkek bedeni, halkin ilgisini ¢ekecek
sekilde sunulmaktadir. Boylece eril kimlikler, bireyin toplumla kurdugu bag i¢in bir
araci haline gelmektedir. Toplumsal degerler, gelenek ve gorenekler, dini duygular
popiilerlestirilen erkek imajlariyla yeniden insa edilmektedir. Volkan Ydicel
sinemada erkeklik temsillerini inceledigi calismasinda, bilhassa melodramlarda
erkegin fakir bile olsa onurlu durdugu, kadin1 tarafindan kutsandigi, kadinsa erkegin
koruma alanindaki yuvasinda ve ¢ocuguna kendini adayarak var olabildigi yapiyi
vurgular. Kahraman olarak tanimlanan erkek, kadinin aksine ailesini, serefini
korumak icin siddete bagvurabilir.’* Sinema bir kitle iletisim bicimi olarak,
seyircilerinin yonelimlerine etkide bulunmakta ve sinemanin kendisi de toplumdan
etkilenmektedir.**® Bu tiir bir séylemin altim1 dolduran ¢ok fazla popiiler sinema
ornekleri bulunmaktadir. Ancak Turgul sinemasinda toplumsal meseleleri konu
edinen, elestiren bir tavrin ayni anda erkten yola cikarak kurgular iiretmesi ve
karakterlerini erkekligi vurgulayarak sekillendirmesi tezat olusturmaktadir. Bu
filmlerde, degisen zaman “erkin” gii¢ kaybina yol acarken, birbirine tutunan erkekler,
dostluk kurarak bulunduklar sartlarla miicadele igine girerler. Birbirinden tamamen

farkli iki erkegin yollar1 kesisip, kaderlerinin de yardimiyla kendilerini arkadas

144 Ag.e.5.140-141.

' Yiicel,Volkan, Kahramanm Yolculugu:Mitik Erkeklik ve Su¢ Dramas, istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2014, 5.69. Ad1 gecen ¢alismada erkeklik mitine dair ok detayli bir
incelemeyle, Tiirkiye’deki yerli ve yabanci dizilerin bir dokiimiinii ¢ikararak, 2000 sonras1 yerli
dizilerinde su¢ kahramanligini analiz etmis ve dizi replikleriyle 6rneklemistir.

148 piskin, Giinseli, Hizli ve Dengesiz Degisime Tepki Olarak Sinemada Siddet: Tiirkiye Ornegi:1980-
2006, Icanas 38 Konferansi bildiri 6zetleri kitabi, Ankara, 2007,5.591,
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olarak bulmalari, hayatta yasadiklar1 ¢atismanin daha net goriilmesine yardimeci olur.
Bu tiir bir birliktelik toplumsal degisimin etkiledigi kesimlerin vurgulanmasi
acisindan nem tasir.*’ Muhsin Bey’deki Ali Nazik karakteri hikayedeki catisma
unsurlarini yaratan ana karakter olup, aym1 zamanda Muhsin Kanadikirik’a dostluk
eden isimdir. Ali Nazik koylii, kaba ve cana yakin bir karakterdir. Yogun ¢abalarla,
Mubhsin’in kalbini kazanir ve ikili, miizik albiimii yapma yolunda kader ortagi olur.
Birlikte diizenledikleri sahte organizasyon, Ali Nazik’in intihardan doniisii,
parasizlik ve de piyasada yapayalniz olmak onlari iyice yakinlastirir. Muhsin Bey,
baslarda kiiciimsedigi dostuna bir¢ok kez fedakarlik eder. Sonunda ise beklenmeyen
basina gelir, Ali Nazik hem arabeski secerek hem de Sevda Hanim’1i yanina alarak
ona ihanet eder. Erkek erkege baslayan dostluga zamanin yozlastiric1 etkisi ve
cikarciligr engel olur. Buna ragmen Muhsin Bey olgun bir erkek karakter olarak
naifligini korur. Bu yiizden de filmde en ¢ok hayal kirikligi yasayan, zorluk ¢eken
karakter olur, oysa onu hapishanede ziyarete gelen, Ali Nazik, Sevda ve Osman

Cavci her zaman bir sekilde yakay: siyirir.

Sekil 4:8: Muhsin Bey

17 Agee., 5.99.
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Muhsin Bey’de Muhsin kadinin hafif mesrep olanina asik olur, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni’nde Jeyan’a kadar benzer bir algi bir ¢ok filmden goriiliir.
Beyefendi karakterler hayatlarinda gosterdikleri 6zeni goniil iliskilerinde gevsetir ve
magrur erkek goriiniimleriyle kadinlart magduriyetlerinden ¢ekip ¢ikarmaya, onlara
yardim etmeye ¢alisirlar. Kadinlar1 zihinlerindeki masum, mostaljik hayallerine

almaya calisirlar.

Benzer bir degerlendirme Golge Oyunu i¢in de yapilabilir. Gélge Oyunu’nda
Abidin, Mahmut’un goélge benligi gibi hareket eden en yakin dostudur. Modern
Karabiberler, “modas1 ge¢mis” oyunlarini bir pavyonda sergiler ve kazandiklar1 ¢ok
az parayla gecinmeye calisirlar. Karsilarina ¢ikan Kumru’ya beraber yardim ederler.
Masals1 ve gizemli yaniyla dikkat ¢ceken filmde, Abidin ve Mahmut da Muhsin Bey
ve Ali Nazik gibi birbirinden oldukga farkli kisilerdir. Turgul birbiriyle catisacak
karakterleri bir araya getirerek hikdyesini kurgulamayir uygun bulur. Bu sekilde
Istanbul’da bulusan farkl altyap: ya da sosyal ¢evrelerden gelen insanlarin bir araya
geldiginde ilging Oykiiler ortaya c¢ikarken, zamanin farkli kesimler i¢in nasil

algilandig1 daha belirgin ortaya ¢ikar.

Eskiya filminde Cumali karakteri Baran’in yoldasi ve oglu yerine geger. Turgul
icin bozulmayan bir kural haline gelen erkek dayanigsmasi temasinda, ikinci karakter
hem iyiyi hem kotiyli barindiran, kahramana zorluklar yasatabilendir. Baran,
Cumali’nin karistif1 olaylardan kurtulmasi i¢in kendini feda eder. Muhsin Bey
kendisine ihanet eden Ali Nazik i¢in hapse girer, Hasmet, Nihat sorumsuz bir alkolik
olmasina ragmen onu filminde oynatir. Zira bu yalniz karakterlerin zorluklar i¢inde
en azindan yardim edebilecekleri, miicadeleye girecekleri bir dosta ihtiyaglar vardir.
Scognamillo’ya gore Sener Sen’in canlandirdigi Turgul karakterleri birer “yalniz
adamlar galerisi” gibidir. Yalnizligi mit haline getirir ve yeri geldiginde, erkek
dostlartyla yalnizliklarin1 paylasirlar. 148 Magrurdurlar, bulunduklar1 durumlari

yalnizliklar1 i¢inde tasirlar.

148 Scognamillo, Giovanni, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalci Yaynevi, istanbul, 2005,s.131.

82



Karakterlerin yasadigi ortak meselelerden biri de, her seye ragmen korumaya
calistiklar1 sevgi ve ask arayislaridir. Muhsin Bey’de Sevda Hanim, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yo6netmeni’nde Jeyan, Golge Oyunu’nda Kumru, Eskiya’da Keje, Goniil
Yarasi’nda Diinya bu askin yonlendigi kadinlardandir. Muhsin, Hagmet, Mahmut,
Baran, Nazim vyalmiz erkeklerdir. Hayattaki basarisizliklar, iimitsizlikleri,
romantiklikleriyle bir duygu yoldasi ararlar. Bu kadinlarin onlara uygun olmasi,
benzer diisiinmeleri ya da yasamalar1 gerekmez. 9 Muhsin Bey, Sevda Hanim’in
kendisinden oldukg¢a farkli diinyasina ragmen onu arzular. Zira hayallerinde o tipki
kendisi zarif, ince ruhlu biridir ve cOomertge tiim fedakarligin1 tek bir kadina

yonlendirir.

“Kadin her zaman zayif, tek basina ayakta duramayan, bir erkekten kurtulmasinin
ancak baska bir erkekle miimkiin oldugu, cinselligini sadece ve sadece aile
kurumunun iginde yasayabilen, bunun disina ¢iktiginda ise ancak namussuz,
ahlaksiz, kotii kadin olabilen ama anne, iyi insan, sevgili sifatlarinin yakistiritlmadigi

karakterler olarak sunulmustur. Bu durum ozellikle 90'li yillardaki kadin

karakterlerle 6zdeslesmistir.”*>

Arastirmanin 6zellikle odaklandigit Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yo6netmeni adli filmlerde kadin rolleri genelde pasif, bir erkegin destegine muhtag ya
da tstlinliik saglamak i¢in kadinligina bagvuran bir tablo ¢izer. Muhsin Bey’de,
ekrana en fazla yansiyan Sevda‘nin i¢sel motivasyonunu ya da karakter derinligini
okumak miimkiin olmaz. O ancak Muhsin Bey’in hayallerini siisleyen, tek basina
cocuk biiytitiirken, erkek destegiyle meslegini yapabilen, Ali Nazik’ten gordiigi
sevgi kirintisina aldanip yeniden kurtarilmaya muhta¢ bir kadin olarak yansir.
Muhsin Bey “beyefendi” tavrindan Otiirii magdur olan kadina yardim etmekten
cekinmez. Hasmet Asilkan’t bir basamak olarak goren Jeyan ise, aradigi kisi
olmadigini anladiginda yeni arayislara girer. Amaci bir oyuncu olarak yer edinmek,

miimkiinse piyasadaki yonetmen ve oyuncularla arasini iyi tutmaktir. Ayni filmdeki

9 ALg.e, 5.126-127.
130 Dingsoy Asiye, Tiirkiye Sinemasinda Kadin Olmak,https://m.bianet.org/biamag/sanat/136987-
turkiye-sinemasinda-kadin-olmak, 02.08.2018
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diger kadin olan Asilkan’in eski karisi ise, yeni esinden baski gérmesine ragmen,
cocuklart ve kendisi i¢in daha iyi bir yasam adina kosullarina razi olur. Oysa o da iyi
bir oyuncu olmay1 arzulamig fakat “erkin gilicii” agir bastigi i¢in, amaglarindan

vazgecmistir. Turgul’un kadin karakterleri, sessiz ya da korunmaya ihtiya¢ duyarken,

erkek kahramanlar her seferinde onlara yardim edebilecek kadar yiice goniilliidiirler.

Sekil 4:9: Eskiya

Eskiya filminde Keje karakteri, zorlu alikonulmus, Baran’dan koparilmistir.
Turgul Keje karakterinin i¢inde bulundugu duruma kars1 tepkisini sessizlik olarak
betimlemistir. Oyle ki yillarca konusmadig1 igin sesi kisilmus, hiizniinii, kizginlhigini
hep i¢inde tagimistir. Onun dilini ¢6zense, kurtaricisi eskiya Baran olmustur. Burada
ozellikle de Anadolu kadinlarinin, ataerkil baskilamada kendi soziinii sdylemez
oldugu, magdur edilse de giiciinii ortaya ¢ikaramayan kadin imgesini akla getirmek
miimkiin. Turgul bdylesi bir durumda kahramanin miidahalesiyle yagamina devam

edebilecek kadin imajin1 kullanir.
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Bu durumun istisnasi olarak Hasmet Asilkan, sorumluluk almayi, eski karisina
yardim etmek yerine ondan para ister fakat karakter yine de olumsuzlanmaz. Babalik
konusunda problemli olan Hasmet ve de Nazim’in konumlar1 gosterilse de elestireye
acik degildir. Vurgulanan erkeklerin yasadigi zorluklar, basarisizliklar, icsel

sikintilardir.

“... Erkeklik nerelerde olusur, sekillenir, kimlikleri ve iligkileri yoneten bir kodlar
biitiinii haline gelir? Ya da erkeklik hangi yerlerde ve mekanlarda bulunmay1 uygun
bulurken hangilerini yakisiksiz bulur, tasvip etmez? Yer, mekan ve cinsiyet ile ilgili
bu problemleri iki temel eksende diisiinmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi
erkeklere 6zgii ve kadmlarin dislandigi ya da ancak “konuk” statiisiinde, istisna
olarak kabul edilebildikleri, mevcudiyetlerinin asla “tam” olmadigi, simirlandig
alanlar. Hemen akla gelebilecek kimi Ornekler erkekler hamami, mahallelerdeki
kiraathaneler, futbol stadyumlari, at yarigt hipodromlari, geleneksel birahaneler,
madenler, erkek o6grencilere mahsus okullar ve yurtlar, erkek soyunma odalari,
askerl kislalar, camiler, escinsel barlari, kamyoncu duraklari vs... Bunlarin
bazilarinda, bazi anlarda kadinlar bulunsa da bu mekéanlarin aslinda erkek
mekanlar(1) olduklari gergegini degistirmeye yetmiyor. Ikinci eksen ise kadinlarla
erkeklerin paylastiklar yerlerde gelistirdikleri mekansal isbolimii ile ilgili. Kimi ug
ornekler, 6rnegin bir pavyonda, randevuevinde, ya da striptiz kuliibiinde erkeklerin
ve kadinlarin ne yaptiklari, kimin ne i¢in orada oldugu titizlikle belirlenmistir ve
birbirine karigmaz. Bunlarin disinda giindelik hayatin iiretildigi dort temel mekan
hem erkek hem de kadinlarca paylasilir ve erkeklik ve kadinlik buralarda mevcut
olmanin, hareket etmenin ve islev gérmenin politikast ile eklemlenir: Ev, isyeri,

ulasim araglar1 ve terminalleri ile sokagin da dahil oldugu kamusal alanlar.”**!

Yesilgam’dan bu yana Tiirkiye Sinemasinda farkli toplumsal siniflardan gelen,
tagrali ya da kentli birgok kadin karakter yapis1 yer almistir. Koyden kente kagan,
sehirde refah i¢inde yasayan, bazen sadik bir es bazen erkek tarafindan kurtarilan bu
kadin tiplerinin baz1 ortak 6zellikleri bulunur. Cagdas veya daha ilkel kosullarda olan
kadmin 6grenilmis garesizligi, suskunlugu bastirilmishigi ya da ahlaksizliga olan
egilimidir. Zengin bir ailenin kiz1 partilerde kandirilabilir, koyli kadin kotii yola

diisiip, erkek kahramanin onu kurtarmasini ve onu her seye ragmen kabul edip,

151 Ozbay, Cenk., “Turkiye’de hegemonik erkekligi aramak”, Dogu Bati, 63, 2013,5.192.
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himaye altina edinmesini bekler. Toplumsal yasamla paralellik kurularak yapildigi
diistiniilen bu tiir kurgu evrenleri ataerkil degerleri yeniden iireterek, kadinin esitsiz
konumunu siirdiiriir. **> Bunu elestiriye kapali bir 6n kabul olarak yansittig1 igin
daha da tehlikeli hale gelir. 80’lere kadar fedakar anne, sadik, erkege bagimli, kendi
sOzlinii edinememis ve melodramlarda bir romantik nesne olarak ele alinan kadin,
modern anlayisla beraber ozgiirlesen bir konuma gegebilmistir. Calisan, kendi
kararlarim1 alabilen, klasik kaliplara uymayan karakterler goriilmeye baslamistir.
Turgul sinematografik olarak uyguladigi 06zgiin se¢imler ya da sosyolojik
tartismalara imkan veren yapimlarin yani sira, ataerkil anlayistan tamamiyla
uzaklasmamustir. **° Bu yiizden de 6zellikle toplumsal cinsiyet tartismalari acisindan
hassas, sessizlestirilmis, psikolojik ya da fiziksel siddet magduru olmus geleneksel
kadin rollerinin yonetmenin filmlerini zayiflattigi sOylenebilir. Buna karsin erkek
karakterler sadece gii¢lii ve “iktidar” sahibi olarak resmedilmemis, naif, duygusal ya
da “kaybeden” figiirler olarak da karsimiza cikabilmis, daha derin ve kliselerden

farkli bir seyir izleyebilmistir.

Tiirkiye’de kadinin rolii konusunda tartismalar devam ederken, sinemanin
toplumsal roliinli azimsamamak gerekir. Ataerkil sistemin ve geleneksel aile
kodlarimin gercek yasantidan Ornek alarak filmlere yansidigi sdylenebilir ancak
sinema bir sanat dali olarak olmasi gereken iizerine daha fazla egilmelidir. Bu
boliimde, Turgul’un kadin karakterleri, erkekler kadar derinlikli islememesi ve onlari
“magdur” imgesiyle yansitmasi elestirilmistir. Calismanin devam eden kisminda ise

toplumsal degisimden etkilenen karakterler ve durumlar {izerine okuma yapilacaktir.

52K {iniigen Hale(2001) , Tiirk Sinemasinda Kadinin Sunumu Uzerine, Kurgu Dergisi, Say1:18,5.57.
Bu konuda daha genis bilgi i¢in ad1 gegen makale incelenebilir. Tiirk sinemasinda islenen kadin rolleri
birgok film 6rnegiyle desteklenmistir.

153 Yavuz Turgul’un 2017 yapim Yol Ayrimi filmi, bu anlamda ¢alisan, eski filmlerine nazaran
farklilik tagir. Kendi ayaklari tizerinde durabilen kadinlarin oldugu, is¢i, avukat gibi mesleklerde olup
sistem elestirisine giden nadir yapimlarindandir.
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4.4. Toplumsal Degisim Krizinde Tutunamayanlar

Bu kisimda o6zellikle de 1980 sonrasi toplumsal degisimlerin bireyler tizerindeki
etkileri ve zaman- mekan sikismasiyla olusan tutunamama hali irdelenecektir.
Tartismada Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni adli iki film ve
kahramanlari lizerinden analizlere yer verilecek ve geregi goriildiiglinde diger Turgul
filmlerine de deginilecektir.  Analizleri yaparken, oncelikle karakter isimleri,
evlerinin bi¢imi, aliskanliklar1 ya da veri olarak degerlendirilecek, ardindan Muhsin
Bey’de goriilen musiki, Hagsmet Asilkan’da vurgulanan sinema arzusunu tartisilarak,
karakterlerin miicadele alanlarini ve onlart maglubiyete, tutunamamisliga stiriikkleyen
nedenler sorgulanacaktir. Son olarak ise filmlerin afis tasarimlariyla ilgili gorsel

okumaya gidilerek, hikayeyle iliskisine deginilecektir.

“Turgul’un kisileri hem gec¢misi anlatir hem gelecegi. Kisilerinin bircogunun
geemisle bir 6desme, bir ¢esit yiizlesme savasiminda olmalari bundandir. Geriye
bakmazlar ama ileriye doniik degillerdir. Bunun i¢in de ¢ogunlukla yitirirler. Kimi

degerlerin karsisinda caresiz, gii¢siiz kaldiklar1 i¢in. Bu yitirme kimi zaman bilerek,

isteyerek, kimi zaman da kosullarin zorlamasi nedeniyle kaginilmazdir.”***

Modern zamanlarla birlikte bireylerin iliski bi¢gimi gegici bir hal almis ve bu
giindelik hayatin her noktasina yansimistir. Mekanla ve zamanla kurulan bag
zayiflamig, hizli silire¢ igerisinde bulundugu zamanda kendine yer edinemeyen
bireyler ortaya cikmustir. Ozellikle de kiiresellesmeyle birlikte diisiiniilen zaman ve
mekan algisinin degisimi, yeni diinya diizeni ya da diizensizligini anlama a¢isindan
onem tasir. Ciinkii artik eski zamanin vadettigi siireklilik ya da sabitlikten s6z
edilemez. Kati olan her sey buharlastigi bir doneme girilmistir.">> Bu dénemde
yasayanlar ise bulundugu sartlarda yasamakta zorlanan, arada kalmis, degisen
degerlere uyum sikintis1 yasayan, tutunamayan kimselerdir. Benzer sekilde Turgul

filmlerinin ortak noktasi, ne ge¢mise donebilen ne de simdiyi yakalayabilen ve

%4 Evren, Burgak, Yavuz Turgul, 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali Yayini1,2007 s.10.

%5 yanik, Celalettin(2012), Kiiresellesme Baglamnda Ulusal Kimlik ve Ulus-Devlet, Tiirkiye’de
Modenlesme: Batililasma Yerine Kiiresellesmenin Tkamesi, der. Ertan Egribel- Ufuk Ozcan, Dogu
Kitabevi, Istanbul,2012,5.439.
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degisen toplumsal degerlere uyum sorunu yasayan karakterlere yer vermesidir.
Basrolde goriilen kahramanlarin eskiden kalma aliskanliklari ve degerleri vardir.
Ozellikle de 80’lerin sonlarina dogru iilkede liberal politikalara gecis siirecinin
baslamasi, piyasalarda kapitalist gecisin hizlanmasi, yabanci sermayenin artigi gibi
gelismeler hem sanat alaninda hem de giindelik hayatin isleyisindeki degisimlerin
tetikleyicisi olmustur. Artik geleneksel yontemler ya da degerlerden cok, risk iceren
firsatlar donemidir. Batmak da kdseyi donmek de ihtimaller arasindadir. Bu donemin
cok daha Oncesinde baslayan modern- geleneksel ikiliginde, arada kalmiglik hali ise
devam etmektedir. Boyle bir zeminde ger¢ek hayatin bir yansimasi olarak
gordigimiz film karakterleri de kosullarin getirdigi giivensizlik ortamindan
hosnutsuzdurlar. Ciinkii modern hayat beraberinde, gerilim, 6zlem duygusu ve
huzursuzluk halini barindirmaktadir. Bu Simmel’in ifade ettigi gibi kendisini en ¢cok

sehir yasantisinda gosteren bir durumdur. **°

Ciinkii sehir, degisimlerin, celiskilerin
en ¢ok hissedildigi, insan iliskilerinin karmasiklastigi kaotik bir yerdir. Turgul da
karakterlerini karmasik sosyal yapilarin barindigi Istanbul gibi metropol bir kentten
secerek, onlarin, zaman- mekan sikismasini derinden hissetmesini saglar. Kisiler ve
etraflarindaki kosullar arasindaki ucurum biiyiir, yasama tutunmalar1 zorlasir.

Modernin yasattig1 krizde bir tiir ¢oziim arayigina ihtiya¢ duyulur.

Turgul, karakterlere dair detaylari secerken her birinin hizmet edecegi rolil
tasarlar. Bunlardan birisi de, bilingli birer se¢im gibi goziiken film karakterlerinin
isimleridir. Bu isimler, hikdyeleriyle paralellik tasidigi i¢in, yeni donemdeki
“yersiz” kalisa dair ipuglar1 sunar. Ozellikle de Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin

Unutulmaz Yonetmeni adli yapimlarin bu nitelige sahip oldugu sdylenebilir.

Mubhsin Kanadirik’in ilk bastaki hali, adi gibi “muhsin”dir. Yani iyi niyetli,
kendince bir Istanbul beyefendisidir. Ali Nazik ise Muhsin’in aksine kaba, koylii ve
Istanbul’da kdseyi donmeye ¢alisan arabesk seven biridir. Gaziantep’e ait etli bir
yemek olan “Ali Nazik”in karakter ismi olarak kullanilmasi, dogudan gelip,

Istanbul’da kendine yer edinmeye calisan yeni arabesk kiiltiiriinii imler. Muhsin

1% Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, iletisim Yayinlari, istanbul, s.21.
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Bey’in “Istanbul kebap koktu” diyerek Ali Nazik’i ignelemesi de bundan
kaynaklanir. Arabeskin temsili Ali Nazik’in gelmesiyle biiyiik bir yikima maruz olan
Muhsin’in, Kanadikirik soyadi onun hayatinda aldig1 yaralarin, basarisizliklarin
simgesi haline gelir ve “kanadi kirik” insana doniisiir. Yaptigi her girisim ona bir
maglubiyet olarak doner. Muhsin Bey filminde yan kahramanlardan biri olan

2

Sonmez Yikilmaz ise “Tiirk Rambosu” olmak icin bir projeye hazirlik yapan bir
oyuncudur. Sinemanin yabanci sermayeye egilim gostermesi ve taklit yapimlar

tiretmesi, “Sonmez Yikilmaz” ismi iizerinden ironik bir mizahla gdsterilir.

Hasmet ise admin aksine acimabilecek biridir. Kendisini goziinde fazlaca
biiyiitmiis ve “hasmetli” olmak istemistir. fronik bir sekilde gergekte o kunduraci
Fahri’nin oglu Miimin’dir. Karakter ismini de goriiniisii gibi 6diing almistir. Ancak
Hasmet’ten ¢ok Miimin gibi davranir, iyi, yumusak kalpli bazen de ¢ocuk gibidir.
Asilkan soyadint girmek istedigi entelektiiel ve elit kesime girebilmek igin
kullanmak ister. Ismi degisince geldigi yerin, tecriibelerin, ge¢misinin degisecegini
zanneder. Hagsmet Asilkan, bir fakir mahallesinde kendine zengin soyadi vererek
hayatinin degisecegini zanneden traji- komik bir karakterden farksizdir. Bu tiir bir
egilimin altinda, kendini kiiciik gérmesiyle baslayan kimlik krizi yatar. O saygi
duyulacag: bir kimligi olsun ister. Boylece Turgul’un yalnizca igerik olarak degil,
bicimce de anlatima destek veren ve temalar1 destekleyen bir kullanima gittigi,

isimleri tesadiifi olarak belirlemedigi goriliir.

Muhsin Bey’de film bir riiya sahnesi ile acilir. Muhsin Kanadikirik’in riiya
sahnesi kendini nerede gormek istedigi ile ilgilidir. Bu sahnede Tiirk sanat miizigi
ekibi, Miizeyyen Senar esliginde dumanlarin i¢inde konser vermektedir. Muhsin Bey
daha sonra da ayn1 riiyay1 gérmeye devam eder. Miizeyyen Hanim, onun akip giden
hayat1 i¢inde sigindig1 bir barmak gibidir. Tutunamadigi bugiinden Miizeyyen
Hanim’in sarkisiyla kagmaya calisir. Sarkinin sozleri gecip giden zamana agit

Ozellikleri tasir:
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Aglamakla inlemekle omriim gelip gegiyor.
Devas1 yok, garib gonliim giinden giine eriyor
Feryadima efgaanima kimse bir ses vermiyor

Devdsi yok, garib gonliim giinden giine eriyor

Sekil 4:10: Muhsin Bey

Tiirk musikisinin hayatindaki yeri Muhsin Bey i¢in vazgeg¢ilmezdir. Yeni donem
miizik piyasasinda ise musikinin yeri sarsilmistir. Artik yiikseliste olan arabesk
furyas1 dénemi baslamistir. Ibrahim Tatlises’in, Ferdi Tayfur’un sarkilar eski
sarkilara nazaran daha fazla kiymet gormektedir. Bu durumda eskisi gibi is
yapamayan miizik yapimcist Kanadikirik ofisini devretmek zorunda kalir ve kahve
kosesini yazihanesi olarak kullanmaya baglar. Miizik yapimcist Muhsin’in elinde
sadece ikinci siif denebilecek sarkicilar ve kendisine kaset yapmasi i¢in gelen Ali
Nazik vardir. Onun da musikiyle alakasi yoktur. Bununla birlikte Muhsin en azindan
kendi yoresine ait bazi tiirkiiler sdyleyecegini {imit eder fakat Ali Nazik Ibrahim

Tatlises gibi “moda” olan arabesk pargalar1 soylemeye heveslidir. Muhsin Bey kati
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suretle buna kars1 ¢ikarak onu klasik olana yonlendirir. Musikiye egilimi olmayan
Ali Nazik’in halk tiirkiileri sdylemesi, arabesk olandan yegdir. Kendi topraklarinin
duygularini yansitabilecektir. Filmde, kiiltiirel yasamdaki yozlasma isaret edilerek,
klasik Tiirk miiziginin yerini arabesk denilen melez bir formun almasi sikca
elestirilmektedir. . Popiiler kiiltiir, daha hizli tiiketilen eserleri dayatmakta ve
musikiyi yok saymaktadir. Modernin getirdigi yeni kiiltiir idealize edilmekten ¢ok
elestiri nesnesi haline gelmistir. Turgul ise bu noktada daha saf, yerel olanin yaninda

konum alarak tarafini belli eder.®’

Degisen sadece miizik degildir, Tiirk sinemasina Muhsin Bey’in deyisiyle “kiran
girmistir”. Onun bu ifadesi aslinda donemin sinema ¢ikmazina isaret etmektedir.
Muhsin Bey’de kisith bir elestiri olarak goriilen film sektoriiniin asil elestirildigi
yapim ise Ask Filmlerinin Unutulmaz Y&netmeni olmustur. Ozellikle de Yesilgam
sonrasi, degisimin krizi mizahi bir dramla ele almir. Turgul, Ask Filmlerinin
Unutulmaz yonetmeninde, 1980 sonrasi sinemanin geldigi duruma yogun bir elestiri
getirmistir. Unutulmaya baslayan Yesilgam filmleri, is bulamayan emektar
oyuncular, dolandirici yapimcilar ve para bulma sikintisindaki sinemacilar temel
hatlar olurken, bu kosullarda sinema yapmanin ne anlama geldigine Hagmet karakteri

izerinden yanit aranmuigtir.

“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nin sundugu Yesilgam, kriz i¢indeki
¢Okmiis Yesilcam’dir. Artitk ne yapacaklarimi bilmeyen yonetmenleri, caresiz
yapimcilari, igsiz oyunculart ve karakter oyunculariyla (Nubar Terziyan, Sami
Hazinses, Cevat Kurtulus ve Naki Tekinsav) film, bir taraftan geleneksel
Yesilgam’in ardindan okunan son derece duyarl bir agit, 6te yandan da Yesilcam’in
gecirmekte oldugu “yeni yapilanma” nin espri dozu yerinde bir elestirisidir; agiti
dillendiren ve elestiriyi sunan ise Yesilcam’in iginde yetistigi i¢in Yesilcam’in her

yoniinii bilen iyi bir sanatgidir.”**®

7 Erkilig, Senem Duruel, Toplumsal Begenideki Degisimlerin Temsili Olarak Sinema ve Miizik: Ah
Giizel Istanbul, Muhsin Bey ve Neredesin Firuze, Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, Say1 8,
5.135.

158 Evren, Burgak, Yavuz Turgul, Giovanni Scognamillo: Sener Sen, 44. Antalya Altin Portakal Film
Festivali Yayimni,2007 s.50.
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Sinemanin zorlu bir miicadeleye girdigi bu ortamda Hasmet Asilkan artik klise
romantik filmler yapan ikinci sinif bir yonetmen degil, politik-sanat filmleri iireten
entelektiiel bir sinemaci olarak anilmak ister. Yaptigi ilk sanat filminin, devrimci
temas1 ve soyut baglamlariyla bir ¢igir acacagini diigiiniir. Goriiniisiinde, is yapma
biciminde yaptig1 ylizeysel denebilecek degisiklikler, zamanin1 yakalama konusunda
istekli oldugunu gosterir. Sahip olmadig1 bir kisisel hikdye uydurmasi, apolitik bir
kisilikle devrimci filmi ¢ekmeye calismast Hasmet Asilkan adim1 kabul ettirmek
icindir. Ancak adi dahi ona ait degildir. Bahsettigi gibi miilkiyeli degil ortaokul
terktir ve devrimle alakasi yoktur. Asilkan bir yandan 60’larda ve 80’lerde gorece
basarili oldugu ask filmleri donemini 6zlerken bir yandan durgunlasan sektdrde
geecmisini yok sayarak ayakta kalacagini diistiniir. Hesap etmedigi sey, idealize ettigi
ziimreye kolayca dahil olamayacagidir. Duvardaki eski portreleri indirip yerine
modern reprodiiksiyonlar asan Hasmet, pikabina Mozart koyar. Kitapligindaki
Kerime Nadir kitaplarimi saklayarak, klasikleri one gegirir. Oksiirerek pipo i¢mesi,
sanatsever goziikmek icin gittigi ve uyudugu operalar ve anlamsiz goézlerle baktigi
sergiler ya da hi¢ okumadig1 biiyiik yazarlari kitapliina koymasi bu gercegi
degistirmeyecektir. Hagmet, sarkici filmi yazmay: reddedince, yapimcisi bu gercegi
“sakal koyuvermekle olsa bu isler” diyerek dile getirisi de durumu agik¢a ortaya
koyar. Geride kalmanin verdigi bunalimi hem evinde hem de kendinde yaptigi

yiizeysel degisikliklerle cagdas olmaya ¢alisarak asmak ister.
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Sekil 4:11: Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netmeni

Jeyan’in sozlerinden de anlasilacagi lizere, o ne yapsa “disarida” kalacaktir.

Hagmet ise bu diglanmaya tepkisini sdyle dile getirir:

“Saclarim beyazlasiyordu. Saglarim... Beyazlastiktan sonra i¢imi bir ** aldi, 6lim
korkusu. Diistinebiliyor musun yiizden fazla film ¢ektim ben, ama kimse ne aradi ne
sordu. Tek bir satir yazan olmadi, adam yerine koymadilar beni. Yok farz ettiler.
Onlar i¢in bdyle bir adam yasamadi, yasamiyor. Bir kere bile 6diil vermediler. Kiraz

festivali odiiliine bile razrydim. Istedim ki ben 6ldiikten sonra bile "aa o mu? Filanca

filmin yonetmeniydi” desinler. Ama yine gelmediler, gelenler giildii, dalga gecti.”™

Piyasa Oyle bir ¢ikar alani haline gelmistir ki yeni bir kaset yapmak ve meshur
olmak icin ne tecriibe ne de eski dostluklar yetmeyecektir. Bu durumda Muhsin Bey
yeni sistemde ayakta kalmak i¢in piyasa numaralarina bagvurmasi hatta diizenbazlik
yapmast gerekir. Yalandan diizenlenen sarki yarigsmasinin parasini, albiim ig¢in

kullanir. Bu ylizden hapse dahi girer ve alblimii ¢ikartir. Amacina ulagsa da basariyi

19 Ask Filmlerinin Unutulmaz Yoénetmeni
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yakalayamaz, Ali Nazik yani gilivendigi projesi ona ihanet ederek, arabesk
sOylemeye, diismaninin sahnesinde sdylemeye baglar. Hagmet Asilkan’in durumu da
benzerdir. Her seyini vererek, film i¢in bobin calarak, esinden bileziklerini dahi
alarak filmini bitirir. En 1y1 ¢ikis1 olacagimi diisiindiigli yapim hezimete doniisiir.

Filmi izlenmez, ses getirmez.

Biri miizikle digeri sinemayla ugrasan iki kahramanin derdi islerinde yiikselmek,
miimkiinse kendi alanlarmma yakisacak kimligi kazanmaktir. Muhsin iyi ve adi
duyulmus bir miizik yapimcisi, Hagmet ise deger goren, iinlii bir yonetmen olmak
arzusundadir. Ikisinin de hayatlarin1 yaptiklar ise gore sekillendirmistir. Muhsin,
genellikle sanat miizigi dinleyerek sabahlari 6zenle yaptigi kahvesini yudumlar,
geceleri ise elinde rakisiyla bitkileriyle konusur. Odasinda, dantelli ortiiler, saksi
cicekleriyle nostaljik bir diizen hakimdir. Goriliniigii, tavirlar1 artik kaybolmaya
baslayan Istanbul beyefendilerini yansitir. Muhsin Kanadikirik’ta gériilen musiki
tutkusu, Hasmet Asilkan’da yerini Yesilgam sinemasina birakmistir. Evinin
duvarlarinda Sadri Alisik, Neriman Koksal, Ayhan Isik gibi Yesilcam yildizlarinin
resimleri bulunur. Muhsin’den farkli olarak Hagmet bir an evvel degisen sektore
uyum saglamak egilimiyle evini goériinlisiinii degistirdigi icin yeni, entelektiiel ve
seckin bir imaj ¢izmeye g¢alisir. Hagmet Asilkan karakteri de Muhsin Bey kadar
trajikomik bir portre gizer. Ikisi de politikanmn, ekonominin, sanatin ve toplumsal
yapilarin gecis donemine denk diisen bir zamanda kimliklerini arayan, ge¢misle derdi
olan, gelecege yonelik kaygilar tasiyan karakterlerdir. Ancak Kanadirik ve Asilkan,
tim gayretlerine ragmen ¢agin gerektirdigi insan tipine uyum saglamakta

zorlanacaklardir.

Bahsedilen iki filmin afis tasarimlarinin, karakter isimleri gibi hikayeye yonelik
ayrintilar tasidigin1 atlamamak gerekir. Bu sekilde sadece bir igerik ya da gorsel
coziimleme degil, filmin bigim ogelerinin icerikle sagladigi uyuma da bakilmis

olacaktir.
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Sekil 4:12: Ask Filmlerinin Unutulmaz Y onetmeni Afisi

Filmin afis tasarimi, Hasmet Asilkan’in tutunamama Oykiislinii acik¢a belirtir.
Riizgar ona karsi esmekte, o ise savrulan sinema rulolar1 arasinda koca bir
kaplumbaga ile ilerlemeye caligmaktadir. Esen riizgarin degisimi, aksi yonde
ilerleyen Hasmet’i ise kaplumbaga hizinda, ge¢misin agirligiyla hareket etmeye
calisan, sadece goriintide modern olan bir sinemaciyr yansittigii soylemek
miimkiindiir. Nihat karakteri oldiigiinde, Hasmet zora diistiigiinde ve intihara
kalkistiginda agir agir ilerleyerek hikdye boyunca en kritik noktalarda beliren
kaplumbaga Asilkan’in yeni dénemle arasindaki ugurumunun altin1 ¢izer. Nihat’in
yaptig1 aciklamada oldugu gibi, Osmanliy1, cumhuriyeti, tek partili donemi gérmiis
bu kaplumbaga dahi onlardan hizli hareket etmektedir. Hasmet “Degismeliyiz,
degisim diyalektigin yasasi degil mi “ diyerek bircok kez denese de sinif atlama
cabasi sonug vermeyecektir. Iyi bir yonetmen olarak anilmasa da, yasamak igin ask

filmlerinin unutulmazi olmaya devam etmesi gerektir.
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voneren: YAVUZ TURGUL

MUBSINEBRY

SENER SEN
- »

Sekil 4:13: Muhsin Bey Afisi

Mubhsin Bey filmi afiginin Agk Filmlerinin Unutulmaz yonetmeni kadar okunabilir
oldugu sodylenemez ancak hikayenin temel unsurlarini da yansitir. Muhsin’in 6n
planda kendinden emin durusu yasayacagi durumlarla zitlik olusturur. Arkada ona
nazaran biiylik bir giilimsemeyle beliren Ali Nazik’in ya da Sevda Hanim’in ise
filmde 6nemli Ogeler oldugu anlasilir. Muhsin Bey’in diinyasini tanimlayan fasil
ekibi ve birlikte ¢alismak zorunda oldugu ikinci siif mekanlar ise katmanli olarak

posterde yerini almistir.

Simdiye dek bahsedilenlerin 1s1ginda iki Yavuz Turgul filminin de birbiriyle
benzer nitelikler tasidigi ancak konu ya da karakterlerin tepki verisi agisindan
farklilasmalar yasadig1 sdylenebilir. Muhsin Bey filmi toplumsal degisim karsisinda
nostalji Ogelerine daha yatkin ve gecmise daha bagl bir portre cizerken, Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni’nde doneme {istiinkorii de olsa uyum saglama

cabast goriiliir. Turgul, Hagsmet Asilkan karakteri araciliiyla doneminin sinema
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anlayisina ironik bir elestiri getirmek i¢in Hasmet’i farklhilastirmistir. Zira iki
filmdeki ana karakterlerin de gegmisten getirdikleri mirasa yonelik deger duygular
yogundur. Bu vyiizden de engellerle kendi yoOntemlerince miicadele etmeye
calismiglardir. Belki tutunamamislar ama nostaljilerini siirdiirerek hayatlarindaki

anlam arayislarini, amaglarini beslemeye ¢alismiglardir.

Degisim temasina deginilen bu kisimda, bilhassa Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni filmlerinin ¢agin krizi karsisindaki tutumlari ve nostaljik
bakislarindan bahsedilmistir. Yonetmen bu filmlerde, karakterlerine nostalji
araciligiyla bir ¢oziim sunmaz fakat nasil ayakta kalmaya calistiklarin1 ve ge¢mis

zamanla olan baglantilarinin onlara verdigi yasam timidini vurgular.
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5. SONUC

Tiirkiye’de 80°’li yillardan beri yasanan hizli doniisiim siiregleri, insanlarin
gelecege yonelik kaygilarini artirmig ve mutlu {itopyalar yerini belirsizlige
birakmistir. Gergeklesen 80 darbesi, Ozgiirlik sdylemlerinin altin1 bosaltmis ve
insanlarin kendi diisiincelerini ifade etmeleri engellenmistir. En temel insani haklar
ellerinden alinan bireylerse her seye ragmen kendi zamanina tutunacak degerler
aramaya baglamistir.80’lerin 6zelliklerinden biri de nostaljiye olan egilimdir. Ancak
simdi lizerinden kendini kuran ve isteklere cevap veren, tiiketilmeye hazir bir mazi
kurgusu hakimdir. **° Gelecegin puslu goriiniimii yaninda simdiki zamann getirdigi
tatminsizlik bireyi ge¢misle bag kurmaya yoneltmis ve nostaljiyle olan iliskisini
kuvvetlendirmistir. Bir zamanlar tibbi literatiirde bir hastalik olarak tanimlanan “sila
0zlemi” yani nostalji psikolojide, edebiyatta, felsefi metinlerde karsimiza ¢ikmaya
baslamis ve modernlesmeyle birlikte tartisilan bir mesele olmaya baslamistir.
Tiirkiye’nin de hizli modernlesme siireci diisiiniildiigiinde, toplumsal hafizada bir
kirilma yaratan darbe sonrasinda, gegmise yonelik egilimin artmasi sasirtict degildir.
Ayrica iktidar odaklarinin da ideolojilerini giiglendirmek adina kullandig1 ge¢cmisin
yeniden insa edilmesi ve ¢esitli sembollerle temsil yaratilmasi toplumsal nostaljiye

tekabiil etmektedir.

Nostalji ve toplumsal degisim iliskisini sinemaya yansimalarindan da okumak
miimkiindiir. Bu tez smirlar1 icinde ele alman Yavuz Turgul yapimlart 6zellikle
Mubhsin Bey, Ziigiirt Aga, Eskiya, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni ve Golge
Oyunu gibi filmlerle Yesilcam’dan ayrilir. Bu filmlerin 6zgiin yanlari bulunur. Bu
yapimlarda, degisen sinema sektorii, kapitalist ekonomi, kdyden kente yerlesme,
arabesk miizige yonelim, Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii yapisi, apartmanlasma, geleneksel

iliski bigimlerinin doniistimii ve bireysellesme gibi konular vurgulanir. Yonetmenin

%0 Giirbilek, s.23.
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filmlerinde gordiigiimiiz karakterlerin ge¢misleriyle siirekli bag kuruyor olmalar1 ve
zamana karst deger yargilari, tutumlarinda israr etme c¢abalart ¢alismamizi o
karakterlere yoneltmistir. Muhsin Bey karakteri, yozlasan miizik piyasasi i¢inde,
musiki hayranligin1 devam ettiren, eski Istanbul beyefendileri gibi yasamay1 tercih
eden, en biiyiik zevki cicekleriyle konusmak ve komsusu Sevda Hanmim’la ilgili
hayaller kurmak olan bir miizik yapimcisidir. Degisen diizene karsi aldigi tavrr,
etrafindaki insanlar1 da kendi hayallerine ortak etmek ister. Ali Nazik gibi donemin
cikarlarina gore popiiler olmayi tercih eden “nadan” bir tiirkiiciiye verdigi emek ya
da naif bir ¢icek gibi tasvir ettigi Sevda Hanim’a yaptig1 fedakarliklar giiclii nostaljik
tavrinin eseridir. Oysa yenidiinya diizeninde insani erdemleri koruyarak yasamak
kolay olmaz. Nitekim Muhsin Bey bile kendinden 6diin vererek diizenledigi sarki
yarigmasiyla dolandiricilik yapmak zorunda kalir. Buna ragmen deger verdigi
insanlar tarafindan yiiziistii birakilir. Ciinkii tam anlamiyla “¢ikarci” olamamus,
zamana ayak uyduramamistir. Musikiye olan bagliligi donemin arabesk egilimine
yenilmistir. Benzer bir sonucu farkli temayla Ziiglirt Aga ve Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni filmlerinde de goriiriiz. Agaligin1 kaybetme asamasinda
karsimiza ¢ikan Haraptar Koyii'niin agasi, 6zellikle de Istanbul’a geldikten sonra bir
tiirli daha evvelden tasinip, “parayr kirmanin” yolunu bulmus kdylileri gibi
yasamay1 beceremez. Sehrin kodlarini benimseyemez, giristigi her is batar, saf tavri
ve gururu onu bir basmma birakir. Sehrin carsisinda ¢ig kofte satarak, kalabaliga
karisir. Hasmet Asilkan karakteri, klise ask filmleri yapmay1 birakip, 6zendigi
entelektiiel sinemacilarin arasina girmeye c¢alisir. Kiyafetlerini, aligkanliklarini hatta
0zgeemisini yeniden tasarlayip sinemanin modern yonetmeni olmaya calisir. Ancak
yiizeyde degisen Hasmet’in c¢abasi ise yaramaz, yapimcisi tarafindan dolandirilir,
cektigi film tutmaz, sonunda intiharin esine gelir. Arkadasi Nihat’tan miras kalan
yash “kaplumbaga” ise Hagmet’in yasadigi modern diinyanin i¢indeki konumunu
temsil eder. Ne kadar yiiriise de hep yavas kalacak, yarisin disinda kalacaktir. Ciinkii
devir, hizli yol almayr bilen, yoldaki rakiplerini kandirabilen “tavsan” olmay1
gerektirir. Hagmet Olimiin esiginden yine geg¢misinde yaptigi vasat iglere devam
etme karartyla kurtulur. Tiim bu karakterlerin bir diger ortak 6zelligi de zamanla olan
yiizlesmelerini Istanbul gibi Tiirkiye’nin degisen konjuktiiriinii ilk hisseden, biiyiik
bir metropolde deneyimlemeleridir. Dogulu olanin da Batili olanin da 1980
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sonrasindaki liberalizmin ve kapitalizmin getirdigi riskli ve giivencesiz ortama
alismasi1 temel sarttir. Sehirde bir ev sahibi olmak, is ylriitmek ve erdemli
kalabilmek kolay olmayacaktir. Banker Bilo filminde goriilecegi gibi ancak Maho
Aga gibi kendi hemserisini kandiran, arkadasinin “sirtindan geginen” bir yiizsiizliikle
ayakta kalinabilecektir. Bilo karakteri de, saf sevgisini defalarca kandirildiktan sonra
kaybeder ve ancak o zaman Maho’yu alt eder, islerin basina gecer. Ayn1 Yavuz
Turgul yillar sonra Eskiya filmindeki Baran karakteriyle “delikanli” kurallari
uygulayan, onurlu adam karakterini yiiceltse de, temel goriisiin, toplumsal degisime
ugramis Turkiye’de geleneksel degerler var olmakla beraber onlarin tasiyicisi
olmanin getirdigi hasarlara fazlasiyla deginir. Bu karakterler direnmek igin
kullandiklar1 tek mekanizma ise nostalji olur. Bireysel nostaljileriyle ge¢misten giic
almaya calisan, dis diinyanin yeni kurallarin1 kabul etmeyen bu kisiliklerin sonu ise
belirsizliktir. Turgul kendi sinemasi i¢in nostalji temellendirmesine dair bir tutumu
olmadigimi sdylese de yapitin yaraticisindan c¢iktiktan sonra niyetlerin Otesinde
elestirel okumalara acik olusu g6z oniline alinmalidir. Yonetmen klasik bir drama ve
spesisik karakterlere odaklanirken, 80’leri hazirlayan ortam ya da 80 sonras1 donemi
anlamak acisindan uygun bir zemin yaratmistir. Turgul donemi igindeki bu gibi
meselelere hem elestiri getirir hem de onlar1 insani ve de sinema adina daha seyirlik
boyuta ¢eker. Ancak Turgul’un zamanin, degisimin bireyler {iizerindeki
yansimalarina yer verirken, yeterince elestiriye gitmedigi ya da seyirciye bir ¢oziim

Onerisi sunmak gibi bir gayretinin olmadig: gortiliir.

Bu anlamda Turgul’un bir yonetmen olarak hakkini vermek gerekirken, bir
yandan da biitiin filmlerinde goriilen ortak temalar ve kullandig1r semalarla elestirel
zeminde zayif kalabilmektedir. Ozellikle de kadn karakterlerin zayif tasarimi ve
kliselesmis sOylemlerden uzaklagsmayan yapisi, erkegin sadece erkekle dayanisarak
engellerle savagsmas1 dikkat ¢eker. Bunun yaninda ge¢misin iziyle yasayan bireylerin
uyumsuzlugu, haksizlia ve sisteme bir durus sergileme motivasyonunda ¢ok sahsi
amaclar1 ya da nostaljik bakislarindan o6tiiridiir. Yani karakterler kendi konfor
alanlarindan  Gtiirli  zamana tavir alirlar ve nostaljinin onlart koruyacagi
motivasyonuyla hareket ederler. Bu da bireysel nostaljinin romantik kisminda

kalmalarina yol agar. Dolayisiyla izleyici gegmisin golgesinde kalan bu karakterler
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aracilifiyla bir doneme dair izlenimler edinir ancak yeterince elestirel sorular
edinemez. Bu sebeple Turgul filmleri melodramatik yapisiyla sadece zevk vermeyi
ve aglatmay1 tercih eden Yesilcam filmlerine benzemese de, seyircisinde biling
olusturmay1 hedefleyen bir toplumsal gercekeilige ya da derin felsefi baglamlara
sahip degildir. Turgul’u bir zamani imleyen, belli degerleri benimseyen karakterleri
dramatik 6ykil yapisinda kurgulayan ve seyirci kaygisi giiden, kendi zamani iginde

0zglin denebilecek yapimlar liretmis bir yonetmen olarak tanimlayabiliriz.

Yonetmenin filmlerine getirilen elestiriler elbette siibjektif bir yan da tasir ¢linkii
Turgul, kiilt bir bagimsiz yapim amaglamadigini soylesilerinde belirtir. Tiirkiye
kosullarinda Godard gibi bagimsiz hareket etmek ona gore kolay degildir. Buna
ragmen sinema sosyolojisi baglaminda, bu calismada yapilan yorumlarin bir amaci
da sinemanin imkanlarin1 sorgulamaktir. Tiirkiye sinemasinin filmlerin var olan
toplumsal kosullar1 yansitmanin yaninda, seyircisine sorular sordurtan ve onlari
elestirel bir zemine ¢eken, sadece bir seyirlik degil diisiinme alani da agan filmlere
hala ihtiyact vardir. Toplumsal degisimleri analiz etmek ve bunu sinema
perdesinden, kurgu araciligiyla, nostalji gibi 6nemli bir kavram {izerinden aktarmanin
gerekliligi hissedilmektedir. Ciinkii nostalji daha ziyade, romantik bir bakis acisi
olarak ele almip, dram dgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iste bu calisma tam da bu
noktada nostaljinin kdkenlerini, bir kirilma noktas1 zamaniyla birlikte ele alarak, film
karakterleri ve kosullarinin sorgulanmasini amaglamistir. Yavuz Turgul’a ve Tiirk
sinemasina dair ¢aligmalarda sinema alanindaki tezlerin daha ziyade sinematografi ya
da sinema tarihinde yogunlasmasi, sosyolojik zeminin derinlestigi ¢alismalarin kisith
kalmasi bu tezin temel motivasyonlarindan biridir. Sosyolojik bir bakisla, bir filmin
ve karakterlerinin insam1 ve toplumu anlamakta ne kadar Onemli olabildigi
gosterilmek istenmistir. Caligma belli bir donemle baglantili film listesini kapsadigi
ve nostalji alanindaki calismalar alanda fazla yer almadigindan kap: aralayan bir
deneme niteligindedir. Sinema sosyolojisinde yeni sorular ve sdylemlerin olusarak,
hem sinemacilara hem de seyircilere bir perspektif kazandirilmasi temenni edilmistir.
Boylece bir filmi izlerken ya da degerlendirirken, yonetmen bu tiir bir kaygi tasimasa

dahi, elestirel bakabilmek, derinlesmek miimkiin olacaktir. Baslangi¢ niteligi tasiyan
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bu tezin ve ¢alismada yer alan konulari, alandaki arastirmacilarla daha da ileri

boyuta taginabilecegi umulmaktadir.
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