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ÖNSÖZ 

2016 yılında sevgili hocam Özkan Manav’ın “70’ler ve Sonrası” dersinde sunum 

yapmak üzere incelediğim, yapısı ve içeriği oldukça ilgimi çeken Jonathan Harvey’nin 

Bhakti adlı eserindeki bazı ayrıntılar, bu yapıtı daha sonra tez konusu olarak seçmemde 

önemli bir rol oynadı. 37 yıl önce yazılan ve yakın dönem müzik tarihindeki bazı 

kırılmaların merkezinde yer alan bir üretim olan bu yapıt, Batı Avrupa merkezli 

bilimsel vizyonun sunduğu çeşitli imkânlardan da yararlanarak estetik, çalgılama ve 

notasyon pratiği bakımından literatüre sunduğu katkı bakımından 21. yüzyılda 

yaşayan besteciler olarak bizlere değerli bir örnek teşkil etmektedir. Bu 

motivasyondan yola çıkarak, karşılaştığım bazı teknik ve estetik ayrıntılar dönemin 

üretimine farklı bir gözle bakmamı sağladı ve literatürü yeni bir perspektifle 

değerlendirme hususunda oldukça teşvik edici oldu.   

 

Bu çalışmanın ortaya çıkmasında sağladıkları yardım ve katkılar için, başta Şahin 

Kureta olmak üzere mensubu olduğum ICC (Istanbul Composers Collective) ailesine, 

kaynaklara ulaşma hususunda beni çok büyük bir yükten kurtaran Barkın Engin’e, 

gösterdiği sabır ve sunduğu destek için değerli hocam Özkan Manav’a ve bu çalışmaya 

katkıda bulunan tüm dostlarıma ne kadar teşekkür etsem azdır. Eminim, aynı süreçten 

geçen herkes böyle bir desteğe gerçekten ihtiyaç duymuş ve müteşekkir olmuştur.  

 
 
 
                                                                           Mehmet Ali UZUNSELVİ 

                                                                                      Nisan 2019 
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ÖZET 

 
2000’li yılların başından itibaren, özellikle internetin giderek yaygınlaşmaya 

başlamasının sağladığı ivmeyle, müziğin bilimsel boyutunu temel alan yapıt, makale 

ve araştırmalara daha kolay ulaşmaya başladık. Çağımızın vazgeçilmez bir gerçeği 

olan bilgiye ulaşmadaki kolaylıklar herkes gibi bestecileri de bazı gerçekliklerle yüz 

yüze getirdi.  

 

Özellikle 70’li yıllarla birlikte, fizik ve matematik gibi alanların müziği ve ses 

olgusunu kavrayışımıza etki etmesi, spektral, fraktal ve benzeri kuramlar üzerinden 

önerilen farklı yaklaşımların ortaya çıkmasını da beraberinde getirmişti. Dinleyicinin 

geleneksel yordamlarla bağından kaynaklanan bazı alışkanlıklardan özgürleşerek, 

kitleden uzaklaşma pahasına kendini ifade etmekten çekinmeyen bilim odaklı bu 

bakış, özellikle yöntem, tını, çalgılama ve biçim konusunda farklı bir perspektif sundu. 

İşte tam da bu kırılma noktasının merkezinde bulunan bestecilerden biri olan Jonathan 

Harvey’nin tarihsel olarak bu ilginç noktada konumlanması bu yapıta odaklanmamda 

itici güç olmuştur. 20’li yılların cüretkâr ve işlevsel sistem arayışlarından yola çıkarak 

70’lere uzanan serializm, minimalizm ve spektralizm gibi doktriner ve yarı-doktriner 

kuramların bütünlükçü yaklaşımlarının ortasında bulunan, buna rağmen bireysel tercih 

ve eğilimlerinin peşinden giderek kendine özgü bir “damga” yaratabilmeyi başarmış 

bir besteci olan Harvey kanımca oldukça ilgiye değer bir konumdadır. Bhakti, 70’lerin 

gözde bir kavramı ve daha çok IRCAM merkezli bir tanım olan musique savante 

vizyonunun getirdiği ivmenin de etkisiyle bestecinin müzik dilini ve tarihsel 

konumunu anlamak açısından çok iyi bir örnektir.  

 

20. yüzyılın ilk yarısı, dünyayı bilimsel teorilerle anlamak ve ona yön vermek 

perspektifi ile inanç olgusuna vurgu yapan soyut önermeler, olguları sadece eldeki 

verilerden yola çıkarak okumaya ve anlamaya çalışan birbirine karşıt iki bakış açısı 

arasındaki kutuplaşmaya sahne olmuştu. Bu durum -bazı kabulleri ve uzlaşmaları bir 

kenara koysak bile- anlayışlar ve ekoller arasında bazı çatışmaların hâlâ tazeliğini 

koruduğunu bize hatırlatmakta. 20. yüzyılda doğup 21. yüzyılda üretime devam eden 

besteciler olarak, çağımızda olan bitenlere tek bir açıdan bakarak yönümüzü doğru 
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tayin edemeyeceğimizi, bulunduğumuz konumu daha iyi okuyabilmek adına 

anlamamız gerekir. Pozitivizmin arkasında saf tutan bakış açısı ile soyut maneviyat 

arasındaki restleşmede belirli bir taraf seçmeme kararının Harvey için oldukça 

cesaretli, bir o kadar da zor ve riskli bir tercih olduğunu özellikle vurgulamalıyız. 

Bhakti’de kullanılan dizisel, tınısal ve betimleyici çalışma sistematikleri, farklı bir 

coğrafyaya ait manevi bir perspektifle kurduğu içsel bağların yanı sıra bunları kendine 

özgü ve son derece pratik işleyen yöntemlerle sunma başarısı, günümüz kuşakları ve 

gelecek kuşaklar için oldukça değerli bir örnek oluşturmaya adaydır. Bu nedenle yapıt, 

salt sistematik bir teknik analiz yerine bu tarihsel konumu göz önünde bulundurularak 

analiz edilmiştir. Yapıtın bestecinin üretimi içerisindeki yeri, bestecinin diğer 

yapıtlarıyla ve dönemin bestecilerinin üretimleriyle ilişkisi onun tarihsel konumunu 

anlayabilmemiz açısından önemlidir. Çalışmamız Bhakti’nin tarihsel konumu 

üzerinde de ağırlıklı olarak durmaktadır.  

 

 

 

Anahtar Kelimeler: Jonathan Harvey, Bhakti, Quadraphonic Tape, Rigveda, 

Diziselcilik, Spektral Müzik, Elektronik Müzik, Elektroakustik Müzik, Çağdaş Müzik, 

20. Yüzyıl Müziği, Çağdaş İngiliz Müziği, Çağdaş İngiliz Bestecileri, Metin ve Müzik 

İlişkisi. 
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ABSTRACT 

Since the early 2000s, especially with the momentum provided by the internet coming 

into more widespread use, we have been able to have easier access to works, papers, 

and research focusing on the scientific aspects of music. Ease of access to information, 

which is an essential aspect of our age, made everyone, including composers, to face 

certain facts. 

Especially during the 70s, introduction of fields such as physics and mathematics into 

music and the phenomenon of sound by way of software languages, brought about 

different perspectives based on spectral, fractal and similar theories. As a matter of 

fact, this science-oriented perspective, independent of some habits stemming from its 

connection with the listeners based on traditions, expressing themselves without 

hesitation even at the risk of alienating the listeners, provided a different perspective 

especially on methods, timbre, instrumentation and form. One of the composers who 

was at the epicenter of this breaking point was Jonathan Harvey, and the fact that he 

was positioned at such crucial point in contemporary music has been the primary 

reason to select Bhakti as the subject of my research. Stemming from highly 

courageous and functional systems of 1920s up until the 70s, being located at the exact 

center of the holistic approaches brought by some doctrinaire and semi-doctrinaire 

theories such as serialism, minimalism, and spectralism, Harvey has been able to 

follow his personal preferences and tendencies, and create an idiosyncratic signature. 

Therefore, in my opinion, Harvey’s sonic world is fascinating. Bhakti, with the 

momentum brought by the musique savant vision, which was one of the favorite 

concepts of 1970s and was mostly centered around IRCAM, constitutes a great 

example for learning the composer’s musical language and historical position.  

One must keep in mind that the first half of the 20th century, especially within the 

context of new theories put forward by the scientists and from the perspective of 

understanding and shaping the world, has witnessed the polarization between two 

opposing views: one that is based on abstract propositions that emphasize the 

phenomenon of belief, the other trying to interpret and understand the natural 

phenomena based only on the facts at hand. Furthermore, even if we set aside some 
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concessions and reconciliations, we shouldn’t forget that some conflicts between 

institutions and disciplines remain fresh. As composers who were born in the 20th 

century and continue to create in the 21st century, the fact that we have to realize in 

order to better understand the position we are in is that we cannot clearly chart our 

direction by looking at the goings-on of our age from only one perspective. Within this 

context, we should specifically emphasize that in this showdown between concrete 

positivist perspective and the abstract spiritual one, the decision not to choose a 

specific side may have been a highly courageous and risky choice for Harvey. Its serial, 

timbral and descriptive operating systems, its intrinsic connections with the spiritual 

perspective of a different geographical region, as well as its success in presenting all 

these with idiosyncratic methods that work in a highly practical manner, makes Bhakti 

a valuable output for today’s composers and even future generations. Therefore, when 

analyzing the work, instead of adopting a purely technical approach, I preferred to 

analyze the work with its historical position. The work’s position in composer’s oeuvre 

and its position relative to the works of contemporary composers are all important 

considerations when it comes to pinpointing the work’s position in history. For this 

reason, our study strongly emphasizes the historical position of Bhakti.  

 

Key Words: Jonathan Harvey, Bhakti, Quadrophonic Tape, Rig Veda, Serialism, 

Spectral Music, Electronic Music, Electroacoustic Music, Contemporary Music, 20th 

Century Music, Contemporary British Music, Contemporary British Composers, Text 

and Music Relationship. 
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1. GİRİŞ 
 
  
1.1 ÇALIŞMANIN AMACI 
 
Bu çalışma, 20. yüzyılın ikinci yarısında tarihsel olarak önemli bir kırılma noktasında 

aktif olarak üretim yapmış bir bestecinin müzik dilini, dönemin koşullarındaki 

pozisyonunu ve kendine özgü bir kimlik oluşturma çabasını irdelemek amacıyla, söz 

konusu besteciyi bu yönleriyle temsil eden en önemli yapıtlarından birini incelemeye 

yönelir. Bu çalışmanın, ele alınan besteci ve yapıttan yola çıkarak günümüz 

bestecilerinin tercihlerine, kişisel yönelimlerine ve konumlanmalarına ilişkin tartışma 

zemini oluşturması arzu edilir. Çalışma, bu yönüyle yaklaşık 40 yıl öncesinden 

günümüze tutulan bir ayna olma amacını da taşımaktadır. 

 
 
1.2 ÇALIŞMANIN KAPSAMI 
 
Çağdaş bir İngiliz bestecinin üretimi üzerinden, ele alınan besteci ve yapıtın bağıntılı 

olduğu kompozisyon teknikleri, akımlar ve üsluplar üzerinde durulmuştur. Bu çalışma, 

üzerinde odaklanılan bestecinin müzikal kimliğini açığa çıkarmak üzere kendi yazı ve 

makalelerin yanı sıra, yaşadığı ve içinden geçtiği süreçleri etkileyen çeşitli müzikal ve 

yazısal kaynaklar ile elektronik müzik, diziselcilik, 12-ses müziği, spektralizm ve 

elektroakustik müzik gibi birçok teknik, akım, kavram ve tanımı kapsayan, tarihsel ve 

estetik bir panoramayı da içermektedir.  

 
 
1.3 ÇALIŞMANIN YÖNTEMİ  
 
Yazarın, besteci ve yapıt özelindeki bakış açısı ve gözlemleri ön planda olmakla 

birlikte, yapıt üzerine daha önce yazılmış makale ve yazılardan, yapılmış 

röportajlardan da yararlanılmıştır. Yapıt, teknik, estetik, biçimsel ve tarihsel yönleriyle 

açımlanmaya çalışılmıştır. 
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2. 20. YÜZYILIN ORTALARINDAKİ TEKNOLOJİK GELİŞMELER VE              
    MÜZİĞE YANSIMALARI 
 
2.1 ELEKTRONİK MÜZİKTE ÖNCÜ ÇALIŞMALAR, İLK ATILIMLAR 
 
2.1.1 40’lı Yıllardaki Bazı Denemeler ve Öncü Sentezleme Yöntemleri 

50’li yıllarda ivme kazanan bazı yöntemleri anlamak için 30’lu ve 40’lı yıllarda 

özellikle klavyeli çalgı türlerinin geliştirilmesiyle ortaya çıkan, sonrasında bu çalgıları 

elektrik voltajı ile birleştiren bazı ön buluşlardan söz etmek gerekir. Dört kanallı bantın 

(quadrophonic tape) çalışma mantığını, kullanım kolaylıklarını ve müzik içerisindeki 

işlevini, ses sentezleme pratiğinin elektronik müzik geleneğindeki belirleyiciliğini 

kavrayarak anlayabiliriz.  

 

Hammond Organ şirketinin baş tasarımcısı John M. Hanert, ünlü hammond organ 

serisinin ardından Solovox1 ve Novachord2 enstrümanlarınındaki vakum tüpte olduğu 

gibi bağımsız çalışan yeni bir cihaz tasarlamıştı. Kompozisyonal akış, ses sentezleyici 

ve gramofon üretim aracı olarak üçe ayırabileceğimiz bu sistemin çalışma mantığı, 

Hanert’in “Elektrikli Otomatik Orkestra” adını verilen yeni bir sistematiği meydana 

getirdi.3 Hammond Instrument şirketinin Chicago, Illinois’de bulunan ses 

stüdyolarındaki büyük bir odada kurulan bu makinenin üç temel işlevi vardı: 

Makinenin sesleri okuyarak notasyona dönüştüren bir noktasal işaret tablosu, bu 

notasyonu sese dönüştüren vakum tüplü bir sentezleme modülü ve bu ses çıktılarını 

daha sonra kesip kullanabilmek için depolayan bir lake disk. Aslında bunu, 

günümüzün notasyon programlarında kullanılan yazılım kodlarını MIDI 

platformlarına aktararak sese dönüştürme uygulamasının ilkel bir versiyonu olarak 

görebiliriz. Pierre Schaeffer’in musique concrète4 (somut müzik) kavramını oluşturan 

ses örnekleme yöntemlerinin ilk öncü atılımları, bu sistematik içerisinde oluşan 

                                                
1 https://120years.net/the-solovoxhammond-organs-companyusa1940/ Erişim tarihi: 20 Mart 2019. 
2 https://120years.net/the-novachordl-hammond-c-n-williamsusa1939/ Erişim tarihi: 20 Mart 2019. 
3 https://120years.net/hanert-electric-orchestraj-hanertusa1945/ Erişim tarihi: 20 Mart 2019. 
4 Elektronik ortamda üretilmiş veya doğal olarak kaydedilerek örneklenmiş olan, birbirinden çok 
farklı içeriklerdeki ses kaynaklarının aynı havuz içerisinde kullanılmasıyla üretilen müziği ifade eden 
bir tanımdır. (Carlos PALOMBINI, Music Concrète Revisited, UFPr Arts Department Electronic 
Musicological Review, Vol. 4, Portekiz, 1999, s. 3) 
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seslerin diske kaydedilmesiyle ortaya çıkmıştır. Jonathan Harvey’nin5 Bhakti’de 

yararlandığı dört kanallı bantın çalışma mantığı Hanert’in bu cihazıyla benzer bir 

işleve odaklanmış olmakla birlikte, günün teknolojik imkânları çerçevesinde daha 

gelişmiş bir sistem olarak karşımıza çıkar. 

 

2.1.2 Columbia Üniversitesi Stüdyoları ve Arel-Ussachevsky Estetiği 
 
Otto Luening, Vladimir Ussachevsky, Milton Babbitt, Bülent Arel ve Mario 

Davidovsky gibi isimlerin ön plana çıktığı Columbia Üniversitesi Elektronik Müzik 

Stüdyosu, elektronik müzik alanındaki öncü kurumların başında gelmektedir. Bu 

noktada büyük önem arz eden bir konuya vurgu yapmamız Harvey’nin müziği ve genel 

olarak “elektroakustik” olarak adlandırılan kompozisyon geleneğinin bugün geldiği 

nokta bağlamında hayati olabilir.  

 

60’lı yılların teknolojisi ses üretmek için büyük bir zahmet gerektiriyordu. Ses 

kaynaklarının birbirine çokça bağımlı, uyum gerektiren, masraflı ve kompozisyonun 

deneme yanılma olgusuna mahkûm olması başlı başına bir sorundu. Teknolojinin çok 

hızlı gelişmesiyle raflara kaldırılan ve daha sonraları yeniden üretilmeyen bazı cihazlar 

da eserlerin gelecekteki seslendirilişlerinin önünde bir engeldi. Ayrıca, üretilen sesler 

her ne kadar elektronik ortamda elde edilen yapay sesler olsalar da dinleyici tarafından 

bazı karakteristik çalgı sesleriyle ilişkilendirilebiliyordu. Bu durum, 70’li yıllarla 

birlikte elektronik müzik ve akustik müzik geleneklerinin birleşmesini sağlayan ve 

“elektroakustik’’ olarak adı konulan uzlaşmanın önemli nedenlerinden biri gibi 

görünmektedir. Bu sorunsal ve ardından gelen bu uzlaşma, “elektroakustik” 

adlandırmasının günümüzde oldukça sık kullanılmasına etki eden ana unsurlardan biri 

olabilir. İlhan Usmanbaş’ın 17 Nisan 2018 tarihinde muziksoylesileri.net internet 

platformunda yayınlanan röportajında, sorulan bir soru üzerine yaptığı yorum bu 

durumun çok yerinde bir tespitidir:  

     
 Soru: Bülent Arel’in neredeyse tüm yaratıcılığını elektronik müziğe yöneltmesi sizce bir 

cesaret örneği olarak değerlendirilebilir mi? Bugün Arel’in 1960’larda yazdığı bir eseri 

                                                
5 Bestecinin soyadı “Harvi” olarak okunmaktadır. Ekler bu okunuşa göre yazılacaktır. 
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seslendirmek isteseniz notasyonu çözmek bir sorun olabilir. Dahası geliştirdiği elektronik 

devreleri bile bulamazsınız; oysa akustik çalgılar için yazsa yüzlerce yıl eserleri 

seslendirilebilirdi. 

 

 İlhan Usmanbaş: Eserlerindeki ses arayışı, hiç duyulmayanı keşif süreci ilginçtir. Akustik sesi 

böldüğü, farklı filtrelerden geçirip kullandığı olmuştur. Bende tek eserinin partisyonu mevcut. 

Elektronik sesin frekansını, süresini belirtiyor. Osilatör için yazdığı, yirmi yıl sonrasının 

eseridir belki. Bu sesleri akustik çalgıların devamı gibi düşünebiliriz. Kompozisyonlar kayıtla 

bütünleşmiş, türünün klasiğine dönüşmüştür. Yeniden inşa edilecek bir müzik gibi 

düşünmememiz gerekir. Zamanının elektronik ses olanaklarını tümüyle değerlendirdiği 

mükemmel eserleri vardır Arel’in. Mesela Columbia’ daki yıllarında bestelediği Study Number 

1. Kullanılan seslerle akustik çalgılar arasında bağlantı kurulmaya “Bak bu sesi keman yerine 

kullanmış’’ denmeye başlandığı için 1970’lerde elektronik müzik pek çok besteci için 

cazibesini yitirdi. Bülent de o dönemde sadece elektronik müzik bestecisi olarak anılmaktan 

rahatsızlık duymaya, hatta nefret etmeye başlamıştı. Geçmişte olduğu gibi, akustik çalgılara 

yöneldi. Bazı eserlerinde elektronik ve akustiği birlikte kullandı. Haydn’a sunu, Suna Kan’a 

ithaf ettiği Duo başlıklı keman piyano ikilisi tamamen akustik çalgılar için yazılan eserlerdir. 

Ardından sadece öğretmenliğe yöneldiği dönemler geldi. Öğrencileri arasından parlak isimler 

çıktı.6 

 
 
2.1.3 GRM Stüdyoları ve Pierre Schaeffer’in İlk Denemeleri 
 
Ses teknisyeni, radyo yayıncısı ve yazar kimliğiyle bilinen Pierre Schaeffer, klasik 

formasyonda eğitim almış bir besteci olan Pierre Henry ile birlikte Paris 

Radyosu’ndaki bazı ses sinyal ve kayıt araçlarıyla doğal sesleri kullanarak çeşitli 

denemeler yapmaktaydı. Elektronik sinyaller, kayıt cihazları, doğal sesler ve 

enstrüman seslerinin birlikteliğiyle ortaya çıkan bu çok bileşenli yapıya musique 

concrète denmekteydi. Schaeffer ve Henry’nin bu girişimi, elektronik müziğin 

yaygınlaşmasına ve bu alana olan ilginin artmasına yol açan öncü bir hareket olmuştur. 

Bu girişimin ardından, makara bantlara kaydedilen sesler ve bu bantların kesilip 

birbirlerine yapıştırılmasıyla elde edilen bu son derece organik ses sentezleme yöntemi 

                                                
6http://muziksoylesileri.net/klasik-muzik/ilhan-usmanbas-bulent-arelin-muziginde-sesler-ucusan-renk-
toplariydi/ Erişim tarihi: 21 Mart 2019. 
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yaygınlaşmış, özgün bir disipline dönüşmüş ve bazı üniversitelerin eğitim 

programlarına girmiştir.7 

 
Elektronik müziğin 1950’ler sonrası tarihsel gelişimini şöyle özetleyebiliriz: 40’lı ve 

50’li yılların musique concrète kavramı ve makara bantlar gibi oldukça zahmetli ses 

üretme araç-gereçleri, yerini giderek daha küçük ve çok daha işlevsel, pratik cihazlara 

bıraktı. 70’li ve 80’li yıllar, özellikle ses fiziği ve müzik teknolojisi alanlarındaki 

ilerlemelerin çok arttığı ve giderek ivme kazanmaya başladığı yıllardır. Bununla 

birlikte, ilkel teknolojilerle ve büyük zahmetlerle sonuçlanan ancak çığır açan ve 

ağırlıklı olarak enstrüman harici soyut ses kaynaklarından yararlanarak sentezlenen 

elektronik seslere tutunan gelenek, Amerika ve Almanya’daki bazı kurumlarda olduka 

popüler olmuş ve maddi anlamda da büyük destek bulmuştur. 

 

2.1.4 RAI Stüdyoları ve İtalya’daki İlk Atılımlar 
 
50’li yılların başında İtalya’da Maderna ve Berio’nun rehberliğinde Marino Zuccheri 

ve Alfredo Lietti tarafından tasarlanan RAI Stüdyoları’nın kuruluşu, elektronik 

müziğin bu ülkede kurumsal bir çatı altında üretilmesine imkân sağlamıştır.8 2. Dünya 

Savaşı’nın getirdiği büyük yıkımın etkisi ve soykırıma olan büyük tepkinin dönemin 

İtalyan bestecileri üzerindeki etkisine bağlı olarak, bu kültür coğrafyasında anti-faşizm 

içerikli politik metinlerin çıplak sesle okunduğu, akustik geleneği dışarıda bırakan, 

oldukça keskin ve kışkırtıcı bir elektronik müzik geleneği yeşermiştir. Schaeffer’in 

musique concrète perspektifinin aksine, teatral metinlerin bu üretimdeki baskınlığının 

müzikal içeriği gölgede bıraktığı bile söylenebilir. Luigi Nono’nun Ricorda cosa ti 

hanno fatto in Auschwitz (1966) adlı yapıtı buna güzel bir örnektir.  

 

2.1.5 Almanya’da Elektronik Müzik ve WDR Stüdyoları 
  
Almanya’nın ulus olarak dünya bilimine katkısı “bazı ülkelerin bilim insanları, bazı 

ülkelerin bilim kurumları, bazılarınınsa bilim gelenekleri vardır” sözünü haklı 

çıkartacak boyuttadır. Araştırma ve geliştirmeye verilen önem ve bunun her zaman bir 

                                                
7 Thom HOLMES, Electronic and Experimental Music, Routledge, New York, 2008 s. 45. 
8 https://120years.net/milan-electronic-music-studiodirector-luciano-berioitaly1960/ Erişim tarihi: 21 
Mart 2019.  
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devlet politikası olması, Almanları birçok alanda olduğu gibi müzik ve ses 

teknolojilerinde de öncü uluslardan biri konumuna getirmiştir. Köln’deki ünlü 

Westdeutscher Rundfunk (WDR) Elektronik Müzik Stüdyosu, Werner Meyer-Eppler, 

Robert Beyer ve Herbert Eimert tarafından 1951 yılında kurulmuş ve Ernst Krenek, 

György Ligeti, Franco Evangelisti gibi dönemin öncü bestecilerini bir araya getiren 

önemli bir buluşma noktası konumuna gelmiştir. Meyer-Eppler’in kitaplarının birinin 

altbaşlığında 1949’da kullandığı adlandırma, “Elektronische Musik und Synthetische 

Sprache”, bu stüdyonun elektronik ortamda sentezlenmiş seslere dayalı bir çizgide 

ilerlemesinde etkili oldu. Bu çizgi, kaydedilmiş ve sentezleme seslerin bir arada 

işlendiği, Schaeffer’in 40’lı yılların sonundan başlayarak geliştirdiği musique concrète 

anlayışından ayrışan bir yönelimdi. Meyer-Eppler’in çizgisi, sesi çeşitli filtrelerin 

kullanıldığı sentezleme cihazlarıyla (synthesizer) çeşitlendirmek ve deforma etmek 

üzerine kuruluydu. Mauricio Kagel, Nam June Paik ve Gottfried Michael Koenig gibi 

dönemin önemli bestecilerinin eserlerine teknik destek sağlayan WDR stüdyosu, 

Karlheinz Stockhausen’in gelişiyle birlikte bir dönüm noktasına vardı. 70’li yıllarla 

birlikte ring modulator, oscilloscope, çeşitli frekans ve gürültü filtreleri, reverb 

modelleme cihazları ve Harvey’in Bhakti’de kullandığı 4 kanallı bantın 2 kanallı ve 

daha az gelişmiş versiyonları olan türlü ses işleme cihazları stüdyonun envanterine 

girmiş ve özellikle Stockhausen’in yapıtları özelinde çığır açıcı olmuştur.9 

 
2.2 ELEKTROAKUSTİK MÜZİK VE GETİRDİĞİ BAZI AÇILIMLAR 
 
2.2.1 Elektronik Ses ve Çalgı Birlikteliği 
 
Gelişen teknolojinin 20. yüzyılın ortalarına doğru yarattığı ivmeyle, geçmişten bugüne 

insan ve çalgı sesi üzerinden tanımlanan ve gelişen müzik sanatında bu iki ses ortamı 

arasındaki ilişkinin farklı bir boyuta taşınması imkânı doğdu. Yüzyıl başlarının çığır 

açıcı yapıtlarının, İgor Stravinski’nin Bahar Âyini’nin (1910-13), Arnold 

Schonberg’in Pierrot Lunaire’inin (1912) ve başkaca üretimlerin dönemin Avrupa 

dinleyicisi üzerinde bıraktığı sarsıcı etki henüz sönümlenmemişken, insan ve çalgı sesi 

dışındaki ses kaynaklarının müzik serüveninin içerisine bu derece hızlı dahil olması 

                                                
9 http://120years.net/wdr-electronic-music-studio-germany-1951/  Erişim tarihi: 21 Mart 2019. 
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ve kısa zamanda kendi manifestosunu ortaya koyacak boyuta ulaşmasının dinleyici 

açısından nasıl daha da güçlü bir şaşkınlık yaratmış olduğunu tahmin edebiliriz. 

Geleneksel müzikte belli çalgılarla özdeşleşmiş ve kulağımıza oturmuş şablonlar 

nedeniyle, 1950’lerdeki radyo frekansları ve elektrik sinyallerinden üretilen sesler bazı 

dinleyicilerin perspektifinden müzik dahi denemeyecek kapsamda görülüyordu. Öte 

yandan -daha önce de belirtildiği gibi- elektronik müzik teknolojilerinin çok hızlı ve 

sürekli değişmesi, bu alandaki üretimlerin gelecekteki icra olanaklarını 

sınırlamaktaydı. Belki bu olguların da yarattığı ivmeyle, 70’li yıllarla birlikte akustik 

çalgılar ve elektronik sesler arasındaki uzlaşma kaçınılmaz bir sonuç haline gelmiştir. 

“Elektroakustik” çatısı altında gerçekleşen bu uzlaşmanın, işin içinde geleneksel 

çalgılar olması nedeniyle dinleyiciye daha sindirilebilir geleceği açıktı. Bu durum 

birçok besteciye, elektronik ses işleme tekniklerinin akustik çalgıları deforme ederek 

sunma seçeneğini de sunmuştur ki, Bhakti buna çok iyi bir örnektir. Bu türden 

elektronik ses işleme teknikleri, Bhakti’de akustik çalgıların elektronik seslerle yüksek 

düzeyde homojen bir kaynaşma içine girmesini sağlamıştır.  

 

2.2.2 Elektronik Ses Ortamının Kaynakları 
 
Harvey’nin, Winchester Katedrali’nin çanlarının seslerini kaydedip daha sonra onları 

IRCAM’da analiz ettirerek bazı yapıtlarının temel ses gerecine dönüştürdüğü 

bilinmektedir. Winchester çanların spektral analizinde, örneğin Do sesinin üst 

doğuşkanlarında bulunmayan tam dörtlü aralığı gibi birçok benzeri aralığın da mevcut 

olduğuna tanık olmuştu ki birçok yoğun metal ve döküm malzemede bu tür durumlara 

rastlanabildiğini biliyoruz.10 Spektral analizlerde ortaya çıkan sonuçlara göre ses 

malzemesinin belirlendiği birçok yapıtta, bu durum doğası gereği biraz farklı işleyen 

bir ses sistematiğini meydana getirmektedir. Harvey’in müziğinde 12-ses ve 

diziselcilik gibi yöntemler de ön plana çıktığı için analiz sonucu ortaya çıkan bu 

spektral veriler Grisey ya da Murail’in müzik dilinde olduğu gibi bir ağırlık teşkil 

etmese de Webern’in dilindeki gibi doktriner bir 12-ses çizgisine de tabi değildir. Bu 

açıdan baktığımızda Harvey’in bu iki tercih mekanizmasının ortasında pozisyon 

                                                
10 Paul GRIFFITHS, “Three Works by Jonathan Harvey: The Electronic Mirror”, Contemporary 
Music Review, 1984, cilt 1, s. 97-98. 
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aldığını görüyoruz. Yapıtın elektronik ortamına ait atmosferin çalgılarla son derece 

organik bir biçimde iç içe geçmesi de aslında bestecisinin 50’li ve 60’lı yıllarda olduğu 

gibi katı bir tutumu benimsememesinden kaynaklanır.  

 
 
3. JONATHAN HARVEY’NİN MÜZİK DİLİ 
 
3.1 Harvey’nin Müziğinde Diziselcilik ve Webern Etkisi 
 
20. yüzyılın ilk çeyreği, Arnold Schönberg’in belirli bir sistematik çerçevesinde 

oluşturduğu ve “dodekafoni”11 (12-ses müziği) olarak adlandırdığı, kromatizmin 

yarattığı kaygan zeminin bir sonucu olarak ortaya çıkan, özellikle ses seçimleri 

konusunda 20. yüzyıl müziğinin itici gücü ve temel sistematiği olarak ağırlık kazanan 

bir anlayışın doğuşuna sahne olmuştu. Schönberg’in çağımıza armağan ettiği bu sistem 

birçok kaynakta diziselcilik kapsamında ele alınır. Bu ilk atılımın ardından Webern, 

Stockhausen ve Boulez gibi bestecilerin önerdiği, altı, dokuz veya daha farklı sayısal 

setlerden oluşan, hatta kimi zaman iki farklı setin birleşiminden elde edilen çoklu 

dizisel türler, sisteme işleyiş bakımından yeni bir boyut kazandırmıştır. Daha sonra, 

özellikle Boulez’in 50’li yıllardaki üretiminde gözlemlenen bütünsel diziselcilik12 

anlayışı, kompozisyonun ses perdeleri dışında kalan nüans, artikülasyon, ritim gibi 

öğelerini de katı biçimde örgütleyen bir sistematik olarak 20. yüzyılın ortasında Batı 

Avrupa müziğinde daha doktriner13 bir çizgiyi haberlemiş görünmekteydi. Buna 

karşılık 70’li yıllarda Fransa’da Gerard Grisey ve Tristan Murail gibi bestecilerle 

filizlenen, ses olgusunun fiziksel olanaklarını bazen sayısal veriler üzerinden, bazen 

de şekilsel olarak sistematize eden bir gelenek gün yüzüne çıkmaktaydı. “Spektral 

Müzik” olarak adlandırılan bu gelenek, ses olgusunun bizatihi kendisini bir fiziki alan 

olarak kabul edip, onu kompozisyon içerisinde bazen biçimsel/yapısal yönden, bazen 

de frekans içerikleri üzerinden ses seçimi bağlamında etkileyen yarı-doktriner bir 

                                                
11 Tonal hiyerarşinin baskın fonksiyon ilkesinin aksine, 12 kromatik perdeden oluşan bir dizideki her 
bir sesin birbirine eşit olduğu ilkesinden yola çıkarak 20. yüzyılın ilk çeyreğinde tanımlanan sistemin 
genel adıdır. (https://musicterms.artopium.com/d/Dodecaphonic.htm) 
 
12 total serialism / integral serialism 
 
13 Çeşitli kaynaklarda dilimize “dogmatik” ya da “öğretisel” gibi ifadelerle çevrilmiş olan, siyasi ve 
hukuki alanlarda daha sık kullanılagelmiş, özellikle önceden belirlenmiş ve katı prensipler 
doğrultusunda oluşturulmuş bir eylem bütününü ifade eden bir kavramdır. 
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anlayış olarak ortaya çıkmıştır. Öte yandan, diziselciliğin 20. yüzyıl ortalarındaki 

doktriner çizgisinin aksine spektralizm, ses olgusuna farklı bir perspektiften bakmakla 

kalmayıp, Boulez çizgisinden ayrışarak, esnek bir yarı-doktriner yaklaşımı tercih 

etmiştir. Bunda, IRCAM14 merkezli ses araştırmalarının ve bu kurumun çalışma 

felsefesiyle özdeşleşen musique savante15 geleneğinin dönem bestecilerine sunduğu 

imkânların payı büyüktür. 

 

Diziselcilik, besteciliğinin başlangıcından itibaren Harvey’in hemen tüm yapıtlarında 

göze çarpan bir niteliktir. Harvey’in kimi zaman 9, 12 ve mikrotonal aralıkları da 

içererek daha geniş düzlemde oluşturduğu bir kaç parçalı diziler Webernesk bir dizisel 

anlayışa yakın durur. Müzik eleştirmeni ve yazar Paul Griffiths bu olguyu şöyle 

vurgular: 

       
Bu Webernesk diziselci kavrayış Harvey için her zaman temel niteliğindeydi. Sürekli devinim 

içinde olan ama hep aynı yerde duran bir müzik kavrayışıdır bu. Tonal müzik gelişimle, yönelimle 

nasıl her şeyin üzerinde ilgileniyorsa, Webern için olduğu gibi Harvey için de atonal müzik özünde 

durağanlıktır. Herhangi bir figür kendisinin çevrimi ya da sondan okumasıyla sürdürülebilir ya da 

birleştirilebilir: sesler evreni böylece, bir bas partisinin çekimine tabi değil, bir eksen çevresinde 

simetriktir.16 

 

Diziselciliğin hatları daha çok yatay düzlemde ve simetrik olarak ele alan katı yapısı, 

dikey kurgu ve bas hâkimiyeti üzerinden armonik bütünlüğe vurgu yapan homofonik 

müzik geleneklerine göre oldukça farklı bir kapı aralamıştı Harvey’e. 20. yüzyıl 

                                                
14 Pierre Boulez’in çabalarıyla Fransa’da kurulmuş ve açılımı Institut de Recherche et Coordination 
Acoustique/Musique olan müzik araştırmaları enstitüsüdür. (https://www.ircam.fr/lircam/) 
 
15 Önceleri genel olarak “modern klasik müzik” olarak tanımlanan, 20. yüzyıldan günümüze uzanan 
müzik üretimi için kullanılan bir terimdir. Kavramın Türkçe’ye birebir çevirisi güç olmakla birlikte, 
“bilimsel müzik”, “bilgi müziği”, “bilgece müzik” gibi çeviriler önerilebilir. Bu terim, yerel müzikler / 
halk müziği ya da popüler müzikler gibi türlerin dışında kalan, üretimi özel bir düşünsel bağlam, emek, 
birikim ve teknik yöntemler gerektiren, dahası bunları zorunlu kılan müzik türleri için kullanılmaktadır. 
(Benoît DUTEURTRE, Richard MILLET ve Nathalie de BAUDRY D’ASSON, Revue des Deux 
Mondes, Ocak 2001, s. 78-82) 
16 “This Webernian conception of serialism is fundamental for Harvey. It is a conception of music in 
constant motion, but remaining always in the same place. If tonal music is above all concerned with    
development, with direction, then atonal music is for Harvey as for Webern a music of essential stasis. 
Any figure may be followed by or combined with its inversion or its retrograde: the universe of pitches 
is therefore symmetrical about an axis, not subject to the gravitation of a bass.” Paul GRIFFITHS, 
“Three Works by Jonathan Harvey: The Electronic Mirror”, Contemporary Music Review, 1984, 
cilt 1, s. 88. 
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modernizminin 50’li yıllarda diziselciliği merkeze oturtmasının altında yatan önemli 

nedenlerden birinin de bu olduğu söylenebilir. Öte yandan Harvey’yi sadece 

diziselciliği benimsemiş bir modernist olarak görmemiz pek mümkün değil. 

Müziğinde sık sık atıf yaptığı doğu felsefesinin yanı sıra, batı müziğinin teknik 

imkânlarından farklı kültürel zenginlikleri kendi müziğine davet ederek yararlanması 

ve bunları bazen felsefi, bazen de spiritüel bağlamda yan yana getirmesi, bestecinin 

sanatsal kimliğini farklı bir yerde konumlar. Teknik olarak dizisel bir anlayışı 

benimsemiş gibi görünse de, Harvey’nin IRCAM’da çalıştığı dönemlerde bestelediği 

üç yapıt, II. Viyana Okulu bestecilerinin post romantizmden 12-ses modernizmine 

evrilen çizgisini tersten işletmiş gibi durur. Bu süreç Harvey için bir kırılma noktası 

olarak okunabilir. Bestecinin Inner Light’daki katı 12-ses kullanımı, Bhakti’de birçok 

bölüme hâkim olan ve ses tekrarlarının görünür olduğu daha serbest makro melodik 

yapı üzerinden 1994 tarihli Advaya’nın ton merkezi hissi yaratan uzun ve taşıyıcı 

seslerine doğru ilerleyerek, modernist çizgiyi benimseyen öncü bestecilerde 

gözlemlediğimiz gelişim sürecinin tam tersi bir istikamete işaret eder.  

 
IRCAM, müziği öncellikle bilimsel boyutta araştıran ve yaratım sürecine dahil eden 

musique savante geleneğinin 70’li yıllardaki öncü kurumuydu. Schaeffer’le temelleri 

atılan, Stockhausen ve Davidovsky ile önemli açılımlar sunan bir elektronik müzik 

geleneğine aktif olarak 70’lerin sonlarına doğru dahil olan Harvey’nin besteci 

kimliğine bu kurumun çatısı altında ve desteğiyle yaptığı çalışmalar kuşkusuz anlamlı 

bir katkı sunmuş, 80’lerin başında IRCAM tarafından sipariş edilen iki eser, Mortuos 

plango, vivos voco ile Bhakti, bestecinin kişisel müzik dilinin oluşumunda güçlü bir 

etki yaratmıştır. Burada iki unsura dikkat çekmemiz gerekir: 1) Elektronik ve akustik 

ses dünyaları aracılığıyla ruhsal ve felsefi boyuta yapılan vurgu.17 2) Tek bir sesin 

spektral içeriğindeki dizilimlerden elde edilen organik bir ses dünyası ile diziselciliği 

daha ayrıntıcı ve kompleks bir çerçevede, oldukça kendine özgü bir kimliğe 

dönüştürme çabası. (Spektralizmin bir akım olarak temel aldığı ham maddenin bu tek 

seslerin akustik/fiziksel içeriği olduğunu unutmamak gerekir.) 

 

                                                
17 Elektronik sesler, Harvey için aşkın ve ruhani boyuta açılma anlamı taşımaktaydı. 
(http://brahms.ircam.fr/jonathan-harvey) Erişim tarihi: 25 Mart 2019. 
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3.2 Harvey’nin Müziğinde Spektral Eğilim 
 
Tek bir sesin fiziksel yapısını belirli yönleriyle temel alarak bir müzikal yapı meydana 

getirmeye odaklanan spektralizm, oldukça kompleks bir kuramsal bakışı zorunlu kılar. 

Harvey’nin tekil bir sesin içeriğindeki kompleks yapıya yaptığı vurgu ve ses gerecini 

oluştururken IRCAM’ın olanaklarında yararlanarak yaptığı analiz ve sentezleme, 

zamanla müzik diline yön veren en önemli unsurlardan biri olmuştur. Bhakti’nin ses 

dünyasını ve mekânsal atmosferini kurgularken yararlandığı Winchester Katedrali’nin 

büyük çanlarının spektral analizi, bestecinin dizisel anlayışı ve ses tercihlerine etki 

etmiş, onlarla bütünleşmiştir. Harvey’yi spektral bir besteci olarak nitelendirmek 

mümkün olmamakla birlikte, bestecinin başvurduğu bazı yöntemler ve sesin fiziksel 

ayrıntılarına olan merakı ve vurgusu, onunla ilgili bu alt başlığı açma gereğini 

hissettirir. 

 

40’lardan 70’lere uzanan elektronik müziğin erken evresinde, çalgı seslerinden çok, 

farklı ses kaynaklarından üretilen seslerin makara bantlara kaydedip çeşitli filtrelerden 

geçirdikten sonra bantların kesilip birbirlerine yapıştırılması yöntemi, bilgisayar 

yazılımlarının sunduğu olanaklarla 80’li yıllarda büyük bir dönüşümü haberlemişti. 

1980’de Boulez tarafından IRCAM’a davet edilen Harvey, bu tarihten 2000’li yılların 

başlarına değin bu kurumda uzun sürelerle çalışma olanağı bulmuş, araştırmacı-besteci 

etkinliğinin yanı sıra IRCAM’da eğitimcilik de yapmıştır. 50’lerin ses üretme tercih 

ve yöntemlerinden farklı olarak, çalgıların seslerini kaydettikten sonra -kendi 

doğalarından ileri ölçüde soyutlamadan- onları akustik çalgı gruplarının içerisinde bir 

nevi “öteki dünya” vurgusuyla kullanması ve elektronik müzik geleneklerinde yerleşik 

olan ses üretme yöntemlerinin getirdiği alışkanlıklara kapılmadan kendi ses dünyasını 

yaratabilmesi, besteciyi elektronik müzik tarihinde ayrıcalıklı bir yerde konumlandırır. 

Harvey modaya uymamış, tekniği imgeleminin hizmetine sunmuştur. Bu, sıradan 

olanla sıradışı olanı ayırmamızı sağlayan önemli niteliklerden biri değil midir? 

Harvey’i ayırt edici kılan, ses dünyasını salt ezgisel-armonik ilişkiler bağlamında değil 

felsefi bir arka plana dayalı olarak kurgulamış olması ve aynı zamanda / eşit düzeyde, 

ses olgusunun, tekil sesin bizatihi kendisine atfettiği önemdir. Bu noktada bestecinin 

sözlerine kulak verelim: 
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      Şeylerin doğasını kavramak, insanın evrendeki konumunu anlamaktır. Müziğin gelecekteki 

gelişimi maneviyata doğru olacak ve tek bir sesin özel karakterinin farkına varılmasını 

gerektirecektir. Bugün tekil sesi armoni ya da ezgiyle ilişkilendirebiliyoruz, ki bu ses öbür seslerle 

birlikte müziğin gizemini açığa vurabilir. Gelecekte tekil sesi artık yalnızca öbür seslerle ilişkisi 

içinde -bir başka deyişle- salt düzlemsel boyutuyla tanımayacağız, derinlemesine kavrayacağız; 

içine nüfuz edeceğiz ve gizli komşu seslerle içsel benzeşimini keşfedeceğiz. Ve şunu 

duyumsamayı öğreneceğiz: Benliğimizi tek bir sesin içine daldırırsak, bu ses üç, beş ya da daha 

çok sesi açığa çıkaracak, bu tek ses doğrudan ruh dünyasına yönelen bir ezgi ya da armoniye doğru 

genişleyecektir. Bazı modern müzisyenler tekil sesi derinlik boyutuyla böylece deneyimlemenin 

ilk adımlarını attılar. Modern müzisyenlikte sesi ruhani derinliğiyle [hikmetiyle] kavramaya 

yönelik bir arzu ve -öbür sanatlarda olduğu gibi bu sanatta da- maddi öğeden manevi olana 

geçmeye yönelik bir dilek var.18  
 
Harvey burada sesin çok boyutlu bir tanımından bahsetmektedir ki bu aslında tek bir 

sesin doğuşkanlarında içkin olan, hedeflediği nesne ya da çalgının doğasında var olan 

spektral dizilimlerdir. 

 

Bestecinin -özellikle 80’li yıllardan başlayarak- kaydettiği seslerin spektral 

analizlerine dayanarak oluşturduğu ses kümelerini temel ses malzemesi olarak aldığı 

akustik ve elektroakustik çalışmalara sıkça rastlarız. Harvey bunları genellikle 12 

kromatik ses, bazen de çeyrek perdeleri de dahil ederek daha geniş bir ses paleti içinde 

tasarlamaktadır. Bu yönelimi, doğuşkanların doğasında zaten mevcut olan, eşit düzene 

dayanmayan mikro aralıklar aracılığıyla gerçek ve gerçeküstü iki dünya arasındaki 

ayrımı ses frekanslarıyla vurgulamanın bir işareti olarak algılayabiliriz. Bu yaklaşımı 

                                                
18 “To grasp the essential nature of things is to understand man’s position in the cosmos. The future 
development of music will be toward spiritualization, and involve a recognition of the special character 
of the individual tone. Today we relate the individual tone to harmony or melody in order that, together 
with other tones, it may reveal the mystery of music. In the future we will no longer recognize the 
individual tone solely in relation to other tones, which is to say according to its planal dimension, but 
apprehend it in depth; penetrate into it and discover therein its affinity for hidden neighbouring tones. 
And we will learn to feel the following: If we immerse ourselves in the tone it reveals three, five or more 
tones; the single tone expands into a melody and harmony leading straight into the world of spirit. Some 
modern musicians have made beginnings in this experience of the individual tone in its dimension of 
depth; in modern musicianship there is a longing for comprehension of the tone in its spiritual 
profundity, and a wish—in this as in the other arts—to pass from the naturalistic to the spiritual 
element.” Rudolf STEINER, “The Arts and Their Mission–Lecture VIII” Dornach, İsviçre, Mayıs 
27-Haziran 9, 1923; Jonathan Harvey’nin “Reflection After Composition” adlı makalesinde 
alıntılanmıştır. Tempo, New Series, no. 140 (1982): 3. 
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1982 tarihli Bhakti’de açıkça ve sıklıkla görüyoruz. Bestecinin Winchester 

Katedrali’nin çanlarını kaydederek sentezlediği seslerin spektral içeriğine dayanarak 

yaptığı perde (pitch) seçimleri, tını ve atmosfer olarak birbirinin alternatifi olan ve iç 

içe geçen bu iki dünyanın varlığını hissettirerek, yapıtı dogmatiklikten uzak bir 

perspektife yerleştirmektedir. Böylece Schönberg, Webern ya da Boulez’in müziğinde 

olduğu gibi, baskın bir ses merkezini ret eden19 doktriner bir yaklaşıma hapsolmayan, 

yeri geldiğinde eksen algısı yaratabilen ses kullanımlarından çekinmeyen bir 

besteciyle karşılaşıyoruz Bhakti’de. Aynı durumun bestecinin genel müzikal kimliği 

için de geçerli olduğu rahatlıkla söylenebilir. Çok boyutlu bakış, sentezleme yetisi ve 

geniş bir imgelem Harvey’nin müzisyen kimliğini özel kılan unsurlardır.  

 

3.3 Bhakti’de Mikrotonalite 
 
Harvey’nin müziğinde ve Bhakti özelinde, Marc Sabat ya da Ivan 

Wyschnegradsky’nin müziğinde gördüğümüz türden sistematik çerçeveye oturtulmuş 

bir mikrotonal anlayış gözlemlenmez. Bhakti’deki çeyrek sesler, bazen bir tür frekans 

çarpışması meydana getiren efektif bir çerçevede, bazen Webern’e özgü bir 

diziselciliğin içerisinde, bazen de doğu müziklerinin makamsal özelliklerini çağrıştırır 

nitelikte, çok amaçlı bir kullanımla karşımıza çıkar. 

 

İlk bölümde 22. ölçünün devamında, bant (tape) ve çelloda gelen Sol sesinin çeyrek 

perde üstündeki yarım diyezli Sol’le birlikte tınlatılması, frekans çarpışması yaratan, 

bazı eski analog synthesizer’lardaki filtrelerin yarattığı etkileri çağrıştıran bir karaktere 

sahiptir. 

 

                                                
19 Kromatizmin ton merkezini kaygan ve güvensiz bir zemine itmesi ve özellikle Wagner ve R. 
Strauss’un müziklerinde kaybolmaya başlayan eksen duygusu ve sürekli havada kalma hissiyatı, bu ses 
dünyasını yeni bir sistem etrafında toplayarak tutarlı bir temele dayandırma ihtiyacını tetiklemiştir. 12-
ses sisteminde sesler artık tonal hiyerarşik ilişkilere bağlı olarak değil, bu ilişkiler ağının tümden ret 
edilmesiyle eşit düzlemde var olurlar. Bu yeni sistem, gelinen noktayı tutarlı bir zemine oturtmak için 
zorunlu olarak ortaya çıkmıştır. Webern’in bu olguyla ilgili şu tespiti son derece önemlidir: “Tonalitenin 
parçalanıp dağılmasıyla ortaya çıkan bu durumu biz yaratmadık, o kendini zorla bize kabul ettirmiştir.” 
Anton WEBERN, Yeni Müziğe Doğru, çev. Ali Bucak, Pan Yayıncılık, İstanbul, 1998, s. 77. 
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Örnek 3.3.1 Bhakti, I. bölüm, 22. ölçü, tape ve çello partileri 

 

Aynı iki perde arasındaki frekans çarpışması bölümün ilerleyen ölçülerinde de 

karşımıza çıkar. Örnek 3.3.2 ve 3.3.3’te klarnet ve korangle partilerindeki kullanımlar 

görülebilir. Bu ölçülerdeki frekans çarpışmaları solo 3. keman, flüt ve trompetle 

kurgulanmıştır. 

 
Örnek 3.3.2 Bhakti, I. bölüm, 26. ölçü, klarnet partisi 

 

 
 

 
 

Örnek 3.3.3 Bhakti, I. bölüm 33. ölçü, korangle partisi20 

 

Aşağıdaki örnekte ise, III. bölümün başında Rigveda’yı simgeleyen ve yer yer ses 

tekrarları içeren serbest bir 12-ses dizisi, Fa ve Fa diyez sesleri yerine çeyrek perde 

diyezli Sol ve Do sesleriyle 12 sese tamamlanmaktadır. Burada çeyrek perdeler efektif 

                                                
20 Yazıldığı gibi tınlar. Bu durum Bhakti’nin öbür aktarımlı partileri için geçerlidir. Partisyon Do 
partisyondur. 
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bir anlayış yerine 12-ses dizisinin parçası olarak kullanılmış gibi görünmekle birlikte, 

bir önceki sesten portamento’yu andırarak yukarıya kayan yapısıyla ilk bölümün 

başındaki efektif karaktere yapılan bir tür gönderme olarak da görülebilir. Bu 

kullanımla ilgili kesin bir teşhis koymak kolay değildir. 
 

 

 

 
 

 
 

Örnek 3.3.4 Bhakti, III. bölüm 1-7. ölçüler, obua partisi ve perde özeti 

 

Öte yandan, bestecinin bu diziyi çeyrek perde tiz Sol perdesini eksen alarak simetrik 

düzende yapılandırdığını görüyoruz. Çeyrek perde, küçük 2’li, küçük 3’lü ve büyük 

3’lü aralıklarını ikişer adet içeren, 10 sesten oluşan yapının sonuna tiz bölgede iki 

perde daha eklenerek ana dizi 12 sese tamamlanmıştır. Eklenen sesler arasındaki küçük 

2’li ve 10.-11. sesler arasındaki tam 4’lü aralıkları da dikkat çekicidir. Bhakti’nin 

armonik arka planı birçok bölümde bu diziye dayanmaktadır. Çeyrek perde tiz Sol ve 

çeyrek perde tiz Do sesleri çevresinde 4 adet çeyrek perde içeren simetrik yapılı bu 

özel 12-ses dizisini bu çalışmada “Rigveda” 12-ses dizisi olarak adlandıracağız.  

 
 

Örnek 3.3.5 “Rigveda” 12-ses dizisi 
 

“Rigveda” 12-ses dizisinden türeyen akorlar ve ezgisel hatların örneklerini ilerleyen 

sayfalarda bölümleri ayrı ayrı ele aldığımızda vereceğiz. 
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Son bölümde kutu içerisine alınmış olan sesler, son bölmedeki (ölçü 47 ve sonrası) 

devingen hatların çerçevesini çizer. Bu kutulardaki sesler Hint ragalarının21 bazı 

türleriyle yakınlık kurmakta, çeyrek perdeler ise bazı dizi sesleri arasında geçiş 

sağlayan alterasyonlar gibi görünmektedir. Bu bakış açısı spekülatif gibi görünmekle 

birlikte, aşağıdaki raga dizisinin bu ses bileşimlerinden bazılarıyla olan yakınlığı 

oldukça dikkat çekicidir. Örnek 3.3.5’te flüt partisinde görülen çeyrek ses, Asawari 

makamının V. ve VI. dereceleri arasında kullanılan bir tür geçit notası olarak 

görülebilir. Ayrıca flüt partisindeki bu doku, Asawari’nin ilk dört sesindeki aralık 

yapısının Fa sesinden başlayan bir aktarımıdır. 

 
   

                                      
 

Örnek 3.3.6 Bhakti, XII. bölüm 12. ölçü. 

Flüt partisi ile Asawari dizisinin karşılaştırılması 

 
 
4. BHAKTI’NİN FELSEFİ ARKA PLANI 
 
4.1 Harvey’nin Yaratım Sürecinde Soyut Perspektif  
 
Harvey’nin Vedik meditasyon ve Budist felsefeyle olan bağı 60’lı yılların sonlarından 

başlayarak müziğinin arka planında belirleyici olmuştur. Bu ilişki, bestecinin müziği 

çok daha insanüstü ve yüce bir olgu olarak görmesini de beraberinde getirmiş, müzik 

Harvey için giderek yüceliğe ulaşmanın bir yoluna dönüşmüştür. Bu süreç, besteciyi, 

müziği seslerin birbirleriyle olan yatay ya da dikey ilişkilerinden çok, tek bir sesin 

                                                
21 Soubhik CHAKRABORTY, Guerino MAZZOLA, Swarima TEWARI, Maujhuri PATRA, 
Computational Musicology in Hindustani Music, Springer, İsviçre, 2014, s. 5-9. 
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bizatihi kendisinin gizemli ve zengin dünyasının keşfine vurgu yapan anlayışa 

yaklaştırmıştır.22 Bu anlayışın meditatif bir yönelimden de esinlendiği açıktır.  

Harvey’nin Doğu düşüncesiyle (ya da daha geniş açıdan dinsel bir mistisizmle) 

ilişkisinin, bestecilik kariyerlerinin başlarında modernizmden beslenen bazı başka 

besteciler için de geçerli olduğunu not düşmeliyiz. Bu bağlamda Cage, Pärt, Glass, 

Reich, Stockhausen, Penderecki, Takemitsu gibi bestecilerin yanı sıra, yakın kuşaktan 

Mark Andre gibi besteciler de akla gelebilir. Yine de, seslerin diziselci örgütlenmesini 

önkoşul olarak temele yerleştiren ve sesler arasındaki yatay/dikey ilişkileri merkeze 

alan Webernci anlayışı benimsemiş bir bestecinin, o anlayıştan tümüyle kopmadan 

Doğu mistisizmiyle bu denli derin bir ilişki kurması dikkate değerdir. 
 

4.2 Rigveda Metinleri 

Rigveda, Hindistan’a Arilerle birlikte yaklaşık M.Ö. 1500’lü yıllarda gelen, Hinduların 

en eski kutsal kitabının adıdır. Sanskrit dilinin en eski biçimiyle yazılmış olan bu 

kitabın başta Max Müller olmak üzere, H . H . Wilson, Roth, Benfey, Weber, Ludwig, 

Grassman, Monier Williams, J. Muir gibi araştırmacılar tarafından yapılmış birçok 

yorum ve çevirisi bulunmaktadır.23 

“Veda”, kökü “vid” olan, bilmek fiilinden türemiş ve tam olarak “bilgi” anlamına 

gelen, “rig” ise dua anlamına gelen sözcüklerdir. Veda’lar Rigveda, Sâmaveda, 

Yacurveda ve Atharvaveda olmak üzere dört tanedir. Bunların hepsine birden 

“Samhitâ Koleksiyonu” denmektedir. Ancak üzerinde durulması gereken asıl kaynak 

kitap, içinde yüksek sesle okunması gereken ve çeşitli tanrılara hitap eden beyitlerin, 

yani Rc’lerin (veya Rca) toplandığı kitap olan Rigveda’dır. Rigveda, her birine 

“Mandala” denilen 10 bölüm altında toplanmış 1028 ilahiden oluşan geniş bir 

koleksiyondur.24 

                                                
22 Bestecinin bu konudaki görüşlerini 11-12. sayfalarda kendi sözleriyle aktarmıştık. (Ayrıca bkz. 16 
no.lu dipnot.) 
 
23 Korhan KAYA, “Vedaların Bilinmeyen Tanrısı Ka”, Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih-Coğrafya 
Fakültesi Dergisi, cilt 33, sayı 1-2, 1990, s. 281. 
 
24 John DOWSON, A Classical Dictionary of Hindu Mythology and Religion, Geography, History 
and Literature, Trübner & Co., Ludgate Hill, Londra, 1888 s. 344-351. 
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4.2.1 Metinlerin Yapısı 
 
Çoğunlukla sembolik bir dille konuşan, belirsizlikler içeren Rigveda metinlerinin 

içeriğiyle ilgili farklı görüşler mevcuttur. Metinlerin pek de samimi olmayan 

methiyelerle dolu olduğunu ancak dil ve üslubun sanatsal olduğunu savunan Edward 

Byles Cowell’a karşılık, Veda yorumlarıyla bilinen Ralph T.H. Griffith, bu ilahilerin 

Tevrat ya da Mezmurlar’ın çeşitli bölümleri kadar gerçekçi ve sanatsal olmadığını 

söylemektedir.25 Bu metinlerde sürekli olarak çeşitli tanrılara atfedilen büyüklük, 

yücelik methiyeleri, bir tür “yüce kuvvet” fikrine vurgu yapan methiyeler göze çarpar. 

Bu tanrıların doğaya ait hemen her olguyu simgeleyen isimlerine rastlanabilir. 

Bunlardan başlıcaları Dyaus (gökyüzü ya da cennet), Agni (ateş), Uşas (şafak ya da 

tanyeri), Sürya (güneş), Prthivi (dünya) tanrılarıdır. Brahmanlar tarafından içilen 

kutsal içkinin bile Soma adlı bir tanrısı vardır.  

 

4.2.2 Bhakti’nin Rigveda Metinlerinin Anlam Dünyasıyla İlişkisi 
 
“Bağlılık, katılım, sevgi, saygı, inanç, ibadet, dindarlık” anlamlarına gelen “bhakti”, 

Hinduizm’de kendini adamış kişinin bir tanrıya bağlılığını ve sevgisini ifade eder.26 

Çalgı ve kaydedilmiş bant (tape) tınılarının çoğu zaman ayırt edilemeyecek düzeyde 

birbiri içinde eridiği I. bölümle, bu iki dünyanın oldukça zıtlaştığı VII. bölüm bu iki 

ses kaynağının yakınlaşması ve karşıtlaşması bağlamında iki kutbu oluşturmaktadır.  

 
Harvey, IRCAM’da çalışmaya yenice başladığı 80’ler başında bu kurumun kendisine 

sunduğu üst düzey teknolojiden ve insan kaynağı desteğinden yararlanarak Bhakti’de 

akustik ve elektronik ses kaynaklarını bir arada kullanmıştır. Besteci, akustik ve 

elektronik seslerin atmosfere yönelik ve tınısal imkânlarından yararlanmayı, 

Rigveda’nın eski metinlerinin imâ ettiği gerçek ve gerçeküstü iki dünya anolojisiyle 

bağ kurabilmek için tercih etmiş olabilir. Yapıtta çalgılar ve kaydedilmiş sesler 

arasındaki ilişkinin birçok yerde gerçek ve sanal dünyalar arasındaki geçişliliğe vurgu 

yaptığını görüyoruz. Bu müziğin etkisini, gerçek yaşamımızdaki bazı mekânları 

                                                
 
25  Ralph T.H. GRIFFITH, The Hymns of the Rigveda, Delhi, 1976, s. 6. 
26http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmhha
3Rp  Erişim tarihi: 28 Mart 2019 
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rüyamızda görmemize, bir yerde gerçekten bulunduğumuzu duyumsadığımız, ancak 

ayrıntılarda hissedilir farkları olan, ilginç bir tereddütte kalma haline benzetebiliriz. 

Bhakti’de iki dünya arasındaki geçişler bazen birbirine yakın, bazen de uzak gibidir.27 

Paul Griffiths bu durumu şu sözlerle vurgular:  

 
        Bant bize orkestranın aynasını gösterir –çoğu zaman, dinlediğimiz kesitteki piyano, alto flüt ve 

korno gibi aynı çalgıları işitiriz, ancak içerikleri değişmiştir. Kendilerini dönüştürebilir, 

birbirlerine dönüşebilirler; çözülüp gürültü ya da tanımlanabilir elektronik sesler haline 

gelebilirler. Büyülü bir dünyadır bu. Ve -orgçunun görünmediği kilisedeki bir org, kuleden 

yankılanan bir çan gibi görünmeyen başkaca müziklerimizin de kültürümüzde usdışı bir yanı 

olduğu gibi- görünmeyen bir dünya olduğu için de benim için önemlidir bu.28 

 

Bhakti’de, ayırt edilebilir düzeyde karakteristik müzikal fikirlerin, metinlerdeki 

tanrılar ve onlarla ilgili soyut, şiirsel ifadeleri resmedercesine açık bir dille 

sunulduğuna sıklıkla tanık oluruz. Bu tür betimlemelerin en güzel örneklerden biri de, 

ilk bölümde çelloda gelen, evrenin oluşumunu başlatan ilk kıvılcımı işaret edercesine 

narin bir dokunuşla öne atılan doğuşkan sesidir. Bestecinin imge zenginliğine tanıklık 

eden bu tür ayrıntıları çalışmamızın ilerleyen sayfalarında açımlamaya çalışacağız. 

 
 
5. DÖRT KANALLI BANT 
 
5.1 Kaydedilmiş Seslerin Kaynakları, Yapısı ve Notasyonu 
 
Quadraphonic, dört kanallı stereo ya da dört kanallı surround29 ses çıkışını ifade eden 

bir tanımdır. 70’li yılların teknolojisi, makara bantlarını 50’li ve 60’lı yıllarda olduğu 

gibi dışarda fiziki olarak değil, cihazın üzerinde bir tekerlek mekanizmasıyla 

                                                
27 Edgard Varèse, Deserts adlı yapıtında bu geçişlilikten özellikle kaçınmayı tercih etmiştir. 
 
28 “The tape shows us the mirror of the orchestra—often we hear the same instruments, like the piano, 
the alto flute and the horn in the extract we heard, but their properties are changed. They can transform 
themselves, into one another; they can dissolve, becoming noises or definably electronic sounds. It is a 
magical world. And it seems to me important also that it is an unseen world, since our other unseen 
musics — the organ in a church where one does not see the organist, the bell that sounds from a tower 
— also have in our culture the aspect of the irrational.” Paul GRIFFITHS, “Three Works by Jonathan 
Harvey: The Electronic Mirror”, Contemporary Music Review, 1984, cilt 1, s. 97. 
 
29 “Kuşatmak”, “çevrelemek’ anlamına gelen, ses monitörlerinin çoğunlukla 4, 6 ya da 8 kanallı olarak 
dairesel bir düzende konumlandırılmasını ifade eden terimdir. 
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döndürmekteydi. Dört kanallı bantın (quadraphonic tape’in) ses kaydetme ve bu 

sesleri dört kanallı olarak mekâna yayma olanakları eskiye göre çok daha pratik hale 

gelmişti böylece. Sahneyi karşımıza aldığımız klasik oturum yerine, dört adet hoparlör 

ön ve arka düzlemde sağ ve sola konumlandığında, etrafımızı saran bir ses çemberi 

içerisinde kalırız. Ses kaynaklarının böylesi farklı yönlerde konumlanması, dinleyiciyi 

sesin mekânsal boyutuyla yüzleştirmektedir. Bir çift stereo hoparlör geniş bir açıyla 

konumlandırıldığında da -bu kadar olmasa bile- oldukça etkili bir mekânsallık elde 

etmek mümkündür. 

 
Harvey’nin Bhakti’de -Rigveda metinlerinin işaret ettiği metafizik persfektifi de 

vurgulayarak- “gerçek” ve “gerçeküstü” ikilemi inandırıcı kılmak adına çevremizi 

akustik çalgılardan türetilmiş seslerle (gerçeküstü yansımalarla) kuşatması oldukça 

işlevseldir. Quadraphonic tape, sahneden ana kontrol masasına (PA)30  bağladığımız 

bilgisayar ve ses kartları aracılığıyla aslında günümüzde de kullandığımız dönemsel 

bir teknolojidir. Öte yandan, dört kanallı kaydın Bhakti özelinde sunduğu boyutun, 

teknik işlevinin çok ötesine geçtiği de bir gerçektir. Dört kanallı kayıttan gelen seslerin 

bazı çalgıların tek tek ve bazen grup olarak kaydedilip IRCAM stüdyolarında işlenerek 

oluşturulmuş olması, besteciyle ses teknisyeninin kolektif çalışmasının gerekliliği ve 

yararını da gözler önüne sermektedir. Burada -oldukça farklı bir işbirliği gibi dursa 

da- opera ve bale gibi türlerde besteci ve sahneye koyucu (reji) arasındaki 

koordinasyona benzer bir işbirliği söz konusudur.  

 
Bhakti’nin bant partisinde yer alan sesler geniş ölçüde çalgı topluluğunda yer alan 

çalgıların sesleridir. Besteci bu sesleri/tınıları önceden kaydederek bilgisayar 

desteğiyle işlemiş, birbirleriyle karıştırmış ve dönüştürmüştür. Harvey, bant partisinin 

yapıttaki işlevlerini şöyle açıklar: 

 
 [Bantın] pek çok işlevi vardır: diyalog, başkalaştırma [dönüştürme], bellek, önceden duyurma, 

‘eşzamanlı çeviri’ ve çalgısal ölçeğin ötesine geçerek daha evrensel bir boyuta erişme.31 

                                                
30 “Power amplifier” sözcüklerinin kısaltılmışı olan ve sahnedeki tüm ses bileşenlerini ana kolonlara 
dengeli bir biçimde göndererek dinleyiciye ulaştıran sisteminin adıdır. 
 
31 “It has many functions: of dialogue, transformation, memory, anticipation, ‘simultaneous 
translation’ and of reaching beyond the instrumental scale to a more universal dimension.” Jonathan 
HARVEY, Bhakti, partisyon, açıklama sayfası, bestecinin program notu. Faber Music, Londra, 1989. 
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Bestecinin bant partisine yüklediği bu işlev ve görevler yapıt boyunca geniş bir 

imgelem, buluş yetisi ve teknik ustalıkla sergilenir. Yapıtın 1980’lerin çağdaş müzik 

üretiminde ayrıcalıklı bir yerde konumlanmasının nedenlerinden biri de hiç kuşkusuz 

çalgı topluluğu ve bant arasında öngörülen bu çoğul, esinleyici ilişkidir.  

 

Bhakti’nin seslendirilişinde, topluluğun şefi partisyonda CUE32 ifadesiyle işaret edilen 

yerlerde sunulan bilgiler aracılığıyla koordinasyonu sağlar, gerekli yerlerde 

yorumculara komutlar verir. Besteci, elektronik seslerin yer aldığı quadraphonic tape 

partisine ilişkin olarak INSTRUMENTATION başlığı altında şu notu düşmüştür: “Bu 

partisyonda kayıt partisinin notasyonu yalnızca girişlere rehberdir.”33 Bu açıklamanın 

çift yönlü bir anlamı olduğu aşikârdır: 1) Bu notasyon genel bir kılavuzdur; dört kanallı 

kayıtta işitilen bütün sesleri göstermez. 2) Bu notasyon topluluğun kayıtla birlikteliğini 

sağlamak ve şefe [bazı yorumculara] ipuçları sunmak üzere verilmiştir yalnızca.  
 

Aşağıdaki örnekte, viyolonsel partisinin satırın sonundaki yeniden girişi için kayıt 

partisinde özet olarak sunulan bir notasyon görmekteyiz. Burada giriş işaretinin (cue) 

çello için verildiğini görüyoruz. 

                                                
32 “Cue” İngilizcede “sign”, “remind” ya da “indication” gibi eşanlamlıları bulunan ve çoğunlukla 
“giriş”, “başlatma” ya da “devreye sokma” gibi anlamlara gelen yaygın bir komut ifadesidir.  
https://www.lexico.com/en/definition/cue  Erişim tarihi: 28 Mart 2019 
 
33 “The notation of the tape part in this score is only a cue guide” Jonathan HARVEY, Bhakti, 
partisyon, INSTRUMENTATION [Çalgılama] sayfası. Faber Music, Londra, 1989.  
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Örnek 5.1.1 Bhakti, I. bölüm, 20-22. ölçüler 
 

Aşağıdaki kesitte ise kayıt partisi ile çalgılar (burada flüt ve obua) arasındaki 

koordinasyon açık bir ritmik notasyonla gösterilmiştir; giriş işareti (cue) yoktur. 

 
 
 

 
Örnek 5.1.2 Bhakti, XI. bölüm, 1-3. ölçüler 
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6. BHAKTI’NİN PARTİSYONU 
     
6.1 Bhakti’nin Ortaya Çıkışı ve Partisyona İlişkin Ön Bilgiler 
 
Partisyonun giriş sayfalarındaki bilgilere göre Bhakti, Mme Vasso Devetzi tarafından 

sağlanan bir fonla IRCAM tarafından sipariş edilmiş, ilk seslendirilişi 3 Aralık 1982 

tarihinde IRCAM’ın Paris’teki stüdyolarında Denis Cohen yönetimindeki Ensemble 

Intercontemporain topluluğu tarafından yapılmıştır. Yapıtın elektroakustik bant içeriği 

Stanley Haynes, Denis Lorrain ve Jean-Baptiste Barrière’in yardımıyla yine IRCAM 

stüdyolarında hazırlanmıştır. 

 

Aynı açıklama sayfasında yapıtın toplam icra süresi yaklaşık 50 dakika olarak 

belirtilmiştir. Bununla birlikte yapıtın bazı kısaltmalarla yaklaşık 37 dakikalık ikinci 

bir versiyonunun da seslendirilebileceği söylenmiştir. Bu seçeneğe göre VI. ve VII. 

bölümler bütünüyle atlanabilir, seslendirmeye VIII. bölümün ilk ölçüsü dışarıda 

bırakılarak 2. ölçüden devam edilir. Bu seçenekte, IX. bölümde topluluk 1.-4. ölçüleri 

seslendirirken, bant partisi ilk iki ölçüyü (17 no.lu girişi) atlayarak partisyonda 3. 

ölçüde 18 no.lu giriş olarak gösterilen bant kaydını topluluğun 1.-4. ölçülerdeki 

müziğiyle eşzamanlı olarak duyuracaktır. Kısaltılmış versiyonla ilgili bu açıklamanın 

hemen altında, bu versiyon için hazırlanmış özel partilere böylece gereksinim 

duyulmayacağı, bununla birlikte bant partisinin kesilmiş versiyonunun [yayınevinden] 

temin edilebileceği notu düşülmüştür. 

 

Bu denli ayrıntılı tınısal katman ve özel tekniklerin bulunduğu yapıtlarda, yorumculara 

ait özel seslendirme tekniklerinin giriş sayfalarında ayrıntılı olarak açıklandığına sıkça 

tanık oluyoruz. Kimi bestecilerse bu tür teknikleri partisyonun giriş sayfalarında uzun 

uzadıya açıklamak yerine, müziğin akışı içinde yeri geldiğinde açıklamayı tercih 

etmektedir. Jonathan Harvey’nin Bhakti’nin partisyonunda bu ikinci yöntemi tercih 

ettiğini, çalgıları aktarımlarıyla birlikte listeledikten ve vurma çalgıları ayrıntılı olarak 

belirttikten sonra, notasyonda kullanılan mikrotonlara ilişkin simgeleri ve sol el 

pizzicato’su simgesi ile elde edilebilen en tiz sesi gösteren işareti açıklamakla 

yetindiğini görüyoruz. (Bkz. Örnek 6.1.1) Partisyon Do partisyondur. 
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Örnek 6.1.1 Bhakti, partisyonun 3. açıklama sayfası 
 
 
6.2 Bhakti’nin Notasyonu ve Bazı İcra Pratikleri 
 
Bhakti’nin partisyonunda, konvansiyonel notasyonla yazımı oldukça zahmetli 

olabilecek kimi ses dokularının son derece pratik bazı önermelerle notaya aktarıldığını 

görmekteyiz. Bunlar arasında, belirli ses kümelerinin ve ritmik hareketlerin çerçeve 

içerisine alınarak ve yaklaşık süreleri belirtilerek sürdürüldüğü oldukça kullanışlı bir 

notasyon, Lutosławski başta gelmek üzere bazı Polonyalı bestecilerin başvurduğu 

dokusal notasyon yöntemiyle oldukça benzeşmektedir. Lutosławski’nin yapıtlarında 

şefin kontrolünde çalınan ve tekrar işaretleriyle çerçeve içine alınan, diğer partilerden 

bağımsız olarak yinelenen dokusal hareketlerin bu yapıtta da benzer bir mantıkta, 

“repeat independently till…” (“…’e kadar bağımsız olarak yinele”) direktifiyle notaya 

alındığını görüyoruz. 

 

 
 

Örnek 6.2.1 Bhakti, I. bölüm, 28-32. ölçüler, 

flüt, korangle, klarnet, bas klarnet partileri 
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Örnek 6.2.2 Witold Lutosławski, Mi-Parti, s. 19, üç pikolo ve 1. obua partileri 

 

Bhakti’nin notasyonunda, “irreg. accents (bow changes)” (düzensiz vurgulamalar [yay 

değişimleri]) ya da “bow touching the bridge” (yay köprüye dokunarak) türü ifadelerle 

yorumculara tanınan serbestliklere de rastlıyoruz. Bhakti’nin notasyonunda, 

Lutosławski ve bazı başka Polonyalı bestecilerin özgürlük içeren kesitlerde süreleri 

saniyelerle belirtmesine de rastlıyoruz. Aşağıdaki örnekte bant partisindeki 6”, 7” ve 

14” rakamları, saniyelerle gösterilen sürelere ilişkindir. Bir sonraki örnekte “AD 

LIB.”34 ifadesiyle icra serbestliğine kapı aralanmış, partiler arasındaki bağımsızlığa 

işaret edilmiştir. Saniyelerle gösterim, Örnek 6.2.4’te, sus işaretlerinin üzerindeki 1” 

rakamlarıyla karşımıza çıkıyor. 
 

 
 

Örnek 6.2.3 Bhakti, I. bölüm, 22. ölçünün bir bölümü 

                                                
34 “İsteğe bağlı” anlamına gelen, genellikle 50’ler sonrası partisyonlarında görülen, yorumcuya belli 
oranda icra serbestliği tanıyan “ad libitum” teriminin kısaltılmışıdır. 
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Örnek 6.2.4 Witold Lutosławski, Livre pour orchestre, s. 39, arp ve piyano partileri 

 

Yarı-raslamsal kesitlerin heterofonik karakterli dokuları Bhakti’nin IV. bölümünde 

oldukça etkindir. Aşağıdaki alıntı, bestecinin bu tür dokuları nasıl pratik yöntemlerle 

elde ettiğine güzel bir örnek oluşturmakta. Burada yaylı çalgılar 5/4’lük ölçüler içinde 

eşritimli (homoritmik) jestler sunarken, topululuğun geri kalanı yaylılardan bağımsız 

olarak devinmekte, üstelik kendi motiflerini yaylıların vuruşuna göre biraz daha hızlı 

ya da yavaş seslendirmektedir. Bu kesitte raslamsal dokuya eklemlenen bütün partiler, 

tekrar işaretleri arasında seslendirdikleri motifleri 2. kez sunduklarında biraz daha hızlı 

bir tempo içinde ilerleyecektir. Bestecinin sayfanın altında yerleştirdiği, raslamsal 

partilerin değişken hızlarını vurgulayan notlar35 bu kesitin karakteri açısından 

belirleyicidir. 

                                                

35 “* independently, very slightly slower or faster than the beat” [bağımsız olarak, vuruştan çok az 
yavaş ya da hızlı] ve “† repeat once at slightly faster tempo” [biraz hızlı bir tempoda bir kez yinele]. 
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Örnek 6.2.5 Bhakti, IV. bölüm, 5. ölçü [yaylılarda 5-7. ölçüler] 
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Bu tür kompleks dokuların Brian Ferneyhough’nun müziğinde yorumcuları ne 

düzeyde güçlüklerle yüzleştirdiği aşağıdaki örnekte görülebilir.  
 

 
 

Örnek 6.2.6 Brian Ferneyhough, Terrain, s. 43 

 

Harvey’de vuruşların içeriklerini düzensiz kılan ritmik crescendo/decrescendo 

grafikleri de Ferneyhough’nun iç bölünmelerindeki ritmik çözümlemeleri 

gerektirmez. Yorumcunun ifadeye odaklanmasına daha fazla imkân sağlar ve son 

derece açık ve kullanışlıdır. 

 

                                              
     Örnek 6.2.7 Bhakti, VI. bölüm,   Örnek 6.2.8 Bhakti, IV. bölüm, 

              6. ölçü, çello partisi                       3. ölçü, klarnet partisi 
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6.2.9 Bhakti, IV. bölüm, 3. ölçü, bas klarnet partisi 

 

Öte yandan, yapıtın birçok bölümünde yukardaki örneklerde görülen esnek ritmik 

yapılar yerine, aşağıdaki örneklerdeki gibi kesin olarak belirlenmiş iç bölünmelerin 

tercih edildiğini gözlemliyoruz. 

 

            
 

   Örnek 6.2.10 Bhakti, IV. bölüm,       Örnek 6.2.11 Bhakti, IV. bölüm,  

  14. ölçü, flüt partisi                15. ölçü, klarnet partisi 

 

Kesinlik ifade eden ritmik yapılarla esnek ritmik yapılar / ritmik ilişkiler arasında 

sürekli gidip gelen bu mekanizma, yapıtın gerçek ve gerçeküstü iki dünya arasındaki 

ikileminin ritimler evrenindeki yansıması olarak düşünülebilir -ki bu tür ikilikleri 

yapıtın hemen tüm katmanlarında görebiliyoruz.    

 

Son bölümde ise, 1980’ler başında bestelenen bir eserde muhtemelen çok az 

rastlanabilecek bir durum göze çarpmakta: Herhangi bir yorumcunun, bir başka çalgı 

grubuna destek olmak üzere farklı bir çalgıyı (bu tür yardımlaşmalarda daha çok 

gözlemlendiği üzere bir vurma çalgıyı) geçici bir süreyle seslendirmesi. Bhakti’nin son 

bölümünün ilk ölçülerinde (3., 5, ve 7. ölçülerin ilk vuruşlarında) obuacı, bulunduğu 

alandan vurmalıların bulunduğu alana giderek tamtama mp ve p gürlüklerde üç kez 

vurduktan sonra yeniden kendi sehpasına dönmekte. Bu ölçülerde vurma çalgı 

yorumcusu vibrafon çalmakta ve ilk iki ölçüde flüt, klarnet, korno, piyano, arp ve 

yaylılar kendi partileriyle ilgilenmekte olduğu için, Harvey bu görevi (nispeten küçük 

bir çalgı taşımakta olan) obuacıya vermeyi uygun görmüş olmalıdır.  
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Örnek 6.2.12 Bhakti, XII. bölüm, 1-3. ölçüler, obua partisi 

 

                                  
 

Örnek 6.2.13 Bhakti, XII. bölüm, 7. ölçü, obua partisi 

 

Harvey’in obuacıya yüklediği bu görev, hiç kuşkusuz, toplulukta tek vurmalı 

çalgıcının yer alması durumunda yerine getirilecektir. Besteci, çalgı/yorumcu 

listesinde vurmalı yorumcularının sayısını “1 ya da 2 çalgıcı” olarak belirtmiştir. Bu 

beklenmedik görevlendirmenin, teatral bir tercihten çok, vurmalı grubunda tek 

yorumcunun görev üstlendiği durumlar için öngörülen bir çözümden kaynaklandığını 

düşünebiliriz.  

 

7. BHAKTI’NİN MÜZİKAL ANALİZİ 
 
Bölümleri tek tek incelemeye başlamadan önce, kişisel analizlerimizi çerçeveleyen 

başlangıç ve final metinlerinden söz etmek istiyoruz. Bhakti’nin IRCAM’daki ilk 

seslendirilişine eşlik eden program notlarında, her bir bölümün yapısını kısaca 

özetleyen metinlere yer verilmiştir. Bu metinler, Lorraine Vaillancourt’un 

yönetimindeki Nouvel Ensemble Moderne’nin 27-29 Kasım 1994 tarihlerinde 

IRCAM’da36 kaydettiği, miksajı 12-16 Haziran 1995 tarihlerinde yine bu kurumda 

yapılarak 1996 yılında yayınlanan kaydın37 CD kitapçığında da yer almıştır. Yapıtın 

hem ilk seslendirilişinin program kitapçığında hem de bestecinin gözetiminde yapılan 

bu kaydın CD kitapçığında yer alan bu metinlerin Türkçe çevirilerini biz de bölümleri 

                                                
36 Centre Georges Pompidou, Paris, Espace de Projection 
37 Montaigne – MO 782086 (Auvidis/Montaigne etiketiyle yayınlanmıştır.) 
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tek tek ele alırken en başta (Fransızcalarını38 ise dipnotlarla) vereceğiz. Ayrıca, 

bestecinin partisyonda her bölümün sonunda İngilizce çevirileriyle yer verdiği 

rigveda’ların bölümlerin içeriğini ve karakterini anlamlandırmadaki rolü yadsınamaz. 

Bu nedenle biz de -tıpkı bestecinin partisyonda yaptığı gibi- aşağıdaki analitik 

metinlerin sonunda bu rigveda’ları sunacağız.  

 
 
7.1 I. Bölüm 
 
 Bölümün tüm karakteristiğinin oluştuğu zeminin “tek bir ses üzerinden” çeşitleme biçimindeki bir 

genişleme olduğunu görüyoruz. Scelsi’nin uzun ve yoğun seslerini hatırlatan ve tek bir baskın 

sesin açılışı ile başlayan bu yolculuk, Sol sesinin üst doğuşkanlarının yavaş yavaş duyurulmasıyla 

oluşan zengin bir içeriğe sahiptir ve tüm çevreyi bu genişleme belirler. Çalgısal olan akustik alan, 

sırasıyla üst doğuşkanlara doğru genişler, daha sonra bant ve çalgı sesleri iç içe geçerek bölümü 

sonlandırır.39 

 
Yapıtın atmosferi, tınısal ortam ve ses seçimlerinin yanı sıra Rigveda metinleriyle 

kurulan ilişki bağlamında da akustik ve elektronik olarak bazen ayrışıp bazen iç içe 

geçen iki dünya arasındaki etkileşim, tüm bölümlerde kendini gösteren başat bir 

unsurdur. Yapıt özelindeki bu durumu öncelikle not edelim. 

 

Scelsi’nin Quattro Pezzi per Orchestra, Ligeti’nin 2. Yaylı Dörtlü,40 Lontano gibi 

yapıtlarının başlangıçlarını anımsatan, tek bir sesten yavaş yavaş açılan uzun soluklu 

pedal sesleriyle kurgulanan giriş fikri, Bhakti’nin I. bölümünde orta bölgedeki Sol sesi 

üzerinde sergilenmeye başlar. Önce çellonun, bu sesi tınlatan kısa bir doğuşkan atağını 

işitiriz. 2. ölçüden itibaren uzayan Sol pedalı, ilk ölçüdeki bu hafif darbenin ardından 

platoya dönüşen bir wav grafiğinin görselini andırır. 4. ölçüden itibaren duyulan bant 

                                                
38 CD kitapçığının Fransızca program notlarını Eric de Visscher kaleme almıştır.  
39 “Véritable ouverture sous forme de variation «sur une seule note», à savoir le sol à partir duquel se 
construit toute l’harmonie de l’œuvre. Ce voyage à l'intérieur d’un son, rappelant Scelsi, en fait 
découvrir toutes les richesses; il en explore également le voisinage, et donc tous les battements qui en 
découlent. Ce n’est qu’à la fin du mouvement que l’espace acoustique s’ouvre et que d’autres intervalles 
apparaissent. Les sons de la bande et ceux des instruments sont étroitement mêlés.” Eric de 
VISSCHER, “Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 9. Jonathan Harvey 2: Bhakti, 
Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996. (Bu metinlerin çevirileri bize aittir. Çeviriler İngilizce 
üzerinden yapılmıştır.) 
 
40 II. bölümün başlangıcı. 
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partisi ise, Winchester çanlarından üretilmiş son derece pürüzsüz ve durağan bir tınıyla 

çello doğuşkanının içerisinden belirgin bir biçimde sıyrılır. 

 

 
 

Örnek 7.1.1 Bhakti, I. bölüm, 1-5 ölçüler 
 

Bant partisinin bu akustik seslerin arasında kendini göstermesinin nedenlerinden söz 

edecek olursak: Winchester çanlarının sesinin, tokmak darbesinin fade-in41 komutu ile 

kesilmesinin ardından rezonansın uzayan kısımlarından elde edildiği çok belli olan bu 

ses rengi, aslında bir klarnetin ya da arşeyle çalınan bir vibrafonun o pürüzsüz 

karakteriyle oldukça benzeşir. Bununla birlikte, tınısal olarak çalgıların kütlesel 

hacimlerinden çok daha büyük ve yoğun bir fiziki “varlık” söz konusudur burada. 

 

12. ölçüde niente’den crescendo ile açılan klarnet Sol pedalını yaylılardan 

devraldığında, bant partisinin (elektroakustik sesin) giriş karakterinin hacmi düşük bir 

uzantısı niteliğinde bir hatırlatma içerir. Buna zıt olarak, özellikle 8-11. ölçüler 

arasındaki yaylıların reçine karakterinden kaynaklanan tınısı, bu ses dünyası içerisinde 

kirletici bir tınısal kontrast oluşturur. 7-10. ölçülerde ise, bant partisinde, yine 

Winchester çanından elde edilen sesin pitch shifting42 yöntemiyle 23,125 Hz 

değerindeki Sol sesi üzerinden uğultulu bir sub43 frekansa dönüştürüldüğünü 

görüyoruz.  

                                                
41 Daha çok ses ve görüntü ile ilgili yazılım dilinde kullanılan ve bir tür crescendo, açılma/genişleme 
karakterini ifade eden terimdir.  
 
42 Ses teknolojisinde bir sesin frekans değerini değiştirmek (i.e. yükseltmek ya da alçaltmak) anlamına 
gelen terimdir. 
 
43 “Alt” anlamına gelen ve ses fiziğinde belli bir oranın altında kalan bas frekanslarını ifade eden bir 
terimdir. 
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Örnek 7.1.2 Bhakti, I. bölüm, 6-11. ölçüler 
 
Tek bir ses merkezinin yavaş yavaş açılmasıyla karakterize olan müzikal sürecin, 

Ligeti’nin bir dönem sıkça peşine düştüğü bir yapısal tasarım olduğunu bu noktada 

hatırlayabiliriz. Harvey’in farkı, bunu Ligeti’nin 60’lı ve 70’li yıllardaki üretiminin 

başat niteliğini oluşturan “mikropolifoni”44 kavramsal çerçevesinde değil, bu yapıta 

özgü meditatif karakter çevresinde gerçekleştirmiş olmasıdır. Bu ise Bhakti’deki 

müzikal atmosferin özgünlüğüne ilk adımda işaret eden önemli bir özelliktir. Yapıtın 

henüz en başında bu kadar net ayrıştırabildiğimiz, aynı zamanda birbirini mükemmel 

biçimde destekleyerek iç içe geçen sanal dünya ile gerçeklik arasındaki bu iki ses 

dünyası, Harvey’in üzerinde durmak istediği ve kanımca yapıtı özgün kılan çok önemli 

bir ana unsurdur. Daha da ilginç olanı, ilk 11 ölçüde sadece metal malzemelerden ses 

üreten çalgıların (Winchester çanından türetilen bant partisinin sesleri, sul ponticello 

                                                
 
44 Ligeti’nin kendi tanımladığı, bir müzik yapıtında yatay düzlemde dar aralıklar içinde sergilenen 
yoğun figüratif hareketler bütününü ifade eden çokseslendirme tekniğinin adıdır. David COPE, 
Techniques of the Contemporary Composer, Schirmer Books, New York, 1997, s. 101. 
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yaylılar, piyano ve tamtam) kullanılmış olmasıdır. Bu tınılar arasındaki iletişimin ne 

kadar zengin olduğunu fark ettiğimizde, Harvey’nin, ses gerecini adeta bir heykeltraş 

gibi işlediğini idrak ederiz. Scelsi’nin müziğinde akustik yollarla elde edilen bu tür bir 

yoğunlaşmaya elektroakustik ortamda tanık olmak Harvey’nin özgü yönünüdür. Öte 

yandan, bu sonucun elde edilmesinde IRCAM’ın sunduğu imkânların da önemli bir 

rolü olduğuna kuşku yoktur.  

 

11. ölçünün sonuna kadar durağan bir yapıda ilerleyen Sol sesi, 12. ölçüden itibaren 

yaylılardaki doğuşkanlarla birlikte ritmik bir hareket alanı oluşturmaya başlar ve bu 

kıpırdanma düzensiz doğuşkan tremololarına varır. Bu hareket, titreşen bir tür pedal 

karakterindeki Sol sesine, bir merminin namlu içerisindeki yive girerek dönmesine 

benzetilebilecek fiziki bir özellik yükler. 17. ölçüden itibaren ise yaylıların metalik bir 

etkiyle yankılanan sul ponticello tınısını surdinli karakterleriyle devralan bakır 

üflemeliler ve 9. ölçüde piyanoda parmakla çekilen Sol teli ile flütün 15. ölçüdeki key 

click (tuş sesi) efekti arasındaki etkileşimlere dikkat çekmek gerekir. Burada özellikle 

vurgulanması gereken, tape ve çalgılar arasında kurgulanmış olan tınısal dönüşüm 

işleminin çalgı grupları arasında da öngörülmüş olmasıdır. 

 

Şimdi 21. ölçüden itibaren bambaşka bir boyut kazanan 2. kesitte, özellikle tape 

partisinde bir özellik göze çarpar: 22. ölçünün başlarında, Harvey’in Winchester 

çanlarındaki Sol sesinin spektral analizinden yola çıkarak elde ettiği üst doğuşkanların 

bir içeriğine rastlarız.45 Öte yandan, çanın spektral içeriğindeki doğuşkanlar bir piyano 

telinden elde edilen üst doğuşkanlar kadar net değildir; bazı bölgelerde çok yakın 

frekanslarda birbirleriyle çarpışan uyumsuz sesler bulunmaktadır.  

                                                
45 22. ölçünün ilk adımında rastladığımız “harmonic series” ibaresi bu içeriğe işaret etmektedir. 
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Örnek 7.1.3 Bhakti, I. bölüm, 20-21. ölçülerle 22. ölçünün ilk bölümü 

 

Harvey belki de bu olgudan yola çıkarak, 21. ölçünün başında 23.125 Hz Sol ve 25.957 

Hz La bemol seslerini çarpıştırarak bu etkiyi müziğe yansıtmayı amaçlamıştır. Bu 

çarpışmanın daha sonra ikili aralıktan genişleyerek devam eden bir gelişim olduğunu 

anlıyoruz: 392 Hz Sol, 415.30 Hz La bemol ve bu iki ses arasındaki çeyrek tonu içeren 

genişleme, tape partisinde filtre edilmiş ses ve çellodaki çeyrek ton trilinde kendini 

göstermekte.  

 
 

Örnek 7.1.4 Bhakti, I. bölüm, 22. ölçünün devamı (sayfa 5, 1. sistem) 
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Bu kesitin ardından, çellodan elde edilen seslerle üretilmiş olduğu belirtilen tape 

partisi, bu tril hareketini devralarak yaklaşık 25 saniyelik bir gelişim sunar ve bir 

diminuendo’nun ardından, 23. ölçüden itibaren sözü yine akustik çalgılara bırakır. 

Eklenen yeni sesler, rigveda’yı simgeleyen bir 12-ses dizisine kadar genişleyecek olan 

hamleyi başlatır. Uzun seslerden tremolo ve trillere dönüşen hareket sıralaması, 28. 

ölçüden itibaren yavaş yavaş flüt ve koranglede başlayan dokusal kesite evrilir. 60’lar 

sonrasının Lutosławski yapıtlarında sıkça rastladığımız, onunla özdeşleşmiş olan, 

tekrar işaretleri içerisinde sunulan yinelemeli motifler, yapıtın tamamında kullanılan 

pratik bir notasyon tercihi olarak karşımıza çıkar. 

 

Bu aşamada, Harvey’in yapıtın tümünde kendini gösteren bu 12-ses dizisini 

incelemekte yarar var. Dizinin, bölümün bütünü içerisinde üçlü, dörtlü, ikili ses 

çekirdekleri halinde art arda eklenerek oluştuğunu görüyoruz: Bölümün 

başlangıcından 33. ölçüye kadar Sol - La bemol - Re (bant, tahta üflemeliler, 

vurmalılar, arp ve yaylılar), 36. ölçünün başında Si - Do diyez - Mi (piyano ve 

trompet), aynı ölçünün hemen devamında Do - Fa - Fa diyez - La (glockenspiel ve 

piyano) ve 36-37. ölçülerde La diyez - Re diyez (piyano ve bant). (Bkz. Örnek 7.1.6)  

  
 

Örnek 7.1.5 Bhakti, ana 12-ses dizisi46 
 

Yapıtın başından bu yana kulağımızda hâkimiyet kuran, Sol ve La bemol perdeleri 

çevresindeki çeyrek perdelerle “kirletilmiş” Sol pedalı, Rigveda’nın felsefi boyutunu 

simgeleyen meditatif bir görselle önümüze konmuştu. Bu aşamadan sonra bölümün 12 

sese doğru gelişimi ve Webern etkisindeki bir dizisel anlayışın bir anda ön plana 

çıkması, soyut ve somut olan iki dünya arasındaki karşıtlığı ustaca bir araya getiren bir 

meydan okuma niteliğindedir. Yapıtı geçmiş örneklerinden ayıran en önemli 

özelliklerden birinin bu olduğunu söylemek yanlış olmaz. 

                                                
46 İkinci 12-ses kuşağının (Milton Babbitt’in ve 20’ler, 30’larda dünyaya gelmiş olan 12-ses 
bestecileri ve kuramcılarının) tercih ettiği yöntemi kullanarak, bu çalışmada dizi seslerini 0’dan 
başlayarak numaralandıracağız.  
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Örnek 7.1.6 Bhakti, I. bölüm, 28-39. ölçüler 
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Rigveda 10.129 
 
O zamanlar ne yokluk ne de varlık vardı; ötede ne boşluk âlemi ne de gökyüzü vardı. Harekete geçiren 

neydi? Nerede? Kimin korumasında? Su mu vardı, sınırsız derinlikte? / Tek soluklu, rüzgârsız, kendi 

dürtüsünden ibaret. / Başlangıçta arzu açığa çıktı; aklın ilk tohumuydu o.47 

 
Başlangıçta ne yokluk ne de varlık vardı. Ne bir hava ne de bir gök vardı ötede. O neyi kapsadı? Nerede, 

kimin korumasında? O anlaşılmaz derin şey su muydu? / Rüzgârsız kendi gücüyle soludu o. / 

Başlangıçta istek ortaya çıktı; aklın ilk tohumu odur.48 

 
 
7.2 II. Bölüm 
 

Topluluk, bant partisinin solo giriş karakterini arka arkaya akorsal staccato’larla güçlendirir: 

ritmik yapı tınısal olarak mekanik ve yinelemelidir, fakat sürekli farklı aksanlarla değişken ve 

dönüşen bir yapıya sahiptir. Bu görev, giderek düzensizliği arttıran klarnet ve piyano tarafından 

devralınır. Diğer çalgılar hemen müdahale ederek bu söylemi bozar ve sona doğru tüm ses 

elemanları bu yapıya eklenerek büyük ses blokları meydana getirirler.49 

 

İlk bölüme göre çok daha ritmik ve dinamik bir karakter taşıyan bu bölüm, ileri 

düzeyde değişken ölçü yapılarına sahiptir. Ses malzemesi piyano, trompet ve klarnet 

tınılarıyla yapılandırılmış olan bant solosuyla başlayan bölüm, Winchester çanının 

spektral analizinden elde edilen seslere dayanarak, ilk bölümde olduğu gibi Sol’e ait 

üst doğuşkanların 25. ölçünün sonuna kadar tiz seslere doğru genişleyerek açıldığı bir 

                                                
47 “There was neither non-existence nor existance then; there was neithter the realm of space nor the 
sky which is beyond. What stirred? Where? In whose protection? Was there water, bottomlessly deep? 
…That one breathed, windless, by its own impulse... …Desire came upon that one in the beginning; that 
was the first seed of mind.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 8. Çeviri: Özkan Manav. 
 
48 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 948-949, No. 1, 2, 4. Korhan Kaya’nın çevirilerinin Bhakti’nin 
partisyonundaki İngilizce metinlere yer yer oldukça uzak düşmesinin ana nedeninin, bu çevirilerin 
Sanskritçe metinlerle karşılaştırılarak yapılmış olmasından kaynaklandığı düşünülebilir. Çevirilerdeki 
anlam farklılıkları nedeniyle bu çalışmada iki farklı çeviriyi bir arada sunmayı tercih ettik. Korhan 
Kaya’nın çevirilerinin dipnot bilgilerinde sayfa numaralarını izleyen numaralar beyit no.larıdır. 
 
49 “La bande intervient solo sous forme d’une rapide succession d’accords ou sons staccato: la forme 
rythmique est mécanique et répétitive, mais en constante transformation. Cette pulsation est reprise par 
la clarinette et le piano, qui y introduisent de plus en plus d’irrégularités. Dès que les autres instruments 
interviennent, le discours se déconstruit et les instruments forment, dans cet espace déchiré, des blocs 
sonores.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 9. Jonathan 
Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996.  
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plan sergiler. İlk bölümdeki ekonomik kullanımın aksine, burada 12-ses dizisinin 

dağılımını ilk üç sextachordal50 akorun içeriğinde hemen görürüz.  

 
 

Örnek 7.2.1 Bhakti, II. bölüm, 1. ölçüde ilk üç akor 

 

Ancak, bütün bu tespitler bir yana, bölümün başlangıcında duysal olarak vurgulanması 

gereken ana nitelik, dört kanallı bant partisinin kulağımızda yarattığı mekânsallıktır. 

Bu melez akorların döngüselliği ve ritmik yapının karakteri, Messiaen’ın Quatuor 

pour la Fin du Temps adlı yapıtının mekânsal boyut kazanmış bir güncellemesi gibidir. 

Tape’in bir an çok yakınımızdan duyulması ile aniden uzaklaşması arasında gidip 

gelen, hareketin etrafımızda dolaştığını net bir biçimde duyuran bu realizasyon, bu 

müziğin başka bir boyutta da değerlendirilmesinin ne kadar önemli olduğunun bir 

göstergesidir. Çalgı topluluğunu oluşturan müzisyenler sabit olarak oturmakta, dört 

kanallı banttan gelen sesler gezgin bir karakterle topluluğun etrafında dolaşmaktadır. 

26. ölçüde bant partisinin sunduğu ritmik dokuya eklemlenen piyano ve klarnet, 

mekânsallığı ikincil bir karakter olarak kulağımızda sabitler. 

 

                                                
50 Altı sesten oluşan akorları ifade eden terimdir. 
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Örnek 7.2.2 Bhakti, II. bölüm, 26. ölçü 

 

Bazen tam olarak üst üste bazen de farklı alt bölünmelerde çarpışan Messiaen 

etkisindeki bu akorlar, kendi içlerinde belirgin dizilişlere sahip gibi görünseler de 

kesitin devamında, tınısal olarak iç içe geçerek deforme olmuş ses çamurlarını andıran 

bir yapıya evrilmekte.  

 

 
 

Örnek 7.2.3 Bhakti, II. bölüm, 29-33. ölçüler 

 

Klarnette ise, bu izlenimin aksine, katı olmayan bir dizisel anlayış içerisinde parçalı 

yapıda birbirlerine eklenerek gelişen, 37 ve 38. ölçülerde 12 sesi tamamlayan, geniş 
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ve çizgisel karakterli bir hat görürüz. Burada, çeyrek sesler de yapıya dahil edildiğinde 

15 sese genişleyen mikrotonal bir dizisel yapının varlığı vurgulanmalı. 

                 

 
 

Örnek 7.2.4 Bhakti, II. bölüm, 29-39. ölçüler 
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Örnek 7.2.5 Bhakti, II. bölüm, 12 sesten 15 sese genişleyen mikrotonal yapı 

 

Bunlara ek olarak, Harvey’in dizisel tekniklerin ötesine geçen mikrotonal 

önermelerinden de söz etmek gerekir. Özellikle klarnette kullanılan mikrotonları iki 

grupta toplayabiliriz. 42. ölçüde gördüğümüz, dudağı kasarak uygulanan lip glissando 

tekniği bunların ilkidir. 

                                  
 

Örnek 7.2.6 Bhakti, II. bölüm, 42. ölçü, klarnet partisi 
 

Mikrotonal perdelerle ilgili ikinci teknik ise 36. ölçüde örneği görülen, üflemeli 

çalgıların yeni imkânlarına odaklanan kitaplarda monofonik teknikler arasında 

sınıflandırılan pozisyon önerileridir. 

                            
 

Örnek 7.2.7 Bhakti, II. bölüm, 36. ölçü, klarnet partisi 

 

Burada ilginç bir ayrıntı vardır: 36. ölçüde yer alan iki farklı çeyrek tonun parmak 

pozisyonları belirtilmiş olmasına rağmen, 51. ölçüde tiz Re sesinin iki farklı 

pozisyondan alınması istenmiş ancak pozisyonlar verilmemiştir. Bestecinin sergilediği 

yaklaşım farkının, ilk örnekte standart 12 kromatik ses dışındaki perdelerin 

(mikrotonal perdelerin) kullanılmış olmasından kaynaklandığı aşikârdır.     
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Örnek 7.2.8 Bhakti, II. bölüm, 49-52. ölçüler, klarnet partisi 

 

II. bölümün 2. kesiti, 38. ölçüde klarnetin ritmik decrescendo’suyla başlar. Bu kesiti 

ilginç kılan özellik, çalgısal ve dinamik konseptin değişimidir. Tahta bloklar ve büyük 

tomtoma cevap vererek kesite daha dinamik bir hava getiren tape partisi, aynı 

çalgılardan üretildiği için perküsyonun tınısal bir aynasını oluşturur ve oldukça esprili 

kullanılmıştır. 

 

 
 

Örnek 7.2.9 Bhakti, II. bölüm, 37-39. ölçüler 
 

57. ölçüye kadar süren bu kesitin bir diğer özelliği ise, klarnetin 45. ölçüden itibaren 

tiz Re sesi üzerine yerleşen uzun bir kadansla, ritmik dokuda egemen olan dağınık 

yapıya karşıtlık oluşturması (Örnek 7.2.10) ve dağınık yapının 58. ölçüye doğru yavaş 

yavaş yok olarak çalgısal akor bloklarının oluşmaya başlamasıdır (Örnek 7.2.11). 
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Örnek 7.2.10 Bhakti, II. bölüm, 49-54. ölçüler 
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Örnek 7.2.11 Bhakti, II. bölüm, 55-59. ölçüler 
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58. ölçüde başlayan 3. kesitte, uzun bir aradan sonra tüm çalgı grupları ve bant partisi 

aynı hizaya girerek eşritimli devinmeye başlar. Bir kadans karakteri sergileyen 3. 

kesitin bant partisinde trombon, korno, trompet ve obua seslerinin art arda gelen 

dokunuşlarıyla tınısal konsept, akustik çalgıların çiftlenmesiyle hacim kazanır. 

Besteci, bu durumu “double tape with different timbres” (“farklı tınılarla bantı katla”) 

notuyla pratik biçimde tarif eder.  

                                       
 

Örnek 7.2.12 Bhakti, II. bölüm, 58-59. ölçüler, bant 
 
3. kesite kadar onaltılık değerlerin egemen olduğu yoğun yazı, bu kesitle beraber 

sekizlik ve noktalı sekizlik değerlerle genişlemeye başlar. 68. ölçüden itibaren, 

bölümün başında sergilenen tizlere doğru yürüyen gam fikriyle yeniden buluşuruz. 71. 

ölçüde pikolo flüt, krotaller, arp, piyano ve bant partisinde beliren çıkıcı gamlar, geri 

kalan çalgıların salkımsı akor bloklarının üzerinde ilerler.  

                          
 
 

Örnek 7.2.13 Bhakti, II. bölüm, 71. ölçü, pikolo flüt 
 

                          
 
 

Örnek 7.2.14 Bhakti, II. bölüm, 71. ölçü, vurmalılar (krotaller), arp ve piyano 
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75. ölçüden itibaren onaltılık akışta kesintiler açığa çıkar. Bölümün son üç ölçüsünde 

orkestral eksiltme tekniği göze çarpar. Ritmik dinamizmi sağlayan onaltılık nota 

değerlerinin kesintiye uğramasıyla açığa çıkan boşlukların arasına yerleştirilen akor 

kümeleri, tuvaldeki fırça darbeleri gibidir. 

 

 
 

Örnek 7.2.15 Bhakti, II. bölümün sonu, 75-77. ölçüler 
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Rigveda 10.119        
 
İçtiklerim, şiddetli rüzgârlar gibi beni göğe yükseltti. Başımda Soma’nın sarhoşluğu mu var?51 

 
İçtiğim içkiler beni şiddetli rüzgârlar gibi havaya kaldırdı. Soma’dan sarhoş değil miyim?52 

 

 

7.3 III. Bölüm 
 
 Tümüyle çalgısal olan bu bölüm, iki üflemeli çalgı, iki yaylı çalgı ve arptan oluşan beşlinin ana 

akordan kaynaklanan bir ezgisel temayı açımlamasıyla huzurlu biçimde başlar. Ezgi, bu kez ilk 

temelinden başlayarak giderek daha geniş aralıklara doğru genişler. Bu ezgi ve içerdiği örtük 

müzikal jestler (süreklilik ve telaşlı atlamaların dönüşümü), bütün bölümün biçimlenişine 

kaynaklık eder: Telaş arttığında, bölüm yeniden geniş aralıklara sekmeden önce, [müzik] hemen 

trillerden oluşan dingin bir duruşa aktarılır.53 

 

III. bölüm, ilk bölümde Sol pedalı üzerinde gelişimini sürdüren meditatif karakterin 

sıkıştırılmış bir varyantı gibi başlar. Sergilediği atmosfer ve gelişim çizgisi yönünden 

Toru Takemitsu’nun Rain Spell ya da Stanza I gibi oda müziği yapıtlarında göze 

çarpan dizisel yapıya ve fotoğrafik atmosfere öykünür gibidir.  

                                                
51 “Like impetuous wind, the drinks have lifted me up. Have I not drunk Soma?” Jonathan HARVEY, 
Bhakti, partisyon, s. 18. Çeviri: Mehmet Ali Uzunselvi. 
 
52 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 940, No. 2. 
 
53 “Ce mouvement, entièrement instrumental, commence de manière paisible par un quintette constitué 
de deux vents, deux cordes et une harpe déployant à l’unisson le thème mélodique issu de l’accord de 
base: celle-ci, partant du sol initial, atteint des intervalles de plus en plus étendus. Cette mélodie, et les 
gestes musicaux implicites qu’elle contient (alternance entre continuité et sauts agités), donnent lieu à 
toute la forme de cette section: si l’agitation croît, elle est aussitôt relayée par une période calme formée 
de trilles, avant que le mouvement ne rebondisse à nouveau vers des intervalles plus grands.” Eric de 
VISSCHER, “Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 9-10. Jonathan Harvey 2: 
Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996.  
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Örnek 7.3.1 Toru Takemitsu, Stanza I, sayfa 11, 2. sistem 

 
 

 
 

Örnek 7.3.2 Toru Takemitsu, Rain SpelI, 3. sayfadan bir kesit 

 

 

Ses malzemesi ve motif karakteristiği açısından Webern’in op. 6 Altı Orkestra Parçası 

adlı yapıtındaki dizisel yapıya gönderme yapan (Örnek 7.3.3), anlık sahne geçişleriyle 

neredeyse Debussy’nin müziğine işaret eden, çoklu bir kimliğe sahiptir.  
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Örnek 7.3.3 Anton Webern, Altı Orkestra Parçası, V. bölüm, 6-10. ölçüler 

 

Bu bölümü bir önceki bölümle ilişkilendirebileceğimiz bazı ipuçları da vardır. II. 

bölümün sonunda ritmik senkronizasyonun sağlandığı blok yapıyla birlikte Rigveda’yı 

simgeleyen 12-ses dizisinin tamamlanması, bu bölümün başlangıç karakterini belirler 

niteliktedir. Bölümün açılışında sunulan ezgi, bazı ses çeyrek perde değiş tokuşlarına 

başvurarak mikrotonal bir dizisel anlayışı tercih ettiğini açıkça belli eder. 2. ölçüdeki 

çeyrek perde tiz Sol ile 5. ölçüdeki çeyrek perde tiz Do’nun tampere Sol – La bemol 

ve Do – Do diyezle mikrotonal değişimleri bu durumun açık bir göstergesidir. 
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Örnek 7.3.4 Bhakti, III. bölüm, 2. ölçü           Örnek 7.3.5 Bhakti, III. bölüm, 5. ölçü   

    [obua, klarnet, arp, keman, viyola]    [obua, klarnet, arp, keman, viyola] 

 

İlk dört ölçüde tiz Sol, Sol, La bemol, Re, Si, Do diyez, Mi sesleriyle 7 perdesi sunulan 

mikrotonal dizi, 5. ve 6. ölçülerde Do, tiz Do, La, Mi bemol, Si bemol perdeleriyle 12 

sese tamamlanır.  

 

 
 

Örnek 7.3.6 Bhakti, III. bölüm, 1-4. ölçüler 
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Örnek 7.3.7 Bhakti, III. bölüm, 5-6. ölçüler 
 

 

İlk aşamada çok dikkat çekmese de, bölümün ses çizgileri, büyük ve küçük planda 

çıkıcı bir yönelim sergiler. Rejistirel olarak aşağıdan yukarıya tırmanarak 

yapılandırılmış bir gelişim rotası bu bölümde net bir biçimde göze çarpar. III. bölümü 

ilk bölümle ilişkilendirmemize neden olan bir diğer özellik de uzun sesler, tril ve 

tremolo gibi gereçlerin bölümün motiflerinin oluşumunda taşıdığı ağırlıktır. Genellikle 

yaylı ve üflemeli çalgılarda karşımıza çıkan uzun sesler, ilk bölümdeki tape partisinin 

görevini devralmış görünmektedir.  

 

24. ölçüde yeni bir gelişim hamlesi başlatan ikinci kesit, başlangıçta ilk kesitin bir 

varyantı izlenimi bırakır. Bununla birlikte, 46. ölçüdeki ani atağa kadar bağlayıcı bir 

gelişimsel yapı ortaya koymaktan çok, gelişim sürecini geciktiren, uzatılmış bir tekrar 

niteliğindedir. Bu kesitin, kendisini izleyen atakla karşıtlık oluşturan yapısal bir işlevi 

olabilir. 
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Örnek 7.3.8 Bhakti, III. bölüm, 24-25. ölçüler 
 
46. ölçüde başlayan üçüncü kesitte, agresif kerakterli arpejimsi figüratif hareketlerin 

yön ve ses aralıkları bakımından dar serimde başlayıp, arpeggiando hareketleriyle 

genişledikten sonra yeniden daralarak sönümlenen dalgalı bir yapı sergilediği göze 

çarpar. Seslerin genellikle 8 ila sonradan tamamlanan en fazla 11 perde arasında 

olduğu ve serbest bir sıralamayla kullanıldığı görülür. 

 

                  
 

Örnek 7.3.9 Bhakti, III. bölüm, 46. ölçü, tahta üflemeliler 
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Tiz Sol perdesiyle başlayıp 12 ses tamamlanan simetrik dizinin, bu kesitte bölümün 

başlangıcında olduğu gibi mikrotonlarla genişletilmemiş olmasının ana nedeninin, bu 

hızlarda mikrotonal pozisyonların özellikle üflemelilerde yol açacağı güçlüklerden 

kaynaklandığı düşünülebilir. Tahta üflemelilerdeki çeyrek perdelerin daha çok uzayan 

seslerle ve çalgıcıya pozisyon geçişi süresi tanıyan avantajlı bölgelerde kullanılması 

bunun bir göstergesidir.  

 

Arpeggiando fikrinden türetildiği çok belli olan motifleri kesitin devamında da 

görürüz.  

                          

Örnek 7.3.10 Bhakti, III. bölüm, 48. ölçü, yaylılar 

 

                  
 

Örnek 7.3.11 Bhakti, III. bölüm, 52. ölçü ve 53. ölçünün ilk vuruşu,  

bakır üflemeliler  
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Örnek 7.3.12 Bhakti, III. bölüm, 60-61. ölçüler, piyano 

 

Bu hareketler, sesin fiziksel/biçimsel görselleriyle çokça zaman geçirmiş bir besteci 

için sinüs dalgasını sembolize eden bir anlam bile taşıyabilir.  

 

 
     

Örnek 7.3.13 Sinüs dalgası grafiği 

 

 
 

Örnek 7.3.14 Bhakti, III. bölüm, 46. ölçü, flüt ve obua 
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64. ölçüde geniş bir rejistirel kayma ve decrescendo ile başlayan final kesiti, adeta 

görsel bir sahnenin geriye sarılmasını sese uyarlayarak bölümü sonlandırır. 

 

 
 

Örnek 7.3.15 Bhakti, III. bölüm, 63-66. ölçüler 
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71. ölçüden itibaren, uzayan seslerle Sol bemol - pes Sol bemol - Fa perdeleri 

üzerinden adım adım aşağıya kayarak sönümlenen anlatı, 64. ölçüde başlayan final 

hamlesini tamamlayan bir kodetta niteliği sergilemesinin yanı sıra, bölümün giriş 

karakterini de anımsatır. 

     

 
 

Örnek 7.3.16 Bhakti, III. bölüm, 71-74. ölçüler 
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Rigveda 10.95 
 
Suların kızı, çakan bir şimşek gibi sularda bir anda parladı ve bana aşkın zevklerini sundu. Suyun 

içinden soylu, yiğit bir erkek çocuk doğdu… Ben, Urvaşi’nin sevgilisi, havayı doldurmasına ve kâinatın 

merkezinin ölçüsü olmasına rağmen onu bana çekmeyi arzuluyorum.54 

 
Gökten düşen yıldırım gibi parlayan o kadın bana sulardan çok güzel hediyeler getirdi. Sudan genç ve 

kuvvetli bir evlat doğdu. / Havayı ve tüm yönleri dolduran Urvaşī’yi onun sevgilisi olan kendimle 

birleştirmek için çabalıyorum.55 

 
7.4 IV. Bölüm 
 

Bütüncül formu ve işlenmiş seslerle doğrudan seslerin mahir karışımıyla birinci bölüme yakın 

duran bu bölüm, armonik olarak çok daha zengindir: Tek bir ses odaklanmanın çok ötesinde, 

yoğun ses kümelerinin sürekli kaynaşmasını sunar. Çalgıların seslendirdiği bütün sesleri eşzamanlı 

olarak alan bant, armoniyi zamana yayar.56 

 
Bu bölümü, 12-ses dizisi içerisinden seçilen ses kümeleriyle inşa edilen polifigüratif57 

hareketlerin yavaş yavaş yüzeye çıkarak tremolo karakterlerine evrildiği ve bant 

partisinin çalgılarla sunulan ses yığınlarını eşzamanlı olarak yoğunlaştırıp başka bir 

boyuta taşıdığı, sıcak bir lav kütlesinin fokurdayan kabarcıklarını çağrıştıran bir 

karakterle özetleyebiliriz. 

 
Tahta üflemeliler, marimba, piyano, viyola ve viyolonselin tremolo kütlesiyle 

başlayan ilk kesit, polifigüratif hareketlerin iç içe geçtiği bir yapıya doğru yavaş yavaş 

evrilir. 

                                                
54“She of the waters flashed lightning like a falling lightning-bolt and brought me the pleasures of love. 
From the water was born a noble, manly son . . . I, the lover of Urvaśi, long to draw her to me, though 
she fills the air and measures the middle realm of space.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 33. 
Çeviri: Özkan Manav. 
 
55 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 914, No. 10, 17. 
 
56 “Proche du premier mouvement par sa forme déliée et son habile mélange entre sons traités et sons 
directs, ce mouvement est harmoniquement beaucoup plus riche: loin de se concentrer sur une seule 
note, il présente des ensembles de sons compacts en perpétuelle fusion. La bande, qui reprend 
simultanément tous les sons joués par les instruments, prolonge l'harmonie.” Eric de VISSCHER, 
“Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 10. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne 
– MO 782086, Fransa, 1996. 
 
57 “Çok” anlamına gelen poli ile en küçük görsel ya da müzikal hareket grubunu ifade eden figurative 
sözcüklerinin birleşiminden meydana gelen ve birbirinden farklı yapılardaki figürlerin aynı anda 
kullanılması durumunu tanımlayan bir kavramdır. 
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Örnek 7.4.1 Bhakti, IV. bölüm, 1-2. ölçüler ve 3. ölçünün başlangıcı 

 

Rigveda’yı simgeleyen temel 12 ses, burada her çalgıda farklı sıralamalarla ve farklı 

zamanlarda yatay olarak tamamlanarak çoklu bir karışım oluşturur. 
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Örnek 7.4.2 Bhakti, IV. bölüm, 3. ölçü (devam) 

 

Dikey olarak baktığımızda ise, başlangıçtaki tremolo bloğunun içerisinde, çellodan 

flüte kadar (2. ölçüde bas klarnette sonradan eklenen Re diyezle birlikte) dizinin her 

bir sesini görüyoruz. Bu kütlenin içerisinde asılı kalarak pürüzsüz bir pedal gibi uzayan 

korno, şefin komutuyla birlikte (Örnek 7.4.3) yavaşça sönümlenerek yerini bant 

partisine ve kütleyi genleştiren ikinci boyuta bırakır. Burada, soyut ve somut iki 

dünyanın iç içe geçişine tanık oluruz.                                                    
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Örnek 7.4.3 Bhakti, IV. bölüm, 3. ölçü (devam) 
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Başlangıç kesiti, ilk ve en büyük doruk noktasını 5.-7. ölçülerde yapar. 

 

   
 

Örnek 7.4.4 Bhakti, IV. bölüm, 5-7. ölçüler 

 

12. ölçüde tape’in manyetik crescendo’su, ilkinden daha düşük ikinci bir doruk noktası 

oluşturduktan sonra çalgı kütlesinin içinde sönümlenir ve 15. ölçüde eriyerek yok olur. 
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Örnek 7.4.5 Bhakti, IV. bölüm, 10-12. ölçüler 

 

Bu bütüne başka bir açıdan baktığımızda, iki doruk noktasının çalgılar ve bant partisi 

arasındaki değiş tokuşunu ve kütlesel sönümlenmelerini yoğunluk ve nüans 
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bakımından büyük bir wavy decrescendo58 hareketi olarak tanımlayabiliriz. Harvey 

için bu da sinüs dalgasının fotoğrafik imgesinin bir yansıması olabilir. 23. ölçüden 

itibaren yine çalgısal bir polifigüratif atakla başlayan 2. kesitte çalgısal doku, 25. 

ölçüde bantın triller yaparak yukarıya doğru blok halinde çeyrek perdelerle kayan 

salkımsı akor glissando’su ile değiş tokuş yapar. Bant partisi sonraki iki ölçüde 

çalgısal katmanın içine karışarak ilk büyük hamlesini sönümlendirir. 

           

 

Örnek 7.4.6 Bhakti, IV. bölüm, 23-25. ölçüler 

                                                
58 Daha çok 20. ve 21. yüzyıl müziklerinde görülen, yüksek bir gürlükten azalarak düşme eylemininin 
dalgalı olarak (küçük ölçekli yükseliş ve alçalışlarla) yapıldığı bir decrescendo türüdür.  
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30. ölçüde yeni bir cluster59 akor, yine triller yaparak ikinci hamlesini başlatır. İlkine 

göre daha yoğun olan bu blok hareket ilk kesitte söz ettiğimiz yapısal ilişkiyi bize bu 

kez tam tersinden sunar: ilk doruk noktası güçlü, ikincisi daha da güçlü ve yoğundur. 

 

                   
 

Örnek 7.4.7 Bhakti, IV. bölüm, 29-32. ölçüler 

 

                                                
59 Herhangi bir akor türünü çağrıştırmayacak kadar çok sesin üst üste yığılmasıyla kurgulanmış 
akordur. 



 69 

Bölüm, bu son hamlenin içinden çıkan ve ilk fikre gönderme yapan kütlesel trillerle 

sönümlenerek sonlanır. Yaylılarda son iki ölçüde beliren tremololu glissando, 25. 

ölçüde bant partisinde gelen çeyrek perde içerikli salkımsı akor glissando’sunun farklı 

bir renkteki tezahürü niteliğindedir.  
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Örnek 7.4.8 Bhakti, IV. bölüm, 33-38. ölçüler 
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Rigveda 10.130 
Puruşa çözgüyü uzatır ve atkıyı çeker. Puruşa onu gökyüzünün kubbesine yayar. Bunlar mekânda 

bağlanan vidalardır. Tanrılar ezgileri dokuma için mekiğin içine yaptılar.60 

 
İnsan onu uzatır, insan onu çözer; onu gökkubbeye kadar örer. Bu çiviler ibadet koltuğuna bağlanır; 

Sāma ilahilerini mekik gibi dokurlar. 61 

 
 
7.5 V. Bölüm 
 
 III. bölümden kaynaklanan başlangıç ezgisi yeniden döner; çalgılar armonik kontrpuan 

oluştururken ezgi bu kez banttadır. Ardından ileri düzeyde vurgulu bir çalgısal pasaj gelir ve bölüm 

tutkulu patlamalarıyla, anlık dinlenmeleriyle, virtüöz pasajlarıyla ve elektronik ile doğal sesleri 

arasındaki derin örgüsüyle bir dalga gibi evrilir.62 

 

Rigveda’yı simgeleyen, 12 sesten oluşan diziden serpilen ve III. bölümde çalgılarla 

sunulan temanın bant partisinde kendini göstermesiyle (Örnek 7.5.1) başlayan 

bölümün en önemli özelliği, banttan yankılanan modellenmiş orkestra renkleriyle 

çalgılar arasındaki sanal ve gerçek iki ses dünyasının içe içe geçme halidir. Banttaki 

modellemenin orkestra renklerini içermesi nedeniyle bir önceki bölüme oranla daha 

akustik tınlayan bu bölüm, metrik olarak değişken ölçülü yapılar üzerine inşa edilmiş, 

zaman zaman Messiaen (Örnek 7.5.2) ve Dutilleux’nün (Örnek 7.5.3) müziklerinde 

sıkça karşılaştığımız polychordal (çok akorlu) blokları anımsatan, 20. yüzyıl Fransız 

müziğinin kimliğine temas eden kesitlere (Örnek 7.5.4) sahiptir. 

 

                                                
60 “Purusha stretches the warp and draws the weft; Purusha has spread it out upon this dome of the 
sky. These are the pegs, that are fastened in place; the gods made the melodies into the shuttles for 
weaving.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 50. Çeviri: Özkan Manav.  
 
61 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 949, No. 2. 
 
62 “La mélodie initiale, issue du mouvement III, revient, cette fois dans la bande, tandis que les 
instruments forment un contrepoint harmonique. Suit un passage instrumental extrêmement martelé, 
tandis que le mouvement évolue comme une vague, avec ses emportements fougueux, ses courts 
moments de répit, ses passages virtuoses et ses imbrications profondes entre sons électroniques et 
naturels.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 10. Jonathan 
Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996. 
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Örnek 7.5.1 Bhakti, V. bölüm, 1-4. ölçüler 
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Örnek 7.5.2 Oliver Messianen, Turangalîla Senfonisi, 

17. prova rakamına geçiş 
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Örnek 7.5.3 Henri Dutilleux, Timbres, Escape, Mouvement, 

I. bölüm, 32. prova rakamına geçiş 
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Örnek 7.5.4 Bhakti, V. bölüm, 16-19. ölçüler 

 

Bölümün açılışında “Rigveda” 12-ses dizisinin sesleri bantta, sanki I. bölümün 

sıkıştırılmış bir gölge görüntüsü gibi gelir. 12 kromatik sesi tamamlayan iki perde (Fa 



 76 

ve Sol bemol) ise çello ve trombonda uzatılan seslerle sunulur. Harvey ilk ölçüdeki 

çeyrek perde tiz Sol ve 4. ölçüdeki çeyrek perde tiz Do’yu “Rigveda” 12-ses dizisine 

ait sesler olarak almıştır. Böylece banttaki hat, 12 sesten oluşan diziyi mikrotonal iki 

perde ile tamamlar. Bestecinin gerçek ve gerçeküstü dünyaları, bant ve çalgılar 

arasındaki ilişkinin yanı sıra, bu dünyaları temsil eden iki farklı 12-ses vizyonuyla 

ifade etmiş olması da mümkündür. 

 

    
 

Örnek 7.5.5 Bhakti, V. bölüm, 1-4. ölçüler 

 

Bantın 8. ölçüde sözü topluluğa bırakmasının ardından, 11-19. ölçülerde arasında, II. 

bölümün ses katlamalarıyla güçlendirilmiş devingen blok-motiflerini andıran 

motiflerle kurgulanmış bir pasajla karşılaşırız. 
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Örnek 7.5.6 Bhakti, V. bölüm, 16-19. ölçüler 
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Örnek 7.5.7 Bhakti, II. bölümden benzer bir kesit, 64-67. ölçüler 
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20. ölçüde bantın yeniden anlatıya katılmasıyla birlikte, Lutosławski’nin tekrarlı 

döngülerle kurguladığı dokularını çağrıştıran bir bağlantı pasajı belirir. Harvey’in 

serpiştirdiği motiflerde (kısmen aşağıdaki Lutosławski örneğinde de görüldüğü üzere) 

arpej karakteri öne çıkmaktadır. 

 
Örnek 7.5.8 Bhakti, V. bölüm, 20-21. ölçüler 
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Örnek 7.5.9 Witold Lutosławski, Mi-parti, 56-59. ölçüler, üflemeli çalgılar 
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24. ölçüden itibaren yeniden beliren blok devinimler, bantın hatlarından ayrışan bir 

katman oluşturur. Üç keman ve tahta üflemelilerin güçlendirilmiş ünison hattı ile 

bantın ikiz karakterli dalgalı hatları 24-27. ölçülerde birbirlerini dokuyarak ilerlerken, 

29-30. ölçülerde (bağlantı köprüsünün hemen öncesinde) ritmik olarak buluşurlar. 
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Örnek 7.5.10 Bhakti, V. bölüm, 24-31. ölçüler 
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Kemanlar ve tahta üflemelilerin sunduğu bu tekil hattın tınısal olarak değinmemiz 

gereken önemli bir özelliği vardır: Tahta üflemeliler, kemanlar gibi blok hareket 

etmez, hattı birbirlerinden devralırlar ve bulundukları ses bölgesinde mikro ölçekli 

tınısal dönüşümler / renk değişimleri ve yoğunlaşma farkları meydana getirirler. Bu 

durum, banttaki renk geçişlerine çalgısal düzlemde bir yanıt olarak görülebilir.  

 

 
 

Örnek 7.5.11 Bhakti, V. bölüm, 24-28. ölçüler, flüt, obua, klarnet 

 

30. ölçüde bu haraketin içinden doğan marimba, piyano ve flütle başlayıp 37-38. 

ölçülerde flüt, piyano ve arpta sabitlenen, çok keskin figüratif karakteriyle öne çıkan 

kesit, bağlantı köprüsü niteliğindedir.  

 

 
 

Örnek 7.5.12 Bhakti, V. bölüm, 29-31. ölçüler, flüt, obua, klarnet 
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Örnek 7.5.13 Bhakti, V. bölüm, 29-31. ölçüler, marimba ve piyano 
 

Flüt ve piyanonun tiz bölgede biriken ses yığınlarıyla giderek yükselen, hırçınlaşan ve 

accelerando ile desteklenen yoğunlaşmanın ardından, 38. ölçüde bantın girişiyle 

birlikte bölümün 2. kesiti başlar.  

 

 
 

Örnek 7.5.14 Bhakti, V. bölüm, 37-38. ölçüler 
 

 

2. kesit, ilki kısa ama hırçın karakterli bir gelişim hissi yaratan, ikincisi daha uzun, 

hacimli ve agresif, sonuncusu ise keskin darbelerin ardına sarkan uzun seslerle 

sönümlenen üç aşamalı bir büyük gelişim üzerinde kurgulanmıştır. Bu üç hamlenin 
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ortak özelliği, yüksek pik63 noktalarının ardından gelen ani duruşlar ve bunlardan arta 

kalan pedal sesleridir.  

 

Bir arp glissando’su işaretinin ardından bantla başlayan ilk hamle, 40-41. ölçülerde 

crescendo ile yükselerek ilk gelişimini yapar. 42-43. ölçülerde buna destek veren tahta 

üflemelilerin bu jestten arda kalan arpeggiando figürleri, iki ani fren arasında iki 

sürprizli boşluk açığa çıkarır. 

 

 
                             

                                                
63 “Ses duvarı” olarak bilinen sınır bölgesidir. 



 86 

 
 

Örnek 7.5.15 Bhakti, V. bölüm, 39-43. ölçüler 
 

 

44. ölçüde bantın sert girişiyle başlayan ikinci hamle, çalgı grupları arasında 

paylaştırılan arpejli figürler, gam ve blok akor malzemelerinin devinimleriyle 

kurgulanmış polifigüratif hamlelerle ilerleyerek 53-54. ölçülerde bir climax64 meydana 

getirdikten sonra 59. ölçüde puandorg üzerinde asılı kalarak sonlanır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                
64 “Tepe noktası”, “doruk” anlamına gelen ve müzikal yapıda büyük bir köşe oluşturan an’dır. 
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Örnek 7.5.16 Bhakti, V. bölüm, 44-59. ölçüler 
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60. ölçüde banttan yankılanan krotaller ağırlıklı sert bir akor gamıyla başlayan üçüncü 

ve son hamle ise piyano, arp ve vurmalıların figüratif jestlerinin ardından 63, 64 ve 67. 

ölçülerde tril ve hafifçe kayan uzun sesler üzerinde asılı kalan üç parçalı bir kadans 

kimliğine sahiptir. (Asılı kalma anları puandorglarla belirginleştirilmiştir.) 
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Örnek 7.5.17 Bhakti, V. bölüm, 60-67. ölçüler 
 
Bu bölümü tüm bu söylediklerimizden ayrı olarak ayrıcalıklı kılan özellik, bant ve 

vurmalı partilerinde sanki iki dünya arasında yansıma görevi üstlenmişcesine işitilen 
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krotaller sesidir. Bestecinin büyük olasılıkla Winchester Katedrali’nin çanlarından 

kaydettiği seslerden türettiği bu tını ve onun kurduğu ilişkiler, yapıt özelinde, form, 

ses seçimleri, tını mekanizmaları ve orkestrasyon gibi unsurların ötesine geçen bir 

özgünlük olarak hissettirir kendini. 

 
VI. bölüme attacca ile bağlanan V. bölümün sonunda bir Rigveda metni yoktur. Yapıtı 

oluşturan 12 bölüm içinde herhangi bir Rigveda metniyle ilişkilendirilmeyen tek 

bölüm V. bölümdür. 

 
 
7.6 VI. Bölüm 
 

Bütün yapıtın en vahşi bölümüdür. Öfkeli biçimde başlar, ancak seslendirilen akorlar kısa bir bas 

klarnet solosuna bağlanarak hızlıca dağılır. Eriyip giden gerçekte tümden müzik maddesidir: 

Rastgelelik burada girer (çalgıcılar dört köşe kutular içine yerleştirilmiş notaları herhangi bir 

düzende yorumlayarak çalar); sonra, vurmalılar ve çalgısal tınılar giderek ses bölgesinin 

yukarılarına doğru yönlendirilirken, yorumculara “bantı öykünmeleri” tavsiye edilir. Paradoksal 

seslere -kesintisiz yükselişin illüzyonunu sunarlarken- gönderilen bir selam ve bölümün yalnızca 

elektroniklerin erişebileceği keskin bir ses bölgesinde solo bantla sona erişi.65 

 

Tınısal olarak alt frekanslardan üst frekanslara doğru kayan büyük bir kütlesel 

glissando hareketine sahne olan bölüm üç belirgin kesitten oluşur. Diğer bölümlerdeki 

benzer dokulara göre çalgı seslerinin daha sanal duyulduğu, akustik seslerin mekanik 

hallerine daha fazla vurgu yapar nitelikte, kısa süreli, oldukça etkili bir gelişim fikri 

üzerine kurulmuştur. Bant tınıları son kesitte çalgı kümelerinin arasından doğar. 

 

İlk kesit, IV. bölümdeki polifigüratif dokuları andıran bir atakla başlayıp, yaylılarda 

uzayan pedal akorunun üzerine çözülerek erken bir kadans yapar. 

                                                
65 “C’est certainement le mouvement le plus brut de toute l’œuvre: il commence de manière rageuse, 
mais les accords joués se décomposent rapidement, débouchant sur un court solo de clarinette basse. 
En fait, c’est toute la matière musicale qui est en dissolution: l’aléatoire s’y introduit (les 
instrumentistes jouent des notes insérées dans des carrés à interpréter dans n’importe quel ordre); puis, 
les interprètes sont enjoints «d’imiter la bande», alors que celle-ci présente des mélanges de percussion 
et de sons instrumentaux de plus en plus guidés vers le haut du spectre. Clin d’œil aux sons paradoxaux 
(qui donnent l’illusion de monter constamment) et le mouvement se termine par la bande en solo, dans 
un registre aigu que seul l’électronique permet d’atteindre.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey 
– Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 10. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, 
Fransa, 1996.  
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Örnek 7.6.1 Bhakti, VI. bölüm, 1-2. ölçüler, tahta ve bakır üflemeliler 
 

 

 
  

Örnek 7.6.2 Bhakti, IV. bölüm, 15-18. ölçüler, tahta ve bakır üflemeliler 

 

Bu açılış, bir anlamda tüm bölümü özetler niteliktedir. Polifigüratif ses kütlesi 

içerisinde bazı çalgılar sıkıştırılmış olarak, aceleci bir davranışla daha ilk ölçüde 
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“Rigveda” 12-ses dizisini tamamlarken (Örnek 7.6.3), bazıları daha geniş bir söylem 

içinde diziyi yarıda bırakarak sönümlenir (Örnek 7.6.4). 
 

 

 
 

Örnek 7.6.3 Bhakti, VI. bölüm, 1. ölçü, pikolo flüt ve bas klarnet 

 
 

 
 

 
 

Örnek 7.6.4 Bhakti, VI. bölüm, 1-4. ölçüler,  

6 sesten sonra kadans yapan korno partisi 

 

 
 

 
 

Örnek 7.6.5 Bhakti, VI. bölüm, 1-3. ölçüler,  

9 sesten sonra kadans yapan arp partisi 
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Bölümün ilk ölçülerinin IV. bölümün benzer karakterli ölçülerinden ayrılan yönü, 

partiler arasında farklı ritmik bölünmelerle kurgulanan poliritmik yapıdır. Harvey bu 

yöntemle, bu tür bir ses kütlesi içinde açığa çıkacak olan köşe noktalarının hizalarını 

kaydırarak daha heterojen, daha raslamsal bir karmaşa elde etmeyi amaçlamış olabilir. 

(Bkz. Örnek 7.6.1) İkinci kesitin başlangıcında ise, bölümün ilk atağına oldukça 

benzer nitelikte ancak nispeten homojen ritmik hareketlerle başlayıp sonradan 

polifigüratif karaktere bürünen büyük hamle göze çarpmakta.  

 
 

Örnek 7.6.6 Bhakti, VI. bölüm, 6-7. ölçüler 



 99 

Tekil figürlerin yer yer trilli pedallara dönüşüp sonra yeniden iç içe geçen motiflere 

evrildiğini görüyoruz. Bölümler arasında kompozisyonel işçiliğin bütünlüğü sağlayan 

bu nitelik, bir bukalemunun renk değiştirmesi halinin görsel ve işitsel karşılığıdır 

adeta. Kesit, 9. ölçüdeki sönümlenmenin ardından beliren bas klarnet kadansıyla 

sonlanır. 

        
 

Örnek 7.6.7 Bhakti, VI. bölüm, 8-11. ölçüler 
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Üçüncü kesitte, bu kez tek tek çalgılar yerine çalgı grupları üzerinden örgütlenen 

polifigüratif kütlelerle karşılaşırız. Burada ses perdeleri belirlenmiş ancak düzensizce, 

özgürce sıralanarak seslendirilen raslamsal partiler, yaylı ve tahta üflemeli çalgılarda 

kutular içinde verilmiş ve “play notes in any order irregularly, staccatiss. ff” 

direktifiyle yönlendirilmiştir. Banttaki sıkıştırılmış tomtom atağıyla vurmalı 

partisindeki tomtom darbesi arasındaki tınısal bağ ise, 13. ölçünün başlangıcında ilk 

bakışta dikkati çekmeyen bir ayrıntıdır. Bu ilişki, yapıt boyunca karşımıza çıkan 

gerçek ve sanal dünyalar arasındaki etkileşimin anlık bir örneğidir. 

 

 
 

Örnek 7.6.8 Bhakti, VI. bölüm, 12-14. ölçüler 

vurmalılar, arp, piyano ve yaylılar 
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Bantın içeriğiyle kurulan ilişki, 15. ölçünün son vuruşundan başlayarak yaylı ve 

üflemeli çalgılara, 21. ölçüden başlayarak arp ve vurmalı partilerine bireysel inisiyatif 

alma olanağı sunan oldukça cesaretli bir kapı aralar. Harvey’nin “imitate tape” komutu 

bant içeriğinin elverdiğince taklit edilmesini ifade ederken, çalgıcıları bant partisini 

dikkatlice dinlemeye yönlendirmektedir. Burada, önceden kaydedilmiş olan sesler (i.e. 

bant), alışılagelmiş icra geleneklerinde örneğine rastlayamayacağımız biçimde 

çalgıcıları yönlendiren bir şef (belki de hem şef hem besteci) rolünü üstlenmektedir. 

 
Örnek 7.6.9 Bhakti, VI. bölüm, 15-17. ölçüler 
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14. ölçüden başlayarak bölümün sonuna kadar süregiden, çalgılar ve bantın iç içe 

geçen farklı karakter ve renklerdeki tremolo ve trilleri bölümün en temel gelişim 

öğesidir. 19. ölçüde, tahta ve bakır üflemelilerin agresif figürlerindeki ses seçimleri 

müzisyenlere bırakılmıştır.  

 
 

Örnek 7.6.10 Bhakti, VI. bölüm, 18-20. ölçüler 
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Çalgısal ortamın bütüncül karakterine 15. ölçünün sonundan başlayarak yön veren 

bantın içeriğiyle 25. ölçünün sonuna kadar ilişki kuran ses katmanlarını üç başlık 

altında sınıflandırabiliriz. Geniş bir blok akorun içerisindeki seslerin noktasal 

karakterli staccato’larla üst üste bindiği ilk katman.  

 
                                   Örnek 7.6.11 Bhakti, VI. bölüm, 18. ölçü 
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İyice sıkışarak sanal bir jest olma durumuna doğru evrilen gong ve tomtom atakları.  

   

 
  

Örnek 7.6.12 Bhakti, VI. bölüm, 19-20. ölçüler 

 

Üçüncü olarak, 24. ölçüde bestecinin not düştüğü, La – Do – Do diyez – Mi üst 

köşeleriyle döngüsel motifler sunan polyphonic chord’lardır.66 Bu karakter, bant 

partisinde “continually transposing upwards” açıklamasıyla 19. ölçüden başlayarak 

yukarıya yönelmiş olan kaygan akor bloğu karakteridir.  

 

24. ölçüden başlayarak, uzunlukları ölçü yerine saniyelerle belirtilen birimler üzerinde 

yavaş yavaş tiz rejistire doğru kayan blok hareketler görüyoruz. Burada çello, 1. keman 

ve pikolo flütte kutu içine alınmış olan dört seslik kümeler “transpose ever higher” 

ibaresiyle yukarı doğru kaymakta ve bu seslerle şekillenen motifler “use in varied form 

from time to time” yönlendirmesiyle adım adım çeşitlenmektedir. Vurmalı partisinde 

göze çarpan “imitate tape, using any appropriate instruments, with fewer and faster 

gestures” komutları ise yorumcuya çok agresif ve hızlı hareketlerle uygun 

enstrümanları seçerek bantı taklit etme özgürlüğü tanır.  

                                                
66 Köşe noktaları ile yatay olarak belirli bir hat ya da ezgisel yapı oluşturan akor kümelerini niteleyen 
tanımdır.  
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Örnek 7.6.13 Bhakti, VI. bölüm, 24. ölçü 

 
 

Çalgıların adım adım tizlere tırmanan ilerleyişi, 25. ölçüde “change gradually to 

sustained trills/tremolandi blending with tape” komutuyla kademeli olarak tril ve 

tremolo jestlerine dönüştürülerek bantın içeriğiyle daha da etkin bir ilişki kurulur. 26. 

ölçü, bantın bu aroma içerisinden sıyrılarak gelişimi en uçtaki tizliğe vardırdığı otuz 

saniyelik bir finaldir. Bu tiz pedal karakterinin dört kanaldan geniş bir panorama 

otomasyonuyla etrafımızda dönmesiyle açığa çıkan mekânsallık, VI. bölümü VII. 

bölüme bağlayan bir köprü işlevindedir.  
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Örnek 7.6.14 Bhakti, VI. bölüm, 25-26. ölçüler 

 
Rigveda 1.163 
 
Göksel atlar güçlerinin tadını çıkararak vahşi kazlar gibi tek çizgi üzerinde uçarlar. Atlar gökyüzünün 

koşuyoluna eriştiklerinde, ortadakiler ileriye doğru fırlarken sondakiler gecikir. Bedenin uçar, Hızlı 

Koşucu, ruhun rüzgâr gibi koşuşturur. Yelen her yöne savrulur, ormanlar içinde titreşir ve sıçrar.67 

 
Göksel atların böğürleri simetriktir, kalçası yuvarlaktır, kahramanlar gibi yürür. Uzunca sıra içindeki 

kuğular gibi onların gücü de ileriye uzanır; atlar göksel yollarına varmışlardır. / Ey at, sen uçmaya uygun 

                                                
67 “The celestial coursers, revelling in their strength, fly in a line like wild geese, the ends held back 
while the middle surges forward, when the horses reach the racecourse of the sky. Your body files, Swift 
Runner; your spirit rushes like wind. Your mane, spread in many directions, flickers and jumps about 
in the forests.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 78. Çeviri: Özkan Manav.  
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bir bedene sahipsin, rüzgâr gibi hızlı bir ruhun var. Boynuzların dışarıya doğru her yöne uzanır. Kırda 

durmak bilmez vuruşlar yapar. 68 

 
 
7.7 VII. Bölüm 
 

VI. bölümü sonlandıran bant partisi devam eder ve bu yüksek perdeli ve kararsız sesler (IX. 

bölümün “göksel” akorunu ima eden) parlak çalgısal akorlarla vurgulanır. Akorlar, ses tozuna 

indirgenen elektroniklerin sesini de sonlandırarak son bulur. Geriye kalan, vurmalılar, arp, piyano 

ve bant tınılarının karışımıyla yaratılan büyük sonoriteli arınmanın uzun kesitini haberleyen çanın 

yinelenen vuruşlarıdır yalnızca. Bant giderek sözü devralır ve bu kesit Harvey’nin çalgısal ve 

elektronik ustalığına tanıklık eder: Her bir ses, önceden kaydedilmiş ve birleştirilmiş çalgılarla 

karıştırılarak özenle inşa edilmiştir; bir tınıdan öbürüne geçerek, böylece olağanüstü bir havadarlık 

yaratarak.69 

 

Bölümün başlangıcında, önceki bölümden arta kalan, kısa figüratif hareketlerle 

dokunmuş panoramik karakterli, tiz, sentetik pedalın çalgısal katmanın uzun blok 

akorlarına karışmasına tanık oluruz. Burada önceki bölümün bas klarnet kadansına 

gönderme yapan, analog synthesizer etkisinde, uzun soluklu, meditatif karakterli bant 

solosu da göze çarpar. Bu karakter, iki bölümün anlatımını bütünler. Çan sesinden 

üretildiği anlaşılan ve bölümün başından 7. ölçüye kadar yankılanan, sabit metronom 

çağrışımlı sinyal dikkat çekicidir.  

                                                
68 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 162, No. 10, 11. 
 
69 “La partie sur bande qui termine le mouvement VI se prolonge et ces sons aigus et instables se 
retrouvent ponctués par de brillants accords instrumentaux (ils préfigurent l'accord «céleste» du 
mouvement IX). Ceux-ci finissent par désagréger également le son électronique, qui se réduit en 
poussière sonore. Ne subsistent plus que les coups répétés d'une cloche, qui annoncent un long passage 
d’un grand raffinement sonore, créé par un mélange de timbres de percussion, harpe, piano et bande. 
Peu à peu la bande prend le dessus et ce passage témoigne de la maîtrise instrumentale et électronique 
chez Harvey: chaque son a été minutieusement construit par le mélange de différents instruments 
préenregistrés et fusionnés, par le passage d'un timbre à un autre, créant ainsi une légèreté aérienne 
remarquable.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 10. 
Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996. 
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Örnek 7.7.1 Bhakti, VII. bölüm, 1-5. ölçüler 
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7. ölçüde Harvey’nin, bant ve tüm çalgılarda blok bir akor sinyali olarak kullandığı ve 

belki de Veda’ların spiritüel niteliğini canlandırmak için kullanmayı tercih ettiği 

Dorien karakterli akor, La ekseni üzerinden Do – La – Re – Mi – Fa diyez sıralamasıyla 

dizilmiştir. Hemen ardından, bant partisinde önceki bölümden kalan dokunun 

krotaller, glockenspiel, arp, vibrafon, piyano ve boruçan sıralamasıyla çalgılardan 

sentezlenen noktasal doku karakterine dönüştüğüne, seçilen seslerinse (7. ölçü, bant 

partisi) Dorien dizisinden yola çıkarak 11 sese tamamlandığına tanık oluyoruz. (Örnek 

7.7.2) Bu noktada Alban Berg’in anlatımına yakın düşen, diyatonik karakterli bir 12-

ses kavrayışı kendini hissettirir. 
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Örnek 7.7.2 Bhakti, VII. bölüm, 6-9. ölçüler 

 

Bant partisindeki dağılma ve çözülmenin ardından 10. ölçüde rezonansa dönüşen çan 

sesleri, aynı ölçünün devamında, bölümün açılışında işittiğimiz metronomik sinyale 

yeniden bağlanır. Aynı çan sesinden sentezlenmiş olan metronomik sinyal bu kez daha 
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yavaş bir nabızla (e = 69 hızında) işitilmektedir.  Bölümün başlangıcında en tiz 

bölgedeki Mi perdesi üzerinde yankılanan sinyal, bu kez 24 vuruş olarak tiz Do 

perdesinde sunulur. 
 

 
 

Örnek 7.7.3 Bhakti, VII. bölüm, 10. ölçü 

 

Bunun hemen öncesinde (7-10. ölçülerde), metalik vurmalı tınısının bant partisinde 

krotaller, glockenspiel, arp, vibrafon, piyano ve boruçan sıralamasıyla birbirlerine 

eklemlendiğine ve bir tınısal dönüşüm zinciri yarattığına tanık olmuştuk. (Örnek 7.7.2) 

 

11. ölçünün başında, aynı ses karakterleriyle iç içe geçen gerçek ve gerçeküstü ses 

dünyalarının oldukça homojen biçimde birbiri içinde eridiği bir anlatıya rastlıyoruz. 

Besteci, bu uyumu yakalamak için bantta sentezlediği çalgıları sert bagetlerle çalınan 

idiofonlarla birleştirmiştir. 11-13. ölçülerde akustik çalgıların sergilediği dağınık 

“fotoğraf”, yapıtta sıkça kullanılan polifigüratif hareketlerin farklı bir varyantı gibi 
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görünmekle birlikte, burası bantın bir önceki hamledeki tınısal zincirini devralan, sanal 

ve gerçek dünyalar arasında yaratılan bir bağlantı niteliğindedir.  

 

 
 

Örnek 7.7.4 Bhakti, VII. bölüm, 11-13. ölçüler 

 

14-19. ölçülerde ise banttan yankılanan metalik tınılar, süreleri yaklaşık olarak 

belirtilen puandorgların ve çalgısal uzun seslerin eşliğinde devam eder. Harvey, bu kez 

çalgıları tek tek birbirine eklemek yerine ikili gruplamalarla kullanmayı tercih etmiştir. 

Bant partisinde farklı uzunluklarla tınlayan ikili kombinasyonlar piyano-boruçan, 

glockenspiel-krotaller, arp-piyano, vibrafon-krotaller, piyano-glockenspiel ve 

boruçan-vibrafon düzenindedir. Burada gerek bant partisinde gerekse akustik 

çalgılarda metalik tınılı ve sönümlenme süresi uzun, yankılı çalgılar kullanılmıştır. 

Tınısal nitelikleri birbirine çok yakın çalgısal sentezlemelerin böylesi zincirleme 

dizilimi, bant partisini de içeren sanal bir çalgı bilgisi dersi niteliğindedir.  
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Örnek 7.7.5 Bhakti, VII. bölüm, 14-17. ölçüler 

 

Bant partisindeki çiftli dizilim, glockenspiel-krotaller ikilisinin Fa diyez - Si 

aralığındaki hamlesi dışında, 18-22. ölçüler arasında krotaller, piyano, boruçan, 

krotaller, vibrafon ve arp düzeninde tekli dizilime dönüşür. 22. ölçüde, bölümün 

açılışında işittiğimiz metronomik sinyal bu kez e = 38 metronomda (daha da 

yavaşlamış bir nabızla), bir önceki sinyalin küçük 10’lu altında 9 vuruş olarak belirir. 

Bu statik hareketin aslında bölümün tınısal dönüşüm yerlerini belirten bir haberci gibi 

kullanıldığını anlıyoruz. 
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Örnek 7.7.6 Bhakti, VII. bölüm, 18-21. ölçüler, 22. ölçünün ilk sistemi 

 

22. ölçünün 2. sisteminde, boruçan tınısıyla uzayan tek bir sesin altı sesli bir akor 

kümesine bir glissando ile genişlemesine rastlıyoruz. Hemen ardından gelen arp-

glockenspiel-krotaller akor bloğu, bir önceki akorun dikey aynasına benzeyen, onun 

mikrotonal içerikli bir yankısı gibidir. 3. ve 4. akorlar, ayrışık olarak glockenspiel ve 

boruçan sıralamasıyla, 5. akor ise marimba-krotaller ikilisiyle sunulur. Dar pozisyonlu 

5. akor vurgulu olarak, tiz bölgede çınlar. 22. ölçünün 2. sistemine yayılan bu akor 

bloklarına yakından baktığımızda, önceki bölümlerde sözünü ettiğimiz, 12 kromatik 

sesi aşan mikrotonal içerikli bir yapı karşımıza çıkmakta. 22. ölçünün bütününe bu 

açıdan baktığımızda açığa çıkan dizi ağağıdaki tablodaki gibidir (ölçünün 3.-4. 

seslerinden başlayarak). 
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Örnek 7.7.7 Bhakti, VII. bölüm, 22. ölçüdeki 20 sesli mikrotonal dizilim 

 
 

Mikrotonal perdeler içeren bu kesit, duyuş olarak, akordu bozuk bir synthesizer etkisi 

bırakır. 3. sistemde bu çalgılara eklenen gong ve tam-tam ile “metal vurmalılar geçidi” 

tamamlanır. Bölümün sonunda metalik tınılı vurmalılar ve arpın birbirlerine 

eklenmesiyle elde edilen tınısal çeşitlilik ve dizilim, 12-ses dizisini oluşturan seslerin 

art arda diziliminin bir adaptasyonu gibidir ve bu yönüyle bütünsel diziselcilikten 

esinli olduğunu hissettirir. 

 

 
 

Örnek 7.7.8 Bhakti, VII. bölüm, 22. ölçünün 2. ve 3. sistemleri 
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22. ölçüde yankılanan akorların yoğunluğu bölümün sonuna doğru giderek azalır. Bu 

durum sonlanmanın habercisi olmakla birlikte, finali duyuran asıl sinyal son sistemde 

e = 20 metronom hızıyla iyiden iyiye genişleyen ve artık orta ses bölgesine inmiş olan 

statik çan sesleridir.  

 

 
 

Örnek 7.7.9 Bhakti, VII. bölüm, 22. ölçünün sonu 

 
Çalgılar ve bant arasındaki tınısal aynalar öne çıkmakla birlikte, akustik çalgılar bu 

bölümde büyük bir mikrotonal synthesizer’ın içerisinde kaynayan mekanik bir öğe 

gibidir. 

 

Rigveda 10.123 
 
Damla okyanusa düştüğünde, geniş enginliğe bir akbabanın gözüyle bakıldığında, parlak ışığıyla haz 

veren güneş üçüncü âlemde kendi adlarını alır.70 

 
Bir kıvılcım gibi okyanusun kenarına geldiğinde, bir akbaba gözüyle göğe bakarken, kendi görkemi 

içindeki parlaklık aşağı diyarda ihtişamlı görünüşler yaratır.71 

 
 
 
 
 
 
                                                
70 “When the drop came to the ocean, looking upon the wide expanse with the eye of a vulture, then the 
sun, rejoicing in the clear light, takes on his own names in the third realm.” Jonathan HARVEY, 
Bhakti, partisyon, s. 83. Çeviri: Özkan Manav.  
 
71 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 944, No. 8. 
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7.8 VIII. Bölüm 
 

Bas klarnet ve bantın eşliğiyle trombon bir soloyla çıkıp gelirken, bu tuhaf bölüm, önce yinelenen 

seslerle bir interlüd biçimini alır. Derinlerin bu araştırması, aralara sessizliklerin serpiştirildiği ezgi 

parçacıklarını işlemekle yetinen öbür çalgılarla kesintiye uğrar. Bölümün başlangıcındaki 

yinelenen notalar bu kez yalnızca bantta geri döner, daha “kirli” ancak son derece kademeli olarak 

damıtılan bir sesle ve başlangıç zeminine yönlendirir. Böylece, herhangi bir bağlantı olmadan 

sonraki bölümü takdim eder.72 

 

Biçimsel olarak, birbirinden farklı karakterdeki kesitlerin arka arkaya dizilip tekrar 

geriye sardığı, bir çeşit ayna formu olarak kurgulanmış VIII. bölüm, bant ve bas klarnet 

arasında paylaştırılmış, statik bir “in Tempo” hissiyatı veren, fikir olarak önceki 

bölümde haberci görevi üstlenen metronomik ses tekrarlarından türetilmiş, yayvan bir 

smorzato pedalı ile başlar. 

                                                
72 “Ce curieux mouvement prend d’abord la forme d’un interlude aux sons répétés, tandis que le 
trombone éructe un solo, accompagné par la clarinette basse et la bande. Cette exploration des 
profondeurs est interrompue par les autres instruments qui n'élaborent que des fragments mélodiques 
entrecoupés de silences. Les notes répétées du début du mouvement reviennent, cette fois uniquement 
dans la bande, dans un sonorité plus «sale» mais qui très progressivement s’épure et mène au sol initial, 
introduisant ainsi, sans transitions, le mouvement suivant.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey – 
Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 10. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 
1996. 
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Örnek 7.8.1 Bhakti, VIII. bölüm, 1-7. ölçüler 

 

İlk 20 ölçüde istikrarını koruyan bu yapı belki de yapıt içerisinde bu an’a kadar en 

istikrarlı, en düzenli ritmik karakterdir. Bu yapının üzerinde trombonda gayet alaycı 

bir ifadeyle gelen, jazzy karakterli glissando jesti ise bölümün en sürprizli müzikal 

buluşlarından biridir. 

                                    
 

Örnek 7.8.2 Bhakti, VIII. bölüm, 20. ölçü, trombon 
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Bu iki malzeme çevresinde bant ve çalgılarda görülen hareketlerin yalnızca gölgeleme 

ve renklendirme görevi üstlenen, fikir olarak ön plana çıkmayan tınısal bir örgü olduğu 

söylenebilir. Bu örgüyü bas klarnet ve trombon aracılığıyla açığa çıkarak bazı çalgı 

tekniklerinden söz etmek gerekir. Bunlar, trombonun yukarı yönlü üçlü aralıkla gelen 

kurbağadil mordant’ı (Örnek 7.8.3), kulis vibratosu eşliğinde çalgıya üflerken içine 

söylenen vokal sesler (Örnek 7.8.4), uzayan bazı seslerde fonetik olarak kullanılan 

harflerin sesin tınısına etki edecek yönde kullanımı ve surdini açıp kapayarak elde 

edilen renk vibratosu (Örnek 7.8.5) olarak sıralanabilir. (Bütün örnekler Fa anahtarı 

ile okunacaktır.) 

        
Örnek 7.8.3 Bhakti, VIII. bölüm, 3. ölçü, trombon  Örnek 7.8.4 Bhakti, VIII. bölüm,                                                     

            4. ölçü, trombon 

 
Örnek 7.8.5 Bhakti, VIII. bölüm, 7. ölçü, trombon                              

 

Bas klarnet ise kurbağadiller, çalgının içine söylenen sesler ve multifoniklerle açılış 

kesitindeki örgüye katılır. Bas klarnetteki bazı çarpma ve staccato figürler, bir sonraki 

kesitteki (Örnek 7.8.10) noktasallık ortamının ana gereci olan ama şimdilik kendini 

gizleyen arka plan öğelerdir.  

                    
Örnek 7.8.6 Bhakti, VIII. bölüm,       Örnek 7.8.7 Bhakti,      Örnek 7.8.8 Bhakti,                           
    17. ölçü, bas klarnet       VIII. bölüm, 14. ölçü,    VIII. bölüm, 15. ölçü,            
          bas klarnet      bas klarnet        

                       
Örnek 7.8.9 Bhakti, VIII. bölüm, 18-19. ölçüler, bas klarnet  

(Fa anahtarı ile okunacaktır.) 
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Örnek 7.8.10 Bhakti, VIII. bölüm, 23-26. ölçüler 
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Bant partisindeki çalgı sentezlemeleri ile çalgılar arasındaki soyut-somut dengesi 

yapıtın genelinde olduğu gibi burada da kendini gösterir. Banttaki smorzato etkisi bas 

klarnet ve yer yer trombonla değiş tokuş yaparak kullanıldığından oldukça özgün bir 

tınısal nitelik açığa çıkar. Ayrıca, bas klarnetle gayet homojen bir birliktelik de oluşur. 

Banttaki her dizek, belli jestlere/fikirlere ve çalgısal katmanlara özgülemiştir.  

 

 
 

Örnek 7.8.11 Bhakti, VIII. bölüm, 1-4. ölçüler 
 

 

Bantın sonlanmasıyla 21. ölçünün sonunda başlayan ikinci kesit, tümüyle çalgısal 

olmanın yanı sıra ilk kesite göre oldukça zıt karakterdedir. Bu kesit, beyaz bir tuval 

üzerine resmedilmiş siyah noktalar gibi noktasal bir karaktere sahiptir. 25-30. ölçüler 

arasında ön plana çıkmaya başlayan boşluklar ise bu siyah noktaların yarattığı 

köşelerin aksine geniş, beyaz bulut kümeleri gibidir.  
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Örnek 7.8.12 Bhakti, VIII. bölüm, 23-29. ölçüler 
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30. ölçünün sonunda başlayan arp solosu ve devamında giren bantla, sanal ve gerçek 

arp sesinin iki boyutlu görünümlerine tanık oluruz. Banttaki mekanik arpın başlattığı 

hareketi bir pedal tremolosu ile tamamlayan akustik arp, solosunu 35. ölçüye kadar 

sürdürür. Bu kesitteki kurgu ve anlatım, II. bölümde blok hareketlerle gelen sanal ve 

gerçek piyanolar arasındaki ilişkinin (Örnek 7.8.14) bir başka içerikle, farklı bir çalgı 

üzerinden sergilenmesidir. Bantta yeniden karşılaştığımız smorzato fikri ise, ilk kesitin 

başında pes Mi sesiyle başlayan bas klarnet hattından türetilmiştir. 
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Örnek 7.8.13 Bhakti, VIII. bölüm, 30-34. ölçüler 
 

 
     

Örnek 7.8.14 Bhakti, II. bölüm, 34-36. ölçüler 
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32. ölçünün sonunda yeniden ortaya çıkan noktasal figürler, üç ölçülük bir bağlantı 

köprüsünün ardından, 35. ölçüde ikinci kesitin (kısaltılmış olarak) tersten okunmasını 

andıran yeni bir blok hareket başlatır. İlk jestin tüm çalgılarda blok olarak üç kez 

tekrarıyla sunulan bu kısa kesit, 39. ölçünün ikinci yarısındaki büyük boşlukla son 

bulur. 
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Örnek 7.8.15 Bhakti, VIII. bölüm, 35-39. ölçüler 

 

40. ölçüde bantta yankılanmaya başlayan Sol pedalı hem bölümün başındaki uzayan 

ses fikriyle ilişki kurar, hem de ilk bölümde rigvedaların meditatif etkisini hatırlatan 

büyük bir flashback73 olma özelliği taşır. VIII. bölümün finalinde, çalgı efektlerinin 

bantın ve yer yer öbür çalgıların seslendirdiği Sol pedalına karıştığı, koda karakterli 

uzunca bir kesit yer alır. Bu büyük flashback’in içine bölümün açılışındaki 

smorzato’ların da karışması, bölümler üzerinden bizi bütüne ulaştıran oldukça parlak 

ve etkili bir buluştur. 

                                                
73 Sinema dilinde, hatırlatma amacıyla önceki bir sahneye yapılan dönüşü ifade eder.   
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Örnek 7.8.16 Bhakti, VIII. bölüm, 42-45. ölçüler 
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Örnek 7.8.17 Bhakti, I. bölüm, 1-5. ölçüler 

[VIII. bölümün 40. ölçüsünde başlayan flashback’in kaynağı olan, 

yapıttaki ilk pedal fikri]   

 
 

Bu son büyük hamle, 48, 50 ve 51. ölçülerdeki “frenler” aracılığıyla karakteristik Sol 

pedalını yavaş yavaş sönümlendirir. 
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Örnek 7.8.18 Bhakti, VIII. bölüm, 46-54. ölçüler 
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Rigveda 10.94 
 
Bırak seslerini yükseltsinler ve bırak sesimizi yükseltelim. Sözünü konuşan taşlara söyle. Siz Soma’yla 

dolup taşan taşlar, dağlar, ritmik sesleri İndra’ya getirmek için koşun… / Onlar yüksek sesle konuşurlar, 

coşturan içkiyle heyecanlanarak. İndra’ya bağırırlar: balı bulmuşlardır. Kendilerini kucaklayan 

kızkardeşlerle ustalıkla dans ettiler, ayaklarının yere vuruşuyla yeryüzü yankılandı. / Kartallar onların 

çığlıklarını gökyüzüne gönderdi. Koyu renkli dişi geyikler coşkunca dans etti. Alttaki taşla 

buluşmalarına sürüklendiler; onu güneşle parıldayan tohum selleriyle aşıladılar.74 

 
Bu konuşmayı bağırarak yapalım; yüksek sesle konuşalım. Yüksek sesle konuşan Ezme Taşları sözü 

söyler, o Soma suyu bol olanlar; dağların taşları; İndra için tez birleşip duaların sesini getirirsiniz. / 

Coşturan içki için yüksek sesle İndra’yı çağırırlar, çünkü besinin özünü bulmuşlardır. Kız kardeşlerle 

dans ettiler, onlar onlara sarıldı, çınlayan sesleri yeryüzüne aksetti. / Kartallar göğün yükseklerinden 

çığlık attılar; gökkubbede kara ve zorlu olanlar dans ettiler. Sonra aşağıda alttaki taşın sabit yerinde 

battılar ve güneş gibi görkemli sayısız nehirlerini yaydılar.75 

 

7.9 IX. Bölüm 
 

Burası yapıtın ruhsal merkezidir: Çalgılarla belirtilen ve sonrasında elektroniklerle genişletilen tek 

bir notayla (Sol, bu kez bütün ses alanını ele geçirmiş olarak) Harvey, tını ve gürlük içeriğiyle 

sürekli evrilen, son derece zengin bir ses dokusu inşa eder. Elektronik ve çalgısal vurgulamaların 

birbirini izleyişi, doygunluk noktasından sessizliğe geçiş, elektronik çalışmayı gerçek anlamda 

canlı ve “insani” kılar. Harvey, ses gerecinin içinde aradığı belli bir dramatizasyon ve teatralliğe 

vücut verir.76 

                                                
74 “Let them raise their voices, and let us raise voices. Speak your speech to the stones that speak, when 
you stones, you mountains full of Soma, rush to bring the rhythmic sound to Indra… / They speak loudly, 
excited by the exhilarating drink. They shout the Indra: they have found the honey. Artfully they danced 
with the sisters that embrace them, making the earth echo with their stampings. / The eagles have sent 
their cry up to the sky. Ardently the dark hinds danced in the meadow. They plunge deep to the 
rendezvous with the lower stone; they infuse it with floods of the seed of the sun-bright one.” Jonathan 
HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 95. Çeviri: Özkan Manav.  
 
75 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 911-912, No. 1, 4, 5. 
 
76 “Celui-ci constitue le centre spirituel de l’œuvre: au départ d’une seule note (le sol, cette fois repris 
sur l’ensemble du spectre) ponctuée par les instruments puis prolongée par l’électronique, Harvey 
construit une texture sonore extrêmement riche, évoluant constamment au niveau des timbres et des 
dynamiques. L’alternance entre ponctuations électroniques et instrumentales, le passage de la 
saturation au silence rendent le travail électronique foncièrement vivant et «humain». Harvey fait naître 
une certaine dramatisation ou théâtralité qu’il cherche à l’intérieur même de la matière sonore.” Eric 
de VISSCHER, “Jonathan Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 10-11. Jonathan Harvey 2: 
Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996.  
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Yapıtın ilk bölümünde Sol pedalıyla yapılan açılışa gönderme niteliğindeki bu bölüm, 

bir önceki bölümün ardından belirgin bir hamleyle başlayıp, kütlesel çalgı ataklarının 

sönümlenmesiyle açığa çıkan bant içeriğinde Winchester çanlarının spektrallerini 

duyuran üç büyük kesitten meydana gelmektedir.  

 

Özellikle bantta ayrıntılandırılan pedal karakteristiği, her hamlede çanların doğuşkan 

spektrumlarının farklı bölgelerini işittiğimiz uzun ses bloklarını içerir. Winchester 

çanlarının varlığını belki de en yakından duyduğumuz bölüm bu bölümdür. Bu tınının 

çalgı kümelerinin öncül darbelerinin ardından ortaya çıkması ise yapıtın felsefi arka 

planını yansıtarak, Harvey’nin yapıt boyunca sürekli vurguladığı gerçek ve gerçeküstü 

dünyalar ikiliğini bize açıkça hissettirir.  

 

İlk kesit, Gustav Mahler’in “Titan” başlıklı ilk senfonisinin açılış karakteriyle oldukça 

benzeşen, hatta o açılışa göderme yapar niteliktedir. On bir çalgının gerçekleştirdiği 

ilk atağın, yaklaşık 20 saniye içinde sönümlenerek kaybolduğunu görüyoruz. Bu atakla 

aynı anda başlayıp sonradan belirginleşmeye başlayan bant ise bir dakika 

uzunluğundaki bir pedalın ardından üç salkım akor darbesiyle sonlanır. Ardından 7 

saniye süren belirgin bir boşluk belirir ki bu ve 12 saniye süren bir sonraki boşluk, ana 

kesitleri birbirinden ayıran sessizliklerdir. Yaklaşık bir dakikalık bir zaman dilimi 

boyunca ağırlıklı olarak alt frekanslarını hissettiren bu ses kütlesi, büyük bir crescendo 

ve decrescendo yapıp, sesin yoğunluğu arttıkça yavaş yavaş orta frekansları verip, 

ardından yeni bir crescendo ile birlikte yeniden alt frekansları duyurarak sonlanır. 

Burada sesin salt şiddetini içeren bir crescendo değil, ses bölgeleri arasındaki farkları 

da duyuran bir tınısal dönüşüm söz konusudur.77 Bu tınısal dönüşümün ilginç bir 

özetini, bir tür kodettaya benzetebileceğimiz sondaki üç salkım akor hamlesinde 

görürüz. 

 

                                                
77 Bu tınısal dönüşüm ve sesin yaklaşması/uzaklaşması (crescendo/decrescendo) olguları notasyonda 
gösterilmemiştir. 
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Örnek 7.9.1 Bhakti, IX. bölüm, 1-2. ölçüler 
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3. ölçüde başlayan ikinci kesit, ilkinin bir tekrarı gibi görünmekle birlikte çalgılama 

ve bant içeriği yönlerinden bazı farklılıklar sergiler. Besteci, burada 3. keman, klarnet 

ve bas klarneti eksilterek kütlesel atağın hacmini düşürmüş, tını karakteristiğini ilkine 

göre biraz değiştirmiş, ayrıca bantın içeriğinde de bazı farklar öngörmüştür. İlk 

hamlede iki doruklu bir crescendo ve decrescendo olarak sunulan gong tınısı, burada 

aynı açılma ve kapanma hareketini tek doruklu olarak duyurmakta, ayrıca ilk bant 

içeriğindeki tınısal değişimi sergilemeden sadece alt frekanslarını koruyarak 

sönümlenmektedir. Belki de bu farklılığa bağlı olarak besteci, özet niteliğindeki 

salkım akor hamlesini bu kesitin sonunda üç yerine tek hamleyle sınırlandırmıştır. İlk 

kesitin sonundaki 7 saniye süren boşluğa karşılık, ikinci ve üçüncü kesitleri birbirinden 

ayıran boşluk da 12 saniyeye genişlemiştir. 
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Örnek 7.9.2 Bhakti, IX. bölüm, 3-4. ölçüler 
 
 
Üçüncü ve son kesiti başlatan atakta çalgısal kütlenin hacmi iyiden iyiye düşmüş, arp 

ve krotaller olmak üzere iki çalgıyla sınırlandırılmıştır. Buna karşılık bant içeriğinde, 

özellikle Winchester çanlarının üst doğuşkanlarının çok daha net yankılanmasına ve 

sonradan mekânsal bir rüzgâr efektine dönüşecek olan dalgalı bir vibrato karakterinin 

ortaya çıkışına tanık oluruz. Üçüncü kesit, öncekiler gibi bir salkım akor hamlesiyle 

sonlanmak yerine, derinlik (reverb.) efektiyle mekânsallaşan çok dingin bir anlatıma 

açılır ki bu etki, yine gerçek ve gerçeküstü dünyalar arasındaki geçişi vurgulayarak 

bize bir nevi “rüya içinde rüya” hissi yaşatır. 
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Örnek 7.9.3 Bhakti, IX. bölüm, 5-6. ölçüler 
 

Rigveda 1.164 
 
Gökyüzünün yaşam alanları onun tüm yönlere akan okyanuslarında yaşar. Tüm evren, ondan akan 

ölümsüz heceyle var olur.78 

 
Onun inişinden su denizleri oldu; bundan dünyanın dört bölgesi mevcut hâle geldi. Sonra yok olmayan 

su taşkını ve her şey hayat buldu.79 

 
 
7.10 X. Bölüm 
 
 VIII. bölümün muadili olan bu kesit [bölüm], korno ile bantın (geçiş sırasında her çalgının 

böylelikle sunulduğunu, solist olarak genellikle bantla diyalog halinde olduğunu not edin) çok 

anlatımcı bir diyaloğuyla başlayıp neredeyse hiç geçiş yapmadan, bu kez bantın olmadığı çalgılarla 

yüksek sesli, şiddetli, hatta vahşi bir haleye yönelir.80 

                                                
78 “The quarters of the sky live on the oceans that flow out of her in all directions. The whole universe 
exists through the undying syllable that flows from her.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 97. 
Çeviri: Özkan Manav.  
 
79 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 167, No. 42. 
 
80 “Constituant le pendant du mouvement VIII, cette section débute par un dialogue très expressif entre 
le cor et la bande (remarquons au passage que chaque instrument est ainsi mis en avant, en tant que 
soliste, généralement en dialogue avec la bande) qui mène quasiment sans transition à un halo sonore, 
vigoureux et même violent, des autres instruments, cette fois sans la bande.” “Jonathan Harvey – 
Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 11. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 
1996.  
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Önceki bölümdeki sönümlenmenin ardından korno ve bant arasında resitatif karakterli 

uzun soru-cevap ilişkisinin, diğer çalgıların katılımı ve bantın artan hacmiyle aynı 

yönde ilerleyen dokusal bir yapıya evrildiği kısa bir bölümdür. 

 

Bantın içeriğinde sentezlenmiş olan kornoda, Rigveda’yı simgeleyen Sol’le başlayıp 

3. sistemin sonundaki La bemol notasıyla 11 sese genişleyen bir dizi görürüz.  

 

 
 

Örnek 7.10.1 Bhakti, X. bölüm, 11 sesli dizi 

 

Bu ilginç yapı, alt ses bölgesinden yukarı doğru açılan bir yörünge sergiler. 
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Örnek 7.10.2 Bhakti, X. bölüm, 1. ölçü 
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Akustik korno partisinde ise, bantın sunduğu 11 sesli dizinin son notası olan La 

bemolle başlayıp 11. sesten sonra dizinin ilk iki sesine (La bemol – Sol) dönen ve 4. 

sistemin 3. vuruşundaki Re sesiyle 12 sese tamamlanan bir dizi göze çarpmakta.  

 

 

 
 

Örnek 7.10.3 Bhakti, X. bölüm, 

korno partisinde 1. ölçüde sunulan 12-ses dizisi 

 

 

Akustik korno partisi de bantla benzeşerek yukarı doğru genişleyen bir yörünge 

sergiler. Kornonun alt pedal ses bölgesinden başlayıp, “distant” ibaresiyle notalanan 

banttaki sentezlenmiş korno sesinin içinden çıkarak yukarıya doğru açılan bir rotada 

ilerlemesi, tınısal ve atmosferik farklar sergileyen iki fikrin birleşme noktasıdır. Bant 

ve korno arasındaki ayrım, dizinin genişlemesiyle net bir şekilde ortaya çıkar. 

Bölümün açılışında gözlemlediğimiz 12-ses uygulamasının en ilginç özelliği, farklı 

seslerden başlayan iki dizinin 3. sistemin sonunda ortak perdeler üzerinde buluşarak 

kanonik yapıda bir soru-cevap ilişkisine dönüşmesidir. (Bkz. Örnek 7.10.2) 

 

Bölümün ikinci kesiti 5. ölçüde başlar. 3. ölçünün sonunda kornonun uzayan Mi bemol 

perdesi üzerine Sol – La bemol triliyle eklenen vibrafon, iki kesitin birbirine 

bağlanışında köprü görevi üstlenir. İkinci kesit, ani bir ataktan sonra yavaş yavaş 

sönümlenen, devingen bir salkım akor yapısındadır. Kesitte egemen olan tremololar 

bazı çalgılarda açık dizilimden dar dizilime doğru kapanarak (flüt, klarnet, trompet), 

bazılarında tam tersi yönde (obua, bas klarnet, korno, vurmalılar, arp, piyano), 

bazılarında ise sabit yapıda (yaylılar, trombon) sıralanmış olmakla birlikte bu durum 

icra gerçekliğiyle örtüşmez. Zira besteci, kutu içinde notaladığı tremoloların sıralama 

olmaksızın, istenilen dizilimle/karışımla seslendirilebileceğini belirtmiştir.  
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Örnek 7.10.4 Bhakti, X. bölüm, 4-7. ölçüler 
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Rigveda 1.92 
 
Dans eden bir kız gibi ışıltılı süslemelerini kuşanır; bir inek gibi göğsünü açar, şişkin memesini açığa 

çıkarır. Tüm evren için ışık yaratan Şafak, ineklerin kapalı ağıllarından dışarıya kaçışması gibi karanlığı 

açtı. / Onun parlak alevi yeniden görülür oldu; kendini dışarıya yaydı, biçimsiz siyah cehennemi geri 

püskürttü.81 

 
Bir dansçı gibi süslü püslü elbisesini giyer, ineğin memesini vermesi gibi o da göğsünü açar. Tüm ışık 

dünyası için ışık yaratan şafak, inek ağıllarının açılması gibi karanlığı açar. / Biz onun ışığının 

parlaklığını gördük; onu yayar ve karanlık canavarını uzaklaştırır.82  

 
 
7.11 XI. Bölüm 
 
 Flüt ve obuanın bantı yanıtladığı kısa bir girişin ardından, önceden II. bölümde (staccato olarak) 

duymuş olduğumuz altışar sesli akorların solo pasajı, vurma çalgıları anımsatan tınılarla (marimba, 

glockenspiel, vibrafon) ve bazı bakır çalgı sesleriyle geri gelir. Kendi rezonanslarının takip ettiği 

bu sesler, çıkıcı bir dizi yönelimi içinde giderek daha süslü duruma gelirler. Bütünün şiddetle 

birbirine karıştığı andır bu. Bölümün geri kalanı, VIII. bölümü de akla getiren, yinelenen notaların 

birbirini izlemesi üzerine kuruludur. Bununla birlikte, kesit Webernimsi bir sofulukla biter.83 

 
Yapıtın önceki bölümlerinden alınma bazı gereçlerin sıkça değerlendirildiği bu bölüm, 

yer yer Messiaen’ın kuş dağarındaki kimi karakterleri anımsatan figüratif paslaşmalara 

yaslanmakla birlikte, bir anda sanki başka bir müziğe aitmiş gibi çok zıt ve durağan 

bir bant atmosferine girdikten sonra daha akustik, köşeli ve durağan karakterlerin öne 

çıktığı bir özettir.  

                                                
81 “Like a dancing girl, she puts on bright ornaments; she uncovers her breast as a cow reveals her 
swollen udder. Creating light for the whole universe, Dawn has opened up the darkness as cows break 
out from their enclosed pen. / Her brilliant flame has become visible once more; she spreads herself 
out, driving back the formless black abyss.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 101. Çeviri: 
Özkan Manav.  
 
82 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 87, No. 4, 5. 
 
83 “Après une courte introduction où flûte et hautbois répondent à la bande, celle-ci entame un passage 
solo où les accords de six sons, que l'on avait déjà entendus (staccato) dans le mouvement II, reviennent 
dans des sonorités rappelant les instruments de percussion (marimba, glockenspiel, vibraphone) et 
certains sons de cuivres. Suivis de leur résonance, ces sons deviennent de plus en plus ornementés, 
selon une gamme ascendante. C’est le moment où l’ensemble intervient de manière vigoureuse; toute 
la suite du mouvement est basée sur des alternances de notes répétées qui rappellent également le 
mouvement VIII. La section se termine cependant dans une ascèse quasi-webernienne.” “Jonathan 
Harvey – Bhakti”, CD kitapçığı makalesi, s. 11. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 
782086, Fransa, 1996. 
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20. ölçünün sonuna kadar süren ilk kesit, bantta sentezlenmiş vurmalılar ile flüt-obua 

ikilisi arasındaki atışmaya sahne olur.  
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Örnek 7.11.1 Bhakti, XI. bölüm, 1-20. ölçüler 

 

Bu atışma, 10. ölçüdeki ani duruşla birlikte giderek seyrelen bir ses dokusuyla 

sonlanır. Bütün sürece, bantta ısrarla gelen kısa bir kadans figürü eşlik etmektedir. 2. 

ölçüden başlayarak sırasıyla 4, 5-6, 7-8, 9, 11, 13, 15-16 ve 18. ölçülerde sürekli 

kendini gösteren bu ısrarcı motif bant partisinin alt dizeğinde karşımıza çıkar.  

 
 

                    
 

Örnek 7.11.2 Bhakti, XI. bölüm, 1-2. ölçüler, bant 
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Bu kesitte bantın ses içeriği, 10 sesten oluşan tamamlanmamış bir dizisel yapı sergiler. 

 

 
 

Örnek 7.11.3 Bhakti, XI. bölüm, bant partisindeki 10 sesli dizi 

 

Flüt partisinde ise 12 kromatik ses, bant partisindeki ilk iki perdeyi yineleyerek başlar 

ve 4. ölçüde tamamlanır. 

 

 
 

Örnek 7.11.4 Bhakti, XI. bölüm, flütün 3.-4. ölçülerdeki 12-ses dizisi 

 

İkinci kesit, bantın oldukça ilginç ve kontrastlı içeriğiyle 21. ölçüde başlar. Bantın 

marimba ataklarındaki akor bloklarıyla 12 ses ilk üç hamlede tamamlanır. Bu kesitte, 

II. bölümdeki hızlı ve çıkıcı akor blokları aralarındaki boşluklar artırılarak 

kullanılmıştır.  

                                             
 

Örnek 7.11.5 Bhakti, XI. bölüm, 21. ölçünün başlangıcı 
 

21. ölçü boyunca bant partisinde marimba tınısıyla yinelenen ve her adımda tizleşen 

motifin ilk kesitin ısrarcı motifinden türediği açıktır (bkz. Örnek 7.11.2). Bu motif, 

kesitteki diğer fikirlerden ayrışan karkateristik bir köşedir. 
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Örnek 7.11.6 Bhakti, XI. bölüm, 21. ölçü, ilk iki sistem 
 
 
İkinci kesitin 2. hamlesi, bantta sentezlenmiş olan marimba, vibrafon, trompet, 

glockenspiel ve arp tınılarıyla işlenmiş, banttaki dalgalanma ve vibrasyon efektlerinin 

oldukça hissedilir olduğu, hareket ile durağanlık arasında gidip gelen bir yapıdadır. 
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Örnek 7.11.7 Bhakti, XI. bölüm, 21. ölçünün devamı ve sonu 
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21. ölçünün sonundaki “repeated notes” uyarısı ve bant partisinde duyulan vuruşlar, 

üçüncü kesitin temposunu belirleyen bir tür sinyaldir. Bu kesitin en önemli ayrımı 

akustik çalgıların yeniden söze girmesidir. 

 

 
 

Örnek 7.11.8 Bhakti, XI. bölüm, 22-24. ölçüler 
 

 

25-31. ölçülerde Messiaen’ın müziğine özgü kuş figürlerini anımsatan paslaşmalara 

rastlıyoruz ki bunların armonik yapı ve etki bakımından bestecinin müziğine yapılmış 

bilinçli bir gönderme olduğu rahatlıkla söylenebilir. 
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Örnek 7.11.9 Bhakti, XI. bölüm, 25-32. ölçüler 
 

 
 
Örnek 7.11.10 Oliver Messiaen, Quatuor la fin du temps, II. bölüm, 25-26. ölçüler 
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37. ölçüde başlayan dördüncü kesit, ikinci kesitin sonundaki tekrarlı notaları ana gereç 

olarak kullanan bir gelişim kesitidir. Dördüncü kesit, ilk hamlesini 37-47. ölçüler 

arasında, ilk kesitteki boşlukları anımsatarak sergiler. Burada 41. ölçüden itibaren 

mikro ölçekli poliritmik84 yapılara da rastlıyoruz.  

 

 
 
 
 

                                                
84 Farklı iç bölünmelere sahip ritmik yapıların eşzamanlı kullanımını niteleyen terim.  
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Örnek 7.11.11 Bhakti, XI. bölüm, 36-47. ölçüler 
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Ses yinelemeleri fikri, VII. bölümün başında bant partisindeki statik hareketten 

evrilmiş gibidir. 

 

                                
 

Örnek 7.11.12 Bhakti, VII. bölüm, 1-3. ölçüler 
 

 

Dördüncü kesit, kısa bir yoğunlaşmanın ardından trombon ve kornonun kalışıyla 

sonlanır gibi olsa da bantın bu kadans akorunun içerisinden çıkmasıyla, bu duruşun 

aslında kesitin hamlelerini birbirine bağlayan bir eklem yeri olduğunu anlaşılır. 

Harvey, bu bağlantı noktasının düğüm yerini gösterirken gerçek ve gerçeküstü 

dünyalar arasındaki geçişin metafizik boyutuna da vurgu yapmaktadır adeta. 
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Örnek 7.11.13 Bhakti, XI. bölüm, 52-56. ölçüler 
 

57. ölçüde yeniden başlayan poliritmik akış bu kez öncekinden daha da yoğun olarak 

60. ölçüdeki kadansa kadar sürer. Bant, bir önceki hamlede olduğu gibi burada da 

kesitin ayrım/bağlantı noktasını belirginleştirir. Bu ani duruşun ardından, dördüncü 
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kesitte egemen olan ritmik yapının kısa bir ardılı (ya da “anısı”) 65-67. ölçülerde belirir 

ve kesiti sonlandırır. Bu duruş tipolojisi, “kademeli olarak frene basma” eylemini 

çağrıştırır. 
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Örnek 7.11.14 Bhakti, XI. bölüm, 57-67. ölçüler 
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Poliritmik içerikli statik yapının bakır çalgılar, vurmalılar ve piyanoyla 

sınırlandırıldığı son kesit, geniş ve hacimli bir arp glissando’sunun banttaki 

yansımasıyla birleşmesiyle başlar. Bu eklem noktasının hemen ardından, yine bantta 

duyulan statik tomtom vuruşlarıyla kesitin son hamlesi için akustik çalgılara komut 

verilir ve bant bölümün sonuna kadar sahneden çekilir. 69. ölçüde son sözü çalgılara 

bırakan bu sürprizli hamle, çalgı sayısının azaltılmasıyla yoğunluğun minimize 

edildiği, bölümün önemli kontrastlardan birisidir. Harvey, bu yaklaşımıyla sadece renk 

ve atmosfer boyutuyla değil biçimsel boyutuyla da öne çıkan zengin bir bütünlük 

meydana getirmeyi başarmıştır. 
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 162 

 
 

Örnek 7.11.15 Bhakti, XI. bölüm, 69-94. ölçüler 
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Rigveda 10.177 
 
Kuş, kutsal gencin rahmin içinde zikrettiği Söz’ü yüreğinde taşır. Şairler Buyruk’un ayakizinde güneş 

gibi parlayan bu ifşaatı korudular. / Hiç yorulmayan sığırtmacı gördüm, yollar boyunca gidip gelen. 

Aynı merkeze doğru giden ancak ayrı düşenler gibi giyinerek dünyaların içinde yuvarlanır durur.85 

 
Uçan kuş, sözü ruhunda taşır; onu ilk önce rahimdeki Gandharva telaffuz etti. Kurban yerindeki bilge 

kişiler bu göksel ve parlak icadı aziz tuttular. / Yürüme yollarına hiç dinlenmeden yaklaşıp ayrılan 

çobanı gördüm. O, derli toplu veya dağınık giyimiyle sürekli dünyalar arasında gezinir durur.86 

 
 
7.12 XII. Bölüm 
 

Son bölüm dingince başlar: Altı sesli akorlar piyano ile alınmıştır ve [akorlar] yaylıların 

seslendirdiği yavaş ezginin altında, vibrafonun da vurgulamasıyla esnek bir ritmik zemin 

oluştururlar. Bant III. ve V. bölümlerde işitmiş olduğumuz başlangıç ezgisini (başkalaşımsız 

olarak) duyururken, yeni bir raslantısal pasaj izler. Bölümün sonu, bant ve çalgılar arasındaki 

incelikli değiş tokuşlar ve son bir zirveye doğru kademeli kayma ile daha anlatımcı, hatta 

dışavurumcu bir duruma gelir.87 

 

Biçimsel olarak çok net biçimde ayrışan iki büyük kesitten oluşan son bölüm, 

Messiaenesk ve Webernesk niteliklerin hissedilir biçimde iç içe geçtiği, motif temelli 

bir bütünlükten ziyade meditatif bir anlayışla başlayıp dokusal bir yazıya dönüşen ve 

önceki bölümlerdeki bazı ana fikirlerin iç içe geçtiği akustik ağırlıklı bir özetleme 

karakteri sergiler. 

                                                
85 “The bird carries in his heart Speech that the divine youth spoke of inside the womb. The poets guard 
this revelation that shines like the sun in the footprint of Order. / I have seen the cowherd who never 
tires, moving to and fro along the paths. Clothing himself in those that move towards the same centre 
but spread apart, he rolls on and on inside the worlds.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 116. 
Çeviri: Özkan Manav.  
 
86 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 975, No. 2, 3. 
 
87 “Le mouvement final commence sereinement: les accords de six sons sont repris par le piano et 
constituent, ponctués par le vibraphone, une base rythmique souple au-dessous d'une mélodie lente 
jouée par les cordes. Suit un nouveau passage aléatoire, tandis que la bande fait entendre (sans 
transformation) la mélodie initiale, celle que l’on avait déjà entendue dans les mouvements III et V. La 
fin du mouvement redevient plus expressive, expressionniste même, avec de subtils échanges entre 
bande et instruments et le glissement progressif vers un climax final.” “Jonathan Harvey – Bhakti”, 
CD kitapçığı makalesi, s. 11. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne – MO 782086, Fransa, 1996. 
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24. ölçünün sonundaki geniş decrescendo ile sonlanan ilk kesitte, Harvey’in belki de 

Winchester Katedrali’nin çanlarını canlandırmak istediği köşeli karakter temel fikir 

olarak ağırlık kazanır. 3-10. ölçülerde piyano, arp ve vibrafonda karşımıza çıkan melez 

akorlar, alt ve üst ses bölgelerinden başlayıp merkeze doğru daralan baskın bir karakter 

sergiler. 

 

 
 
 

 
 
 
 

Örnek 7.12.1 Bhakti, XII. bölüm, 1-6. ölçüler, vibrafon, arp ve piyano 
 
 

Bu fikrin, aynı üçlü çalgı grubundan II. bölümde işittiğimiz benzerinden türetilen bir 

hatırlatma olduğu ileri sürülebilir. 

 



 165 

                 
 

Örnek 7.12.2 Bhakti, II. bölüm, 69. ölçü, krotaller, arp ve piyano 

 

Zıt bir karakter olarak, 2. ölçüde “Rigveda” 12-ses dizisinin (Sol ve Do’daki çeyrek 

perdeler hariç) bant partisinde özetlendiğini görüyoruz. Bu ölçü, yapıtın ana 12-ses 

gerecinin bir ölçü içerisinde özetlendiği en belirgin yerlerden biridir. 

 

                               
                                    

Örnek 7.12.3 Bhakti, XII. bölüm, 2. ölçü, bant 

 
Kesitin üçüncü tematik gereci ise, inici bir rotayla 5. ölçüden 10. ölçüye kadar süren 

ve genellikle 8 ila 9 sesli dizilerle sınırlandırılmış olan hattır. Yaylı çalgılarda beliren 

bu hat, yön ve arpej karakteri bakımından inici, aralık yapısı olarak ise her çalgıda 

küçük farklılıklar gösteren esnek bir yapıya sahiptir. Dikey olarak baktığımızda ise 

ikili aralıklarla çarpışan Fa – Sol – Sol diyez (La bemol) – La diyez (Si bemol) 

tetrakordu göze çarpar. Bu tetrakort, “Bhakti’de Mikrotonalite” bölümünde daha önce 

değindiğimiz Asawari dizisinden türetilmiş olma olasılığı bulunan modal karakterli bir 

yapıdır. Messiaen’ın Turangalîla Senfonisi’sine selam gönderen bu hat belirgin 

biçimde köşeli bir karaktere sahiptir.  
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Örnek 7.12.4 Bhakti, XII. bölüm, 4-6. ölçüler, yaylılar 

 

 

 

Örnek 7.12.5 Oliver Messiaen, Turangalîla Senfonisi, IV. bölüm, 

5. prova rakamı, yaylılar ve ondes Martenot 
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11. ölçüdeki boruçan atağının ardından çalgılarda kutu içerisine alınmış dokulara 

dönüşen bu diziler, içlerindeki bazı kromatik ya da mikrotonal alterasyonlar 

ayrıştırıldığında Asawari dizisinin birer türevi olmaya yatkın içerikler sergilerler. 

                                          

 
Örnek 7.12.6 Bhakti, XII. bölüm, 10-13. ölçüler,  

üflemeliler, vurmalılar, arp ve piyano 

 

Asawari makamı dizisi ile kutu içerisine alınmış kromatik ve mikro kromatik yapılar 

arasındaki yakınlıklar aşağıdaki örnekte görülebilir. Bhakti’deki yapılar, bu dizinin ilk 

dört sesinin Fa perdesine aktarımıdır. 
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Örnek 7.12.7 Bhakti, XII. bölüm, 12. ölçü. 

Flüt, obua, vurmalı ve piyano partilerindeki modal karakterli yapılarla  

Asawari dizisinin karşılaştırılması. 

 

Aynı ölçüde, ilk bölümdeki Rigveda’yı simgeleyen, mikrotonal kıvrımlar sergileyen 

Sol pedalının tek ölçüye sıkıştırılmış bir görünümüyle bantta karşılaşıyoruz. Bantın 

özetleyici karakteri ve bestecinin deyimiyle88 “dönüştürme” ve “bellek” (ya da 

anımsatma) işlevi müziğin bu anında belirgin biçimde hissedilmektedir. 

                                

Örnek 7.12.8 Bhakti, XII. bölüm, 12. ölçü. 

Bantta sunulan ana ezginin başlangıcı. 

 
12. ölçüden 24. ölçüye kadar süren alt kesitte, raslamsal dokuların genellikle mikro 

kromatik düzende, bazen de yanaşık hareketlerden düzensiz arpejlere doğru 

genişleyerek yoğunlaşmasına tanık oluyoruz. Bozuk akortlu bir synthesizer’ı 

çağrıştıran bu büyük crescendo’dayla birlikte bant, daha önce III. ve V. bölümlerde 

duymuş olduğumuz “Rigveda” 12-ses dizisi üzerine yerleşen geniş soluklu ezgiyi 

bütün olarak sunar.  

                                                
88 Bhakti, partisyonun girişindeki açıklama metni, Faber Music, Londra, 1989. 
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Örnek 7.12.9 Bhakti, XII. bölüm, 14-23. ölçüler 
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Son bölümün ikinci kesiti 25. ölçüde, III. ve IV. bölümlerde gördüğümüz farklı yönsel 

çizgileri olan polifigüratif hareketlere gönderme yapan dingin bir atakla başlar. 

Harvey, müziğin bu anlatımla devam edeceğini düşündüğümüz bir anda sürpriz bir 

şekilde ilk kesitin sonundaki decrescendo’ya (24. ölçü) ani bir dönüş yaparak iki kesit 

arasındaki zincirin halkalarını birleştirmeyi tercih eder. 

 

 

Örnek 7.12.10 Bhakti, XII. bölüm, 25-32. ölçüler 
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2. kesitin başlangıcındaki lirik söylem 33. ölçüde biraz daha yürük bir karakterde 

yeniden belirir ve 46. ölçüdeki köşeye kadar yoğunlaşarak gelişir. I. bölümden bu yana 

karakteristik biçimde kendini duyuran çan tınısı ise 44. ölçüde yeniden açığa çıkarak 

yapıtın anlatım bütünlüğünü pekiştirir. İkinci kesitteki ritmik yoğunlaşmada, ilk atağın 

hemen hemen iki katına (e = 66’dan e = 112’ye) çıkarılmış olan tempo da önemli bir 

rol oynamaktadır. Buradaki dönüşüm, ani tempo değişimlerinin ritmik yoğunlaşmadan 

çok daha belirgin bir kontrast meydana getirebileceğinin güzel bir örneğidir. 
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Örnek 7.12.11 Bhakti, XII. bölüm, 33-47. ölçüler 

35. ölçüde bantın duyurduğu akorlarda, 3/8’lik süre içerisinde tamamlanan 12-ses 

diziliminde Webernesk bir duyuştan ziyade Alban Berg’in major-minör dizilerle ilişki 

kuran 12-ses dizilerindeki diyatonik duyuşun izlerine rastlıyoruz. Bu akorları yatay 
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olarak sıraladığımızda, ilk 7 sesin indirgemesinin “Rigveda” 12-ses dizisini yarım 

perdelerle tamamlayan son ses olan Fa’ya, son 6 sesin indirgemesinin ise yapıtın 

kurucu sesi olan Sol’e yönelmiş olduğunu görüyoruz (Örnek 7.12.13). Bu ilginç bir 

rastlantı mıdır yoksa bilinçli bir tercih midir bilemeyiz. 

 
Örnek 7.12.12 Bhakti, XII. bölüm, 35. ölçüde ilk 3 sekizlik, bant 

 

Örnek 7.12.13 Akorların açılımı ve analizi 

47. ölçüden itibaren gelen, köşeli ritimlerle açımlanan ses çizgileri, 12-23. ölçülerde 

kutu içine alınmış olarak serbest sıralamayla çalınan çekirdek motiflerin bir başka 

biçimlenişi olarak görülebilir. Ligeti ve Lutosławski gibi bestecilerin bazı yapıtlarının 

final kesitlerinde karşılaştığımız geniş soluklu bu ünison/oktav çizgiler (Örnek 

7.12.14, Örnek 7.12.15), 35. ölçüde bantta özetlenmiş olan 12-ses dizisinin belli 

köşelerini içeren, düzensiz bir büyük final kontrastı meydana getirmektedir. 

Örnek 7.12.14 György Ligeti, Yaylı Dörtlü No. 2, I. bölüm, son dört ölçü 
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Örnek 7.12.15 Witold Lutosławski, Senfoni No. 4, s. 70-71. 

[Ünisonlar bakır ve yaylı çalgılarda] 
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Örnek 7.12.16 Bhakti, XII. bölüm, 44-58. ölçüler 
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Rigveda 8.48 
 
Soma’yı içtik, ölümsüz olduk, ışığa gittik, tanrıları bulduk… Ey Soma damlası, Indra için ak.89 

 
Biz Soma içtik, ölümsüz olduk; ışığa gittik tanrıları bulduk. / Ey Soma, yaşam günlerimizi uzat. 90 

 
 
8. SONUÇ 
 
Jonathan Harvey, İngiltere gibi geleneklerine oldukça bağlı bir ülkenin yetiştirdiği bir 

besteci olmasına rağmen, 1920’ler ve 50’lerdeki modernist kırılmaların müzik 

sanatına taşıdığı yeni kavram ve önermeleri iyi özümsemiş, dönemin kuramsal ve 

teknolojik gelişmelerine yakın durmasının yanı sıra bunları kendi müzikal 

perspektifinde kendileştirmeyi başarmış, özgün sesini yaratma bağlamında birçok 

Avrupalı besteciden daha cesaretli davranarak duruşu ve üretimiyle sonraki kuşakları 

etkilemiştir. Katı modernist yaklaşımların ve yeni kuramsal önermelerin havada 

uçuştuğu yüzyıl ortasının Avrupasında, farklı coğrafyaların periferide kalan 

kültürleriyle musique savante geleneğinin bilimsel bakış açısını bir araya getirerek 

bunu kendi kimliğinin vazgeçilmez bir parçası haline getirmiştir. Bu müzikal kimliğin 

en temsil edici yapıtlarından biri olan Bhakti, özgün perspektifi/sentezi ve anlatım 

gücüyle bestecisinin Avrupa çağdaş müziğindeki seçkin konumunu perçinlemiştir. 

 

              

 

 

 

 

                                                
89 “We have drunk the Soma; we have become immortal; we have gone to the light; we have found the 
gods . . . O drop of Soma, flow for Indra.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 130. Çeviri: Özkan 
Manav.  
 
90 Rigveda, Sanskrit ve İngilizce dillerinden çeviri: Korhan KAYA, Türkiye İş Bankası Kültür 
Yayınları, İstanbul, 2018, s. 659, No. 3, 4. 
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ÖZGEÇMİŞ  

Türk bestecisi ve serbest doğaçlamacısıdır. Müziğe 1991 yılında MSGSÜ Devlet 

Konservatuarı Müzik Bölümü’nde trombon çalışarak başladı. Lise öğrenimini Vurmalı 

Çalgılar Sanat Dalı’nda sürdürdü. Müzikal eğilimleri daha sonra piyano ve 

kompozisyona yönelen Uzunselvi, lisans öğrenimini aynı kurumun Kompozisyon 

Sanat Dalı’nda tamamladı. 

2000 yılında Avusturya Kültür Derneği’nin verdiği bir bursla gittiği Salzburg 

Mozarteum’da Alman besteci Wolfgang Rihm’le çalışma fırsatı bulan besteci, 2006 

yılında 6. Nejat Eczacıbaşı Kompozisyon Yarışması’nda viyola ve orkestra için Sürüt 

Bil adlı yapıtıyla mansiyon ödülüne, 2010 yılında X. Dünya Arp Kongresi’nin siparişi 

üzerine yazdığı ve Meriç Dönük tarafından Amsterdam Musiekgebouw’da ilk 

seslendirilişi yapılan Çengir adlı yapıtıyla Baki Komsuoğlu Bilim ve Sanat Teşvik 

Ödülü’ne, 2012’de Nieuw Ensemble tarafından düzenlenen Turkey Now festivaline 

seçilen ve Amsterdam Musiekgebouw’da ilk seslendirilişi yapılan Babel Grupettos 

adlı yapıtıyla 2.lik ödülüne, Bulgaristan’da düzenlenen Computerspace Kompozisyon 

Yarışması’nın elektroakustik kategorisinde On Uyul adlı yapıtıyla 2012’de 2.lik ve 

Katrak Boldı adlı yapıtıyla 2013’te 1.lik ödüllerine değer bulundu. Yapıtları Swiss 

Contemporary Music Duo UMS ‘n JIP, Ensemble Airborne Extended, Nieuw 

Ensemble, Klankforum Wien gibi önde gelen topluluklar tarafından 40’tan fazla ulusal 

ve uluslararası festivalde seslendirilen besteci, serbest doğaçlamacı olarak pek çok 

organizasyonda aktif olarak yer almış, AGS, YSM, Akademia der Künste, Kennesaw 

State University, IGNM-VS gibi kuruluşlarda konserler, seminerler ve ustalık 

sınıflarında dersler vermiştir. 

Ağırlıklı olarak elektroakustik ve fix-media kategorilerinde üretim yapan bestecinin 

müzik dili, 20. yüzyılın ikinci yarısından günümüze uzanan yeni müzik 

geleneklerinden yararlanır. Yazdığı eserlerde kullandığı ve tamamen kendisine ait olan 

bazı özel teknik ve işaretler, internet üzerinden yayın yapan çeşitli resmi sitelerde 

yayınlanarak literatüre geçen bestecinin müzik dilindeki bazı ayırıcı özellikler 

arasında, 2017 yılından bu yana üzerinde çalıştığı ve kendisine ait olan “Gliding 



 187 

Complexity” kuramı, “Visual Puantilism” ve “Open Form” (Açık Biçim) gibi çeşitli 

kavramların yanı sıra, modal-makamsal malzemelerin soyutlaması sayılabilir. 

2008 yılında meslektaşı Emre Dündar’la birlikte kurdukları “Boratav Project” adlı 

doğaçlama ikilisiyle, o tarihten bu yana, özellikle 20. ve 21. yüzyıl çağdaş müzik 

geleneklerinin verilerinden esinlenerek kurgulanan çeşitli doğaçlama konserleri 

vermektedir.  

Kocaeli Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Kompozisyon Bölümü’nde 2006 yılından 

beri Kompozisyon, Çağdaş Müzik, Çalgı Bilgisi, Orkestrasyon ve Müzik Teknolojileri 

dersleri vererek akademik hayatını sürdüren besteci, İstanbul Besteciler Kolektifi 

(Istanbul Composers Collective - ICC) adıyla 2010 yılında kurulan yeni müzik 

topluluğu ve örgütlenmesinin de aktif bir üyesidir.  
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 PROGRAM NOTES

   Liparos Polifonia is a piece based on the notion of Gliding Polyphony on which the composer has been working for a while.

Gliding Polyphony is the name of a slippery and complex system that gains its character through gliding of each repeating

pitch in the motivic parts of a large form section up or down by a quarter tone.The result that can be achieved when one 

plays a texture on a MIDI keyboard that has a pitch-bend feature with the right hand, and moves the pitch-bend latch to 

right and left at various speeds and by different amounts with the left hand, might be a good example to describe the auditory

character of this concept in practice. After a while, this slippery character, which is formed by gliding pitches in the flow of the

work, starts to appear also in tempo, rhythm and register.  

The goal is to achieve a structure that is complex, unique and open to diverse surprises, through a state of instability and

 indecision, in contrast with our basic hearing and listening habits.

   -----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

   Liparos Polifonia ist ein Stück basiert auf den Begriff "Gliding Polyphony" woran der Komponist seit einigen Zeiten arbeitet. 

Gliding Polyphony ist der Name des rutschigen komplexen Systems, das durch Gleiten jeder wiederholende Tonhöhe, einen 

Viertelton höher oder tiefer, der in den motivischen Teilen eines großen Formabschnitts zu finden ist. Das Ergebnis, das heraus-

kommt, wenn man eine Textur mit der rechten Hand auf ein MIDI Keyboard mit Pitch-Bend-Funktion spielt und die linke 

Hand den Pitch-Bend-Latch nach rechts und links mit verschiedenen Geschwindigkeiten und Mengen bewegt, könnte ein gutes

Beispiel sein, den auditiven Charakter dieses Begriffs in einem praktischen Rahmen zu beschreiben. Nach einer Weile beginnt

dieser rutschige Charakter, der durch gleitende Tonhöhen im Arbeitsablauf gebildet wird, die Grundzüge des Begriffs auch im

Tempo, Rhythmus und Register zu zeigen.

Das Ziel ist zu einer komplexen Struktur zu erreichen, die einzigartig und offen zu diversen Überraschungen ist, durch einen

Zustand der Instabilität und der Unentschlossenheit, im Gegensatz zu unseren grundlegenden Hörgewohnheiten.

  

  INSTRUMENTATION

       

       

       WOOD WINDS

       

       2 Flutes

       2 Oboes

       2 Clarinets in Bb ( 2nd Clarinet doubling Bass clarinet in Bb )

       2 Bassoons

       

       BRASSES

       2 Horns in F

       2 Trumpets in C

       1 Tenor Trombone

       1 Tuba in F

 

       PERCUSSIONS

       

       Percussionist I

       2 Timpanies ( 26’’  &  29’’ )

       Percussionist II

       1 Large Bass Drum

       1 Cymbale ( upside-down and loosely screwed in its place ) 

       Bongos ( Hembra & Macho )

       Percussionist III

       1 Suspended Large Gong

       Congas  (10’’ & 11’’ )

       Crotales (  “two-octave set” )

       Vibraphone

        STRINGS

        6 Violins I   

        6 Violins II

        4 Violas

        4 Cellos

        2 Double Basses

  

        All instruments are notated in C



PERFORMANCE NOTES

GENERAL CONVENTIONS

ACCIDENTALS

                    Quarter tone sharp                                                    Quarter tone flat

                    Three quarter tone sharp                                           Three quarter tone flat 

SPECIAL CONVENTIONS

WOODS & BRASSES

WOODS

Alternate microtone fingering for open hole flute.

FLUTE

LINES

* All quarter tones must be played with fingerings indicated in the score. If the player 

   knows fingerings that would be more comfortable for them, they may use those.

Breathy sound

Transition from normal playing angle

 to a slightly turned in angle

This sign is a rhythmic guide that will not be played 

Lip glissando

Harmonic trill with the indicated rhythm

 and key positions  / FL, OB, CL

crescendo from silence

Transition from normal playing

 sound to a breathy sound

Rhythmic crescendo / decrescendo

 Transition from the ordinary sound to the indicated

 multiphonic sound. / CL, BSN

                                   decrescendo to

Distortion sound. ( Played with lips on where the reed

touches the instrument body. ) / OB, CL, BSN

Flatterzunge / frullato

While playing the note, play its second harmonic 

* The fingering chart is taken from Robert Dick's book 

   The Other Flute,Oxford Universty - 1975 



* The all fingering chart is taken '' The Techniques of Oboe Playing '' book 

   Peter Veale, Claus Steffen Mahnkopf, Wolfgang Motz, Thomas Hummel - 1994

 CLARINET

* The all fingering chart is taken Phillip Rehfeldt's book 

   New Direction for Clarinet - The Scarecrow Press, İnc - 1994   

   

OBOE

* The syllables are written using German phonetics.

* The all fingering chart is taken Sergio Penazzi's book 

   Metodo Per Fagotto - Edizioni Suvini Zervoni, Milano

BASSOON

HORN

TROMPET

BRASSES

stopped

open

Very short glissando approximately 1/4 tone 

below the indicated note with a ‘’tu’’ syllable / HN,TP,TBA

Glissando with both fingering and lip.

Transition to 1/4 sharp note from

 natural position (“tu” syllable) by

 playing with a “ta” syllable / HN,TP,TBA

 Transition to 1/4 flat note from

 natural position (“ta” syllable) by

 playing with a “tu” syllable / HN,TP,TBA

Monophonic trill with the indicated rhythm and alterate fingering.  

 Transition to 1/4 flat note from natural position

 (“a” syllable) by playing with a “ü” syllable.

Glissando with “stopped” technique

Irregular (improvised) vibrato between close and open positions

of the wah-wah sourdine, as indicated by the graphic line.

Transition to 3/4 sharp note from 

 ordinary sharp position (“tu” syllable)

 by playing with a “ta” syllable / HN,TP,TBA

Transition to 3/4 flat note from 

 ordinary flat position (“ta” syllable)

 by playing with a “tu” syllable / HN,TP,TBA

1/4 tone up with “stopped”  technique



TUBA

PERCUSSION

TROMBONE

–

¡A

MALLETS

Soft Xylophone mallets

Double Bass or Cello bow

Ordinary Right mallet Strike, muted with the left hand on the middle part of the skin / TP, BD,BG,CG

Play with the right hand mallet on the edge of the key

while muting it with the left hand mallet / VB

Pedal Glissando / TP

             Play with the right hand mallet on the edge of the key while muting it with the

             left hand mallet, moving it from the middle of the key towards the edge / VB

Pedal glissando

While striking with your right hand using the vibraphone mallet, mute with your left hand using the gong

mallet, starting at the middle part of the skin, moving towards  the rim / CG

With the cello or double bass bow

 at the indicated pitch / VB,CT & CYM

           While striking with the right mallet, mute with your left hand, starting at the middle part

          of the skin, moving towards the rim, decreasing pressure on the way / TP,BG,CG

While striking with the right mallet, mute with your left hand, starting at the rim, moving 

towards the middle part of the skin, increasing pressure on the way / TP,BG,CG

!A

ªA

Soft Timpani mallets

Hand

While playing the line at the bottom, sing 

the vocal line at the top into the instrument.

Â

While playing the irregular glissando line from position 7 to 1,

imitate the same motion with your voice.

Motor half open / VB

Soft Bass drum mallets

Sing the glissando line at the top into the instrument, 

while playing the line at the bottom.



Duration :  approx. 13'

STRINGS

f

h

#

n :  naturale ( ord )                           n --------- p : From ordinario to sul ponticello                                    cr : crini ( Full hairy bow - 1/1 )                                           

t :  sul tasto                                       n -------- a.p : From ordinario to alto sul ponticello                           s.cr : semi crini ( Half hairy bow in lateral position - 1/2 )                                      

a.t : alto sul tasto                              p --------- n : From sul ponticello to ordinario                                                                            

p :  sul ponticello                              a.p -------  n : From alto sul ponticello to ordinario                                    

a.p :  alto sul ponticello                                                                                                                                        

: L.H ordinary pressure

: L.H half pressure

: L.H harmonic pressure

From ordinary pressure to half pressure.

From half  pressure to ordinary pressure.

From  harmonic pressure to ordinary pressure. 

From  ordinary pressure to harmonic pressure. 

Very short glissando 

approximety 1/4 tone

below the indicated note.

Very short glissando 

approximety 1/4 tone up.

Very short glissando 

approximety 1/4 tone down.

Bartok pizzicato

Bartok pizzicato 

and glissando

Non vibrato

Vibrato from slow to fast

Vibrato from fast to slow

Wavy glissando with ossilations at irregular 

amplitudes, with indicated finger pressure 

transitions ( always 'nervoso' )

İrregular vibrato

Scratch tone.

Wavy glissando with ossilations 

widening from minor second to

perfect fouth with indicated finger 

pressure transitions ( always 'nervoso' )

From yhe ordinary bow

pressure to scratch tone.
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