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ONSOZ

2016 yilinda sevgili hocam Ozkan Manav’m “70’ler ve Sonrasi” dersinde sunum
yapmak iizere inceledigim, yapist ve igerigi oldukega ilgimi ¢eken Jonathan Harvey’nin
Bhakti adli eserindeki bazi ayrintilar, bu yapiti daha sonra tez konusu olarak segmemde
onemli bir rol oynadi. 37 yil 6nce yazilan ve yakin dénem miizik tarihindeki bazi
kirilmalarin merkezinde yer alan bir {iretim olan bu yapit, Batt Avrupa merkezli
bilimsel vizyonun sundugu c¢esitli imkanlardan da yararlanarak estetik, calgilama ve
notasyon pratigi bakimindan literatiire sundugu katki bakimindan 21. yiizyilda
yasayan besteciler olarak bizlere degerli bir ornek teskil etmektedir. Bu
motivasyondan yola ¢ikarak, karsilagtigim bazi teknik ve estetik ayrintilar donemin
iretimine farkli bir gozle bakmami sagladi ve literatiiri yeni bir perspektifle

degerlendirme hususunda oldukga tesvik edici oldu.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda sagladiklari yardim ve katkilar igin, basta Sahin
Kureta olmak {izere mensubu oldugum ICC (Istanbul Composers Collective) ailesine,
kaynaklara ulasma hususunda beni ¢ok biiyiik bir yiikten kurtaran Barkin Engin’e,
gosterdigi sabir ve sundugu destek icin degerli hocam Ozkan Manav’a ve bu calismaya
katkida bulunan tiim dostlarima ne kadar tesekkiir etsem azdir. Eminim, ayni siiregten

gecen herkes boyle bir destege gergekten ihtiyag duymus ve miitesekkir olmustur.

Mehmet Ali UZUNSELVI
Nisan 2019
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OZET

2000’1 yillarin bagindan itibaren, Ozellikle internetin giderek yayginlasmaya
baslamasinin sagladigi ivmeyle, miizigin bilimsel boyutunu temel alan yapit, makale
ve arastirmalara daha kolay ulasmaya basladik. Cagimizin vazgecilmez bir gercegi
olan bilgiye ulagmadaki kolayliklar herkes gibi bestecileri de baz1 gergekliklerle yiiz
yiize getirdi.

Ozellikle 70°li yillarla birlikte, fizik ve matematik gibi alanlarin miizigi ve ses
olgusunu kavrayisimiza etki etmesi, spektral, fraktal ve benzeri kuramlar {izerinden
oOnerilen farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmisti. Dinleyicinin
geleneksel yordamlarla bagindan kaynaklanan bazi alisgkanliklardan o6zgiirleserek,
kitleden uzaklagsma pahasina kendini ifade etmekten ¢ekinmeyen bilim odakli bu
bakis, 6zellikle yontem, tin1, calgilama ve bi¢cim konusunda farkli bir perspektif sundu.
Iste tam da bu kirilma noktasinin merkezinde bulunan bestecilerden biri olan Jonathan
Harvey’nin tarihsel olarak bu ilging noktada konumlanmasi bu yapita odaklanmamda
itici gii¢ olmustur. 20’li y1llarin ciiretkar ve islevsel sistem arayislarindan yola ¢ikarak
70’lere uzanan serializm, minimalizm ve spektralizm gibi doktriner ve yari-doktriner
kuramlarin biitiinliik¢li yaklagimlarinin ortasinda bulunan, buna ragmen bireysel tercih
ve egilimlerinin pesinden giderek kendine 6zgii bir “damga” yaratabilmeyi basarmis
bir besteci olan Harvey kanimca oldukga ilgiye deger bir konumdadir. Bhakti, 70’lerin
gozde bir kavrami ve daha ¢gok IRCAM merkezli bir tanim olan musique savante
vizyonunun getirdigi ivmenin de etkisiyle bestecinin miizik dilini ve tarihsel

konumunu anlamak agisindan ¢ok iyi bir drnektir.

20. ylizyilmm ilk yarisi, diinyay:r bilimsel teorilerle anlamak ve ona yon vermek
perspektifi ile inan¢ olgusuna vurgu yapan soyut onermeler, olgular1 sadece eldeki
verilerden yola ¢ikarak okumaya ve anlamaya calisan birbirine karsit iki bakis agisi
arasindaki kutuplagmaya sahne olmustu. Bu durum —bazi kabulleri ve uzlagsmalar1 bir
kenara koysak bile— anlayislar ve ekoller arasinda bazi ¢atigmalarin hala tazeligini
korudugunu bize hatirlatmakta. 20. yiizyilda dogup 21. yiizyilda iiretime devam eden

besteciler olarak, cagimizda olan bitenlere tek bir agidan bakarak yoniimiizii dogru
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tayin edemeyecegimizi, bulundugumuz konumu daha iyi okuyabilmek adina
anlamamiz gerekir. Pozitivizmin arkasinda saf tutan bakis acist ile soyut maneviyat
arasindaki restlesmede belirli bir taraf segmeme kararinin Harvey i¢in oldukca
cesaretli, bir o kadar da zor ve riskli bir tercih oldugunu 6zellikle vurgulamaliyiz.
Bhakti’de kullanilan dizisel, tinisal ve betimleyici ¢alisma sistematikleri, farkli bir
cografyaya ait manevi bir perspektifle kurdugu i¢sel baglarin yani sira bunlar1 kendine
0zgli ve son derece pratik isleyen yontemlerle sunma basarisi, giiniimiiz kusaklar1 ve
gelecek kusaklar i¢in oldukga degerli bir 6rnek olusturmaya adaydir. Bu nedenle yapat,
salt sistematik bir teknik analiz yerine bu tarihsel konumu g6z 6niinde bulundurularak
analiz edilmistir. Yapitin bestecinin {iretimi icerisindeki yeri, bestecinin diger
yapitlartyla ve donemin bestecilerinin tiretimleriyle iligkisi onun tarihsel konumunu
anlayabilmemiz ac¢isindan Onemlidir. Calismamiz Bhakti’nin tarihsel konumu

izerinde de agirlikli olarak durmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jonathan Harvey, Bhakti, Quadraphonic Tape, Rigveda,
Diziselcilik, Spektral Miizik, Elektronik Miizik, Elektroakustik Miizik, Cagdas Miizik,
20. Yiizy1l Miizigi, Cagdas Ingiliz Miizigi, Cagdas ingiliz Bestecileri, Metin ve Miizik
Mliskisi.
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ABSTRACT

Since the early 2000s, especially with the momentum provided by the internet coming
into more widespread use, we have been able to have easier access to works, papers,
and research focusing on the scientific aspects of music. Ease of access to information,
which is an essential aspect of our age, made everyone, including composers, to face

certain facts.

Especially during the 70s, introduction of fields such as physics and mathematics into
music and the phenomenon of sound by way of software languages, brought about
different perspectives based on spectral, fractal and similar theories. As a matter of
fact, this science-oriented perspective, independent of some habits stemming from its
connection with the listeners based on traditions, expressing themselves without
hesitation even at the risk of alienating the listeners, provided a different perspective
especially on methods, timbre, instrumentation and form. One of the composers who
was at the epicenter of this breaking point was Jonathan Harvey, and the fact that he
was positioned at such crucial point in contemporary music has been the primary
reason to select Bhakti as the subject of my research. Stemming from highly
courageous and functional systems of 1920s up until the 70s, being located at the exact
center of the holistic approaches brought by some doctrinaire and semi-doctrinaire
theories such as serialism, minimalism, and spectralism, Harvey has been able to
follow his personal preferences and tendencies, and create an idiosyncratic signature.
Therefore, in my opinion, Harvey’s sonic world is fascinating. Bhakti, with the
momentum brought by the musique savant vision, which was one of the favorite
concepts of 1970s and was mostly centered around IRCAM, constitutes a great

example for learning the composer’s musical language and historical position.

One must keep in mind that the first half of the 20" century, especially within the
context of new theories put forward by the scientists and from the perspective of
understanding and shaping the world, has witnessed the polarization between two
opposing views: one that is based on abstract propositions that emphasize the
phenomenon of belief, the other trying to interpret and understand the natural

phenomena based only on the facts at hand. Furthermore, even if we set aside some



concessions and reconciliations, we shouldn’t forget that some conflicts between
institutions and disciplines remain fresh. As composers who were born in the 20
century and continue to create in the 21% century, the fact that we have to realize in
order to better understand the position we are in is that we cannot clearly chart our
direction by looking at the goings-on of our age from only one perspective. Within this
context, we should specifically emphasize that in this showdown between concrete
positivist perspective and the abstract spiritual one, the decision not to choose a
specific side may have been a highly courageous and risky choice for Harvey. Its serial,
timbral and descriptive operating systems, its intrinsic connections with the spiritual
perspective of a different geographical region, as well as its success in presenting all
these with idiosyncratic methods that work in a highly practical manner, makes Bhakti
a valuable output for today’s composers and even future generations. Therefore, when
analyzing the work, instead of adopting a purely technical approach, I preferred to
analyze the work with its historical position. The work’s position in composer’s oeuvre
and its position relative to the works of contemporary composers are all important
considerations when it comes to pinpointing the work’s position in history. For this

reason, our study strongly emphasizes the historical position of Bhakti.

Key Words: Jonathan Harvey, Bhakti, Quadrophonic Tape, Rig Veda, Serialism,
Spectral Music, Electronic Music, Electroacoustic Music, Contemporary Music, 20%
Century Music, Contemporary British Music, Contemporary British Composers, Text

and Music Relationship.



KISALTMALAR

bkz. bakiniz

CD  compact disc
Hz hertz

kHz  kilohertz

S. sayfa

vb. ve benzeri

IRCAM: Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique

MSGSU: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi



1. GIRIS

1.1 CALISMANIN AMACI

Bu ¢aligma, 20. yiizyilin ikinci yarisinda tarihsel olarak dnemli bir kirilma noktasinda
aktif olarak tlretim yapmis bir bestecinin miizik dilini, donemin kosullarindaki
pozisyonunu ve kendine 6zgii bir kimlik olusturma cabasini irdelemek amaciyla, s6z
konusu besteciyi bu yonleriyle temsil eden en 6nemli yapitlarindan birini incelemeye
yonelir. Bu caligmanin, ele alinan besteci ve yapittan yola c¢ikarak giiniimiiz
bestecilerinin tercihlerine, kisisel yonelimlerine ve konumlanmalarina iliskin tartisma
zemini olusturmasi arzu edilir. Calisma, bu yoniiyle yaklasik 40 yil oncesinden

giiniimiize tutulan bir ayna olma amacini da tagimaktadir.

1.2 CALISMANIN KAPSAMI

Cagdas bir Ingiliz bestecinin iiretimi {izerinden, ele alinan besteci ve yapitin bagimntili
oldugu kompozisyon teknikleri, akimlar ve tisluplar lizerinde durulmustur. Bu ¢aligma,
iizerinde odaklanilan bestecinin miizikal kimligini a¢iga ¢ikarmak iizere kendi yazi1 ve
makalelerin yani sira, yasadig1 ve icinden gectigi siirecleri etkileyen ¢esitli miizikal ve
yazisal kaynaklar ile elektronik miizik, diziselcilik, 12-ses miizigi, spektralizm ve
elektroakustik miizik gibi birgok teknik, akim, kavram ve tanimi kapsayan, tarihsel ve

estetik bir panoramay1 da igermektedir.

1.3 CALISMANIN YONTEMI

Yazarin, besteci ve yapit 6zelindeki bakis agisi ve gdzlemleri 6n planda olmakla
birlikte, yapit iizerine daha Once yazilmis makale ve yazilardan, yapilmis
roportajlardan da yararlanilmistir. Yaput, teknik, estetik, bicimsel ve tarihsel yonleriyle

acimlanmaya calisilmistir.



2.20. YUZYILIN ORTALARINDAKI TEKNOLOJIK GELISMELER VE
MUZiGE YANSIMALARI

2.1 ELEKTRONIK MUZIKTE ONCU CALISMALAR, ILK ATILIMLAR
2.1.1 40°li Yillardaki Bazi Denemeler ve Oncii Sentezleme Yontemleri

50’1i yillarda ivme kazanan bazi yontemleri anlamak i¢in 30°lu ve 40’11 yillarda
ozellikle klavyeli ¢algi tiirlerinin gelistirilmesiyle ortaya ¢ikan, sonrasinda bu calgilari
elektrik voltaj1 ile birlestiren bazi 6n buluglardan s6z etmek gerekir. Dort kanalli bantin
(quadrophonic tape) ¢aligma mantigini, kullanim kolayliklarin1 ve miizik icerisindeki
islevini, ses sentezleme pratiginin elektronik miizik gelenegindeki belirleyiciligini

kavrayarak anlayabiliriz.

Hammond Organ sirketinin bas tasarimcisi John M. Hanert, tinlii hammond organ
serisinin ardindan Solovox! ve Novachord? enstriimanlarinindaki vakum tiipte oldugu
gibi bagimsiz ¢alisan yeni bir cihaz tasarlamisti. Kompozisyonal akis, ses sentezleyici
ve gramofon liretim araci olarak iige ayirabilecegimiz bu sistemin ¢aligma mantigi,
Hanert’in “Elektrikli Otomatik Orkestra” adini verilen yeni bir sistematigi meydana
getirdi.’ Hammond Instrument sirketinin Chicago, Illinois’de bulunan ses
stiidyolarindaki biiylik bir odada kurulan bu makinenin {i¢ temel islevi vardi:
Makinenin sesleri okuyarak notasyona doniistiiren bir noktasal isaret tablosu, bu
notasyonu sese doniistiiren vakum tiiplii bir sentezleme modiilii ve bu ses ¢iktilarini
daha sonra kesip kullanabilmek icin depolayan bir lake disk. Aslinda bunu,
giinimiiziin notasyon programlarinda kullanilan yazilim kodlarmi  MIDI
platformlarina aktararak sese doniistiirme uygulamasinin ilkel bir versiyonu olarak
gorebiliriz. Pierre Schaeffer’in musique concréte* (somut miizik) kavramini olusturan

ses Ornekleme yontemlerinin ilk Oncli atilimlari, bu sistematik icerisinde olusan

! https://120years.net/the-solovoxhammond-organs-companyusal 940/ Erisim tarihi: 20 Mart 2019.

2 https://120years.net/the-novachordl-hammond-c-n-williamsusal939/ Erisim tarihi: 20 Mart 2019.

3 https://120years.net/hanert-electric-orchestraj-hanertusal 945/ Erisim tarihi: 20 Mart 2019.

4 Elektronik ortamda iiretilmis veya dogal olarak kaydedilerek 6rneklenmis olan, birbirinden ¢ok
farkli igeriklerdeki ses kaynaklariin ayni havuz igerisinde kullanilmasiyla iiretilen miizigi ifade eden
bir tanimdir. (Carlos PALOMBINI, Music Concréte Revisited, UFPr Arts Department Electronic
Musicological Review, Vol. 4, Portekiz, 1999, s. 3)




seslerin diske kaydedilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Jonathan Harvey’nin® Bhakti’de
yararlandig1 dort kanalli bantin ¢alisma mantigi Hanert’in bu cihaziyla benzer bir
isleve odaklanmis olmakla birlikte, giinlin teknolojik imkanlar1 gercevesinde daha

gelismis bir sistem olarak karsimiza ¢ikar.

2.1.2 Columbia Universitesi Stiidyolar: ve Arel-Ussachevsky Estetigi

Otto Luening, Vladimir Ussachevsky, Milton Babbitt, Biilent Arel ve Mario
Davidovsky gibi isimlerin 6n plana ¢ikt1g1 Columbia Universitesi Elektronik Miizik
Stiidyosu, elektronik miizik alanindaki oncii kurumlarin basinda gelmektedir. Bu
noktada biiyiik 6nem arz eden bir konuya vurgu yapmamiz Harvey’nin miizigi ve genel
olarak “elektroakustik™ olarak adlandirilan kompozisyon geleneginin bugiin geldigi

nokta baglaminda hayati olabilir.

60’l1 yillarin teknolojisi ses iiretmek i¢in biiylik bir zahmet gerektiriyordu. Ses
kaynaklarmin birbirine ¢ok¢a bagimli, uyum gerektiren, masrafli ve kompozisyonun
deneme yanilma olgusuna mahkim olmas1 basli basina bir sorundu. Teknolojinin ¢ok
hizl1 gelismesiyle raflara kaldirilan ve daha sonralar1 yeniden iiretilmeyen bazi cihazlar
da eserlerin gelecekteki seslendirilislerinin oniinde bir engeldi. Ayrica, iiretilen sesler
her ne kadar elektronik ortamda elde edilen yapay sesler olsalar da dinleyici tarafindan
baz1 karakteristik calgi sesleriyle iliskilendirilebiliyordu. Bu durum, 70’li yillarla
birlikte elektronik miizik ve akustik miizik geleneklerinin birlesmesini saglayan ve
“elektroakustik™ olarak adi konulan uzlagmanin 6nemli nedenlerinden biri gibi
goriinmektedir. Bu sorunsal ve ardindan gelen bu uzlasma, “elektroakustik”
adlandirmasinin giiniimiizde oldukga sik kullanilmasina etki eden ana unsurlardan biri
olabilir. ilhan Usmanbas’m 17 Nisan 2018 tarihinde muziksoylesileri.net internet
platformunda yayinlanan roportajinda, sorulan bir soru {izerine yaptig1 yorum bu

durumun ¢ok yerinde bir tespitidir:

Soru: Biilent Arel’in neredeyse tiim yaraticiligimi elektronik miizige yoneltmesi sizce bir

cesaret Ornegi olarak degerlendirilebilir mi? Bugilin Arel’in 1960’larda yazdig1 bir eseri

5 Bestecinin soyadi “Harvi” olarak okunmaktadir. Ekler bu okunusa gore yazilacaktir.



seslendirmek isteseniz notasyonu ¢ozmek bir sorun olabilir. Dahasi gelistirdigi elektronik
devreleri bile bulamazsiniz; oysa akustik calgilar i¢in yazsa yiizlerce yil eserleri

seslendirilebilirdi.

IThan Usmanbas: Eserlerindeki ses arayis1, hi¢ duyulmayam kesif siireci ilgingtir. Akustik sesi
boldigi, farkl filtrelerden gegirip kullandig1 olmustur. Bende tek eserinin partisyonu mevcut.
Elektronik sesin frekansini, siiresini belirtiyor. Osilator igin yazdigi, yirmi yil sonrasinin
eseridir belki. Bu sesleri akustik ¢algilarin devami gibi diisiinebiliriz. Kompozisyonlar kayitla
biitiinlesmis, tiiriiniin klasigine donismistiir. Yeniden insa edilecek bir miizik gibi
diisinmememiz gerekir. Zamaniin elektronik ses olanaklarmi tiimiiyle degerlendirdigi
miikemmel eserleri vardir Arel’in. Mesela Columbia’ daki yillarinda besteledigi Study Number
1. Kullanilan seslerle akustik ¢algilar arasinda baglant1 kurulmaya “Bak bu sesi keman yerine
kullanmig” denmeye baslandigi icin 1970’lerde elektronik miizik pek ¢ok besteci igin
cazibesini yitirdi. Biilent de o donemde sadece elektronik miizik bestecisi olarak anilmaktan
rahatsizlik duymaya, hatta nefret etmeye baglamisti. Gegmiste oldugu gibi, akustik calgilara
yoneldi. Baz1 eserlerinde elektronik ve akustigi birlikte kullandi. Haydn’a sunu, Suna Kan’a
ithaf ettigi Duo bashikli keman piyano ikilisi tamamen akustik ¢algilar i¢in yazilan eserlerdir.
Ardindan sadece &gretmenlige yoneldigi donemler geldi. Ogrencileri arasindan parlak isimler

cikt1.

2.1.3 GRM Stiidyolar: ve Pierre Schaeffer’in Ik Denemeleri

Ses teknisyeni, radyo yayincisi ve yazar kimligiyle bilinen Pierre Schaeffer, klasik
formasyonda egitim almig bir besteci olan Pierre Henry ile birlikte Paris
Radyosu’ndaki baz1 ses sinyal ve kayit araglariyla dogal sesleri kullanarak cesitli
denemeler yapmaktaydi. Elektronik sinyaller, kayit cihazlari, dogal sesler ve
enstriiman seslerinin birlikteligiyle ortaya ¢ikan bu c¢ok bilesenli yapiya musique
concréte denmekteydi. Schaeffer ve Henry’nin bu girisimi, elektronik miizigin
yayginlagsmasina ve bu alana olan ilginin artmasina yol acan 0ncii bir hareket olmustur.
Bu girisimin ardindan, makara bantlara kaydedilen sesler ve bu bantlarin kesilip

birbirlerine yapistirilmasiyla elde edilen bu son derece organik ses sentezleme yontemi

Shttp://muziksoylesileri.net/klasik-muzik/ilhan-usmanbas-bulent-arelin-muziginde-sesler-ucusan-renk-
toplariydi/ Erisim tarihi: 21 Mart 2019.




yayginlagmig, 0zgin bir disipline doniismiis ve baz1 {niversitelerin egitim

programlarina girmistir.”

Elektronik miizigin 1950’ler sonrasi tarihsel gelisimini sdyle 6zetleyebiliriz: 40’11 ve
50’1 yillarin musique concrete kavrami ve makara bantlar gibi olduk¢a zahmetli ses
iiretme arag-gerecleri, yerini giderek daha kiiciik ve ¢ok daha islevsel, pratik cihazlara
birakti. 70’11 ve 80’li yillar, 6zellikle ses fizigi ve miizik teknolojisi alanlarindaki
ilerlemelerin ¢ok arttigi ve giderek ivme kazanmaya basladigi yillardir. Bununla
birlikte, ilkel teknolojilerle ve biiyilk zahmetlerle sonuglanan ancak ¢igir agan ve
agirlikli olarak enstriiman harici soyut ses kaynaklarindan yararlanarak sentezlenen
elektronik seslere tutunan gelenek, Amerika ve Almanya’daki bazi kurumlarda olduka

poptiler olmus ve maddi anlamda da biiyiik destek bulmustur.

2.1.4 RAI Stiidyolar ve Italya’daki Ik Atihmlar

50°1i yillarin baginda Italya’da Maderna ve Berio’nun rehberliginde Marino Zuccheri
ve Alfredo Lietti tarafindan tasarlanan RAI Stiidyolari’nin kurulusu, elektronik
miizigin bu tilkede kurumsal bir ¢at1 altinda tiretilmesine imkan saglamistir.® 2. Diinya
Savagi’nin getirdigi biiyiik yikimin etkisi ve soykirima olan biiyiik tepkinin donemin
Italyan bestecileri iizerindeki etkisine bagl olarak, bu kiiltiir cografyasinda anti-fasizm
icerikli politik metinlerin ¢iplak sesle okundugu, akustik gelenegi disarida birakan,
oldukca keskin ve kiskirtict bir elektronik miizik gelenegi yesermistir. Schaeffer’in
musique concrete perspektifinin aksine, teatral metinlerin bu tiretimdeki baskinliginin
miizikal igerigi golgede biraktigi bile sdylenebilir. Luigi Nono’nun Ricorda cosa ti

hanno fatto in Auschwitz (1966) adl1 yapiti1 buna giizel bir 6rnektir.

2.1.5 Almanya’da Elektronik Miizik ve WDR Stiidyolar

Almanya’nin ulus olarak diinya bilimine katkis1 “bazi iilkelerin bilim insanlari, bazi
iilkelerin bilim kurumlari, bazilarininsa bilim gelenekleri vardir” soziini hakl

cikartacak boyuttadir. Aragtirma ve gelistirmeye verilen 6nem ve bunun her zaman bir

7 Thom HOLMES, Electronic and Experimental Music, Routledge, New York, 2008 s. 45.
8 https://120years.net/milan-electronic-music-studiodirector-luciano-berioitaly1960/ Erisim tarihi: 21
Mart 2019.




devlet politikas1 olmasi, Almanlar1 bircok alanda oldugu gibi miizik ve ses
teknolojilerinde de oOncii uluslardan biri konumuna getirmistir. Koln’deki iinlii
Westdeutscher Rundfunk (WDR) Elektronik Miizik Stiidyosu, Werner Meyer-Eppler,
Robert Beyer ve Herbert Eimert tarafindan 1951 yilinda kurulmus ve Ernst Krenek,
Gyorgy Ligeti, Franco Evangelisti gibi donemin Oncii bestecilerini bir araya getiren
onemli bir bulugsma noktast konumuna gelmistir. Meyer-Eppler’in kitaplarinin birinin
altbasliginda 1949°da kullandig1 adlandirma, “Elektronische Musik und Synthetische
Sprache”, bu stiidyonun elektronik ortamda sentezlenmis seslere dayali bir ¢izgide
ilerlemesinde etkili oldu. Bu ¢izgi, kaydedilmis ve sentezleme seslerin bir arada
islendigi, Schaeffer’in 40’11 yillarin sonundan baglayarak gelistirdigi musique concrete
anlayisindan ayrigan bir yonelimdi. Meyer-Eppler’in ¢izgisi, sesi cesitli filtrelerin
kullanildig1 sentezleme cihazlariyla (synthesizer) gesitlendirmek ve deforma etmek
izerine kuruluydu. Mauricio Kagel, Nam June Paik ve Gottfried Michael Koenig gibi
donemin 6nemli bestecilerinin eserlerine teknik destek saglayan WDR stiidyosu,
Karlheinz Stockhausen’in gelisiyle birlikte bir doniim noktasina vardi. 70’li yillarla
birlikte ring modulator, oscilloscope, ¢esitli frekans ve giiriiltii filtreleri, reverb
modelleme cihazlar1 ve Harvey’in Bhakti’de kullandig1 4 kanalli bantin 2 kanall1 ve
daha az gelismis versiyonlar1 olan tiirlii ses isleme cihazlari stiidyonun envanterine

girmis ve ozellikle Stockhausen’in yapitlari 6zelinde ¢igir agici olmustur.’

2.2 ELEKTROAKUSTIK MUZIK VE GETiRDiGi BAZI ACILIMLAR
2.2.1 Elektronik Ses ve Calg: Birlikteligi

Gelisen teknolojinin 20. yilizyilin ortalarina dogru yarattig1 ivmeyle, gegcmisten bugiine
insan ve calgi sesi iizerinden tanimlanan ve gelisen miizik sanatinda bu iki ses ortami
arasindaki iligkinin farkli bir boyuta tasinmasi imkan1 dogdu. Yiizyil baslarinin ¢igir
acict yapitlarmin, Igor Stravinski’nin Bahar Ayini’nin (1910-13), Arnold
Schonberg’in Pierrot Lunaire’inin (1912) ve baskaca iiretimlerin donemin Avrupa
dinleyicisi lizerinde biraktig1 sarsici etki heniiz soniimlenmemisken, insan ve ¢algi sesi

disindaki ses kaynaklarinin miizik seriiveninin igerisine bu derece hizli dahil olmasi

% http://120years.net/wdr-electronic-music-studio-germany-1951/ Erisim tarihi: 21 Mart 2019.




ve kisa zamanda kendi manifestosunu ortaya koyacak boyuta ulagmasinin dinleyici
acisindan nasil daha da giiclii bir saskinlik yaratmis oldugunu tahmin edebiliriz.
Geleneksel miizikte belli calgilarla 6zdeslesmis ve kulagimiza oturmus sablonlar
nedeniyle, 1950’lerdeki radyo frekanslari ve elektrik sinyallerinden iiretilen sesler bazi
dinleyicilerin perspektifinden miizik dahi denemeyecek kapsamda goriiliiyordu. Ote
yandan —daha 6nce de belirtildigi gibi— elektronik miizik teknolojilerinin ¢ok hizli ve
strekli degigmesi, bu alandaki iretimlerin gelecekteki icra olanaklarini
siirlamaktaydi. Belki bu olgularin da yarattig1 ivmeyle, 70°1i yillarla birlikte akustik
calgilar ve elektronik sesler arasindaki uzlagma kaginilmaz bir sonug haline gelmistir.
“Elektroakustik™ catis1 altinda gerceklesen bu uzlagsmanin, isin iginde geleneksel
calgilar olmasi nedeniyle dinleyiciye daha sindirilebilir gelecegi agikti. Bu durum
bircok besteciye, elektronik ses isleme tekniklerinin akustik ¢algilar1 deforme ederek
sunma segenegini de sunmustur ki, Bhakti buna ¢ok iyi bir Ornektir. Bu tiirden
elektronik ses isleme teknikleri, Bhakti’de akustik ¢algilarin elektronik seslerle yiiksek

diizeyde homojen bir kaynagma i¢ine girmesini saglamistir.

2.2.2 Elektronik Ses Ortamimin Kaynaklar:

Harvey’nin, Winchester Katedrali’nin ¢anlarinin seslerini kaydedip daha sonra onlar1
IRCAM’da analiz ettirerek bazi yapitlarinin temel ses gerecine doniistiirdiigi
bilinmektedir. Winchester canlarin spektral analizinde, O6rnegin Do sesinin {ist
doguskanlarinda bulunmayan tam dortlii aralig1 gibi birgok benzeri araligin da mevcut
olduguna tanik olmustu ki bir¢ok yogun metal ve dokiim malzemede bu tiir durumlara
rastlanabildigini biliyoruz.!® Spektral analizlerde ortaya ¢ikan sonuglara gore ses
malzemesinin belirlendigi bir¢ok yapitta, bu durum dogasi geregi biraz farkli isleyen
bir ses sistematigini meydana getirmektedir. Harvey’in miiziginde 12-ses ve
diziselcilik gibi yontemler de 6n plana ¢iktig1 icin analiz sonucu ortaya ¢ikan bu
spektral veriler Grisey ya da Murail’in miizik dilinde oldugu gibi bir agirlik teskil
etmese de Webern’in dilindeki gibi doktriner bir 12-ses ¢izgisine de tabi degildir. Bu

acidan baktigimizda Harvey’in bu iki tercih mekanizmasinin ortasinda pozisyon

10 Payl GRIFFITHS, “Three Works by Jonathan Harvey: The Electronic Mirror”, Contemporary
Music Review, 1984, cilt 1, s. 97-98.



aldigin1 goriiyoruz. Yapitin elektronik ortamina ait atmosferin galgilarla son derece
organik bir bi¢cimde i¢ ige gegmesi de aslinda bestecisinin 50’li ve 60’11 yillarda oldugu

gibi kat1 bir tutumu benimsememesinden kaynaklanir.

3. JONATHAN HARVEY’NIN MUZIK DILI
3.1 Harvey’nin Miiziginde Diziselcilik ve Webern Etkisi

20. ylizyihn ilk ceyregi, Arnold Schonberg’in belirli bir sistematik ¢ercevesinde
olusturdugu ve “dodekafoni”! (12-ses miizigi) olarak adlandirdigi, kromatizmin
yarattigi kaygan zeminin bir sonucu olarak ortaya g¢ikan, ozellikle ses segimleri
konusunda 20. yiizy1l miiziginin itici gilicii ve temel sistematigi olarak agirlik kazanan
bir anlayigin dogusuna sahne olmustu. Schonberg’in ¢agimiza armagan ettigi bu sistem
bir¢ok kaynakta diziselcilik kapsaminda ele alinir. Bu ilk atilimin ardindan Webern,
Stockhausen ve Boulez gibi bestecilerin 6nerdigi, alti, dokuz veya daha farkli sayisal
setlerden olusan, hatta kimi zaman iki farkli setin birlesiminden elde edilen ¢oklu
dizisel tiirler, sisteme isleyis bakimindan yeni bir boyut kazandirmigtir. Daha sonra,
ozellikle Boulez’in 50’li yillardaki iiretiminde gozlemlenen biitiinsel diziselcilik!'?
anlayisi, kompozisyonun ses perdeleri disinda kalan niians, artikiilasyon, ritim gibi
Ogelerini de kat1 bicimde orgiitleyen bir sistematik olarak 20. yilizyilin ortasinda Bati
Avrupa miiziginde daha doktriner!3 bir ¢izgiyi haberlemis goriinmekteydi. Buna
karsilik 70’li yillarda Fransa’da Gerard Grisey ve Tristan Murail gibi bestecilerle
filizlenen, ses olgusunun fiziksel olanaklarini1 bazen sayisal veriler {izerinden, bazen
de sekilsel olarak sistematize eden bir gelenek giin yiiziine ¢ikmaktaydi. “Spektral
Miizik” olarak adlandirilan bu gelenek, ses olgusunun bizatihi kendisini bir fiziki alan
olarak kabul edip, onu kompozisyon icerisinde bazen bigimsel/yapisal yonden, bazen

de frekans igerikleri iizerinden ses se¢imi baglaminda etkileyen yari-doktriner bir

! Tonal hiyerarsinin baskin fonksiyon ilkesinin aksine, 12 kromatik perdeden olusan bir dizideki her
bir sesin birbirine esit oldugu ilkesinden yola ¢ikarak 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde tanimlanan sistemin
genel adidir. (https://musicterms.artopium.com/d/Dodecaphonic.htm)

12 total serialism / integral serialism

13 Cesitli kaynaklarda dilimize “dogmatik” ya da “dgretisel” gibi ifadelerle ¢evrilmis olan, siyasi ve
hukuki alanlarda daha sik kullanilagelmis, ozellikle onceden belirlenmis ve kati prensipler
dogrultusunda olusgturulmus bir eylem biitliniinii ifade eden bir kavramdir.



anlayis olarak ortaya ¢ikmustir. Ote yandan, diziselciligin 20. yiizy1l ortalarmdaki
doktriner ¢izgisinin aksine spektralizm, ses olgusuna farkli bir perspektiften bakmakla
kalmayip, Boulez cizgisinden ayrisarak, esnek bir yari-doktriner yaklagimi tercih
etmistir. Bunda, IRCAM'* merkezli ses arastirmalarinin ve bu kurumun calisma
felsefesiyle 6zdeslesen musique savante' geleneginin donem bestecilerine sundugu

imkanlarin pay1 biiyiiktiir.

Diziselcilik, besteciliginin baglangicindan itibaren Harvey’in hemen tiim yapitlarinda
goze carpan bir niteliktir. Harvey’in kimi zaman 9, 12 ve mikrotonal araliklar1 da
icererek daha genis diizlemde olusturdugu bir kag parcali diziler Webernesk bir dizisel
anlayisa yakin durur. Miizik elestirmeni ve yazar Paul Griffiths bu olguyu soyle

vurgular:

Bu Webernesk diziselci kavrayis Harvey i¢in her zaman temel niteligindeydi. Siirekli devinim
icinde olan ama hep ayn1 yerde duran bir miizik kavrayisidir bu. Tonal miizik gelisimle, yonelimle
nasil her seyin tlizerinde ilgileniyorsa, Webern igin oldugu gibi Harvey i¢in de atonal miizik 6ziinde
duraganhktir. Herhangi bir figlir kendisinin ¢evrimi ya da sondan okumastyla siirdiiriilebilir ya da

birlestirilebilir: sesler evreni boylece, bir bas partisinin ¢ekimine tabi degil, bir eksen ¢evresinde

simetriktir.!©

Diziselciligin hatlar1 daha ¢ok yatay diizlemde ve simetrik olarak ele alan kat1 yapisi,
dikey kurgu ve bas hakimiyeti tizerinden armonik biitiinliige vurgu yapan homofonik

miizik geleneklerine gore oldukca farkli bir kapi1 aralamisti Harvey’e. 20. ylizyil

14 Pierre Boulez’in ¢abalariyla Fransa’da kurulmus ve agilimi Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique olan miizik aragtirmalar1 enstitiistidiir. (https://www.ircam.fi/lircam/)

15 Onceleri genel olarak “modern klasik miizik” olarak tanimlanan, 20. ylizyildan giiniimiize uzanan
miizik tiretimi i¢in kullanilan bir terimdir. Kavramin Tiirkge’ye birebir ¢evirisi giic olmakla birlikte,
“bilimsel miizik”, “bilgi miizigi”, “bilgece miizik” gibi ¢eviriler dnerilebilir. Bu terim, yerel miizikler /
halk miizigi ya da popiiler miizikler gibi tiirlerin diginda kalan, iiretimi 6zel bir diisiinsel baglam, emek,
birikim ve teknik yontemler gerektiren, dahasi bunlar zorunlu kilan miizik tiirleri igin kullanilmaktadir.
(Benoit DUTEURTRE, Richard MILLET ve Nathalie de BAUDRY D’ASSON, Revue des Deux
Mondes, Ocak 2001, s. 78-82)

16 “This Webernian conception of serialism is fundamental for Harvey. It is a conception of music in
constant motion, but remaining always in the same place. If tonal music is above all concerned with
development, with direction, then atonal music is for Harvey as for Webern a music of essential stasis.
Any figure may be followed by or combined with its inversion or its retrograde: the universe of pitches
is therefore symmetrical about an axis, not subject to the gravitation of a bass.” Paul GRIFFITHS,
“Three Works by Jonathan Harvey: The Electronic Mirror”, Contemporary Music Review, 1984,
cilt 1, s. 88.
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modernizminin 50°1i yillarda diziselciligi merkeze oturtmasinin altinda yatan énemli
nedenlerden birinin de bu oldugu sdylenebilir. Ote yandan Harvey’yi sadece
diziselciligi benimsemis bir modernist olarak gormemiz pek miimkiin degil.
Miiziginde sik sik atif yaptigi dogu felsefesinin yani sira, bati miiziginin teknik
imkanlarindan farkl kiiltiirel zenginlikleri kendi miizigine davet ederek yararlanmasi
ve bunlar1 bazen felsefi, bazen de spiritiiel baglamda yan yana getirmesi, bestecinin
sanatsal kimligini farkli bir yerde konumlar. Teknik olarak dizisel bir anlayist
benimsemis gibi goriinse de, Harvey’nin IRCAM’da calistig1 donemlerde besteledigi
ic yapit, II. Viyana Okulu bestecilerinin post romantizmden 12-ses modernizmine
evrilen ¢izgisini tersten isletmis gibi durur. Bu siire¢ Harvey i¢in bir kirilma noktasi
olarak okunabilir. Bestecinin /nner Light daki kat1 12-ses kullanimi1, Bhakti’de birgok
boliime hakim olan ve ses tekrarlarinin goriiniir oldugu daha serbest makro melodik
yap1 iizerinden 1994 tarihli Advaya’nin ton merkezi hissi yaratan uzun ve tastyici
seslerine dogru ilerleyerek, modernist c¢izgiyi benimseyen Oncii bestecilerde

gozlemledigimiz gelisim siirecinin tam tersi bir istikamete igaret eder.

IRCAM, miizigi oncellikle bilimsel boyutta aragtiran ve yaratim siirecine dahil eden
musique savante geleneginin 70’1i yillardaki 6ncii kurumuydu. Schaeffer’le temelleri
atilan, Stockhausen ve Davidovsky ile 6nemli acilimlar sunan bir elektronik miizik
gelenegine aktif olarak 70’lerin sonlarina dogru dahil olan Harvey’nin besteci
kimligine bu kurumun ¢atisi altinda ve destegiyle yaptig1 ¢aligmalar kuskusuz anlamli
bir katki sunmus, 80’lerin baginda IRCAM tarafindan siparis edilen iki eser, Mortuos
plango, vivos voco ile Bhakti, bestecinin kisisel miizik dilinin olusumunda gii¢lii bir
etki yaratmistir. Burada iki unsura dikkat cekmemiz gerekir: 1) Elektronik ve akustik
ses diinyalar1 aracihigiyla ruhsal ve felsefi boyuta yapilan vurgu.!” 2) Tek bir sesin
spektral igerigindeki dizilimlerden elde edilen organik bir ses diinyasi ile diziselciligi
daha ayrintict ve kompleks bir g¢ercevede, olduk¢a kendine 0Ozgii bir kimlige
doniistiirme ¢abasi. (Spektralizmin bir akim olarak temel aldigi ham maddenin bu tek

seslerin akustik/fiziksel igerigi oldugunu unutmamak gerekir.)

17 Elektronik sesler, Harvey icin agkin ve ruhani boyuta agilma anlam tagimaktaydi.
(http://brahms.ircam.fi/jonathan-harvey) Erisim tarihi: 25 Mart 2019.
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3.2 Harvey’nin Miiziginde Spektral Egilim

Tek bir sesin fiziksel yapisini belirli yonleriyle temel alarak bir miizikal yap1 meydana
getirmeye odaklanan spektralizm, oldukc¢a kompleks bir kuramsal bakist zorunlu kilar.
Harvey’nin tekil bir sesin i¢erigindeki kompleks yapiya yaptig1 vurgu ve ses gerecini
olustururken IRCAM’1n olanaklarinda yararlanarak yaptigi analiz ve sentezleme,
zamanla miizik diline yon veren en 6nemli unsurlardan biri olmustur. Bhakti’nin ses
diinyasini ve mekansal atmosferini kurgularken yararlandigr Winchester Katedrali’nin
biiylik ¢anlarinin spektral analizi, bestecinin dizisel anlayisi ve ses tercihlerine etki
etmis, onlarla biitiinlesmistir. Harvey’yi spektral bir besteci olarak nitelendirmek
miimkiin olmamakla birlikte, bestecinin bagvurdugu baz1 yontemler ve sesin fiziksel
ayrintilarina olan meraki ve vurgusu, onunla ilgili bu alt bashg acma geregini

hissettirir.

40’lardan 70’lere uzanan elektronik miizigin erken evresinde, ¢algi seslerinden ¢ok,
farkli ses kaynaklarindan iiretilen seslerin makara bantlara kaydedip ¢esitli filtrelerden
gecirdikten sonra bantlarin kesilip birbirlerine yapistirilmast yontemi, bilgisayar
yazilimlarinin sundugu olanaklarla 80’li yillarda biiylik bir doniisiimii haberlemisti.
1980°de Boulez tarafindan IRCAM’a davet edilen Harvey, bu tarihten 2000°1i yillarin
baslarina degin bu kurumda uzun siirelerle ¢alisma olanagi bulmus, arastirmaci-besteci
etkinliginin yani sira IRCAM’da egitimcilik de yapmustir. 50’lerin ses iiretme tercih
ve yoOntemlerinden farkli olarak, calgilarin seslerini kaydettikten sonra —kendi
dogalarindan ileri 6l¢iide soyutlamadan— onlar1 akustik ¢algi gruplarinin igerisinde bir
nevi “teki diinya” vurgusuyla kullanmasi ve elektronik miizik geleneklerinde yerlesik
olan ses liretme yontemlerinin getirdigi aliskanliklara kapilmadan kendi ses diinyasini
yaratabilmesi, besteciyi elektronik miizik tarihinde ayricalikli bir yerde konumlandirir.
Harvey modaya uymamis, teknigi imgeleminin hizmetine sunmustur. Bu, siradan
olanla siradist olani ayirmamizi saglayan onemli niteliklerden biri degil midir?
Harvey’i ayirt edici kilan, ses diinyasini salt ezgisel-armonik iliskiler baglaminda degil
felsefi bir arka plana dayali olarak kurgulamis olmasi ve ayn1 zamanda / esit diizeyde,
ses olgusunun, tekil sesin bizatihi kendisine atfettigi 6nemdir. Bu noktada bestecinin

sOzlerine kulak verelim:
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Seylerin dogasin1 kavramak, insanin evrendeki konumunu anlamaktir. Miizigin gelecekteki
gelisimi maneviyata dogru olacak ve tek bir sesin ozel karakterinin farkina varilmasim
gerektirecektir. Bugiin tekil sesi armoni ya da ezgiyle iliskilendirebiliyoruz, ki bu ses 6biir seslerle
birlikte miizigin gizemini agi1ga vurabilir. Gelecekte tekil sesi artik yalnizca 6biir seslerle iliskisi
icinde —bir baska deyisle— salt diizlemsel boyutuyla tanimayacagiz, derinlemesine kavrayacagiz;
icine niifuz edecegiz ve gizli komsu seslerle igsel benzesimini kesfedecegiz. Ve sunu
duyumsamay1 6grenecegiz: Benligimizi tek bir sesin i¢ine daldirirsak, bu ses ii¢, bes ya da daha
¢ok sesi aciga ¢ikaracak, bu tek ses dogrudan ruh diinyasina yonelen bir ezgi ya da armoniye dogru
genisleyecektir. Baz1 modern miizisyenler tekil sesi derinlik boyutuyla boylece deneyimlemenin
ilk adimlarmi attilar. Modern miizisyenlikte sesi ruhani derinligiyle [hikmetiyle] kavramaya

yonelik bir arzu ve —0biir sanatlarda oldugu gibi bu sanatta da— maddi 6geden manevi olana

gegmeye yonelik bir dilek var.'®

Harvey burada sesin ¢ok boyutlu bir tanimindan bahsetmektedir ki bu aslinda tek bir
sesin doguskanlarinda i¢kin olan, hedefledigi nesne ya da ¢alginin dogasinda var olan

spektral dizilimlerdir.

Bestecinin —o6zellikle 80°’li yillardan baglayarak— kaydettigi seslerin spektral
analizlerine dayanarak olusturdugu ses kiimelerini temel ses malzemesi olarak aldigi
akustik ve elektroakustik c¢aligmalara sikca rastlariz. Harvey bunlar1 genellikle 12
kromatik ses, bazen de ¢eyrek perdeleri de dahil ederek daha genis bir ses paleti icinde
tasarlamaktadir. Bu yonelimi, doguskanlarin dogasinda zaten mevcut olan, esit diizene
dayanmayan mikro araliklar araciligiyla gercek ve gergekiistii iki diinya arasindaki

ayrimi ses frekanslariyla vurgulamanin bir igareti olarak algilayabiliriz. Bu yaklagimi

18 “To grasp the essential nature of things is to understand man's position in the cosmos. The future
development of music will be toward spiritualization, and involve a recognition of the special character
of the individual tone. Today we relate the individual tone to harmony or melody in order that, together
with other tones, it may reveal the mystery of music. In the future we will no longer recognize the
individual tone solely in relation to other tones, which is to say according to its planal dimension, but
apprehend it in depth, penetrate into it and discover therein its affinity for hidden neighbouring tones.
And we will learn to feel the following: If we immerse ourselves in the tone it reveals three, five or more
tones; the single tone expands into a melody and harmony leading straight into the world of spirit. Some
modern musicians have made beginnings in this experience of the individual tone in its dimension of
depth, in modern musicianship there is a longing for comprehension of the tone in its spiritual
profundity, and a wish—in this as in the other arts—to pass from the naturalistic to the spiritual
element.” Rudolf STEINER, “The Arts and Their Mission—Lecture VIII” Dornach, Isvicre, Mayis
27-Haziran 9, 1923; Jonathan Harvey’nin “Reflection After Composition” adli makalesinde
almtilanmustir. 7Tempo, New Series, no. 140 (1982): 3.
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1982 tarihli Bhakti’de acikga ve siklikla goriiyoruz. Bestecinin Winchester
Katedrali’nin ¢anlarmi kaydederek sentezledigi seslerin spektral icerigine dayanarak
yaptig1 perde (pitch) se¢imleri, tin1 ve atmosfer olarak birbirinin alternatifi olan ve i¢
ice gegen bu iki diinyanin varligini hissettirerek, yapitt dogmatiklikten uzak bir
perspektife yerlestirmektedir. Bylece Schonberg, Webern ya da Boulez’in miiziginde
oldugu gibi, baskin bir ses merkezini ret eden!® doktriner bir yaklasima hapsolmayan,
yeri geldiginde eksen algis1 yaratabilen ses kullanimlarindan c¢ekinmeyen bir
besteciyle karsilastyoruz Bhakti’de. Ayni1 durumun bestecinin genel miizikal kimligi
icin de gecerli oldugu rahatlikla sdylenebilir. Cok boyutlu bakis, sentezleme yetisi ve

genis bir imgelem Harvey’nin miizisyen kimligini 6zel kilan unsurlardir.

3.3 Bhakti’de Mikrotonalite

Harvey’nin miiziginde ve Bhakti 0Ozelinde, Marc Sabat ya da Ivan
Wyschnegradsky’nin miiziginde gordiigiimiiz tiirden sistematik ¢ergeveye oturtulmus
bir mikrotonal anlayis gézlemlenmez. Bhakti’deki ¢eyrek sesler, bazen bir tiir frekans
carpismast meydana getiren efektif bir c¢ercevede, bazen Webern’e 0zgii bir
diziselciligin igerisinde, bazen de dogu miiziklerinin makamsal 6zelliklerini ¢agristirir

nitelikte, ¢ok amacl bir kullanimla karsimiza ¢ikar.

[k béliimde 22. dl¢iiniin devaminda, bant (tape) ve gelloda gelen Sol sesinin ¢eyrek
perde iistiindeki yarim diyezli Sol’le birlikte tinlatilmasi, frekans ¢arpigmasi yaratan,
bazi eski analog synthesizer’lardaki filtrelerin yarattig1 etkileri cagristiran bir karaktere

sahiptir.

19 Kromatizmin ton merkezini kaygan ve giivensiz bir zemine itmesi ve 6zellikle Wagner ve R.
Strauss un miiziklerinde kaybolmaya baslayan eksen duygusu ve siirekli havada kalma hissiyati, bu ses
diinyasin1 yeni bir sistem etrafinda toplayarak tutarli bir temele dayandirma ihtiyacim tetiklemistir. 12-
ses sisteminde sesler artik tonal hiyerarsik iligkilere bagl olarak degil, bu iliskiler aginin tiimden ret
edilmesiyle esit diizlemde var olurlar. Bu yeni sistem, gelinen noktay1 tutarli bir zemine oturtmak igin
zorunlu olarak ortaya ¢ikmistir. Webern’in bu olguyla ilgili su tespiti son derece dnemlidir: “Tonalitenin
pargalanip dagilmasiyla ortaya ¢ikan bu durumu biz yaratmadik, o kendini zorla bize kabul ettirmistir.”
Anton WEBERN, Yeni Miizige Dogru, gev. Ali Bucak, Pan Yaymcilik, Istanbul, 1998, s. 77.
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Ornek 3.3.1 Bhakti, 1. boliim, 22. 5lcii, tape ve ¢ello partileri

Aynt iki perde arasindaki frekans carpismasi boliimiin ilerleyen Olgiilerinde de
karsimiza cikar. Ornek 3.3.2 ve 3.3.3’te klarnet ve korangle partilerindeki kullanimlar
goriilebilir. Bu olciilerdeki frekans g¢arpigsmalart solo 3. keman, fliit ve trompetle

kurgulanmaigtir.

one full breath

bl S bogq”
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Ornek 3.3.2 Bhakti, 1. bolim, 26. 6l¢ii, klarnet partisi

dently rde:
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Ornek 3.3.3 Bhakti, 1. boliim 33. 6l¢ii, korangle partisi2

Asagidaki ornekte ise, III. boliimiin basinda Rigveda’y1 simgeleyen ve yer yer ses
tekrarlar1 iceren serbest bir 12-ses dizisi, Fa ve Fa diyez sesleri yerine ¢eyrek perde

diyezli Sol ve Do sesleriyle 12 sese tamamlanmaktadir. Burada ¢eyrek perdeler efektif

20 Yazildig: gibi tinlar. Bu durum Bhakti’nin 6biir aktarimli partileri igin gegerlidir. Partisyon Do
partisyondur.
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bir anlayis yerine 12-ses dizisinin parcasi olarak kullanilmig gibi goriinmekle birlikte,
bir onceki sesten portamento’yu andirarak yukariya kayan yapistyla ilk boliimiin
basindaki efektif karaktere yapilan bir tiir gonderme olarak da goriilebilir. Bu

kullanimla ilgili kesin bir teshis koymak kolay degildir.
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Ornek 3.3.4 Bhakti, 111. boliim 1-7. lgiiler, obua partisi ve perde dzeti

Ote yandan, bestecinin bu diziyi geyrek perde tiz Sol perdesini eksen alarak simetrik
diizende yapilandirdigini goriiyoruz. Ceyrek perde, kiiciik 2’li, kiigiik 3°1i ve biiytik
3’1 araliklarmi ikiser adet igeren, 10 sesten olusan yapinin sonuna tiz bolgede iki
perde daha eklenerek ana dizi 12 sese tamamlanmistir. Eklenen sesler arasindaki kiigiik
2’1i ve 10.-11. sesler arasindaki tam 4’lii araliklar1 da dikkat cekicidir. Bhakti’nin
armonik arka plani bir¢gok boliimde bu diziye dayanmaktadir. Ceyrek perde tiz Sol ve
ceyrek perde tiz Do sesleri gevresinde 4 adet geyrek perde iceren simetrik yapilt bu

0zel 12-ses dizisini bu ¢caligmada “Rigveda” 12-ses dizisi olarak adlandiracagiz.

k2 1/4 1/4 k2 11.-12. sesler
0 | — . - I, -
"\’,“ 1 129 S be lg-[. ‘il):#l He ; ﬂ
\Qj, [ 4 be = = 1l
hd 1 | I
B3 l B3 k3

k3 simetri ekseni

Ornek 3.3.5 “Rigveda” 12-ses dizisi

“Rigveda” 12-ses dizisinden tlireyen akorlar ve ezgisel hatlarin 6rneklerini ilerleyen

sayfalarda boliimleri ayr ayri ele aldigimizda verecegiz.
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Son boliimde kutu igerisine alinmis olan sesler, son bolmedeki (6l¢ii 47 ve sonrast)
devingen hatlarin ¢ergevesini ¢izer. Bu kutulardaki sesler Hint ragalarmin?' bazi
tirleriyle yakinlik kurmakta, ¢eyrek perdeler ise bazi dizi sesleri arasinda gecis
saglayan alterasyonlar gibi goriinmektedir. Bu bakis agis1 spekiilatif gibi goriinmekle
birlikte, asagidaki raga dizisinin bu ses bilesimlerinden bazilariyla olan yakinligi
oldukea dikkat cekicidir. Ornek 3.3.5’te fliit partisinde goriilen geyrek ses, Asawari
makamimin V. ve VI. dereceleri arasinda kullanilan bir tiir gegit notas1 olarak
goriilebilir. Ayrica fliit partisindeki bu doku, Asawari’nin ilk dort sesindeki aralik

yapisinin Fa sesinden baglayan bir aktarimidir.

6//
* ~
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Ornek 3.3.6 Bhakti, XIL. bolim 12. 6lgii.

Fliit partisi ile Asawari dizisinin karsilastirilmast

4. BHAKTPNIN FELSEFI ARKA PLANI
4.1 Harvey’nin Yaratim Siirecinde Soyut Perspektif

Harvey’nin Vedik meditasyon ve Budist felsefeyle olan bagi 60’11 y1llarin sonlarindan
baslayarak miiziginin arka planinda belirleyici olmustur. Bu iligki, bestecinin miizigi
cok daha insaniistii ve ylice bir olgu olarak gérmesini de beraberinde getirmis, miizik
Harvey igin giderek yiicelige ulasmanin bir yoluna doniigsmiistiir. Bu siireg, besteciyi,

miizigi seslerin birbirleriyle olan yatay ya da dikey iliskilerinden ¢ok, tek bir sesin

21 Soubhik CHAKRABORTY, Guerino MAZZOLA, Swarima_TEWARI, Maujhuri PATRA,
Computational Musicology in Hindustani Music, Springer, Isvigre, 2014, s. 5-9.
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bizatihi kendisinin gizemli ve zengin diinyasinin kesfine vurgu yapan anlayisa

yaklastirmigtir.?? Bu anlayisin meditatif bir yonelimden de esinlendigi agiktir.

Harvey’nin Dogu diisiincesiyle (ya da daha genis agidan dinsel bir mistisizmle)
iligkisinin, bestecilik kariyerlerinin baslarinda modernizmden beslenen bazi baska
besteciler i¢in de gegerli oldugunu not diismeliyiz. Bu baglamda Cage, Pért, Glass,
Reich, Stockhausen, Penderecki, Takemitsu gibi bestecilerin yani sira, yakin kugsaktan
Mark Andre gibi besteciler de akla gelebilir. Yine de, seslerin diziselci 6rgiitlenmesini
onkosul olarak temele yerlestiren ve sesler arasindaki yatay/dikey iliskileri merkeze
alan Webernci anlayis1 benimsemis bir bestecinin, o anlayistan tiimiiyle kopmadan

Dogu mistisizmiyle bu denli derin bir iligki kurmasi dikkate degerdir.

4.2 Rigveda Metinleri

Rigveda, Hindistan’a Arilerle birlikte yaklasik M.O. 1500°lii y1llarda gelen, Hindularin
en eski kutsal kitabinin adidir. Sanskrit dilinin en eski bigimiyle yazilmis olan bu
kitabin bagta Max Miiller olmak iizere, H . H . Wilson, Roth, Benfey, Weber, Ludwig,
Grassman, Monier Williams, J. Muir gibi arastirmacilar tarafindan yapilmig bir¢cok

yorum ve ¢evirisi bulunmaktadir.??

“Veda”, kokii “vid” olan, bilmek fiilinden tiiremis ve tam olarak “bilgi” anlamina
gelen, “rig” ise dua anlamina gelen sozciiklerdir. Veda’lar Rigveda, Samaveda,
Yacurveda ve Atharvaveda olmak {tizere dort tanedir. Bunlarin hepsine birden
“Samhita Koleksiyonu” denmektedir. Ancak {izerinde durulmasi gereken asil kaynak
kitap, i¢inde yiiksek sesle okunmasi gereken ve ¢esitli tanrilara hitap eden beyitlerin,
yani Rc’lerin (veya Rca) toplandigi kitap olan Rigveda’dir. Rigveda, her birine
“Mandala” denilen 10 bolim altinda toplanmis 1028 ilahiden olusan genis bir

koleksiyondur.2*

22 Bestecinin bu konudaki goriislerini 11-12. sayfalarda kendi sozleriyle aktarmustik. (Ayrica bkz. 16
no.lu dipnot.)

23 Korhan KAYA, “Vedalarin Bilinmeyen Tanris1 Ka”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Dergisi, cilt 33, say1 1-2, 1990, s. 281.

24 John DOWSON, A Classical Dictionary of Hindu Mythology and Religion, Geography, History
and Literature, Triibner & Co., Ludgate Hill, Londra, 1888 s. 344-351.
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4.2.1 Metinlerin Yapisi

Cogunlukla sembolik bir dille konusan, belirsizlikler igeren Rigveda metinlerinin
icerigiyle ilgili farkli goriisler mevcuttur. Metinlerin pek de samimi olmayan
methiyelerle dolu oldugunu ancak dil ve iislubun sanatsal oldugunu savunan Edward
Byles Cowell’a karsilik, Veda yorumlariyla bilinen Ralph T.H. Griffith, bu ilahilerin
Tevrat ya da Mezmurlar’in gesitli boliimleri kadar gergekci ve sanatsal olmadigini
soylemektedir.?> Bu metinlerde siirekli olarak cesitli tanrilara atfedilen biiytikliik,
yiicelik methiyeleri, bir tiir “yiice kuvvet” fikrine vurgu yapan methiyeler gdze carpar.
Bu tanrilarin dogaya ait hemen her olguyu simgeleyen isimlerine rastlanabilir.
Bunlardan baslicalar1 Dyaus (gokyiizii ya da cennet), Agni (ates), Usas (safak ya da
tanyeri), Siirya (glines), Prthivi (diinya) tanrilaridir. Brahmanlar tarafindan igilen

kutsal ickinin bile Soma adli bir tanris1 vardir.

4.2.2 Bhakti’nin Rigveda Metinlerinin Anlam Diinyasiyla Iliskisi

“Baglilik, katilim, sevgi, saygi, inang, ibadet, dindarlik” anlamlarina gelen “bhakti”,
Hinduizm’de kendini adamis kisinin bir tanriya bagliligini ve sevgisini ifade eder.?
Calg1 ve kaydedilmis bant (fape) tinilarinin ¢ogu zaman ayirt edilemeyecek diizeyde
birbiri i¢inde eridigi 1. boliimle, bu iki diinyanin oldukga zitlastigi VII. boliim bu iki

ses kaynaginin yakinlagmasi ve karsitlagsmasi baglaminda iki kutbu olusturmaktadir.

Harvey, IRCAM’da ¢aligmaya yenice basladigi 80’ler basinda bu kurumun kendisine
sundugu iist diizey teknolojiden ve insan kaynagi desteginden yararlanarak Bhakti’de
akustik ve elektronik ses kaynaklarini bir arada kullanmistir. Besteci, akustik ve
elektronik seslerin atmosfere yonelik ve tinisal imkanlarindan yararlanmayzi,
Rigveda’nin eski metinlerinin ima ettigi gercek ve gergekiistii iki diinya anolojisiyle
bag kurabilmek i¢in tercih etmis olabilir. Yapitta ¢algilar ve kaydedilmis sesler
arasindaki iliskinin bir¢ok yerde gercek ve sanal diinyalar arasindaki gegislilige vurgu

yaptigin1 goriiyoruz. Bu miizigin etkisini, ger¢ek yasamimizdaki bazi mekéanlari

25 Ralph T.H. GRIFFITH, The Hymns of the Rigveda, Delhi, 1976, s. 6.
26http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmhha
3Rp Erisim tarihi: 28 Mart 2019
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rliyamizda gérmemize, bir yerde gercekten bulundugumuzu duyumsadigimiz, ancak
ayrintilarda hissedilir farklar1 olan, ilging bir tereddiitte kalma haline benzetebiliriz.
Bhakti’de iki diinya arasindaki gegisler bazen birbirine yakin, bazen de uzak gibidir.?’

Paul Griffiths bu durumu su sozlerle vurgular:

Bant bize orkestranin aynasini gosterir —¢ogu zaman, dinledigimiz kesitteki piyano, alto fliit ve
korno gibi aym c¢algilar1 isitiriz, ancak icerikleri degismistir. Kendilerini doniistiirebilir,
birbirlerine doniigebilirler; ¢oziilip gilriilti ya da tamimlanabilir elektronik sesler haline
gelebilirler. Biiyiilii bir diinyadir bu. Ve —orggunun goriinmedigi kilisedeki bir org, kuleden
yankilanan bir ¢an gibi goériinmeyen baskaca miiziklerimizin de kiiltiirlimiizde usdis1 bir yam

oldugu gibi— goriinmeyen bir diinya oldugu igin de benim igin énemlidir bu.?®

Bhakti’de, ayirt edilebilir diizeyde karakteristik miizikal fikirlerin, metinlerdeki
tanrilar ve onlarla ilgili soyut, siirsel ifadeleri resmedercesine acik bir dille
sunulduguna siklikla tanik oluruz. Bu tiir betimlemelerin en giizel 6rneklerden biri de,
ilk boliimde ¢elloda gelen, evrenin olusumunu baslatan ilk kivilcimi isaret edercesine
narin bir dokunusla 6ne atilan doguskan sesidir. Bestecinin imge zenginligine taniklik

eden bu tiir ayrintilar1 ¢alismamizin ilerleyen sayfalarinda agimlamaya ¢alisacagiz.

5. DORT KANALLI BANT
5.1 Kaydedilmis Seslerin Kaynaklari, Yapisi ve Notasyonu

Quadraphonic, dort kanalli stereo ya da dort kanalli surround® ses ¢ikisini ifade eden
bir tanimdir. 70°1i yillarin teknolojisi, makara bantlarin1 50°1i ve 60’11 yillarda oldugu

gibi disarda fiziki olarak degil, cihazin {izerinde bir tekerlek mekanizmasiyla

27 Edgard Varése, Deserts adli yapitinda bu gegislilikten 6zellikle kaginmay tercih etmistir.

B “The tape shows us the mirror of the orchestra—often we hear the same instruments, like the piano,
the alto flute and the horn in the extract we heard, but their properties are changed. They can transform
themselves, into one another, they can dissolve, becoming noises or definably electronic sounds. It is a
magical world. And it seems to me important also that it is an unseen world, since our other unseen
musics — the organ in a church where one does not see the organist, the bell that sounds from a tower
— also have in our culture the aspect of the irrational. ” Paul GRIFFITHS, “Three Works by Jonathan
Harvey: The Electronic Mirror”, Contemporary Music Review, 1984, cilt 1, s. 97.

2 “Kusatmak”, “cevrelemek’ anlamina gelen, ses monitdrlerinin cogunlukla 4, 6 ya da 8 kanalli olarak
dairesel bir diizende konumlandirilmasini ifade eden terimdir.
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dondiirmekteydi. Dort kanalli bantin (quadraphonic tape’in) ses kaydetme ve bu
sesleri dort kanalli olarak mekana yayma olanaklar1 eskiye gore ¢ok daha pratik hale
gelmisti boylece. Sahneyi karsimiza aldigimiz klasik oturum yerine, dort adet hoparlor
on ve arka diizlemde sag ve sola konumlandiginda, etrafimizi saran bir ses ¢emberi
icerisinde kaliriz. Ses kaynaklarinin boylesi farkli yonlerde konumlanmasi, dinleyiciyi
sesin mekansal boyutuyla ylizlestirmektedir. Bir ¢ift stereo hoparloér genis bir agiyla
konumlandirildiginda da —bu kadar olmasa bile— oldukea etkili bir mekansallik elde

etmek miumkiindir.

Harvey’nin Bhakti’de —Rigveda metinlerinin isaret ettigi metafizik persfektifi de
vurgulayarak— “gergcek” ve “gercekiistii” ikilemi inandirici kilmak adina ¢evremizi
akustik calgilardan tiiretilmis seslerle (gergekiistii yansimalarla) kusatmasi oldukca
islevseldir. Quadraphonic tape, sahneden ana kontrol masasina (PA)** bagladigimiz
bilgisayar ve ses kartlar1 araciligiyla aslinda giiniimiizde de kullandigimiz donemsel
bir teknolojidir. Ote yandan, dért kanalli kaydin Bhakti 6zelinde sundugu boyutun,
teknik islevinin ¢ok Otesine gectigi de bir gercektir. Dort kanalli kayittan gelen seslerin
bazi ¢algilarin tek tek ve bazen grup olarak kaydedilip IRCAM stiidyolarinda islenerek
olusturulmus olmasi, besteciyle ses teknisyeninin kolektif ¢aligmasinin gerekliligi ve
yararint da gozler oniine sermektedir. Burada —oldukca farkli bir igbirligi gibi dursa
da— opera ve bale gibi tiirlerde besteci ve sahneye koyucu (reji) arasindaki

koordinasyona benzer bir isbirligi s6z konusudur.

Bhakti’nin bant partisinde yer alan sesler genis dl¢iide ¢alg1 toplulugunda yer alan
calgilarin sesleridir. Besteci bu sesleri/tinilar1 onceden kaydederek bilgisayar
destegiyle islemis, birbirleriyle karistirmis ve doniistiirmiistiir. Harvey, bant partisinin

yapittaki islevlerini sdyle agiklar:

[Bantin] pek ¢ok iglevi vardir: diyalog, bagkalastirma [doniistiirme], bellek, 6nceden duyurma,

‘eszamanl geviri’ ve calgisal dlgegin dtesine gecerek daha evrensel bir boyuta erisme.>!

30 “Power amplifier”’ sdzciiklerinin kisaltilmig1 olan ve sahnedeki tiim ses bilesenlerini ana kolonlara
dengeli bir bigimde gondererek dinleyiciye ulastiran sisteminin adidir.

U “It has many functions: of dialogue, transformation, memory, anticipation, ‘simultaneous

translation’ and of reaching beyond the instrumental scale to a more universal dimension.” Jonathan
HARVEY, Bhakti, partisyon, agiklama sayfasi, bestecinin program notu. Faber Music, Londra, 1989.
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Bestecinin bant partisine yiikledigi bu islev ve gorevler yapit boyunca genis bir
imgelem, bulus yetisi ve teknik ustalikla sergilenir. Yapitin 1980’lerin ¢agdas miizik
iiretiminde ayricalikli bir yerde konumlanmasinin nedenlerinden biri de hi¢ kuskusuz

calgi toplulugu ve bant arasinda 6ngdriilen bu ¢cogul, esinleyici iligkidir.

Bhakti’nin seslendirilisinde, toplulugun sefi partisyonda CUE*? ifadesiyle isaret edilen
yerlerde sunulan bilgiler aracilifiyla koordinasyonu saglar, gerekli yerlerde
yorumculara komutlar verir. Besteci, elektronik seslerin yer aldig1 quadraphonic tape
partisine iliskin olarak INSTRUMENTATION baslig1 altinda su notu diismiistiir: “Bu
partisyonda kayit partisinin notasyonu yalnizca girislere rehberdir.”** Bu agiklamanin
cift yonlii bir anlami1 oldugu asikardir: 1) Bu notasyon genel bir kilavuzdur; dort kanalli
kayitta isitilen biitiin sesleri gdstermez. 2) Bu notasyon toplulugun kayztla birlikteligini

saglamak ve sefe [bazi yorumculara] ipuglar1 sunmak iizere verilmistir yalnizca.

Asagidaki ornekte, viyolonsel partisinin satirin sonundaki yeniden girisi i¢in kayit
partisinde 0zet olarak sunulan bir notasyon gérmekteyiz. Burada giris isaretinin (cue)

cello icin verildigini goriiyoruz.

32 “Cue” Ingilizcede “sign”, “remind” ya da “indication” gibi esanlamlilar bulunan ve ¢ogunlukla

99

“giris”, “baslatma” ya da “devreye sokma” gibi anlamlara gelen yaygin bir komut ifadesidir.
https://www.lexico.com/en/definition/cue Erisim tarihi: 28 Mart 2019

33 “The notation of the tape part in this score is only a cue guide” Jonathan HARVEY, Bhakti,
partisyon, INSTRUMENTATION [Calgilama] sayfasi. Faber Music, Londra, 1989.
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Ornek 5.1.1 Bhakti, 1. boliim, 20-22. dlgiiler

Asagidaki kesitte ise kayit partisi ile calgilar (burada fliit ve obua) arasindaki

koordinasyon agik bir ritmik notasyonla gdsterilmistir; giris isareti (cue) yoktur.
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Ornek 5.1.2 Bhakti, XI. boliim, 1-3. dlgiiler
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6. BHAKTPNIN PARTISYONU
6.1 Bhakti’nin Ortaya Cikisi ve Partisyona fliskin On Bilgiler

Partisyonun giris sayfalarindaki bilgilere gore Bhakti, Mme Vasso Devetzi tarafindan
saglanan bir fonla IRCAM tarafindan siparis edilmis, ilk seslendirilisi 3 Aralik 1982
tarthinde IRCAM’1n Paris’teki stiidyolarinda Denis Cohen yonetimindeki Ensemble
Intercontemporain toplulugu tarafindan yapilmistir. Yapitin elektroakustik bant icerigi
Stanley Haynes, Denis Lorrain ve Jean-Baptiste Barrieére’in yardimiyla yine IRCAM

stiildyolarinda hazirlanmaistir.

Ayni aciklama sayfasinda yapitin toplam icra siiresi yaklasik 50 dakika olarak
belirtilmistir. Bununla birlikte yapitin bazi kisaltmalarla yaklasik 37 dakikalik ikinci
bir versiyonunun da seslendirilebilecegi sdylenmistir. Bu secenege gore VI. ve VII.
boliimler biitlintiyle atlanabilir, seslendirmeye VIII. boliimiin ilk o6l¢iisii disarida
birakilarak 2. 6l¢liden devam edilir. Bu segenekte, IX. boliimde topluluk 1.-4. dlgtileri
seslendirirken, bant partisi ilk iki dl¢liyli (17 no.lu girisi) atlayarak partisyonda 3.
Olgtide 18 no.lu giris olarak gosterilen bant kaydini toplulugun 1.-4. oSlgiilerdeki
miizigiyle eszamanl olarak duyuracaktir. Kisaltilmis versiyonla ilgili bu agiklamanin
hemen altinda, bu versiyon i¢in hazirlanmig 6zel partilere boylece gereksinim
duyulmayacagi, bununla birlikte bant partisinin kesilmis versiyonunun [yayimevinden]

temin edilebilecegi notu diistilmiistiir.

Bu denli ayrintili tinisal katman ve 6zel tekniklerin bulundugu yapitlarda, yorumculara
ait 6zel seslendirme tekniklerinin giris sayfalarinda ayrintili olarak a¢iklandigina sik¢a
tanik oluyoruz. Kimi bestecilerse bu tiir teknikleri partisyonun giris sayfalarinda uzun
uzadiya agiklamak yerine, miizigin akis1 icinde yeri geldiginde agiklamay1 tercih
etmektedir. Jonathan Harvey’nin Bhakti’nin partisyonunda bu ikinci yontemi tercih
ettigini, ¢algilar1 aktarimlartyla birlikte listeledikten ve vurma calgilar1 ayrintili olarak
belirttikten sonra, notasyonda kullanilan mikrotonlara iligkin simgeleri ve sol el
pizzicato’su simgesi ile elde edilebilen en tiz sesi gosteren isareti agiklamakla

yetindigini gériiyoruz. (Bkz. Ornek 6.1.1) Partisyon Do partisyondur.
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NOTATION

t = 1/4tone sharp

# = 3/4 tone sharp
¢ =1/4 tone flat
db = 3/4 tone flat

» = slightly sharp
Vv = slightly flat

+ = L.h. pizzicato

A = highest possible note

Ornek 6.1.1 Bhakti, partisyonun 3. aciklama sayfasi

6.2 Bhakti’nin Notasyonu ve Bazi Icra Pratikleri

Bhakti’nin partisyonunda, konvansiyonel notasyonla yazimi olduk¢a zahmetli
olabilecek kimi ses dokularinin son derece pratik bazi 6nermelerle notaya aktarildigini
gormekteyiz. Bunlar arasinda, belirli ses kiimelerinin ve ritmik hareketlerin ¢ergeve
icerisine alinarak ve yaklasik siireleri belirtilerek siirdiiriildiigii olduk¢a kullanigh bir
notasyon, Lutostawski basta gelmek {izere bazi Polonyali bestecilerin basvurdugu
dokusal notasyon yontemiyle olduk¢a benzesmektedir. Lutostawski’nin yapitlarinda
sefin kontroliinde ¢alinan ve tekrar isaretleriyle ¢ergeve i¢ine alinan, diger partilerden
bagimsiz olarak yinelenen dokusal hareketlerin bu yapitta da benzer bir mantikta,

bh

“repeat independently till...” (“..."e kadar bagimsiz olarak yinele”) direktifiyle notaya

alindigini goriiyoruz.

CUuR:
28A .. repeat inacpu\dc.nbly till CUE - Tpt-t'f"y fast
@ == = EEHF
b v
* — d
d=s8
o i . — 5 = v/ £
= E i === —FE=—— -t
PP crese. poco a poco to bar 36

) repeat indepandently Eill double bar

cl. %_;_f_iﬂ — — - >

——— Cresc. poco a poco - =« = = = - = =

B.ClL|[Z 1 5 § —

Ornek 6.2.1 Bhakti, 1. boliim, 28-32. dlgiiler,

fliit, korangle, klarnet, bas klarnet partileri
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Ornek 6.2.2 Witold Lutostawski, Mi-Parti, s. 19, iic pikolo ve 1. obua partileri

Bhakti’nin notasyonunda, “irreg. accents (bow changes)” (diizensiz vurgulamalar [yay
degisimleri]) ya da “bow touching the bridge” (yay kopriiye dokunarak) tiirii ifadelerle
yorumculara tanmnan serbestliklere de rastliyoruz. Bhakti’nin notasyonunda,
Lutostawski ve bazi baska Polonyali bestecilerin 6zglirliik i¢eren kesitlerde stireleri
saniyelerle belirtmesine de rastliyoruz. Asagidaki 6rnekte bant partisindeki 67, 77 ve
14” rakamlari, saniyelerle gosterilen siirelere iligskindir. Bir sonraki 6rnekte “AD
LIB.” ifadesiyle icra serbestligine kap1 aralanmis, partiler arasindaki bagimsizliga
isaret edilmistir. Saniyelerle gosterim, Ornek 6.2.4’te, sus isaretlerinin {izerindeki 1”

rakamlariyla karsimiza ¢ikiyor.

irreg. a:ca.nts
> >
(bow chansg_s) z =
(22) {b. ——————vib. esag. é«r Yo b“hinj the bﬁaﬁtz
Vel. e — —-
yo tm) — FO )
Y crese. - mf
Tova- - - e e = 14" N
----- = = = =
"
5 g o (= o (=)
Tape 15ve | _
, Filtered trasaas
— o —o —
v por e ——

Ornek 6.2.3 Bhakti, 1. boliim, 22. Sl¢iiniin bir bolimii

34 “Istege bagl” anlamia gelen, genellikle 50’ler sonrasi partisyonlarinda gériilen, yorumcuya belli
oranda icra serbestligi taniyan “ad libitum” teriminin kisaltilmisidir.
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Ornek 6.2.4 Witold Lutostawski, Livre pour orchestre, s. 39, arp ve piyano partileri

Yari-raslamsal kesitlerin heterofonik karakterli dokulart Bhakti’nin IV. boliimiinde

oldukca etkindir. Asagidaki alinti, bestecinin bu tiir dokular1 nasil pratik yontemlerle

elde ettigine giizel bir 6rnek olusturmakta. Burada yayli ¢algilar 5/4’liik 6l¢iiler i¢inde

esritimli (homoritmik) jestler sunarken, topululugun geri kalan1 yaylilardan bagimsiz

olarak devinmekte, listelik kendi motiflerini yaylilarin vurusuna gore biraz daha hizl

ya da yavas seslendirmektedir. Bu kesitte raslamsal dokuya eklemlenen biitiin partiler,

tekrar isaretleri arasinda seslendirdikleri motifleri 2. kez sunduklarinda biraz daha hizl

bir tempo i¢inde ilerleyecektir. Bestecinin sayfanin altinda yerlestirdigi, raslamsal

partilerin degisken hizlarini vurgulayan notlar’® bu kesitin karakteri agisindan

belirleyicidir.

35 “* independently, very slightly slower or faster than the beat” [bagimsiz olarak, vurustan ¢ok az
yavas ya da hizli] ve “t repeat once at slightly faster tempo” [biraz hizli bir tempoda bir kez yinele].
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% independently, very slightly slower or faster than the beat
t repeat once at slightly faster tempo

Ornek 6.2.5 Bhakti, IV. boliim, 5. 6l¢ii [yaylilarda 5-7. 6lgiiler]
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Bu tiir kompleks dokularin Brian Ferneyhough’nun miiziginde yorumcular1 ne

diizeyde giicliiklerle yiizlestirdigi asagidaki drnekte goriilebilir.
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Ornek 6.2.6 Brian Ferneyhough, Terrain, s. 43

Harvey’de wvuruslarin igeriklerini diizensiz kilan ritmik crescendo/decrescendo
grafikleri de Ferneyhough’nun i¢ bdliinmelerindeki ritmik c¢oziimlemeleri
gerektirmez. Yorumcunun ifadeye odaklanmasina daha fazla imkan saglar ve son

derece ac¢ik ve kullanighdir.

5 R _———
—_—
Ornek 6.2.7 Bhakti, V1. bolim, Ornek 6.2.8 Bhakti, IV. bolim,

6. 6l¢ii, cello partisi 3. 6l¢ii, klarnet partisi
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6.2.9 Bhakti, IV. boliim, 3. 6l¢ii, bas klarnet partisi
Ote yandan, yapitin birgok béliimiinde yukardaki orneklerde gériilen esnek ritmik

yapilar yerine, asagidaki orneklerdeki gibi kesin olarak belirlenmis i¢ boliinmelerin

tercih edildigini gozlemliyoruz.

v. ..‘/#/'q::;\ /”T\ ;AR
i EEE s papf === b s
' B | e 1t +—
—_ ¥:8 — D) 3 ;3 =
Ornek 6.2.10 Bhakti, IV. bolim, Ornek 6.2.11 Bhakti, IV. bdliim,
14. olgti, fliit partisi 15. dlgii, klarnet partisi

Kesinlik ifade eden ritmik yapilarla esnek ritmik yapilar / ritmik iliskiler arasinda
stirekli gidip gelen bu mekanizma, yapitin gergek ve gerceklistii iki diinya arasindaki
ikileminin ritimler evrenindeki yansimasi olarak diisliniilebilir —ki bu tiir ikilikleri

yapitin hemen tiim katmanlarinda gorebiliyoruz.

Son boliimde ise, 1980’ler basinda bestelenen bir eserde muhtemelen cok az
rastlanabilecek bir durum goéze ¢arpmakta: Herhangi bir yorumcunun, bir baska calgi
grubuna destek olmak lizere farkli bir galgiyr (bu tiir yardimlagsmalarda daha ¢ok
gbzlemlendigi lizere bir vurma ¢algiy1) gecici bir siireyle seslendirmesi. Bhakti’nin son
boliimiiniin ilk dlgtilerinde (3., 5, ve 7. dlgiilerin ilk vuruslarinda) obuaci, bulundugu
alandan vurmalilarin bulundugu alana giderek tamtama mp ve p giirliiklerde ti¢ kez
vurduktan sonra yeniden kendi sehpasina donmekte. Bu dlgiilerde vurma calgi
yorumcusu vibrafon ¢almakta ve ilk iki dl¢iide fliit, klarnet, korno, piyano, arp ve
yaylilar kendi partileriyle ilgilenmekte oldugu i¢in, Harvey bu gorevi (nispeten kiiciik

bir ¢alg1 tagimakta olan) obuaciya vermeyi uygun gormiis olmalidir.
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Go to percussion area and strike the tamtam: ~ Tambam

>

(o]
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Ornek 6.2.12 Bhakti, XI1. bolim, 1-3. olgiiler, obua partisi

" A Tamtam move back to seat

e

Ob.

o\/
»

Ornek 6.2.13 Bhakti, XIL. bolim, 7. 6l¢ii, obua partisi

Harvey’in obuaciya ylikledigi bu gorev, hi¢ kuskusuz, toplulukta tek vurmali
calgicinin yer almasi durumunda yerine getirilecektir. Besteci, ¢algi/yorumcu
listesinde vurmali yorumcularmin sayisin1 “1 ya da 2 calgici1” olarak belirtmistir. Bu
beklenmedik gorevlendirmenin, teatral bir tercihten ¢ok, vurmali grubunda tek
yorumcunun gorev listlendigi durumlar i¢in 6ngdriilen bir ¢oziimden kaynaklandigini

diistinebiliriz.

7. BHAKTPNIN MUZIKAL ANALIZi

Boliimleri tek tek incelemeye baslamadan once, kisisel analizlerimizi ¢ergeveleyen
baslangi¢ ve final metinlerinden s6z etmek istiyoruz. Bhakti’nin IRCAM’daki ilk
seslendirilisine eslik eden program notlarinda, her bir bolimiin yapisint kisaca
Ozetleyen metinlere yer verilmistir. Bu metinler, Lorraine Vaillancourt’un
yonetimindeki Nouvel Ensemble Moderne’nin 27-29 Kasim 1994 tarihlerinde
IRCAM’da’® kaydettigi, miksaji 12-16 Haziran 1995 tarihlerinde yine bu kurumda
yapilarak 1996 yilinda yayinlanan kaydin®’ CD kitap¢iginda da yer almistir. Yapitin
hem ilk seslendiriliginin program kitapgiginda hem de bestecinin gézetiminde yapilan

bu kaydin CD kitapg¢iginda yer alan bu metinlerin Tiirk¢e ¢evirilerini biz de bdliimleri

36 Centre Georges Pompidou, Paris, Espace de Projection
37 Montaigne — MO 782086 (Auvidis/Montaigne etiketiyle yayinlanmigtir.)
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tek tek ele alirken en basta (Fransizcalarini®® ise dipnotlarla) verecegiz. Ayrica,
bestecinin partisyonda her boliimiin sonunda ingilizce cevirileriyle yer verdigi
rigveda’lari boliimlerin igerigini ve karakterini anlamlandirmadaki rolii yadsinamaz.
Bu nedenle biz de —tipki bestecinin partisyonda yaptig1 gibi— asagidaki analitik

metinlerin sonunda bu rigveda’lar1 sunacagiz.

7.1 1. Boliim

Boliimiin tiim karakteristiginin olustugu zeminin “tek bir ses lizerinden” ¢esitleme bigimindeki bir
genigleme oldugunu goriiyoruz. Scelsi’nin uzun ve yogun seslerini hatirlatan ve tek bir baskin
sesin agilist ile baslayan bu yolculuk, Sol sesinin {ist doguskanlarinin yavas yavas duyurulmasiyla
olusan zengin bir icerige sahiptir ve tiim ¢evreyi bu genisleme belirler. Calgisal olan akustik alan,
sirastyla iist doguskanlara dogru genisler, daha sonra bant ve ¢algi sesleri i¢ ice gecerek boliimii

sonlandirir.*®

Yapitin atmosferi, tinisal ortam ve ses se¢imlerinin yani sira Rigveda metinleriyle
kurulan iliski baglaminda da akustik ve elektronik olarak bazen ayrisip bazen i¢ ige
gecen iki diinya arasindaki etkilesim, tiim boliimlerde kendini gosteren basat bir

unsurdur. Yapit 6zelindeki bu durumu 6ncelikle not edelim.

Scelsi’nin Quattro Pezzi per Orchestra, Ligeti’nin 2. Yayli Dortlii,** Lontano gibi
yapitlarinin baglangi¢larini animsatan, tek bir sesten yavas yavas acilan uzun soluklu
pedal sesleriyle kurgulanan giris fikri, Bhakti’nin 1. boliimiinde orta bolgedeki Sol sesi
iizerinde sergilenmeye baslar. Once ¢ellonun, bu sesi tinlatan kisa bir doguskan atagini
isitiriz. 2. dlg¢liden itibaren uzayan Sol pedaly, ilk dl¢iideki bu hafif darbenin ardindan

platoya doniisen bir wav grafiginin gorselini andirir. 4. 6l¢iiden itibaren duyulan bant

38 CD kitapgigmin Fransizca program notlarini Eric de Visscher kaleme almistir.

39 “Veéritable ouverture sous forme de variation «sur une seule notey, a savoir le sol a partir duquel se

construit toute [’harmonie de [’ceuvre. Ce voyage a l'intéerieur d’un son, rappelant Scelsi, en fait
découvrir toutes les richesses, il en explore également le voisinage, et donc tous les battements qui en
découlent. Ce n’est qu’a la fin du mouvement que l’espace acoustique s ouvre et que d autres intervalles
apparaissent. Les sons de la bande et ceux des instruments sont étroitement mélés.” Eric de
VISSCHER, “Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢i1g1 makalesi, s. 9. Jonathan Harvey 2: Bhakti,
Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996. (Bu metinlerin cevirileri bize aittir. Ceviriler Ingilizce
iizerinden yapilmistir.)

40 11. béliimiin baslangici.
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partisi ise, Winchester ¢anlarindan iiretilmis son derece piiriizsiiz ve duragan bir tiniyla

cello doguskaninin igerisinden belirgin bir bi¢imde siyrilir.

909
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N »rp
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TAPE

Ornek 7.1.1 Bhakti, 1. boliim, 1-5 dlgiiler

Bant partisinin bu akustik seslerin arasinda kendini gostermesinin nedenlerinden s6z
edecek olursak: Winchester ¢anlarinin sesinin, tokmak darbesinin fade-in*! komutu ile
kesilmesinin ardindan rezonansin uzayan kisimlarindan elde edildigi ¢ok belli olan bu
ses rengi, aslinda bir klarnetin ya da arseyle ¢alinan bir vibrafonun o piiriizsiiz
karakteriyle olduk¢a benzesir. Bununla birlikte, tinisal olarak calgilarin kiitlesel

hacimlerinden ¢ok daha biiyiik ve yogun bir fiziki “varlik” s6z konusudur burada.

12. olgiide niente’den crescendo ile agilan klarnet Sol pedalin1 yaylilardan
devraldiginda, bant partisinin (elektroakustik sesin) giris karakterinin hacmi diisiik bir
uzantist niteliginde bir hatirlatma icerir. Buna zit olarak, o6zellikle 8-11. dl¢iiler
arasindaki yaylilarin regine karakterinden kaynaklanan tinisi, bu ses diinyasi igerisinde
kirletici bir tinisal kontrast olusturur. 7-10. Olgiilerde ise, bant partisinde, yine
Winchester ¢anindan elde edilen sesin pitch shifting®* yontemiyle 23,125 Hz
degerindeki Sol sesi iizerinden ugultulu bir sub* frekansa doniistiiriildigiini

goriyoruz.

1 Daha ¢ok ses ve goriintii ile ilgili yazilim dilinde kullanilan ve bir tiir crescendo, agilma/genigleme
karakterini ifade eden terimdir.

42 Ses teknolojisinde bir sesin frekans degerini degistirmek (i.e. yiikseltmek ya da algaltmak) anlamina
gelen terimdir.

43 “Alt” anlamina gelen ve ses fiziginde belli bir oranin altinda kalan bas frekanslanni ifade eden bir
terimdir.
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Ornek 7.1.2 Bhakti, 1. boliim, 6-11. dlgiiler

Tek bir ses merkezinin yavas yavas acgilmasiyla karakterize olan miizikal siirecin,
Ligeti’nin bir donem sik¢a pesine diistiigii bir yapisal tasarim oldugunu bu noktada
hatirlayabiliriz. Harvey’in farki, bunu Ligeti’nin 60’11 ve 70’11 yillardaki iiretiminin
basat niteligini olusturan “mikropolifoni”#* kavramsal ¢ercevesinde degil, bu yapita
0zgli meditatif karakter ¢evresinde gergeklestirmis olmasidir. Bu ise Bhakti’deki
miizikal atmosferin 6zgiinliigiine ilk adimda isaret eden 6nemli bir 6zelliktir. Yapitin
heniiz en basinda bu kadar net ayristirabildigimiz, ayn1 zamanda birbirini milkemmel
bicimde destekleyerek i¢ i¢e gecen sanal diinya ile gergeklik arasindaki bu iki ses
diinyasi, Harvey’in tizerinde durmak istedigi ve kanimca yapit1 6zgiin kilan cok 6nemli
bir ana unsurdur. Daha da ilging olani, ilk 11 6l¢iide sadece metal malzemelerden ses

iireten calgilarin (Winchester canindan tiiretilen bant partisinin sesleri, sul/ ponticello

4 Ligeti’nin kendi tammladig1, bir miizik yapitinda yatay diizlemde dar araliklar iginde sergilenen
yogun figiiratif hareketler biitiinlinii ifade eden ¢okseslendirme tekniginin adidir. David COPE,
Techniques of the Contemporary Composer, Schirmer Books, New York, 1997, s. 101.
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yaylilar, piyano ve tamtam) kullanilmig olmasidir. Bu tinilar arasindaki iletisimin ne
kadar zengin oldugunu fark ettigimizde, Harvey’nin, ses gerecini adeta bir heykeltrag
gibi isledigini idrak ederiz. Scelsi’nin miiziginde akustik yollarla elde edilen bu tiir bir
yogunlasmaya elektroakustik ortamda tanik olmak Harvey’nin dzgii yoniiniidiir. Ote
yandan, bu sonucun elde edilmesinde IRCAM’1n sundugu imkanlarin da énemli bir

rolii olduguna kusku yoktur.

11. dlgiiniin sonuna kadar duragan bir yapida ilerleyen Sol sesi, 12. dl¢iiden itibaren
yaylilardaki doguskanlarla birlikte ritmik bir hareket alani olusturmaya baslar ve bu
kipirdanma diizensiz doguskan tremololarina varir. Bu hareket, titresen bir tiir pedal
karakterindeki Sol sesine, bir merminin namlu igerisindeki yive girerek donmesine
benzetilebilecek fiziki bir 6zellik yiikler. 17. 6l¢iiden itibaren ise yaylilarin metalik bir
etkiyle yankilanan sul ponticello tinisin1 surdinli karakterleriyle devralan bakir
iiflemeliler ve 9. dl¢lide piyanoda parmakla ¢ekilen Sol teli ile fliitiin 15. dl¢tideki key
click (tus sesi) efekti arasindaki etkilesimlere dikkat ¢ekmek gerekir. Burada 6zellikle
vurgulanmasi gereken, tape ve calgilar arasinda kurgulanmis olan tinisal doniisiim

isleminin ¢alg1 gruplar arasinda da 6ngoriilmiis olmasidir.

Simdi 21. Olgliden itibaren bambaska bir boyut kazanan 2. kesitte, 6zellikle tape
partisinde bir Ozellik goze carpar: 22. Slgilinlin baslarinda, Harvey’in Winchester
canlarindaki Sol sesinin spektral analizinden yola ¢ikarak elde ettigi tist doguskanlarin
bir icerigine rastlariz.** Ote yandan, ¢anin spektral icerigindeki doguskanlar bir piyano
telinden elde edilen iist doguskanlar kadar net degildir; baz1 bolgelerde ¢ok yakin

frekanslarda birbirleriyle ¢arpisan uyumsuz sesler bulunmaktadir.

4522, dlgiiniin ilk adiminda rastladigimuz “harmonic series” ibaresi bu igerige isaret etmektedir.
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Ornek 7.1.3 Bhakti, 1. boliim, 20-21. 6lciilerle 22. él¢iiniin ilk bolimii

Harvey belki de bu olgudan yola ¢ikarak, 21. 6l¢iiniin baginda 23.125 Hz Sol ve 25.957

Hz La bemol seslerini carpistirarak bu etkiyi miizige yansitmayi1 amacglamistir. Bu

carpismanin daha sonra ikili araliktan genisleyerek devam eden bir gelisim oldugunu

anliyoruz: 392 Hz Sol, 415.30 Hz La bemol ve bu iki ses arasindaki ¢eyrek tonu igeren

genigleme, fape partisinde filtre edilmis ses ve ¢ellodaki ¢eyrek ton trilinde kendini

gostermekte.
irreg. ﬂ:unts
(bol: chwnsq,s) = >
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Ornek 7.1.4 Bhakti, 1. boliim, 22. l¢iiniin devami (sayfa 5, 1. sistem)
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Bu kesitin ardindan, ¢ellodan elde edilen seslerle iiretilmis oldugu belirtilen fape
partisi, bu tril hareketini devralarak yaklagik 25 saniyelik bir gelisim sunar ve bir
diminuendo’nun ardindan, 23. dlgiliden itibaren sozii yine akustik calgilara birakir.
Eklenen yeni sesler, rigveda’y1 simgeleyen bir 12-ses dizisine kadar genisleyecek olan
hamleyi baglatir. Uzun seslerden tremolo ve trillere doniisen hareket siralamasi, 28.
Ol¢iiden itibaren yavas yavas fliit ve koranglede baslayan dokusal kesite evrilir. 60’lar
sonrasinin Lutostawski yapitlarinda sik¢a rastladigimiz, onunla 6zdeslesmis olan,
tekrar isaretleri icerisinde sunulan yinelemeli motifler, yapitin tamaminda kullanilan

pratik bir notasyon tercihi olarak kargimiza ¢ikar.

Bu asamada, Harvey’in yapitin tiimiinde kendini gdsteren bu 12-ses dizisini
incelemekte yarar var. Dizinin, bolimiin biitiinli icerisinde tg¢lii, dortlii, ikili ses
cekirdekleri halinde art arda eklenerek olustugunu goriiyoruz: Bolimiin
baslangicindan 33. Olciiye kadar Sol - La bemol - Re (bant, tahta iiflemeliler,
vurmalilar, arp ve yaylilar), 36. Sl¢iiniin basinda Si - Do diyez - Mi (piyano ve
trompet), ayni Ol¢iiniin hemen devaminda Do - Fa - Fa diyez - La (glockenspiel ve

piyano) ve 36-37. dlgiilerde La diyez - Re diyez (piyano ve bant). (Bkz. Ornek 7.1.6)

A 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
y 4
7 1 )
D © s S O e HO 7O Y
D) o o e e je m #O

Ornek 7.1.5 Bhakti, ana 12-ses dizisi*®

Yapitin bagindan bu yana kulagimizda hakimiyet kuran, Sol ve La bemol perdeleri
cevresindeki ¢eyrek perdelerle “kirletilmis” Sol pedali, Rigveda’nin felsefi boyutunu
simgeleyen meditatif bir gorselle dnlimiize konmustu. Bu asamadan sonra boliimiin 12
sese dogru gelisimi ve Webern etkisindeki bir dizisel anlayisin bir anda 6n plana
cikmasi, soyut ve somut olan iki diinya arasindaki karsitlig1 ustaca bir araya getiren bir
meydan okuma niteligindedir. Yapiti ge¢cmis Orneklerinden ayiran en Onemli

ozelliklerden birinin bu oldugunu séylemek yanlis olmaz.

46 jkinci 12-ses kusaginin (Milton Babbitt’in ve 20’ler, 30’larda diinyaya gelmis olan 12-ses
bestecileri ve kuramcilarinin) tercih ettigi yontemi kullanarak, bu ¢aligmada dizi seslerini 0’dan
baslayarak numaralandiracagiz.
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(There was neither non-cxistence nor existence then; there was neither the realm of space nor the sky which is
beyond. What stirred? Where? In whose protection? Was there water, bottomlessly deep?
. . . That one breathed, windless, by its own impulse . . .

. . . Desire came upon that one in the beginning; that was the first sced of mind.) 10.129

Ornek 7.1.6 Bhakti, 1. boliim, 28-39. dlgiiler
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Rigveda 10.129

O zamanlar ne yokluk ne de varlik vardi; 6tede ne bosluk alemi ne de gokyiizii vardi. Harekete gegiren
neydi? Nerede? Kimin korumasinda? Su mu vardi, sinirsiz derinlikte? / Tek soluklu, riizgarsiz, kendi

diirtiisiinden ibaret. / Basglangicgta arzu agiga ¢ikti; aklm ilk tohumuydu 0.4’

Baslangigta ne yokluk ne de varlik vardi. Ne bir hava ne de bir gok vardi 6tede. O neyi kapsadi? Nerede,
kimin korumasinda? O anlasilmaz derin sey su muydu? / Riizgarsiz kendi giiciiyle soludu o. /

Baslangigta istek ortaya cikti; aklin ilk tohumu odur.*®

7.2 11. Boliim

Topluluk, bant partisinin solo giris karakterini arka arkaya akorsal staccato’larla giiglendirir:
ritmik yap1 tinisal olarak mekanik ve yinelemelidir, fakat siirekli farkli aksanlarla degisken ve
doniisen bir yapiya sahiptir. Bu gorev, giderek diizensizligi arttiran klarnet ve piyano tarafindan
devralmir. Diger calgilar hemen miidahale ederek bu sdylemi bozar ve sona dogru tiim ses

elemanlar1 bu yapiya eklenerek biiyiik ses bloklar1 meydana getirirler.*’

Ik boliime goére ¢ok daha ritmik ve dinamik bir karakter tastyan bu boliim, ileri
diizeyde degisken 6l¢ii yapilarina sahiptir. Ses malzemesi piyano, trompet ve klarnet
tinilartyla yapilandirilmis olan bant solosuyla baglayan boliim, Winchester ¢aninin
spektral analizinden elde edilen seslere dayanarak, ilk bdliimde oldugu gibi Sol’e ait

iist doguskanlarin 25. dl¢iiniin sonuna kadar tiz seslere dogru genisleyerek agildig: bir

47 “There was neither non-existence nor existance then; there was neithter the realm of space nor the
sky which is beyond. What stirred? Where? In whose protection? Was there water, bottomlessly deep?
... That one breathed, windless, by its own impulse... ... Desire came upon that one in the beginning, that
was the first seed of mind.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 8. Ceviri: Ozkan Manav.

8 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaymlar, Istanbul, 2018, s. 948-949, No. 1, 2, 4. Korhan Kaya’nin gevirilerinin Bhakti’nin
partisyonundaki Ingilizce metinlere yer yer oldukga uzak diismesinin ana nedeninin, bu cevirilerin
Sanskrit¢e metinlerle karsilastirilarak yapilmis olmasindan kaynaklandigi diisiiniilebilir. Cevirilerdeki
anlam farkliliklar1 nedeniyle bu ¢aligmada iki farkli ¢eviriyi bir arada sunmay1 tercih ettik. Korhan
Kaya’nin ¢evirilerinin dipnot bilgilerinde sayfa numaralarini izleyen numaralar beyit no.laridur.

4 “La bande intervient solo sous forme d’une rapide succession d’accords ou sons staccato: la forme
rythmique est mécanique et répétitive, mais en constante transformation. Cette pulsation est reprise par
la clarinette et le piano, qui y introduisent de plus en plus d’irrégularités. Dés que les autres instruments
interviennent, le discours se déconstruit et les instruments forment, dans cet espace déchire, des blocs
sonores.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 9. Jonathan
Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996.
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plan sergiler. Ilk béliimdeki ekonomik kullanimin aksine, burada 12-ses dizisinin

dagilimini ilk ti¢ sextachordal®® akorun igeriginde hemen goriiriiz.

Tape

Ornek 7.2.1 Bhakti, 11. boliim, 1. 6lgiide ilk ii¢ akor

Ancak, biitiin bu tespitler bir yana, boliimiin baslangicinda duysal olarak vurgulanmast
gereken ana nitelik, dort kanalli bant partisinin kulagimizda yarattig1 mekansalliktir.
Bu melez akorlarin dongiiselligi ve ritmik yapinin karakteri, Messiaen’in Quatuor
pour la Fin du Temps adl1 yapitinin mekansal boyut kazanmis bir giincellemesi gibidir.
Tape’in bir an ¢ok yakinimizdan duyulmasi ile aniden uzaklagsmasi arasinda gidip
gelen, hareketin etrafimizda dolastigini net bir bicimde duyuran bu realizasyon, bu
miizigin baska bir boyutta da degerlendirilmesinin ne kadar énemli oldugunun bir
gostergesidir. Calgi toplulugunu olusturan miizisyenler sabit olarak oturmakta, dort
kanall1 banttan gelen sesler gezgin bir karakterle toplulugun etrafinda dolagsmaktadir.
26. ol¢iide bant partisinin sundugu ritmik dokuya eklemlenen piyano ve klarnet,

mekansallig1 ikincil bir karakter olarak kulagimizda sabitler.

0 Alti sesten olusan akorlar ifade eden terimdir.
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Ornek 7.2.2 Bhakti, 11. boliim, 26. 6l¢ii

Bazen tam olarak st liste bazen de farkli alt boliinmelerde carpisan Messiaen
etkisindeki bu akorlar, kendi i¢lerinde belirgin dizilislere sahip gibi goriinseler de
kesitin devaminda, tinisal olarak i¢ ice gegerek deforme olmus ses camurlarint andiran

bir yapiya evrilmekte.
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Ornek 7.2.3 Bhakti, 11. boliim, 29-33. dlgiiler

Klarnette ise, bu izlenimin aksine, kat1 olmayan bir dizisel anlayis icerisinde pargali

yapida birbirlerine eklenerek gelisen, 37 ve 38. dlgiilerde 12 sesi tamamlayan, genis
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ve cizgisel karakterli bir hat goriiriiz. Burada, ¢eyrek sesler de yapiya dahil edildiginde

15 sese genigleyen mikrotonal bir dizisel yapinin varlig1 vurgulanmali.
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Ornek 7.2.4 Bhakti, 11. bsliim, 29-39. dlgiiler
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Ornek 7.2.5 Bhakti, 11. boliim, 12 sesten 15 sese genisleyen mikrotonal yapi

Bunlara ek olarak, Harvey’in dizisel tekniklerin &tesine gecen mikrotonal
onermelerinden de s6z etmek gerekir. Ozellikle klarnette kullanilan mikrotonlari iki
grupta toplayabiliriz. 42. 6l¢iide gordiiglimiiz, dudagi kasarak uygulanan lip glissando

teknigi bunlarin ilkidir.

Ornek 7.2.6 Bhakti, 11. boliim, 42. 6l¢ii, klarnet partisi

Mikrotonal perdelerle ilgili ikinci teknik ise 36. Ol¢lide Ornegi goriilen, iiflemeli
calgilarin yeni imkanlarma odaklanan kitaplarda monofonik teknikler arasinda

siiflandirilan pozisyon Onerileridir.
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Ornek 7.2.7 Bhakti, 11. boliim, 36. 6l¢ii, klarnet partisi

Burada ilging bir ayrint1 vardir: 36. dlgiide yer alan iki farkli ¢eyrek tonun parmak
pozisyonlart belirtilmis olmasina ragmen, 51. Olclide tiz Re sesinin iki farkl
pozisyondan alinmasi istenmis ancak pozisyonlar verilmemistir. Bestecinin sergiledigi
yaklagim farkinin, ilk Ornekte standart 12 kromatik ses disindaki perdelerin

(mikrotonal perdelerin) kullanilmis olmasindan kaynaklandig: asikardir.
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Ornek 7.2.8 Bhakti, 11. boliim, 49-52. 6l¢iiler, klarnet partisi

II. boliimiin 2. kesiti, 38. dl¢iide klarnetin ritmik decrescendo’suyla baslar. Bu kesiti
ilging kilan 6zellik, ¢algisal ve dinamik konseptin degisimidir. Tahta bloklar ve biiyiik
tomtoma cevap vererek kesite daha dinamik bir hava getiren tape partisi, ayni
calgilardan tiretildigi i¢in perkiisyonun tinisal bir aynasini olusturur ve oldukea esprili

kullanilmastir.
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Ornek 7.2.9 Bhakti, 11. boliim, 37-39. dlgiiler

57. olgiiye kadar siiren bu kesitin bir diger 6zelligi ise, klarnetin 45. dl¢iiden itibaren
tiz Re sesi iizerine yerlesen uzun bir kadansla, ritmik dokuda egemen olan daginik
yaprya karsitlik olusturmast (Ornek 7.2.10) ve dagmik yapinin 58. &l¢iiye dogru yavas
yavas yok olarak calgisal akor bloklarinin olusmaya baslamasidir (Ornek 7.2.11).
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Ornek 7.2.10 Bhakti, 11. boliim, 49-54. dlgiiler
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Ornek 7.2.11 Bhakti, 11. boliim, 55-59. dlgiiler
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58. dlcilide baslayan 3. kesitte, uzun bir aradan sonra tiim ¢alg1 gruplar1 ve bant partisi
ayni hizaya girerek esritimli devinmeye baslar. Bir kadans karakteri sergileyen 3.
kesitin bant partisinde trombon, korno, trompet ve obua seslerinin art arda gelen
dokunusglariyla timisal konsept, akustik calgilarin ¢iftlenmesiyle hacim kazanir.
Besteci, bu durumu “double tape with different timbres” (‘“farkli tinilarla banti katla™)

notuyla pratik bigimde tarif eder.

b
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Ornek 7.2.12 Bhakti, 11. béliim, 58-59. élgiiler, bant

3. kesite kadar onaltilik degerlerin egemen oldugu yogun yazi, bu kesitle beraber
sekizlik ve noktali sekizlik degerlerle genislemeye baslar. 68. Slgiiden itibaren,
boliimiin basinda sergilenen tizlere dogru yiiriiyen gam fikriyle yeniden bulusuruz. 71.
oOl¢iide pikolo fliit, krotaller, arp, piyano ve bant partisinde beliren ¢ikict gamlar, geri

kalan ¢algilarin salkimsi akor bloklarinin iizerinde ilerler.
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Ornek 7.2.13 Bhakti, 11. boliim, 71. 6l¢ii, pikolo fliit
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Ornek 7.2.14 Bhakti, 11. boliim, 71. 6l¢ii, vurmalilar (krotaller), arp ve piyano
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75. 6l¢iiden itibaren onaltilik akista kesintiler agiga ¢ikar. Boliimiin son {i¢ dl¢iistinde
orkestral eksiltme teknigi goze carpar. Ritmik dinamizmi saglayan onaltilik nota
degerlerinin kesintiye ugramasiyla aciga ¢ikan bosluklarin arasina yerlestirilen akor

kiimeleri, tuvaldeki fir¢ca darbeleri gibidir.
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(Like impetuous winds, the drinks have lifted me up. Have I not drunk Soma?) 10.119

Ornek 7.2.15 Bhakti, 11. béliimiin sonu, 75-77. Slgiiler



50

Rigveda 10.119

Igtiklerim, siddetli riizgarlar gibi beni goge yiikseltti. Basgrmda Soma’mn sarhoslugu mu var?®!

Ictigim ickiler beni siddetli riizgarlar gibi havaya kaldirdi. Soma’dan sarhos degil miyim?°>

7.3 I11. Boliim

Timiiyle ¢algisal olan bu boliim, iki iiflemeli ¢alg, iki yayl ¢algt ve arptan olusan beslinin ana
akordan kaynaklanan bir ezgisel temay1 agimlamasiyla huzurlu bigimde baglar. Ezgi, bu kez ilk
temelinden baslayarak giderek daha genis araliklara dogru genisler. Bu ezgi ve igerdigi ortiik
miizikal jestler (siireklilik ve telash atlamalarin doniisimii), biitiin boliimiin bigimlenisine
kaynaklik eder: Telas arttiginda, boliim yeniden genis araliklara sekmeden once, [miizik] hemen

trillerden olusan dingin bir durusa aktarilir.>3

III. bolim, ilk bolimde Sol pedal: lizerinde gelisimini siirdiiren meditatif karakterin
sikistirilmig bir varyanti gibi baglar. Sergiledigi atmosfer ve gelisim ¢izgisi yoniinden
Toru Takemitsu'nun Rain Spell ya da Stanza I gibi oda miizigi yapitlarinda goze

carpan dizisel yapiya ve fotografik atmosfere dykiiniir gibidir.

U “Like impetuous wind, the drinks have lifted me up. Have I not drunk Soma?” Jonathan HARVEY,
Bhakti, partisyon, s. 18. Ceviri: Mehmet Ali Uzunselvi.

52 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 940, No. 2.

33 “Ce mouvement, entiérement instrumental, commence de maniére paisible par un quintette constitué
de deux vents, deux cordes et une harpe déployant a ['unisson le theme mélodique issu de [’accord de
base: celle-ci, partant du sol initial, atteint des intervalles de plus en plus étendus. Cette mélodie, et les
gestes musicaux implicites qu ’elle contient (alternance entre continuité et sauts agités), donnent lieu a
toute la forme de cette section: si l’agitation croit, elle est aussitot relayée par une periode calme formée
de trilles, avant que le mouvement ne rebondisse a nouveau vers des intervalles plus grands.” Eric de
VISSCHER, “Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 9-10. Jonathan Harvey 2:
Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996.
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Ornek 7.3.2 Toru Takemitsu, Rain Spell, 3. sayfadan bir kesit

Ses malzemesi ve motif karakteristigi acisindan Webern’in op. 6 Alt1 Orkestra Pargasi
adl1 yapitindaki dizisel yapiya gonderme yapan (Ornek 7.3.3), anlik sahne gegisleriyle

neredeyse Debussy’nin miizigine isaret eden, ¢coklu bir kimlige sahiptir.
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Ornek 7.3.3 Anton Webern, Alt1 Orkestra Parcasi, V. boliim, 6-10. dlgiiler

Bu boliimii bir dnceki boliimle iliskilendirebilecegimiz bazi ipuglar1 da vardir. II.
boliimiin sonunda ritmik senkronizasyonun saglandigi blok yapiyla birlikte Rigveda’y1
simgeleyen 12-ses dizisinin tamamlanmasi, bu boliimiin baslangi¢ karakterini belirler
niteliktedir. B6liimiin agilisinda sunulan ezgi, bazi ses ¢eyrek perde degis tokuslarina
basvurarak mikrotonal bir dizisel anlayis1 tercih ettigini agikca belli eder. 2. 6l¢iideki
ceyrek perde tiz Sol ile 5. dl¢giideki ¢eyrek perde tiz Do’nun tampere Sol — La bemol

ve Do — Do diyezle mikrotonal degisimleri bu durumun agik bir gdstergesidir.




53

P —— } ]
1 5 1
T T 1—1 7z
e e b= 7
— p——
- x5 i 2
1 1
— T —————
5 — °
;e
—_ =
7 &4
1.v. — =l
mf ==~ Hp 1

5 " Euoint » nat. 9 vl
—  ——
= bj.gu ,,’ Via.
<’ : —— ’
Ornek 7.3.4 Bhakti, I11. bolim, 2. 6l¢ii Ornek 7.3.5 Bhakti, I11. bolim, 5. ol¢i
[obua, klarnet, arp, keman, viyola] [obua, klarnet, arp, keman, viyola]

[1k dért dlgiide tiz Sol, Sol, La bemol, Re, Si, Do diyez, Mi sesleriyle 7 perdesi sunulan
mikrotonal dizi, 5. ve 6. Ol¢iilerde Do, tiz Do, La, Mi bemol, Si bemol perdeleriyle 12

sese tamamlanir.
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Ornek 7.3.6 Bhakti, I11. boliim, 1-4. dlgiiler



54

o ® =
% 1 I +
- - & ¥
o &
f —_—
b &
o ! Y= =
A = ¢ A 1 T
v 3 " @ S =
‘= Do III ?
mf T — =
% ]
X - 1
! /- 4
1 3 A
—ssul > nat
nt. ba~

MR

3 3L
( .

2
N
A

o
91

s
‘hxl'

Ornek 7.3.7 Bhakti, I11. boliim, 5-6. dlgiiler

[lk asamada ¢ok dikkat ¢ekmese de, boliimiin ses cizgileri, biiyiik ve kiiciik planda
cikict bir yonelim sergiler. Rejistirel olarak asagidan yukariya tirmanarak
yapilandirilmis bir gelisim rotasi bu boliimde net bir bicimde goze ¢arpar. II1. boliimii
ilk boliimle iligkilendirmemize neden olan bir diger 6zellik de uzun sesler, tril ve
tremolo gibi gereglerin boliimiin motiflerinin olusumunda tasidig: agirliktir. Genellikle
yayl ve iiflemeli galgilarda karsimiza ¢ikan uzun sesler, ilk boliimdeki tape partisinin

gorevini devralmig goriinmektedir.

24. olclide yeni bir gelisim hamlesi baslatan ikinci kesit, baslangicta ilk kesitin bir
varyant1 izlenimi birakir. Bununla birlikte, 46. dl¢lideki ani ataga kadar baglayici bir
gelisimsel yap1 ortaya koymaktan ¢ok, gelisim siirecini geciktiren, uzatilmis bir tekrar
niteligindedir. Bu kesitin, kendisini izleyen atakla karsitlik olusturan yapisal bir islevi

olabilir.
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Ornek 7.3.8 Bhakti, 111. boliim, 24-25. Slgiiler

46. olciide baslayan tgiincii kesitte, agresif kerakterli arpejimsi figiiratif hareketlerin
yon ve ses araliklar1 bakimindan dar serimde baslayip, arpeggiando hareketleriyle
genigledikten sonra yeniden daralarak sonlimlenen dalgali bir yap1 sergiledigi goze
carpar. Seslerin genellikle 8 ila sonradan tamamlanan en fazla 11 perde arasinda

oldugu ve serbest bir siralamayla kullanildig1 goriiliir.
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Ornek 7.3.9 Bhakti, T11. boliim, 46. 6lcii, tahta iiflemeliler



56

Tiz Sol perdesiyle baslayip 12 ses tamamlanan simetrik dizinin, bu kesitte boliimiin
baslangicinda oldugu gibi mikrotonlarla genisletilmemis olmasinin ana nedeninin, bu
hizlarda mikrotonal pozisyonlarin 6zellikle iiflemelilerde yol agacagi giicliiklerden
kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Tahta tiflemelilerdeki ¢ceyrek perdelerin daha ¢ok uzayan
seslerle ve calgictya pozisyon gegisi siiresi tantyan avantajli bolgelerde kullanilmasi

bunun bir gostergesidir.

Arpeggiando fikrinden tiiretildigi cok belli olan motifleri kesitin devaminda da

goruriz.
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Ornek 7.3.11 Bhakti, I11. bolim, 52. 6l¢ii ve 53. 6l¢iiniin ilk vurusu,

bakir tflemeliler
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Ornek 7.3.12 Bhakti, 111 boliim, 60-61. dlgiiler, piyano

Bu hareketler, sesin fiziksel/bi¢cimsel gorselleriyle cok¢a zaman gegirmis bir besteci

icin siniis dalgasini sembolize eden bir anlam bile tastyabilir.

Fl.

Ornek 7.3.14 Bhakti, 111. bolim, 46. ol¢i, fliit ve obua
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64. ol¢iide genis bir rejistirel kayma ve decrescendo ile baslayan final kesiti, adeta

gorsel bir sahnenin geriye sarilmasini sese uyarlayarak boliimii sonlandirir.
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Ornek 7.3.15 Bhakti, 111. boliim, 63-66. Slgiiler
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71. oOlcliden itibaren, uzayan seslerle Sol bemol — pes Sol bemol — Fa perdeleri

iizerinden adim adim asagiya kayarak soniimlenen anlati, 64. dl¢lide baslayan final

hamlesini tamamlayan bir kodetta niteligi sergilemesinin yani sira, bolimiin giris

karakterini de animsatir.
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(She of the waters flashed lightning like a falling lightning-bolt and brought
me the pleasures of love. From the water was born a noble, manly son. . .
I, the lover of Urvasi, long to draw her to me, though she fills the air and

measures the middle realm of space.)

10.95

Ornek 7.3.16 Bhakti, 111. boliim, 71-74. Slgiiler
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Rigveda 10.95

Sularin kizi, ¢akan bir simsek gibi sularda bir anda parladi ve bana askin zevklerini sundu. Suyun
icinden soylu, yigit bir erkek ¢ocuk dogdu... Ben, Urvasi’nin sevgilisi, havay1 doldurmasina ve kdinatin

merkezinin dl¢iisii olmasina ragmen onu bana ¢ekmeyi arzuluyorum.**

Gokten diisen yildirim gibi parlayan o kadin bana sulardan ¢ok giizel hediyeler getirdi. Sudan geng ve
kuvvetli bir evlat dogdu. / Havay1 ve tiim yonleri dolduran Urvast’yi onun sevgilisi olan kendimle

birlestirmek i¢in ¢abaliyorum.>

7.4 IV. Bolim

Biitiinciil formu ve iglenmis seslerle dogrudan seslerin mahir karigimiyla birinci bdliime yakin
duran bu boliim, armonik olarak ¢ok daha zengindir: Tek bir ses odaklanmanin ¢ok 6tesinde,
yogun ses kiimelerinin siirekli kaynasmasini sunar. Calgilarin seslendirdigi biitiin sesleri eszamanlt

olarak alan bant, armoniyi zamana yayar.>

Bu boliimii, 12-ses dizisi igerisinden segilen ses kiimeleriyle insa edilen polifigiiratif>’
hareketlerin yavas yavas yiizeye ¢ikarak tremolo karakterlerine evrildigi ve bant
partisinin ¢algilarla sunulan ses yiginlarin1 eszamanl olarak yogunlastirip baska bir
boyuta tasidigi, sicak bir lav kiitlesinin fokurdayan kabarciklarini ¢agristiran bir

karakterle 6zetleyebiliriz.

Tahta iiflemeliler, marimba, piyano, viyola ve viyolonselin tremolo kiitlesiyle
baslayan ilk kesit, polifigiiratif hareketlerin i¢ ice gectigi bir yapiya dogru yavas yavas

evrilir.

54 “She of the waters flashed lightning like a falling lightning-bolt and brought me the pleasures of love.
From the water was born a noble, manly son . . . I, the lover of Urvasi, long to draw her to me, though
she fills the air and measures the middle realm of space.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 33.
Ceviri: Ozkan Manav.

55 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 914, No. 10, 17.

6 “Proche du premier mouvement par sa forme déliée et son habile mélange entre sons traités et sons
directs, ce mouvement est harmoniquement beaucoup plus riche: loin de se concentrer sur une seule
note, il présente des ensembles de sons compacts en perpétuelle fusion. La bande, qui reprend
simultanément tous les sons joués par les instruments, prolonge l'harmonie.” Eric de VISSCHER,
“Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 10. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne
— MO 782086, Fransa, 1996.

57 “Cok” anlamina gelen poli ile en kiigiik gorsel ya da miizikal hareket grubunu ifade eden figurative
sozciiklerinin birlesiminden meydana gelen ve birbirinden farkli yapilardaki figiirlerin ayni anda
kullanilmast durumunu tanimlayan bir kavramdr.
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Ornek 7.4.1 Bhakti, IV. boliim, 1-2. dlgiiler ve 3. 6l¢iiniin baslangici

Rigveda’y1 simgeleyen temel 12 ses, burada her ¢algida farkli siralamalarla ve farkl

zamanlarda yatay olarak tamamlanarak ¢oklu bir karisim olusturur.
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Ornek 7.4.2 Bhakti, IV. boliim, 3. 6l¢ii (devam)

Dikey olarak baktigimizda ise, baslangigtaki tremolo blogunun igerisinde, ¢ellodan
fliite kadar (2. 6l¢iide bas klarnette sonradan eklenen Re diyezle birlikte) dizinin her
bir sesini goriiyoruz. Bu kiitlenin icerisinde asili kalarak piiriizsiiz bir pedal gibi uzayan
korno, sefin komutuyla birlikte (Ornek 7.4.3) yavasca soniimlenerck yerini bant
partisine ve kiitleyi genlestiren ikinci boyuta birakir. Burada, soyut ve somut iki

diinyanin i¢ ige gegisine tanik oluruz.
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Ornek 7.4.3 Bhakti, IV. béliim, 3. 6l¢ii (devam)
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Baslangic kesiti, ilk ve en biiyiik doruk noktasini 5.-7. dlgiilerde yapar.
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* independently, very slightly slower or faster than the beat
t repeat once at slightly faster tempo

Ornek 7.4.4 Bhakti, IV. boliim, 5-7. dlgiiler

12. 6l¢iide tape’in manyetik crescendo’su, ilkinden daha diisiik ikinci bir doruk noktasi

olusturduktan sonra ¢algi kiitlesinin i¢inde soniimlenir ve 15. dl¢iide eriyerek yok olur.
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Ornek 7.4.5 Bhakti, IV. boliim, 10-12. dlgiiler

Bu biitiine baska bir agidan baktigimizda, iki doruk noktasinin ¢algilar ve bant partisi

arasindaki degis tokusunu ve kiitlesel sonliimlenmelerini yogunluk ve niians
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bakimindan biiytik bir wavy decrescendo’® hareketi olarak tanimlayabiliriz. Harvey
icin bu da siniis dalgasinin fotografik imgesinin bir yansimasi olabilir. 23. 6l¢iiden
itibaren yine galgisal bir polifigiiratif atakla baslayan 2. kesitte calgisal doku, 25.
Olciide bantin triller yaparak yukariya dogru blok halinde c¢eyrek perdelerle kayan
salkims1 akor glissando’su ile degis tokus yapar. Bant partisi sonraki iki ol¢iide

calgisal katmanin i¢ine karisarak ilk biiylik hamlesini soniimlendirir.

1

vV

Ornek 7.4.6 Bhakti, IV. boliim, 23-25. dlgiiler

%8 Daha ¢ok 20. ve 21. yiizy1l miiziklerinde goriilen, yiiksek bir giirliikten azalarak diigme eylemininin
dalgali olarak (kii¢iik 6l¢ekli yiikselis ve alcaliglarla) yapildigi bir decrescendo tiiriidiir.
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30. dlgiide yeni bir cluster>® akor, yine triller yaparak ikinci hamlesini baslatir. Ilkine

gore daha yogun olan bu blok hareket ilk kesitte s6z ettigimiz yapisal iliskiyi bize bu

kez tam tersinden sunar: ilk doruk noktasi gii¢lii, ikincisi daha da giiglii ve yogundur.
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Ornek 7.4.7 Bhakti, IV. boliim, 29-32. dlgiiler

%9 Herhangi bir akor tiiriinii ¢agnistirmayacak kadar gok sesin iist iiste yigilmasiyla kurgulanmis

akordur.
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Boliim, bu son hamlenin i¢inden ¢ikan ve ilk fikre gonderme yapan kiitlesel trillerle

sontimlenerek sonlanir. Yaylilarda son iki Ol¢iide beliren tremololu glissando, 25.

Ol¢iide bant partisinde gelen ¢eyrek perde icerikli salkimsi akor glissando’sunun farkli

bir renkteki tezahiirii niteligindedir.
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(Purusha stretches the warp and draws the weft; Purusha has
spread it out upon this dome of the sky. These are the pegs,
that are fastened in place; the gods made the melodies into the

shuttles for weaving.)

10.130

Ornek 7.4.8 Bhakti, IV. boliim, 33-38. dlgiiler
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Rigveda 10.130

Purusa ¢ozgiiyii uzatir ve atkiy1 geker. Purusa onu gokyiiziiniin kubbesine yayar. Bunlar mekanda

baglanan vidalardir. Tanrilar ezgileri dokuma i¢in mekigin igine yaptilar.®

Insan onu uzatir, insan onu ¢dzer; onu gokkubbeye kadar érer. Bu civiler ibadet koltuguna baglanir;

Sama ilahilerini mekik gibi dokurlar. ®!

7.5 V. Bolim

III. bolimden kaynaklanan baslangic ezgisi yeniden doner; c¢algilar armonik kontrpuan
olustururken ezgi bu kez banttadir. Ardindan ileri diizeyde vurgulu bir ¢algisal pasaj gelir ve boliim
tutkulu patlamalartyla, anlik dinlenmeleriyle, virtiioz pasajlartyla ve elektronik ile dogal sesleri

arasidaki derin drgiisiiyle bir dalga gibi evrilir.5?

Rigveda’y1 simgeleyen, 12 sesten olusan diziden serpilen ve III. boliimde calgilarla
sunulan temanin bant partisinde kendini gdstermesiyle (Ornek 7.5.1) baslayan
boliimiin en 6nemli 6zelligi, banttan yankilanan modellenmis orkestra renkleriyle
calgilar arasindaki sanal ve gercek iki ses diinyasinin ige ige ge¢me halidir. Banttaki
modellemenin orkestra renklerini igermesi nedeniyle bir 6nceki béliime oranla daha
akustik tinlayan bu boliim, metrik olarak degisken 6l¢iilii yapilar iizerine insa edilmis,
zaman zaman Messiaen (Ornek 7.5.2) ve Dutilleux’niin (Ornek 7.5.3) miiziklerinde
sikca karsilastigimiz polychordal (¢cok akorlu) bloklari animsatan, 20. yiizyil Fransiz

miiziginin kimligine temas eden kesitlere (Ornek 7.5.4) sahiptir.

0 “Purusha stretches the warp and draws the weft; Purusha has spread it out upon this dome of the
sky. These are the pegs, that are fastened in place, the gods made the melodies into the shuttles for
weaving.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 50. Ceviri: Ozkan Manav.

6! Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 949, No. 2.

2 “La mélodie initiale, issue du mouvement III, revient, cette fois dans la bande, tandis que les

instruments forment un contrepoint harmonique. Suit un passage instrumental extrémement martelé,
tandis que le mouvement évolue comme une vague, avec ses emportements fougueux, ses courts
moments de répit, ses passages virtuoses et ses imbrications profondes entre sons électroniques et
naturels.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 10. Jonathan
Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996.
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Ornek 7.5.1 Bhakti, V. boliim, 1-4. dlgiiler
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Ornek 7.5.2 Oliver Messianen, Turangalila Senfonisi,

17. prova rakamina gegis
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Ornek 7.5.3 Henri Dutilleux, Timbres, Escape, Mouvement,

L. boliim, 32. prova rakamina gecis

74



m.,é-:: 5 5 .
- % f
== = = -’:;ﬁ' =i E%m
W (BE &’m: F= == 7 ﬁé‘;ﬂ 5
7

éﬁ & = — T
. f & i
== ﬁ .,_@, — e — 3

‘ —_ —

[ T N L N1

Ornek 7.5.4 Bhakti, V. boliim, 16-19. dlgiiler
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Boliimiin agilisinda “Rigveda” 12-ses dizisinin sesleri bantta, sanki I. boliimiin

sikigtirilmig bir gélge goriintiisii gibi gelir. 12 kromatik sesi tamamlayan iki perde (Fa
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ve Sol bemol) ise ¢ello ve trombonda uzatilan seslerle sunulur. Harvey ilk dl¢iideki
ceyrek perde tiz Sol ve 4. dlglideki ceyrek perde tiz Do’yu “Rigveda” 12-ses dizisine
ait sesler olarak almistir. Boylece banttaki hat, 12 sesten olusan diziyi mikrotonal iki
perde ile tamamlar. Bestecinin gercek ve gergekiistii diinyalari, bant ve calgilar
arasindaki iligskinin yani sira, bu diinyalar1 temsil eden iki farkli 12-ses vizyonuyla

ifade etmis olmasi da miimkiindjir.

con sord.
(harmon) ¥ ——s0
o, (|5 ': 4 0t — 3 14
w
Maq. . Marim
,u';g, cym. Soft sticks z ik%‘” Gong
= = B T = —p—J-
% B s e S o
rrp »ep ———0 mf
F.) nat. ﬁ,;
— 5 By
He- 7—J A7
f
y.)
(34 = % 3 4
Pfte. f
o 5 = - Sy
B 5 5 A
=PL,
0 W - = .
|Eas—% 7 2} i BS % %
LR = = —
P me = = = =
VI. 2| ———7 = — b4 % %
ep << p—
A nat.
3| (= 2 ] i ¥ —F 3
%1 3 ;;;?2"‘ 4= b
- 1 — s . .
Via. 7 & o = 4 % 3
< T
nat. ——ssul pont.
N ER g o 3 =
PP
e 2 can R~
a3 o tde. === E==iS === s ==
— ——
el .
2 % P A 4

Ornek 7.5.5 Bhakti, V. boliim, 1-4. 6lgiiler

Bantin 8. dl¢lide sozii topluluga birakmasinin ardindan, 11-19. 6lgiilerde arasinda, I1.
bolimiin ses katlamalariyla gili¢lendirilmis devingen blok-motiflerini andiran

motiflerle kurgulanmis bir pasajla karsilasiriz.
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Ornek 7.5.7 Bhakti, 11. boliimden benzer bir kesit, 64-67. dlgiiler
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20. Olglide bantin yeniden anlatiya katilmastyla birlikte, Lutostawski’nin tekrarl
dongiilerle kurguladigi dokularmi ¢agristiran bir baglanti pasaji belirir. Harvey’in
serpistirdigi motiflerde (kismen agagidaki Lutostawski 6rneginde de goriildiigii tizere)

arpej karakteri one ¢ikmaktadir.
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Ornek 7.5.8 Bhakti, V. boliim, 20-21. dlgiiler
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Ornek 7.5.9 Witold Lutostawski, Mi-parti, 56-59. dlgiiler, iiflemeli ¢algilar
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24. 6lciiden itibaren yeniden beliren blok devinimler, bantin hatlarindan ayrisan bir
katman olusturur. U¢ keman ve tahta iiflemelilerin gii¢lendirilmis {inison hatt1 ile
bantin ikiz karakterli dalgali hatlar1 24-27. 6l¢iilerde birbirlerini dokuyarak ilerlerken,

29-30. dlgiilerde (baglant1 kdpriisiiniin hemen Oncesinde) ritmik olarak bulusurlar.
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Ornek 7.5.10 Bhakti, V. boliim, 24-31. dlgiiler

82



83

Kemanlar ve tahta iiflemelilerin sundugu bu tekil hattin tinisal olarak deginmemiz
gereken Onemli bir 6zelligi vardir: Tahta tiflemeliler, kemanlar gibi blok hareket
etmez, hatt1 birbirlerinden devralirlar ve bulunduklar1 ses bolgesinde mikro 6l¢ekli
tinisal dontigiimler / renk degisimleri ve yogunlasma farklart meydana getirirler. Bu

durum, banttaki renk gegislerine ¢algisal diizlemde bir yanit olarak goriilebilir.
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Ornek 7.5.11 Bhakti, V. boliim, 24-28. 6lciiler, fliit, obua, klarnet

30. Ol¢lide bu haraketin i¢inden dogan marimba, piyano ve fliitle baslayip 37-38.
oOlciilerde fliit, piyano ve arpta sabitlenen, ¢cok keskin figiiratif karakteriyle one ¢ikan

kesit, baglant1 kopriisii niteligindedir.
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Ornek 7.5.12 Bhakti, V. boliim, 29-31. 6lgiiler, fliit, obua, klarnet
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Ornek 7.5.13 Bhakti, V. bolim, 29-31. élgiiler, marimba ve piyano

Fliit ve piyanonun tiz bolgede biriken ses yiginlariyla giderek yiikselen, hir¢inlasan ve
accelerando ile desteklenen yogunlagmanin ardindan, 38. 6l¢iide bantin girisiyle

birlikte boliimiin 2. kesiti baslar.
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Ornek 7.5.14 Bhakti, V. boliim, 37-38. dlgiiler

2. kesit, ilki kisa ama hir¢in karakterli bir gelisim hissi yaratan, ikincisi daha uzun,
hacimli ve agresif, sonuncusu ise keskin darbelerin ardina sarkan uzun seslerle

soniimlenen ii¢ asamali bir biiyiik gelisim lizerinde kurgulanmistir. Bu {i¢c hamlenin
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ortak 6zelligi, yliksek pik® noktalarmin ardindan gelen ani duruslar ve bunlardan arta

kalan pedal sesleridir.

Bir arp glissando’su isaretinin ardindan bantla baglayan ilk hamle, 40-41. Slgiilerde
crescendo ile yiikselerek ilk gelisimini yapar. 42-43. dlgiilerde buna destek veren tahta
iiflemelilerin bu jestten arda kalan arpeggiando figiirleri, iki ani fren arasinda iki

stirprizli bosluk agiga ¢ikarir.
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63 «“Ses duvar” olarak bilinen sinir bolgesidir.
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Ornek 7.5.15 Bhakti, V. boliim, 39-43. dlgiiler

44. olciide bantin sert girisiyle baslayan ikinci hamle, c¢algi gruplar1 arasinda
paylastirilan arpejli figilirler, gam ve blok akor malzemelerinin devinimleriyle
kurgulanmus polifigiiratif hamlelerle ilerleyerek 53-54. dlgiilerde bir climax®* meydana

getirdikten sonra 59. 6l¢iide puandorg tizerinde asili kalarak sonlanir.

84 “Tepe noktast”, “doruk” anlamina gelen ve miizikal yapida biiyiik bir kse olusturan an’dir.
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Ornek 7.5.16 Bhakti, V. boliim, 44-59. dlgiiler
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60. dlgiide banttan yankilanan krotaller agirlikli sert bir akor gamiyla baslayan tiglincii

ve son hamle ise piyano, arp ve vurmalilarin figiiratif jestlerinin ardindan 63, 64 ve 67.

Olciilerde tril ve hafifce kayan uzun sesler iizerinde asili kalan {i¢ pargali bir kadans

kimligine sahiptir. (Asili kalma anlar1 puandorglarla belirginlestirilmistir.)

Via.

Vel.

Tape

~
St ——
hold until well after
Tape has Ffinished
=
tr
+F
3 ) =.
 e—— W
3 —
" Tamtam siic:lt‘ ?’td“ [P
_ST _
A n% m
‘ , 1
—3
LR u—
g
—3 = ‘be
= FE£8# S -
—:: =
Fia
m L o=
2
oF e 5 ~—”
Huster e ™
1
( 2P dim
ngt. oy
vi.2} £ B
}dl'm.
—— %
.Y -
L
»p dim.
————— m
2p dim.
—s —— —
Pp dim
Y
= I
<
cho _——= |
- = L =
L b, % .
- =
gr ==

S —
Brass



93

13“approx. 6" approx.
bt =1 =
Pice. 3
ob. [IZ = = —: |
llA
< 3
B.CI. — 3
Hn. 3
Tpt. 2 i!
s Vib:
round fim. 3~ J'T—— ' Crotales M Tamtam  Crotales m
i i==—= === E L}
—_ T === —e =
e . m
N ~ 5 12 £ 2 2 AN
‘ i v
Hp. Fi Lv. JD r© \']'
d =3
< M T =l
2 ’/9{535 . g EE e ) 7 .
o Y LT T
ﬂf/ — 7 1g
= E—0—
P S ~
FJ
* vib.- - o =i
[ 2 m 2.2
1 = — > 3
»r — T ————— wf| b 4
o3 M , m
Vi = g 3
T 5 —
, 3 M 5 "
3 —_— 4
F 2 F3 i’&f
» —
; T v
Via. — =3 3
PP o
with Celio
; ) - ’ m
Vel. 3 3
b e - 3 + 4

* 9 lc.i”




94

15" approx.
65“ | attacca
Pice. %
) 0
Ob. 9
to E® Clarinet
P
cu. ¥
B.Cl. %
5 M~
Hn. [Q—g
7] €%
Tpt. % %
Vibrap, ¢m(z P m
sticks & .
M[g = i
N
»rp
5 L <1
Hp- rep
mqt;
]
/- 3 g i
= i
»rrp
Ffte
- P una corda
- — liss ~
1] = ——
dim.
liss. o e ———
iz =
dim
o
— — q{
dim.
~
*1;3 b -
dim. attacca

Ornek 7.5.17 Bhakti, V. boliim, 60-67. dlgiiler

Bu boliimii tiim bu sdylediklerimizden ayr1 olarak ayricalikli kilan 6zellik, bant ve

vurmali partilerinde sanki iki diinya arasinda yansima gorevi iistlenmiscesine isitilen
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krotaller sesidir. Bestecinin biiyiik olasilikla Winchester Katedrali’nin ¢anlarindan
kaydettigi seslerden tiirettigi bu tin1 ve onun kurdugu iliskiler, yapit 6zelinde, form,
ses se¢imleri, tin1 mekanizmalar1 ve orkestrasyon gibi unsurlarin 6tesine gegen bir

Ozglinliik olarak hissettirir kendini.

VI. boliime attacca ile baglanan V. boliimiin sonunda bir Rigveda metni yoktur. Yapit
olusturan 12 boliim iginde herhangi bir Rigveda metniyle iliskilendirilmeyen tek

bolim V. bolimdir.

7.6 V1. Boliim

Biitiin yapitin en vahsi boliimiidiir. Ofkeli bicimde baslar, ancak seslendirilen akorlar kisa bir bas
klarnet solosuna baglanarak hizlica dagilir. Eriyip giden gercekte tiimden miizik maddesidir:
Rastgelelik burada girer (calgicilar dort kose kutular igine yerlestirilmis notalari herhangi bir
diizende yorumlayarak calar); sonra, vurmalilar ve calgisal timlar giderek ses bolgesinin
yukarilaria dogru yoénlendirilirken, yorumculara “bantt dykiinmeleri” tavsiye edilir. Paradoksal
seslere —kesintisiz yiikselisin illiizyonunu sunarlarken— génderilen bir selam ve bdliimiin yalnizca

elektroniklerin erisebilecegi keskin bir ses bolgesinde solo bantla sona erisi.%

Tinisal olarak alt frekanslardan st frekanslara dogru kayan biiyiik bir kiitlesel
glissando hareketine sahne olan boliim {i¢ belirgin kesitten olusur. Diger boliimlerdeki
benzer dokulara gore calgi seslerinin daha sanal duyuldugu, akustik seslerin mekanik
hallerine daha fazla vurgu yapar nitelikte, kisa stireli, olduke¢a etkili bir gelisim fikri

tizerine kurulmustur. Bant tinilar1 son kesitte ¢algi kiimelerinin arasindan dogar.

I1k kesit, IV. boliimdeki polifigiiratif dokular1 andiran bir atakla baslayip, yaylilarda

uzayan pedal akorunun iizerine ¢oziilerek erken bir kadans yapar.

5 “C’est certainement le mouvement le plus brut de toute [’ceuvre: il commence de maniére rageuse,
mais les accords joués se décomposent rapidement, débouchant sur un court solo de clarinette basse.
En fait, c’est toute la matiere musicale qui est en dissolution: [’aléatoire s’y introduit (les
instrumentistes jouent des notes insérées dans des carrés a interpréter dans n’importe quel ordre); puis,
les interprétes sont enjoints «d 'imiter la bandey, alors que celle-ci présente des mélanges de percussion
et de sons instrumentaux de plus en plus guidés vers le haut du spectre. Clin d il aux sons paradoxaux
(qui donnent ['illusion de monter constamment) et le mouvement se termine par la bande en solo, dans
un registre aigu que seul l’électronique permet d’atteindre.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey
— Bhakti”, CD kitapgig1 makalesi, s. 10. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086,
Fransa, 1996.
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Ornek 7.6.2 Bhakti, IV. boliim, 15-18. 6lciiler, tahta ve bakir iiflemeliler

Bu acilig, bir anlamda tiim boliimii Ozetler niteliktedir. Polifigiiratif ses kiitlesi

icerisinde bazi calgilar sikistirilmis olarak, aceleci bir davranigla daha ilk olgiide
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“Rigveda” 12-ses dizisini tamamlarken (Ornek 7.6.3), bazilar1 daha genis bir séylem

icinde diziyi yarida birakarak soniimlenir (Ornek 7.6.4).
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Ornek 7.6.4 Bhakti, V1. boliim, 1-4. dlgiiler,
6 sesten sonra kadans yapan korno partisi
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Ornek 7.6.5 Bhakti, V1. boliim, 1-3. dlgiiler,

9 sesten sonra kadans yapan arp partisi
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Boliimiin ilk Slgiilerinin IV. boliimiin benzer karakterli Ol¢iilerinden ayrilan yond,
partiler arasinda farkli ritmik boliinmelerle kurgulanan poliritmik yapidir. Harvey bu
yontemle, bu tiir bir ses kiitlesi i¢inde aciga ¢ikacak olan kose noktalarinin hizalarini
kaydirarak daha heterojen, daha raslamsal bir karmasa elde etmeyi amaglamis olabilir.
(Bkz. Ornek 7.6.1) ikinci kesitin baslangicinda ise, béliimiin ilk atagma oldukga
benzer nitelikte ancak nispeten homojen ritmik hareketlerle baslayip sonradan

polifigiiratif karaktere biirlinen biiylik hamle géze ¢arpmakta.
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Ornek 7.6.6 Bhakti, V1. boliim, 6-7. dlgiiler
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Tekil figiirlerin yer yer trilli pedallara doniisiip sonra yeniden i¢ ice gecen motiflere
evrildigini goriiyoruz. Boliimler arasinda kompozisyonel isciligin biitiinligii saglayan
bu nitelik, bir bukalemunun renk degistirmesi halinin gorsel ve isitsel karsiligidir
adeta. Kesit, 9. Olclideki soniimlenmenin ardindan beliren bas klarnet kadansiyla

sonlanir.
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Ornek 7.6.7 Bhakti, V1. boliim, 8-11. dlgiiler
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Ucgiincii kesitte, bu kez tek tek calgilar yerine ¢algi gruplar {izerinden &rgiitlenen

polifigiiratif kiitlelerle karsilasiriz. Burada ses perdeleri belirlenmis ancak diizensizce,

Ozgiirce siralanarak seslendirilen raslamsal partiler, yayli ve tahta tiflemeli ¢algilarda

kutular i¢cinde verilmis ve “play notes in any order irregularly, staccatiss. ff’

direktifiyle yonlendirilmistir.

Banttaki

sikigtirllmig  tomtom atagiyla vurmali

partisindeki tomtom darbesi arasindaki tinisal bag ise, 13. dl¢iiniin baslangicinda ilk

bakista dikkati ¢cekmeyen bir ayritidir. Bu iligki, yapit boyunca karsimiza ¢ikan

gercek ve sanal diinyalar arasindaki etkilesimin anlik bir 6rnegidir.
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Ornek 7.6.8 Bhakti, V1. boliim, 12-14. dlgiiler

vurmalilar, arp, piyano ve yaylilar

trem. across the strings as
indicated by thick line on
quadruple gliss.
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Bantin igerigiyle kurulan iligki, 15. Ol¢linlin son vurusundan baglayarak yayli ve
iiflemeli galgilara, 21. dl¢liden baslayarak arp ve vurmali partilerine bireysel inisiyatif
alma olanagi sunan oldukga cesaretli bir kap1 aralar. Harvey’nin “imitate tape” komutu
bant iceriginin elverdigince taklit edilmesini ifade ederken, galgicilar1 bant partisini
dikkatlice dinlemeye yonlendirmektedir. Burada, dnceden kaydedilmis olan sesler (i.e.
bant), alisilagelmis icra geleneklerinde Ornegine rastlayamayacagimiz bigimde

calgicilart yonlendiren bir sef (belki de hem sef hem besteci) roliinii iistlenmektedir.
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Ornek 7.6.9 Bhakti, V1. boliim, 15-17. dlgiiler
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14. dlgliden baslayarak boliimiin sonuna kadar siiregiden, g¢algilar ve bantin i¢ ice
gecen farkli karakter ve renklerdeki tremolo ve trilleri boliimiin en temel gelisim
ogesidir. 19. Olciide, tahta ve bakir iiflemelilerin agresif figiirlerindeki ses se¢imleri

miizisyenlere birakilmistir.
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Ornek 7.6.10 Bhakti, V1. boliim, 18-20. dlgiiler
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Calgisal ortamin biitlinciil karakterine 15. dlgiiniin sonundan baglayarak yon veren
bantin igerigiyle 25. 6l¢iiniin sonuna kadar iligki kuran ses katmanlarini ii¢ baglik
altinda smiflandirabiliriz. Genis bir blok akorun igerisindeki seslerin noktasal

karakterli staccato’larla iist iste bindigi ilk katman.
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Ornek 7.6.11 Bhakti, V1. bolim, 18. 6lcii
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Iyice sikisarak sanal bir jest olma durumuna dogru evrilen gong ve tomtom ataklar.
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Ornek 7.6.12 Bhakti, V1. boliim, 19-20. dlgiiler

Ucgiincii olarak, 24. dlgiide bestecinin not diistiigii, La — Do — Do diyez — Mi fiist
koseleriyle dongiisel motifler sunan polyphonic chord’lardir.® Bu karakter, bant
partisinde “continually transposing upwards” agiklamasiyla 19. dlgliden baslayarak

yukartya yonelmis olan kaygan akor blogu karakteridir.

24. dlgiiden baslayarak, uzunluklar1 6l¢ii yerine saniyelerle belirtilen birimler tizerinde
yavas yavas tiz rejistire dogru kayan blok hareketler goriiyoruz. Burada ¢ello, 1. keman
ve pikolo fliitte kutu i¢ine alinmis olan dort seslik kiimeler “transpose ever higher”
ibaresiyle yukar1 dogru kaymakta ve bu seslerle sekillenen motifler “use in varied form
from time to time” yonlendirmesiyle adim adim c¢esitlenmektedir. Vurmali partisinde
gbze carpan “imitate tape, using any appropriate instruments, with fewer and faster
gestures” komutlar1 ise yorumcuya cok agresif ve hizli hareketlerle uygun

enstriimanlari segerek banti taklit etme 6zgiirligii tanir.

8 Kose noktalari ile yatay olarak belirli bir hat ya da ezgisel yap1 olusturan akor kiimelerini niteleyen
tanimdir.
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Ornek 7.6.13 Bhakti, V1. boliim, 24. 6l¢ii

Calgilarin adim adim tizlere tirmanan ilerleyisi, 25. 6l¢lide “change gradually to

sustained trills/tremolandi blending with tape” komutuyla kademeli olarak tril ve

tremolo jestlerine doniistiiriilerek bantin igerigiyle daha da etkin bir iliski kurulur. 26.

ol¢ii, bantin bu aroma igerisinden siyrilarak gelisimi en ugtaki tizlige vardirdigi otuz

saniyelik bir finaldir. Bu tiz pedal karakterinin dort kanaldan genis bir panorama

otomasyonuyla etrafimizda donmesiyle aciga ¢ikan mekansallik, VI. bolimi VII.

boliime baglayan bir koprii islevindedir.
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(The celestial coursers, revelling in their strength, fly in a line like wild geese, the ends held
back while the middle surges forward, when the horses reach the racecourse of the sky.
Your body flies, Swift Runner; your spirit rushes like wind. Your mane, spread in many
directions, flickers and jumps about in the forests.) 1.163

Ornek 7.6.14 Bhakti, V1. boliim, 25-26. dlgiiler

Rigveda 1.163

Goksel atlar giiglerinin tadim ¢ikararak vahsi kazlar gibi tek ¢izgi iizerinde ugarlar. Atlar gokyiiziiniin
kosuyoluna eristiklerinde, ortadakiler ileriye dogru firlarken sondakiler gecikir. Bedenin ugar, Hizli

Kosucu, ruhun riizgar gibi kosusturur. Yelen her yone savrulur, ormanlar iginde titresir ve sigrar.®’

Goksel atlarin bogiirleri simetriktir, kalgas1 yuvarlaktir, kahramanlar gibi yiirtir. Uzunca sira igindeki

kugular gibi onlarin giicii de ileriye uzanir; atlar goksel yollaria varmislardir. / Ey at, sen ugmaya uygun

7 “The celestial coursers, revelling in their strength, fly in a line like wild geese, the ends held back
while the middle surges forward, when the horses reach the racecourse of the sky. Your body files, Swift
Runner, your spirit rushes like wind. Your mane, spread in many directions, flickers and jumps about
in the forests.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 78. Ceviri: Ozkan Manav.
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bir bedene sahipsin, riizgar gibi hizli bir ruhun var. Boynuzlarin disartya dogru her yone uzanir. Kirda

durmak bilmez vuruslar yapar. 8

7.7 VII. Boliim

VI. boliimii sonlandiran bant partisi devam eder ve bu yiiksek perdeli ve kararsiz sesler (IX.
boliimiin “gdksel” akorunu ima eden) parlak calgisal akorlarla vurgulanir. Akorlar, ses tozuna
indirgenen elektroniklerin sesini de sonlandirarak son bulur. Geriye kalan, vurmalilar, arp, piyano
ve bant timlariin karisimiyla yaratilan biiyiik sonoriteli arinmanin uzun kesitini haberleyen ¢anin
yinelenen vuruslandir yalnizca. Bant giderek sozii devralir ve bu kesit Harvey’nin ¢algisal ve
elektronik ustaligina taniklik eder: Her bir ses, dnceden kaydedilmis ve birlestirilmis galgilarla

karistirilarak 6zenle insa edilmistir; bir tinidan 6biiriine gegerek, boylece olaganiistii bir havadarlik

yaratarak.69

Bolimiin baglangicinda, onceki boliimden arta kalan, kisa figiiratif hareketlerle
dokunmus panoramik karakterli, tiz, sentetik pedalin calgisal katmanin uzun blok
akorlarina karigmasina tanik oluruz. Burada dnceki boliimiin bas klarnet kadansina
gonderme yapan, analog synthesizer etkisinde, uzun soluklu, meditatif karakterli bant
solosu da gbze carpar. Bu karakter, iki bolimiin anlatimini biitiinler. Can sesinden
iiretildigi anlagilan ve boliimiin basindan 7. 6lgiiye kadar yankilanan, sabit metronom

cagrisimli sinyal dikkat ¢ekicidir.

68 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 162, No. 10, 11.

8 “La partie sur bande qui termine le mouvement VI se prolonge et ces sons aigus et instables se
retrouvent ponctués par de brillants accords instrumentaux (ils préfigurent l'accord «céleste» du
mouvement IX). Ceux-ci finissent par désagréger également le son électronique, qui se réduit en
poussiere sonore. Ne subsistent plus que les coups répétés d'une cloche, qui annoncent un long passage
d’un grand raffinement sonore, créé par un mélange de timbres de percussion, harpe, piano et bande.
Peu a peu la bande prend le dessus et ce passage témoigne de la maitrise instrumentale et électronique
chez Harvey: chaque son a été minutieusement construit par le mélange de différents instruments
préenregistrés et fusionnés, par le passage d'un timbre a un autre, créant ainsi une légereté acrienne
remarquable.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 10.
Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996.
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7. 6lglide Harvey’nin, bant ve tiim ¢algilarda blok bir akor sinyali olarak kullandig1 ve
belki de Veda’larin spiritiiel niteligini canlandirmak i¢in kullanmay1 tercih ettigi
Dorien karakterli akor, La ekseni {izerinden Do — La— Re — Mi — Fa diyez siralamasiyla
dizilmistir. Hemen ardindan, bant partisinde onceki bolimden kalan dokunun
krotaller, glockenspiel, arp, vibrafon, piyano ve borugan siralamasiyla calgilardan
sentezlenen noktasal doku karakterine doniistiigiine, secilen seslerinse (7. Ol¢ii, bant
partisi) Dorien dizisinden yola ¢ikarak 11 sese tamamlandigina tanik oluyoruz. (Ornek
7.7.2) Bu noktada Alban Berg’in anlatimina yakin diisen, diyatonik karakterli bir 12-

ses kavrayisi kendini hissettirir.
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Ornek 7.7.2 Bhakti, VII. bsliim, 6-9. 6lgiiler

Bant partisindeki dagilma ve ¢oziilmenin ardindan 10. dl¢iide rezonansa doniisen ¢an
sesleri, ayni dlgiiniin devaminda, boliimiin a¢ilisinda isittigimiz metronomik sinyale

yeniden baglanir. Ayni ¢an sesinden sentezlenmis olan metronomik sinyal bu kez daha
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yavag bir nabizla (J’ = 69 hizinda) isitilmektedir. Boliimiin baslangicinda en tiz

bolgedeki Mi perdesi iizerinde yankilanan sinyal, bu kez 24 vurus olarak tiz Do

perdesinde sunulur.

10 ,.\:
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—
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Tape
P 4
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Ornek 7.7.3 Bhakti, VIL bolim, 10. 6l¢ii

Bunun hemen 6ncesinde (7-10. dlgiilerde), metalik vurmali tinisinin bant partisinde
krotaller, glockenspiel, arp, vibrafon, piyano ve borugan siralamasiyla birbirlerine

eklemlendigine ve bir tinisal doniisiim zinciri yarattigina tanik olmustuk. (Ornek 7.7.2)

11. 6l¢iinlin basinda, ayn1 ses karakterleriyle i¢ ice gecen gercek ve gercekiistii ses
diinyalarinin olduk¢a homojen bigcimde birbiri i¢inde eridigi bir anlatiya rastliyoruz.
Besteci, bu uyumu yakalamak i¢in bantta sentezledigi ¢algilari sert bagetlerle calinan
idiofonlarla birlestirmistir. 11-13. Olciilerde akustik calgilarin sergiledigi daginik
“fotograf”, yapitta sik¢a kullanilan polifigiiratif hareketlerin farkli bir varyant1 gibi
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goriinmekle birlikte, burasi bantin bir 6nceki hamledeki tinisal zincirini devralan, sanal

ve gercek diinyalar arasinda yaratilan bir baglanti niteligindedir.

Va Y
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Ornek 7.7.4 Bhakti, VII. boliim, 11-13. 6lgiiler

14-19. olgiilerde ise banttan yankilanan metalik tinilar, siireleri yaklasik olarak
belirtilen puandorglarin ve ¢algisal uzun seslerin esliginde devam eder. Harvey, bu kez
calgilar1 tek tek birbirine eklemek yerine ikili gruplamalarla kullanmay1 tercih etmistir.
Bant partisinde farklt uzunluklarla tinlayan ikili kombinasyonlar piyano-borugan,
glockenspiel-krotaller, arp-piyano, vibrafon-krotaller, piyano-glockenspiel ve
borugan-vibrafon diizenindedir. Burada gerek bant partisinde gerekse akustik
calgilarda metalik tinili ve sonlimlenme siiresi uzun, yankili ¢algilar kullanilmastir.
Tinisal nitelikleri birbirine ¢ok yakin calgisal sentezlemelerin bdylesi zincirleme

dizilimi, bant partisini de i¢eren sanal bir ¢algi bilgisi dersi niteligindedir.
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Ornek 7.7.5 Bhakti, VII. boliim, 14-17. 6lgiiler

Bant partisindeki c¢iftli dizilim, glockenspiel-krotaller ikilisinin Fa diyez - Si
araligindaki hamlesi disinda, 18-22. olgiiler arasinda krotaller, piyano, borugan,
krotaller, vibrafon ve arp diizeninde tekli dizilime doniisiir. 22. 6l¢iide, boliimiin
acilisinda isittigimiz metronomik sinyal bu kez Q> = 38 metronomda (daha da
yavaglamis bir nabizla), bir 6nceki sinyalin kii¢lik 10’lu altinda 9 vurus olarak belirir.
Bu statik hareketin aslinda boliimiin tinisal doniisiim yerlerini belirten bir haberci gibi

kullanildigint anliyoruz.
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Ornek 7.7.6 Bhakti, VIL bolim, 18-21. dlgiiler, 22. dl¢iiniin ilk sistemi

22. Olgliniin 2. sisteminde, borucan tinisiyla uzayan tek bir sesin alt1 sesli bir akor
kiimesine bir glissando ile genislemesine rastliyoruz. Hemen ardindan gelen arp-
glockenspiel-krotaller akor blogu, bir 6nceki akorun dikey aynasina benzeyen, onun
mikrotonal igerikli bir yankisi gibidir. 3. ve 4. akorlar, ayrisik olarak glockenspiel ve
borugan siralamastyla, 5. akor ise marimba-krotaller ikilisiyle sunulur. Dar pozisyonlu
5. akor vurgulu olarak, tiz bolgede ¢inlar. 22. 6l¢iiniin 2. sistemine yayilan bu akor
bloklarina yakindan baktigimizda, dnceki bdliimlerde soziinii ettigimiz, 12 kromatik
sesi agan mikrotonal igerikli bir yap1 karsimiza ¢ikmakta. 22. Sl¢iiniin biitiiniine bu
acidan baktigimizda agiga cikan dizi agagidaki tablodaki gibidir (6lgilinlin 3.-4.

seslerinden baslayarak).
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Ornek 7.7.7 Bhakti, VIL bolim, 22. lciideki 20 sesli mikrotonal dizilim

Mikrotonal perdeler igeren bu kesit, duyus olarak, akordu bozuk bir synthesizer etkisi

birakir. 3. sistemde bu ¢algilara eklenen gong ve tam-tam ile “metal vurmalilar ge¢idi”

tamamlanir. Boliimiin sonunda metalik tinili vurmalilar ve arpin birbirlerine

eklenmesiyle elde edilen tinisal ¢esitlilik ve dizilim, 12-ses dizisini olusturan seslerin

art arda diziliminin bir adaptasyonu gibidir ve bu yoniiyle biitiinsel diziselcilikten

esinli oldugunu hissettirir.
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Ornek 7.7.8 Bhakti, VIL bdlim, 22

. Olgliniin 2. ve 3. sistemleri
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22. dlgiide yankilanan akorlarin yogunlugu boliimiin sonuna dogru giderek azalir. Bu
durum sonlanmanin habercisi olmakla birlikte, finali duyuran asil sinyal son sistemde

2 =20 metronom hiziyla iyiden iyiye genisleyen ve artik orta ses bolgesine inmis olan

statik ¢an sesleridir.

3\

&
@2 20
o - L — <
Tape
——

(When the drop came to the ocean, looking upon the wide
expanse with the eye of a vulture, then the sun, rejoicing in
the clear light, takes on his own names in the third

realm.) 10.123

Ornek 7.7.9 Bhakti, VII. bsliim, 22. 6l¢iiniin sonu

Calgilar ve bant arasindaki tinisal aynalar 6ne ¢ikmakla birlikte, akustik galgilar bu
boliimde biiyiik bir mikrotonal synthesizer’in igerisinde kaynayan mekanik bir 6ge

gibidir.

Rigveda 10.123

Damla okyanusa diistiigiinde, genis enginlige bir akbabanin goziiyle bakildiginda, parlak 15181yla haz

veren giines ligiincii Alemde kendi adlarin alir.”

Bir kivileim gibi okyanusun kenarina geldiginde, bir akbaba goziiyle gdge bakarken, kendi gorkemi

icindeki parlaklik asag1 diyarda ihtisamli goriiniisler yaratir.”!

0 “When the drop came to the ocean, looking upon the wide expanse with the eye of a vulture, then the
sun, rejoicing in the clear light, takes on his own names in the third realm.” Jonathan HARVEY,
Bhakti, partisyon, s. 83. Ceviri: Ozkan Manav.

" Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 944, No. 8.
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7.8 VIII. Boliim

Bas klarnet ve bantin esligiyle trombon bir soloyla ¢ikip gelirken, bu tuhaf boliim, 6nce yinelenen
seslerle bir interliid bigimini alir. Derinlerin bu arastirmasi, aralara sessizliklerin serpistirildigi ezgi
pargaciklarini islemekle yetinen oObiir calgilarla kesintiye ugrar. Boliimiin baslangicindaki
yinelenen notalar bu kez yalnizca bantta geri doner, daha “kirli”” ancak son derece kademeli olarak
damitilan bir sesle ve baslangi¢ zeminine yonlendirir. Boylece, herhangi bir baglant1 olmadan

sonraki boliimii takdim eder.”?

Bicimsel olarak, birbirinden farkli karakterdeki kesitlerin arka arkaya dizilip tekrar
geriye sardigi, bir ¢esit ayna formu olarak kurgulanmig VIIIL. boliim, bant ve bas klarnet
arasinda paylastirilmig, statik bir “in Tempo” hissiyat1 veren, fikir olarak Onceki
boliimde haberci gorevi iistlenen metronomik ses tekrarlarindan tiiretilmis, yayvan bir

smorzato pedali ile baglar.

2 “Ce curieux mouvement prend d’abord la forme d’un interlude aux sons répétés, tandis que le
trombone éructe un solo, accompagné par la clarinette basse et la bande. Cette exploration des
profondeurs est interrompue par les autres instruments qui n'élaborent que des fragments mélodiques
entrecoupes de silences. Les notes répetées du début du mouvement reviennent, cette fois uniquement
dans la bande, dans un sonorité plus «sale» mais qui tres progressivement s ‘épure et mene au sol initial,
introduisant ainsi, sans transitions, le mouvement suivant.” Eric de VISSCHER, “Jonathan Harvey —
Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 10. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa,
1996.
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Ornek 7.8.1 Bhakti, VIII. boliim, 1-7. dlgiiler

Ik 20 6lgiide istikrarmi koruyan bu yap: belki de yapit icerisinde bu an’a kadar en
istikrarli, en diizenli ritmik karakterdir. Bu yapinin {lizerinde trombonda gayet alayci
bir ifadeyle gelen, jazzy karakterli glissando jesti ise boliimiin en siirprizli miizikal

buluslarindan biridir.

oo, [E— ==
| ”{;" dliss.
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Ornek 7.8.2 Bhakti, VIII. boliim, 20. 6l¢ii, trombon
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Bu iki malzeme ¢evresinde bant ve calgilarda goriilen hareketlerin yalnizca goélgeleme
ve renklendirme gorevi listlenen, fikir olarak 6n plana ¢ikmayan tinisal bir 6rgii oldugu
sOylenebilir. Bu orgiiyii bas klarnet ve trombon aracilifiyla agiga ¢ikarak bazi calgi
tekniklerinden s6z etmek gerekir. Bunlar, trombonun yukar1 yonlii tiglii aralikla gelen
kurbagadil mordant’1 (Ornek 7.8.3), kulis vibratosu esliginde calgiya iiflerken igine
sdylenen vokal sesler (Ornek 7.8.4), uzayan bazi seslerde fonetik olarak kullanilan
harflerin sesin tinisina etki edecek yonde kullanimi ve surdini agip kapayarak elde
edilen renk vibratosu (Ornek 7.8.5) olarak siralanabilir. (Biitiin érnekler Fa anahtari

ile okunacaktir.)

vowel

S“dq:l'; g;'outh

vib. esag. . apes
senza sord. crudely violent #Lz‘.‘. e rsan” sing samenote 4

t = - - y !—‘-: - -

f<> S—r

Ornek 7.8.3 Bhakti, VIIL boliim, 3. 6l¢ii, trombon Ornek 7.8.4 Bhakti, VIIL. boliim,

4. 6l¢ii, trombon

Ornek 7.8.5 Bhakti, VIIL bolim, 7. 6l¢ii, trombon

Bas klarnet ise kurbagadiller, ¢alginin igine sdylenen sesler ve multifoniklerle agilis
kesitindeki orgiiye katilir. Bas klarnetteki bazi ¢arpma ve staccato figiirler, bir sonraki
kesitteki (Ornek 7.8.10) noktasallik ortaminin ana gereci olan ama simdilik kendini

gizleyen arka plan 6gelerdir.
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Ornek 7.8.6 Bhakti, VIIL. bolim,  Ornek 7.8.7 Bhakti,  Ornek 7.8.8 Bhakti,
17. 6l¢ii, bas klarnet ~ VIII. boliim, 14. 6l¢ii, VIIIL boliim, 15. 6l¢i,

bas klarnet bas klarnet
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" fiz > > > i g f—

Ornek 7.8.9 Bhakti, VIII. boliim, 18-19. 6lgiiler, bas klarnet
(Fa anahtar1 ile okunacaktir.)
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Bant partisindeki calgi sentezlemeleri ile calgilar arasindaki soyut-somut dengesi
yapitin genelinde oldugu gibi burada da kendini gosterir. Banttaki smorzato etkisi bas
klarnet ve yer yer trombonla degis tokus yaparak kullanildigindan oldukg¢a 6zgiin bir
tinisal nitelik aciga cikar. Ayrica, bas klarnetle gayet homojen bir birliktelik de olusur.

Banttaki her dizek, belli jestlere/fikirlere ve ¢algisal katmanlara 6zgiilemistir.
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Ornek 7.8.11 Bhakti, VIIL. boliim, 1-4. dlgiiler

Bantin sonlanmasiyla 21. dl¢iliniin sonunda baslayan ikinci kesit, tiimiiyle calgisal
olmanin yani sira ilk kesite gore oldukga zit karakterdedir. Bu kesit, beyaz bir tuval
iizerine resmedilmis siyah noktalar gibi noktasal bir karaktere sahiptir. 25-30. dl¢iiler
arasinda On plana ¢ikmaya baslayan bosluklar ise bu siyah noktalarin yarattig

koselerin aksine genis, beyaz bulut kiimeleri gibidir.
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Ornek 7.8.12 Bhakti, VIIL. boliim, 23-29. dlgiiler
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30. Ol¢iiniin sonunda baslayan arp solosu ve devaminda giren bantla, sanal ve ger¢cek
arp sesinin iki boyutlu goriiniimlerine tanik oluruz. Banttaki mekanik arpin baslattigi
hareketi bir pedal tremolosu ile tamamlayan akustik arp, solosunu 35. 6l¢iiye kadar
stirdiiriir. Bu kesitteki kurgu ve anlatim, II. boliimde blok hareketlerle gelen sanal ve
gercek piyanolar arasindaki iliskinin (Ornek 7.8.14) bir baska igerikle, farkl1 bir ¢alg1
iizerinden sergilenmesidir. Bantta yeniden karsilastigimiz smorzato fikri ise, ilk kesitin

basinda pes Mi sesiyle baslayan bas klarnet hattindan tiiretilmistir.

i R A od lib.

Eis
Wuﬁ
? '.

- e ﬁ
by — i == o
} A ¥ R gissandi F Ea
> 3 ¥
>
5))]

~a - 3 tr A
o = I —
Y T ey 5 e
' n f
®' D-96 o (prrevmg
<0 i =1 ;
T 3"/ /
ape /
======= —
e e _e_ . . =
g=----- 6}




125

)
\

\ i §
~ - e— 2 .
Cl. B—im } = E e~ 80— — = —1 —=t—1%
WE——-L_—_—‘
@) - - - - - - - -1 R - - - - - - - - - - - -
t g i - . ia 3

%
I
i

Tape
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32. dlgiiniin sonunda yeniden ortaya ¢ikan noktasal figiirler, ii¢ dlgiiliik bir baglanti
kopriisiiniin ardindan, 35. 6l¢iide ikinci kesitin (kisaltilmig olarak) tersten okunmasini
andiran yeni bir blok hareket baslatir. Ilk jestin tiim calgilarda blok olarak ii¢ kez

tekrartyla sunulan bu kisa kesit, 39. 6l¢iiniin ikinci yarisindaki biiyiik boslukla son

bulur.
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Ornek 7.8.15 Bhakti, VIIL. boliim, 35-39. &lgiiler

40. olglide bantta yankilanmaya baslayan Sol pedali hem boliimiin basindaki uzayan
ses fikriyle iligki kurar, hem de ilk boliimde rigvedalarin meditatif etkisini hatirlatan
biiyiik bir flashback’ olma ozelligi tagir. VIIL. boliimiin finalinde, ¢alg: efektlerinin
bantin ve yer yer Obiir ¢algilarin seslendirdigi Sol pedalina karistigi, koda karakterli
uzunca bir kesit yer alir. Bu biyiikk flashback’in igine bolimiin ag¢ilisindaki
smorzato’larin da karigmasi, boliimler iizerinden bizi biitiine ulastiran oldukga parlak

ve etkili bir bulustur.

73 Sinema dilinde, hatirlatma amaciyla nceki bir sahneye yapilan déniisii ifade eder.
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Ornek 7.8.17 Bhakti, 1. boliim, 1-5. dlgiiler

[VIIL boliimiin 40. 6l¢iisiinde baslayan flashback’in kaynagi olan,
yapittaki ilk pedal fikri]

Bu son biiyiik hamle, 48, 50 ve 51. dlciilerdeki “frenler” araciliiyla karakteristik Sol

pedalini yavas yavas soniimlendirir.
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(Let them raise their voices, and let us raise our voices. Speak your speech to the stones that
speak, when you stones, you mountains full of Soma, rush to bring the rhythmic sound to
Indra. . .

They speak loudly, excited by the exhilarating drink. They shout to Indra: they have found
the honey. Artfully they danced with the sisters that embrace them, making the carth echo
with cheir scampings.

The cagles have sent their cry up to the sky. Ardently the dark hinds danced in the meadow.

They plunge deep to the rendezvous with the lower stone; they infuse it with floods of the
seed of the sun-bright one.) 10.94

Ornek 7.8.18 Bhakti, VIIL. boliim, 46-54. dlgiiler
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Rigveda 10.94

Birak seslerini yiikseltsinler ve birak sesimizi yiikseltelim. Soziinii konusan taslara sdyle. Siz Soma’yla
dolup tasan taslar, daglar, ritmik sesleri Indra’ya getirmek icin kosun. .. / Onlar yiiksek sesle konusurlar,
costuran igkiyle heyecanlanarak. indra’ya bagirirlar: bali bulmuslardir. Kendilerini kucaklayan
kizkardeslerle ustalikla dans ettiler, ayaklarinin yere vurusuyla yeryiizii yankilandi. / Kartallar onlarin
¢igliklarin1 gokyliziine gonderdi. Koyu renkli disi geyikler coskunca dans etti. Alttaki tasla

bulusmalarina siiriiklendiler; onu giinesle parildayan tohum selleriyle asiladilar.”

Bu konusmay1 bagirarak yapalim; yiiksek sesle konusalim. Yiiksek sesle konusan Ezme Taslar s6zii
sdyler, o Soma suyu bol olanlar; daglarin taslari; indra igin tez birlesip dualarmn sesini getirirsiniz. /
Costuran icki i¢in yiiksek sesle Indra’y1 ¢agirirlar, ¢iinkii besinin dziinii bulmuslardir. Kiz kardeslerle
dans ettiler, onlar onlara sarildi, ¢inlayan sesleri yeryiiziine aksetti. / Kartallar gogiin ytlikseklerinden
¢1glik attilar; gokkubbede kara ve zorlu olanlar dans ettiler. Sonra asagida alttaki tagin sabit yerinde

battilar ve giines gibi gérkemli sayisiz nehirlerini yaydilar.”

7.9 IX. Boliim

Burasi yapitin ruhsal merkezidir: Calgilarla belirtilen ve sonrasinda elektroniklerle genisletilen tek
bir notayla (Sol, bu kez biitiin ses alanimi ele gegirmis olarak) Harvey, ti1 ve giirliikk igerigiyle
stirekli evrilen, son derece zengin bir ses dokusu inga eder. Elektronik ve ¢algisal vurgulamalarin
birbirini izleyisi, doygunluk noktasindan sessizlige gegis, elektronik ¢alismayi gergek anlamda
canlt ve “insani” kilar. Harvey, ses gerecinin i¢inde aradigi belli bir dramatizasyon ve teatrallige

viicut verir.”®

"4 “Let them raise their voices, and let us raise voices. Speak your speech to the stones that speak, when
you stones, you mountains full of Soma, rush to bring the rhythmic sound to Indra... / They speak loudly,
excited by the exhilarating drink. They shout the Indra: they have found the honey. Artfully they danced
with the sisters that embrace them, making the earth echo with their stampings. / The eagles have sent
their cry up to the sky. Ardently the dark hinds danced in the meadow. They plunge deep to the
rendezvous with the lower stone; they infuse it with floods of the seed of the sun-bright one.” Jonathan
HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 95. Ceviri: Ozkan Manav.

75 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar, Istanbul, 2018, s. 911-912, No. 1, 4, 5.

76 “Celui-ci constitue le centre spirituel de I'ceuvre: au départ d une seule note (le sol, cette fois repris
sur [’ensemble du spectre) ponctuée par les instruments puis prolongée par [’électronique, Harvey
construit une texture sonore extrémement riche, évoluant constamment au niveau des timbres et des
dynamiques. L’alternance entre ponctuations électroniques et instrumentales, le passage de la
saturation au silence rendent le travail électronique foncierement vivant et «humainy. Harvey fait naitre
une certaine dramatisation ou thédtralité qu’il cherche a l'intérieur méme de la matiere sonore.” Eric
de VISSCHER, “Jonathan Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 10-11. Jonathan Harvey 2:
Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996.
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Yapitin ilk boliimiinde Sol pedaliyla yapilan agilisa gonderme niteligindeki bu boliim,
bir dnceki boliimiin ardindan belirgin bir hamleyle baslayip, kiitlesel ¢alg1 ataklarinin
soniimlenmesiyle aciga cikan bant igeriginde Winchester canlarinin spektrallerini

duyuran ii¢ biiylik kesitten meydana gelmektedir.

Ozellikle bantta ayrintilandirilan pedal karakteristigi, her hamlede canlarin doguskan
spektrumlarinin farkli bolgelerini isittigimiz uzun ses bloklarini igerir. Winchester
canlarinin varligini belki de en yakindan duydugumuz boliim bu boliimdiir. Bu tininin
calg1 kiimelerinin 6nciil darbelerinin ardindan ortaya ¢ikmasi ise yapitin felsefi arka
planini yansitarak, Harvey’nin yapit boyunca siirekli vurguladig: gercek ve gercekdistii

diinyalar ikiligini bize acik¢a hissettirir.

[1k kesit, Gustav Mahler’in “Titan” baslikl1 ilk senfonisinin acilis karakteriyle oldukca
benzesen, hatta o acilisa gdderme yapar niteliktedir. On bir ¢alginin gergeklestirdigi
ilk atagin, yaklasik 20 saniye i¢inde soniimlenerek kayboldugunu goriiyoruz. Bu atakla
aynt anda baglaylp sonradan belirginlesmeye baglayan bant ise bir dakika
uzunlugundaki bir pedalin ardindan ii¢ salkim akor darbesiyle sonlanir. Ardindan 7
saniye siliren belirgin bir bosluk belirir ki bu ve 12 saniye siiren bir sonraki bosluk, ana
kesitleri birbirinden ayiran sessizliklerdir. Yaklasik bir dakikalik bir zaman dilimi
boyunca agirlikli olarak alt frekanslarini hissettiren bu ses kiitlesi, biiyiik bir crescendo
ve decrescendo yapip, sesin yogunlugu arttikca yavas yavas orta frekanslari verip,
ardindan yeni bir crescendo ile birlikte yeniden alt frekanslari duyurarak sonlanir.
Burada sesin salt siddetini igeren bir crescendo degil, ses bolgeleri arasindaki farklari
da duyuran bir tinisal doniisiim s6z konusudur.”” Bu tinisal doniisiimiin ilging bir
Ozetini, bir tiir kodettaya benzetebilecegimiz sondaki ii¢ salkim akor hamlesinde

goruriz.

77 Bu tinisal doniisiim ve sesin yaklasmasi/uzaklasmasi (crescendo/decrescendo) olgular notasyonda
gosterilmemistir.
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Ornek 7.9.1 Bhakti, IX. boliim, 1-2. dlgiiler
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3. dl¢iide baslayan ikinci kesit, ilkinin bir tekrar1 gibi goriinmekle birlikte ¢calgilama
ve bant igerigi yonlerinden bazi farkliliklar sergiler. Besteci, burada 3. keman, klarnet
ve bas klarneti eksilterek kiitlesel atagin hacmini diisiirmiis, tin1 karakteristigini ilkine
gbre biraz degistirmis, ayrica bantin igeriginde de bazi farklar ongormiistiir. Tlk
hamlede iki doruklu bir crescendo ve decrescendo olarak sunulan gong tinisi, burada
ayni acilma ve kapanma hareketini tek doruklu olarak duyurmakta, ayrica ilk bant
icerigindeki tinisal degisimi sergilemeden sadece alt frekanslarimi koruyarak
sontimlenmektedir. Belki de bu farkliliga bagli olarak besteci, 6zet niteligindeki
salkim akor hamlesini bu kesitin sonunda ii¢ yerine tek hamleyle sinirlandirmistir. {1k
kesitin sonundaki 7 saniye siiren bosluga karsilik, ikinci ve ti¢lincii kesitleri birbirinden

ayiran bosluk da 12 saniyeye genislemistir.
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Ornek 7.9.2 Bhakti, IX. boliim, 3-4. dlgiiler

Ucgiincii ve son kesiti baslatan atakta calgisal kiitlenin hacmi iyiden iyiye diismiis, arp
ve krotaller olmak tizere iki ¢algiyla sinirlandirilmistir. Buna karsilik bant iceriginde,
ozellikle Winchester canlarinin {ist doguskanlarinin ¢ok daha net yankilanmasina ve
sonradan mekansal bir riizgar efektine doniisecek olan dalgali bir vibrato karakterinin
ortaya ¢ikisina tanik oluruz. Ugiincii kesit, dncekiler gibi bir salkim akor hamlesiyle
sonlanmak yerine, derinlik (reverb.) efektiyle mekansallagan ¢ok dingin bir anlatima
acilir ki bu etki, yine ger¢ek ve gergekiistii diinyalar arasindaki gecisi vurgulayarak

bize bir nevi “riiya i¢inde riiya” hissi yasatir.
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(The quarters of the sky live on the oceans that flow out of her in all directions. The whole

universe exists through the undying syllable that flows from her.) 1.164

Ornek 7.9.3 Bhakti, IX. boliim, 5-6. dlgiiler

Rigveda 1.164

Gokyliziiniin yasam alanlar1 onun tiim ydnlere akan okyanuslarinda yasar. Tiim evren, ondan akan

oliimsiiz heceyle var olur.”®

Onun inisinden su denizleri oldu; bundan diinyanin dort bolgesi mevcut hale geldi. Sonra yok olmayan

su tagkini ve her sey hayat buldu.”

7.10 X. Boliim

VIII. boliimiin muadili olan bu kesit [boliim], korno ile bantin (gegis sirasinda her c¢alginin
boylelikle sunuldugunu, solist olarak genellikle bantla diyalog halinde oldugunu not edin) ¢ok
anlatimci bir diyaloguyla baslayip neredeyse hi¢ gecis yapmadan, bu kez bantin olmadigi ¢algilarla
yiiksek sesli, siddetli, hatta vahsi bir haleye yonelir.

8 “The quarters of the sky live on the oceans that flow out of her in all directions. The whole universe
exists through the undying syllable that flows from her.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 97.
Ceviri: Ozkan Manav.

7 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 167, No. 42.

80 “Constituant le pendant du mouvement VIII, cette section débute par un dialogue trés expressif entre
le cor et la bande (remarquons au passage que chaque instrument est ainsi mis en avant, en tant que
soliste, généralement en dialogue avec la bande) qui mene quasiment sans transition a un halo sonore,
vigoureux et méme violent, des autres instruments, cette fois sans la bande.” “Jonathan Harvey —
Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 11. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa,
1996.
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Onceki boliimdeki séniimlenmenin ardindan korno ve bant arasinda resitatif karakterli
uzun soru-cevap iliskisinin, diger calgilarin katilimi ve bantin artan hacmiyle ayni

yonde ilerleyen dokusal bir yapiya evrildigi kisa bir boliimdiir.

Bantin igeriginde sentezlenmis olan kornoda, Rigveda’y1 simgeleyen Sol’le baslayip

3. sistemin sonundaki La bemol notasiyla 11 sese genisleyen bir dizi goriiriiz.
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Ornek 7.10.1 Bhakti, X. bolim, 11 sesli dizi

Bu ilging yapi, alt ses bolgesinden yukar1 dogru agilan bir yoriinge sergiler.
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Akustik korno partisinde ise, bantin sundugu 11 sesli dizinin son notasi olan La
bemolle baslayip 11. sesten sonra dizinin ilk iki sesine (La bemol — Sol) donen ve 4.

sistemin 3. vurusundaki Re sesiyle 12 sese tamamlanan bir dizi géze ¢arpmakta.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
bo ho bo
Y = O HIU - HG
o) o — o ;
T HU o1 T M

Ornek 7.10.3 Bhakti, X. bolim,

korno partisinde 1. 6l¢iide sunulan 12-ses dizisi

Akustik korno partisi de bantla benzeserek yukari dogru genisleyen bir yoriinge
sergiler. Kornonun alt pedal ses bolgesinden baslayip, “distant” ibaresiyle notalanan
banttaki sentezlenmis korno sesinin i¢inden ¢ikarak yukariya dogru agilan bir rotada
ilerlemesi, tinisal ve atmosferik farklar sergileyen iki fikrin birlesme noktasidir. Bant
ve korno arasindaki ayrim, dizinin geniglemesiyle net bir sekilde ortaya cikar.
Boliimiin agilisinda gozlemledigimiz 12-ses uygulamasinin en ilging 6zelligi, farkl
seslerden baslayan iki dizinin 3. sistemin sonunda ortak perdeler iizerinde bulusarak

kanonik yapida bir soru-cevap iliskisine déniismesidir. (Bkz. Ornek 7.10.2)

Boliimiin ikinci kesiti 5. 6l¢iide baglar. 3. 6l¢iiniin sonunda kornonun uzayan Mi bemol
perdesi tizerine Sol — La bemol triliyle eklenen vibrafon, iki kesitin birbirine
baglanisinda koprii gorevi iistlenir. Tkinci kesit, ani bir ataktan sonra yavas yavas
sonlimlenen, devingen bir salkim akor yapisindadir. Kesitte egemen olan tremololar
bazi1 calgilarda acik dizilimden dar dizilime dogru kapanarak (fliit, klarnet, trompet),
bazilarinda tam tersi yonde (obua, bas klarnet, korno, vurmalilar, arp, piyano),
bazilarinda ise sabit yapida (yaylilar, trombon) siralanmis olmakla birlikte bu durum
icra gercekligiyle ortlismez. Zira besteci, kutu i¢inde notaladig1 tremololarin siralama

olmaksizin, istenilen dizilimle/karisimla seslendirilebilecegini belirtmistir.
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¥ Rapid tremolo, fluctuating slightly
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(Like a dancing girl, she puts on bright ornaments; she uncovers her breast as a cow
reveals her swollen udder. Creating light for the whole universe, Dawn has opened
up the darkness as cows break out from their enclosed pen.

Her brilliant flame has become visible once more; she spreads herscelf out, driving
back the formless black abyss.) 1.92

Ornek 7.10.4 Bhakti, X. boliim, 4-7. dlgiiler
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Rigveda 1.92

Dans eden bir kiz gibi 1s1ltil1 siislemelerini kusanir; bir inek gibi gdgsiinii agar, siskin memesini agiga
¢ikarir. Tiim evren i¢in 151k yaratan Safak, ineklerin kapal1 agillarindan disariya kagigmasi gibi karanligi
actl. / Onun parlak alevi yeniden goriiliir oldu; kendini disartya yaydi, bigimsiz siyah cehennemi geri

piiskiirttii.?!

Bir dansg1 gibi siislii piislii elbisesini giyer, inegin memesini vermesi gibi o da gdgsiinii acar. Tiim 151k
diinyasi i¢in 1s1k yaratan safak, inek agillarinin agilmasi gibi karanligi agar. / Biz onun 1s18mnin

parlakligim gordiik; onu yayar ve karanlik canavarimi uzaklagtirir.®?

7.11 XI. Boliim

Fliit ve obuanin bant1 yanitladigi kisa bir girisin ardindan, énceden II. boliimde (staccato olarak)
duymus oldugumuz altisar sesli akorlarin solo pasaji, vurma ¢algilari animsatan tinilarla (marimba,
glockenspiel, vibrafon) ve bazi bakir ¢algr sesleriyle geri gelir. Kendi rezonanslarinin takip ettigi
bu sesler, ¢ikict bir dizi yonelimi iginde giderek daha siislii duruma gelirler. Biitiiniin siddetle
birbirine karistig1 andir bu. Béliimiin geri kalani, VIII. boliimii de akla getiren, yinelenen notalarin

birbirini izlemesi iizerine kuruludur. Bununla birlikte, kesit Webernimsi bir sofulukla biter.®

Yapitin 6nceki boliimlerinden alinma bazi gereglerin sik¢a degerlendirildigi bu boliim,
yer yer Messiaen’1n kus dagarindaki kimi karakterleri animsatan figiiratif paslagsmalara
yaslanmakla birlikte, bir anda sanki baska bir miizige aitmis gibi ¢ok zit ve duragan
bir bant atmosferine girdikten sonra daha akustik, kdseli ve duragan karakterlerin 6ne

ciktig1 bir dzettir.

81 “Like a dancing girl, she puts on bright ornaments; she uncovers her breast as a cow reveals her
swollen udder. Creating light for the whole universe, Dawn has opened up the darkness as cows break
out from their enclosed pen. / Her brilliant flame has become visible once more; she spreads herself
out, driving back the formless black abyss.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 101. Ceviri:
Ozkan Manav.

82 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar, Istanbul, 2018, s. 87, No. 4, 5.

8 “Apres une courte introduction ot fliite et hautbois répondent a la bande, celle-ci entame un passage
solo ou les accords de six sons, que l'on avait déja entendus (staccato) dans le mouvement II, reviennent
dans des sonorités rappelant les instruments de percussion (marimba, glockenspiel, vibraphone) et
certains sons de cuivres. Suivis de leur résonance, ces sons deviennent de plus en plus ornementés,
selon une gamme ascendante. C’est le moment ou [’ensemble intervient de maniére vigoureuse, toute
la suite du mouvement est basée sur des alternances de notes répétées qui rappellent également le
mouvement VIII. La section se termine cependant dans une ascese quasi-webernienne.” “Jonathan
Harvey — Bhakti”, CD kitap¢ig1 makalesi, s. 11. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO
782086, Fransa, 1996.
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20. Ol¢iinilin sonuna kadar siiren ilk kesit, bantta sentezlenmis vurmalilar ile fliit-obua
ikilisi arasindaki atismaya sahne olur.
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Ornek 7.11.1 Bhakti, X1. boliim, 1-20. dlgiiler

Bu atisma, 10. Olciideki ani durugla birlikte giderek seyrelen bir ses dokusuyla

sonlanir. Biitiin siirece, bantta 1srarla gelen kisa bir kadans figiirii eslik etmektedir. 2.

Olciiden bagslayarak sirasiyla 4, 5-6, 7-8, 9, 11, 13, 15-16 ve 18. dlgiilerde siirekli

kendini gosteren bu 1srarci motif bant partisinin alt dizeginde karsimiza ¢ikar.

ol,

Tape
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Ornek 7.11.2 Bhakti, X1. boliim, 1-2. élgiiler, bant
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Bu kesitte bantin ses icerigi, 10 sesten olusan tamamlanmamus bir dizisel yapi sergiler.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
[ Fan Y M= PO (@) p= I~ P
ANSY © S ; Y O
o) (54 © bt 1,'|.-e- O '

Ornek 7.11.3 Bhakti, X1. bSliim, bant partisindeki 10 sesli dizi

Fliit partisinde ise 12 kromatik ses, bant partisindeki ilk iki perdeyi yineleyerek baglar

ve 4. olgiide tamamlanir.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
0
D’ A o L 1
G o Hto— - — 5 o b
ANSY p= O (@) #o * HO
ry) O © i s }O '

Ornek 7.11.4 Bhakti, XI. boliim, fliitiin 3.-4. dlgiilerdeki 12-ses dizisi

Ikinci kesit, bantin oldukga ilging ve kontrastl icerigiyle 21. dlciide baslar. Bantin
marimba ataklarindaki akor bloklartyla 12 ses ilk ii¢ hamlede tamamlanir. Bu kesitte,
II. boliimdeki hizli ve c¢ikici akor bloklar1 aralarindaki bosluklar artirilarak

kullanilmistir.

Ornek 7.11.5 Bhakti, X1. boliim, 21. él¢iiniin baslangict

21. dlgili boyunca bant partisinde marimba tinisiyla yinelenen ve her adimda tizlesen
motifin ilk kesitin 1srarc1 motifinden tiiredigi aciktir (bkz. Ornek 7.11.2). Bu motif,
kesitteki diger fikirlerden ayrisan karkateristik bir kosedir.
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Ornek 7.11.6 Bhakti, X1. boliim, 21. dl¢ii, ilk iki sistem

Ikinci kesitin 2. hamlesi, bantta sentezlenmis olan marimba, vibrafon, trompet,
glockenspiel ve arp tinilariyla iglenmis, banttaki dalgalanma ve vibrasyon efektlerinin

oldukga hissedilir oldugu, hareket ile duraganlik arasinda gidip gelen bir yapidadir.
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Ornek 7.11.7 Bhakti, X1. boliim, 21. 6l¢iiniin devami ve sonu



149

21. dlgiliniin sonundaki “repeated notes” uyarisi ve bant partisinde duyulan vuruslar,
ticiincii kesitin temposunu belirleyen bir tiir sinyaldir. Bu kesitin en 6nemli ayrimi1

akustik calgilarin yeniden sdze girmesidir.
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Ornek 7.11.8 Bhakti, X1. boliim, 22-24. dlgiiler

25-31. olgiilerde Messiaen’in miizigine 6zgii kus figiirlerini animsatan paslagmalara
rastliyoruz ki bunlarin armonik yap1 ve etki bakimindan bestecinin miizigine yapilmis

bilingli bir gdbnderme oldugu rahatlikla sdylenebilir.
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Ornek 7.11.10 Oliver Messiaen, Quatuor la fin du temps, 11. boliim, 25-26. dlgiiler
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37. dlglide baslayan dordiincii kesit, ikinci kesitin sonundaki tekrarli notalar1 ana gereg
olarak kullanan bir gelisim kesitidir. Dordiincii kesit, ilk hamlesini 37-47. dl¢iiler
arasinda, ilk kesitteki bosluklar1 animsatarak sergiler. Burada 41. dlgiiden itibaren

mikro 6lgekli poliritmik®* yapilara da rastliyoruz.

J-138
36
4 % —f 3 }
ob. Y Y3 o %
I >
S/
——
Bl ¥ — T
. senza sord.
m' - - — , - <
—_—
b 4
4 E
Tt 5 4 =
Tbn. == 2 = —
bigh tomtom at edge (high sound)y.o
M - - 'S | e s el 1 1
1 e & — ¥ qﬂ—!—ﬁ—.{—.{ﬁﬁﬁ
E 4 ¥ = 7 ISSS ——————
———
P "t’_
> >
S
ﬁ:-’l % - = D s s e i S ==
T i - . . - - >- - -
Pfte f
|5 S E—— 4
= L3
tre corde
2 —§ = —5—
vi.1 = F— i ——— =
>

- - ‘
>
! _* o P > E 3
——r— o
4 %‘ § e— —
. 2 —

8 Farkli i¢ boliinmelere sahip ritmik yapilarin eszamanli kullanimimi niteleyen terim.
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Ornek 7.11.11 Bhakti, X1. boliim, 36-47. 6lciiler
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Ses yinelemeleri fikri, VII. boliimiin basinda bant partisindeki statik hareketten

evrilmis gibidir.

S
o=ff dim.

Ornek 7.11.12 Bhakti, VIL. boliim, 1-3. dlgiiler

Dordiincii kesit, kisa bir yogunlasmanin ardindan trombon ve kornonun kalisiyla
sonlanir gibi olsa da bantin bu kadans akorunun igerisinden ¢ikmasiyla, bu durusun
aslinda kesitin hamlelerini birbirine baglayan bir eklem yeri oldugunu anlasilir.
Harvey, bu baglanti noktasinin diiglim yerini gosterirken gercek ve gercekiistii

diinyalar arasindaki gec¢isin metafizik boyutuna da vurgu yapmaktadir adeta.
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Ornek 7.11.13 Bhakti, X1. boliim, 52-56. dlgiiler

57. 6l¢iide yeniden baglayan poliritmik akis bu kez dncekinden daha da yogun olarak
60. olglideki kadansa kadar siirer. Bant, bir dnceki hamlede oldugu gibi burada da

kesitin ayrim/baglant1 noktasini belirginlestirir. Bu ani durusun ardindan, dérdiincii
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kesitte egemen olan ritmik yapinin kisa bir ardili (ya da “anis1”’) 65-67. dlgiilerde belirir

ve kesiti sonlandirir. Bu durus tipolojisi, “kademeli olarak frene basma” eylemini
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Ornek 7.11.14 Bhakti, X1. boliim, 57-67. 6lgiiler
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Poliritmik igerikli statik yapinin bakir ¢algilar, vurmalilar ve piyanoyla
simirlandirildigr son kesit, genis ve hacimli bir arp glissando’sunun banttaki
yansimasiyla birlesmesiyle baslar. Bu eklem noktasinin hemen ardindan, yine bantta
duyulan statik tomtom vuruslariyla kesitin son hamlesi icin akustik calgilara komut
verilir ve bant boliimiin sonuna kadar sahneden ¢ekilir. 69. 6l¢iide son sozii ¢algilara
birakan bu siirprizli hamle, calgi sayisinin azaltilmasiyla yogunlugun minimize
edildigi, boliimiin 6nemli kontrastlardan birisidir. Harvey, bu yaklagimiyla sadece renk
ve atmosfer boyutuyla degil bigimsel boyutuyla da 6ne ¢ikan zengin bir biitiinliik

meydana getirmeyi basarmustir.
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(The bird carries in his heart Speech that the divine youth spoke of inside the womb. The poets guard this

revelation that shines like the sun in the footprint of Order.

I have seen the cowherd who never tires, moving to and fro along the paths. Clothing himself in those that move

towards the same centre but spread apart, he rolls on and on inside the worlds.) 10.177

Ornek 7.11.15 Bhakti, X1. boliim, 69-94. 5lciiler



163

Rigveda 10.177

Kus, kutsal gencin rahmin iginde zikrettigi S6z 1 ylireginde tasir. Sairler Buyruk’un ayakizinde giines
gibi parlayan bu ifsaat1 korudular. / Hi¢ yorulmayan sigirtmact gordiim, yollar boyunca gidip gelen.

Ayni merkeze dogru giden ancak ayn diisenler gibi giyinerek diinyalarin i¢inde yuvarlamr durur.®®

Ugan kus, s6zil ruhunda tagir; onu ilk 6nce rahimdeki Gandharva telaffuz etti. Kurban yerindeki bilge
kisiler bu goksel ve parlak icadi aziz tuttular. / Yiiriime yollarina hi¢ dinlenmeden yaklasip ayrilan

gobani gordiim. O, derli toplu veya dagimik giyimiyle siirekli diinyalar arasinda gezinir durur.3¢

7.12 XII. Boliim

Son bolim dingince baglar: Alti sesli akorlar piyano ile alinmistir ve [akorlar] yaylilarin
seslendirdigi yavas ezginin altinda, vibrafonun da vurgulamasiyla esnek bir ritmik zemin
olustururlar. Bant III. ve V. boliimlerde isitmis oldugumuz baslangi¢ ezgisini (baskalagimsiz
olarak) duyururken, yeni bir raslantisal pasaj izler. Bolimiin sonu, bant ve galgilar arasindaki
incelikli degis tokuslar ve son bir zirveye dogru kademeli kayma ile daha anlatimci, hatta

disavurumcu bir duruma gelir.?’

Bi¢imsel olarak ¢ok net bicimde ayrisan iki bilyiikk kesitten olusan son boliim,
Messiaenesk ve Webernesk niteliklerin hissedilir bigcimde i¢ ige gectigi, motif temelli
bir biitiinliikkten ziyade meditatif bir anlayisla baslayip dokusal bir yaziya doniisen ve
onceki boliimlerdeki bazi ana fikirlerin i¢ ice gectigi akustik agirlikli bir 6zetleme

karakteri sergiler.

85 “The bird carries in his heart Speech that the divine youth spoke of inside the womb. The poets guard
this revelation that shines like the sun in the footprint of Order. / I have seen the cowherd who never
tires, moving to and fro along the paths. Clothing himself in those that move towards the same centre
but spread apart, he rolls on and on inside the worlds.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 116.
Ceviri: Ozkan Manav.

86 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 975, No. 2, 3.

8 “Le mouvement final commence sereinement: les accords de six sons sont repris par le piano et
constituent, ponctués par le vibraphone, une base rythmique souple au-dessous d'une mélodie lente
jouée par les cordes. Suit un nouveau passage aléatoire, tandis que la bande fait entendre (sans
transformation) la mélodie initiale, celle que [’on avait déja entendue dans les mouvements Il et V. La
fin du mouvement redevient plus expressive, expressionniste méme, avec de subtils échanges entre
bande et instruments et le glissement progressif vers un climax final.” “Jonathan Harvey — Bhakti”,
CD kitap¢1g1 makalesi, s. 11. Jonathan Harvey 2: Bhakti, Montaigne — MO 782086, Fransa, 1996.
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24. dlciintin sonundaki genis decrescendo ile sonlanan ilk kesitte, Harvey’in belki de

Winchester Katedrali’nin ¢anlarini canlandirmak istedigi koseli karakter temel fikir

olarak agirlik kazanir. 3-10. dlgiilerde piyano, arp ve vibrafonda karsimiza ¢ikan melez

akorlar, alt ve iist ses bolgelerinden baslayip merkeze dogru daralan baskin bir karakter

sergiler.
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Ornek 7.12.1 Bhakti, XI1. béliim, 1-6. dlgiiler, vibrafon, arp ve piyano

Bu fikrin, ayn1 ii¢lii ¢algt grubundan II. boliimde isittigimiz benzerinden tiiretilen bir

hatirlatma oldugu ileri siiriilebilir.
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Ornek 7.12.2 Bhakti, I1. boliim, 69. 6l¢ii, krotaller, arp ve piyano

Z1t bir karakter olarak, 2. dl¢lide “Rigveda” 12-ses dizisinin (Sol ve Do’daki ¢eyrek
perdeler hari¢) bant partisinde 6zetlendigini goriiyoruz. Bu 06l¢ii, yapitin ana 12-ses

gerecinin bir 6l¢ii icerisinde 6zetlendigi en belirgin yerlerden biridir.
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Ornek 7.12.3 Bhakti, X1I. béliim, 2. 6l¢ii, bant

Kesitin iiglincili tematik gereci ise, inici bir rotayla 5. dl¢iiden 10. 6l¢iiye kadar siiren
ve genellikle 8 ila 9 sesli dizilerle sinirlandirilmis olan hattir. Yayl ¢algilarda beliren
bu hat, yon ve arpej karakteri bakimindan inici, aralik yapisi olarak ise her calgida
kiigtik farkliliklar gosteren esnek bir yapiya sahiptir. Dikey olarak baktigimizda ise
ikili araliklarla ¢arpisan Fa — Sol — Sol diyez (La bemol) — La diyez (Si bemol)
tetrakordu goze carpar. Bu tetrakort, “Bhakti’de Mikrotonalite” boliimiinde daha 6nce
degindigimiz Asawari dizisinden tiiretilmis olma olasilig1 bulunan modal karakterli bir
yapidir. Messiaen’in Turangalila Senfonisi’sine selam gonderen bu hat belirgin

bicimde koseli bir karaktere sahiptir.
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Ornek 7.12.4 Bhakti, XI1. boliim, 4-6. dlgiiler, yaylilar
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Ornek 7.12.5 Oliver Messiaen, Turangalila Senfonisi, IV. bdliim,

5. prova rakami, yaylilar ve ondes Martenot
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11. o6lctideki borucan ataginin ardindan calgilarda kutu igerisine alinmig dokulara
doniisen bu diziler, iglerindeki bazi kromatik ya da mikrotonal alterasyonlar

ayristirlldiginda Asawari dizisinin birer tiirevi olmaya yatkin igerikler sergilerler.
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Ornek 7.12.6 Bhakti, X1I. boliim, 10-13. élgiiler,

iiflemeliler, vurmalilar, arp ve piyano

Asawari makam dizisi ile kutu igerisine alinmis kromatik ve mikro kromatik yapilar
arasindaki yakinliklar asagidaki drnekte goriilebilir. Bhakti’deki yapilar, bu dizinin ilk

dort sesinin Fa perdesine aktarimidir.
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Ornek 7.12.7 Bhakti, XI1. boliim, 12. 5lcii.

Fliit, obua, vurmali ve piyano partilerindeki modal karakterli yapilarla

Asawari dizisinin kargilagtirilmast.

Ayni odlgiide, ilk boliimdeki Rigveda’yr simgeleyen, mikrotonal kivrimlar sergileyen
Sol pedalinin tek dlgiliye sikistirilmis bir goriiniimiiyle bantta karsilagiyoruz. Bantin
ozetleyici karakteri ve bestecinin deyimiyle®® “doniistirme” ve “bellek” (ya da

animsatma) islevi miizigin bu aninda belirgin bigimde hissedilmektedir.

@ .

4
il

by

Ornek 7.12.8 Bhakti, XI1. boliim, 12. 5lcii.

Bantta sunulan ana ezginin baslangici.

12. dlgiiden 24. dlgliye kadar siiren alt kesitte, raslamsal dokularin genellikle mikro
kromatik diizende, bazen de yanasik hareketlerden diizensiz arpejlere dogru
genisleyerek yogunlagmasina tanik oluyoruz. Bozuk akortlu bir synthesizer’i
cagristiran bu bliylik crescendo’dayla birlikte bant, daha 6nce III. ve V. boliimlerde
duymus oldugumuz “Rigveda” 12-ses dizisi lizerine yerlesen genis soluklu ezgiyi

biitiin olarak sunar.

88 Bhakti, partisyonun girisindeki agiklama metni, Faber Music, Londra, 1989.
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Ornek 7.12.9 Bhakti, XI1.

bolim, 14-23. dlgiiler



171

Son boliimiin ikinci kesiti 25. dl¢tide, II1. ve IV. boliimlerde gordiigiimiiz farkli yonsel

cizgileri olan polifigiiratif hareketlere gonderme yapan dingin bir atakla baglar.

Harvey, miizigin bu anlatimla devam edecegini diisiindiigiimiiz bir anda siirpriz bir

sekilde ilk kesitin sonundaki decrescendo’ya (24. 6l¢ii) ani bir doniis yaparak iki kesit

arasindaki zincirin halkalarini birlestirmeyi tercih eder.
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Ornek 7.12.10 Bhakti, X11. boliim, 25-32. dlgiiler
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2. kesitin baslangicindaki lirik sdylem 33. Olciide biraz daha yiiriik bir karakterde
yeniden belirir ve 46. l¢lideki koseye kadar yogunlasarak gelisir. I. boliimden bu yana
karakteristik bicimde kendini duyuran ¢an tinis1 ise 44. dl¢iide yeniden aciga ¢ikarak
yapitin anlatim biitiinliigiinii pekistirir. Ikinci kesitteki ritmik yogunlasmada, ilk atagin
hemen hemen iki katina (J’ = 66°dan ) = 112’ye) ¢ikarilmis olan tempo da énemli bir
rol oynamaktadir. Buradaki doniisiim, ani tempo degisimlerinin ritmik yogunlagmadan

cok daha belirgin bir kontrast meydana getirebileceginin giizel bir 6rnegidir.
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)- 66 J-Bs subito

Ornek 7.12.11 Bhakti, X11. boliim, 33-47. dlgiiler

35. olgiide bantin duyurdugu akorlarda, 3/8’lik siire igerisinde tamamlanan 12-ses
diziliminde Webernesk bir duyustan ziyade Alban Berg’in major-minér dizilerle iligki

kuran 12-ses dizilerindeki diyatonik duyusun izlerine rastliyoruz. Bu akorlar1 yatay
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olarak siraladigimizda, ilk 7 sesin indirgemesinin “Rigveda” 12-ses dizisini yarim
perdelerle tamamlayan son ses olan Fa’ya, son 6 sesin indirgemesinin ise yapitin
kurucu sesi olan Sol’e yénelmis oldugunu goriiyoruz (Ornek 7.12.13). Bu ilging bir

rastlanti midir yoksa bilingli bir tercih midir bilemeyiz.

@, 7

& i
Perc.
2SS

Ornek 7.12.12 Bhakti, XI1. boliim, 35. 6lciide ilk 3 sekizlik, bant

eksilmis 5’li minér armonik minér major
r 1T 1 I 1 r |
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L L l
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Ornek 7.12.13 Akorlarin a¢ilim1 ve analizi

47. dlgliden itibaren gelen, koseli ritimlerle agimlanan ses ¢izgileri, 12-23. dlgiilerde
kutu i¢ine alinmis olarak serbest siralamayla ¢alinan ¢ekirdek motiflerin bir bagka
bicimlenisi olarak goriilebilir. Ligeti ve Lutostawski gibi bestecilerin bazi yapitlarinin
final kesitlerinde karsilastigimiz genis soluklu bu iinison/oktav c¢izgiler (Ornek
7.12.14, Ornek 7.12.15), 35. 6lciide bantta dzetlenmis olan 12-ses dizisinin belli

koselerini igeren, diizensiz bir bilyiik final kontrasti meydana getirmektedir.
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Ornek 7.12.14 Gyorgy Ligeti, Yayli Dortlii No. 2, 1. boliim, son dért 6lgii
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(We have drunk the Soma; we have become immortal;
we have gone to the light; we have found the gods . . .
O drop of Soma, flow for Indra.) 8.48

Ornek 7.12.16 Bhakti, X11. boliim, 44-58. dlgiiler
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Rigveda 8.48
Soma’y1 igtik, dliimsiiz olduk, 1s18a gittik, tanrilar1 bulduk... Ey Soma damlasi, Indra igin ak.®’

Biz Soma igtik, 6liimsiiz olduk; 1s18a gittik tanrilar bulduk. / Ey Soma, yasam giinlerimizi uzat. *°

8. SONUC

Jonathan Harvey, ingiltere gibi geleneklerine oldukca bagl bir iilkenin yetistirdigi bir
besteci olmasina ragmen, 1920’ler ve 50’lerdeki modernist kirilmalarin miizik
sanatina tasidigl yeni kavram ve Onermeleri iyi 6ziimsemis, donemin kuramsal ve
teknolojik gelismelerine yakin durmasinin yani sira bunlar1 kendi miizikal
perspektifinde kendilestirmeyi basarmis, 0zgiin sesini yaratma baglaminda birgok
Avrupali besteciden daha cesaretli davranarak durusu ve tliretimiyle sonraki kusaklari
etkilemistir. Katt modernist yaklagimlarin ve yeni kuramsal Onermelerin havada
ucustugu ylizyll ortasinin  Avrupasinda, farkli cografyalarin periferide kalan
kiiltiirleriyle musique savante geleneginin bilimsel bakis agisini bir araya getirerek
bunu kendi kimliginin vazgecilmez bir parcasi haline getirmistir. Bu miizikal kimligin
en temsil edici yapitlarindan biri olan Bhakti, 6zgiin perspektifi/sentezi ve anlatim

giicliyle bestecisinin Avrupa ¢agdas miizigindeki seckin konumunu per¢inlemistir.

8 “We have drunk the Soma; we have become immortal; we have gone to the light; we have Jound the
gods . .. Odrop of Soma, flow for Indra.” Jonathan HARVEY, Bhakti, partisyon, s. 130. Ceviri: Ozkan
Manav.

%0 Rigveda, Sanskrit ve Ingilizce dillerinden geviri: Korhan KAYA, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 659, No. 3, 4.
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OZGECMIS

Tiirk bestecisi ve serbest dogaclamacisidir. Miizige 1991 yilinda MSGSU Devlet
Konservatuar1 Miizik Boliimii’nde trombon calisarak basladi. Lise 6grenimini Vurmali
Calgilar Sanat Dali’nda silirdiirdii. Miizikal egilimleri daha sonra piyano ve
kompozisyona yonelen Uzunselvi, lisans 6grenimini ayni kurumun Kompozisyon

Sanat Dali’nda tamamladi.

2000 yilinda Avusturya Kiiltiir Dernegi’nin verdigi bir bursla gittigi Salzburg
Mozarteum’da Alman besteci Wolfgang Rihm’le ¢aligma firsat1 bulan besteci, 2006
yilinda 6. Nejat Eczacibast Kompozisyon Yarigsmasi’nda viyola ve orkestra igin Siiriit
Bil adl1 yapitiyla mansiyon ddiiliine, 2010 yilinda X. Diinya Arp Kongresi’nin siparisi
lizerine yazdigi ve Meri¢ Doniik tarafindan Amsterdam Musiekgebouw’da ilk
seslendirilisi yapilan Cengir adl1 yapitiyla Baki Komsuoglu Bilim ve Sanat Tesvik
Odiilii’ne, 2012°de Nieuw Ensemble tarafindan diizenlenen Turkey Now festivaline
secilen ve Amsterdam Musiekgebouw’da ilk seslendirilisi yapilan Babel Grupettos
adli yapitiyla 2.lik ddiiliine, Bulgaristan’da diizenlenen Computerspace Kompozisyon
Yarigmast’nin elektroakustik kategorisinde On Uyul adli yapitiyla 2012°de 2.lik ve
Katrak Boldr adli yapitryla 2013’te 1.lik ddiillerine deger bulundu. Yapitlar1 Swiss
Contemporary Music Duo UMS ‘n JIP, Ensemble Airborne Extended, Nieuw
Ensemble, Klankforum Wien gibi dnde gelen topluluklar tarafindan 40’tan fazla ulusal
ve uluslararasi festivalde seslendirilen besteci, serbest dogaglamact olarak pek ¢ok
organizasyonda aktif olarak yer almis, AGS, YSM, Akademia der Kiinste, Kennesaw
State University, IGNM-VS gibi kuruluslarda konserler, seminerler ve ustalik

siiflarinda dersler vermistir.

Agirlikli olarak elektroakustik ve fix-media kategorilerinde iiretim yapan bestecinin
miizik dili, 20. yilizyilin ikinci yarisindan giliniimiize uzanan yeni miizik
geleneklerinden yararlanir. Yazdigi eserlerde kullandig1 ve tamamen kendisine ait olan
baz1 6zel teknik ve isaretler, internet lizerinden yayin yapan cesitli resmi sitelerde
yayinlanarak literatiire gecen bestecinin miizik dilindeki bazi ayirict ozellikler

arasinda, 2017 yilindan bu yana iizerinde calistigi ve kendisine ait olan “Gliding
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Complexity” kurami, “Visual Puantilism” ve “Open Form” (A¢ik Bigim) gibi ¢esitli

kavramlarin yan1 sira, modal-makamsal malzemelerin soyutlamasi sayilabilir.

2008 yilinda meslektasi Emre Diindar’la birlikte kurduklar1 “Boratav Project” adli
dogaglama ikilisiyle, o tarihten bu yana, ozellikle 20. ve 21. yiizyil ¢agdas miizik
geleneklerinin  verilerinden esinlenerek kurgulanan cesitli dogaglama konserleri

vermektedir.

Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvart Kompozisyon Béliimii’nde 2006 yilindan
beri Kompozisyon, Cagdas Miizik, Calg Bilgisi, Orkestrasyon ve Miizik Teknolojileri
dersleri vererek akademik hayatimi siirdiiren besteci, Istanbul Besteciler Kolektifi
(Istanbul Composers Collective - 1CC) adiyla 2010 yilinda kurulan yeni miizik

toplulugu ve orgiitlenmesinin de aktif bir tiyesidir.
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PROGRAM NOTES

Liparos Polifonia is a piece based on the notion of Gliding Polyphony on which the composer has been working for a while.

Gliding Polyphony is the name of a slippery and complex system that gains its character through gliding of each repeating
pitch in the motivic parts of a large form section up or down by a quarter tone.The result that can be achieved when one
plays a texture on a MIDI keyboard that has a pitch-bend feature with the right hand, and moves the pitch-bend latch to
right and left at various speeds and by different amounts with the left hand, might be a good example to describe the auditory
character of this concept in practice. After a while, this slippery character, which is formed by gliding pitches in the flow of the
work, starts to appear also in tempo, rhythm and register.

The goal is to achieve a structure that is complex, unique and open to diverse surprises, through a state of instability and
indecision, in contrast with our basic hearing and listening habits.

Liparos Polifonia ist ein Stiick basiert auf den Begriff "Gliding Polyphony" woran der Komponist seit einigen Zeiten arbeitet.

Gliding Polyphony ist der Name des rutschigen komplexen Systems, das durch Gleiten jeder wiederholende Tonhéhe, einen
Viertelton hoher oder tiefer, der in den motivischen Teilen eines grofien Formabschnitts zu finden ist. Das Ergebnis, das heraus-
kommt, wenn man eine Textur mit der rechten Hand auf ein MIDI Keyboard mit Pitch-Bend-Funktion spielt und die linke

Hand den Pitch-Bend-Latch nach rechts und links mit verschied Geschwindigkeiten und Mengen bewegt, konnte ein gutes
Beispiel sein, den auditiven Charakter dieses Begriffs in einem praktischen Rahmen zu beschreiben. Nach einer Weile beginnt
dieser rutschige Charakter, der durch gleitende Tonh6hen im Arbeitsabl gebildet wird, die Grundziige des Begriffs auch im

Tempo, Rhythmus und Register zu zeigen.

Das Ziel ist zu einer komplexen Struktur zu erreichen, die einzigartig und offen zu diversen Uberraschungen ist, durch einen
Zustand der Instabilitit und der Unentschlossenheit, im Gegensatz zu unseren grundlegenden Horgewohnheiten.

INSTRUMENTATION

WOOD WINDS

2 Flutes

2 Oboes

2 Clarinets in Bb ( 2nd Clarinet doubling Bass clarinet in Bb )
2 Bassoons

BRASSES
2 Horns in F
2 Trumpets in C

1 Tenor Trombone
1Tubain F

PERCUSSIONS

Percussionist I
2 Timpanies (26” & 29”)
Percussionist IT

1 Large Bass Drum
1 Cymbale (upside-down and loosely screwed in its place )
Bongos ( Hembra & Macho )

Percussionist IIT

1 Suspended Large Gong
Congas (107 & 117)
Crotales ( “two-octave set” )
Vibraphone

STRINGS

6 Violins I

6 Violins IT
4Violas

4 Cellos

2 Double Basses

All instruments are notated in C



PERFORMANCE NOTES

GENERAL CONVENTIONS
ACCIDENTALS
* Quarter tone sharp d Quarter tone flat
m Three quarter tone sharp db Three quarter tone flat
LINES

O—————"""_crescendo from silence —————— o decrescendo to

T r—

Rhythmic crescendo / decrescendo

SPECIAL CONVENTIONS

WOODS & BRASSES

This sign is a rhythmic guide that will not be played % Flatterzunge / frullato

%% Lip glissando

WOODS

1
Harmonic trill with the indicated rhythm é= Distortion sound. ( Played with lips on where the reed

and key positions / FL, OB, CL j% touches the instrument body. ) / OB, CL, BSN
—
—
—J
= f :—" Transition from the ordinary sound to the indicated
x X v multiphonic sound. / CL, BSN

* All quarter tones must be played with fingerings indicated in the score. If the player
knows fingerings that would be more comfortable for them, they may use those.

FLUTE

°
# Transition from normal playing
Breathy sound sound to a breathy sound

u—y °,

= — TranSIII_ll;:llfmm m;n.-nal plfymg angle ﬁ While playing the note, play its second harmonic
to a shightly turned 1n angle
K="= ightly g

|
|

Alternate microtone fingering for open hole flute.
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w

Savope’s
Shoocypets

BPoospoto

Zheeapeto
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E
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*The fingering chart is taken from Robert Dick's book
The Other Flute,Oxford Universty - 1975



OBOE

Glissando with both fingering and lip.

*The all fingering chart is taken " The Technigues of Oboe Playing " book
PeterVeale, Claus Steffen Mahnkopf, Wolfgang Motz, Thomas Hummel - 1994

CLARINET

Monophonic trill with the indicated rhythm and alterate fingering.

*The all fingering chart is taken Phillip Rehfeldt's book
New Direction for Clarinet - The Scarecrow Press, hc - 1994

BASSOON

Transition to 1/4 flat note from natural position
(“a” syllable) by playing with a “ii” syllable.

*The all fingering chart is taken Sergio Penazzi's book
Metodo Per Fagotto - Edizioni Suvini Zervoni, Milano

*The syllables are written using German phonetics.

BRASSES

Transition to 1/4 sharp note from
natural position (“tu” syllable) by
playing with a “ta” syllable /| HN,TP,TBA

Hﬂfﬂ g

Transition to 1/4 flat note from
natural position (“ta” syllable) by
playing with a “tu” syllable / HN,TP,TBA

ng

i Very short glissando approximately 1/4 tone
i below the indicated note with a “tu” syllable /| HN,TP,TBA

ta

e

Transition to 3/4 sharp note from
ordinary sharp position (“tu” syllable)
by playing with a “ta” syllable / HN, TR, TBA

Transition to 3/4 flat note from
ordinary flat position (“ta” syllable)
by playing with a “tu” syllable / HN,TB,TBA

1/4 tone up with “stopped” technique

HORN

e

s £ = S S— >

" : ! = L
= : = = Glissando with “stopped” technique = s } 2
<+ stopped
O open
TROMPET
i 5 L . . . .
7~ Irregular (improvised) vibrato between close and open positions

beate toysiesater;sbe sdidie

of the wah-wah sourdine, as indicated by the graphic line.



TROMBONE

=~ Pedal glissando
bo— |

o

Sing the glissando line at the top into the instrument,
while playing the line at the bottom.

While playing the irregular glissando line from position 7 to 1,
imitate the same motion with your voice.

TUBA
\i' = 2 hf £ QPI_IF - Lﬁ_ While playing the line at the bottom, sing
= e — s B S the vocal line at the top into the instrument.
L~ &% aw |
PERCUSSION

% Ordinary Right mallet Strike, muted with the left hand on the middle part of the skin / TP, BD,BG,CG

Pedal Glissando / TP —a— Motor half open / VB

o _——

‘While striking with the right mallet, mute with your left hand, starting at the rim, moving
towards the middle part of the skin, increasing pressure on the way / TP,BG,CG

While striking with the right mallet, mute with your left hand, starting at the middle part
of the skin, moving towards the rim, decreasing pressure on the way / TP,BG,CG

=]

3

L
2 " While striking with your right hand using the vibraphone mallet, mute with your left hand using the gong

. mallet, starting at the middle part of the skin, moving towards the rim / CG
R —

om B —0
¢ With the cello or double bass bow
at the indicated pitch / VB,CT & CYM

Play with the right hand mallet on the edge of the key
FE—  hile muting it with the lef hand mallet/ VB

Play with the right hand mallet on the edge of the key while muting it with the
left hand mallet, moving it from the middle of the key towards the edge / VB

i

MALLETS

Soft Xylophone mallets Soft Timpani mallets H Soft Bass drum mallets

@ Double Bass or Cello bow @ Hand



STRINGS

n : naturale (ord) n--—-—--—-—- p : From ordinario to sul ponticello
t: sul tasto n - a.p : From ordinario to alto sul ponticello
a.t : alto sul tasto p - n : From sul ponticello to ordinario
p : sul ponticello a.p - n : From alto sul ponticello to ordinario

a.p : alto sul ponticello

Very short glissando
approximety 1/4 tone

@ : L.H ordinary pressure below the indicated note.

@ : LH half Very short glissando
+ L1 hall pressure approximety 1/4 tone up.
Very short glissando
approximety 1/4 tone down.

< 1 L.H harmonic pressure

i TR i

From harmonic pressure to ordinary pressure.

3 —3 —3— F

From ordinary pressure to half pressure.

From half pressure to ordinary pressure.

Duration : approx. 13'

From ordinary pressure to harmonic pressure.

cr : crini ( Full hairy bow - 1/1 )

s.cr : semi crini ( Half hairy bow in lateral position - 1/2')

E Bartok pizzicato

=
&

—
==
% Scratch tone.

From yhe ordinary bow
pressure to scratch tone.

= Bartok pizzicato
and gli do

Non vibrato

Vibrato from slow to fast

AVAVAVAV S

AN

MAAAVAV/ \f\ Vibrato from fast to slow

VARV N \J\, Irregular vibrato

Wavy glissando with ossilations at irregular
amplitudes, with indicated finger pressure
transitions ( always 'nervoso' )

Wavy glissando with ossilations

o WN/\/V‘NW\NW widening from minor second to
- — “;“ perfect fouth with indicated finger
1 =

pressure transitions ( always 'nervoso')
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