T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SERAMIK VE CAM TASARIMI ANASANAT DALI
Yiksek Lisans Uygulama Raporu

NAIF SANATIN iINCELENMESI VE BiR SERAMIK SERGISI

Hazirlayan

Fatih YENER

Danisman

Dog. Efe TURKEL

[ZMIiR /2019



YEMIN METNI

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Yiiksek Lisans Projesi olarak sundugum “Naif Sanatin Incelenmesi Ve Bir]
Seramik Sergisi” adli caligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigmi ve yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

Fatih YENER
1 Temmuz 2019




TUTANAK
Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi’ niin ...... /... [l tarih ve
............ sayil1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniisti Ogretim Yonetmeligi’ nin
........ maddesine gore Yiksek Lisans Ogrencisi Fatih Yener’in “Naif Sanatin

Incelenmesi ve Bir Seramik Sergisi” konulu uygulama raporu incelenmis ve aday ......

....... [ ........... tarihinde, saat ................da jlri oniinde tez savunmasina
alinmistir.
Adayin kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik

stire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri
liyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin

.......................... olduguna oy ........................... ile karar verilmistir.

UYE UYE




OZET

“Naif Sanatin Incelenmesi ve Bir Seramik Sergisi” bashg altinda yapilan
uygulama raporunda, naif sanatin sanat tarihinde ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize dek
gecirdigi agamalar, naif sanatin tarihi, diger temalar ve sanat dallarini etkilemesi ve hatta
kendisinin de etkilenmesi gibi konular incelenmektedir. Naif sanat ilk olarak belli basl
ulkelerde dogmus ve ¢ok 6ne ¢itkmamis bir sanat akimi olsa da zaman iginde tiim dinyaya
yayilmig ve kendisini kabul ettirmistir. Giinlimiizde belli bagl sanat akimlar1 arasindaki
yerini almigtir. Bu ¢aligma, naif sanatin ele aldigi konulardan biri olan mitolojiyi
merkezinde tutarak Antik Yunan mitolojisine ait hikayelerden bazilarin1 gorsellestirmeyi
amaclamistir. Bu birbirinden ayr1 gibi duran iki temanin aslinda icerik ve konu
bakimindan benzer noktalar1 vardir, bu benzerlikler de yapilan eserlerde izleyiciye

sunulmaya calisilmistir.



ABSTRACT

The application report under the title of “Investigation of Naive Art and a
Ceramics Exhibition” examines the stages of naive art since its first appearance in the
history of art, the history of naive art, its influence on other themes and branches of art,
and even its own influences. Although naive art was first born in certain countries and
was not a prominent art movement, it spread throughout the world over time and
established itself. Today it has taken its place among the major art movements. This study
aims to visualize some of the stories of ancient Greek mythology by keeping mythology
at the center of one of the subjects of naive art. These two themes, which seem to be
separate from each other, actually have similar points in terms of content and subject, and

these similarities have been tried to be presented to the audience in the works.
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1. BOLUM NAIF SANAT

1.1.Naif Sanatin Tanimi

Kdkeni Latince nativus olan™ naif” sézctigii saf, i¢ten ve cocuksu anlamina gelir.
Genellikle cocuk resimleri, halk resimleri ve akil hastalarinin resimleri bu nitelikleri
iceren, cevreye ve insanlara sevgi dolu bir gozle bakan resimlerden olusur. Bu tiir
resimlerde sanatta tarih boyunca gelismis olan betimleme ve bi¢im Kkurallarinin ya da
cagdas sanat kuramlarinin izine pek rastlanmaz; resmi yaratan kimse nesneleri en belirgin
Ozelliklerini vurgulayarak tasvir eder. Bu agidan halk resimleri, ¢cocuk resimleri ve akil
hastalarinin resimleri kolaylikla anlasilabilecek evrensel oOzelliklere sahiptir; egitim
gormiis sanatgilarin yapitlarina kiyasla, bu tir resimlerde g6ze carpan renklerin ve
kolaylikla fark edilebilen bigim niteliklerinin abartildig1 ve ince renk gecislerine, ¢izgi ve
bi¢im iligkilerine betimlemenin gerektirdiginin 6tesinde yer verilmedigi goriiliir. Agag
yapraklarinin 6zenle boyanmasi gibi, nesnelerin kisiliklerini belirleyen 6zellikler ortaya
cikarilir; portrelerde, yine en belirgin 6zellikler olarak gozler, kaslar, saglar, bryiklar
abartilir. Bu tiir abartili anlatimlar bir¢ok naif resimde mizahi, hatta karikatiire kadar
varabilen bir nitelik yarattig1 gibi, sanatg1 icin 6znel anlam tasiyan 6zellikler vurgulandigi
icin, naif resme “anlatimc1” bir espri de kazandirir. Naif resim konularini ¢ogunlukla
gundelik olaylardan, tabiattan ve resmi yaratan kisinin yakin g¢evresinden alir. Bu
bakimdan, “beceriksiz” ve “inceliksiz” tarziyla tiimiiyle realist olmasa da naif resimler
belirli bir zamanin ve bélgenin en igten ve samimi belgelerini olusturabilirler ( Rona,

1997:1331-32).

Naif sanat icin “primitif” s6zciigii de yaygin olarak kullanilir. Ancak “primitif”,
uygarligin erken bir asamasinda olan kiiltiirler ve bunlarin zanaat isleri igin de
kullanildigindan ve etnografik bir anlami oldugundan Bati sanat anlayisi kosutundaki naif
gelenek i¢in kullanilmasi kavram karisikligina yol agabilmektedir. Primitif sanatgilarin
genellikle anonim olmalarina karsin, naifler, diinyanin her yerinde belirgin kisilikleri olan
sanatgilardir (Rona, 1997:1332).



Kafa karigikligina neden olan primitif sanat adiyla da bilinen naif sanat genis
anlamda bakildiginda, 6rgiin sanat egitimi hi¢ olmayan ya da ¢ok az olan sanatgilarin
calismalari olarak aciklanabilir. Ancak kesinlikle bir amator ya da “hafta sonu ressami”
statlisii ima edilmemelidir. Bu stil, giizel sanatlarin ana akimlarindan biri haline gelince
orglin egitim sahibi sanat¢ilar tarafindan da uygulanmaya baglamistir (Selvi,2010:454).

Bu sanatcilar ¢alismanin ikinci boliimiinde detayli olarak ele alinacaktir.

20. yiizyilin basinda, sanat alaninda meydana gelen devrim niteligindeki
degisimler, Naif resim gibi daha 6nce uygulamasina son verilmis ¢esitli {isluplarin
yeniden deger kazanmasina neden olmustur. Naif sanatcilarin egitimsizligi bir eksiklikten
ziyade bir kuvvet olarak kabul edilmis ve bu durumun eserlerine canlandirict bir

dogaclama ve diirtistliik kazandirdigina inanilmistir.

Naif sanatgilar, sanat diinyasina hakim olan egilimlerden buylk Olglide uzak
kalmiglardir. Ancak onlarin, sanatin ana akimlari lizerindeki etkisi ¢ok biiyiik olmustur.
Cogu 20.ylizy1l sanat¢isinin aksine, Naif ressamlar genellikle belli bir konuya duyduklar
ilgiyle motive olmuslardir. Sik¢a karsilasilan konular arasinda gegmise yonelik nostaljik
digiinceler vardir. Bu durum, 6zellikle Wallis’in yelkenli gemilerinde ve André
Bauchant’in koy festivallerinde 6ne ¢ikar. Her ne kadar Henri Rousseau gibi bir kisim
sanat¢1 akademik ressamlarla rekabet etmeyi amacglamis olsa da, eserlerine hakim olan
ortak stil unsurlar1, geleneksel tekniklere dayanan bir egitimden yoksun olmalarindan
kaynaklaniyordu. Ornegin kompozisyon, sade ve icgiidiisel olup zaman zaman ciddi
anlamda yapilanmamiglik noktasina kadar gidiyordu. Sofistike olmayan bu ozellik
bilimsellikten uzak perspektif anlayisiyla daha da yogunlasiyordu. Naif resimlerde diiz
renk alanlariyla zithk olusturan detay karmasasina- Ozellikle de tuhaf bir sekilde
cizilmis figiirlere- sik¢a rastlanir. Parlak, dogal olmayan renk kullanimina yonelik bir
egilimle kombine edilen bu yaklasim, Naif sanata canlilik ve ¢ocuksu bir masumiyet
kazandirmistir (Selvi, 2010:454).



e

Sekil 1-Ozgiirliik kutlamasi, Bauchant, 1945 (Kaynak:

https://www.gettyimages.ie/photos/andre-bauchant)

Sekil 2-Alba’nin Harabeleri, Wallis, 1938
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/wallis-wreck-of-the-alba-t06871)
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1.2.Naif Sanatin Baslangici

Koklii Batt sanat1 gelenegi i¢inde naif resim bir akim olarak Fransa’da 19.y.y
sonlarinda bos vakitlerini resim yaparak degerlendiren bir grup ncii sanatciyla baslar.
Alman asilli koleksiyoncu Wilhelm Uhde (1874- 1947) bunlarin eserlerine dikkati
ceken ilk kisidir. Bu sanatcilarin i¢inde en meshuru Rousseau’dur. Hatta glimriik¢ii
Henri Rousseau’yu, sanata dogalligi, akademizme karst durusu ve kaliplardan
bagimsizlig1 getirdigi i¢in modern sanatin lideri olarak degerlendirenler de olmustur.
Wilhelm Uhde’nin 1949’da yayimladigi Cinq maitres primitifs (Bes Primitif Usta) adli
kitabinda soziinii ettigi oteki naif ressamlar André Bauchant, Rimbert, Jules Lefrancve
Louis Vivin’dir. Bunlar disinda Fransa’da Camille Bombois, Ferdinand Desnhos,

Dominique Lagru ve Seraphine de Senlis Louis de anilmalidir (Rona, 1997:1332).

Naif sanatin bir 6zelligi de sudur: Baslangigta, diizenli bir okul ya da hareket
olarak baslamamistir. Fakat zamanla, kisa veya uzun devrelerde yavas yavas kesfedilmis,
gozlenmis ve degerlendirilmistir. Boyle olusunun nedeni, belirtilen ¢agda, duyarlilik ve
estetik Olgiilerin talepleriyle orantili olarak yiiriimesidir. Bu bakimdan da naif sanat,
1.Diinya Savasindan sonra gelisen bilyiik artistik hareketle birlikte, onunla el ele
yirimistiir. Naif sanat, her zaman, ikincinin bir uyusumunu olusturmus, gerekli bir
etkeni haline gelmistir. Onunla ilgilenenler, daha ¢ok sairler ve ressamlardir. Tarihgi
Wilhelm Uhde buna ilgi duyan akimlar ve kesifler i¢inde yer alan istisnai birer 6rnektir.
Rousseau, ¢agdas naif sanatcilarin babasi sayilir. Onu bu kisiligiyle kesfedenler ve
sunanlar Jarry, Apollinaire, Picasso olmustur. Dogu Avrupa’da (yani Cekoslovakya’da)
Rousseau ac¢isindan, kuramcilar ve sanatgilar bakimindan durum degisiktir. Bunlarin
cogu, onu, 1911°de, Bagimsizlar Salonu’nda agilmis olan biiyiik sergide, yani kisa
sayilabilecek bir siire 6nce tanimislardir. Antonin Matjcek, onemli bir Cek tarihcisidir,
onun hakkinda sunlari yazmistir: “Publican (Halk¢1) Rousseau’nun sergisi bizim igin
heyecan verici bir olaydir. Ciinkii resimlerinde, Cezanne tarafindan ifade edilmis akilci
artistik yontem ki bu sarsilmaz bir dogma olarak kabul edilmisti, duygularinin naifligiyle
ortaya konan sanat tutumu aksi anlayistaydi”. Iste bunun icin, Paris’te kibizm

taraftarlarinca, fazla egitim gormiis bir diinyadan kagis olarak nitelendirilen sey, Braque



kiibistleri tarafindan, resme boyle entelektiiel olmayan bir tutumla yaklasilmayacagi

diisiincesiyle reddedilmisti.

Ancak, 1918’den sonra, yeni siyasi ve Kkiiltirel durum dolayisiyla,
Rousseau’nun eserleri ve naif resim, genis dikkat ve ilgi ¢ekmeye basladi. Bunu siirecin
hizlanmasina etken olan olaylardan biri de sair ve sanat c¢evrelerinin sevdigi bir isim
olan Guillaume Apollinaire’in Rousseau ve eserleri iizerine yazmis oldugu siirlerdir

(Aksoy, 1990:30).
1.3.Naif Sanatin Etkilendigi Usluplar

Naif sanatin etkilendigi veya benzerlik icerdigi diisiiniilen tiirler ¢ocuk resmi,

ilkel sanatlar, akil hastalarinin yarattigi imgeler ve halk sanatidir (Aksoy, 1990:26).
1.3.1.Cocuk Resimleri

Naif resme en yakin olan ¢ocuk resmidir; cogu kez karistirilmaktadir. Naif
ressamlari onlardan ayiran baglica ogeler, naiflerin ¢ocuk resmi yapmayip ¢ocuksu
duyarlikla resim yaptiklari, onlarda gocuklarda oldugu gibi hizli degismelerin s6z konusu
olmadig1, cocuklarin kurallar1 6grendikge, degisik resim anlayislariyla karsilastikca belli
kaliplara girmelerinin naiflerde rastlanmadigi sorunlara 6zellikle 6zden yana yaklagimin

degisik boyutlar igerdigi g6zlenmektedir.

Resimlerinin ¢ocukca oluslart onlarin yaslarimin bir geregidir. Genellikle
kopyacilik onlarin sik sik basvurduklart bir anlatim yoludur. Imgesel olarak resim
yapanlara rastlansa da orani Otekine gore cok disiiktiir. Yaslar ilerledik¢e kurallari
o0grendik¢e hizla gelismeye yonelirler ve bir giin biiyiilk insan gibi resim yapmaya

baglarlar; bu resimlerde de ¢ocukluklarindan eser kalmaz.

Cocuklar bazen Oylesine renk uyumlari, leke diizenleri, ¢izgileri ile i¢
diinyalarin1 dile getirme hiinerleri gosterirler ki, insani sasirtirlar. Cocuk her zaman

coskunluk i¢indedir. Her seyi yepyeni goriir. Hemen hemen hepsinin yaptigi resimler



giizeldir. Cocuk resmi giiniimiizde ¢ok yaygindir. Kuramcilar siirrealistlerin ¢ocuk
resminden esinlendiklerini ileri sirerler. Cagdas sanat nasil ilkellerin sanatina biiyiik
Onem vermisse, cocuk resmine de ayni degeri vermistir. Analar babalar da ¢ocuklarinin
resim yapmasina ¢ok diiskiindiirler ve onlara gore her evde bir Picasso yasamaktadir.
Baudelaire bir yazisinda soyle der: “Deha, istengle yeniden bulunmus ¢ocukluktan
ibarettir...”

Cocuklarin bir karalama olarak baglattiklar resimleri giderek bir duyguyu, bir
diisiinceyi, bir izlenimi yansittiklar1 goriiliir. Cocuk yaratict etkinligine baslamasiyla
resim, cocuk icin hem enerjisini tiketmeyi saglayan bir oyun, hem de cevresini
kavramaya ve cevresiyle iliskilerini diizenlemeye elverisli bir ara¢ oluyor. Bircok
orneklerde goriildiigli lizere agag1 yukari on yasindan Once resim Ogrenimi verilirse
cocuga yarar yerine zarar veriyor; ne ¢ocukca oluyor, ne de biyiklerinki gibi. Ustelik
cocugu resimden sogutuyor da. O imgeleriyle kendini anlatmak i¢in caligmalarini,
karisilmadan, dzgiirce yapmalidir. Iste bu 6zgiirliiktiir ki, onun gelismesini saglarken
yapitlarina da 6zgiin bir nitelik vermektedir. Sanirim bir yonde ¢ocuk iizerine egilmek
yerinde olur: taklitciligin degersiz oldugunu, yozlastiracagini, inandiric1 bigimde ve
onlarin anlayacag bir dille anlatmakla. Aslinda ¢cocuklar yaratarak ogrenirler, gelisirler

ve hizla degisirler. Onlarin en biiyiik kaynaklari hi¢ kuskusuz i¢gtidiileridir.

Cocuklarin igtenlik dolu etkinlikleriyle ortaya koyduklar1 sanat, kendi
Ozlemleriyle, coskulu yasantilariyla, renkleri, ¢izgileri; konulari, bicimleriyle kendi
kendilerine var ettikleri adeta bir okul niteligindedir ve ¢agdas ressamlara Onemi

kiicimsenmeyecek 0z-bi¢im-doku degerleri sunmaktadirlar (Aksoy, 1990:20-22).

Kiigiik ¢ocuk ¢izdigi resmin bizim anladigimiz anlamda giizellik ya da
cirkinligiyle ilgilenmemektedir. Onca resmin bigim olarak varlig1 degil, yapilmasi i¢in
tliketilen caba ve kendisine verdigi kivang 6nemlidir. Kendini anlatmak igin gizen gocuk,
diistince ve teknik yonden yetiskin sanat¢idan ayrilir, fakat yaratma davranisi bakimindan
sanat¢iya sasilacak kadar benzer. Ancak, kiigiik ¢ocuklarda biresim (sentez) hakkinda
gelistirilmis pek zayif bir kavram, ya pek az vardir ya da hi¢ yoktur. Cizimlerinin

ayrintilartyla ugrasirlarken, biitiinii kavrayamazlar. Parcalar genellikle ayr1 ayri, tek tek



cizilir, biitliniin uyandiracagi etki diisiiniilmez. Sabahattin Eyiiboglu ¢ocuk ile sanatg1

kiyaslamas1 konusunda sunlar1 yazmaktadir:”

“Cagimizda c¢ocuksu sanatmin ve ¢ocuklugun 6nem kazanmasi, ¢ocugun bir sanat¢i olarak
gorilmesini gerektirmez. Cocukta ne denli zengin, ne denli taze bir duyarlilik, ne kadar 6zgur
bir imgelem olursa olsun, bilim gibi, sanat da yetiskin bireyin isidir. Bilim de sanat da,
bilingsizlikten bilince gectigimiz yerde baslar diyebiliriz. Gergek sanatin ruhun iginden gelen bir
sey oldugu diistincesinin, kuru akilcilia karsi, aykir1 bir tepki olmaktan baska bir degeri yoktur.
Cocugun soz ve gizgilerinde diinyaya adapte olma g¢abasi aranabilir ancak, bir sanatsal kaygi
degil. Modern sanat anlayisimiza uygun nitelikler, hemen her g¢ocugun karalamalarinda,
konugsmalarinda, oyunlarinda gorilebilir. Sembolizm, izlenimcilik, disavurumculuk,
gercekistucullk, Dadaizm, soyut sanat gibi akimlarin getirdigi degerler ¢ocukta kendiliginden
vardir; ama ¢ocuk bu yollardan, bilincinin gelismesi (zihinsel gelisim), dinyaya adapte olma
geregi geger. Olus halindeki bir varligin aranislaridir bunlar; karalamalar, simgeler ve sonra,
bunlar sema haline gelmedikleri surece, ¢ocuk diisiinme ve duygusunun az ¢ok ézgur belirtileri
sayilabilirler. Kuskusuz belli diisiince sistemlerinden gegip varilan birtakim sanat anlayislar1 ve
olgtileri, ¢ocuk resmini degerlendirirken, kullanilamazlar. Cocugun sanatciyla, hi¢c degilse
duyumu ve duygusu sanatgiyla benzer yoni, her ikisinde de duygusalligin, zihinsel yasam ve
stireclerin iistiinde gelmesidir. Duyumlar1 canli ve tazedir, uzun boylu bir zorlama olmaksizin
duygu ve coskular1 bosanir.” (San, 1977:137-138).

1.3.2.ilkel Sanatlar

Paleontolojiye yani eski varlik bilimlerine gore, tarih éncesine ait ilkel resimler,
Ispanya ve Afrika’daki magara resimleridir. Bunun hemen ardindan biraz daha gelismis
olani, Glney ve Bat1 Afrika’daki Busman (Bushman) sanatidir. Bu insanlarin sanati
natiiralist oldugu olgiide simgesel (sembolik) Ogelere de sahip olarak gortlmektedir.
Plastik duyarliklari, nesneleri 6zlestirme ve en belirgin yonlerini cizgilerle anlatma
biciminde olusur. Busman ve benzeri big¢imsel 06zellikler tasiyan Avusturalya
Aborjinlerinin sanatlar1 yakin tarihe kadar siiregelmistir. Bunlarda olsun, ilk dinlerden
animizme bagli olan insanlarin eserlerinde olsun rastlanti olarak ya da bilinmeyen
nedenlerle yer yer benzerlikler bulunmaktadir ve genellikle bunlar iki boyutludur (Aksoy,
1990:22).

Ilkel resim tlrtiyle naif resmin bagintisini, kuralsiz, 6zentisiz, icguidiiye dayanan
bir yolda eser vermelerinde ve 6zellikle sematik kalitimda aramak gerekir. ilkel resimle
naif resmin kesinlikle ayrildigi nokta ise, ilkel resimdeki her seye egemen olan doga
yasalariyla savasimdan kagip kurtulma, biiyd, tilsim gibi manevi glc saglama, kendilerini
koruma gereksinmesinin, tiimden bilgisizligin, gorgiisiizliiglin naif resimde belli- basl

ogeler olmamasidir. Ayrica c¢ocuksu duyarlik niteliginin ilkel sanatta s6z konusu



olmamasi ayricaligin belirgin bir yanini ortaya koyar (Aksoy, 1990:24).

Sanatin kurallar1 Misir ve Antik Yunan’da konmaya baslamistir. Oziine
bakildiginda magara resimlerinden, bilinen ilk heykelcik olan Avrupa Kita’sina ait Hohle
Fels Veniisii’ne kadar ilkel sanat dogada bulunan materyallerin basit mekanik islemler
sayesinde  dontstiiriilmesiyle olusturulan imgelerdi. Yine Avrupa’da, eski
Cekoslavakya’da bulunan Dolne Vestonice Venusi ile beraber bir imge ilk defa camurun
pisirilmesi, yani dogada bulundugu gibi degil 6zel olarak islem gorerek bir nesneye
doniistii. Bu Veniis imgelerine bakildiginda onlarin en 6nemli 6zelliklerinin gogiis ve
genital bolgeleri oldugunu ve bunun da bir amaca hizmet etmek maksatl vurgulandig

diistiniilmektedir.

Sekil 3- Dolni Vestonice Vendis
(Kaynak: https://www.evrimselantropoloji.org/sekilli-cek-venusu-sirlari- ortaya-

cikariyor/)

Dolni Vestonice kadin heykelinin tasvirlerinin sayisi, bunlarin sanatsal tercihlere
bagl ve/veya cinsel/iireme sembolizmi oldugunu gosterir. Yine de, karin ve kalca
bolgeleri 6zellikle anatomik agidan dogrudur, eger stilize edildiyse, bu obez bir kadinin
goreceli tasvirleridir. Alt orta karin bdlgesinin kendine 6zgii ¢ikintis1 ve yana dogru

genlesmis kalcalar, heykelcigin diger 6l¢iilerine goérece, sadece boyle bir kadin model


http://www.evrimselantropoloji.org/sekilli-cek-venusu-sirlari-
http://www.evrimselantropoloji.org/sekilli-cek-venusu-sirlari-
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alinarak yapilmis olmalidir (Trinkaus, 2005: 266-267).

Bu bolimiin basinda iki farkli kitada yapilan resim geleneklerini kiyasladigimiz
gibi seramik geleneklerini de kiyaslamamiz gerekirse Avrupa’dan oldukca uzak Asya’nin

dogusundaki Jomon Seramiklerini de 6rnekleyebiliriz.

Din tarihgilerine gore, bu kiiciik, ¢camurdan yapilmis, olduk¢a antropomorfik
heykelcikler, tarihoncesi Japonya’nin en etkileyici kutsal emanetleri arasindadir.
Arkeolojik ve sanatsal bulgular, kim olduklari, kimliklerinin derinligi, erken dini
inanclartyla ilgili gercek anlatimlar hakkinda geride ¢ok az kanit biraktiklarini 6ne

surer.

Heykelciklerin ortalama boylama 10- 25 c¢cm arasindadir. Cok az sayida son
donem 6rnekler harig, hepsi M.O 4000 ‘in sonlarindan, Jomon veya Neolitik periyoddan
gelmektedir. Japon adalarinin timdinin kayda deger bir bolumunde benzer figirsel sanata
sahip baska topluluklar ve ¢agdas kiiltiirler yoktu, buray1 bir baslangi¢ noktasi veya
yayllma merkezi olarak dikkate almak gerekir. Bu nedenle, bu sanat Jomon halkinin
orijinal tasarimi1 olmalidir; bu Neolitik dini inancin Japon topraklarinda ortaya ¢iktigina

dair degerli bir belgedir (Maringer, 1974:128).

Sekil 4-Yamagata isimli heykelcik, Chiba vilayeti, Japonya, Ge¢ Jomon
Donemi
(Kaynak: www.ancient-origins.net)
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1.3.3. Akil Hastalarimin Olusturduklar: Gorseller

Akil hastalarinin yapitlarinin  dayandigi belli bashi o6geler, bunalimlarini,
saplantilarini, disa vurmada, ruhsal bosalimlarin1 saglamada, inanilmaz imajlarla
dramatize ettikleri ya da tam tersi mizaha, karikatiire kaydirdiklar1 konular1 islemekte
gosterdikleri sanatsal tavirdir. Degisme ve gelismeye rastlansa da bu seyrek olur. Israrla
strddrdikleri bu sabit tavir, dramatik anlatima yonelen naiflerde 6nemli bir yer tutmaz.
Akil hastalariyla naifleri bir 6l¢lide birlestiren unsurlar1 bir sonraki baslikta incelenecek
olan halk resminde de gorebiliriz. Bunlar belli kurallardan yola ¢gitkmamalari ve i¢gudusel

oluslaryla iliskilidir.

“Naif” sanatgilarin, 6rnegin bu grubun biyiik sanatgilarindan Henri Rousseau’nun
resimlerinde bile, hafif oligofrenlerin eserlerini andiran pek ¢ok sey bulunabilir. Bunun
gibi, William Blake’in hayalci eserlerinde, psikozlu hastalarin eserlerini andiran pek ¢ok

Oge vardir.

Eczacibasi’nin Tipta Yenilikler adli dergisinde, Edouard Roditi sunlari
yazmistir:

“Akil hastalarimin resimleri ya da baska sanat eserleri, hastaliklarmin 6zelliklerini ya da ¢evreyle
baglant1 kurabilme yeteneklerini ortaya ¢ikarma bakimindan yararlidir. Ruhsal bozukluk kendini
her seyden Once, toplumsal kurallara uyma ve aile, okul, ig-yeri gibi toplumsal kurumlarla
iligkileri yiiritmede yetersizlik seklinde gosterdigi i¢in ruh hastalarinin ¢gogu, hastaligin gercek
yapisini hekime anlatma ve agiklamada ¢ok gucliik cekerler. Genel olarak hastaliklari sozle
anlatabilme yetenekleri aksatir; ya konusmaya hi¢ yanagmazlar ya da bunun tam tersine gergek
kaygilarim higbir anlami olmayan tutarsiz laf kalabahig1 icinde gizlerler. Iste, sdziin yetersiz,
hatta karmasik oldugu bu gibi durumlarda, normal iliskilerde pek basvurulmayan anlagma
araglari, hastanin keder ve kaygilarmin ger¢ek yapisini asamalar halinde ortaya koyabilir.
Toplumsal amansiz catigmalara girismemis ve hicbir zaman resmen ruh hastast durumuna
diismemis bazi1 sanatcilarin eserleri incelenirse, bunlarla, tedavi altina alinmis hastalarin
kendiliklerinden ya da hastalikla dile getirme araci olarak sanat ¢alismalarimi kullanan bir
tedavinin sonucunda meydana getirdikleri eserler arasinda hemen géze g¢arpan benzerlikler
bulundugu gorulecektir.

Aslinda akil hastalarmin resimlerinde bazi ruh hekimleri ve Dadaist ya da slrrealist bir yazar
grubunca estetik degerlerin varlig1 ortaya konali daha elli yil olmadi.Modern sanatgilarin,ruh
hastalarinin fantastik garip ya da sasirtici resimlerini taklide girismeleri bundan sonra baglar.Ne
var ki, bu sanatgilar taklitgilikte, “siyahi sanat1” ¢agindaki eserlerinde ilkel Afrika sanatini1 6rnek
alan Picasso ya da ¢ocuk desenlerini taklit eden Klee gibi, 6nceki sanatgilar1 hayli geride
biraktilar..”( Roditi’den aktaran Aksoy, 1990:18-19).

Dr. Sileyman Velioglu'nun “Bir Sizofren Hastanin Sanat Uriinleri “adli
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eserinde, Psikiyatrist Gaston Ferdiere akil hastalarinin bigimsel yonden arastirmalar
yaparken su Ozellikleri saptadigini belirtir ki bunlarin bir boliimii naif sanat¢ilarda da
goraldr;

“Silgi nedir bilmeyen sizofrenler rétus yapmazlar, eskiz hazirlamazlar, eserlerine daima tekrar
tekrar ilaveler yaparlar, detaycidirlar, eserleri ¢ok pargalidir. Serbest, bos planlar birakmazlar.
Kagit ylizeyini bitirinceye kadar doldururlar. Doldurma fenomeni, stereo tipi, simetri,
maniyerizm, sls, dekoratif eleman ve monumentalism, geometrik diizen, marazi rasyonalizm,
kuruluk ve katilik. Soguk renkler goriiliir. Bundan baska diger 6zellikler soyle siralanabilir:
dengesiz saydigimiz bu hastaliklarin sanat tiriinlerinde hayranlik verici bir denge vardir. Bir
konu, ayr1 ayr1 birkag kere ele alinir, bir motif degisik bigimlerde devamli olarak tekrarlanir.
Kompozisyon ve desen ayni kaldigi halde renkler devamli olarak degisir. Cogu zaman,
calakalem karalama (scrible, grifonnage) tarzinda bir ¢aligma goriiliir. Birbiriyle baglantisi
olmayan planlar, birbiri lizerine konur. Deformasyonlar, perspektif distorsiyonlar vardir.
Birbiri ardindaki planlar saydammis gibi hep bir arada gosterilir. Ani stil ve teknik
degisiklikleri renklerde siddet ve zitliklar goriiliir.” Velioglu’ndan aktaran Aksoy, 1990:20)

Dr. Velioglu'nun yapmis oldugu c¢aligmalarda iki hasta iizerinden anlattig1 bir
tslup ¢Oziimlemesi vardir ki bu naif sanatin iislup ozellikleriyle belli noktalarda

kesismektedir.

Sanat 6grenimi goren iki ergen paranoid sizofren hasta, prepsikotik donemde,
kendilerini VV.Van Gogh’la 6zdeslestirmislerdir. Birinci hasta psikotik semptomlar1 yirmi
yasindayken gostermistir. Liseyi bitirdikten sonra miihendis olmak ister, sinavi
kazanamayinca, en iyi resmi yaparak Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer. Resme blyik
bir heyecanla baglanan hasta, biitiin vaktini resim yapmakla gecirir, taninmig bir Fransiz
sanatcist olan hocasinin begenisini kazanir. Hocasi kisa bir siire sonra, onu Avrupa’ya
yollamaya s6z verir. Bly(lk bir heyecanla severek ¢alistig1 ve basarilar kazandigi sirada
0, okulu terk eder. Bu arada, Van Gogh gibi olmay1 amagclar, sonra da ondan vazgecer ve

onu asan bir sanat¢1 oldugunu savunur.

Ikinci hasta on dokuz yasindadir. Ortaokuldayken resim derslerinde basarili,
seckin bir 6grenci olarak goriinmekle beraber, asir1 alinganlik ve duyarligi nedeniyle
arkadaglarindan uzaklagsmaya baglar. Yalnizliga gomiilerek Yunan klasikleri ve felsefi
yazilar1 okur, sanatc1 olmak igin iinlii ressamlar1 incelemeye girisir. Ogretmen Okulunda
daha da igine kapanan hasta, artik derslere eskisi gibi ilgi gostermez. Bir slre sonra,
yalnizligindan siyrilip arkadas topluluklarina karisir, 6gretmen ve 6grencilerle laubali,

saygisiz bir iislupla konusmaya baglar. Okul yoneticilerine karsi Ogrencileri
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ayaklandirmak ister. Okulu yakma girisiminde bulunur. Insanliga yeni degerler
sundugunu, Van Gogh’tan Ustiin bir Tirk Van Gogh’u oldugunu savunur (Velioglu, 1978:
75-79). Bu hastalarin ¢izimleri Sekil 5,7,8 ve 9’da paylasilmistir.

Sekil 5- Birinci hastanin “ Bilingdis1” adin1 verdigi ve kendiliginden yaptigi
cizimde objeler dagmiktir ve sembolik onemleri Olgiisiinde yer tutmaktadir. Oranlar
degisiktir. Kompozisyon bir dereceye kadar parcalanmistir. Chagall’in “Sehit” adli
yapiti ile bir bi¢im benzerligi tasiyan bu grafik ¢izimde, figiir kadin1 animsatan bir

anatomi ile belirtilmistir. (Velioglu, 1978,84-88)

Sekil 6- Sehit, Chagall, 1970

(Kaynak: https://www.masterworksfineart.com/artists/marc-chagall)


http://www.masterworksfineart.com/artists/marc-chagall)
http://www.masterworksfineart.com/artists/marc-chagall)
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Sekil 7- ikinci hastanin “Anne ve Cocuk”, “Portrem”, “Ben” adlarimi verdigi
ve kendiliginden yaptig1 ¢izimlerde ayni1 egilim yansimaktadir. Figiirler belirsizdir fakat
saglikl bireyler onlarin ne olduguyla ilgili algiya sahip oldugu icin resmi
tamamlayabilirler.

(Velioglu, 1978: 84-88)

Sekil 8- “Portrem” adl1 grafik iiriin siyah, mavi ve pembelerle boyanmis, daha ¢ok
kadin1 animsatan bir portredir. Portreyi, ikinci erkek hasta yapmustir.

(Velioglu, 1978: 84-88)
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desen halinde birakilmis, pantolonu styrilmis sirt1 doniik
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Sekil 9- “Ben” adl1 eserde ise

bir erkek figiirii yer almaktadir.

(Velioglu, 1978: 84-88)
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1.3.4.Halk Sanati

Oncelikle halk resmi iki degisik yonden ele alinmalidir: anlatimcr resimler,

suslemeci resimler.

Anlatimci resimler yani lirik ve romantik halk Oykiilerini, masallarin1 dile
getiren resimlerle dogasal olgulardan ya da mitlerden kaynaklanan korkularindan
kurtulmak i¢in savunma ig¢giidiisiiyle simgeler, isaretler halinde meydana getirdikleri

resimlerdir.

Suslemeci resimler ise daha ¢ok yazmalarinda, nakiglarinda, orgiilerinde,

islemelerinde goriilenlerdir. Halk sanatinin baslica karakteri anonim olusudur.

Halk resim sanati anlasilmasi zor bir kavram degildir. Zaten halk da bu sanat
tiirlinii yogun bigimde sahiplenmistir. Halk hikdye ressamlari, minyatiirlerin tekdiize
stilinden bagimsiz olarak farkli isler c¢ikarmislardir. Bu eserler sanatsal agidan da
onemlidir. Halk resimleri, sanat tarih¢ilerinin de iizerine yogunlagmasi ve daha genis bir
bakis agisiyla incelemesi gereken bir sanat turiduir. Halk resim sanati sadece folklorik ve
etnografik agidan ele alinmamalidir. Sanat tarihinin ve diinyasinin gelisimini etkileyen

onemli unsurlardan biri halk sanatidir.

Halk sanati diger biiylikk ve Onemli sanat eserleriyle aym1 6zii ve temay1
paylasirlar; bir yasantiy1 aktarma, insan gergegine egilme vb. Bu nedenle diger sanat
tiirleri kadar 6nemlidir. Halk sanatinda genellikle halkin geleneginden, ge¢cmisinden,

tecribe ve birikiminden izler vardir.

Halk sanatinda asil olan otantikligi ve bi¢cimi korumak degil halk duyarliligin

getirdigi 0zl yakalamak, bi¢imlendirmek ve onu siizmektir.

Halkla biitiinlesmek ise, ondan bir seyler almak ve ona bir seyler vermek
demektir. Herkes kendinde olami verir. Bu fakirlesmek degil, zenginlesmek ve

zenginlestirmek demektir.

Naif ressamlarin belli olusu, bu sanatin anonim karakter tasimamasi, yapitlarin

hepsinin ayr1 birer kisilik tasimasi, degismelere ugramasi ve Ozellikle cocuksu
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duyarliklarin yapitlara egemen olmasi halk resmiyle naif resmin koptuklar: noktalari
belirler. Onlar1 birlestiren dgeler (unsurlar) yapitlarin i¢gilidiilere dayanmasinda, yalin ve

saf nitelikler tasimasinda aranmalidir (Aksoy, 1990: 14-16).

Naif resim icin sozii edilen genel Ozellikleri, naif heykel sanatinda ayni
zenginlikte bulmak s6z konusu degildir. Ciinkii heykelde ister istemez sanatg¢ilar bigim
Ozellikleri tizerinde durmusglar, hayvan ve insan figiirlerinde uyguladiklar1 ekspresyonist
abartilar disinda naif sayilabilecek Ozelliklerin ¢cogunu heykelde kullanmamislardir.
Bununla beraber, Avrupa, Kuzey ve Latin Amerika’da ve Bati diginda birgok kiiltiirde
amator heykel sanatgilarinin fantastik ve hazir arag¢ gereglerle yapilmis heykellerine
rastlamak mumkindur. Resmin heykele oranla daha ileride olmasinin nedenleri sergileme
ve piyasa kosullariyla ve maddi olanaklarla alakalidir. Taninmig naif heykel sanatgilarinin
yapitlarinin ¢ogu, bulunmus gereclerin bir araya getirilmesiyle olusturulduklarindan
birlestirme sanati iginde siniflandirilmaktadir. Bunlardan Los Angeles’ta Simon
Rodia’nin (1879-1965) Watts Kuleleri, Frédéric Céron’un fantastik figurleri, Hippolyte
Massé’nin ¢esitli buluntu gereglerle yaptigi heykeller, Joseph Marmin’in hayvanlar1 en
bilinenlerdir ( Rona, 1997: 1333)

Sekil 10- Hippolyte Masse’1n heykeli
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/451345193901432585/)



Sekil 11- Hippolyte Masse -Denizkizi heykeli

(Kaynak: http://www.cornettedesaintcyr.fr/ntml/fiche.jsp?id)

Sekil 12- Hippolyte Masse’in duvari

(Kaynak: www.messablesdolonne.fr/tag/hippolyte-masse/)
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http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id)
http://www.messablesdolonne.fr/tag/hippolyte-masse/)

Sekil 13- Hippolyte Masse- Altin kap1

(Kaynak: https://www.ouest-france.fr/pays-de-la-loire/les-sables-dolonne)
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http://www.ouest-france.fr/pays-de-la-loire/les-sables-dolonne)
http://www.ouest-france.fr/pays-de-la-loire/les-sables-dolonne)
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Sekil 14- Joseph Marmin’in figurleri

(Kaynak: www.gettyimages.ca/detail/news-photo/joseph-marmin)

Sekil 15- Joseph Marmin- Kuslar

(Kaynak: http://www.cornettedesaintcyr.fr/ntml/fiche.jsp?id)


http://www.gettyimages.ca/detail/news-photo/joseph-marmin)
http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id)
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Sekil 16- Joseph Marmin- Siivari

(Kaynak:http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id=2887484&np=&Ing=fr&np
p=)

Sekil 17- Joseph Marmin- Hayvanlar

(Kaynak: http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id=)


http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id=2887484&amp;np&amp;lng=fr&amp;np
http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id=)
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Naif kavrami, 17.nci, 18.inci, 19 uncu yiizyillarda edebiyatta anlatim bigimi igin,
siirde ayrint1 igin, bazen pozitif, bazen de negatif anlamda kullanilmigtir. Dryden,
Alexander Pop, David Hume, Carly bu deyimi ¢ok¢a kullananlar arasindadir. Schiller
“Uber Naive Und Santimantalische Dictung” adli yapitinda santimantal ile naifi bir sanat
kavrami olarak ele almaktadir: Schiller’e gore “naif siir dogal olan, nesneye bakilarak
yazilandir. Doga, sanat ve ideal U¢ asamadir ve bu (i¢ asama, naif, santimental ve sentetik
siirle benzerdirler. Naif sair, ilkel sair demek degildir, kuskusuz. “Gene Schiller’in
anlayisina gore Homeros ve Shakspeare de naiftir. Schiller ayni kitapta su diisiincesine
de yer veriyor: “naif sanatgr dogadan hareket eder, ama natiiralizmi degil gergekligi
dogallig1 i¢cinde yasamigligi amaglar yapitlarinda. S6z gelimi Goethe Shakspeare icin
romantik degil, naif oldugunu ileri siirerken bunu hedefliyordu.” (Aksoy, 1990: 5).

Bir kurul tarafindan derinlemesine incelemelere girisilirse, naif sanatin 6gelerini
tim sanat dallarinda saptamalari olanaklidir. Bu tanimin gorsel sanatlar alanina bir deyim
olarak kabul gormesi 19.ylizyilin sonlarmma dogru, soyut sanatin diinyaya yayildigi

doneme rastlar ve Henri Rousseau Onciiliigiindedir (Aksoy, 1990: 5).

Naif ressamlarin yapitlarindan, yaratinin ortaya vuruluveren sevinci, siirin disa
vurma gereksinmesinden olusur. Bunlar her insan i¢in ekmek kadar, hava kadar gerekli
seylerdir. Ve iste bunun icindir ki, bunlarda, ezeli insan oyun severligini, konusma
gereksinimini buluruz. Herkesin i¢inde, kendi kendine de olsa, yasam anilari, diisleri,
cocukluk giinleri iizerinde kalic1 izlenimler birakmak, bunlar1 disa vurma istegi vardir.
Ayni zamanda, bunlarin i¢inde giizel seylerle ¢evrili olmak, kendisini ebedi kilici

yapma gururunu, ¢ok kere sakin bir inatgilikla bunlar1 ger¢eklestirme niyetini buluruz.

Naif Sanat’in belli bagli unsurlari, duygusalligin 6n plana ¢ikmasi, bozulmamis
(yozlasmamishigin) lirizmi, ozgiir i¢ fantezileriyle bagli salt goriis, temiz yiirektir
dersek, cagdas naif sanatin birgok yandaslarini bulabiliriz. Bunlar arasinda, Polonyali

halk sanat¢is1 Emanuel Borijev Kasperides’ten (19. yiizyil basi) baslayarak hikayeci
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Cenek Manzura, ¢ok yonlu sanatg1 Jakob Svoboda tahta oymaci, madenle g¢alisan, siis
esyast yapan Ve ressam olan Alois Beer’e kadar sayabiliriz. Bunlardan bagka,

yaratilarina kalplerini koyan ve naifligin kadrini ¢ikaranlar da vardir (Aksoy, 1990: 29-

30).

2 e

Sekil 18- Simon Rodia
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/433541901605365519/?Ip=true)

Sekil 19 -Simon Rodia’nin Watts Kuleleri

(Kaynak:https://tr.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&q=watts%20towers%20los
%20angeles)
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Sekil 20- Simon Rodia —Kule

(Kaynak: www.discoverlosangeles.com/things-to-do/watts-towers-the-story-of-an-la-
icon)

‘t‘\ \‘ A o
Sekil 21- Simon Rodia- Kule-detay
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/541557923918273819/)


http://www.discoverlosangeles.com/things-to-do/watts-towers-the-story-of-an-la-
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Sekil 22- Simon Rodia- Kule-giris
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/799811215055255039/)
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Sekil 23- Simon Rodia- Kule duvarlari
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/344384702741128401/)
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1.4. Naif Sanatin Ele Aldig1 Temalar

1.4.1.Mitoloji

Antik Yunan mitolojisi aslina bakildiginda zaman zaman dramatik ve trajik
olaylarin anlatildigi, neredeyse tamamen Yunan halkinin hayal giliciinden ¢ikmis ve
binlerce yildir siiregelen, icinde bazen fantastik bazen gercekc¢i 6geler bulunan ve siirsel
bir anlatim tasiyan halk Oykiileridir. Ve bu bakimdan naif sanatin hikdye anlatim

tarziyla bliylik benzerlikler tasir.

Mitler doga giiglerini ve dogaiistii yaratiklar1 6ne ¢ikaran, insanin hayal giiciine
ait Oykiilerdir. Mitin simgesel ve kutsal bir agirligi vardir. Asirlar boyunca bu hikayeler
birbirlerinden beslenerek zenginlesmislerdir. Baslarda kulaktan kulaga gizlice
yayiliyorken zamanla kimileri, ozellikle de yazarlikla ugrasanlar mitleri kayda

almiglardir.

Buguin elimizde hemen her dykunin, devsirilmis oldugu yere ve zamana, 6yklyi
aktaranin mesrebine gore degisen anlatimlari bulunuyor. Bu ¢esitlilik rahatsiz edici

degildir.

Mitler evrenin ve insanin yaratiligi, dahasi, tabiat giiclerinin birer dev olarak
tiirettigi tanrilar hakkinda esas sorulara cevaplar da veriyorlar. Tarihleri boyunca
Yunanlilar sehirlerinin kdkenine iliskin baska efsaneler de {iretmislerdir (Laporte, 2005:
1).

M.O 5. yiizyilda doruk noktasina erisen Eski Yunan medeniyeti tek bir biyik
ulus veya imparatorluk tarafindan degil her birinin kendisine ait gelenekleri, kilttrleri ve
tanrilart olan pek ¢ok sehir devletin bir araya gelmesiyle kurulmustur. Sonug olarak,
Antik Yunan’in tanr1 Ve tanrigalarmin pek cogunun yerel takipgileri olmustur. Ornegin,
Athena, Atina’yla ve Zeus Olympos’la ve Apollo da Delphi ile yakindan ilgilidir. Ancak
her yerdeki Eski Yunanlilar, daha ¢ok sayisiz yakin akrabalari olan genis bir insan
ailesinin fertleri gibi birbirleriyle ve diinya insanlariyla etkilesim halinde bulunan genis

bir tanrilar grubunu kabul etmislerdir. Bu ¢ok buylk tanrilar ve tanrigalar grubunun
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uyeleri asik olmuslar, birbirleriyle ve hatta olimliilerle iligkilere girmisler, kisisel ve

siyasi miicadeleler yapmislar ve sik sik savasa gitmislerdir (Wilkinson, 2014:15).

Yunan kiiltiirliniin temelini efsaneler olusturur, herkes de bunlari bilir. Evrenin

bilinmezligi karsisinda i¢ huzuru sagladiklar1 i¢in de herkes efsanelere inanir.

Yunan dini ne Hristiyanlarin kilisesi gibi hiyerarsik ve butlncil bir
yapilanmaya, ne siki sikiya tanimlanmis kat1 ve dogmatik bir inanca, ne de Kutsal Kitap
veya Kuran gibi temel bir kitaba sahiptir. Din gorevlileri esasen, ayinleri duzenlemek ve
torenlerin gelenege uygun olarak yapilmasimi saglamakla gorevli Ust duzey

memurlardir.

Yunanlilar tanrilarinin sayisini, olusan fikir degisikligine bagl olarak bircok kez
arttirmiglardir. Ayinler, bayramlar, zamana ve ydreye gore degisir, ama baslica tanrilar,

efsaneler, tapinaklar ve kurbanlar hepsinde ortaktir.

Tanrilar her yerde hazir sekildedir, her seyi mutlak olarak bilirler, kendilerini
sembollerle belli ederler ve bir¢ok islevleri vardir. Cok giiclidiirler, tabiat olaylarindan
sorumludurlar, insanlarin eylemlerine yon verirler. Ne ki, dogrudan dogruya onlar da

belirsiz, kaygilandiric1 kader karsisinda boyun egmek zorundadirlar.

Yunanlilar o6zellikle kendi bolgelerini ve evlerini koruyan tanriya baglilik

gosterirler. Ayni tanr1 adina her biri su ya da bu bicimde bir betimleme veya islevi kutsar.

Tanrilar kisinin yagsamina karistiklar1 gibi sitenin de yasamina karigirlar. Onlarla

ayin ve dua ile iliski kurulur, cevaplari da riiya ve kehanetten beklenir.

Felsefenin gelismesi ve bilimin ilerlemesi ile aydin insanlar giderek
tanrilarin varligindan kusku duymuslardir. Kimileri mitolojik anlatimlart uydurma ve
akildist bularak alaya almistir. Buytculik 6nemlidir; blyuden, bedduadan ve hayaletten
korkulur (Laporte, 2005: 2-3)

“En eski zamanlar i¢in pek yerinde olarak sunu sodyleyeyim: Ozanlarin ve
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mitologlarin yasadig1 uzaklardaki o tilke mucizelerin ve trajik efsanelerin tilkesidir; orada
artik higbir kanita, hicbir kesinlige yer yoktur.” (Laporte, 2005: 2).

“ Mitler, hayal giicii onlar1 canli tutsun diye vardir”. (Laporte, 2005: 5).

1.4.2 Naif Sanatcilarin Taninm

Yazar Aksoy naif sanatcilar1 soyle tanimlamistir :* Onlar tipki 1518a dogru
biiyliyen bitkiler gibidir. Diisledikleri ya da 6zlemini ¢ektikleri konularin resmini
yaparlar. Miitevazi bir yasanti, giindelik hayat, sevimli bir evren, ¢igeklerle cocuklarla,
mutlu bayramlarla, yasamin acikli kesitleriyle yapilan diyaloglar, meraki ¢ekecek bir
sekilde bize ulusallik kavraminin yani sira, hangi milletten olursa olsun, insanlarin her
zaman ortak soluklar1 oldugunu diisiindiiren bir ortaklik icindedirler. Bu yanlariyla da

evrensele ulagmaktadirlar.”

Genel kaniya gore saf ve Ozellikle yitirilmemis c¢ocuksu duyarliktan
kaynaklandig ileri siiriilmektedir ki, boylesine bir yaklasimin naif denen bu kisilerin

karakter yapilar1 ve kendine 6zgii i¢giidiileri lizerinde durup diisiinmek gerekiyor.

Naiflerin etkilenme kaynaklar1 ¢cok genistir. Batili baz1 yazarlarin savlarina gore
“gelenekten etkilenmez, dogadan, ¢evresinden etkilenir” gibi 6nyargilarla onun etkilenme
alanini daraltma biitiiniiyle yanlistir. Aslinda en biiyiik yanlislik onlart belli normlara

sokmaya caligmakta yatar.

Bazen hayal giiciiyle, fantastik 6gelerle sanatin1 olustururken bazen de kili kirk
yaran bir gergekiistiiciiliikle, anlatimcilikla (ekspresyonizm) derdini anlatmaya g¢aligir. O
sozclglin eksiksiz anlamiyla Ozgiirdiir. Ne egitimler, ogiitler, ne de kurallar onu
boyunduruga sokabilir. Genellikle naiflerin sanatlartyla mesaj iletme gibi bir amag
tasimadiklart ileri stralir. Oysa onlarda anlatim, mesaj iletme bir kural olmasa bile zaman
zaman bazilarinda sanatlariyla bir yorenin dramatik yasamindan kesitler sunduklari

goriiliir. Ozellikle Yugoslavya, Ispanya, Polonya, Cekoslovakya naiflerinde KOy ve isci
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yasaminin, devrimci atilimlarin acikli ve giildiiriicii olmak {izere anlatimci bir tavirla
cesitli konulari islediklerine tanik olunmaktadir. Naifler, icerikleri, bigimleri, dokular1 ve
teknikleri diledikleri gibi kullanirlar. “Naif sanatta genel kurallar kullanilmaz, s6z gelimi
perspektif yoktur.” biciminde ileri surlilen savlarm timii gegerli degildir. ilging bir desen
anlayisina da, teknik ya da imgesel bir perspektif gorintiisiine de, sasilast bir ritim
olgusuna da rastlanabilir. Bunun olmayacagnt ileri sirenlerin ¢ogu naif sanatin temelinde
Ozgiinliiglin yattigin1 unutan ve baska sanatlarla bunu karistiranlar, isteyerek ya da
istemeyerek akademik sanatla karsilagtirmalar yapanlar arasindan c¢ikar. Naifler
geleneklerden de cagdas okul ve akimlardan da az da olsa yer yer yararlandiklari
gorullyor, ama onlarin bu uyarlamalari ya da daha dogrusu 6ziimlemeleri ve de daha ¢ok
teknikten yararlanmalar1 onlarin naif karakterlerini degistirmez. Bu degisik goriiniim,
“empresyonist naif, siirrealist naif” biciminde ayricaligi olan bir niteleme ile
siniflandirabilir; ama 6zde onlar gene naiftir. Ornek olarak Gaugin, Utrillo, Chagall,

Miro, Klee gosterilebilir (Aksoy, 1990:6-10).

1.5.Naif Sanatin Etkiledigi Alanlardan insite Sanat

Yasam, duragan olmayan, devingen ve siirekli degisen bir yapiya sahiptir.
Cagimizin yasadigimiz donemindeki asamasina bir takim yenilikler ve degismelerle
ulasan naif sanatin daha 1965’lerden beri artik pazar ressamlari ya da primitifler
sifatlarindan tamamen kurtulup ayr bir deyim, ayr1 bir tanimla s6z gelimi “neonaiveté”
ya da benzeri bir deyimle anilmak ve bu yetersizligin, bu karmasanin giderilmesi

gereksinmesi duyulmaya baslanmustir.

Bu ara Cekoslavakya’nin Bratislava kentinde Insita dergisi ¢evresinde toplanip
her ti¢ yilda bir sergiler diizenleyen kurumun ve Cek diisiiniirlerin 6zellikle Stefan
Tcack’1n ortaya att1ig1 insite deyimi ve bu sanata yeni bir tanim getirilmesi énerisini iceren
bildiri, sanat ¢evrelerinde bliyuk yankilar uyandirdi. Ve toplantilar birbirini izledi. Amag,
cagdas sanatsal anlatim gergevesi iginde bu sanat dalina kendisine yarasir bir yer

saglamakti.

Insite, sozciik olarak Latincede insitus sdzciigiinden iiretilmis olup, yalin, saf,
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yapmaciksiz anlamina gelmektedir. 1966 yilinda, 21-23 Eylul ginlerinde Bratislava’da
gorsel sanatlarin bu dali {izerinde uluslar arasi bir sempozyum diizenlendi. Bu
sempozyuma Cekoslovakya, Polonya, Macaristan, Yugoslavya, Federal Almanya ve

Belgikali sanat kuramcilar katildilar.

Bu alanda temel bilgileri sinirlandirmak, insite sanat ile 6teki sanatsal anlatimlar
arasindaki iligkileri irdelemek c¢esitli {ilkelerde bu sanatin sartlarinin 6zelligini ve
sosyolojik, etnografik, psikolojik, tarihi ve sanatsal baglantilari ¢cozlimlemekti. Bu alanda
simdiye kadar kullanilmakta olan naif, primitif, pazar v.b kullanilan sifatlarin yerine, Cek
organizatorlerin Onerileri Uzerine, yeni bir ad bulmak s6z konusu idi. S6z konusu ad
cokluguna bir ¢care bulmak ve bunlarin i¢erdigi bayagi bir niiansi ortadan kaldirmak igin,
Latince anlam1 bu sanat alaninin karakterini tam anlamiyla belirleyen “insite sanat”
tanimlamasinin kabul edilmesi 6nerildi. Sempozyuma katilanlar 6nerilen tanimi olumlu

karsiladilar (Aksoy, 1990: 33).

Insite sanat gittikge gelisen teknik uygarliga karsi bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Insite sanat, ¢cagdas yaratma eyleminin degisik bir biciminden baska bir sey
degildir. Aynilagan diinyayla bireyin gereksinmeleri arasindaki gerilim ne denli artarsa,
“insite” sanatin onemi de o dlciide artacaktir. Insite sanatin kendisine hakliolarak bir var

olma nedeni aramast da bundandir.

Higbir 6zel temsilcisi ya da amaci olmadan, billurlasmamis olan1 ya da heniiz
dogmakta olan1 yakalar bu sanat. Bu sanat turi maddi dunyadan ¢ok manevi dinyaya
hitap eder.

Insite sanatta iggiidiisel olarak halka baglilik vardir: Bu bagimlilik iginde
sosyal sorunlar1 ve ortaklasa sahip olduklar1 dogay1 yasayarak ortaya otantik iiriinler
koyarlar. Bu bilingaltt diirtiiyle ¢evrelerini degistirme, daha giizele yonlendirme
duygularinin izlerini tasiyan bazi yapitlarda bunu agik-secik goririiz. S6z gelimi
Generalic’in, Rabuzin’in yapitlar1 bdylesine iiriin verenlerin i¢inde tipik birer 6rnek
niteligindedir. Bu yanlari da onlarin gergeklige olan bagimliliklarini ve estetik

degerlerinin 6gelerinden birini gosterir.
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Insite sanatin estetik varlig1, diinyasal zevklerin bir siisii, bir arac1 olmanin &tesinde,
toplumsal islevi de yerine getiren, insan1 iyiye giizele gotiiren, ylcelten gulglerden
biridir. Bu islevini yerine getirirken agik bir programla, tasariyla, dnceden yapilan
hesaplarla hareket etmezler. Insite sanatin karakteristigine uygun olarak bu tiir yapitlar:
isleyen sanatgilar, temelde- genel olarak- coskulu, iyimser, esprili olmalarina karsin
sosyal bozulmalar, dramatik olaylar karsisinda ac1 duyduklart ve bu duygularin kendi

Ozellikleri iginde yapitlarinda dile getirdikleri de gdzlenir.

Sekil 24: Ivan Generalic, Eiffel Kulesi, 1972
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/colmaralchimique/41892694561/)

Insite sanatcilarin &nceden belirlenmis kuramlardan, kurallardan bagimsiz
olarak ve sanatlarmin anlatim araglarini dogalligin onlara ag¢tigi olanaklardan
yararlanarak elde etmeleri suretiyle yollarinda ilerlemeleri ve genellikle insanlarin
degismez niteliklerinden seving, korku gibi duygular yer yer isleme egilimleri, insanligin

ortak duygularimi dile getirmeleri, onlar1 evrensele yonelten gostergelerden birini belirler.


http://www.flickr.com/photos/colmaralchimique/41892694561/)
http://www.flickr.com/photos/colmaralchimique/41892694561/)
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Insite sanatgilarin halktan aldigi esinle genellikle halk yiginlarmi yasamindaki
temel yanlari, toplumsal savasimi yorumlayip degerlendirerek kendine 6zgii duyarlig
icinde gergekteki olaylarin, goériinlimlerin sanatsal imgelerle yansitilmasiyla estetigin

temel ilkelerinden birini de gergeklestirmis olur.

Bir ¢agin resmini etkileyerek dogal yoldan, kendiliginden olusumla belli bir sisteme
ulasan insite sanat, 20.inci yiizyilda estetigin yasalarini kapsayan yaraticiligin en otantik
orneklerinden birini vermistir. Bu sanatgilar genel olarak belli 6l¢iide geleneklerden
kopmadan, g¢evre kiiltlirlerinden uzaklasmadan toplumsal gercekeiligin ictenlikli ve
iddiasiz, kismen bilincin, daha ¢ok bilingaltinin egemen oldugu bir savunmacisi

olmuslardir.

Plastik sanatlar, akademik, modern soyut, somut, oyunsal, mekanik, elektronik,
en genis anlamiyla teknolojik ve bilimsel veriler dogrultusunda gegici, kalici, ne tiirde
olursa olsun, insan yiireginin, insan duyarliliginin, insan algisinin, en bozulmamis
dzsuyunu insite sanatin derinliklerinde bulabilmistir. Insite sanat biitiin boyutlariyla
evrensel asamada bir deger olarak belirmesini bilmis ve modern sanat tarihindeki yerine

oturmustur (Aksoy, 1990: 49-53).
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NAIF SANATIN ONCU SANATCILARI
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2. BOLUM: NAIF SANATIN ONCU SANATCILARI

2.1.Naif Sanatin Oncii Sanatcilar ve Eserleri
Bu boliimde Naif Sanat’in 6ne ¢ikan sanatgilar ele alinmis, sanatlarina etki eden

yasam kosullar1 ve eserlerindeki iislup 6zelliklerine deginilmistir.

2.1.1. Niko Pirosmani

Niko Pirosmani (1862 — 1918) Giircistan’in Kaheti bolgesindeki Mirzaani
kdyiinde, bir kdylii ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Neredeyse tamamini Tiflis’ te
gecirdigl yasami boyunca hi¢ sanat egitimi almamustir. Sanat, varolusunun temel
amaciydi; hayatin1 sanatina adamistir. Geginebilmek i¢in zaman zaman Tiflis’te

“dukhan” adi verilen Giircii meyhanelerinde ya da tren istasyonunda galismistir.

Niko Pirosmani insanoglunu, dogay1, hayvanlar1 ve gercek nesneleri kusatan
cesitliligiyle, evrenin sentezine ve biitiinliigiine uzanan esi goriilmez bir algiya sahiptir.
Onun i¢in yasam Ve sanat, sanat ve insan ayrilmaz bir bitiiniin pargalaridir. Pirosmani’nin
zihni mitoloji tarafindan ele gecirilmis gibidir. Onun mitolojik diinyay1 kavrayisi, naif,
apacik ve anlasilabilir niteliktedir. Pirosmani’nin sanat diinyasi hayali ya da fantastik
degil, aksine yazgilar ictenlikle ve duygusallikla deneyimlenmis, yasayan, gercek

canlilardan olusan, kendi de yasayan bir gercekliktir.

Pirosmani 1918’de, pek taninmadan Ve yalniz bir sekilde 6lmiistiir. Mezarinin
yeri bile bilinmemektedir (Saakashvili, 2007: 27-31).

Siklikla rastlandigi iizere, oliimiinden sonra sanatg¢inin eserleri toplanmus,
satilmig, yasamina dair arastirmalar yapilmis, sanat¢1 hakkindaki yazilar gazete
sayfalarin1 doldurmaya baslamistir. Pirosmani adi ve eserleri diinyaca taninir ve kabul

goriir olmustur.

Ismi, iilkesinin siirlarini ¢oktan agmustir. Pirosmani’nin “heyecan verici kesfi”
o donemdeki ortak sanatsal sorunlarla tetiklenmis de olsa, bu kendi kendini yetistirmis
sanat¢iya artarak duyulan ilgi, tipki diger biiylik ustalarda oldugu gibi, Pirosmani’ nin

sanatiin oliimsiiz degerini bir kez daha kanitlamaktadir (Saakashvili, 2007: 34-37).
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Sekil 25-Otoportre, 1900, Pirosmani

(Kaynak: https://www.bestpriceart.com/self-portrait-)

35


http://www.bestpriceart.com/self-portrait-)
http://www.bestpriceart.com/self-portrait-)

36

Sekil 26- Misafir ziyareti, 1917 Sekil 27-Koylii kadin ve ¢ocuk,1916

(Kaynak: https://www.bestpriceart.com/company-visit. )
(Kaynak: www.pirosmani.org)

Sekil 28-Balonlu kiz, 1900 Sekil 29- Bira bardakli kadin, 1905
(Kaynak: http://www.pirosmani.org/pirosmani/people/kali-ludit.jpg)

(Kaynak: http://www.pirosmani.org/pirosmani/people/girl1.jpg)


http://www.bestpriceart.com/company-visit
http://www.bestpriceart.com/company-visit
http://www.pirosmani.org/pirosmani/people/kali-ludit.jpg)
http://www.pirosmani.org/pirosmani/people/girl1.jpg)
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2.1.2. Henri Rousseau

Henri Rousseau 1844 yilinda Laval sehrinde dogmustur. Hayat1 boyunca alay
edilen, eserlerinin Louvre’da sergilenmesi arzusu ancak Oliminden sonra
gerceklesebilen Henri Rousseau giiniimiizde yetenekli bir Naif ressam olarak kabul edilir.
Higbir egitim almamistir ve hayatinin biiyiikk boliimiinii Paris’in giris kapilarinda vergi
toplama memuru olarak geg¢irmistir. Le Douanier (giimriik memuru) lakabini da buradan
almigtir. Rousseau genelde egzotik yagmur ormanlarini mekan alan blyuk 6lcekli, parlak
renkli fanteziler resmetmistir, bu onu daha da dikkate deger kilmaktadir, ¢linkii tim
bobiirlenmelerinin aksine Fransa’dan disar1 hi¢ ¢ikmamustir. Sahip oldugu yeteneklere
yonelik sarsilmaz bir inan¢ tasimistir ve bu da onun, sanatcilarin eserlerini salon
sergilerinin resmi sinirlamalarindan uzakta, rahatca sergilemelerine olanak taniyan
alternatif bir grup olan Bagimsizlar Salonu’nda neredeyse her yil yer almasini saglamistir.
Rousseau’nun tablolar1 daha sonra Pablo Picasso ve Constantin Brancusi gibi sanatgilar
tarafindan kesfedilmistir, ancak Rousseau’nun ¢ok arzu ettigi basariy1 kazanmasi igin
artik ¢cok gegtir. Calismalari gesitli 20.ytlizyil stilleri tGizerinde beklenti ve etki yaratmistir:
Yilan Oynaticisi (1907) ve Riiya (1910) gibi tablolar1 6zellikle Siirrealizme isaret eder.
Egzotik stil ve imgeler Rousseau’nun balta girmemis orman sahnelerinin ana
karakteristikleridir. Riiyamsi konu, yogun ve canli renkler kullanilarak, carpici bir
kompozisyon esliginde resmedilirken, yilan oynaticisi, kus ve ormanin kendi gibi tekil
unsurlar kati bir sekilde, dikkat cekici bir derinlik eksikligiyle betimlenir (Selvi,
2010:454).

Henri Rousseau 1910°da fakirlik ve yalnizlik iginde Paris’inNecker hastanesinde
Olmiistiir. Robert Delaunay ve Rousseau’nun ev sahibi Queval bir mezartasi satin aldilar.
Fransiz sair Apollinaire bu tasa onun i¢in bir siir yazmistir; heykeltiras Brancusi ve

Ressam “Ortiz de Zarate” ise bu siiri mezar tasina islemislerdir (Aksoy, 1990:32).

“Selamliyoruz seni dost Rousseau duyarsin bizi Delaunay, karisi, Bay
Queval ve ben

Gumriuksuz gegsin boslugun kapisindan bavullarimiz

Firca, boya ve tuval getirdik sana



Ki resmedesin kutsanmis siirecinde gergek 1s181n ¢ehresini yildizlarin
Portremdeki gibi bir zamanlar.” (Aksoy, 1990: 32).

Sekil 30- Yilan Oynatict Kiz, 1907
(Kaynak: http://www.henrirousseau.org/The-Snake-Charmer.html)

Sekil 31- Portakal bah¢esindeki maymunlar, 1910

(Kaynak:http://www.henrirousseau.org/Apes-In-The-Orange-Grove.html)
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Sekil 32- Uyuyan Cingene, 1897
( Kaynak: http://www.henrirousseau.org/The-Sleeping-Gypsy.html)

Sekil 33- Riiya, 1910

(Kaynak: http://www.henrirousseau.org/The-Dream.html)
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Sekil 34-Pembe mum, 1910

( Kaynak: http://www.henrirousseau.org/The-Pink-Candle.html)

2.1.3. Berly Cook

1926 yilinda Egham, Ingiltere’de diinyaya gelmistir. Kiigiik oglu i¢in alinan bir
boya kutusunu kullanan Berly Cook, kirkli yaslarindayken resim yapma yetenegi
oldugunu kesfetmistir ve zamanla Britanya’nin en popiiler ressamlarindan biri haline
gelmistir. Okulu biraktiktan sonra sov dansgisi ve stenograf olarak ¢alisir ve 1960°1larda
Devon’da bir pub ve pansiyon igletir. Neseli tablolar1 da buraya gelen misafirler
tarafindan kesfedilmistir. Bunu 1975’te diizenlenen bir sergi ve uluslararasi sohret takip

eder.2008 yilinda Plymouth’da hayata veda etmistir (Selvi, 2010:455).


http://www.henrirousseau.org/The-Pink-Candle.html)
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Sekil 35- Bar ve Barbara, Cook, 2002

(Kaynak: http://www.artnet.com/artists/beryl-cook/bar-and-barbara)

Sekil 36- ikizler, 2002

(Kaynak: www.ccagalleries.com/artists/beryl-cook/twins.html)


http://www.artnet.com/artists/beryl-cook/bar-and-barbara)
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2.1.4. Hector Hyppolite

1894’te Saint- Marc,Haiti’de dogmustur. Hector Hyppolite bir Vodoun rahibidir
ve bu dinin sembolik imgeleri eserlerinin ¢ogunda karsimiza ¢ikar.1945’e kadar Haiti’nin
batisindaki Saint-Marc’ta ayakkabi ustasi ve badanaci olarak calistiktan sonra Port-au-
Prince’e tasinmistir. Burada, hayatinin son 1ii¢ senesinde, resim yapmaya
baslamistir.1946°da Paris’te, Fransiz siirrealist André Breton tarafindan diizenlenen bir
sergi, Hyppolite’in eserlerini daha genis bir Kkitleye tasimistir.1948’de hayatini
kaybetmistir (Selvi,2010:457).

Sekil 37- Mistress Siren,1946
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/485544403546270416/?Ip=true)
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Sekil 38- Kara bly(, 1946
(Kaynak: http://collection.mam.org/details.php?id=2159)

2.1.5. Grandma Moses

1860 yilinda Greenwich’te dogmustur. Ciftliklerde calisarak gecen bir dmriin
ardindan Anna Mary Robertson Moses olaganiistii sanat kariyerine adim attiginda
yetmislerindedir. 1927°de dul kalan Moses, nakis islemeli resimler yapmaya baslamistir
ve kisa siire sonra ortaya ¢ikan arterit rahatsizlig1 bunu zorlastirdiginda resim yapmaya
yonelmistir. Ik baslarda ¢alismalar1 sadece yerel galerilerde sergilenmistir, ancak
1938’de, Hoosick Falls’daki bir magazada diizenlenen sergi, sanat koleksiyoncusu
Louis J Caldor’un dikkatini ¢ekmistir.Bu, Moses’in {i¢ tablosunun 1939’da, New
York’taki MOMA’da diizenlenen Amerikali Bilinmeyen Cagdas Sanat¢ilar sergisinde
yer almasimi saglamistir.Bu sergiyle birlikte taninan biri haline gelmistir ve 6nde gelen
bir “Amerikal1 Primitif” ressam olarak basariya ulasmistir.Sanat¢1 6zellikle nostaljik ve
lirik peyzajlar1 ve giindelik yasama dair resmettigi sahnelerle tin kazanmistir. 1961

yilinda 101 yasindayken hayata veda etmistir (Selvi, 2010:455).


http://collection.mam.org/details.php?id=2159)
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Sekil 40- Blyikanne kente gidiyor,1946
(Kaynak: http://www.artnews.com/2018/03/27/kallir-family-will-give-)


http://www.artnews.com/2018/03/27/kallir-family-will-give-)
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2.1.6. Wilson Bigaud

1931 yilinda dogmustur. Sanat¢1 komsusu Hector Hyppolite tarafindan tesvik
edilen Wilson Bigaud bulug caginda resim sanatina yonelmistir ve 20’li yaslarinda
uluslararasi ¢apta itibar kazanmistir. Port-au-Prince’te bir ¢ift¢inin oglu olarak diinyaya
gelen Bigaud, hayati boyunca Haiti’de yasamistir. Tablolar1 da Haiti’nin giindelik
yasamindan detaylarla doludur.1946’da Hyppolite gen¢ Bigaud’yu, Amerikali sanatci
DeWitt Peters’in Port-au-Prince’te kurdugu Sanat Merkezi’'ne gotliirmiistiir. Bu,
Bigaud’yu resim alaninda kariyer yapmaya motive etmistir ve eserlerini sergileyip
satabilecegi bir baglanti kurmasimi saglamistir. Bigaud, o giinden itibaren, 1957’de
gecirdigi zihinsel hastalik resim yapmasina engel olana kadar en giizel eserlerini
tiretmistir: renkli karnaval ve dans resimleri; Piskoposluk Katedrali’ndeki duvar resmi
Cana’da Evlilik gibi Incil’den sahneler; bir Vudu tiirii olan Haiti dini Vodoun’a ait ritiiel
tasvirleri.1962°de yeniden resme baslayan Bigaud, Petit-Goave adli kiigiik bir kasabada

yasamaya ve ¢alismaya devam ediyor (Selvi, 2010:456).

Sekil 41- Pazar alisverisinde iki kadin, 1951
(Kaynak: https://www.skinnerinc.com/auctions/3081T/lots/1394)


http://www.skinnerinc.com/auctions/3081T/lots/1394)
http://www.skinnerinc.com/auctions/3081T/lots/1394)
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Sekil 42- Zombi, 1965
(Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/wilson-bigaud-zombi)

2.1.7. Alfred Wallis

1855 yilinda Devonport, Devon’da diinyaya gelmistir. Bir donem balik¢ilik ve
gemi hurdasi tiiccarli§i yapan Alfred Wallis, resim yapmaya 60’11 yaslarinin sonlarina
dogru baslamasina ragmen, 1930’lu yillarda bir nesil dolusu Britanyali sanatgiya ilham
kaynag1 olmustur. Ingiltere’nin giineybatisinda biiyiiyen Wallis, denize ilk kez dokuz
yasinda ¢ikmistir ve hayatinin tamamini balik¢1 teknelerinin i¢inde ya da etrafinda
gecirmigtir. “Wallis,Alfred, Denizcilik Donanimlar’” adin1 verdigi diikkani1 1912°de
kapansa da o St.lves’da kalip etrafta gesitli isler yaparak yasamaya devam etmistir. Resim
yapmaya ise karisinin 6limiiniin ardindan baslamistir. Egitimsiz, naif stili 1928’de
ressam Ben Nicholson ve Christopher Wood’un ilgisini ¢ekmistir. Aralarinda Wallis’in
eserlerini Londra’da destekleyen Jim Ede’in de bulundugu, dénemin énde gelen bazi
ressamlariyla tanistirilmigtir. Bu derece kabul gérmesine ragmen Wallis sadece birkag

resim satabilmistir ve 1942°de fakirlik igerisinde hayata veda etmistir (Selvi, 2010:454).


http://www.artsy.net/artwork/wilson-bigaud-zombi)
http://www.artsy.net/artwork/wilson-bigaud-zombi)

Sekil 43- Mavi tekne, 1934
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/wallis-the-blue-ship-t00291)

Sekil 44- Port Mear Kumsali, 1932
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/wallis-the-hold-house-port-mear-)
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2.1.8. Seraphine de Senlis

1864°te Arsy’de dogmustur. Daha c¢ok Seraphine de Senlis adiyla taninan
Seraphine Louis 1912°de Senlis’te kdhya olarak g¢alisirken, bir komsusunun evinde
bulunan eserleri sanat simsart Wilhelm Uhde’nin dikkatini ¢ekmistir. Bu sira disi, ilerici
tablolarin birkagini hemen satin almistir. Seraphine fanatizmin sinirlarinda dolasan dini
bir coskuyla motive olmustur ve 1930’larda bir akil hastanesine kaldirilmak zorunda
kalmistir. 1942°deki 6liimiine kadar Fransa’nin Clermont kasabasinda bir bakim evinde

yasamistir (Selvi, 2010:456).

Sekil 45- Cennet agaci, 1929

(Kaynak:https://awarewomenartists.com/en/artiste/seraphine-louis-dite-de-senlis/)
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Sekil 46- Uziimler ve pembe yapraklar, 1929

(Kaynak: https://awarewomenartists.com/en/artiste/seraphine-louis-dite-de-senlis/)

2.1.9. Andre Bauchant

1873 te Chateau- Renault ‘da diinyaya gelmistir. Her ne kadar resimle
ilgilenmeye hayli ileri bir yasta baslamis olsa da, Andre Bauchant ressam olarak
kendine basarili bir kariyer yapmustir ve iiretken bir profil ¢izmistir. Orgiin egitimi ¢ok
az olan Bauchant, babasinin izinden giderek bostancilik yapmaya baslamistir. Yine de
hevesli bir okuyucudur. Ozellikle klasik tarih ve mitolojiye meraklidir. Resim yapma
yetenegini [.Dilinya Savasi sirasinda kesfetmistir. Fransiz ordusunda gorev yapan
Bauchant, 6nce Yunanistan’da, sonra da haritacilik egitimi aldig1 Fransa’da bulundu.
Savastan kisa silire sonra ressamlik kariyerine adim atmistir. Cicekler, tarih ve
mitolojiden sahnelere yer verdigi naif tablolar1 kisa siire igerisinde koleksiyoncularin
dikkatini ¢ekmeye baslamustir.1920’lerde Isvigreli mimar ve ressam Le Corbusier’nin
ve sanat simsari Jeanne Bucher’in destegini alan Bauchant, gipta edilecek bir itibar
kazanmistir ve Omriiniin son donemlerine kadar verimli bir calisma hayati

stirdiirmiistiir.1958’de hayatin1 kaybetmistir (Selvi, 2010:455).



Sekil 47- Yunan dansi, 1937
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/bauchant-greek-dance-)

Sekil 48- Adem ve Havva, 1938

(Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Adam-and-Eve)
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2.1.10. ibrahim Balaban

Tiirk ressam Ibrahim Balaban 1921°de Bursa’da dogmustur. Dogdugu kdyiin
(Seckdy) uc smiflr ilkokulunu bitirdikten (1931) sonra, ¢obanlik, tarim is¢iligi yapan, tas
kirma isinde ¢alisan Ibrahim Balaban, 6nce bir kagak¢iliga adi1 karistigr icin (1937), sonra

da adam o6ldirme sucuyla (1942) tutuklanmstir.

Cezaevinde Nazim Hikmet le tanigip ondan resim yapmayr Ogrenmistir
1950°de ¢ikan aftan yararlanarak serbest kalinca, Istanbul Maya Galerisi’nde agilan bir
karma sergiye katildi. 1953’te gene Istanbul’da diizenledigi ilk kisisel sergisiyle,
toplumsal ger¢ek¢i akima yoneldi. “Birinci donem” adini verdigi bu sergiyi, 1959
yilindan baslayarak gesitli araliklarla Ankara ve Istanbul’da agtig1 6teki donem sergileri

izledi.

Kendi kendini yetistirmis bir ressam olan Balaban’in yapitlarinda, anonim halk
resmi gelenegi birincil 68e olarak degerini korumakla birlikte, toplumsalligin diistinsel
bir egilimle ayn1 diizeyde anlam kazanmis olmasi, bu resmi, dar feodal kaliplarin istiine
cikarmistir. Bu nedenle Balaban’a bigim Ve igerigiyle halk geleneklerinden esinlenen,

ama bu gelenegi ¢agdas bir tabana oturtmaya g¢alisan bir sanat¢1 goziiyle bakilmalidir.

Konularmi siklikla karasabana tutsak olan kdy yasamindan, Anadolu insaninin
hakikatinden ve halk efsanelerinin yaygin niteliginden alan Balaban’a gore, her natirel
gorintl, bir resim iretmeye yeterli konu degildir. KOyde dogup biiylimiis olmasi
nedeniyle tiitiin, pamuk, {iziim, ipek kozas1 iiretiminde is¢i olarak calismasina karsin,
bunlarla alakal1 bir tablo yapmamustir. Ciinkii bunlar birer gorsel gere¢ olmakla birlikte,

“konulu” degildir.

Konuysa, gene Balaban’a gore, bir “6z”diir. Tablolarimin konulari, kendi
iclerinde kabuklagarak resme doniisiirler. Konusuz resim de olabilir ama bunlarin
oncelikle bir “bicim” kazanmalari, boylece resimlesmeleri gerekir. Balaban, asagi yukari

biitiin resimlerine konu olusturan insani, herhangi bir nesne gibi model almaz.

Ciinkii ona gore insanin yalnizca hayati ve yasam bi¢imi model alinabilir. Yani
“insan”1, kendi konusu icinde “6z ve kabuk olusmasi” diizeyinde ele alip

yorumlamak,tabloya gecirmek gerekir. Her konunun, kendi bigimini yaratmasi da bu
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asamadan sonra gercgeklesir (TUrk Ressamlar , 2018).

Sekil 49-Tarlada calisanlar,2000

(Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2018/12)

Sekil 50- Sanatgilar,1997

(Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2018/12/ibrahim-
balaban- sanatcilar.jpg)
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3.BOLUM UYGULAMALAR

3.1.Uygulamalar Uzerine Eser Metni

Mitolojik hikayeler bu ¢alismada naif anlatim tarzindaki seramik heykellerle
aktarilmaya calisilmigtir. Naif sanatta glindelik hayata dair anlatimlar oldugu kadar sik
sik fantastik 6geler barindiran temalar da islenir. Naif sanatcgilar genelde cocuksu
icgudulerle, kendilerine has ve renkli bir diinya yaratirlar. Naif sanattaki oykiiler de
tipk1 mitoloji gibi toplumun yasanmisliklarinin ve hayal giiclinlin birlesiminden ortaya

¢cikmustir.

“Erymanthia” adli eserde (Sekil 54), Herkiil “tin on iki gorevinden biri
betimlenmistir. Miken krali Euristeus ona basarilmasi imkansiz gibi goriinen on iki is
verir. Erymanthia domuzunu yakalamak da bu gérevlerden biridir. Herkiil vahsi domuzu
Euristeus’a getirdiginde kral bu canavardan o kadar korkar ki biiyiik bir ¢gdmlegin igine
saklanir. Herkiil’iin {lizerine giydigi post, Oldiiriip derisini ylizdiigli Nemea aslaninin
postudur. Bu post sayesinde Herkiil’e ok islemez olmustur. Abart1 ve nesneleri deforme
etme naif sanatgilarin siklikla kullandig stillerdir. Erymanthia domuzunun insanlara gore
cok iri boyutlu olmasi, kafasinin viicuduna oranla biiyiik olmasi, aslinda domuzlarin
bacaklarmin kisa olmasmma ragmen Erymanthia domuzunun iri ciissesine gore
bacaklariin uzun ve ince olmasi bu abart1 ve g6z 6niline alinarak olusturulmustur. Ayrica
naifler icten gelen ¢ocuksu tarzlariyla, hayal glcleriyle sanat kaygisi giitmeden, insanlari
ve nesneleri oldugu gibi zihinlerinden disar1 aktarir. Bu eserdeki seramik figiirlerde de

aslinda ¢ocuksu bir hava hissedilebilir.

“Athena” adl1 eserde (Sekil 55), Athena’nin dogumu tasvir edilmektedir. Metis,
Tanr1 Zeus’un ilk asklarindan biridir ve onun gézdesidir. Metis hamile kaldiginda, Gaia
Zeus’un bir kiz1 olacagini sonra bir oglu olacagini fakat oglanin Zeus’un tiim giiciinii
alacagini soyler. Bunu durdurmanin tek yolu Metis’i yutmaktir. Zeus, Metis’i yutar ama

Metis’in kizinin dogum vakti geldiginde Hephaistos duruma miidahale eder. Zeus un
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kafasini bir baltayla yararak ¢ocugun disar1 ¢gikmasini saglar. Athena mucizevi bir sekilde
Zeus’un kafasindan silahlanmis sekilde savas ¢i1glig1 atarak ¢ikar. Bu gercekdistu olaydaki
gibi baz1 naif sanatc¢ilar da eserlerinde genellikle bu tarz fantastik temalar islemislerdir.
Naiflerin etkilenme kaynaklar1 ¢ok genistir. Fantezi ve mitoloji de bu temalardan
bazilaridir. Ozellikle Antik Yunan Mitolojisi bu tip gergek istii olaylar1 ok fazla igermesi
bakimindan her ¢agda sanatgilarin ilham kaynagi olmustur. Bu eserdeki figiirler igin de
yalin ve ¢ocuksu denebilir. Olay, hayali ve efsanevi Tanrilar Kati Olimpos Dagi’nda
gecmektedir. Ozellikle Andre Bauchant ve Henri Rousseau gibi sanatgilar da eserlerinde

mistik ve mitolojik temalar1 islemeyi tercih etmislerdir.

“Sfenks” adl1 eserde (Sekil 55), Oedipus ve Sfenks’in kargilasmasi ve diyalogu
anlatilmistir. Thebai’de Sfenks adi verilen bir canavar tiiremistir ve kentteki ¢ocuklari
yutmaktadir, ayrica kral da kayiplara karigmistir. Canavar her giin sasirtmall bir bilmece
sormaktadir ve kimse dogru cevabi bulamayinca bir ¢ocugu daha kapip yemektedir.
Oedipus tek basina bilmecenin dogru cevabini tahmin etmeyi basarir ve Sfenks bir 6fke
ndbeti icinde boynunu kirarak oliir. Antik diinyada Sfenksler farkli bigimlere girerler
ancak Yunan Sfenksi bir kadinin basina, bir aslanin viicudu ve bacaklarina, bir kusun
kanatlarina sahiptir. Naif sanat¢ilar eserlerinde genellikle ¢ok renkli bir evren
yaratmislardir. Parlak ve coskun renkleri tercih ederler. Bu durum i¢lerindeki cogskunun
disavurumu olarak goriilebilir. Sfenks adli eserde de naif eserlerin bu 6zelligine atfen
canli ve parlak renklerde sirlar kullanilmistir. Bu eser de aslinda dogatistii bir tema
igcermektedir. (Sfenks isimli kanatli, aslan govdeli, korkutucu ve hayali bir varligin bir
kente musallat olmasi.) Naif sanat¢1 Simon Rodia’nin Watts Kuleleri ve Seraphine De
Senlis’in tablolar1 da zor kosullarda yasam siirmiis olmalarina ragmen miithis bir coskuya

sahip, adeta bir gokkusagi gibi muhtesem renk tonlarini ve gesitlerini barindirir.

“Cerberus” isimli eserde (Sekil 55), Herkiil’iin on ikinci ve son gbrevi olan,
Hades’in kralligin1 yaptig1 oliiler diyarmin bek¢i kopegi olan Cerberus’u Atina’ya
getirmesi anlatilmaktadir. Gorevi aldiktan sonra, diger tarafa gegmek i¢in Eleusis’ten
yardim ve bilgi alan Herkiil, Tanareum bdlgesinde oliiler diyarma gegis yapabilecegi

girisi bulur. Athena ve Hermes ‘in yardimu ile giristen gecen ve Charon’u da yine
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Hermes’in yardim ile geride birakan Herkiil Cerberus’u ararken, Oliiler diyarinda

Hades tarafindan zincirlenen Thesus’u sihirli kelepgelerinden gii¢ de olsa kurtarir.

Hades ve Persephone’un karsisina ¢ikip durumunu anlatan Herkiil, onlarin
onayimi alarak Cerberus’u geri getirmek {iizere izin alir. Cerberus’un karsisina c¢ikip,
giireste onu yenmeyi basaran Herkiil, canavari yer alt1 diinyasindan ¢ikararak Atina’ya;
Euristeus’un karsisina ¢ikarir. Eserde, duvarda bulunan kurukafa kabartmasi yeralti
diinyasini1 ve ayn1 zamanda 6liimii sembolize etmektedir. Maskeli ve cilibbeli figlir ise

Hades’ tir.

“Altin Post” adl1 eserde (Sekil 55), lason’un altin postu ele gegirmek icin verdigi
miicadele anlatilmaktadir. fason kibirli Kolkhis krali Aietes’ten Altin Post’u vermesini
diler. Kral 6fkesini disa vurmaz ve eger, Hephaistos’un eseri olan olaganiistii iki tung
bogasini terbiye eder, onlarla tash bir tarla surer, topraktan silahl1 adamlar ¢ikaracak olan
ejderha dislerini bu tarlaya ekerse Altin Post’un onun olacagini bildirir. fason bu gérevleri
yerine getirir. Daha sonra yanina aldig1 biiyiicti bir kadinla birlikte devasa bir yilanin bir
postu beklemekte oldugu kutsal ormana giderler. Biylcu, buydileriyle yilani yatigtirir. Ve
fason bir mese agacmna asili Altin Post’u alir Iason bu altin postla gdkyiiziinde
ucabilmektedir. Bu eserde de parlak ve canli renkler kullanilmistir. Yilanin figiire gére

devasa boyutta olmasi abartiya, sihirli altin post ise fantastik temaya atif yapmaktadir.



3.2. Eser Katalogu

Sekil 51- “Erymanthia “ 46 x 38 x 29 cm 1000 °C (Fotograf: Fatih Yener)
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Sekil 52- Athena 45x 47,5x 31,5 cm (Fotograf: Fatih Yener)
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Sekil 53- “Sfenks” 41x 44x 28 cm (Fotograf: Fatih Yener)
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Sekil 54- Cerberus 47x 32x 45 cm (Fotograf: Fatih Yener)
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Sekil 55- “Altin Post” 48 x40x 31 cm (Fotograf: Fatih Yener)
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SONUC

Her ulusun, her milletin tarihinde destanlari, kahramanliklari, efsanevi
hikayeleri, inang¢lari, Tanrilari, dinleri, masallari, sdylenceleri vardir. Ama Bati
medeniyetlerinde mitoloji denince akla ilk “Yunan Mitolojisi” gelir. Bunun nedenleri
arasinda, Yunan Mitlerinde anlatilan olaylarin  sonuglarmin  giinlimiizle
iliskilendirilebilmesi ve Yunan Mitolojisinin ulusal bir yapiy1 degil, evrensel bir yapi
tizerinde kurgulanmig olmasi yer alir. Buna karsin naif sanat her ne kadar yerel olsa da

tiim insanlarin ortak duygularini yansitarak aslinda igersinde evrensel mesajlar tasir.

Naif resimlerde kurgu zamandan bagimsizdir. Zaman kurgusu tamamen
evrenseldir. Bu nedenle sembolik bir anlam tagir. Bu resimlerde hangi tarihe ve hangi
doneme gonderme yapildigl ¢ogu kez belirsizdir. Herhangi bir tarihteki bir pazar yeri,
belki bin y1l énce ya da bin yil sonra olusacak bir orman goze ¢arpar. izleyici cogu kez
zamanl olmayan bir manzara karsisinda hayale kapilir. Zaman kurgusunda gece ve
gunduzin disinda bir belirleme yapmak oldukg¢a zordur. Yunan Mitolojik dykuleri, Antik
Cag dedigimiz ¢cok genis bir zaman diliminde gecer. Ve olaylarin yasandigi tarihleri kesin
olarak bilmemiz miimkiin degildir. Yani bu mitolojik dykilerde de zaman belirsizdir
diyebiliriz. Yunan Mitolojisi bugiin dahi giincelligini korumaktadir ve insanlar

etkilemektedir. Bu yoniiyle de aslinda bir bakima bu efsaneler zamandan bagimsizdir.

Naif resimlerde konu secimi her ne kadar yoresel gibi gorinse de izleyenler
acisindan evrenseldir. Cunki naif resimlerde yer alan evler, agaclar ve doga, artik gercek
bir kdyun ya da sehrin gergek agaglar1 degil, naif ressamin hayal {irliniiniin agaglaridir.
Naif resimde mekan ise gercekligin Otesinde abarti, deformasyon ve hayal Uzerine
kurgulanmigtir. Sanat¢i1 dogayr oldugu gibi ¢izme kaygisindan uzak, hissettigi ve

diisledigi gibi ¢izme egilimindedir. Bu nedenle, mekan kurgusu hayalidir.

Antik Yunan Mitleri de insanoglunun sinirsiz hayal giiciinii gostermesi
bakimindan iyi bir &rnektir. Efsanelerin ¢ogu hayali mekanlarda geger. Ornegin;

Tanrilarin evi Olympos Dagi’nin zirvesi, Hades ‘in hilkmettigi Yeralt1 Diinyasi,
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Minotaur’un yasadigi devasa labirent gibi bu efsanelerde ayrica Sfenks, Kyklop, Centaur,

Pegasus, Pan, Medusa gibi ¢ok sayida hayali varliktan da s6z edilir.

Naif sanat akimi diinyadaki diger klasik sanat akimlarindan cok farklidir.
Icinde oteki akimlardan izler barmdirabilen ve taniminin matematiksel bir kesinlikle
yapilmas1 zor bir tlirdiir. Belki de bu ylizden insanlar i¢in merak uyandiricidir. 19.
yiizyildaki dogumundan bu yana naif akim, halklar tarafindan sevilip, benimsendigi i¢in
sanat literatiirlindeki hakettigi yerini zaman gectikce bulmustur. Diinya sanat tarihinin
gelisimine katkida bulunmus bir {isluba sahiptir ve bir zaman araliina

yerlestirilemeyecek kadar da sinirlart genislemektedir.
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