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OZET

UZAK DOGU RESIM SANATINDA
BOSLUK DOLULUK KAVRAMI
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Resim Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Insanoglu tarih boyunca sahip oldugu, kiiltiir, inang ve diisiincelerin ekseninde hem
gerceklige ulasmayi, hem de varligin evrenle baglantisim ¢éziimlemeye caligmistir.
Diisilincelerin bu siirecteki degisimleri; gelisime ve bu alandaki ilerlemeye katki
saglayarak devam etmistir. Bu baglamda bosluk-doluluk kavrami da ¢esitli uygarliklara
gore; inanclar, felsefe ve pozitif bilimler agisindan farkli agilardan yorumlanmistir. Bu
tez caligmasinda Dogu ve Bati uygarliklar1 arasindaki farkli goriisler ve saglanan
etkilesimler baglaminda, bosluk ve doluluk kavramalarinin nasil algilandig1 ve sanata
nasil yansidig1 temel alinarak incelenmistir.

Uc ana boliimden olusan bu tez ¢alismasinin birinci boliimiinde bosluk doluluk
kavraminin, Bat1 felsefesinde ve resim sanatinda nasil algilandig1, sanata nasil yansidigi
hakkinda bilgiler verilerek incelenmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde bosluk-doluluk
kavraminin, Uzak dogu kiiltiiriinde ve felsefesinde nasil yorumlandigi, ortaya ¢ikan
yorumlarin tarihsel siire¢ igerisinde yin yang, negatif pozitif gibi ikilikler lizerinden
sembollesmeleri hakkinda ve resim sanatina yansimalari izerinde durulmustur. Ayrica bu
boliimde inang sisteminden bahsedilerek Uzak dogu kiiltiiriindeki 6nemine dair kisa
tanimlamalar yapilmistir. Son boliimde ise, Uzak dogunun bazi tarihsel donemlerde Bati

sanatina sagladigi katkilardan bahsedilerek, secilmis sanat¢ilardan 6rnekler sunulmustur.



Kimi zaman birbirlerine kars1 listiinliik miicadelesine giren ve kiiltiirleri ayristirma
cabasinda olan toplumlarin, aslinda tarih boyunca etkilesim i¢inde olduklar1 ve siire¢
icerisinde Kkiiltlirel ve sanatsal gelismelere farkliliklarindan dolayr katki sagladiklart
aciktir. Bunun 6rnekleri sanat ¢aligmalarinda anlasildigi gibi gelecekte de bu etkilesimler,

cesitli alanlardaki gelismeyi devam ettirecektir.

Anahtar kelimeler: Bosluk-doluluk, Resim, Dogu-bati, Yin yang, Negatif-pozitif



ABSTRACT

FAR EAST IN PAINTING ART
VOID FULLNESS CONCEPT

Selda EREN
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Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2019

Consultant: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Mankind has tried both to reach reality and the connection of being with the universe
on the axis of culture, beliefs and thoughts that it has throughout history. Changes in
thoughts in this process; continued to contribute to the development and progress in this
area. In this context, the concept of void-occupancy is also according to different
civilizations; beliefs, philosophy and positive sciences were interpreted from different
perspectives. In this thesis, in the context is examined of the different opinions and
interactions between Eastern and Western civilizations, how the concept of void and
fullness is perceived and reflected on art.

In the first part of this thesis, which consists of three main chapters, it is examined
by giving information about how the concept of void fullness is perceived in Western
philosophy and art of painting and how it is reflected in art.

In the second part of the thesis, how the concept of emptiness-fullness is interpreted
in Far Eastern culture and philosophy, how to symbolizing the resulting interpretations
on the dualities such as yin yang and negative positive and their reflections on Painting.

In addition, in this section, the belief system is mentioned and brief definitions of its



importance in the Far East culture have been made. In the last chapter, which are
mentioned the contributions of the Far East to Western art in some historical periods and
examples of selected artists are presented.

It is clear that societies that sometimes struggle for superiority and strive for
separation of cultures have actually interacted throughout history and contributed to
cultural and artistic developments in the course of their differences.
These interactions will continue to develop in different fields, as examples of this are

noticed in art works.

Keywords: Void-fullness, Painting, East-west, Yin yang, Negative-positive
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“Uzak Dogu Resim Sanatinda Bosluk Doluluk Kavrami” isimli tez ¢alismasini
hazirlarken; siire¢ zarfi i¢cinde bana her tiirlii maddi ve manevi destegi sunan ve hep
yanimda olduklarin1 hissettigim sevgili aileme ve engin goriislerinden dolay: siireci
eglenceli ve verimli bir sekilde gecirmemi saglayan sevgili tez danismanim Prof. Zeliha

Akgaoglu’na tesekkiir ederim.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirhk, veri toplama.
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi: bu g¢alismamin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigim ve
hi¢bir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda. ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda. ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Bosluk- doluluk kavramu, tarih boyunca pek ¢cok konuyla iliskilendirilerek derinlikli
ya da ylizeysel olarak sik sik giindemde yer almistir. Temel olarak felsefeyle
iligkilendirilen bu kavramlar, toplumlara gore farkli agilardan ele alinmistir. Burada temel
neden kiiltiir yapilarindan kaynaklansa bile siyasi ve benzeri sebeplerden de bu ayrigmalar
desteklenmistir. Bu tezde de ayrimi yapilacak olan Dogu ve Bati toplumlari, giiniimiiz
diinyasinda bir anlami olmayan tanimlamalardir. Diinya yuvarlaktir ve neresinde
durduguna gore dogunun ya da batinin yeri degisecektir. Bu baglamda neresinin dogu ya
da bat1 olacagi gercekte yanlis bir tanimlamadir. Giiniimiizde bu durumdan bu kadar
rahatsizlik duyulmamasinin sebebi; Bat1 kendini yiice kiiltlir olarak goriir ve bununla
Oviinilirken, Dogu toplumlar1 da kiiltiirleriyle 6zdeslestirdikleri ““ glines dogudan dogar ve
yiikselir” ya da felsefelerinde yer alan “glinesi selamlama” ritiielleriyle bu durumu
kabullenmis, iki taraf da yiiceliklerine taraf tutmus durumdadir. Bu baglamda tezde
bahsedilen farkliliklar ile kiiltiirlerin kendi tanimlamalar1 dahilinde aktarmalar yapilarak
aradaki baglantilarin gosterilmesi hedeflenmistir.

Uzak dogu temelli olarak Bat1 felsefesinde de kiyaslamalar1 yapilan bosluk doluluk
kavraminin, sanatla olan iligkisi ve bu iliskiden yola ¢ikarak, sanat ve felsefenin,
birbirlerinin alanlarina kattiklar1 degerler; yeni ufuklara zenginlige ve ilerlemeye katki
saglayacaktir. Konu dahilinde olan Uzak dogu toplumlari da igselligi ve ifade olanaklarini
bir biitiin olarak yorumlamiglardir. Uzak dogu’nun kendine 6zgii hayat deneyimlerinden
cikarilan semboller ve ice bakis felsefelerindeki maneviyatin 6nemi, dogayla uyumluluk
goriisleriyle ve bu goriislerle diinyanin etkilesimine kattiklar1 degerler kapsaminda
kiltiirlerden kisa 6rneklerle konular agiklanmaya calisilacaktir.

Aragtirmanin temel problemi, giiniimiiz iletisim olanaklarima sahip olmayan
donemlerde, uzun yillar anlagilamayan ve Bat1 resim sanatinin golgesinde kalan ve bogluk
doluluk kavrami iizerinden yorumlanmasi hedeflenen Uzak dogu resim sanatinin,
gercekte sahip oldugu degerler nelerdir ve bosluk dolulugun kavranmasi dahilinde Bati
sanatina etkileri nasil olmustur?

Bu caligmanin amact ise; kokli ge¢mise sahip Uzak dogu sanatinin, giiclii
maneviyatinin taninmasini saglayacak ornekler ve tanimlamalar ¢ercevesinde, lic ana
baslik dahilinde incelemek ve farkliliklara da deginerek bosluk doluluk kavramlar

tizerinden konuyu amacina uygun bir sekilde ¢éziimlemektir.
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Tezin daha 6nce bahsedilen amaclar1 dahilinde su sorulara yanit aranmaktadir:

1-Sanatta zitlik kavramlarindan biri olan bosluk doluluk, Bat1 felsefesiyle ve resim
sanatiyla nasil iligkilendirilmistir?

2-Uzak dogu felsefesindeki bosluk doluluk kavraminin, resim sanatina yansimalari
nelerdir?

3-Boslukla iliskilendirilen; uzam, seffaflik gibi kavramlar, resim sanatinda nasil
yorumlanmaktadir?

4-Bosluk doluluk, negatif-pozitif, yin-yang gibi kavramlarin tanimlanmasi nasil
yapilabilir?

5-Japonizm ile birlikte Bat1 sanatina aktarilan yenilikler nelerdir?

6-Teozofi’nin 1s183inda  kavramsal sanattaki ice bakis ve derinlikli anlam
¢Oziimlemeleri nelerdir?

Bu arastirmada yontem olarak kaynak tarama kullanilmistir. Bu ¢alisma; Anadolu
Universitesi Kiitiiphanesi, internet taramasi, sanat ve felsefe kitaplari, sanat dergi ve
kataloglari, konu dahilinde yaymlanmig makaleler, yiiksek lisans/sanatta
yeterlilik/doktora tez kaynaklarindan saglanan bulgularla desteklenmistir.

Bu arastirmanin simirliliklarii; Uzak dogu sanati ve felsefesi dahilinde, bosluk
doluluk kavraminin ¢6ziimlenmesi olusturmaktadir. Arastirmanin anlasilmasi agisindan
kisaca Bati sanatiyla olan farkliliklarina ve Batidaki 6nemine deginilmistir. Ayrica Dogu
Bat1 arasinda gercgeklesen etkilesimde, sanat etkilesimlerine 6rneklendirmeler yapilarak
konunun daha dogru kavranmasi hedeflenmistir.

Bu calismanin sonucunda ortaya c¢ikan goriislerin, daha sonra gerceklestirilecek
olan caligmalara kaynak olusturmasi ve bagka arastirmalara yol gosterici olmasi
diistiniilmektedir. Bu tezin dahilinde bagvurulan kaynaklara ya da igerige, arastirmalari
dahilinde ilgilenecek olan arastirmacilarin, ¢alismalarinda faydalanabilecegi nitelikte

oldugunu belirtmek dogru olacaktir.



BIRINCI BOLUM
1. KAVRAMLARIN TANIMLANMASI
1.1. Bosluk

Bosluk kavrami metafizikte, 6ziinde yer kaplayan hi¢gbir maddenin bulunmadigi
uzay1 ve mekani tanimlar. ilkcagdan Modern hayata kadar pek ¢ok disiplin, 6zellikle
felsefe ve sanat alaninda bilim, tinsel ve teorik olarak varligini siirdiirmektedir.
Atomcular; varlik olarak nitelendirdikleri atomun, hareket edebilmesi i¢in bog mekanin,
boslugun varligini ilke olarak kabul etmis ve boslugu, varligin karsit1 olan yokluk olarak
tanimlamiglardir. Kiitlesel bir form olarak algilanmadigi i¢in; “Bosluk, her ne tlirden
olursa olsun higbir nitelige, hicbir giice ve hicbir potansiyele sahip degildir (Cevizci,
2001, s. 792)”.

Ilkcag Yunan felsefesinde, Leukippos ve Demokritos’un doga felsefesi ve
atomculugu, Thales’ten baslayarak Sokrates’e kadar dayanan varlik ve olus sorunsalini
temel konu haline getirmistir. Ciinkii Antik Yunan felsefesindeki Parmenides ve Zenon
gibi maddenin birligine kars1 ¢ikan, boslugu yok sayan, varligin tek ve boliinemez
oldugunu savunan filozoflarin; dogal diinyadaki diizeni ve devinimi agiklamakta yetersiz
kaldigin1 diistindiiler.

Aslinda Parmenides’in, varlik tanimlamasi diger filozoflarin goriislerinden biraz
farklilik gosterir. Ciinkii varhigi temellendirirken var olmayandan yararlanir, bu
gereksinim, kendinden sonraki felsefi hareketleri ve filozoflarin devinim kosullarina
yaklagimini etkiler. Parmenides’in bakis agisindan etkilenen Demokritos, ¢caligmalarinda
sadece varlik kavramma degil hareket arastirmalarina da yer verir ve hareketin
gerceklesmesi i¢in boslugun gerekliligi goriisiinii ortaya atarak Atom felsefesinin
onciilerinden olmustur.

Parmenides’in varlik iizerine bir diger goriisii; varlik var ise boliinemez bir biitiin

oldugu, olus icinde yer alamayacagidir. Zenon da bu goriisii destekler.
Zenon’a gore; varligin boliinebilirligini kabul ettigimiz takdirde, bu boliinmeyi herhangi bir
noktada durdurmamizin hakli bir nedeni olamazdi. Baska deyisle uzami olan her sey, bir
uzama sahip oldugu i¢in sonsuza kadar pargalanmaya devam etmek zorundaydi. Bu ise bizi
maddenin sonsuza kadar boliinebilecegi ve bu boliinmenin sonunda, maddenin kendisinin
ortadan kalkacag bir durumu kabul etmeye gotiirmek zorundayd: (Arslan, 2006, s. 315).
Varlik ve maddenin matematiksel olarak boliinebilmesi ve bu béliinmenin sonsuza

kadar gerceklesebilir olmasi, bunun fiziksel olarak gergeklesmesi zorunlulugunu
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dogurmaz. Zenon’un Orneginden yola ¢ikarak; maddenin, boéliinme sonucu ortadan
kaybolma zorunlulugu, atomculara gore yanlis bir 6nermedir. Ciinkii boliinmenin, nihai
sonuca ulasabilen fiziki bir sinirlilig1 vardir. Boliinme sonlandiginda, sinir olan en kiigiik

atom pargacigl, yine varlik olarak devamliligini saglayacaktir.
Elea Okulu, benzeri diistincelerle boslugun da varligini inkar etmekteydi. Ciinkii bosluk, ona
gore, var olmayandi. Var olmayanin veya boslugun var olmasi mantik veya ontolojik
bakimda anlamsiz oldugu gibi varligin boliinmesine ve ¢coklagsmasina imkan saglayan sey de
ancak onun i¢inde var olmayanin veya boslugun varligini kabul etmek olabilirdi. Eger
varligin iginde var olmayan veya bosluk yoksa, varlik neresinden ve nasil bdliinebilir ve gok

olabilirdi? (Arslan, 2006, s. 315).

Atomcularin anlayisinda bosluk, dolu kadar ger¢ek oldugu i¢in 6zdeksel 6geler,
hareket edebildikleri alana sahiptir. Varliklarin ¢oklugunu ispatlayan ve tek bir birim
olmaktan kurtaran da boslugun var olmasidir. Bu yiizden Elea Okulu’nun ve Zenon’un
goriislerine karst ¢ikmiglardir. Gorlilmeyen bir seyin, 6ge konumunda olmamasina
ragmen ger¢ekliginin kabulii, antik diinyanin en 6nemli materyalist yaklasimidir.

Demokritos atomlart form olarak nitelendirirken ayni zamanda onlarin farkl
sekillerde, farkli biiyiikliiklerde ve uzama sahip olmakla birlikte sonsuz 6zellikleri oldugu
gOriistinii savunur. Hareketlerinin, kaynagi kendiligindendir, herhangi bir dis gii¢ kaynagi
etken degildir.

Antik donemin kosullart géz Oniinde bulunduruldugunda, Parmenides gibi bazi
doga filozoflari; mantik, bilgi ve dil eksiklerinden dolay1, devinimi gérmezden gelmekte
ya da tanimlama gii¢liigli cekmekteydiler. Doganin devinimini kabul eden Aristoteles'e
gore ise "Olus diye bir sey yoktur, ¢ilinkii ne var olan yeniden olusacaktir (¢linkii o zaten
vardir) ne de bir sey var olmayandan varliga gelebilir (Gthurie, 1988, s. 135)”. Bu goriis

ebedi evren tanimini desteklemektedir.

Evren zaman i¢inde yaratilmis olsaydi, Aristoteles'in  felsefesinde  tavuk
yumurtadan 6nce gelmis olacakti. Aristoteles bu nedenle, evrenin ebedi var oldugunu ve

varolugsunun, bir biitiin olarak katisiksiz formun, esdegisiyle Tanri'min ebedi ve saltik

yetkinligi tarafindan giivence altina alindigim savlar (Gthurie, 1988, s. 134).
Aristoteles’in evren tasariminda, merkezde hareketsiz bir diinya ve cevresinde
hareketsiz duran yildizlar kiimesi, gezegenler, giines ve ay1 da ¢evreleyen goriinmez, sinir
olan bir kiire vardir. Bu sinir kiiresinin otesi yoktur. Bu kiirenin hareket etmesiyle i¢inde
bulunan kiiresel yildizlar, diinyamiz ve gezegenler hareket kabiliyeti kazanmaktadir.

Aristoteles, tanimlariyla evrenin deviniminin kendi i¢inde, sinirli ve kiiresel oldugunu
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savunarak uzaysal boslugu ve sinirsizlig1 reddetmistir. Evrenin devinimi i¢in gerekli olan
giic kaynagin1 da Tanr1'ya baglamistir.

Aristoteles'in Tanr goriisiine karsilik Epikiiros, daha materyalist bir yaklagimla;
felsefenin insani, Tanri, 6liim ve dogaiistii korkularindan uzaklastirarak, daha mutlu bir
yasam i¢in yol gosterici olmasi gerektigini savunmaktadir. Bu ylizden etik anlayisini
fizikle iliskilendiren Epikiiros, gerekli cevaplar ve bilgelik i¢cin Dogay1 kaynak gdsterir.
"Doganin temel bilesenlerinin, algi esiginin altinda ayri, kati, boliinemez parcaciklar
(atomlar) bi¢ciminde farklilasmis madde arti bos uzay olduguna inanan Epikiiros, ister
hayvan ister mineral olsun bir maddenin molekiiler yapist konusunda atomik teoriyi
destekler (Cevizci, 2007, s. 537)”. Bu goriisii, erken atomcularla ortak yapidadir.

Epikiiros'a gore, evren sonlu degildir. Eger sonlu olsaydi bir simirmnin olmasi
gerekirdi. Evrenin sinirsizligl, baska seylerle karsilastirildiginda ayirt edici 6zellik ya da
catisma olmayisindandir. Varliklarin; toplami, ¢ikarimi ya da karsilastirilmasiyla anlam

biitiinliigli saglanamiyorsa sinirsiz ve sonsuzdur.

Evrenin smir1 olarak kabul ettigimiz noktadan ileriye dogru bir mizrak firlattigimizi
disiinelim. Bu muzrak ya birseye carpip duracaktir veya smir dedigimiz seyin Gtesine
gegecektir. Eger gegerse demek ki bu smirimn bir 6tesi vardir. Eger gegmezse, bu yine sinir
dedigimiz seyin Gtesinde mizragin daha ileri gitmesine engel olan birseyin oldugu anlamina
gelecektir ki, bu durumda da evrenin sonundan, sinirindan s6z etmek anlamsiz olacaktir (A.

Arslan, 2006, s. 76).
Epikiiros da diger Atomcular ve Doga filizoflar1 gibi; hicbir seyin yoktan var

olamayacagini savunur. Aksi halde, 6ze gerek kalmadan her sey her seyden tiireyebilirdi.
Ortaya ¢ikan kaos ortami, yoklugun i¢inde yok olurdu. Aslinda evren gegmiste bugiin
oldugu gibiydi ve gelecekte de aslini koruyacaktir. Nitekim, i¢inde degismesini gerektiren
bir durum yoktur ve dis miidahaleyle de degismesini saglayacak bir glic bulunmaz. Ayrica
duyularin tanikliginda evrenin, bosluk ve cisimlerden olustugu asikardir. Higten higbir
sey olusmaz, sadece ayn tiirler iireyerek devinimi saglayabilir. Atomlarin, kendi i¢lerinde
meydana geldigi 6z ve boyutlar belirlidir, mutasyona ugramazlar. Bu bahsedilen atomlar
boliinemezler ama yalnizca boslukta hareket edebilirler. Atomlardaki boliinmede eger
Oziinde bosluk varsa gerceklesebilir (Cevizci, 2007, s. 53).

Atomlarin varliginin ve ¢esitliliginin, uzayimn ve boslugun sonsuzlugu géz éniinde
bulundurulursa, diinyamiz ve diinya canlilar1 da tek degildi. Evrenin zaman ve mekan

sonsuzlugu da dahil edildiginde, gezegenlerin sayis1 da sonsuzdur.
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Maddi atomculugu savunan Demokritos, Epikiiros gibi filozoflar tarafindan;
varligin, sonsuz sayida, bdliinmez ve ebedi olmasiyla birlikte, homojen ve 6zii olan
atomlardan ve sahip oldugu bosluktan geldigi, bir amag¢liliktan bahsedilemeyecegi ve
bunun doganin rutin devinimi oldugunu belirtilmektedir. On yedinci ylizyila gelindiginde
ise, tinsel atomculugun en O6nemli temsilcisi olan Leibniz, maddesel atom taniminin
yerine, metafiziksel 6z ve kuvvet olarak monad tanimini1 yapmustir. "Birincinin biitiiniiyle
mekanik ve materyalist bir gerceklik tasarimi benimsedigi yerde, Leibniz'in tinsel
atomculugu sistemin tepesine bir monadlar monadi olarak Tanrt'y1 yerlestirdigi ve canli
cansiz her varligin bir monadi oldugunu soyledigi icin, idealist ve teleojik bir varlik
goriisiinii ifade eder (Cevizci, 2003, s. 699). Diinyadaki tézleri (monadlar1) Tanrinin

aynasi gibi goriir. Evrenin kusursuz uyumu da bu durumu 6rnekler niteliktedir.

1.1.2. Hint ve kelam atomculugu
Hint atomculugu da Yunan atomculugu gibi sonsuz atomlardan meydana
gelmektedir. Bunlar parcalanmayan atomlar olan zaman ve mekanin yam sira, algi

giicliigii yasatan ruh ve akil gibi kavramlar da boliinemeyen, sonsuz atomlardir.

Hint diisiincesinde {inlii Hint bilgini Kanada tarafindan M. O. III. yiizyildan daha énceki bir
tarihte meydana getirilmis olan Vaisesika (Vaisheshika) sisteminde, Tanri'nin alemi ezeli
atomlardan insa ettigi diisiincesi bulunmaktadir. Kanada'nin gelistirmis oldugu Vaisesika
sisteminde, evrenin aciklamasinda doga felsefesi ve metafizigine agirlik verilmistir.
"Ayirim/fark”" anlamima da gelen "Vaisesika", adindan da anlasilacagi lizere, varliklar
arasindaki ayriliklar1 ve benzerlikleri bularak gergegi tanimaya g¢alisan bir sistemdir (C.

Karadas, 2003, s. 704).

Hint diisiincesine ait bu doga felsefesi, atom dgretisi gibi ¢calisir. Bu sistem daha ¢ok
maddi olan ile manevi olan arasindaki iliskinin ve ayrimin kategorize edilmesidir.
Vaigesika, evrenin karisik yapisini ¢éziimlemek ve insanlar1 bu konuda aydinlatmak i¢in
vardir. Biitlin bu atomlarin birlesim ve etkilesim halinde olmalari, evreni meydana
getirirken, ayrilmalari ise son anlamina gelmektedir. Evren, Tanrinin denetimi altindadir
ve bahsi gecen sona sadece Tanr1 karar verebilir. Yunan atomculugunda her seyin 6zii ve
mekanin kendisi olan bosluk kavrami ise, Hint atomculugunda var olmasina karsin, etkin
bir anlama sahip degildir. Bosluk kavrami sadece hava ile iligkilendirilmistir. Buna ek
olarak, Hint diislincesinin alt kollarindan biri olan Caynizm de bosluga, atomun ruhu

yakistirmasi yapilmstir.



Sonug olarak atomcu goriisler hakkinda bir genelleme yapildiginda; atomlarin, tipki
bugiiniin diinyasinda oldugu gibi, tiim inanislarda ve bilimde, evrenin yap1 tas1 olarak
kabul edildigini sdylemek miimkiindiir. Atomlara verilen adlarda ve gérevleri hususunda
cesitli fikir ayriliklari olsa da, Hint ve Yunan atomculugu, atomlar1 sonsuz olarak kabul
etmistir. Ancak Islam inancinda Kelam diisiincesinde var olan atomcu goriise gore ise,
atomlar sonsuz degildir. Aciga cikan bu farkli egilimlerden biri de, Yunan
atomculugunun, atomun var olusunu ve yok olusunu kendiligindenliine baglayan
materyalist yaklagimina karsin, Hint ve Kelam atomculugunun, bu durumu dini bir
yaklagimla Tanri’ya baglamasidir. Bir diger sebep ise, bireylerin ve toplumlarin farkl
diinya goriisleri ve evren tasarilaridir. Ornegin atomlarin sonlu ya da sonsuzlugu
konusunda karar mekanizmasinin, toplumlarin inanigina gore sekillenerek Tanri’ya

baglanmasi gibi.

1.1.3. Mekan, bosluk ve resim iliskisi

Kartezyen bakis agisi; Akil, gelisen kendi deneyim sonuglari olmadan da, yani
kabul goéren mevcudiyetini, aktif bir diizen i¢inde siirdiirme zorunlulugu olmaksizin
gecerliligini saglayabilmektedir. Aklin, ger¢ek bilgiye ulasma asamasinda duydugu
kusku ve algilayamamadan kaynaklanan kayitsizlik karsisinda, nihai bir elestiri agiga
cikacaktir. Bu elestiri, saf aklin, metafizik bilginin ¢dziimlenmesine ve dengesine yapilan
0z smamadir. Bu sinama, metafizigin olanaklar1 ve kapsaminin ne oldugu gibi sorulari
giindeme getirir. "Kant'a gore metafizigin tarihi, saf akla dayanmaya c¢alisan filozoflarin,
aklin dizginsiz kullaniminin bir sonucu olarak, kuruntu ve sdzde-kanitlara dayanan ve bu
saglam olmayan zeminde birbirleriyle sézde-carpismalar gerceklestiren, c¢eliski
iddialarindan olusur (M. Baum, 2005, s. 35)”. Metafizik biitiiniiyle aklin bir iiriinii oldugu
i¢in, aklin tek basina nesnel gergeklige ulagsmasi giictiir. Bu nedenle matematigi, saf aklin
iriinii olarak gdstermistir. Clinkii saf akil, kuskulara yer birakmayan nedenselligin ortak
deneyimidir. "Kant; bizatihi seylerin bilinmezliginin, insan ruhunun bedenden ayr1 bir t6z
oldugunun, diinyanin deneyim nesnelerinden olusan verili bir biitiin oldugunun ve
Tanrinin var oldugunun kanitinin, sunulamayacagini ortaya koymaktadir (M. Baum, 2005
s. 42)”.

Aydinlanma donemi filozoflarindan Kant, dogrulugu deneyimlenmemis savlara ve

yargilara "a priori" tanimini yapmistir. Duyumsananin harici, dolunun zitt1 olan bosluk
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da tam olarak uzay "a priori"dir."Uzay, salt madde, onceden bi¢imlendirilmis madde de
degildir... yani tiim tecriibelerin olasi olabilecegi kosulunu kenara atarsak, uzay bir higtir.
Boylece uzay, harici duyularimizin saf a priori gorii bigimidir (Storig, 2013, s. 376)”.
Insanin evren ile baglilig1, yeryiizii ile olan yakin temaslhiligindan dolay1, nesnellik
ve mekanlagma tlizerine kurgulanmistir. Bu diinya diizeni de insani, varlig1 ve nesneyi
tanimaya ve nedenselligini sorgulamaya itmistir. "Kuskusuz bu noktada diinyay1
kavramanin tek yolu yalnizca duyular ve akil aracilifiyla elde edilebilecek bir bilgi
ilgisine dayanmayacak, ayn1 zamanda giindelik yasam pratigini de kapsayacak bigimde
bir tiir duygudasliga ve sezgiye dayali daha igsel bir yaklagimi da gerekli kilacaktir (T.
Arng, 2015, s. 14)” Bu nedenle Batili filozoflarin, atomcu goriisii destekleyenler
haricinde, algidaki evren tasarisin1 hep sinirlandirdigr ve nedensellikle kurguladig:
goriiliirken, insanligin da glindelik hayata bu paralellikte toplumsal kurallar yerlestirmeye
calistigi gozlemlenmistir. "Mekan ontolojik anlamda salt bir uzay parcasina
indirgenirken, iligkili oldugu toplumsal ger¢ekligin de bu ontolojiye uyan ampirik ve
akilcr bilgi teorisiyle (epistemolojiyle) kavranabilecegi ongortilmistiir (Kaygalak, 2011,
s. 3)”. Tipki sonsuz boslukta ve kendi boslugunun bilinmezligini bilmek amaciyla evreni
tekrar yorumlayarak doldurmak, yeni diinyay1 insa etmek gibi. Oysa ki Bat1 felsefesindeki
atomcular boslugu tanimaya, Uzakdogulu filozoflar kadar hazirdilar. Batili filozoflarin,
toplumun ve bilimin kendi i¢inde yasadigi bu karsitlik, sanatta da benzer durumlarda
karsilagilan cesitlilik ve karsitlik yaratarak, sanatin gelismesine zenginlesmesine katki
saglamistir. Bireyin evrene dair olusan bu miicadelesi, her ne kadar bosluklar1 doldurmak
seklinde ilerlese de, anlam ve tasar1 olarak cesitlilik gdstermistir. Sanata ve mimariye de
sembolik, kavramsal, nomotetik ve idiografik bakis acilar1 getirerek, mekana dair

cesitlilikler sunmustur.
Biitiin resim tarihi (biz buna, sanat tarihi de diyebiliriz), bir 'gérme' tarihidir. Gorme
degisince, teknik de degisir. 'Gérme' ise, insanin diinya ile bagliligin1 gésterir. Insan, diinya
karsisinda nasil duruyorsa, diinyay1 6yle goriir. Resim, biitiin resim tarihi, bundan 6tiirii de

bir felsefe tarihidir (Ernst Mach'dan aktaran Ismail Tunali, 2008, s. 46).

Bu baglamda sanatci icin de biraz filozoftur demek, yanlis bir yakistirma olmaz.
Ciinkii sanatg1, eserinde diinya ile olan bagliligini, yeni bir varlik yorumuyla sunar ve
ortaya yeni bir nesne ¢ikarmis olur. Constable’dan aktaran Gombrich’e gore de, “Resim
sanat1 bir bilimdir, doganin yasalarini konu alan bir aragtirmadir ve resim sanat1 alaninda
boyle calisilmasi gerekir. O halde neden peyzaj resmi sanatina doga felsefesinin bir dali
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olarak bakilmasin ve tek tek resimler de bilimsel deneyler sayilmasin? ( Gombrich, 2015,
s. 29)”.

Sanatta, belirli bir haz anlayisinin belirlendigi tislupla ya da baskin bir giiclin
yansimasiyla hareket edildiginde 6znenin, sanat eseriyle olan iliskisi farklilik gdsterir.
Ciinkii estetik kaygilardan kaynaklanan askinligin ve abartinin, natiiralist yaklasimlari
golgeledigi ortamda insanin, dogayla olan uyusmazIigi, samimiyetten yoksunlugu ortaya
¢ikar. "Insan uzay boslugu karsisindaki korkusunu gidermek igin derinlik, 1s1k-gdlge
ilgilerinden styrilir, bigimleri ve nesneleri diiz bir yiizey iizerinde siralayarak i¢ siikuneti
diizeni arar. Uzay bdyle bir davranis i¢in tehlike arz eder (Tansug, 1988, s. 40)”. Ciinki
nesneden ayrilarak bagimsizligint korumus olan uzay tek basina biiylikligli ve
bilinmezligiyle korkutur. Nesne de 6z olarak, bosluk olmadan, varligin giiciinii

gosteremezken 6zne, gegmis aligkanliklarin izinden, miidahale etme ihtiyaci giider.
Diisiin alaninda varlig1 6ze (essentia) indirgemek isteyen soyut anlayis, felsefede bu 6zii
arayan fenomoloji' de, bilimde cagdas pozitif doga bilimlerinin evreni matematik olarak
¢Oziimlemek isteyen soyut-matematik evren tablosunda giin 1sigina ¢ikar. Tim bu

nitelikleriyle bilim ve felsefede soyutguluk, genis kapsamli bir evren goriisiinii ortaya koyar

(Tunali, 2008, s. 163).

Bu nedenle sanat, uzayin sahip oldugu boslugu bir mekan olarak kabullenir ve bu
bosluktan korkmaz. "Bir yer, bir alandan fazlasidir. Bir yer, bir seyi kusatir. Bir yer bir
varligin uzantisi ya da bir eylemin sonucudur. Bir yer, bos uzaymn ziddidir. Bir yer, bir
olaymn meydana geldigi ya da gelmekte oldugu mekandir (John Berger, 2017, s. 29)"
Mekan ve bosluk kavramlari, yapisal olarak birbirine baglidir. Heidegger, varlik ve higlik
lizerine yazmis oldugu bazi metinlerde bosluk ve doluluk kavramlar: {izerinden mekana
dair tanimlamalarda bulunmustur. Mekan, nesnenin kaplandigi doluluk ve kaplanan
bosluk olarak tanimlanir. Ancak bosluk her ne kadar, icinde 6zdegin bulunmadig1 uzay
olarak gecse de, hava ve uzay gibi kendisi bir 6zdek olmadigi icin, dogayla karsitlik
olusturur. "Bunun mantiksal sonuglari, dogada "bosluk" bulunamayacagi ve iki "6zdek"in
ayn1 anda ayni1 yeri kaplayamayacaklaridir. Bu mantik, resim yiizeyinde bi¢imin disinda
kalan alanlarin mekan olarak algilanmasini ve bir nesneden eksilen par¢anin, diger bir
nesnenin parcasi olarak tamamlanmasini getirir (Ulker, 2014, s. 6)”. Alg: olarak da,
mevcut olmayanin kendiliginden mevcudiyete getirilmesi sz konusudur.

Max Wertheimer'in Gestalt alg1 kuramina gore; algilanan biitiin, kendisini olusturan

tiim elemanlarin toplamindan bagimsizdir. Biitiin, parcalanarak ya da ayr1 ayr1 alginin,
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odak noktasina yerlestirilemez. Bu nedenle mekan, igerisindeki bosluk ve tiim
elemanlarin varligindan kendi biitiiniinii olusturur. Gestalt algisinin ¢ok ¢esitli amaclarla
yorumlanabilmesinin disinda, hakikatin, karmasanin i¢inde yok olmasina firsat
vermeden, en yalin haliyle gozlemleme olarak yorumlayabiliriz. Boslugun buradaki asli
gorevi yalinligr vurgulamak ve biitiinliik algisin1 desteklemektir.

Ister resim, ister mekan olsun, icerisinde bulunan 6gelerin birbirleriyle olan iliskileri
ve konumlanmasiyla anlam kazanirlar. Bu o6gelerin durumu, bosluk sayesinde
kompozisyon olarak degerlenir ve konum kazanmis olur. Tipki bir ressamin kavrayisi ve
kompozisyonu kurgulayist gibi. "Ressamlar imanli olduklart i¢in degil, resmetmeye
calistiklar1 sey tam da goriinmez bosluk oldugu icin. Boyadiklar1 lekelere bir birlik
saglayabilecek tek sey bu bosluk- Tintoretti'den Morandi'ye kadar her ne tiir bir bosluk
olursa olsun (Berger, 2011, s 21)”. Constable'n pek c¢ok calismasi uzam olarak
tanimlanan bosluga ornektir. (Gorsel 1.1.) Formlarin ve boslugun dogada konumlanist,
Constable'in belirttigi gibi, doga felsefesinden daha cok cesitli fizik kurallariyla da

aciklanabilen bir bilimdir. Bosluk da bu bilimin énemli bir 6gesidir.

Gorsel 1.1. John Constable, “Wivenhoe Parki.” 1816, National Gallery of Art

Giotto’dan beri bosluk perspektifle sinirlanmis, daha dar bir alana, tek bir bakis

noktasindan hesaplanmistir. Bu hesaplama modern sanatla birlikte izlenimci sanatcilar
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tarafindan kirilmistir. Cezanne resmin ylizeyinde geometrik bir pargalamaya giderek

resmin boslugundaki bi¢imlere tam anlamiyla nefes aldirir. (Gorsel 1.2.)

Gorsel 1.2. Paul Cezanne, “Mont Saintre-Victoire Dag1” 73 cm x 91 cm 1902-4, tuval iizeri yagl boya,
Philadelphia Museum of Art.

Cezanne ile baslayan ¢oklu perspektif ve pargalanma Kiibizm’de daha anlasilir hale
gelmistir. "Kiibizm, evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir
devrimi ifade eder... Aklin kavradigi bir evren, artik, soyut, rationel bir evrendir (Tunals,
208, s. 165)”. Bu devrim, oOncelikle sanatta varligin somutluk kazanmasi olarak
yorumlanabilir. Daha 6ncesinde doga ile insan arasindaki baglantiy1 kurabilen izlenim,
yerini yeni bir evren anlayisina birakir. Belirgin ve keskin kenarli geometrik formlarin
iist liste gelmesiyle birlikte derin ve s1g ylizeyler olusturarak, matematigi ve bilimi sanatla
bulusturdular. (Gorsel 1.3.) “Onlar bosluk sinirlama ufkunu 6n plana ¢ikardilar ve onu
resmin miizigi ile bir tuttular. Tuvalin kat1, yogun yiizeyini psikolojik egilim yoluyla ve
formun ilk pargalanisiyla gelistirdiler. Resim diizleminden koparilarak bosluk

yerlestirildi (Yenin, 1998, s. 55)”.
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Gorsel 1.3. Pablo Picasso, “Mandolinli Kiz”, 100,3 cm x 73,6 cm, tuval iizeri yagh boya, 1910, Modern
Sanatlar Miizesi
1.2. Genel Olarak Bosluk-Doluluk iliskisi

Gegmisten glinlimiize kadar filozoflar boslugu tanimlarken, dogrudan veya dolayh
olarak her ifadede ya da atifta bosluk kavraminin karsit1 olan dolu kavraminin kullanimin
gerekli kildilar.

Antik Yunan felsefesinde daha dnceden s6z edildigi gibi, varlik dolulukla, yokluk
boslukla iliskilendirilmis ve birbirlerinin yerine kullanilarak es anlamlilik vazifesi
yiiklenmistir. Her filozof ve akim, bu kavramlar1 kendi agisindan ele aldigi, kavramlar
izerine anlam katmanlar1 olusturdugu ve bu yolla 6znel veya nesnel sorgulamalardan
gectigi icin saf, yalin bir anlama sahip olmadigi gibi hakkinda net bir ¢ikarim yapilamaz.
Bu ytizden bosluk ve doluluk gibi kavramlar hakkinda da tek ¢ikarimlik tanimlamalar ve
karsilagtirmalar yapilamamaktadir. Atomcu goriise sahip filozoflar, evren {izerine
yaptiklar1 ¢calismalarda, hareketin boslugun varligiyla gerceklestigini belirterek, boslugu
olanakli hale getirmis ve varliksal bir kavram oldugunu vurgulamislardir. Boylelikle
Atomcular, Antik dénemin ve evrenbilimin giiniimiize dek siiren arastirmalarinda, bosluk
kavraminin metafizikte ki varligini a priori olarak sunmus ve temelini bu kavram iizerine
kurarak donemin gerekli olan kirilma noktasini yaratmislardir.

Birbirlerine karsitlik gosteren bosluk ve doluluk kavramlari, her ne kadar catisma
halindeymis gibi goziikse de, karsilikli olarak birbirlerine katkida bulunan, varligini
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tetikleyen ve birbirini onaylayan konumundadirlar. Sahip olduklar1 denge ve dengesizlik
oranina gore, glice ya da sessizlige sahipler ama bu durum, beraberinde getirdigi

etkilesimi hig tiikketmez.
Boslugun doluluk iizerinden tanimimnin yapilmasi, bagka bir deyisle nesnel bir gergeklik
tizerinden ifadesi, goriinen ile algilananin, var olan ile var olmayanin diyalektiginde
gerceklesmekte ve kurulan bu zitlik iligkisi boslugu bir anlamda var olan yokluk bigiminde
maddelestirirken varhigm gergekligini de boslugun algisi iizerinden giiglendirmektedir...
Bosluk veya doluluktan biri olmadan digerinin tanimlanamayacagi gercegini

kuvvetlendirmektedir (Ang, 2015 s. 2)”.

Evrenin kapsadigi her seyin, bu karsitliklarin olusturdugu dengeden meydana
geldigi gozlemlenebilir. Akil yiirlitme ve biitlinliik, ikilikler {izerinden tanimlanir ve
varlik nihayete erdirilmis olur. Bu, maneviyatta, toplumda ve bigimsel olarak uzam
konumundadir. Ortaya atilan teorilerin kavranmasinda, tez-antitez, neden-sonug
cercevesinde tiim sonuglarmi saptamaktadir. Kisaca birlik i¢in birinin bir digerinin
varligina ihtiyaci vardir.

Gorsel anlamda da bu ikilikler, sanatta belirleyici 6zellikler tagimaktadir. "Gorsel
alginin yapisi, siiresi, etkilenim derecesi, animsanma giicii; algilanan biitiiniin zitliklarina,
zithiklarin birlikteki iligkilerine, kuvvetine ve niteliklerine baglidir. Clinkii psikolojik
etkilenim ve etkileyis, doganin fiziksel ve kimyasal zitliklar1 ile biyolojik yap1 arasindaki
iliskilere yonlenir (6zer M. 1981, s. 10)”. Gorsel algi siiresini uzatarak, psikolojik
yogunlugu arttiran da goriiniirdeki zitliklardir. Zitlik bu vesileyle bilingli bir odak noktast

haline gelmis olur.
Pozitivist bakis agisina gore de varlik ve yokluk fiziksel temellere dayanmaktadir. Platon'dan
beri gelen ide ve toz kavramlari, fizikte yokluk, bosluk, hi¢lik kavramlar1 insana ve insanin
algisa baghdir. Ote yandan bosluk objektif bir varlik da degildir. Santre, "Varhik ve
Higlik"te fiziki anlamda varligin objektif olabilecegini ifade eder. Ona gore, bosluk
anlaminda da ele alinabilecek yoklugun varlig1 suurlu bir gézlemcinin bakisi i¢in vardir. Her
ne kadar siibjektif bir var olus bi¢cimine denk gelse de, ayni1 zamanda fizikteki algilama

durumuyla kesisen bir 6zellige sahiptir (Arig, 2015, s. 3).

Bireyin, kiiciikliikten beri siliregelen nesnenin kabuliine olan aliskanligi, varligin
olusuna kars1 duyarsizliga sebebiyet verir. Her zaman kullanilan bir esyanin bozulmasi
ya da kaybolmasiyla olusan bosluk hissi, artik sahip olamadig: rutininden dolayi insant,
huzursuzluga iter. Bu yiizden bu yoklugu, hemen varlikla doldurma egilimindedir.

Boslugun, sanat yapitinda var olusu da bu konuyla benzerdir. Sanatci, boslugu nesnelerle
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doldurmaya ¢alismus, kat1 kurallar biitlinlinii uygulamis olsa da, aydinlanma donemi ile

birlikte bosluk, tek basina varlik olan sanat eseri oldugunun kabuliine dek, ilerleyisini ve

belirginligini arttirmay1 stirdiirmiistiir.
Bir sanat eseri olarak bosluk iiretilir mi yoksa var olan bosluk donistiiriilerek kullanilir mi
sorusu ilk defa 12.yy da sorulmaya baslanmistir. Boslugu bir sanat eseri olarak tiretebilmek
i¢in bir nesnenin varligini sonlandirmak yahut yerini degistirmenin disinda baska yontemler
de denenmistir. Ozellikle gercekiistii sanat akiminda leke dengesi icinde anormal karisikliklar
veya ii¢ boyutlu olarak kurgulanmis doluluklar i¢inde devamlilia ters bosluklarda
yaratilmistir. Bu sayede zitt1 ile var olan nesnelere dikkat ¢ekilmis daha yakindan izlenmeleri

saglanmistir (E. Sentiirk, 2013, s. 1).

Yukarida bahsedilen tiim yorumlar ve tanimlar 1s18inda boslugun, kavramsal
diizeyde degerlendirildigi ve fiziksel olarak da bu muhtevadan hareketle, yasam alanina

yerlestirilen mekanin bir pargasi olarak tasvir edildigi sylenebilir.

1.3. Uzam

Atomlar, noktalar ya da goriintliler arasinda olusan, gercek veya yansimali olarak
vuku bulan, bosluk ya da hesaplanabilen mesafedir.

Uzam gercek bir deger, form olarak duragandir ve forma dair uzamlar hareket
edemezler. Insanin uzama olan miidahalesi sonucu hareketlenme olur. Bu bahsi gegen
form, sosyolojik ve diisiinsel iliski ¢cercevesinde gerceklesmektedir. Sanata ya da hayata
dair iliskilerin, baglantilarin ve uzamlarin belirleyicisi yine insandir. Uzam giindelik
hayatta felsefi, toplumsal ve sanatsal olarak pek ¢ok alanda varligini siirdiirmektedir.
Uzami, “Gerek is yasami cergevesinde gerekse is yasaminin disinda zamanlarini
gecirdikleri, kendilerine 6zgli yasamsal uzamlarda kendilerini ne 6l¢iide yansittiklarini ya
da yansitmadiklarini ekonomik durumlarina, etkinsel anlayislarina ve deger nesnelerine,
toplumdan ne denli etkilendiklerine baglamak olasidir (I. Zeybek, 2005, s. 107)”.
Bireylerin ¢cevreye olan, dis faktorlerin bireye olan bu yansimalari, iliskilerdeki mekansal
uzami olusturur.

Deger iliskileri iizerine kurulan bu uzamin, sinema ve edebiyatta ki yansimalar1 da
mevcuttur. Ornegin “Samuel Beckett’in” yapimi olan “Godot’u Beklerken” filminde,
“Godot, sahneye hi¢ gelmez, sahne disindadir-sahnenin uzamindadir. O anda izleyicinin

goremedigi daha genis bir mekan s6z konusudur (Ozi, 2011, s. 282)”.
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Uzamin resim sanatina olan yansimasi da, sonsuz bosluk ve derinlik illiizyonunu
yaratan teknikler vasitasiyla gerceklesmektedir. Uzam algimiz sayesinde, iki boyutlu
resim diizleminde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratilabilir. David Hockney’e gore,
diinyamiz1 ti¢ boyutlu goriintiileyen fotograf ve filmler, uzami aktarmada yetersizdir
¢linkii diinyamiz, minimum dort boyutludur. Ancak resim sanatinin, diinyamizin sahip
oldugu kadar boyutu farkli konular olarak ele aldiginda, aktarabilmesi miimkiindiir.
Kisaca uzam cesitligi kadar, resim ¢esitliligi vardir.

Uzam algimiz, diinyevi deneyimimiz tarafindan kosullanir. Goriis, goz ile algilanir
ancak zihin tarafindan deneyimlenir. Gorsel deneyim biitiin bir sinirsel ve beyinsel
tepkiler siirecini igerir. Gozlerimiz ¢evremizdeki diinyay:r algilarken bizim odagimiz
siirekli degisir (Ocvirk, 2001, s. 225)”. Iki ayr1 gdz vasitasiyla, iki ayr1 goriintiiyii tek
goriintii olarak algilamaya “stereoskopik” denir. Stereoskopik goriintii, ii¢c boyutlu goriis
saglarken s1§ ya da derin, sonsuz uzama ve sanat eseri Uretiminde de cesitliliklerin

yaratilmasina da olanak saglayici olan algiy1 olusturur.
David Hockney’e gore, Goz siirekli hareket ediyor; etmezse 6liisiin demektir. Bakig agima
gore perspektif degisime ugruyor, dolayisiyla siirekli degisiyor. Ger¢ek hayatta mesela alti
kisiye baktmniz diyelim, binlerce perspektif soz konusu olur. Ben stliidyomda arkadaslarimin
resimlerini yaptigimda o ¢oklu agili bakislar1 dahil ettim. Eger bir figiir yakinimda duruyorsa
onun yiiziine bakiyorum ama ayaklarina bakarsam basimi indiriyorum. Natlirmort bir
resimde de hareket edebilir ¢linkii benim gézlerim hareket ediyor. (Gayford, M ve Hockney,

D, 2001, s. 83)

Go6z, uzam 6lgerken yakinlardaki formlara daha fazla dikkat kesilir. Ve daha fazla
hareket ve ag¢1 yakalar. Goziin bu faaliyetine de, “kinestetik” denir. Kinestetik, uzam
derinligi algisini, uzak-yakin iliskileriyle giigclendirmektedir. Uzamin, sonsuz derinlik
etkisinin yani sira varyasyonlar1 da sonsuzdur. Diyagoneller, yon, doku, renk vb. 6gelerle
uzam yaratilabilir. Ornegin ¢izgi, hareketin dogasini ve uzamu belirler. “Uzun veya kisa
cizgiler, diiz, agisal veya egri ¢izgiler hepsi birbiriyle zitlik olusturacak sekilde farkli
uzamsal pozisyonlar iistlenir... Bu ilkeden dogan uzamsal olasiliklarin belirli etkileri
sonsuz sayida ¢esitlidir. Ve genellikle sanat¢inin sezgisel kesiflerinin iiriiniidiir (Ocvirk,
G. O, 2001, s. 248-249)”. Cizgi ve uzam ikilisi, kompozisyona dair her tiirlii aktiviteye
yon verebilir. (Gorsel 1.4.)
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Gorsel 1.4. Terry Winters, “Parlakiik”, 240 cm x 339,7 cm, tuval iizeri yagl boya, 2002.

1.3.1. Transparanhk (seffaflik)

Kavramsal olarak seffaflik, olay 6rgiisiiniin, baglantilariin ve derinliginin zihinsel
olarak net bir sekilde anlasilmasidir. Fiziksel bulgulardan ziyade farazi bir derinlik
algisidir. “Temel olarak algida ortaya c¢ikan katmanlar arasi derinligi gérme bigimi ile
zihnimizdeki kavramlarin arasindaki iligkinin derinligini de ortaya g¢ikarir (B. Adem,
2013, s. 10)”. Ani olarak tanimlanabilen diisiinsel Oriintliniin, irdelenmis berrak
biitiinltiglin, sonuca ulasmas1 kavramsal seffafliga 6rnektir.

Sanatta ise, bakis agisindan nesnenin, drtlisen ve goriiniime kapali iist iiste gelen
kisminin goriiniir bir sekilde etki yaratmasina transparanlik (seffaflik) denir. Colin Rowe
ve Robert Slutzky transparanligi, tam seffaflik ve yari1 seffaflik olarak ikiye ayirmaktadir.
Ciinkii saydamligin imgelere verdigi armoni, yogunluguyla dogrudan etkilidir. “Bir sekil
veya gorilintii birbirinin i¢inden goriindiigiinde paylasilan alanda, birbirinin i¢inde gecen
katmanlarda ve biitiin bir ylizeyin islenisinde (vurgular, golgelendirme, renk, doku)
armoni yaratmis olur (Ocvirk, 2013, s. 61)”.

Transparanlik, her ne kadar form olarak derinlik algisina, miidahale ya da sinirlama
getiriyormus gibi diigiiniilse de, yeni bir armoni, yeni bir goriintli ag1 olugturmaktadir. Bu
dogrultuda tam gecirgenlik, sonsuz derinlikli uzam algis1 olusturabilecek olay oOrgiisii
yaratabilir. Bu durum tamamiyla saydamlig1 verilen nesnenin, potansiyel derinligine

bagli olarak gergeklesir. Yari gegirgenlik ise, derinligi kirilan belirli-belirsiz
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deformasyonlar ve kirilmalar yaratabilir. Tam saydamlik gibi birebir gosterimler degil,
alg1 illiizyonlar1 meydana getirerek daha deneysel sonuglar ortaya koymaktadir. (Gorsel

1.5.)

Gorsel 1.5. Lyonel Feininger, “Deniz Harabesi”, 68,4 cm x110 cm.tuval tizeri yagli boya,1930.

1.3.2. Gecisme

Imajlarin birbirleriyle olan miicadelesi sonucunda, varliklarinin netligi ve birbirinin
devamliligina engel olmadan, i¢ i¢e geciyor gibi bir armoni yaratmalariyla ortaya ¢ikan
gecismedir.  Aynm1  zamanda uzamin, fiziksel  derinliginin  algilanmasin
saglayabilmektedir. Bu fiziksel derinligin mimar1 da, gecisme sirasinda imajlardan aciga
¢ikan uzantilardir.

“Birbirine benzemeyen cesitli goriintiiler ve sekiller, uzantilar kullanilarak gorsel
olarak birbirlerine baglanabilirler... Armoninin, paylasilan kenarlar, rtliisen bigimler,
ylizey saydamligi ve birbirinin i¢inden gegen formlarla elde edilisini goriirken, iliskili
Ogelerin birbirine nispeten yakinligini da fark ederiz (Ocvirk, 2013, s. 62)”.

En yalin haliyle nesne sekillerinin kurgulandigi kompozisyonda, tasarima gore ya
da keyfi olarak uzaklik-yakinlik ve ¢esitli deformasyonlar tiretilebilir. “Biitlinliik¢ii algi
psikolojisinin fizyolojik yap1 ve gorme aligkanliklarini analiz etmesi sonucu, istikrar ve
konfor arayan goziin, yakin veya benzer nesneleri baglantili algiladig1i ortaya
konulmustur. Buna gore bicimde, boyutta harekette ve ara bosluklarda gecislilik,
benzerlikler yoluyla karsilastirma sayesinde olur (Ulker, 2014, s. 66)”. Bu baglamda irfan
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Oniirmen’in ¢alismalar1 incelendiginde; olusturulan katmanlar, kendi formlariyla iist {iste
gelerek, bakis agimizdaki ylizey goriintiisiinii ve baglantiy1 olustururlar. Bu bir ¢esit ekran
tasarimidir ve katmanlar arasindaki bosluklar, gezinme alanlar1 yarattifi igin

coziimlemeler izleyiciye birakilmistir. (Gorsel 1.6)

Bezler, danteller, tiiller. Bunlarla oynarken, bu seffaflik deneyimiyle kolaj yavas yavas
birlesmeye basladi ve pentiil serisi ortaya ¢ikti. Tiil, resimde espas sorunu iizerine yeniden
diisinmeye sevk etti beni. Saydamlik ve farkli bir derinlik duygusu olusturmama olanak
saglad1. Tiil ¢ok garip bir malzeme, hem kapatan hem de gdsteren bir tarafi var. Malzemenin

icinde kendiliginden olusan bir espas var (Irfan Oniirmen, 2004, s. 58-89).

Gorsel 1.6. Irfan Oniirmen, “Pose”, 2016, tiil iizerine akrilik boya, 225c¢m x160 cm.

Kompozisyonda gerginlik veya uyumluluk esasli uzam yaratmak i¢in de gecismeler
kullanilir. Bununla birlikte gecisme, resmin alaninin disina devamlilik yanilsamasini ve
bakan g6ziin hareketlerinin yonlendirilmesini olanakli hale getirir. (Gorsel 1.7) Bir uzanti
organizasyonu olarak da, iki boyutlu resim sanatinin yani sira ti¢ boyutlu plastik sanat

alanlarinda da kisitlanmaksizin aktif olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 1.7. Clouret Bouchel, ‘Passing Through’ 2001 (illiistrasyon kesiti).
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IKINCI BOLUM
2. UZAK DOGU FELSEFESINDE BOSLUK-DOLULUK VE
KAVRAMIN RESIiM SANATINA YANSIMASI
2.1. Uzak dogu Felsefesinin Arka Plani

Dogu ve Bati olarak ayrimi yapilagelen Asya ve Avrupa, belki de cografi ve tarihsel
nedenlerden dolay1 siyasi ve felsefi gelisim olarak birbirlerinden farkli kiiltiir geligsimi
gostermis olabilirler. Ancak iki kiiltiir arasinda koprii olusturan Akdeniz Uygarliklart da
g6z ardi edilemez. Ancak konumuz “Dogu Sanatinda Bosluk ve doluluk” oldugu i¢in
karsithg1 da s6z konusu olacaktir. Bu karsitliklar, uzak dogu ve bat1 felsefesi olarak ele
alindiginda tam bir farklilik s6z konusudur. Bunun altinda yatan temel neden ise bati
toplumlarinin nesnel, dogu toplumlarinin ise 6znel yaklasim bi¢imlerine zamanla sahip
olmalaridir.

Batinin felsefi ge¢misine bakildiginda pek c¢ok diisiiniiriin aklinda, felsefenin
temelinde tarihsel zaman, kronoloji ve biling algilamalarinin oldugu varsayimi vardir. Bu
varsayimla birlikte tarithin matematiksel bir siiregte gelistigi, ilerledigi ve bu siirecin
nedensellestigi sdylenebilir. Oysa ki dogulu kesisler ve dini diisiiniirler arasinda yaygin
ve baskin olan inanglar, zamanla toplumun icine islemis, yasam bi¢imi haline gelmistir.
"Cin halkinin hayatina Konfiigyiis¢iiliigli niifuz etmis olarak goren Batililar i¢in
Konfiigyiisciiliik bir din olarak goriiniir. Ancak gercekte Konfiicyiis¢iiliik, Platonculuk ya
da Aristoculuk'dan daha fazla bir din degildir (F. Yu Lan, 2009, s. 4)”. Cin' deki baz1
onemli filozoflarin ve diisiince okullarinin goriisleri, Cin ve bu kiiltiirden etkilenen diger
toplumlar iizerinde, dini kurallarmiscasina etki yaratmistir. Ayrica toplum yapisina
islemis bu sistem, tarih boyunca ataerkil olan Cin toplumunun bu yapisin1 destekler
niteliktedir. Din ve felsefe birbirinden farkli konular olsa da, bu konuya dair toplumlarin

zihinlerinde canlanan diigiincelerin farkliliklar1 da kabul edilebilir bir durumdur.
Cin'de ataerkil yap1 yer ve gok arasindaki iligkinin, o yiiksek diizenin bir yansimasi olarak
anlasilirdi. Boylelikle sadece toplumda degil tiim evrende var olan hiyerarsik bir diizen aksi
iddia edilemeyecek sekilde kabul goriirdii... Ataerkil modelin bir biitiin olarak evrene
uyarlanmasiyla ortaya ¢ikan, imparatorun insanligin babasi ve gégiin oglu oldugu diistincesi
cazibesini hi¢ yitirmemistir. Bu diizenin "genelgecer" bir ger¢ek olarak kabul edilmesi
felsefede, ozellikle de Konfii¢yiisciiliik'te bazi temel kavramlarin olugmasina ilham vermis,

ote yandan bu kavramlara mesruiyet kazandirmistir (W. Bauer, 2012, s. 208).
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Batil1 filozoflarin varolusun ardindaki 6zsel ve kozmik gercekligi arayisina karsin,
Cinli filozoflar i¢in kozmoloji, onemli bir anlam igermez. Daha somut ve diinya diizenini
igeren, sosyal ve giindelik problemler iizerine yogunlasirlar. Bunun varlik uyumu i¢in
gerekli oldugu Cince kaynaklarda belirtilmistir. "Cin diisliniirlerine gore, biiylik evrenin
dengesini siirdiiren sey, hiikiimdarin erdemi ve sosyal ahenktir (Cevizci, 2005, s.667)”.
Bu goriisle uygarligin diizeni ve uyumu, evrenin diizeni ve uyumuna baglanmistir. Her
ne kadar Batinin birey temelli, hak ve 6zgiirliik anlayigina dayanan ve siirekli giincellenen
toplum diizeni, en ideal secenek olarak gosterilse de; dogunun gelenek, gorenek, aile ve
toplumsal dayanismaya verdigi onem lizerine kurulan devlet, toplumlarin varlig1 i¢in
daha uzun soluklu bir diizen olusturmaktadir. "Cin felsefesinin biiyiik bir kismi, siyaset
ve sosyal felsefeyle alakalidir (Storig, 2013 s. 107)”. Bat1 goriisiiniin, alternatif diizenidir.

"Antik Cin diisiincesine gore, insan ile doga, birbirinin kdkge karsiti degildir; her
ikisi de aymi evrensel diizenden kaynaklanir, dolayisiyla insana diisen, bu diizenin
gerceklesmesine etkin olarak katkida bulunmaktir (Cevizei, 2005 s.666)”. S6z konusu
durum, nesnel verilere gereksinim duyulmadan, biitiinlestirici diislince yapisinin
olusturuldugu 6znel bir diizendir. Kont Herman Keyserling'den aktaran H. J. Storig'e
gore, "Bugiine kadar normal bir goriingii olarak en miikemmel insanlig1 yaratan, Cin
olmustur... Modern Bati nasil ki bugiine kadar en yiice beceri kiiltiiriinii yarattiysa, eski
Cin de bugiine kadar en ylice genel varlik kiiltlirtinii yaratmistir (H. J. Storig, 2013,
s.108)”.

Batida, Yunan, Roma ve Osmanli gibi deniz ekseninde kurulmus olan Akdeniz
uygarliklari, kara uygarliklarinin karakter yapisina gore farkliliklar gésterir. Bu durumu,
Akdeniz uygarliklarinin bugiinkii yapisiyla karigtirmamak gerekir. Ciinkii bu uygarliklar,
pek cok ada iilkesini, Asya ve Afrika kitalarimin da bu deniz havzasini kapsayan
kismindan olusmaktadir. "Kiyilardan baslayip ova, yayla, ¢l ve daglara kadar uzanir. Bu
cografyanin ortak ozelligi, iklimden ¢ok bitki ortiisiinde kendini ele verir: Kuzeyden
giineye giderken bu iklim kusagi ilk zeytin agaciyla baglar, son zeytinin bittigi,
palmiyelerin artik dbeklestigi ana yurduna kadar siirer (Yenisehirlioglu, 2014, s. 5-6)”.
Batinin karakteristik 6zelliklerini belirleyici olan yalmzca fiziki degil, ayn1 zamanda
beseri Ozellikleridir. Akdeniz toplumlari, kendi kendilerine yetebilen dogal kaynaklara
sahip olduklar gibi, gdcebe yasayabilen, deniz tasimaciligi donanimina sahip olduklari

icin ticaret yapabildikleri gelismislige sahiptir.
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Batililar "her seyden oOnce tiiccardirlar ve tiiccarlarin her seyden once ilgilenmek zorunda
olduklar1 sey, ticari hesaplarinda kullandiklar1 soyut sayilar; ancak sonra da bu sayilar
sayesinde dogrudan anlagilabilen somut seylerdir... Onlar matematigi ve matematiksel akil

yiiriitmeyi  gelistirdiler. Yunanlilarm epistemolojik problemlere sahip olmalarinmn ve
dillerinin bu kadar agikca anlastlir bir dil olmasinin sebebi budur (Yu-Lan, F, 2009, s. 31"

Tiiccarlarin, aktif bir sehir faaliyetleri izerine kurulu bir diizenleri vardir. Bu diizen
onlar1 aile birliginden ¢ok, sehir birligine yonlendirir. Bu yiizden Akdeniz uygarliklari,
Uzak dogu toplumlarin kendi i¢lerinde olusan aile devleti yapisindan ziyade, sosyal
devlet statiisiindedir. Toplumsal yapida yasadiklar1 bu dinamizm dillerinin yapisina da
etki etmigtir. Siirekli farkli toplumlarla, dil iletisimleriyle ve bir takim iiretimsel
gelismelerin takibinde, daha fazla olanaklara sahiptirler ve degisime, yeniliklere
aciktirlar. Arz- talep hususundan dolay1 da kendi ticaretlerini gelistirirler.

Cin ise bu sekle tam zit olarak kendisini dort denizin arasinda yer alan yuvarlak bir
levha olarak tasvir etmistir. Bagka bir deyisle, Cin disaridan daglar ve denizlerle
alisiimadik bicimde ¢evrilmis, kapali bir biitiin olarak goriilmiistiir.

Cin ¢ok erken donemlerden 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar bir ¢iftgiler iilkesi
olmustur. Belli ilgi alanlar1 ve deger yargilarinin tarim hayatinin etkisiyle ortaya ¢iktigi
bir gercektir. Her seyden dnce dogadaki dongiiye yoneltilen dikkat buna dayanir. Ayrica
sabretmeye verilen deger, bekleyebilme yetisi ve hi¢bir gelisimin hizlandirilamayacagi
gerceginin idraki de bu baglamda sayilabilir. Cin'e 6zgii felsefi sistemlerin hepsinde
olmasa da bir¢gogunda saptanabilecek dongiisel tasavvurlar, bir baslangicin mutlaka bir
sonu olacagi diisiincesi genel olarak Olgiili ve ilimli olma egiliminin bu noktaya
dayandigindan kusku yoktur.

Bati ve Dogu arasindaki felsefi ve zihinsel farkliliklar sanilandan daha fazla
cesitlilik gostermektedir. “Dogu diisiincesi biresimsel diisiinme tarzi ve sembolik hayal
giicii ile karakterize edilmistir. Bu, Dogu dillerinin yaz1 karakterine bakilarak da kolayca
goriilebilir; zira bu dillerde kelimeler, temsil ettikleri fikirleri sembolik olarak betimlerler
(Wing, 206, s. 32)”.

Piktogram, cesitli form ve kavramlar1 resmetmeye dayandirilan sembollerdir. Bu
sembollerden olusturulan grafiksel ¢izim ve ifadeyi aktaran yazi sistemine de piktografi
denir. Cin yazis1 da piktografik bir yapiya sahiptir ve giiniimiizde hala kullanilmaktadir.
Ayrica Cince’ de harf, bir kelime ya da heceden olusan bir sestir. “Tek bir ses, yazilis
bigimine gdre birgok farkli anlama gelebilir. Ornegin “si” sesi, yerine gore “bilgi”,
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“varlik”, “gii¢”, “diinya”, “yemin”, “terk etmek”, “koymak”, “mesele”, “sevmek”,
“gormek”, “g6z kulak olmak™, “glivenmek”, “yiirlimek”, “denemek”, “aciklamak”, “ev”
vb. gibi ¢ok farkli anlamlar alabilir.” (G. Jean, 2001, s.49) Bu sekilde bir hece yaklasik
50 veya 60 farkli anlama gelebilir.

"Cince yapisi geregi almancaya ve diger Avrupa dillerine olduk¢a uzaktir. Izole
edilmis diller diye adlandirilan sinifa aittir, bir baska deyisle biiylik bir cogunlugu higbir
sekilde degistirilemez, yani ¢ekime tabi olmayan, 6n ek ve son ek almayan, vs. tek heceli
kelimelerden olusur (H. J. Storig, 2013, 78-79)”. Cincenin tek heceli ve yontulmus gibi

goriinen bu yapisi, yazili olarak soyut kavramlar1 aktarmada anlam kapalilig1 yaratir.
Bu da, ni¢in Cin felsefesi tarafindan kullanilan dilin, agik¢a anlasilan bir dil olmay1p da imali
bir dil oldugunu aciklar. bu dil, herhangi bir tiimegelimli akil yiiriitmedeki kavramlari
sunmadig1 i¢in, acikca anlasilir bir dil degildir. Felsefeci, bize yalnizca gordiigiinii anlatir. ve
bu yiizden de, onun anlattif1 sey, soz olarak kisa olsa da, muhteva olarak zengindir.
Sozlerinin kesin bir anlami ifade etmekten ¢ok imali olusunun sebebi budur (F. Yu Lan, 209,
s.31) «

Karsilikli  etkilesimlerin  oldugu diinyamizda, kiiltiirlerin birbirlerine olan
aktarimlarinda, diisiince orgiilerinin dogrudan aktarilamamasinin sebebi de bu durumdan
kaynaklanmaktadir.

Dogu ve bat1 arasinda agiga ¢ikan bu farkliliklar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
uygarliklar dahilinde birinin digeri {izerinde kiiltiir Ustiinliigii olusturabilecegi ya da
bunun olduguna dair algr yaratilabilecegi anlayis1 gergegi yansitmamaktadir.
Uygarliklarin sahip oldugu bu farkli karakteristik yapilar, birbirini tamamlayan,

farkindalig1 arttiran ve gelisimi destekleyen 6zelliklerdir.

2.2. Uzak dogu Felsefesinde Bosluk-Doluluk Kavram

Bat1 felsefesindeki varlik yokluk kavramlarmin bosluk doluluk kavramlariyla
iligkilendirilmesi Uzak dogu felsefesinde de benzer sekildedir. Ancak varlik ve yokluk
kavraminin, Bat1 ve Uzak dogu Cin felsefesi arasinda anlamca temel farkliliklar1 vardir.
Yunan felsefecileri, varlik ve yokluk, sinirli ve sinirsizlik arasinda ayrim yapar. Ancak,
Yunan felsefecilerinin yokluk ve sinirsizi, varlik ve sinirlidan daha zayif bir sekilde ifade
ettikleri goriilmektedir. Cinli felsefecilerde ise durum tam tersidir. Varlik ve sinirhilik

belirlidir, yokluk ve sinirsizlik ayirt edilemedigi i¢in daha ¢ok 6nem kazanmustir.
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Yokluk ve smirsizlikla iliskilendirilen bosluk kavrami ¢ok eski donemlerden beri
vardi. Bu kavramui ele alan en 6nemli eserlerden biri ' Degisimler Kitabi'dir. Ayrica pek
cok diistince okulunun ve Budizmin de temel konular1 arasinda yer almaktadir. Uzak
dogunun diisiinsel pratiginde bosluk-doluluk kavrami, zihin aleminde tasarlanabildigi
gibi, bagimli bir uzant1 ya da aslen olmayan bir varlik gibi de algilanmaz. Tam tersine,
etkin ve aktif dinamikleri olan bir elemandir. Yasam ritliellerine ve yin yang gibi zitlikl
iligkilerin diislincesine baghdir. Her goriingiide ve diisiincede kendi yerini acar ve orada
ki transformasyonu gerceklestirir. Doluluk kavrami, biitiinliige ulagsma yolunda tekil
olarak; kopukluk, sert karsitlik yogunlugunu asmak i¢in birligin saglanmasina olanak
tantyandir. Tiim evreni biitiinciil olarak kavramak onunla miimkiindiir. Bosluk ise bash
basina kendilik oldugu gibi, sezgisel olarak anlagilandir. "Dolaysiz bir yaklasim agisindan
denilebilir ki, miizikal bir yorum i¢inde Bosluk Kavrami, belli bir uyum baglaminda, i¢
ses diisiirmek bi¢iminde tanimlanabilir. Her seyden once de sessizliktir bu. Mekanik bir
Olcli igerisinde, orada hesaplanmis bir sey degildir bu sessizlik (Cheng, 2006, s. 50)”.
Notalar, sesler aras1 gegisi saglayan espastir. Siirde ve edebi metinlerde de "kosutculuk"
ad1 verilen, ruh ve beden aras1 baglantiy1 olusturan uzamdir.

Bosluk, saf bilince ulasmadir. Zihnin, gizemden, nesnelerden, imge ve sembollerde
arindig1, gereksiz yiik ve coklugun olmadigi evreni tanimlar. "Gerek 6znel gerekse nesnel
icerigiyle veya her iki i¢erigin 6zdeslestirilmesiyle, tarihin bir¢ok doneminde ve diinyanin
basta Dogu olmak iizere, mistik diisiincede onemli bir yer tutmustur... Nirvana ya da
aydinlanma da, bos bir bilince erisme yoluyla ger¢eklestigi i¢in, bostur (A. Cevizci, 2005,
s. 791)”. Kisaca anlamin uzami olan ya da baglantiy1 kuran bosluk, Taocu diisiintirler ve
Budizmin temelinde, merkezi bir kavram olarak tamamen boslugu yiicelten ve bir nevi
her seyden yoksun olma durumudur.

Cin’in en O6nemli iki felsefi diisiince sistemi olan Taoculuk ve Konfiigytsciiliik
arasindaki farkliliklardan yola ¢ikacak olursak; “ Konfiigyiisciilik uyumu, ol¢iiliiliigii,
mantiksal diisiinmeyi; Taoculuk bireyselligi, tutkuyu, hayal giiciinii tesfik etti. Diger
taraftan, bu ikisi birbirlerine tezat olusturmaktan ¢ok birbirinin tamamlayicisidir (Honour,
Fleming, 2016, s. 256)”. Budizmin kavranmasinda etkin olan Konfiigyiis, diinyevi hayatin
diizenine katki saglayarak toplum huzurunu saglarken, Tao ise i¢ diinya diizeni ve

esenliklerle ilgilenmistir. Ayrica Tao, gerceklige ¢esitli kanunlar vasitasiyla degil, doga
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yoluyla ulasilabilecegini savunur. Insan aklinin kétiiliiklerden armmasi, dogayla
0zdeslestigi zaman gerceklesir.
Taocular tarafindan anlasildigi sekliyle Tao bilingli insan zihninin kavrayisinin 6tesinde

irrasyonel bir yasam giiciidiir ve ona teslimiyet, sosyal adetler veya hatta ahlaki buyruklar

dikkate alinmaksizin dogal giidiilerin kurtulugu anlamina gelir. Varilacak en yiiksek mertebe,

CLINT3

“benlik” ile “seyler”, “igerisi” ile “digaris1” arasindaki ayrimlarin; lirik ve neredeyse esrik bir
doganin evrensel kanunlarmi kabullenme iginde kayboldugu bir Iice Bakis (ming) halidir

(Honour, Fleming, 2016, s. 256).

"Cin diisiincesinde insana ayricalikli bir yer verildigi bilinir. insan, Gokyiizii ve
Toprak, evrenin ii¢ ayiric1 niteligini olusturur (F. Cheng, 2006, s. 66)”. Insanin buradaki
gorevi, toprak ve gokyliziiniin etkinligini kendisine baglamak ve gerekli olan uyumu
aciga cikarmaktir. Insan ve evren birligine dnem veren Taoculara gore de; insan sadece
et ve kemikten ibaret degildir, ruh ve esin kaynagini da i¢inde barindirdig1 bosluga
sahiptir. “Bosluk” kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve diinyanin aynasi olur
Insan Kalbi. Zira “Bosluk™u sahiplenerek, dogustan getirdigi Bosluk kavramlariyla
ozdesleserek, imgelerin ve bigimlerin kaynagmi da bulmus olur Insan. Espasin ve
Zaman’1n uyumunu ele gegirir, degisimin yasasini egemenligi altina alir (Cheng, 2006, s.
67)”.

Batida, ayna temelinden 6zsevercil bir nesnedir: insan aynay1 ancak kendine bakmak i¢in
diisiiniir; ama, dyle goriiniiyor ki, Dogu'da ayna bostur; simgelerin boslugunun simgesidir
("Kusursuz insanin tini ayna gibidir. Higbir seyi tutmaz, ama higbir seyi de geri ¢cevirmez.
Alir, ama saklamaz", der bir Tao ustasi; ayna ancak baska aynalar1 yakalar ve bu sonsuz
yansima boslugun ta kendisidir; bosluk da, bilindigi gibi, bi¢imdir) (Bartles, 2008, s. 79)”.

Insan, kendisinin ve evrenin aynasi oldugu takdirde, gercekligin hakimiyetine
ulagsmaya baslamis demektir. Uzam ve zaman ile olan bagi i¢inde gergeklesen bu durum,
insan yasamiyla iligkilidir. Boslugun olumlanmasi tizerine kurulan bu diizen, niteliksellik
ve direskenlik (sebatkarlik) icerisinde degiserek gerceklesir.

Boslugun kavranisi, ¢esitli tanimlamalar iizerinden gidildiginde; evreni
coziimlemeye yonelik olarak "Bizatihi" (daimi ve diizenli var olan, kaynak) ile birlikte
"Gorilingtisel" (duyularla tanimlanabilen) olarak iki temel bakis acis1 {izerinden
coziimlenmektedir. Dogu felsefesinde asil gergeklik, yasamin kavranis1 {izerine
diistinmek oldugundan varligin ya da doganin duyular iizerinden kavranisi ikinci plana
atilmustir. Ozellikle somut degerlerden uzak duran Cin felsefesi tiim varligi, doganin

yapisal formlar1 (vadi, dag, yol ve nehir gibi) tizerinden ¢esitli insani, ruhsal ve soyut
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degerler yiikleyerek aktarmayi tercih etmistir. Lao-tzu’nun metinlerinde bu durum su

sekilde aktarilmistir:

Lao-tzu (XXV. Boliim) Admi bilmem, ona yol denir. Onu adlandirmak zorunda olsaydim,
ona “Ululuk” derdim. “Ululuk”, “yola ¢ikmak” demektir. “Yola ¢ikmak”, “uzaklik”
demektir. “Uzaklik”, “ esasa donils” demektir. Yol uludur. Gék uludur. Yer uludur.
Hiikiimdar uludur. Bu diyarda dort ulu vardir ve hiikiimdar bunlarin birlik olduklar1 yerdedir.
Insan topragin kanununa rivayet eder. Toprak gégiin kanununa rivayet eder. Gok Yol’un
kanununa rivayet eder. Yol da kendiligindenligin kanununa rivayet eder. (Laozi, 2017, s.
26-27)

Chuang ve Lao-tzu gibi filozoflar, evreni tanimlarken "hi¢" anlamina gelen "wu"
kullanmiglardir. Yine filozoflarin yonlendirmesiyle, bir seyi sevgiyle ifade etme anlamina
gelen "hse" kelimesi "boslukla" iliskilendirilmis ve "t'ai-hsi", "lst diizey bosluk"
anlaminda, metinlerde sik¢a yer almistir. Bosluga, ayrica manevi {istiinlik anlami
verilmigtir. "Yol " anlamina gelen "Tao" da, bosluk kavramiyla agiklanan, ona i¢kinlik
kazandiran bir diisiincedir. Bosluk kavramini kapsayarak ve onu ifade olarak aktaran
glictiir (F. Cheng, 2006 s. 58) Cin yaz1 karakterine daha onceden deginildigi gibi,

kelimelerin ve ifadenin anlasilma gii¢liigli, filozoflarin anlatim dili sayesinde, yeni

anlamlar ve formlarla giiclendirilmistir.
Lao-tzu (XI. Boliim) Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlesmis otuz parmaklig: diistin,
(Tekerin ortasindaki) bosluktur bir arabay: faydali kilan. Kilden yapilmig toprak bir kabi
diisiin, (Kabin) boslugudur onu faydali kilan. Oda yapmak i¢in oyulmus bir pencereyi, kapiy1
diisiin, (Pencerenin ve kapmin) boslugudur bir oday1 faydali kilan. iste bu sekilde, Varlik
¢ikar icindir, Yokluk ve bosluksa fayda i¢in (Laozi, 2017, s. 11).
Lao-tzu (II. Boliim) Diinyadaki herkes giizeli giizel olarak bilir ve ¢irkinlik de bu yiizden
vardir. Herkes iyiyi iyi olarak bilir ve kotiiliik de bu yiizden vardir. iste bdylece, varlik ve
yokluk birbirini dogurur, zor ve kolay birbirini tamamlar, uzun ve kisa birbirini sekillendirir,
yukari ve asagi birbirini doldurur, sesler ve tonlar birbiriyle uyusur, 6nce ve sonra birbirini
izler. Iste boylece ermis kisi: Eyleme gegmeden isi bitirir, s6z sdylemeden 6geyi iiretir. Binbir
tiirli seyi ¢ekip gevirir, ama higbirini baglatmaz. Hamlesini yapar, ama iizerlerinde durmaz.
Ve iizerlerinde durmadig i¢in de, higbir is yolundan ¢ikmaz (Laozi, 2017, s. 2).

Taocu goriislerin bu varlik bilimdeki Bogluk kavraminin énemine deginmesinin
disinda; ornekten de anlasilacagi gibi maddesel olarak da Bosluk kavraminin oynadig:
roller 6nemli konuma sahiptir. Tao nun on bin varlik olusumuna bosluk tizerinden yaptigi

gondermeler de hem maddesel hem de ig¢seldir. Boslugun buradaki konumu; gegisleri

diizenleme, yakalama ve baglantiy1 kurma yoniindedir. Biitiin nesnelerin i¢indeki 6zii ve
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degisimi yakalama alanina, yetenegine sahiptir. Bosluk, doluyu biitlinliige ulastirmay1
olanakli hale getirir. Temel biitiinliik, goriiniirdeki bosluktur.

Bosluk, tinsel olarak 06zdeksel niteligi bulunmayan temel bir kavram,
gostergebilimdir. Bu nedenle akici bir dil anlatimindansa filozofik diisiince aktarimlar
goriiriiz. Bunun resim sanatina yansimalari da bilingdisi bir olgu olarak gerceklesir. Huai-
nan-tzu ve Chuang-tzu’dan aktaran Francois Cheng’e gore “Tao, Bosluk’un kaynagina
ulasti. Bosluk’tan, yasam solugun yaydig1 Kozmos dogdu... Baslangigta Higlik vardi.
Higlik’in higbir adi1 yoktur. Higlik, Tek’ten dogdu. Tek, hicbir bi¢im 6zelligi tasimaz
(Cheng,2006, s. 58)”. Cin diisiince yapisinin, bosluga derin bir anlam yiikledigi kadar,
her seyin merkezine yerlestirdigi de bu metinlerden anlasilabilmektedir. Bunun bat1
felsefesinden Ornegine ise dogu felsefesinden etkilenmis olan Rene Guenon’u 6rnek
gosterebiliriz:

Gergekte nitelik Olgiilebilir bir sey degildir, tam aksine nesneler nicelikle o6lgiiliir.
Olgiilemeyen sey hem belirlenmemis olanin hem de sonlu olanin sonsuz kaynagidir. Bu
nedenle seylerin bosluktaki goriiniirliigiinden kaynaklanan olgiilebilirlik hissi boslugun
denetlene bilirligi ile ilgisinden ¢ok, boslugun seylere sagladigi bir olanaktir. Cilinkii bosluk

olgiilebilir bir 6ge olarak ele alindiginda bir uzay olarak var olur. (R.Guenon’dan aktaran

Ruhi Konak, 2014, s. 41).

Bosluk, gokytizii ve topragin doniistimiinii gdrmemize olanak verdiginde uzam ve
zaman kavramlarini anlatmaktadir. Insanin, kendi varhiginin farkina varmasi, uzam ve
zamani yasamastyla ortaya c¢ikar. Kozmos ve bosluk, degisimin biitiinliigli olarak
karsimiza ¢ikmakta ve zaman, dogrusal ve dongiisel olarak akmaktadir. Yasamin olagan
seyri igerisinde, doniisiim, olusum ve evrim; yasamak i¢in miicadele etmek, yerde durmak
ve Oliimle tanigmadan yasami anlamak ve en hasarsiz sekilde hayati sonlandirmaktir. Bu
dontisiimde, onemli olan bir seyler ortaya koyabilmektir. Bosluk, zaman ve uzami,
O0zneye baglayarak siirekli donilislim hareketini saglar ve yasami giivence altina alir.
“Bosluk kavrami, yasam igin gerekli esin kaynaklariyla canlanan bosluk i¢inde yasanmis
bir hayatin her asamasin1 degistiren bir ¢esit diizenleyici olma islevini, gercek bir

biitiinliik sansin1 korumakta kaginilmaz bir kosul olarak siirdiiriir (Cheng, 2006, s.71)”.
Hsiin Tzu, en ¢ok da insan dogasinin esas olarak kotii oldugu seklindeki teorisi sebebiyle
bilinir... Hsun Tzu’nun felsefesi bir kiiltiir felsefesi olarak isimlendirilebilir. Onun genel tezi,
iyi ve degerli olan her seyin insani ¢abanin bir {irlinii oldugu seklindedir. Deger kiiltiirden
gelir ve kiiltiir de insan basarisidir. Bu kiiltiirden dolay1 insan, Gok ve Yer ile ayn1 6neme

sahipti. (Yu-Lan, F, 2009, s. 194).
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Insan, kendine 6zgii dogasinin yaninda gok ve yerin erdem sahibi 6zelliklerini de
tagir. Uzam ve zaman, ayn1 zamanda gokyiizii ve toprak kavramlariyla esdegerlidir.
“Zaman kavrami, 6zii bakimindan gokytizii ile iligkilidir, o da dirimsel bir 6zellik gdsterir
¢linkii, tam da zaman kavramini nitelik yoniinden kanitladigi gibi (Cheng, 2006, s. 71)”.
Sahip olduklar1 degisim ve 6z kaynaklari, birliklerini saglamistir.

Gok ve yerin gorevi, “Yin Yang”1 kabul ederek doniisiime katki saglamak iken
insanin yetenegi, gok ve yerin sagladiklarmi kullanarak kendi diizenini, kiiltiiriinii
yaratmaktir. “Hepimiz biriz... Biitiin evrende degisimi dengeleyici merkez olan gok, yer
ve insanlik tiglemesinin bir bacagiy1z; ve Tao manifestosuna gore bu fiziki diinyanin
unsurlarindan yalnizca biriyiz, hepimiz ayni oldugumuza gore, bir dag ile ya da bir
bocekle esitiz demektir (Palmer, 2000, s. 41)”.

Karsilikli olarak etkilesimler dahilinde bosluk, gék ve yer arasindaki doniistimii
gormemizi saglar ve boylelikle zaman ve uzam arasindaki iliskiyi kavramamiza yardimci
olur. Bosluk, yagsamsal uzamin giindelik hale getirilmesinde ve siireksizligini kendi i¢inde
kusatarak tekrar esin ve biitiinliigiinii giivenli hale getirmis olur. Bu halde zaman ve
uzamin niteliksel degisimi, algilanan yasamin ya da herhangi bir gelismenin kosuludur.
Konfiigyiis ve Lao-tzu’ya gore; “Insani insan yapan, kalbin bosluguna (hsii-hsin)
varabilmesi, Insan’in Uzam Zaman’1 yasamasiyla miimkiin olacaktir. Bosluk kavrami, o
zaman disa vurmaylp icinde tutma (“interiorisation”) ve muhasebeye varma
(“totalisation’) ¢abalarini igerir (Cheng,2006, s.73)”.

“Klasik Cin felsefesinde kalp hem diisiinme ve yargilama, hem de hissetme organi
olarak one ¢ikar. Kalbin bosaltilmasi onun her tiir 6n yargidan ve igsellestirilmis fikirden
arinmasi anlamina gelir (Laozi, 2017, s. 3)”.

Kisaca yin yang evreninde insan, gokyiizii ve toprak evrenin ayiric1 varligidir. Insan
kendi Oziinde, gokylizii ve topragin niteliklerini barmndirir. Uyum yasasi, dogayla
ozdesliktir. Insan, esin kaynagidir ve boslugu iginde saklar. Bu kavramla kendini disipline
ulagtirir, evreni tanimlar, espas ve zamanin uyumunu kontrol eder. Evrenin, insanligin
yasalartymiggasina yasanmasinin en temel 6zelligi toplumun birliginin saglanmasidir.
Uzak dogulular, dogay1 insantistii olarak tanimlamis, ona gore yasam kanunlar1 ve toplum
ahlakini gelistirmislerdir. Ayrica bosluk kavrami, halkin gelenek yapisiyla biitiinlestigi
icin de diger diislince akimlarinin da merkezinde yer almis ve her sekilde ve kosulda

hayatin merkezine konmustur.
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Bosluk ve doluluk kavramlarina, tiyatro sanati iizerinden yaklagtifimizda ise;
estetik, tinsellik ve uygulama bakimindan boslugun yine kurgunun merkezinde oldugu
goriilmektedir. Kabuki, Sarugaku, Bunraku gibi geleneksel Japon tiyatrolari, izleyiciyle
bag1 koparmayacak sadelikte ve rahatligi, devinimi saglayacak biiyiikliiktedir. izleyiciyle
bosluktan icselligin aktarimin1 yapan oyuncu jestlerine kadar bagliligi saglayan uzam
vardir. “Oyuncular, danssiz bir dans yorumlarlar. Jestin ve jest olmayanin, sdylenenin ve
sOylenmeyenin, 6tenin ve berinin anlami, gosterinin yapisini sekillendirir. Zen etkisine
tamamen bulanmis olan eylem, ilkesel degildir. Anekdota indirgenebilir. Temsilin giicii,

s0zden ziyade sessizlige dayanir (Breysse, 2014, s. 93)”.

Bunraku ile, tiyatronun kaynaklar1 bosluklari i¢cinde sergilenmistir. Sahneden disar1 atilmig
olan sey "isteri"dir, yani tiyatronun kendisidir; yerine konulmus olan seyse, gosterinin
iiretimi icin gerekli olan eylemdir: i¢selli§in yerini ¢aligma alir... Bati'min ruhla beden,
nedenle sonug, motorla makina, etkenle oyuncu, Yazgi'yla insan, Tanri'yla yaratik arasinda
kurmaktan kendini alamadig1 dogadtesel bagi yok eder: oynatici gizlenmemisse, onu neden,
nasil bir Tanr1 yaparsmiz? Bunrakuda, higbir ip tutmaz kuklay1. Ip yoktur artik, dolayisiyla
egretileme de yoktur, Yazgi da yoktur: kukla artik yaratiga Sykiinmediginden, insan

tanrisalligin elinde bir kukla degildir artik, disar1 artik igerinin buyrugunda degildir (Barthes,
2008, s.64-65).
Uzak dogunun tiyatro sanati da, sonsuz boslugun kaynak oldugu esin ile doganin

uyumu olan yin yangi, safligin hi¢ligiyle de Zen’i gosteri diinyasina aktarmaktadir.

2.2.1. I Chings1ginda yin yang ve bosluk- doluluk iliskisi:

I Ching (Degisimler Kitabi); ii¢ bin y1l1 agkin tarihi olan, gliniimiiziin baz1 tek tanrili
dinlerinden bile eski olan felsefe ve kehanet kitabidir. Adindan da anlasilacagi gibi
degisimlerin agiklamasini yapmaktadir ve ayni zamanda onun diisiince sistemini
olusturmaktadir. Diinya literatiiriiniin en eski ve en 6nemli kitaplarindan biri olan I Ching
Degisimler Kitab1, Uzakdogu kiiltiirlerinin toplum yapisinda ve felsefesinde 6nemli bir
yere sahiptir. I Ching'in 6nemi, Cin felsefesinin temel iki dali olan Konfiicyiisciiliik ve
Taoculugun merkez dayanaginin bu kitap olmasindan dolay1 kavranabilmektedir. "Yalniz
Cin felsefesi degil, Cin bilimi ile devlet yonetimi de I Ching'in kaynagindan bilgelik
cekmeyi higbir zaman birakmamustir... Cin'de bugiin bile giinliik yagam I Ching'in etkisi
ile doludur... Japonya gibi cagdas bir devletin siyasetini belirleyenler bile gii¢ durumlarda

ona danisirlar (Wilhelm,2014, s. 18)”.
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I Ching, pek ¢ok kiiltiirden goriisiin ve felsefi diisiincenin harmanlandig bir kitaptir.
Ayrica eski bir kaynak olmasinin da getirdigi anlam giigliigli nedeniyle karmagik ve
derinlikli bir anlatima sahiptir. Bilgenin yorumlayisiyla ve kavrayisiyla anlam
biitiinligline kavusur. "I Ching, Lao-tse'nin ogretisinin tiimiiniin ic¢ine islemistir.
Konfiigyiis da Degisimler Kitabini biliyordu, kendini onu diisiinmeye adamisti. Bu kitap
lizerine birtakim yorumlayici metinler yazmis olma olasiligi var. Konfiigyiis'in
editorliigiinii yapti1, yorumladigr bir I Ching versiyonu giiniimiize dek gelmistir
(Wilhelm, 2014, s. 23)”. Kitabin temeli degisimin kavranmasi lizerinedir. Bu degisimin
anlaminm1 kavramak Lao-tse'deki tao, yani hakikate giden yol, bir ¢ikis kapisidir. Bu
kavrayis i¢in yargi ve on kabul gereklidir.

I Ching, istenildiginde basvurulabilen, olaylarin perde arkasindaki giigleri, olaylar
karsisinda nasil bir tutum sergilenmesi gerektigini gosteren ve 64 hegzagramdan olusan
bir ¢esit sozlik gorevi goriir ve matematiksel bir sistemdir. Bu sistem, c¢izgiler
dogrultusunda hegzagramlarin ¢esitli imparatorluk donemi metinleriyle iligskilendirilerek,
bazi sorularin cevaplarini arastirmak ve ¢oziimlemek icin kullamilmistir. Geleneklere
gore; M.O.1100'i yillarda Cin'in ilk imparatoru olan Fu Hsi tarafindan kesfedilmistir ve
civanpergemi adi verilen bitkinin saplar1 kullanilarak gelistirilen bir metodtur. Halkin,
sosyal ¢oOkiis, karmasa, ve savas donemlerinde, ¢Oziim yollar1 arayan topluma yol
gosterici olmasi i¢in yayildig1 rivayet edilmektedir. Halk, Tao'ya ulagmak, uyumu ve
diizeni tekrar saglamak i¢in bu donemlerde siklikla I Ching'e bagvurmustur. Kullandiklari
bu civanper¢emi metodunda;

Bitkinin saplar1, acayip seyler hatta sayilar meydana getiren farkli kombinezonlar elde etmek
icin karigtirilir. Elde edilecek kombinezonlar sinirli sayidadir ve bu yilizden de belli
formiilaslara gére yorumlanabilirler. Simdi, bolinmemis ve bolinmiis (yani, tek ve ¢ift)
trigramlarin ve hegzagramlarin ¢izgilerinin bu kombinezonlarin grafik yorumlari olduguna
inanilir. Bu ylizden kahinler, civanperceminin saplarini karistirarak verili bir ¢izgi ya da
cizgiler dizisini elde ederler ve sonra onunla ilgili I-Ching-Degisimler Kitabi'nda bulunan
yorumlar1 okuyarak kendisi igin kehanetin yapildig1 soruya cevap verirlerdi (Yu-Lan, F,
2009, s. 187).

Baslangigta, diiz ¢izgilerden olusan ve sorulara evet veya hayir cevabini veren bir

sistemdi. "Evet" uzun diiz bir ¢izgiyle " " gosterilirken "Hayir" da iki kesikli

cizgl ile " " gosterilirdi. Daha sonra farklilagarak {ist iiste iki sira halinde
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birlestirildiler. Bununda iizerine {i¢iincii sira eklenerek sekizli "li¢ ¢izgi" modeli evrendeki

her seyin imgeleri olarak kabul gordii. (Sekil 2.1.)
Birinden &tekine doniisen siirekli degisim durumunda oldugu kabul edildi. Fizik diinyada bir
olgunun baska bir olguya doniismesi gibi, lig-¢izgilerin de baska bir ii¢-¢izgiye doniistiigii
anlayisi, Degisimler Kitabi'nin temelinde yer alir. Sekiz {ig-¢izgi, degisen gegici durumlari
simgeler. Bunlar her zaman degisime ugrayan imgelerdir... Sekiz ii¢-¢izgi, daha ¢ok beti elde
etmek icin birlestirildi. Boylece olumlu ya da olumsuz nitelikte, toplam alt1 ¢izgiden olusan

altmig dort im elde edildi. Bir ¢izgi degistiginde alti-¢izgi ile temsil edilen durumda da bir
degisme vardi (Wilhelm, 2014, s. 19-21)”.

NIHAI YUCE

YANG YiIN
POZITIF NEGATIF

\

e — —_——
T'Al YANG [TAY YANG] SHAO YIN [$AV YiN] SHAO YANG [$AV YANG) T'Al YIN (TAY YiN]
YAZ ILKBAHAR SONBAHAR KIS
— S— S — mm— e — e—
CH'IEN TUI LI CHEN [CIN] SUN K'AN KEN K’UN
(CYEN] (DUIY) (L]  GOK [SUN) [KAN) [GIN) [KUN)
GOKYUZU GOL ATES GURULTUSU  RUZGAR SuU DAG TOPRAK

Sekil 2.1. Hegzagram Sablonu (Wing, 2006)

Trigramlar ve hegzagramlardan olusturulan kombinezonlar, Yin ve Yang'in
olusturdugu iligkinin ve siirecinin sembollestirilmesidir. Cin felsefesine gore de Yin ve
Yang'in iligkisiyle diinyadaki her seyin iiretilmesi olanaklidir. Yin ve Yang'in, eril ve disil
karakterleri oldugu diisiiniildiiglinde evren iirer ve boylelikle bu goriisiin neden
matematiksel bir sembollesmeye dontistiiriildiigii ve neden herkesce kabul gordiigli de

acike¢a ortaya konmus olur.
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Trigramlarda boliinmemis cizgiler Yang ilkesini ve boliinmiis olanlar da Yin ilkesini
sembolize eder... GOk ve yer, Yin ve Yangin fiziki suretleri; Chien ve K' un ise, onlarin
sembolik suretleridir. Yang, seyleri "baglatan" ilkedir; Yin ise, onlar1 "tamamlayan" ilkedir.
Bu yiizden, seylerin Yin ve Yang tarafindan iiretilme siireci biitiiniiyle canli varliklarin disi

ve erkek tarafindan tiretilmesine benzer (Wilhelm, 2014, s. 189-190).

Batinin varlik anlayisi, varligin varlik durumuyla ilgilenmek ve nedenselligini
arastirmak iken, Uzak doguda ise, varligin varlik sebeplerinden ziyade hegzagramlar
araciligiyla devinim ve degisim hareketlerini ilgi odagina koymaktadir. Cin'in varlik
anlayis1, kurguladiklar tiim yasam ve temeli, inandiklar1; toprak, su, ates, metal ve agag
elementleri lizerine kurgulanmistir. Bu kurgusal iliski, miicadeleler, karsitliklar izerinden
olugsmaktadir. Chou Tun-yi (Zhou Dunying) olarak adlandirilan hanedanlik déneminde,
Konfiigylis¢cii kozmolojik goriise sahip filozoflar; her seyin dongiisel iliskisinin
gozlemlenebilecegini savunmustur. Bu giindiiz ve giinliik dongiilerinde, ayin evrelerinde,
mevsimlerin doniismesinde, kisaca yasamin her alaninda goriilmektedir. Alim Tung

Chung Shu'dan aktaran Martin Palmer'e gore;

Gok ve Yer'in yasamsal giicleri 6nce birlik olugturmak {izere bir araya gelir, yin ve yang
olmak iizere boliiniir, dort mevsime ayrilir ve kendilerini bes elemente yayar. Buradaki
element etkinlik anlamii tagir. Etkinliklerin her biri farklidir, bu nedenle onlardan bes
etkinlik diye séz edebiliriz. Bes etkinlik, bes elementtir. {lerleme sirasina gére her biri bir
digerine hayat verir, 6te yandan, ters yonde siralandiginda bir birini yok eder. Bu nedenle
hiikiimdarlik eden birisi bu diizeni bozarsa karmasa ortaya ¢ikar, ama diizene uyarsa, her sey
gerektigi gibi yonetilir (M. Palmer, 2000, s. 37).

Cin felsefesinde, evrenin yapist hakkinda bes element iizerinden c¢ikarimlar
yapilirken, evrenin ve diinyanin kdkeni hakkinda teorileri ortaya koyan da Yin ve Yang'
dir. "Yin" kelimesinin kok anlami tepenin veya vadinin golgeli tarafidir. Buna karsilik
"yang" kelimesi giinesli veya giiney yoniinden gelen demektir. Yin ve yang, iki kozmik
temelli inan1s ya da temel gii¢ olarak kabul goriir. Yang erildir ve 1s1y1, sertligi, aktifligi,
kurulugu vs. temsil ederken, Yin, disiligi, soguklugu, geceyi, naifligi ve pasifligi temsil
etmektedir. Evrenin, tiim fenomenleri bu anlayisla tiretilir.

Lao-tse'nin metinlerinden de yola ¢ikarak, Tao'nun kaynaginin bosluk oldugunu ve
temel esinin de yin ve yang oldugunu sdylemek miimkiindiir. "Yin-yang gibi, baz1 bagka
kavramlarla iliski i¢cinde bulunan Bogluk kavrami en 6zgiin, ayni zamanda degismez bir
olumlamadir. Dinamik ve biitiinciil bir vizyondan kaynaklanir. Cin kiiltiiriiniin kendisi

dogurmustur bu kavrami (Cheng, 2006, s. 54)”.
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Bu felsefi inanisda, yasam ve evren elementlerden ve yin yang’dan meydana geldigi
gibi, her birey de bu evren yasasin1 ve Oziinli tipki bir minyatiir gibi i¢inde var eder.
Doganin degisken dinamikleri gibi bireylerin karakterleri de degiskendir ve 6ziinde illaki

bir element daha fazla baskinlik gosterir.
Biz evrenin kopyasiyiz. Kendimizi anlamak i¢in, yin ve yang, gok ve yer, tanrilar ve
tanricalar iizerine kurulu evrenin nasil isledigini 6grenmemiz gerekir. Ama, tersini de, yani
onlimiizdeki, kendi bedenimiz ve varligimizdaki inigleri ve ¢ikiglari, umut ve korkular
anlamaya basladigimizda, evreni de anlamaya baslayacagimizi syleyebilirsiniz. Aslinda
ikisi dylesine ic ice gemistir ki birbirinden ayrilamaz (M. Palmer, 2000 s. 36).

Bu diizen siirekli bir miicadele, galip gelme yarisidir. Miicadele uyumu getirirken
ayni zamanda baharla aga¢ gelir, kisla da suyun gelisi gercekleserek yillik dongiistinii
tamamlar. Uyumluluk, birinin digerini var etmesinden kaynaklanmaktadir. Elementlerin,
var olus miicadelesindeki statiiyli belirginlestiren, sahip olduklar1 yaraticilik ve yikim
dinamigidir. Yikima sebebiyet veren, elementin normalden fazlaligidir ve doga felaketine
yol agabilecek dinamige sahip olmasidir. "Degisimin bir Slgiide bir giiciin 6tekine
araliksiz doniistimii, bir 6l¢iide de birbirine bagli goriingli komplekslerinin - giindiiz gece,
yaz kis gibi - bir dongiisii olduguna inanilir. Degisim anlamsiz degildir, anlamsiz olsa,
bilgisi olamazdi. Degisim, evrensel yasaya, Tao’ya baghdir (Wilhelm, 2014, s. 24-25)”.

Degisen diinyada, Uzak dogu sanatlar1 hi¢ durmadan dengeyi saglamayi, amaglari
ve anlamay1 kesfetmeyi hedefler. "Devinim ve dinginlik arasindaki ritmik karsilikli
degisimlerini siirekli olarak degistirirler, birisi Obiiriiniin itkisi olur ve bdylelikle
aralarindaki dengeyi korurlar. Karsitlik igeren varlik bicimleriyle evrendeki, eril-disil,
negatif-pozitif, 1sik-karanlik, artmak-azalmak, dis-i¢ gibi tiim karsitliklar1 serimlerler
(Briill, 1997, s. 100)”. Birey gozlemciden ziyade bu siirecin bir parcasi olmakta ve
parcalar birlestirerek biitiine ulagsmak, sembolizmi kesfederek gelisimine katki saglamak
ve imgeleri okumakla, basit anlamda Tao'nun icine girmekle gorevlidir. "Hig¢ bir eylem,
yin yang dinamiginin disinda kalamaz. Hig bir eylem, bu dinamigin uyum ve denge, ya
da kaos ve giicliik i¢in tagidig1r anlamdan bagimsiz degildir. Siz, ¢evrenizde diger biitiin
seylerin dondiigl eksensiz ve daha biiytik olan biitiiniin bir par¢asisiniz (M. Palmer, 2000,
s. 164)”.

I Ching ile yasama tam olarak sembolizm iizerinden bakmak, dogadaki renklerin,
formlarin ve farkliliklarin uyumuna iligskin dinamikleri bulmaya ¢aligmak, diinyay1 yeni

bir gozle algilamaya olanak saglar. "Cin sanatinin yaptigi, sizden, bakmay1 bir kenara
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birakip, baktiginizin bir par¢asi olmanizi istemektir... Sanatla olan iliskinizde geleneksel
batil1 yontemden - yani sanatin disinda durmaktan - vazgegmenizi ister. Bunun yerine sizi
sanatin i¢ine girmeye ve kendinizi onun i¢inde kaybetmeye davet eder (M. Palmer, 2000,
s. 165)”. Yasamsal bir¢ok pratigin akapunktur gibi uygulamalarin ve sanatsal ortamlarin
diizenlenmesi de I Ching, bosluk ve birey iliskisiyle ger¢eklesmektedir.

Tao'nun kaynagi, list diizey esin olarak kabul edilen bosluk kavrami, Yin ve yang
gibi iki yasamsal esin tarafindan olusturulmaktadir. Yang etkin bir giice, Yin ise naif bir
alim giicii tasir ve karsilikl etkilesimleri sayesinde esin kaynagi olustururlar. Yin yangin
merkezinde ki bosluk; Cin kozmogonisindeki uyum saglayan birlige ve transformasyonu
gerceklestirerek her seyin baglantida kalmasini saglayandir. Buradaki bir, biitiinliik
kavramini olusturan tek ve birlik olma durumudur. Ciinkii bir, tek basina anlam ifade
etmez, giicli birligin kuvvetindendir. (Sekil 2.2.) Bosluk da her seyi bir araya getiren
diiglim noktasidir. Orta “bosluk™, biitiinliige aittir ayn1 zamanda. “Bizzat kendisi de bir
esin kaynagi olan bu orta “Bosluk”, kendi giiciinii olusturan ilk “Bosluk”tan tiirer. Yin-
Yang ikilisinin uyumsal islevi i¢in gereklidir bu ilk Bosluk: Karsilikli bir siiregsellik

icinde iki esin kaynagini ¢eken ve arkasindan stiriikleten odur (Cheng, 20006, s. 64)”.
Cin kozmogonisi, iki capraz devinimle yiicelie ulasmaktadir su halde. Bu iki ¢apraz
devinim, iki eksenle tanimlanabilir: Dikey eksen, Doluluk'a Bosluk' tan gelerek ve Bosluk,
Doluluk iginde harekete gegme eylemini siirdiirerek ikisi arasinda gidip gelir. Yatay eksen
ise, Doluluk'un ortasinda bir etkilesim yaratir. Birbirini biitiinleyen iki kutup, yani Yin ve
Yang, On bin Varlik' tan kaynaklanir. Elbette ki en yiice varlik olan insan da orada yerini alir

(Cheng, 2000, s. 65).

\

-

Sekil 2.2.  Tai-chi krokisi ornegi (Cheng, 2006)
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Batinin yaklasik 40 yildir asina oldugu Yin yang (Tai Chi) olarak bilinen sembol
diinyanin en taninmis sembollerinden biridir. Anlam derinliginin ne kadar kavrandigina
bakilmaksizin, yiizeysel olarak da olsa gilinlimiizde evrensel bir sembol konumundadir.
Cin, Japon ve Kore felsefesinden, doviis sanatlarindan veya feng shui'den bahseden cogu
muhteva, yin yang'in niteliklerini ve 6zelliklerini agiklamaktadir. Kutsal mandala sanat1
ve geometrik sembollerin ¢ok derin anlamlar1 olabildigi gibi, gorsel olarak ifade bigimleri
de gli¢liidiir.

D1s ¢ember evreni temsil eder ve bunun i¢inde, etkilesimi zit ancak birlikte ¢alisan
enerjileri gosteren 151k ve karanligi icerir. Karanligin igindeki beyaz nokta ve 1s18in
icindeki siyah nokta birinin merkezinde bile digerinin tohumunun oldugunu gosterir. Her
sey kendi i¢inde karsitinin da oziinii igerir. Bu, siradan anlamda dualizm anlamina
gelmez, ciinkli Tao'nun her zaman altinda yatan birlik giicii vardir. Bu karsilikli olarak
birbirine bagli kuvvetlerin ortaya ¢ikmasina neden olan, her seyi kapsayan bosluk ve
dairedir. Yin ve yang, uzaym smirsizligimi baglayan iki biiyiik taskinlik olarak

algilansalar da, ger¢ekte tamamlayict ve uyumlu bir birlikteliktir.

Gorsel 2.1. Yin Yang Sembolii

Simgenin, dairesel olan formuna tesadiif demek dogru olmaz. Daire dogal, bast sonu
olmayan, dongiisel ve sonsuz bir devinime sahip olan simgedir. Cin felsefesinde
sonsuzluk ifade eder. Dinlerin temel geometrileri daire, liggen ve karedir, ayn1 zamanda
varolusun ii¢ seviyesidir. Hristiyanlikta , ruh, zihin ve beden; Ronesans doneminde, baba,
ogul ve kutsal ruh olarak tasvir edilmistir. Uggen; karsithigm, esitligin, saglamhigin ve

oturmanin simgesi iken, Antik Misir doneminde, sonsuzlugun ve 6liimsiizliiglin sembolii

35



olduguna inanilmaktadir. Kare ise dogrulugu, kararliligi, kontrolciiliigii ve netligi
simgeler. Japon felsefesinde de Sengai’ nin “Kainat” caligmasi bu sonsuzluk ilkesini

kanitlar niteliktedir.
Daire sonsuzlugu temsil eder ve her seyin temelidir. Ancak sonsuzluk kendi iginde
sekilsizdir. Biz duyular ve akilla elle tutulur formlar elde ederiz... Uggen tiim sekillerin
baslangicidir. Ondan, sonra kare meydana ¢ikar. Kare ¢ift tiggendir. Bu ¢ogalma sonsuza
kadar gider ve bdyle birgok sey olusur. Cinli filozofun sdyledigi gibi, ‘On bin sey’, ki bu
kainattir. Sengai, soziin kendisinden bahsetmemistir, ama eger bir cevap varsa, o sizin

zihninizde olabilir (idemitsu koleksiyonu, 1986, s.98).

Gorsel 2.2. Sengai “Kainat”, 28. 3cm x 48. 2cm, kagut iizerine ¢ini miirekkebi.

Uzak dogu felsefesinde bulunan kozmolojik; gokyiizii, toprak ve insan, Kore
alfabesindeki sesli harflerin olusturdugu ii¢ ayr1 gostergedir. Yatay ¢izgi ‘toprak’, nokta
“g0kylizii” dikey ¢izgi ‘insan’dir. Giiney Kore Cumhuriyeti’nin ulusal bayragi adini, esit
olarak boliinmiis olan ortasindaki tegik (tegiki) cemberinden almistir. Yin-yang sembolii

tam ortadadir ve kirmizi boliim yangi, mavi boliim ise yini temsil etmektedir.
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Gorsel 2.3. Giiney Kore Cumhuriyeti 'nin ulusal bayrag.

Uzak dogu felsefesinde, tarih boyunca diisiiniirler, ifadenin yaninda anlatimi
giiclendiren kavramlar1 sembollestirmislerdir. Bu durum yazi karakteriyle, kaligrafi, siir

ve resim sanatinda siklikla goriilmektedir.

2.2.2. Zen ve bosluk-doluluk iliskisi

Zen, uyanmanin anahtar1 olarak meditasyon pratigini vurgulayan ve diinyaya daha
cok Japonya iizerinden tanitilan bir Budizm okuludur. Kisinin, gercek dogasi, dogustan
gelen bilgeligini ve sevkatini ortaya c¢ikarma amacindadir. Meditasyon dedigimiz
Aydinlanmayi elde etmek eski bir Hint gelenegidir. “Buda kelimesi “aydinlanmig insan”
anlamina gelir. Budizmin amaci da ayinsel kurbanlar ve asir1 ¢ile gekme yoluyla degil de
tiim arzularin, en nihayetinde de yogun meditasyon yani yoga vasitasiyla benligin
silinmesiyle elde edilen aydinlanmayla varligin 1stiraplarindan kurtulmasiydi (Honour,
H. Ve Fleming, J. 2019, s. 219)”. Gelenege gore, M.O. 6.yy da Buda, Bodhi agacinin
altinda meditasyon yaparken aydinlanmay1 kesfetti. Bu aydinlanma, sessiz jestlerin en
yiiksek gercekligi temsil ettigi bir anlayistir.

Zen, Mahayana Budizm'in okullarindan biridir. Mahayana (Biiylik ara¢) Budizm'i,
M.S. ilk yiizyilda Orta Asya lizerinden Cin'e tanitildi. Zen ile en basit ve pratik bir sekilde
uyanma ve gercekligi kavrama Ogrenildi. Baska bir deyisle, aydinlanma i¢in bos
ogretilere ve kitaplara gerek yoktu. Zen kendi aklindan bagkasi degildi, bu yiizden ige
bakis ve uyanis yonelimidir. “Mahayanist sistemler, mutlak olanin ve goriingiisel
diinyanin c¢oklulugunun karsitliklar1 asan, mutlak, sahici bir sentezi deneyimiyle

anlasilmas1 gereken insani varolus sorunlariyla ilgileniyorlardi. Zen’de de bu sorunsalin:
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insanin tin-beden birligindeki varolussal deneyiminin merkezi bir yeri vardir (Briill, 1997,
s.77)°. Zen bu noktada, belirli bilgi teknikleri ve ruhsal siire¢lerden gecerek
icsellesmeden yararlanir.

Zen Budizmi, 7.yy da Japonya ya ulast1 ancak 12.yy da Giiney Asyada Rizai ve Soto
okullar1 vasitastyla bir Japon gelenegi olarak devam etmeyi basarabildi. Zen Budizmi,
Tang hanedanligi (MS 618-906) doneminde dinamik ve entellektiiel bir gii¢ olarak
gelismistir. Zen felsefesi, Cin'de bilim adamlari, sairler ve amator ressamlar tarafindan
benimsendi. Huineng'e gore; zihin, somut bir varlik veya ayna gibi bir nesne degildir.
Aydinlanma, nirvanayi silmek gibi yavas yavas ya da asamal1 bir sekilde elde edilemez.
Temel olan gercek, zihinsiz diinyaya bom bos, saf bir sekilde ve ani olarak uyanmalidir.
Biitiin duygu ve diisiinceler, kus gibi ugup gokyiiziine gitmelidir.

Arzulardan kurtulma buyurgan zorunlulugu varligi hafifletir. Diislinceler yol saptirir,
duygular kor eder. Zihinsel ajitasyon, 1stirap ve hapsolma kaynagidir. Duygu, acgozliiliik ve
tiksinti okyanusuna gémiilmek, olaylar1 oldugu gibi gérmeyi engeller. Uzak durmak gerekir.
Iki kesis bir bayragin riizgarda dalgalanisina bakarlar. Birine gére, onu hareket ettiren
riizgardir. Digerine gore, bayrak kendi kendine hareket etmektedir. Ustalarina goére, hareketi
yaratan onlarin tinidir. Dolayistyla, zen’de sistematik hi¢bir sey yoktur (Breysse, 2014,s.
63)”.

Zen bilginleri, zihin olarak aydinlanmaya engel olacag: diislincesiyle goriiglerini,
mantifa dayandirmaktan 6zenle kaginirlar. Zen, ¢esitli kaliplarla sinirlanmak yerine
Ozgiirlesmeyi amaglamaktir. Amag, soyut teorik ve entellektiiel pek ¢ok goriisten uzak
durularak 6zgiirliigli, meditasyon araciligiyla deneyimlemektir. Satori’ den alintilayan
Jean — Luc - gore; “zihinsel aliskanliklarimiz, 6zne ve nesne, neden ve sonug, olasi ve
olasiliksiz kavramlarina ve bize asikar gelen mantik diizenindeki diger semalara boyun
egenler; yillarca silirebilen bir meditasyon bizi bu semalardan kurtarir ve su ani
aydinlanmaya bizi hazirlar (Breysse, 2014, s. 63). Zen, i¢imizde bulunan Buda’nin
dogasin1 kavramak icin kendi i¢ derinligimize bakmayi, kalbi bilinci uyandirmayi, saf
egosuz bir benlige ulasmay1 gelistirir. Cilinkii biling ve birey degiskendir, 6z ve sabit
varliga sahip degildir. Ben merkezci ve diinyanin kendi ¢evresinde dondiigiinii sanan
birey gercekte evrenle baglantisin1 kaybetmis, uzaklasmis demektir.

Birey kendisini baska, aklin, fikirlerin ve duygularin ise bam baska seyler oldugu
gibi kaliplasmis bir goriise sahip oldugundan kisir dongiiniin i¢inde yasamaktadir. Bu

sebeple, ikilikli goriislerinden dolayr yasadigi boliinmiisliik ve kararsizlik kendi
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biitlinliigiinii ortaya ¢ikarmasina engel olmaktadir. “Kisi gergeklige ulastigi zaman
hakikaten tim varliklarin gergekligini kavrar. Bunu 6z-mevcudiyeti ve 06zle-sinirh
diisiincelere kars1 tavirlariyla ispatlayabilir. Bir ego mevcudiyetinin olmadigini, tiim
nesnellik bi¢cimlerinin bos oldugunu, sadece gorecelik terimleriyle varoldugunu bilir
(Senzaki, N. ve McCandless, 2001, s. 55)”. Diistinen konumundaki birey ve diisiince
birbirinden bagimsiz degillerdir. Zihin tek basina denetimsiz birakildiginda; diistinceler
yumagi i¢inde kendi sonsuz kaybolusuna tanik olacaktir, bu engel degildir, aksine
benligin zihnin sonsuzluguna taniklik etmesidir. Ayrica zihinle arasindaki boliikliiglin de
kalkmasi demektir. Zihnin, engellenmeyen diisiinceleri takibiyle, kendi kendiyle
tanigmas1 ve farkindaligi da gelisir. “Beden ile tin arasindaki uyumu gelistiren zen,
adlandirmalara gore, “derinlikler psikolojisi”, “i¢ebakis felsefesi” ya da “i¢i seyretme
sanat1” olarak kabul edilmistir (Breysse,2014, s. 64)”.

Kendi kabuguna gekilerek sessizlige biiriinmek, dis diinyayla baglantiy1 koparmak
degildir, aksine, 6zlimsemek ve yasamak i¢in baglanti yolunu olusturmaktir. “Bdoylece,
bu sarp yolda, gerceklik bir anda devinir... zen ustalari, agciklamalarda bulunan kisiler
degildir, dilin degerinden kuskudadirlar. S6z gegirimsizdir. Konformizmi ek dert
etmezler ve gelenegin bigimsel kavramlarini ortodoksca takip etmeyi 6nemsemezler. Bu

kavramlarin i¢inden 6zgiirce gecerler (Breysse, 2014, s. 64)”.
Diisiinen ve diisiince ikiligi ortadan kalkinca 6zne ve nesne ikiligi de yok olur. Birey artik
tipki diistincelerinin disinda olan bir diisiinen zihni oldugu izleniminden de kurtardigi gibi
dis diinyadan gelen duyumlarin disinda oldugu izleniminden de kurtarir kendini. O zaman da
son derece keskin bir duyarlilikla kendisini gérdiikleriyle, isittikleriyle 6zdeslestirir. Oylesine
dzdeslestirir ki kendisinin 6znel izlenimleri su gercekle tam olarak iist iiste oturur: insan
¢evre iginde ayri bir varlik olmaktan daha Onde gevresiyle varligi arasindaki iliskiler
biitiinliigiinden 6te bir sey degildir (Watts, A,1996, s. 129).

Biitlinliglin ayrimina varabilen insan, artik 6z bilinglilige ulagabilen insandir. Sayet
ruhu bedenden ve maddeden, zihni bireyden, bilineni bilenden ayirirsan, var olani da
varligindan tanimlayamazsin. Bu yilizden varlik denetlenemez, birey ve zihin bagimsiz
diisiiniilemez. Taocu bir metinden aktaran Alan Watts'a gore; "Yanlis adam dogru
yonetimi de kullanmis olsa dogru yontem yanlis sonug verir (Watts, A.1996, s. 131)”.

Bireyin kendisini denetlemesini, iist benlik alt benlik ve iyi niyet ile icgiidiilerin

catigkistyla gerceklestigi yanilgisina baglamak yerine, dogaya donmek ve kendisi ile is
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birligi yapmasiyla ger¢eklesecegini kavramasi gerekmektedir. Ciinkii Zen, tam olarak bu
sekilde bir i¢e doniistiir.

Meditasyon, biling doniisiimiiniin ve aydmlanmanin unsurudur. Ofke, nefret,
intikam gibi duygulardan arinmak i¢in kendini bosluga birakmaktir. Ancak bu bosluk,
yalnizca sessizligi tekerriir etmek degildir, burada s6z konusu olan boslugun gercek
dogasini kavramaktir. “Meditasyon, yalnizca fiziksel bir egzersiz degildir; “arzusuz gorii”
diir, dosdogru 6ne yiiriimeyi saglayan dolaysiz bir goriidiir, ger¢egin biitiinliigli i¢inde
bireyin emilmesini saglayan kendinde ve diinyada bir mevcudiyettir. Tin, diisiinceleri,
takip etmeden ya da beslemeden gozlemler (Breysse, 2014, s. 68)”. Meditasyon sirasinda
tinin, rehavete kapilmasina, dinlendirilmesine izin verilmemelidir. Kalbin, i¢ huzura
kavusmasi saglanarak baglanmadan ve kotlii niyetli diisiincelerden, yargilardan
kurtulmas1 saglanmalidir. Meditasyon, an’in dikkatinde korkusuzca pratik yolu
yakalamaktir.

Zen’de bosluk, ruh ve evren arasindaki alisverisin yasanmasi ig¢in sarttir.
Mayahanacilarin bosluk o6gretisinde de tipki Bati felsefesi gibi varlik ve yokluk
kavramlar1 mevcuttur ve bir aradadir. Kadercilik anlayisi olmadig gibi, bireysel var olma
arzusuna da karst c¢ikmaktadir. “Cilinkii kusursuz yol, her tercihi reddeder. Ikinci
duyarliligi bozmak, sdylemsel diisiinceleri reddetmek, duygusal ajitasyona ve tini ele
geciren karigikliga karsi hareket etmek. Bunun icin, ister dogustan olsun ister gegmis
deneyimlerin meyvesi olsun her bencilligi ortadan kaldirmak gerekir (Breysse, 2014, s.
65)”.

Ne gecmiste takili kalmak, ne de gelecege Oykiinmek, her donemin Snemini
kavrayarak, zamanin kiymetini bilerek su ana odaklanmak ve tiim karartilardan
uzaklasarak ruhuna ayna tutmaktir 6nemli olan. Ciinkii ayna, goriinen neyse onu gosterir,

ruh da ayni1 sekilde sahip olduklarini an be an yansitir.

2.3. Uzak dogu Resim Sanatinda Bosluk-Doluluk Kavram

Cin sanat1, gelenekleri ve inaniglar1 sebebiyle 3000 yili agkin, uzun émiirli, kokli
bir sanat tarihine sahiptir. Ancak bu sanat ge¢misinin en eski Ornekleri giiniimiize
ulasamadigindan, baz1 yazili kaynaklardan ve hikayelerden yola ¢ikarak aktarilmaktadir.
Ornegin Wang Wei nin siirleri dolayli yollardan giiniimiize ulasmistir ama resim olarak

kendisine ait oldugu ispatlanabilmis bir ¢alismasi gliniimiize ulasmamistir. Giliniimiize
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ulasan en eski 6rnekler Tang donemi (618-907) ressamlarina aittir. Bu donemde bosluk
kavramini ele alan en 6nemli ressamlar; Wang Wei ve Wu Tao-tzu dur ve Sung ve Yuan
doneminde de bu sanat anlayis1 zirve noktasina ulasir.

Geneleneksel Cin sanatinin sosyal ve ahlaki islevleri vardir. Cin sanatinda Bati
sanatindaki gibi siddet, savas, nii, 6liim veya sehitlik gibi konular ele alinmamustir. Ciinkii
toplumda insan iligkileri her zaman ¢ok biiyiik 6neme sahip olmustur ve figiiratif resimde
ortak temalar; iilke genelinde gorevlendiren ¢ok sayida memurun bir araya gelmelerini
gosteren zevk alanlarina aittir. (Gorsel 2.4.) Portre resminin de ayni sekilde, ahlaki bir
islevi vardir. Oznenin 6zelliklerinden ziyade toplumdaki karakteri ve rolii daha biiyiik
Onem tasir. Buradaki amag¢ da, imparatorun ve devlet adamlarinin mutlulugunu resme
yansitarak yonetimde her seyin yolunda oldugunu, birlik ve beraberligin giiciliniin yerinde
oldugunu gostermektir. Tang dénemi ressamlarindan Gu Hongzhong’ un “Han Xizai
Gece Cumbiisleri” galigmasi buna Ornektir. Devlet memurunun davetliler i¢in verdigi
ziyafeti konu alan bu resim, gecede gerceklesen bes ritiieli ve kirktan fazla davetliyi aym
karede ve ayn1 anda gdstermektedir. Resmin odak noktas1 davetliler oldugundan, ifadeyi
giiclendirmek i¢in arka mekanla ilgilenilmemis ve bosluk {izerine kurgulanmistir. Ayrica
bosluk, farkli zaman diliminde gergeklesen olaylar1 baglamak i¢in uzam vazifesinde

kullanilmastir.

Gorsel 2.4. Gu Hongzhong, “Han Xizai'nin Gece Ciimbiisleri”, in the Palace Museum, Beijing

Resimlerdeki figilirlere ve dogaya uzaktan bakmay1 gerektiren bir sistem
olusturulmustur. Resimler, genellikle yukaridan asagiya ya da sagdan sola dogru agilan
biliylik dikdortgen rulolardan olusur. “Bdylece, resimdeki sahneler birbirlerine

baglanmakta, bir kismi kaybolmadan, diger kisim goz 6niine gelmektedir. Bu resim sekli,
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uzak dogu sanatinin en ilgi ¢eken buluslarindan biridir. Boylece resim seyretmek zamanla
kayitlt olmaktadir (Turani, 1990, s. 303)”.

Tang ve Sung donemleri sonrasinda figilir resimlerine ¢ok rastlanmaz. Ciinkii
ressamlar, yasanilan savas ve kitlik donemleri nedeniyle devlet adamlarini tasvir etmek
yerine daha ruhani ve felsefi temalara yonelerek objektifi dogaya ¢evirmeyi tercih ettiler
ve daha ¢ok manzara resimlerine yogunlastilar. Sanat diinyasinda cansiz hig¢ bir nesneye
rastlanmaz. Kayalarm, derelerin canli ve evrenin goriinmez kuvvetlerinin goriiniir
tezahiirleri oldugu hissedilir. (Tipki daha 6nce bahsedilen Lao-tzu metininde gecen yol
kavramimin yol degil de Tao’yu kasteden yol gosterici olmast gibi) Geleneksel Cin
sanatinda ilham verici ve asil olmayan, ruhu canlandirici ya da en azindan ¢ekici olmayan
higbir tema kabul edilmemistir. Icerikten ayrilan saf olmayan bir formun, 6znenin, sanat
icinde bir yeri yoktur ve sadece bi¢imin giizel olmasi yeterli degildir. Bu nedenle en genis
anlamiyla tiim geleneksel Cin sanati semboliktir, ¢iinkii boyanan her sey, ressamin
sezgisel olarak farkinda oldugu biitiinliigiin bir yoniinii yansitir. Cin resmi, dogal yasama,
kozmolojiye agilan uzam gorevini Ustlenir boylelikle. Bu tinsel baglanti ve c¢izgiyle
olusturulan formla birlikte evrenin gergekligi yansitilirken boslukla da sonsuzluga
ulagmak hedeflenmektedir.

Manzara resminin kozmolojiyle olan iligkisi ve bunu ifade yollar1 Taocu felsefesinin
goriisleriyle uyum gostermektedir. Kozmolojik uyumla resim yiizeyinde manzara ve
insan dogasiyla ilgili baglantilar kurulmustur. Doganin ger¢ek anlamini okumak, isaretler

ve esin yoluyla i¢sellestirmek i¢in insani 6zelliklerden faydalanilmistir.
Omegin vadi, bir kadin bedeninin gizini saklar i¢inde; kayaliklar, bir insanmn karmasik
duygularmi disa vurur vb. Oyle ki manzara resmi yapmak, insan resmi yapmakla esdegerli
bir diizeye gelmis olur; artik yalitilmis, her seyden kopmus bir kiginin portresi degildir o
resim, evrenin temel devinimlerine bagl bir varligi géstermektedir (cheng, 2006 s. 182-183).
Ni Zan’1n “Rongxi Atolyesi” adli caligmasi, sahip oldugu nesneler yoluyla ressamin
duygu diinyasin1 yansitmaktadir. (Gorsel 2.5.) Nehir, kayalar ve agaglar, sanat¢inin i¢inde
yasattig1r kokli coskuyu simgelemektedir. “Asindirilmis, suyun yemesiyle delinmis,
rlizgar tarafindan yontulmus tas, -tamamen Tao’ nun kendisi tarafindan ortaya ¢ikarilmis-

doga sanatlarinin en {ist mertebesidir. Hem maddeyi hem de boslugu bir arada

bulundurusuyla, yin ve yangi, maddeyi ve maneviyati temsil eder (Palmer, 2000 s.128)”.
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Gorsel 2.5. Ni Zan, “Rongxi Atélyesi”, 1372 National Palace Museum, Taipei

Cin sanati, bu nedenlerle cesitli anlamlara sahip, belirli sembollerle doludur.
Ornegin bambu, ¢etin kosullarda biikiilebilecek, ancak asla kirilmayacak olan bir alimin
ruhunu, safligin1 ve yok edilemezligi sembolize eder. (Sufi geleneginde de bambu aym
ozelliklere sahiptir bambu kamusiyla yapilan “Ney” Insan1 Kamil’i biitiin, eksiksiz,
noksansiz, yetkin, tam insam temsil eder). iImparatorun hayirseverliginin simgesi olan
timsah ya da ejderha da Antik donem antikalarinda betimlenmistir. Ordekler, evlekteki
sadakati sembolize ederken, bitki diinyasinda bir¢cok sembol arasinda popiiler olan orkide
ise saflik ve sadakati simgeler. Kisin bile ¢igek agabilen kis erigi de, sert bir siyasi
ortamda hayatta kalmay1 basarabilen ve yaglilikla devrilemeyen bir ruhun temsili olarak
siklikla sanat eserlerinde yorumlanmaistir.

Evren ve bosluk iliskisi, tipki felsefede oldugu gibi resimde de, esin kaynagidir.
Ayrica Yin Yang da karsitliklar olarak resim ylizeyinde etkisini gostermektedir. Boslugun
kapsadigi; derinlik, 151k-gdlge, renk, zaman ve uyumluluga aracilik eden ¢izgi olmadan,
glicliikler agilarak biitiinliige ulasilamaz. “Boylece, bir tablonun gergeklesme siirecinde
bosluk, temel ¢izgilerden baslayarak kompozisyonun biitiinleme asamasinda kadar her
diizeyde devreye girer. Tablodaki birligin saglanmasinda ve etkili bir diizeyi bulmasinda,
piktiiral sistemi giliven altina alarak ayiric1 6zellikler olusturmakta kendi basina bir deger
tagir Bosluk kavrami (cheng, 2006 s. 104)”. Bu baglamda boslugu manzarayla
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ozdeslestirdigimiz gibi insan bedenine de benzetebiliriz. “Insan bedeniyle bu benzesim
yalniz resim i¢in s6z konusu degildir, salt estetik bir temrin yerine de geger, tinsel olusum
gibi fizik olusumu, biling dis1 kadar biling diinyasi agisindan da insani baglayici bir
pratiktir ayn1 zamanda (Cheng, 2006, 104-105)”.

Cin resminde perspektif, batili anlamda tek kagigl Oriintiiden meydana gelmez.
Peyzaj resminde uzaklik ve boyut perspektifinin dogal tasvirine 06zel katkilarda
bulunmustur. Bosluk doluluk, bu noktada karsitlik dengesini olusturmaktan daha ¢ok
uzam derinligini olusturan formlardir. Derinlik perspektifi de ii¢ farkli agidan
olusturulmaktadir. Bunlardan ilki, Tung Yuan’in (Dong Yuan) eserlerinde
karsilastigimiz; yukaridan asagiya bakma illiizyonunu yaratan, derinlemesine uzaklik
perspektifidir. (Gorsel 2.6.) Ikincisi de, asagidan yukartya bakis acisiyla nesneleri iist iiste
dizmis gibi algilatan yiikselmis uzaklik perspektifidir. Ugiincii ve son olarak da, izleyiciyi

sonsuzlugun ufkuna ulagtiran yass1 uzaklik perspektifidir.

Gorsel 2.6. Dong Yuan “Vadi Manzarasi, 156 cm x160 cm National Palace Museum

Cin resminde sabit odak noktasinin olmayisi, hareket eden bakis agisina sahip
olasindan kaynaklanmaktadir. izleyiciyi etkisi altina alan, hayal ve géz koordinasyonu

olusturulmus ve resmin igerisinde yiirliyebilirmis gibi bir alg: yaratilmistir. (Gorsel 2.7.)
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Gorsel 2.7. Wang Hui ‘Kangxi Imparatoru’nun Giiney’i Teftis Turu ipek iizerine miirekkep ve renk 1689.

Cin manzara resimleri, resim yontemleri ve iisluplarina gore yesil manzara resimleri, altin

manzara resimleri, miirekkeple ¢izilen manzara resimleri, solgun kirmizi manzara resimleri,

kemiksiz manzara resimleri vb. olarak siniflandirilir. Manzara resimlerini en iyi temsil eden

tiirler yesil manzara resimleri ve miirekkeple ¢izilen manzara resimleridir. Bugiin diinyada

var olan, gercek anlamiyla manzara resminin ilk 6rnegi Sui Hanedanligi’ndan Zhan Zigian’in

(545-618) agik ve muhtesem bir manzarayi tasvir eden eseri “Bahar Gezintisi” dir (Qiangong,
L.2018,s.61)".

Zhan Ziqian, bilindik perspektif anlayisiin disina ¢ikarak uzak, orta ve yakin

formlarin hepsini yiizey yakinligina getirmis ve formlarin boyutlarim1 esdegerli olarak

kullanmistir. Biitlinde Cin resminin, genelde de geleneksel Cin manzara resminin essiz

tarzini olusturmustur. (Gorsel 2.8.)

Gorsel 2.8. Zhan Zigian, “Bahar Gezintisi” 43 cm x 80.5 cm, The Palace Museum, Beijing.
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Ayni1 zamanda, resmi gilizel kilan alt1 ilke belirlenmistir. Bu ilkeler; “(i) ahenk
ruhuyla canlandirma; (ii) fircanin kullaniminda yapisal yontem; (iii) formlarin
resmedilmesinde nesneye baglilik; (iv) renklerin kullaniminda tiire uygunluk; (v) dogru
planlama; (vi) kopyalamada ge¢mis deneyimlerin aktarilmasi (Honour, H. ve Fleming,
J.2016, s. 272)”. 1lk olarak 6. yiizyilda, Xie He tarafindan ortaya atilan bu ilkeler, Cin
sanat anlayisinin temellerini olusturmaktadir.

Dogunun ya da Batinin sahip olduklar felsefi diisiinceler dolayli ya da dolaysiz
yollardan sanati da etkilemistir. Bosluk kavrami da bu yaklagimlar sebebiyle farkli
anlamlarla sanata yansimis ve farkli sekillerde temsil edilmistir. Uzak dogu resim
sanatinda bosluk, bir nevi ufuk ¢izgisi islevi goriir. Boslugun gorsel temsiliyeti “vadi”,
gbgl ve yeri ayiran boslugu temsil etmektedir. Resimlerde zihnin yorumlamasina izin
verilmesi, izleyici ve sanat¢1 arasindaki tinsel etkilesim ve uyumun agiga ¢ikabilmesi igin
ylzey boslugu birakilmaktadir. Cin resim sanati goriinenin disinda nesnelerden arinmis
bir kurgudur, goriinenler evrenin gizemini agiga ¢ikaran, diisiinmenin derinligine
inmemizi saglayan aktorler ve boslugun kendisidir. Bat1 sanatinda ise 19. yiizyila kadar,
bosluk kavraminin yiizeyde anlam kazandigi bu tarzda bir yaklasim sergilenmemistir.

El degmemis bir kagit, ilk orada baslar boslukla karsilasma, ylizeyine el degmemis
yiicelik, gogli ve yeri ayiran ilk ¢izgi; ilk belirti, ilk ask gibidir bir Uzak dogulunun
goziinde ve ardindan gelen diger ¢izgiler, birbirinin olusumunu tamamlayacak, bir
biitiiniin belirleyicileri olacaklar. Nihayete gelindiginde ilk baglangi¢c olan boslugun
tatmin edici goriintiisiiniin kanitlanmasiyla son bulacak. Uzak dogu resim sanatinda tarih
boyunca resim yapmak, dogaya dykiinmekten gelmemistir. Sanat¢inin ruhsal yapisini
disa vurmaktan kaynaklanmaktadir.

Yiizey boslugunun disinda Cin manzara resimlerinde yogun sis alanlariyla
karsilagilmaktadir. David Hockney’e gore; “Sis, i¢inden manzaranin goriindiigii bir
bosluktur (Gayford, M ve Hockney, D,2 017, s.92)”. Sis, sembolik olarak daha ruhani bir
hava katmaktadir. Resimlerde bilgelik ve erdemlilik tasviri i¢in kullanilmaktadir. (Gorsel

2.9)
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Gorsel 2.9. Guo-xi, “Erken Bahar”, 158.3 cm x 108.1 cm, National Palace Museum, Taipei

Evren, esin ile dirimsel parlaklik ve devamlilikla hayata gecirilmisse, canlilik da
ayni parlaklikla kazanilmis olur. Esin kaynagindaki canlilik ve parlaklik eksik ise, resim
de istemsizce degersizlesecektir. Bu nedenlerden dolay: esin ile yin yang birbirleriyle
baglantilidir. Ciinkii yin yang, her seyi etkinlestiren ve uyumu yoOneten yasalarin ortaya
cikmasini saglayan etkin bir giigtiir. Yin-Yang’in varligi ile birlikte, resimde zitliklar
kendini gosterirken, ayn1 zamanda “ i¢ tozler ya da maddenin i¢ hatlar1” varligini gosterir.
Bu iki diigsel yapimin hayata ge¢mesi ile olgunlagsmaya baslayan resim, yalnizca
gorsellikten ibaret degildir, igselligin getirdigi gizli kalmis duygular1 da aktarir. Tim
bunlarin sonucu olarak, hem i¢sel hem de gorsel ozelliklerin yapilandirildigi Cin
resminde, bunlarin aktariminda aracilik eden ise, firga, miirekkep ve ¢izgi licliisiidiir.
Burada diisiinsel agidan ortaya ¢ikan; ressamin fir¢a yardimiyla diisiince diinyasi ve doga

arasinda koprii vazifesi goren baglantiy1 olugturmasidir.
Zira ¢izgi (iz), bir i¢ baglac olmasi ve gesitleme yapmaya olanak veren giiciiyle, tek ve cogul
bir anlam igerir. Baslattig1 siirecle, yaratici giiciin ayrintilarini desen ¢izen insanin eyleminde

bulusturur... Resimde firca ile olusturulan iz (¢izgi), insanin gizemli itkilerinin ve uyumla
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dolu degerlerinin yer aldig1 Onbinlerce varligl, yani gokyiizii-yeryiizlinii, Yin-Yang’1 ayni
zamanda da esin kaynagini temsil eder (Cheng, 2006, 103-104).

Cin resim sanati1, dogay1 ve igindeki insan ile uyumunu anlatmistir. Cinli ressamin,
konusu ne olursa olsun ilhamin1 dogadan, giiciinii fircadan almaktadir. Sanata oldugu gibi
kagida verilen 6nem de aymidir, kagidi 6rselemeden, fir¢a rahat kullanimiyla karsilikli
olarak saygi ve siikkunet vuruslariyla calisir. Uzak doguda bati anlayisindaki resim
caligsmalar1 goriilmez. Dogadaki, doganin sahip oldugu tiim canlililik, hayvanlar, insan ve
bitkiler o kadar girift bir sekilde aktarilmistir ki gérmek i¢in incelemek, farkina varmak
gerekir. “Cinli ressam, batida oldugu gibi, doganin 151k-gblge altindaki durumunu
resmine koymamistir. O, doganin tipik ve ebedi olusunu agik olarak gérmeyi tercih
etmistir (Turani, 1990 s. 306)”.

David Hockney’e gore de; “Gdlgelerin, neredeyse istisnasiz, Avrupalilar tarafindan
kullanilmas: dikkat gekici... Avrupa merkezli sanat tarihgilerin ¢ogu Cin, iran ve Japon
sanatinda gdlgenin neredeyse hi¢c olmadigini fark etmiyorlar. Golgeler, Batili sanat ile
baska yerlerdeki sanat arasindaki en biiyiik farklardan birini teskil eder (Honour, H. ve
Fleming, J.2016, s. 63)”. (Gorsel 2.10.) Cin ressaminin sanat1 i¢gilidiiseldir, bu nedenle
sanatta kati kurallar1 ya da ezberciligi yoktur. Uzun bir gozlemden sonra ¢aligmalarina
hayat verir. Bunun en biiyilk nedeni yazi karakterlerinin de iggilidiisel ve resimsel

olmasidir ve hepsinin temel esin kaynaginin bosluktan gelmesidir.

Gorsel 2.10. Utagawa Kunisada (Japanese, 1786—1864))
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Resmin zaman, uzam ve ¢izgisel deviniminde bosluk kavrami, i¢sel baglantidaki
kopuklugu davet eder. Cesitli kosullarda ters yiiz edilebilen; uzak-yakin, bos-dolu, i¢-dis,
aciga vurma-ice donme siireclerini aciga cikartir bosluk. Boylelikle, hatirlanmayani
hatirlatir, beklenmeyen ideali goriiniir kilar, geri doniisii baglatir ve bu uyanmayz,
durmaksizin stirdiirtir.

Bosluk doluluk karsitlig1 ve sagladiklari, siiphesiz yalnizca Uzak dogu kiiltiirtinde
ve sanatinda varligini siirdiirmiiyor. Plastik sanatlarin tiim alanlarinda ve ¢esitli
kiiltiirlerde, yogunluk farkliklarina gore kendine yer edinebilmis bir kavramdir. Ancak
bosluk-doluluk kavrami, diger kiiltiirlerin merkezinde bu denli i¢sellestirilmis ve varligini
keskinlestirebilmis bir kavram da degildir. Dolulukla birlikte varligimi bu kadar
saglamlagtirmasi, kavramsal olarak varligini en iist diizeye tasimasi, hi¢ kuskusuz ki Uzak

dogu kiiltiiriiniin gelenegi, inanglar1 ve 6z yapisi sayesindedir.

2.4. Negatif-Pozitif ve Bosluk-Doluluk liskisi

Resim en temel haliyle dolu ve bosun temsiliyetidir. Dolu alan her zaman igin
izleyiciye goriinen, nesnenin kapladig: alan iken arda kalan ve odagin disina ¢ikan alan
ise negatif alandir. Bunun tam tersi yaratilan illiizyonla birlikte, bu sefer roller tersine
donebilecegi gibi ayn1 anda hem negatif, hem de pozitif olabilen kurgu desenlerde
olabilmektedir. Boyle ¢ift tarafli algi oyunlarinin da yaratildigi pek ¢cok érnek vardir. Bazi
kabartmalar, c¢ift tarafli es desen motifi iceren seramikler ve en basit haliyle danteller

bunlara ornektir.

Gorsel 2.11. M.C. Escher, Giindiiz ve Gece, 1938, Iki renkli agag oyma.
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Yalinlastirilmis, ama rahatlikla kullanilanilabilir nitelikteki goriintiiler, resmin yiizeyinin esit
biiyiikliikte, icleri bos ya da dolu olan alanlara boliinmesiyle gonderilebilmektedir. Ayni ilke,
birka¢g ampul dizisinden olusan 151kl1 reklamlarda da uygulanmaktadir. Hangi ampullerin
yanacagini, hangilerinin de yanmadan kalacagini belirleyen bir agma yontemi araciligiyla
istenen 151k figiirii yaratilabilmektedir. Telgraf araciligiyla iletilen resimlerde ve ekrandaki
goriintiilerin, alan1 dolasan bir 151k demetinin parlaklik degerlerindeki farklilagmalarla

olusturdugu televizyon da buna ok benzer bir durum vardir (Gombrich, 2015, s. 34)”.

Iki boyutlu ¢alismalarda 6geler ve goriintii resim diizleminde diiz gibi goriiniir ama
elemanlarin ii¢ boyutlu gibi bir alg1 yaratmasi, resim diizleminin igine girildigi anlamina
gelir. Goriintiiler ya da resim elemanlar1 diizlem tizerinde birbirleriyle 6n arka iligkisi
kuruyor gibi goriiniiyorlarsa, izleyiciyi resmin i¢ine ¢eker ve aralarinda dolasabilirmisiz
gibi illiizyon yaratabilirler. Bu olusturulan plastik degerdeki bir uzamdir. Uzam ister
plastik olarak isterse dekoratif olarak ele alinsin, yilizeyde ii¢ veya iki boyutlu olarak

kurulan resmin ya da alanin temelini olusturur.

Grafik sanatgilar plastik uzam yaratabilirler fakat bu onlari illa plastik sanatlarla ugragan
sanat¢1 yapmaz. Grafik ¢alismalar (desen, resim, baskiresim, fotograf, vb.) genellikle diiz bir
yiizey iizerinde yer alirlar ve iigiincii boyut yanilmasina dayanirlar. Diger taraftan plastik
sanat Uriinleri (heykel, seramik, mimari, vb.) gercek bir fiziki alan1 iggal eden somut bir
kiitleye sahiptir. U¢ boyutlu sanat yapitlarinda sanatci resim diizlemi yerine; metal, kil, tas,
cam, vb gibi malzemelerle ise baslar ve boglugun sardigi bir bi¢im iizerinde ¢alisirlar (Ocvirk,

2013, s. 30).

Sanata resimsel agidan yaklasan sanat¢inin bakis agisi ise, resim diizlemi lizerinde
yer alan sanat formlarinin, resme gore diizenlenmesidir. Murray’in resimlerinde yiizey
boslugun kendisidir, iizerine yerlestirilen diizenlemeyle {i¢ boyutluluk ve hareket
kazandirir. Ayrica boslugu merkeze koyar ve negatif-pozitif iligkisi yaratir bdylece.
Sanat¢inin uygulamadaki karakteristik 6zellikleriyle ve sanat yorumlariyla da soyut ve

giiclii ifadeler olusturur. (Gorsel 2.12.)

50



Gorsel 2.12. Elizabeth Murray, “Uyan”, 1981, tuval iizeri yagl boya, 111 1/8 cm x 105¢m.

Figiiratif kurgu ya da nesne lizerinden ¢aligmalarini olusturmayan Motherwell’in
eserlerinde, en temel anlamiyla bildigimiz negatif- pozitif alan iliskisinin, en yalin hali
goriilmektedir. Koyu alanlar negatif alg1 yaratmalarina karsin pozitif temsiliyette iken

beyaz ise negatif alanlar1 temsil etmektedir.

Gorsel 2.13. Robert Motherwell, Afrika No. 6, 1975. Courtesy of Howard Jacobson Gallery.

2.4.1. Kaligrafi
Cin’in arkeolojik kazilar neticesinde, yazi karakterleriyle olan gegmisi MO 3000 li
yillara dayanmaktadir. Yazilar daha ¢ok kehanet icin kullanilan, kemik parcalarinda ve

kaplumbaga kabuklarinda goriilmektedir. Yazinin kaligrafik siir ya da resim 6rneklerine
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ise 3. Yiizyil itibariyle rastlanilmaktadir ve yiice olarak kabul goren bir sanattir. Tarih
boyunca degisime ugrayan bir yapidadir, bugiin bile ¢ince de 8 farkli yazi dili
bulunmaktadir. Uslup olarak da sanatcilarin karakterlerini ortaya koyabilecekleri
zenginlikte sonuglar ortaya ¢ikmistir. Bay Chen Yulong’un eserlerinden aktaran Liu
Qiangong’a gore;
Kaligrafi elestirmenleri Jin Hanedanligi’ndan Qing Hanedanligi’na biitiin hanedanliklarin
kaligrafi o6zelliklerini ziyadesiyle Ozetlemislerdir: Jin Hanedenligi halki, yazinin alimli
olmast gerektigini savunur, Tang Hanedanlig1 halki degerlere uymayi savunur, Song
Hanedanlig1 halki anlama vurgu yapar, Ming Hanedanlig1 halk: giizelligi savunur ve Qing

Hanedanligi halki degisimi savunur. Alimlilik, degerler, anlam, giizellik ve degisim

kelimelerinin yaygin ve etkili yan anlamlar1 Cin kaligrafi sanatinin Jin Hanedanligi’'ndan
Qing Hanedanligi’na gelisim ve doniisiim tarihini canli bir sekilde ortaya koyar (Qiangong,
L.2018,s. 19).

Cincede resim yapmak ve yazi yazmak ayni kelimede karsilik buldugundan dolayz,
siir ve resim bagimsiz diisiiniilmemekte ve genellikle tek eserde bigimlendirilmektedir.
Sanat¢1t muazzam beceri ve ince detaylara ihtiyag duymaz, yazarin ya da sanat¢inin el
becerisini, karakterinin yiliksek kisisel nitelikleriyle birlikte yansitmasi beklenir. Hat
sanatinin toplum tarafindan deger gormesinin nedeni de sanatg¢inin yetenekleriyle
iligkilendirilmektedir. “Cizgiye 6zgii kesin anlamlar onun karakterinden dogar. Bu
anlamlar malzemenin, kullanilan ara¢ gere¢ ve sanat¢cinin uygulama yonteminin
tirtintidiir. Cin’de kaligrafi, bir sanat formu olarak resim kadar sayg1 goriir (Ocvirk, 2013,
s. 117)”.

Hat sanatinda ve resimdeki ¢izginin estetigi, Cin'deki diger sanatlar iizerinde 6nemli
bir etkiye sahiptir. Ritiiel bronzlar siisleyen motiflerde, Budist heykelinin yiizeyindeki
perdeliklerin akisinda ve lake, ¢anak ¢omlek ve emaye isi dekorasyonlarinda (metal
seritlerle ayrilmig farkli renklerde emaye bezemeli iiriinler) Sanat¢inin veya zanaatkarin
yetenegi, elinin dogal hareketini izleyen ¢izginin ritmik hareketini ve biiyiik 6lciide de
bicimini belirler. Cin sanatina dair bir biitliinliik olarak da dikkate deger uyumu ve stil

birligini vermektedir.
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Gorsel 2.14. Wang Hsi-chih, "Kar Yagisi Zamani Temizlik”. (ca. 303 -361)

Cinli ressamlar, gergekte hattatla ayni malzemeleri kullanmaktadir - firga,
miirekkep ve ipek veya kagit - hattatin basarili bir sonuca ulagmasi i¢in, temelde firca
darbesinin hizlilig1 ve ifadesi uyumlu olmak zorundadir. Bu nedenle, Cin'de resim
yapmak aslinda dogrusal bir sanattir. Cin’de ressamlar i¢in gecerli olan kurallar kaligrafi
icin de gegerliydi. Hattatlar da 151k-golge illiizyonlari, perspektif, iic boyutluluk gibi
konularla ilgilenmiyorlardi. Daha ziyade, firga darbesinin ritmik hareketi yoluyla,
duyularin igsel yasamina dair bir farkindaligi arttirmak amaciyla ipek ya da kagit
kullanmaya odaklanmigslardi. Bir hattat i¢in gerekli olanlar; i¢giidli, malzemeler ve

bosluktur. Kaligrafi de temeli bosluk-doluluk ve negatif-pozitif olan yazi sanatidir.

2.4.2. Cizgi, firca ve miirekkep

Cin resim sanati, temelinde fir¢ca, ¢izgi ve miirekkep uygulamalar1 {iizerine
kurulmustur. Cin toplumu tarafindan miirekkeple resim yapmayi, 8. yiizyllda Wang
Wei’nin bulduguna inanilir. Buna sebep olarak Wang Wei'nin “Manzara Resminin
Sirlar1” metninde; miirekkeple yapilan resimlerini yiiceltmesinden kaynaklanmaktadir.
“Resim temalar1 konusunda Wang Wei’nin miirekkeple yaptig1 manzara resimleri i¢ agici
ve dogaldir... Ifade teknikleri acisindan, miirekkep kalinigindaki degisim katmanlarini
gostermek ve doganin biiyiileyici sessizligini ve bolluk ve bereketini sergilemek igin “
hafif miirekkep” ve “pliskiirtme miirekkep” yontemlerini bulmustur (Qiangong, L.2018,
s. 65)”.

Sayisiz genislikte ton ayrimimna olanak saglayan, goze yansiyan degisimleri
algilamaya yardimci olan miirekkeptir. Mirekkep, firganin araciligiyla caligmalara

canlilik kazandirir, bu ikilinin birlikteligi bir nevi dogurganlik gdsterir. ikisi aym
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zamanda is ortagidir. Fir¢a da ¢izgiye aracilik yaparken anlatimi giiclendiren ve kontrol
eden, diistinsel anlatimin yansimasidir. Cizgi de, hem bi¢cim vermede, hem
renklendirmede, insanin ruhsal kontroliinii uyum ve hacmiyle esini ortaya ¢ikarmaya
aracilik eder. “Cin sanat kurami, ¢ini miirekkebi ile fircay1 kullanmama yoluyla bir seye
anlattim kazandirma giiciinii ele alir... Dislince varsa eger firga daha az c¢alisabilir

(Gombrich, 2015, s. 174-175)”.
Resim sanatinin pratigi {izerinde derin bir etki olusturma giicii tasir yazi sanati. Tang
doneminden baslayarak, 6zellikle de Wu Tao-tzu’den sonra bir tablo yapmak, sonradan
yapilacak etkilere gerek kalmaksizin igcten gelen, zahmetsiz ve dogal bir sonug elde etme
yoludur; sanatci, davranislarin uyumunu, “ uyumu aksatma” gibi bir yanligliga kapilmadan

resmine aktararak stirdiiriir ¢alismasini (cheng, 2006, s. 107).

Unlii bir hattat olan Sergai, karakteristigi gii¢lii; sakin ve sert mizach iki karakteri,
seri ve hiinerli bir sekilde basariya ulagtirmistir. Az ¢izgiyle i¢i dolu bir aktarim

gerceklestirebilmistir. (Gorsel 2.15.)

Gorsel 2.15. Sengai, Zen resmi, “Bir Bagirma ve Bir Kizgin Yumruk”, kagit iizerine

Yazi ve c¢izgi teknigi son derecede basittir; sadece teknik bilgiyi ve deneyim
gerektirir. Ciinkii firga ve renk kullanimlar1 bilgi gerektirmektedir. Ancak fir¢canin
kullanimi1 sanat¢inin incelik ve dikkat gerektirdigi gibi, telafisinin olmadigi bir yontem
oldugu i¢in uzun yillar deneyim kazandiktan sonra hakimiyet kazanilabilir. Bu Uzak

dogulu biri i¢in normal bir deneyim olarak goriilebilir. Ciinkii biz nasil kaleme
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cocuklugumuzdan beri asinaysak, onlarda firca kullaniminda o derece etkindirler.
“Cinliler de ¢cok daha fazla ilme ve tecriibeye dayanarak sanat¢inin degerini ¢izgisinin
inceligi- sonsuz ifadeciligi- ile Olciiyorlardi... Mesela keramikte bu 6zellik kasenin
“galbe”sinde veya dig-¢izgisinde ve bu dis —¢izgisinin kasesinin kalinlik ve hacmiyle olan
baglantisinda goriiliir (Read, H. 2014, 5.76)”.

Cin resimleri genellikle tek renklidir; firga, miirekkep ve teknik kullanimlarinda
farkliliklar olsa da, fir¢ca darbelerinin karakteristigi resimlerden okunmak durumundaydi.
Hatta bir resim ylizeyinde sayisiz ¢izgi karakteriyle karsilasilabilir. Ustalik, firca

darbelerinden anlasilacak seviyelere kadar ilerletilmistir.
Ornegin {inlii Cinli Zen rahibi olan “Mugi’nin Altt Hurma’s1 az’in daha fazla oldugunun ¢ok
iistiin bir ornegi olarak sik sik oviilmiistiir... Ustiinde; sanatcmin firca darbelerini
sayabilirsiniz. Ama miirekkebin yogunlugu ve isaretlerin yonii ve hizi o kadar incelikli bir
sekilde farklidir ki meyvelerin her biri uzamda birbirinden farkli dururlar (Gayford, M ve
Hockney, D.2017, s. 36). (Gorsel 2.16.)

Gorsel 2.16. Mu Qi, Alt Japon Hurmast, 1250.

Cinliler kendilerine has estetik anlayislarini cok eskilerden yakalayabilmistir. Ruhla
pratigi, sanati tek bir koldan birlestirebilmislerdir. Diinya sanatinda da kendilerine has bu
karakteri yansitma firsatin1 yakalayabilmislerdir. Konu baglaminda da, bosluk dolulugu

gercek bir esin kaynagi olarak hayatlarinin her alanina tagimis ve 6ziimsemislerdir.
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UCUNCU BOLUM
3. DOGU SANATININ BATI SANATINA OLAN ETKIiSI
3.1. Japonizm

Japonizm, Bati'nin 19. yiizyilin sonundan 20. yiizyilin baglarina kadar Japon
sanatina ve kiltiirline duydugu hayranligini ifade eden bir terimdir. Japonya izolasyon
politikasin1 degistirip1865'te limanlarin1 yabanci iilkelere agtiginda, Japon tahta baski,
dekoratif sanat ve kumaslar Avrupa pazarlarinda sergilendi ve Japonizme ilgiyi arttirdi.
Ilki 1867 tarihinde Paris’te agilan evrensel sanat sergileri Edmond de Goncourt ve
Philippe Burty gibi sanat elestirmenlerinin yaninda James McNeill Whistler, Edouard
Manet, Jules Jacquemart, Félix Bracquemond, Edgar Degas ve James Tissot gibi
sanatgilar da etkiledi ve baski koleksiyonlar1 yapmalaria vesile olmustur. “Japonizm”
hakkinda 1872'de hem Fransizca hem de Ingilizce dergilerde yazilmis bir dizi makalede
yayinlanmustir.

Japonizme gdsterilen kiiltiirel ilginin kisa siirede sona ermemesinin en Onemli
sebebi; Bati sanatinda, Avrupa ve Kuzey Amerika'nin biiyiik bir kesiminin lizerinde etkili
olmasindan kaynaklanmaktadir. Claude Monet, Edgar Degas, Henri de Toulouse-Lautrec
ve Vincent Van Gogh gibi izlenimci ressamlar, Japon ukiyo-e motifleri ve

kompozisyonlarini iki boyutlu olarak denemekle ilgilendiler. (Gorsel 3.1.)

Gorsel 3.1. Edgar Degas, La Chevelure, 1900, Kitagawa Utamaro, Bijin se Coiffaant Les Cheveux
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Lautrec’in Uzakdogu ile olan etkilesimi Avrupa sanatinda énemli etkiye sahiptir.
“Illiizyon alanii Japon tarzinda diizlestirerek ve resim unsurlarinin desenlerini harflerle
birlestirerek poster yapimi sanatini1 devrime ugratmistir. Litogrofinin ¢ok renkli bir ara¢
halinde gelismesi daha 6nce esas olarak tipografik duyularla sinirlt posterleri, Lautrec’in
aniden olgunlastirdig1 yeni bir toplumsal sanata doniistiirmistiir (Honour, H. ve Fleming,
J2017,s. 715)”. Lautrec uzak dogu baskilarinda karsilastigimiz iki boyutlulugu, figiirlerin
ifadeleri, boslugun yogun kullanilarak kompozisyonla birlestirilmesi, negatif-pozitif
iligkisini, kaligrafik 6zellikleri ve ¢izgi karakteristigini ¢alismalarinda sik¢a kullanmaistir.
(Gorsel 3.2.) Ayrica Uzak dogunun perspektif anlayisi olan yiikselen perspektifi de

caligmalarina uyarlamstir.

Gorsel 3.2. Henri de Toulouse-Lutrec, Jane Avril au Jardin de Paris, 1893.

Japonizm'deki en onemli figiirlerinden biri olarak kabul edilen James Abbott
McNeill Whistler, cok sayida uzak dogudan gelen tabloya sahipti. Ayrica Dante Gabriel
Rossetti, kardesi William Michael Rossetti ve Edward Burne-Jones gibi Rafael dncesi
sanat¢ilarin da Japon sanatina hayran kalmasi ve eserlerinde japonist goriintiilerini
kullanmalar1 dikkat ¢ekicidir. Yapitlarindaki uzakdogu imgeleri, yeniden canlandirmak

istedikleri sanat piyasasina Aydinlanma doneminde umut 15181 olmustur. Ayrica, bu
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donemde Ingiltere'deki sanat ve tasarim reformistlerinin ¢ogu, Japon sanat nesnelerinin
koyu takipgileriydiler. Japon etkisi, William Morris, Christopher Dresser, Thomas Jeckyll
ve Bruce J. Talbert'in eserlerinde agik¢a goriilmektedir.

Japonizm genis bir popiilariteye sahipti. Art Nouveau ve Sembolizm akimi
sanat¢ilar: da Japon sanatindan 6nemli derecede etkilenmislerdir. Emile Gallé ve Daum
kardesler gibi Fransiz cam iireticileri; Japon sembolleri haline gelen doga, bitki ve
hayvanlarin betimlemelerini ¢alismalarinda kullandilar. Ayrica Japonizm, Viyana
Secession grubunun eserlerinde de belirgindir. 1873 Viyana uluslararasi sanat fuarinda
sunulan Uzakdogu kiyafetleri ve iplikleri birgok sanat¢iya ilham verdi. Gustav Klimt'in
Japon kimonolar1 ve kostiimlerinden olusan giizel bir koleksiyona sahip oldugu, kendi
eserlerini Japon graviirleri lizerine modelledigi ve stiidyosunu Japon piriltilartyla
stisledigi de belirtilmektedir.

Klimt'in eserindeki etkilesim yalnizca kiyafetler tizerinde degildi, altin folyo gibi
dekoratif malzemelerinin yarattig1 dokulardan etkilenerek kendi sanatina uyarlamis ve
devam eden kompozisyon anlayisini da arka planda uygulamistir. (Gorsel 3.3.) Dogu
sanat1 tarzinda keskin ¢izgiler, egrisel desenler ve ¢igek desenlerini de kullanarak kendi

tarzini olusturmustur

Gorsel 3.3. Klimt “Lady with Fan” (1917-18)
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Japonizm sergileri Prag ve Iskandinav iilkelerinde yapildi ve 2016 yilinda Oslo'da
sergisinde yasanan ilging Ozelliklerden biri, ukiyo-e baskilarinin Edvard Munch’in
kompozisyon bilgisi iizerindeki etkisidir. Nikolai Astrup’un Japon graviirlerine olan
coskusunu gdosteren kapsamli belgeler bulunmasina ragmen, Munch’un Japon sanatina
ilgisini kanitlayan kanitlar kesinlik gostermemektedir. Elbette, Japon sanatina bir
benzerlik oldugu goriilse de, onun sanati iizerinde nasil bir etkisi oldugunu agiklamak
zordur. Ancak yine de Munch’in Harpy calismasi ile Hiroshige’in baskisinin ¢arpici bir
sekilde benzerlik gostermesi, bizi Munch’in eserleri ile Japon graviirleri arasinda bir

baglant1 kurmaya tesvik etmektedir. (Gorsel 3.4. ve Gorsel 3.5.)

Gorsel 3.4. Utagawa Hiroshige “Eagle over Edo, Japan” woodblock print, 1857
Gorsel 3.5.Edvard Munch, “Acimasiz Kadin”, 1899, 36,5x32cm

Hiroshige’in eseri ile Munch’in eseri arasindaki benzerlik bize Vincent Van
Gogh’un Japon baskisini kopyalamasini hatirlatiyor. (Gorsel 3.6. ve Gorsel 3.7.) Utagawa
Hiroshige’in Kemeido’daki Erik Bahgesi’ne dayanan, Edo’nun 100 Unlii Manzarasi’nin
eseri olan Van Gogh’un Cigekli Erik Orchard’1, Bati’nin Japon sanatina olan yakinliginin
iinlli bir 6rnegidir. Van Gogh ¢ok sayida Japon graviiriine sahipti ve bu eserleri taklit
etmeye ¢aligmistir. Van Gogh’un Japon sanatindan sanatsal ilham aldig1 gercegi aciktir.

Ciinkii kendisi sik sik Japon sanatina olan ilgisinden bahsetmistir.
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Gorsel3.6.Vincent Van Gogh, “Cicek Acan, Erik Agaci”.
Gorsel 3.7.Utagawa Hiroshige, Kameido 'da Cicek A¢an Bahge 1857

Yash Erik Agaci’nda dallar birbirine girmis agag¢ altin rengi bir alana dogru ¢ikiktir- ne
mesafe, ne bir geriye gidis vardir- oysa hacim, bilylime ve mekan agilarindan yarattig

izlenim sasirtic1 ve olaganiistiidiir. Agagli bahge resmi yapan bir Japon sanat¢iya dair bir

113

anekdot var. Resmi bitirdiginde, ressama hamisi “ Gdriiniirde neredeyse hicbir sey yok,

neden?” diye sorar —sadece bir kosede bir kiraz sapt ve iizerinde kiiciik bir kus

goriinmektedir. Ressam “Eger resmi bir seylerle doldursaydim, kus nereye ucacakt1?” diye

cevap verir (Gayford, M ve Hockney, D. 2017, s. 28)”.

Bu ornekten hareketle boslugu, disavurumcu olmayan, dontigebilen ve kendiyle
birlikte digsarida ki isleyisi mekansal ve zamansal olarak kavrayan, biitiinlestiren bir
kavram olarak tanimlayabiliriz

Japonizm'in etkisiyle olusturulan sanatsal yenilik, etki ve taklit 6rnekleri sadece
resim sanatinda goriilmemektedir. Fotografin yeni bir sanat formu olarak ortaya ¢iktig1
19. ylizyilda fotograf ve resim arasindaki iliskiye dikkat etmek de 6nemlidir. Fotograf ve
resim kendi kimliklerini gelistirmelerinde birbirlerine bagliydi. David Octavius Hill ve
Julia Margaret Cameron gibi erken fotografcilar resimsel goriintiiler elde etmek i¢in
kameray1 kullandilar. Aslinda, ¢ogu zaman Britanyali'nin “On-Rafaelloculardan Modern
Caga Kadar Resim: Sanat ve Fotograf” baslikl1 sergisinde gosterilen fotograf ve resimler
birbirleriyle benzerlik gosteriyorlardi. Japonizm ile birlikte, sanatin kiiltiirler arasindaki
etkilesime agikca katki sagladigi goriilmektedir. O giiniin iletisim ve etkilesim araci da

sanatin evrilmesine olanak saglayan baskilar olmustur.
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Peter Emerson'in fotograf kompozisyonlari i¢in Japon baskilarindan esinlendigi

caligmalarinda goriilmektedir. (Gorsel 3.8)

Gorsel 3.8. Peter Henry Emerson, “Bataklik Yapraklarindan Kar Bahgesi”

Gorsel 3.9. Whistller, “Eski Mavi ve Sar1 Battersea Képriisiinde Gece Manzarasi
Gorsel 3.10. Utagawa Hiroshige, Yiiksek Bambu ve Kyo Kopriisii

Alisilagelmis fotograf perspektifi, Japon ukiyo-e tahta blok baskilarinin
diizlestirilmis formlarinin goriilmesiyle birlikte Whistler’in tarzinda 6nemli bir degisime

sebep olmustur. Cin ve Japon kiiltiirline ilgi duyuyor, eski ve yeni baski ve objeleri
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topluyor. Whistler, Japon aksesuarlarimin ve ayarlarinin dekoratif o6zelliklerine

odaklanarak, anlatidan ziyade Dogu atmosferi yaratmay1 amag¢lamaktadir. (Gorsel 3.11)

Gorsel 3.11. Whistler, James Abbot McNeill, “Mor ve Sarilar igindeki Caprice”, panel iizerine yagl boya
49.8x68.9 cm, 1864

Avrupali sanatc¢ilar, aradiklar tarz degisikligini Japonizm ile birlikte agmiglar ve
faydalandiklar1 Japon baskilar1 sayesinde de Modernizm donemi i¢in gerekli kirilma

noktalarini yakalayarak ¢ikis kapisin1 bulabilmislerdir.

3.2. Teosofi Dernegi

Kurucusu Helena Petrovna Blavatski onderliginde, William Quan Judge, Henry
Steel Olcott ve arkadaslar tarafindan teozofi “kutsal bilgelik” ad1 verilen dernek 1875
yilinda New York’ta faaliyetlerine baslamistir. Dernegin amact; ¢esitli irk ve inang
ayrimlar1 yapilmaksizin evrensel biitlinliigii korumak ve derinlestirmek, uygarliklarin
sahip oldugu kiiltiirel farkliliklari, mitolojilerini, dini ritiiellerini ve bilimlerini anlayarak
harmanlamak, gizli kalmis degerleri de arastirmak ve ortaya ¢ikarmaktir. Kisaca spritiiel
bilgi donanimina sahip olmay1 amaglamaktadir. Belirli bir siire faaliyetlerine devam eden
dernek, gorev geregi tasinmalardan kaynakli olarak ve ayrica tiim inaniglara ayni

yaklagimi sergileyemedigi, temelini saglamlastiramadigi i¢in varligi {yelerce
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sonlandirilmistir. Ancak 1912 yilinda Rudolf Steiner yeni bir Antropozofik Dernegi
kurarak teozofi gelenegini devam ettirmistir. Spiritiiel egilimleri daha ¢ok dogu kaynakl
inancglardir. “Teosofi Hinduizm, Budizm ve diger dinlerden yararlanan eklektik bir
kuramdir... yeterince duyarli olanlar bir insanin spiritiiel yagsamini yani, o insan1 manevi
olarak sarmalayan renkli ‘hale’yi gorme yetenegine sahip olurlar (Rapelli, P.2001, s. 54)”.
Steiner’in Avruya yaydigi spiritiiel egilimler, hayali boyuta ulasmaya calisan ya da ilgi
duyan sanatcilar tarafindan hizla benimsenmistir.

Teozofi Hareketinin mistik galismalarindan bir sekilde etkilenmis olan donem sanatgilari

Mondrian, Malevich ve Kandinsky’nin eserleriyle benzerlikleri gbze garpan ¢aligmalarinda

¢ogu kez, mikro kozmos ve makro kozmosun birbirlerini yansittig1 ¢ok yiizeyli sekillerin yer

almasi, izleyiciyi farkli algilara ve farkli varolus boyutlarina ¢ekmektedir (Arig, T. 2015,
$.53).

Dogu gelenekleri 1s181nda hayali duyularin kontroliinii hedefleyen batili sanatcilar,
bunu kesfetmis olmanin heyecanini yasarken aslinda dogunun bunu ezelden gelenegin ve
hayatin bir parcast yaptig1 asikardir. Gecikmelide olsa, gerekli kiiltiirel etkilesimler,

Teozofi Dernegi vasitasiyla saglanmistir.

3.2.1. Vasily Kandisky

Kandinsky, felsefi diisiince ve mistik inanglara sahip olan bir sanat¢iydi ve sanatin
spiritiiel yanlarindan, miizik ve sanatin birbirine bagl disiplinler oldugundan bahseden
‘Concerning the Spiritual in Art’ adindaki kitab1 1912 yilinda yayinlanmistir. Sanat1 i¢sel
bir ritiiel, sanat¢iy1 da mistik ve ruhani eylemlerin bir yansimasi olarak diistinmekteydi.
Kandinsky sanati, bir anlati yansimasindan, aktarimindan ziyade, ¢esitli hareketlerden
olusan c¢izgiler, formlar, renkler ve sembollerden olusan igsel ahenk olarak
yorumlamaktadir. “Kandinsky’nin renkler, bicimler ve ¢izgilerin duyular1 harekete
gecirmekte kullanabilecegine iliskin inancinin temelinde, Miinih’te yasayan felsefeci
Rudolf Steiner’in kuramlar1 yer almaktadir. Renkleri seslere benzeten Kandinsky’nin,
resimlerine koydugu miizikal bagliklar ‘Kompozisyonlar ve Dogaglamalar’, bu resimlerin
0znel icerigini de vurgulamaktadir (Turani, 1990, s. 453)”.

Kandinsky’den aktaran Paola Rapelli’ye gore; “Dogaclamalar, Izlenimler ve
Kompozisyonlar. Ona gore, doga ve bicimler, insan ruhunu yiikseklere ¢ikaracak yolu

tikayan engellerdir. Bu yiizden bicimler tamamen ortadan kaldirilmalidir. Insan ruhu
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boylece, hayal giiclinii ses ve renklerle besleyen yagam akisinin miikemmel 6zgiirliigiine

ulasabilecektir (Rapelli, P., 2001, s. 42)”. (Gorsel 3.12.)

Gorsel 3.12 Kandinsky, “Sari-Kirmizi-Mavi” 1925.

Kandinsky nin soyut sanat anlayisi; tinsel olana yonelme, yani igselligin bilingli ve
saf hareketidir. Sanat¢cinin bu i¢sel olan1 duyumsayarak harekete gegmesi, yaraticiligin
kendi dogasidir. Kandinsky, bu i¢sel yolculugu sirasinda ahenk ve uyumu yakalayarak
calismalarinda dengeyi saglamaktadir.

Mehmet Yilmaz’in Kandinsky’den yaptig1 alintiyla birlikte; Israrli ¢aligmalari, Kandinski’yi
olabildigince bireysel, kendi deyimiyle ruhsal bir anlatima ulastirdi. ilkeleri olduk¢a
belirgindi. Soyle diyordu goriislerini etraflica anlattigi kitabinda: “Sanat¢i, zamanin
Ogretilerine ve arzularina karsi sagir olacagi gibi, ‘bilinen’ veya bilinmeyen sekil karsisinda
da kor olmalidir. G6z kendi i¢ diinyasina bakmali, kulagi daima i¢ gerekliligin sesine doniik
olmalidir” Denge ve oran sanatc¢inin diginda degil igindeydi ona gére. Kompozisyon, ‘caga

has’, ‘sanat¢iya has’ ve ‘sanata has’ degerlerden olusan i¢ gereklilik prensibine gore meydana

gelmeliydi (Yilmaz, 2013, s. 107).

Kandinsky’nin, resimlerinde kullandigi daire; kozmik goriinlimiiniin de destegiyle
spiritiie] olumlamalara olanak saglarken, arta kalan kisim da sonsuz boslugu
yiiceltmektedir. Uggen de zirveye ulasma gayesi iken geri kalan kismi belirsizligi temsil
etmektedir. Kandinsky boylelikle geometrik sekillere sembolik anlamlar yiikleyerek

resimlerinde i¢ diinyasini yansitmstir.
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Gorsel 3.13.Wassily Kandinsky, Spitze In Bogen, 1927.

Kandinsky’nin bu i¢e bakis ve bunlar1 sembollere doniistiirme egilimleri, Uzakdogu
kiiltiirlerinin dini ritiielleri ve sembollere verdikleri 6nemle benzerlikler gostermektedir.

Bu durum da Kandinsky’nin spiritiiel ve mistik olaylara kars1 ilgisini agiklamaktadir.

3.2.2. Piet Mondrian
Soyut sanat temsilcilerinden olan Mondrian, ilk donemlerde dogalci manzara
resimleri ¢alismaktaydi. Bazi spiritiiel egilimlerinden dolay1 Hollanda Teosofi derneginin
kurslarina diizenli olarak katilmaya baslamasiyla birlikte Kiibizme ardindan da
caligmalarinda geometrik ve akilct bir tarzda gelismelere, resim ylizeyinde
sadelestirmelere gittigi goriilmektedir.
Mondrian’in teozofi ile olan iligkisi, 1909 yilinda Hollanda Teozofi Cemiyeti’ne iiye
olmasina kadar okumalarla ve cemiyetin ii¢ ayda bir yaptig1 toplantilara katilmakla gelisir.
Mondrian’1n bu siire igerisinde teozofi 6gretisinin kurucularindan olan H.P Blavatskaya’nin
Gizli Ogreti, Alman Teozofi Cemiyeti liderleri Annie Besant ve C.W. Leadbeater’in Diisiince

Sekilleri ve Goriinen ve Goriinmeyen Insan adli kitaplarmi okudugu ve Steiner’in

Hollanda’da verdigi konferansi izledigi bilinmektedir (Y1ilmaz, E.2009. S.18).

Dogunun inang ve felsefesinden etkilenen Mondrian, ¢alismalarini da bu felsefi
goriislerin etkisiyle yorumlamistir. “Mondrian hemen biitiin kuramsal metinlerinde ancak

doganin goriinilir degiskenliginin 6tesine ge¢mis olan ve burada ortiilii olanda evrenin
65



gercek yapisinin kavranabilecegini ve karsitliklar iizerine kurulu bir resim diline sahip
olan yeni-plastigin bu kavramanin araci olabilecegini vurgulamistir (Y1lmaz, 2009, s.106-
107)”. Mondrian’in yeni-plastik anlayisi, dogal olanin &tesine ge¢mek, duyuiistii
gerceklige erismek olsa da resimlerinin geometri anlayisi iizerine kurulu formlardan
olusturulmasinin sebebi; diinyevi bir soyutlamayir amaclamasindandir. “Mondrian’in
temel renklerle yaptig linlemlerden olusan karakteristik 1zgarasi biitiin ana fikri —ister
manzara olsun ister nesne- kompozisyon Ogelerinin tamamin1 en basite indirgeme

aractydi (Tom Melick, vd. 2015, s. 158)”.

Yillar gectikge, Mondrian sanat tarzi gittikce daha soyutlagir ve bugiinlerde herkesin
bildigi tarzda - yani siyah cizgiler, ana renkler ve basit sekiller {izerine kurgulanan
soyutlamaya ulasir. Hayati boyunca hissettigi Caz sevgisini de “Broadway Boogie
Woogie” gibi eserlere dahil ederek hem kendi ruhunun zevkine, hem de calismayi
gorenlerin kendi zevk yorumlamasiyla olanak taniyan c¢aligmalariyla, ¢ok yonlii

olusumlar yaratmigstir. (Gorsel 3.14.)
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Gorsel 3.14. Modrian, Broadway Boogie-Woogie. 1942-43, Tuval Uzerine Yagliboya,

Renkleri ve bigimleri duygularin ve ruhsal igeriklerin betimlenme ortami olarak kullanma
girisimine aykiri bir sonug ¢ikacagini diisiinmiiyorum. Ciinkii... bir sey 6grenebildiysek eger,
o da bir betimlemenin tipatip aynen bir kopya olmadigidir. Ister klasik, ister modern olsun,
her sanata ait bi¢cimler ne sanat¢inin diisiincelerinde var olanin, ne de onun dis diinyada

gordiiklerinin tam kopyasidir. Her iki durumda da gerek sanatginin, gerekse izleyicinin

66



katkida bulunduklar1 teknik beceri ve gelenegin yardimiyla elde edilmis bir ortamda
gerceklestirilmis yansitmalar s6z konusudur (Gombrich, E. H, 2015, s. 313-314).

Mondrian’in ¢aligmalarinda kullanilan farkli tonlardaki beyaz renkler, izleyiciyi
etkisi altina alirken ‘“1zgara ¢izgiler her zaman tuvalin en kenarina uzanmaksizin ansizin
kesilir ama beyaz kii¢iik bir aralik birakirlar. Uyandirilan etki disavurumcu degil
diistindiiriicidiir, sanki ‘gériiniimiin ayritilarmi’ temsil etmek yerine daha yiice bir

hakikati akla getirir (Tom Melick, vd. 2015, s. 158)”. (Gorsel 3.15.)

Gorsel 3.15. Modrian Composition with Large Red Plane, Yellow, Black, Gray, and Blue (1921).

Kare diizlemler olarak kullanilan bosluk ve birincil renkler, kesisen yatay ve dikey
cizgiler ve yaratilisin sadeligi, Mondrian’in sanatta yeni bir stilin yaratmasinin
sonuclariydi. Degisen renk bloklar1 ve parganin kesisen ¢izgileri, Mondrian'in yetigtirmek
istedigi ritmi ve akis1 gostermektedir ve bu da maneviyatinin tuval {izerinde akmasina izin
vermektedir. Sonu¢ olarak, resmin igsel calismalari nihayetinde bu goriintiileri ister
kozmosun sakinlestirici bir etkilesimi olarak isterse ilging bir renk ve mekan gdsterimi
olarak gorseniz de, herkesi etkileme yetenekleri vardir. Mondrian dogu sanatiyla 6zdes
olarak boslugu, evrenin uyumunu ve tipki bir Zen sanatcisi gibi tepkilerin ve yalin ifadelin
giiciinii  kesfetmistir. Bu 06zel resim yorumlamalari, Mondrian’in dehasinin nihai

ornegidir.
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3.2.3. Kazimir Malevich

Malevich’in ge¢misi kati dini kurallarin uygulandigi bir ailede ve sliregte
gegmemistir. Ancak cocuklugunda yasadigr koyde maruz kaldigi dini ikonalara karsi
merak duyarak sanatsal olarak irdeleme sansi yakalayabilmistir. Bu ilgisini dindarlik
olarak nitelendirmenin aksine, mitolojik ve metafizik olarak yorumlamak daha dogru
olacaktir. Bu ilgi dogu inamislarimi da kapsamaktadir. Mondrian’dan farkli olarak
gerceklikten ayrilist bir kopus degil, diinyevi olanin iistiine c¢ikabilecek bir gergeklik
arayisidir.

Malevich, felsefi achigim1 baska diisiintirlerin fikirlerinden beslenerek gidermek
yerine kendi anlayisini, tislubunu gelistirmistir. Aslinda bu durum Malevi¢’in metinlerini
anlamada baz1 giicliikler yasatmaktadir. Ciinkii Malevich metinlerini ilk taslak
yazimlartyla paylasmayi tercih ettigi ve sik sik niikteli ve siirsel dil anlatimini
benimsedigi i¢in taslak halindeki metinler iletisimde kopukluklar yaratabilmektedir.
Ancak bu durum sanatg1 ve izleyici arasinda anlam zenginliklerini de ortaya ¢ikarabilir.

Malevich’den aktaran Idil Tokdemir’e gére; “Siiprematizmin bir akim degil, bir
‘ruh hali’ oldugunu 6ne siiren Malevig, resimlerindeki soyut sekillerin ‘herhangi bir
nesnenin yokluguyla dolu’ oldugunu, dolayisiyla bos olmadigini, her bir bigimin ‘anlama
gebe’ olarak ortaya ¢iktigini séylemistir (Ang, T,2015, s. 50)”. Siiprematizmin ortak
kaygisi; dogal ve diinyevi olandan bagini koparmis geometri ile uzayin varligini yiicelten

soyutlama bi¢imine ulagsmaktir. Ulagilacak olan bu nokta, sifir noktasidir.

Bu sifir noktasi, yeni boyutu, yeni gergekligi kavramak i¢in eskisinin unutuldugu noktadir.
Sifir higlik, yokluk, bosluk olarak goriilebilecegi gibi bir baslangi¢ olarak da goriilebilir:
Oncesizlikten yola ¢ikilan bir baslangig, ayn1 zamanda bir noktanin baslangici, cizgiye,
diizleme, cisme, zamana, ekonomiye ve ‘akil erdik¢e’ kesfedilip kavranacak yeni boyutlara

dogru ¢ikilan bir yolun baglangicidir (Tom Melick, vd. 2015, s. 271).

Stiprematizmde doganin sahip oldugu formlar1 kopyalamaktan kacinmak ve var
olan nesnelerin, sanata olan hakimiyetinden kagmak i¢in soyutlamaya gidilmistir. Kare,
algilandig1 sekliyle bir bilingaltt formu degildir. Aklin, sezgilere dayanarak yarattigi ve
sanata aktarabildigi yeni, soylu bir formdur. Nesne olarak sinirsizdir, sinirli olan tek sey
onu yaratanin sinirhligidir. Sinirsizligr yaratabilen, doganin formlarindan degisken
oldugu ve gercekligi degisken oldugu i¢in uzak durabilendir. Malevich’in Siyah Kare’den
sOz ettigi metinlerden yola cikilarak, karenin sezgisel olarak yaratildigini, olusum

stirecinde iken varliginin kavranmasinin gii¢ oldugunu ve onu tanimlamasinin vakit aldigi
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anlaminmi ¢ikarabiliriz. Tim bu tanimlamalar varhgmnin gergekligini, 6zglrligl ve
Ozgiirlesmeyi ifade etmesi i¢in yapilmistir. “Malevi¢ ne Kandinski gibi goriiniir diinyanin
nesnelerini dereceli olarak soyutlamis ne de Mondrian gibi uzun bigimsel arayiglardan
sonra nesnesizlige ulagmistir. Dortgen formunun tarafsizligi ve siyahin tinisizligt onu,

bi¢imin ve sanatin sifir noktasina tasimistir (Tom Melick, vd. 2015s. 271)”.
Tuvaldeki biiyiilk ve siyah kare, daha onceki resimlerdeki geometrik bi¢imlerin tersine,
herhangi bir bi¢imin soyutlamasi falan degildi. Bir imgeden ¢ok bir simge gibi duruyordu.
“Siginabilecegim son bicim” dedigi kare, Malevig’e gore, ge¢cmisle kopriileri atan ve yeni bir
sanat icin baslangic degeri tastyan bir simge (susan higligin simgesi) idi (Yilmaz M. 2013, s.
112).

Kiibizm ve devamindaki bu geometrik geligsmelerle birlikte Suprematizm akimini
olusturan Kazimir Malevich, spiritiiel egilimleri, mistik arayislarini, duyularla
algilanabilen degil; soyut olarak hissedilen, yalin ve basit formlarda; sembol gibi
algilanabilen bi¢imlerde bulmus; olusturdugu ¢esitli geometrik form ve sekilleri, duyular
arasi uzam, bosluk ve kozmos gibi kavramlar1 vurgulamak i¢in kullanmistir. Malevich’in
ilk Suprematist eseri olan ‘Siyah kare’; beyaz zemine siyah bir kare yerlestirilmis olan bir

yagl boya ¢alismasidir. (Gorsel 3.16) Siyah kare; saf gergekligin ifadesi, beyaz cerceve

ise, bu gercekligin Gtesindeki uzami, sonsuz saf boslugun temsilleridir.

Gorsel 3.16. Kazimir-Malevich-Siyah Kare-1915-Oil-on-Canvas-State-Tretyakov- Gallery
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Malevich’den aktaran Evren Yilmaz’a gore; “1913 yilinda, sanati nesneciligin safrasindan
kurtarmak yolundaki miigkiil girisimimde, kare [dortgen] bi¢cimine sigindim ve beyaz bir alan
tizerinde siyah bir kareden baska bir seyden olugmayan bir resim sergiledim. (...) Sergilemis
oldugum ‘bos bir kare’ degil, daha ziyade nesnesizlik duyumu idi. (...) Siiprematizm,
zamanla, ‘seyler’in birikmesi ile Ortiilmiis saf sanatin yeniden kesfidir. (...) Beyaz iizerine
siyah kare, nesnesiz duyumun ifade edildigi ilk bi¢imdi. Kare = duyum, beyaz alan = bu
duyumun 6tesindeki bosluk. (...) Stiprematizm yeni bir duyum diinyasin1 viicuda getirmedi;
bundan ziyade, duyum diinyasmin tamamen yeni ve dolayimsiz temsil bi¢imini viicuda
getirdi. Kare degisir ve yeni bi¢imler yaratir; onun, onlart meydana getiren duyuma bagh
olarak su ya da bu yolla siniflandirilabilecek elemanlarini yaratir (Tom Melick, vd. 2015, s.
272-273)”.

Malevich’in ¢aligmalarindan yola ¢ikarak kozmik bilince ulastigini ve izleyicide de
bu uyandirmay1 sezgisel olarak basardigi sonucuna ulasabiliriz. Renklerin ardindaki
sezgisel gergeklige ulasan Malevich, sonsuzlugu beyaz ile 6zdeslestirerek, hicligin
dogasini, saf bosluga ve bunlarin mutlakligini, ¢alismalarina kusursuzca aktarmistir.
Beyaz mutlak bir t6z ise, beyaz iizerine yerlestirilmis beyaz; varligin varligin
vurgulayan, tozlin 6ziinii ve smirsizligini vurgulayarak var etmesi durumudur. Malevich

bunlar1 gerceklestirerek; izleyicinin bilmesi disinda, deneyimlemesine, kendi i¢indeki

beyazligin ve boslugun farkina varmasini amaglamaktadir. (Gorsel 3.17)

| ]

Gorsel 3.17. Malevich Beyaza Beyaz Suprematist Kompozisyon 1918, 79,4 x 79, cm,
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Malevi¢’ in alt biling ve iist biling arasinda kurdugu baglanti ve nesnesizlestirme
cabalari, uzak dogunun felsefi anlayisiyla oOrtiismektedir. Malevich neden evinin
kosesinde “Siyah Kare” ¢alismasini ikon gibi sergiledigini soranlara cevabi su sekildedir:
“Bu kdse, bu koseye giden yol disinda bizi mitkkemmellige gotiirecek baska bir yolun
olmadiginin simgesidir (Malevich’den aktaran Stephen Farthing, 2010, s.403)”. Tam
olarak hi¢ligi tanimlayan boglukta aydinlanmay1 gostermektedir ve hem sanat diinyasinda

hem de izleyicide aydinlanmay1 ve kozmik bilince ulagmay1 gerceklestirmistir.
K. Hall’dan aktaran A. Giile’e gore; teosofi, Kandinsky, Mondrian ve Malevich gibi sozii
edilen sanatgilarin, ruhsal yorumlar igin temel olusturacak bir perspektif saglamistir. Bu
bakis agisiyla sanatcilar kadim bilgeligi ve varligin kozmik ilkelerini kavrayabileceklerini
anladiklar1 gibi doganin i¢ini ve otesini gorebildiklerini diigiinmiislerdir. Sahip olduklar1
yliksek bakis noktasi sanat¢ilari diinyevi ilgilerden kurtarmis ve onlara farkli alemlere
yonelen ilahi bir goriis algist vermistir (A. Giil, 2015, s. 420)
Soyut sanatgilarin goriisleri, teosofik goriislerle paralelliklerini ortaya koymak
acisindan 6nemlidir. Doga ve formlari, insan ruhunun yiikselisini engelleyen varliklar
olarak gordiiler, okultist ve mistik goriisleri temel alarak Avrupa sanatinda, dogu

spiriitiielligi ile “ice bakisa” yonelen, ilk manevi modernist kirilmaya yaratmislardir. Bu

baglamda, resim sanatinin meditasyonunu (aydinlanmay1) kesfettiklerini sdyleyebiliriz.
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SONUC

Bati ve Dogu diyerek sonuca varilan konularin ve ¢ikarimlarin son derece degisken
olduklarimi belirtmek gerekmektedir. Cografyanin getirdigi farkli kiiltiirel sentezler,
toplumlarin farkli inang ve sistemler olusturmasina vesile olmustur. Bu sistemden
kaynaklanan zithiklar kiiltlirlerin iizerinden diisiiniildiiglinde; Dogu toplumlari, daha
yasamsal ve 6znel diisiinceler iizerinde temellendirilirken, Bati toplumlari da nedensellige
dayandirilan analitik ve elestirel diisiince yapisiyla farklilik gostermislerdir. Bu
baglamda, bosluk- doluluk kavramlar1 iizerinden ortaya ¢ikan farkliliklar; Batinin analitik
diisiince yapisiyla birlikte varlik ve yokluk iizerinden anlam kazanirken, kavram olarak
daha ¢ok varlik {izerinden ¢ikarimlar yapilmis, varligin etrafinda sekillendirilen bir tasari
diinyas1 yaratilmistir. Dogu’nun diisiince yapisindaki bosluk-doluluk tasavvuru ise,
uyumluluk i¢in gerekli olan zitliklarin yasami anlamlandirmada yol gosterici olarak
kabullenildigi ve yin yang, zen gibi felsefi alanlarda merkezi konu olarak ele alindigi
gozlemlenmistir. Batinin bosluk ve dolulukla iligkisi basite indirgenmis olarak
kurgulanirken dogu da i¢sellestirilmis aydinlanmayla, dogayla ve evrenle iliskilendirilmis
ve inang sistemi agisindan da esin kaynagi olarak kabul goriilmiistiir.

Bu kavramlarin sanata yansimasi da ciddi farkliliklar géstermektedir. Bat1 konuyu
daha yiizeysel ve bicimsel olarak ele almis, Bosluk ve dolulugu, form olarak Modern
sanatla birlikte kabullenmistir. Daha 6ncesinde, bu konuya yogun bir egilim gostermedigi
gbozlemlenmektedir. Dogu ise bu konuya tinsel acidan yaklasmis ama form olarak
sembollesmeye gotiirmiistlir ve olusum siirecini de yiicelterek felsefelerinin ritiieli olarak
kabullenmis, sanata i¢sellesme modelini de resim yapim siireciyle dahil etmistir.

Dogu ve Bat1 toplumlarinin bu kavram {izerinden uzlastiklar1 nokta ise, Bosluk
kavraminin uzay ve sonsuzlukla iliskilendirilmesidir. Bu sonsuzluk iliskilendirilmesinin
Batida sanata yansimasi Cezanne ile baslamis, uzam i¢in olusturulan parcalanmalar

(13

ylizeye aktarilmistir. Dogu da ise “vadi” ve “sis” kavramlartyla iligkilendirilmis,
sembolleserek resim ylizeyine de aktarilmistir. Gegmisten gliniimiize bu bakis agis1 ve
yorum farkliliklar1 da uygarliklar arasi kiiltiir ve sanat etkilesimlerine sebep olmustur.
Bunun en biiyiik 6rneklerinden biri 19. ylizyilda Japonizm tanimlamasiyla ortaya ¢ikan,
Avrupa’nin kaliplagsmis estetik kurallarina ve tekrara diisen sanat anlayisina alternatif
olarak ¢ikis yolu gosteren Uzak dogu etkilesimidir. Japonya’dan gelen esyalar ve baskilar

0 donem i¢in Avrupa i¢in hem estetik form olarak hem de iislup olarak ilham kaynagi
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olmustur. Kavramsal olarak énem kazanan bir diger etkilesim ise Soyut sanatla birlikte
gerceklesmistir. Teozofi derneginin baslattig1 kiiltiirler arasi inang etkilesimi sanata da
yansimis Dogu toplumlarimin inang Kkiiltlirlerine yerlesen tinsellik {izerine kurulu
felsefeleri ve ritiielleri, Avrupali sanatcilar etkileyerek Bati sanatinda ifade bigimine
dontigmiistiir. Aslinda uzak dogunun, ait olduklari toplulugun kendine has yasam
bigimleri ve inanglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan geleneksel sanatlari; bati sanatinin
yenilik arayisina, umut 15181 olarak doniisiimiine destek olmakla kalmamis, diinya
sanatinin gelisimine de katki saglamistir.

Bu arastirmanin sonucu olarak da Uzak dogu sanatinin degerleri ve kiiltlirlerarasi
etkilesimi bize gdsteriyor ki; Diinya sanat tarihinde énemi biiyiiktiir ve sanat agisindan
donem donem gerekli kirilma noktalarini yaratabilmistir. Japon baskilarindan etkilenen
Empresyonistler, Ekspresyonistler ve Art Nouveau akimi sanat¢ilarinin yani sira dogunun
spiriitiiel inang ve gelenekleri 15181nda Soyut ve Soyut Disavurumcu sanat ile bat1 sanatina
yOn veren sanat¢ilar bunun en biiyiik 6rnegidir. Gliniimiizde de bu dogu ve bati aradindaki
etkilesimler, cesitli alanlarda, bireysel faaliyetler olarak da olsa hala devam ederek

sanatin evrenselligini, bugiin de ortaya koymaktadir.
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