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OZET
(Yiksek Lisans)

Hazal OCAK
VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
(Haziran, 2019)
II. RUSA DONEMI KALELERINDE GORULEN MiMARi SUSLEMELER

Tez calismamizin amaci, II. Rusa Donemi’nde goriilen mimari siisleme 6gelerini
teknik ve stilistik agidan irdelemektedir. Bu baglamda ilk olarak Urartu Kralligi’'nda
stislemelerin yapildig1 materyaller ele alinmis ve siislemeleri ile 6n plana ¢ikan yapilar
tasvir edilmistir. Boylelikle mimari siisleme 6gelerinin II. Rusa Donemi’ne gelene kadar
gecirdigi degisim siireci daha agik goriilebilecektir. Daha sonra ise II. Rusa Donemi’nde
inga edilmis oldugu bilinen bes kale ele alinarak konumlari, kazi1 ve arastirma tarihleri,
mimari yapilart gibi genel bilgiler verilmistir. Bu baglamda Karmir-Blur, Bastam,
Toprakkale, Adilcevaz-Kef ve Ayanis Kaleleri ele alinan kalelerdir. S6z konusu
kalelerin mimari siislemelerinde fresk, kabartma, kazima, oyma, kakma ve aplike olmak
uzere cesitli teknikler kullanildigi anlagilmistir. Biiylik bir boliimii {inik eserlerden
olusan bu verilerin Urartu Kralligi’nin erken dénemlerinde goriillmemis olmasi, bizi s6z
konusu kralin uygulamis oldugu farkli politikaya yoneltmistir. Mimari suslemeler
hakkinda elde edilen bu veriler, olasilikla kralin uygulamis oldugu baris politikasinin bir
sonucu olarak degisim gostermistir. Kralligin her doneminde yogunlukla etkilesim
icerisinde olduklart Yeni Assur Kralligi, bu donemde de kendini oldukga
hissettirmektedir. Bu sebeple elde edilen mimari stsleme 6gelerinin etkilenmis oldugu
Yeni Assur sanati ile karsilastirmalar yapilarak, motif ve figilirlerin yansimalari
incelenmistir. Tezin hazirlanma siirecinde Urartu mimari siislemelerinde kullanilan
teknikler hakkinda kaynaklarin az olmasi, interdisipliner arastirmalar yapmaya
yonlendirmistir. Ancak Urartu sanati i¢in bu kapsamda bir ¢alisma yapilmasinin da

gerekliligi Oneri olarak sunulmustur. Yan sira II. Rusa’nin baris politikasi siirecinde
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Ozellikle Yeni Assur ve Urartu Kralliklart arasinda ki etkilesimin boyutlar1 ve ne yonde

oldugu iizerine yapilacak ¢aligmalar da bu donemi aydinlatacaktir.
Anahtar Kelimeler: Urartu, Il. Rusa, Kale, Mimari, Stsleme.
Sayfa Sayisi: 132

Tez Danigmani: Prof. Dr. Rafet Cavusoglu
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ABSTRACT
(M.Sc)

Hazal OCAK
VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
June,2019
THE ARCHITECTURAL ORNAMENTS AT FORTRESSES OF RUSA 11

The aim of our thesis is to examine the architectural decoration elements seen in
the I1. Rusa period from a technical and stylistic perspective. In this context, first of all,
the materials in which the ornaments were made in the Urartian Kingdom were
discussed and the structures and their prominent structures were depicted. Thus, the
change process of architectural ornaments until the 1l Rusa period can be seen more
clearly. Afterwards, five fortresses known to have been built during the I1. Rusa Period
were discussed and general information such as their location, excavation and research
dates and architectural structures were given. In this context, the fortresses of Karmir-
Blur, Bastam, Toprakkale, Adilcevaz-Kef and Ayanis are examined. The fresco, relief,
engraving, carving, inlay and appliqué techniques were used in the architectural
decorations of the fortresses. The fact that these data, which consists mostly of unique
works, was not seen in the early Urartian Kingdom, led us to a different policy applied
by the king in question. These data on architectural decorations have probably changed
as a result of the king's peace policy. The Assyrian Kingdom, where they interacted
intensively in every period of the kingdom, makes itself felt in this period as well. For
this reason, the reflections of the motifs and figures were examined by making
comparisons with the Assyrian art, where the architectural decoration elements were
influenced. The lack of resources about the techniques used in the Urartian architectural
decorations during the preparation of the thesis led to conducting interdisciplinary
researches. However, the necessity of carrying out a study in this context for Urartian art

was presented as a suggestion. In addition, studies on the extent and direction of the
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interaction between Assyrian and Urartian Kingdoms during the II. Rusa’s peace policy

will also illuminate this period.
Key Words: Urartian, Il. Rusa, Fortress, Architecture, Ornament.
Quantity of Page: 132

Supervisor: Prof. Dr. Rafet Cavusoglu
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

Kisaltmalar Aciklamalar
bkz: bakiniz

MO: milattan 6nce
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ONSOZ

Urartu Kralligi’nin yikilis siirecinde yasadigi son parlak donem olan II. Rusa
Donemi, 6zellikle sanatsal anlamda pek ¢ok yenilige sahne olmustur. Birgogu etkilesim
iirlinli olan sanatsal 6geler igerisinde ayr1 bir baslik olan mimari siislemeler, tezimin asil
konusunu olusturmustur. Bu baglamda yapilan literatiir taramalar1 sonucunda ulasilan
kaynaklar 1s18inda, II. Rusa Donemi kalelerinde goriilen mimari siislemeler detayli

olarak incelenmistir.

Bu tezin yazim siirecinde, Van Yiiziincii Y1l Universitesi’nde ki yiiksek lisans
egitimim boyunca danismanligimi iistlenen ve tezimin hazirlanma asamasinda gerekli
kaynaklar1 saglayarak desteklerini esirgemeyen degerli danismanim Prof. Dr. Rafet

Cavusoglu’na tesekkiirii borg bilirim.

Ayrica bana Arkeoloji’yi Ogreten, bilimsel anlamda donanimli bir arkeolog
olarak yetismem igin gerekli her tiirlii destegi saglayan, bu tez konusu Uzerinde
calismama vesile olan ve beni ailesinden ayirmayan kiymetli hocam Prof. Dr. Mehmet

Isikl1’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tezimin olusturulma asamasinda goriis ve Onerileriyle desteklerini eksik etmeyen

degerli hocam Dog. Dr. Haluk Saglamtimur’a ayrica tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Tezimin hazirlanma siirecinde teknik desteklerini gordiigiim arkadaglarim Buket
Besikgi, Vedat Sezer’e tesekkiir etmek isterim. Tezimin kaynak tarama ve olusturulma
asamasinda fikirleri ve destegiyle yanimda olan degerli arkadasim Aras. Gor. Aysegiil

Akin Aras’a da sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak bu zor ve engebeli stirecte manevi destekleri ile bana hep glc¢ veren

biricik dostum Melisa Ercan’a ve aileme minnetlerimi sunarim.

Hazal OCAK
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GIRIS

Urartu Kralligt MO 9. Yiizyilin ikinci yarisinda Van Golii Havzas1 merkezli
olmak {izere kurulmus, giiclii bir krallik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isimlerine ilk
olarak Yeni Assur kaynaklarinda rastladigimiz Urartular, zaman igerisinde Dogu
Anadolu’nun 6nemli bir politik giicli haline gelmistir. Krallik, egemenligini siirdiirdiigi
stire zarfinda sinirlarini genisletmis, Urmiye Goli ve Sevan Goli’ne degin yayilim
gostermistir. Devletlesme stireci 1. Sarduri ile baglayan Urartu Kralligi, bolgenin mutlak
giicli olan Yeni Assur igin biiyiik bir tehdit haline gelmistir. Tki devlet arasinda siirekli
olarak devam eden catigsmalar kiiltiirel etkilesimi de beraberinde getirmistir. Genellikle
savaslar sonucu sivil halk, Urartu Ulkesine getirilmis ve dis kentlere yerlestirilmislerdir.
S6z konusu niifus degisimleri iki kralligin pek ¢ok alanda kiiltiirel aligverisine olanak
saglamigtir. Bu baglamda Urartu Kralligi’nda oncelikle sanat, mimari, sosyal yasam
olmak Uzere pek ¢ok alanda Yeni Assur etkilerini gormek miimkiindiir. Caligmamizin,
ana temasini olusturan “mimari siisleme” konusu da, bu kiiltiirel etkilesim hakkinda
veriler sunmaktadir. S6z konusu silisleme elemanlart iizerine bu yansimalarin
tasinmasinda ki en 6nemli unsur elbette ki Urartulu sanat¢ilardir (Cilingiroglu, 1997: 33-

45).

Urartulu sanatcilar genel olarak tas ve demir ustalar1 olarak bilinmektedir.
Bulunduklar1 bolge cografyasinin kayalik ve engebeli olmast da bu durumun 6nemli
etkenlerinden biridir. Yakin c¢evreden rahatlikla bulabilecekleri materyalleri
kullanabilme yetenekleri sayesinde, giiniimiize degin korunagelmis olan 6nemli eserler
birakmislardir. S6z konusu eserlerin basinda kaleler, tapinaklar, saray kompleksleri,
depo odalari, siitunlu ve payeli salonlar, barajlar ve dis kentler gelmektedir. Ustalarin
pek cok tas cesidini kullanarak insa ettikleri bu yapilar, Urartu Krallig1 hakkinda oldukga
kiymetli bilgiler sunmaktadir. Ayrica krallarin yaptirmis olduklari yazitlar, mimari

Ogelerin tarihleri, amaglar1 ve islevleri hakkinda bir takim bilgiler vermektedir.

Bahsi gegen 6gelerin ingasinda yalnizca tas gesitleri degil ahsap ve kerpi¢ de ana

yapt malzemeleri olarak kullanilmigtir. Ahsabin organik bir materyal olmasindan 6tiirii



karbonlasma siireci daha hizli ger¢ceklesmektedir. Bu nedenle ahsap malzeme, giiniimiize
saglam ulasamamistir. Eldeki verilerden yola ¢ikarak ahsap malzeme i¢in yap1 igerisinde

hatil veya destek elemanlari olarak kullanildiklarini s6yleyebilmekteyiz.

Ana yapr malzemelerinden bir digeri olan tas ise aslinda yapilarin temelini
olusturmaktadir. Yakin ¢evreden elde ettikleri ¢esitli taslari, kimyasal yapilarina gore
farkli alanlarda kullanmislardir. Islenmesi kolay olan yumusak yapili taslar daha ¢ok
siisleme alaninda kullanilirken, yapis1 geregi sert ve doga kosullarina daha dayanikli
olan taglar ise mimarilerin temellerinde kullanilmistir. Urartu Kralligt mimarisinde
geleneksel olarak kullanilan diizlestirilmis tas temeller, cephe mimarisinde ve 06zel
yapilarda estetik bir goriiniime sahip iken, geri kalan boliimlerde bu estetik anlayis1 daha
kaba bir iscilik sergilemektedir. Bu yontemle is gilicii tasarrufu saglanmis ve cephe
mimarisi de daha ihtisaml1 bir goriiniime ulagmistir. Bunun yani sira kalelerin 6zel yap1
gruplart olan tapinak ve saraylarda, ¢esitli teknikler kullanilarak taglarin gorsel
cekiciliginin arttirldigi  gézlenmektedir. Ozellikle Urartu Kralligi'min son parlak
doneminde (MO 685-650/645), tas isleme konusunda zirve noktaya ulasan sanatcilar

kazima, kabartma, oyma, kakma gibi teknikleri daha fazla kullanmiglardir.

Tasin ustalikla islendigi bu dénemde, karsimiza ¢ikan bir diger mimari siisleme
unsuru da mozaiklerdir. Mozaikler, tas lizerinde bulunan oyma yuvalara yerlestirildikleri

gibi kimi zaman ahsaba aplike edilerek kerpi¢ duvarlari da siislemislerdir.

Urartu mimarisinin degismez 6zelligi olan tas temel, Uzerine oturtulan kerpigler
ile ana yap1 malzemelerinin sonuncusu olarak karsimiza ¢ikar. Topragin, organik katki
malzemeleri ile karistirilmasindan elde ettikleri kerpiclerin ¢ogu ayni1 dlciilerde yapilmis
ve kerpi¢ bedenlerin insasinda kullanilmistir (Saglamtimur, 2001: 67). Surlar, sttunlar,
payeler, tapinak ve saray yapilari, depo odalari, dis kentler basta olmak iizere neredeyse
tiim mimari elemanlar ayni teknikle insa edilmistir. Urartu Kralligi’nin baslangicindan
sonuna degin defismeyen bu mimari goriinlim, zaman zaman farkli O6zellikler
kazanmustir. Ozellikle kaleler igerisinde ki belki de en 6nemli yap1 birimleri olan saray
ve tapmaklarin duvarlar cesitli siislemelerle donatilmistir. Ug ayri materyal iizerine

uygulanan siislemeler, uygulandiklar alanlara gore ¢esitlilik gostermistir. Kerpig tizerine



aplike edilen siislemelerin disinda genellikle renkli freskler uygulanmigtir. Urartulu
sanat¢ilar, dogadan elde ettikleri siyah, beyaz, mavi, sari, kirmizi gibi renklerinin
kullanilmasiyla ¢esitli boyama frizleri yaparak kompozisyonlar olusturmuslardir. Genel
olarak saray yapilar1 igerisinde yer alan tapinaklar, depo odalari, siitunlu veya payeli
salonlarin duvarlarin siisleyen bu freskler, bulunduklart mekana gore kimi zaman dini

figlirlerden olusurken kimi zaman da geometrik ve bitkisel motiflerden olusmaktadir.

Yaklasik olarak 300 yil boyunca tarih sahnesinde varligini stirdiirmiis olan Urartu
Kralligi, ¢okiis donemi igerisindeyken II. Rusa (MO 685- 650/645), tahta ¢ikmus ve
kralliga yeni bir parlak donem yasatmistir. Son parlak donem veya ronesans dénemi
olarak adlandirilan, yaklasik 40 yillik bu siire¢, Urartu Kralligi’na pek cok yenilik
kazandirmistir. Bu yeniliklerin en dikkat cekici olanlar1 da olasilikla dekorasyon
alaninda yapilan eserlerdir. II. Rusa’nin saltanati boyunca inga ettirmis oldugu bes kale,
mimari siisleme alaninda daha evvel ki Urartu kalelerinde goriilmeyen farkliliklar
sunmaktadir. Ozellikle yukarida bahsi gecen tas isleme teknikleri (kabartma, kazima,
oyma, kakma) ve mozaikler Il. Rusa doneminde Urartu sanatina kazandirilmistir. Kerpig

siisleme veya fresk sanati, II. Rusa’dan 6nce de kullanilan bir dekorasyon 6gesidir.

Tez caligmamizin amaci, Urartu Kralligi’na ait tim mimari unsurlar iizerine
uygulanan mimari siisleme 6gelerini, II. Rusa kaleleri 1518inda anlatmaya caligmaktir.
Nitekim tas lizerine uygulanan mimari siisleme 6geleri, yogunlukla II. Rusa Dénemi’nde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda oncelikle II. Rusa Donemi dncesinde yapilan ve
giiniimiize ulasabilen mimari siisleme &geleri ele alinmustir. {lk olarak kerpi¢ mimari
tizerinde goriilen dekorasyon Ogelerinin yapim teknikleri ve kullanilan renkler
incelenmigtir. Sonraki siirecte ise; bu duvar resimlerinin devamliligit da goz Oniine
alinarak II. Rusa Donemi’nde uygulanan fresklerin sahip oldugu kompozisyonlar
gosterilmeye c¢alisilmistir. Duvar resimlerinin ardindan tas isleme sanati ele alinmistir.
Urartu sanatinin iinik eserler grubu igerisinde yer alan bezemeli tas bloklar iizerinde
bulunan motiflerin detayli agiklamalar: ile birlikte verilmesi amaglanmaktadir. Son eser
grubu olarak ise mozaiklerin ele alinarak hangi mekanlarda kullanildiklar1 anlagilmaya

caligilmistir.



Tez ¢alismamizin kapsamini, Urartu Kralligi’nin yikilis stirecinden 6nceki parlak
doneminde tahta oturan II.Rusa’nin yaptirmis oldugu kaleler ve bu kalelerin mimari
siisleme 6geleri olusturmaktadir. Ancak II. Rusa donemi kalelerinden 6nce, Urartu
Krallig’nin mimari siisleme 06gelerinin hangi materyaller iizerine islendigi ve
kullandiklar1 teknikler ele alinmistir. Dekorasyonlarin uygulanmis oldugu ii¢ ayri
materyal irdelendikten sonra, II. Rusa donemi Oncesinde silisleme elemanlari ile 6n plana
cikan bazi kaleler incelenmistir. Bu kapsamda ilk olarak duvar resimleri veya fresklerin
en giizel Orneklerini sunan “Arin-Berd” ve “Erzincan-Altintepe” kaleleri zerinde
durulmustur. Daha sonra, MO 685-650/645 tarihleri arasinda insa edilmis olan II. Rusa
doneminin bes kalesi tarihsel ve yapisal detaylariyla ele alinmistir. Kronolojik olarak
Karmir-Blur, Bastam, Toprakkale, Adizcevaz-Kef ve Ayanis Kaleleri olarak siralanan
bu yapilar, pek ¢ogu linik olan mimari siisleme elemanlar1 sunmaktadirlar. Ancak
calismamizin en fazla veri saglayan kalesinin Ayanis Kalesi oldugu anlagilmis ve bu

kale tlizerine yogunlasirmistir.

Calismanin hazirlanma asamasinda konuyla alakali olarak ulasilabilen tiim kitaplar,
siireli yayinlar, makaleler, kazi ve arastirma raporlar1 incelenmeye calisilmistir.
Kaynaklarin temini i¢in Yiiziincii Y1l Universitesi Kiitiiphanesi, Atatiirk Universitesi
Kiitiphanesi, Ege Universitesi Kiitiphanesi, Berlin Alman Arkeoloji Enstitiisii’nden

yararlanilmistir. Ayrica internet {izerinden de veri taramasi yapilmigtir.

Tez ¢alismasi hazirlanirken, konunun daha detayli incelenebilmesi ve anlasilabilirligi
bakimindan ana ve ara basliklar olusturulmustur. Oncelikle ilk boliimde “Giris” bashg
altinda konuya hazirhik yapilmis ve genel bilgiler sunulmustur. ikinci béliimde “Ana
Hatlariyla Urartu Tarihi ve Yayilim Cografyasi”ndan kisaca sdz edilmistir. Ugiincii
boliimde, “Urartu Mimarisinde Siisleme” ana basligi altinda genel bilgiler verildikten
sonra “Urartu’da Mimari Siislemelerin Goriildiigii Yapilar” ve “Mimari Siislemelerin
Uygulandig1 Alanlar” olarak iki alt bashiga ayrilmistir. Urartu’da Mimari Siislemelerin
Goriildiigii Alanlar bashg ise kendi igerisinde “Kerpi¢ Uzerine Yapilan Siislemeler ve
Bulundugu Kaleler”, “ Tas Uzerine Yapilan Siislemeler ve Bulundugu Kaleler” ve

“Mozaikler” olarak tekrar alt basliklara ayrilarak incelenmistir. S6z konusu kalelerin



anlatimi sirasinda gerekli yerlerde tekrar alt bagliklar acilmis ve yapilar daha detayl
olarak ele alinmistir. Calismanin doérdiincii boliimii, ana konuya gecmeden evvel bir alt
yap1 hazirlamaya yoneliktir. Bu sebeple “II. Rusa Donemi ve Kaleleri” ana baslig
altinda “Karmir-Blur Kalesi”, “ Bastam Kalesi”, “Toprakkale”, Adilcevaz-Kef Kalesi”
ve “Ayanis Kalesi” alt bagliklar1 olusturulmustur. Tez ¢aligmamizin ana konusunu ve
sinirlarini da olusturan besinci boliim “II. Rusa Donemi Kalelerinde Goriilen Mimari
Siislemeler” ana basligi altinda alt basliklara ayrilmistir. Kronolojik olarak siralanan
kaleler “ Karmir-Blur Kalesi Mimari Siisleme Ogeleri”, “Bastam Kalesi Mimari
Siisleme Ogeleri”, “Toprakkale Mimari Siisleme Ogeleri”, “Adilcevaz-Kef Kalesi
Mimari Siisleme Ogeleri” ve son olarak “Ayanis Kalesi Mimari Siisleme Ogeleri” olarak
ayrilmistir. Calismanin son boliimii olan “Sonug¢ ve Oneriler”de ise Urartu Krallig1 ve
ozellikle II. Rusa Donemi’nde goriilen mimari siislemeler iizerinde, ¢agdas uygarliklarla

olan etkilesim ele alinmis ve gerekli karsilagtirmalar yapilmastir.



1. ANA HATLARIYLA URARTU TARIiHi VE YAYILIM COGRAFYASI

Daglik Dogu Anadolu yaylasini ilk merkezi devlet yapilanmasina tagiyan Urartulara
dair ilk ibarelere, MO ikinci binyilin son ceyreginde, giiclii Asur Kralligi’nin yazili
belgelerinde rastlanmaktadir. Asur Krali 1. Salmanasar’m (MO. 1274-1245) tapinak
yaziti* ve kuzeye gerceklestirdigi seferleri anlatan Asur yilliklarinda? bahsettigi
“Uruadri Ulkesi”, Van Golii ve ¢evresinde karsimiza ¢ikacak olan Urartu Kralligi’nin
erken halklaria c¢agrisim yapmaktadir (Cilingiroglu, 1994: 1; Cilingiroglu, 1997: 16)
(Har 1).

I. Salmanasar’in ardindan kralligin basina gegen 1. Tukulti-Ninurta’nin (MO 1244-
1208) zamaninda ise Urartu adi, yazitlarda “Nairi Ulkesi” olarak tekrardan karsimiza
cikmaktadir®* (Cilingiroglu, 1994: 6). Olasilikla cografi bir terim olarak kullanilan bu
isim, MO 9. yiizyilda kurulacak olan Urartu Kralligi’na kadar kullanilmaya devam
etmistir. |. Tukulti Ninurta’dan sonra I. Tiglat Pileser (MO 1114-1076) donemine kadar
s6z konusu bolgeye sefer diizenlenmemis ve yazili kaynaklarda bolgelerin isimlerine
rastlanmamistir. 1. Tiglat Pileser ise kralligiin digiincii yilinda Yukari Deniz’e
gerceklestirdigi seferden ve 23 Nairi krali ile karst karsiya geldiginden bahsetmektedir.
Uruadri ve Nairi isimlerinin tekrar karsimiza ¢ikisi ise II. Adad-Ninari (MO 911-891) ve
1. Tukulti-Ninurta (MO 890-884) doneminde gerceklesir. Burada dikkat ¢eken kisim ise
Il. Tukulti-Ninurta’nin Nairi tilkesinden “giiglii Nairi {ilkeleri” olarak s6z etmesidir. II.
Asur-nasir-pal (MO 883-859) déneminde ise séz konusu beyliklerin isimleri ile daha sik
karsilagilmaktadir (Cilingiroglu, 1997: 20-21). Uruadri ve Nairi beylikleri artik Asur i¢in

tehlike olusturan yeni bir siyasi olusum haline gelmistir.

! Burada Asur tapinaginin yeniden ingasini belgeleyen yazittan bahsedilmektedir. S6z konusu yazitta
Urartu adi, “Rahipligimin baglangicinda Uruadri iilkesi ayaklandi...” ibaresiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

2 1. Salmanasar’in (MO 1274-1245) Van Go6lu ve cevresindeki halklart Uruadri iilkesi adiyla andigi
gorlilmektedir. I. Salmanasar bu seferinde Uruadri adiyla beraber 8 kralliktan s6z etmektedir.

3 1. Tukulti Ninurta (MO 1244-1208), Asur kentinde bir sarayin onarimini anlatan yazitta, kendisini
“kdinatin krali, ASur’un krali, diinyanin dort bolgesinin kral, Yukari ve Asagr Deniz’in krali ve tiim Nairi
iilkelerinin krali” olarak tamimladiktan sonra saltanatinin birinci yilinda Nairi bolgesine seferler
diizenledigini anlatmaktadir (Cilingiroglu, 1997: 17).



Uruadri adinin Yakindogu tarih sahnesine ¢iktigt MO 1274 tarihinden MO 858 yilina
kadar gegen siire Urartu’nun kurulus yillari veya Urartu’'nun Arkaik cagi olarak

adlandirilmaktadir (Cilingiroglu, 1994: 3) (Har 1).

Yukarida adlart gegen asiret-beylik duzeninde Van GOli ve cevresinde
varliklarini siirdiirdiigiinii bildigimiz Uruadri ve Nairi beylikleri, MO 858 yillarinda bir
araya gelerek tek bir krallik altinda toplanmistir (Salvini, 1995: 29). Urartu Krallar ile
ilgili ilk yazili kaynak, Asur Krali II.Salmanasar’a (MO 858-824) aittir ve s6z konusu
kaynak “Urartulu Arame” ibaresiyle bir dnderden s6z etmektedir. Arame’den soz
ederken kral veya tlirevi herhangi bir sifat kullanilmamistir. Ancak Urartulu Arame’nin
tilkesine sefer diizenlediginden bahseder ki bu da Arame’nin, Urartu’nun bilinen ilk krali
olabilecegini gosterir. Ayn1 zamanda “Sugunia Kenti’nden s6z edilmis ve bu kentin

bilinen ilk krali kent olabilecegi 6ne siiriilmiistiir (Russel, 1986: 171-201).

III. Salmanasar’in saltanat yillarinda, Urartu krali Arame ile birlikte kralligin
bilinen ilk baskenti olabilecegi diisiinillen Arzaskun adi da karsimiza c¢ikmaktadir
(Cilingiroglu, 1994: 33). Konumu ile ilgili hala net verilerin ortaya konamadig1 baskent
Arzagkun’un ardindan kralligin bagkentini Tugpa’ya tasiyan Lutupri oglu I. Sarduri,
krallig1 yeni bir siirecin igerisine ¢ekmistir. Merkezi devlet sistemi ile yonetilmeye
baslanan Urartu’da, bagkentin Asur’dan daha uzaga, Tuspa’ya tasinmasi ile . Sarduri
stratejik ve oOnemli bir harekette bulunmustur (Cilingiroglu, 1997: 25). Kral I.
Sarduri’nin Tuspa’da insa ettirdigi bilinen krali yapisi olan “Sardurburg” tizerindeki
ibareler, her ne kadar Asur dilinde yazilmis olsa da Urartulara ait en eski yazili belgedir.
En 6nemlisi de kralliga ait bilgilerimizi artik sadece Asur kaynaklarindan degil, Urartu

Kralligi’na ait bu yazili kaynaklardan 6grenebilmemizi saglamistir.

Sarduri’den sonra Urartu tahtia, oglu Ispuini’nin gegtigi bilinmektedir (yaklasik
MO 830-820). Ispuini, baskentin giivenligini saglamak amaciyla Zivistankale, Asagi
Anzaf ve Patnos kalelerini insa ettirmistir. Ispuini’nin 6nemli eylemlerinden biri ise
giineye diizenledigi seferlerdir. S6z konusu krala ait yazitlarin en 6nemlilerinden biri de
bu seferi anlattigni “Kelisin Yaziti”dir. Yazit ¢ift dilli olma Ozelligi tasimakta ve

uzerinde, 6nemli bir dini kent olan Musasir’i ele gecirdigi ve bu sebeple kurbanlar



kesilerek, daha c¢ok dini Ozellikler tasiyan, kutlamalar yapildigt yazmaktadir
(Cilingiroglu, 1997: 28).

Kral Ispuini’nin, kralligimn ilk yillarindan sonra oglu Minua ile birlikte ortak
saltanat (MO 820-810) siirdiirmiis oldugu bilinmektedir. Bu ortak krallik doneminde
Urartu dininin de sekillendigini “Meherkap1” yazitindan anlamamiz miimkiindiir
(Cilingiroglu, 1994: 45) (Res 1). Yazitin ilk sirasinda, Anadolu’ya Urartu Krallig: ile
girmis olan Tanr1 Haldi yer almaktadir. Tanr1 Haldi, kralligin bas tanrisi, ayn1 zamanda

savas ve bereket tanrisi olarak panteonda yer edinmistir (Payne, 2006: 42-46).

Ispuini’den sonra ydnetime, ortak saltanat siirdiirdiigii oglu Minua (MO 810-
785/80) devam etmistir. Minua'min tahta gegtigi MO 9. yiizyill sonlari, Urartu
Kralligi'nin daha giicli ve daha organize oldugu bir donemin de baslangicidir.
Guniimiize ulagan Urartu yazili kaynaklariin biiyiik ¢ogunlugu Minua donemine aittir.
S6z konusu yazili kalintilar yalnizca Van Golii gevresinde bulunmadigindan, donemi
icerisinde Urartu’nun yayilim cografyasinin ne o&lgiide genis oldugu hakkinda fikir
vermektedir (Salvini, 1995: 58). Pek c¢ok insa faaliyetinde bulunan Minua’nin giiniimiize
kalan ve kullanimi devam eden en 6nemli yapist “Minua Kanali (Samram Kanali)”dir
(Res 2). Minua’nin diger onemli insa faaliyetleri ise devleti ve smirlart korumak
amactyla yaptigi Yukar1 Anzaf, Korziit ve Aznavurtepe kaleleridir. Minua zamaninda
Urartu Devleti genis bir yayilim alanina ulasmaktadir. Bu sebeple de sinirlarin1 korumasi
olduk¢a 6nem teskil etmekteydi. Bu donemde Urartu Kralligi, batida Firat, kuzeyde Aras
Ovasi, giineydoguda Zagros Daglar1 ve giineyde Yukari1 Dicle Bolgesi’ne degin yayilim
gostermiglerdir (Salvini, 1995: 59).

Minua’dan sonra yerine, oglu Inuspua yerine diger bir oglu olan 1. Argisti (MO
786-764) geemistir. . Argisti doneminde karsimiza “yilliklar” olarak adlandirilan yazili
eser grubu ¢ikmaya baslamaktadir. S6z konusu yazili kaynaklar, 1. Argisti ve II. Sarduri
donemine ait yazitlarla 6rneklendirilmektedir (Salvini, 1995: 66). Argisti Yilliklar?,

korunagelen en biiyiik Urartu yaziti olma ozelligi tasimaktadir. Yazit, Van Kalesi’nde

4 Argisti Yilliklar1, Horhor Yilliklari olarak da bilinir ve sekiz siitundan olugmaktadir (Payne, 2006: 150-
181).



yer alan Horhor’da, Argisti oda mezarinin girisinde yer almaktadir ve Urartu’nun zaferi
ile sonuclanan kuzey seferlerinden bahsetmektedir (Cilingiroglu, 1994: 66). Argisti,
yapmis oldugu kuzey seferleri ile Urartu sinirlarii Sevan Golii'ne kadar genisletmis,
burada Arin-Berd ve Armavir kentlerini kurmustur (Salvini, 1995: 71 ve 117).
Minua’dan sonra Argisti’nin de izledigi yayilim politikasi sonucu Urartu Kralligi,

kuzeyde Ermenistan ve batida Firat olmak tizere oldukga genis sinirlara ulagmistir.

MO 756 yilinda gelindiginde ise . Argisti’nin taht1, oglu II. Sarduri’ye (MO 756-
730) biraktigi goriilmektedir. Asur’un buhran déneminde olmasi, kuzeydeki tehdidi
durdurdugundan dolay1 II. Sarduri, bat1 seferlerine yogunluk vermistir. Il. Sarduri, Van
Golu Havzasi’nda Cavustepe ve Mus Varto’da Kayalidere kalelerini insa ettirmistir. Bu
donemde Giineydogu ve Kuzey Suriye’ye sefer diizenleyerek Asur’la kars1 karsiya gelen
Urartu galibiyet kazanmigtir. Bunun iizerine kaybettigi topraklari geri almak igin
saltanatmin 2. Yilinda (MO 743) harekete gecen III. Tiglat-Pileser (MO 744-727),
Halfeti’de Urartu’yu bozguna ugratmistir (saglamtimu, 1998: 40). Ayrica bagskent
Tuspa’ya kadar ilerlemis ve sehri kusatma altina almistir. Ancak giiclii sur duvarlari
sebebiyle sehri alamamis ve iilkesine geri donmiistiir (Cilingiroglu, 1997: 38-40). Bu
olaylar ile birlikte Urartu’nun hiikmii sarsintiya ugramis ve olasilikla sonucunda tahta II.
Sarduri’nin oglu I. Rusa ge¢mistir (yaklasik MO 734-714). I. Rusa tahta gegtiginde, hem
kuzeyden gelen ath kavimler (6zellikle Kimmerler) ile hem de Asur krali II. Sargon
(MO 721-705) ile miicadele etmek durumunda kalmistir. Bu siiregte ordusunu
Kimmerler izerine stren I. Rusa biyuk bir yenilgi almis ve baskent Tuspa’ya ¢ekilmek
zorunda kalmistir. II. Sargon ise yenilgiyi firsata ¢evirmis ve Musagsir’e saldirarak kenti
yakip yikmistir. Musasir’e diizenlenen saldiri ve kentin yagmalanmasi “Musasir
Kabartmalarrnda acik¢a goriilebilmektedir (Res 3). Ayrica Sargon’un 8.sefer (MO
714) yazitlarinda, kuzeybati Iran’m kesin olarak fethedildigini ve Musasir’in yakilip
yikildigin1 6grenen Rusa’nin kendini 6ldiirdiigii ibaresi de yer almaktadir (Salvini, 1995:
92 ve 108). Bu agir yenilgilerin ardindan 1. Rusa’nin donemi sona ermis ve yerine oglu

IL. Argisti (MO 714-685) gegmistir.

5> Detayl bilgi igin bkz: Franke, 2018: 156-166.



II. Argisti donemine dair yazili belgeler oldukga sinirlidir. Asur krali II. Sargon’a
ait bir yazitta, yeni kralin Giineydogu Anadolu ve Kuzey Suriye topraklarindaki kent
devletlerini yanina ¢ekmek igin ugrastigi ve Kummuhu krali Mutallum ile ittifak yaptigi
belirtilmektedir. S6z konusu ittifak, olasilikla Asur kralinin Babil’de oldugu déneme
denk gelmektedir. II. Argisti’yi en ¢ok ugrastiran asil mesele ise gocebe kavimler
olmustur. Ozellikle Kimmerler’in Urartu topraklari iginden gecerek Frigya iizerine
gittigi bilinmektedir. II. Argisti, MO 707 yilinda Kimmerler ile savasmis ancak bu savas
yenilgi ile sonuglanmistir. Bu yenilginin ardindan, olasilikla atli kavimlerden korunmak
amaciyla, Erzincan’da Altintepe Kalesi insa ettirilmistir. Bunun yaninda ¢esitli bag,

bahge ve su kanallar1 da yaptirmistir (Cilingiroglu, 1997: 43).

Yaklasik olarak 25 yil tahtta kalan II. Argisti saltnatini oglu II. Rusa’ya
birakmistir (MO 685-650/645). 1I. Rusa, Minua’dan sonra imar faaliyetlerine olduk¢a
Oonem veren bir kraldir. Saltanati siiresince 5 adet kale insa ettirmistir. “Yeniden dogus”
olarak adlandirilan donemde kil tabletler artmis ve biirokraside yeni bir yazisma sekli
goriilmeye baslanmistir (Cilingiroglu, 1997: 45). Bununla birlikte pek ¢ok reformunda
gorildiigli donemde, baskent Toprakkale’ye tasinmistir. Urartu Kralligi’nin bilinen son
biiylik hiikiimdar: olan II. Rusa’nin doneminde yapmis oldugu yenilikler ve gelismeler

calismamizin ileri boliimlerinde daha detayli bir bigimde anlatilacaktir.

MO 7. yiizyihin sonlarinda Iran’da, Medler bolgenin tek egemen giicii haline
gelmislerdir. Med, Iskit ve Babil gii¢lerinden olusan ortak bir ordu, Yakindogu nun en
giiclii devletlerinden biri olan Asur Kralligi’n1 tamamen ortadan kaldirmislardir. Bu
stire¢ igerisinde Urartu Kralligi’nin da son yillarin1 yasadigi agikga bilinmektedir (Har
2). Ozellikle II. Rusa’dan sonra tamamen ¢okiis siirecine giren Urartu Kralligi, 1L
Rusa’nin ardili higbir kral ve prens tarafindan eski giicline dondiiriillememistir. Sonraki
stirecte Erimena oglu III. Rusa ad1 gegmektedir. Ancak babasi Erimena’nin kim oldugu
gibi herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. III. Rusa’dan sonra oglu Sarduri ve Sarduri
oglu Sarduri gibi isimler gecse de bu kisilerin krali unvanlar1 ve olas1 prenslikleri de

tartismalidir (Cilingiroglu, 1997: 47). II. Rusa’nin saltanatinin sona ermesinden sonra
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Urartu Kralligi’da ¢agdasi Yeni Assur gibi yok olmus ve boylece Medler Anadolu’nun

iclerine kadar hizla ilerleme gostermislerdir.
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2. URARTU MIMARISINDE SUSLEMELER

Urartu Kralligi, kuruldugu engebeli ve daglik cografyayr her alanda kendi lehine
cevirmeyi basarabilmis bir kralliktir. Ozellikle mimari iizerinde bdlgenin bu jeolojik
yapist oldukc¢a Oonemli bir etkiye sahiptir. Bolgenin Erken Demir Cagi’nda mimaride
kullanilan taslarin kaba iscilikli olmasi géz Oniine alindiginda Urartu’nun devletlesme
stireci ile beraber tas islemede de yeni teknolojiler gelistirdigini gostermektedir (Caner,
2018: 12). Bu baglamda 6zellikle tas ve metali islemede olduk¢a gelismis ustalar olarak
karsimiza c¢ikmaktadirlar. Urartulu sanatcilar, tas ve metali islemede ki geliskin
ustaliklarin1 oldukga zarif bir sanat anlayisi igerisinde yansitmayi basarabilmislerdir.
Kralliga ait kaleler ve bu kalelerde yapilan kaz1 ¢alismalarindan ele gecen eserler, Urartu

sanatinda ki ihtisami ve is¢iligi oldukca net bir bicimde gostermektedir.

Urartu Kralligi’nin mimaride kullandiklar1 malzemeleri genel olarak kalker
(kirectast), bazalt, andezit ve kumtasi gibi tas ¢esitleri olusturmaktadir. Taslar ile beraber
kerpic¢ ve ahsap da kullanilan ana yap1 malzemeleridir (Bas, 2016: 44-86, Cavusoglu vd,
2014: 26-40). Bahsi gegen malzemeler iizerinde farkli tekniklerin kullanilmasiyla
yapilarin siislemeleri elde edilmistir. Bu baglamda oncelikle genel olarak siislemelerin
bulundugu mimari yapilar hakkinda bilgi verilecek daha sonra ise siislemelerin
teknikleri ele alinacaktir. Teknikler ile birlikte siislemelerin yer aldigi mekénlarin

detaylar1 incelenecektir.

2.1. Urartu’da Mimari Siislemelerin Goriildiigii Yapilar

Urartu mimarisinin en 6nemli yapilari, idari ve askeri merkezler olan kaleler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Urartu logograminda “E-GAL” olarak gecen kaleler, surlar
ile gevrili olup, iglerinde depo yapilari, tapinaklar, saray kompleksleri gibi mekanlar
bulundurmaktadirlar (Salvini, 2006: 144). Kaleleri ¢evreleyen surlar da kendi igerisinde
anitsal kapilar, bastiyonlar, kuleler gibi birimlerden olugmaktadir. Surlarin yapim
tekniklerini Cilingiroglu (1997: 56-59), Kiklobik, Klasik Urartu ve Uckale olarak g
gruba aymrmustir. Kralligin erken dénemlerinde 6zellikle Kral Ispuini ddneminde (MO
825/24-810) Kiklobik sur teknigi kullanilmigtir. S6z konusu teknikte tas bloklar
duizensiz formlu ve oldukca az islenmislerdir (Res 4). Menua Donemi (MO 810-786) ile
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beraber mimari alanda olduk¢a 6nemli gelisimler yasanmis ve bunlardan biri olarak da
sur yapimlarinda Klasik Urartu denilen yontem kullanilmaya baglanmistir. Bu yontemde
ise bloklar dort koseli ve diizenli formdadirlar. Kimi zaman 6n cepheleri bombeli olarak
islenmis ve 6zellikle cephe mimarisi i¢in estetik bir durus sergilemislerdir (Cilingiroglu,
1983: 28-34) (Resim 5). Bilinen Urartu surlar1 tizerinde herhangi bir siisleme
yapilmamis olsa da yukarida bahsi gecen bombeli veya bosajli tas bloklarin gorsel
amacli kullanilmis olmasi olasidir. Son olarak Uckale yonteminde ise taslar tam kare
bi¢gimini almis ve yiizeylerde yer alan bosajlar belirginlesmistir. Baz1 taslar ise kilit tas
olarak kullanilmistir. Ismini II. Sarduri (MO 764-735) doneminde insa edilen Cavustepe
Kalesi’nin Ugkale boliimiinden almaktadir. II. Rusa Dénemi’nde ise bu yontem daha sik

kullanilmistir (Caner, 2018: 16-17) (Res 6).

Kale yapilar icerisinde ki olasilikla en Onemli yapi grubunu tapinaklar
olusturmaktadir. Urartu mimarisi i¢inde {i¢ farkli tapinak plani oldugu goriilmektedir. En
yaygin olarak kullanilan tapinak plani, kare planli, cellali ve kule tipli olarak
adlandirilan yapilardir (Cilingiroglu, 1997: 61). Kule tipli veya standart planli olarak
bilinen tapinaklar, bazalt tas bloklar1 iizerinde yiikselen kerpi¢ bedenler olarak insa
edilmislerdir. S6z konusu tapimnaklar, her zaman kare plana ve kare kutsal odaya
(cellaya) sahiptir. Kutsal odaya yani cellaya, iic kademeli bir kap1 girisi ve devaminda
dar bir koridor ile girilmektedir (Res 7). Koridorun kutsal odaya ulastigi noktada
olasilikla ahsap kapilar olmalidir. Oda igerisine genellikle kutsal tanri heykelinin
yerlestirildigi diistiniilmektedir. Ayrica tapinak yapilarinin hemen Oniinde dini
merasimlerin yapildigi acik avlu bulunmaktadir (Ussishkin, 1994: 144, Cilingiroglu,
1997: 67, Cilingiroglu, 1998: 229-238). Standart planli Urartu tapinaklar1 Aznavurtepe,
Yukar1 Anzaf, Korziit, Kayalidere, Arin-Berd, Cavustepe, Altintepe, Toprakkale, Ayanis

olmak tizere on adet 6rnekle temsil edilmektedir (Koroglu, 2011: 23).

Urartu mimarisinin bir diger 6zel yapilar1 da saraylardir. Ancak burada dikkati
ceken nokta, saraylarin kule tipli tapinaklarda oldugu gibi standart bir plana sahip
olmadiklaridir (Kuvang, 2017: 65). Yapim yontemleri ve yapt malzemeleri gibi

uygulamalar ortak olmasina karsin farkli planlara sahip olmalart bulunduklari alanlarin
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topografik yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple standart bir planin
uygulanamamis olmasi olduk¢a normaldir. Biiyiik kalelerde, kral ve yonetici sinifin
yasam alanin1 olusturan yapilar biitiinii, saray yapist olarak nitelendirilmektedir. Bu
baglamda tapinak yapisi, avlular, kimi zaman depo odalari, sarnig¢lar, {ist diizey
yoneticilerin yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilecegi odalardan olusan yap1 kompleksleri
olarak ele alinabilmektedir. Ancak giiniimiize degin kazisi yapilmig olan Urartu
merkezlerinin hepsinde bir saray yapisina ulasilmamis oldugu goz Oniinde
bulundurulmalidir. Elde edilen veriler 1s1¢inda Urartu’nun en erken saray yapisinin Van
Kalesi’nde olmasi olasidir. Ancak kalenin daha sonraki donemlerde gordigii yerlesim
tabakalari, plan1 belirlenen bir yapmin giiniimiize ulagsmasma engel olmustur. 1990
yilinda Veli Sevin ve Taner Tarhan’in sitadelde yapmis olduklar1 kazi calismalari
sirasinda, anitsal boyutlu taslardan olusan bir duvar boliimii agia ¢ikarilmistir. Ortaya
cikarilan duvarin, boyutlarindan otlirti gérkemli bir yapiya ait oldugu diisiiniilmiistiir.
S6z konusu durum duvarin Eski Saray yapisina ait olabilecegi yonlnde
degerlendirilmistir. Bununla birlikte kalede yapilan ¢alismalar ile birlikte kalenin kuzey
yiizinde yer alan kaya platformlarmin yer aldigi Yeni Saray yapilari bulunmaktadir.
Ancak arkeolojik verilerin az olmasindan 6tiirii net bilgiler edinilememistir (Tarhan-
Sevin, 1994: 845, Tarhan, 2011: 317, Kuvang, 2017: 67). Saray yapilarina dair en giizel
orneklerden bir tanesi de Arin-Berd (Erebuni)’de yer alan mimari yapidir. Yerel bir tanri
olan Ivarsa icin insa edilmis tapinak ile baglantili olacak bi¢imde tasarlanmustir. Saray,
genel olarak bagimsiz mekéanlardan, mekénlar1 birbirine baglayan koridorlardan ve
avlulardan olusmaktadir. Topografik kosullara uyum saglayacak bi¢cimde insa ettirilen
bir diger saray Ornegi ise Giirpinar Ovasi’nda yer alan Cavustepe Kalesi’nin saray
yapisidir. Uzerine konumlandirildigi tepenin kayalik olmasindan &tiirii sarayin insasinda
kayalar oyularak, mekanin alana oturtulmas: saglanmistir. Saray ile tapinak yapisi
arasinda var olan wuzun koridorlar iki yapiyr birbirine baglamaktadir.
Erzincan/Altintepe’de ise olasilikla MO 8. yiizyilin ikinci yarisma tarihlenen saray
yapist, tapinak kompleksinin merkezini olusturacak bigimde insa ettirilmistir. Bu sebeple
bir tapmak-saray oldugunu diisiindiirmekte ve Arin-Berd’de yer alan saray yapisina

benzemektedir. Arin-Berd sarayinda da birbirine avlu, oda ve koridorlarla bagl birkag
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ayrt alanin varligr bilinmektedir (Forbes, 1983: 41-42, Kanetsyan, 2001: 145-151,
Cilingiroglu, 1997: 76). Altintepe saray yapisinin dnemli 6zelliklerinden biri de, Urartu
saray yapilari igerisinde korunmus olarak gilinlimiize ulasan en giizel duvar stslemesi
orneklerini sunmus olmasidir. Bir diger saray yapisi ise Yukar1 Anzaf Kalesi’nde yer
almaktadir. S6z konusu kalede hem elde edilen buluntular hem de bir siitun kaidesi

Uzerinde bulunan:

“Ispuini oglu Minua, bu saray1 mitkemmel bir sekilde insa ettirdi.”®

seklinde okunan yazit, burada yer alan saray yapisini desteklemektedir (Belli, 2007: 413-
428). Ermenistan’da bulunan bagka bir Urartu saray yapisi ise Armavir Blur’da avlular
ve odalarla birbirine baglanan yap1 kompleksi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Forbes,
1983: 41-42). MO. 7. yiizyilla gelindiginde saraylarin bodrum katlarinin, anitsal
boyutlardaki depo kiipleri ile doldurulmus oldugu dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu depo
odalarinin 6nemli orneklerini ise Ayanis, Bastam, Adilcevaz-Kef ve Karmir-Blur

Kaleleri sunmaktadir (Cilingiroglu, 1997: 76, Forbes, 1983: 43).

Urartu’da mimari siislemenin goriildiigi bir diger yap:r grubu ise siitunlu ve
payeli salonlardir. S6z konusu mekanlar, kabul salonu olarak kullanim gdrmektedir.
Satunlu salonlar, genellikle dikdortgen veya kare planli olan, ¢atisi siitunlarla taginan
yapilardir (Cilingiroglu, 1997: 79). Bu mekanlar, ¢ivi yazili metinlerde “E”
sumeogramiyla tanimlanmis ve “yap1” olarak c¢evrilmistir (Isik, 2017: 93). Kullanilan
bicime ve ¢at1 destek sayisina gore li¢ tip olarak ayrilmaktadir. Bunlar ¢ift sira payeli
olanlar, c¢ift sira siitunlu olanlar ve ¢ok sayida siitunlu olanlar seklinde
siniflandirilmaktadir (Forbes, 1983: 49). Kokeni tartigmali olan siitunlu salonlar ile ilgili
elde edilen en 6nemli veri grubu siitun kaideleridir. Ozellikle yazith olan siitun kaideleri
onemli bilgiler sunmaktadir. Tas siitun kaidelerinin bulundugu merkezlerden biri Van
Kalesi’dir (Isik, Geng, 2012: 76-77). Bir diger buluntu merkezi ise Asagi Anzaf

Kalesi’dir. Burada bulunan dort adet situn kaidesi Gzerinde de;

® S6z konusu yazit, Prof. Dr. Ali M. Dingol ve Belkis Dingol tarafindan okunmustur (Belli, 2007: 415).
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“Tanr1 Haldi’nin kudretiyle, Sarduri oglu Ispuini bu binay1 kusursuz bir sekilde

yaptirdi..” yazmaktadir (Hulin, 1960: 205-207, Payne, 2006: 23).

Mekan icerisinde in situ olarak bulunan sutun kaidelerinin ise bilinen ilk
ornekleri Yukar1 Anzaf Kalesi’nden gelmistir. Kalenin, Biiyiilk Kabul Salonu’nda
bulunan toplam on adet siitun kaidesinden bes tanesi iizerinde iki satir halinde yazilmis

yazitlar bulunmaktadir. S6z konusu kaideler iizerinde;

“Ispuini oglu Minua, bu saray1r miikemmel bir sekilde insa ettirdi.” yazmaktadir
(Belli, 2008: 171-192) (Res 8).

Stitunlu salonlarin bulundugu diger Urartu yapilar1 ise Arin-Berd, Bastam,
Yukar1 Anzaf, Cavustepe, Armavir Blur Kaleleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin
yani sira Yukari Anzaf, Ayanis Kalesi, Karmir-Blur Kalesi, Adilcevaz Kef Kalesi’nde
payeli salonlarin varlig1 tespit edilmistir (Kuvang, 2017: 75-86). Altintepe Kalesi’nde ise
stitunlu salonlardan farkli olarak “Apadana” olarak adlandirilan bir mekanin varlig
tespit edilmistir. Siitunlu salonlarda tek veya cift sira siitunlarin tapmak gibi bir yapiyi
cevreledigi goriiliirken, apadanalarda sadece siitunlarla donatilmis olan ayr1 bir mekanin

varlig1 s6z konusudur (Ozgiig, 1966: 10-12) .

Yukarida bahsi edilen mimari yapilari, evsel mekanlar, depo odalari, magazinler,
asag1 kentler olarak siralayabilmemiz miimkiindiir. Ancak bu yapilar {izerinde heniiz

herhangi bir mimari siisleme 6gesine rastlanmamuistir.

2.2. Mimari Suslemelerin Uygulandigi Alanlar

Urartu sanatgilarinin 6zellikle tas ve maden isleme yetenekleri, oldukg¢a dikkat
ceken ozelliklerinden biridir. Bu materyaller (izerindeki yetkinlikleri, onlarin s6z konusu
malzemeleri olabilecek en iist seviyede yontma ve sekillendirme yeteneklerini de 6n
plana ¢ikarmistir. Bu yeteneklerini, malzemenin yapisina gore kullandiklar1 farkl
teknikler ile daha iist seviyelere tasimay1 basarabilmislerdir. Kullanilan farkli teknikler
ile yapilar daha ihtisamli bir hale getirilmis ve gorsel cekicilik 6n plana ¢ikarilmistir.
Mimari stsleme cercevesi icerisinde dikkati ceken 6nemli nokta, siislemelerin daha ¢ok

dini ve idari yapilarda kullaniliyor olmalaridir. Cesitli kompozisyonlar ile olusturulan
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stislemelerde tanri tasvirlerinin varligi da din ile sanatin baglantisin1 gosterir niteliktedir.
Tanr tasvirlerinin yani sira bitkisel ve antropomorfik pek ¢ok bezeme cesidi de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Mimari siisleme tekniklerini incelerken ayrim yapilmasi gereken oncelikli nokta,
lizerine siislemenin yapildigi materyallerdir. Yukarida da deginildigi iizere mimaride
kullanilan malzemeler genel anlamda tas cesitleri, kerpi¢ ve ahsap olarak bilinmektedir.
Ahsap organik bir malzeme oldugundan iizerine yapilan siislemeler hakkinda cok
kapsamli bilgiler elde edilememistir. Ancak kerpi¢ ve tas lizerine yapilan siislemeler
giintimiize degin kismen daha fazla korunagelmislerdir. Bu baglamda incelendigi zaman
Urartulu sanatgilar, kerpic iizerine ya metal aplike etmis ya da cesitli renkler ile duvar
boyamalari/freskler yapmislardir. Tas islemeciliginde ise durum daha farklidir. Oyma,
kakma, kazima, kabartma gibi ¢esitli teknikler kullanilarak elde edilen siislemeler dini
ve idari yapilar igerisinde sik sik karsimiza c¢ikmaktadir. Ayanis, Karmir-Blur,
Adilcevaz-Kef, Arin-Berd, Altintepe Kaleleri basta olmak tizere pek ¢ok kalede soz

konusu slslemeleri gérmemiz mimkindur (Van Loon, 1966: 65-80).

2.2.1. Kerpi¢ Mimari Uzerine Yapilan Siislemeler ve Bulundugu Kaleler

Dogal ve siirdiiriilebilir bir yapt malzemesi olan kerpig, kolaylikla erisilebilen
malzemelerle elde edildiginden dolayr uzun yillar boyunca yap: iiretiminde siklikla
kullanilan bir materyal olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kerpig, saglikli ve ekonomik
olmasi, basit aletler kullanilarak kolayca iiretilebilmesi, katki maddesi olarak da yine
organik malzemeler kullanilmasindan otlirli gegmisten giiniimiize degin kullanim
gormektedir. Genel olarak saman, bitki, kum, kire¢ gibi katki malzemeleri ile yogurulan
camur, kaliplara dokiilerek ayni 6lctilerde kerpig bloklar elde edilmistir (Cavus, Day1 vd,
2015: 184-186, Binan, Guler vd, 2017: 163). Bloklarla oOriillen duvarlar, balgik ile
stvandiktan sonra yiizeyine silislemeler yapilmaktadir. Genel anlamda siva iizerine
yapilan bu duvar resimleri fresk olarak adlandirilmaktadir. Fresk tekniginde resimler
1slak veya kuru siva lizerine yapilmaktadir. Islak zemin iizerine yapilan freskler ‘Buon
Fresko’ veya ‘Al Fresko’ olarak adlandirilmaktadir. Islak fresk tekniginde boya

pigmentleri, kire¢ gibi baglayict bir madde ile karistirllmakta ve daha sonra yiizeye
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uygulanmaktadir. Bir diger fresk teknigi ise ‘Fresko Secco’ veya ‘Secco’ olarak bilinen,
resmin dogrudan kuru siva {izerine uygulandig1 tekniktir (Ozdemir, 1991: 59, Yilmaz,
2012: 96). Bu ayrim goz ontline bulundurularak Urartu duvar resimleri incelendiginde,
oncelikle kerpiglerin topragi ile sivandig1 ve sonra bu alanin beyaz ile badana yapildigi
goriilmektedir. Beyaz boya elde etmek icin kullanilan al¢i, duvar resimleri agisindan
baglayicit bir malzeme gorevi gormiistiir. S6z konusu beyaz badana lizerine duvar
resimleri yapilmasinin Orneklerini Ayanis, Cavustepe ve Altintepe’de gormek
miimkiindiir. Ancak bu duvar resimlerinin, 1slak veya kuru siva iizerine uygulandiklari
konusunda kesin bir bilgi bulunmadigindan teknik ismi ile ayrim yapilamamaktadir’

(Ozgiic, 1966: 14).

Kerpicin hava kosullar1 sebebiyle ¢abuk zarar gormesi her ne kadar bu
stislemelerin tahribatini arttirmis olsa da in situ halinde ve diismiis olarak bulunan kerpig
stva parcalari, mimari siislemeler hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamigtir. Tespit
edilen duvar resimlerinin oldukg¢a canli ve goz alic1 goriindukleri dikkat cekmektedir. Bu
goriintlinlin baslica sebeplerinden biri parlak ve birbirleriyle uyum igerisinde olan
renklerin secilmis olmasidir. Genellikle kirmizi, mavi, bej, sari, beyaz, siyah ve yesil
renkleri tercih edilmistir. Zemin rengi ile motiflerin renklerinin zit olmasina dikkat
edilmis ve renk kontrasti bu sekilde saglanmistir. Urartu sanatinin 6nemli 6zelliklerinden
olan simetri, duvar resimlerinde de esas alinmistir. Bu baglamda fresklerin birbirini
tekrar ettigi ve simetrik olarak devam ettigi gorilmektedir. Fresklerde genel olarak
bitkisel ve geometrik motiflerle olusturulan kompozisyonlar, iki yaninda yer alan cin
veya rahip figiirleri ile kutsal aga¢ motifleri, sfenksler, kutsal hayvanlar iizerinde duran
tanrilar konu edilmistir. Bunun yani sira hayvan avlama, siiriisiiniin baginda duran ¢oban
gibi giincel yasantidan sahneler de karsimiza ¢ikmaktadir (Ozgiig, 1966: 13-14). Urartu
mimari siislemeleri igerisinde en giizel kerpi¢ siislemelerinin elde edildigi kaleler Arin-

Berd (Erebuni) ve Erzincan/Altintepe Kaleleridir. Bu kaleler disinda Bastam, Ayanis,

7 bkz: Ozgiig; * Urartu sanatkarlar1 duvarlarini, ince siva kuruduktan sonra boyamislardir ve bu teknik
secco teknik olarak adlandirilmaktadir.” diyerek, Urartu duvar resimlerinin kuru siva iizerine yapildigim
One siirmiistiir (Ozgiig, 1966: 14).
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Cavustepe, Aznavurtepe olmak iizere bagka kalelerde de boyali kerpi¢ parcalarina

rastlanmistir. Ancak yogun tahribattan dolay: net bir bezeme unsuru goriilmemektedir.

2.2.1.1. Arin-Berd (Erebuni) Kalesi Duvar Resimleri

Arin-Berd Kalesi, Yerevan kentinin giineydogusunda, Nor-Aresh ve Vardasen
ilceleri arasinda bulunan Arin Berd kasabasinda yer almaktadir. Arin-Berd Kalesi,
Erivan'n  glineydogu ucunda bulunan  Arin-Berd tepesindeki en yiksek
yerlesimlerdendir. Kale ¢evreye hakim bir noktada yer almaktadir (Forbes, 1983: 18).

Ik diizenli kaz1 calismalart 1950°li yillarda baslamis olup halen devam eden
kalenin, MO 782 yilinda I. Argisti (MO 786-764) tarafindan insa ettirildigi anlasilmistir
(Forbes, 1983: 18). Kaz1 ¢alismalar1 sonucunda kalenin ti¢ggen seklinde bir plana sahip
oldugu ve icerisinde Haldi Tapmagi, sttunlu avluya sahip . Argisti Sarayi, Ivarsa

Tapinagi ve birgok depo odasinin varhigi tespit edilmistir (Hovhannisian, 1973: 60).

Urartu saraylarinin i¢ mekanlarinda ki en yaygin stsleme olan fresklerin, en iyi
korunmus 6rneklerinden biri burada yer alan saray yapisin suislemektedir. Ozellikle dis
revakta (portiko), Argisti Saray1 salonlarinda ve Haldi Tapmagi’nda fresk parcalari
yogun olarak bulunmustur (Salvini, 2006: 148-149). S0z konusu freskler, oldukca
tahribata ugramis olsalar da genel bir hat ve icerikleri hakkinda bilgi edinebilmistir.
Kazilar sirasinda agiga ¢ikarilan fresk parcalari restorasyon slrecinden sonra daha
anlasilir bir duruma getirilmistir. Genel olarak, yatay frizler arasina bezemelerin
yapildig1 dikkat ¢eken noktalardan bir tanesidir. Frizler arasinda ise geometrik ve
bitkisel motiflerin yani sira insan ve hayvan motiflerini iceren kompozisyonlara da yer
verilmistir. Urartu sanati igerisinde énemli bir yere sahip olan hayat agaci, tanr1 ve rahip
figUrleri, kutsal hayvanlar dini temalar1 olusturmaktadir. Bunlar disinda ise av sahneleri
ve tarima atif gibi somut konularda karsimiza ¢ikmaktadir. Freskler lizerinde yapilan
caligmalar sonucu, cizimlerin cetvel, pergel ve firca yardimiyla cizgiler ve daireler

olusturularak yapildig1 anlasiimistir (Hovhannisian, 1973: 60-63, Ozglc, 1966: 14).

Arin-Berd duvar resimlerinin bir diger dikkat ¢ceken 6zelligi ise oldukca canli ve

parlak renklerin kullanilmis olmasidir. A¢ik ve koyu mavi, kirmizi, yesil, sar1 ve siyahin
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farkl1 tonlar1 genellikle acik renkli bir arka plan tzerine uygulanmistir. Glinimize degin
en iyi sekilde korunabilen renkler koyu mavi ve siyahtir. Bu da tonlamay1 elde etmek
icin boyayr iki kat uygulamis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu renkler,
Mezopotamya’da hali hazirda bilinen yontemlerle elde edilmistir. Yani al¢idan beyaz,
komurden siyah, demir oksitten kirmizi renk dretilmistir. Bunlarin yani sira
renklendirme malzemelerinin hazirlanmasinda bakir, kalay, kursun gibi pek ¢ok metal

ve hammadde de kullanilmistir (Hovhannisian, 1973: 60-63).

Arin-Berd Kalesi’nde duvar resimlerinin goriildiigii mekanlardan ilki, dnunde alt1
adet sttun bulunan portikodur (Res 9). Sutunlu portikonun duvarmin en Gst bolumu
Uzerinde (tavanin altinda) alt1 adet friz bulunmaktadir. En Ust friz rozetlerle, ikinci friz
palmet motifleri ile tglncl friz ise cicekler ile birlesen palmet motifleriyle siislenmistir.
Sonraki frizde basamakli kuleler ile dekoratif gizgiler ve bu gizgilerin altinda iki yaninda
tanr1 tasvirleri bulunan hayat agact motifleri yer almaktadir. En alt frizde ise
celenklerden sarkan (¢ halkali nar motifleri ve onu bitiren i¢ adet yaprak motifi
bulunmaktadir. S6z konusu suslemeler agik renkli bir arka plan tizerine daha ¢ok kirmizi

ve mavi tonlar1 kullanilarak yapilmistir (Hovhannisian, 1973: 64) (Res 10).

Arin-Berd Kalesi’nde duvar suslemelerinin oldugu diger bir mekén I. Argisti
Sarayi’dir. Saray temel olarak susi tapinagi, toplanma salonu ve situnlu avludan
olusmaktadir. Sarayda bulunan fresk parcalar1 dikkate alindiginda sutunlu avlunun
duvarlarinin kirmizi renge boyandigi gorilirken, Susi tapinagmin koyu mavi bir arka
plan rengi oldugu saptanmistir. Saray duvarlarinda bahsi gegen zit renklerin
kullanilmasiyla gorsel bir farklilik elde edilmeye g¢alisilmistir. Duvar stslemelerinde
uygulanan frizler genel olarak ayni motiflerle olusturulmustur. Burada da yine sirasiyla
rozetler, palmetler, tanrilar ve hayat agaci1 motifleri, meyve celenkleri ile dekore dilmis
frizler bulunmaktadir (Hovhannisian, 1973: 64-65).

Sarayin kiicuk koridoru, sttunlu avlunun dogusunda bulunan ve mekénlar arasi
baglanti saglayan bir bélimdur. S6z konusu kiicuk koridorun duvarlar: da yine fresklerle
stslenmistir (Res 11). 1961 yilinda yapilan g¢alismalarda duvarin blylk bir parcasi

korunmus halde bulunmustur. Ele gegen fresk parcalarinda, i¢ blikey kenarlar1 kiguk
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rozetlerle siislenmis karenin iginde buytk boyutlu bir gicek rozeti ve karenin iki yaninda
ise bir ayagi onde bukik bicimde duran boga tasvirleri resmedilmistir (Res 12). Bahsi
gecen stslemeler en genis friz igerisine yerlestirilmislerdir. S6z konusu kompozisyonun
devaminda bogalarin yerini aslanlarin aldig1 da dikkati cekmektedir (Res 13). Bu frizin
Ust kisminda ise hayat agaglar1 ve agacglarin iki yaninda cin tasvirleri bulunmaktadir.
Hemen (zerindeki frizde ise yine basamakli kule ve daha sonra palmet dizisi ile dekore
edilmis frizler gelmektedir. Fresklerin merkezini olusturan boga ve aslan dizilerinin
altinda da yine hayat agaci dizisi ve en altta da nar celenklerinden olusan frizler yer
almaktadir. Ayrica bu mekénda bulunan fresk pargalarindan bazilarinda blyik boyutlu
el, gbz ve kanat parcasi gibi bezemelerin resmedilmis olmasi, alandaki dekorasyonun

daha gorkemli oldugunu gostermektedir (Hovhannisian, 1973: 65).

Sarayin duvar suslemelerinin bulundugu bir diger bolum ise “Biiyikk Salon”
yapisidir. Salonun duvarlari 4.5 metrelik bir seviyeye kadar duvar resimleriyle siislenmis
ve bu ozelligiyle Urartu sanatinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilmistir. Genel
olarak kuguk koridorda bulunan fresk kompozisyonlari ile ayni olsa da burada bulunan
genis frizde diz ¢cokmiis boga ve aslanlar yerine insan govdeli kanatli aslanlar ve bogalar
gibi karigik varliklar yer almaktadir. Salonun neredeyse tabanina kadar devam eden
fresklerde insan figlrleri de resmedilmistir. Onceki mekéanlardan farkli olarak bu
mekanda bulunan fresklerde bir elinde temsili bir hayat agaci diger elinde bakrag tutan
tanri/din adami motifleri goriilmektedir (Hovhannisian, 1973: 66-67). Viicutlarinin geri
kalan bolimu tahrip oldugundan bir karigik yaratitk mi olduklari belirsiz olsa da
Altintepe’de yer alan karigik varlik motifleri ile benzerdirler. Bu baglamda olasilikla bir

tanriy1 degil bir karigik yaratigi temsil ediyor olmalidir (Res 14).

Buyiik Salon’un duvarlarini stsleyen bir diger 6nemli sahne ise insan figlrinu
tastyan at arabasi motiflerinden olusmaktadir. At arabasinda oturur bigimde betimlenen
insan figurunin zengin kiyafetlerle siislenmis olmasi yonetici siniftan birini temsil
ettigini gostermektedir. Bu sahne ile birlikte avlanan insan figirleri ve sira sira hayvan
motifleri de resmedilmistir. Avcilik konulu motifler genellikle sazlik ve agaclik gibi

gorunen bir arka plan Gzerine islenmistir. Av sahnesi icerisinde yer edinen hayvanlardan
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oldukca dikkat cekici olani ise leopar motifidir (Res 15). Bir diger hayvan ise basi 0ne
biikiilmiis bicimde islenen, avci tarafindan vurulan boga figuridur (Res 16). Tam
anlamiyla bir av sahnesini anlatan bu freskte sazliklarin arasindan arkaya bakar bicimde
resmedilen buzagi, bir diger tarafta ziplar gibi gorlinen at gibi ¢esitli hayvanlar da
goriismektedir. Bu sahnede en o©nemli nokta, Urartulu sanatgilarin, hayvanlari
betimlerken hareketli ve dinamik bir bigimde gérinmelerini saglamis olmalaridir. Duvar
resimlerine av sahnelerinin disinda kullanilan bir diger tema da sigir yetistiriciligidir. Bu
baglamda resmedilen kicglk sigir surusi de destekler niteliktedir. Sigir surisunin
onunde bir goban figuru ve siyah renkle boyanmis bir kopek figuru yer almaktadir.
Hemen ardindan gelen bir diger konu ise tarimdir. Cok az bir bolimi korunmus olan
duvar resminde, boyunduruk altina alinmis bogay1r kamgilayarak stren insan figuri
gorilmektedir. Bahsi gecen tim bu somut yasamsal temalar, Urartularin giindelik yasam
bicimlerinin yorumlanmasinda da énemli rol oynamaktadir. Askeri sahneler ise oldukca
fazla tahrip oldugundan tim donanimu ile tek asker motifinin goriilebilecegi durumdadir
(Hovhannissian, 1973: 70-74).

Sarayin fresklerle siislenmis bir diger yapis1 ise Haldi Tapinagi’dir. 1968 yilinda
kismen restore edilen tapmnak yapisinin, i¢ mekaninda oldugu gibi dis duvarlar1 da
zengin duvar resimleri ve bronzlarla dekore edilmistir. Tapinakta yer alan frizler genel
olarak, olagan ritliel sahneleri ve tanri figurleri disinda 6teki mekanlarda yer alan duvar
resimleri ile neredeyse aynidir. S6z konusu tanr frizi 6rnegini, i¢ duvarlar ve situnlu
avluda gérmek mumkundur. Frizlerin siralanmasi, portikoda yer alan fresklerle aynidir.
Ancak farkli olarak bu frizlerin altina, aslan Gzerinde duran tanr1 figriinii iceren bir sira
eklenmistir. Aslan Uzerinde duran ve olasilikla Tanr1 Haldi’yi temsil eden figlr, sag
avug icini yukart dogru agmis bigimde kaldirmus, sol elinde ise ritGiel bir nesne tutmus
olarak resmedilmistir. Uzun sakalli olarak betimlenen figlr, Yeni Assur ve Geg Hitit
tanrilarminkine benzer, boynuzlu bir baglik takmaktadir (Res 17, Tab 1). Tapinagm i¢
duvarlarinda, koyu mavi zemin Uzerine, bir daire igerisinde ¢oklu 1smlar1 olan yildiz
rozetleri ile bezeli genis bir alan gérilmektedir (Res 18). Bu genis frizin hemen (stlinde
kurdelelerle birbirine bagl kozalak (?) siras1 bulunmaktadir. S6z konusu frizde arka plan
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koyu sar1 renkte tercih edilmis, kozalaklar icin kirmizi renk ve kurdelelerde yesil
kullanilmigtir. Tapinak igeriden portikonun yani sira ayri bir revakli salona agilmaktadir.
S6z konusu mekaninda duvarlar yine fresklerle stislenmistir. Kli¢ik boyutlu cicek rozeti
sirasindan olusan iki friz arasinda kalan diger frizde sekiz 1sinli yildiz rozetleri
bulunmaktadir. Yildizin isinlarindan doérdd kirmizi geri kalani ise mavi renk ile
boyanmistir. Daha sonra ise yine kirmizi ve mavi yapraklardan olusan palmet frizi yer
almaktadir. Palmet frizinin altinda i¢ ice mavi ve kirmizi basamakli kuleler yer
almaktadir. Kulelerin altinda ise daha ince olmak Uzere beyaz buzag veya koyunlarin
sirali oldugu friz yerlestirilmistir. Bu friz iki sira halinde yapilmis ve aralarinda kalan
alanda ise hayat agacina dogru duran ve ritiellerini gergeklestiren figurler yer
almaktadir. Son olarak ise yine nar motiflerinin bulundugu bezeme seridi bulunmaktadir.
S6z konusu frizlerin her biri agik renk zemin Uzerine islenmistir. Ancak beyaz hayvan
figurleri ve insan tasvirleri koyu mavi arka plan Gzerine uygulanmistir (Hovhannissian,
1973: 75-78, Ohanesian, 1961: 58-74).

2.2.1.2. Altintepe Kalesi Duvar Resimleri

Altintepe, Erzincan Ovast’nin dogu yarisinda, Erzurum-Sivas yolu tizerinde 60
metre yiikseklikte bulunan sarp bir tepedir. Ilk olarak 1938 yilinda tesadiifen ulagilan
eserler neticesinde kesfedilmistir. 1959 yilinda ise Tiirk Tarih Kurumu ve Eski Eserler
ve Miizeler Umum Midirligi tarafindan ilk kazilara baglanilmistir. Altintepe Kalesi,
kabul salonu (apadana), mabed-saray, erzak depolari, agik hava tapinim alani ve drme
mezarlar1 icermektedir. Kalede iki Urartu katmanimin varligl s6z konusudur. Bunlardan
ilki MO 8. yiizyihn ikinci yarisina, ikincisi ise MO 7. yiizyihn ikinci yarisina
tarinlenmektedir (Karaosmanoglu, 2015: 38). Kalenin mabed-saray ve kabul salonu
(apadana) mekanlar1 olduk¢a renkli ve zengin duvar resimleri ile silislenmistir.
Resimlerin konular1 binalarin resmi karakterine bagli olarak belirlenmistir. Olasilikla
resimlerin yapilacagi alan belirlendikten sonra konturlar ¢izilerek igleri firga yardimai ile
doldurulmus olmalidir. Frizlerin taban seviyesinden 1.50-1.60 metre yiikseklikte oldugu

diisiiniilmektedir (Ozgii¢, 1966: 12-15).
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Kalenin fresklerle siislenmis mekanlarindan ilki 3x6 adet siitunun tasidig
“Apadana” yapisidir (Karaosmanoglu, 2009: 353). Freskler, yapiin iki uzun duvarini
siislemektedir. S6z konusu freskleri olusturan frizlerin en altinda siyah cizgilerle
boliinmiis mavi ve kirmizi iki sira serit yer almaktadir. Bu seritleri, nar sirasi ile dekore
edilmis olan friz takip etmistir. Nar motifleri, bej zemin {izerine kirmizi, mavi, beyaz ve
konturlarda siyah renkler kullanilarak yapilmistir (Res 19). Nar sirasinin {izerindeki
kirmiz1 seridi ise sekiz yaprakli beyaz ¢i¢cek rozetlerinden olusan friz takip etmektedir.
Rozet frizinden sonra gelen, 12,5 cm’lik daha genis olan seritte, kutsal hayat agaci
motiflerinin iki yaninda duran cin veya rahip figiirleri yer almaktadir. Figiirler 6ne dogru
adim atar bigimde durmaktadirlar. Mavi zemin rengi Uzerine resmedilen bu figtrler uzun
bir elbise giymektedirler ve omuzlarindan arkaya bir kumas sarkmistir. Elbiselerinde
kirmizi ve beyaz renkler kullamilmistir. Bir ellerinde agaci dolleyecekleri nesneyi
tutarken, asagida duran ellerinde bakrag/kova tutmaktadirlar. Figiirlerin elleri, yiizleri ve
kollar1 beyaz renkte verilmistir. Hayat agaci motifleri ise bej zemin rengi iizerine kirmizi
renkle yapilmistir. Bu frizin ardindan gelen rozet siras1 ve beyaz seridi, duvar resminin
merkezi olarak sayilabilecek diz ¢okmiis boga motifi takip etmektedir (Res 20). Diger
frizlerden daha genis olan boga frizinde zemin mavi, boga ise kirmizi renklidir. Kontur
cizgileri boyunca siisleme seritleri olan boga sag dizi lizerine ¢okmiistiir (Res 21).
Karsilikli duran iki boganin arasinda ise Arin-Berd’de oldugu gibi i¢ biikey kare motifi
yer almaktadir. Karenin ortasinda rozetlerle siislii bir daire bulunmakta ve bu daireye
bagl olan kozalak tomurcuklari koselere dogru uzanmaktadir (Ozgii¢, 1966: 20-24, Van
Loon, 1966: 66-67) (Res 22).

Yapi1 icerisinde bulunan bagka bir duvar resmi pargasinda ise mavi zemin iizerine
resmedilmis olan sfenks motifi goriilmektedir. Sfenksin viicudunun iist kismi insan
torsosundan olusmaktadir. Tipki hayat agaci frizinde yer alan figiirlerde oldugu gibi
sfenksde bir elinde bakrag/kova tutarken diger elinde kozalak (?) tutmaktadir. Elbisesi
kisa kollu ve kirmizi renklidir. Bileklerinde rozetlerde siislii bilezikler yer almaktadir.
Oldukga tahrip oldugundan tiim viicut tasarimi goriilememektedir (Resim 23) . Sfenks

motifinin mavi zemin iizerine yapilmig olmasi, beyaz zeminde yer alan
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aslanpencelerinin, sfenkse ait olmadigini gostermesi agisindan 6nem teskil etmektedir.
Sfenks motifleri olasilikla boga motifleri ile ayn1 sirada birbirlerinin devami niteliginde
olmalidir. Bu sahnenin {izerinde ise yine hayat agaci ve iki yaninda yer alan insan
figiirleri vardir. Sonraki frizde ise basamakli piramit siras1 gelmektedir. Yine bej zemin
tizerine kirmizi ve mavi renkler kullanilarak yapilmislardir. Kontur ¢izgileri boyunca
kiiglik dairecikler siralanmaktadir (Res 24). Devaminda ise diiz mavi seritler, ardindan
rozet dizisi ve palmet dizisi son olarak da tekrar rozet seridi ile bitmektedir (Ozgiig,

1966: 27-28, Van Loon, 1966: 67-68).

Altintepe duvar resimlerinde goriilen kirmizi- mavi renkli aga¢ motifinin bir
yaninda geyik diger yaninda ise aslanin durmasi dikkat cekici farkliliklardandir. Agag
motifi, kutsal hayat agacindan farkli olarak stilize edilmistir. Bu sahne olasilikla bir
aslanin pusuya yatarak ve avini gozlerken kompoze edilisi olmalidir (Res 25). S6z
konusu kompozisyon, palmet ve rozet frizlerinin iizerinde yer almis olmalidir. Hemen
yakinlarda bulunan bir diger kerpi¢ pargasi iizerinde goriilen aslanin geyigi yakalamis ve
agzinda tutuyor olusu, bir dnceki hikdyenin devamu niteliginde olmalidir (Ozgiig, 1966:
28-33). S6z konusu bu devamlilik Urartu sanatinda hareketlilige 6nem verildigini de

gostermesi agisindan 6nemlidir (Res 26).

Altintepe’nin duvar resimleri ile siislenen bir diger mekanit mabed-saray olarak
adlandirilan yapidir. Ne yazik ki olduk¢a yogun tahribata ugrayan bu mekanin duvar
siislemelerinden giliniimiize ¢ok kiiclik kerpi¢ pargalar1 ve cogu silinmis resimler
ulasabilmistir. Mekanda bulunan kiigiik ve boyal1 bir kerpic parcasi iizerinde zit yonlere
bakacak bicimde siralanmig birbirlerine paralel tomurcuk siralari goriilmektedir (Res
27). Renkler degiskenlik gostermis ve yine bej zemin iizerine kirmizi, mavi renkler
kullanilmistir. Tomurcuk dizisinin altinda siyah, kirmizi ve mavi seritler yer almaktadir.
Mabed-sarayin her iki katinda da ayni resimler ve renkler kullanilmigtir olasilikla. Mavi
zemin lizerine yapilmis olan cin veya rahip figiirlerinin bulundugunu gdsteren ve sadece
ayaklarmin korundugu kerpi¢ parcalar1 bulunmustur. Bu frizin altinda mavi ve siyah iki
sira serit ve daha sonra rozet frizi yer almaktadir. Apadana yapisindan farkl olarak ¢igek

rozetleri kirmiz1 renklidir. Rozetlerden sonra nar dizi gelmektedir. Bu mekanda, karsi
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karsiya duran iki aslan basi disinda baska hayvan (olasilikla geyik) motiflerinin varlig
dikkat ceker. Ancak hayvanlarin ne oldugu ve nasil tertip edildigi tam olarak
bilinmemektedir. Bunun yani sira sz konusu hayvanlarin ¢evrelerinde daire ve palmet
motiflerinin var oldugu bilinmektedir. Bagka bir kerpi¢ parcasinda ise biri kiigiik digeri
daha biiyiik palmet resimleri goriilmiistiir. Kii¢iik palmetler, biiyiik olanin iki yanina
konumlandirilmistir. Bu palmet dizisi de yine Apadana yapisindan farklhidir (Ozgiic,
1966: 34-35).

2.2.2. Tas Mimari Uzerine Yapilan Siislemeler ve Bulundugu Kaleler

Tas, kimyas1 ve fiziki durumu degisiklik gosteren ve rengini igindeki
minerallerden alan bir materyaldir. Insanoglunun var olusundan itibaren yasamin her
alaninda kullanim gormiis olan tas, ilk olarak basit bir korunma araci olarak kullanilmis
ve zamanla kullanim alani siis esyalarmma kadar genislemistir. Kire¢ tasi, bazalt,
cakmaktasi, granit, mermer, obsidyen, kumtasi, andezit gibi daha pek cok cesidi
bulunmakta ve bu gesitler bolgesel farkliliklar gostermektedir (S6kmen, 2015: 100).
Kimyasal yapilarina gore kimi taglar oldukca sert bir yapiya sahipken kimileri ise ¢ok
kolay sekillendirilebilecek yapidadir. Bu baglamda mimaride ve ozellikle siislemede

kullanilan tas gesitleri secilirken bu kimyasal yap1 géz 6niinde bulundurulmalidir.

Urartu mimarisine bakildiginda, yogunlukla bazalt, andezit, kirectast ve kum tasi
gibi bolgeden temin edilebilen taslar kullanim gormiistiir. Muhtemelen Once tas
ocaginda kabaca sekillendirilen taslar, daha sonra ince is¢iligi yapacaklari alanlara
tasinmis olmalidir (Cavusoglu vd, 2014: 26). Ozellikle kalelerin cephe mimarileri,
tapiak yapilari, agik hava tapinim alanlari, siitunlu salonlar1 gibi mekanlar gz oniine
alindiginda Urartulu ustalarin, tas islemeciliginde ki yetenekleri rahatlikla
goriilebilmektedir. Ancak Urartu ustalar1 tasi sadece ana mimari elemanlar i¢in degil
aynt zamanda essiz slisleme elemanlarinda da kullanmiglardir. Bununla birlikte ¢ivi
yazil1 tabletler ve yazitlar, aslinda tas islemeciligine pek de yabanci olmadiklarim
gostermektedir. Her ne kadar krallarin ihtisamlarin1 ve kudretlerini dile getirdikleri yazili
kaynaklar olarak goriilseler de, 6zellikle mimari yapilarin cephelerine islenmis olanlar,

ayni zamanda bir siisleme 6gesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Urartulu sanatcilarin
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oncelikle ¢ivi yazilariyla baslayan tasa motif isleme yetenekleri, zamanla taglarin
yiizeylerini daha da zenginlestirerek yapilara gorkemli bir goriiniim kazandirmaya
dontismistiir. Civi yazili yazitlarla siislenmis olan yapilar Urartu Kralligi’na ait olan pek
cok kalede karsimiza c¢ikan bir ozelliktir. Bunun yani sira 6zellikle dini ve idari
yapilarda goriilen siislemelerde tas cesitleri, farkli tekniklerle sekillendirilmis veya

tizerlerine ¢esitli bezemeler yapilmistir.

Tag lizerine yapilan siislemeler i¢in kazima (gizikleme), kabartma ve oyma-
kakma (gukur-baski) olmak iizere farkli teknikler kullanilmistir. S6z konusu teknikler
de yine tasin cinsime gore degisim gostermis olmalidir. Bu baglamda sekillendirmek
icin kullanilan aletlerde cesitlilik gdstermelidir. Ancak Urartu Donemi’ne ait metal
eserler arasinda ¢ok cesitlilik olmamakla birlikte tamaminin ele gegirilmedigini de goz
onunde bulundurmak gerekmektedir. Elimizde bulunan ornekler daha kaba ve blyuk
boyutlu el aletleridir. Olasilikla bu aletler siislemeden ziyade mimari elemanlar

sekillendirmek amagli kullanilmaktaydi.

Cizikleme olarak da adlandirilan kazima teknigi, genel olarak ince uclu aletlerle
yapilmaktadir. Diiz yiizeyleri zenginlestirmek ve hareket kazandirmak amaciyla yapilan
yuzeysel siisleme teknigidir ve bezemeler ¢ok derine inmeden yapilmaktadir. Bu teknige

dair en giizel 6rnekler Ayanis Kalesi’nden gelmektedir.

Bir diger siisleme teknigi rolyef olarak da bilinen kabartmadir. Kabartma, tas
izerine resmedilen motif kontiirlerinin disinda kalan kisimlarin ¢esitli aletler yardim ile
yontulmasindan elde edilmektedir. Sanatsal baglamda, al¢ak ve yiiksek olmak tizere iki
tirli kabartma teknigi vardir. Algak kabartma tekniginde, bezemenin tas yiizeyinden
disar1 dogru olan ¢ikiklig1 ¢ok derin degilken, yliksek kabartmada tam tersi bir durum
s6z konusudur. Urartu sanat1 igerisinde yaygin olarak kullanilan ise algak kabartma
teknigidir®. Urartu sanati icerisinde en giizel kabartma Ornekleri Adilcevaz-Kef

Kalesi’nden gelmistir.

8 Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sanat Tarihi Ana Bilim Dah Dr. Ogr. Uyesi Tahsin Korkut ile 02.05.2019
tarihinde gergeklestirilen goriigme sonrasinda sozlIii ifadelerinden olusmaktadir.
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Urartu tas slisleme sanatinda kullanilan tekniklerden bir digeri ise oyma-kakma
teknigidir. Bu teknikte ise tas {izerine aktarilan motifin i¢i oyulmaktadir. i¢i oyulan tasin
detaylandirilmis i¢ donanimi (tas kakma) ise baska bir tag veya malzeme {lizerine
yapilarak oyulan béliime yerlestirilir. Iki materyalin baglantis1 ise kursun gibi tutucu bir
malzemeyle saglanmaktadir. Urartu sanati igerisinde bilinen tek ornegini Ayanis
Kalesi’nde gordigimiiz bu teknik, kaynaklarda intaglio teknigi olarak
isimlendirilmektedir (Isikli, 2014: 135). italyanca oymak, kesmek anlamlarina gelen
intaglio, sanat bilim dali icerisinde daha ¢ok metal iizerine uygulanan bir teknik olarak
bilinmektedir. Madeni bir levha (zerine gerek asitle yedirerek, gerekse de bir alet
yardimiyla yapilan oyuntularin tiimii intaglio olarak adlandirilmaktadir (Can, 2008: 41).
Bu baglamda olasilikla uygulama yontemlerinin benzerliginden kaynakli olarak Urartu

sanatinda tas lizerine uygulanan teknige bu isim verilmis olmalidir.

Urartu tas mimarisinde karsimiza ¢ikan bir diger drnek ise Cavustepe Uckale’de
bulunan T bi¢imli “kér pencereler”dir. Bazalt tas blogunun, i¢ce dogru iic kademeli
olacak bicimde oyulmasiyla yapilmislardir. M. Tarhan, s6z konusu kor pencerelerin
mimari siisleme amacli olarak yapilmadiklarini diisiinmekte ve bu diisiincesini geri kalan
Urartu saraylarinda kor pencere olmadigina dayandirmaktadir. Cavustepe Orneklerinin
yani sira Tugpa’da sitadelin eteklerini ¢evreleyen ¢ok sayida T bicimli kaya nisi de yine

kor pencere olarak adlandirilmistir (Tarhan, 2011: 121, Tarhan, 1994: 26) (Res 28).

2.2.3. Mozaikler ve Rozetler

Urartu sanat1 igerisinde karsimiza ¢ikan bir diger mimari siisleme elemani ise tas
mozaiklerdir. Giiniimiize degin yapilan kazi calismalari sirasinda ortaya ¢ikarilan tas
mozaikler, i¢ i¢ce gecen halkalar olarak diizenlenmislerdir. Siyah volkanik tas halkasi ve
beyaz kirectasi halkalar1 sirasiyla i¢ igce yerlestirilmis ve orta kisma ise bronz ¢iviler
yerlestirilmistir. Pek ¢ok farkli boyutta yapilmis olan bu mozaikler genellikle duvarlara
veya tag tizerine aplike edilerek kullanilmistir. Yuvarlak olanlar1 yaninda damla bigimli
olan mozaiklerde bulunmustur. S6z konusu damla mozaikler ise olasilikla kutsal hayat

agaciin yapraklarini temsil ediyor olmalidir. Yuvarlak olanlar ile aym1 renk ve tas
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cinsleri ile yapilmigtir. Tag mozaiklerin 6rnekleri ise yine II. Rusa Donemi kaleleri olan
Ayanis ve Toprakkale’den pek ¢ok orneklerle temsil edilirken Bastam’da tek bir 6rnek
bulunmustur (Isikl1, 2014: 133-135, Dan, 2015: 55).

Mozaiklerle birlikte aplike siisleme elemani olarak karsimiza ¢ikan diger 6geler
rozetlerdir. Rozetler genel olarak bronzdan (tungtan) yapilmakla birlikte altin kaplamalar
ile kullanim gormiistiir. S6z konusu rozetlerin degerli mobilyalari, kiyafetleri ve
duvarlan stisledigi dikkat ¢ekmektedir. Giinliimiize degin yapilan ¢alismalarda ¢igek
motifi agirhikli  olan  rozetlerin  duvarlart  siislemek amaciyla  kullanildigi
diisiiniilmektedir. Genel olarak bronz bir ¢ivi uzantisina sahip olan bu rozetler g¢esitli
boyut ve stillere sahiptir. Bahsi gegen rozetler genellikle Ayanis Kalesi’nde bulunmakla
birlikte sayilari da oldukga fazladir (Cilingiroglu, 1997: 129) (Res 29).

3. 1I. RUSA DONEMI VE KALELERI

MO 7. yiizyilda Urartu Krallig1, gérkemli giiciinii kaybetmis ve ¢okiis siirecine
girmistir. Yeni Assur Imparatorlugu’na karsi verilen miicadeleye atli kavimler de
eklenince Urartu Krallig1 stratejik olarak zayif diismils ve s6z konusu giiclerle bas
edemeyecek duruma gelmistir. Ancak MO 685-650/645 yillar1 arasinda yani MO 7.
ylizyilin ilk yarisinda Urartu tahtina Argisti oglu II. Rusa’nin ge¢mesi ile beraber,
krallikta bir takim degisiklikler oldugu goriilmektedir (Salvini, 1995: 114). Bu donem,
“Urartu’nun Ronesans1”, “ Yeniden Dogus Donemi” gibi ifadelerle adlandirilmaktadir.
(Cilingiroglu, 2007: 81, Batmaz, 2003: 41). II. Rusa Donemi hakkinda bu ifadelerin
kullanilmasi, idari, ekonomik ve kiiltiirel bir takim reformlarin yapilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle kil tablet ve bununla birlikte yeni kayit sisteminin
kullanimi, ekonomik ve idari sistemlerde degisiklige gidildigini gostermektedir

(Zimansky, 2005: 235-240, Cilingiroglu, 1997: 45).

Urartu Kralligi’nin her déneminde oldugu gibi bu donemde de en énemli veriler
yazili kaynaklardir. Bununla birlikte II. Rusa Donemine tarihlenen yazitlarin bir¢ogunun
askeri faaliyetler yerine imar faaliyetleri ile ilgili ve dini igerikli olmalar1 dikkat

cekmektedir. Bu durum, II. Rusa DoOneminin, huzur ve barig donemi olarak
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yorumlanmasina sebep olmustur. Uzun siireli miicadeleler igerisinde oldugu Yeni Assur
ve ¢evredeki diger politik giiclerle saglanan baris ortami, olasilikla II. Rusa’ya reformlar
ve imar faaliyetleri i¢in uygun bir alan yaratmis olmalidir (Isikli, 2017: 93). Bunun yam
sira, II. Rusa’nin askeri faaliyetlerine dair yazili belge oldukca az sayidadir. Bu yazitlar,
Mazgirt Yaziti, Kef Kalesi Yaziti ve Ayanis Kalesi tapinak duvarinda bulunan
yazitlardir. S6z konusu yazitlardan, II. Rusa’nin Yeni Assur, Hate, Etiuni ve Muski gibi
iilkelerden esirler getirerek, kurdugu kentlere yerlestirdigini 6grenmekteyiz. Bu bilgiler
ayni zamanda kralin uygulamis oldugu iskan politikasinin da gostergesidir. II. Rusa
kurmus oldugu bazi kalelerin gevresine “Diskent”ler yaptirarak sivil halka yasam alani
sunmustur (Cilingiroglu, 1997: 45, Batmaz, 2003: 64-65). Ancak s6z konusu yazitlarda,
herhangi bir askeri sefere dair agik bilgiler bulunmamaktadir (Isikli, 2017: 93-94),

II. Rusa, tipki1 Minua gibi olduk¢a yogun mimari ¢alismalar yapmistir (Salvini,
1995: 114). Bu donemden giinlimiize ulasan kale yapilar1 en Onemli verileri
sunmaktadir. Arkeolojik ve epigrafik veriler goz oniine alindiginda II. Rusa’nin bilinen
bes adet kalesi oldugu gortilmektedir. Bu kaleler; Karmir Blur Kalesi (Teisebani-URU),
Adilcevaz-Kef Kalesi (Haldiei URU-KUR), Bastam Kalesi (Rusai-URU-TUR) (Kleiss,
1979, Kleiss, 1988), Toprakkale (Rusahinili Gilbani Kai) (Wartke, 1990) ve Ayanis
Kalesi (Rusahinili Eiduru Kai) (Cilingirogl, Salvini, 2001) olarak siralanmaktadirlar
(Har 3). Kaleler disinda ise sulama kanallar1 ve barajlar, II. Rusa’nin 6nemli insaa
faaliyetleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapilar Kesis Gol Baraji, Sihke Baraji,
Kosebast Baraji, Aygir Golii, Govelek Baraji, Bendmurat Baraji, Ak¢ay Nehri Sulama
Kanali, Umesini Su Kanali olarak siralanabilmektedir (Batmaz, 2003: 148).

Her ne kadar yalnizca kale mimarisine 6nem verilmemis olsa da Urartu Krallig
i¢cin kaleler, savunma ve ekonomi agisindan olduk¢a 6nemli yapilardir (Batmaz, 2003:
41-79, Cilingiroglu, 1997: 45). Uzun bir siire tahtta kalmay1 basaran II. Rusa Doneminin
en biiyiik sorunlarindan biri Iskit ve Kimmer gibi ath kavim tehditleridir. MO 7.
Yiizyilin baslarinda Kimmer ve Iskit atli kavimlerinin Kafkaslardan Bati Asya’ya
girigleri, tim Yakindogu icin tehlike olusturmustur. II. Rusa, sz konusu tehlikelere

kars1 onlem almak durumunda kalmis olmalidir. Bu durum yaptirdig: kalelerin stratejik
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konumlarindan da anlasilmaktadir. Kafkaslardan ve Iran’dan gelebilecek tehlikelere
kars1 Karmir-Blur ve Bastam kalelerinin insa edilmis oldugu diistiniilmektedir. Bununla
birlikte kralliginin bagsinda yaptirmis oldugu Karmir-Blur Kalesi, kuzeydoguya yapilan
askeri girisimlerin tekrar baglatilmis olabilecegini gostermektedir. Kalenin kurulus
amaglarindan birinin Kimmerler ile yasanabilecek sorunlari 6nlemek amagli olmasi da

olasidir (Batmaz, 2003: 67-68).

II. Rusa’nin Kimmer saldirilarindan korunmak amaciyla aldigi tek 6nlemin kale
yaptirmak olmadigi da goéz Oniinde bulundurulmalidir. Politik bir yol izleyerek
Kimmerler’e bazi olanaklar saglamis oldugu disiiniilmektedir. Bu baglamda ileri
stirilen bir varsayim Kimmerler’e Gokce GOl civarinda iskdn izni verildigidir.
Boylelikle II. Rusa, Kimmerlerin Urartu topraklarina ilerlemesini onleyebilecekti. Bir
diger varsayim ise II. Rusa’nin Kimmerlere, bat1 ve giineybati Anadolu’ya ilerlemeleri

hususunda izin vermis olmasidir (Cilingiroglu, 1994: 103).

Urartu Krallig1 igin bir diger tehlike ise Iskitler’dir. Toprakkale’de bulunan bir
kil tablet Uzerinde bulunan:

“Argisti oglu Rusanmin sehirde (?) oldugu o yil, Isqugulu Ulkesi’nin adami
Sagaturtara, Mana {ilkesinin Aka Bolgesi’ne (?) gittigi zaman tanr1 Haldi, Qilba Dag1
karsisindaki Rusahinili Sehri’nde beni yiiksek tahta kral olarak oturttu...”(Payne, 2006:
299),

ibareleri, Iskigulu kralmin Mana iilkesine geldigini ve Iskitler ile Urartu arasinda bir
iliskinin yasandigini gostermektedir. Olasilikla II. Rusa, Kimmerler ile yaptigi gibi
Iskitlerle de anlasma yapmis olmalidir. Boylelikle, Iskitlere de Mana iilkesine gitmek ve
burada yasamak i¢in izin verdigi varsayilmaktadir. Bu yolla da II. Rusa, kralligin giiney
sinirlarini glivence altina almis olacaktir. Ancak sadece politik anlagsmalar ve yollarla
kalmayan II. Rusa Van G6lii civarinda Toprakkale ve Ayanis Kaleleri’ni insa ettirmis ve
dogudan gelebilecek tehlikelere karst onlemler almistir (Batmaz, 2003: 69-70). 1. Rusa
her ne kadar hem imar faaliyetleri hem de politik yontemlerle saldirilar1 6nlemeye

calismis olsa da, Yeni Assur ile Iskitlerin zaman igerisinde ki yakinlasmalar1 Urartu’yu
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zor bir duruma sokmustur. Nitekim kralligin sonunun gelmesinde bu kavimlerin
saldirilar1 énemli faktdrlerden biri olmustur. Ozellikle Ayanis Kalesi’'nde bulunan iskit

tipi ok u¢lar1 saldirilarin varligini da kanitlar niteliktedir (Batmaz, 2003: 73-74).

Her ne kadar saldirillar kaginilmaz olsa dahi II. Rusa’nin, tahtta kaldig siire
boyunca ¢ok az c¢atisma yasadig goriilmektedir. Topraklarini genigletmekten ¢ok elinde
olanm1 korumaya yonelik yiiriittiigli politikasi da bu siiregte oldukca etkili olmustur.
Ancak kralligin ¢okiisiinii yalnizca saldirilara baglamak c¢ok dogru olmayacaktir.
Ozellikle 1. Rusa’min insa faaliyetlerine yaptigi yatirnmlar, krallik kaynaklarmi
tilkenmeye gotlirmiis ve krallig1 oldukca zayiflatmis oldugu da g6z oniine alinmalidir. I1.
Rusa’nin sonrasinda ise krallikta tamamen bir ¢okiis basladigi bilinmektedir. Bu
siirecten sonra imar faaliyetleri ve askeri faaliyetler son bulmustur (Cilingiroglu, 1994:
110, Batmaz, 2003: 77). Sonug olarak II. Rusa donemi, Urartu’nun yikilistan dncesi son

parlak dénemi olmakla birlikte krallig1 yikilisa gotiiren siire¢ olmustur (Isikli, 2017: 92).

3.1. Karmir-Blur Kalesi

Urartu Kralligi'nin  biiyiik kalelerinden biri olan Karmir-Blur Kalesi,
Ermenistan’in Yerevan kentinin giineydogusunda konumlandirilmigtir. Gunimuzde,
Sengavit Bolgesi, Nerkin Charbakh semtinin batisinda yer almaktadir. ilk olarak 1936
yilinda jeolog A.P Demechin’in buldugu ve iizerinde Argisti oglu II. Rusa’nin adim
tasiyan tas yazit parcasindan, bu kalenin olasilikla MO 7. yiizyilin ilk c¢eyreginde Il
Rusa tarafindan kurulan ilk biiylik kale oldugu anlasilmistir. Kale, yerlesimin sonunu
getiren yangin sirasinda yanmis olan kerpiglerin kirmizimsi rengi sebebiyle “kirmizi

tepe” olarak bilinmektedir (Piotrowskii, 1950: 15, Dan, 2010: 44).

Karmir-Blur’da kazi calismalart 1939 yilina kadar yapilmamig ve bu siireg
icerisinde kale, oldukca yagmalanarak, yerel halk tarafindan da tas ocagi olarak
kullanilmistir. 1939 yilinda ise kaledeki ilk diizenli kaz1 ¢aligmalari, Ermenistan Bilimler
Akademisi ve Saint Petersburg Hermitage tarafindan yiiriitiillmeye baslanmigtir. Kale,
Urartularin ikinci biiyiik tanrist olan Teiseba’ya adanmis oldugundan “Teigebaini”

olarak da adlandirilmaktadir (Piotrowskii, 1950: 13, Dan, 2010: 44).
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Yeni Assur krali II. Sargon’un MO 714 yilinda Urartu Kralligi’na saldirmasi ve
Musasir’i yagmalamasi sonucu II. Rusa, iilkenin askeri ve ekonomik giiclinli yeniden
kazanma ¢abasi igerisine girmistir. Bu ¢abanin sonucu olarak c¢esitli noktalarda kaleler
inga ettirmistir. Bu baglamda Karmir-Blur Kalesi de ekonomik ve askeri bir Us olarak

kurulan kalelerinden ilki olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Piotrowski, 1950: 14-15).

Karmir-Blur Kalesi, mimari 6geleri agisindan incelendiginde, genel olarak surlar
ve kuleler, saray yapisi, tapinak, depo odalar1 ve dis kentten olusmaktadir. Farkh
uzunluklarda korunagelmis olan surlar {lizerinde, neredeyse esit araliklarla kuleler insa
edilmistir. Kalenin, biri giineyde digeri kuzeybatida olmak iizere iki adet girig kapisi
bulunmaktadir. Ana giris kapisi olan giiney kapi ayn1 zamanda kalenin 6n cephesi,
kuleler ve kerpi¢ payandalarla giiclendirilmistir. Ana girisin kenarlarinda yer alan
kulelerin genislikleri 12,40 metre olarak Ol¢lilmiistiir Kuzeybatida yer alan ikinci girig
ise daha kiiciik boyutlu olmakla birlikte ara¢ veya insanlarin girebilecegi bir kap1 olarak
insa edilmistir ( Piotrowskii, 1950: 43). Karmir-Blur Kalesi’nin Eski Mezopotamya
mimarisinin bir 6rnegi oldugu anlagilmistir. Yeni Assur saraylarinin karakteristik
ozelliklerinden olan kerpicten bir teras ilizerine insa edilme gelenegi, burada da
karsimiza ¢ikmaktadir. Zemin katta depo ve diger mekanlar yer almakta ve bu zemin kat
bir teras gorevi gormekteydi. Zemin katta yer alan mekanlara ancak ust kattan
ulasilabilmekteydi. S6z konusu terasta yaklasik 130 adet oda bulunmus ve kimi yerlerde
duvarlar1 8 metreye kadar korunabilmistir. Odalar daha geliskin bir statige sahip
olmalar1 acisindan dikdortgen formda planlanmistir. Mekanlarin, iist kati tagiyan tavan
oOrtiisii ise cam, mese ve kavak agaclar1 kullanilarak diiz bicimde tasarlanmistir. Odalar
genellikle birbirlerine bagh olarak insa edilmis, baglantilar ise bir ka¢ basamakli kerpig
veya ahsap bir merdivenle saglanmistir. Mekanlarin, tepenin egimine uygun olarak farkl
yiiksekliklerde insa edilmesinden dolay1 pencereleri de kimi zaman tavan seviyesinin
altinda kalmistir. Boylelikle daha algakta kalan bir diger mekanin catisi igin goriis
imkan1 saglanmigtir. Bu kademeli yapt mimarisi Yeni Assur yapilart i¢in oldukga
karakteristik bir dzelliktir (Dan, 2010: 45). Alt katta yer alan yapilar, 6zellikle depo

(bugday, arpa, dari, iiziim depolanan) ve atdlyelerden olusmaktadir. Ozellikle susam
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yag1 iiretimi igin kullanilan atdlyelerin varligr dikkat ¢eker. Kimi odalarda yaklasik 2
metreye ulasan kiiplerin sirali oldugu goriilmektedir. S6z konusu kipler i¢cinde daha ¢ok
sarap depolanmakta ve her kiipiin iizerinde kapasitesini gosteren isaretler bulunmaktadir.
Kalede ayrica ¢esitli tipte ¢anak ¢omlegin saklandigi depolar da yer almaktadir. S6z
konusu depo odalarinin bir¢gogunda kapi izlerine rastlanmistir. Bu kapilar kalin agag
kerestelerinden yapilmis olup, tung kancalarla kapatilmaktaydi. Ust kat ise saray yapisi
olarak degerlendirilmekte ve sarayin yogun tahribata ugramis olmasindan dolay1
gilinlimiize yalnizca alt kata diigsmiis olan eserleri kalmistir. Sarayin kuzey boliimiinde ise
yapilar olasilikla tek katli olarak planlanmistir. Ciinkii herhangi bir ikinci kat izine

rastlanmamustir (Ohanesyan, 1955: 47-60) (Res 30).

Kazi calismalar1 sirasinda kalenin iist boliimiinde yer alan depo odalarinin
yakininda bir tapinak tespit edilmistir. Kutsal sahnelerin yer aldig1 duvar resimleri, bronz
ve glimiis kaplar, bronz migfer ve kalkanlarin yan1 sira 23 ve 26 numarali depo odalarina
Ust kattan diistiigii tahmin edilen yaklasik 600 litre kapasiteli kazana ait parcalar bu
mekanin tapinak oldugunu destekler niteliktedir. Ayn1 zamanda odalarin zeminlerinde
yogun olarak bulunan kemiklerin de torenler sirasinda kurban edilen hayvanlara ait
oldugu diistiniilmektedir. Ayrica yiyecek depolama odalarinin varligi da s6z konusudur.
Kalenin 25 numarali odasinda ise kii¢iik bir sunak ve saray kusatmasi sirasinda gegici bir
siginak olarak kullanilabilecek mekanlardan birinde de kanatli bir tanr1 resminin varlig

dikkat gekicidir (Forbes, 1983: 74-75, Ohanesyan, 1955: 54-61).

Karmir-Blur Kalesi dis kenti yaklasik 45 hektarlik bir alana yayilim gostermistir.
Yerlesimin ¢evresi 3 metre kalinliginda kuleler ve payandalarla desteklenen savunma
duvarlari ile ¢evrilidir. Dis kentte, 6 metre genisliginde, dogu-bat1 ve kuzey-guiney yonli
olmak tizere kesisen sokaklar ve buna bagli olarak olusan adalarda da evler insa
edilmistir. S6z konusu kent plami 1zgara veya hippodomos (dizenli plan) olarak
isimlendirilmektedir. Ancak burada bulunan yapilarin tamamimin ayni zamanda
yapilmadigimi da belirtmek gerekmektedir (Ohanesyan, 1955: 10-35). Karmir-Blur dis
kentinde yapilan ¢alismalar sonucunda {i¢ ayr1 ev tipi belirlenmistir. Bunlar, ii¢ odal1 ve

avlulu, merkezi hole ve baglantil1 odalar, son olarak da tek odali ve 6n avlulu olmak
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lizere siralanabilmektedir (Cilingiroglu, 1997: 84). Birinci ev tipinde tas kaideler
lizerine oturtulmus ahsap direkli, zemini tas dosemeli bir avlu ve ahsap destekli
duvarlara yakin bir ocak yer almaktadir. Ikinci ev tipinin ise dis kentin en korunakli
boliimii olan giineydogu kesime konumlandirildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu bdliimde 6
biiyiik yap1 kompleksi aciga cikarilmistir. S6z konusu yap1 kompleksleri, boyutlarindan
ve farkli 6zellikler barindirmalarindan 6tiirii, kentin ekonomik anlamda iist diizey kisileri
tarafindan kullanim goérmiis olabilecegini diisiindiirmektedir (Martirosyan 1964’ten

aktaran Konakgi, 2006: 118) (Res 31).

3.2. Bastam Kalesi

Bastam Kalesi, Kuzeybat1 iran’da, Khoy’un 50 km kuzeyinde, Maku nun ise
giineydogusunda, giiniimiiz Bastam Koyii’nlin yakininda yer almaktadir. Tiirkiye
siiria uzakligi 50 kilometredir. Bastam Kalesi, Akcay Nehri vadisi ile Kara Ziyaeddin
Ovasr’nm1 ayrran dik bir dagin eteginde insa edilmistir (Kleiss, 1979: 11, Kleiss, 1980:
299). Kale, baskent Tuspa’dan c¢ikip Azerbaycan ve Ermenistan’da ki Urartu
topraklarindan gegen Bati-Dogu Yolu’nu da kontrol edecek bigimde, stratejik olarak
konumlandirilmistir (Kroll, 2010: 161).

Urartu kralliginin biiyiik yerlesimlerinden biri olan Bastam Kalesi, yazili
belgelerde “Rusa-i URU.TUR” yani “Rusa’nin Kiiglik Kenti” olarak gegmektedir
(Cilingiroglu, 2007: 76). Modern kdyde yapilan kazi galigmalari Bastam’in MO 3.binden
beri iskan gordiigiinii ortaya koymustur. Bolge, MO 9. yiizyildan beri Urartu’nun bir
parcasi olmus ve sonrasinda daha biiylik boyutlu bir kalenin insasi i¢in var olan Kiguk
kale yikilmistir. S6z konusu eski kaleye ait ilk bilgiler 1910 yilinda yayimlanan bir insa
yazitindan gelmektedir. Ancak asil yerlesim 1969 yilinda Wolfram Kleiss tarafindan
ortaya cikarilmistir (Kroll, 2010: 162). II. Rusa tarafindan yeniden kuruldugu bilinen bu

kentin kurulusu ile ilgili bir yazitta:

“Argisti oglu Rusa bu tapmag: efendi tanr1 Haldi’ye yaptirdi. Tanr1 Haldi’nin
kudretiyle, Argisti oglu Rusa der ki: Kayaya dokunulmamisti. Orada higbir sey

yaptlmamisti. Tanr1 Haldi’nin buyrugu uzerine (?) ben yaptirdim. (Oraya) ‘“Rusa’nin
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Kigiik Sehri” adin1 verdim...” ibareleri yer almaktadir (Payne, 2006: 284). Bu yazit ile

birlikte kalenin yeni ismini aldig1 da anlagilmaktadir.

Kale, yaklasik 800x400 metrelik bir alana asagi, orta ve yukar1 boliimler olmak
lizere ii¢ agsamal1 olarak inga ettirilmistir. Kalenin surlari, dortgen kule ve payandalarla
sabitlenmis ve her Urartu mimarisinde oldugu gibi tiim yapilar tag temel iizerine kerpig
bedenler olarak yiikselmistir. Bastam sitadeli, Urartu mimarisinin oldukca gelismis bir
halini yansitmaktadir. Sitadelin bati1 tarafi oldukc¢a dik ve ugurumdur. Dogu yonii ise
yamag olmakla birlikte kayaliklar {izerine yapilar insa edilmistir. S6z konusu yapilar 130
m — 162 m dlgiilerindedir. Kleiss, dogu yapilarinin bulundugu boéliimii, halkin toplanma
alani, seferlerden 6nce atlarin ya da nobetgilerin bekledigi yer olarak tanimlamaktadir
(Kleiss, 1980: 299, Salvini, 2006: 147). Kalenin en asagi kisminda giiney kapisi
bulunmaktadir. Bu boélimde ayni zamanda konaklamak ve atlar1 baglamak ig¢in
kullanilan alanlarda yer almaktadir. Bununla birlikte bir degirmen, bir firin ve kiigiik
magazinlerde bulunmustur (Kleiss, 1979: 37). Kalenin orta boliimiinde ise bugday, sarap
ve yag depolamak amaciyla kullanilan biiyiik boyutlu kiiplerin yerlestirildigi depo
odalar1 yer almaktadir (Res 32). Bu depo odalarinin yaninda kare bigimli, 13.50x13.50
m Olglilerinde bir platform bulunmaktadir. Platform, olasilikla Tanr1 Haldi ig¢in
yaptirilmis olan kule tipli tapinak yapisinin temelleri olmalidir. S6z konusu platformda

bulunan bir gdsteris yazitinin, Ayanis Tapinagi’nda bulunan bir metin ile ayn1 olmasi

dikkat cekmektedir (Kroll, 2010: 164) .

Sitadelin, gliney ve kuzey olmak {lizere iki ayr1 kapisi bulunmaktadir. Gliney
kapi, kalenin ana girisi olmakla birlikte baskentten gelen Urartu yolunu da kontrol
etmektedir. Kapmin iki yaninda kare bigimli burglar yer almaktadir. Bu boliimde yer
alan avluda kraliyet mektuplarini i¢eren ¢ivi yazili kil tabletler, bronz mobilya aksamlari
ve mizrak ucu demir silahlarla birlikte bulunmustur. Ayrica silindir miihiirler, geyik basi
bicimli riton ve oymali kemikler bulunmustur. Sitadelin yukar1 boliimiinde ise krali
konutlar yer almaktadir. Yukar1 boliim oldukca kalin duvarlara sahiptir. Cok sayida

kiiciik oda ve koridoru bilinyesinde bulunduran bu alan ayn1 zamanda biiyilik odalar ve
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birbirine acilan salonlara sahiptir. Yukari boliimde yapilan kazi ¢alismalar1 sonucu,
renkli duvar boyalarina rastlanmistir (Kroll, 2010: 164, Kleiss, 1980: 300-302). Bu
bulgular tipki Altintepe ve Arin-Berd orneklerinde oldugu gibi duvar resimlerinin
Bastam’da da kullanildigin1  gostermektedir. Ancak diger Ornekler kadar iyi
korunamamugtir. ~ Sitadelin girisinin glineyinde, 15x4.50 m Odlgiilerinde bir oda
bulunmaktadir. Bu odada yangin tabakasi ile karisik bicimde 1500 adet kil bulla,
yaklasik 1500 adet hayvan kemigi, yiizlerce damga ve silindir mihiir baskilar
bulunmustur. Ayrica ayn1 mekanda koyun listesinin yazili oldugu kil tablet de ele
geemistir. S6z konusu bulla ve miihiir baskilari, Urartu ekonomisi hakkinda bilgiler
sunmalar1 sebebiyle olduk¢a 6nemlidir (Zimansky, 1979: 53, Kleiss, 1980: 303) (Res
33).

Bastam Kalesi’nin sonunun, tiim depolarin dolu oldugu sonbahar mevsiminde
gelmis oldugu diisiiniilmektedir. Kalede ve sularin disinda bulunan skit tipi ok uglari,
Urartu’'nun sonu hakkinda ipuclari vermektedir. Bu buluntular hali hazirda II. Rusa
doneminin en biiyiikk sorunlarindan olan atli kavimlerin, tim politik ve bariscil
yaklasimlara ragmen durdurulamadiklarimi gostermektedir. Sitadelde bulunan yangin
tabakalar1 tiim yapilarin yagmalanarak yakilmis oldugu ihtimalini diistindiirmektedir.
Yangin tabakasi igerisinde II. Rusa’ya ait bir miihiir bulunmasini Kroll, kalenin II. Rusa
doneminde tahrip edilmis oldugu yoniinde yorumlamaktadir. Salvini ise kalenin II. Rusa
doneminde tahrip edilmedigini ve ¢ok daha uzun siire ayakta kaldigini ileri sirmektedir.
Bu goriislerin yan1 sira Cilingiroglu ise Bastam’da MO 590 yilma tarihlenen bir tahrip
tabakasinin varligini, dénemin 6nemli gii¢lerinden olan Medlere baglamaktadr. iskit tipi
ok uglarini ise, Iskitli askerlerin Urartu'nun parali askerleri olarak gorevlendirildigi

seklinde agiklamaktadir (Kroll, 1988: 76, Salvini, 2006: 120, Cilingiroglu, 1994: 114).

3.3. Toprakkale

Kral II. Rusa’nin, egemenlik siiresi boyunca insa ettirdigi bilinen ti¢lincii kalesi
Toprakkale’dir. Zimzim Dagi’nin kayalik bir ¢ikintis1 olarak yiikselen kalenin deniz
seviyesinden yiiksekligi 1830 metre olup boyutlar1 60 x 400 metredir. II. Rusa tarafindan

“Rusahinili Qilbani-kai” yani “Rusa’nin kenti” olarak isimlendirilmistir. Baskent
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Tugpa’ya 5 km uzaklikta olan kalenin 6nemli 6zelliklerinden biri Tuspa’dan sonra

baskentin buraya tasinmis olmasidir (Erzen, 1967: 53).

19. ylizyilin sonlarinda yani 1979-1980 yillarinda British Museum’dan Van’a
gonderilen bir bilim heyeti, Van’daki Ingiliz konsiilii Captain Clayton baskanliginda
Toprakkale’de kazi caligmalari yapmasiyla birlikte bolgedeki ilk arkeolojik kazi da
baslamistir. Bu calismalara Hormuzd Rassam ile birlikte Amerikali bir misyonerde
katilmistir. Kazilar sirasinda Haldi Tapinagi’nin temellerini ag¢iga ¢ikarmis olsalar da,
bilim heyeti, Toprakkale’den istedigi sonucu elde edememistir. Bu ¢alismalardan 18 yil
sonra R.D. Barnett, Toprakkale eserlerinin yayinini yapabilmistir (Res 34). 1998 yilinda
ise C.F. Lehmann Haupt ve W. Belck baskanliginda Alman Arkeoloji Heyeti, tekrar
kazilara baglamistir. Ancak bilimsel bir ¢alisma yapilmadan evvel defineciler tarafindan
tahrip edilen kale, iki ¢aligma arasinda da aym1 yikima maruz kalmistir. Haldi
Tapinagi’nin temel taslar1 dahi sokiilerek gotlirtilmiistiir. Lehmann Haupt’un ¢aligsmalart
sonucunda kalenin oda ve depo yapilar1 bulunmustur. Mimari 6gelerin yani sira demir ve
tung silahlar, glindelik yasama dair esyalar, miihiir ve bullalar, siis esyalar1 gibi pek ¢cok
kiiciik buluntu da ortaya ¢ikarilmistir. Eserler arasinda en dikkat ¢ekici olanlari, {izerinde
aslan heykelcikleri bulunan tung¢ bir samdan ve taht iizerinde oturan tanriga ile Oniinde
duran bir kadin figiiriiniin resmedildigi altin madalyon olmustur (Res 35). Toprakkale’ye
ait olan tiim eserler Berlin Miizesi’ne taginmistir. 1938 yilina kadar Toprakkale’de
zaman zaman devam eden caligmalar bu tarihten sonra duraksamistir (Belli, 2003: 24-
28, Wartke, 1990: 6-18, Geng, 2018: 1). Sonraki surecte ise A. Orbeli, Afif Erzen ve
Emin Bilgi¢ tarafindan yine dénemsel kazilar yapilmistir (Pinarcik, 2014: 48). 1959-
1961 yillarinda Afif Erzen tarafindan yapilan sondaj ve arastirmalar sonucu tapinak
yapisinin yan sira igerisinde 14 adet kiip/pithos ve ¢ok sayida Urartu keramigi bulunan
bir alan kesfedilmistir (Erzen, 1967: 64). Toprakkale, gerek arastirmacilarin olusturdugu
tahribat gerekse definecilerin yarattigit yikimlar sebebiyle yogun bir dokiiman
sunamamaktadir. Buna ragmen kaleden ele gecen mozaikler Urartu siisleme sanati i¢in

Onem tasimaktadir.
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3.4. Adilcevaz-Kef Kalesi

Adilcevaz-Kef Kalesi, Van Golii'niin kuzeybati kiyisinda, Bitlis iline bagh
Adilcevaz il¢esinin 6 km kuzeyinde yer alan bir kaledir. 550 metre yliksekligindeki
volkanik bir tepe tizerinde yer almaktadir. Yapilan arastirmalar sonucu kalenin, Argisti
oglu Rusa tarafindan insa ettirildigi ve buraya, “Haldiei URU-KUR Ziuquni” yani
“Ziuquni Ulkesi’ndeki Haldi’nin Kenti” ismini verdigi anlasilmistir. Kalede ki kazi
calismalar1 Emin Bilgi¢ ve Baki Ogiin’iin baskanliginda ki bir ekip tarafindan 1964
yilinda baglatilmis ve 1974 yilina kadar devam ettirilmistir (Erdogan, 2017: 32).

Kale, sitadel ve sitadelin dogusunda yer alan dig kentten (asagi sehir)
olugsmaktadir (Res 36). Sitadel yaklasik olarak 3 hektarlik bir alandan olusurken, dig
kent yaklasik 18 hektarlik bir alana yayilmistir (Ayman, 2013: 172). Kazi ¢alismalarina
ilk olarak kalenin kuzey kesimini olusturan hdyiikten baglanmistir. Kazi1 c¢aligmalari
sonucunda kalenin topografyasina uygun olarak insa edilmis olan biiyiikk bir saray
kompleksi ortaya ¢ikarilmistir. 30°dan fazla odasi tespit edilen sarayin iki veya ti¢ katl
hatta giineyde dort katli olabilecegi belirtilmistir (Bilgig, Ogiin, 1974: 31). Saray yapisi
icerisinde ““ Yukart Salon” ve “Asagi Salon” olarak adlandirilan iki boliim yer
almaktadir. Asagi salonda mavi, kirmizi, sar1 ve beyaz renklerin kullanildigi fresk
pargalar1 dikkat ¢eker. Salonu bir balkon g¢evrelemektedir. Balkonu ve catt Ortiisiinii
tastyan 10-12 adet paye bulunmaktadir. Adilcevaz-Kef Kalesi’nin en 6zel buluntu
grubunu ise sarayin cevresinde bulunan 9 adet rolyefli (kabartmali) bazalt bloklar
olusturmakta ve s6z konusu kabartmali bloklarin, siitun kaidesi olabilecegi

diisiiniilmektedir (Ogiin, 1982: 217, Cizmeli Ogiin, 2012: 288).

Kalede yer alan bir diger buluntu grubu ise in situ olarak bulunmus olan 170 adet
pithostur. Birbirine bagl lic adet mekanda yer alan alan pithoslar yariya kadar zemine
gomiiliidiir. Bazi pithoslarin agiz kisimlarinda, hacimlerini gosteren yazitlar yer

almaktadir (Ogiin, 1982: 217-218).

Adilcevaz-Kef Kalesi’nin belki de en 6nemli buluntusu ise giiniimiizde kalenin
bir simgesi haline gelen, 3,5 metre yiiksekligindeki kabartmadir. S6z konusu

kabartmanin, heniiz agiga ¢ikarilmamis olan Kef Kalesi Tapinagi’nin kap1 fasadi oldugu
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One surilmektedir. Ayn1 zamanda Kef Kalesi’nde bulunmus olan Kef Kalesi yazitininda
tipki Ayanis Kalesi’nde oldugu gibi tapinaga ait olabilecegi ifade edilmektedir (Burney,
Lawson, 1958: 211, Seidl, 1993: 557-564, Salvini, 2004: 249, Erdogan, 2017: 38).

3.5. Ayanis Kalesi

II. Rusa’nin (MO 685-645) son gorkemli kalesi Ayanis Kalesi’dir. Kale, Van
ilinin 35 km kuzeyinde, Van Goli’'niin dogu kiyisinda, bugilinkii Ayanis/Agarti
Koyi’'nin 500 metre kuzeyinde ve Van Goli’'nden 300 m kadar igeride
konumlandirilmistir (Res 37). Kalede ki kazi ¢alismalarina, 1989 yilinda Prof. Dr. Altan
Cilingiroglu baskanliginda ki bir ekiple baslanmistir. 2013 yilindan itibaren ise Prof. Dr.
Mehmet Isikl1 ve ekibi tarafindan devam ettirilmektedir (Cilingiroglu, Isikli, 2014: 309-
310).

Ayanis Kalesi’nin gol seviyesinden yiiksekligi 250 metre, deniz seviyesinden ise
1866 metredir. Dogal bir kayalik iizerine kurulan kale, baskent Tuspa’ya bir giinliik
yiriiyiis mesafesindedir (Cilingiroglu, Isikli: 2014b: 310). Kaleden ele gegen yazili
belgeler ve dendrokronoloji sonuglari sayesinde, kalenin II. Rusa doneminde
yaptirildigima dair herhangi bir siiphe bulunmamakta ve olasilikla MO 677-673 yillart
arasinda inga ettirildigini distindiirmektedir (Cilingiroglu-Salvini, 2001: 17, Isikli,
Caner, 2014: 28, Isikli, Akin vd, 2015: 80).

Kral II. Rusa, Siiphan Dagi’nin karsisina kurdugu bu kente “Rusahinili Eiduru-
Kai” ismini vermistir (Cilingiroglu, 2011: 336). Ayanis Kalesi, “kale (sitadel)” ve “dus
kent” olmak tizere iki alandan olugmaktadir. 400 x 150 m boyutlarinda ki surlarla gevrili
olan sitadel, yaklagik 6 hektarlik bir alana yayilmaktadir. Digkentin ise keramik
buluntularima dayanarak 80 hektarlik bir alana yayildigi tahmin edilmektedir
(Cilingiroglu, 2011: 310, Cevik, 2009: 197).

Kalede 30 yildir devam eden kazi ¢alismalart sonucunda sur sisteminin 6nemli
bir kismi, anitsal kapi, “Dogu Payeli Salon”, “Tapinak Alam”, “Evsel Mekanlar”,
“Bati Depo Odalari” ve “Podyumlu Salon” ortaya ¢ikarilmistir (Res 38). Diskentte ise

“Giiney Tepe” ve “Pmarbast” mevkilerinde sivil halka ait yapilar agiga c¢ikarilmistir.
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Ayanis Kalesi’nin onceki donem ¢alismalarinda dogu ve giiney surlar agiga
cikartlmigken, 2013 ve sonrasinda yapilan kazilarla beraber kismen kuzey surlara da
ulasilmistir. Dogu ve kuzey surlar, diizensiz kirectasi (kalker) bloklarla Oriilmiistiir
(Cilingiroglu, 2001: 25-26, Cilingiroglu, Isikli, 2014: 236). Giliney sur ise, Urartularin
cephe mimarisine gosterdigi 6zeni sergilemesi agisindan ayr1 bir yere sahiptir. Diizgiin
yontulmus dikdortgen andezit tag bloklar1 kullanilarak insa edilmistir. Bu Taslarin
kalenin 30 km uzagindaki Timar tas ocaklarindan getirildigi diistiniilmektedir. Suru
olusturan tas bloklarinin ylizeyleri bombeli (bosajli) olarak islenmistir. 2 metre
yiiksekliginde ki andezit tag temeller {izerinde neredeyse 20 metreye kadar ulasan anitsal
kerpi¢ bedenler yiikseliyor olmalidir (Cilingiroglu, 2011: 342-343). Dogu ve Giiney
surlarin kesistigi giineydogu kosede ise kalenin anitsal kapis1 yer almaktadir. 3 metre
genisliginde ki girisin iki yaninda yine andezit tas bloklarindan yapilmis olan kulelerin
yer aldigi tahmin edilmektedir. Kap1 yapisinda asil dikkati ¢eken ise bir siire
kullanimindan sonra kerpig ile oriilerek iptal edildigi anlagilmistir (Cilingiroglu, 2001:
26).

Sitadelin en 6nemli yap1 grubunu ise Tapinak Alani olusturmaktadir. Kalenin
orta ve en iist boliimiinde yer alan bu alan, payeli biiyiik bir salon ve salonun dogusuna
yaslanmis olan susi tapinagindan olugmaktadir. 10 adet kare planli ve anitsal boyutlu
paye, tapmagn ii¢ tarafim gevrelemektedir. Ug sira diizgiin andezit tas blogu iizerinde
yine kerpi¢ bedenler ylikselmekte ve cati Ortiisiinii tasimaktadir. Alani kerpi¢ bir duvar
cevrelemektedir. S6z konusu kerpi¢ duvar bulunan siva parcalarindan hareketle mavi,
kirmiz1 ve beyaz renklerde boyali veya duvar resimleriyle siislii olmalidir. Tapinak
Alant’nin dogu duvarina yaslanmis olan ¢ekirdek tapinak Urartu savas tanrist ve bas
tanr1 Haldi’ye adanmistir. Giiniimiize degin en iyi korunagelen tapinak yapisi olma
Ozelligi tasimaktadir. Standart kare planli olan tapmagin 6n cephesinde, 16 metrelik,
Urartu’nun en uzun tapinak yaziti1 yer almaktadir. Tapinaga, rizalitli bir girisin hemen
ardindan kisa ve dar bir koridor ile girilmektedir. Zemini su mermeri (onix) plakalar ile
doseli olan tapmagin duvarlari, klasik Urartu mimarisi olan andezit bloklar Gzerine

kerpi¢ beden olarak insa edilmistir. Tapmagin igerisinde dogu duvarina yaslanmis olan
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su mermerinden bir podyum bulunmaktadir (Cilingiroglu, Isikli, 2014: 310-311). Bahsi
gecen platform ve tapinak duvarlari, Urartu tas siisleme sanatina dair en giizel ve iinik

ornekleri sunmalar1 agisindan 6nem tagimaktadir.

Tapmak Alant’nin son donem kazilarinda agiga ¢ikarilan bir diger 6nemli yap1
grubu ise “Podyumlu Salon”dur. Tapiagin hemen arkasina insa edilmis olan salona, su
mermeri esige sahip bir kap1 ile ge¢is saglanmaktadir. S6z konusu bu salon Prof. Dr.
Isikli tarafindan, buluntular1 ve mimari 6gelerine dayanarak, krali-dini bir mekan olarak
yorumlanmistir. Tapinagin icerisinde bulunan su mermeri podyumun neredeyse aynisi
bu mekanda da agiga ¢ikarilmistir. Podyumun batisinda zemin mermer plakalarda
dosenmis, salonun geri kalaninda ise kerpi¢ zemin uygulanmistir. Mekanin mavi boyal
kerpi¢ duvarlart kimi yerlerde 2 metreye kadar korunmustur (Isikli-Besike¢i, 2017: 64-
67). Podyumlu salonun dogusunda ise 6nceki dénem kazilarinda agiga ¢ikarilmis olan
“Dogu Payeli Salon” yer almaktadir. Bu mekanda kismen korunmus olan 6 adet paye,
kuzey-giliney yonlii olarak siralanmistir (Bastiirk, 2012: 2). Cilingiroglu bu yapidan ele
gecen bir muhirden hareketle mekanin adinin  “asihusi” binast olabilecegini
soylemektedir (Cilingiroglu, 2011: 345). Tapinak Alani’nin batisinda ise 9 adet kare ve
dikdortgen planli, birbirleriyle baglantili bir dizi mekan ortaya ¢ikarilmistir. Mekanlar
icerisinde ele gecen zengin buluntular, bu mekanlarin st diizey sinifin yasamsal
faaliyetlerini ve ayn1 zamanda dini bir takim ritiielleri gerceklestirdikleri alanlar olarak
degerlendirilmesini saglamistir. Cilingiroglu bu mekanlar1 “ domestik mekanlar” olarak
adlandirmistir (Cilingiroglu, 2007: 37, Batmaz, 2013: 67, Cilingiroglu, Isikli, 2014b:
311). Sitadelin en batisinda ise “Bati1 Depo Odalar1” bulunmaktadir. Egime bagli olarak
basamakli sekilde diizenlenmis olan depo odalarinin iki katli olabilecegi
diistiniilmektedir. S6z konusu odalarda, yariya kadar topraga gomiilen ¢ok sayida biiytlik
boyutlu pithos bulunmaktadir. Yapilan g¢alismalar sonucu, pithoslarin agizlarinin kil
bullalar ile miihiirlendigi ve bir¢ogunda kapasitesini gosteren ¢ivi yazisi veya hiyeroglif

isaretlerin bulundugu goriilmiistiir (Cilingiroglu, Isikli, 2014: 312, Erdem, 2011: 84).

Kalenin dis kentinde ki kazilar ise Amerikali bir ekip tarafindan yiiriitilmiistiir.

2700 metrekarelik bir alanda yiiriitiilen bu kazi ¢aligmalari, Dogu Anadolu’nun tek
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sistemli dis kent kazis1 olma 6zelligine sahiptir. Burada yer alan mekanlarda bulunan
eserler, sitadelde yer alan evsel mekanlardan oldukg¢a farklidir. Daha ¢ok sivil halkin
kullanabilecegi kalitede ve giinliik islerde kullanilan ara¢ geregler ortaya cikarilmistir

(Stone, Zimansky, 2001: 356).

Kalede bulunan iskit tipi ok uglarmin yani sira ve yiiriitiilen kazilar, yogun
yangin izleri ve sonrasinda biiyiik bir deprem yikiminin izlerini ortaya koymustur. Bu
sebeple Ayanis Kalesi’nin yikilisinin, ath kavimler disinda farkli nedenleri olabilecegi

g6z 6ntinde bulundurulmalidir (Cilingiroglu, 2011: 336-337).
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4. 1. RUSA DONEMI KALELERINDE GORULEN MIiMARI SUSLEMELER
Urartu Kralligi’nin son parlak dénemi olan II. Rusa Dénemi (MO 685- 650/645)
belki de krallign tamamen yikilisa gotiiren siireci de beraberinde getirmistir. Ozellikle
insa projelerine harcanan krallik biitgesi, yaptirilan mimarilerin ihtisami g6z Oniine
alindiginda erimis olmalidir. Bu durumun yani sira Kral II. Rusa’nin, karsit giiclere karsi
uyguladigi farkli stratejiler, belli bir siire i¢in ayakta kalmalarini saglamis olsa dahi

stirekliligi saglanamamis olmalidir.

Yaklasik olarak 40 yil boyunca krallig1 yoneten II. Rusa, bu siire zarfi igerisinde
bilinen bes adet kale insa ettirmistir. Kendisinden dnce gelen tiim krallarin kalelerinden
daha farkli ozellikler tasiyan bu yapilarin, Ozellikle mimari silisleme agisindan
irdelendiginde, Urartu Kralligi’nin erken dénem kalelerinde bulunmayan farkliliklar
tasidiklart goriilmektedir. Yaygin olan, Urartu kerpi¢ duvar iizerine yapilan freskleri de
icinde barindiran kaleler tas isciligine dair olduk¢a 6zel verilen sunmustur. II. Rusa
Doénemi, tas oyma ve islemenin en list seviyeye ulastigi donem olarak da kabul
edilebilir. Oyma, kakma, kazima gibi teknikleri bir arada gorebilecegimiz yapilar, bu

kaleler igerisinde yer almaktadir.

4.1. Karmir-Blur Kalesi Mimari Stislemeleri

II. Rusa Donemi’nin bilinen ilk kalesi olan Karmir-Blur, dikddrtgen ve birbirine
bagl olan yapilar kompleksini iceren sitadeli ve diizenli kent planinin net bigimde
g0zlemlenebildigi dis kenti ile olduk¢a dikkat ¢eken bir kaledir. Ancak ugradigi yogun
tahribattan 6turt kalenin dini-idari yapilarinin mimarisi ve i¢ tasarimi hakkinda genis
bilgilere sahip degiliz. Yine de eldeki veriler degerlendirildigi zaman aslinda 6nemli
stratejik konumunun yani sira bir depolama ve iiretim kalesi oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Pek ¢ok Urartu kalesinde oldugu gibi Karmir-Blur’da da ikinci bir katin varligi ve bu
katin saray, tapmak gibi 6zel yapilar1 icerdigi bilinmektedir. ikinci katin giinimiize
ulasamamis olmasinin yani sira alt katta yer alan odalara iist yapilardan diismiis olan
mimari elemanlar ve siisleme 6geleri, kalenin mimari siislemeleri hakkinda fikir sahibi

olmamizi saglamaktadir.
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Karmir-Blur Kalesi’nin tapinak yapist olarak degerlendirilen 25 numarali odanin
orta kisminda ¢ok sayida boyali duvar sivasi bulunmustur. Diismiis olan kerpic
parcalarinin, oda duvarlarmin iist boliimlerine veya ikinci katin duvarlarn ait oldugu
distiniilmektedir. 25 numarali odanin duvarlarinda korunmus olan duvar resmine
rastlanmamistir. Sadece odada yer alan sunagin yakininda ki merkezi agiklikta, yaklasik
1.20 cm’lik korunabilen kirmizi boya, muhtemelen bezeme frizinin bir parcasi olmalidir.
Ancak bu kisim, kil siva parcalarinin iizerinde bulunanlardan farklidir. Kiigiik boyutlu ve
bezemeli kerpi¢ pargalar1 lizerinde yer alan ¢emberler, rozetler, ¢apraz bantlar, kanath
tanri/cin figilirline ait parcalar (yliz, kanat pargasi veya elbisesine ait siislemeler) ile
birlikte, ortasinda daire igerisinde sekiz adet ¢igek rozeti ve 1sin demeti bulunan motifin,
palmet ve nar sirast ile ¢evrelendigi diskler de bulunmustur. Bu verilerden yola ¢ikarak
resimlerin beyaz zemin lizerine siyah cizgilerle motiflerin konturlarinin yapildigi
anlasilmaktadir. Kullanilan kirmizi boyanin ise parlak kirmizi ve donuk kirmizi olmak
tizere iki ayr1 ton olarak kullanildigi anlagilmistir. Kalenin gegirdigi yangin, duvar
resimleri iizerinde olduk¢a etkili olmus ve renkleri degistirmistir. Ozellikle parlak
kirmizi boyanin 1siyla birlikte kahverengi tonuna doniistiigli gézlemlenmistir. Duvar
resimlerinde kullanilan boyalar ne kadar degisime ugramis olsa da V.N. Kononov
tarafindan yapilan ¢aligmalar sayesinde rekonstriiksiyonlarinin yapilmasi saglanmistir

(Piotrowskii, 1952: 41-44, Van Loon, 1966: 65).

Karmir-Blur duvar resimlerinin tasarimi i¢in Yeni Assur saraylart ve Arin-Berd
duvar siislemeleri énemli birer kaynaktir. Ozellikle yukarida bahsi gecen ve restore
edilmis olan 66 cm ¢apindaki disk, tahmin yiiriitmek i¢in ilk adim1 olusturmaktadir (Res
39). So6z konusu diskin iki yaninda olasilikla kanatli tanri figiirleri olmalidir. Diskin ve
tanr figiirlerine ait pargalarin boyutlar1 géz 6niine alindiginda, frizde esitligi saglamak
amaciyla tanrilarin dizleri {izerine ¢okmiis olduklar1 diisiintilmektedir. Tanr figiirleri ve
disklerin oldugu frizin iistiinde ve altinda rozet seritleri yer almaktadir (Piotrowskii,

1952: 41-44, Ohanesyan, 1955: 73-74).

Karmir-Blur Kalesi’nin alt kata diismiis olan iist yap1 elemanlar1 arasinda sekiz

adet yazith bazalt blok da bulunmaktadir (Res 40). S6z konusu bloklarin Ayanis Kalesi
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orneginde oldugu gibi susi tapmaginin cephesine ait olduklar1 diigiiniilmektedir. Yazith
bloklar, 97, 104-105 ve 113-116 numarali odalar arasinda bulunmustur (Res 41). Ayanis
Kalesi’nin tapinak plani ve buradaki bloklarin dizilis siras1 goz oniine alinarak tapiagin
yeniden kurulma galismasi da yapilabilmistir (Dan, 2010: 44-47) (Res 42). S6z konusu

yazith bloklar iizerinde;

“Argisti oglu Rusa bu susi’yi kendisine efendi olan tanr1 Haldi’ye yaptirdi ve ‘Aza
Ulkesi’nin Teisebaini Sehri’nin Haldi kapisim1 kusursuz bir sekilde yaptirdi ve Tanri
Haldi’ye adadi...” ibareleri yer almaktadir (Payne, 2006: 286). Bu yazithi bloklar,
Karmir-Blur Kalesi’nde bulunan ve tas islemeciligine 6rnek teskil eden mimari siisleme

Ogeleri olarak degerlendirilebilmektedir.

Karmir-Blur Kalesi’nin duvar resimleri ve tapmak cephesine ait yazith
bloklardan baska giiniimiize ulasabilen mimari siisleme 6gesi bulunmamaktadir. Gelecek
yillarda kalede kazi caligmalar1 devam ederse oldukca aydinlatici veriler sunacagi da

kesindir.

4.2. Bastam Kalesi Mimari Suslemeleri

Urartu Kralligi’'nin en biiyilk yerlesimlerinden biri olan Bastam Kalesi,
giinlimiize mimari siisleme alaninda ne yazik ki fazla eser birakmamistir. Ancak her ne
kadar stislemeye dair 6nemli ve biiyiik boyutlu eserler bulunamamais olsa da, II. Rusa’nin

tiim kalelerinde goriilen 6gelerin Bastam’da olmamasi sasirtict olurdu.

Kalenin krali ikametgdhinin, yukar1 kale olarak adlandirilan kuzeydeki boliimde
yer aldigi bilinmektedir. Bu alanda yapilan kazi g¢alismalart sonucu renkli duvar
resimlerinin varligini kanitlayan kalintilar bulunmustur (Kroll, 2010: 165, Ceylan, 2015:
141) (Res 43). S6z konusu boyali kerpi¢ pargalari iizerinde yer alan motifler hakkinda
bilgi edinilememektedir. Ancak mavi, kirmiz1 ve siyah renklerin kullanilmis oldugu
acikca bellidir. Krali yapilara ait olan bu boyali parcalar, olasilikla 6teki kalelerde

gorulen bezemelerin benzerleriyle siislii olmalidir.

Bastam Kalesi’nin kisitli duvar resmi verilerinin yani sira bir diger sinirli buluntu

mozaiktir. Gliney Kapi’da yiiriitiilen ¢alismalar sirasinda ylizeyin hemen altinda, tekil
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mozaik pargast bulunmustur (Dan, 2015: 57) (Res 44). Siyah granit olarak tanimlanan
mozaik pargasinin devami ne yazik ki bulunamamistir. Ancak Bastam Kalesi’nin dikkat
ceken ve mozaiklere benzeyen 6zel bir buluntu grubu bulunmaktadir. Boynuz ve
kemikleri isleyerek elde ettikleri bu eserlerin de kakma olarak kullanildigi o6ne
stiriilmektedir. Ahsap iizerine aplike edilen bu kemik eserler liggen, damla, yuvarlak

olmak tzere geometrik bicimlidirler (Kroll, 1979: 103) (Res 45).

Yukarida s6z edilen mimari siisleme 6geleri disinda, bu konuda bagka veri
bulunmayan Bastam Kalesi, bulla, miihiir, riton kaplar gibi genis bir 6zel buluntu
yelpazesine sahip bir kaledir. Bu buluntularin varligi, kalenin 6zel ve zengin bir yap1
oldugu gostermis olsa da alanin uzun bir siire boyunca kesintisiz yerlesim goérmesi

sebebiyle mimari ve sanatsal kalintilar korunamamustir.

4.3. Toprakkale Mimari Suslemeleri

Toprakkale, Urartu Kralligi’nin krali baskentlerinden biri olmas1 sebebiyle daha
zengin veriler saglamasi beklenen bir kaledir. Ancak gerek doga kosullar1 gerekse de
insanlarin uyguladigi tahribat, kaleyi bir yikim arkeolojisi konusu haline getirmistir
(Geng, 2018: 1-22). Kalede bulunan unik ve 6zel eserlerin fark edilmesinin ardindan, ne
yazik ki arastirmacilar ve ayni zamanda defineciler tarafindan oldukg¢a fazla zarar
gormiistiir (Res 46). Bu sebeple giiniimiize de sinirli sayida eser birakabilmistir (Res 47-
48).

Bu baglamda Urartu kalelerinin bircogunda goriilen fresk veya duvar
resimlerinin Toprakkale’de de yer aldigi tahmin edilmistir (Forbes, 1983: 81, VVan Loon,

1966: 66). Ancak herhangi bir veri olmamasindan 6tiirii desteklenememektedir.

Toprakkale’de duvar resimleri disinda, tas mimari Ogeler lizerine yapilan
siislemeler de yer almaktadir. Mimari bir yapiya ait oldugu tahmin edilen 17 x 30 cm
boyutlarinda ki bazalt blok lizerinde, sag elinde dikey olarak dal tutan (olasilikla hayat
agaci ile iliskili), silindirik baglik takan bir figlir yer almaktadir. Oyma teknigi ile
yapilmis olan bitki motifinin i¢i metal kakma ile doldurulmus ve kismen

korunabilmistir. Figiirlin hatlarinin ise Ayanis Kalesi tapinaginda oldugu gibi, kire¢ tasi
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kakmalarla doldurulmus olabilecegi 6ne siiriilmektedir. Kazilar sirasinda bulunan, insan
ayag1t ve kolu bi¢iminde sekillendirilmis olan kire¢ taslar1 da bu goriisii destekler
niteliktedir (Van Loon, 1966: 77, Wartke, 1990: 88). Figiir, olasilikla bir tanriy1 temsil
etmekte ve kompozisyon icerisinde tanri, kutsal bir ritiieli gerceklestirmektedir. Bu
baglamda blogun, tapinak yapisina ait bir mimari 6ge olma olasilig1 da yliksektir (Res
49).

Toprakkale’nin dikkat c¢ekici mimari siisleme 06gelerinden bir digeri ise
mozaiklerdir. Mozaiklerin, Toprakkale tapinak yapisinin zeminini ve duvarlarim
stisledigi tahmin edilmektedir. Ortada yer alan konik bi¢imli, {ist tarafi ise diizlestirilmis
yuvarlagin etrafina gegen ve es merkezli halkalardan olusan mozaikler, sert siyah ve
yumusak beyaz (kirectasi) taslardan olusmaktadirlar (Res 50-51). Bu noktada tapinak
yapisinin oniinde bulunan, désemeli bazalt platform olarak adlandirilan mimari bir unsur
dikkat ¢ekmektedir. Uzeri mozaiklerle siislii olan olduk¢a genis bu platform, olasilikla
tapimnagin zeminini olusturuyor olmalidir (Barnett, 1954: 4). 1961 yilinda kalede
yiirlitiilen kazilar sirasinda bazalt blok ilizerine oyulmus olan iki sira halinde ki alti
mozaik yuvasi, ¢evresine diismiis olan mozaiklerle restore edilmis ve sergilenmek {izere
muzeye gonderilmistir (Erzen vd, 1962: 33) (Res 52). Mozaiklerin bulunduklari zemine
tutturulmasi kimi zaman bronz g¢ivilerle saglanirken, 1962 yilinda yapilan kazilarla
beraber baglayict madde olarak zift (bitiimen?) kullandiklar1 anlasilmistir (Erzen vd,

1962: 19).

Urartu Krali II. Rusa’nin baskent olarak sectigi bu kale, Urartu mimari siisleme
sanati igerisinde degerlendirilen 6geleri igerisinde barindirmaktadir. Tag susleme ve
mozaikleri bir arada gorebildigimiz Toprakkale, ne yazik ki bilin¢li ve bilingsiz
yikimlara sahne olmustur. Gormiis oldugu bu tahribatlara ragmen giinlimiize bir takim
eserler birakmay1 basarabilmis olan kale, Dogu Anadolu’nun yikim arkeolojisinin

onemli bir 6rnegidir.’

® Detayli bilgi igin bkz: Geng, 2018: 1-22.
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4.4. Adilcevaz-Kef Kalesi Mimari Suslemeleri

Adilcevaz-Kef Kalesi, II. Rusa’nin sanata verdigi 6nemi vurgulayan mimari
siisleme Ogeleri ile dikkat ¢ceken Urartu kalelerinden bir digeridir. Ozellikle kalenin bir
simgesi haline gelen kabartmali siitun altliklar1 ve pargali bloklar halinde bulunan

kabartmalar en 6nemli veri grubunu olusturmaktadir.

Saray yapisinin ¢evresinde, farkli alanlarda bulunmus olan 9 adet kabartmali
siitun kaidesi bulunmaktadir. S6z konusu bloklar bazalt tasindan yapilmis 110 cm
yiiksekliginde, 140 x 140 cm Olgiilerinde kare formludur. Bloklarin dort yizi de, II.
Rusa kalelerinde heniiz goriilmemis bir siisleme stili olan, algak kabartma veya rolyef
teknigi kullanilarak yapilmis motiflerle cevrilidir (Salvini, 2006: 177). Bu bloklarin dort
tanesi iizerinde yer alan siisleme kompozisyonlarinin iist kisminda tek sira halinde bir

yazit yer almaktadir (Res 53). Yazitta;

“Tanr1 Haldi’nin buyiikliigiiyle, Argisti oglu Rusa bu asihuse’yi yaptirdi. Kayalik ¢orakti
ve (baska) hicbir kral asla yaptiramazdi. Tanr1 Haldi buyurdugu gibi ben yaptirdim.
Rusa der ki: Her kim bu steli tahrip ederse, tanri Sivini onu yok etsin.” ibareleri yer
almaktadir (Payne, 2006: 293, Salvini, 1998: 123-128). Bu yazitta yer alan “asihuse”
yap1 ismi, Ayanis Kalesi’nde de bir bulla iizerinde ge¢mektedir. Cilingiroglu, bu binanin
depo odalari bulunan payeli bir salon (Dogu Payeli Salon) olabilecegini belirtmistir
(Cilingiroglu, 2006: 3). Bu 6neri goz 6niin alindiginda Adilcevaz-Kef Kalesi ve Ayanis
Kalesi’'nde ortak bir yapi oldugunu ve bu yapmin payeli bir mekan olabilecegini
sOylemek mimkiindiir. Her ne kadar ait olduklari yap1 tam olarak bilinmese de onemli
bir yapiya ait olduklar1 kesindir. Ust yap1 katindan diistiikleri tahmin edilen bloklarmn
siitun altlig1 olduklarinin yaninda payelerin iizerine oturtulduklari da 6ne siiriilmektedir
(Bilgic, Ogiin, 1964: 83). Bloklarin her dért yiiziinde de ayn1 kompozisyonlar islenmis
ve Urartu sanatinin belirgin bir 6zelligi olan simetri esas alinmigstir. Sahnenin arka
planim1 miistahkem bir kale veya saray yapist olusturmaktadir. Yapi, kenarlarinda ve
ortada olmak tizere ii¢ adet kule ile aralarinda devam eden duvarlar olacak bigimde
modellenmistir. Genel olarak bakildiginda bloklarin dort yiiziinii ¢cevreleyen 8 kuleli bir

yap1 s0z konusudur. Yapinin st ortiisiinde ise mazgallar yer almakta ve bu iist Ortiiyii
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tastyan ahsap hatillarin disar1 dogru uzandigi goriilmektedir. Mazgallarin iizerinde
antitetik duran kartal figiirleri ve aralarinda voliit-palmet motifi yer almaktadir.
Kartallari gagalarinin uglarinda avladiklar1 tavsanlar1 tutmaktadirlar. Kuleler iizerinde
ve kuleler arasinda kalan duvarlar {izerinde, Cavustepe, Toprakkale ve Armavir-
Blur’dan bilinen “T” bi¢imli kdr pencereler yer almaktadir (Salvini, 2006: 178). Yapinin
Oniinde ise ortada bulunan kulenin iki tarafinda, antitetik bi¢cimde iki adet aslan ve
uzerlerinde duran tanrilar yer almaktadir. Aslanlar ileri dogru adam atar, agizlar1 agik ve
disleri goriinlir bigcimde tasvir edilmislerdir. Yeleleri ¢izgisel olarak verilmeye
calisilmigtir. Kanatli olan tanr figiirleri ise bir ayaklarini aslanin sirtina digerini ise
basmma koymus bigcimde durmaktadirlar. Tanrilar uzun ve islemeli giysiler
giymektedirler. Baslarinda silindirik formlu bir baslik bulunmakta, basligin iizerinde
yuvarlak bir rozet motifi bulunmaktadir. Basligin kenarinda ¢izgisel olarak verilen
boynuz motifi, bu figiirlerin birer tanri olduklarmi destekler niteliktedir. Tanrilarin
kanatlarindan biri asagi digeri yukari dogru uzanmaktadir. Kule yapilarmin oniinde
duran biiyik boyutlu mizrak motiflerine dogru, kutsal dolleme ritiielini
gerceklestirmekte olan bu figiirler, bir ellerinde yaprak veya kozalak diger ellerinde ise
kap bicimli nesneler tutmaktadirlar. S6z konusu kompozisyonun bir ritiiel sahnesi
olmasi, biiyiikk boyutlu mizrak motiflerinin aslinda kutsal hayat agacini temsil ettigini

gostermektedir (Bilgic, Ogiin, 1964: 71,102-105, Seidl, 1993: 557-561) (Res 54).

Adilcevaz-Kef Kalesi’nin olduk¢a onemli olan diger siisleme Ogeleri de yine
kabartma teknigi ile bezenmis olan alt1 adet dikdortgen bazalt bloklaridir. Birbirinden
bagimsiz olarak bulunan bloklar (Res 55), bir araya getirildiginde tizerlerinde karsilikli
duran ve bir ritiiel gergeklestiren tanri figiirlerinin yer aldig1 anlagilmigtir (Res 56). Boga
tizerinde duran tann figiirliniin bir ayagi boganin sirtinda digeri ise basinda duracak
bicimde tasvir edilmistir. Boganin kaburga kemikleri gibi detaylari, ¢izgisel olarak
verilmistir. Tanri, Oniinde duran alti yaprakli hayat agacina dogru uzattigi elindeki
kozalak ile kutsal ritiieli gerceklestirmektedir. Tanrinin giysisi, ¢avus motifi siralar1 ve
cesitli rozetler siislenmis oldukc¢a detayli bir pelerin ve igerisinde diz boyu tunikten

olusmaktadir. Bagina taktigi silindirik baslik {izerinde de c¢igek rozeti siralari yer
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almaktadir. Basglig1 iizerinde yer alan stilize boynuz da tanrinin sembolii olarak dikkat
¢ekicidir. Bagliginin iizerinde voliitlere oturtulmus olan bir daire ve igerisinde giines
rozeti bulunmaktadir. Tanr figliriiniin gozleri badem formunda, kaslar1 olduk¢a kalin,
saglar1 ise ensesine dokiilecek bicimde betimlenmistir. Belinin sag tarafinda olasilikla
kilicinin tutamagini gérmek miimkiindiir. Her iki bileginde de birer bilezik bulunan figiir
basit ayakkabilar gitmektedir. Figiiriin arkasinda ise yine bir hayat agaci motifi

yerlestirilmistir (Van Loon, 1966: 77, Forbes, 1983: 61, Seidl, 1993: 560-562) (Res 57).

Karsilikli duran tanr figiirlerinin yer aldigi rolyeflerin, Adilcevaz-Kef Kalesi’nin
tapinaginin kapi fasadi oldugu diisiiniilmektedir. Seidl’a gore tapinagin kap1 fasadinin iki
yanina yerlestirilen bu kabartmalar, koruyucu nitelik tasimaktaydi (Res 58). Bununla
baglantili olarak kalede bulunan yazithh bazalt bloklarin da tipki Ayanis Kalesi
tapinaginda oldugu gibi tapmak duvarlarina ait olduklari disiiniilmektedir. Yazitta

bulunan;

“...bu isler... Argisti oglu Rusa, Ziuquni Ulkesi’nin Haldi Sehri’ni yaptirdi. Argist oglu
Rusa der ki: Diisman iilkesinden kadinlar gotiirdiim.. Mugki, Hati ve Halitu iilkelerinden
halk (?)... bu kale, ayrica bu sehirleri... bu kaleye ekledim. Hi¢bir zaman... bunlarin
herhangisine (kimse kotiilik etmesin). Argisti oglu Rusa der ki: Tanr1 Haldi... bana
sundu (?).”(Payne,2006: 282) (Res 59) ibareleri, Ayanis tapinak yaziti ile oldukca
benzer oldugundan Adilcevaz-Kef Kalesi’nde de ayni bigimde tasarlanmis bir tapinak

oldugu one siirtilmektedir (Seidl, 1993: 557-562, Erdogan, 2017: 38).

Urartu sanat1 igerisinde iinik 6rnekler olarak karsimiza ¢ikan ve yukarida bahsi
gecen rolyef siisleme elemanlarimin kendi aralarinda ki 6nemli farkliliklari, tanri
figiirlerinin {lizerinde durdugu hayvanlardir. Kare bloklarda aslan {izerinde duran figiiriin
Tanrt Haldi oldugu anlasilmaktadir. Kabartma iizerinde yer alan figiir ise boga lizerinde

duran Tanr Teiseba olmalidir.

Tas siisleme oOrneklerinin yam1 sira Adilcevaz-Kef Kalesi’de diger Urartu
kalelerinde oldugu gibi fresklerle siislii kerpi¢ duvarlara sahiptir. Ancak gordiigii yogun

tahribat, s6z konusu fresk parcalarinin gliniimiize ulagmasina engel olmustur. Buna
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ragmen 1965 yili kaz1 ¢caligmalart sirasinda, 3 numarali oda olarak adlandirilan, payeli
salon ile depo odasini birbirinden ayiran duvardan diistiigli anlasilan freskler acgiga
cikarilmistir. Pargalar iizerinde ki bezeme tasarimi secilememektedir. Ancak kirmizi
sar, siyah ve mavi renkler ile olusturulmus olan geometrik sekiller ve palmet

motiflerinin varlig: tespit edilebilmistir (Bilgic, Ogiin, 1965: 4) (Res 60).

4.5. Ayanis Kalesi Mimari Suslemeleri

II. Rusa Donemi’nin bilinen son kalesi olan Ayanis Kalesi, Urartu Krallig1 ile
ilgili oldukca 6nemli veriler sunmaktadir. Ozellikle mimari siisleme acisindan bakildig
zaman, siislemelerin yapildigi materyaller ve tekniklerin neredeyse hepsinin drneklerini
bir arada goérmek miimkiindiir. Bu baglamda kerpi¢ mimari iizerine yapilan fresk
ornekleri, tas mimari iizerine oyma, kakma, kazima teknikleri ile islenen motifler ve

mozaikler Ayanis Kalesi’nin 6ne ¢ikan siisleme grubunu olusturmaktadir.

Urartu sanatinda freskler, II. Rusa donemi oncesinden beri uygulanan, dini ve
idari yapilarin kerpi¢ duvarlarmi siislemek i¢in kullanilan bezeme teknigi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim uzun yillar siiregelen bu duvar boyama sanatinin bir
baska Ornegini, Ayanis Kalesi’nde gérmek miimkiindiir. Her ne kadar Arin-Berd veya
Altintepe’de oldugu gibi net bir duvar resmi frizi bulunamamis olsa da kiigiik ve
bezemeli kerpi¢ parcalari, bizleri fresklerin var oldugu sonucuna gotiirmektedir.
Ozellikle “Misir mavisi” olarak tanimlanan renk Tapinak Alani, Depo Odalari, Dogu
Payeli Salon, Podyumlu Salon ve Dis Kent’te goriilmektedir (Cilingiroglu, 2014: 138,
Bastiirk, 2012: 3).

Misir mavisi pigmentinin ilk olarak Misir’da 4. siilale doneminde kullanildig:
diisiiniilmektedir. ilk sentetik pigment olan Misir mavisi kimyasal olarak “kalsiyum
bakir silikat” olarak bilinmektedir. Kuvars, kalsiyum karbonat, bakir ve alkalinin belli
oranlarda 1sitilmasindan sonra kaliplar haline getirilerek kullanima hazirlandigi
bilinmektedir (Mazzocchin vd, 2004: 129-130). Ayanis Kalesi’'nde de kerpig¢ iizerine
yapilan boyamalar diginda bahsi gegen kaliplara rastlanmasindan sonra yapilan analizler,
bu pigmentin yerel tiretim olup olmadigi konusunda soru isaretleri birakmistir (Res 61).

Ancak baska herhangi bir kalede analizi yapilmadigindan bu konu hakkinda yorum
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yapilamamaktadir. Ancak Misir’da kullanilan ile Ayanis Kalesi’nde bulunan boya
pigmentleri arasinda kimyasal farkliliklar1 oldugu da 6nemli bir ayrintidir (Cilingiroglu,
2014: 138-141, Stone, Zimansky, 2001: 361). Ayanis Kalesi Tapinak Alani’nda
yiiriitiilen ¢alismalardan, alanin duvarlarinin alt kisimlarinda kahverengi/kirmizi ve mavi
boya kullanildigi, Gist kisimlarin ise beyaza boyanarak daha ihtisamli bir hale getirildigi
sonucuna varilmigtir. Boyali olan duvarlarin {izerinde ise geometrik ve bitkisel
motiflerden olusan bezeme frizlerinin izleri goriilmiis ve alanin tamaminda aym
siislemenin kullanilmis oldugu distliniilmistiir. Bunun yani sira 2000 yilinda Tapinak
Alani’nda yapilan c¢alismalarda, beyaz zemin iizerine mavi ve kirmizi renkler
kullanilarak uygulanmig olan bir bezemenin yer aldig1 kerpi¢ parcast da bulunmustur
(Reindell, 2001: 385) (Res 62). Tapmak Alani’nin kuzeydogu kosesinde bulunan, su
mermeri esige sahip bir kapr girisinin de kerpi¢ duvarlarinin, giiniimiizde halen
canliligin1 koruyan mavi renk ile boyandigi goriilmektedir (Cilingiroglu, 2001: 37-38).
S6z konusu kapinin agildig1 bir dizi mekan ise 2016 yili kazilar1 sonucu agiga ¢ikarilmis
ve buradaki bu mekanlar topluluguna “Podyumlu Salon” ismi verilmistir. Bu
isimlendirmenin sebebi ise mekanin giineyinde su mermeri bir podyumun yer almasidir.
S6z konusu mekan igerisinde yapilan kazi ¢alismalari, mavi boyali duvarlarin ikinci bir
tamir asamasi gecirdigini ve kerpi¢ duvarlarin tekrar sivanarak boyandigini géstermistir
(Isikli vd, 2017: 263-265). Tapimak cellas1 ve Podyumlu Salon’un dogusunda kalan
“Dogu Payeli Salon” ise boyali kerpi¢ parcalarmin bulundugu bir diger mekéndir.
Mekanda yapilan c¢aligmalar sonucu alt1 adet payenin ve duvarlarin mavi, beyaz ve
kirmiz1 renklerin kullanilmasiyla elde edilen freskler ile siislii oldugu tespit edilmistir.
S6z konusu mekanda da korunmus bezeme frizleri bulunamadigindan siisleme
kompozisyonlar tespit edilememektedir. Elde edilen bezemeli kerpi¢ pargalarindan ise
mavi ve kirmizi renkleri ile baklava dilimleri veya sepet motifinin olusturuldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu motifin disinda, yogun tahribattan kaynakli olarak fresk

tasarimi anlagilamamaktadir (Bastiirk, 2012: 3-15) (Res 63).

Ayanis Kalesi Dig Kent’te ise duvar boyamasi veya freskten ziyade bir mavi

pigment kalib1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Giiney Tepe boliimiinden ¢ikan,
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sabun kalibina benzeyen boya pigmentlerinin, duvar boyamalarinda kullanilmak iizere
hazirlanmis oldugu diislintilmektedir (Paul, Zimansky, 2001: 361, Cilingiroglu, 2014:
137).

Ayanis Kalesi’'nde fresklerin yaninda, asil zengin ve essiz siisleme grubunu tas
stislemeleri olusturmaktadir. Urartu mimarisinin dnemli yap1 elemanlarindan olan tas,
kullanildig1 yapilarin misyonuna gore zaman zaman farkli tekniklerle siislenmis ve
yapilara gorsel c¢ekicilik kazandirmistir. Bu baglamda 6zellikle dini ve krali yapilarda
gordiigiimiiz tas siislemede ¢esitli teknikler kullanilmistir. Ayanis Kalesi’nde yer alan tas
mimari slslemelerinde kullanilan teknikleri oyma, kakma ve kazima olarak
siralayabilmemiz miimkiindiir. Kalenin en 6nemli yapis1 olan Haldi Tapinagi, bahsi
gecen tekniklerle yapilmis siislemeli taglari igerisinde bulundurmaktadir. Tapinaga
giriste Oncelikle dikkat ¢eken nokta Urartu’nun en uzun tapinak yazitinin yazili oldugu
bazalt bloklardir. Her biri 11 satirdan olusan bazalt bloklar girisin sag-sol béllimlerine ve
koridorun sag-sol yanina oturtulmustur. S6z konusu yazit tapiagin ve kentin insasinin
yant sira hangi iilkelerden insanlar getirerek dis kente yerlestirdigi gibi bilgiler de
icermektedir (Salvini, 2001: 253-261, Payne, 2006: 295-299) (Res 64). Tapinagin
igerisinde zemin 90 adet su mermeri blok ile dosenmistir. Yan duvarlar yazith ve
zemini su mermeri olan dar koridordan kutsal odaya giriste yine yazitli duvarlarin
devami niteliginde olan ancak disa dogu genisleyen iki duvarin iizerinde farkli bir
stisleme karsimiza ¢ikmaktadir (Res 65). Bilinen Urartu kaleleri igerisinde ilk defa
goriilen bir slisleme teknigi olan “intaglio”, yalnizca Ayanis Kalesi’nde bulunmaktadir.
Genel olarak sert bir yiizeye ¢esitli gereclerle ¢izgiler oyarak motifler yapma anlamina
gelen intaglio, ¢ukur baski yontemi olarak da bilinmektedir. Bir diger anlatimi ile sert
yuzeyin ¢izilmesi, oyulmasi ve derinlestirilmesi islemleri olarak da siralanabilmektedir.
Ayanis Haldi Tapmnag orneklerinde de bazalt bloklar {izerine gerekli motiflerin
konturlar1 oyularak derinlestirilmis ve igerisine kiregtasindan yapilmis olan dolgular
ilistirilmistir. Daha yumusak bir yapida olan kiregtasi iizerinde, motifin tiim detaylari

islenmektedir (Can, 2008: 5, Uzun, 2016: 4). Sonrasinda ise kursun gibi baglayici bir
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materyal ile iki tas birbirine baglanmistir. Haldi Tapmagi’nin her dort duvarinda da

intaglio stslemeleri gormek miimkiindiir (Cilingiroglu, 2001: 37-41).

Giris pasajinin giiney bazalt bloklariin iist sirasinda yan yana duran ii¢ bloktan
ortada yer alan blogun iizerinde sfenks figiirii bulunmaktadir. Sfenks, ileri dogru adim
atar pozisyonda ve tiim ayaklar1 goriinecek bicimde durmaktadir. Basinda silindirik
formlu bir baslik bulunmaktadir. Basligin {izerine ise bir damla motifi eklenmistir.
Sfenksin kanadi arkaya dogru diiz bir sekilde uzanmaktadir. Sfenks figiirliniin her iki
yaninda yer alan bloklarda ise hayat agact motifi bulunmaktadir. S6z konusu bu motif,
dort adet koseli dort adet damla motifi olmak iizere sekiz uzantidan olugmaktadir.
Hemen alt sirada ise yine hayat agaci motiflerinin arasinda duran, kanatli, kartal basli ve
aslan viicutlu grifon figiirii bulunmaktadir. Sfenks ve grifon figiirleri tapmnagin dogu
duvarina doniik durmaktadir. Grifon da ayni sekilde profilden ve ileri dogru adam atar
bicimde islenmistir. En alt sirada ise antitetik (birbirlerine doniik) bicimde duran iki
kanatli cin (demon) veya tanrn figiirii, ortalarinda ise rozet motifi yer almaktadir. Kanatl
cin figiirleri, bir dizlerinin iizerine ¢Okmiis, ellerini ileri dogru biri asagida digeri
yukarida duracak bigimde uzatmis olarak islenmistir. Tipki sfenkste oldugu gibi
tizerinde bir uzantist bulunan silindirik baslik takmaktadirlar. Cin/tanrt figiirlerinin
kanatlari, bir kism1 yukar1 bir kismi agagi uzanir bi¢imde iki parca halinde verilmistir.
Ortalarinda yer alan motif ise yukarida yer alan rozetlerden farkli olarak hayat agaci
motifidir. Ayrica en alt sirada bulunan rozetin uzantilari da farklilik gostermektedir.
Yine sekiz adet uzantis1 bulunmakla birlikte bunlarin tamami koseli yelpaze formunda

verilmistir (Res 66-67).

Cellanin giineybat1 duvarinda iki sira tag blok yer almasimna ragmen {izerinde
ekstra bir blok daha bulunmaktadir. Bu blogun iizerinde bir dizi {izerine ¢6kmiis olan
kanath cin/tanrt figiirii, kapiya doniik bicimde durmaktadir. Bazalt blogu tahribata
ugradigindan figiiriin viicudunun {ist boliimii neredeyse yok olmustur. Figiiriin
ayaklarindan birinin ise igerisine yerlestirilen kire¢ tas1 kakma korunabilmistir. Ekstra
blogun altinda yer alan bloklar lizerinde ise iki adet grifon yer almaktadir. Grifon

figtirleri, ters yonlere dogru durmaktadirlar. Grifonlarin arasinda ise yine bir hayat agaci
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motifi yer almaktadir. En alt sirada iki adet rozet motifi arasinda diz ¢6kmiis bicimde ve
doguya dogru duran tanri/cin figilirii bulunmaktadir (Res 68). Tapinak cellasinin giiney
duvari ise oldukca yogun tahribata ugramistir. Bu sebeple iki sira olan tas bloklarindan
ist sira neredeyse yok olmus ve yalmizca iki kosesinde yer alan bloklar kismen
korunabilmistir. Duvarin dogu kosesinde yarisi korunmus olan bir hayat agaci motifi yer
almaktadir. Bat1 kosesinde ise antitetik duran iki adet grifon ve ortalarinda hayat agaci
motifi bulunmaktadir. Alt sirada durum daha farklidir. Tamamlanabilen bu bazalt
sirasinin, sekiz bloktan olustugu anlagilmistir. S6z konusu sira iizerinde yalnizca rozet ve
kanatl tanri/cin motiflerinin siralanmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Oncelikle batiya
doniik duran bir kanatli tanri/cin figiiriiniin ardindan rozet motifi ile baslamaktadir.
Devaminda ise antitetik duran kanatli tanrilar/cinler ve ortalarinda rozet motifi,
sonrasinda ayni sahnenin tekrar1 ve son olarak da yine bir rozet motifi ile sonlanmistir

(Cilingiroglu, 2001: 41) (Res 69).

Tapiak kutsal odasinin dogu duvarina su mermerinden (onix) yapilmis olan kare
bir podyum yaslanmaktadir. Podyumun burada bulunmasi sebebiyle intaglio bezemeli
bazalt bloklar daha farkli bir goriinim kazanmistir. Podyumun iizerinde devam eden
bazalt siras1 daha kiigiik boyutlu taslardan olusmakta ve buna baglh olarak dekorasyon
ogeleri de daha kiiciik formlarda islenmistir. Podyumun kuzey ve giiney yanlarinda yer
alan siislemeli bazalt bloklar ise diger duvarlarda oldugu gibidir. Yine iki siradan olusan
ve podyumun giineyinde yer alan bazalt bloklarin alt sirasinda iki adet tek dizleri {izerine
¢Okmiis olan kanatli tanri/cin antitetik bi¢imde durmaktadir. Aralarinda ise tahribattan
dolayr sayllamamasina ragmen olasilikla sekiz adet uzantist olan rozet motifi yer
almaktadir. Ust bazalt sirasi, ilk olarak hayat agact motifi ile baglamakta, devaminda
kuzeye doniik bir grifon ve tekrar hayat agaci motifi bulunmaktadir. Podyumun
kuzeyinde yer alan bloklar Uzerinde ki bezemeler de, glineyde yer alan motiflerle
aynidir. Podyumun iizerinden devam eden daha kiiciik bloklarda, rozet motifleri farklilik
gostermektedir. Oncelikle iki adet antitetik duran kanatl cin/tanr1 motifleri ve aralarinda
gamali hag¢ bicimli olan dort adet uzantili rozet motifi yer almaktadir. Bu ii¢ motifin

ardindan siislemeler rozet motifi ile devam etmis ve tekrar ayni kompozisyonla
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sonlanmistir (Cilingiroglu, 2001: 42) (Res 70-71). Kutsal odanin (cellanin) kuzey duvari
da ne yazik ki giiney duvarda oldugu gibi yogun tahribata ugramistir. Blok sirasinin
dogusundan baslayarak incelendigi zaman {ist siranin olasilikla antitetik duran iki grifon
figiirti ile basladig1 ve aralarinda yer alan hayat agaci motifi ile basladig1 goriilmektedir.
Batida duran grifon figiiriinlin yalnizca ayaklar1 korunabilmistir. Ancak Urartu sanatinin
belli bir standarda ve diizene sahip olmasindan hareketle s6z konusu figiiriin grifondan
baska bir figiir olamayacag1 tahmin edilmektedir. Devaminda yer alan dort adet bazalt
blogun yiizeyleri tamamen kirilmis oldugundan herhangi bir dekoratif 6ge tespit
edilememektedir. Siranin son blogu iizerinde ise hayat agaci motifi korunabilmistir. Alt
bazalt sirasi ve dekorasyonu, iist siraya oranla daha saglam kalabilmistir. Dogudan
itibaren rozetle baslayan bezemeler, antitetik duran kanatli cin/tanr1 ve aralarinda tekrar
rozet motifi ile devam etmektedir. Ortadaki bloklarin yiizeyleri her ne kadar tahrip olsa
da, gliney duvar da goz oniline alinarak, ayni kompozisyonun tekrar ettigini sdylemek
mimkunddr (Res 72). Blok siras1 kuzeydoguya donerek, tipki giineydoguda oldugu gibi
kap1 pervazinda iki sira blogun lizerine bir adet ekstra blok eklenmesiyle devam
etmektedir. Ancak bu ekstra blok olduk¢a zarar gérmiis oldugundan iizerindeki bezeme
bilinmemektedir. Bunun yani sira eger kuzeydoguda oldugu gibi dekore edildigi goz
oniine alinirsa s6z konusu blok iizerinde bir kanath cin/tanrt figiirii oldugu ¢ikarimini
yapmak miimkiindiir. Alt sirada ise kuzeye doniik adim atar pozisyonda ki grifon ve
arkasinda yer alan hayat agac1 motifi goriilmektedir. Hayat agacinin devami da ne yazik
Ki tahrip olmustur. En alt sirada iki adet rozet motifi arasinda kuzeye dogru tek dizi
lizerine ¢okmiis bicimde duran kanath cin/tanr1 figiirii yer almaktadir. S6z konusu
motiflerin tamami1 gineydogu dekorasyonu ile ayni1 oldugundan tahrip olan bdliimlerin

hangi motiflerle stislenmis oldugunu anlamayi kolaylagtirmaktadir (Res 73).

Son olarak, giris pasajinin kuzey duvari da yine ii¢ sira bloktan olusmaktadir. Ust
siranin dekorasyonu bir adet hayat agaci motifi ve hemen ardindan gelen kanatl bir 6ge
(olasilikla sfenks) ile tamamen tahrip olan bloga (olasilikla hayat agac1) baglanmaktadir.
Orta sirada iki adet hayat agact motifinin arasinda doguya yonelik duran grifon figiiri

yer almaktadir. En alt siradaysa, antitetik bicimde duran iki adet kanath cin/tanr1 figiirii
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ve aralarinda rozet motifi goriilmektedir. S6z konusu intaglio teknigi ile bezenmis son
bazalt bloklarin ardindan, koridorun kuzey duvarini olusturan yazitli bloklar gelmektedir
(Cilingiroglu, 2001: 42-43) (Res 74). Intaglio teknigi ile yapilmis olan bu motiflerin her
birinin igerisinde c¢esitli sayilarda delikler goriilmekte ve bu deliklerin eritilmis olan
kursunun dokiildigi yuvalar oldugu bilinmektedir. Kiregtasindan yapilmis olan
kakmalar yukarida bahsi gecen figiir ve motiflerin ince detaylarin1 verecek bigimde
tasarlanmustir (Res 75). Kanat ¢izgileri ve yiliz detaylar1 gibi ayrintilar, islenmesi daha
kolay olan kireg tas1 iizerine kazima cizgilerle islenmistir. Ayrica kireg¢ tagi kakmalarin
tizerleri kirmizi, mavi ve yesil gibi renklerle boyanmistir (Isikli, 2014: 135).
Tamamlanan kakmalar, bazalt bloklar tizerinde ki yerlerine yerlestirilmis ve kursun ile
birbirine baglanmalar1 saglanmistir. Gilinlimiize korunmus halde ulasan ¢ok fazla 6rnek
olmamasina karsin eldeki veriler 1s18inda Prof. Dr. Mehmet Isikli, Aras. Gor. ibrahim
Arslan ve Siiheda Zor Arslan tarafindan yeniden deneme ¢alismasi yapilmistir. Cellanin
giiney duvari1 lizerinde yer alan grifon motifinin Oncelikle eksik bazalt kisimlari
tamamlanmis daha sonra ise aslina uygun malzemelerle detayli motif olusturulmustur

(Isikli vd, 2018: 603-617).

Ayanis Haldi Tapinagi’nin bir diger 6nemli ve 6zel siislemelere sahip 6gesi de
kutsal oda (cella) icerisinde yer alan podyumdur. Tapinagin dogu duvarina yaslanmis
olan platform su mermeri (onix) plakalardan olusturulmustur. Boyutlari, 1.75 x 1.65 m
olan platformun, in situ halinde korunan kismi 1.20 x 0.75 m olgiilerindedir. Cella
igerisinde, iizerine tanr1 heykelinin veya adak esyalariin kondugu diisiiniilen platform,
giris kapisina bakmaktadir. Cellanin su mermeri doseli zemini iizerine oturtulmus olan
podyum igeriden, ahsap kirisler ve kerpi¢ bloklarla desteklenmektedir. Podyumun dogu
yiizii hari¢ iistii ve yanlar1 su mermeri plakalarla kaplanmis, iist ylizeyi ise Urartu
kemerlerinde goriildiigii gibi metoplar igerisine yerlestirilmis ¢esitli karisik yaratik
motifleri ile stislenmistir. S6z konusu motifler, ii¢c adet su mermeri plaka iizerine kazima
veya ¢izikleme teknigi ile yapilmistir. Oldukca tahrip olan podyumun iizerinde
korunmus olarak dort sira metop dizisi takip edilebilmektedir. Urartu sanatinin degismez

ozelliklerinden olan simetri ve antitetik durus, buradaki siisleme 6gelerinde de kendini
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gostermektedir. Korunmus olan ilk sirada, oncelikle cavus motifleri ile olusturulan
cergeve igerisine yerlestirilmis hayat agact motifi bulunmakta ve hayat agacinin
dallarinda olasilikla nar motifleri yer almaktadir. Hemen devaminda hayat agacina
dontik, ileriye dogru adim atar bigimde sfenks figiirii gelmektedir. Sfenksin dort ayag: da
goriilecek bi¢imdedir. Silindirik bir baslik takan sfenksin viicudu Uzerinde ki detaylar
cizgisel, gozleri badem formunda ve agzi kapali bicimde verilmistir. Kanadi arkaya
dogru diiz bi¢imde uzanmakta ve ilizerinde yer alan kesik ¢izgilerle tiiy goriiniimii
verilmeye calisilmistir. Tapmagin i¢ duvarlarinda yer alan sfenks figiirii ile ayn1 formda
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Figiiriin arkasinda tekrar bir hayat agaci metobu
bulunmakta ve hayat agacinin tomurcuklar1 damla formunda verilmektedir. S6z konusu
hayat agacini antitetik duran kanatli aslanlar ve aralarinda yer alan hayat agaci motifi
takip etmektedir. Aslanlar da hayat agacina dogru adim atar bicimde, agizlar1 acik,
disleri goriiniir ve kaslar1 da ¢izgisel detaylar biciminde resmedilmistir. Bezeme sirasi,
birbirinin tekrar1 olarak ilerlediginden aslanlarin arkasindan hayat agaci ve hemen
sonrasinda {ist bolimii kirilmis olan baska bir karisik yaratik figiirii gelmektedir.
Stisleme siralarini birbirinden ayiran kavisli sinir ¢izgilerinde de yine cavus motifi
kullanilmistir. S6z konusu kavislerin birlesim noktalart bir iist veya bir alt sirada ki
hayat agact metobuna baglanmaktadir. Bu kesisim noktasindan alttaki metoba bir
tomurcuk sarkitilmakta ve bu tomurcuklar figiirlerin hemen {izerine diismektedir.
Bezeme 6geleri korunmus olan ikinci sirada hayat agacina doniik bir kanatli aslan figlrt
—ki olasilikla karsisinda antitetik durus sergileyen bir diger aslan figiirii olmalidir- daha
sonra antitetik duran iki adet grifon ve tekrar kanath aslan figiirii gelmektedir. Her
figiiriin arasinda mutlaka hayat agaci motifi yer almakta, hayat agacinin tomurcuklari da
nar ve damla olmak iizere iki ayr stilde verilmektedir. Ugiincii sirada antitetik duran iki
adet grifon ve aym sekilde iki adet kanath aslan figiirleri gelmektedir. Korunagelen son
sirada ise figiirlerin iist boliimleri zarar gormistlir. Yalmzca ayaklar1 goriilebilen
figiirlerin O6nceki sahnelerin tekrar1 oldugu aciktir (Cilingiroglu, Derin, 2000: 398,
Cilingiroglu, 2001: 42-43) (Res 76).
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Podyumun kenarlarinit olusturan bloklarin zeminle kesistigi boliimde iki sira
halinde yuvarlak delikler dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu yuvarlak yuvalarin 23 tanesi
podyumun dogu tarafinda, 24 tanesi kuzey tarafinda ve 19 tanesi de giiney tarafinda
bulunmustur. Yuvarlak bi¢imli ve oyma teknigi ile yapilan bu yuvalar igerisine mozaik
halkalar1 yerlestirilmektedir. Siyah volkanik tas ve beyaz kire¢ tasindan elde edilen
halkalar i¢ igce gecirilmis ve ortalarindan bronz bir ¢ivi ile yuvalara tutturulmustur.
Tapinak duvarlarinda bulunan intaglio bezeme teknigi ile benzer bir yontem olmasina
karsin mozaikler, Urartu sanati icerisinde ayri bir slisleme alanini olusturmaktadirlar
(Dan, 2015: 58) (Res 77). Podyumu siisleyen bir diger unsur ise altin kaplamalardir.
Glniimiizde sadece bu kaplamalarin podyuma tutturulmasini saglayan c¢ivi delikleri,
birlestirmek icin kullanilan tutkal benzeri maddenin izleri ve tapinagin yanmasi sonucu
korunan, motiflerin ana hatlar1 goriilmektedir. Ana hatlarin1 gorebildigimiz motifler
arasinda bir aslan ve boga figiirli oldugu sdylenebilmektedir. Bununla birlikte podyumun
bat1 yliziinde alti hayvan motifi ve bu motiflerin arasinda yer alan rozetlerin varlig
anlagilmaktadir. Mozaik siralarinin hemen iizerinde yer alan bu ¢igek rozetleri yine
intaglio teknigi ile yapilmis ve altin kaplama kakmalar ile icleri doldurulmustur. S6z
konusu rozetlerin oymalarinda yesil tas izleri tespit edilmistir. Tapinagin
yagmalanmasinin ardindan kaplamalar ve kakmalar da yerlerinden sokiilmiis olmalidir

(Cilingiroglu, 2001: 43).

Ayanis Kalesi Podyumlu Salonu’nda da tapinak icerisinde yer alan podyumun
neredeyse aynisi, mekanin giiney duvarma bitisik olarak konumlandirilmistir. Burada
yer alan ikinci podyum da su mermerinden yapilmistir. 8 plakadan olusan iist yiizey
kazima teknigi ile siislenmistir. Uzerinde yer alan bezemelerin teknigi ve motifleri, yan
yuzeylerde yer alan mozaikler ve rozetler, cellada bulunan podyum ile ayni1 6zelliklere
sahiptir (Isikl1, Besikei, 2017: 64-67) (Res 78).

Ayanis Kalesi Tapmak Alani’nin 6nemli mimari siisleme elemanlarindan bir
digeri de mozaiklerdir. Tas mozaikler, c¢esitli boyutlarda birbirinden ayrilmalarina
ragmen genel anlamda ayni malzemelerle yapilmistir. Tapinak igerisinde yer alan

podyumun kenarlarint siisleyen mozaiklerin yani sira Payeli Salon’da da yogun olarak
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mozaik pargalarina rastlanmistir. 1995 yilinda alanda yapilan ¢alismalar sonucu kuzey
duvarin 6niinde ¢ok sayida mozaik pargasi ele gegmesi, soz konusu mozaiklerin kerpic
lizerine veya bir ahsap tlizerine monte edilerek duvar siisleme 6gesi olarak kullanildigini

gostermistir (Cilingiroglu, Saglamtimur, 1996: 366) (Res 79).

Urartu Krali II. Rusa donemi ile ilgili giiniimiize olduk¢a zengin veriler ulastiran
Ayanis Kalesi, mimari slisleme agisindan da 6zel ve iinik eserler sunmaktadir. Kale,
Urartu mimari siisleme sanatini olusturan duvar resimleri, tas mimari igslemeciligi ve
aplike edilen tag mozaiklerin drneklerini bir arada gérme imkan1 saglamaktadir. Kalenin
yangin, deprem ve saldir1 gibi biiylik yikimlar gecirmis olmasi, kerpi¢ duvar resimlerinin
neredeyse yok olmasina sebep olmustur. Ancak buna ragmen kullandiklar1 renkleri ve
belki bezemeleri tahmin etmemizi saglayacak kiiclik parcalar giiniimiize ulasabilmistir.
Arin-Berd ve Altintepe Kaleleri bu baglamda ©nemli birer kaynak olarak
kullanilmislardir. S6z konusu iki kalede bulunan duvar resimleri, Urartu fresk sanatinin
genel hatlarii gostermekte ve geri kalan kalelerde bulunan fresk parcalari lizerinden

cikarimlar yapilabilmesine olanak saglamaktadir.

Tas mimari lizerinde ise baska hi¢ bir Urartu yerlesiminde goriilmeyen farkli bir
stisleme teknigi on plana ¢ikmaktadir. II. Rusa’nin yenilik¢i bakis agist yalnizca politika
ile smirl kalmamis sanat ve mimaride de kendini oldukca gostermistir. Bu durumun
belki de en giizel 6rnegi olan Ayanis Haldi Tapinag siislemeleri iinik olmalar1 sebebiyle
onemlidirler. Urartu mistik sanatinin degismez 6geleri olan hayat agaci, karisik yaratik
ve tanri/cin motifleri, dini mimari ile birlestirilerek bir biitiin halinde sunulmustur.
Tapmaga gorkemli bir yazitla saglanan giris ve ardindan gelen intagliolari, yine kutsal
varliklarla siislenmis su mermeri podyumun takip etmesi, tapmagin ihtisamini
arttirmistir. Tapinak yapisinin arkasinda yer alan, Ayanis Kalesi’nin 6zel ve 6énemli bir
diger yapisi olan Podyumlu Salon ise kaleye baska bir boyut kazandirmistir. Daha 6nce
bulunan Urartu kalelerinde bulunmayan ve dini-krali bir yap1 olarak degerlendirilen bu
mekanin kullanim amaci heniiz ¢oziilememis olsa da, mimari plan1 ve buluntular

acisindan 6n plana ¢ikan yeni bir mekandir.
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Tim bu veriler 1s18inda kalede 30 yildir kesintisiz devam eden kazi
calismalarinin ortaya cikardiklart gbz Oniine alinirsa devam eden siirecte daha yeni ve

onemli bilgiler sunacagini da sdylemek miimkiindiir.
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5. SONUC VE ONERILER

Tarih sahnesine ¢ikiglarindan yikilis siirecine kadar ki donemde Urartu Kralligi,
Dogu Anadolu ve gevresinde gii¢lii bir devlet olarak varlik géstermistir. Bu varligi,
guniimiz siyasi cografyasinda Ermenistan, Iran ve Dogu Anadolu topraklarin1 kapsayan
genis bir alanda goriilmektedir. Oncelikle yayilim politikasi ile genislettikleri topraklari,
kralligin zayifladigi donemlerde savunma politikasi ile korumaya calismislardir. Ayakta
kaldig1 yaklasik 300 yillik siire boyunca gerek siyasal gerekse de sanatsal agidan
olduk¢a 6nemli bir yer edinmistir. Bu baglamda sinirlarin1 korumak i¢in vermis oldugu
micadeleler, kralligin kozmopolit bir yapiya sahip olmasina neden olmustur. Bu etnik
renklilik, kralligin kiiltiirel olusumunda 6nemli rol oynamistir. Cesitli yollarla (savaslar,
ticaret gibi) Urartu halki igerisine entegre edilen insan gruplari, Urartu’ya sosyal,

siyasal, dini ve kiiltiirel anlamda katkilar saglamistir.

Glinlimiize degin yapilan kazi ¢alismalari 1s18inda, kurulmus oldugu cografyanin,
topografik yapisina baglh olarak sekillenen Urartu mimarisi, genel anlamda bir sitadel ve
yukarida bahsi gecen insan gruplarinin yerlestirildigi dis kentlerden olusmaktadir.
Sitadel veya kale mimarisinin 6n planda tutuldugu yerlesimler, olduk¢a 6nemli dini ve
krali yapilar icermektedir. Tasi, demiri ve topragi ustaca kullanan Urartulu sanatgilar,
yapilaria ihtisam kazandirmak icin ¢esitli tekniklere bagvurmuslardir. Mimari yapilara
yiiklenen misyonlar neticesinde, soz konusu teknikler ile yapilan siisleme 6geleri
kullanilarak daha etkileyici olmalar1 saglanmistir. Bu tekniklerle beraber yapilar bir

digerinden ayrilmis ve 6zel birer mimari esere dontismiislerdir.

MO 7. yiizylla kadar halihazirda gesitli mimari yap1 ve siisleme elemanlar
kullanilirken, MO 7. yiizyilin ortalarindan itibaren yeni bir sanat anlayisi karsimiza
cikmaktadir. II. Rusa’nin tahta ¢ikmast (MO 685-650/645) ile baslayan bu siireg
icerisinde mimari yapilarin genel hatlarinda biiyiik degisiklikler gozlenmez iken,
yapilarin dekorasyonlarinda yeni teknikler kullamldig: dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle bu
dénemde insa ettirilmis olan Karmir-Blur, Bastam, Toprakkale, Adilcevaz-Kef ve
Ayanis Kaleleri, bu tekniklere dair dnemli veriler sunmaktadir. S6z konusu kaleler ve

daha erken donemlere tarihlenen yapilar goz Oniline alindiginda, Urartu mimari
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stislemelerinin tapinaklar, saraylar, siitunlu ve payeli salonlar basta olmak tizere 6nemli
yapilart siislemek i¢in kullanildigi goriilmektedir. Bununla birlikte dis kentlerde
sislemeye dair verilerin olmamasi, siislemelerin st ziimreye hitap ettigini

gostermektedir.

Oncelikle, fresk olarak isimlendirilen duvar resimleri, 1. Rusa dénemi dncesinde
yapilmis olan kalelerde 6nemli 6rneklerini sunarken, II. Rusa donemi ile Urartu sanatina
kazandirilan siislemeli taslar, tinik eserler grubunu olusturmaktadir. En gilizel 6rneklerini
Arin-Berd ve Erzincan Altintepe Kalelerinde gérdiigiimiiz duvar resimleri, genel olarak
bezeme frizleri ile olusturulmuslardir. Bir kompozisyon igerisinde verilen figlir ve
motifler; tanrilar, hayat agaclari, rozetler, hayvanlar ve geometrik sekiller olarak
siralanabilmektedir. Dogadan elde edilebilen siyah, beyaz, sari, kirmizi ve mavi
renklerin kullanilmasiyla olusturulan frizlerde, simetri esas alinmustir. Insan ve hayvan
figiirleri ¢gogunlukla antitetik bicimde durmaktadirlar. Mistik figlir ve motiflerin yani
sira, giinliik hayattan kesitler de sunmus olmalari, bu siislemelerin yalnizca aristokrat

kesime degil, halka da hitap etmis olabilecegini gostermektedir.

Urartu kerpi¢c mimarisinde duvar boyalarinin yogunlukla mavi renkte oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Ilk olarak “Misir mavisi” olarak isimlendirilmis olan bu renk
pigmenti, Ayanis Kalesi kazi ¢alismalar1 sirasinda yapilan analizler sonucu farkli bir
1sim kazanmistir. Misir’da kullanilan mavi boya ile Urartu’da kullanilan mavi rengin,
kimyasal yapilar1 farklilik gostermis ve bu sebeple “ Urartu Mavisi” ismini almistir

(Cilingiroglu, 2014: 138).

Urartu Kralligi’nin gliney sinir komsusu ve siirekli miicadele halinde oldugu
Yeni Assur Kralligi, baskin sanat 6geleriyle, ¢agdasi olan Urartu’yu etkilemistir. Duvar
resimleri iizerinde de bu etkilesim kendini yogun bir sekilde hissettirmektedir. Yeni
Assur saraylarinin duvarlarmi siisleyen fresklerin, frizlerden olustugu goriilmektedir.
Yukaridan baslayarak 6nce palmet veya bitkisel motif dizilerinin oldugu frizin ardindan
rozet frizi ve sonrasinda ana kompozisyonu i¢eren daha genis bir bezeme seridi yer
almaktadir (Res 80). Duvar resimlerinde gorulen mazgallar, rozetler, palmetler, narlar,

tanrilar ile birlikte verilen hayat agaclari, i¢ bilikey kareler, diz ¢Okmiis aslanlar ve
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bogalar Yeni Assur sanatinin Urartu tizerinde ki etkilerine dair en giizel 6rneklerdir (Res
81). Bunlarin yani sira tanri figiirlerinin takmis olduklar1 boynuzlu silindirik bagliklar ve
figtlirlerin biri asag1 digeri yukar1 bakan kanatlar1 da Yeni Assur etkisini yansitmaktadir
(Van Loon, 1966: 69, Forbes, 1983: 64, Sevin, 1999: 113). Motif ve figurler de goérulen
etkilerin yani sira, duvar resimlerinde kullanilan renkler de benzerlik gostermektedir.
Yeni Assur duvar resimlerinde motif konturlar siyah ile ¢izildikten sonra kirmizi, mavi
ve beyaz renkler ile boyanmislardir (Sevin, 2014: 18) (Res 82). Nitekim bu renkler,

Urartu duvar resimlerinde gordiiglimiiz ana renkleri olusturmaktadirlar.

Urartu Kralligi’nin etkilesim igerisinde oldugu bir diger ¢agdasi da Geg¢ Hitit
beylikleridir. Ozellikle Urartu yazitlarinda gegen Melitia, Kummuh gibi beylik isimleri
Geg Hitit halklarina vurgu yapmaktadir. Bu baglamda Urartularin, kendi halki igerisine
dahil ettigi tim Kkimliklerin dini, kultirel ve sanatsal pek ¢ok unsurunu, yerel
ozellikleriyle birlestirdigi bilinmektedir. Bununla birlikte, tanrisal figiirlerin taktig
boynuzlu basliklar, sfenks figiirleri gibi baz1 motiflerin Geg¢ Hitit sanatindan etkinlenmis
olabilecegi de gdz dniine alimmalidir. Ozellikle sfenkslerin her iki kiiltiirde de profilden
verilmesi, adim atar bigimde resmedilmesi gibi 6zellikler s6z konusu benzerlikleri
sunmaktadir. Ayrica Mezopotamya’da da yaygin bigimde kullanilan hayat agacinin, Geg
Hitit sanatinda da yer edinmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Tiim bunlarla beraber, II. Rusa
donemi mimari stslemeleri Gzerinde birebir Ge¢ Hitit etkilerinden s6z edilememektedir.
Ancak bounuzlu basglik gibi detaylar, Ge¢ Hitit’e atfedilebimektedir (Darga, 1992: 219-
265, Kocaman, 2007: 52-55) (Tab 1).

Tas1 islemede biiyiik bir ustalik sergileyen Urartulu sanatgilar, 6zellikle II. Rusa
doneminde daha ince is¢ilikli eserler sunmuslardir. Bu estetik durusu, siitun kaideleri,
kap1 fasadi (kabartma), tapmak duvar bloklar1 ve podyumlar {izerinde goérmek
miimkiindiir. Cesitli taslar ilizerinde yer alan bu dekorasyonlar, pek ¢ok teknik
kullanilarak yapilmigtir. Kabartma, kazima, oyma ve kakma olmak iizere kullanilan bu
teknikler, taglarin kimyasal yapilarina gore farklilik gostermistir. Kabartma eserlerin en
guzel 6rnekleri Adilcevaz-Kef Kalesi’nden gelmektedir. Burada yer alan siitun kaideleri

ve kap1 fasadi iizerinde, kutsal bir toreni gerceklestiren tanri figiirleri yer almaktadir.
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Sutunlar Gzerinde yer alan tann figiirlerinin kanat duruslar1 ve basliklarindaki boynuz
motifleri ile Yeni Assur sanatindan etkilendigi kanitlanabilir (Res 83). Ancak kap1 fasadi

veya kabartma iizerinde yer alan figiiriin kanatlarinin olmamasi da dikkat ¢ekicidir.

II. Rusa Donemi’nin diger bir tas isleme teknigi olan oyma-kakmaya dair énemli
veriler, Ayanis Kalesi ve Toprakkale’den gelmektedir. Toprakkale tapinak yapisina ait
oldugu diisiiniilen bazalt blogun, doga ve insan kaynakli tahribatindan Gtiiri
karsilastirma yapilamamaktadir. Ancak farkli bir teknik olan, oyma igerisine metal

kakma uygulamasinin tek 6rnegi olma 6zelligi tasimaktadir.

II. Rusa’nin bilinen son kalesi olan Ayanis Kalesi ise tas isleme iizerine en
zengin verileri saglayan kaledir. Kale, Urartu sanati terminolojisine yeni bir terim
kazandiran ve Haldi Tapmagi’nin duvarlarini siisleyen intaglio teknigi ile One
cikmaktadir. Intaglio teknigi, bazalt tasi iizerine motif konturlarinin cizilerek
oyulmasinin ardindan, daha yumusak bir tas olan kiregtasi kakmalarin yerlestirilmesi ile
yapilmaktadir. Bu teknikte kiregtasi {izerine motifin veya figiirlin tiim detaylar1 islenmis
ve daha sonra boyanmuistir. Taglar tizerine islenen motifler sfenks, grifon, hayat agaci ve
rozetlerdir. Iki tas1 birbirine baglayan materyal ise kursundur. Giiniimiizde sanat dallar1
icerisinde intaglio, metal isciligi i¢in kullanilan bir terimdir. Ancak uygulama
yontemlerinin benzerliginden 6tiirii Urartu tas isciligi i¢in de ayni terim kullanilmistir.
Son degerlendirmeler 15181nda arastirmacilar, bu teknigin intaglio olarak degil de oyma-
kakma olarak isimlendirilmesinin daha dogru olabilecegini ifade etmektedirler. Ayanis
Kalesi tag mimari 6geleri iizerinde gordiigiimiiz bir diger teknik kazima veya ¢izikleme
teknigidir. Haldi Tapinag: igerisinde yer alan su mermerinden yapilmis bir podyum
lizerinde ki kazima bezemelerle dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle kanatli aslan, grifon ve
sfenks figiirleri ile birlikte hayat agaci motiflerinin kullanildigi kompozisyonlar, simetri
esas alinarak islenmistir. S6z konusu figiiratif 6geler incelendiginde Yeni Assur 6zelinde
Mezopotamya’dan siiregelen etkiler gérmek miimkiindiir. Ozellikle sfenks figiirii, ilk
olarak Misir’da ortaya ¢ikan, zaman igerisinde Suriye ve Anadolu’ya yayilim gosteren
bir figlirdiir. Yayilim gosterdigi her cografyada degisimler gosteren figlr Yeni Assur
Kralligi’'nda sakalli, silindirik baglikli kimi zaman boga toynaklarina sahip bir bi¢im
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kazanmistir. Sfenksin Yeni Assur ve Hitit’de ki misyonu saraylar1 ve kentleri korumak
olarak bilinmektedir. Bu baglamda irdelendigi zaman Ayanis Kalesi’nin olasilikla en
Oonemli mimari yapist olan Haldi Tapimagi’nin igerisinde goriilen sfenksler de 6zel ve
Oonemli bir anlama sahip olmalidir. Sfenkslerle birlikte hem tapinak duvarlarinda hem de
podyumun yiizeyinde gordiigiimiiz bir diger figlir olan grifon da yine Urartu sanatina
sonradan dahil olmustur (Res 84). Yeni Assur ve Geg¢ Hitit kabartmalar1 igerisinde
rastlanilan kus bash kanatli cinler belki de Urartu sanatinda ki grifonlarin bir prototipi
durumundadir (Res 85, Tab 1). Ayanis Kalesi’nde son donem c¢alismalari ile birlikte
bulunmus olan Podyumlu Salon igerisinde yer alan podyum ise simdiye kadar iinik olan
tapmak podyumunun ikinci drnegini olusturmaktadir. S6z konusu podyum iizerinde de
neredeyse ayni figlir ve motifler yer almaktadir. Bu sebeple s6z konusu etkilesim

Ogeleri, bu podyum iizerinde de kendilerini hissettirmektedirler.

II. Rusa Donemi ile beraber gérmeye basladigimiz bir diger siisleme elemant ise
mozaiklerdir. Mozaikler genellikle siyah volkanik tas ve kirectasindan yapilmis
konsantrik halkalardan olusmaktadirlar. Genellikle ahsap veya tas iizerine aplike
edilerek kullanilmislardir. Uzerine yuvalar agilan taslar icerisine bronz civilerle
tutturulan 6rneklerin yaninda s6z konusu yuvalara zift benzeri bir madde ile baglananlar
da bulunmaktadir. Bahsi gegen tas mozaikler incelenirken oncelikle Urartu’nun kendi
Ogeleri ile karsilastirilmalidir. Aplike edilen bu mozaik halkalar1 goriiniis olarak Urartu
duvar resimlerinde yer alan nar ¢elenkleri ile benzerlik gostermektedirler. Nar gelenkleri
de i¢ ice gecmis olan siyah ve beyaz halkalardan olusturulmuslardir. Erzincan Altintepe
ve Arin-Berd Kalelerinde bu celenklerin &rneklerini gormek mimkindir. Kendi
icerisindeki benzerliklerinin yani sira elbette ki Yeni Assur etkileri mozaikler Gzerinde
de gorulmektedir. Ozellikle Yeni Assur duvar resimlerinde gordiigiimiiz halkalar,

mozaikler ile ayni sekilde dizayn edilmislerdir.

Urartu sanati genel olarak ele alindiginda hali hazirda Yeni Assur etkileri rahatca
goriilebilmektedir. Ancak II. Rusa Donemi’nde daha yogun bir etki s6z konusudur. II.
Rusa’nin gii¢siizlesen Urartu Devleti’ni ayakta tutmak i¢in verdigi caba onu, baris

politikasina yonlendirmistir. Gerek Yeni Assur, gerekse atli kavimler ile arasinda
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gelistirmis oldugu bu politika sonucu 6zgiin olmayan eserler de artmigtir. Bu bar1s siireci
icerisinde II. Rusa, miicadele etmeyi biraktigi Yeni Assur Kralligi ile belki de farkli
aligverigler veya aktarimlar igerisine girmistir. Bu donemde yalnizca mimari siisleme
alaninda degil sanatin pek ¢ok alaninda degisimler goriilmektedir. Ozellikle Karmir-
Blur’da bulunmus olan balik giysili rahip figiirinleri gibi farkli sanat alanlarinda
tamamen Yeni Assur yansimasi gérmek miimkiindiir. Ciinkii Urartu sanati veya dini

yapilanmasi i¢inde balik kiyafeti giyen rahip motifleri yer almamaktadir.

Urartu sanati igerisinde yukarida sozii edilen siisleme motif ve figiirlerinin pek
cogu kemerler, miihiirler, plastik eserler ve adak levhalar1 gibi pek ¢ok materyal
tizerinde de kendilerini gostermektedirler. Bu durumda Urartu sanatinin tiim materyaller

tizerinde devamliliga sahip oldugu sdylenebilmektedir.

Tiim bunlar g6z oniline alindiginda oncelikle yikilistan dnceki bu baris siirecinde
devletlerarasinda gelisen etkilesim yollarini irdelemek gerekmektedir. Ulasilan sonuglar
neticesinde II. Rusa Donemi’nde Urartu Kralligi’nin siyasi, kiiltiirel ve sanatsal durumu

daha net bicimde yorumlanabilecektir.

Bununla birlikte genel olarak Urartu sanati kapsaminda siisleme 6gelerinin yapim
teknikleri lizerine ¢aligsmalarin yogunlasmasi, belki de sanat alaninda yeni terminolojiler
tiretilmesine olanak tantyacaktir. I. Rusa Donemi sanati ise kendi basina bir konu olarak
daha detayl1 irdelenmesi ve bu donemde degisen sanat teknikleri ele alinmasi olduk¢a

yararli olacaktir.
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Harita 2: Urartu yayilim haritasi (Ciz. Buket Besikei)
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Harita 3: II. Rusa Donemi kaleleri ve konumlari (Ciz. Buket Besikei)

Resim 1: Zimzim Dagi eteklerinde yer alan Meherkap1 Yazit1 (Foto. Vedat Sezer)
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Resim 3: Musagsir Tapmagi’nda yer alan Khorsabad Kabartmasi (Danti,2014: 27-33)
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Resim 4: Ayanis Kalesi Dogu Sur Duvarlarinda Goriilen Kiklobik Sur 6rnegi (Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi,
2018)

Resim 5: Korziit Kalesi’nde Goriilen Klasik Urartu Sur Teknigi (Caner, 2018: 16, Res. 2)
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Resim 6: Cavustepe Kalesi’nde Goriilen Ugkale Teknigi (Cavustepe Kalesi Kazi Arsivi)
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Resim 7: Altintepe Kalesi’ndeki Kule Tipli Haldi Tapinagi (Karaosmanoglu, Yilmaz, 2015: 64, Fig. 2)
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Resim 8:Yukar1 Anzaf Kalesi’nden ¢ivi yazili siitun kaideleri (Belli, 2008: 468,Res. 5)
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Resim 9: Arin-berd sitadeli dis portikosu (Hovhannissian, 1973:104)
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Resim 10: Arin-berd sitadeli dis portikosunda yer alan frizlerin detayli goriiniimii (Hovhannissian, 1973:
108)
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Resim 11: Arin-berd sitadeli i¢ avlusundan detay (Hovhannissian, 1973: 115)
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Resim 12: Sarayin i¢ avlusundan diz ¢okmiis boga ve oniinde i¢ biikey kare (Hovhannissian, 1973: 120)
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Resim 13: Sarayin i¢ avlusundan karenin her iki yaninda tasvir edilmis aslan motifi (Hovhannissian, 1973:
119)
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Resim 14: Biiyiik avludan karigik yaratik motifi (Hovhannissian, 1973: 83)
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Resim 16: Biiyiik avludan avci tarafindan vurulan boga motifi (Hovhannissian, 1973: 138)
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Resim 17: Tapinak Frizlerinde yer alan Haldi Tasviri (Hovhannissian, 1973 Tab.46)
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Resim 18: Tapinagin i¢ duvarinda yer alan ¢oklu 151k ve yildiz motifleri (Hovhannissian, 1973 Tab.47)
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Resim 20: Apada’da yer alan hayat agac1 motifi, rozet motifi ve antitetik cinler (Ozgiig, 1966: 16)
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Resim 22: Karsilikli bogalar arasinda yer alan i¢ bukey kare motifi (Ozgiig, 1966: 19)
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Resim 23: Elinde bakrag/kova tutan sfenks motifi (Ozgiig, 1966: 24)

Resim 24: Sfenks motifinin tizerinde yer alan sahne (Ozgiig, 1966: 25)
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Resim 25: Agac motifinin sag ve solunda yer alan geyik ve aslan (Ozgiic, 1966: 28)
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Resim 26: Geyigi avlanus Arslan bezemesi (Ozgiic, 1966: 29)
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Resim 28:Cavustepe Uckale’den T bigimli kor pencere (Tarhan, 1994: 133)

102



Resim 30: Karmir-Blur Kalesi plani (Dan, 2010: 49)

103



Resim 31: Karmir-Blur Kalesi dis kent plan1 (Ohanesyan, 1955: 21)
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Resim 32: Bastam Kalesi plani (Kleiss, 1979: Abb.36)
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Resim 34: Clayton tarafindan ¢izilen Toprakkale plani (Barnett, 1950: 9)

Resim 36: Adilcevaz Kef Kalesi plan1 (Burney, 1957: 51)
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Resim 37: Ayanis Kalesi topografik plant (Derin, 1999: 83)
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Resim 38: Ayanis Kalesi Sitadel yapilarini gosteren hava fotografi (Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi)

107



Resim 39: Karmir-Blur Kalesi’nden restore edilmis disk (Ohanesyan, 1955: 70)

Resim 40: Karmir-Blur Kalesi yazitli bloklar1 (Piotrovski, 1970: fig.7)
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Resim 41: Karmir-Blur Kalesi tapinak plani (Dan, 2010: 52)
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Resim 43: Bastam Kalesi duvar boyasi (Ceylan, 2015: 41)
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Resim 44: Bastam Kalesi’nde bulunmus olan tekil mozaik pargasinin ¢izimi (Dan, 2010: fig.7)

Resim 45: Bastam Kalesi’nde bulunmus olan kemik mozaikler (Kleiss, 1979: Tab 49.2)
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Resim 46: Toprakkale’nin ilk kesfedildigi donemlerde ¢ekilen fotografi (Rassam, 1897’den aktaran Geng,
2018: 6)

Resim 47: Toprakkale’nin giiniimiizdeki durumu (Gen(;, 2018 20 Foto. Kenan Isik)
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Resim 49: Toprakkale’den oyma-kakma teknigiyle islenmis olan blok par¢asi (Wartke, 1990: Tab. 25)
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Resim 52: Toprakkale’den bazalt lizerine yerlestirilmis mozaikler (Dan, 2010: fig. 2)
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Resim 53: Adilcevaz-Kef Kalesi kabartmali siitun altligi (Erdogan, 2017: res.2)
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Resim 54: Adilcevaz-Kef Kalesi siitun altliklar1 ¢izimi (Seidl, 1993: fig.3)
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: tab.33)

Resim 56: Adilcevaz-Kef Kalesi kabartma bloklarinin birlestirilmis hali (Erdogan, 2017: res.6)
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Resim 58: Adilcevaz-Kef Kalesi kabartmasinin karsilikli durduguna dair ¢izimi (Seidl, 1993: fig.2)
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Resim 59: Adilcevaz-Kef Kalesi yazitli bloklar1 (Erdogan, 2017: res.8)

Resim 60: Adilcevaz-Kef Kalesi fresklerine ait pargalar (Bilgig, Ogiin, 1965: tab.12)
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Resim 61: Ayanis Kalesi’nden “Misir (Urartu) Mavisi” (Cilingiroglu, 2014: res.5)
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Resim 64: Ayanis Haldi Tapinagi yazitli bloklar1 (Cilingiroglu, 2011: fig.2)
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Resim 66: Ayanis Haldi Tapinag giris pasaji giiney siislemeleri (Cilingiroglu, 2001: fig.28, Ayanis Kalesi
Kaz1 Arsivi)
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Resim 67: Ayanis Haldi Tapiag: intaglio stislemelerinde kullanilan sfenks, hayat agaci, grifon, rozet ve
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cin/kanatli tanr1 motifleri (Ayanis Kalesi Kaz1 Arsivi)

Resim 68: Ayanis Haldi Tapinag: giineybati duvar siislemeleri (Cilingiroglu, 2001: fig.28, Ayanis Kalesi
Kazi1 Arsivi)

Resim 69: Ayanis Haldi Tapimagi giiney duvar siislemeleri (Cilingiroglu, 2001: fig.29, Ayanis Kalesi Kaz1
Arsivi)
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Resim 71: Ayanis Haldi Tapiagi dogu duvar siislemeleri detay (Cilingiroglu, 2001: fig.30, Ayanis Kalesi
Kaz1 Arsivi)
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Resim 72: Ayanis Haldi Tapimagi kuzey duvar siislemeleri (Cilingiroglu, 2001: fig.29, Ayanis Kalesi Kazi
Arsivi)

Resim 73: Ayanis Haldi Tapmagi kuzeydogu duvar siislemeleri (Cilingiroglu, 2001: fig.28, Ayanis Kalesi
Kaz1 Arsivi)
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Resim 74: Ayanis Haldi Tapimag giris pasaji kuzey duvar stislemeleri (Cilingiroglu, 2001: fig.28, Ayanis
Kalesi Kaz1 Arsivi)

Resim 75: intaglio teknigi ile yapilan siislemelerin kirectasi kakmalari (Cilingiroglu, 2001: fig.12, Ayanis
Kalesi Kaz1 Arsivi)
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Resim 77: Podyumu siisleyen mozaikler ve yuvalari (Cilingiroglu, 2001: fig.18)
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Resim 78: Ayanis Kalesi Podyumlu Salon genel goriiniimii (Isikli, Besikgi, 2017: 67)

Resim 79: Ayanis Kalesi’nde bulunmus olan mozaik drneklerinin gizimleri (Dan, 2015: fig.11)
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Resim 80: Bitkisel motifler, rozetler ve ana sahneden olusan Yeni Assur duvar resmi (Sevin, 2014: 19)

FETRRERTITIY

Resim 81: Yeni Assur duvar resimlerinin Urartu’ya etkileri (Ustte yer alan gorsel Yeni Assur, altta Ki ise
Urartu Kralligi’ndan 6rnekler) (Sevin, 2014: 75, Hovhannissian, 1973: 120)
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Resim 82: Yeni Assur duvar resimlerinde kullanilan renkler (Sevin, 2014: 105)

Resim 83: Urartu ve Yeni Assur tanri kabartmalari (Erdogran, 2017: res.2, Sevin, 2014: 28)
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Resim 84: Ayanis Kalesi’nden sfenks figlril ve Yeni Assur sfenksi (Cilingiroglu, 2001: fig.23, Sevin,
2014: 184)

Resim 85: Yeni Assur kus bagli tanr1 ve Urartu grifon figiirii (Cilingiroglu, 2001: fig.23, Sevin, 2014: 30)
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Yeni Asur Urartu Geg Hitit

Sfenks

Grifon
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Figurler

Tablo 1: Urartu, Yeni Assur ve Geg Hitit sanatlarinda goriilen etkilesim 6geleri (Darga, 1992: 220-265,
Sevin, 2014: 30, Cilingiroglu, 2001: fig.23, Hovhannissian, 1973: 120)
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