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ONSOZ

Kiiltiir ve sanat, bir toplumu digerlerinden farkli kilan degerler biitiinii ve
hayat1 algilama bi¢imidir. Bilim ve teknoloji evrenseldir, ama kiiltiir ve sanat
millidir. Kiiltlir ve sanatin milli olmasi iglerine kapanik, diger kiiltiir ve sanatlardan
kopuk olmalar1 anlamina gelmez. Diinya’da higbir kiiltiir ve sanat yoktur ki
digerlerinden etkilenmemis, beslenmemis olsun. Ancak etkilenme aynilasmaya ve
kopyas1 haline gelmeye doniistiigii zaman yozlasma ve yok olma siireci baslar.

Icinde bulundugumuz cagda kitle iletisim araglar1 alanindaki hizli gelisim her
alanda oldugu gibi kiiltiir-sanat alaninda da toplumlar arasi etkilesimi artirmistir. Bu
etkilesim ortami1 ise zaman zaman, benzer Ozelliklere sahip, Kimliginden ve
Ozgiinliigiinden uzaklagmis triinlerin ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Ancak,
sanatta 6zgiinliik farkli olan1 yakalamak yakalarken de daima kendi kimliginin 6ziinii
tagimakla saglanabilmektedir.

Bu nedenle, Tirk sanatgisinin diinya sanat arenasina sundugu eserlerinde
kullandig1 bircok mitolojik ve dinsel (Samanizm) kokenli sembol, motif ya da
imgelerin menseinin ve anlamlarmin tespit edilmesinin, zengin Tirk kiiltiiriiniin
eriyip gitmemesi ve diinya sanatindaki yerini koruyabilmesi adina énem arz ettigi
diistintilmistiir. Bu baglamda “Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler” isimli konu
doktora tez konusu olarak se¢ilmistir.

Doktora tezi arastirma siirecimin basindan sonuna Oneri ve destegi ile yanimda
olan, danigmanim Prof.Dr. Melek Gokay’a, tez izleme komitemde olan ve goriis ve
Onerileriyle tez ¢alismamin olgunlasmasii saglayan Dog¢ Dr. Hiiseyin Elmas ve
Do¢.Dr. Mehmet Bagbug’a, sanat¢i goriismelerimde beni yalniz birakmayarak
beraberimde gelen mesai arkadasim Ogr.Gér. Ibrahim Coban’a, tezimin yazinsal
siirecinde sabir ve itinayla tezimi okuyan Yrd.Dog¢.Dr. Harun Hilmi Polat ve Dog.Dr.
Hiiseyin Elmas’a, tezimin igeriginde yer alan ve benimle goriigme nezaketinde
bulunarak sanat anlayiglarii yakindan tanimama firsat veren sanatgilar; Gencay
Kasapci, Siileyman Saim Tekcan, Hasan Pekmezci, Siikran Pekmezci ve Ahmet
Yesil’e, tez siirecimde, kiiciiciik yaglarina ragmen bana kars1 biiyiik hosgorii gésteren
oglum Emre Dogukan ve kizim Zeynep Sude’ye sonsuz tesekkiir ederim.

Ahmet Dalkiran
Konya, Ekim 2010
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OZET

Yapilan arastirma ile Tiirk toplumunun eski inang sistemi olan Samanizm’e ait
unsurlari, Islam dinine ragmen unutamadig1 ve bu unsurlarin bir kismimi gelenege
dontistiirerek bir kismini da sanat eserlerinin tezyininde kullanarak giiniimiize kadar
getirdigi goriilmiistiir.

Her alanda, hizla kiiresellesen giiniimiiz diinyasinda ise, millet olarak ayakta
kalabilmenin en basta gelen gereklerinden birisinin de kiiltiirel degerlere sahip
c¢itkmak oldugu anlagilmistir. Bu nedenle, Tiirk kiiltliriiniin 6zilinii olusturan
Samanizm’e ait motiflerin, gorsel bir belge niteligi tasiyan Tiirk resmindeki
yansimalariin tespit edilerek bir kaynakta toplanmasi amaclanmistir. Boylece, hem
Tirk kiltiirtine ait degerlerin tescillenerek korunmasi hem de bu kaynaklara
ulasacagi diistiniilen sanat egitimcileri araciligryla Tiirk toplumuna kiiltiir aktariminin

saglanacag diigiiniilmiistiir.

Bu amagla yapilan arastirmada, 1909-2009 yillar1 arast Anadolu Tirk resim
sanat1 igerisinde eser veren sanat¢ilar arasindan seg¢ilen; Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Neset Giinal, Adnan Coker, Gencay Kasapci, Siileyman Saim Tekcan, Can Goknil,
Hiisamettin Kocan, Hasan Pekmezci, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer, Ahmet Yesil
ve Hasan Kiran’in eser ornekleri incelenmistir. Inceleme sonucunda; Hayat
Agaci/Adak Agaci, Saman, At, Giines, Dag, Merdiven ve Nazar Boncugu Qibi,
Samanist inangtan kaynaklanan birgok imgenin gerek bi¢im gerekse icerik yoniinden

sanat¢ilarin ¢alismalarinda kullanildig: tespit edilmistir.



Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek icin arastirma siirecinde
“dokiiman incelemesi ve goriisme” yontemi kullanmilmistir. Goriismelerde veri

2

toplama araci olarak, “Sanat¢i Gériisme Formu” ile video kamera ve fotograf

makinesi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Samanizm, Sanat, Tiirk Resmi.
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SUMMARY

The present study observes that Turkish people, in spite of the acceptance of
Islamic religion, have not forgotten the elements of their old creed Shamanism, and
have preserved them so far either by transforming some of them into their customs or

using some others as embellishments in their works of art.

It has already been obvious that nations can keep on existing as a unity against
the rapid globalisation of the world only by preserving their cultural heritage. For
this reason, our aim has been to gather together the reflections of the motifs of
shamanism on Turkish painting, which can be considered as visual documents of
Turkish art and culture. It has been thought that, by the realisation of this aim, certain
values of the Anatolian Turkish culture will be recorded and better preserved in a
source, and it will then be used by teachers working in educational institutions of art
to hand them down to future generations.

Under the light of this aim and consideration, the works of Bedri Rahmi
Eytliboglu, Neset Giinal, Adnan Coker, Gencay Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan,
Can Goknil, Hiisamettin Kogan, Hasan Pekmezci, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer,
Ahmet Yesil ve Hasan Kiran are randomly chosen to be studied as the specimens of
the Anatolian Turkish Painting accomplished between the years 1909 — 2009. The
study has shown that many images like Tree of Life (Hayat Agaci) /Wish Tree
(AdakAgact) , Shaman, Horse, Sun, Mountain, Ladder and Evil Eye Bead or Stone
(Nazar Boncugu) that can be traced back to the shamanist creed have been used in

the works of above mentioned artists either in form or in content.



vii

Based on general scanning model, qualitative research method and techniques
have been applied in the study. Obtaining qualitative data has been accomplished by
“Material study and interview”. During the interviews “Interview Form”, camera and

video camera have been used for data acquisition.

Key Words: Shamanism, Art, Turkish Painting
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GIRIS

Insanlarin dis diinyadaki nesneleri ya da zihin diinyalarinda yorumladiklari
diisiinceleri, cesitli bicimlerde ifade etmelerinden Otlirii sanat ya da sanatlar
dogmustur. Bu yorumlardaki benzerlikleri ya da farkliliklar ise, insanlarin iginde
bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel yapiya bagh olarak tarihten getirdikleri ve lizerine yeni

eklemeler yaptiklar gelenekleri ile 6zel yetenek ve becerileri belirler.

Bu nedenle sanat eserlerindeki benzerlikler ve farkliliklar tesadiiflerle ifade
edilemez. Sosyo-kiiltiirel bir ortam igerisinde bulunan sanat¢i birgok unsur tarafindan
etkilenmekte ve bu etki dogal olarak onun sanatina yansimaktadir. Bu etkilerden

birisi ve en 6nemlisi ise dini inanglardir.

Tarih boyunca insanlar ilahi ve ildhi olmayan dinlerin inang, adet ve
uygulamalarini giinliik hayatlarina tasimislardir. Toplumlar inandiklar1 dini ya da
inanct degistirdiklerinde bile, onceki inanglarinin izlerini yeni dinin inang ve

adetlerinde siirdiirmiislerdir.

Tiirk milletinin tarihine bakildiginda da, cesitli dinleri ve inanglar
benimsedikleri goriilmektedir. Tiirkler son olarak Islamiyet’i kabul etmis ve bu dinin
kurallarina uymuslardir. Fakat Islam dinini kabul eden Tiirk toplumu eski inanglarini

ve bu inanglardan beslenerek gelisen uygulamalarini biiyiik 6l¢iide silip atamamastir.

Bugiin giinliik hayatimizdaki bircok alanda Islam'dan &nceki kiiltiire
(Samanizm) ait 0geler yer almaktadir. Sanat alani da bunlardan bir tanesi ve en
onemlisidir. Sanat eserlerinin binlerce yillik kaliciligi ve cok genis Kkitlelere

ulagabilmesi bu alandaki yeri ve 6nemini artirmaktadir.

Ancak, gectigimiz birka¢ yiizyildir diinya, her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da hizla kiiresellesme yolunda ilerlemektedir. Iletisim araclarindaki hizl
gelisim ise kiiresellesme olgusunu koriiklemektedir. Bu durum, belki ilk bakista
paylasim ve kiiltiirel zenginlik agisindan insana hos gelebilmektedir. Ancak bu
etkilesimin ileri boyutlarinda milletleri millet yapan degerlerin baska milletlere
gecerek mengei belirtilmeden kullanilmasiyla erozyona ugradig: ve hizla yok olmaya
dogru gittigi goriilmektedir. 20. yiizyil Bat1 resim sanatinda, Gustave Klimt (Resim),

Joan Miro, Max Ernst (Resim), Joseph Beuys gibi 6nde gelen bir¢ok sanatcinin



caligmalarinda Samanist kaynakli Tirk kiiltlirine ait motiflerin yer almasi bu

durumun en giizel 6rneklerindendir.

Batili ressamlarin eserlerinde goriilen Tiirk kiiltiiriine ait motiflerin Bati’ya
giris siireci, esasen Kavimler Gégii ile baslayip Hagli Seferleri ile devam etmistir.
Ancak bu kiiltiirel unsurlarin Bati’ya yogun olarak girisinin 19. Yiizyil’da Bati’da
ortaya c¢ikan Dogu hayranliginin neticesinde olusan, dogu insanlarinin dinlerinin,
dillerinin ve tarihlerinin incelenmesi anlamina gelen Oryantalizm akimi (Aktaran:
Dalkiran ve Elmas, 2009: 265) ile gerceklestigi soylenebilir. O donemde “Dogu”
sozciigii dogrudan Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkleri ifade etmistir (Germaner ve
Inankur, 2002: 17).

Victor Hugo, 1829 tarihli ‘Les Orientales’ isimli siirinin 6nsoztinde; “Bu giin,
hi¢bir zaman yapimadigi kadar ¢ok Dogu ile ilgileniliyor. Dogulu ¢alismalar hi¢ bu
kadar ileriye gitmemisti. Luis 14’iin ¢aginda Helenist olunuyordu, simdi ise

Doguluyuz” (Kabbani, 1993: 85) demektedir.

Boyle bir ortamda Tiirk sanat¢isinin eserlerinde kullandig1 kendi 6z kiiltiirtine
ait birgok mitolojik ve dinsel (Samanizm) kokenli kiiltiirel unsurlarin, menseinin ve
anlamlarmin tespit edilerek tescillenmesi, Tiirk kiiltiiriiniin devamlilig1 adina olduk¢a

ciddi bir dnem arz etmektedir.
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Resim-2: Max Ernst, Hayat Agaci, (“Sanal”, 2010).

Bu konu da ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk’iin; “Diinya medeniyetleri
arasinda soz sahibi olabilmemiz kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikmamiza baghdir”,
“Bir millet savas alanlarinda ne kadar zafer elde ederse etsin, o zaferin siirekli
sonuclar vermesi ancak kiiltiir ordusu ile miimkiindiir” sdzleri, bizlere kiiltiir sanat
alaninda Ki arastirma, inceleme ve uygulamalarin Tiirk milletinin uluslar arasi

alandaki basarisi i¢in ne denli 6nemli oldugunu hatirlatmaktadir.

Tiirkiye’de, Tiirk kiiltiirlinlin 6ziinii olusturan Samanizm konusundaki ilk
arastirma Atatiirk’iin talimatiyla 1932 yilinda hazirlanan “Miisliimanliktan Evvel
Tiirk Dinleri” isimli kitaptir (Yériikan, 2006: 7). Ilerleyen yillarda ise literatiire, bu
konuda yeni calismalar katilmistir. Ancak gorsel bir belge niteligi tasiyan gorsel
sanatlar alaninda Samanist kiiltlire ait arastirmalar incelendiginde sinirl sayida ve
dar kapsamli olduklar1 goriilmektedir. Tiirkiye de Yiiksek Ogretim Kurumu’ nun tez

veri tabanit incelendiginde Samanizm’in goOrsel sanatlar alanindaki yansimalariyla
y



ilgili olarak “Samanizm ve Can Géknil’in Yapitlarindaki Izdiigiimleri* isimli tek
sanatciyl kapsayan yiiksek lisans tez ¢alismasi disinda higbir arastirmaya

rastlanmamuistir.

Bu baglamda hazirlanan “Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler” isimli
calismayla, Tiirk Samanliginin karakterinin belirlenmesi ile bu karakterin giiniimiize
kadar yeterince ele alimnmamis olan Cagdas Tiirk resmindeki yansimalarinin
irdelenmesi ve elde edilen bulgularla sonuglarinin bir kaynakta toplanmasi

amagclanmistir.

Arastirma kapsaminda, Oncelikle Tirk kiiltiirtinde kamlik gelenegi olarak
isimlendirilen ve diinya literatiirinde Samanizm olarak anilan alan incelenmis ve
incelemeye esas veriler arastirmanin birinci boliimiinde verilmistir. Daha sonra ise
Samanist inanca ait elde edilen verilerle; arastirmanin evrenini olusturan, cagdas
Tiirk resmi’nin 1909-2009 yillar1 arasi donemi i¢inden secilen; Bedri Rahmi
Eyiliboglu, Neset Giinal, Adnan Coker, Gencay Kasapg¢i, Siileyman Saim Tekcan,
Can GoOknil, Hiisamettin Kogan, Hasan Pekmezci, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer,
Ahmet Yesil ve Hasan Kiran’in Samanist etkiler iceren resim drneklerine ait bulgular
tespit edilmistir. Elde edilen bulgular ve yorumlar ise “Cagdas Tiirk Resminde
Samanist Etkiler” ana bashigi altinda aragtirmanin II. boliimiinde verilmistir. Ancak,
konunun daha iyi kavranmasi adina, II. boliimiin girisinde “Baslangicindan XX.
Yiizyila Tiirk Sanati 'nda Samanist Etkiler” ana basligi ad1 altinda “Islamiyet Oncesi
Tiirk Sanatinda Samanizm’in Etkisi” ve “Islamiyet Somrasi Tiirk Sanatinda
Samanizm’in Etkisi” alt basliklar1 ile ¢agdas Tiirk Resmi’nin tizerine kurulu oldugu

temele ait Samanist etkiler tagiyan eser ornekleri tespit edilerek sunulmustur.

Arastirma kapsaminda yapilan incelemede, “Cagdas Tiirk resminde Samanist
etkiler var midir? ” ana problem alani i¢inde; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal,
Adnan Coker, Gencay Kasap¢i, Can Goknil, Siileyman Saim Tekcan, Hasan
Pekmezci, Hiisamettin Kocan, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer, Ahmet Yesil ve
Hasan Kiran’in ¢alismalarinda Samanist etkilerin olup-olmadig, alt problem durumu
olarak ele alinmigtir. Bu baglamda, arastirma siirecinde asagidaki sorulara cevap

aranmistir;



1- Tiirk kiiltiiniin kaynagini olusturan Samanist felsefe’nin, sanatcilar iizerinde

ki etkileri nelerdir?

2- Sanatgilarin eserleri ile Samanlik (Kamlik) inanci arasinda bir bag (bigim ve

0z) var midir?
3-Sanatgilarin eserlerinde yer alan Samanist inanca ait kavramlar nelerdir?

Aragtirma kapsaminda ulasilan kaynaklardan elde edilen bilgilerin gergegi

yansittig1 varsayilmistir.



L.LBOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
1.1 Samanizm/Saman/Kam Kavramlari

1.1.1.Diinya’da Samanizm

Samanizm milattan Onceki yillardan bu yana Tirklerin ve g¢evrelerindeki
topluluklarin i¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklari, Saman
ya da Kam adi verilen din adamlar1 aracihigiyla gergeklestirilen bir inang ve
uygulamalar biitiiniidir (Coruhlu, 2002: 15). Samanizm, bir gorii (vision)
gelenegidir. Dogal diinyanin tanr1 ve imgeleriyle bag kurmaya yarayan degistirilmis

biling konumlarinin eski bir kullanim pratigidir (Durury, 1996: 19).

Samanlik geleneginin, olusum siireci agisindan Mezopotamya ve Siimerlerden
20.000 ila 25.000 yil 6ncesine dayandigi varsayilmaktadir. Herhangi bir kurucusu
veya kutsal kitab1 bulunmamaktadir (Kurtoglu, 2006).

Bazi arastirmacilara gore bir dini ifade eden Samanligin karsilik geldigi inang
sistemi, gergekte islamiyet, Hiristiyanlik, Budizm gibi tam anlamiyla tesekkiil etmis
bir din degildir. Tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda iletisim saglayan bir sistem ve

tekniktir.

Orta Asya’da olusan Saman inancit goglerle diinyanin farkli alanlarina
yayilmigtir. Samanlik Laponya’da ve Eskimolar (ya da Inuitler) arasinda, Nepal’de,
Tibet’te, Kizilderili Amerikasi’nda, Giiney Asya adalarinda, Endonezya, Polenezya
ve Avustralya’yr kapsayan diinyanin farkli bolgelerinde kiiclik ya da biiyiik

topluluklarin inang sistemi olarak gézlemlenmistir (Perrin, 2007: 28).

Cogunlugu batili kaynaklar olmak iizere birgok arastirmada Samanligin temeli

biiyt, sihir, tabiplik vb. gibi ilkel kiiltiir unsurlar1 ve mistisizme dayandirilmaktadir.

Perrin (2007: 17) konu hakkinda; “Saman sézciigii giiniimiizde giderek, halk
dilinin ge¢miste “biiyiicii”, “sagaltici”, “sihirbaz” ya da “kahin” diye adlandirdigi,
kisacast “biiyiisel yeteneklere” basvurdugu kabul edilen herkes icin kullanilan

kavramlarin yerini almaya yonelmistir” demektedir.



Ancak, Samanlik geleneginin binlerce yildir farkli cografi bolgelerde farkli
kiltirler i¢inde var oldugu ger¢egi dururken, her toplumda ayni sekilde
yasaniyormus gibi bir genellemeyle temelinin biiyii ve sihre dayandirilmasi bilimsel
bir yaklasim degildir. Amerika kitasinda yasayan Samanist Kizilderililerden bir
biiylicii kendisini Saman olarak niteledi diye Orta Asya’daki Saman gelenegini ayni
kefeye koymak yanlis bir yaklasim olur.

Bayat (2006: 12)’a gore; “Samanlik, ne basite indirgenmis sekliyle sihir, biiyii;
ne tedavi araci; ne de dindir. Ciinkii sihirle, biiyii ile ugrasan biiyiicii, sihirbaz var,
geleneksel metotlarla tedavi eden ve bunu bir sistem haline getiren Bati diinyasinin
“medicin-man” dedigi otacilar var. Saman bunlarin hi¢birisinin goérevini tam
sekliyle iistlenmig degildir. Saman, insanlart doga ile barisik halde yasamaya
cagiran, canli ve ruhu olan dogay1 tahrip etmeyi onleyen, zarar-dideleri iyilestiren
(tipkr otaci gibi), ruhlarin agzi ile konusan (biiyiicii gibi), ritiielleri yoneten (din
gorevlisi gibi) kisidir, kimseye benzemez kimse de ona benzemez” demektedir.
Anlagildig1 tlizere Samanizm’de biiyli vardir, fakat Samanizm biiyticiiliikk degildir.

Samanizm’de tedavi etme vardir, ancak Samanizm hekimlik degildir.

Roux (1998: 49); “Saman, anglo-sakson terminolojisinde anlatilmak istendigi
gibi hekim-insan olmadig gibi muhakkak ki tek sifa verici kisi de degildir. Kelimenin
giinliik anlaminda bir biiyiicii degildir ve onun bu kelime ile tamimlanmasi
Samanizm’e, hi¢bir zaman sahip olmadigi bir nitelik yiiklemek pahasina, onu
bulunmamasi gereken bir yere oturtmustur; kaldi ki, yukarida sozii edilen
toplumlarda, daha dogru olarak bu sekilde nitelenen bir¢ok kimse mevcuttur. Saman
demek, herhangi bir siniflandirmada yerini alabilecek kadar giiclii bir kisiligi olan
kimse demektir. Siiphesiz ki, en gercek Saman’in kendisi dahi, kimi zaman, ihtirast
veya rakiplerine karst duydugu kiskanghk nedeniyle, kendi 6z yetenekleri ile ilgili
olmayan alanlara ve kendi 6zel uygulayicilart olan her tiirlii biiyii ile ilgili eylemlere
karigabilir, sosyal ve siyasi hayati yonetmek iddiasinda olabilir. Bu tiir eylemler,

yetkinin kétiiye kullanilmasi anlamina gelir...” demektedir.
Samanizm’in, etimolojik agidan ise Saman sdzciigiinden tiiredigi, Saman’in
belirli sonuglar elde etmek i¢in belirli bir baglamda gergeklestirdigi 6zgiin eylemlerin

biitiinii tarafindan meydana getirildigi soylenebilir (Roux, 1998: 49).



1.1.2. Saman/Kam Kavramlari

Samanizm inancini yayan, tanrilar ve ruhlarla iletisim kurabilen, sifa verme
yetisine sahip olan, torenleri yoneten ve toplumlara yon veren Kkisilere verilen ad
"Kam" ya da “Saman” olarak tanimlanmistir. Kamlar toplumun en duygu yiikli ve

farkli bireylerinden secilmislerdir.

Aragtirmalar Saman sozciigiinlin  Sibirya’daki Tunguz halk dilindeki
“Samandan geldigini ortaya koymustur (Harner, 1999: 43). Bu sozciik bazilarina
gore de “ruhlarla desteklenmis adam” olarak tanimlanmistir. Ayrica gelecekten
haber verme, biliyli yapma, ruhlarla iligki kurma, hastaliklarin iyilestirilmesi de
Saman sozclgl ile tanimlanmistir. Samanhigin dogaya tapma, dogaiistii ruhlara

inanmaya yonelik bir din oldugu da belirtilmistir (Yiicel, 2000).

Samanlarin ¢ok eski bir tarihleri oldugunu ifade eden Banzarov; Orta Asya’da
Saman varligmin ilk defa VI. ylizyilda Cin kaynaklarinda gectigini bildirmektedir
(Sener, 2003: 20). Saman kelimesi Avrupa’da da Isbrand’in Cin’deki elciliginden
sonra, XVII. yilizyilin sonlarinda 6grenilmistir. Daha sonra Ruslar tarafindan ve
ondan sonra da biitlin diinya tarafindan, herhangi 6zel bir neden bulunmaksizin, s6z

konusu kisiligi tanimlamak i¢in kullanilmistir (Roux, 1998: 51).

Kelimenin kokenine ait bugiine kadar yapilan arastirmalardan bir goriise gore

de sozctigiin kokeni Sanskrit¢e’deki “Sramanas”dan gelmektedir (Perin, 2007: 16).

Tiirk kavimleri ise Samanlarina Tiirk¢e’de yaygin sekilde kullanilan “Kam”
admi vermislerdir. Yakutlar, “oyun” kelimesini, Kirgizlar, Ozbekler ve Kazaklar
“baksi” kelimesini kullanmiglardir. Mogollar bunu Sir G. Clauson’un “bilgin,
biiyiicii” seklinde cevirdigi fakat anlami aslinda daha karmagsik olan ve Tiirkce
“Bogii” kelimesinden alindigi sanilan “Bége, Bogii, Boo” kelimeleri ile ifade
etmislerdir (Roux, 1998: 51).

Yakutlar ve Altaylar kadin Samanlarina “Mogul-Udugan” olarak hitap
etmiglerdir. Tiirk kavimlerinin kullandigr “Kam ™ ise, “kdhin”, “tabip”, ‘filozof”,
“alim” anlamlarina gelmektedir. Eski Tiirkce metinlerinde “sihirbaz” ve “rahip”
anlamlarinda da kullanildigi olmustur. Kam kelimesi, Divan-ii Liigat It Tiirk’te

“Cesitli Hastaliklar: tedavi etmek icin tabibin yaninda kam da yer alir. Tabip



hastaligi ilag ile (ot) tedavi eder, Kam ise hastay: kendi usuliine gére daha ¢ok ruhi
yvollardan, efsun vb. iyilestirmeye ¢alisir” ibaresi ile yer almaktadir (Sener, 2003:
21).

1.2. Tiirk Kiiltiiriinde Kamhik (Samanlik) Gelenegi

Orta Asya’daki eski Tiirk topluluklarinin inang sistemlerini olusturan Atalar
Kiiltii, Tabiat Kiiltii ve Gok Tanr1 Kiiltiinlin sistemlesmis hali giinlimiiz diinya
edebiyatinda Samanizm olarak isimlendirilse de Tiirk kiiltiirlinde daha ¢ok Kamlik
(Samanlik) gelenegi olarak isimlendirilir. Bu gelenek islam dinine ragmen etkisini

giintimiize kadar siirdiiren bir inang ve pratikler biitiintidiir.

Islamiyet oncesi, Tiirklerin inang sisteminde diinya; gok, yeryiizii ve yeralt:
olmak tizere ii¢ par¢adan olugmaktadir.

Yukaridaki diinyayr “Aydinlik Alem”i Tann Ulgen ile ona bagh iyi ruhlar
temsil etmekteydi. Tiirkler baslangicta dogrudan goge tapmislardi. “Gék Tengri”
demislerdi; o zamanlar gok mavi demekti, Tengri’de gok. Sonradan Tengri, Tanr1’ya
doniiserek “Allah” anlaminda kullanildi. Mavi demek olan Gok de semanin yerine

gecti. Gok Tengri cesitli Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrakan diye

anildi.

Biiyiik yaratict Ulgen sadece iyilik ederdi. Dokuz kizi, yedi oglu ve kendisi
gibi iyi yardimci ruhlar vardi. Kizlar “Ak Kizlar” diye anilirdi. Ogullarmin her biri
(Karsit, Buura-kan, Karakus (Kartal), Bakti-kan, Yagsil-kan, Burca-kan, Er-kanum)
gbgiin bir katindaydi. Yardimei ruhlar da Ulgen’le insanlar arasinda elgilik yapar,
Kam’in yukar1 diinyaya yaptig1 yolculukta ona rehberlik ederlerdi. Birinin ad1 Utkug:
(karsilayict), digerleri Yayik, Suyla ve Karlik’tir (Inan, 2000: 33).

Bunlardan bagka birkag iyi ruh daha vardir. Altaylilarda “Umay” Yakutlarda
“Ayisit” bunlarin basinda gelmektedir. Bu disi ruhlarin, ¢ocuklarin koruyucusu

olduguna inanilmaktadir.

Yeryliziinli, “Orta Diinya’’y1 ise insanlar olusturmaktadir. Yeryiiziinde, yer ve
su Tanrilar1 vardir. Altaylilar yer ve su Tanrilarimi gok ve yeralti ruhlarindan
bagimsiz olarak kabul etmektedirler. insana benzetilen yer-su ruhlarmin genel adi

“sahip "tir. Clnkii bunlar bir dagin, irmagin ya da bir goliin ad1 gibi belirli bir yerin
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adidir. Bundan dolay1 dag, irmak, g6l adlari sadece birer cografi adlandirmadan
ibaret degil ayn1 zamanda o yerin sahibi olan ruhlarin adlaridir. Her dagin, irmagin
ya da g6liin ruhu bulundugu bélgeyi korumakta ve o bolgede hiikiim siirmektedir
(Sener, 2003: 53). Ornegin; Tanr1 Daglar gibi.

Yeralt1 diinyasin1 “Asagidaki Diinya ”y1 Tanrt Erlik ile ona bagh yardimci kotii
ruhlar olusturmaktadir. Erlik insanlara her tiirlii kotuliigii yapardi; hastalik, felaket,
Oliim, afet hep onun ya da yardimcilarimin eseriydi. Dokuz oglu (Karas, Mattir,
Singay, Komiir Kan, Badisbiy, Yabas, Temir Kan, U¢ar Kan, Kerey Kan) ve dokuz
kiz1 ile yardimer ruhlart vardi. Kizlara Kara Kizlar denirdi. Kizlarindan ikisinin adi
Sekiz Gozlii Kistey Ana ve Erke Solton (Sadece ikisinin adi tespit edilmis)’du. Bu
kizlar Kam’a yolunu sasirtmak isteyen “ufanmaz maskaralar” olarak taninirdi

(Yoriikan, 2006: 56).

Samanlikta adi1 gegen tiim bu Tanrilar ve ruhlar ile insanlar arasinda ki iletisimi
saglamak ise, bazi1 tanrisal nitelikler ve gizli bilgiler tasidigina inanilan Kam

(Saman)’1n gorevidir. Kam kadin ya da erkek olabilir.

Kam, kendi 6zel ve gizli yontemiyle ulastigi “kendinden ge¢me” halinde,
ruhunun gokyliziine ylikselmek, yeraltina inmek ve gittigi alemlerde dolagsmak icin
bedeninden ayrildigini hisseden bir askinlik “#rans” ustasidir. Tiim kamlarin giicli
sezgileri ve genis hayal giigleri vardir. Derin bir coskunluga kapilarak kendinden
gecer, biitlin gokleri (gogiin katlar) ve yeraltini gezdigine oralardaki ruhlarin
yasayislarin1 gordiigiine gizli alemlerin sirlarina vakif olduguna inanir. Kam trans
halindeyken, ruhlar1 emri altina alarak, Oliiler, doga ruhlar1 (periler, cinler) ve
seytanlarla iliski kurar. Bu sekilde Tanrilar ve ruhlar alemiyle somut iliskiler igerisine
giren Kam, birgok ruha sahip olur. Cogunlukla hayvan bigiminde diisiiniilen ruhlar;
ayi, kurt, geyik, tavsan, cesitli kuslar (6zellikle kartal) baykus, karga suretinde
gorlinebilir. Ayrica, bocek, agag, toprak, ates olarak da belirebilirler (Kafesoglu,
1980). Kam gerektiginde tim bu yardimci ruhlar1 her nerede olurlarsa olsunlar davul

ya da tef yardimiyla ¢agirabilmektedir.

Yardimci ruhlarin Saman’a yardimi degisik sekillerde yorumlanir. Bazen

yardimei ruhun, dinsel téren sirasinda Saman’in igine girerek onun suuruna hakim
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olup kisiligini degistirdigine inanilmakta bazen de Saman’larin téren sirasinda; kurt,
boga, ayi, karabatak (Saman’in yeralt1 seyahatinde kotii ruhlara kars1 ona yardimci
olur) vs. sekline girebildigine ve ruhani alemlere bu sekilde yolculuk yaptigina
inanilmaktadir. Zira yaratilis geregi Saman’in tek basina gorevlerini yerine
getiremeyecegine inanilmaktadir. Ayrica, dliilerin, ailenin vefat etmis biiyiiklerinin,
O0lmis kudretli Samanlarin, ocak, orman, yer, su gibi yardimci ruhlarin da ayin

sirasinda Saman’a yardimci olduguna inanilmaktadir (Sener, 2003: 35-36).

Samanlikta Kamlar, Ak Kam ve Kara Kam olarak siniflandirilirlar. Altaylilar
“Ak Saman” ve “Kara Kam”, Yakutlar ise “ayt oyun” (iyi saman) ve “abast oyun”
(seytani kam) demislerdir. Ak Samanlar saman ciibbesi ve kiilahi tagimazlar, davul
kullanmazlar. K&tii ruhlara ve karanlik tanrilarina ayin yapmazlar, kanli kurbanlar
vermekten sakinirlar. Ancak giindiizleri aydinlik ruhlar serefine kansiz kurban ayin
ve torenleri yaparlar. Ak Kamlar halk tarafindan ¢ok sayilmalarina ragmen Kara
Kamlar kadar ig gormezler. Ayin yaptiracak olanlar daha ziyade kara kamlar tercih
ederler. Bunun sebebinin aydinlik diinyasi tanrilarinin insanlara az tehlikeli olduguna
inanmalar1 olarak diistiniilebilir. Samanistler daha ziyade karanlik diinyasi
tanrilarindan korkarlar, Kara Kam vasitasiyla onlardan kurtulmaya calisirlar (Inan,

1972: 83-84).

Samanist diinya’ya ait Tanr1 ve ruhlarla, gozle goriilemeyen varliklarin dilini
bilen ve insanlarla onlar arasinda arabuluculuk gorevi iistlenen Kamlarin bagska

islevleri de vardir:
1- Hastalar iyilestirmek.
2- Olen adamin ruhunu 6teki diinyaya gétiirmek.
3- Kisirligi tedavi etmek.
4- Fal bakarak gelecekten haber vermek.
5- Evi kotii ruhlardan temizlemek.
6- Avin bol olmasini saglamak.
7- Kurban sunmak gibi bazi dinsel torenleri icra etmek.

8- Mevsim ritiiellerini (1s1ah ritiieli, sonbahar ritiieli vs.) diizenlemek.
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9- Sigirlara ve atlara zarar veren ruhlar1 kovmak.
10- Kayip seylerden haber vermek vb. gibi (Bayat, 2006: 23).

Tirk kiiltiriinde tiim bu gorevleri yerine getiren Kam’mn, Kam (Saman)

olabilmesinin de belirli sartlar1 vardir.

1.2. 1. Kam (Saman)’hga Secilme ve Egitim

Arastirmacilar, Tiirk Samanliginin canli oldugu bolgelerin etnografik
verilerine dayanarak Saman olabilmenin genel olarak ii¢ yolla gerceklestigini

sOylemektedirler:

1. Kalitsallik yoluyla gegen Samanlik gorevi: Anne ya da baba soyuyla
geemektedir. Bu durumda ayni aileden bir ya da birka¢ kisinin ecdat saman

tarafindan Samanlik gérevine secilmesi s6z konusudur (Bayat, 2006: 27).

Gegmis Kam (Saman) atalarinin ruhlarindan biri Saman olacak toruna musallat
olur; onu Saman olmasi i¢in zorlar. Bu hale Altaylilar "#0z basip yat" (ruh basiyor)
demektedirler. Ata ruhu musallat olan kisi bundan kurtulmaga calisir ve Samanlig

kabul etmemekte 1srar ederse deli olur (Inan, 1972: 76).

Altay Tirklerine gore de, Samanlik aileden genetik olarak intikal eden ve

bilhassa ¢ocukluk caginda sara nobetleri ile gelen bir hastalik sayilmaktadir (Bulug,
1971: 311).

Arastirmact Radloff’a gore; Saman aday1 once kendinde yogun bir yorgunluk
hisseder. Viicudu kasilip titrer, esnemeler olur. Gogsii daralir birtakim sesler
cikararak aglar. Sonra birdenbire sigrayip ayaga kalkar, deli gibi donmeye baslar.
Sonra agzindan kopiikler sagarak yere yikilir. Viicudu hissizlesir. Bu durum bir siire
devam eder. Sonra giiniin birinde Saman aday1 davulunu alip calmaya baglar. Artik
sakinlesip kendine gelmistir. Bu durumlart goriip Saman olmaktan kaginan adaylar

ise ya delirmekte ya da 6lmektedir (Sener, 2003: 22).

Bazi Sibirya klanlarinda Samanlik gérevinin devri genellikle her iki kusakta bir
yapilmaktadir (dededen toruna). Saman oldiigiinde yerine onun yardimciligini
yapmis olan erkek torunlardan biri gegmektedir. Ancak kendisinin, 6lmiis baska bir

atanin ruhu tarafindan daha 6nceden se¢ilmis oldugu da varsayilmaktadir. Boylece
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klan i¢inde Samanlik gorevinin aktarimi 6teki diinya tarafindan secilme ilkesiyle de
bagdastirilmaktadir. Bir kusagin atlanmasi, ekonomik ve toplumsal agilardan da
yarar saglamaktadir. Bdylelikle her iki kusaktan birine, Samanlik gorevinin
tistlenmeyi engelledigi isleri yiiklenme firsati verilmektedir. Bu uygulama Samanlar
arasindaki dogrudan rekabeti de ortadan kaldirmakta ya da azaltmaktadir (Perrin,
2007: 34-35).

2. Kendiliginden kabul yoluyla (cagrilma ya da se¢ilme) Samanlik gorevi:
Atalarinda Saman olmayan biri ruhlar tarafindan Samanlik gorevine sec¢ilmektedir.
Fakat kendiliginden Saman olanlarin giiciiniin, bir Samanin varisi olan Samanlardan
daha az olduguna inanilmaktadir. Kendiliginden Saman olma, dogada sasirtict bir
olaya maruz kalan Saman adayimin (yildirim diismesi, simsek cakmasi, goktas

gérmesi, vb.) Samanlik icin bir isaret aldigina olan inancindan kaynaklanmaktadir

(Tuna, 2000: 53).

3. Kisinin kendi istegiyle Samanlig1 segmesi yoluyla Samanlik gérevi: insanin
kendisinin Samanlik yolunu se¢gmesi ve Saman sirlarin1 6grenmek i¢in uzun bir

mesafe kat etmesidir (Bayat, 2006: 27).

Altaylilar Saman olmak isteyen kisiyi egitmek icin yasl bilge bir Saman’in
yanina verirler. Saman aday1 hocasindan cinlerin ¢esitlerini, dillerini, transa gegme
yetenegini, diisman biiylilerini uzaklagtirma tekniklerini, davulun ve diger torenlerde
kullanilan ritiiel araglarinin kullanimini vs. 6grenir. Saman aday1 hazir oldugunda ise,
akrabalarmin da oldugu bir torenle eline, Saman oldugunu gosteren asasi1 ve davulu
verilir. Bdylece Samanlig1 resmilesmis olur. Ogretim ve egitim siireleri yorelere gore
degisiktir; iiyesi bulundugu toplumun gelenekleri, adayin yetenegi vb. gibi unsurlara

baglidir. Bu siire ortalama 3-5 yildir (Sener, 2003: 26).

1.3. Samanizm’de Tanrilar ve Ruhlar

Samanizm’de yasam; gok, yer Ve yeralti olarak ii¢ kademeli olarak
diistiniilmektedir. Gokyiiziinde iyi ruhlar ve iyilikler; yeraltinda, kotii ruhlar ve
kotiiliikler; yeryliziinde ise insanlar vardir. Gokyiiziindeki iyi ruhlarin tanrisina
Ulgen, yeraltindaki kétii ruhlarin tanrisma Erlik ad1 verilmektedir. Her iki tanrinin da

esleri, ¢ocuklar1 ve yardimcilar1 vardir. Yeryiiziindeki insanlar ise bu iki diinya
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arasinda bir denge olusturmak zorundadirlar (Sener, 2003: 18). Iste insanlarin bu
dengeyi saglamak i¢in tanr1 ve ruhlarla iletisimini kurmak, 6zel sezgilerinin olduguna

inanilan Saman (Kam) tarafindan saglanmaktadir.

1.3.1. Gokyiizii (Yukar: Diinya/Semavi) Tanr1 ve Ruhlar

Saman metinlerine gére Ulgen, Ulgen’in ogullar1 ve kizlari, Yayik, Suyla,

Karlik, Utkuug1 gibi hizmetkar ruhlar gokyiizii ruhlaridir (Anohin, 2006: 10).

1.3.1.1. Ulgen

Altaylarda dnemli arastirma ve incelemelerde bulunan Radlof’a gore Ulgen,
gok’teki tic onemli tanridan birinci sirada olanidir. Sudur yoluyla tanrilarin en
biiyligli olan “Tengere Kayra Kan”dan meydana gelmistir. Kayra Kan in bugiin dahi
gbgiin on yedinci katinda oturduguna ve kainati1 oradan idare ettigine inanilmaktadir.
Tanr1 Ulgen ise semanin on altinci katinda altin bir dag iizerinde yasamakta ve
altindan bir taht {izerinde oturmaktadir. Ulgen’den sonra gelen ve gokteki kudretli iic
ilahtan diger ikisi ise, semanin dokuzuncu katinda oturan kudretli Kizagan Tengere
ve semanin yedinci katinda yasayan akilli Mergen Tengere 'dir; gokle yeri aydinlatan

giines ana (kiin ana) burada bulunur (Radlof, 1994: 3-4).

M. Eliade’de Ulgen’i kesin bir yargiyla yiice gok tanrisi olarak nitelemez.
Ulgen daha c¢ok atmosfer (hava durumu) ve verimlilik/dogurganlik tanrisi gibi
goriinmektedir. Ciinkii esi ve ¢ok sayida ¢ocugu vardir; siiriilerin ¢ogalmast ve
tirtinlerin bol olmasi onun elindedir. Radlof’un da belirledigi gibi Altaylilarin asil
yiice tanrisi Tengere Kayra Kan olarak tespit edilmektedir (Eliade, 2006: 231).
Tengere Kayra Kan her seyi yaratan, her seyin sahibi olan, ancak her seyin arkasinda

kendisini gdstermeyen en biiyiik tanr1 olarak géziikmektedir.

G« ’

Ulgen iyilik tanrisidir. Saman dualarinda “Ak Ayaz”, “Ayazkan”, “Simsekci”,
“Yildirimcr”, “Yayu¢t” (Yardimcei) diye de anilmaktadir. Ay ve gilinesin Gtesinde,
yildizlarin {istiinde yasadigina inanilmaktadir. Onun huzuruna giden yolda yedi (bazi
rivayetlere gore dokuz) engel bulunmaktadir. Insan seklinde diisiiniilen Ulgen’in

huzuruna giden bu yol, ayin yaptiklar1 zaman, ancak erkek Samanlara agilmaktadir.



15

Bununla birlikte erkek Samanlar bile besinci engel olan Demir Kazik (Altin Kazik)
yildizina kadar ulasabilmektedir (Inan, 1972: 32).

Yaradilis destaninda gecen tanr1 Ulgen’in konusmasindan anlasildigina gore;
insanlarim idaresi icin gerekli olan “Yiice Kanun "u Ulgen yaratmistir. Insanlarin takip
etmesi gereken adalet kanunlarini, fazilet yollarini, s6ylenecek iyi sozleri, iyi isleri,
1yl diisiinceleri, yalanci ve aldatict kotii ruhlardan kaginmayi, hep o yapmis ve

gostermistir (Ogel, 1998: 427).

Her seyin hakimi olduguna inanilan Ulgen’in adma birgok toren yapilir.
Goklerin tanris1 olan Ulgen, ebemkusagini yaratmis, insanlarin, hayvanlarm kaslarini
yoktan var etmis, insanlar icin yaylalar, ¢imenler, sicak yuvalar yaratmistir.
Yildizlar: idare eden, gok ile olaylari yaratan odur. Ulgen adma yapilan Ustiigii adi
verilen kurban térenlerinde onun adina beyaz at veya ii¢ yasindaki kisraklar kurban

edilir (Uraz, 1994: 71).

Ulgen’in yedi oglu, dokuz kizi ve iyi yardimci ruhlar1 vardir. Ogullarinin
isimleri: Karsit, Pura Kan, Yajil Kan, Bur¢a Kan, Karakus (Kartal), Pakti Kan, Er
Kan’dir. Kizlartysa “Ak Kizlar” ya da “Kianlar” diye anilan ilham perileridir.
Yardimei ruhlar da Ulgen’le insanlar arasinda elgilik yaparlar ve Kam (Saman)’in
yukar1 diinyaya yaptig1 yolculuklarda ona rehberlik ederler. Bunlardan birinin adi

Utkugi (karsilayicy), digerleri Yayik, Suyla ve Karlik’tir (Coruhlu, 2002: 28).

1.3.1.2. Yayik

Ulgen’in hizmetinde olan iyi ruhlardandir. Yayik, Ulgen ile insanlar arasinda
aracilik yapar; insanlar1 kétii ruhlardan korur. Ayaz-kan (Ulgen)’dan, ay ve giinesten
bir parcadir. Saman (kam) ayin sirasinda goklere, Ulgen’in huzuruna, kurbanin

canini gotiiriirken Yayik’1n himayesinde gider (inan, 1972: 33-34).

Insanlar1 kotii ruhlardan koruyan ve hayat veren bu ruh, tanr1 Ulgen tarafindan
gonderilmis ve ondan sudur etmis goksel bir ruhtur. Inan’a gére Saman dualarinda
Yayik, Ulgen’in emir eri, kizil bulut sirmali, dizgini gokkusagi, kamgis1 boz alev
olan gokten haber alan bir tanridir. Ayrica topluluklar ve kisilerin yaradilisinda
yardime1 olmus, aile ocagina sekil vermis Ak Yayik olarak da anilir (Coruhlu, 2002:

29-30).
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Altaylilar, 6nem verilen Yayik ruhu adina ilkbaharda davarlarin ve kisraklarin
ilk sagilan siitii ile bulguru karistirnp lapa yaparak Yayik’a sagit (kurban)
sunmaktadirlar. Bu yapilan térene "yayik kaldirma” denilmektedir. Yapilan bu

merasimde gelecek yil icin liituf ve ihsan temenni edilmektedir.

Ayrica, bu torenin yapilis zaman ve yontemi, Tiirk kiiltiiriinde baharin gelisinin

kutlandig1 “nevruz bayram:” ile iligkili oldugunu da gostermektedir.

1.3.1.3. Suyla

Suyla ad1 verilen ruh insanlar1 korumakta ve yerde bulunmaktadir. Gozlerinin
at goziine benzedigine ve otuz gilinliik mesafeden gorebildigine inanilmaktadir. Ay ve
giinesin kirintilarindan yaratilmis Suyla’nin gorevi insanlarin hayatinda meydana
gelecek degisiklikleri haber vermek ve insanlar1 gz onilinde bulundurmaktir. Ayin
sirasinda  Saman goklere ya da yeraltina giderken, Suyla, Saman’a yolda
saldirabilecek kotii ruhlar1 kovmakta ve Yayik ile birlikte kurbanin canini goklere

gotiirmektedir. (Inan, 1972: 34).

Suyla gokyliziinde yasayanlar grubuna dahil olup ay’in ve giines’in pargasi
olarak adlandirilmaktadir (Ay kiiniin kirkini). Ayin sirasinda Suyla serefine saci

olarak sarap (arak: ¢agar) serpilmekte kurban sunulmamaktadir (Anohin, 2006: 14).

1.3.1.4. Karhk

Suyla ile birlikte goriilen ve benzer gorevi olan ruhtur. Biiylik olasilikla isareti
dumandir; ¢linkli onun adina, c¢adirin tepesindeki agikliktan ocakta bulunan ates

tizerine duman ¢ikmast i¢in su serpilmektedir (Coruhlu, 2002: 31-32).

Suyla ve Karlik arasindaki yakinlik kar1 koca arasindaki yakinlik gibidir. O,

kurban kesme toreninde Saman’a eslik etmektedir (Anohin, 2006: 15).
1.3.1.5. Utkugi

“Ulgen beyin elcisi” {invanina sahip olan bu ruh goklerde bulunmakta ve
yeryiiziine inmemektedir. Onun gorevi Ulgen’e kurban sunmak iizere goklere ¢ikan
Kam (Saman)’t Demir Kazik (altin kazik) yaninda karsilamak, Suyla ile goriiserek

Saman’m isteklerini Ulgen’e iletmektir (Inan, 1972: 34).
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Utkuugt; giiler yiizle karsilayan demektir. O, Suyla, Karlik, Yayik ve Saman’1
Altin Kazik (Kutup Yildizi)’da yani gogiin besinci katinda karsiladiktan sonra,
Ulgen’in isteklerini iletir ve getirilen kurbanlik hayvani alip altin kapilardan
gecirerek Ulgen’in tahtia gétiiriir. Saman Altin Kaziktayken Utkuuci’dan Kazlar
(kas) alir ve yol arkadaglari ile onlara binip yeryliziine geri doner (Anohin, 2006: 15).

1.3.2. Yer-Su Tanrilar

Yeryiiziinde bulunduguna inanilan Tanrilar (Ruhlar)’dir. insana benzetilen yer-
su ruhlarmin genel adi  “sahip“tir. Yer-su ruhlarmin bulunduklari boélgeyi

koruduguna ve o bolgede hiikiim siirdiiklerine inanilmaktadir (Sener, 2003: 53).

Orta Asya topluluklarindaki yer-su tapimi; dag, orman ve su tapimi’ndan
olusmaktadir (Korkmaz, 2003: 51).

1.3.2.1. Toprak (Dag-Magara-Tas Kiiltii) Ruhu

Dag tapimi, yer-su tapimini olusturan iiglemenin ilk halkasi durumundadir.
Daglar; disil ve “ana” olarak algilanan yeryiiziiniin goge uzanan, “baba” olarak
algilanan goksel giiclere dokunmaya calisan kollar1 gibidir. Dogal olarak goksel
giicler oOnce daglarla iligkiye gecer. Bu nedenle daglar, tanrisal mekanlar
durumundadir. Aydinlik giicleriyle karanlik giiclerinin savasinda, goksel gii¢lerle bir
olup insanlar1 korumaya calisan koruyucu ruhunda evidir daglar. Oldiikten sonra
yiikselen ruhlar, yani iyi insanlarin ruhlari oraya gider. Anlatilan nedenlerle her
boyun, her soyun bir dagi ve o dagda oturduguna inanilan koruyucu bir ruhu vardir.
Aslinda so6zii edilen koruyucu ruh, o dagin canidir; dagin kendiside caninin goriiniise
tasinmis bicimidir. Orta Asya Tirk topluluklarinda kutsal dag, yeryiiziiniin
merkezinde yer alir ve diinyanin eksenini olusturur. Kutsal dag kapsaminda en
taninmus yer Otiiken daglik ve ormanlik alamdir. Yeryiiziinden gokyiiziine dogru
yiikselen daglar, tanrilarin kimliklendirilmis bigimleri olarak algilanmis, dogrudan
tanr1 olarak goriilmiis, onlara adaklar adanmis, kurbanlar sunulmustur (Korkmaz,

2003: 51).
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Tiireyis ya da toplumsal dirilis tasarimlarinda belirleyici bir iglev tistlenen ve
tapim konusu yapilan “magara” ise, genelde doganin, ozelde dagin “rahmi’’nden

baska bir sey degildir (Korkmaz, 2003: 51).

Eldeki bilgiler Orta Asya’da Islam 6ncesi devirde Tiirklerde bazi tas ve
kayalarin kutlu sayildiklarii gostermektedir. Uygurlarin nlii Kut Dagi efsanesi
bunun en giizel 6rnegidir. Efsaneye gore; Uygur iilkesinin refahinin Kut Dag: adiyla
bilinen iri bir yesim kayasina bagl oldugu, bu kaya sayesinde halkin ve iilkenin
felaketten uzak bir yasam siirdiigii anlatilmaktadir. Bunu 6grenen Cinliler, Uygur
kaganmnin ogluna Imparatorun kizim1 verme karsiiginda bu kayay: istemislerdir.
Halkin kars1 ¢ikmasina ragmen Kagan bu kayayr Cinlilere vermistir. Cinlilerde bu
kayay1 parcalayarak iilkelerine gotiirmiislerdir. Ancak, kayanin gitmesinden sonra
iilkede kitlik baslamis ve Uygurlar go¢ etmek zorunda kalmislardir. Gergekte bu
efsane, topragin bereketi ve ilkenin selametinin, kayanin mevcudiyetine
baglandiginin bir gostergesi olarak kaya kiiltiine isaret etmektedir. Bu inang Orta
Asya’da giiniimiizde de devam etmektedir. Yakutlar, Kirgizlar ve Tatarlar’in Altay
bolgesindeki biiyiik kayalar takdis ettikleri, bunlarda birtakim ruhlarin ve ilahlarin
mevcudiyetine inandiklart tespit edilmistir. Kitlik veya bolluk zamanlarinda bu
kayalara dualar edilmekte ve adaklar adanip kurbanlar kesilmektedir (Ocak, 2003:
124).

Giiniimiizde Anadolu’”da da aym durum gozlenmektedir. Ornegin,
Kirikkale’nin Hasandede K&yii’'nde ki caminin duvarina yerlestirilmis irice bir tas,
bolge Alevileri tarafindan ziyaret edilerek biiylik bir saygiyla takdis olunmaktadir.
Dersim Alevileri, sabahleyin giinesin ilk 1siklarinin vurdugu kayalar1 6pmekte ve
bunlarm kutlu olduklarina inanmaktadirlar. Afyonun Kalecik Koyt yakiindaki oyuk
bir kaya, yaninda hi¢bir mezar olmadig1 halde, Sar1 Coban Dede adiyla anilmakta ve

kendisine ziyaretler yapilarak sifa umulmaktadir (Ocak, 2003: 125).

1.3.2.2. Su (Deniz, Nehir, Gol Kiiltii) Ruhu

Sularin sahibi olduguna inanilan ruhlara su ruhu denilmektedir. Yakutlar
ilkbaharda balik avina baslamadan 6nce “Su Ruhu’na heniiz hi¢ dogum yapmamis

inek kurban etmektedirler. Arkasindan da balik ve ickiyi “Su Ruhu’na
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sunmaktadirlar. Karagaslar’da “Sug Ezi” adimi verdikleri su ruhuna saygida kusur
etmezler. Bol balik avlayabilmek i¢in; su ruhu adina kiyidaki bir kaymn agacina renkli

bezler baglarlar (Sener, 2003: 56).

Altay Tirkleri, hanlarinin Khatun nehrinin kaynaginda oturduguna inanirlar,
onun adma kurban keserek, yardim etmesi icin yalvarirlar. Kipgaklar da [ritis
irmagini tanri tanimiglardir. Yenisei’liler Tom ve Kem irmaklarini kutsal sayarlar.
Tirkler 6zellikle baz1 daglarin basinda bulunan volkanik géllere Gék Golii demisler

ve bunlart kutsal saymiglardir. Bu gollere kurban olarak; at ve deve atmislardir

(Uraz, 1994: 182).

Ciiveyni, Mogollardan sdyle s6z etmektedir: *“ [lkbahar’da ve yazin kimse
giindiizleri suya girmemekte, bir akarsuda ellerini ytkayamamakta ve ne de altin ve
giimiis kaplara su dékememektedir” demektedir; “Cagatay giindiizleri akarsuya
girmeye miisaade etmezdi... Ayrica, suya kiigiik abdestini yapan ya da burnunu
temizleyen kimsenin oldiiriilmesini emretmisti”. Orta Asya toplumlarinin ¢ogunda,
Oguzlarda, Mogollarda, Sibiryalilar ve ¢agdas Altayllarla Tiirkiye’deki heteredoks
topluluklarda suyun digk ile kirletilmesi, bazen suda yikanilmasi ve ¢amasirlarla kap
kacagin yikanmasi yasaklanmistir. Suyun enginligi g6gli yansitan bir aynadir ve
dolayisiyla yagmur gibi, o da suyu Tengri’nin hayatina istirak ettirmektedir. Bu
baglamda gaipten haber almak i¢in ayna kullanan Saman, o’nun vasitasiyla tanri

veya ruhlarla konugmaktadir (Roux, 1998: 110-113).

Gilintimiizde de Anadolu’da bir¢cok su kaynaginin kutsal kabul edilmesinin,
suyunun sifali olduguna inanilmasinin, Samanist inangtan kaynaklanan su kiiltiiniin,

bir yansimasi oldugu sdylenebilir.
1.3.2.3. Agac¢ (Ormanlar) Ruhu

Orman ruhu; dag, pmar vs. gibi doga unsurlariyla birlikte doga Kkiiltlerine
dahildir ve Tirk Kozmolojisi’ndeki GOk kavramina karsilik yer-su ilkesi igine

girmektedir (Coruhlu, 2006: 121).

Orman kiiltii (ruhu) kuzeyli ¢agdas aveir uluslarda en Onemli kiiltlerden
birisidir. Yakut avcilar1 dokuz nefer orman tanrisi ruhu bulunduguna inanirlar. Son

zamanlara kadar avcilikla geginen Sor Tirkleri de orman ruhlarima ¢ok Onem
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verirler. Bu ruhlarin avcilarin temiz ve dogru sozlii olmalarini istedigine inanirlar.
Ava cikilacagi giin cinsi miinasebette bulunmazlar. Geride kalan aile {iyeleri de
avcilar donene kadar temizliklerine dikkat ederler. Obada sakalasma, eglenme vs.

isler yasaklanmistir. Bu tip olaylarin orman ruhlarim kizdiracag: inanci vardir (inan,

2000: 63).

Eski Tiirklerde, en makbul sayilan aga¢ kayin agacidir. Samanlar her ayinde
mutlaka kaym agaci bulundurmaktadirlar. Samanist mitolojide kayin agaci tanri

Ulgen ve Umay ile gokten inmistir. Kag Samani kayin agacina kurban sunarak soyle

hitap eder (Inan, 1972: 64);
Altin yaprakl miibarek kayn,
Sekiz golgeli mukaddes kayn,
Dokuz koklii, altin yaprakli bay kayn,
Ey miibarek kayin agaci, sana kara yanakl:
Ak kuzu kurban ediyorum.

Hunlar her yil yaz bitiminde, muhtemelen Otiiken’de, baskentleri olan Ejder
sehri yakininda bulunan dagin etegindeki bir cam agacinin yaninda ayin
yapmislardir. Sonralar1 buralarda yetisen dut agaci da ayni kutsalligi kazanmastir.
Giliz mevsiminde diizenlenen bu ayinlerde, takdis edilen bu aga¢ etrafinda bazi

merasimler diizenlenmistir. Ayrica Hunlar kotii ruhlardan temizlenmesini istedikleri

yere aga¢ dikmislerdir (Ocak, 2003: 131).

Altay mitolojisinde gokyiiziine dogru ¢ok biiyiik bir ¢cam agac1 yiikselmektedir
(Diinya ve GOk Agaci, Hayat Agaci). Gokleri delip ¢ikan bu agacin tepesindeyse
Tanr1 Bay Ulgen otururdu. Saman davullarinda da bu gok agaclar goriiliir.
Davullardaki bu agaglarin kokleri diinya’da degil; daha ziyade gogiin basladigi
yerden itibaren baglar. Altay yaratilis destaninda oldugu gibi bu agaclarin dokuz tane

de dal1 vardir (Ogel, 1998: 90-91).

Samanist inanca gore Samanlar diinya’ya gelirken bir kartal tarafindan hayat
agaciin lizerine birakilirlar. Yine, Olenlerde hayat agaci vasitasi ile diger aleme

giderler.
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Yakut kamlarinin her birinin bir agaci vardir. Gengler Saman olabilmek igin
agac dikerler, Saman Oliince agaglar1 da yok edilir. Herhalde Anadolu’da sdylenen
“Bir dikili agacin olsun” temennisi bu eski hususlara dayanmaktadir (Coruhlu, 2006:
120).

Agacla ilgili inancin izleri Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra da siirmiistiir.
Mesela Dede Korkut Kitabi’nda agag kiiltii 6nemli bir yer tutmaktadir. Her hikayenin
sonunda “golgelice kaba agacin kesilmesin!” seklinde bir dua formiilii vardir. XV.
Yiizy1l Osmanli kroniklerinden Orug Bed’in eserinde de I.Murat’in Incegiz Kalesini
Fethi sirasinda, kalenin bir tiirlii dlismemesi nedeniyle padisahin ulu bir kavak agaci
altina oturdugu ve burada dua ettigi, kisa bir siire sonrada kalenin diistigi ifade
edilmektedir. Ayrica I. Murat altinda dua ettigi bu agaca Devletlii Kaba Aga¢ adinm
vermigtir. Ozellikle Aleviler arasmndaki agaca saygi devletin resmi belgelerine
girecek kadar dikkati ¢cekmektedir. Memduh Pasa adindaki Osmanli Valisinin II.
Albiilhamid’e yolladigi ve halen Yildiz evraki iginde yer alan bir raporda Alevilerin
biiylik agaclara son derece hiirmet gosterdiklerini ve sik sik ziyaret ettiklerini
belirtmektedir. Sadece Aleviler arasinda degil biitlin Anadolu insani tarafindan bu
agaclara yapilan ziyaretlerde adaklar ve kurbanlar sunulmakta, agac¢ dallarina dilek

caputlar1 asilmaktadir (Ocak, 2003: 135-140).

1.3.2.4. Ates ve Ocak Ruhu

Orta Asya tasarimlarinda ates kutsal sayilir ve aile ocagmin simgesi olarak
kabul edilir. Samanist Tiirkler atesin tanr1 Ulgen tarafindan gonderildigine inanirlar

(Korkmaz, 2003: 29).

Inamsa gore, Ulgen gokten biri kara, digeri ak iki tas gondermis ve bu taglarla
atesin nasil yakilacagim dgretmistir. Ulgen kuru otlar1 avucunun iginde ezerek tasin
birinin iizerine koymus, digeri ile de vurmustur. Cikan kivilcimlardan otlar ates almis
ve insanlar bunu gorerek ates yakmayr ogrenmislerdir. Altay Samanlarinin “Sicak
atesi yakarak veren Atam Ulgen” sozleri de bunu gostermektedir (Uraz, 1994: 165-
166). Ayrica ayinlerde atesin ¢akmaktasi ile yakilmasi da bu inanigin gostergesidir.

Altay Tiirk ve Mogol topluluklarinda, olumsuzluklardan temizlenmek,

kotiiliiklerden uzaklasmak ve hastaliklardan korunmak i¢in atese kurban sunulur ve
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sag1 yapilir. Dualarda ates ruhu, otuz ayakli bir disi olarak tasarimlanir. Ornegin;
Goktiirk hakanina gelen elgilerin ates arasindan gecirilmesi, onlarla gelmesi olasi

olan kotii ruhlar1 kovmak i¢indir. Bu gelenek Mogol saraylarinda da siirdiriilmiistiir

(Korkmaz, 2003: 29).

Saman dualarindan bir 6rnek verecek olursak, Tiirkler i¢in, hem ates ve ocak
ruhunun, hem de agag, orman ve su ruhlarinin anlamlar1 daha iyi anlagilacaktir: “Ey
ates anamiz, sen dokuz wrmagin kavsaginda, dokuz koseli bakir evde oturan ve
wrmaklarin, denizlerin hatunu (melikesi) olan su tanrisiyla konusuyorsun!. Altmig
tiirlii wmaklarin ilk defa aktiklari, miibarek kayin agacinin ilk defa kék salwverdigi,
dokuz dag siralarinda altin yaprakl kayin agaglarimin ilk defa sallandiklari, temiz
kurbanlarin ilk sunuldugu, yagiz yerin yedi kapisimin ilk defa acildigi, yiiksek Gok
tanrimin ilk defa giirledigi, yagiz yer altmig tiirlii ¢icekle ilk defa bezendigi, altmis
tirlii hayvan siiriilerinin ilk defa kisnedigi ve meledigi zaman sen yaradildin!.
Irmaklarin ve denizlerin hakimi olan ruhun bulundugu yerde Akboz at iizerinde sen
geziyorsun!. Akarsuyun yanminda biten altin yaprakli miibarek kayin agacini (senin
serefine) diktik, alti ayakli altin masayr (kurban sunmak i¢in) kuruyoruz, miibarek
kayin agacini dolagsiyoruz, kara yanakl beyaz ko¢u kurban ediyoruz... U késeli tas
ocak, alevli yanan al atesim!. Tas ocagimiz yerinden oynamasin daima yansin!
Yaktigimiz ates alevli olsun. Tarhana pisirdigimiz ocagin kiilii ¢ok olsun!. Neslimiz
kesilmesin, siirsiin, biri giderse biri gelsin! Ey Abukan dagimin payi, ay ve giinegin

parcasi olan (ates)!. Bereket ver, kismetimiz bol olsun”’ (Inan, 2000: 69-70).
1.3.2.5. Demir Ruhu

“Samanist Altay Tiirklerinin inanisina gore; yer alti Tanrist Erlik Hanin
sarayinin dami demirden oldugu gibi, kilicit yesil demirden, kalkani da yassi
demirdendir. Eskiden beri Samanlar demiri kutsal sayar, sanat sahiplerini bu arada
demircileri bir ruhun koruduguna inamirlardr. Yakutlarin inanisina gore; demir ile

Saman tanrisal bir yuvadan ¢ikmistir. Bazi Tiirk boylarinda da demircilerin Tleps

adinda bir tanrisi vardir” (Uraz, 1994: 168).

Demir; 1yiligi tistiin kilan, kotii ruhlar1 kovan ve egemenligi kuran tanrisal bir

giictiir (Korkmaz, 2003: 54).
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1.3.2.6. Umay

Tanriga ya da disi ruh olarak ele alabilecegimiz Umay’la ilgili en erken
belgeler Orhun Abideleri’dir. Tonyukuk yazitinin otuz sekizinci satirinda diismanin
coklugu karsisinda geri donmek isteyenlere Tonyukuk’un verdigi cevabin iginde
Umay zikredilmektedir; “(buralara kadar) gelenler (gelis) zor(du)’ dediler, (ama
pek de zorluk) hissetmediler. Galiba, Tanri Umay, Kutsal Yer ve Su (ruhlart bize)
yvardimci oluverdiler. Niye kagiyoruz?”. Tonyukuk’un bu ikna edici konugsmasindan
sonra Goktiirkler savasi kazanan taraf olur. Kiiltigin yazitinin dogu cephesinin otuz
birinci satirinda da Umay’dan bahsedilmektedir; “Umay misali annem Hatun 'un kutu
sayesinde, kardesim Kiiltigin erkeklik adini elde etti. On alti yasinda, amcam
Hakan’in devleti i¢in soyle basarilar kazand:...” . Pargadan, Gok Tanr1’y1 temsil
eden hakanin haniminin Umay’1 temsil ettigi ve Umay’in kadin (anne) ve ¢ocuklarla

ilgili bir ruh ya da tanriga oldugu agikca anlagilmaktadir (Coruhlu, 2002: 39).

Kimi arastirmacilar Umay’1 giines’le de iliskilendirir, yani eril olarak
diisliniiliir; ama diger yandan disil unsur olarak “yer” ile de baglantis1 kurulur.
Insanlara ve Tiirk topluluklarina yardim eden, onlar1 koruyup gozeten bir tanriga’dur.
Umay, Kirkiz mitolojisinde mal-miilk artiran bir tanriga olarak da diistiniilmektedir.
Yer tapimiyla 6zdeslesen Umay, “doga ana” ya da “toprak ana’ olarak karsimiza
cikar. Gok tapimiyla iligkilendirilince, giines’in ar1 rengiyle simgelenir ve “Sari Kiz”
ismiyle anilir. Glines’in verdigi 1s1 ile 6zdeslestirildigi i¢in “ates’in ruhu” olarak
algilanir ve tapim konusu yapilir. “Ates’in ruhu’ olarak Umay, kimi tasarimlarda iyi
niteliklerinden siyrilir ve kétiiciil bir melek olarak karsilar bizi; lohusalik

hummasinin nedeni olduguna inanilan A/ Karis: kihgindadir (Korkmaz, 2003: 154).

1.3.2.7. Akene (Ak Ana) ve Ana Maygil

Altaylarda “Umay ”dan baska iki disi tanri-ruh daha vardir. Bunlar, Ana Maygi/
ve Akene (Ak Ana)’dir. Ana Maygil ulusu koruyan disi ruhtur; buna “Ulus Anasi” da
denir. Akene ise yaradilis efsanesinde zikrolunur. Efsaneye gére Tanri Ulgen,

yaratma kudretini ve ilhamim bu disi ruh’tan almistir (Inan, 1972: 39).
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1.3.3. Asag Diinya (Yeralti) Tanr1 ve Ruhlar

Yeralt1 diinyasim “Asagidaki Diinya”’y1 Tanr1 Erlik ile ona bagl yardimci koti
ruhlar olusturmaktadir. Erlik insanlara her tiirlii kotiliigii yapar; hastalik, felaket,
Olim, afet hep onun ya da yardimcilarinin eseridir. Dokuz oglu (Karas, Mattir,
Singay, Komiir Kan, Badisbiy, Yabag, Temir Kan, U¢ar Kan, Kerey Kan) ve dokuz
kiz1 ile yardimci ruhlart vardir. Kizlara Kara Kizlar denmektedir. Kizlarindan
ikisinin ad1 Sekiz Gozlii Kistey Ana ve Erke Solton (Sadece ikisinin adi tespit
edilmig)’dur. Bu kizlar Kam’a yolunu sasirtmak isteyen ‘“utanmaz maskaralar”

olarak taninmaktadir (Y 6riikan, 2006: 56).

Altaylilarda, insanlar ve hayvanlar i¢in en agir salgin hastaliklar ile korkung
felaketler Erlik’in adiyla bagdastirilmaktadir. O, insani kendisine kurban kesmesi
icin zorlamak amaciyla hastalik gondermektedir. Eger insan onun arzularini yerine
getirmez, kurban sunmaz ise Erlik onu 6liimle cezalandirmaktadir. Sonra onun canini
yanina alip yeralt1 dlemine gétiirmekte ve kendisinin hakim oldugu bir mahkemede

yargiladiktan sonra onu kendisine usak, hizmetkar yapmaktadir (Anohin, 2006: 3-4).

Yeraltt ve istiindeki tim koétiiliikleri Erlik’in - ogullarinin  ydnettigine
inanilmaktadir. Ayrica bunlar, babalar1 Erlik ile Samanlar arasinda arabuluculukta
yapmaktadirlar. Bunlara Samanlar koruyucu ruh olarak da saygi duyarlar. Erlik’in
oglu Karag’1 temsil eden kara bezlerden yapilmis dokuz seritli temsili bebek Saman
cadirinin kapisinin sol yanina asilir. Bu, ¢adir1 kotii ruhlardan korumaya yoneliktir

(Sener, 2003: 58).

Yeraltinda yasadiklarina inanmilan ve Erlik’in emrinde olan 6lim ve kot
ruhlara gelince; Ada, Ayna, Aza, Uziit/Oziit, Yor, Yek gibi isimlerle anilmaktadir.
Lebedlerde, “Aza” denilen kotli ruhun baskisi altindaki birini kurtarmak i¢in Saman
tarafindan kara renkli bir hayvan kurban edilmesi gerekmektedir. Ayrica, tim bu

kot ruhlar sadece Saman uzaklastirabilmektedir (Sener, 2003: 56-58)

Anohin’in Altaylarda yaptig1 arastirmalarda, Altaylilarin anlattiklarina gore
kotii ruhlar arasinda disiplin s6z konusu degildir. Aralarinda kavga eder, ¢akisir ve
hatta savagirlar. Onlarin hepsi son derece a¢gozlii ve oburdur. Bunlar insan1 da son

derece rahat yiyebilirler. Kotii ruhlar sadece insanlar i¢in degil, Erlik i¢in de
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zararhidir, ¢linkli ¢ok a¢ gozlii olduklari i¢in insanlari yemekle Erlik’in paymi da
yemis olurlar. Bu nedenle Erlik, kotii ruhlarin 6zel iligkileri ve i¢ islerinde asayisi
saglamak ve insani onlarin keyfi muamelelerinden korumak amaciyla bahadir
ogullarin1 gonderir. Erlik’in bahadir ogullar1 kapilari kot ruhlardan korumak
amactyla kap1 sovelerinin iki yaninda nobet tutar, esik Oniinde gezinirler. Bundan
dolay1 insanlar Erlik’in ogullarini, yiice velinimet olarak gérmekte ve onlara biiyiik
saygi duymaktadirlar, ama ayn1 zamanda onlarin korkung 6fke ve gazabindan da

korkmaktadirlar (Anohin, 2006: 8-9).

1.4. Tiirk Mitolojisinde Samanizm’le flgili Semboller

1.4.1.At

Samanist torenlerde at, Saman’in gokytiziine ¢iktig1 binegi ve kurbanlik hayvan
olarak 6nem kazanmistir. Saman’in davulu da hemen hemen her zaman at olarak
nitelendirilmistir. Cogu kere Gok Tanri’nin (yeni tespit edilmis rivayetlerde bas tanri
sayilan Ulgen’in) simgelerinden biri olarak énem kazanmakta ve kurban olarak da
ona sunulmaktadir. Saman, at yardimiyla yeraltina ya da 6teki diinyaya gecebildigi

i¢cin 6liimiinde simgesi olmustur (Coruhlu, 2002: 140).

Mircea Eliade, atlarin, Samanizm deki mistik roliinii su sekilde

aciklanmaktadir:

“ Olii ruhlarin eslik¢isi ve cenaze torenlerinin ayrilmaz parcast ‘at’, saman
tarafindan ¢ok farkli baglamlarda, vecde, yani mistik yolculugu miimkiin kilan
‘kendinden ¢ikis’a ulagmak igin kullanilir. Mistik yolculuk zorunlu olarak cehenneme
dogru yapilmaz, ‘at’ samamin u¢masini, goge erismesini saglar. Atin mitolojisine
egemen olan karakter, cehennemle degil, onun cenaze torenleriyle olan bagiyla
ilgilidir;, o oliimiin mistik imgesidir ve bundan dolayr vecd ideolojilerinde ve
tekniklerinde bir yere sahiptir. At, gocen ruhu oteye tasir, bir ‘diizey kopusu 'nu, bu
diinyadan ote diinyalara gegisi ger¢eklestirir” (Aktaran: Tas, 2010: 42-43).

1.4.2. Horoz ve Tavuk

Proto-Tiirk ya da Hun devrine ait Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserler

arasinda deriden kesilmis veya lahitler lizerine oyulmus ya da elbiselerde yer almis
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bir sekilde karsimiza ¢ikan horoz-tavuk figiirleri biiyiik olasilikla kotii ruhlart kovan
koruyucu simgelerdi. Ozellikle horoz giiniin agarisin1 haber vermesiyle bu anlami
ifade etmektedir. Genel olarak altin tavuk Tirklerde hiikiimdar ailesinin, glimiis
tavuk ise hiikiimdar ailesinden olmayan soylu kisilerin timsalidir. Emel Esin, Tiirk
kozmolojisinde barig unsurunun hayvan bigimli timsali, tavuk ve horozdur
demektedir. Tavuk on iki hayvanli Tiirk takviminin yil simgelerinden birisidir.
Horoz’un ise, cesaret, savascilik, diiriistliik, nezaket, seytan’1 def etme gibi vasiflari,

onun bu kavramlarin simgesi olarak algilanmasina yol agmistir (Coruhlu, 2002: 148).

1.4.3. Kartal

Samanizm’de atalar, ruhlar ve onlarla insanlar arasindaki iletisimi saglayan
Kamlar genellikle bir hayvan ile 6zdeslestirilmektedir. Bu nedenle de hayvan ana-ata
kiiltii olugsmustur ve kartal da boyle bir hayvan-ata olarak kabul gormistiir (Radloff,
1976).

Ogel (1991: 110) “Samanlar zaman zaman bir kartal sekline girer, gokleri
dolasir ve yeryiiziine inerlerdi. Her Saman’in sekline girebilecegi bir hayvan vardi”

demektedir. Siiphesiz kartal bu hayvanlardan biriydi.

Ayrica Kartal (Karakus), Altay mitolojisinde de en biiyiikk Tanr1 sayilan
Ulgen'in yedi oglundan birisidir (Akalm, 1993). Gokte bulunur ve Ulgen’in kendisi
gibi iyi tanrilar (aruu tds)’dandir. Ulgen’in viicudundan ayrildigma inanilir, serefine

yapilan ayin ve tdrenler Ulgen’e yapilanlardan farksizdir (Inan, 2000: 33).

Samanist inangta, Samanlarin yeryiiziine bir kartal tarafindan getirildigi ve
kartal’mn Tanri’nin golgesi oldugu diisiincesi hakimdir. Oyle ki, en biiyiik yeminler
onun adma yapilir, kisir kadilar ¢ocuk vermesi i¢in ona yalvarir ve bundan sonra

meydana gelen ¢ocuga "kartaldan tiiremis"” denirdi (Uzun, 2007).

1.4.4. Kurt

Tiirk mitolojisinde kurt, renklerine gore, Bozkurt (Gok Borii), Ak Kurt, Kizil
Kurt, Kara Kurt; Tiirk boylarinda ve efsanelerinde ise; Bérii, Borte, Borcii, Asena,
Sina, Cina, Cine, Cino, Yaskar olarak isimlendirilmektedir (Uraz, 1994: 143-144).
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Kurt, On-Tiirk topluluk tasarimlarinda, goksel kokenli olduguna inanilan ve
goksel koruyucu ruh olarak algilanan hayvan-tanri’dir (totem). Oguz mitolojisinde,
tanrisalligin  goksel belirtisi olarak algilanan ve 1sikla birlikte ortaya c¢iktigina
inanilan gok hayvanidir (gok kurt). Altay mitolojisinde, goksel kokenli oldugu kabul
edilen ve kendisinden tiirenildigine inanilan hayvan-ata’dir. Altay tasarimlarinda,
safligl, temizligi ve erdemi simgeleyen goksel hayvandir (ak kurt). Oguz
mitolojisinde, siddeti simgeleyen yerel hayvandir (al kurt). Orta Asya tasarimlarinda
onlarin devletini temsil ettigine inanilan diissel hayvandir. Tiirk mitolojisinde
toplulugun yol gostericisi olarak algilanan rehber hayvandir. Tiirk astrolojisinde, bir
arabayr ¢ceken iki at olarak algilanan Kiiclikayr burcunu kovalayan, Biiyiikay1

burcunu olusturan, goksel yedi hayvandan her birisidir (Korkmaz, 2003: 104).

Kurt, proto-Tiirk topluluklarinda bir totemken, Hun devrinde ata kiiltliniin bir
pargasi haline gelmistir. Tiirk diinyasinin ¢esitli yerlerinde kaya veya mezar taslari
lizerinde ya da Saman elbisesi ve malzemelerinde tanri-kurt olarak tasvir edilmistir.
Kurt hakkinda yine, bir Cin yilliginda, “Sancaklarinin basina altindan kurt bas:
takarlar. Muhafizlarina savasgilarina fu-li (borii) derler. Cin dilinde anlami kurt

demektir, yani kurttan dogmuglardir...” denilmektedir (Coruhlu, 2006: 138-139).

1.4.5. Geyik

Geyigin de, aynen kurt’ta oldugu gibi totem olarak tasavvur edildigine dair
bulgular vardir. Zira ¢ok erken devirlerde totem sayilmis olan geyigin bu 6zelligini,
Pazirik kurganlarindan birinden c¢ikartilmig atlarin baslarinda geyik masklarinin
bulunmasi vurgulamaktadir. Bu ayn1 zamanda atin daha sonraki devirlerde geyigin
yerini aldigini gostermesi acisindan da Onemlidir. Sonraki donemlerde ruhlarina
sahip olmak i¢in geyiklerin kurban edilmesi de onun bu eski niteliginden
kaynaklanmis olmalidir. Geyik ayrica Saman torenlerinde suretine biiriiniilen
hayvan-ata ya da ruhlardan biridir. Bu nedenle Saman elbisesi ve davulu iizerinde

temsili olarak ya da ona ait bir parcayla goriilmektedir (Coruhlu, 2006: 146).

Geyigin Samanist inangtan kaynaklanan kutsalligi Tiirklerin Islam sonrasi

inanclarma da yansmmustir. islam 6ncesi Samanlar gibi islam sonrasi evliyalarinda
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don degistirme adi verilen hayvan kiligina girdiklerini gosteren menkibeler

anlatilmaktadir. Buna gore;

Hacim Sultan bir giin, Begce ve Habip Haci adindaki iki veli ile Seyyid Battal
Gazi’nin mezarini ziyarete giderler. Bulduk ¢ayiri denilen yere vardiklarinda Hacim
Sultan cezbeye gelir ve cosar. Yanindakiler ni¢in Oyle yaptiginin sorduklarinda
“Seyyid’in ruhu bizi karsilamaya ¢ikti” der ve eliyle kir1 gosterir. Begce ve Habip
Haci gosterilen yere baktiklarinda bir sigin’in (dag kegisi, geyik) uzaklastigini
goriirler; o anda s1gin aniden kaybolur (Ocak, 2003: 84).

1.4.6. Ejder

Ejderha tasarimlarinin kdken olarak Cin mitolojisine ait oldugu sdylenirse de
Tiirk mitolojisinde genis bir yer tutmaktadir. Erken donem tasarimlarinda ejderha,
bereket, refah ve gilic simgesi olarak algilanan efsanevi bir yaratik biciminde
tasarimlanmistir. On Asya Kkiiltiirleriyle iliskiye gecildikten sonra olumlu yanlari
zayiflamis ya da silinmistir; insan1 dogru yoldan alikoyan ya da cikaran kotiiliik
simgesi diigsel bir varlik olarak algilanmistir. Cin kaynaklarinin Hun’larin bir ejder
festivali diizenlediginden bahsetmesi, yine aymi kaynaklarda Hsiung-nularin
bagkentinin Ejder kenti olarak belirtilmesi, Tirklerde ejder’in ya da ejderha’nin

tapim konusu yapildigini gostermektedir (Korkmaz, 2003: 61).

Tiirk kozmolojisinde yer ve gok ejderinden soz edilir. Kisin yer-su’nun
derinliklerinde yasayan, baharda ise kanatlanip ucan, boylece hem yer-su hem de gok
ilkelerine bagli efsanevi bir ruhtur. Yer-su’da yasarken ejderin kdétii yonleri galip
gelir. Baharda ise ejder gokyliziine u¢gmaya ve boylece yaruk (erkek) ve atesli
yOniinii almaya hazirlanirken, viicudunda kanatlar, baginin tepesinde ugmaya yarayan
bir ¢ikint1, boynuzlar ve yaruk cinsinin 6zelligi olan sakal ¢ikmaktadir. Bu o6zelligi
ile bulutlara yiikselen ejder yagmurun yagmasini da saglayarak bereket ve bollugun

da kaynagi olarak tasavvur ediliyordu (Esin, 2001: 82).

Uygur devrinde de olumlu bir simge olmaya devam eden ejderin bazen
ilahlarla ilgisi oldugu anlagilmaktadir. Zira Gok ¢arkini (yillarin, aylarin, giinlerin vb.

olusumlarin tiimii) bir ¢ift ejderin ¢evirdigi diisiiniilmektedir. Ote yandan Uygur
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mitolojisinde yar1 insan yari ejder Ozellikleri gosteren ejder hanlarindan

bahsedilmektedir (Coruhlu, 2006: 137).

1.4.7. Yilan

Samanist tasarimlarda, yer alti denizinde yasadigina inanilan ve Erlik’in
kamgis1 olarak algilanan mitolojik hayvandir. Samanin yer alt1 seyahatlerinde,
bedenine girdigi yardimci ruhlardandir. Saman tasarimlarinda Yutba adi verilen
catalkuyruklu, dort ayakli yer alti canavaridir. Ayrica Altay yaratilis efsanesinde,
yenilmesi yasaklanan meyveleri korumakla gorevli iki hayvandan birisidir. On iki
hayvanli Tiirk takviminde yil simgesidir. Yilan, Tiirtk mitolojisinde, dort ana yone
iliskin olan dért biiyiik y1ldiz grubundan kuzeyi simgeleyen Ulker yildiz kiimesinin
goriinlise tasinmis bi¢imi olarak algilanan goksel diissel bir hayvandir (Korkmaz,

2003: 167).

1.4.8. Koyun, Ko¢ ve Keci

Eski Tiirk Topluluklarinda en ¢ok korkutan yer-sular ve toprakta bulunan kotii
ruhlardir. Hunlar’a ait kurganlardan elde edilen bilgilere gore siyah dag koyunu veya
kogu, yer-su’lara sunulan kurbanlardandir. Aym sekilde beyaz koyun ve kogun Gok
Tanri’ya kurban sunuldugu da elde edilen bilgiler arasindadir. Benzer sekilde
giiniimiiz Samanist topluluklarindan Yenisey bolgesinde yasayan Beltirler, gok icin
diizenledikleri torenlerde beyaz tiiylii ve siyah basli koyun ya da oglak (keci) kurban
etmektedirler (Cay, 1990: 51).

Ayrica, koyun on iki hayvanl Tiirk takviminin yi1l simgelerinden birisidir. Zit
kavramlarin miicadelesini gosteren hayvan miicadele sahnelerinde koyun ve dag
kegileri maglup olarak, yani olumsuz unsur olarak yer almistir. Ko¢ ise daha ¢ok
gokle ilgili sayilldigindan ongun olarak kullanilmig, gii¢, kuvvet ya da alplik simgesi
sayilmistir. Ote yandan ko¢ ya da dag kegisi sekli bazen hanedan armasi olarak
kullanilmistir. Bunu en giizel Kiiltigin yazitinin dogu yiiziindeki dag kegisi

seklindeki amblem ifade etmektedir (Coruhlu, 2006: 156).
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1.4.9. Giines (Kiin) ve Ay

Giines, ay, yildiz, yildirim ve yelle ilgili inanglar, Gok Tanr kiiltiiyle iliskilidir.
Altayli Samanistler giinesle and igerler, Altaylilara gére Giines ana, Ay ata’dir.
Samanist inanca gore, giines ve ay tutulmasinin nedeni, glines ve ayin kotii ruhlarla
carpigsmaya girmesi ve bazen yakalanarak karanliklar diinyasina siiriiklenmesidir.
Biitiin Tiirk lehgelerinde bu olayin “tutulmak” ile agiklanmasi, eski bir inancin
izlerini gosterir. Giines ve ay tutuldugu zaman, Samanistler bunlar1 koétii ruhlarin

elinden kurtarmak i¢in bagirip ¢agirarak davul calarlar (Sencer, 1999: 49).

Gok tapimi en belirgin ifadesini Giines, Ay ve yildiz tapimlarinda bulmustur.
Altay Samanist toplumlarinin inanglarinda Giines goglin yedinci, Ay ise altinci

katindadir ve “dolunay”a ibadet edilir (Korkmaz, 2003: 71).

Eski Tiirkler Miisliiman olmadan onceki yasamlarinda kiin ve ay’a simgesel
olarak da birgok anlamlar yiiklemisler ve hiikiimdar sembolii olarak kullanmiglardir.
Tiirkler, Anadolu’ya go¢ edip Miisliiman olduktan sonra da kiin ve ay motiflerini,
Orta Asya’dan getirdikleri gelenekleri cercevesinde Islamiyet’in inang sistemi ile
birlestirerek dini mimaride, giinlik yasamlarinda kullandiklari madeni esyalar
lizerinde yeniden yorumlamiglardir. Ozellikle cami mihraplarinda, medrese ve
sifahanelerin portallerinde, c¢inilerde, buhurdanlik, ayna gibi giinliikk kullanilan

esyalarin madeni islemelerinde kiin ve ay motifine 6nemli Slgiide yer vermislerdir

(Arda, 2008: 30).

1.4.10. Renk Sembolizmi

Tirklerin renk skalalarinda, en eski zamanlarindan baslayarak uzun zaman bes
ana renk olarak kara, ak, kizil, yesil ve sar1 renkler esas goriilmiis ve bu renklerden
her biri diinyanin dort yonii ile merkezini ifade etmekte kullanilmistir. Buna gore
merkez: sari, dogu: yesil (veya gok renk giiniimiiz Tiirkiye Tiirk¢esi’nde de oldugu
gibi bazen yesil, bazen de mavi anlamini ifade eder sekilde kullanilmaktadir), bati:

ak, giiney: kizil (kirmizi, al) ve kuzey: kara renklerle ifade edilmistir (Geng, 1999: 6).

Bu baglamda, Mete Han’in Cin ordusunu kusatmasiyla ilgili olarak Cin
kaynaklar1 su bilgileri verir; Hun atli birlikleri (Cin ordusunu kusatma esnasinda)

sOyle yer almislardir. Beyaz atlilarin hepsi bat1 yoniinde yer almiglardi. Mavi (kir)
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atlilar ise dogu yoniinde siralanmislardir. Biitiin siyah atlilar kuzeyde, kirmizi (doru

ve ya al) atlar ise giineyde yer almislardir (Ogel, 1984: 176-177).

Giliniimiizde Anadolu Tiirklerinin de, Tiirkiye’nin kuzeyindeki denizi Kara
Deniz, batisindaki denizi Akdeniz olarak isimlendirmeleri de eski gelenegin bir
uzantisidir. Bu Kurtulus Savasinda Atatiick’iin “Ordular ilk hedefiniz Ak deniz dir”
demesine ragmen ordunun Ege Denizi (Ege ismi Yunanca’dir ve Yunanlar Ege

Denizi demektedirler) olarak isimlendirilen denize ¢ikmasiyla da 6rnekleyebiliriz.

Eski Tirkler, Saman torenlerinde kullandiklar1 bir ip tizerine asilmis gok
(yesil), kirmizi, sar1 ve beyaz bezlerin Saman'a gokyolunu gosterdigine
inanmiglardir. Bu durum yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz renklerin Tiirk inang ve
geleneklerinde 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Selguklu melikleri ve
sultanlar1 eger 100.000 kisilik bir ordu toplasalar halife ve halife olmayanlar
arasindaki fark belli olsun diye yesil, sar1 ve kirmizi bayraklarini kullanirlardi.
Osmanlilarda yesil sancak eskiden beri kullanilmaktaydi. Diger taraftan Orta
Asya’da egemenlik kuran Kirgiz Tiirklerinin de IX. yiizyilda yesil kumastan bayrak
kullandiklarina dair Arap seyyahi Ebu Diilef’in kaydi, Orta Asya Tiirklerinde de,
yesilin hakimiyet sembolii ve bayrak rengi olarak yayginlik kazandiginin isaretidir

(Geng: 1999: 31-32-33-34).

Tiirk kiiltiiriinde renklerin toplum hayatinin hemen her alanina girmesi,
Samanist donemle ilgili bazi manevi inanmalardan kaynaklandigi sodylenebilir.
Ornegin;

“Ak” szl Altay Tiirkcesinde cennet anlamina gelmektedir. Samanist inancta
cennet’te oturan tanrilara da “Akru”, yani “Akliar”, rengi ve ruhu ap ak olan
denmektedir. Inanisa gore, bunlar gogiin {i¢iincii katinda oturmaktadirlar. Ayn1 katta
“Siit-Ak-K61”, yani siit rengi gibi ak olan bir gol de bulunmaktadir. Insanlarin tiim
hayat ve ruhlariin bu géle bagli olduguna inanilmaktadir. Bir cocuk dogacagi zaman
Tanr1 Ulgen’in ogluna emir verdigi, onun da “Yayu¢:’ya yani, yaraticilardan birine
bu isi havale ettigi diistiniilmektedir. Yaratic1 bu “Siit-Ak-G6l’den ruh almakta ve

dogacak ¢ocuga vermektedir (Ogel, 1998: 571).
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“Kara” renk ise kuzey yoniinii, ¢etin ve zorlu kis sartlarini, yeri, topragi, yast
sembolize etmesinin yaninda Samanist inangta habis, kotii ruhlar temsil eder. Bu
ruhlar en ¢ok c¢ekinilen ruhlardir. Ciinkii insanlara zarar verirler. Samanlikta Kamlar
da, Ak Kam ve Kara Kam olarak siniflandirilirlar. Ak Kamlar giindiizleri aydinlik
ruhlar serefine kansiz kurban ayin ve torenleri yaparlarken, Kara Kamlar kotii ruhlara

ve karanlik tanrilarina ayin yaparlar (inan, 1972: 83-84).

“Al” (kizil-kirmizi1); Turklerde Al ile Kizil renkler birbirinden farkl
tonlardadir. Al koyu turuncu anlaminda, kizil ise parlak kirmizi renk anlaminda

kullanilmistir (Kirimhan, 2001: 109).

Tiirklerin en eski inanglart Samanizm ile ilgili olarak onlarda "Al Ruhu™ veya
"Al Ates" adlar1 verilen bir ates tanrisinin yahut da hami (koruyucu) bir ruhun varligi
bilinmektedir. “4/” kelimesinin “ates kiiltii” ile alakali olmasi, bu ruhun en eski
devirlerde “ates ve ocak ilahesi” oldugunu gostermektedir. Ancak en eski
devirlerden beri iyi ve koruyucu ruhu temsil eden Al Ruhu, gliniimiiz geleneklerinde
kotii ve korkulan bir ruh olarak Albasti ismiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Inanisa gore
kirmiz1 renkten ¢ok korkan Albasti lohusalara musallat olmaktadir. Bunun igin
logusanin basina beyaz yasmak ve kirmizi tiil baglanir. Lohusaya kirmizi altin takilir
ve kirmiz1 seker hediye edilir. (Inan, 1972: 173). Hastalik basladiktan sonraysa en
giivenli yol ocaklara bagvurmaktir ki ocak, Saman’in bu giinkii temsilcisinden baska

bir sey degildir (Sencer, 1999: 55).

Samanizm’de ruhlar serefine bayraklar dikilmektedir. Al ruhunun hami
(koruyucu) sayildig1 devirlerde bunun serefine dikilen bayrak, ates rengine yakin bir
renkte olmustur. Tiirklerin Albayrak’lar1 Al Ruhu’nun ates tanris1 veya hami ruh
sayildigr donemlerden kalma bir hatiradir. Zira, Kazak, Kirgizlar bayrak kelimesi
yerine Yalav kelimesini kullanirlar ki, ash alav:alev'dir (Geng, 1999: 17). Iste bunun
icindir ki, Tirkiye Cumhuriyeti’nin bayragi Al bayrak olarak isimlendirilir ve iste
bunun i¢indir ki, Tirk milleti bayragini kutsal sayar ve onun i¢in goziinii kirpmadan

canini feda eder.

“Yesil” renk; tabiatin sembolii, hayatin simgesi ve genclik nisanidir. Ulgen’in

yedi oglundan biri olan Yasil (Yesil) Kaan’in ismidir. Yasil Kaan’in gorevi bitkilerin
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gelisip biiyiimesini diizenlemektir. Tiirklerin hayatinda otlarin yeserme zamani ¢ok
onemlidir (Kirimhan, 2001: 110). Bu nedenle, 9-21 Mart tarihleri, yani otlarin
yesermeye basladigi donem, M.O. ki yiizyillardan bu yana Tiirkler tarafindan yilbasi

ve bahar bayrami (Nevruz) olarak kutlanir.

Coruhlu (2002: 191-192) yesil renk icin; nasil Tirk mavisi rengini gokten
(dogadan) aliyorsa, yesil de rengini dogadan alir. Bu nedenle mavi denince gokyiizii,
yesil denince agag¢ ve orman gelmektedir. Gok ve yer kavram giftleri nasil birbirlerini
tamamliyorsa, ayn1 sekilde mavi ve yesil de birbirini biitiinlediginden, Tiirk kiiltiir ve
mitolojisinde bu iki renk birbirlerinin yerine kullanilmistir. Nitekim Uygur devrinde

dogunun rengi bazen mavi (gok mavisi) bazen de yesil olarak ifade edilmistir.

“Sart” renk, Tirklerde diinyanin merkezinin sembolii olarak kullanildigi, bu
anlayisin da onlarin en eski inanglarindan olan Samanizm'den kaynaklandigi
goriilmektedir. Gergekten de iyilik Tanris1 Ulgen'in altin kapili sarayr ve altin taht,
Tiirklerde hep sar1 renk (altin sarisi= sirma rengi) ile ifade edilmis ve Ulgen'in taht:
nasil devletin, iilkenin ve diinyanin merkezinde olarak algilanmis ise, tipki onun gibi
sar1 renk de diinyanin merkezinin sembol rengi olmustur. Yine bu Samanist donemde
Tiirklerin inaniglar1 arasinda “Sart Albasti” veya “Sart Albis” adli koruyucu bir

ruhun varlig da anlasilmaktadir (Geng, 1999: 36).

“Mavi” renk; dogu yoniinlin simgesi ve gdgiinde simgesi olmasindan, ¢ogu
kere gok unsuruna isaret eden gesitli 6gelerin simgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda bazen beyaz bazen de yesille bir tutulur. Sifat olarak bir isimle
kullanildiginda bu renk, o ismin Gok Tanr1 ya da gokte olduguna inanilan ruhlarla

iligkili bir sey oldugunu gosterir. Gok ejderi’nde oldugu gibi (Coruhlu, 2002: 188).

Gok her zaman Tiirklerin inancinda ululugun ve yiiceligin semboliidiir. Gok
tanr1 inancindan baslayarak giiniimiize kadar ulasmasi arzulanan fakat ayn1 zamanda
ulasilmazligin sebepleri ve sonuglarindan ¢ekinilen bir mekan ve zaman degerlerinin
bir bileskesi olarak yerini alan Go6k ayni zamanda kendi renginin de adidir.
Sonsuzlugu, emniyet ve huzuru telkin eder. Ruhlar alemini barindirir. Gok rengi
mavidir. Bu ayn1 zamanda suyun rengi olarak da diisliniiliir ve su hayatin esasidir

(Kirimhan: 2001: 111).
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1.4.11. Say1 Sembolizmi

Willi Hartner, sayilara ve sayl sistemlerine ait bir incelemesinde
“Matematiksel ruh, kendisini, insanlarin yasadigi ya da eski yasamlara ait maddi
izlerin bulundugu her yerde ortaya koyan baslangi¢sal insani ogedir” demektedir.
Bu argiimanin1 desteklerken, saymasini ve matematiksel iliskilere dair higbir sey
bilmedigini, daha ¢ok matematiksel giidiilerine giivendigini ileri siirdiigii Tas Cagi
sanatcis1 drnegini alintilar. Oyleyse bu giidii soyutlanmis ve geometrik formlar olarak
kayit altina alinmistir. Zamanla say1r kavraminin, sonrada sayilarin kendilerinin
gelismesine yardimci olmus ve en sonunda zaman ve mekanda var olmanin ¢ok katli

goriiniisli soyut sayilarla siraya sokulabilmistir (Schimmel, 2000: 13).

Tiirklerde en eski zamanlardan itibaren inang sistemlerini olusturan Atalar
Kiiltii, Tabiat Kiilti ve GOk Tanr1 Kiiltii’nlin evrilerek sistemlesmesi sonucu
meydana gelen Samanist inang i¢inde tasavvur ettikleri bircok olguyu sayilarla ifade
etmislerdir. Kutsiyetine inanilan bu sayilar binlerce yil, nesilden nesile aktarilmis ve
giiniimiize kadar yasamistir. Oyle ki Islam dinini kabul eden Tiirkler bu sayilar1 ya
gelenek olarak ya da yeni dinlerinin igerisinde yeniden yasatma yoluna giderek

kullanmaya devam etmislerdir.

Tiirk kiiltiirtinde kutsal kabul edilen bir¢ok say1 vardir. Ancak bunlardan belli

baslilar1 ele alinacak olursa;

“Ug” sayist; Islamiyet dncesi, Tiirklerin inang sisteminde, diinya; gok, yeryiizii
ve yeralt1 olmak {izere li¢ parcadan olusmaktadir. Bu nedenle Saman davulundaki

diinya betimlemesi de {i¢ boliimden olugmaktadir.

Yine, Saman davullarina yapilmis olan Pura adindaki koglar da fig
boynuzludur. Oguz’un ogullarindan Dag Han’1in yonetiminde bulunan boyun ongunu
igin ti¢ ¢ubuk dikilmekteydi. Bu ¢ubuklarin birisinde ii¢ mavi serit bulunmaktaydi.
Olii térenlerinde de, dliimden ii¢ giin sonra ziyafet tertip edilmekteydi (Uraz, 1994:
254).

“Dért” sayisi; eski Tiirk ve Saman inanglarinda yeryiizii dikdortgen ya da
dortgen bicimlidir. Bir kubbe biciminde algilanan gokytizii, daire olusturan alt yiizi

ile yer’in istiine kapanir. Dikdortgenin ya da dortgenin dogu kenar1 dogu yoniini,
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bat1 kenar1 bat1 yoniinii, kuzey kenar1 kuzey yoniinii, giiney kenar1 ise giiney yoniinii
gosterir. Ancak kimi tasarimlarda da yeryiizii, sekizgen olarak algilanir. Bu durumda
kenarlardan dordii dort anayonii, kalan dordii ise dort arayonii gosterir. Dort yon dort
mevsimi simgeler: Dogu ilkbahari, giiney yazi, bati giizii, kuzey ise kis1 gosterir.
Ayni zamanda dort yon, dort vaktinde belirtisidir: Dogu sabahi, giiney 6gleyi, bati
aksami, kuzey ise gece yarisini simgeler. Yine dort yon dort rengi verir; Dogu gok
rengi, gliney kizil rengi, bat1 beyaz rengi, kuzey ise kara rengi simgeler (Korkmaz,
2003: 58-59).

“Yedi” ve “Dokuz” sayilari; Saman, iizerine yedi veya dokuz gok katini temsil
eden yedi veya dokuz tapt1 (¢centik/kertik) atilmis bir agaca ya da direge tirmanir. En
yiice tanr1 olan Ulgen, gdgiin en yiiksek yani yedinci katinda oturur. Ulgen’in yedi
oglu dokuz kiz1 vardir (Eliade, 2006: 307-308-309). Yine Samanlara gore yer alti
dokuz tabakadir. Destanlarda goriildiigii lizere dokuz oguzlardan biiyiik bir soy
tiremistir. Yakutlara gore gok tanrilar1 dokuzdur. Oguz Kagan Destaninda, Oguz’un
verdigi solende dokuz ile iliskili olarak; 900 at, 9000 koyun kesilmis ve 90 havuzda
kimiz yapilmistir (Uraz, 1994: 257).

“Kirk” sayisi; Samanist inanca gore ruh fiziki bedeni 40 giin sonra terk
etmektedir. Tiirk destanlarinda da kirk sayisi ¢ok yer alir. Dede Korkut'ta kirk yigit,
kirk namert, kirk er, kirk otag, kirk giin kirk gece gibi ifadelerle yliz yerde karsimiza
cikmaktadir; “doksan sekiz yerde eksiz olarak, ii¢ yerde de ekli sekilde” (Sakaoglu,
1998: 39). Oguz Kagan destaninda Oguz, kirk giinde yiiriir. Manas Destaninda ise
kirk sayist; kirk yigit, kirk savasci, kirk giizel, kirk gelin, kirk kulag vb. bigcimlerde
gecmektedir.

1.5. Giiniimiiz Tiirk Toplum Yasantisinda Samanist Izler

Tiirk kiiltiirinde Kam’lar islamiyet’in kabuliinden sonra, islam"i oldugu gibi
benimseme yerine kendi inanglartyla harmanlayarak yeni bir sentez olusturmuslardir.
Bu sentez, Isloam'm Orta Asyalilasmasi olan ve basinda Hoca Ahmet Yesevi'nin
bulundugu Islam'm sufi yorumudur. Sufilik, yani Tasavvuf, Islamiyet'in siyasal
miicadelelere, hirs ve menfaate alet edilmesine tepki olarak ortaya ¢cikmistir (Sener,
2003: 93).
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9. ve 10. y.y. da Tiirkistan'1 adim adim arsinlayan dedeler, babalar, atalar; tipki
Saman dedeler gibi menkibeler, nasihatler anlatan, halk iizerinde sevgi ve saygidan
kaynaklanan niifuzlar1 olan kimselerdi. Daha sonra bu dedeler, babalar goglerin
basinda, uzun siiren yolculuklar sonunda Anadolu'ya ulastilar. Bunlar Anadolu'da,
dede, baba, abdal ve gazi gibi ad ve unvanlarla Orta Asya'daki misyonlarini
sirdiirmek i¢in dergahlar agtilar. Mevlana'lar, Hac1 Bektas Veli'ler, Ahi Evran
Veli'ler, Abdal Musa'lar, Sar1 Saltuk’lar, Taptuk Emre'ler, Yinus Emre'ler bu coskun

irmagin Anadolu'daki kollaridir.

Bugiin giinliik hayatimizdaki bir¢ok kiiltiirel dge Islam'dan 6nceki kiiltiiriin

izlerini tagimaktadir. Bunlardan belli baslilari ele alinacak olursa;

Anadolu'da ay tutulmasi sirasinda teneke calinarak giiriiltii yapilmasi, havaya
silah sikilmasi, cami avlularinda mum yakilmasi, islam dininde Siinni anlayisa gore
dini eserlerin miizikle okunmasi giinah olmasina ragmen, asla miiziksiz bir ayinin
diistiniilmedigi Kamlik geleneginin devami olarak, Anadolu'da Hz. Muhammed'in ve
Hz. Ali'nin hayatlarmin miizikle okundugu Mevlit ve Ilahiler Anadolu disinda

uygulamasi goriilmeyen miizikli anlatimlardir.

Tirk kiltiiriinde say1r sembolizmi konusunda da deginildigi gibi, Samanist
inanca gore ruh fiziki bedeni 40 giin sonra terk etmektedir. Islamiyet'te 6lenin
ardindan 40 giin gectikten sonra Kur'an ve Mevlit okutma adetleri de Samanlik

devirlerinden kalma Kam/Saman veya totem geleneklerinden kaynaklanir.

GOk tanr1 inancinda kanli kurbanlardan baska bir de kansiz kurbanlar vardir.
Saci, yayma, yani agaglara veya Kam’in davuluna baglanan c¢aputlar kansiz
kurbanlardir Anadolu'da da agaglara caput baglama halen siirdiiriilen gelenekler

arasindadir.

Icki Saman ayinlerinin de vazgegilmez bir parcasidir. Alevi ve Bektasi
tarikatlarinda igilen igkiye "icki”, "raki", "sarap" denilmeyip, sasmaz bir kural olarak
"tolu” veya "dolu" denilmesi ve igilen i¢kinin "dem" anlamina gelmesi benzerlik

nedenlerini aydinlatmaktadir (Eroz, 1992; Sener, 2003: 105).

Islamiyet oncesi Tiirk toplumunda ulu kabul edilen kisilerin mezarlari

kutsanmis ve bu yerler 6len kisinin ruhundan medet umulan yerler halini almistir.
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Glinlimiizde mezar, tiirbe, yatir ve benzeri yerlerin ziyareti ve bunlardan medet
umulmasi da bu inang sisteminin devami olarak Islam cografyasinda sadece Anadolu
da vardir. Arap Islam iilkelerinde mezar tasina rastlanmaz. Kutsanmasi giinahtir. En

iyl mezar en ¢abuk kaybolandir felsefesi giidiiliir.

Kursun Dékme de Kam geleneklerinden kalan bir adettir. Kamlar bu ritliele
"Kut Dokme" anlamma gelen "Kut Kuyma" adin1 vermislerdir. Insana musallat olan
kotii ruhlarin  olumsuz etkisini ortadan kaldirmaya yonelik olarak c¢ok eski
donemlerde uygulanan sihir kokenli bir ritiieldir. Kursun dékme, obsesyondan
kurtarma yontemlerinden biri olarak kullanilmis ve giiniimiizde de Anadolu'da halk

gelenekleri arasinda yagamaya devam etmektedir (Candan, 2002).

Anadolu'da halk arasinda "nazar" olgusu ¢ok yaygin bir inanctir. Nazar olgusu
da eski Tiirk inanglarindandir. Bazi insanlarin olagandisi ozellikleri oldugu ve
bunlarin bakislarinin karsilarindaki kimselere rahatsizlik verdigine inanilir. Bunun

oniine gegmek i¢in "nazar boncugu”, "g6z boncugu” v.s. takilir.

Tiim Tirk diinyasinda oldugu gibi Anadolu’da da her yil geleneksel olarak
kutlanan Nevruz’da, kokeni islam éncesi Samanik Inisiyasyona dayanan ‘“uyanis:”
simgeleyen bir bayramdir. Nevruz Bayrami’nda ateslerin yakilmast “arinmanin” ve
“uyanmanmin bayrami” olmasindandir. Bu uyanis hem doganin hem de insanlarin
uyanigidir. Baharin  gelisi ileride gelecek altin ¢aginda bir simgesi gibi
degerlendirilmistir. Mitolojik olarak Tirklerin Ergenekon’dan ¢ikisim1 ifade
etmesinin nedeni budur. Giinlimiizde diizenlenen tdrenlerde demir doviilmesi de

bunun sembolik bir ifadesidir (Candan, 2002: 472)
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II. BOLUM

VERI SETI VE YONTEM

Resim sanati insan ruhunun derinliklerinin yansidigi bir alandir. Bu yansima
kisiye gore degistigi gibi, aymi kisinin farkli duygusal anlarina gore de
degisebilmektedir. Inang alan1 da soyut ve ruhani bir alandir. Insanlarin inanglarini
ve diislince boyutlarini elinize aldiginiz 6lgii birimleriyle dlgemezsiniz. Bu alana ait

yegane bilginiz onlarin size sdyledikleri ile sizin gozlemlerinizdir.

Bu nedenle, yapilan arastirmada, nicel aragtirma modeline gore arastirmacilara
bircok alanda esnek hareket etme imkami saglayan nitel arastirma modelinden

yararlanilmastir.

2.1.Arastirmanin Modeli

Arastirmanin modeli genel tarama modelidir. Tarama modelleri, gegmiste
olmus ya da hala var olan durumlari, var olduklar1 sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimlaridir. Tarama modelinin bir tiirii olan genel tarama modeli ise,
cok sayida elemandan olusan bir evrenden, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amactyla, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir 6rneklem {iizerinde yapilan tarama

diizenlemeleridir (Karasar, 2000: 77-79).

Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek icin arastirma siirecinde

“dokiiman incelemesi, eser analizi ve goriisme” yontemi kullanilmistir.

Nitel aragtirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma

yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2003: 19)

Nitel arastirmanin ¢esitli disiplinlere dayanan gii¢lii kuramsal temelleri vardir.
Sosyoloji, Antropoloji, Psikoloji, Felsefe, Dilbilim gibi disiplinler nitel aragtirmaya
hem perspektif kazandirmislar hem de yontem olarak katkida bulunmuslardir. Tiim
bu disiplinlerde ortak olan tema insan davranigini, i¢ginde bulundugu ortam iginde ve

cok yonlii olarak anlamaya ¢alismaktir. Insan davramisi ancak nitel arastirma gibi
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esnek ve biitlinciil bir yaklagimla arastirilabilir ve bu yaklasimla arastirmaya dahil
olan bireylerin goriisleri ve deneyimleri biliyiik 6nem tasir (Yildirnm ve Simsek,
2003: 14). Bu baglamda nitel arastirma, arastirma kapsaminda ele alinan ve her ikisi
de insan odakli olan resim sanati alani ve inan¢ (Samanizm) alanina uygun

bulunmustur.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini 1909 ve 2009 yillar1 arasinda, Tiirk resim sanatcilarina
ait Samanist etkiler tasiyan yapitlar olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise;
bu evren igerisinden secilen; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Adnan Coker,
Gencay Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan, Can Goknil, Hiisamettin Kogan, Hasan
Pekmezci, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer, Ahmet Yesil ve Hasan Kiran’in Samanist

unsurlar tagiyan eserleri temsil etmektedir.

2.3. Veri Toplama Araclari
Aragtirmada veri toplama araglar1 olarak;

Konu ile ilgili slayt ve fotograflar ¢ekilmis, scanner (tarayici) kullanilmis ve
konunun uzmani, deneyimli kisilerle ve aragtirma kapsaminda eserleri incelenen
sanat¢ilarla imkanlar dahilinde goriismeler gerceklestirilmistir. Goriismelerde
“Yapilandirilmig Odakl (spesific) Goriisme Formu” (Ekiz, 2003: 62; Kus, 2003: 87)

esas alinarak hazirlanan “Sanat¢t Goriisme Formu” (EK-7) kullanilmastir.

Bu tiir gériisme metodunda, arastirmaci ile arastirilan arasinda uzun siireli bir
iletisim yoktur. Gorlisme sorularini 6nceden hazirlayan arastirmacinin, arastirma
stireci iizerinde kontrolii vardir. Diger bir anlatimla, 6nceden hazirlanan sorularin,
arastirtlan kisilerin ileri stirdiigli diisiinceleri dogrultusunda yeniden diizenlenmesi,

tartisilmasi, bu kisilere esneklik saglanmasi durumu yoktur (Ekiz, 2003: 62).

Arastirmada, goriisme esnasinda “Sanat¢t Gortisme Formu” na ek olarak video

kamera ile fotograf makinesi de kullanilmistir.

Bu konuda Yildirim ve Simsek (2003: 141); “Film, video, fotograf ve resim
gibi gorsel malzemeler de nitel arastirmalarda kullamlabilir. Bu tiir materyaller tek

baslarina bir arastirmanin temel veri toplama araglari olabilecegi gibi, ¢ogu
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durumda gozlem, goriisme veya dokiiman incelemesi gibi veri toplama yontemleri ile

birlikte ek veri kaynaklar: olarak kullanilabilir” demektedirler.
2.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada nitel veri toplama teknikleri kullanilmistir. Nitel veriler elde
edilirken, dokiiman incelemesi, eser analizi ve sanatg1 goriisme formu yaninda video

kamera kullanilmistir.

Konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilirken, yurti¢i ve yurtdis1 kiitiiphanelerine
ait veri tabanlarina erigilerek, arastirmayla iliskili kaynaklar tespit edilmistir. Daha

sonra ise, tespit edilen kaynaklara ulagilarak, elde edilen veriler figlenmistir.

Aragtirma kapsaminda ressamlarla ilgili eser kataloglari da incelenmis,
inceleme esnasinda kataloglarda yer alan ilgili caligmalarin yer aldigi miize ve

galeriler gezilerek eserlerin orijinalleri yerlerinde tespit edilmeye calisilmistir.

Arastirma siirecinde ilgili literatiir taranirken, internet kaynaklarina da

ulasilmistir.
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III. BOLUM
BULGULAR VE YORUM

“Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler” isimli arastirma konusu her ne
kadar yiiz yillik bir zaman dilimiyle smirli olsa da, konunun net olarak
kavranabilmesi agisindan Tiirk resminin {izerine kurulu oldugu temellerin irdelenmesi

zorunluluk olarak goriilmiistiir.

Bu nedenle konu, ilk olarak; “Baslangicindan XX. Yiizyila Tiirk Sanatinda
Samanist Etkiler” alt bashg altinda “Islamiyet Oncesi Tiirk Sanatinda Samanist
Etkiler” ve “Islamiyet sonrasi Tiirk Sanatinda Samanist Etkiler” bashklar altinda
Ozetlenmigtir. Daha sonra ise arastirmanin asil kismini olusturan “Cagdas Tiirk
Resminde Samanist Etkiler” konusu ig¢inde; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal,
Adnan Coker, Gencay Kasap¢i, Siilleyman Saim Tekcan, Can Goknil, Hiisamettin
Kocan, Hasan Pekmezci, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer, Ahmet Yesil ve Hasan

Kiran’in ¢aligmalarindaki Samanist bulgular tespit edilerek yorumlanmistir.

3.1. Baslangicindan XX. Yiizyila Tiirk Sanati’nda Samanist Etkiler

Tirk toplum yasantisinda ¢ok derin izler birakmis olan Kamlik/Samanlik
gelenegi Tiirk toplumunun ayrilmaz pargasi olan sanatini da etkilemistir. Bu etki
Islam éncesi Hun kurganlarindan ¢ikan hali-kilim ve at kosum takimlar1 gibi giinliik
kullanim esyalar1 iizerine yapilan desenler (6zellikle hayvan miicadele sahneleri),
Goktiirk abidelerinde ki kitabeler ve Balballardan, Islamiyet sonrasi Anadolu
Selguklu mimarisindeki tezyinat ve minyatiirlii yazmalar ile Osmanli minyatiirlerine

kadar yansimistir.

3.1.1. islamiyet Oncesi Tiirk Sanati’nda Samanizm’in Etkisi

Asya’da cesitli kiiltiirlerin gelismeleri sirasinda, yaklasik olarak M.O. VI.
yiizyilda; Hiung-nu’lar (Hunlarin atalari), meghuliin karanliklari arasindan ansizin
cikarak yeryiiziindeki ilk gocer Tirk imparatorlugunu kurmus, biiyiik istilalar
basarip, genis kitlelere hilkmetmis ve en Onemlisi kendilerine ©6zgii bir sanat

yaratmiglardir.
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Ic Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda dagmik gécer halde yasayan Proto-
Hunlarin sanata olan egilimleri basit bir oyundan ibaret degildir. Sanatgilar, konular
degisik acilardan gormekle ve belli kaliplar tizerinden islemekle geleneksel
sembolizme zorlanmiglardir. Bozkirda gelisen “hayvan tislubu”nun Orta Avrupa’ya
ve On Asya’ya kadar yayilmasinin ve uzun zaman devam etmesinin izahi,
desenlerinin yalniz siislemek i¢in yapildiginda aranmamalidir. Bu desen koklerinin
Hunlarin atalarinin, tabiatiistii kuvvetlere kars1 egilimlerinden ortaya ¢iktigi da goz

oniine alinmalidir (Diyarbekirli, 1969).

Bilinen ilk hiikiimdarlar1 Tu-man (M.0O. 220-209) ve ondan sonra gelenlerle,
Orta Asya’da Tirk siyasi birligini kurarak imparatorluk haline gelen Hunlara ait
kurganlardan c¢ikan hali, kilim gibi dokumalar ve at kosum takimlari, gilinliik
kullanim egyalar1 tizerinde bulunan hayvan miicadele sahneleri Samanist inangtaki

koruyucu ruh tasavvuru ile ilgilidir (Diyarbekirli, 1969).

Saman’in dogaiistii diinya ile iliskiye gecerek, halkin g¢esitli sikinti ve
isteklerine ¢are bulmak i¢in yukar1 ve asagi diinya yolculuklarinda kendisine, kartal,
ordek, kaz, geyik, at, ayi, kurt Qibi cesitli hayvanlar yardimci olmaktadir. Bu
hayvanlardan birisi mutlaka Kam’in koruyucu ruhudur (Coruhlu, 2002: 67).

Saman’in bu yolculuklarinda karsisina ¢ikan engelleri asabilmesi i¢in ¢ok giiclii
olmas1 gerekmektedir. Bu nedenle, hayvan miicadele sahnelerinde goriilen
hayvanlardan birisi ya da her ikisi birden grifon seklindedir; kanatli aslan, kartal vb.
gibi. Bu durumun, Saman’in bi¢im degistirerek, kendisine engel olmak isteyen
ruhlar1 (Samanizm de ruhlar hep hayvan seklinde tasavvur edilmistir) alt edebilmek
icin yerylizii, yeralt1 (asag1 diinya) ve gokyiiziin de (yukar1 diinya) rahat hareket

edebilme diisiincesinden kaynaklandigi sylenebilir (Resim-3).

Saman’in av esnasindaki roliinde de ayn1 durum gegerlidir. Kadin ya da erkek
Saman av esnasinda avi gozlemekte ve oOldiikten sonra ruhunun insanlara zarar
vermemesi i¢in hayvanin ruhunu ele gegirerek yatistirmaktadir. Ruhu ele gegirirken
de hayvan kiligma girerek onunla miicadele etmektedir. Tabi ki bu miicadele
tamamen Saman’in ayin sirasinda beyninde yasadigi bir olay oldugu icin olanlar

sadece o bilmektedir. Bildiklerini resmetmek de onun gorevi olsa gerektir.
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Resim-3: Birinci Pazirik Kurgani, kegeden yapilmig eyer ortiisii detayi, kartal grifonun dag kecisine
saldiris1, Hermitaj Miizesi, Leningrad, (Sanal, 2010).

Konuyla ilgili olarak Bies (2000: 108); “Hayvanlarla ézdesim, samanik stirecin
en onemli sonug¢larindan biridir. ’Ata veya inisiyasyonun efendisi’ olan hayvan éteki
diinya ile dogrudan bir iliskiyi simgelemektedir. Boyle bir hayvanla ézdesim, ‘kendi
benliginden ¢ikis’t ve insaniistii bir varlik bigciminin edinilmesiyle sonu¢lanan
olaganiistii bir doniisiimii agiklamaktadir. “Insan bu mistik hayvan haline geldiginde,
kendisinden ¢ok daha yiice ve ¢cok daha kuvvetli bir baska seye doniismektedir... Bu
ozdesim, samamn Oykiindiigii hayvamin postuna biiriinmesiyle maddilestirilir”

demektedir.

Goriildigi gibi, Hun Sanatinin saheserlerinden olan hayvan miicadele tasvirleri
icin, ilkel devirlerde olusan hayvan ana/ata kiiltiiniin geliserek Samanizm iginde

sistemlesmesinin bir yansimasi oldugu sdylenebilir.
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Gilin yiizine ¢ikartilan buluntulardaki hayvan tasvirlerinin ayn1 zamanda
sancak ve tug sopalarmin ucunda da takili olmasi yine Samanist Tirk inancinda

koruyucu bir anlam tasidiklari seklinde izah edilebilir (Resim-4).

Resim-4: Cadir direginin ya da Sancak sopasinin ucuna gegirilen bronz’dan yapilmis sigin heykeli,
(Diyarbekirli ve Aslanapa, 1977: 78).

Hunlarin ve Iskitlerin &zellikle geyige olan egilimleri yiiziinden Avrasya
bozkirlarinda cesitli malzemeden yapilmis tabiat¢1 goriisle ya da iisluplasmis sayisiz
geyik figiirtine rastlanmistir. Bugiin bile Anadolu’da hala bir “Alageyik” efsanesi

masallari sislemeye devam etmektedir (Diyarbekirli, 1969).

Yine Hun sanatini siisleyen motiflerden birisi “Yasam Agact” dir (Resim-5).

Yasam agact Samanist inangta oldukca dnemli bir yere sahiptir.
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Resim-5: Sibirya’da bulunmus altin yaldizli, tung agac ve ¢ift evren, muhtemelen MO. VII. yiizyil,
(Esin: 2004: 393).

Eski Tiirk inanigina gore, bu Diinya’y1 ortasindan (gdbeginden) Ste-dleme ve
Demirkazik (Kutup yildiz1) yildizina baglayan, dallar1 vasitasiyla Samanlara
yeryiiziinden yliksek alemlere yolculuk yapma imkéni saglayan bir agagtir. Buna

Demir Aga¢ ya da Hayat Agact’ da denir.

Yasam agacinin da tipki yardimer ve koruyucu ruhlar simgeleyen hayvanlar
gibi, Hun sanatinda karsimiza ¢ikmasinin tesadiif degil, Samanist inangta kapladig:

genis alandan kaynaklandigi sylenebilir.

Hunlardan sonra Asya’daki en biiyiik ve ilk siyasi birligi kuran Goktiirkler de
Hun sanatinin temel niteligini olusturan hayvan iislubunu sanatlarinda devam

ettirmislerdir.

Goktiirkler, VI. ylizyll ortalarinda Orhun nehri batisindaki yayla bolgesinde
(Otiigen) kurulan, Tiirk adin1 ilk kez kullanan ilk biiyiik siyasi birliktir. Cin
kaynaklar1 Goktiirklerin Asya Hunlar1 soyundan geldigini agik¢a belirtmektedir. Gok
Tirk (Kok Tirk) adi goge, Gok Tanri’ya bagli manasima gelmektedir (Aslanapa,
1993).
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Cin kaynaklart “Onlar, kisrak siitiinden yapilmis kimiz kullanirlar ve bunu
sarhos oluncaya kadar igerler. Ruhlara tapar ve Samanlara inamwrlar. Savasta
olmeyi seref, fakat hastaliktan olmeyi zillet sayarlar” (Sener, 2003 :11) diyerek

Goktiirklerin gelenek ve inanglarini da tanimlamaktadir.

Goktiirk sanatina ait fikir edinebildigimiz yegane veri Cin kaynaklar1 ve Orhun
abideleridir. Orhun Abidelerindeki yazitlar incelendiginde; Samanizm’de ruhlarin
goge kus seklinde yiikseldiklerine deginilmisti ki bunun yansimasini yazitlarda

gérmek miimkiindiir;

Kiil Tigin koyun yilinda on yedinci giinde ugtu [Kiil Tigin Abidesi, kuzey dogu
cephesi]. Babam Kagan dylece ili, toreyi kazanip ugup gitmis [Bilge Kagan Abidesi,
Dogu Cephesi]. Bu kadar kazanip babam Kagan kopek yili, onuncu ay, yirmi altida
ucup gitti [Bilge Kagan Abidesi, Gliney cephesi].

"U¢mak" ile ilgili inanislar, ilk Tirk Misliman dervislerinde de devam eder.
Bu dervislerin birer kus sekline girdiginden (Anadolu'da "donuna girmek™ deyimi
kullanilir) bahsedilir. Mesela Ahmed Yesevi’nin; Turna donuna, Haci Bektas

Veli’nin ise Glivercin donuna girdigi s6ylenir (Uzun, 2007).

Kiiltigin aniti’na gelen yol lizerinde 169 balbal (kaybolanlar hari¢) ile, nobet
bekleyen bir ¢ift ko¢ heykeli bulunmaktadir (Resim-6).

Kog¢, Samanizm’de yardimci ruhtur. Ayrica bolluk, bereket ve kuvvet
semboliidiir ve Goktiirkler’de damga olarak da kullanilmigtir (Cay, 1990: 183).

Balballar 6len kisinin diinyada iken 6ldiirdiigii diigmanlardir. Samanist inanca
gore, Oliimiinden sonra ona hizmet edecegi diisiiniildiigiinden yapilmiglardir.

Samanist Tiirklerde 6liimden sonraki hayat biiyiik 6nem tagimaktadir.

Mezar tizerinde kurulan yapinin duvarlarina dliiniin resmini, hayatinda yaptig
savaslar1 resim etmislerdir. Olen kisi hayatinda bir adam &ldiirmiisse mezar iizerine
bir tas dikmislerdir. Bazi Oliilerin mezarinda bu taslar (balbal) yiize, hatta bine
ulasmaktadir (Inan, 1972: 179-180). Bunlarin disinda mezar iizerine birde oliiniin

kendisini simgeleyen ve adina bediz denilen bir tas dikilir.
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Resim-6: Kiiltigin Anitinin semasi, (Aras, 2002: 14).

Goktiirklerin ardindan sahneye, yine Goktiirkler’e bagli olarak yasarken,
Basmil ve Karluk Tiirkleriyle birleserek 744’de Goktiirk devletini yikarak devlet
kuran Uygurlar ¢ikmaktadir. Uygurlar, 6nce Téles daha sonraysa Dokuz Oguz adini
tastyan bir Tiirk kavmidir (Ogel, 1991: 348).

Uygurlarm, imparatorluk devrinde mani dinine girdikleri, 832 tarihli
Karabalgasun kitabesinde belirtilmektedir. Kitabede Bogii Kagan’in 762 yilinda
Mani dinini devletin resmi dini haline getirdigi ve eski dini tasvirlerin yakildigi
anlatilmaktadir. Bu nedenle Uygurlarda Samanizm’e ait bulgulara ¢ok az
rastlanmaktadir. Ayrica bu alanda gilinlimiize degin yapilan c¢aligmalarda ¢ok

yetersizdir.

Uygurlarda, Bogii Kagan’la birlikte hiikiimdarlar ve asiller Mani dinini kabul
etmiglerse de, halk daha ¢ok buda dinine bagli kalmistir. Az sayida Nesturi

Hiristiyan vardir. Uygurlarda en sevilen din Budizm’dir.
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Aslanapa (1984) “Eski Tiirk resminin asil temsilcileri sanata ¢ok istidatl olan
Uygur Tiirkleridir” demektedir. Uygur sanatinin biiyiik bir kismi dini sahnelerdir.
Dini sahnelerin ¢ogunlugu Budha’yi, Budha’nin Ogretisini, yasantisini ve diger
Budist ilahlar1 tasvir etmektedir. Samanizm’e ait imgelere de yine bu Budist

mabetlerde rastlanmaktadir.

Uygurlarin Budizm’e ait mabetlerinden olan Bezeklikte dag gdliinde ejderleri
tasvir eden bir fresk gorilmektedir (Resim-7). 6. yiizyildan itibaren Tirk kiltiiri
cevresinde kullanilan ejder motifinin kimligi Uzak Dogu Kkiiltiirlerindeki ejder
tasavvuruna ¢ok yakindir. Uygurlarin "Luu" dedikleri ejdere, Cinliler "Lung" adini
verirler. Cin kosmolojisinde de ejderler gokyiiziinii, topragi, zenginligi ve diislinceyi
ifade ederler. Gokylizii ejderi, riizgara ve yagmurlara hayat verirken, yeryiizii ejderi
de, topragin ve irmaklarinin yaraticisidir (Arseven, t.y.). Uygur sanatinda su ve
bolluk simgesi olan ejder, yilan ve timsaha yakin bir hayvanin tiirli hayvanlar ile
birlestirilmesinden olusmus olarak canlandirilmistir. Cok kere agac motifi ile birlikte

ele alinmistir (Esin, 2004: 164).

— s——

Bezeklik,
Dag goliinde
ejderler.

Resim-7: Bezeklikten, dag goliinde ejderler, 9. yy..(Diyarbekirli ve Aslanapa, 1977: 190).
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Dag ve aga¢ motifi Islamiyet dncesinde Tiirklerin inang sistemlerini olusturan
Samanlik ile yakin ilgilidir. Zira Samanlikta dag, gol ve agaclarin ruhlarinin
olduguna inanilir ve kutsal kabul edilirdi. Her dagin her gdliin bir ismi bulunur ve

bulunduklar1 bolgeyi koruduklari diistiniiliirdii. Tanr1 Daglar1 gibi.

Bezeklikten yine bir freskte mitolojik bir hikaye resmedilmistir (Resim-8).
Konuya bakildiginda insan viicutlu kartal kanatli ve gagali bir yarati§i yine insan
viicutlu hayvan bagh yaratiklarin yakaladiklar1 goriilmektedir. Samanist inancta
Samanlar kotii ruhlarla savasirken transa gecer ve hayvan kiligina girerler. Bu

hayvanlardan biriside kartaldir.

Resim-8 : Mitolojik bir hikayeyi anlatan duvar resmi, fresk, (Dalkiran: 2008: 387).

Ayrica freskteki sahne, bize Hun sanatindaki Samanizm kaynakli hayvan
miicadele sahnelerinde gordiigiimiiz grifon’lar1 animsatmaktadir. Ancak tek fark
burada isin i¢ine insanda girmistir. Bu durumunsa Uygurlarin yeni dinlerinin

etkisinden kaynaklandig1 soylenebilir.
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Uygurlarin Budizm ve mani dinine girdikten sonra dahi eski inanglariin
tesirini unutamadiklar1 anlasilmaktadir. Tabi ki binlerce yillik kokli bir gelenege
sahip olan bir inan¢ ve uygulamalar biitiinii olarak gelenek haline gelmis olan
Samanlik ya da Kamlik geleneginin Islamiyet sonrasi Tiirklerin birgok geleneginde
yer buldugunu gbéz Oniine getirecek olursak bu duruma sasmamak gerekir.
Uygurlarda 762 yilinda Bogii Kagan tarafindan mani dininin kabul edildigini
biliyoruz. Her ne kadar Budizm ve Mani dinlerinin Uygurlarin resmi dini oldugu
gercegi orta da olsa da bir kisim halk arasinda hala Samanligin siirdiigli sOylenebilir

ki bu freskler bunun 6rnegini teskil etmektedir.

3.1.2. islamiyet Sonrasi Tiirk Sanatinda Samanizm’in EtKkisi

Islam &ncesi Tiirk Sanatinda gorillen Samanist gelenegin izlerini Islamiyet

sonrasinda da gormek miimkiindiir. Orneklemek gerekirse;

Anadolu’nun en biiylik agik avlulu medresesi olan 1270-1300 yillar1 arasinda
insa edilmis oldugu kabul edilen Erzurum Cifte Minareli Medresenin siisleme
ozellikleri incelendiginde, Tiirklerin Islam’i kabul ettikten sonra bile eski

inanglarindan kopamadiklar1 anlasilmaktadir.

Medresenin minare kaidesinin alt kisminda iki tarafli islenmis, dort hayat agaci
kompozisyonu bulunmaktadir. Bu panolarda sivri kemerli nisler igerisine biiyiik
damarli palmiyeler (Hayat agaci) yerlestirilmistir. Palmiyelerin saplar1 ejder seklinde
tamamlanmis, {istline de Sel¢uklu devletinin gii¢ ve hiikiimdarlik sembolii olan ¢ift

bagli kartal armasi yerlestirilmistir (Resim-9) (Aslanapa, 1984).

Bazen, aga¢ olmasa bile yalniz basma kartal, goklere uzanan hayat agacini
sembolize etmektedir. Saraylarin, camilerin ve medreselerin (Tanri’ya ulasilan
merkezler) kapilarinda resmedilen, taglara kazinan hayat agaci motifleri Gok Tanr1
(Samanlik) inang sisteminin Islam dini ile uyumunu gostermektedir. Sivas’ta bulunan
ve kapisinda, lizerinde ¢ift bash kartal olan hayat agaci motifi tasiyan medresenin adi

olan “Gok Medrese” de bu inanci1 kanitlar niteliktedir (Aktaran: Ergun, 2004: 229).

Yine medresede karsilastigimiz motiflerden bir digeri olan ejder ¢ifti;

Samanlikta gok kubbenin idaresi ve ahengini saglayarak, yildizlarin senelik
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dontigiimiinli ayarlamaktadir. Yerine gore karanlik ve kotiiliikle savasi sembolize

etmektedir.

3

15
g

e T.(.D::I:Nuv“ Rieasind

Resim-9: Erzurum Cifte Minareli Medrese cephesinde, hayat agaci tepesinde ¢ift bagh kartal ve
altinda yer alan ejder basi, (Kuban, 2002: 414).

Selguklular zamaninda yapilan eserlerden Doner Kiimbet (Kayseri), Hiidavent
Hatun Tiirbesi (Nigde), Yedi Kardes Burcu (Diyarbakir) gibi mimari eserler ¢ift bagh

kartal figiirlinlin goriildigli yapilardan bazilaridir.

Sultan Olcayto ve Bolugan Hatun adma H. 710- 1310 M. Tarihinde Hoca
Yakut Gazani tarafindan yaptirilan Yakutiye Medresesinde ise, Erzurum Cifte
Minareli Medreseden biraz farkli olarak, hayat agacinin tizerine ¢ift bash kartal
yerine bast saga ve sola doniik kartal, alta da simetrik olarak karsilikli birer aslan

figiirii yerlestirilmistir (Resim-10) (Aslanapa, 2003).
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Resim-10: Yakutiye Medresesi, ¢ift bagl kartal, on alt1 yaprakl palmiye agaci ve aslanlar,
(Kuban, 2002: 415).

Burada yukarida deginilen hayat agaci, kartal ve ejder figiirlerinden farkli
olarak aslan figlirii yer almaktadir. Aslan; diigmandan, koétiiliikten koruyucu bir
unsur, iyinin kotiiyii yenmesi, kuvvet ve kudret sembolii olarak kullanilmistir

(Coruhlu, 1995).

Kamlik/Samanlik geleneginin izlerini Selguklu ve Osmanli dénemi

minyatiirlerinde de gérmek miimkiindiir.

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde Prof. Dr. Ahmet ATES tarafindan kesfedilip
tanitilan Fars¢a yazili Varka ve Giilsah Mesnevisi, yazist ve minyatiirlerinin {islubu
bakimindan 13. yiizyil baslarinda Anadolu Selguklu sanatinin ortaya koydugu

saheserler olarak kabul edilir.

Varka ve Giilsah minyatiirlerinden bir tanesi incelendiginde Varka ve
Giilsah’1n ayakta birbirlerine yaslanarak ve kol kola girerek durduklar1 ve arkalarinda

gbge dogru uzanmis bir aga¢ ve bu agacin tepesinde bir kartal figiirii goriilmektedir



53

(Resim-11). Islam dininde agag¢ ve kartal birlikteliginin herhangi bir ifade dzelliginin
bulunmamasindan bu durum Islam &ncesi Kam’lik geleneginin bir yansimasi olarak

aciklanabilir.

B I e £
Resim-11: Varka ve Giilsah minyatiirlerinden (“Sanal”, 2010).
Yine Anadolu Selguklu doneminden kalma Kubadabat sarayindan kalma c¢ini
orneklerinde de Samanist inancin vazge¢ilmez unsuru olan ¢ift bash kartal figiirti

goriilmektedir (Resim-12).

Resim-12: Beysehir Kubadabat Sarayi ¢inilerinden, (Kuban, 2002: 411).
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Cift bash kartal hususunda Kuban (2002: 410) ; “Cift bash kartal veya kartal
¢ifti, Anadolu Sel¢uklu sultanlarimin armasi, totem, gii¢c sembolii, hayat agacini
taclandiran dogaiistii yaratik olarak sivil ve dini mimaride yer alir. Islam el
sanatlarinda ender goriilen ¢ift bash kartal in Anadolu’da yayginlasmasi, Bizans ve

Hititlere kadar uzanan orneklerin ilham vermesi ile aciklanabilir” demektedir.

Kuban’in ¢ift bash kartal hususundaki ifadelerinden; Tiirklerin Anadolu’ya
gelmeleriyle, Anadolu’da bulunan Bizans’a ait orneklerle, Anadolu’nun eski
uygarliklarindan olan Hititlere ait 6rneklerden etkilenerek ¢ift bash kartal motifini
kullandiklar1 anlami ¢ikmaktadir. Halbuki ¢ift bagh kartallara, Tiirkler daha Orta
Asya’dan Anadolu’ya gelmeden 6nce; Hun ¢aginda da rastlanmaktadir (Saymn Aslan,

2010: 83)

Esin (2004: 207); kartal, VI. ve VIIL yiizyillarda Tiirklere ait birgok mabette
cift bash yirtic1 kus seklinde goriilmektedir, demektedir.

Bu nedenle, Selcuklularda goriilen cift bagh kartal motifinin, Hitit ve
Bizans’tan degil, eski Tiitk inan¢ sistemi Samanizm’den beslenen Kkiiltiirel
birikimden kaynaklandigi soylenebilir. Ayrica, Tez’in literatiir kisminda belirtildigi
gibi, Samanizm’in Mezopotamya ve Siimerlerden yaklasik 25.000 yil 6nce Orta
Asya Tiirk topluluklarinin inang sistemini olusturdugu ve oradan goglerle diinyanin
bir ¢ok bolgesine dagildigi géz Oniine alindiinda, ¢ift bash kartal konusunda
Anadolu Selguklularin Hitit ve Bizans uygarliklarindan etkilendigi degil, Hitit ve
Bizans uygarliklarmin daha eski devirlerde Tiirk kiiltiirtinden etkilendigi sonucu

ortaya ¢cikmaktadir.

Osmanli doneminde ise Kamlik inancinin etkilerini izledigimiz minyatiir ustasi

isim Mehmet Siyah Kalem’dir.

Ustat Mehmet Siyah Kalem’in kimligi ve yasamu bilinmemektedir. Tarihi
kaynaklar ondan s6z etmemektedir. Gergek adi bile belli degildir. Bu sanatginin
yasamis oldugunu kanitlayan tek belge yapitlaridir. Kimi resimlerin iistiine “Kdar-1
Ustad Mehmet Siyah Kalem” (Ustad Mehmet Siyah Kalem’in isi) yazilmistir. Ancak
bu imzalar Siyah Kalem’in kendisinden ¢ok bagkas1 tarafindan atildigini

diistindiirmektedir. Ciinkii bu adin, sanatginin kendi eliyle, resimlerin belli bir
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kosesine attigi imzadan c¢ok, gelisi giizel yerlere yazilmasi, resimlerin kaydi
yapilirken sonradan eklenmis oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim eski ressamlarin

€

¢ogunun eserlerine imza koymamalar1 ve ismin basindaki “kdr” sozciigii de bu

diisiinceyi giiclii kilmaktadir (“Sanal-18”, 2010: 1).

Siyah Kalem’in minyatiirlerinde, tabanlar1 yiirimekten sismis kavruk yiizlii
yoriikler, toparlak ylizlii, sert bakish ihtiyarlar, degnegine dayanarak giigliikle
yuriiyen iki biiklim koca karilar, keloglan, hora tepen Samanlar (Resim-13),
Samanizm inanciyla yakindan ilgili olan demonlar, boynuzlu, goril suratli, insan-
hayvan karigimi yaratiklar, siirekli ufak tefek degisikliklerle yenilenen tipler
mevcuttur (Elmas, 2000: 13).

Resim-13: Muhammed Siyah Kalem Minyatiirlerinden, (Elmas, 2000: 12).

Yine Osmanli doneminde, 1582 tarihinde III. Murad’in ogullari i¢in yapilan ve
55 giin 55 gece siiren siinnet torenini anlatan ve Nakkas Osman atolyesi tarafindan
resimlenen Surname-i Humayun’da Kamlik geleneginden izler goriilmektedir.
Icerisinde 427 minyatiir bulunan eserde kumasgi esnafinin gegisini gdsteren
minyatiirde ardil sirada gegis yapan dort kisinin ellerinde tuttuklari uzun siriklar

tizerinde kartallar goriilmektedir (Resim-14).

Minyatiirde goriilen Kartallarla Kam’lik inancindaki Kartal arasindaki yakin

ilgi su sekilde agiklanabilir;
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Resim-14: Nakkas Osman, Surname-i Humayun’dan kumasgi esnafin gegisi, (Elmas, 2000: 22).

Kam goge yikselirken hayat agacinm1 (diinya agaci) vasita olarak
kullanmaktadir. Bu diinya agacinin iizerinde kuslar ve tepesinde Kkartal
bulunmaktadir. Bazan bu aga¢ uzun bir sirik seklinde de diisiiniilebilir (Minyatiirde
oldugu gibi). Sirigin tepesinde genellikle Gok Kusu denilen kartal veya cift bash
kartal bulunmaktadir (Minyatiirde oldugu gibi). Tasavvura gore goge kadar ulagsan bu
singin lizerindeki kartal Gok Tanri’nin kuvvet ve kudretini temsil etmektedir

(Coruhlu, 1995).

3.2. Cagdas Tiirk Resminde Samanist Etkiler

Giliniimiiz Tirk resminde ¢ogu ressamin yapitinda Samanizm’e ait birgok
unsuru gormek miimkiindiir. Ancak Samanizm’e ait bu imgelerin, sanatg¢ilarin
bazilarinin ¢aligmalarinda plastik bir ifade araci olarak 6n plana ¢iktig1 goriiliirken,

bazilarinda inangsal anlamlarimin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Yapilan arastirma sonunda Can Goknil, Hiisamettin Kogan ve Hasan Kiran’in
Samanizm’e ait motifleri, agirlikli olarak inangsal anlamlarini 6n plana g¢ikartarak

kullandiklar1 tespit edilmistir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Neset Giinal, Adnan Coker, Gencay Kasapgi,
Stileyman Saim Tekcan, Hasan Pekmezci, Siikran Pekmezci, Rauf Tuncer ve Ahmet
Yesil’in ise Samanizm’e ait imgeleri ¢ogunlukla plastik bir ifade araci olarak

kullandiklar1 gorilmiistiir.

Ancak, zaman zaman ayni sanat¢ida her iki yonde bir egilimin, sinirl sayida da
olsa gozlemlendigi olmustur. Bu nedenle konunun, sanat¢ilar arasinda her hangi bir
siniflandirmaya gitmeden incelenmesi uygun bulunmus ve inceleme sirasinda

sanat¢ilarin yas diizeyleri dikkate alinmstir.

3.2.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Resimlerinde Agaclar

Sair, yazar ve ressam olarak ¢ok yonlii bir kisilige sahip olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, eserlerini ortaya koydugu tiim alanlarda ortak bir dil kullanarak,

geleneksel halk kiiltiiriine ait degerleri yansitmistir.

Bedri Rahmi’nin ¢aligmalarinda kullandig1 bu dili kazanmasinda, biirokrat bir
babanin oglu olarak, daha ¢ocuklugunun ilk yillarindan itibaren Havza, Kiitahya,
Ankara, Artvin, Trabzon gibi Anadolu’nun bir¢ok yoresini gezmesi ve babasinin
milletvekilliginin imkanlarindan da faydalanarak yurt disina ¢ikmasi 6nemli bir

etkendir.

Sanat¢1 bu yurt disi ¢ikislarinda Gauguin ve El Greco gibi begendigi ustalarin
resimlerini bulunduklar1 miizelerden kopya etme firsati bulmustur. Matisse, Brague
ve Chagall’in resimleri ile Tiirk kilim ve minyatiirlerini yakindan incelemistir
(“Sanal-3”, 2010: 1). Eyiiboglu’nun sanatina ileride yon verecek olan Tiirk kilim ve
minyatiirlerini yakindan incelemesi, adi gegen sanatcilarin eserlerinde geleneksel
Tiirk sanatina ait motiflerle (Matisse’in eserleri) Osmanli minyatiirlerinin renk ve
mekan anlayisinin  (Braque ve Chagall’mn eserleri) etkilerini gormesinden

kaynaklandig1 sdylenebilir.

Tirkiye’ye dondiikten sonra “d Grubu” sergilerine katilan Eytliboglu,
1940’larda renk¢i anlayista manzara resimleri yapmistir. Sanat¢inin 1938 ve
sonrasinda katildig1 yurt gezileri ise, onu, cocuklugundan tanis oldugu geleneksel

halk sanatlarina yoneltmistir (Akdeniz, 2004: 77).
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Sanat¢inin geleneksel degerlere bagli resim {iretme tasasi ona, once konu
olarak yerellik, sonra bi¢im olarak motifsellige ulasan bir arastirt doneminin kapisin
acmustir (Giray, 1997: 398). Eyiliboglu bu deneyselci yaklasimiyla Anadolu nakislari,
dokuma, kilim ve yazma motiflerini (Resim-15) 6zgiin bir islupla kaynastirarak,
biiyiik bir heyecanla ¢agdas resimsel tekniklerle yorumlama yoluna gitmistir (Ersoy,

1998: 68).
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Resim-15: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yazma Motifleri, 27x68 cm., KUGB., (Giray, t.y.: 226).

Bedri Rahmi’nin ilham aldigi, bugiin dahi Anadolu Tiirkmen koylerinde
dokunan hali, kilim gibi orgiiler, Saman giysileriyle ayni izleri tagimaktadir. Samanin
tizerine giydigi giysiye yilan, akrep, ciyan, kunduz v. s. yabani - zararli hayvan
sekilleri ¢izilerek onlarin kagirilacagina inanilirdi (Sener, 2003: 108). Tiirkmen hali
ve kilimleri tlizerindeki akrep, yilan, kirkayak (Resim-16) gibi hayvan resimleri de,
eski Tirk inamig ve geleneklerinden kalma bir ozelliktir. Bunun amacinin tipki
Samanlarin kiyafetlerinde oldugu gibi zararli hayvanlar1 kagirmak oldugu kabul

edilmektedir (Kurtoglu, 2006: 3).
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Resim-16: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkayak, KUGB., 30x87 cm., (Akdeniz, 2004: 79).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun genel anlamda pek ¢ok eserinde Samanist etkiler
bulmak miimkiindiir. Sanat¢inin resimlerindeki Samanist etki, ya Tirk kiiltiir
hayatinda cok eski bir gegmise dayanan ve temelini Samanizm’den alan; Hayat
Agact (Resim-17) ve Kirkayak, isimli eserlerinde oldugu gibi dogrudan bigimsel
olarak kendisini gosterir. Ya da Kartal Baba Cinari (Resim-18) ve Insandan Agag

isimli eserlerinde oldugu gibi kendisini resmin arka planina gizler.

Hayat agaci, “Eski Tiirk gelenegine gore, bu diinyayr ortasindan (gébeginden)

ote dleme ve Demirkazik (Kutup yildizi) Yildizi’'na baglayan, dallari vasitasiyla
Samanlara yeryiiziinden yiiksek dlemlere yolculuk yapma imkdani saglayan bir
agactir. Buna Demir Agag, Yasam Agact’ da denir. Samanist gelenege gére, Diinya,
“Gogiin Gobegi” ile bu agag sayesinde irtibat halinde olup, bu agag ile beslenir.
Altay Samani’min ugus denilen trans deneyiminde son gok katina varabilmesi yedi,

dokuz veya on iki katla iliskilendirilen bu yasam agacina tirmanmasiyla ifade edilir”

(Dalkiran, 2008: 383).

Islam dininde Allah’tan baska varlilara kutsiyet atfetmek Allah’a sirk kosmak
olarak algilanmasina ragmen, Anadolu’da bazi agag¢larin kutsal ve ulu kabul edilerek
saygl gosterilmesinin altinda da Samanist inangtan kaynaklanan agac¢ kiiltii

yatmaktadir.

Bu baglamda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Kartal Baba Cinart isimli eserinin
de, temel felsefesini Samanist inanca dahil Hayat Agact inancindan aldig
sOylenebilir. Ergun (2004: 229); “Devleti; kokii, govdesi, dallari saglam, giizel
vaprakli bir aga¢ olarak goren Tiirk diisiincesi, Anadolu’yva gelindiginde bu

diigtincenin formunu ¢inar agacinda bulmugstur” demektedir.
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Resim-18: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kartal Baba Cinar1, 1946, DUYB., 116x116 cm., (Aktansoy, 2004: 35).

Samanist inancta her Saman bir hayvan ruh ikiziyle eslestirilmektedir.
Kartal’da bu hayvanlardandir. Ayrica her Saman’in bir de agaci bulunmaktadir.
Saman 6ldiiglinde ise bu agacin altina gdmiilmekte ve mezar1 kutsal kabul edilerek
dua edilen ve medet umulan bir yer haline getirilmektedir. Giiniimiizde tiirbe ve
yatirlarin  kutsal kabul edilmesinin altinda da bu diisiince yatmaktadir. Kartal
Baba’da, bugiin Istanbul Uskiidar’da camisi ve tiirbesi ile ¢mar agaci bulunan

Miisliiman erenlerindendir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Kartal Baba Cinar1 isimli eseri, sanat¢cinin Tiirk
halk kiiltiirtine ait hali kilim motifleri gibi gorsel olgular1 yorumlamasinin yaninda,
Islam &ncesi Tiirk inanci Samanizm’den beslenen mistik degerleri de resimlerine

konu aldigin1 gostermesi agisindan dnem arz eder.
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Geleneksel sanatlarimiza biiyiik bir sevgi ve cosku ile yaklasan Bedri
Rahmi’nin bu sanatlardan aldig1 6gelere yeni bir diizlemde ve farkli anlayisla hayat
vermekteki amaci halkin kendi eserlerine yeni bir yorum Kkatarak yine onlara
sunmaktir. Halk sanatini bir kaynak bilen sanatg¢i, bu alandaki motif zenginliginden

faydalanarak 6zgiin tasarimlar gerceklestirmistir (Aktansoy, 2004: 36).

Eyiiboglu’nun, Bati resim teknikleri ile Anadolu’nun sundugu bu motif
zenginligini birlestiren sanat anlayisini, 1940’1 yillarda Akademide hocalik yaptig
siralarda 0grencileri de benimsemistir (Aktansoy, 2004: 36). Onun dgretileri 15181nda
atolyesinde alt1 yil Ogrenim goéren on Ogrenci 1946’da On’lar Gurubu’nu
kurmuslardir. Bunlar; Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Nedim
Glinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa

Sénmez ve Meryem Ozacul’dur (Aktaran: Elmas, 2000: 80).

Bu baglamda, Bedri Rahmi’nin hem Tiirk kiiltiirinden aldig1 geleneksel ve
inangsal (Samanizm) alana ait motifleri deneyselci bir anlayisla ¢alismalarinda
kullanarak Tiirk resminin kimlik bunalimina bir kapt araladigi, hem de diisilinceleri
1s1¢inda yetisen Ogrencileri vasitasiyla Tirk resminin evrensel boyutlarda temsil

edilmesinde rol oynadig: sdylenebilir.
3.2.2. Neset Giinal’in Resimlerinde Korkuluklar ve At Kafasi iskeletleri

Tiirkiye i¢cin 1960’lar, tarihsel, sosyal, siyasal ve toplumsal bir siirece gecisi
de beraberinde getirdiginden 6zel bir anlam tasimaktadir. 1960 devrimi ve bu
devrimin demokratiklesme asamasina gegiste aldig1 yol, Tiirk toplumu icin farkli bir

donemin yasanmasina yol agmustir.

1950’1i yillar da, sanayilesmede goriilen gelisimin yavas olmasina ragmen,
hiikiimet politikas1 nedeniyle ¢ift¢inin ikinci planda tutulmasi, topraktan bekledigini
bulamayan koyliiyli, koylerden kentlere hizla yapilan bir gé¢ hareketine itmistir. Bu
nedenle, sehirler de dengelerin bozuldugu, diizensiz kentlesme olgusu inanilmaz bir
hiz kazanmistir. Bu denge bozuklugu kirsal kesim insaninin sorunlarina yeni boyutlar

kazandirarak, 1960 sanatina kaynak olusturmustur (Dalkiran, 2006: 74).

Ozgiirliikcii diisiincelerin ve demokrasinin savunuldugu bu dénemde toplumsal

konular oncelik tagimistir. Resimlerde toplumsal ger¢ek¢i anlayis olabildigince
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yayginlik kazanmig (Giray, 1997:518) ve edebiyattan sinemaya, tiyatrodan siire
biitlin sanat dallarinda bu akimin 6rneklerinin ¢ogaldigi1 bir donem yasanmistir. Bu
donem de resim sanatinda da birgok sanat¢1 toplum gergeklerini yorumlayan resimler
liretmeye 0zen goOstermistir. Ancak bunlarin bir kismi, kliselesen ve slogan degeri
tasiyan eserler olmustur. Oyle ki, sosyal demokrat fakat plastik niteliklere sahip
olmayan pek c¢ok yapit ortaya ¢ikmistir. Bunlar igerisinde, gerek iislubu gerekse
sanata bakisiyla ayrilan Neset Giinal’in, bu alanda 6zgiin bir anlatima ulasmay1

basaran en 6nemli isim oldugu sdylenebilir (Cagliyan, 2010: 17).

Resim c¢aligmalarina basladigi giinden itibaren, toplumsal gercekc¢i tavrini
degistirmeyen Neset Giinal’in, 1948 yilinda Avrupa yarigma smavini kazanarak,
Paris’e duvar resmi ve fresk 6grenimi i¢in gitmesi, (Yilmaz, 2008: 70) atolyesinde
egitim aldig1 Leger’nin figiirsel yorumlar1 ve plastik degerlerinden etkiler alarak

(Giray, t.y.: 450) yurda donmesini saglamistir.

Sanatginin dogup biiyiidiigii yorenin (Nevsehir) insanlarini, yasam 6zelliklerini
isleyen resimleri, Anadolu yasantisina iliskin gergekei izlenimlerdir. Saglam deseni,
islek tekstiirli ve dengeli, 6l¢iilii kompozisyonuyla dikkati ¢eken bu anitsal figiirlii
resimler, Leger’nin ayni nitelige sahip resimleriyle akraba olsalar bile, anlatimin
buruk tadi ve gercekei ¢izimleriyle kisisel bir boyut tasimaktadirlar. Neset Giinal,
resimde insani temel dge almanin geredine iyice inanan bir sanatgidir (Ozsezgin,
1982: 118-119). Giinal bu yaklasimim su sekilde agiklamaktadir: “Once icinden
geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde
olusturdugu duyarlik, ¢evremle iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene, icinden
geldigim toplumsal ortamin yasantisimi bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi
altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii olarak, toprak adamlarimin yasamini

ve psikolojisini bi¢imlendirmek ¢abasi icindeydim” (Aktaran: Giray, t.y.: 450).

Giinal, kirsal kesim insaninin acilarint resimlemeye 1960’11 yillarda
baslamistir. Giinal, kirag topraklarin, dam evlerin, kuru aga¢ gévdelerinin, toprak alt1
magara evlerinin Oniinde, kadinlar1 ve bebeleriyle toprak adamlarini resimler.
Yoksullugun dramini yansitan gii¢lii govdeleri, kocaman el ve ayaklariyla erkek
figiirleri, resimlerin odaginda stirekliliklerini korurlar. Lime lime olan elbiselerinin

acikta biraktig1r kol, govde ve bacak kaslari, cogu kez ¢iplak ya da pargalanmis
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ayakkabilardan firlayan abartilmis ayaklar ve aga¢ dallar1 gibi kivrilip biikiilen iri

eller, Onun resimlerinin sembollesen figiirleridir (Giray, 1997: 524).

Sanat¢inin 1970’li yillardaki calismalarinda 6ne ¢ikan konularin basinda ise
“kapr onii” ve “duvar dibi” temalar1 gelmektedir. Ancak asil arastirma konumuzu
ilgilendiren kisim sanat¢inin ipuglarin1 1958°de verdigi (Resim-19) ve 1980’lerde
isledigi “korkuluklar” serisidir (Resim-20).

Resim-19: Neset Giinal, Yasanti—1 Detay, 1958, (Ergiiven, 1996: 166).

Anadolu’da giiniimiizde dahi bir¢cok insanin karsilagtigi ve karsilasabilecegi
korkuluklarin ve hayvan kafasi iskeletlerinin temelinde de Islamiyet dncesi Tiirk

inanci olan Samanist felsefeye ait nazar olgusu yatmaktadir.

Samanizm’le ilgili yapilan arastirmalarda; eski Tiirklerin bostanlarini nazardan
korumak i¢in bag-bahgelerine bostanlik korkulugu ya da kaziklara gecirilmis at
kafatas1 diktikleri tespit edilmistir. Kuzey Kafkas Tiirkleri, mahsullerini
yetistirdikleri alanlara, siriklara gecirilmis at kafasi dikmistir. Yine Tiirkistan’da
Kazak-Kirgizlarda, Baskurtlarda nazar ve kotii ruhlara kargt korunma tilsimi olarak
at kafas1 kullamlmistir. Baskurtlar 6zellikle ar1 kovanlarinin bulundugu yerlere
bunlardan koymuslardir. Cuvas Tirkleri de bag ve bostanlarina at kafasi asmstir.

Kurban edilen hayvanlarin kafataslarini asma gelenegi, Goktiirklerde de 8. yilizyilda
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goriilmiistiir (Aktaran: Ciblak, 2004: 114). Samanist inangta at, Samanin en biiyiik
yardimcr/koruyucu ruhudur. Samanin gokyliziine ¢ikmak ve yeraltina inmek igin

kullandig1 binegi ve kurbanlik hayvandir.

Resim-20: Neset Giinal, Korkuluk VII, 1988, TUYB., 165x78 cm., Ozel Koleksiyon, (Ergiiven, 1996: 186).
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Gilintimiizde, tipk1 Neset Giinal’in Nevsehir yoresine ait resimlerinde oldugu
gibi, Mersin, Hatay ve Diyarbakir’da mahsulleri nazardan korumak icin bag-bahce
ya da tarlanin i¢ine bir sirik tizerinde at, esek, koyun, inek, kopek gibi hayvanlardan
birinin kafatasinin dikildigi goriilmektedir. Elaz1g’da ekinler i¢in bir hayvan kafatasi
ya da bunun yerine insan kiligindaki bir korkulugun kullanildigi goriilmektedir.
Iskelet halindeki hayvan kafatasi ile insan seklindeki korkulugun, dikkati kendi

tizerlerine ¢ekerek nazari etkisiz hale getirdigine inanilmaktadir (Ciblak, 2004: 114).

Itinayla giydirilen ve bulundugu yerdeki iiriinleri kotii gdzlerden korumast igin
hazirlanan korkuluklara dikkat edildiginde, riizgardan ucusan elbiseleri ile adeta

ayinlerde dans eden Saman’1 animsatmaktadir (Resim-21).

Resim-21: Neset Giinal, Korkuluk X1, 1989, TUYB., 163x114 cm.,(Ergiliven, 1996:186).
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Burada akillara, Giinal’in, sanatinda “Yasant: I” isimli eseriyle korkuluklarin
ilk sinyalini verdigi 1958 yilindan 1980’lere kadar gelinceye degin neden bu temay1
calismadig sorusu gelmektedir. Zira korkuluklar sanat¢inin 1980 ve sonraki donem

caligsmalarinin ana temasini olusturmaktadir.

Sanat¢r bu durumu su sekilde acgiklamaktadir: “Korkuluklar, aradan gegen
villar boyunca, ressam olarak beni diisiindiirdii; once etkili ve olaganiistii
goriintiileri, daha sonra ilkel iiretim bigcimlerinin gecerli oldugu ortamlarda boy
gostermeleri bakimindan ilgimi ¢ekti. Onlari resimlerimin belirleyici ogesi yapmanin
yollarini arayip, bir baska iliskide, bir baska ortama oturtarak korkunun ve baskinin
simgesi yaptim. Bu simgesel yaratiklar resmimin gercek¢i iceriginde daha gerilimli
bir ortam yaratirken, Anadolu topraginin kirag goriintiileri de bunlarin egemenligi

altinda daha dramatik bir gériiniim aldi” (Aktaran: Yilmaz, 2008: 77).

Ne var ki, biitlin bunlarin 6tesinde, korkuluklarin bir baska anlami daha vardir
Gilnal i¢in, sanat¢i: “Bu dizi aymi zamanda umutlar, diisler, korku ve baskilarla
gecen uzun yillarimin resimsel hesaplasmasidir” (Aktaran: Ergiiven, 1996:166)
demektedir. Bu baglamda Giinal, resimlerinde kullandigi korkuluk ve at kafasi
iskeletleri gibi Samanist felsefeye ait 0geleri kafasinda olusan disiinsel kaygilarini
aktarmak i¢in bir ifade araci olarak kullandigini1 sdylemektedir. Sanatgr bunu Samanist
inanctan kaynaklaniyor diye yapmamustir. Ancak diisiincesi ne olursa olsun, bu

imgelerin Samanizm’e ait 6geler oldugunu degistirmemektedir.

3.2.3. Adnan Coker’in Resimlerinde Gok Kubbeler

II. Diinya Savasinin sona ermesinden sonra Tiirkiye’de ¢ok partili demokratik
sisteme ge¢ilmistir. O yillarda Demokrat Parti iktidarlarinin devlet yonetimine
gelerek, askeri, ekonomik ve siyasi alanlarda Batili iilkelerle yaptig1 antlagmalardan
sonra, Bat1 kiiltlirii tim triinleri ile Tirkiye’ye girmeye baslamis ve toplumun her
alanda oldugu gibi Tiirk sanatcisinin da diisiince ve yasam tarzimi etkilemeye
baslamistir. Bu etkilesim sonucu ise, Bat1 kiiltiirline kars1 i¢lerinde kars1 konulmaz bir
merak uyanmis olan sanatgilar, devlet yonetiminden kaynaklanan kolayliklarin da

etkisiyle yurt disina ¢ikmiglardir. Artik, sanat¢ilarin gézlerindeki bantlarin kalktigi,
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diinya da ne olup bittigini gérmeye basladiklar1 yeni bir donem baslamistir (Dalkiran,

2006: 70-73).

Cok partili donemin basladigi 1950’1 yillarda Tirk Kiiltiir politikasinda da
onemli degisimler yaganmigtir. Bati’nin bilim ve teknoloji birikiminden yararlanip,
diger alanlarda milli degerleri koruma ilkesiyle “milli sanat” yaratma goriisi, bir
ama¢ halinde benimsenmistir. Bati1 ile iliskilerin artmasi, cesitli kitap, dergi,
roprodiiksiyon v.b. kaynaklarin iilkeye girisinin fazla olmasi, sanatgilar arasinda bir
ikilemi de beraberinde getirmistir. Bir grup, ulusal 6zellikleri koruyan ve geleneksel
sanatlara yonelen milli sanati savunurken, diger grup, cagdas uygarliklarin
degerlerine agilmayr amaclamistir. Cagdas uygarliklarin degerlerine yonelen
sanatcilar o giinlerin giindemine Non-Figiiratif (Figlirsiiz; Soyut) sanat olarak giren

anlayisin s6zciisii olmuslardir (Giray, 1994).

Bilindigi gibi, Tirk Resmine Soyut Yorumlar, Yeniler Grubu cergevesinde
toplanan sanat¢ilarin yapitlartyla girmistir. Ancak, soyuta yaklasimin Tiirkiye’deki en
cliretli 6rnegi Ferruh Basaga’nin 1949 tarihinde Devlet Resim Heykel Sergisinde
birincilik 6diilii alan “Agk™ adli yapit1 ile baslamis ve daha sonra, “...Tiirkiye 'de ilk
soyut resim sergisi olan, 1953 yilinda Ankara da Adnan Coker ve Liitfii Giinay’in
birlikte agmis olduklari sergi...” (Baraz,1998: 7-8) ile devam etmistir.

Adnan Coker, 1950’lerde basladigi soyut anlayistaki resim ¢izgisinden
giinlimiize kadar hi¢ sasmayarak, yarim asri askin bir siiredir Tirkiye’de soyut

resmin onciilerinden biri olmustur.

Ik soyut calismalarinda eski yazilardan esinlenmis ve yazilardaki ritim ve
bicim diizenlemelerinden etkilenerek yeni, 0zglin kompozisyonlar1 renk

toplamalarindaki armonilerle biitiinlestirmistir (Ersoy, 1998: 40).

Sanat¢ginin, 1960’11 yillardaki soyut ifadeci resimleri 6znel bir anlatimi
yakalamay1 basardigin1 gostermektedir. Coker’in tek rengin ayriml ton degerleriyle
iretilen soyut resimlerinde dinamik bir etkilesim 6n plana ¢ikmistir. Kimi zaman
kalinlasan boya dokusunun katmanlasan kesismeleri ve plan ayrimlariyla gerceklesen
soyut vurgu, cogu kez kagit iizerine ¢ini miirekkebi ile iiretilen renk gecisleriyle

dinamizm kazanan anlatimlara doniismiistiir. Sanatg1 1970’lere dogru ise yeni bir
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arayisa yonelmistir. Esin kaynaklari arasina Rus konstriiktivistleri ve ozellikle
Malevich’in mekan bosluk anlayis1 ve yapisal resim hakkinda gelistirdigi goriisleri
katilmistir. Coker bu asamada yapi-simetri kavramini 6znellestiren resimsel bir
anlatima ulagsmis (Giray, 1997: 512) ve Bati kiiltiirliyle beslenmis sanat¢1 kisiligini

-----

yaratmustir (Ersoy, 1998: 40).

Sanat¢i, 1969-1984 yillar1 arasinda Osmanli ve 6zellikle Selguklu mimarhigini
ressamca incelemeye baslamis ve bu donem resimlerinde (Akstiglir Duben, 1997:
412) geleneksel Tiirk pencere, kemer, kubbe vs. sistemleri gibi organik parcalardan

cagin soyut anlayigina uygun 6zgiin gorsel biitiinlere ulagsmistir (Ersoy, 1998: 40).

Coker’in 1970 sonras1 ¢aligmalarinda goriilen ve bu giine kadar sanatinin esin
kaynagi olan kubbe formunun (Resim-22: Gék Kubbe, Resim-23: Gok Plani) arka
planinda ise binlerce yillik Tiirk sanatina kaynaklik eden Samanist felsefenin Gok

unsuruna iligkin inancinin yattig1 soylenebilir.

Resim-22: Adnan Coker, Gok Kubbe, 1970, 55x46 cm., TUYB., (“Sanal”, 2010).
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Islamiyet 6ncesi, Tiirklerin inang sisteminde (Samanizm) diinya; gok, yeryiizii
ve yeraltt olmak lizere li¢c parcadan olugmaktadir. Yukaridaki diinyayr “Aydinlik
Alem”i Tanr1 Ulgen ile ona bagli iyi ruhlar temsil etmektedir. Tiirkler baslangicta
dogrudan goge tapmislardir. “Gok Tengri” demislerdi; o zamanlar gk mavi
demektir, Tengri’de gok. Sonradan Tengri, Tanriya doniiserek “Allah” anlaminda
kullanilmis, mavi demek olan Gok de semanin yerine gegmistir. Gék Tengri gesitli

Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrakan diye anilmistir.

Bu nedenle, Anadolu’da Selguklu ve Osmanli mimarliginda sik¢a gordiigiimiiz
kubbeler; Gok Tanrt inancindan gelen gok kubbelerdir. GOgiin mimariye "gok
kubbe" olarak tasinmasidir. Renk verilirken de, kubbelerin gokyiiziinii andiran kismi
mavi olur. Bu durumsa, Islim oncesi Samanist (Gok Tanri) inancin mimariye
yansimasi olarak kabul edilmektedir. Eski Tirkler ve Mogollar’da Tanr: kelimesi
Gok ve Ilah anlamlarinda kullanilmistir (Sener, 2003: 49-107). Tiirkler Islamiyet
sonrasinda da Gok’li mimari yapilarinin iizerine yerlestirdikleri kubbelerle

sembollestirmislerdir.

Coker’in Gok Kubbe isimli eserinde de, kubbe renginin Gok/Yesil olmamasina
ragmen Gok Kubbe olarak isimlendirilmesinin altinda da yukarida deginilen

diisiincenin yansimasinin yattig1 soylenebilir.

Resim-23: Adnan Coker, Gok Plani, 1975-76, 114x143,30 cm., TUYB, (“Sanal”, 2010).
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Sanatcinin, Gok Plani isimli eserindeki kompozisyonu da, Samanlik inancinin
diinya tasavvurundaki; gokylizii, yer ve yer alti kavramlariyla birebir ortiismektedir.
Bu nedenle, Coker’e ait bu eserin Samanist felsefeye ait acik etkiler igerdigi ve ayn
zamanda da sanatginin Samanist inanca ait kuramsal bilgiye sahip oldugu

sOylenebilir.

Coker bu konuda; “...Bizde Orta Asya’dan beri kullanilan bir ‘Gokkubbe’
deyimi var. Sizce, nereden geliyor bu deyim?... Evet, din (Samanist inang)
inancindan kaynaklaniyor. Bu arada dogaya da bagh. Yani hem diinya-otesi, hem
diinyaya ait. Konya Karatay Medresesini gordiigiimde, kendi kendime, ‘bu kadar
emsalsiz bir gok gormedim’ dedim. Mavi, dekoratif, miithis bir seydi. Ama bir
yandan da o kubbenin, gékyiiziiniin yalin bir temsili olmadigint da biliyordum. Bunu
bile bile gok diyordum ona, oniine gegilmez bir coskuydu duydugum. Benim resmime
bakanmin da basina gelebilir bu durum. Bu tiir duyumlar resmimin ikramiyesidir,
bana kalirsa” (Sadak, 2010: 1) diyerek, arastirma kapsaminda inceledigimiz

Samanist etkilere cok net gobndermeler yapmaktadir.

Sanatgi’nin yine Mavi Denge (Resim-24) isimli eserinde de Gok Tanri

inancinin mavi renkle olan yakin iligkisinin yansimasiin yer aldig1 s6ylenebilir.

Resim-24: Adnan Coker, Mavi Denge, 1996, 180x180 cm., TUAB., (“Sanal”, 2010).
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Coker’in buraya kadar incelenen ¢alismalarinda dikkati ¢eken diger bir hususta
kompozisyonlarin arka planinda siyah rengi kullanmasidir. Sanat¢i hemen her
calismasinda yer alan siyah ig¢in; “Benim resimlerimin mekani soyutla somut
arasinda gidip gelmektedir. Siyah oJrnegin, diinya atmosferinin siyahi degil.
Atmosferde mutlak siyahi bulmak olanaksiz. Fakat uzaya agildiginizda mutlak
siyahla karst karsiyasiniz... Burada siyah, resimsel boslugu, kendi deyimlerimle
soylersem, resimsel uzayi temsil ediyor, maddi uzay1 degil. Fakat, elbette kozmik
cagrisimlara da agik. Ben uzay boslugu, diinyasal mekdn derken, resmimdeki
derinligi daha anlasilir kilmak istedim. Yoksa, elbette, uzayin resmini yapiyor
degilim. Bigimlerin kenarlara kivrildigi ¢alismalarimi hatirlayiniz. O resimlerde
espas elle tutulur bir somutluk kazaniyordu. Ug¢ uygulamalardr onlar ama espas
anlayisim hakkinda nihai bir fikir verirler. Cagrisimlara gelince, bunlara elbette

kapali degil resmim. Olmasini da arzulamam zaten” (Sadak, 2010: 1) demektedir.

Sanatcinin, kompozisyonlarindaki siyah zemin iizerine simetrik yarim kiire
veya diiz cizgiler, siyah zeminin karanligina karsi bir renk espasi olusumunu
saglamaktadir. Ayrica, renk, bi¢im ve ylizey uyumu, simetriye asiri tutkunluk, ayni

sekillerin tekrari, bicim elemanlarinin dengelenmesini saglamaktadir.

Coker’in resimleriyle 1ilgili olarak buraya kadar yapilan arastirma ve
incelemeler sonucunda, sanat¢inin ¢alismalarinda Samanist inanca ait etkiler kubbe
formlarinda  goriilmiistiir. Bu nedenle sanat¢inin 1969  yilindan  beri
kompozisyonlarinda yer alan Kubbe formlarinin ismi, sekli, rengi ne olursa olsun
Islamiyet &ncesi Tiirk inang sistemini olusturan Samanizm’den kaynaklandig

soylenebilir.

3.2.4. Gencay Kasapcr’nin Resimleri’nde Nazar Boncuklar

Gencay Kasapgi, arastirma konusu kapsaminda kendisi ile yapilan goriismede
(Ek-2) sanat yasaminin baslangicini sdyle Ozetlemektedir; “Tam 62 yuldir resim
calistyorum. Profesyonel olmak bildigim kadariyla resim satisiyla baslar. Ben
Akademiye girmeden iki yil énce resim yapmaya bagladim ve sattim da (1948). O
siralar yaz tatillerinde rahmetli IThami Demirci ile ¢alisiyordum. Ik resimlerim

manolyalar, peyzajlar, agaglar falandi. Ancak ben ¢alismalarimin gergekte olana
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benzemesini istemezdim. Bu nedenle farkli yapmaya c¢alisirdim. Sonra 1950 °de
Akademiye gittim ve basarili bir ogrenci oldum. Akademiden mezun olunca da
Ankara’da Klasik Yunan ve Roma Arkeolojisi'ne devam ettim” (G.Kasape ile kisisel
iletisim, 07 Agustos 2010).

Sanat¢1 1959 yilinda Italyan hiikiimetinin bursluyla, Floransa Akademisine
mozaik ve fresk lizerine egitim almak iizere gitmistir. Egitim sonunda ise kalmay1
siirdiirmiis ve Roma’ya yerleserek 1966 yilina kadar orada yasamistir. Kasapci
Roma’da ki ilk zamanlarini ve sanatina dair disiincelerini su sekilde dile
getirmektedir; “Eger resim alaminda bir yere varacaksam kendi resmimi
vapmalrydim. Bana 6zgii olmaliydi. Bu nedenle pek ¢ok farkli malzeme ile bir¢ok
denemeler yaptim. Binlerce desen c¢izdim ama hi¢ tuval resmi yapmadim. Sadece

diigtindiim” (G.Kasapc ile kisisel iletisim, 07 Agustos 2010).

Kasap¢1 Roma’da kaldig siirede sanatsal denemeleri sirasindaki diistincelerini
ve bu denemeleri sonunda yakaladigi 6zgiinliigii soyle agiklar; “Ben, resme resim
olarak bakilsin, resim kendinden baska bir sey olmasin, herhangi bir seyi taklit
etmesin istedim. Ornegin, yuvarlak bir sey yapip icini de kirmiziya boyarsaniz size
glinesi amimsatir. Diiz bir ¢izgi size ufku ammsatir. Ben ¢alismalarimda bunlarin
olmasini hi¢ istemedim. Ama bu diisiincelerimi uygulamanin da ne kadar zor
oldugunu gordiim. Ciinkii beynimiz bir¢ok seyi algilamada kosullanmis oldugundan,
onun iginden tamamen farkli bir seyi ¢ikarabilmek 6zel bir ugrasi gerektiriyordu.
Tiim bu diistincelere yogunlastigim swralarda bir giin Paris’e giderken, camda
yvagmur damlalarinin akisini izledim. Damlalar camdan asag siiziiliiyor ve asagida
birleserek bir sey ortaya getiriyor sonra tekrar damla olarak birbirlerinden
ayriliyorlar. Orada kiiciik elemanlarin bir araya gelerek bir biitiinii olusturduklarini
ve bu biitiiniin daha sonra par¢alanarak tekrvar elemanlara doniistiigiinii gordiim.
Aslinda dikkat edince bunun pek ¢ok seyde boyle oldugunu anladim. Bunun tizerine
ilk basta mercimeklerle resim yaptim. Mercimekler yagmur taneleri gibiydi. Ancak
bir iki denemeden sonra mercimegi kontrol altina almanin gii¢ oldugunu gordiim, bu
nedenle onun yanls bir malzeme oldugunu diisiindiim ve kendi icinde bir forma da
sahip olan termiye’yi kullanmaya basladim. Bu sekilde kendi teknigimi de yaratmus

oldum. Artik, her seye ragmen farkliligi yakalamistim. O zamanin elestirmenleri
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calismalarimda, Bizans mozaikleriyle, Siileymaniye Camii’nin ¢inilerinin birlegimini
buldular. Aslinda bu sekilde kendi iilkemin kiiltiirel degerlerinden de yararlanmig

oldum. Fakat bu bilincli bir sekilde olmamisti. Tamamen bilincaltindan ¢ikmisti
(G.Kasapgu ile kisisel iletisim, 07 Agustos 2010).

Sanat¢1 1967 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve evlenmistir. Artik sorumluluklari
da artmistir. Sanatc1 Tiirkiye’ye dondiikten sonraki siireci soyle aciklar; “Tiirkiye’ye
dontince 1960 ’ta basladigim o noktali resimleri 1976 ya kadar 16 yillik bir siirecte
devam ettirdim. Fakat Tiirkive'de Adnan Turani basta olmak iizere Kaya Ozsezgin
gibi bir ¢ok sanatgi ve elestirmen bu ¢alismalar: dekoratif olarak gérdiiler ve benim
ressam oldugum unutuldu. Birde yapmis oldugum galericilikte ¢ok basarili oldum.
Oyle olunca bu noktali resimleri yapmak icimden de gelmemeye basladi.
Yoneticiligini yaptigim Vakko sanat galerisinde ¢alisirken masamin iizerinde devamli
cicekler bulunurdu. Orast kapali bir ortamdi ve doga ile tek bagim o ¢iceklerdi.
Bende belki bundan da etkilenerek c¢icek resimleri yapmaya bagslayarak dogaya
veniden bir doniis yaptim. Ama dogaya doniiste bir arayis vardi yinede, yaratilisi
ararcasina bir seydi bu. Ardindan kuslar yaptim, yine arayis icinde. Bu resimler
151kl ve sonsuzluga dogru uzanan yiizeyler oldu. O siralar yine bir giin bahgede bir
agacin altinda ¢imlere wuzanmis yatiyorken dallarin arasindan  gokyiiziinii
seyrediyordum. Sonra birden bire agacin govdesi ile kendimin Dbiitiinlestigini
hissettim. Yani, ben, aga¢ ve agacin kadinatin derinliklerine inen kokleri ile
gokyiiziine uzanan ve insan sonsuzluga gotiiren dallariyla biitiinlesmistim. O anda
kdinatin merkezi ile sonsuzluk arasinda bir képrii gibi hissettim kendimi ve agag
resimlerim c¢ikmaya basladi” (G.Kasapei ile kisisel iletisim, 07 Agustos 2010)
(Resim-25-26).

Ne gariptir ki, tipki Gencay Kasapci’nin diislincesinde oldugu gibi, eski Tiirk
inanc1 Samanlikta da agag¢ (hayat agaci), diinyanin merkezinde g6giin diregi olarak
tic alemi (yer alt1, yerylizii ve gokylizii) birlestiren ve zirvesi Tanr1 katina ulastigina
inanilan bir varliktir. Agaca yonelik tiim davranis ve saygi sunumlari dogrudan gok
tanrtya sunulan davranig ve saygi sunumlari anlamima gelmektedir (Ergun, 2004:
346). Islamiyet sonrasinda agaca duyulan saygi ve hiirmette buradan kalma bir

bilingaltiliktir.
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Resim-25: Gencay Kasapg1, Cam, 146x114 cm., TUAB., (“Sanal”, 2010).

Gencay Kasapgr’nin da aslinda, agaci Samanist inanctaki bir kavrayisla
kavramas1 bu sekilde ifade edilebilir. Zira sanatg1 bu aga¢ resimlerini yaparken
agacin Samanist inangtaki yerini bilmeden yaptigin1 belirtmektedir. Ancak
Samanlari, hayat agacini1 ve dilek agaglarini bildigini sdylemektedir (G.Kasapg ile

kisisel iletisim, 07 Agustos 2010).



Resim-26: Gencay Kasapg1, Agac, 1994, 90x130 cm., TUAB., (“Sanal”, 2010).

Hasan Pekmezci bu konuda; “Tiirk resminde Samanist ogeler ¢ok fazla vardir.
Sanat¢ilar belki bunlardan bahsetmeyebilir, sifai olarak soylemeyebilir, yaziya
dokmeye bilir hatta Samanizm’e baglamayabilirler. Ancak bunlar kiiltiirden gelen
bir etki olarak vardwr. Bugiin geng¢ kusak ressamlardan biri tarlada duran bir
korkuluk yapsa, bunu Samanist kiiltiiriin bir devami olarak anlatmayabilir. Ama bu
onun ge¢misinden gelir. Korkuluk surada kullamilir, sunun icin kullamilir diye
duymustur. Onun adimi koymadan da kullanabilir. Ama sanat¢t kullandigi bu
imgenin Samanist inanca ait oldugunu bilmiyor ya da soylemiyor diye bizde bu
imgeler Samanizm’e ait degildir diyemeyiz. Kiiltiir onu zaten besleyerek getiriyor,
buna boyle bakmak lazim” (H.Pekmezci ile kisisel iletisim, 08 Agustos 2010)
demektedir.

Bu nedenle Gencay Kasap¢i’da her ne kadar aga¢ resimlerini Samanist bir
inangtan beslenerek yapmadigini sylese de, agacin Samanist inangtan gelen tarihiyle
Tirk toplum yasantisindaki yeri ve Onemi dolayisiyla sanat¢inin resimlerinde

Samanist bir etki olarak yer aldig1 sdylenebilir.
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Sanat¢inin ¢aligmalarinda rastladigimiz ikinci Samanist unsur ise nazar

boncuklaridir (Resim-27-28).

Resim-27: Gencay Kasapg1, Dairenin Gizemi, 2004, Cap: 40 cm., CUKT., (“Sanal”, 2010).

Nazar giiniimiizde bilimsel olarak ispatlanmistir ve inan¢ olarak eski Tirk
inanc1 Samanizm’e dayanmaktadir. Bazi insanlarin sira dis1 6zellikleri oldugu ve
bunlarin bakislariin karsilarindaki kimselere rahatsizlik verdigine, inanilir. Bunun
Oniine gegmek icin "géz boncugu", "nazar boncugu”, v.s. takilir. Ayrica, Anadolu’da
nazart tesirli kisiler tarafindan bir nesne, bir ¢ocuk ya da bir yetigkine bakmadan 6nce
“tahtaya ii¢ defa vurulur”. Bu hareket kendilerinde birikmis olan muhtemel negatif
enerjiyi tahtaya dokunarak oraya aktarma metodudur ki temeli eski Tiirk inanci olan
Samanliga dayanir. Samanlik/Kamlik geleneginde insiyatik egitimden gegenler,
giinlik yasamlar1 i¢inde aura’larina ¢evreden bulasan partikiilleri temizlemek

amaciyla, ormana gidip, biiylik agaclara sarilarak meditasyon yapma teknikleri

kullanirlardi (Candan, 2002).
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Gencay Kasapgi, daha Italya’ya gitmeden oénce 1954 yilinda tanistigi goz
boncuklartyla masa vb. objeleri dizayn etmistir. Daha sonra yurtdisina ¢ikarken
yaninda gotiirdiigii nazar boncuklarini orada da cesitli ¢alismalarinda kullanmustir.
Kasapg1 1967°de Tiirkiye’ye dondiikten sonra ise 1968 yilinda Istanbul Divan otel’in
bar masalar1 ile otel’in girisinde bulunan transparan cam bir panoya nazar
boncuklariyla diizenlemeler yapmistir (G.Kasape1 ile kisisel iletisim, 07 Agustos
2010).

Sanat¢t nazar boncuklarinin sanatindaki gelisim siirecini sdyle agciklar;
”Eskiden bu boncuklar: bulmak ¢ok zordu. Bende yaptigim arastirmayla Izmir Cuma
ovasinda bir kéyde boncuklarin yapildigi yerleri buldum. Goz boncuklar: hakkinda
farkl  fikirlerim vardi. Oraya gittigimde anlasabilecegim ve diisiincelerimi
paylasabilecegim bir satici buldum. Ona sen yillardir babandan dedenden gérdiigiin
gibi maviyi koyuyorsun iistiine sariyt koyuyorsun tistiine noktayt koyuyorsun ve nazar
boncugu yapiyorsun. Bunu baska renk yapsana dedim. Nasil olur? dedi. Zaten beyazi
bile bilmiyorlardi, eskicilere toplattiklart krem kutularini eriterek beyaz
yvapryorlardi. Ancak krem kutusundan ne kadar renk yapilabilirdi ki. Cam
boyasindan haberleri bile yoktu. Onlara degisik renklerde; kahverengi ve yesil gibi,
cam gsiseler toplayarak farkli renklerde nazar boncuklar: yapabileceklerini anlattim.
Ama biz bu renkteki boncuklar: satamayiz dediler. Satarsiniz dedim ve farkli
renklerde nazar boncuklar: yaptirttim. Sonra onlardan goren diger boncuk¢ularda
farkly renklerde nazar boncuklart yapmaya basladilar. Bu nedenle Tiirkiye 'de nazar
boncugunun arkasinda ben varim diyebilirim. Bunu da yilardir ilk kez size
soyliiyorum. Ayrica yine 5-6 yil énce Izmir’e boncuk almaya gittigimde gen¢ bir
toptancit bana bu kadar boncugu ne yapacaksiniz dedi. Yillar énce bir boncuk¢u anne
varmis, O da sizin gibi, ta koylere kadar gelip benim dedeme siparis verirmis dedi.
Bende, iste o boncuk¢u anne benim dedim. Enteresan bir olaydi. Bu sekilde uzun
siire ara verdigim nazar boncuklarina tekrar basladim”™ (G.Kasapei ile kisisel

iletisim, 07 Agustos 2010).
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Resim-28: Gencay Kasapei, Isimsiz, 2003, Cap: 60 cm, AUKT.,(“Sanal”, 2010).

Kasapg1, “Nazar boncugunun bir¢ok uygarhikta kullanildigimi, Tiirklerin eski
inancinda ve geleneklerimizde onemli bir yer tuttugunu biliyorum. Calismalarimla
nazar olgusu arasinda elbette bir bag kurulabilir. Ancak ben bunu nazarlik diye
calismalarimda kullanmadim. Sadece ve sadece nazar boncugunun formuna ve
kendisine dsik oldum diyebilirim. Ben nazar boncugunu, olayin dinsel ya da tarihsel
yontinii diisiinmeksizin malzemenin bana yaptigi etkiden yola ¢ikarak kullandim.
Onlart bir arada kullandigimda ise yapmak istedigim pik (tepe, zirve, doruk noktas,
dik) resimleri yapabilecegimi gordiim” demektedir (G.Kasapgi ile kisisel iletisim, 07
Agustos 2010).

Sanat¢i, yapmis oldugu eserlerde kullandigi Samanist imgeleri felsefi bir

diisiincenin etkisi altinda yapmamis bile olsa, i¢inde yasadigi toplumun inanglarina

dair 6geleri, bilincaltinin plastik bir disa vurumu olarak yansitmaktadir.
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3.2.5. Siileyman Saim Tekcan’in Resimlerinde Atlar, Hatlar ve Mezar
Taslarn

Tiirkiye'de 1970°li yillar, yasamin her alanini etkileyen farkli ideolojik
yapilarin ¢atismasindan dogan bir karmasanin yasandigi donemdir. Siyasi ve
toplumsal alandaki gerginlikler kiiltiir ortamini, dolayisiyla sanat¢ilar1 ve onlarin
diisiince bigimlerini derinden etkilemistir. Bu nedenle sanatgilar 1970'lerde daha ¢ok
toplumsal konulara yonelen ve icine kapanan bir sanat ortami sergilemislerdir.
Siileyman Saim Tekcan’da, 1970’li yillarda Trabzon folklorundan esinlenen,
Anadolu kadinini ve c¢ocuklarimi konu alan figiiratif ¢aligmalarla sanat seriivenine

baslamistir (Germaner, 2006: 7).

Siyasi calkantilar ve sikintilarla gegen 1970'li yillardan sonra 1980'li yillar
siyasi ve ekonomik ac¢idan oldugu kadar sanat ve sanat¢i agisindan da bir doniim
noktast olmustur. Bu yillarda, sermaye birikimine endeksli olarak o6zel galerilerin
cogalmasi, koleksiyonerligin olusmasi resim ve diger plastik sanat iiriinlerinin satin
alinma talebini artirmig ve sanat ortami biiyiik bir canlilik kazanmistir (Kalayeci,
1998: 50-52). Gegmis yillarda sanat¢inin Bati’dan etkilenmesi ve hatta bazi yeni
akimlar1 tilkeye getirmesi beklenirken, 1980'lerde kimlik ve 6zgiinliik sanatcilarin
tizerinde diislindiigli baslica konular olmustur. Bu amagcla eski Anadolu uygarliklari
ve yeni bir yaklasim olarak Osmanli sanat1 sanat¢ilarin ilgi alanina girmis, pek ¢ok

sanat¢inin arastirdigl ve yararlandigi bir kaynak olmustur (Germaner, 2006: 5).

Siileyman Saim Tekcan’da 1980’lerin sonlarina dogru Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahip olan ve geleneksel Tiirk plastik sanatlarinda Orta Asya’dan giinlimiize
kadar islenen “At” ve “Atlilar” konusuna oldukea ilgi gostermistir. “Bana goére at
daha giizel. Magara donemindeki duvar resimlerinde, Osmanli minyatiirlerinde,
Rénesans doneminde tiim Italyan ressamlarinda, bu giiniin sanatgilarinda da hep at
¢kt karsima. At kaginilmaz bir esin kaynagi olmus ¢ogu sanat¢rya” diyen Tekcan
Istanbul’da Halim Pasa ciftligine giderek yillarca inceledigi atlar1 minyatiir sanatinin

stilizasyona dayal1 dilini kullanarak essiz yorumlara ulagtirmistir (Elmas, 2000: 145).

Tekcan, 1988 yilinda Istanbul’da actign sergide “Bizim Kiiltiiriimiizden” adim
tagiyan ve sanat¢inin ilk at figilirlerinden olusan bir seri ile izleyicinin karsisina

cikmigtir. Bu sergi sanat¢inin, hem o giine kadar gosterdigi gelisimini belgelemesi,
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hem de bundan sonra izleyecegi yol konusunda ipuglar1 vermesi agisindan énemlidir
(Ugkan, 1996: 92).

Sanatci, bu yillardan sonra, yapmis oldugu graviir baski ve yagli boya
tablolarinda, Tiirklerin Islam 6ncesi inang sistemlerinde ve yasayislarinda ayrilmaz
bir 6ge olan atlar1 (Resim-29) eserlerinin ana temasi olarak kurgulamistir (Tas,

2010: 42-43).

Resim-29 Siileyman Saim Tekcan, Dolu Dizgin Atlar, 2000, 100x150 cm., TUYB., (Akdeniz, 2004: 175).

Tekcan, 1990 yilinda Handan Senkdken ile yaptig1 bir soyleside; “Atlilar ve
Atlar, Ortacagdan beri tiim sanat¢ilarin ilgi alanmina giren bir konu. Santyorum atin
insandan sonra figiir olarak altin kesim dedigimiz dlgiilere wygunlugu, estetik
boyutlarimin verimliligi beni de etkiledi. Ayrica kendi kiiltiiriimiizle ¢cok bagi var atin.
Osmanli’dan Orta Asya’dan beri Tiirk insani ve atalarinin atla baglart siki fiki. O
viizden minyatiiriimiizde de ¢ok yer alir. Atlar iizerine biiyiik bir varyasyona girdim,
cok degisik seyler etiit ettim, daha da edecegim...” (Aktaran: Uckan, 1996: 102)
demektedir.

Tekcan, atlarini tek basina degil Osmanli donemine ait tugralar, hat, ferman,

eski paralar, miihiirler, mezar taslar1 ve eski yazi gibi yerel ve geleneksel motiflerle
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dinamik ve mistik bir hava i¢inde kullanarak, naturalist betimlemenin &tesinde

plastik bir zenginligi de ortaya koymustur.

Sanat¢inin ¢aligmalarinin ana temas:t olan “At” imgesi, Kamlik/Samanlik
geleneginde; tam ve tipik anlamiyla bir “6/iim hayvani” ve “ruh gogiiriicii ”diir. At’in
olime iligkin karakteri agir basar; 6limiin mitsel bir goriintiisiidiir ve bu nedenle
esrime mitolojisinin ve tekniklerinin i¢ine alimmustir. At, Saman tarafindan gesitli
baglamlarda esrimeye, yani mistik yolculugu mimkiin kilan “kendinden ¢ikisa”,
ulagmak i¢in kullanilir. Samanin havada u¢masini ve goge ¢ikmasini saglar. At 6leni
oblr tarafa tasir, “diizey atlamayr”, yani bu diinyadan baska diinyalara gegisi

gerceklestirir (Eliade, 2006: 508).

Coruhlu’ya gore ise (2002: 140) atlarin Samanizm’deki mistik rolii su sekilde

aciklanmaktadir:

“Samanist torenlerde at samanin gokyiiziine ¢iktigi binegi ve kurbanlik hayvan
olarak o6nem kazanmistir. Cogu kere Gok Tanri’'min (yeni tespit edilmis rivayetlerde
bas tanri sayilan Ulgen’in) simgelerinden biri olarak onem kazanmakta ve kurban
olarak da ona sunulmaktadir. Saman at yardimiyla yeraltina ya da oteki diinyaya

gecebildigi icin oliimiinde simgesi olmustur”.

“Kurgan denilen eski Tiirk mezarlarinda da oteki diinya da oliiye hizmet etmek
lizere gomiilmiis at kadavralarina rastlanmistir... Atin kurban edilmesi gibi hususlar
Islamiyet’in geldigi devirlerde Ibn Fadlan’in seyahatnamesinde de anlatilir. Kesilmis
agaglar tizerinde kabrin basina asilan at, cennete giderken binilecek hayvan olarak
tasavvur edilir. Islamiyet déneminde de bazi Tiirk hiikiimdarlarin atiyla beraber
gomiildiigii ya da atin tek basina gomiilmesi icin mezar yapildigina dair bilgiler

vardir”.

At figiirii glinlimiizde dahi, Anadolu’da ve Tiirk cumhuriyetlerin bir¢ogunda

mezar taglarinda Kamlik/Samanlik inancinin etkilerini korumaktadir (Resim-30)

’

Tekcan’n, “Tiirk Cesitlemeleri” sonrasi ¢alismalarinda da iyice belirgin hale
gelen anitsal mezar tasi1 formunun, eserlerinin arka planina yerlestigi goriilmektedir

(Ugkan,1996: 44) (Resim-31).



- Z
Resim-30: At sekilli mezar tas1, 144x100x23 cm., Azerbaycan Semkir bolgesi,
(Aktaran: Dalkiran, 2009: 154).

Resim-31: Siileyman Saim Tekcan, “Atlar ve Hatlar” Mavi ¢esitlemeler. Graviir. 1994-95, (Tas, 2010: 44).

82
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Gliniimiizde ki mezar taglarinin mensei de tipki Kiiltigin anitinda oldugu gibi
Samanist inanctan kaynaklanmaktadir. Islam dininde “en iyi mezar en cabuk
kaybolandir” felsefesi giidiildiigiinden mezar kiiltiirii yoktur. Bu nedenle Tekcan’in

calismalarindaki mezar tagi formunun Samanist bir imge oldugu sdylenebilir.

Sanatgiin Atlar ve Hatlar serisinde at resimleri yaninda ya da {izerinde, resim
ylizeyini zenginlestirici bir unsur olarak kullanilan Osmanli kaligrafi ornekleri
gorilmektedir (Resim-32). Tekcan bu yazilar igin kitabeler, mezar taglar1 ve Osmanli
kaligrafi orneklerinden yararlanmistir. Bunlar din disi, yasamla ilgili giizel, hos
sozlerdir (Germaner, 2006: 11). Sanatg¢min kullandig1 yazi formunun da tipk: at ve

mezar tasi formu gibi Samanist inancin bir yansimasi oldugu sdylenebilir.

Resim-32: Siileyman Saim Tekcan, “Atlar ve Hatlar” Mavi ¢esitlemeler. Graviir. 1994-95, (Tas, 2010:43).
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Zira, eski Tiirklerde inanglarinin geregi, oliillerinin mezar duvarlarina yine
onlarin yasamlariyla ilgili sahneleri resmetme gelenegi vardir. Bunun en belirgin
ornegi, yine Kiiltigin Mezar Aniti’nin duvarlarinda goriiliir. Ancak, Islam sonrasi
tasvir’in hos karsilanmamasi, Samanist inangta biiylik 6nemi bulunan 6lii ile ilgili

mezarlara yapilan bu resimlerin, Islam sonrasi yaziya doniismesini saglamistir.

Tekcan’in ¢alismalarinda, temelini Samanist inancgtan alan “Hayvan
Uslubunun giincel yorumlar1 da goriilmektedir (Resim-33) “...hayvan miicadele
sahneleri Samanist inangtaki koruyucu ruh tasavwuru ile ilgilidir” (Diyarbekirli,

1969).

Resim-33: Siileyman Saim Tekcan, Isimsiz, 2003, 185x135 cm., TUYB., (“Sanal”, 2010: 6).

“M.O. 3000° den itibaren Proto-Tiirk kékenli ya da Tiirklerin de dahil
olduklar: topluluklarin uyguladigr bir tasvir sanati tarzi olarak ayirt edilmeye
baslayan “Hayvan Uslubu”, Tekcan’ n, baski, heykel-rolyef. yagliboya olmak iizere
li¢ tekniginde kararlilikla devam eder... ...Onun bireysel tarzi, Orta Asya’dan
Anadolu’ ya tasinan “Hayvan Uslubu” gelenegini Anadolu uygarliklarimn bigim
zenginligi ile harmanlayip kendine 6zgii yorumuyla bastan donatr” (Kodaman,
2007: 387).
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Sanatinin esinlerini kiiltiirel degerlerden alan Tekcan, kendisiyle yapilan bir

‘

soyleside; “...Cagdas sanat¢t uluslar arast boyutlarda diisiiniir ve uygularken kendi

kokenlerinin ozelliklerini de tasimali, ikisi arasinda denge kurmali...” (Aktaran:

Elmas, 2000: 145) demektedir.

Sanatciyla, Biiyiik Bulusma II sergisinde Ki goriismemizde; “Calismalarmizda
kullandiginiz  bir¢ok imgenin Samanizm’den kaynaklandig: diistiniilebilir mi?”
sorusuna, “Cok ilging ve yerinde bir yorum. Elbette, sanat¢i icinde yasadig
kiiltiirden beslenmektedir. Bu nedenle benimde, kaynagini Samanist inangtan alan

imgeler kullanmam dogaldir” (Kisisel iletisim, 10 Kasim 2009) demistir (Ek-3).

Tekcan’in bu ve bundan 6nceki ifadelerinden, ¢alismalarindaki Samanist Tiirk
inancinda 6nemli bir yere sahip olan; at, mezar tasi, hayvan miicadele sahneleri ve
Islam oncesi dénemde kullanilan resmin yerini tutan yazi formunu, dogrudan
Samanizm’den kaynaklaniyor diye olmasa da, Samanizm temelli Tiirk kiiltiiriine ait
olmalar1 sebebiyle bilingli sekilde plastik bir ifade araci olarak kullandig

sOylenebilir.

3.2.6. Can Goknil’in Resimlerinde Tanrilar, Ruhlar ve Periler

Can Goknil, yurtdisinda aldigi resim egitimi, arastirmaci kisiligi ve kokli
kiltlirii yaninda sahibi oldugu bircok odiille yurticinde ve yurtdisinda adindan s6z

ettiren Tiirk kadin sanat¢ilarindandir.

Resim egitimini Amerika’da yapmis ve ilk kisisel sergisini 1971 yilinda yine
bu iilkede agmustir. Agaclarla Iigili Inanislar (1986), Anadolu Tanricalar: (1994),
Orta Asya’dan Anadolu’ya Yaratilis Efsaneleri (1996), Muskalar (1999), Akkizlar-
Karakizlar (2001) ve Kader (2004) sanatgmin seksenli yillardan bu yana agtigi

sergilerinden bazilaridir.

Sergi basliklarindan; Can Goknil’in son yirmi bes yillik sanat anlayisinin ana
temalarmi1 Tiirk mitolojisi ve Tiirklerin eski inanci Samanizm’e ait kavramlarin

olusturdugu anlasilmaktadir.

Sanatc1, sanatsal esin kaynagii olusturan Tiirk mitolojisi ve Tiirk Samanist

inancina ait kavramlara olan ilgisini soyle agiklamaktadir; “Mitolojiye olan ilgim,
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kiiltiiriimiiziin oziinii tanimak istememden ileri gelen bir se¢im. Bir sergi hazirlarken
Tiirk kiiltiiviine dayanan bir tema, motif bulup onu arastiriyorum. Arastirdik¢a hem
kendim ogreniyorum, hem de ogrendigim konular bende cosku yaratiyor... Bu
nedenle mitoloji bana ¢ok uygun, ciinkii benim éykiisel tarafim kuvvetli.... Oykiiler
beni harekete gegiriyor. Diisiinmeye ve arastirdigim konulari resim olarak gormeye
basliyorum” (Celikkurgan, 1999: 109). Yine konuyla ilgili olarak sanatci, kisisel web
sitesinde yer alan bir metinde sunlar1 eklemektedir; “Inanclarin diissel diinyast ilgimi
cekiyor. Ciinkii ilkel inanglarin sanata déniismesini, tarih oncesindeki yorumlarin

dogalligint ve yalinligint begeniyorum” (Ural, 2006: 1).

Goknil, sanatsal yarati siireci iginse; “Resim, heykel, graviir gibi klasik
tekniklerden gerektikce yararlaniyor, ahsap, kursun, kumas gibi malzemeleri
amacimi vurguladigi siirece kullantyorum. Bizim insanimiza ait séylenceleri ve
folkloru etiid ediyorum. Bu arastirmalarim ve hayal giiciim, anlatimimi, renklerimi,
kullandigim malzemeleri bicimlendiriyor. Sezgilerimin, duyarliligimin, dogalligimin,
egitimimin ve arastirmalarimin birikimini mizah, hosgorii ve sefkatle harmanlayarak

tablolarima aktariyorum” (“Sanal-4”, 2010: 1) demektedir.

Sanat¢inin soziinii ettigi bu tablolar1 yakindan incelendigindeyse; Evren Agact,
Akkizlar, Karakizlar, Tanriga Umay, biiyii, muskalar, tilsimlar, kader, kehanet,
falcilik gibi Samanist felsefeye dahil motiflere genis bir yer verdigi goriilmektedir
(Ozgiir, 2006: 3). Ayrica sanatgimin, bu motiflere ait derin arastirmalar sonucu
edindigi kuramsal bilgiyi de, sadece gorsel dile yansitmakla kalmadigi, yazinsal bir

dile de ortaya koydugu, ¢esitli kaynaklardaki metinlerinden anlagilmaktadir.

Sanat¢inin, 1996 tarihli Akkizlar isimli eseri (Resim-34) incelendiginde, Goknil
konunun ardindaki felsefeyi soyle agiklamaktadir; “ Biline ki evvelce, gokyiiziiniin
yedi kat, on yedi kat, hatta otuz ii¢ kat oldugu dénemlerde, gok tiimbeginin tizerinde,
altin islemeli, dag gibi tahtinda Tanri Ulgen otururdu. Oraya, evreni yarattiktan
sonra ¢ekildi. Dokuz oglu ve dokuz kizi vardi. Ogullarimin ve diger elgilerinin
vardimiyla kamlara yol géstererek insanlart yukaridan yonetirdi. Bulutlar Tanrt
Ulgen’in duygularini yansitirdi. Gogiin katlarinda pek cok dlemler vardi. Gamsiz
guguk kusu herkese saz olurdu. Akkizlar’la birlikte oynasip giiler, eglenirlerdi. Tanri

Ulgen’in dokuz kizi tanrisal safliklar: ve giizellikleri nedeniyle ak olarak amlird. Ak,
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Altay Tiirkgesi’nde cennet demekti. Kamlarin ilham perileri olan Akkizlar'in saman

davullarina resimleri yapilir, kimi zaman da putlari, Saman ciippesine dikilirdi..."”

(Géknil, 2001: 1).

Resim-34: Can Goknil, Akkizlar, 1996, 105x90cm, TUAB., (“Sanal”, 2009).

Eserde goriilen Akkizlar’in lizerinde gezindigi aga¢ ve agacin altinda yatan

geyik figlirii de Samanist inangta genis yer tutan 6gelerdendir.

Akkizlar’in dallan tizerinde gezindigi agacin, Samanlikta ruhani alemle iliskiyi
saglayan Evren, Diinya ve Hayat Agaci gibi farkli isimlerle anilan kutsal aga¢ oldugu
sOylenebilir. Kuban (2002: 416); Hayat agaci diinyanin ekseni ve merkezi sayilir.

Saman’i yer alt1 ve gokyiizii seyahatlerinde merdiven vazifesi goriir demektedir.
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Kompozisyonda kullanilan geyik figiirii ise, Saman’in gokyiiziine ¢ikmak icin
kiligina girdigi yardimci ruh oldugu diistiniilebilir. Coruhlu’ya (2006: 146) gore;
Geyik, Saman torenlerinde suretine girilen hayvan ata ya da ruhlardan birisidir.
Ayrica, resimde Akkizlar’in kullandiklari telli, tiflemeli ve vurmali miizik aletleri
Saman’in toren esnasinda kullandigi calgilar1 animsatmaktadir. Bu nedenle sanatgi
tarafindan izleyicide mistik bir etki yaratmak i¢in bilin¢li olarak kullanildig

anlasilmaktadir.

Goknil’in, “Umay Hatun I” (Resim-35) isimli graviir ¢aligmasi olan diger bir
eseri incelendiginde ise; sanatci, Umay’i adeta kutsal hayat agacini andirir bir
vaziyette, kollarmi iki yana agmis olarak betimlemistir. Ayrica eserde Umay’in

kollar1 tizerinde kiiciik kuslar bulunmaktadir.

Resim-35: Can Goknil, Umay Hatun 1, 1995, 25x25 ¢cm, Graviir, (“Sanal”, 2009).
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Samanist inangta, Umay’in kadin (anne) ve c¢ocuklarin koruyucusu oldugu
inanc1 vardir. Konuyla ilgili olarak; Kiiltigin yazitinin dogu cephesinin otuz birinci
satirinda da Umay’dan bahsedilmektedir; “Umay misali annem Hatun'un kutu
sayesinde, kardesim Kiiltigin erkeklik adini elde etti. On alti yasinda, amcam
Hakan’in devleti igin soyle basarilar kazandi...” . Par¢adan, Gok Tanr1’y1 temsil
eden hakanin haniminin da Umay’1 temsil ettigi anlasilmaktadir. Kutunu aslinda
Umay’dan alan hatun onun yardimiyla Kiiltigin’i diinyaya getirmis, Kiiltigin de bu

kut sayesinde zamani geldiginde erkeklik adina sahip olmustur (Coruhlu, 2002: 39).

Divanii Liigat-it Tiirk’te Umay’in dogumdan sonra ¢ikan “sorn” yani plesenta
denilen bir “ruh 6zii” olduguna inanildig: belirtilmektedir. Dogumdan sonra viicudu
terk etmesine karsin, cocuga bagli kalmayi siirdiirdiigli ve onu biitiin yasam1 boyunca

koruduguna inanilmaktadir (Korkmaz, 2003: 154).

Bu baglamda, eserde Umay’in omuzlarn iizerindeki kuslarla, O’nun koruyucu
ve kollayici yonii olan anaghigimin vurgulandigi ve bu kuslarin heniiz diinyaya
gelmemis bebeklerin ruhlari oldugu sdylenebilir. Oyle ki Umay’in agikta kalan

gogisleri de ondaki bu anag tavri gii¢clendirmektedir.

Sanat¢inin Umay’1 konu ettigi diger yapitlar ise; Umay Hatun 11 (1995), Umay
Hatun 11 (1995) ve Koruyucu Ilah Umay I (1994), Koruyucu Ilah Umay II
(1994)’dir.

Yine sanat¢inin Karakizlar isimli serisine ait bir eserinde (Resim-36); ip atlama
oyunu oynayan iki Karakiz goriilmektedir. Bu resimde Karakizlarin siyah ¢orapli,
siyah sacli ve siyah dudakli gizilmesi onlarin Kétiliik Tanrisi ya da Yeralti Tanrist

olarak anilan Erlik’in kizlar1 olmalarindan kaynaklandig: sdylenebilir.

Samanizm’de yer altina ait her sey kara renkle ifade edilmektedir. Bu nedenle
sanatg1 utanmaz maskaralar olarak da bilinen Karakizlar’i yiizlerindeki sert ve
kotiictil ifadeler, ince giysilerinin altindan belli olan gogiisleri, kabare kizlarim
animsatan siyah coraplar1 ve hafif saldirgan duruslariyla Yer alt1 alemine yakisir bir

bi¢imde ifade etmistir (Ozgiir, 2006: 91).
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Resim-36: Can Goknil, Karakizlar, 2000, 50x35 cm., TUAB., (Ozgiir, 2006: 128)

Goknil’in Samanist dleme ait resimlerinde yer verdigi konular arasinda Tufan
konusu da genis bir yer tutmaktadir (Resim-37). Sanat¢1 ¢alismis oldugu tiim konular

gibi Tufan konusunu da seri halinde ki resimleriyle ele almistir.
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Resim-37: Can Goknil, Tufan, 1994, 80x80 cm., TUAB., (Ozgiir, 2006: 124).

Kuran’da da gegmekte olan Tufan konusu, kokii Islam dininden binlerce yil

eskilere dayanan Samanist inangta 6nemli bir yer kaplamaktadir.

XIX. ylzyilin ortalarinda Verbitskiy tarafindan tespit edilen Altaylilara ait
tufan efsanesine gore tufandan 6nce yeryiiziiniin hitkiimdar1 Tengiz (Deniz) Han’d.
O zamanda Nama (Kuran’da gegen Nuh Peygamber) adinda meshur bir adam vardi.
Tanr1 Ulgen bu adama diinya tufam olacagini, insanogullarini ve hayvanlari
kurtarmak i¢in sinanmig sandal agacindan gemi yapmasini buyurdu. Nama’nin
Soozunual, Saruul ve Baliksa isimli ii¢ oglu vardi. Nama ogullarina dag tepesinde
gemi yapmalar1 icin emir verdi. Gemi, Ulgen’in dgrettii ve gosterdigi sekilde
yapildi. Nama, Ulgen’in buyrugu ile insanlar1 ve hayvanlari gemiye aldi. Nama’ nin

gozleri 1iyi gormezdi. Gemidekilere sordu: “Birseyler gériiyor musunuz?”.
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“Yeryiiziinii sis kaplamis, miithis karanlik basmis.” dediler. O zaman yerin altindan,
irmaklardan, denizlerden karalara sular figkirmaya basladi, gokten de yagmur
yagiyordu. Gemi yiizmeye basladi. G6k ve sudan baska bir sey goriinmiiyordu.
Nihayet sular cekilmeye basladi. Daglarin tepeleri goriindii. Gemi, iki dagin
tepesinde karaya oturdu. Suyun derinligini 6§renmek i¢cin Nama kuzgunu gonderdi.
Kuzgun donmedi; kargayr gonderdi, o da donmedi; saksagani gonderdi, o da
donmedi. Nihayet gilivercini gonderdi. Giivercin gagasinda bir dal ile geri dondii.
Nama giivercine kuzgunu, kargay1 ve saksagani goriip gérmedigini sordu. Giivercin
bunlar1 gordiigiinii, her iiclinliin de lese konup gagaladiklarini haber verdi. Nama
“Onlar kiyamete kadar les ile gecinsinler, sen benim sadik hizmetcim oldun,
kiyamete kadar benim evladimla beraber yasa” dedi. Tufandan sonra Nama Yayac¢i
(yaradici) ve Yayik (tufan) Han adiyla tanrilar sirasina gecti. Yeni nesiller ona kurban
kesmekte devam ettiler (Aktaran, Inan, 1972: 22-23).

Sanatgimin Samanist kaynakli Tufan efsanelerinden esinlenerek yaptigi Tufan
isimli resminde insan seklinde betimlenen Tanr1 Ulgen’le alt1 kardesi goriilmektedir.
Tufanin etkisi, deniz ve gokylizii aynt mavi tonda boyanarak betimlenmistir.
Geminin Ustiindeki koyu renk bulutlar ve giivertede birbirine sokulmus hayvanlar da
bu betimlemeyi tamamlamaktadir. Gemideki biitiin kuslarin ve hayvanlarin cifter
cizilmesi de tufan efsaneleriyle bagdasmaktadir. Ancak, A.V. Anohin’nin aktardigi
eski Tiirklere ait baska bir tufan efsanesi GoOknil’in calismasiyla birebir
ortismektedir. Hikdye’ye gore; tufan olacagini demir boynuzlu gok teke haber
vermigstir. Bu teke yedi giin diinya ¢evresinde dolasmis, ac1 act melemis, yedi giin
deprem olmus, yedi giin daglar ates fiskirmis. Yedi glin yagmur yagmis; yedi giin
firtina ile dolu yagmus; yedi giin kar yagmis. Tufan olacagm Ulgen ve alti kardesi
bilmisler ve bir gemi yapmuslar, bdylece insan ve hayvan neslini kurtarmiglar (Ozgiir,
2006: 88).

Buraya kadar ki incelemelerden sonra, Can Goknil’in Orta Asya Tirk
topluluklarinin, Samanizm kaynakli tanrilar ve ruhlar diinyasi, yaratilis ve tufan
efsaneleri gibi birgok temay titiz bir arastirmaci kimlikle inceleyerek, ¢alismalarinda

yaratici esin kaynagi olarak gordiigli sdylenebilir.
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3.2.7. Hiisamettin Ko¢an’in Resimlerinde Saman’in Gizemi

“Tiirk Halk Resimleri” baslikli ¢alismasiyla 1980°de yeterlik derecesi alan
Kocan, baslangigcta Meksika duvar resimlerinden esinlenerek, duvar resimleri iizerine
yogunlagmistir. Ancak sonralari tuval resmine yonelerek koyu bir fon Oniinde,
cagrisimlarin bigimlendirdigi boslukta ylizen figiirler betimlemistir (Rona, 1997:
1033).

Kocan’in 1980’11 yillarda figiir soyutlamalar1 yaptig1 ya da soyut disavurumcu
calistigi hemen bir¢ok elestirmenin/arastirmacinin uzlastigi ortak noktadir. Bununla
birlikte bugiin sanatin1 belirleyen temel kavramlarin 1980’lerde olustugu bellidir.
Sanatg1, 1990’11 yillarin basinda bilingli olarak fasikiillestirdigi “Anadolu nun Gorsel

Tarihi” sorununu aslinda 6grenciliginden beri i¢inde tasimistir (“Sanal-7", 2010: 3).

Kocan’in 1990’1 yillarda yoneldigi kavramsal calismalarinda Anadolu’da
tarihsel bir siire¢ icinde st iiste gelen uygarlik katmanlarinin birbirinden kesin
cizgilerle ayrilamayacagini vurgulamaktadir. Bu c¢aligmalarla ayirimlarin sadece dig
goriiniiste kaldigr gergegini irdeleyen Anadolu uygarliklariin gorsel Tarihi
Fasikiilleri I-11-III ad1 ile iist iiste gelen uygarliklara gondermeler yapan 6zel bir tarih
tasarimi ortaya koymaktadir (Ersoy, 1998: 155). Kocan’in “Anadolu’nun Goérsel
Tarihi” 1ismiyle adlandirilan bu kapsamli projesi, Tiirk halk resimleri
incelemelerinden kaynaklanmaktadir. Kocan, “farihi gérsellestirme’’ye yonelik bu
proje kapsaminda arastirmalarin1 Anadolu’daki ii¢ temel kaynak olan Islam, Orta

Asya ve Anadolu kiiltiirleri tizerinde yogunlastirmistir (Rona, 1997: 1033).

Hiisamettin Kocan, yapmis oldugu bu arastirmalarin ¢alismalarini ne sekilde
yonlendirdigini ise soyle agiklamaktadir; “Anadolu halk resimlerine baktigim zaman
benim gérdiigiim egitimin tam tersini gériiyorum. Ciinkii orada belki bizim sifresini
bilmedigimiz i¢in sadece dekoratif sandigimiz, siis sandigimiz seylerin farkl
anlamlart var. Hepsi kendi i¢ anlamiyla olusmus simgeler. Biz egitim alirken soyut
sanat bize iceriksiz sanat diye sunuldu. Renkler yan yana gelirler, gerilimli
kompozisyonlar olustururlar, iyi ya da kétii boyanmis yiizeyler vardir gibi. Iste biz
bunun ig¢in sanati igeriksiz, yalnizca big¢imsel olarak algilamak zorunda kaldik,

vasamla hi¢ baglantisi yokmus gibi algiladik. Oysa ben Anadolu halk resimlerinde
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bicimin hi¢ de iceriksiz olmadigini, bizim anlamsiz diye baktigimiz bazi sifrelerin
tiretilis nedenleri arasinda derin anlamlar oldugunu gordiim. Ve onun i¢inde bi¢im
ve anlamin i¢ i¢e girmis ayrilmaz bir biitiin oldugunu kavradim. Aslinda benim
sanatima yon veren, aldigim egitim degil, yaptigim arastirmalardw” (Aktaran: Yasa
Yaman, 2005a: 12).

Kocan, ortaya koymus oldugu calismalarinda bireysel bir tarih olusturma
cabasma karsin yinede tarihsel katmanlarda ¢ikis noktasini bulmaktadir. Giincel
olandan hareketle geriye dogru bakarak kiiltiir verilerinin birlestirici 6gelerini,
tarihsel ve toplumsal doniisiim iginde sistematiklestirme cabasi igindedir. Ornegin;
Selguklu  ve Osmanli birbirlerinden ayr1 goziikmekle birlikte bir noktada
cakisabilmekte hatta kendilerinden Onceki yerlesik kiiltiirlerle de iliskilerinin
ipuglarim1 vermektedir. Fasikiil II “Osmanli” serisinde yaprak formu iizerinde
padisah portreleri yerlestirmekte, yaprak motifi geleneksel sanatlardaki bir ifade
bi¢cimi olusuyla gergekeilige ve anitsalliga gonderme yapan bir simge olarak
kullanilmaktadir. “Fasikiil 11l Sel¢uklu” serisinde ise Selguklu bakis agisini kavrama
ve Selcuklu kiiltiirii ile diinyaya bakmak temel ilkesinden hareketle Selguklu cadir ve
kiimbet formundan (Resim-38) esinlenerek, Selguklu siislemelerindeki sekizgen

motif semalarini uygulayarak yapitlar olusturmaktadir (Ersoy, 1998:155).

Kiimbetler Anadolu'daki yaygin mimari yapilardan birisidir. Bunlarin
mimarisine dikkat edilirse, karsidan ¢cadira benzemektedirler. Yani goger kiiltiirii olan
"cadir " mimariye tasinmasidir. Bu kiimbetler ayn1 zamanda, Gok tanr1 inancindan
gelen gok kubbelerdir. Goglin mimariye "gék kubbe" olarak tasinmasidir. Renk
verilirken de, kubbelerin gokyiiziinii andiran kismi mavi olur. Bu durumsa, Islim
oncesi Samanist (Gok Tanr1) inancin mimariye yansimasi olarak kabul edilmektedir

(Sener, 2003:107).

Sanat¢1 2000’11 yillarda ise Saman ruhunu sanat¢1 ruhuyla 6zdeslestiren yeni
bir anlatimin i¢ine girmis ‘parcalanma’ ‘gorme’ ve ‘gizlenme’yi sanatinin kavramlari
olarak 6ne ¢ikartmistir (Yasa Yaman, 2005a: 12). Bu durumu, Kogan’in 2005 yilinda

acmis oldugu “Yedi Sergi Bir Selamlama’ isimli sergisinde gérmek miimkiindiir.
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Resim-38: Hiisamettin Kogan, isimsiz, 1995, KT, (Ersoy, 1998:156).

Sergi, sanat¢inin; “Korler i¢in Resimler”, “Samanin Gizemi” (Resim-39),
“125 Sanatci Icin Methive”, “Kirilgan Yiizler”, “Ahsap Yiizler”, “Referanslar” ve

“Bakst Diizenlemesi” baglikli yedi ayr1 ¢alismasindan olusmaktadir.
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Resim-39: Hiisamettin Kogan, Samanin Gizemi, 2004/2005, 150x50 cm., TUAB., (“Sanal”, 2010).

Kogan’in bu sergisi; onun ¢ocuklugunu ve sanatini besleyen Saman gelenegi ve

Baksi (Kogan’in koyi, Kirgiz dilinde Saman anlamina gelir) kdyiiyle hesaplagmasi
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olarak goriilebilir. Samanlar, {istlinde yerylizii ve gokyiizliniin temsili resimlerinin
bulundugu biiyiilii davullarina bazi1 ruhlar1 davet eder, biiylik giicleri ile sosyal
yasami diizenler, iktidarlar iizerinde etkili olurlar. Samanlar tanrilarla konusur,
ruhlarla goriisiir, insanlara yol gosterir, akil 6gretir, hekimlik yapar, dualar ederdi.
Saman’in tim bu ritiieller sirasinda bicimini degistirmesi, davul ¢almasi, giysilerine
ziller, c¢ingiraklar, yiiziine maske takmasi, bir anlamda kimligini gizlemesi ve
doniistiirmesi, yaratict eyleminin sonuglarii izlerken kendisini ortaya koymasina
karsin kimligini geride tutmasiyla Hiisamettin Kocan’in bu sergide net olarak ifade
ettigi ‘saklanma/geride durma’ istegi iliskilendirilebilir. Samanin davulu tlizerindeki
resimlerin, dualarindaki ifadelerin ideogram halinde olmas1 gibi Kogan’in “Samanin
Gizemi” dizisindeki resimleri de sifrelidir. Goriinen figiirlin ardindaki yogunlugu
anlama/ anlamlandirma c¢abasini tam bir sonuca ulastirmak giictiir. Figlirlerin bas,
goz, gogiis, kalp, rahim vd. bedensel parcalarini ifade etmek i¢in kullanilan
‘yuvarlak’ ve ‘¢cember’in Saman’in davuluna, yasarken ve 6liimden sonra gezinen
ruhlara, dongiisel zamana gondermeleri olmalidir. Burada gordiigiimiiz ¢cok renkli
maskelenmis figiirlerdir bu gizemi olusturan; Saman’dir. Tuvale baktigimizda bize
odaklanir; 6ne dogru meyleder, bazen de resimsel dokunun gerisine saklar kendini

(Yasa Yaman, 2005b: 11).

Yine Kogan’in, “Cember, Ay, Sapan” isimli sergisinde; 1980°lerden bu giine
degisik bi¢cim ve baglamda kullandig1 ¢ember (Resim 40), ay ve sapan motiflerinin
stirekliligi ile Saman ritiieli arasindaki bag belirgindir. Kendisi, ¢ocuklugunun,
cobanligin bir gereci, oyuncagi; anilarindan siiziilen bir bi¢im olarak agiklar sapani.
Bununla birlikte “Samanin Gizemi” dizisinde, figiiriin dikeyliginde ates rengine
boyanmig ‘Y’ bi¢imi (sapan lastiginin gerildigi kisim) hayat agaci ile iliskilidir
(Resim-41), insanin merkezinden ¢ikan ya da merkezinde insanin bulundugu kozmik
bir agac. Cember ise, Hiisamettin Kogan’in resimlerinde Saman’in davuluna karsilik
gelir. Resimlerindeki ‘4y’ imgesine gelince, ‘insamin yazgisi’ ve ‘dongiisel zaman’
kavramlariyla iliskili 6nemli bir simgedir. Kogan daha 6nceki islerinde oldugu gibi
“Saman’m Gizemi”, “Koérler Icin Resimler”, “Kirilgan Yiizler/Dokuz Bakis”,
dizilerindeki hemen her figiliriiniin portresinin yaninda, hilal bi¢cimli ay imgesini

kullanir (Resim-42) (Yasa Yaman, 2005c: 2).
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Resim-40: Hiisamettin Kogan, Cember Ay Sapan Serisinden, (“Sanal”, 2010).

Coruhlu (2002: 22) “Ay” imgesi i¢in; Eski Tiirklerde goriilen ay kiiltiiniin Gok
Tann Kiltiiyle iligkisi ¢ok erken devirlerde aranabilir. Nitekim Cin kaynaklarina
gore, Hun hiikiimdar1 her aksam ¢adirindan ¢ikarak ay1 ululuyordu. Bu inaniglar Vu-
huanlar, Tabgaglar ve giiniimiizde Yakutlarda devam etmistir ve bu konudaki dinsel

etkiler Anadolu Tirkmenlerinde de karsimiza ¢ikabilmektedir, demektedir.
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Resim-41: Hiisamettin Kogan, Cember Ay Sapan Serisinden, (“Sanal”, 2010).

Eliade (1994: 89-90-91); Ay 6liim ve dirilise, dogurganliga ve yeniden doguma
karsilik gelir. Ay sonsuz doniisii gosterir; ilk ayin goriiniisii, biiyiimesi, dolunaya
doniligmesi, goriinmez olmaya baslamasi, ii¢ karanlik gecenin ardindan yeniden

goriinmesi. Ayin yok olusunun bir son olmamasi, ardindan yeni bir ayin dogmasi
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gibi, insanin yok olusu da son degildir. Ay evreleri gibi, insanda dogar, biiyiir,
ihtiyarlar, zayiflar ve yok olur. Sonra yeniden goriiniir. Lunar perspektifte bireyin
Oliimii ve insanligin periyodik 6liimii gereklidir. Ayin yeniden dogumu 6ncesindeki
i karanlik gecenin gerekli olmasi gibi. Bireyin 6liimii ve insanligin 6liimii, benzer

sekilde, yeniden dogumlart i¢in zorunludur, demektedir.

Resim-42: Hiisamettin Kogan, Kirilgan Yizler Serisinden, (“Sanal”, 2010: 11).

Genel olarak Hiisamettin Kocan’in resimlerinde kullandig1 Samanist inanca ait
bir¢cok imgenin, resim diizleminde plastik bir 6ge olmasinin 6tesinde, daha ¢ok ait
oldugu inan¢ sitemine yonelik bir takim mesajlarin aktarmasina hizmet ettigi

sOylenebilir.
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3.2.8. Hasan Pekmezci’nin Resimlerinde Dag, Giines, Bulut ve Merdiven

II. Diinya savasindan hemen sonra, Tiirk hiikiimetinin askeri, siyasi ve
ekonomik alanlarda ortaya koydugu reform niteligindeki uygulamalar, sosyal hayat
tizerinde de oldukga giiclii degisimlere neden olmustur. II. Diinya savasinin da
etkisiyle kapali bir yap1 sergileyen Tirk toplumu, 1945’lerden itibaren Bati’ya
acilmaya baglayarak c¢evresinde ve dilinyada nelerin olup bittigini goérmeye
baslamistir. Dolayisiyla toplumun en duygu yiikli bireyleri olan sanatgilar da bu

etkilesimden paylarini almislardir.

Tiirk sanatcist bu etkilesimle birlikte, 1950’lerde diinya’da yasanan soyut
anlayisa kosut eserler iiretmeye baslamistir. Ciinkii Bati’da yasanan soyut sanati
yakindan inceleyen Tiirk sanatcisi, kendisinin yillardir disladigi ve Hunlardan beri
siiregelen kendi 0z sanatina ait geleneksel motiflerin soyut sanatin manifestosunu

yazar nitelikte oldugunu anlamistir.

Iste bu anlayis cercevesinde Tiirk sanatgisinin 1950°1i yillarda yoneldigi soyut
anlayis, gliniimiize kadar bir¢ok resim sanatgisinin iislubunda yer bulmustur. Hasan
Pekmezci de, tipki aragtirma kapsaminda inceledigimiz Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Adnan Coker, Gencay Kasapgi, Siileyman Saim Tekcan ve Rauf Tuncer gibi

Soyut/Soyutlama anlayista eserler iireten sanatg¢ilar arasinda yer almistir.

Siirsel soyutlama ornekleri veren Hasan Pekmezci’nin yapitlari, coskulu ve
renkci anlayisla tiretilmistir. Resimlerinde yer alan soyutlastirilmis figilir ¢agrisimlar
dinamik bir kurgu icinde dengelenmektedir. Bu figilir ¢agrisimlarinin yani sira
kaligrafik arabeskle resmin yiizeyi par¢alanmakta, uyumlu renk yiizeyleri arasinda
baglantilar kurulmaktadir. Acik sar1 ve kirli beyaz renkler ve yer yer 1s1k etkisiyle
yiizey parcalanarak, resmin arka planindan 6ne dogru olusan renk etkileriyle aralara
serpistirilmis  dogasal cagrisimlar veren motifler, soyut bir mekan igine
yerlestirilmektedir. Dogal nesne cikislar1 ile soyut begeniye uygun gelistirilen bu

kompozisyonlar coskulu bir bi¢imsel dil kazanmaktadir (Ersoy, 1998: 55).

Hasan Pekmezci soyut sanat anlayisi igerisindeki bir¢ok sanatg1 gibi geleneksel

Tiirk kiiltiirtine ait degerlere yonelen sanatgilardandir. Sanat¢1 eski Tiirk kiiltiir ve



102

inancinda 6nemli bir yere sahip, dag, gilines, bulut ve hayat agacinin yerini tutan

merdiven formu ya da agac¢ gibi unsurlara ¢aligmalarinda yer vermistir.

Sanat¢inin kompozisyonlarinda sikca karsilasilan dag motifi, Altay Tiirklerine
ait bir yaradilis efsanesinde sdyle gecer: “Diinyay: yaratirken Ulgen, ay’a ve giines’e
dokunan altin bir dag iizerinde oturdu. Bu dag gékle yer arasinda idi. Yere o kadar

yakindi ki ancak bir adam boyu kadar aralitk bulunuyordu’ (Sonmez, 2008: 93).

Hasan Pekmezci’nin ¢alismalarinda goriilen dag motifi de, olanca heybeti ve

kompozisyona hakim edastyla, Tanr1’ya ulasircasina goge yiikselir (Resim-43).

Resim-43: Hasan Pekmezci, [simsiz, 2005, TUYB., (“Sanal”, 2010).

Sanatg1 ¢alismalarinda yer verdigi dag kavramini agiklarken (EK-4); “Dag

kavrami ozellikle de yiice dag kavrami ulasilmasi zor olan masalst bir ifadedi