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ONSOZ

Bu metin litografi hakkinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde
yapilmis ilk lisans iistii galismadir. Tiirkiye genelinde, konusunda daha dnce yapilmis
az sayidaki akademik ¢alismalardan da pek cok farkliliklar igermekte, bazi ilkleri
barindirmaktadir. Ana merkezi, daha 6nceki ¢alismalardan farkli olarak, litografinin
sanat tarihindeki yeri degildir. Her seyden once, hazirlamis oldugum sergiyi
desteklemektedir. Litografi hakkinda temel bilgiler vermekte, Tirkge literatiirde
bulunmayan bazi bilgileri sunmakta, Tiirkiye'de resim sanati baglaminda bu baski
tekniginin gegmisini ve bugiiniinii belli sinirlar i¢inde belgelemektedir.

Calismada, konumuz olan baski tekniginin Tiirk¢e olarak adlandirildigi "tas
baski1" yerine, akademik literatiirde yer edinen ve uluslararasi adi olan "litografi"
kullanilmaktadir. Metinde yer alan bilgilerin pek ¢ogu, s6z konusu kisilerle bire bir
gortsiilerek ve arsivlerde incelemelerde bulunularak gergeklestirildiginden, bu
calisma birincil kaynak 6zelligi tasimaktadir. Bu 6zelligi ile, ilerleyen donemlerde
daha ayrintil1 ve genis calismalarin yapilmasina basamak teskil etmesi olasidir.

Metinde adi gecen Tiirk sanatgilar, benim iizerinde calistigim bolim konusu
kapsaminda haklarinda kayith bir belgeye ulagabildigim kisilerdir. Bu isimler disinda
da pek cok Tiirk sanat¢inin litografi teknigiyle, 6zellikle 6grencilik donemlerinde
veya yurtdisinda calismalar yaptigi bilinmektedir. Fakat bu ¢alismalar hakkinda,
bolim konusu kurumlarda herhangi bir kayit bulunmadigindan dolayr isimleri
maalesef bu metne dahil edilememistir.

Litografi temelde aynm1 Ozellikler tasiyan, birka¢ farkli tekniksel yontemle
caligilabilen bir baski tOridir. Mesela, bazi malzemeler veya ayrintilarda bazi
uygulamalar baski ustasina gore farkliliklar gosterebilir. Bu c¢alismada anlatilan
teknik, hocamiz Alaettin AKSOY’un bizlere Ogrettigi ve halen okulumuzda
uygulanan, Fransiz teknigi olarak adlandirdigimiz tekniktir.

Calisma esnasinda bana yol gdsteren danisman hocam, saym Yrd. Dog. irfan
OKAN'a, atolyemizin kurucusu, degerli hocamiz sayin Alaettin AKSOY'a,
Eskisehir'de bana zaman ayirip arsivlerinin kapisini acan sayin Prof. Atilla ATAR'a,



calismam i¢in bana O6nemli desteklerde bulunan degerli sanat¢i ve litografi ustasi
sayin Sinan DEMIRTAS'a, cok tesekkiir ederim.

Ayrica, Triangel projesi esnasinda bana verdikleri destek ve moral icin saymn
hocalarim Prof. Aysegiil IZER ve Dog. Leyla Ersin EKMEKCILER’e ve Bentlage
Baski Derneginin yoneticisi, degerli sanatgr Knut WILLICH’e, 6nemli
yardimlarindan  dolayr  dostlarnm  saymm Sayat USAKLIGIL ve Murat
MIHCIOGLU’na ve baski calismalarim sirasinda bana asistanlik yapan degerli
Ogrenci dostlarima en igten tesekkiirleri bir borg bilirim.

Kasim 2010 Erdal KARA



OZET

(RESIM SANATI BAGLAMINDA LITOGRAFI)

Litografi en geleneksel baski tekniklerinden birisidir. Su ve yagmn birbirini itme
prensibine dayali bir diiz yilizey (planografik) baski teknigidir. Grenlenmis blok kireg
tas1 lizerine yagli malzeme ile yapilan ¢alisma, bazi kimyasal islemlerden gectikten
sonra, litografi presinde basilarak ¢ogaltilir. Baski esnasinda su ile nemlendirilen tag
yiizeyindeki yagli alanlar, merdane ile verilen baski miirekkebini tutarlar, su ile
ortiilii bos alanlar miirekkebi iterler. Uzerine kagit yerlestirilen tas basingli pres
makinesinden gecer ve boylece baski gergeklesir. Sanatsal alanda basilan litografik
eserler, baski sonrasinda sanatgilar tarafindan numaralandirilip el ile imzalanir ve
boylece maddi bir deger elde ederler. Numaralama disinda, baski hakkinda bazi
aciklayici isaretlemeler de yapilabilir.

Litografi 1798 yilinda Miinih’li bir oyun yazar1 olan Alois Senefelder tarafindan
icat edilmis ve daha sonra teknik, 6nce tim Avrupa’ya, daha sonra da Amerika’ya
yayillmistir. 19.yy’in basindan itibaren sanatcilar tarafindan, 6zgilin sanatsal yapit
tiretmek icin kullanilmaya baglanmis, varligini giinlimiize degin siirdlirmeyi
basarabilmistir.

Tiirkiye’ye litografi 19.yy’in ilk yarisinda gelmis, basim alanimma uzun siire
etkinligini koruduktan sonra yerini daha modern teknolojilere birakmistir. Fakat
sanatsal anlamda litografik baski {iretimi, varlifini egitim kurumlar1 ve baz1 6zel
atolyelerde strdlirmeye devam etmektedir.

Gunumuzde litografi, énemli bir sanatsal tiretim aracidir. Sanatgilar igin hem
cogul iiretim imkani, hem de sanatsal gelisim siirecine katki sagladigindan dolayz,
tiim diinyada yaygin olarak kullanilan bir tekniktir.

ANAHTAR KELIMELER: Litografi, Grafik Sanatlar, Resim Sanati, Ozgiin Baski,
Tas Baski.
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SUMMARY

(LITHOGRAPHY AS AN ART DISCIPLINE)

Lithography is one of the most seeded and traditional print techniques. It is a
planographic technique based on the chemical fact that water and oil push each other
away. . The drawing is first applied on a block of grained stone with the usage of oil-
based art tools. Then, after being subjected to some chemical works, the drawing is
mulitiplied on paper each time the stone is run through the press machine. As the
paper applied on the stone is in direct contact with the surface, the oil-covered areas
hold the ink is applied (wich is on the stone with the usage of a roller) and the oil-
free zones on the stones come out clean.

Works of art that are multiplied through the usage of lithography are then
numbered and signed one by one, hence, gaining value as individual pieces that are
pretty much alike, but not exactly the same. Other than giving numbers, the artist can
also put some descriptive signs on each edition of the printed artwork.

The technique of lithography was invented in 1789 by Alois Senefelder, a
playwright from Munich. Then it was spread out first to Europe and later to America.
In the beginning of the 19th century, it was common for artists to put out their art
through the usage of lithography. As a unique and valued discipline, lithography has
made it to our times thanks to many valued artists who have practiced it.

Lithography has been introduced to Turkey in the first half of the 19th century.
After being preserved as a means of printing newpapers and other written material, in
time it has left this function to up-to-date technologies, becoming more and more a
field of expertise for visual arts. As a means for the artist to create multiple editions
of the work, it is being taught in various Turkish schools and practiced in some
private workshops.



Vi

The artistic value of lithography is appreciated by collectors as well as artists
worldwide, praising the technique as one of the refined mediums of visual
enhancement.

KEYWORDS: Lithography, Graphic Arts, Painting, Printmaking, Stone Print



VI

SEMBOLLER (KISALTMALAR) LISTESI

A. : Archive, arsive alinan baski.

A.P. : Artist's Proof, sanat¢1 baskisi

B.A.T.: Bon a tirer, iyi bir bask1

C.T.P. : Color Trial Proof, renkli deneme baskisi
C. : Cancellation, iptal

E.A.: épreuve d'artiste, sanatg¢1 baskisi

E.D.: épreuve d'etate, durum baskisi

E.E.: épreuve d'essai, deneme baskisi

E.e. : épreuve d'etate, durum baskisi

H.C. : hors commerce, satis dis1

I.M.O.G.A: Istanbul Museum of Graphic Arts (Istanbul Grafik Sanatlar M{izesi)
O: Other, simiflandirmaya sokulmamis baski
P.P.: Progresive Proof, asama baskis1

P.P. Il : Printer’s Proof, bask1 ustasina ait baski
R.T.P. : Right to Print, durum baskis1

S. : State Proof, Cesitlemeler

S.P. : Special Proof, kisiye adanmig bask1

T.P.: Trial Proof, deneme baskis1

W.P.: Work Proof , ¢alisma baskis1
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1.GIRiS

Litografik baski teknigi, 18.yy’in sonlarinda icat edilmesinden hemen sonra
ressamlar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Uygulamasi hizli, sonucu kaliteli ve
resimsel oldugu igin Ozellikle tercih edilmis, litografik baskilar kisa siire icinde
yanginlagmistir. Bu ¢ogul {iretim, bir resme birden fazla insanin sahip olmasini da
saglamistir. Bu da sanatcilar i¢in iyi bir firsat dogurmustur; Yapitlari daha fazla insan
tarafindan, baskilar vasitasiyla goriilmiis, paylagimi artmis ve daha genel ve hizli bir
sekilde taninmalarin1 saglamistir. Teknik olanaklarini bir yana birakirsak, biitiin bu
sebepler, 19.yy'in baslarindan itibaren ressamlar1 litografi ¢alismaya yoOneltmistir.
19.yy"'n ikinci yarisindan itibaren teknik imkanlarin artmasi, sanatcilarin litografinin
basim alaninda kullaniminin da etkisi ile daha fazla sayida seri veya albiim seklinde
baskilar yapmalari, litografi atdlyelerinin sayilarmin da ¢ogalmasi sonucunda, bu
teknigin sanatsal kullanim alaninda yanginlasmasini hizlandirmistir. Litografi bitln
bu ozelliklerinden dolayr 20.yy'da da giincelligini koruyup, sanatgilar tarafindan
tercih edilen bir baski teknigi olmaya devam etmistir.

Giiniimiizde litografi, diinya sanatindaki 6nemini siirdiirmektedir. Ozel atdlyeler
profesyonel sanatcilarla ¢alismalarina devam etmekte, enstitiiler litografi {izerine
caligmalar yapmaktadirlar. Litografi egitimi, prestijli egitim kurumlarinda yer
almakta, 0grenciler bu teknigi ayrintili bir sekilde 6grenmektedirler. Artan resim
fiyatlari, baski resmin sanat piyasalarina daha kolay girmesini saglamakta, bu da
daha fazla sayida sanatciyr baski yapmaya yoneltmektedir. Gerek boyutlarin
kiictikliigii, gerekse pentiire gore ¢ok diisiik fiyatlarda alict bulabilmesi sanatgilar
kadar, kiigtik biitceli alicilar1 da etkilemekte, baski resim almaya yoneltmektedir.

Litografi dogrudan dogruya 6zgiin bir sanatsal yapit tiretim aracidir ve hem teknik
ozelligi hemde gorsel etkisiyle pentiire en yakin sonuglart elde edebilme 6zelligine
sahiptir. Soyle denilebilir ki, pentlirdeki kalin boya tabakalar1 haricindeki her tiirli
etkiyi litografi ile elde etmek miimkiindiir. Farkli zamanlarda hazirlanip basilmis
listliste binen transparan katmanlar, atmosfer etkisini kolayca ortaya ¢ikarir. Caligma
dogrudan dogruya elle, tagin yiizeyine yapilir ve olusan her etki baskiya dogrudan
yansir. Litografi tasi bir ara medyum degil, bir yansiticidir. Elle ¢izilen her seyi ve
bellek olusturan tiin striiktiirel izleri baski kagidina yansitir ve arada ne bir bilgisayar
programi, ne de plakaya uygulanmis kimyasal maddelerin etkisi vardir. Tas,
ressamin yaptig1 her seyi, goze goriinenleri veya gorlinmeyenleri, tim sevap ve
giinahlarim1 baski esnasinda ortaya cikarir ve yansitir. Firca hareketlerini, kalem
cizgilerini, sanatgimnin anlik duygularimi ve g¢oskularmi bize tuval yiizeyinde veya
kagitta oldugu gibi dogrudan yansitir.



Biitiin bu 6zelliklerinden dolayi litografi, gelisen bilgisayar teknolojisine, dijital
baskilarin boylesine yayginlasmasina ragmen hala ayakta kalabilmis, 21.yy’in bu ilk
yarisinda bile giiclinii ve varliini sanat alaninda koruyabilmistir. Her gecen giin daha
fazla sayida 6grencinin bu teknigi 6grenme istegi, yeni acilan litografi atdlyelerinin
varligi ve baski kalitesini dogrudan etkileyecek olan bir takim teknik gelismeler
litografinin gelecegini olumlu yonde etkilemektedir. Gériinen o ki, bundan sonraki
siirecte de litografi, sanatsal liretim baglaminda 6nemini korumaya devam edecektir.



2.LITOGRAFI

2.1. LITOGRAFI NEDIiR?

Baskilar teknik 6zelliklerine, baski miirekkebinin klise tizerinde tutundugu alana
veya miirekkebin kliseye verilis yontemine gore, yiiksek (rolyef) veya cukur baskilar,
elek baskilar veya dijital baskilar seklinde degisik tiirlerde siniflandirilmiglardir.
Litografi ise diiz ylizey (planografik) baskisidir, ofset ve tiirevi diiz ylizey baskilarin
ilki ve atasidir. Var olan baski tiirleri icinde goreceli olarak yeni sayilabilecek olan
litografi, klasik anlamda matbaaciliktan, grafik tasarima kadar ¢ok genis bir alanda
yaklagik yiiz elli y1l boyunca yogun olarak kullanilmis ve daha sonra yerini daha yeni
teknolojilere birakirken, kendisine sanatsal alanda ve ilk kullanildigi zamandan
giiniimiize kadar devam eden kesintisiz bir siiregte saglam bir yer bulmustur. Temel
olarak Litografi baski tekniginin adi olmakla birlikte, bu teknikle basilan {iriine
litograf veya litografik baski denir. Giinlimiizde tas litografinin yani sira ofset
litografi ve metal plaka litografi gibi teknikler de yaygin olarak kullanilmaktadirlar.

2.2. LITOGRAFI TASI VE PLAKALAR

Litografi su ve yagin birbirini itmesi temel prensibine dayanir ve diiz ylizeyli 5 ila
10 cm kalinhigindaki gozenekli blok kiregtagi iizerine uygulanir. Tag kimyasal
tepkime gosteren bir malzemedir ve lizerine, yagh krayon, miirekkep, tebesir veya
pastel ile ¢izim yapildiginda malzemenin yagl 6ziinii biinyesine ylizeysel olarak alir.
Taglar c¢ikarildiklart madenin ozelliklerine gore farkli sertlikte ve renklerde
olabilirler. Tas yerine ¢ogu zaman c¢inko veya baska tiir metal plakalar da
kullanilabilmektedir veya bazen sanatcilar ¢izimlerini dogrudan dogruya tasa
yapmak yerine, transfer kagidina da yapabilmektedirler. Transfer kagidina yapilan
cizim, daha sonra 1lik su vasitasiyla tagsa aktarilir ve tasin iizerinde bir ahar
tabakasiyla birlikte ¢izim yerlesir. Daha sonra, tekrar su ile yikanarak bu tabaka tas
yiizeyinden alinir ve ¢izim diger islemlere hazir hale gelir.



2.3. LITOGRAFI CALISMA MALZEMELERI VE CALISMA SURECI

Baskis1 yapilacak kalibin tasa ¢iziminden Once tas ylizeyinin hazirlanmasi
gerckmektedir. Bunun igin tagin ylizeyinin temizlenmesi, varsa daha 6nceki ¢izimden
arindirilmasi ve ¢izilecek desenin niteligine gore gren olusturulmasi igin tas, su ve
kum vasitasiyla yikanir. Aslinda bu yikama islemi, su ile yiizeyleri 1slatilmis iki tagin
arasina kum verilmesinden sonra iist iiste getirilerek perdahlama islemidir. Bunun
icin degisik tiirlerde ve kalinliklarda kumlar kullanilmakla birlikte, en iyi sonucu,
profesyonel alanda kullanilan farkli graniill numaralarina sahip silisyum karbiir
vermektedir. Calismaya hazirlanacak tas su ile yikanir, yiizeyine bir miktar kum
serpilir ve diger tas ile yiiz ylize gelecek sekilde kapatilir. Bundan sonra sekiz
seklinde dairesel hareketler ile iki tas birbirine siirtiiliir ve yiizey zimparalanir. Kum,
kremsi bir hal alip, tagin yiizeyi kirden arindirilincaya kadar bu islem devam eder ve
sonunda iisteki tas alinip her iki tas su ile yikanir. Genellikle bu islem ii¢, dort kere
tekrarlanir. Ik yikamalar daha kalm olan 80 veya 100 graniilli kum ile yiizeyi
temizlemek icin yapilirken, daha sonraki yikamalar, ¢izilecek desenin tlrline gore
secilen graniildeki kum ile tasta gren yapisi olusturmak icin yapilir. Ornegin
pliriizsiiz bir yiizey elde etmek ve lavi tiirii bir ¢alisma yapmak i¢in 240 graniilli
kumlar daha 1yi sonu¢ vermektedir. Bu islemler bittikten sonra tagin keskin kenarlari
ege veya bileytas1 vasitasiyla yumusatilir ve bdylece tas iizerinde ¢izim yapilabilir
duruma gelir. Tasin yikanmasi i¢in kullanilan bir diger yontem ise lavigator
kullanimidir. Agir, metal disk seklindeki bir ara¢ olan lavigator, iist kismindaki bir
delige saplanmis bir koldan tutularak hizli bir sekilde tas lizerinde dondiiriiliir ve
tasta plirlizsiiz bir yiizey elde edilir.

Resim.2.3.1 Tasin su ve kumla yikanmasi



Temizlenip grenlenen tas hassas bir ylizeye sahip oldugundan calisma esnasinda
tagin {lizerine herhangi bir yagli veya kir birakabilecek nesne temas ettirilmemelidir.
Miimkiinse, ¢izim esnasinda sanat¢i gerektigi durumlarda tas ile el arasina bir parca
temiz kagit yerlestirebilir ve boylece, el dogrudan tasa temas etmez. Cizim yapmaya
hazirlanmis olan tasa oncelikle ¢izimin boyutlarinda bir ¢erceve-kadraj hazirlanir ve
bu kadraj disinda kalan tas ylizeyi yalitilmak tlizere arap tutkali ile kaplanir. Eger
desen geregi, beyaz kalinmasi istenen, kadraj i¢inde kalan alanlar varsa bunlarda arap
tutkali ile maskelenir. Boylece tas yiizeyi desen ¢aligmasina tamamen hazir hale gelir.

Resim.2.3.2. Tasa desenin ¢izilmesi

Litografik desen malzemeleri ve yan iiriinleri cesitlidir ve birbirlerinden farkl
Ozelliklere sahiptirler ama hepsinin ortak ozelligi yagli malzemeler olmalaridir.
Litografik krayonlar ¢esitli numaralardadir ve bu numaralar krayonun sertligini
belirtir. Malzemenin sert veya daha yumusak olmasina gore ¢izim esnasinda biraktigi
etki de farklilik gosterir. 0 numaradan 5 numaraya kadar bulunabilen krayonlar mum,
sabun, is, gomalak ve balina yagindan imal edilirler. Litografik tebesirler sert
malzemelerdir ve farkli tonlar olusmasini saglarlar. Yagh pastel ile calismak da
mimkiindiir. Litografi ¢alisma veya desen miirekkepleri de degisik ozelliklere
sahiptirler. S1vi halde olan miirekkeplerin (tusche) yaninda daha kontansre olan, kati
miirekkepler de vardir. Kati miirekkepler su veya dogal terebentin (Venedik
terebentini) ile ¢oziiliirler ve sulu boya gibi kullanilirlar. Daha kati olanlar benmari



teknigiyle eritilip kullanima hazir hale gelirler. Genel olarak farkl 6lgiilerde Marsilya
sabunu, balmumu, gomalak, kandil isi ve i¢ yagdan imal edilen miirekkepler
birbirinden farkli sertlik derecelerine ve kullanim 6zelliklerine sahiptirler. Mesela
yuksek dereceli (high grade) miirekkepler yogun koyu tonlar verirler ve bu tip
miirekkeplerde acik tonlar elde etmek zordur. Bazi miirekkepler fir¢a ile suluboya
etkisi verebilirler, bazilar1 lavi teknigine miisaittir. Piiskiirtme veya air-brush igin
kullanilmaya uygun olan miirekkepler daha konsantre Ozellikte olmalidirlar. Tas
lizerine, miirekkeple tarama ucu vasitasiyla desen ¢izmek miimkiindiir. Biitiin bu
calisma malzemelerinin yaninda, farkli ebatta metal uglar ve bicaklar yardimci
malzeme olarak kullanilirlar. Sivri uglu olanlar kazima veya siyirma amaciyla
kullanilirken, yuvarlak uglar, krayon veya pastel tliri mumlu malzemeyi yayip,
piiriizsiiz bir ylizey elde etmekte kullanilabilinirler. Biitiin bunlarin yaninda, farkli
etkiler ve dokular olusturabilecek malzemeler, bez parcalari, zimpara kagitlari, hatta
fotokopi bile desen malzemesi olarak kullanilabilir.

Tas {lizerine ¢izim bittikten sonra, ¢izimin kalip haline doniismesi, yani tasin
gozeneklerine saglikli bir bicimde yerlesmesi i¢in nitrik asit-arap tutkali karigimi bir
sollisyonun yizeye tatbik edilmesi gerekir. Fakat bu asitli solisyondan 6nce ¢izim
yiizeyine ilk 6nce ince doviilmiis regine serpilir ve bir bez veya firca vasitasiyla
yilizeye yayilir. Regine desen ¢alisilmis yagh alanlara tutunarak fiksatif iglevi gortir,
ve bir vernik tabakasi olusmasimi saglar. Hemen ardindan desen yiizeyine ayni
yontemle talk pudrasi tatbik edilir. Talk pudrasi, asitli soliisyonun tas ylizeyine
homojen bir sekilde yayilmasini saglar, ¢alisilmis desenin birdenbire sert aside maruz
kalmasin1 engeller ve ayrica desen calisilmamis bos alanlara asidi ¢ekerek bu
alanlarin yagl malzemeye kars1 korunmasini saglar. Asidin desen yiizeyine saglikli
bir sekilde dagilip, islevini tam yapmasi i¢in, pudranin homojen ve oldukga ince bir
tabaka halinde yiizeyi kaplamasi gerekir. Daha sonra bu yiizeye asitli soliisyon
stiriiliir. Bu soliisyon, sulandirilmis arap tutkali ve nitrik asit karigimidir. Nitrik asit
cok sert veya zayif olmamalidir. % 65 safliktaki asitlerle daha saglikli sonug alindig
goriiliir. Desenin ihtiyact olan miktarda hazirlanan arap tutkali iginde belirli
oranlarda, yine desenin ozelliklerini g6z 6niinde bulundurarak niktrik asit damlatilir
ve kanstirilir'. Hazirlanan asitli sollisyon fir¢a veya silinger yardimi ile desen
yuzeyine tatbik edilir ve boylece kalip hazirlanir. Asidin tasa islemesi igin bir siire
beklemek gerekmektedir ama tiim tonlar1 saglikli bir bigimde elde edebilmek igin
kalibin en az oniki saat beklenmesi gerekir.

! Asidin arap tutkalina orani, tagin rengine, kalibin ve desen malzemesinin 6zelligine gore
degismektedir. Yaklagik olarak 10 cl arap tutkalina 3 ila 20 damla arasi niktrik asit damlatilabilinir.



Resim.2.3.3 Desene arap tutkali ve niktrik asit karigiminin tatbik edilmesi

Resim.2.3.4 Desenin terebentin ile sdkilesi

Asit kapl yilizey su ile yikanir ve tamamen temizlenir. Kurutulup ylizeyi tekrar
stinger ile ince bir tabaka sulandirilmig saf arap tutkali ile kaplanir ve kurutulur.
Boylece kalip terebentin ile desenin sokiilmesine hazir hale gelir. Su bazli olan arap
tutkali, sentetik bazli olan terebentinin, calisilmis desenin bosluklarina ve disinda
kalan alanlara zarar vermesine engel olur. Desen ¢alisma malzemesinin mumlu kismi
terebentin dokiilerek ve bir bez pargasiyla ovularak tas yiizeyinden sokiiliir. Geriye



tagin ylizeyinde bir cay lekesi goriiniimiinde beliren kalip olarak tanimladigimiz
desen bellegi kalir ve bu kalip tekrar su ile yikanarak temizlenir ve kalip ylizeyi
alistirma (roll up ink) miirekkebi verilmeye hazir hale gelir. Alistirma miirekkebi
koyu yagh ve i¢inde vernik barindiran, asfalt kivaminda bir miirekkeptir.2 Mirekkep
yilizeye bir deri merdane vasitasiyla tatbik edilir. Miirekkep verilecek ylizeyin 1slak
bir stingerle stirekli nemli tutulmasi gerekmektedir, boylece yagl alanlar miirekkebi
tutarken, bos alanlar su ile ortiilii oldugundan yagli miirekkebi tutmazlar. Desen belli
bir oranda tekrar goriiniir hale gelinceye kadar kaliba miirekkep verilir ve daha sonra,
tasin bos alanlar1 siinger veya bileytas1 ile tekrar temizlenir, suyla yikanir ve
kurutulur. Kurutulan yiizey tekrar talk pudrasi ile kaplanir, asitli soliisyon siiriiliir ve
belli bir siire kurumaya birakilir. Alistirma miirekkebi verilmesindeki amag, kalibin
kontrol edilmesi, bir sorun varsa onarilmasi, kaliba tekrar asit tatbik edip
saglamlagsmasinin saglanmasidir. Bu dayaniklilig1 yiiksek, yag orant yogun malzeme
ile miidahale edilen desen iistiindeki tiim tonlar kaliba iyice yerlesirler ve kalip
yiiksek tiraj almabilecek duruma gelir. Tag kuruduktan sonra tekrar su ile yikanip
tizerindeki asitli ¢ozelti temizlenir, tekrar kurutulur. Siinger vasitasiyla ince bir
tabaka halinde inceltilmis arap tutkali ile tagin yiizeyi kaplanir ve ardindan kurutulur.
Bir bez pargasi yardimu ile, terebentin dokiilerek alistirma miirekkebi kalip Gizerinden
atilir, su ile yikanir ve tag baski makinesi olan prese gotiiriiliir.

Resim.2.3.5 Deri merdane ile alistirma miirekkebinin tatbiki

2 Alistirma miirekkepleri farkli yapisal bilesimlere sahip olabilirler. Yag ve vernik oram diisiik
miirekkepler kullanilmadan dnce tasa sivi asfalt tatbik edilip, kalip giiglendirilir, aligtirma miirekkebi
bundan sonra verilir. Daha yiiksek tiraj alinmasi gereken durumlarda, kalip piirmiizle yakilir.



Litografi presi elle calisan tiirleri oldugu gibi hidrolik sistemle ¢alisanlar1 da olan
ama temelde ortak Ozellikler tasiyan makinelerdir. Litografinin icadindan
zamanimiza kadar farkli mekanizmalara sahip tiirlerinin oldugu bilinmekle birlikte,
giintimiizde temel olarak tasin yerlestirildigi ve ileri geri hareket edebilen bir pres
yatagi, basing saglayan makasli bir giic mekanizmasi ve tas {istline basing yapip
deseni tarayan bir tarayici takozdan olusan bir sistemdir. Tarayici takoz, bir kenari
dar, diger kenar1 makineye monte edilebilecek yapida, keskin kenarma deri bir serit
gerilmis ahsaptan yapilma bir alettir. Tasin veya desenin kadraj boyutuna gore,
degisik ebatlarda takozlar makineye takilip ¢ikartilabilir. Takozun makineye monte
edildigi makas mili lizerinde bulunan vida sistemiyle tasa uygulanacak olan basing
ayarlanabilir. Baz1 makinelerde takoz yerine basinci bir metal silindir saglar, yada
yatagin yukar1 dogru siispansiyonlu hareketiyle basing ayarlanir.

Resim.2.3.6 Manuel litografi presi
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Resim.2.3.7 Hidrolik litografi presi

Baski miirekkebi tasa rulo merdaneler vasitasiyla verilir. Merdaneler i¢i ahsap
veya metal, dis1 deri veya kaucuk kapli, degisik sertliklerde ve boyutlarda olan
aletlerdir. Deri merdaneler daha yumusak yiizeylidirler, siyah beyaz baskilarda veya
alistirma miirekkebi verirken iyi sonug verirler. Merdanenin bakimi 6nemlidir, ¢iink(
kuruyup yiizeyde catlama olmamasina dikkat edilmesi gerekir. Yilda en az iki defa,
deri merdanelerin yilizeyi tamamen temizlenip hayvansal yag ile beslenmelidir. Uzun
stire kullanilmayacaksa, yiizeye havansal yag (kuyruk yagi) siiriiliip, hava almayacak
sekilde paketlenmelidir. Kauguk merdaneler her baskidan sonra terebentin ve talk
pudrasi ile temizlenirler. Yiizeyin ¢atlamamasina dikkat etmek gerekmektedir. Eger
bir merdane uzun siire kullanilmayacaksa, vazelin ile kaplanip, aliminyum folyoya
sartlmalidir. Merdane ile tas1 miirekkeplemek ustalik ve deneyim gerektiren bir istir.
Yeterli miktarda mirekkebi merdaneye almak, mirekkebi yeterli slratte ve gicte
taga vermek gerekmektedir. Miirekkepleme sirasinda tasin yiizeyinin kurumamasina
dikkat edilmelidir. Merdane tasa her zaman kalibin ihtiyacindan daha fazla miirekkep
birakir ve eger merdane ile yeterli basing ve siirat saglanmazsa miirekkep kalip
tizerinde birikme yapar. Bu ylizden miirekkebin fazlasi daima merdaneyle geri
toplanmali, kaliptaki tlim tonlar ihtiyac1 kadar miirekkep tutmalidir.
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Resim.2.3.8 Merdane ile kaliba baski miirekkebinin verilmesi

Litografi i¢cin en uygun mirekkep litografik baski miirekkebidir. Degisik
pigmentlerde ve seffaflikta tiirleri olan litografi miirekkebi, suda dagilmaz, tas
listinde gevseme yapmaz. Litografi miirekkebinin bulunmadigi yerlerde ofset
miirekkebi de kullanilabilir ama kivaminin ayarlanmasina dikkat edilmelidir.
Pigment maddesi katilabilir. Litografi miirekkepleri i¢in litografi transparani, ofset
miurekkebi i¢in ofset transparani kullanilmalidir regine ve keten yagi barindiran ofset
miirekkepleri pigment yapisina gore suda kismen dagilma 6zelligine sahip olabilir ve
sicak ortamlarda gevseme yapabilir. Bu yiizden zaman zaman, katki maddesi olarak
magnezyum oksit eklenenerek kivaminin yogunlastirilmas: gerekebilir. Bu yilizden
iyi bir litografik baski elde edebilmek icin baskinin litografi miirekkebi ile yapilmasi
gerekmektedir. Miirekkep ¢ok kat1 ise bir miktar litografi vernigi katilarak
yumusatilabilinir. Elde edilecek renklere goére, daha fazla saydamlik isteniyorsa,
miirekkebin igine transparan katki maddesi eklenir. Ofset miirekkebi i¢in ofset,
litografi miirekkebi i¢in litografi transparani en uygun olanidir.

Miirekkepleme yapilmis ve kalip disindaki alanlari temizlenmis olan tasa kagit
yerlestirilir. Baski kagidinin imajin aktarilacak olan yiizii ile tagin yiizii birbirlerine
denk getirilecek bicimde yerlestirilir. Bu islem, tek kaliplik baskilarda goz karariyla
da yapilabilecegi gibi, renkli baskilarda 6nceden belirlenmis roper deliklerine iki adet
igne yardimi ile uygulanir. Tasin iki ayr1 ucunda bulunan delikler ile kagitta acgilan
delikler igne vasitasiyla bir araya getirilir ve kagit tas iizerine birakilir.® Her kagit,

® Tasa, baski kagit1 i¢in kose isareti konmasi veya kagidin ve tasin iki ucuna disil ve eril (arti-eksi)
isaretlerinin konup denk getirilmesi teknikleri de siklikla goriilmektedir.
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litografik bask1 i¢in uygun degildir. Bunun igin 300-400 gramajlik asitsiz kagitlar
tavsiye edilir. Kagidin 0Ozelligi, miirekkep veya merdane kullanimi gibi baski
kalitesini dogrudan etkileyen bir ayrintidir. Iyi bir baski kagidi ii¢ temel ozellige
sahip olmalidir: Esneklik, sikilik ve emicilik. Kagit yiiksek diizeyde kola
tasimamalidir, esneklik basinca dayaniklilik acgisindan 6nemlidir. Kagit yiizeyi siki
olmalidir, her noktasi tasa esit bir bicimde temas etmelidir ve lizeri pitiirli
olamamalidir. Kagit emici olmalidir. Kalip iizerindeki miirekkebin tamamini kendi
blnyesine kabul edebilmeli, asla kalip ilizerinde fazla miirekkep birakmamalidir.
Kalip iizerinde miirekkep birikmesi, bir kag baski alindiktan sonra, bask: kalitesinin
diismesine, daha sonra da kalibin tamamen tikanmasina sebep olur.

Resim.2.3.9 Baski1 kagidinin tas iistiine yerlestirilmesi

Resim.2.3.10 Pres ayar vidas1 ve tarayici takoz
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Resim.2.3.11 Baskinin tastan alinmasi

Tas istiine baski kagidi konduktan sonra, ¢ogu zaman bir ka¢ kat kagit daha
konur, bu ara kagitlar tarayici takoza temas edecek olan pres bandi ile baski kagidi
arasinda bir amortiisor etkisi yaratir ve basincin kagida daha esit bir oranda
dagilmasini saglar. Ara kagitlarinin iistiine yaklasik iki milim kalinliginda pres bandi
yerlestirilip bandin {istii gres ile yaglanir ve bdylece tas, baski makinesinden gegirilir.
Pres band1 yerine pleksi glas kullanildig1 da olabilir. O zaman ara kagiti kullanmaya
gerek yoktur. Pleksi glas {istiine gres yerine hayvansal yag da siiriilebilir. Tas presten
gegirildikten sonra, kagit tas lizerinden alinir ve gézden gegirilir.

Verimli bir baski i¢in bir ka¢ deneme baskis1 yapmak gerekmektedir. Kalip yavas
yavas koyulasmali, bir ka¢ baski alindiktan sonra uygun tonlarin gelip gelmedigi
kontrol edilmelidir. Birden bire koyulasan baskilar kalipta sorun oldugunu gosterir.
Tonlar yavas yavas ylkselme egilimindeyse, son prova baskisi alindiktan sonra,
baski1 kontrol edilir. Degisiklik yapma geregi duyulursa kaliba miidahale edilir ve
ardindan baskiya devam edilip asil seriye gecilir. Asil seri, belli sayida basilan
numaralandirilmis  baskilardir. Numaralandirilmis seri i¢indeki her bir baski
birbirinin ayni1 olmak zorundadir, herhangi birinin iizerinde herhangi bir degisiklik
yapilamaz.
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2.4. NUMARALANDIRMA , ISARETLENDIRME VE IMZALAMA

Baski islemi bitikten sonra baskilar kagit izerinde numaralandirilir ve imzalanir.
Elle imzalamanin yani sira bazi sanatc¢ilar miihiir veya damga da basabilirler.
Numaralandirilma islemi asil serideki toplam baski sayisi baz alinarak yapilir.
Mesela 100 baskidan olusan bir seri, 1/100, 2/100, 3/100 seklinde numaralandirilir.
Aslinda daha 6nce sadece tek numara verilirken, 1915'ten itibaren toplam baski
sayisi esasina gore numaralandirilma gegerli hale gelmistir. Eger numaralandirilmis
seri i¢inde serinin diger kagitlarindan daha farkli, kaliteli kagit veya kagitlar varsa,
onlar i¢in numaralandirilma Roma rakamlar ile I/XXX, II/XXX seklinde yapilir.
Numaralandirma islemlerinin yan1 sira bazi baskilar kendi 6zelliklerini belirten bir
takim harflerle isaretlendirilirler. Mesela numarali seri disinda, sanat¢inin kendisine
ayirdigr veya daha yiiksek bir kalitede ¢ikan bir baski "Sanat¢i Baskisi” olarak
isaretlenir. bu isaretleme genellikle ve gelenege dayanan bir sekilde Fransizca olarak
"épreuve d'artiste” in kisaltmasi olan E.A. seklinde olur. Normalde E.A. baskilarin
ticari bir degeri olmamasi gerekmektedir, ama buna ragmen satis1 yapildigi
goriildiigiinden, bu tip baskilart da numaralandirmak gerekebilir. Ama sanatg¢1 baskisi
veya E.A. asla numaralandirilmis serinin %10'unu ge¢emez. Yani eger yiiz adet
numaralandirilmis ve imzalanmis baski varsa, en fazla on adet sanat¢i baskisi
numaralandirilmis seri disindan imzalanir. Eger bir baskinin satilmamasi, yani satis
dis1 kalmasi isteniyorsa, o baski Fransizca "hors commerce” yani kisaca H.C.
seklinde isaretlenir. Numaralandirilmis seri Oncesi basilan deneme baskilar1 veya
diger on baskilar da isaretlendirilirler. Mesela deneme baskilar1 Fransica "épreuve
d'essai”, E.E. seklinde isaretlendirilirler. Deneme baskilarinin bitiminde, asil baskiya
gecilmeden, baskinin durumunu kontrol i¢in yapilan baskiya durum baskisi denir. Bu
baski Fransizca "épreuve d'etate”, E.D veya Ee seklinde isaretlendirilirler. 4
Sanat¢inin numaralandirilmis serinin her bir baskisini esit kalitede oldugunu kontrol
etmek icin alinan iyi bir 6rnek baskiya Fransizca “bon a tirer”” (iyi bir baski) , denir
ve B.A.T seklinde isaretlendirilir. B.A.T baskilar genellikle baski ustasinda kalirlar. >

Aslinda baski sanatgilart kendi ihtiyaglart dogrultusunda zaman iginde
isaretlendirmeleri c¢esitlendirmislerdir. Bazen imza ve numaralandirmalar yeterli
goriilmeyip, baskilar igin sertifikalar bile hazirlanir olmustur. Ingilizcenin diinyada
daha yaygin olarak kullamilir hale gelmesinden sonra isaretlendirmeler ingilizce
olarak  yapilmaya baglanmis, Dbaski tirleri daha ¢esitli  kisaltmalarla
isaretlendirilmistir. Giiniimiizde uluslararas1 standartlarda Ingilizce olarak kullanilan

* Domenico PORZIO, LITHOGRAPHY-200 Years of Art, History & Technic, 39-40
> http://onessimofineart.com/Art_Resources.html
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kisaltmalar ve agiklamalar1 sdyledir.

“A.P - Artist's Proof (E.A.) , sanat¢t baskisi
T.P -Trial Proof, deneme baskist
C.T.P -Color Trial Proof; renkli deneme baskist

P.P - Progresive Proof, asama baskilari ( baskinin her bir kalibindaki asamay:
gobsteren prova)

W.P- Work Proof, ¢alisma baskist (kalipta yapilan miidehale sonrast alinan baski)

R.T.P- Right to Print, karar deneme baskist / durum baskisi1 ( numaralandiriimis
serinin aynisidir)

P.P. Il- Printer's Proof, baski ustasina ait olan baski ( baski ustasi basilan iglerden
aldiginda onun igin yapilan isaretleme)

S.P- Special Proof, kisiye adanmis baski (¢cogu zaman kisinin aduyla yazilir)
S- State Proof, ¢esitlemeler

O- Other, siniflandirmaya sokulmamus baski

A- Archive, arsive alinan baski

C-Cancellation, iptal”®

2.5. BOYUTLANDIRMA

Uluslararas1 litografi baski kagidi standart olarak 65 x 50 cm boyutlarinda
olmakla birlikte, daha kiiciikk veya daha biiyiik de olabilir. Bir baski satis veya
sergileme esnasinda imaj boyutu, kagit (¢arsaf) boyutu ve cergeveli boyut olmak
tizere ii¢ farkli Ol¢lide sunulurlar. Bu tip bir boyutlama sistemi, aliciya baski
hakkinda en dogru bilgiyi vermeyi amaclamaktadir.

® Richard H. AXSOM, The Prints of Frank Stella, 38
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2.6. LITORAFIK BASKI USTASI

Litografik baski siireci ustalik ve deneyim gerektiren bir siiregtir. Tas, metal
plakalardan farkli olarak kendi 6znel yapisina gore farkli tepkimeler verebilir.
Malzemelerdeki ayrintisal degisiklikler veya toz, ter ve silinger parcasi gibi gozle
goriilmeyen partikiiller baskida sorunlara sebep olabilir. Merdane ve makine
kullanim1 da, dahil olmak iizere her tiirlii etken baskinin kalitesini etkiler. Biitiin
bunlarin iistesinden gelecek olan kisi baski ustasidir. Baski ustasi yani uluslararasi
ifadeyle “master printer” litografi i¢in teknigin ilk kullanildig1 zamanlardan bu yana
var olan bir olgudur. Baski ustasi sadece makine veya kalip baginda calisan teknik bir
eleman degildir, sanatg¢iya eslik ve rehberlik eden ve calisma sirasinda onunla
isbirligi yapabilecek diizeyde sanatsal bilgiye sahip olan bir kisidir. Her atdlyenin en
az bir baski ustasi vardir ve baski atdlyeleri, egitim atolyeleri ve profesyonel
atolyeler olarak ikiye ayrilirlar. Aslinda litografi tekniginin tarihi bir yerde baski
ustalariin da tarihidir denebilir. Mesela Francisco Goya, Gaulon ile caligmasiyla
birlikte iyi kalitede baskilar alabilmistir. Veya Fernand Mourlot, 6zellikle 20.yy'in ilk
yarisinda, Picasso, Matisse, Chagall, Miro ve diger énemli sanatcilarla ¢alisarak
litografinin yayginlagsmasina sebep olmustur. Baski ustasi bazen dogrudan dogruya
tasa ¢alisan sanatciya rehberlik eder, ve baskiy1 gerceklestirir, bazen de sanatginin
hazirladig: taslaglr dogrudan dogruya kendisi tasa aktarir. Boyle durumlarda ustanin
baskiya katkis1 ¢ogu zaman % 90'1n {istliine ¢ikmaktadir. Giinlimiizde litografi baski
ustalar1 ya dogrudan dogruya sanatcilar yada ciddi anlamda bir sanat egitimi almis
kisilerden ¢ikmaktadir.

2.7. METAL PLAKA UZERINE LITOGRAFI

Grenlenmis metal plakalar iizerine litografi ¢aligmasi yapmak ve kaliteli baski
almak miimkiindiir. Cok farkli tiirde metal plakalar kullanilabilinecegi gibi en ¢ok
kullanilan ve litografik ¢alismaya en uygun olanlar ¢inko ve aliiminyum plakalardir.
Bu tip plakalarin kalinliklar1 genelde 0,500 mm civarindadir. Cok farkli boyutlarda
plakalar mevcut olmakla birlikte en biiyiikleri yaklasik olarak standart baski tasi
boyutlarindadir ve bu boyuttaki plakalar, ofset prova preslerinde rahatlikla
kullanilirlar. 1950'li yillara kadar Istanbul'da Alaettin Matbaasi'nda teneke iizerine
tek kullanimlik kalip hazirlandig da bilinmektedir.

Metal plakalar genel olarak birkag kere grenlenip kullanilabilinirler. Birden ¢ok
defa grenleme islemi i¢in ¢inko en uygun olan malzemedir. Grenleme islemi bir kag
farkli yontemle gergeklestirilebilinir. Bilyeli makinalarla grenleme yapilabilinecegi
gibi, aliminyum, su ve niktrik asitten olusan bir karigimda metal plaklar1 bekleterek



17

grenleme yapmak da miimkiindiir. Boylece tas yiizeyinde oldugu gibi ¢alismaya hazir
hale gelir. Desen calisildiktan sonra yapilan asitleme isleminde, arap tutkalinin i¢ine
tasta kullanilan niktrik asitin yerine fosforik asit kullanilir. Baski ve baski oncesi
hazirlik islemleri tasa uygulanan islemler ile aynidir. Glinlimiizde hazir grenlenmis
tek kullanimlik ¢inko veya aliiminyum ofset kaliplar1 metal plaka litografi icin en
uygun ve en ¢ok kullanilan malzemelerdir. Metal plaka iizerine litografik baski yapan
sanatgilarin  at6lyelerinde, hazir grenlenmis plaka kullanildigindan, tekrar bir
grenleme yapmak i¢in ayr1 bir {inite bulunmaz.

Bu tip plaka kaliplar, bir tas veya tas benzeri sert bir metal altlik iizerine
yapistirilarak, manuel litografi preslerinde veya dogrudan dogruya diiz yatakli ofset
prova preslerinde basilabilinirler. Bu preslerde yapilan baskilara ofset litografi denir
ve yliksek tiraj almak miimkiindiir. Graviir presleri de plaka kalipli baskilar igin
uygundur. Hazir grenlenmis plakalar tek kullanimliktirlar.

2.8. FOTOLITOGRAFIi

Fotolitografi, fotografin baski yapilacak yiizeye pozlanmasi vasitasiyla
olusturulan diiz ylizey baski teknigidir. Fotolitografi tekniginde pozlama materyali
olarak, dijital renk ayrimi ¢iktisi, 1518a hassas madde olarak fotografik pozlama
emisyonu kullanilmaktadir. Bu emisyon litografi tasi iizerine homojen bir yiizey
olusturacak sekilde, karanlik odada tamponla siiriilir veya tornette merkeze
dokiilerek yayilmasi saglanir. Daha sonra tag pozlandirma i¢in giin 1s181ma ¢ikarilir.
Pozlandirma sirasinda filmin 151k goren alanlar1 tas ylizeyine yansiyarak kalip
olusturur. Pozlandirma islemi bittikten sonra film tas ylizeyinden alinir ve kalip su ile
yikanir. Kurutulan tasa pudralandiktan sonra arap tutkali ve nitrik asit karisimi
stiriiliir ve tekrar kuruduktan sonra, kalip, genel litografi baski islemleri ile hazirlanip
basilir. Fotolitografi i¢in eskiden kullanilan seffaf tire negatif ve albumin kopya
emayesinin kullanimi1 giliniimiizde kalkmustir.
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3. LITOGRAFININ TARIHI

Litografi teknigi ilk olarak 1798'de Miinihli bir aktér ve oyun yazari olan Alois
Senefelder tarafindan gozenekli kiregtasi bloklarla uygulanmis, ama Senefelder'in bu
yontemi “Volistandiges Lehrbuch der Steindruckerei” de (Kapsamli Tag Baski Ders
kitab1) agiklamasina degin gizli tutmustu. Senefelder yazdigir oyunlar1 basmak ig¢in
kullandig1r teknige "Tas Baski" veya "Kimyasal Baski” adint vermisti ama
“VolIstandiges Lehrbuch der Steindruckerei”in yayinlanmasiin ardindan yirmi yil
icinde teknik Avrupa'min O6nemli merkezlerinde uygulanmaya baslandi ve 1818
yilinda Atlatik'i agip Amerika'ya ulasti.

Resim.3.1. Alois Senefelder

Senefelder, Offenbach'li Andre ailesi ile bir ticari anlasma yapmisti. Bu anlagma
Andre ailesinin Paris, Londra ve Avusturya'da atolyeler agmasini sagladi. Phillip
Andre'nin Londra'da 1803 yilinda yirmi ingiliz ressamin ayn1 sayidaki isinden olusan
"Poliotografi Ornekleri" ni (Specimens of Polyautography) yaymlamasinin ardindan
1804'te Berlin'de Wilhem Reuter "Polyauthographische Zeichnungen vorzlglich
Berliner Kinstler" adli seriyi sergiledi. Litografi'ye ilk onemli katkiyr saglayan
ressam, Wilhem Reuter (1768-1834) oldu. Miirekkebin yani sira, yagl kalem ve
krayon'u ilk defa kullanarak kendisi disinda baska sanatcilar tarafindan da
imzalanmis baskilar yapmaisti.

Litografi 19.yy ortalarinda Fransa'da sanatcilar tarafindan yaygin olarak
kullanilmaya baslandi. Theodore Gericault, Eugene Delacroix ve o siralarda
Fransa'da bulunan Francisco Goya da bu teknigi ilk kullanan sanatg¢ilardan oldular.
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Francisco Goya 1824 yilinda Fransa'ya geldi. Bordeaux'ya gelip Litografi ustasi
Cyprien Gaulon ile tanistiginda, ¢oktan bir takim saglik sorunlariyla bogusuyor
durumdaydi. Yeni bir teknik olan Litografiyi Madrid'ten ayrilmadan 6nce denemis
ama bagsarili sonuglar elde edememisti. C. Gaulon'un yardimiyla teknige hakim oldu
ve boga giiresi sahnelerini resimledigi her biri yiiz edisyondan olusan dort baskili
unlt “Bordeaux'nun Bogalar:” serisinin 1825 yilinda tamamladi.

o, < puiran el

o

Resim. 3.3. Francisco Goya - Bordeaux'nun Bogalar1 "Unlii Amerikali Mariano
Ceballos" 1825
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Resim. 3.5. Francisco Go

ya - Bordeaux'nun Bogalari

"Cesur

Boga" 1825
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Goya Bordeaux'nun Bogalari'ni ucu sivriltilmis yagl litografi krayonu vasitasiyla
¢izim ve kazima yontemi ile baski tasini resim sehpasina yerlestirip ¢calismisti. Bu
teknik ona yeni bir malzemeyi tanima firsati verdi. Goziiniin iyice bozuldugu ve el
hassasiyetini kaybettigi bir donemde, yagli malzeme, esnekligi ve yumusakligi
sayesinde ona farkli tonlar ve kadifemsi bir yap1 elde etmesine olanak vermisti.

Theodore Gericault'nun kisa hayatinda Litografi ¢alistigi donem 1817'den 1823'e
kadar sadece alt1 yil1 kapsar ve litograflar1 yetmis bes tanesi kendi elinden olmak
lizere yliz baskiyr ge¢mez. Gericault teknigi litograflariyla iinlii ressam Carle
Vernet'den 6grenmisti ama ayrica kendini Pierre-Narcisse Guerin'in atolyesinde
caligarak gelistirdi. Aym1 zamanda, birlikte baski yapacagi Nicolas-Toussaint
Charlet'in olagantistii marifet sergiledigi litograflarinin da etkisinde kalmist.
Gericault'nun temalar1 agirlikli olarak atlar olmak iizere hayvan formlarinin gizemli
ve dramatik giizelligiydi. Ama en 6nemli eserlerini liretmeye neo-klasik degerleri ret
ettigi baskist "Boksorler” ile basladi. Bu baskilar1 teknigini gittikce daha da
gelistirdigi "Louvre'daki Isvicreli Nobetci", "Rusya'dan Cekilis", "Ahirda Kavga
eden iki gri at" ve "Fuara giden atlar" gibi baskilar takip etti. 1820'de Charlet'le
birlikte Londra'ya gitti, ve orada yine Charlet'in yardimiyla bastigi, {linlii eseri
"Medusa'nmin Sali"nin litograflarin1 sergiledi. Bu serginin ardindan, dilencileri, yaslh
insanlar1 ve sakatlar1 resmettigi bir seri litografa basladi. bu seriden on iki baskidan
olusan "J. Gericault tarafindan Hayattan Tasa Cizilmis Cesitli Konular" (Various
Subjects Drawn from Life on Stone by J. Gericault) 1821 yilinda yayinland1 ve ona
Ingiltere'de biiyiik bir iin getirdi.

g e

Resim. 3.6. Theodore Gericault, boksorler, 1818

i
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Resim. 3.7. Theodore Geri
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cault - Rusya'dan Cekilis, 1818
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Resim. 3.8. Theodore Gericault - Acilar "J. Gericault tarafindan Hayattan Tasa
Cizilmis Cesitli Konular", 1821

Gericault Paris'e geri dondiigiinde daha Onceden planladigi resimleri
yapamayacak kadar yorgun ve hastaydi. Litografi onun ic¢in bir alternatif ¢alisma
aract oldu. Napoleon'un zaferlerini resimsel bir yolculuk iginde tekar ¢izmeye
basladi ve bu cizimlerde atlar Onemli bir konumdaydilar Gericault'nun
ogrencilerinden Italyan sanat tarihgisi Giovanni Testori sdyle yazar ;

" Fransiz sanatinda, litografi kesin itibar aract olmustu, uygulaniyor ve tam
anlamiyla, tiim potansiyelinin etkisi éviiliiyordu” ve sdyle devam eder "Gericault'un
atlar i¢in, takintrya doniigen tutkusu, hayvani derisi ve kaslariyla gergekci bir sekilde
taklit etme ve tammlama ihtiyact olmadigindan onu litografiyi se¢mesine

yonlendirmigti". !

Eugene Delacroix, hayvan temali siradis1 baskilar yapan Ingiliz litografi ustasi
Newton Fielding'in yakin arkadasiyd: fakat buna ragmen uzun siire bu teknige
siipheyle yaklasip uzak durdu. Fakat Delaroix Gericault'nun litografik ¢aligsmalarinin
giicine hayran kalmistt. Bu baskilart topluyor ve kendi c¢alismalari igin
yaralaniyordu. Ve bir siire sonra ¢esitli ilistiirasyonlar yayinlamak icin teknigi
kullanmaya bagladi. Shakespeare ve Goethe gibi yazarlarin eserlerinden sahneler
resimliyordu. "Machbeth Cadilara Danisiryor"” (1825) ve "Kraliyet Kaplani" (1829)

" Domenico PORZIO, LITHOGRAPHY - 200 years of Art, History & Technic, 61
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gibi ortaya ¢ikmisti. Faust'u Londra'da seyrettikten sonra resimlemeye basladi.
Goethe daha sonra bu baskilart gordiigiinde "Delacroix baska hickimsenin hayal
edemeyecegi baskilar yaratmisti "8 diye yazmisti. Delacroix ayrica Hamlet ve Walter
Scott ve Byron'un eserleri i¢in ilustiirasyonlar basmisti. Bu baskilar litografi i¢in
yeni bir alan agiyordu.

Resim. 3.10. Eugene Delacroix -Ophelia'nin Oliimii, 1843

8 Domenico PORZIO, LITHOGRAPHY - 200 years of Art, History & Technic, 63
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Resim. 3.11 Eugene Delacroix -Mephistopheles Wittenberg'in izerinde ugarken,
1839

Bu arada 1837 yilinin Temmuz ayinda daha once Litografi teknigini 1816'da
Paris'e ilk getiren Alman baski ustas1 Miihlhausen'li Godefroy Engelmann renkli
litografi'nin patentini aldi. Aslinda renkli litografi (Chromalithography) onceden
Alois Senefelder tarafindan Vollstaendiges Lehrbuch der Steindruckerei'de
aciklanmistt ama teknigi gelistirip basarili bir sekilde ilk basan Engelmann oldu.
Teknik Avrupa'nin her tarafinda ¢ok hizli bir sekilde yayginlasti (ilk basilan 6rnekler
oyun kartlartydi) ve 1840 yilinda Amerika'ya ulasti. Amerika'da basilan ilk 6rnek
William Sharp'in Rahip F.W.P Greenwood'un portresi oldu.



L]

I'.I-;ngnu omplito

Resim. 3.12. Renkli Litografi Teknigini, Enciclopedia delle Arti e Industrie’de
yayinlanmis bir ¢izim, Torino,1885
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Resim. 3.13. William Sharp - FW.P Greenwood , 1840

Litografinin yaginlasmasi, sosyal hayat icinde hem portrecilik hem de karikatiir
amagh kullanimimni saglamisti. Bu donemin 6ne ¢ikan ressami Honore Daumier
olmustu. 1816'da Daumier de annesiyle birlikte Paris'e gitti. Daumier daha
kiigiikliigiinde, sanatgr olmaya yonelik bir egilim i¢indeydi. 1822'de, babasinin
arkadas1 olan ressam Alexandre Lenoir'nin 6grencisi oldu. Ertesi sene ise Académie
Suisse'e girdi. 1825 yilinda Litograf yaymcisi Belliard'in yaninda calisirken, bu
alandaki ilk denemelerini gergeklestirdi.

Litografi teknikleri konusunda uzmanlasan Daumier, sanat kariyerine miizik
yayincilart i¢in baski kaliplar1 ve reklamlar i¢in illiistrasyonlar hazirlayarak basladi.
Ik ¢izimleri ise mizah dergisi Silhouette'de yayinlanmisti. Bir taraftan sanatina
ressam ve heykeltras olarak devam ediyor, diger tafattan dergilere ve gazetelere
politik hicivler ¢iziyordu ve karitatiirleriyle linlenmisti. Kirk yasinda geldiginde
coktan ikibin litograf basmis durumadaydi ve bu sayr hayatinin sonuna geldigini
dortbini bulmustu. Daumier'in hayati boyunca ¢izdigi ve yayimladig: litografiler,
sadece sosyal bir elestiri araci degil, ayn1 zamanda sosyal bir belgeleme araci da
olmustu. Daumier'in basin1 ¢ektigi Fransiz sosyal litografisi, Fransa disinda da yanki
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bulmustu. Isvigreli Radolphe Topffer'in mizah albumleri ve Alman Franz Burchard
Ddrbeck ve Theodor Hosemann'i karikatiirleri basilmis ve yayimlanmisti.

H. DAUMIER

: : e '-:n.-_::g:':'-.
FHOTOCRAPHIE 7
b § B v L

Resim. 3.14. Honore Daumier - NADAR fotografcilig sanata yiikseltiyor . Le
Boulevard'da yayinlanan litograf, 1862.

19.yy'in ortalarindan itibaren, hem Realist hem de Romantik sanatcilar yogun
olarak Litografi calismislardir. Portreleri ve portreyi sosyal bir belgeleme araci olarak
kullanmalariyla Achille Deveria, Louis Dupré anilmasi gereken sanat¢ilardir. Fakat
bazi sanat¢ilar hem sayisal, hem de tekniksel acidan, hem de sanatsal yeterlilikleri ve
giicleriyle 6n plana c¢ikmaktadirlar. Daumier'in yakin arkadasi olan ressam Jean-
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Baptiste-Camille Corot bu sanatcilarin basinda gelmektedir. Corot, litografinin
sanatsal bir ara¢ olarak kullanimini, baskinin bir sosyal belgeleme araci olarak
yayginlastifi bir donemde, tekrar giindeme getiren sanat¢i olmustur. Bu dénemde
yine Onemli baski sanat¢ilarindan Henri-Fantin-Latour, Jean-Francois Millet ve
Radolphe Bresdin, Corot gibi, litografiyi sanat yapitlarin1 olusturmak igin
kullanmiglardir.

1862'de yayinci Cadart Edourd Manet'ye bir litografi tasi getirmisti. Bu olay, otuz
yasindaki ressamin litografi ¢caligmalarinin baglangici olmustur. Manet yeni tanistig
bu teknigin olanaklarindan ve etkisinden ¢ok hoslanmistir ama sadece bir diiziine
orjinal baski ve birkag¢ kitap ilistiirasyonu yapmistir. Bu calismalarinin en bilineni,
Goya'nin “3 Mayis" resminden etkilenip yaptig1 "Imparator Maximilianin idami"
adli resminin litografidir ve sansiir kurulu tarafindan yasaklandigindan ancak
sanatginin  Sliimiinden sonra yaymnlanabilmistir Ardindan "Barikat"," I¢ Savas”,
"Berthe Morisot'un portresi”, "Yariglar" , tinlii renkli baskisi "Punchinello” ve
arkadas1 Mallarme'nin Edgar Allan Poe'nun "The Raven" terciimesi i¢in yaptigi bes
0zglin ilustiirasyonu basmistir.

Empresyonistler Manet ile bilrikte litografi'yi kullanmaya baslamiglardir. Claude
Monet gibi sanat yasami boyunca sadece graviir ¢alismis ve litografi basmamis
sanatcilar olsa da, Edgar Dega, Auguste Renoir, Camille Pissarro, Mary Cassatt, Paul
Signac, Alfred Sisley ve bu sanat¢ilarin pek ¢ok cagdaslari litografiyi 6zgiin bir
sanatsal tretim aracit olarak kullanmislardir. Degas, {inli "baigneuses” (banyo
yapanlar) serisini siyah-beyaz olarak calismis, Renoir "Igneli Sapka" gibi siradisi
litograflar basmistir.

Resim. 3.15. Auguste Renoir, Igneli Sapka, 1898
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19.yy'in ikinci yarisindan itibaren litografi 6zgiin sanatsal iiretim araci olarak ¢ok
yaygin olarak kullanilir olmustur. Donemin Romantisist ve Sembolist sanat¢ilari,
onemli yapitlar vermislerdir. Odilon Redon, Henri Fantin-Latoure, Théophile-
Alexandre Steinlen, Maurice Denis, Eugene Carriére, Pierre Puvis de Chavannes,
Henri-Edmond Delacroix, Felix Vallotton ve biitiin bu sanatgilarin yaninda 6zellikle
Paul Gaugain ve Pierre Bonnard 6n plana ¢ikmaktadirlar. Henri Fantin-Latoure
"Transfer Litografi"yi yaygin olarak kullanan ilk sanat¢1 olmustur. Transfer kagidina
cizilmis olan desenin, tasa aktrarilmasi teknigidir ve Fantin-Latoure bu teknigi 1879
yilinda kendisnine ait bir yagliboya resimden yeniden iirettigi "Gul Buketi” adl
calismasinda uygulamistir ve litograf, sanat tarihgisi Jean Adhemar'a gore gercek
ustalik isidir.’ Bu teknigi sanat¢inin diger calismalarinda ve kitap illiistrasyonlarinda
da uygulamistir. Litografiye sanatsal bir medyum olarak yeni yaklasimlar getiren
Odilen Redon "Sanatgilarin, hassashigin en keskin uyarilarina itaat eden bu zengin
ve uysal sanati kullanmamlarina sasiriyorum"° demistir. Redon Litografilerine 1879
yilinda "Dans le réve" albiimiiyle baslamis, bu galismasini siradisi baskilar olan
"Edgar Poe'ya", "Kokenler", "Goya'ya Saygi" ve Flaubert'in La Tentation de Saint
Antoine"1 i¢in yaptigi ii¢ illiistiirasyon takip etmistir. Litografi sanatgis1 olarak geldigi
en ust nokatara ise "Esir Pegasus”, "Beatrice” ve "Sarkilar" albiimiiyle gelmistir.
Redon teknigin ifadesel giiciinii biiyiik bir hiinerle sergileyen sanatg1 "Benim bitiin
baskilarim, kagit ve tas yardimiyla litografcinin yaglh kaleminde mahsur kalmis olan
glictin huzursuz analizlerinin meyveleridir"** demektedir.

Resim. 3.16. Henri Fantine-Latoure- Eva i¢in Etld, 1876

° Domenico PORZIO, LITHOGRAPHY - 200 years of Art, History & Technic, 77
A gk. 83
1A gk 83
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Resim. 3.17. Odilon Redon, Giilen Oriimcek, 1881
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Otuzbir adeti poster olmak tzere Ugylz yirmiden fazla, renkli ve siyah-beyaz
baski, illiistiirasyon, kitap kapaklar1 ve tiyatro progamlar: ile Henri de Toulouse-
Lautrec litografi tarihinin en Onemli sanatgilarindan birsidir. Sanatsal anlamda,
toplum elestirileriyle dolu, karamsar baskilardan olusan litograflarin arasinda "Yvette
Guilbert” ve "Elles" albiimleri Paris'in gece yasamini oliimsiizlestirmistir. Bunun
yaninda Jule Renard'n "Histories naturalles”: igin illiisturasyonlar, "La Goulue",
"Artisde Bruant™, "The Englishman Warnerer at the Moulin Rouge", "Jokey", "At les
Ambassadeurs”, "La passagere" gibi iinlii posterler 6n plana ¢ikmaktadir. Biitiin bu
caligmalarinda Lautrec'e 1yi bir litografi ustasi olan ve 1880 yilinda Paris'e taginmis ,
Isvigreli ressam Théeophile-Alexandre Steinlen yardime1 olmustur.

Bh RN
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Resim. 3.18. Henri de Toulous- Loijtrec Ambassadeurs 1895

Paul Gauguin, konular1 ve baskilarinin 6zgiin resimsel yapisi ile litografi
tarihinde 0zel bir yere sahiptir. Kendinden sonra gelen Nabileri, Kibistleri ve Alman
Disavurumculari yapisal olarak etkilemistir. Gauguin ahsap baski ve litografileriyle
yaygin olarak giliney denizi egzotik yasamini Avrupalilara tanitmistir.19.yy'in son on
yilinda bir gurup sanat¢1 Nabiler adiyla kendilerini Gauguin'in takipgisi olarak illan
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etmislerdir. Bu sanatg¢ilarin en énemlileri, Maurice Denis, Pierre Bonnard, Eduard
Vuillard, Arsitide Maillol, Félix Vallotton ve Ker-Xavier Roussel'dir. Bu sanatgilar
yayinci , koleksiyoner ve sanat tiicar1 Ambroise Vollard'la ¢alismaya basladiktan
sonra bir seri litografi alblimii hazirlamiglar, Vollard i¢in kitap kapaklar1 ve posterler
basmislardir

N i C
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Resim. 3.19. Paul Gauguin, Manao Tupapau, 1894

Art Nouveau 19.yy.in son yillarinda mimariden dekoratif sanatlara kadar genis bir
alan1 kapsayan bir tarz olarak ortaya ¢ikmis, ¢ok hizli bir sekilde yayilmis ve her
tilkede farkli adlarla anilmistir. Art Nouveau sanatgilart her dalda oldugu gibi grafik
sanatlarda ve 6zellikle Alphonse Mucha, Paul Balluriau, Georges De Feure, Paul
Berthon, Walter Crane, Henri Evenepoel, Eugéne Grasset, Jan Toorop ve Edmond-
Francois Aman-Jean gibi sanatcilar litografi ile eserler iiretmislerdir. Ozellikle uzun
yillar Paris'te yasayan Cek sanat¢1 Alphonse Mucha kendi gelistirmis oldugu sira dis1
teknikle ve yaptigi Sarah Bernhardt posterleriyle ¢ok iinlii olmustur. Incelikli ve
hassas gecislerden, birbirini ezmeyen yumusak tonlardaki renklerden olusan bu
baskilar adeta taklit edilemez bir durumdadir.



3.21. Georges De Feure-Doniis, 1897
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Resim. 3.22. Alphones Mucha- Biéres de la Meuse, 1897
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Resim. 3.23. Paul Balluriau- Giin batimi 1897
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Norvegli ressam Edvard Munch, basta Alman Disavurumclar olmak tizere, pek
cok cagdasi sanat¢iyr ve sanat hareketini etkilemistir. Munch sanat yasamina
akademik bir egilim ile baslamis ama basta Paris olmak iizre gittigi Avrupa
sehirlerinde gordiigii cagdas sanatgilar ve akimlar onun sanatim1 etkileyip
dontistiirmiistiir. Bu etiklesim i¢inde, Munch, litografi ile tanismis ve bu baski
tekniginyle eserler tretmistir. 1895 yilinda UnlG "Ciglik” resmini, litografi ile
basmis, ayn1 yil "Madonna", "\ampir" "Iskelet kollu otoportre”yi basmustir daha
sonra ise ustalik isleri olan, "Agsiklar, Kiskanglik” ve geng yasta kaybettigi
kizkardesini resmettigi “Hasta ¢cocuk'n basmustir.

Resim. 3.25. Edvard Munch, Vampire, 1895

20.yy'in ilk yillarinda Almanya'da Die Briicke gurubunun kurulmas: ile
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Ekspresyonizm, Fransa'da ise Fovizm (Fauves) ortaya c¢ikmistir. Eksprsyonizm
kendine Der Blaue Reiter gurubu ile yeni bir sekil almisti1 ve basta Avusturya olmak
lizere tim Germanik {ilkelere ve Avrupanin geri kalanma yayilmisti. Bu déonemde
Max Slevongt, Goethe'nin Faust'unu resmettigi illiisturasyonlarda dahil olmak tizere
ikibinden fazla siyah-beyaz baskisi ile dikkat ¢ekmektedir. Ernst Barlach ahsap
baskilarinin yani1 sira oniki litograftan olusan “Cehennem”, yirmiyedi renkli
litograftan olusan “Kiyamet” serilerilerini basmistir. Die Briicke'nin tiim iiyeleri,
Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Otto Miller, Emil Nolde, Max Pechstein ve
Karl Schmidt-Rottluff litografi teknigiyle baskilar yapmaktaydilar ve litografiyi
kisisel ifadenin bir araci olarak goriimiislerdir. Ornegin, sadece Kirchner ¢ogu
yiiksek kaliteli olmak lizere dortyiiz'den fazla baski yapmustir. Der Blaue Reiter
tiyeleri ,basta Jawlensky, Klee ve Kandinsky de bazilar1 transfer kagidi kullanarak
litografi ile baski yapmiglardir. Bu donemin litografi ile calisan diger iki 6nemli
sanatgisi, Paul Klee'nin yakin arkadasi olan Lyonel Feininger ve Kathe Kollwitz'dir.
Kollwitz'in 6zellikle otoportreleri dikkat cekici 6zelliktedirler.

Resim. 3.26. Wassily Kandisnky, Turuncu, 1925
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Resim. 3.27. Kathe KoIIWitz, Otoportre, 1924

1923'ten itibaren Ekspresyonizm'in uzantist olan ama Der Blaue Reiter'in
soyutlamaci tavrina karsi gelisen Yeni Nesnelciler ve Avusturya Espresyonizmi
sanat¢ilar,Otto Dix, George Grosz, Christian Schad, Alfred Kubin, richard Gerste,
Oskar Kokoschka ve Egon Schiele de litografi teknigiyle resimler tiretmislerdir. Bu
donemin litografi agisindan en onemli olayl, "Yeni Avrupa Grafik Sanati” adinda
basilan albiimler olmustur. Ik basilan albiim, Paul Klee, Johannes Itten, Oskar
Schlemmer gibi sanatcilara yer verirken, plannan ikinci albiim gerceklestirilememis,
tclnci albim Kurt Schwitters, Willi Baumeister, Berhard Hoetger ve Rudolf Bauer
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gibi sanatgilara yer vermistir. Dérdiincii albiimiin 6nemi Italyan ve Rus sanatcilarin
baskilarindan olusmasidir. Carlo Carra, Giorgio De Chirico, Enrico Prampolini, Gino
Severini, Alexander Archipenko, Natalia Goncharova, Alexander Jawlensky, Larinov
ve Kandinsky bu alblimde yeralmaktadirlar. .Fransiz Litografisine adanan besinci
alblim ekonomik sebeplerden dolay1 yayinlananmamastir.

1905 yilinda Die Briicke'yle ayn1 yil Fransa'da ortaya ¢ikan Fovistler, Avrupa
Eskpresyonizminin en Onemli kanatlarindan birini olusturmuglardir.  S'alon
d'Automne'da ilk sergilerini acan ve Matisse, Vlaminck, Derain, Braque, Dufy, Van
Dongen ve Raouault'tan olusan gurup, Alman meslektaslariyla benzer ozellikler
tagiyorlar ve Die Briicke sanatcgiglari gibi, Munch, Ensor, Van Gogh, Gauguin,
Lautrec gibi sanat¢ilart kendilerine usta olarak goriiyorlardi. Ve Fov sanatcilar1 da
Alman meslektaglar1 gibi litografi ¢alismiglardir. Matisse odalik ve ¢iplak figlirlerinin
yani sira “Letters de la reigieuse protugaise”, “Wsages” gibi yaynlar igin liografiler
yapmis, Baudelaire'in ¢izimlerini resmetmistir.

Resim. 3.28. Henri Matisse, Dans kiyafetli odalik, 1925

Vlaminck, Derain, Dufy ve Rouault gibi diger Fovlar da litografi calismislar ama
sanatlarinin 6zlinde olan renk¢i duyarlilifi baskilarinda gosterememislerdir. Bu
bakimdan, s6z konusu sanat¢ilarin litografi ¢alismalarin1 basarili sayamayiz. George
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Braque kendi c¢agdaslariyla kiyaslandiginda az sayilabilecek ylizkirk litograf
uretmistir. Bu litografilerden en bilinenleri Cahiers de George Braque ve Une
Aventure méthodique adl: serileridir. Fernand Mourlot atélyesinde basilan bu seriler,
Yapraklar, Renkler, Isiklar gibi konulara ayrilmaktadir.

Litografi Ingiltere’ye Senefelder ve arkadaslar tarafindan tamtilmistir. 19.yy'm
sonunda Ingiliz sanatcilar tarafindan da yaygin olarak kullanilir olmustur. Amerikali
iki ressam James Abbott McNeill Whistler ve Joseph Pennell litografi tarihi
acisindan bu dénemin en &nemli sanatgilari olmuslardir. Oyle ki, J. Pennel,
Senefelder Club'in baskanligini tistlenmistir. Senefelder Club o donemde litografi
calisan sanatgilarin ve iliistratorlerin 6nemli bir merkezi halini almistir. Bu donem
portre ressami Charles Shannon, Wiliam Rothenstein, John Singer Sergent ve
Augustus John ¢ok sayida litograf basmiglardir. Birinci Diinya Savasi yillarinda
Muirhead Bone'un cephe hayatin1 anlatan baskilar1 ¢ok yaginlasmistir. Ayrica Paul
Nash, resmi savas ressami olarak her iki diinya savasini litografi ile resmetmistir. Bu
donemde bir diger resmi savas ressami ise Christopher Richard Wynne Nevinson'dur.
Nevinson ayrica kiibizm'den ve fiitiirizmden etkilenmis ve bu tarzlarda resimler
yapip litografi olarak basmustir. Ingiliz litografi sanatinmn en siradisi kisilikleri ise
heykeltras Henry Moore ve ressam Graham Sutherland'dir. Henry Moore
heykellerindeki arkaik anitsallig1 baskilarina da ustalikla yansitabilmistir.

Resim. 3.29. Henry Moore, Camur insanlar1, 1950



42

Erken Amerikan litograflar1 biiyiilk cogunlukla illiistrasyonlardir. Bu doénemin
onemli isimleri, dergiler i¢in manzara illistrasyonlar1 yapan Bass Otis ve George
Washington'un portresiyle iinlenen portre ressami Rembrandt Peale, bir diger
manzara ressami Thomas Moran, karikatiirist Joseph J. Keppler, Winslow Homer ve
William Rimmer'dir. Amerika'da litografinin ciddi sekilde yayginlasmasi ise,
begelsel litografi konusunda uzun siire yayin yapan, New York'lu Currier & Ives
firmasnin iilkenin her yerine yaydigi illiistrasyonlar sayesinde olmustur. I. Diinya
Savagi yillarinda John Sloan, Reginald Marsh ve Ben Shahn belgesel nitelikte
baskilar yapan Amerikali ressamlar olmuslardir. Rockwell Kent seyahat resimlerinin
yant sira siyah-beyaz geometrik kompozisyonlari ile bu donemde dikkat ¢eken bir
diger 6onemli ressam olmustur. Amerika'da litografi sanati, Thomas Hart Benton,
John Steuart Curry, Stauart Davis ve Yasuo Kuniyoshi'nin ¢aligmalariyla gittice daha
bagimsiz bir karakter kazanmaya baglamistir. Ayrica Empresyonist Mary Cassatt ve
Ekspresyonist Lyonel Feininger gibi Amerikali sanatgilar Avrupa'da calismalariyla
dikkat cekmislerdir. Ayn1 donemlerde Meksikali ressamlarda litografi ¢alismaya
baglamislardir. Bu sanat¢ilarin en 6nemlileri David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera
ve José Celemente Orozco'dur.

Resim. 3.30. José Celemente Orozco- Zapatistas, 1936
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Resim. 3.31. David Alfaro Siqueiros, Zapata, 1930

Pablo Picasso 1919'a kadar litografi calismamistir. Ilk &nce transfer kagidi
vasitasiyla, 1921 yilinda da dogrudan tasin iizerinde ilk litografi ¢alismalarini
gergeklestirmistir. Fakat 1920 ve 1940 yillar1 arasinda sadece kirk baski yapmistir ve
bu say1 gercek anlamda Picasso gibi bir sanat¢i icin ¢ok azdir. ikinci Diinya
Savasinin bitiminde Paris'li iinlii litografi ustasi1 Fernand Mourlot Piccaso'yu
atolyesinde ziyarete gidip, onu litografi calismaya davet etmesiyle sanatc¢inin
litografi ¢alismalar1 ciddi anlamda baglamistir. Picasso Mourlot atdlyesine dort ay
boyunca hergiin gidip bu baski teknigiyle yogun olarak ¢alisma yapmistir. Buradaki
calismalarina Neo-Klasik bir portre olan Geng Kiz Basi ile baglamistir.
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Resim. 3.32. Pablo Picasso, Geng Kiz Basi, 1945

Picasso baskilarinda bazen numaralandirilmis seriye gegene kadar defalarca
degisiklik yapmakta, bazen her bir edisyonda degisiklige gitmekteydi. Bu
calismalarinin en énemlisi 11 farklt durum baskisindan olusan "Boga"dir. Picasso bu
calismada miirekkep ve firga ile yaptig1 bir boga ¢izimini, her baski alindiktan sonra
krayon, kazima ucu ve asit vasitasiyla degistirmistir. Mourlot atdlyesinde c¢alistigi
donemde Picasso, ¢ogu siyah-beyaz olmak tizere natiirmortlardan, portrelere, ¢esitli
pek cok cizimler yapmistir. Vallauris'e tagindiginda Fernand Mourlot ona caligmast
i¢in plaka ve litografi miirekkebi gondermistir. bu donemde de ¢alismalarina devam
etmis bazen gilinde alt1 litograf basmigtir.

Picasso, daha sonraki yillarda da Mourlot atdlyesinde ¢aligmaya devam etti.
Picasso'nun bu ¢alismalar litografinin bagimsiz bir sanatsal medyum oldugunun
Oonemli kanitlar1 olmustur.
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Resim. 3.33. Henri Matisse ve Fernand Mourlot, Mourlot At6lyesi, Paris 1952

Sanatsal dilini siirekli degistiren bir sanat¢1 olan Marc Chagall litografi calismaya
baslamadan o©nce resimlerinin yani sira, kendini graviir ve iliistrasyonlariyla
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ispatlamistir. Litografi Chagall'm hayatina ge¢ girmistir denilebilir. Ik siyah-beyaz
litograflarini 1922'de Berlin'de basmistir. Hem yagliboya resimlerinde hemde litograf
baskilarinda canli renkler yogun 1siklar belirgindir. Ilk renkli litograflarmni
“Arabistan Geceleri” adl seriyle baslayan Chagall, Fernand Mourlot ile ¢alismaya
baslamasindan sonra iliistrasyonlardan posterlere ve seri baskilara kadar pek cok
baski yapmigtir. Chagall litografi ile ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Ne zaman elime bir litografi tasi ya da metal plaka aldigimda, sanki bir
tilsima dokunuyormusum gibi hissettim. Sanki tim lizintiimii ve tiim sevincimi
i¢lerine akitabilirim gibi geldi. Yillarca hayatimin icinden gecen hersey, oliimler,
dogumlar, eviilikier, ¢icekler, hayvanlar ve kuslar, fakir is¢iler, gecenin igcindeki
asiklar, kutsal kitap peygamberleri... Ve ge¢ bir yasta, ¢evremizde ve bizimle birlikte

olan hayatin trajedisi”. 2

Resim. 3.34. Marc Chagall, Arabistan Geceleri Plaka I, 1948

Fernand Mourlot ile ¢alisan bir diger sanat¢1 Fernand Léger'dir. 1950 yilinda otuz
tanesi renkli olmak tizere, yetmisbes baskilik Le Cirque'i yaymlamistir. Fransiz

12 Domenico PORZIO, LITHOGRAPHY - 200 years of Art History & Technic, 145



47

Kibizmi icinde yera alan Robert Delaunay, Roger de La Fresnaye, Juan Gris ve
Paris'te yasayan Polonyali ressam Marcoussis de litografi calismiglardir

Resim. 3.35. Fernand Leger, Vazo, 1927

Bu donemde 6ne ¢ikan diger sanatgilar arasinda ise Hans Hartung, Jean Dubuffet,
Jean Fautrier ve Alberto Giacometti gelmektedir.

Ik siirrealist manifesto 1924 yilinda yazar André Breton tarafindan kaleme
alinmisti. Stirrealizm Avrupa'da hizlica yayilmistir. Max Ernst, Salvador Dali, André
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Masson, Joan Miro, René Magritte, Paul Delvaux, Maurits Cornelius Escher ve
Wilfredo Lam gibi sanatcilar litografi ile de eserler iiretmislerdir ancak M.Ernst,
J.Miro, A.Masson, P.Delvaux, C.Escher ve R.Lindner digerlerinden 6ne c¢ikan

sanatcilardir.

Resim. 3.37. Salvador Dali, Voltair, 1940

Litografi 20.yy'm Italyan sanatinda da kendine yer bulabilmistir. Avant-garde
hareketlerin i¢inde ve grafik sanatlarda pek c¢ok sanat¢i eserler vermislerdir.
Milano'lu heykeltras Adolfo Wildt, grafik sanatcgisi Alberto Martini adi anilmasi
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gercken onemli litografi ustalaridir. Fiitiirist Marinetti ve Carlo Carra ve metafizik
sanatin ustast Giorgio De Chirico litografi calisan Italyan sanatcilarin baslicalaridir.
De Chiriconun 1929 yilinda Paris'te bastigi Métamorphosis, Apollinaire'in
Calligrammes'r i¢cin 1930 yilinda yaptig1 altmisalti ve 1934'te Jean Cocteau'nun
Mytologie'si i¢in on baski, s6zedilmesi gereken yapitlardir.

Resim. 3.38. Alberto Marini-Opiiciik 1. 1915

2. Diinya Savasindan sonra, sanat diinyasinin ig¢inde bulundugu durum ve yeni
akimlarin ortaya c¢ikmasi, sanatin gittikce daha fazla sanayilesmesi, yeni baski
tekniklerinin ortaya ¢ikmasini tetikledigi gibi, litografinin gelisimini ve uygulama
yontemlerini de dogrudan etkilemistir. Bu donemde ortaya ¢ikan her sanat hareketi
icinde sanatgilar, hem geleneksel bicimde hemde fotomekanik yontemlerle baski
Uretmeye devam etmiglerdir. Fotolitografi yayginlasmis, malzeme teknolojisindeki
gelismeler ofset litografinin ve yeni baski makinalarinin ortaya ¢ikisi, edisyon
sayilarin1 arttirmig, litografinin daha fazla baski yapilan bir teknik olmasim
saglamistir. Baski ustalarinin islevi teknik anlamda daha fazla agirhik kazanmus,
sanat¢ilarin bir kismimin bu teknik siirece dogrudan katilmamasina sebep olmustur.
Sanat¢inin ¢izimi dogrudan tas lizerine yapmasi yerine, yapilan ¢izim bir takim
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fotomekanik islemler sonucu ve baski ustasi vasitasiyla yeniden iiretilir duruma
gelmigstir. Ofset teknolojisinin ortaya cikigi ise litografinin entistiiriyel ve ticari
alandaki varligina son vermistir.

Savag sonrasi donemde bati diinyasinda ¢ikan yeni akimlar icinde yer alan
sanatcilar genel olarak baski teknikleriyle eserler vermisler, bazi sanat¢ilar yogun
olarak baski ile iiretim yapmalariyla dikkat cekmislerdir. Bu donemde, soyut sanat ve
sonrasinda litografi sanatsal iiretimin 6nemli bir parcasi olma o6zelligine devam
etmistir. Jackson Pollock, Williem de Kooning, Lucio Fontana, Mark Rothko gibi
soyut resmin onde gelen sanat¢ilari, Op Art ve Pop Art sanatgilari, Cobra gurubu
veya Francis Bacon gibi daha ifadeci sanatcilar kaliteli baski Ornekleri ortaya
koymuslardir.

Resim. 3.39. Sam Francis-Beyaz Cizgi, 1960
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Resim. 3.41. Jasper Johns-isimsiz, 1977
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Resim. 3.42. Robert Rauchenberg- Back out, 1979

Dogu Avrupa sanat diinyasinda da litografi kendine 6nemli bir yer bulabilmistir.
2. Diinya Savasi sonrasinda bazi 6nemli merkezlerde, grafik sanatlarda biiylik sanat
organizasyonlar1 ortaya ¢ikmistir, bu organizasyonlar biiyiik oranda graviir agirlikli
olmakla birlikte, tim baski tekniklerini kapsamaktadirlar ve boyutlart ve
cesitlilikleriyle baski sanatgilarinin  kendilerini  gdsterebildikleri 6nemli alanlar
olmuglardir. Bu organizasyonlarin en eskisi ve halen en biiyiigii olan 1955'ten bu
yana devam eden Slovenya'daki Ljubliana Bienalidir. Ayrica 1963 yilindan beri
devam eden Cek Cumhuriyeti'ndeki Brno Bienali, 1966 yilinda ilki organize edilen,
Polonya'daki Krakow Uluslararas1 Baski Trienali ve 1968 yilinda o donem Sovyetler
Birligi olan bugiinkii Estonya'da organize edilen Tallinn Bienali baski sanatlar
konusunda halen devam etmekte olan 6nemli organizasyonlardir.

Litografinin Asya'daki merkezi ise Japonya olmustur. Japonya'ya litografinin
gelisi Amerika Birlesik Devletleri ile 1854 yilinda imzalanan Kamagawa ticaret
anlagmasi sonrasinda ortaya ¢ikan Meiji Donemine rastlar. 1867-1912 yillar1 arasinda
hiikiim siirmiis olan Imparator Meiji'nin adin1 tasiyan dénemde, Amerikalilar bir
takim teknolojik yeniliklerle birlikte Japonya'ya liografiyi de getirmislerdir ve bu
donemde litografi teknigiyle estamplar, manzara resimleri, imparatorluk ailesi
portleri yaygin olarak basilmistir. Giiniimiizde Japonya, pek c¢ok prestijli baski
etkinligine ev sahipligi yaparken Japon yapimi litografi malzemeleri, baski
makinalar1 ve kagitlar1 kaliteleriyle diinya ¢apinda {in sahibi olmuslar, Japon bask1
sanat¢ilari, miikemeliyetci teknikleriyle batili meslektaglarindan farkli bir gelisim
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gostermislerdir

Son otuz yilda diinya sanatinda baski eserlerin ticari dneminin artmis olmasi,
sanatg¢ilarin litografi de dahil olmak iizere baski ¢alismalarina devam etmesine neden
olmustur. Bu donemde litografi diinya ¢apinda, egitim kurumlarinda yayginlagmistir.
Ingilizcenin daha yaygin kullanimi nedeniyle, baski isaretleme sistemi Ingilizce
olmus, ticari sebeplerden dolay1 baski kisaltma isaretlerinin sayis1 artmstir. ingiliz ve
Amerikali sanat¢ilarin yani sira, 1980'lerden itibaren Almanya'da ortaya ¢ikan Yeni
Ekspresyonizm ve onun Italya'daki uzantis1 olan Transavangard hareket icinde yer
alan sanatcilar litografi ile 6zgiin sanatsal eser iiretim sayisini arttirmiglardir.

Resim. 3.43. David Hockney-Celia Sigara igerken, 1973



Resim. 3.45. Markus Lipertz, Harlekin, 1997
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2000 yillarda da sanatcilar litograf iiretmeye devam etmislerdir. Bu donemde
litografi acisindan en 6nemli olay Alman sanat¢t Markus Liipertz'in 2006 Diinya
Kupast i¢in bastigr futbol konulu seri litograflardir. Almanya'da organize edilen
turnuvada, resmi sanat¢i olarak ilan edilen Liipertz, turnuva igin iiretecegi yapitlari
litografi ile yapmay1 se¢mistir. Yine 21°yy’1n ilk doneminde olusan iki énemli sanat
akimindan birisi olarak Almanya’da ortaya c¢ikan “Yeni Leipzig Ekoli” (neue
Leipzige schule) sanatgilari, basta Neo Rauch olmak {izere, litografiyi pentiiriin
yaninda ikincil bir sanatsal iiretim haline doniistiirmiiglerdir.

Resim. 3.47. Neo Rauch, Waldbrand, 2009
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Resim. 3.48. Eric Fischl, Isimsiz, 2009

Giliniimiizde, hem 0zel atdlyelerde, hem de egitim kurumlarinda litografi tiretimi
devam etmektedir. Gerek Amerika ve Avrupada, gerekse Japonya'da 6nemli sanat
okullarinda ve enstitiilerde® litografi egitimi, bazen bask1 sanatlar atdlyeleri adiyla,
diger baski dallariyla birlikte, bazen de bagimsiz atdlyeler halinde organize olmustur.
Degisen ve gelisen teknolojik imkanlara ve yeni baski tiirlerine ragmen, popiiler bir
baski tiirli olmayi siirdliirmeyi basarmistir.

13 By enstitiilerin en onemlisi, Amerika Birlesik Devletleri’'nin New Mexico eyaletinde bulunan,
University of New Mexico’ya bagli calisan “Tamarind Institute of Lithography”dir. Bu enstiti,
iiniversitenin kendi Ogrencilerinin yan1 sira, diinyanin farkli iilkelerinden gelen Ogrencilere iist
diizeyde bir bask1 egitimi vermekte, programi tamamlayan &grenciler, egitimin birinci yilinin sonunda
“Professional Printer” , ikinci yilinin sonunda ise “Master Printer” sertifikalarina sahip olmaktadirlar.
Litografi teknigi, A.B.D’de 19.yy’in sonundan itibaren ortadan kalkmustir, fakat 1950°lerden itibaren,
Tamarind Enstitiisii ve kurucularindan, baski ustast Garo Antreasian’in g¢abalariyla, yeniden dogup,
yiikselise ge¢mistir.
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4. TURKIYE'DE LITOGRAFi

4.1. LITOGRAFININ TURKIYE’DEKI TARIHCESI

Tiirkiye'de litografi teknigini ilk olarak aslen Yahudi olan Fransiz Jacques ve
Henri Cayol kardesler uygulamiglardir. Serasker Hiisrev Paga'nin himayesinde 1831
yilinda ilk litografi atélyesi Istanbul'da, Harbiye Nezareti matbaasinda basim amagh
olarak kurulmustur. ilk basilan kitaplar askeri egitim kitaplaridir. Bu at6lyede Cayol
kardeslerin elli kadar ¢iragi oldugu bilinmektedir. 1836 yilinda Hiisrev Pasa'nin
seraskerlikten ayrilmasinin ardindan Cayol kardesler de matbaadan ¢ikarilmislardir.
Fakat Harbiye Nezareti litografi atlyesi ¢alismaya devam etmis, Cayol kardesler de
Beyoglu'nda kendi atdlyelerini kurmuslar ve padisah fermani ile elde ettikleri
ayricalikla el yazmasi kitaplar basmaya devam etmislerdir. Cayol kardeslerin bu
kitaplar disinda, hatira amacl kartpostallar, hediyelik resimler ve el altindan piyasaya
stirmek tizere erotik resimlemeler bastiklar1 bilinmektedir.

Harbiye Nezareti matbaasi ve Cayol kardesler atdlyelerinin ardindan litografi
Istanbul'da yaygin hale gelmeye baslamisti. Bu dénemde ilk kurulan litografi
atolyeleri askeri okullarda olmustur. Bu atolyelerde egitim amacgli kitaplar ve
haritalar basildigi bilinmektedir. 19.yy'in ikinci yarisindan itibaren litografi ile
matbaacilik Istanbul'da yirmiden fazla atdlye ile oldukca yaygin hale gelmis, litografi
ile basilan kitaplar, el yazmasina alisik olan halk tarafindan ragbet gérmiistiir.
Bundan sonraki donemde Anadolu kentlerinde de litografi atdlyeleri kurulmus,
kitaplar ve gazeteler basilmistir. Litografinin bdylesine hizli yayilmasinin sebebi
tasin defalarca kullanilabilen bir malzeme olmasi ve maliyetinin o ddénem
kullanilabilen diger basim aracglarima goére daha diisiikk, basiminin daha hizh
olmasidir. 20.yy baslarinda litografi kullanim1 devam etmistir. O dénem basilan bir
takim sertifikalar, sigorta policeleri ve bazi afigler bugiin hala sahaflarda
goriilebilmekte, hatta bazi tag kaliplar hazir halde bulunabilmektedir. Tipografinin
yayginlasmas1 litografinin ~ kullanim alanin1  daraltmakla birlikte ortadan
kaldiramamustir. Ozelikle anatomik ¢izimler ve bunlarm basimi amaciyla tip
fakiltelerinde, topografik cizimler veya tatbikat planlar1 amaciyla askeri okullarda
litografi kullanim1 devam etmistir. 1960'lara kadar akseri okullarda 6grenciler bazi
smnavlar icin litografi teknigini kullanmaktadirlar. Cizimler, dogrudan transfer
kagidina yapilmakta ve sinav oncesi tas lizerine aktarilip basilmaktadir. Cinko ve
teneke lizerine litografi basimi bazi matbaalarda nadir de olsa kullanilmaya devam
etmis ama 1955 yilinda ofset baskinin Tirkiye'ye gelmesiyle birlikte litografi
endistiiri alanindan tamamen kalkmuistir.



Resim.4.1.1. 19.yy harita. Deniz Miizesi, Istanbul

Resim.4.1.2. 19.yy Rumi aylar1 ve Hidrellez giiniinii gésteren saat.

Deniz Miizesi, Istanbul
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4.2. SANATSAL URETIM VE EGITiM BAGLAMINDA LITOGRAFI

4.2.1. iISTANBUL DEVLET GUZEL SANATLAR AKADEMIiSi/ MIMAR
SINAN UNIVERSITESI

Litografinin Tirkiye'ye gelisi teknigin icadindan kisa bir zaman sonrasina
rastlamasina ragmen resim sanati baglaminda ciddi bir ¢alismaya ¢ok uzun bir siire
icin rastlanmamaktadir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Sabri Berkel
yonetimindeki graviir atdlyesinde, Ogrencilere teorik bilgi vermek amaciyla bir
litografik baski makinasi ve az sayida tag bulunmasina ragmen, teknigi bilen eleman
olmadigindan uygulamali egitim verilememistir. O donem yapilan baski denemeleri
basarsizlikla sonuglanmastir.

Akademi biinyesinde litografi atdlyesi 1977 yilinda ressam Alaettin Aksoy
tarafindan kurulmus, resim sanati dahilinde ilk ciddi litografi 6rnekleri, ilk renkli
litograf da dahil olmak iizere, bu atdlyede basilmis ve Tirkiye'de ilk defa resim
egitimine dahil olacak sekilde sistemli bir litografi egitimi verilmeye baslanmistir.

Alaettin Aksoy bu teknigi resim ihtisast yapmak {iizere burslu olarak gittigi
Paris'te, Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts'da 6grenmistir. O donem Paris'e
egitim gérmeye giden diger sanatgilar arasinda daha sonra Akademi'de serigrafi
atolyesini kuracak olan Siikrii Aysan, Utku Varlik, Cihat Aral gibi isimler
bulunmaktadir ve aslinda Paris donilisii Akademi'de litografi atdlyesini kurmasi
diisiintilen kisi Utku Varlik'tir. Paris'teki dort yillik egitim sirasinda, resim atolyeleri
de dahil olmak iizere, 68renciler diger baski teknikleri olan graviir ve serigrafi'yi de
O0grenme firsat1 bulmuslardir. Ama Alaettin Aksoy, litografi'ye agirlik vermis ve iki
yil boyunca litografi atdlyesini yoneten Abraham Hadad ile birlikte calismistir.
Amaci, aslinda Istanbul'a doniiste kendi 6zel litografi atdlyesini kurup profesyonel
caligmalar yapmaktir fakat, Utku Varlik'in Fransa'da kalmay:1 tercih etmesi iizerine,
1976 yilinda Istanbul'a déndiiklerinde litografi atdlyesini kurma goérevi Alaettin
Aksoy'a kalir. Aslinda burs smavi sonucunda Akademi'de asistan olma hakkini
dogrudan kazanmasina ragmen, geri donmelerinden bir siire Once mevzuat
degismistir ve bu yiizden tekrar bir asistanlik sinavina tabi tutulurlar. Alaettin Aksoy,
Sabri Berkel'in de dahil oldugu, donemin hocalar1 tarafindan olusturulan bir jiiri
oniinde baski yapar ve basarili olarak asistanliga hak kazanir. Fakat gercekte jliri
tiyelerinin higbiri litografi teknigini bilmemektedirler. Alaettin Aksoy'u atdlyeyi
kurma caligmalar1 sirasinda graviir atdlyesinden ayri, mistakil bir litografi
atolyesinin kurulmasina itiraz edenler olmakla birlikte, Ali Celebi atolyesinin mekani
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kendisine tahsis edilir. Mekan litografi icin gerekli tesisata sahip olmadigi igin
atolyede tadilata gidilir. Gerekli gerecler, pres makinasi ve taslar tedarik edilir ve
egitime baslanir. i1k 6nceleri alt1 aylik kurs seklinde ¢alismalar baslatilir ama Alaettin
Aksoy'un bu siirenin ciddi bir litografi egitimi i¢in yeterli olmadigini belirtmesi ve bu
konuda 1srarli c¢abalar1 lizerine, O0grencilerin uygulama atolyelerinde {i¢ sOmestir
boyunca egitim gérmelerine karar verilir. Boylece 6grenciler, toplam resim egitimleri
stiresince iki uygulama at6lyesinde egitim gorebileceklerdir. Bu uygulama 1995
yilinda litografi egitiminin dort somestire ¢ikartilmasina kadar devam etmistir.

Alaettin Aksoy bu atolyede kendi 6zgiin litografi ¢alismalarina devam ederken,
resim sanat1 baglaminda litografik baski yapabilen 6grenciler yetistirme gorevini de
stirdiirmiistiir. Atolye'nin egitim amaci, 08renciye hem siyah beyaz hem de renkli
litografi teknigini dogru bir sekilde 6gretmek, uygulamasini saglamak, kendi 6zgiin
caligmalarini olusturabilecek resimsel altyapiy1r olusturmak olarak belirlenmistir. Bu
baglamda atdlyenin kurulusundan itibaren gerceklestirilen 6grenci ¢aligmalarindan
bir secki 1998 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Osman Hamdi Bey salonunda
sergilenmistir.

Resim.4.2.1.1. Alaettin Aksoy

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi / Mimar Sinan Universitesi Resim
Boéliimii Litografi Atdlyesi , Eskisehir, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
kapsaminda, Baski Sanatlar1 Atdlyesinde litografi egitimine baslanmasina degin
Tirkiye'nin litografi egitimi veren tek atdlyesi olma 6zelligini siirdiirmiistiir. At6lye
halen egitime ressam Irfan Okan ydnetiminde devam etmektedir.



Resim.4.2.1.2. Alaettin Aksoy, Kogus, 1974

Resim.4.2.1.3. Alaettin Aksoy, Moral Gecesi, 1975
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Resim.4.2.1.4. Alaettin Aksoy, Haberciler, 1998

Resim.4.2.1.5. irfan Okan, 1991
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42.2. ANADOLU UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR FAKULTESI, BASKI
SANATLARI BOLUMU, LITOGRAFI ATOLYESI

Eskisehir, Anadolu Universitesinde litografi calismalar1 1985 yilinda Atilla Atar'in
baskiresim atdlyesini kurmasi ile baslamistir. Prof. Atilla Atar litografi egitimini
Paris Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts'da lisans egitimi sirasinda,
Abraham Hadad'in yonetigi litografi atdlyesinde almistir. Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi kapsaminda, ilk 6nce baskiresim atolyesi i¢inde yer alan litografi
egitimi, 2000-2001 o6gretim yilinda, Baski Sanatlari Boliimiiniin kurulmasi ile
bugiinkii halini almistir. Litografi at6lyesi, boliim i¢inde bagimsiz bir atdlye olarak
varligina devam etmekte ve Baski Sanatlar1 Boliimii 6grencilerinin yani sira, Resim
Bolimii 6grencilerine de egitim vermektedir

Resim.4.2.2.1. Atilla Atar, Isimsiz, 1997

Gizel Sanatlar Fakiiltesi kapsaminda yer alan Cagdas Sanatlar Miizesi, 6nemli bir
baski kolaksiyonuna sahiptir. Koleksiyonda pek ¢ok Tiirk sanat¢inin litograflarinin
yanmi sira Michael Salszmann, Wolfgang Troschke, Miharu Shiota, Udo Scheel,
Vasilis Spenranntzas Paris Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts litografi
atolyesinin Onceki ve su anki hocalar1 Abraham Hadad, Michel Salzmann ve Michel
Potier gibi yabanci sanatcilarin baskilart da mevcuttur. ama koleksiyonun en 6nemli
parcast Quensen Uluslararas1 Litografi Atdlyesi'nin 34 adet litografik baskilarindan
olusan koleksiyonudur. Quensen Litografi Koleksiyonunun bu eserleri 2005 yilinda
"The Big Print / Biiyiik Baskilar" adiyla Anadolu Universitesi, Cagdas Sanatlar
Miizesi'nde sergilenmis ve baskilar sergi sonrasi miizenin envanterine gec¢mistir.
Quensen Litografi Koleksiyonunda 100x140 cm boyutlarinda litograflar ve Georg
Baselitz ve Jorg Immendorf gibi diinya sanatinin 6nemli sanatgilarinin baskilarinin
olmas1 dikkat cekicidir. Koleksiyonda Baselitz ve Immendorf disinda, Magdalena
Abakonowicz, Valerio Adami, Otmar Alt, Andora, Owusu Ankomah, Eduardo
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Arroyo, Juan Barbera, Jean Charles Blais, Boix, Uwe Bremer, Dauglas Cumming,
WP. E. Eggers, Schang Hutter, Allen Jones, Hans Karl, Micha Kloth, Pierre Kroger,
Thomas Ritter, Hartmund Ruger, Malte Sartorius, Frank Schult, Norbert Tadeusz,
Max Uhling, Petrus Wanderey ve Gerd Winner'in litograflari vardir.

Resim.4.2.2.3. Vasili Spenranntzas, Litografi, 1980
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Rose Renhard

4.2.2.5. Michel Potier

im

Res
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Resim.4.2.2.6. Georg Baselitz, Isimsiz, 1998
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Miizenin envanterinde litograflar1 bulunan Tiirk sanatgilarin baglicalar1 Cihat
Burak, Huseyin Yiice, Mustafa Ayaz, Mehmet Ozer, Basri Erdem, Semiha Evcimen,
Emin Kog, Fevzi Karakog, Devabil Kara, Gul Derman, Orhan Peker, Burhan
Dogancay, Erol Akyavas'tir. Dikkat ¢ekici noktarardan biri, bu baskilarin biiyiik
boliimiiniin yurtdiginda basilmis oldugudur

Resim.4.2.2.7. Fevzi Karakog, Isimsiz, 1989



Resim.4.2.2.9. Devabil Kara
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Resim.4.2.2.10. Emin Kog, Ask, 1991

Resim.4.2.2.11. Erol Akyavas
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4.2.3. DIGER EGITIM KURUMLARINDA LITOGRAFI

Tiirkiye'de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Eskisehir, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kapsamindaki litografi atdlyeleri disinda da
kalan litografi atdlyeleri iki vakif tiniversitesi kapsaminda yeni kurulmus atdlyelerdir.
Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde bulunan litografi atdlyesi egitime
2000'erin basindan itibaren baslamis ve halen Sinan Demirtag yonetiminde devam
etmektedir. Bir diger litografi atdlyesi ise Istk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde mevcuttur. Bunun disinda Tiirkiye genelinde bir kag¢ {iniversitenin
giizel sanatlar fakiiltelerinde litografi atdlyesi kurulma ¢aligmalar1 devam etmektedir.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi’nde, Grafik Sanatlar Bolumii, Ozgiin
Baski Atdlyesinde su an presler, taglar ve yikama masasi gibi diizenekler mevcut
olmakla birlikte, siirekli bir litografi ¢calismast mevcut degildir.

4.2.4. AKSANAT LITOGRAFI ATOLYESI

Tiirkiye'de grafik sanatlar alaninda, egitim kurumlart disinda kurulan ilk litografi
atdlyesi, Akbank'in Istanbul Beyoglu'ndaki sanat merkezi olan Aksanat'tadir. Aksanat
yonetiminin Alaettin Aksoy'a yaptig1 teklif tizerine 1993 yilinda kurulan at6lyenin
amaci, egitim kurumlar1 disinda litografi calisma ortami olmayan Tiirkiye'deki
profesyonel sanatgilara baski yapma imkanm1i sunmak ve litografik baskinin
yayginlasmasini saglamaktir. Bu amagla Alaettin Aksoy'un dnayak olmasi ve Irfan
Okan'in yardimiyla at6lye kurulur. Aksanat, Alaettin Aksoy'a ait olan litografik baski
makinasini satin almistir. Taglar ise, yine Alaettin Aksoy tarafindan Fethi Kayaalp'ten
tedarik edilmistir. Atdlye mekaninda tesisatinin bitmesi ile birlikte ihtiya¢ duyulan
tek sey atolyeyi isletecek bir baski ustasidir. Alaettin Aksoy, Mimar Sinan
Universitesi litografi atdlyesinden eski dgrencisi olan Sinan Demirtas'a atdlyeyi
isletme gorevini teklif etmistir. Sinan Demirtag'in bu teklifi kabul etmesiyle, Aksanat
Litografi Atolyesi, Sakip Sabanci ve donemin Kiiltiir Bakani Fikri Saglar'm da
katildig1 bir toren ile agilmistir. Atélyede yapilan ilk baski ise, agilis toreni sirasinda
basilan Sakip Sabanci ve Fikri Saglar'in tas tizerindeki el izleridir.

Aksanat yonetimin sanatcilara yaptig1 davet {lizerine atolye aktif olarak galismaya
baslamistir. Baglarda Sinan Demirtag'a Utku Dervent yardimci olurken, bir siire sonra
atdlyeye Nuri Kuzucan katilmistir. Atdlye'de calisma yapan sanatgilar bazen
kendileri dogrudan tasa ¢izim yapiyor, bazen de sadece basilacak bir 6rnek verip isin
geri kalanini baski1 ustasina birakiyorlar ve bunun karsiliginda da yapitlarinin her yiiz
adetinden kirkini atdlyenin arsivine birakiyorlardi. Atdlye'de ¢alisan ilk sanatcilar
olan Sadi Diren, Alos (Ali Teoman Germaner) ve Cihat Burak'h daha sonra pek ¢ok
sanat¢1 takip etmistir. Sinan Demirtas 1997 yilinda Aksanat'tan ayrilmistir.
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Glinimiizde Aksanat Litografi Atolyesi, varligim1 workshop c¢alismalar1 ile
strdurmektedir.

Resim.4.2.4.2. Ali Teoman Germaner, Isimsiz, 1993



Resim.4.2.4.4. Tanju Demirci, Oklar I, 1994
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4.2.5. SINAN DEMIRTAS ATOLYESI

Sinan Demirtas At6lyesi Tiirkiye'nin devlete veya bir kuruma ait olmayan ilk ve
halen tek ozel litografi atdlyesidir. Sinan Demirtag'in Aksanat'tan ayrilmasindan
sonra 1997 yilinda sanatsever Hasan Yelmen'in destegi ile Istanbul, Sariyer'de
kurulmus, daha sonra Glimiigsuyu'ndaki bugiinkii mekanina taginmistir. Litografik
baski makinas1 Eskisehir'den Prof. Atilla Atar'in yardimiyla getirilmis hidrolik bir
presdir. Taglar ve malzemelerin biiyilk bir kismi yurtdigindan ithal edilmistir.
Atolye'de sanatgilar, bazen sadece ornek resim vererek, bazen kendileri tag {izerine
deseni dogrudan dogruya ¢izerek c¢alismaktadirlar. Sinan Demirtas, verilen Grnek
resimleri kendisi tas iizerine tatbik etmekte, diger tiim baski Oncesi islemleri ve
baskiy1 kendisi yapmaktadir. Bu tip ¢aligmalarda baskist yapilan sanatg¢ ile birlikte,
baski asamalar1 6nceden planlanmakta, bazi kararlar birlikte alinmaktadir. Tasa
dogrudan c¢alisan sanatcilar i¢cin daha farkl bir siire¢ takip edilmeketedir. Sanat¢1 ve
baski wustasi, baskinin asamalarimi birlikte planlamakta, ¢izim asamasinda,
malzemelerin imkan ve kabiliyetleri kendilerine anlatilmakta ve baski ustasinin
rehberliginde ¢alisma yapilmaktadir. Sonugta tiim baskilar asistanlarinin da yardimi
ile Sinan Demirtag tarafindan yapilmaktadir.

Resim.4.2.5.1. Sinan ﬁeﬁliﬁas e_ltélyede caligirken, Nisan 2010

Bat1 diinyasinda Mourlot, Desjobert, George C Miller atdlyeleri gibi profesyonel
anlamda litografi ¢alisma olanaklarina sahip olan bu atdlyede bugiine kadar elliye
yakin sanat¢i c¢alisma imkani bulmus, yiizden fazla g¢alisma yapilmistir. Tiirk
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sanatinda, sanat¢ilara litografik baski yapma olanagini sunmasi ile litografinin
yayginlagmasi ve taninmasinda biiyilkk bir rol oynamistir. Atdlye'nin baski
koleksiyonunun sergisi 2000 yili sonunda Istanbul'da Galeri Binyil'da acilmis, sergi
gerek sergilenen eserlerin kalitesi gerekse yer alan isimler dolayisi ile litografi
alaninda Tiirkiye'de agilmis en 6nemli sargilerden birisi olmustur.

Sinan Demirtas Atdlyesinde calisan sanatcilar arasinda Ozdemir Altan, Adnan
Coker, Omer Ulug, Erdal Alantar, Burhan Dogancay, Zekai Ormanci, Mustafa Ata,
Giingdr Taner, Ergin Inan, Zahit Biiyiikisleyen, Tomur Atagdk, Ayten Yetisdogu,
Tiilin Onat, Nese Erdok, Aydin Ayan, Leyla Gamsiz, Taner Ceylan, Antonio
Cosantino gibi 6nemli isimler yer almistir.

Resim.4.2.5.2. Sinan Demirtas, Basamaklar, 1994



Resim.4.2.5.3. Adnan Coker, Dengeler, 1997

Resim.4.2.5.4. Burhan Dogangay, Isimsiz, 2000
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Resim.4.2.5.5. Glingor Taner, Fantasia, 1997

Resim.4.2.5.6. Giingdr Taner, Endiliis Atesi, 2006



Resim.4.2.5.7. Erdal Alantar, Sbyl, 2000

Resim. 4.2.5.8. Zekai Ormanct, Ilk Adim, 2000
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Resim. 4.2.5.9. Ayten Yetis Dogu, Deniz Dibi, 2001

i ¥ 4

Resim. 4.2.5.10. Omer Ulug, Adam ve Kaplumbaga ve Kus, 2000



el

- — -

-~ &
e
=

!\ H' .

Resim. 4.2.5.12. Ergin inan, Agustos Bocegi, 2006
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Resim. 4.2.5.13. Ozdemir Altan, 1, 2001
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4.2.6. IMOGA - iISTANBUL GRAFIiK SANATLAR MUZESI

Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi ya da Ingilizce gevirisinin kislatmasindan olusan
ve genel olarak tanmnan adiyla IMOGA, sanatci Siileyman Saim Tekcan’m 1974’te
kurdugu atolyesinin temelleri listiinde 2004’te acilmis, zengin bir 6zglin baski
koleksiyonuna sahip ve alaninda tek olan bir miizedir. Miizenin biinyesinde ag¢ilmis
olan Artess 6zgiin bask1 atdlyesinde bir siire litografi ¢alismalar1 yapilmis fakat daha
sonra bu ¢alismalar sona erip, atolye sadece graviir ve serigrafi agirlikli olarak devam
etmistir.

IMOGA koleksiyonunda Atilla Atar, Sinan Demirtas, Fevzi Karakog, Zekai
Ormanc1, Giingdr Taner, Balkan Naci Islimyeli, Mustafa Horasan, Ali Selami Yanya,
Nihat Evren Derman ve Ferhat Ozatar imzali litograflar mevcuttur..




Resim 4.2.6.3. Mustafa Horasan, asplantasyon, 2004
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5. ERDAL KARA VE LITOGRAFi

5.1. ERDAL KARABASKILARI

Resim sanatinin tarihi boyunca ressamlarin daima baski teknikleriyle sanatsal
tretim yaptiklarini gérmekteyiz. Hatta denilebilir ki, baski yapmak bir yerde
ressamlar icin geleneksel iiretim yollarindan birisi olmustur. Baskinin ¢oklu iiretime
donilismesi, boyut ve yayginlasma agisindan ekonomik ve kolay olmasi, ressamlari
baski c¢aligmalar1 yapmaya yoneltmistir. Bu nedenlerden dolay1 benim a¢imdan da
baski caligmasi yapmak veya bu tekniklerden birini Ogrenip, uygulayabilmek
kacinilmaz bir durum olmustu. Bu noktada, litografinin kisisel santasal tavrim ile
olan yakinligi ve sanat tarihinde karsima c¢ikan litografi ornekleri beni litografi
teknigini 6grenmeye yonelten etkenlerin baginda gelmisti.

Litografik baski caligsmalari sanatsal iiretimim i¢inde pentiir caligmalarimla paralel
bir dogrultuda ve ¢ogu zaman i¢ ice gegmis bir sekilde yiirtimektedir. Bazen herhangi
bir litografi ¢alismasi, bir resmin kendisinden veya ayrintisindan yola gikarak
hazirlanmaktadir. Fakat bu yeni iiretim, bir kopyalama degil, yeniden iiretme siireci
icinde olmaktadir. Cogu zaman baskilarim, bagli bagina 6zgiin baski ¢aligmasi olarak
ortaya ¢ikmakta, boya ¢alismalarinin ardindan gelen bir iiretim olmaktan ¢ok, onlara
rehberlik eden ¢alismalar, 6n hazirliklar, bi¢im, tavir ve kompozisyon caligmalari
olarak ortaya c¢ikmaktadirlar. Litografi olarak diisiiniiliip basilmis bir ¢alisma, bir
yerde On calisma gorevi gormekte, bigimlerin farklilagip tuvale o haliyle yansimasina
zemin hazirlamaktadir. Bu tip ¢alisma yontemi, sanat tarihi i¢inde ve giiniimiiz
sanat¢ilar1 arasinda sikca goriilen yonetemlerden birisidir. Caligmalarin kendileri
mutlaka pentlire donlismezler, fakat ortaya ¢ikiglar1 esnasinda agtiklari yol, pentiir
calismlarina farkli bicimde yansiyabilmektedir.

Bu calisma kapsaminda sergilenmekte olan baskilarin biiyilkk ¢ogunlugu son
donem islerimden olusmaktadir. Teknik ve igerik olarak bazi farkliliklar olsa da,
genel bir bakista, bir biitiin olusturduklarini sdyleyebilirim. Baskilarin bazilar1 aym
temanin varyasyonlaridir. Dogrudan dogruya, herhangi bir detayli 6n taslak olmadan,
tag lizerine uygulanmis, caligma siliresince gelisim gostermistir. Bazilart ise,
gergekten bir 6n ¢alisma, bir eskiz sonucunda ortaya ¢ikmiglardir. Kendi hayatimdan
ve icsel serlivenimden yola ¢ikarak ortaya c¢ikan konular, ifadeci bir tavir ile ele
alinmaktadir. Bu da teknik anlamda bir rahatlik saglamakta, tag {izerinde, malzeme
ile rahat hareket imkani olusturmakta, bazi raslantisal olusumlara ve dogaglamalara
izin vermektedir. Calismalarin biitlinene bakacak olursak, kisisel sanat seriivenim
icinde belli bir donemin yansimalari, bir yeni olusumun baslangi¢ isleri olarak
gorilebilinir. Bu donem i¢inde ortaya ¢ikan baskilarin tamami, elbetteki bu ¢alisma
icinde dahil edilmemistir. Fakat olusum siirecleri iginde, ¢alismalarin hemen hemen
cogunlugu farkli zamanlarda, ulusal ve uluslararasi sergilerde yer alip, izleyiciyle
bulusmustur.
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5.1.1. DUVAR

Resim. 5.1.1.1. Erdal Kara, Duvar, 2005

“Duvar”, sergide yer alan eserler i¢inde en eski tarihli baskidir ve baz1 diger
baskilara ve yagliboya calismalarima onciiliik yapmustir. Ik bakista calisma tema
itibariyle bir peyzaj goriiniimiindedir. I¢ diinya ve dis diinyay1 birbirinden ayiran,
uzerinde dikenli teller olan bir duvar, duvarin i¢ tarafinda yer alan yalniz bir agag ve
bir siper mevcuttur. Zit renkler ve agresiv firga hareketleri, resim elemanlarinin
bicimsel 6zellikleriyle birlikte bir gerilim olusturmaktadirlar. Duvar aslinda her iki
diinya arasinda hem kesin bir ayirim ¢izgisi olma, hem de dis diinyadan ve i¢
diinyadan parcalar i¢inde barindirmasi sebebiyle birlestirici bir yap1 olma 6zelligi
tasimaktadir. Aslinda mekan, benim askerlik hizmetim sirasinda ndbet tuttugum
mintikadir ve resmin igindeki tiim unsurlar i¢sel bir diinyanin yansimalari olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Duvarin, yapisal 6zelligi, se¢ilmis olan bakis agis1, agacin tekligi
ve giiclii bir gdvdeye oturan ¢ok parcgalt ve kivrimli yapist ve énde bulunan, kendi
varligini pek hissettirmeyen bos ve asla kulanilmamis olan siper, birer resim elemani
olma Ozelliklerinin yaninda, diislince ve ruhsal yapimda bir takim kisisel sembollere
dontismektedirler.

Standart (65x50 cm) bir ¢arsaf boyutuna sahip olan bask: alt1 kaliptan
olusmaktadir. Renkler, belli bir tonal siraya gore basilmamistir, ancak koyu renk
kalip toparlayici unsur olarak sona birakilmistir. Yapisal kontrastlara dikkat edildigi
kadar, ton kontrast1 ve soguk sicak, renk kontrastlar1 da espas kurgusuna ve baskinin
i¢ dinamigine hizmet etmesi amaciyla kullanilmistir. Kaliplar, firga/tusche, krayon ve
yer yer bicakla kazimalarla olusturulmustur. Baski Oncesi asamada ise nitrik asit
miidahalesi desen elemani olarak devreye sokulmustur.

“Duvar”, basta Istanbul’da TUYAP fuarinda, Tiirk-Japon sanatcilar sergisi,
Akademililer Sanat Merkezi ve Bulgaristan- Sofya Glizel Sanatlar Akademisi olmak
tizere farkl sergilerde izleyici karsisina ¢ikmistir.
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5.1.2. SARILANLAR

Resim. 5.1.2.1. Erdal Kara, Sarilanlar, 2009

Sadece dort kaliplik bir baski olan “Sarilanlar”, agk temali serinin ilk ¢aligmasi
olarak ortaya ¢ikmistir. Fantastik bir atmosferde, kadim ama kurumus bir agacla
beraber birbirine sarilmis bir kadin ve bir erkek figiirli goriiliir. Aslinda Sliimle
Oliimsiizlik arasindaki bir belirsizlik s6z konusudur. Kahverengi ve sari renkler
resmin dramatik etkisine katki saglamak ve resmin kurgusu i¢inde bir biitiinliik
olusturmak i¢in kullanilmislardir.

Oniki adet basilmis olan c¢alisma, teknik olarak krayon, tusche gibi temel
malzemelerin yami1 sira, asitle agma ve zimpara gibi yardimci unsurlarin da
kullanimiyla, tamamen klasik teknikle olusmustur. ilk &nce kahverengi kalip
hazirlanmis, en son koyu mavi kalip basilip, ¢caligma bitirilmistir.

“Sarilanlar”, Istanbul TUYAP Sanat Fuar1 ve Almanya, Miinster’de gerceklesen,
“Triangel” baski projesi kapsaminda sergilenmistir. Siyah-beyaz versiyonu da
bulunmaktadir.
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5.1.3. GIDENLER

Resim. 5.1.3.1. Erdal Kara, Gidenler, 2009

Ask temali serinin ikinci baskisi “Gidenler”dir. Fantastik bir atmosfer i¢inde,
ilerdeki sonsuz bir 151g1n igine dogru ilerleyen biri kadin, biri erkek iki figiir, agagh
bir yoldan ilerlemektedirler. Aslinda harap olmus bir diinyadan gecip gitmektedirler.

Bu calisma tamamen firca ve tusche ile yapilmistir ve dort kaliptan olusmaktadir.
On iki adet basilmistir. Burada klasik, agiktan koyuya dogru gidis sirasiyla renkler
basilmigtir. Bazi alanlarda, kaliba asitli agma tatbik edilmistir.. Gerek bigimsel
yaklasim, gerekse renklerin birbiriyle olan iliskisi, ifadeyi giiclendirmek igin
kullanilmagtir.

“Gidenler”, Triangel projesi kapsaminda Almanya Miinster’de sergilenen
baskilardan birisidir.
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5.1.4. YANLIZLIK

"Resim. 5.1.4.1. Erdal Kara, Yanlizlik, 2010

“Yanlizlik” zamanin sonsuz hareketi i¢inde dondurulmus bir anin resmi olarak,
ask temali baskilarin {isciinciisiinii olusturmaktadir. Tarif edilemeyen bir mekan
icinde, birisi aga¢ olmak lizere ii¢ figliratif eleman yer almaktadir. Ayn1 mekansal
diizlem i¢inde yer aliyormus gibi goziiken fakat birbiriyle temas halinde olmayan,
belki ayn1 zamani bile yagsamayan bir kadin ve bir erkek figiirii resmin ana ekseninde
yer almaktadirlar.

Baski dort kaliptan olugmaktadir ve kaliplar ifadeci bir yaklagimla
olusturulmustur. Jestiiel firca ve krayon hareketleri dikkat ¢ekmektedir. Baski koyu
kalipla baslamis, ana desen bu kalip vasitasiyla yerlestirilmistir. Ihtiyaca gore, diger
renklerdeki kaliplar sar1 ile baslamak {izere basilmislardir. Kaliplarin olusumunda
ana c¢alisma malzemesi, litografi krayonu ve tebesiridir. Baz1 kaliplarda tusche ile
calisilmig, bicak ve zimpara ile miidahale edilmis bdlgeler mevcuttur.

Bu calisma da Triangel sergisi kapsaminda Almanya’da sergilenen eserlerden
birisidir.
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5.1.5. BOGA

Resim. 5.1.5.1. Erdal Kara, Boga, 2010

Boga, bir yagliboya calismamdan ayrinitiyr ele aldigim biri siyah beyaz, digeri
renkli, iki versiyondan olusan baskilardir. Yagliboya resmin konusu mitolojik bir
hikaye olan “Europa’nin kagirilisi’na dayanmaktadir ve Zeus’un boga kiligina girip
Europa’yr kacgirmast Oykiisii  degistirilmis ve 0Oznellestirilmis bir bigimde
yansitilmistir. Zeus’u temsil eden boga, bu hikayede daha farkli bir sonucla
kargilasmistir. Baski, resimde yer alan boga’nin portresine odaklanmistir. Korku,
caresizlik ve aci dolu bu yiiz ifadesi, dramatik etkiyi gili¢lendirmekte, bigcim ve
kullanilan renkler ile bir biitiinliik olusturmaktadir.

[k kalip siyah beyaz olarak tasarlanmis ve basilmistir. Ve bu versiyon dylece
birakilmigtir. Daha sonra kalip {lizerinde asit miidahalesi ile degisikliklere gidilmistir
ve kirmizi miirekkep verilerek renkli versiyonun ilk kalib1 olarak basilmistir. Daha
sonra maskeleme yontemi ile arka planin iki kalib1 hazirlanip basilmis ve son olarak
tekar bir koyu kalip ile sonuca gidilmistir. Kaliplar hazirlanirken, arka plan ve figiir
farkli malzemelerle ¢alisilmistir. Figiir tamamen litografi krayonu ile olusturulurken,
arka planda tusche ve fir¢a kullanilmis ve asit ile miidahale edilmistir.

“Boga’nin her iki versiyonu da, Almanya’nin Miinster kentinde yer alan Kloster
Bentlage’deki Triangel projesi kapsaminda sergilenmistir.
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5.1.6. HAZAL’IN PORTRESI

Resim. 5.1.6.1. Erdal Kara, Hazal’in Portresi, 2010

Calisma kapsaminda yer alan baskilardan biri de, litografi atdlyesi
ogrencilerinden Hazal’in portresidir. Calisma tek kalip ve siyah beyaz olarak
basilmistir. Baskida, bir geng bayanin profilden portresi goriilmektedir.

Bu baski, daha ¢ok teknik kaygilar ile ortaya c¢ikmistir. Aligilmig sanatsal
anlayisimin diginda bir ¢aligma olmustur. Herhangi bir bigim veya kompozisyon
kaygis1 giidiilmeden, model oldugu gibi ve tamamen etiit mentalitesinde tasa
aktarilmigtir. Acikcast bu c¢aligmada 19.yy portre litografcilarina bir Oykiinme
s@zkonusudur.

Baski1 ofset miirekkebi ile basilmistir. Ofset miirekkebinin yapisal yogunlugu goz
Oniline alindiginda, siyah beyaz baskilardaki zorluk derecesinin ve kalibin yiikselme
riskinin varligr ortadadir. Bu bakimdan alistirma miirekkebinin verilisinden,
asitlemenin giliciine kadar tim islemler esnasinda, standart islemlerin disina
cikilmistir. Hassas tonlarin alinmasi ve kalibin yiikselmemesi igin, alistirma
miirekkebi daha diisiik bir tonda birakilmis, asit ise normal asitlemeden biraz daha
fazla kuvvetli verilerek bos alanlardaki yag parcaciklarinin yenmesi saglanmis, ve
boylece kalip oldugu gibi sabitlenmistir. Ve hazirlanan mirekkep, ofset
miirekkeplerinin gittikce daha da sivi bir yapiya yaklasmalarindan otiirii, ofset
puskiirtme tozu ile yogunlastirilmigti. Daha oOnce bahsedildigi gibi, baski
miirekkeplerinde magnezyun oksit, mirekkep yogunlugunu arttirmak ig¢in
kullanilirken, ofset miirekkeplerinde daha ¢ok ofset piiskiirtme tozu kullanilmaktadir.
Aslinda bu tip siyah beyaz baskilarda iyi sonu¢ almak i¢in ideal malzeme orijinal
baski miirekkebidir.
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5.1.7. OPUSENLER

Resim. 5.1.7.1. Erdal Kara, Opiisenler, 2010

“Opiisenler” George Frederick Watts’in Endymion adli resminin bir yorum
kopyasiin litografi olarak tekrar yorumlanmis halidir. Figiirlerin hareketi disinda
hemen hemen hersey yeniden olusturulmus ve agk serisinin son c¢aligmasi olarak
basilmigtir. Konu Homeros’a dayanan mitolojik bir 6yki olan Endymion ve Selene
hikayesidir. Ay tanricast Selene’nin asik oldugu Endymion’la gece bulusma ani
resmedilmistir. Aslinda hikayenin ana unsurunda bu ask, 15181n ta kendisidir, ¢iinkii
Selene ay 1s181ya birlikte Endymion’a kavusmaktadir. Watts’in tablosunun konusu ve
figlirlerinin hareketleri dogrultusunda, baski tamamen yeniden kurgulanmis bir is
olarak ortaya ¢ikmistir.

Saridan siyaha dogru dort renk kalibindan olusan siralama tamamen ofset teknigi
siralamasidir. Kaliplarda, hem tusche hem krayon kullanilmistir ve yer yer asit
miidahalesi vardir. Disa vurumcu bir yaklasim iginde ortaya ¢ikan resimde, hem
renklerin se¢imi hemde, fir¢a ve krayonun kullanilig bigimi ifadeyi giiglendirmek i¢in
kullanilmistir.

Bu baski da, Triangel projesi kapsaminda sergilenmistir.
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6. SONUC

Litografi A.Senefelder tarafindan icat edilip, yaygimnlastiktan hemen sonra
ressamlar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Onceleri Fransiz ihtilalinin ve
sonrasindaki politik donemin propaganda araci olan teknikle, 19.yy'in hemen
baslarinda daha sanatsal yapitlar iiretilir olmustur. Goya ve basyapiti Bordaeux'un
Bogalan serisiyle litografi ile 6zgiin sanatsal iiretim doruk noktasina ¢ikmistir. Bu
yiizden sanat tarihgileri ilerleyen yillarda litografinin tarihini yazmaya Goya ile
baslamis ve pek cok ressam litograflarin1 Goya'ya ithaf etmistir. Bu ilk kusaktan
biigiine kadar gecen zaman i¢inde sanatcilar litografi ile sanatsal baskilar iiretmeye
araliksiz devam etmigler, teknigin yayginlagsmasina ve daha fazla sanat¢1 tarafindan
kullanilmasina olanak saglamislardir.

Dogrudan dogruya 6zgiin bir sanatsal yapit iiretim araci olan litografi, hem teknik
ozelligi hemde gorsel etkisiyle en resimsel sonuglari elde edebilme o6zelligine
sahiptir. Bu etki bazi baska baski tiirlerinin aksine sentetik bir goriintiiden uzaktir.
Ciinkii ¢alisma dogrudan dogruya fir¢a veya kalem vasitasiyla tagin yiizeyine yapilir
ve olusan her etki baskiya dogrudan yansir. Tas ile sanat¢inin iliskisi dolaysiz bir
iligkidir ve bu yiizden caligma siirecinde olusan her etkiyi baski esnasinda ortaya
cikarir ve yansitir.

Litografi teknigi, matbaacilik veya basim alaninda yerini c¢oktan baska
teknolojilere birakmistir. Fakat sanatsal iiretim araci olarak, bugiin de gecmiste
oldugu gibi tiim canliligin1 korumaktadir. Giiniimiizde daha modern baski tiirlerinin
ve dijital teknolojinin devreye girmesi ve sanatsal alanda sik¢a kullanilmaya
baslanmis olmalari, litografi tekniginin degerini ve Onemini yitirmesine yol
acmamustir. Bu geleneksel teknikle sanatsal tiretim, sanatgilar arasinda popiilerligini
korumaya devam etmekle kalmayip, pek ¢ok litografi ustasi i¢in 0zel ihtisas alani
olmustur. Diinya genelinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de litografi egitimi veren
atolyelerin sayisi, iilke kosullar1 ve 06zgiin baskiya verilen deger g6z 6nunde
bulundurulursa, artis kaydediyor denilebilir.

Ressamlar ve grafik sanatgilari, kendi diinyalarmi ve sanatsal duruslarini
geleneksel yollardan, dogrudan dogruya elle aktarmaya calisan herkes, insan
unsurunu dolaysiz bir bicimde yapitin icine kattig1 i¢in, gelecektede litografi
caligmaya, litografi teknigiyle sanatsal baskilar olusturmaya devam edeceklerdir.

Bu baglamda kisisel sanatsal siirecim i¢inde baski ile liretim yapmak benim ig¢in
kaginilmaz bir durum olmustur. Birincil tretim yolu olarak pentlri secmem ve
pentiir caligsmalarinin tekil iiretime dayali olmasi, ¢ogul iiretim yapma ihtiyacini ve
tabi ki bir baski tiirii ile ugrasma gerekliligini de birlikte getirmistir. Elbetteki
monoprint baskilar ¢ok uzun zamandan beri baski sanatinin gergeklerinden birisidir.
Fakat monoprint ¢ogunlukla birincil iiretimi baski olan sanatcilar tarafindan tercih
edilen bir yontemdir. Birincil {iretimi pentiir veya bagka bir teknikte tekil iiretim olan
sanatgilar ise baski ile ¢ogaltma yontemlerini tercih etmektedirler. Ve bdylece,
eserlerinin yayginlasmast saglanmis olur. Boyle bir tercih benim i¢in de gecerli
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olmus, beni baski teknigi vasitasiyla sanatsal yapitlarimi ¢ogaltmaya yoneltmistir. Bu
bana daha fazla sayida insanla temas etme olanagi saglamakla birlikte, hem ticari
olanaklar agisindan hem de sergileme acisindan bir kolaylik getirmistir.

Daha once de belirttigim gibi, litografi teknik 6zelliklerinden dolayi, en resimsel
ve pentiire en yakin sonuglar1 elde edebilme olanaklarina sahip olan baski teknigidir.
Teknikle tanismam esnasinda karsima c¢ikan Ornekler ve bu orneklerin sanatsal
Ozellikleri beni litografi O6grenmeye yoneltmisti. Calisma siirecinde, ¢izimin
dogrudan dogruya, tipki boyama veya ¢izim tekniklerinde oldugu gibi fir¢a veya
kalemle yapilmasi, basilan her kalip vasitasiyla olusan kademeler ve bu
kademelenme yoluyla ortaya ¢ikan derinlik ve atmosfer etkisi litografiyi sentetik bir
goriintliden uzak tutmaktadir. Bu da benim kisisel sanat tavrimla tamamen
ortiismektedir. Litografi, baski teknigi olarak bana sicak bir malzeme olan tasi
sunmaktadir. Tag, sanat¢t ona dokunana kadar O6li olan ama dokundugu anda
canlanip, sanatci ile birlikte hareket eden, bazen de sanatgiyla miicadele eden bir
malzemedir. Malzeme ile boyle bir iliski sanirim bagka baski tekniklerinde miimkiin
olmayan bir durumdur. Hatalara izin veren, birbirinden ¢ok farkli grafik sonuglar
ortaya c¢ikarma kabiliyetine sahip olan bu teknik, benim i¢in ani karar verip atak
hareketler yapabilme, calisma esnasinda jest kullanabilme ve bir ¢ok farkl
ozellikteki malzemeyi ayni anda kullanabilme imkanlar1 tanidigr i¢in, benzer bir
sanatsal anlayista yaptigim pentiir c¢alismalarima paralel giden bir durum
olusturmustur. Bu da tipk1 giliniimiizde pentiir ¢alisan diinya genelindeki sanat¢ilar
gibi benim de ikincil tiretim araci olarak litografiyi kullanmama sebep olmaktadir. Ve
litograflar i¢in tekniksel agidan tamamen klasik yontem kullanmaktayim.

Baskilarim pentiir ¢aligmalarima paralel gitmektedir. Aslinda biri &tekini
aciklayabilir diyebiliriz. Bigimsel agidan bazen birbirlerine yaklasan bazen de
uzaklasan caligma tiirleridirler. Genel olarak, litograflarim pentiirlerime gore daha
yalin ve igerik olarak sadelestirilmislerdir. Fakat diisiinsel ve duygusal boyutlari
hemen hemen ayn diizeydedir. Genelde hem tematik agidan hem de tavir olarak
farkliliklar igerseler bile bu farklar tekniksel o&zelliklerin  dogurdugu
gereksinimlerdir. Caligmalarimda 6nemli olan duygusal bir atmosfer olusturmak ve
bu atmosfer i¢inde konuyu en sade bi¢cimde anlatmaktir. Pentiirlerimdeki sert tavir ve
plastik eleman coklugu baskilarimda yer almaz. Bunun en biiyiik sebebi, kiiclik
boyutlu bir alanda gorsel bir ifade kullanma durumuyla kars1 karsiya olmaktir. Fakat
buna ragmen ¢ogu zaman baskilarimda da sert renkler ve renklerin ifade guciinden
yararlanma durumu kendini ortaya koymaktadir.

Litografi teknigiyle sanatsal {iretim yapmak, benim kisisel seriivenim i¢inde ve
bana bugline kadar kattig1 art1 degerler ile devam etmekte olan bir siiregtir. Teknik
imkanlarin gelismesi ve sanatsal yaklasimim iginde zaman zaman yasadigim
doniistimler ilerleyen donemlerde ortaya yeni yapitlar ¢ikarmami saglayacaktir.



7. EKLER

EK-1

Litografik Terimler Listesi

Aligtirma Miirekkebi: Sayfa 8

Arap Tutkali: Sayfa 6

Bask1 Miirekkepleri: Sayfa 9,11
Baski1 Kagidi: Sayfa 11,12,15

Biley Tas1 (Ponza Tag1): Sayfa 4
Desen Mirrekebi: Sayfa 6, 7

Dijital Renk Ayrimi Ciktisi: Sayfa 11
Fosforik Asit: Sayfa 16

Fotograf Pozlama Emisyonu: Sayfa 17
Grenleme: Sayfa 4

Gres: Sayfa 13

Kumlar: Sayfa 4

Lavigator: Sayfa 4

Litografi Krayonu: Sayfa 5
Litografi Tebesiri: Sayfa 5

Litografi Tasi: Sayfa 3

Litografi Vernigi: Sayfa 11
Magnezyum OKksit: Sayfa 11
Merdaneler: Sayfa 10

Nitrik Asit: Sayfa 6
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Ofset Litografi: Sayfa 17

Ofset Miirekkebi: Sayfa 11
Ofset Plakasi: Sayfa 17

Ofset Piskirtme Tozu: Sayfa 11
Pres Band1: Sayfa 13

Pres Makinesi: Sayfa 9, 10
Recine: Sayfa 6

Roper Deligi: Sayfa 12

Silisyum Karbir: Sayfa 4
Siinger: Sayfa 8, 13

Talk Pudrasi: Sayfa 6, 8
Tarayic1 Takoz (scraper): Sayfa 9
Terebentin: Sayfa 7, 8

Transfer Kagidi: Sayfa 3
Transparan Mirekkep: Sayfa 11
Tusche: Sayfa 6

Yikama Masasi (graining sink/grenleme lavabosu): Sayfa 4
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Litografik Desen Caligma ve Bask1 Malzemelerinin Bilesim Formiilleri

Likit Tusche

65 Olcu Marsilya Sabunu
20 6lci Balmumu

30 6lgti Gomalak

15 6l¢ii Kandil Isi

15 élgii I¢ Yag

Kat1 Tusche

40 olcu Parafin

10 6lcu Mastika

28 0Olct Gomalak

22 6lgli Marsilya Sabunu
9 5l¢ii Kandil Isi

(Olgiiler malzemenin tirtine gore degisebilmektedir)

Litografi Krayonlari
Mum

Sabun

Kandil si

Balina Yagi

I¢ Yag

32 6l¢ti Balmumu

24 0lcl Marsilya veya Venedik Sabunu
7 6l¢ii Kandil Isi

4 5lcii Temzilenmis I¢ Yag

1 6l¢ii 7/1 sulandirilmis Nitrik Asit

(Olgiiler krayonun sertlik derecesine gore degisebilmektedir)

Aligtirma Miirekkebi

200 gr Parafin

100 gr Sabun

100 gr Gomalak

100 gr Regine

100 gr i¢ Yag

100 gr Venedik Terebentini
25 gr Kandil Isi

Baski Miirekkebi

4 6lcu Sabun

3 Olcu Balmumu

3 ol¢li Domuzyagi

3 ol¢ii Lito Boyasi

1 6l¢l Venedik Terebentini
1 6lcu Stearin

1 6l¢l Gomalak

Litografi Miirekkebi
Kolonidal

Is Karasi

Sabun

Recine

Balmumu

I¢ Yag

Ofset Miirekkebi

Pigment %21

Recineler (alkid) %37

Likit Bilesenler (bitkisel yag, bitkisel
yaglh asit ester) %37

Katki Maddeleri (mumlar, kurutucular
yardimci maddeler) %1

3 olgii Lito Boyasi

2 0lct Venedik Terebentini
2 6l¢ii Domuzyagi

1 6l¢u Balmumu

1 6l¢l Gomalak
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