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0z

Bu arastirmada, Pietro Rovelli’nin keman i¢in yazdigi 12 kaprisinin sag ve
sol el davranislarinin incelenmesi ve bu davramiglara iliskin teknik c¢alisma
onerilerinin sunulmasi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Rovelli’nin 12 kaprisi
yay teknikleri, sol el pasajlari, siislemeler, miizikal dinamikler, akorlar, oktavlar ve
arpejler bakimindan incelenmistir. Kaprislerde yer alan sag el yay teknik ve
davraniglari, sol el teknik ve davranislari ile miizikal dinamikler ele alinmis, teknik
ve miizikal analizler yapilmistir. Yapilan icerik analizi sonucunda kaprisleri
seslendirmede ortaya ¢ikabilecek teknik zorluklar belirlenmeye calisilmistir. Keman
calmada ortaya ¢ikabilecek bu zorluklarin asilabilmesine yonelik ¢oziim Onerileri

getirilmeye ¢alisilmistir.

ABSTRACT

The purpose of this research is to analyse the behaviors of the left and right
hand of Pietro Rovelli’s 12 Caprises and also it’s aimed to offer some technical
suggestions about these behaviors. Towards this aim Rovelli’s 12 Caprises have been
analysed with regard to bow techiques, left hand passages, grace notes, musical
dynamics, chords, octaves and arpeggios. As a result of this analysis, it is aimed to
determine the technical diffuculties which are located in the caprises. Some
suggestions have been given to solve technical difficulties during performing these

caprises.
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ONSOZ

18. yiizyilin ikinci yarist ve 19. ylizy1l icerisinde solo enstriiman icraciliginin
yiikselen popiilaritesi, gelisen miizik akimlar1 ¢ercevesinde zor pasajlarin ortaya
cikmasi, ¢algi egitiminin pedagojik temellere oturmaya baslamasi etiid ve kaprisler
ile ilgili ¢alismalarin artmasia neden olmustur. Pietro Rovelli’nin keman igin yazdigi
12 kaprisi de bu doneme rastlar. Ancak tarihsel siirecte zor pasajlarin
seslendirilebilmesi i¢in yazilan etiid ve kaprislerin seslendirilmesi de ayr1 bir sorun
olarak ag¢iga ¢ikmistir. Bu sorunu agmak, ancak etiid ve kaprisler tizerinde pedagojik
acidan yapilacak ayrmntili analizlerle miimkiindiir. “PIETRO ROVELLI’NIN KEMAN
ICIN 12 KAPRISININ INCELENMESI VE TEKNIK CALISMA ONERILERI” adli

calisma, ortaya ¢ikan bu ihtiyacin bir sonucudur.
Bu ¢alismamda bana her zaman yol gosteren, danismanim ve keman hocam

Sayin Prof. Ceyda Uzgdren’e ve bana her zaman destek olan aileme tesekkiirii borg

bilirim.
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GIRIS

Bu arastirma Pietro Rovelli’nin kaprislerine yonelik teknik calisma Onerileri
sunmay1 amaglamaktadir. Bu ¢alismamin amaci; Rovelli’nin keman icin yazdigi 12
kaprisinde kullanilan sag el - sol el davramiglarinin, miizikal dinamiklerin
incelenmesi ve kaprislerin ¢alinabilmesine yonelik gerekli teknik ¢alismalarin ortaya

konmasidir.
Bu amag ¢ergevesinde su alt problemlere cevap aranacaktir;
Rovelli’nin keman i¢in yazdig 12 kaprisinde;

1. Martlelé, detache, legato, bagli ve bagsiz staccato, spiccato gibi yay
teknikleri uygulamalar1 nelerdir?

2. Kaprislerde sol ele iliskin pasajlarda ortaya ¢ikabilecek zorluklar nelerdir?
3. Kullanilan siislemeler nelerdir?

4. Cift ses, Uc¢li ve dortli akor, oktav, arpej (arpaggio), tiz konumlardaki
pasajlar nelerdir?

5. Kaprislerde kullanilan miizikal dinamikler nelerdir?

6. Kaprislerde yer alan teknik zorluklarin asilabilmesi i¢in ne tiir calismalar

yapilmalidir?

Bu arastirma; daha oOnceden yapilmamigs olmasi, keman egitiminde
kullanilacak ve yararli olabilecegini diisiindiiglim Onerilerin sunulmasi, yeni bakis
acilar1 saglamasi ve yeni aragtirmalara yarar saglamasi bakimindan benim igin

Oonemlidir.



Calismaya iliskin verilerin elde edilmesinde kaynak tarama ve icerik analizi
kullamlmustir. Igerik analizi Pietro Rovellinin kaprislerinde yer alan keman ¢alma

tekniklerinin ortaya konmasi yoluyla gerceklestirilecektir.

Bu arastirmada veriler icerik analizi yontemi ile elde edilecektir. Pietro
Rovelli’nin keman i¢in yazdigi 12 kaprisin igerisinde yer alan keman teknikleri
ortaya c¢ikarilacaktir. Bu teknikler, yay teknigi ve davranislari, sol el teknigi ve
davraniglar1 ile miizikal dinamiklerin uygulanma boyutlar1 agisindan incelenecektir.
Yapilan bu inceleme sonucunda Pietro Rovelli’nin keman igin yazdigir 12 kaprisin

caliabilmesine yonelik sag ve sol ele iliskin teknik ¢alisma Onerileri gelistirilecektir.



BOLUM I

1. TARIHSEL SURECTE KEMANIN GELIiSiMI

1.1. Kemanin Dogusu

Keman, atalarindan (kemengeh, rebap, cruth, kopuz, vielle a’archet, lyra,
fiedel) bu yana pek ¢ok degisim gegirerek bugiinkii yapisina kavugmustur. Bugiinkii
haline en benzer ilk keman ise 1550’lerde italya Yarimadasi’nda ortaya ¢ikmis ve
onemi 1600’lerde Italya opera orkestralarinda yer almasiyla fark edilmistir. Bir
orkestra enstriimani olarak O6nemi 13. Louis’in 1626 tarihinde ‘‘Lesvingt Quarte
Violins du Roy’’ orkestrasini kurmasiyla artmistir. Ortagaga gore daha ileri bir
miizik anlayisinin hakim oldugu Ronesans doneminde ise miizikte ve miizik
aletlerinin yapilarinda 6nemli gelismeler olmustur. Bu gelisim 1400-1600 yillar
arasindadir. Ronesans, ¢algi miiziginin kokten gelistigi bir ¢agdir. Enstriimanlar,

Ronesans Donemi’nde, hayatin her alaninda yer almis ve 6nem kazanmiglardir.

Ronesans’tan Barok Donem’e dogru c¢algi miizigi vokal miizik kadar énemli
olmustur. Boylece calgi tinilar1 zenginlestirilmis ve yeni calgilar icat edilmistir.
Ronesans miiziginin homojen tinisi, miizisyenlerin calgt ailelerini gruplastirarak
miizik yapma egilimi géstermelerini saglamistir. Boylece diyebiliriz ki; Ronesans ve
Barok Donem’in yayl calgilar1 glinlimiiz keman ailesinin Onciileridir. Ronesans
sirasinda Italya’da, enstriimanlarm gelisimi iki yeni miizik enstriimaninin dogmast ile
sonuglanmistir. Bunlar violler ve kemanlardir. Once violler dogmustur ve viollerin

gelisimiyle onu izleyen yiizyillarda kemanlar ortaya ¢ikmustir'.
1.2. Viol Ailesi

Viol, Avrupa da 15. yiizyilin ortalarindan 18. yiizyilin ortalarina kadar

kullanilmis olan yayli calgilar1 kapsayan genel addir. Barok ve Ronesans ¢algilarinin

! 16 Evin Ilyasoglu, Zaman Icinde Miizik, (istanbul, Mart 1999), s. 15



en popiileri haline gelmistir. Viol, Balearic adalarindan (Ispanya’da bir ada takimi)
Akdeniz’in karsisina ve Sardunya’dan da Italya’ya ¢ok c¢abuk yayilmistir. Gelisimi
muhtemelen koklii asil aileler tarafindan hizlandirilmistir. VI. Alexander’in (1431-
1503) piskoposlugu doneminde violler, Roma ve Urbino, Ferrara gibi Borgia’lar
tarafindan yonetilen kuzeydeki sehirlerde goriilmeye baslamistir’. Her ne kadar 15.
yiizy1l Alman sanatinda viol benzeri hi¢bir ¢alginin ikonografik kaniti bulunmasa da,
viol gruplarindan bahseden sayisiz belgesel kaynak bulunmaktadir. Bu kaynaklar,
yayli gruplarinin  Alplerin kuzeyinde kok salmaya basladigindan ve Italyan
saraylarinda goérev alan Alman enstriimancilarin, violiin grup c¢algisi olarak
gelismesini hizlandirdigindan bahsetmektedir. Bu konudaki ilk ikonografik kanit, 16.
yiizyilin ilk yillarinda ortaya c¢ikmustir. Ilk Alman teorisyenleri viol ile lute’un
arasindaki yakinliga dikkat ¢ekmislerdir. Hatta bazi teorisyenler viol ile lute
enstriimanini esit tutmuslardir. Kesin olarak bilinmemekle birlikte Viol’iin ilk
kullaniminin 16. yiizyilm ikinci yarisinda Ispanyada, telleri parmakla g¢ekilerek
calinan bir ¢algiya (vihvella) “‘yay’’ eklemesiyle ortaya ¢iktigi sanilmaktadir. Solo
calg: olarak 18. yiizyilin ortalarma kadar gortilmistiir. 18. ve 19. yiizyillarda violin
ailesinin dort telli c¢algisina bas viol adi verilmistir. Kullanilmaya bagladiktan
yaklasik yiiz yi1l icinde Viol’lin bigcimi pek ¢ok degisiklige ugramistir. Keman ailesi
viol ailesinden tiiremistir. Violler tarihgesi boyunca c¢ok degisik boyutlarda
yapilmustir.

Bunlar:

Perdesus (en tiz olani): Perdesus (5 telli) viol 17. ylizyilin sonlarina kadar ortaya
citkmamuistir

Trebble: Ailenin sabit iiyesidir. Bas esikten kopriiye kadar olan tel uzunlugu trebble
violde bas violiin yaris1 kadardir ve ideal 6l¢iitii budur. Trebble viol bas violden bir
oktav yiiksektir.

Alto: Miizik tarihgilerine gore alto viol nadiren kullanilmigtir ve ne kadar siklikla
kullanildig1 konusunda siipheler vardir.

Small tenor-Tenor: Ailenin sabit liyesidir

? 17 VLAlexander (1431-1503), ispanyol piskopos. http:/history.enotes.com/renaissance-
reformationbiographies/ alexander-vi/print


http://history.enotes.com/renaissance-reformationbiographies/
http://history.enotes.com/renaissance-reformationbiographies/

Bas: Lyra viol-Division viol ad1 verilen kiiciik bas (ince bas) violler Ingiltere’de solo
enstriman olarak kullanilmistir. Normal bas viol de Barok Dénemde Avrupa’da
solistler tarafindan ¢alinmustir.

Violon (kontrbas) violler. Violon 16. ylizyillda kullanilmasina karsin viol
topluluklarinda nadiren goriilmiistiir. Violler sekillerine, agaclarina, renklerine ama
ozellikle de biiytikliiklerine gore simiflandirilirlar. Viol sekilleri tarihgesi boyunca
cok biiyiik farkliliklar gostermis ve bazi 16. ylizyil c¢algilarinda gitar veya violin

ailesinin etkileri goriilmistiir. Birkag1 arpharion ve bandora gibi yapragimsi bir

gérﬁnﬁmdedirler.l

TrebleViol Viole de Gambe Viol Ailesi

Frettes
Mabiles et
faites en
bowan,

Touche

Cordes

Téte
sculptés



1540’larda Venedik’te kademeli olarak asagi egimli omuzlar ve dar bir {ist
govdeden olusan farkli bir sekil ortaya ¢ikmistir. Francesco Linarol, Antonio ve
Battista Ciciliano’ya ait bircok Ornek Viyana ve Briiksel’deki koleksiyonlarda
muhafaza edilmektedir. Bu sekil Titan’mn resimlerinde de goriilmektedir®. Ornegin
Lute calgict ile Venus ve Cupid. Tellerin sayisi iilkeden iilkeye degismektedir. Bu
tellerin cogu keman tellerinden daha gevsek olarak akord edilen tellerdir. Tuseleri,
gitarlarin tuselerine benzer ve metal bir sirt lizerinde ters olarak birlesen bagirsak
tellerden olusur. Violiin en karakteristik formu 16. yilizyilin erken donemlerinde
ortaya ¢ikmistir. 17. ve 18. ylizyillarda standart hale gelmistir. Hem gobek hem de
sirt kismi 1yi kalite agagtan ve hafif olarak yapilmistir. Gobek kisminda yumusak bir
egim olmasina karsin sirt kisminda boyna dogru egim gostermistir. Ronesans violii
ve erken 17. yiizy1l Ingiliz violiiniin sap kismi ¢ellonunki gibi kalin ve yuvarliktir.
17. yilizy1l boyunca sap giderek diizlesmis ve Fransiz enstriimanlarinda bazen lute
gibi ¢ok ince olmustur. Fransiz yapimcilar viollerin sap acisini arttirip tahta
kalinligin1 azaltarak viollere miikkemmeliyet kazandirmiglardir. Bagirsakdan yapilan
perdeler, sapin iizerine 6zel bir perde diigiimii ile baglanir. Normalde cift perde
kullanilir. Tiim perdeler, akordu (entonasyonu) gelistirmek i¢in hassas bir bigimde
ayarlanabilir. Artikiilasyon’un kolayli§1 ve rahatlig1 icin teller tuseye yakin

tutulmustur.

Ikonografik kanitlar violiin, geleneksel Aragon rebap calimisinin, boyutlar1 ve
govde yapist ile parmakla calinan vihuela de mano’ya benzeyen yeni bir yayh
calgiya uygulanmasinin sonucu ortaya ¢iktigini gosterir. Bu tiir ¢algilar i¢in vihuela

de arco terimi uygundur.*

3 Alapmar, Hazar. (2003). Keman Yapim Tarihi. Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yaynlar::
Ankara.25

4 Alapimnar, Hazar. (2003). Keman Yapim Tarihi. Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yaymlari:
Ankara.s.46



16. ve 17. ylizyillarda 6zellikle John Rose, Henry Jaye ve Richard Meares
gibi Ingiliz yapimcilar basta olmak iizere bircok usta viol yapimcilar1 vardi. 17. ve
18. yiizyilin 6nde gelen yapimcilar: arasinda Ingiltere’de Barak Norman; Fransa’da
Michel Colichon, Nicolas Bertrand ve Guillaume Barbet; Tyrol’de (Avusturya)
Jacob Stainer ve Hamburg’da (Almanya) Joachim Tielke bulunmaktadir. Jean-
Baptiste Dehay (Saloman) ve Louis Guersan ise bilinen perdessus yapimcilari

arasindadir.’

Viol ailesi ile ilgili bilgilerin ¢oguna, bir¢ok iinlii ressamin giiniimiize kadar
gelmis resimleri sayesinde ulasiyoruz. Violler 1500 yilindan itibaren, Valensiya,
Mayorka ve Sardunyali ressamlar tarafindan melek figilirlerinde siklikla
kullanilmistir. Bu figiirlerin 6rneklerinden biride, Sardunyali ressam Castelsardo
tarafindan 1500 yillarinda yapilmis tam boy bir melek viol ¢alicisinin resmidir®. Bu
resimde, asir1 uzun ve dar sapi, perdeleri, yandan gelen kulaklari, ¢ok ince alt kismi
ve tenor boyutundaki gévdesi ile oldukea tipik bir Ispanyol violii goriilmektedir. Bu
donemde yapilan diger Valensiya viollerinin birgogu gibi tusesi ylikseltilmis degildir,
ve kavisli bir koprii yerine, teller, iist kapaga monte edilmis diiz bir ¢ubugun
iizerinden gecer. Diger resimlerde, teller bu c¢ubuga, parmakla ¢alinan

enstriimanlarda oldugu gibi sabitlenmistir.

Castelsardo’nun violli, uzun sapi, ince alt govdesi ve genel olarak ince
hatlariyla, 16.yiizyilda Italya’da standart olan kisa, derin govdeli violden farkli
olarak, uzun bir enstriiman gibi goriinmektedir. Daha sonra St. Lazarus tarafindan
resmedilen Valensiya viollerinin ise saplar1 daha kisa, belleri (waist) ise daha genis
ve derin olsa da alt govdenin inceligi bu enstriimanlarda da korunmustur. Bu 6zel

enstriimanin iist kapagi vihuela de mano karakterindeki siislemelere bir 6rnektir.

> Alapmar, Hazar. (2003). Keman Yapim Tarihi. Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yaynlar::
Ankara.s54

% Alapinar, Hazar. (2003). Keman Yapim Tarihi. Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari:
Ankara.s.38



Italyan sanatinda viollerin ilk tasviri bu bolgelerdeki bazi ressamlar tarafindan
yapilmistir. Ferrara’da Costa, Bolonya’da Francia ve Urbino ve Roma’da Raphael ve
Timoteo Viti bunlardan bazilaridir. Mantua’daki Isabella d’Este’nin saray1 aralarinda
vihuela de mano, lutun Ispanyol formu ve violiin de aralarinda oldugu her tiirdeki
yeni Ispanyol enstriimanina &zel olarak yer verilmisti’. 15.yiizyilin son yarisinda
Isabella’nin ajani Lorenzo de Pavia Ispanyol tarzinda yapilmis bir ¢ok enstriimanin
aliminda ve tamirinde bulunmustur: ‘viola spagnola’, ‘viola a la spagnola’, ‘liutto a
la spagnola’ ve ‘spagnola’ bunlardan bazilaridir. Sarayin bu ¢algilara karsi olan 6zel
ilgisi ve bu konuyla ilgilenen bir ajan tutmasi viol ailesinin tarihindeki ilging
notlardan biridir. 1493’te tarih¢i Bernardo Prospero, Roma’dan Mantua’ya, insan
boyundaki violler calan Ispanyol miizisyenlerin geldigini bildirmistir. Ispanyol
miizisyenler Valensiya’dan Roma’ya muhtemelen Rodrigo Borgia ile gelmislerdir.
Caldiklar1 ‘viole grande’ (ispanyolca) uzun sapl Ispanyol violii olabilir. Uzun sapli,

ince ve uzun violler bu dénemdeki Italyan resimlerinde de goriilmektedir.

Ozellikle Lorenzo Costa’nin 1497 tarihli Virgin and Child Enthroned with
Saints ile Timoteo Viti’nin ayn1 konulu resmi (Pinacoteca di Brera, Milan) bunlara

onemli birer 6rnek olusturur.

16.ylizyilin baglarinda yapilan diger resimlerde ise viol, daha gelismis bir
calgi olarak goriilmektedir. Raphael’in Allegory of St Cecilia (c1513-16; Pinacoteca
Nazionale, Bologna) resminde ¢izdigi, salyangozu aslan basi seklinde oyulmus viol,
tipik 17. ylizyil violiiniin neredeyse biitlin 6zelliklerini tagimaktadir: derin alt kisim,
egimli iist kisim, iist tarafi sapa dogru egimli olan diiz arka kapak, 2 c-deligi,
perdeler, 6 kulak ve hafif egimli iist kapak bu 6zelliklerden bazilaridir. Bu resim,
violiin Italya’da ugradigi en onemli degisikligi gostermektedir. Eski diiz kopriilii
Valensiya tipi ¢algi, yerini egimli koprii ve tusesi olan bir calgiya birakmustir.
Aslinda Italyan yapimcilar, daha 6nce sadece tek sesli ve monoton bir bigimde

calabilen violii, c¢ok sesli gruplarda tek basina bir parti calabilecek sekilde

" Alapinar, Hazar. (2003). Keman Yapim Tarihi. Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari:
Ankara.45



donatmiglardi. Bu kokten degisimin dogal bir sonucu olarak, degisik boyutlarda

violler yapma ihtiyact dogmustur.

Viol ailesinin terminolojisi 16. ylizy1l boyunca ¢ok ¢esitli ve zaman zaman
asirt derecede akil karistirict olmustur. Genel anlamdaki ‘viola’ (viol) kelimesi iki
ayr1 calgiy1 icine aliyordu, bunlardan biri ‘viola da braccio’ (kol violii), digeri de
‘viola da gamba’ (bacak violii) idi. Yiizyilin ortasindan 6nce bazi yazarlar her ikisini
de niteleyen bir terim kullaniyorlardi. Bazi Italyan ve Ispanyol yazarlar ‘viola da
arco’ veya ‘vihuela de arco’ (yayli/arseli viol) terimini kullanirken, violii parmakla
calman calgilardan ayirt etmek icin eklenen ‘de arco’ ibaresini kullanmiyorlardi.
Buna ilave olarak baska bir karisiklik da ‘viola’ kelimesinin Lira da Braccio icin
yaygin olarak kullanilmasi ile olustu. Bazi teorisyenler violiin perdeli, lira’nin ise
perdesiz olusuna dikkat ¢ekmislerdir. ‘Violone d’arco da tasti’ (yayli, perdeli viol)
terimini kullanan Ganassi’nin viol metodu ise bu konuda alisilmadik bir bigimde
aciktir. Diger viol cesitlerinin terminolojileri de ayn1 derecede tutarsizdir. Ornekle
Italyan yazarlar genelde bas viol gesitleri igin ‘violone’ terimini kullanmislardir.
Fakat “violoni’ veya ‘violoni da gamba’ terimleri, sadece bas viollerden olusan viol
gruplan i¢in kullanilmamisti. ‘Violoni’ terimi kolaylikla ‘keman’ anlamina gelen
‘violini’ veya ‘violons’ terimleriyle karigtirilabiliyordu. O donemden kalma, i¢inde
violiin gectigi az sayidaki yazili kaynak, hesap defteri ve envanterdeki terminoloji de
tutarsizdir. Bu karmasik terminolojiyi bir yana birakirsak bu donemde sikca
kullanilan ve en 6nemli yer tutan violler viola da gamba, viola da braccio ve viola

d’amore’dur.

Viola da Gamba (Bacak Vivolii)

Gamba Italyanca “‘bacak’ anlamina gelmektedir. Bu yiizden viola da gamba
bacak viyolii anlami tasimaktadir. Bacaklar arasina sikistirilarak yada bir yere
dayanarak c¢alinan viola da gamba genellikle 6 tellidir. ““C’” bigiminde ses delikleri
vardir. Viola da gamba yayl saz ailesinin en eski iiyelerinden bir tanesidir. Ozellikle

Ingiltere de 1500-1800’lii yillarda popiiler olmus Rénesans ve Barok donemde



izerine solo eserler yazilmis bir enstriimandir. Viola da gamba tipik bir Ronesans

enstriitmanidir ve gliniimiiziin viyolonselini karsilayan tenor ses genisligine sahiptir.

Viola da Braccio (Kol Vivolii)

Braccio Italyanca ‘‘kol”” anlamma gelmektedir. Bu yiizden viola da braccio
kol violii anlami tagimaktadir. Omuza dayanarak destek alinir ve kolla tutularak
calinmaktadir. Genellikle 4 tellidir ve perdesizdir. ““f*” bi¢iminde ses delikleri vardir.

Besli araliklarla akort edilmistir.

Viola d’Amore

Violler arasinda kemana en yakin viola d’amore’yi 6rnek gosterebiliriz.
Ancak viola d’amore, yapisi ve calma teknigi agisindan modern kemana gore
oldukca farkli 6zellikler tasir. Akort eski miizige ve stile uygun olarak yapilir. Teller
el yapimidir ve malzeme olarak bagirsak kullanilir. Modern kemana gore tuse kismi
daha diiz, kalin ve kisa; bas balkonu ve can diregi ise daha incedir. Cenelik
1820’lerden sonra kullanildig1 i¢in barok kemanda ¢enelik kullanilmaz. Buna bagh
olarak keman ¢enenin yardimi olmaksizin el ile tutulur ve yakin pozisyona gegislerde
bas parmak geride birinci pozisyonda sabit kalir. Arse cesitli boylarda ve egimlerde
olabilir, modern arseye gore daha hafiftir. Sol elde vibrato insan konusmasini taklit
edecek bicimde az yapilir. Arse tekniginin farkli basinglarda kullanilmasi ses rengine

derinlik verir.

Bu akil karigtiran terminolojiye ragmen violiin 16. yiizyil boyunca bir¢ok
sarayda popiiler olduguna dair fazlasiyla kanit vardir. 16. ylizyilin basinda saraydaki
hayatin akisini1 miizik belirlemektedir. Saraylarda viol gruplartyla yapilan miizik ve
danslar asillerin vazgegilmez 6gelerinden olmustur. Teorisyenler de violiin {ist sinif
statiisiinden bahsetmislerdir. Yakin bir gegmise kadar viol, genelde alt sinifa ait,
sokaklarda danslara veya evlilik torenlerine eslik eden ‘amatdr’ bir calgi olarak

bilinmekteydi. 18. ylizyilin sonlarma dogru ise viol sarayin disinda nadiren
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goriilmektedir®. Fakat violiin sadece amatorler tarafindan, kendi dzel eglenceleri i¢in
calindigin1 s6ylemek yanlis olur. Birgok saray, kraliyet diigiinlerinde veya diger 6zel
giinlerde calmalar1 i¢in bazen tiim viol ailesi c¢alicilarimi igse almistir. 16. yilizyil
boyunca viol, Ronesans intermedio ‘orkestra’nin vazgecilmez bir pargasi olmustu.
En cok da fliit veya trombon gibi diger ¢alg1 gruplari ile ve bazen de daha genis

gruplarla beraber kullanilmisti.

Ganassi’nin Regola Rubertina adli koleksiyonu solo viol i¢in yazilmis ilk
basili kaynaktir, iginde solo viol i¢in bazi ricercare’lar ve viol-san ic¢in bir de
madrigal diizenlemesi bulunmaktadir. Ricercare temalarin benzetilmelerle
islenmesinden olusan, olgun agibash calgi pargasidir’. Lo vorei dio d’amor
madirgalinin diizenlemesinde viol, sanciya akor dizileriyle eslik eder. Bu ilging eser
muhtemelen lira da braccio ile 6zdeslesmis olan akorlardan olusan calig stilinin
taklidiyle ortaya cikmistir. Regola Rubertina ayni zamanda degisik araliklari
calismak icin 3 egzersiz igermektedir. Mareschall’in yazdigir Pota Musices’de de
Ganassi’ninkilere benzeyen, O6grencinin zor araliklar1 ve atlamalar1 caligmasina
yardimc1 olan benzer egzersizler bulunmaktadir. Cesitleme calma sanati tiim 16.
ylizyll miizisyenlerinin egitiminin 6nemli bir boliimiinii olusturuyordu. Yiizyilin
sonlarma dogru 6zellikle cesitlemelerin seslendirmesi i¢in ““Viola Bastarda” adl

kiigiik bir bas viol gelistirilmistir.

1.3. Keman Yapim Sanatinin Biiyiik Ustalar

Gasparo da Salo (1540 — 1609)

Italya’da dogmustur. Yasamini Brescia kentinde siirdiirmiistiir. O dénemde
Bressia viol ve klavyeli ¢alg1 yapimiyla ilgili bir kenttir. “‘Calgilar1 genellikle algak
yanliklara sahiptir. Diklemesine kesilmis f delikleri olduk¢a genis tutulmustur.
Gogiis tahtasi i¢in ladin, sirt i¢in de ¢ogunlukla kavak kullandigi bilinmektedir.

§ Cemalettin Gobelez, Calgilar Diinyasinda Keman, (Istanbul: Sistem Ofset, 1996), s. 22.
? Trkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sézliigii(Pan Yayincilik,2003),s.480
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Biiyilk ve kaba yapili salyangoz akc¢a agactan, bazen de ahlat (yabani armut)
agacindan calisilmistir. Kullandig cila parlak, saydam ve kahverengi tonlarindadir.
Kuskusuz zamaninin en iyi ustast olan Salo’nun o6zellikle viola, viyolonsel ve
kontrbaslar1 ¢ok basariliydi’’'® Her ne kadar kaba bir {isluba sahip oldugu yoniinde
elestirilse de aslinda yasadigi devir goz Oniline alindiginda enstriimanlart yiiksek

kaliteye sahiptir.

Gasparo da Salo Brescia okulunun kurucusudur ve birgok 6grenci
yetistirmistir. Ancak kendisinden sonra gelenegini siirdiiren en Onemli Ogrencisi
Giovanni Paola Maggini (1580 — 1632)’dir. Salo’dan tiim bildiklerini 6grenen
Maggini onun 6liimii ile Brescia yayli ¢algilarindaki {istiin konumu sekilendirmeye
devam eder ve giiniimiize nitelikli enstriimanlar birakmay1 basarir. 17. ylizyilin
sonlarinda Cremona kenti enstriiman yapiminda Brescia kentini gélgede birakmustir.
Giliniimiizde Cremona keman yapiminda en ileri gitmis kent olarak bilinir. Andre

Amati, Cremona’nin yiikseligini baglatan isimdir.

Andre Amati (1505 —1577)

Andre Amati’nin yasami hakkinda ne yazik ki gilinlimiize kesin bilgiler
ulasmamistir. A. Amati kesin olmamakla birlikte 1505-1577 tarihleri arasinda

yasamigtir.

Keman yapimina Brescia kentinde Gasparo da Salo’nun &grencisi olarak
basladig1 yine kesin olmayan bilgiler arasindadir. Andre Amati kullanacag1 agaclara
olduk¢a 6nem gostermistir. Ladin ¢cami ve akca agac gibi tiirlerin en iyilerini bulmak
ve kullanmak i¢in uzun mesafeler kat etmistir. Bu arastirmalarin sonucu olarak
enstrimanlarinin  kalitesi yiikselmistir. ““Andre Amati kemanlarinda sicak ve
yumusak bir sese 6nem vermistir. Bu ylizden kii¢iik formda, gogsii yiiksek bombeli

calgilar yapmustir. Cila konusunda pek ¢ok denemesi vardir. Ik kemanlarinda koyu

' Hazar Alapinar, Keman Yapim Tarihi, (Sevda-Cenap And Miizik Vakfi, 2003), s. 16.
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kirmizi egemendi. Sonralar1 koyu saridan acik kahverengi bir tona dogru egilimi

goriiliir. Oldukea kalin vurulan cila saydamdir> "',

Andre Amati’nin stili kasasinin etrafi ve dizaynindaki itina ile kendini belli
etmektedir. Bu {slup kemanin bagka bolimlerinde de kendini gdsterebiliyor
genellikle enstriimanlar1 hafiftir ve tath bir tizligi vardir'>. Amati’nin Sliimiinden
sonra ogullar1 Antonio ve Girolamo keman yapimina devam ettiler. Ancak Amati

ailesi en yliksek noktasina Girolamo’nun oglu Nicolo Amati ile ulast.

Nicolo Amati (1596 — 1694)

Nicolo Amati ¢iraklik donemini babasi ve amcasinin yaninda gegirmistir.
Keman tekniginin giin gegtikce ilerledigini gozlemleyen Nicolo Amati kiigiik sesli
calgilar yerine dolgun, koyu sesli calgilar yapmayir amagladi. Uzun caligmalar

sonucunda hedefine ulast1 ve Italya’nin en énemli ustalarindan biri oldu.

Nicolo’nun kemanlar1 o tarihteki kemanlara gore biiyilk boyuttadir.
Etrafindaki kavisler iyi dizayn edilmis, uc¢lar1 uzun, siislemesi net ve piiriizsiizdiir.
Cilas1 ise sarimtirak, saydam ve parlaktir. Kemanlarinin dis goriiniimii kusursuzdur.
Solo ¢alg1 olarak zamanmin en iyi tinisi, asilligi ve yumusaklifina sahiptir. Bu
ozellikleri sayesinde kemanlarina Mozart kemanlari denmistir. Nicolo Amati yaptig1
bu iyi enstrimanlar disinda ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir. Bu 6grencilerden en

Onemlileri Antonio Stradivari ve Andre Guarneri’dir.

Antonio Stradivari (1644 — 1737)

Keman yapim sanatinda Cremona kentini zirveye ulastiran isim Antonio

Stradivari’dir. Stradivari’nin dogum tarihi 1644, olimi ise 1737 olarak birgok

" Hazar Alapinar, a.g.e.,s. 17.
'2 Hazar Alapinar, a.g.e.,s. 17.
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kaynakta belirtilmektedir. Ancak bizlere Stradivari hakkinda higbir kaynak kesin

bilgi vermemektedir. Antonio Stradivari’nin hayat1 dort donemde incelenmistir.

I- Amati Dénemi (Ciraklik Donemi — 1665-1685) : Antonio Stradivari, Nicola
Amati’'nin yaninda c¢irakliga baglamistir. Bu donemde ustasindan ¢ok fazla
etkilenmesine ragmen yetenegi sayesinde kendi teknigini olusturmaya baslamistir.
Bu donemde kullandigi malzemenin ¢ok kaliteli oldugunu sdyleyemeyiz. Daha
sonraki donemde salyangozlar1i kendi yontemiyle daha derinden keserek ve
sekillerini daha genisleterek yaratmistir. Cok giizel bir goriintii olmamasina ragmen
g0gis icin parlak, piiriizsiiz, ¢cok 1iy1 ton kalitesi olan damarli hafif cam kullanmistir.
Sirt1 akca agagtan yapmistir. Amati kemanin bombe genisligini 20 mm yapmasina
ragmen Stradivari bunu 14-15 mm’ye kadar diigiirmiistiir. Cilinkii algak bombeli bir
calginin yliksek bombelilere gore daha kuvvetli bir tonu olacagmin farkindaydi. Bu
donemde yaptig1 kemanlara altin sar1 veya amber renginde altin kirmizi cila

kullanmustir™.

2- Deneysel Donem (1686-1694) : Stradivari’nin {inli hizla yayilmaya baslamistir.
“Bu donemde bombeyi azaltmis ve f deliklerini daha yatik kesmistir. Kemanin
ortasindaki C big¢imindeki girintiler ise genisletilmistir. Calginin gbévdesi daha
biiyiitiilmiis ve salyangozda iri ¢calisilmistir. Sirt1 tek parca olusan kemanlarda koyulu
acikli altin sarisi cila kullamlmustir. Tki parcali sirtlarda ise genellikle acik kirmizi
renk yeglenmistir. 1693’te kemanlarinin modelinde degisiklik yaparak daha ensiz bir
bicim {izerinde c¢alisir. Stradivari bdylece uzun goriinimlii “‘bliylikk model’’
““allonge’” olusur. Bu tarihlerde cilanin rengi kehribar ya da altin sarisidir'®. Ispanya,
Toscana ve Modena saraylarindan siparis almistir. Parasal yonden oldukca

rahatlayan Stradivari calgilarinda en iyi kalite agaclar1 kullanmistir.

3- Altin Dénem (Ustalik Donemi -1695-1725) : Uzun ¢alismalar sonucunda altin
donemine ulasmistir. Artik 56 yasinda olan Stradivari, bir¢ok arastirmalart sonrast

zengin deneyimleriyle yillardir gelmeye calistigi noktaya ulasmustir. Brescia tiiri

5 Cemalettin Gobelez, a.g.e., s. 25.
4 Hazar Alapinar, a.g.e.,s. 27.
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calgilarin kuvvetli tonuyla Nicola Amati'nin tath sesini birlestirmekte oldukca
basarili olmustur. Stradivari’nin kullandig1 malzeme bu donemde de kusursuzdur. Bu
donemde yaptig1 enstriimanlar1 inceledigimizde kaliplarindan biraz genisledigini
goriiriiz. Gelisen keman teknigini yakindan takip eden usta sap uzunlugunu bir parca
uzatmigtir. Salyangoz ise bir dnceki donemde ki gibi derinden yontulmamistir.
Ustanin aga¢ kesimleri ise kusursuzdur. f delikleri Amati’nin etkisini tagimaktadir.
Cila olarak oncelikle bir kat sar1 renk stirerdi, daha sonra ise kirmizi renkte ikinci bir
kat siirerdi. Cila bu donemde olduk¢a saydamdi. Boylece yliksek kalite ve essiz
parlaklik elde etmistir. Giiniimiizde bile hala tartigilan bu cilanin efsanevi bir bigimde
sirr1 ¢oziilememistir. Tiim calgilarini iistiin bir ustalikla yapmis ve ideal tona ve

tintya ulagmustir.

4- Yaglilik Donemi (1726-1737) : Stadivari, yaginin etkisiyle artik eskisi gibi ellerini
kullanamamaktadir. Kemanlarinda ¢iraklarinin  yardimi  belirgin = bir  sekilde
gorlilmektedir. Daha oOnceki donemlerindeki yapisal kusursuzluk bu dénemde
zayiftir. Ancak enstriimanlar1 tonlamadaki miikemmeliyete hala sahiptir. Kullandig1
cila kahverengidir ve saydamligin1 kaybetmistir. 1737 yilinda 6len Stadivari bir
sOylentiye gore yasami boyunca iki bine yakin enstriiman yapmis ancak begenmedigi
enstriimanlar1 yakmistir. Giiniimiize 540 keman biiylik boy, 12 viyola, 50 viyolonsel,
5 bas keman, 1 bas viyola, 1 viyola da gamba, 1 pandura, 1 zither, 3 mandolin ve 1

gitar kalmustir.

Oliimiinden sonra atdlyesini ogullar1 Francesco ve Omobono devraldi ve ¢algi
yapimciligini burada siirdiirdiiler. Biraktig1 90 kadar bitmemis kemandan bircogunu
tamamladilar. Stradivari, kemanin tiim parcalarina milkemmellik katarak bir efsane
yaratmayr basarmistir. Bu efsanenin c¢ok fazla taklidi yapilmis ancak higbiri

Stradivari’nin kalitesine ulasamamustir.
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Giuseppe Guarneri (1698 — 1744)

Giuseppe Guarneri, Guarneri ailesinin en iinlii keman yapimcisidir. Maalesef
bu biiyiik ustayla ilgili de elimizde net bilgiler bulunmamaktadir. Yasamini1 gegirdigi
zaman araligi bile kesin olarak bilinmemektedir. Ancak 1698-1744 yasadig
sanilmaktadir. Ciraklik yillarinda ¢ok fazla deneme yapan Guarneri kisa zamanda
ustaliginda kendine has giiglii karakterini yansitmayi basarir. Kaliteli malzeme
kullanarak calgilarindan parlak ses elde etmeyi amacladi. Guarneri, miikemmel
isciligi sayesinde parlak calgilar iiretmeyi basardi. Enstriimanlarini inceledigimizde;
kusursuz kesilmis bir salyangoz, uzun f ’ler, genis C’ler, sar1 lizerine kirmiz1 saydam

bir cila kullanildigini gériiyoruz.
Yasaminin son donemini cezaevinde geg¢irmis, buna ragmen keman yapmaya

devam etmistir. Glinlimiize 50 keman, 10 viyola, 1 viyolonsel ve 2 bas kemani

kalmustir.
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BOLUM II
2. ROVELLI’NIN SANATSAL YASAM OYKUSU

2.1. Pietro Rovelli’nin Yasami

Pietro Rovelli 6 Subat 1793 tarihinde Italya’nin Parma sehrinde dogdu.
Déneminde Italyan besteci ve kemanci olarak taninan Pietro Rovelli ilk keman
derslerini 1740 Bergamo dogumlu Santa Maria Maggiore orkestrasi birinci kemant
dedesi Giovanni Battissa Rovelli’den aldi. Daha sonra Paris’e donemin iinlii keman
virtiiozii Kreutzer ile ¢aligmaya gitti. Weimar sarayinda sef olarak calismaya giden
babas1 Allessandro Rovelli ile birlikte 1810 yilinda Weimar’a giden Rovelli daha
sonraki yillarda tekrar Kreutzer ile ¢calismistir. 1815 yilinda Bergamo’ya tasindigi
1819 yilina kadar Miinih sarayinda keman virtiiozii olarak ¢aligmistir. Bergamo
Miizik Enstitiisiinde miizik Ogretmenligi ve Riccardi Tiyatrosunda seflik yapti.
Bernhard Molique ve Thomas Taglichsbeck gibi bir¢ok yetenekli 6grenci
yetistirdi. 1820 yilinda Emanuel Aloys Ferster’in kizi piyanist Micheline Ferster ile

evlenmistir. Rovelli’nin icrasi basit, ifadeli ,zarif ve soylu olarak tanimlanabilir.

Rovelli’'nin genel bestecilik teknigi; virtiiozite isteyen pasajlar ve farkl
kesitlerden olusur. Dénemin popiiler formu varyasyon ve potpori eserlerinde goriiliir.
Kuartetlerinde birinci keman partileri teknik olarak benzersiz ve zordur. Solo keman
icin yazdig1 12 kaprisi(op.3) 6gretim metodudur. Bu metodu op.5 olarak kayitlara
gecen 6 kapris daha izlemistir. Besteci 8 Ocak 1838 yilinda Bergamo’da 6lmiistiir.

2.2. Rovelli’nin Yasadig1 Donemde Sanatta Ortaya Cikan Yenilikler
1789 yilinda baslayan Fransiz ihtilali her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
etkisini gostermistir. Aydinlanma Cag1 olarak tanimlanan kat1 ve kuralci bilimsellige

tepki olarak ortaya ¢ikan devrim hareketi burjuva sinifin1 ve aristokrasiyi yikmis,

ortaya yeni bir sosyal diizen ¢ikmistir. Bu yeni sosyal anlayisin merkezinde “insan”
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bulunmaktadir. 1789-1910 yillar1 arasindaki bu dénem "romantizm" terimi ile

tanimlanmustir.

’Avrupa cografyasinin ¢esitli bolgelerinde birbirinden farkli sekillerde ortaya
¢ikan romantizm akiminin yasandigi iilke ve sekil farklilik gosterse de akimin genel
karakterini olusturan temel 6zellikler her yerde ayn1 kalmistir'>, Romantizm sirastyla,
Ingiltere'de estetik, Fransa'da sosyal ve Almanya'da felsefi boyutlarda yasanirken
giderek biitiinselleserek kendisinden 6nceki donemlere karsi neredeyse tiim alanlarda
genel bir tavir halini alir. Doganin gergek anlamini kavrama ugrasinin 6niinde birer
engel olarak goriilen kural ve normlar yikilarak yerine ancak 6zne ile birlikte var

olup onunla agiklanabilen sezgiler konulmustur'®.”’

Romantik dénemde ortaya c¢ikan diinya gorlisii miizigi de etkisi altina
almistir. Miizikte romantizm, klasik dénemin kurallar1 ve katiligina tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Klasik donemin kati kuralciligi yerine kaynagini insan ve dogadan
alan yeni bir sanat anlayis1 benimsenmistir. Bu anlayis miizikte yeni bir anlatimin
dogmasini saglamistir. Romantik donemde insan duygularmin ve 6znelliginin 6n
plana ¢ikmasi klasik donemden farkli olarak daha yumusak ve daha tutkulu bir
anlatimi ag¢iga ¢ikmasini saglamistir. Romantik donem miiziginin en Onemli
bestecileri arasinda Beethoven, Carl Maria von Weber, Franz Schubert, Hector
Berlioz, Robert Schumann, Franz Liszt, Frederic Chopin, Niccolo Paganini, Edward
Grieg, Antonin Dvorak, Johannes Brahms, Richard Wagner, Modest Mussorgsky,

Peter Tchaikovsky ve Rimsky Korsakov gibi isimleri saymak miimkiindiir.

Romantik donem miizigi {izerinde en biiyiik etkiyi edebiyat, siir ve resim
yapmistir. Bu donem bestecilerinin ¢ok yonlii olmalari sanat dallar1 arasindaki
etkilesimi hizlandirmistir. Ornegin Wagner'in ayn1 zamanda bir ressam olarak resim
sanati ile kurdugu iliski romantik donemin en Onemli tiirli olan lied'lerin
gelismesinde ve Wagner araciligi ile doruga ulasmasinda en dnemli etkiye sahiptir.

Schumann hem hukukc¢u hem felsefe doktoru, Weber ise miizisyenliginin yani sira

!5 Say, Ahmet. Miizik Tarihi. 2000:s.215
'6 Firat Kutluk.Miizigin Tarihsel Evrimi(¢iviyazilar1,1997)s.58
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ayn1 zamanda yazardir. Weber yazdig1 eserlerde kendisine ait metinleri kullanmugtir.

Franz Liszt hem yazar hem edebiyat¢1 hem de felsefecidir.

Burjuva smifi ve aristokrasinin yikilmasi bestecilerin sosyal statiisiinii de
derinden etkilemistir. Ciinkii daha 6nceki donemlerde besteciler genellikle saray
veya kilise biinyesinde bu simiflara hizmet etmislerdir. Ancak Romantik donemle
birlikte bu durum degismis, besteciler soylular, aristokratlar veya kilise i¢in degil
kendileri icin ¢aligmaya baslamislardir. Yani besteciler hizmetkarlik statiisiinden
cikip besteci kimliklerine kavusmuslardir'’. Bagimsiz, Ozgiir besteci kavrami bu
donemde sekillenmistir. Bestecilerin ve dolayis1 ile miizigin aristokrasinin
egemenliginden kurtulmasindaki en 6nemli rolii Beethoven iistlenmistir. Kendisini
biitiin baglardan kurtararak diinya ile tek basina, bireysel olarak yiizlesen ve hatta
zaman zaman tiim diinyay1 karsisina alan bu tavri ile Beethoven, romantik anlayisin
olgunlagsmasinda, koklerini bir temele dayandirmasinda en biiylik rolii oynar. Bu
donemde miizik saraydan disari ¢ikmis ve halkla bulusmustur. Soylulara verilen
konserler yerini halk konserlerine birakmis, halka agik mekanlarda resitaller

verilmistir'®,

Romantik donem g¢esitli tiirlerin biiyiik bir evrim gecirerek olgunlasip zirveye
ulastig1 bir donemdir. Bu tiirler arasinda en 6nemli {i¢ tiir sirasiyla senfoni, opera ve
kongertodur. Opera sanatinda zirveye Wagner ile ulasirken, senfonik miizigin
zirvesine Brahms ile ulasilir. Kongerto formu ise Schumann, Brahms, Liszt, Saint-
Saens, Chopin, Tchaikovsky gibi besteciler araciligi ile en yetkin konumuna

gelmistir.

Romantik donem miiziginin karakteristik 6zellikleri igerisinde en 6nemli ve
devrimsel olan1 kuskusuz bestecilerin kendi i¢ diinyalarina donerek en gizli ve 6znel
olan duyumlarini miiziklerine konu olarak se¢mis olmalar1 ve buna bagl olarak
insana 6zgii igten, kendiliginden ve tutku dolu eserlerin yaratilmasini saglamalaridir.

Bu bakimdan romantik donem bireysel biling donemidir ve anahtar kelimesi

7 Carter ve digerleri. Sanat.1983:s.72
'8 Kaygisiz, Mehmet. Miizik Tarihi. 1999:5.188
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"ben"dir". Klasik donemde tamamen diinyevi olan sanat anlayis1 romantik donemde
tipki barok doénemde oldugu gibi mistisizme ve dogalistii bir sanat anlayisina
dontistir. Bu, miizikal anlatimin soyutlagarak diinyevi olandan kopusudur. Besteciler
giderek artan bir ilgiyle gercek Otesi ve dogalistii konulara yonelir. Dogaiistii
konularin yani sira doganin besteci lizerinde biraktigi etkiler de miizigin konusu
haline gelir. Giinliik olay ve yasantilardan kopularak hayal giicli ve fantezilerin
agirlikli oldugu bir anlatim benimsenir. Besteci i¢in dnemli olan kendi duygularidir
ve heyecan, tutku, korku, {iziintii gibi her tiir duyguyu diledigince ve derinlemesine
islemektedir. Klasik donemin en belirgin 6zelliklerinden biri olan anlatimda netlik ve
sadelik anlayis1 yerine karmasik ve puslu bir anlatim benimsenmistir. Sanat, doganin
sanat¢1 lizerindeki etkilerinin aktarilmasi yoluyla yapilmali goriisii savunulmus ve
ictenligi saglayacak her tiir bicim kullanilmigtir. Bu bakimdan romantik déneme
0zgli yazi1 stilleri veya formlar ortaya ¢ikmis, daha dnceki donemlerden aktarilanlar
ise biiyiik 6lciide genisletilerek bambaska yapilar haline getirilmistir. Ornegin, bir
miizik eserinin biitlinsel armonik uyumuna katkis1 olmayan digaridan (eklektik - nota
gruplar1) eklenmis ya da senfoninin akisi i¢inde herhangi bir calgi i¢in senfoninin
seklini bozabilecek bir solo pasaj yazilmistir. Miizik-siir iliskisi 18. ve 6zellikle 19.
ylizyilda bestecilerin duygularini ifade etmede yeni anlatim tiirlerine yonelmesinin
temelini olusturmustur. Ozellikle “Lied”in déneme 06zgii en 6nemli tiir olugu
soylenebilir®. 19. yiizyilda Lied tiiriinde en basarili 6rnekler Schubert, Schumann,
Brahms, Wolf ve yiizyll sonlarina gelindiginde Richard Strauss tarafindan

bestelenmistir.

Biitiin bu gelismeler icerisinde bestecilik teknigi acisindan da kokli
degisimler yaganmigtir. Armonik kurallarin biiyiik bolimii yikilarak yerini yepyeni
uygulamalara birakmistir. Yedili ve dokuzlu gibi karmasik akorlar kullanilmus,
armoninin sinirlar1 zorlanmis ve buna calgisal teknik smirlar ile yeni calgisal renk
arayislar1 da katilmistir. Kromatizm, alterasyon ve modiilasyonlarda goriilen yaygin
kullanim armonik yapiy1 atonalitenin sinirlarina dayandirmistir?’. Romantizmin

miizige getirdigi yenilikler, 20. yiizy1l miizik anlayisin1 hazirlamasi1 bakimindan diger

1 Selanik, Cavidan. Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni. 1996:160.
0 Kutluk, Firat. Miizigin Tarihsel Evrimi. 1997:5.168.
! Say, Ahmet. Miizik Tarihi. 2000:s.340.
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tim donemlerde goriilenlerden daha biiyiik bir 6neme sahiptir. Romantik donemin
son bestecileri olarak gorebilecegimiz Saint-Saens, Cesar Frank ve Gabriel Faure

miizikal armoninin sinirlarini zorlayarak 20. yiizy1l armonisini hazirlamiglardir.

Romantik donem cesitli tiirlerin biiyiik bir evrim gegirerek olgunlasip zirveye
ulastig1 bir donemdir. Nocturne, romance, fantezi, vals, mazurka, polonez gibi tiirler
hem ulusal akimlarin hem de bireysel yasantilarin en uygun ifade edildigi tiirler
olarak biiyiik 6nem kazanmustir. Orkestral yapitlar arasinda en 6nemli 3 tiir sirasiyla
senfoni, opera ve kongertodur. Opera sanatinda zirveye Wagner ile ulasirken,
senfonik miizigin zirvesine Brahms ile ulasilmistir. Kongerto formu ise Schumann,
Brahms, Liszt, Saint-Saens, Chopin, Tchaikovsky gibi besteciler araciligi ile en

yetkin konumuna gelmistir.

Yapisal olarak koklerini sonat formundan alan senfoni, Schubert, Berlioz,
Liszt ve donemin sonlarinda yasamis olan besteciler tarafindan gelistirilerek tam bir
yetkinlige kavusmustur. Beethoven ile birlikte orkestrada kullanilmaya baslanan yeni
calgilar romantik donem boyunca goriilen teknolojik yeniliklerin ve miikemmel
miizik aletlerinin tasarlanmasi ile birlikte artarak senfonik miizik igerisinde yer
edinmeye baslamistir. Orkestranin ses hacmi arttirilarak ¢ok daha biiyiik boyutlara
ulagtirilmistir. Ayrica korolu orkestra miizigi anlayisindan farkli olarak bir senfoni
orkestrasi ile birlikte koro kullanilmas1 énemli olaylardan biridir. ilk kez Beethoven
tarafindan Op. 125 Re Minér 9. Senfoni'de kullanilan senfonik koro daha sonra
Liszt'in Faust Senfonisinde de kullanilmistir. Bu uygulama ayni zamanda
romantizme 6zgii tiirlerden biri olan senfonik siir iislubunun da ilk 6rnekleri arasinda
yer alir. Senfonik siir ve program miizigi birbirlerinin bir parcasi haline gelmistir.
Genel olarak bu durum miizigin konulu hale gelmesi seklinde tanimlanabilir.
Beethoven’in Pastoral Senfoni ve Les Adieux sonati Romantik donem program
miiziginin ilk O6rneklerinden sayilabilir. Romantik dénemin program miizigi dnceki
donemlerin program miizigi ile ¢ok az ortak noktaya sahiptir. Eskiden bir durumu
veya olay1 konu edinip resmederken oldukca ¢ocuksu sekillerde isleyen miizik, artik

duygu ve sezgilere hitap eden derin bir kavrayis1 gerektirmektedir. Fransiz besteci
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Hector Berlioz ve Macar besteci Franz Liszt bu tiirde 0Ozellikle 6ne ¢ikan

bestecilerdir.

19. yiizyillda opera alaninda bir dizi yenilik olmustur. Fransa'da Gasparo
Spontini ve Giacomo Meyerbeer, 'biiyiik opera' olarak adlandirilan tarzi yaratmistir.
Baska bir Fransiz besteci, Jacques Offenbach, komik opera olarak bilinen 'opera-
bouffe'yi gelistirmistir. Diger dnemli Fransiz besteciler, Charles Gounod ve Georges
Bizet'dir. Italya'da Gioacchino Rossini, Gaeteno Donizetti ve Vincento Bellini, 18.
yiizy1l Italyan gelenegi olan 'bel canto'yu (giizel sarki sdyleme) siirdiirmiislerdir.
Yiizyilin ikinci yarisinda Bellini 'bel canto'daki vurguyu, insan iligkilerinde gizli
dramatik degerleri vurgulayarak degistirmistir. Platonik ask ve siddet duygulari,
Giacorno Puccini tarafindan vurgulanmistir. Alman besteci Richard Wagner, sanatin
biitiin yanlarinin dramatik ve felsefi amaca katkida bulundugu bir opera tarzi olan
miizikal dramay1 yaratmustir. Insani degerleri vurgulayan Verdi'nin aksine Wagner,
efsaneler, mitoloji ve diger benzeri kavramlarla ilgilenmistir. Wagner, insanlari,
objeleri ve diger kavramlari temsil etmek i¢in 'leitmotif**' olarak adlandirilan melodi
ve harmoni pargaciklar1 yaratmistir. Bunlar, romantik anlayista orkestra veya solistler
tarafindan tekrarlanir hale doniismiistiir. Miizik teknigi bakimindan klasik doneme
0zgl ezgi kalib1 anlayisinin sinirlar1 da genisletilmistir. Daha 6nce dorder 6l¢iiden
olusan tematik yapilar bu sinirin digina tasmistir. Ezgiler klasik donemdeki gibi basit

ve anlagilir olanlardan ayrilarak karmasik yogun ve uzun anlatimlara déniismiistiir. **

Romantik donemde calgilarin gelisimini tamamlamast ve c¢algt {izerindeki
teknik hakimiyetin artmasi ile kongerto formu O6nem kazanmistir. Bu nedenle
Romantik donem virtiiozler donemi olarak ayricalikli bir yere sahiptir. Calgilarin
teknik olarak miikemmele yakin iiretilmeye baslanmasi, piyanonun evrimi ve cekic
mekanizmasinin daha metalik bir ses veren deri yerine sicak ve yumusak bir ton
veren kege ile kaplanmasi gibi gelismeler calgisal miizigin romantik donemin en
onemli liretimlerinden biri olmasinda 6nemli role sahiptir. Besteciler ayn1 zamanda

calgilarinda da yiiksek hakimiyete sahip olduklari i¢in her calginin simirlar

2 [rkin Aktiize.a.g.e. s.316
2 Selanik, Cavidan. Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni. 1996:5.205.
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zorlanmig, teknik agidan icrasi oldukca gii¢ eserler derin felsefi arka planlar ile

Oriilmiistiir.

2.3.Rovelli Doneminde Yasamis Meshur Keman Virtiiozleri

Rovelli’nin yagsamis oldugu Romantik donemde 6zellikle virtiioz kemancilar
on plana ¢ikmistir. Bunlardan en dnde geleni Niccolo Paganini’dir. Bu donemde
yasayan keman virtiiozleri arasinda R. Kreutzer, L.J. Massart, P.Sarasate, J.F.Mazas,

A. Beriot sayilabilir.

Nicolo Paganini

1782-1840 yillar1 arasinda yasayan Paganini ¢ok kiiciikk yaslarda keman
egitimine baslamistir. 1801 yilinda Lucca’da keman 6gretmeni ve oda miizigi toplulugu
iiyesi olarak profesyonel kariyerine adim atmistir. Ancak 1809 yilinda buradan ayrilmis

ve kariyerine virtiioz olarak devam etmeye karar vermistir.

Genellikle italya, Avusturya, Almanya, Fransa ve Ingiltere’de konserler
vermistir. Italya’ya yaptigi ilk seyahatte Milano’da kendi eseri olan Le Streghe'yi
seslendirmistir. Paganini’nin bu eserinde kemanda ilk kez ¢ift ses doguskanlar
kullanilmistir. Le Streghe miizik diinyasinda hemen ses getirmis ve biiyiikk basari elde

etmistir.

1828 yilinda gerceklestirdigi Avusturya seyahatinde Schubert Paganini’yi
odiillendirmis, “bir melegin sarki soyleyisi gibi caldigmi” belirtmistir.** Fakat
Paganini’nin stili her zaman olumlu karsilanmamistir. Ornegin Kreutzer ve Rode onun
konser performanslarmin fazla bagimsiz oldugu gerekgesi ile elestirmislerdir.
Almanya’daki bazi profesyonel miizisyenler de onun stilini fazlaca tuhaf bulmuslardir.

Prag’daki konserinin ardindan Bohemya Miizik Okulu Paganini’nin virtiidzitesini sadece

* Edward Neil, “Paganini, Nicolo.” The Grove Dictionary of Music and Musicians Oxford
University Press, 2005.
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teknik olanaklar1 agisindan kabullenmistir™. Paganini’nin keman c¢alisi o giin igin
herhangi bir okul tarafindan model olarak kabul edilmemis ve &grencilere de

aktarilmamustir.

Rudolph Kreutzer

1766-1831 yillar1 arasinda yasayan Kreutzer 1795-1825 yillar1 arasinda
profesoér unvam ile gorev yapmustir. Paris konservatuvarinda gorev yaptigi sirada
yine ayni konservatuvarda gorev yapan Pierre Bailot ile keman 6gretim programi
yayimlamistir. Kreutzer'in en dnemli eseri 1769 yilinda yayimlanan "42 Etiid"diir.

Eserin orijinal adi1 42 Etudes oucaprice Pour Les Violin dir.

Pietro Antonio Locatelli

Italyan besteci (Bergamo 1695-Amsterdam 1764) Roma da Corelli’nin
ogrencisi oldu. Keman virtiiozii olarak Avrupa’nin biiyiikk kentlerini dolagti.
Amsterdam’a yerlesti. Keman c¢alma teknigini gelistiren Locatelli, en gili¢ eserleri
yorumlayta gosterdigi iistiin basariyla Paganini’nin Ovgiisiinii kazandi. Kongerto
grossolar, keman sonatlari, fliit sonatlari, 4 keman i¢in kongertolar ve kaprisler

besteledi.

Lambert Joseph Massart

19 Temmuz 1811°de Belgika’da dogdu. Kralin himayesinde olmasina ragmen
Paris Konservatuvari’na kabul edilmedi. Rodolphe Kreutzer’in 6zel 6grencisi oldu.
1843 yilinda ogrenciligine kabul edilmedigi Paris Konservatuvari’na keman

profesorii olarak atandi ve bu okulda 47 yil boyunca 6gretmenlik yapti.

25 Nicolas Slominsky, Laura Kuhn, and Denis Mclntire, Baker’s Biographical Dictionary of
Musicians, (New York: Schirmer Books, 2001), 2694.
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Beethoven'in Kreutzer Sonati’mi Liszt ile beraber seslendirdi. Yetistirdigi
ogrenciler arasinda Fritz Kreisler, Eugéne Ysaye, Henryk Wieniawski, Isidor Lotto,

Teresina Tua, ve Charles Martin Loeffler sayilabilir.

Massart, yasadigi donemde sistematik vibratoyu ilk ortaya koyan kisi olarak
sayginlik gordii. Miikemmel bir kuartet sanatg¢isi olarak iin yapti. Piyanist olan esi ile

beraber bir¢cok oda miizigi konseri gerceklestirdi.

1892 yilinda Paris’te hayata gdzlerini yumdu.

Pablo Martin Meliton de Sarasate

Pablo Sarasate Pamplona, 10 Mart 1844 Ispanya’da dogdu. 5 yasindayken
babasiyla beraber keman ¢almaya basladi, yerel bir 6gretmenden 6zel ders almaya
baslayinca yetenegi anlasildi. ilk konserini La Corufia kentinde verdiginde 8
yasindaydi. Performans: begenildi ve bu sayede wvarlikli bir kisinin sanatsal
himayesine girdi. Bu sekilde Madrid’de egitim gormeye Manuel Rodriguez Saez
adyla gitti. Madrid’de Kralige 2. Izabel’in begenisini kazand1. 12 yasindayken Paris
Konservatuvarina Jean-Delphin Alard’in 6grencisi olarak devam etti. Burada 17

yasindayken girdigi yarismada Konservatuvarin en biiyiik 6diiliinii kazandu.

Kiigtikten beri topluluklar 6niinde calmaya aligik olan Sarasate 1860 yilinda
ilk profesyonel keman konserini verdi. Bir sonraki y1l Londra’da sahne aldi. Kariyeri
boyunca diinyanin birgok yerine gitti, Avrupa, Kuzey ve Giiney Amerika’da
konserler verdi. Sanatsal Onemi, eserleri yorumlamasindaki safliktan ileri
gelmektedir. Kariyerinin baslarinda ¢ogunlukla opera eserler yorumladi, bunlardan
en Onemlisi Carmen Fantasy’dir, kendisinin besteledigi eserler de mevcuttur.
Bestelerindeki Ispanyol ezgileri ondan sonraki sanatgilar1 da etkilemistir. Ornegin bu
esinlenmeler; Eduard Lalo'nun Ispanyol Senfonisi, Georges Bizet’in Carmen,

Camille Saint-Saéns'nin Rondo Capriccioso adli eserlerinde goriilebilir.
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Unlii oyun yazar1 ve miizik elestirmeni George Bernard Shaw, birgok keman
icin beste yapan bestecinin oldugunu ancak ¢ok az keman bestecisi oldugunu belirtip
Sarasate’nin hem yorumcu hem de besteci olarak Onemine dikkat g¢ekmistir.
Sarasate’nin besteleri 6zellikle kendi kivrakligini gosterebilecegi tiirden eserler
olmus, bunlardan en bilinenleri; Zigeunerweisen (1878) ve Carmen Fantasy (1883)
eserleridir. Bestecinin en ¢ok yorumlanan eserleri ise Ispanyol Danslaridir, burada
besteci dinleyiciyi dinlendirirken, benzersiz yeteneklerini sergilemektedir. Ayni
zamanda bagka bestecilerin eserlerinden diizenlemeler de yapmistir. 1904 yilinda ise
az sayida kayit yapmistir. Yorumcu, diinyanin neresinde olursa olsun Pamplona’da

diizenlenen her San Fermin Festivaline katilmigtir.

Sarasate, Biarritz Fransa’da 20 Eyliil 1908 tarihinde vefat etti. Oliim sebebi
kronik bronsitti. Mirasinda 1724 Antonio Stradivari yapimi kemanim1 Miizik
Miizesine birakan sanat¢inin adi halen bu miizede sergilenen kemana verilmistir.
Ikinci kemani olan 1713 Boissier Stradivari kemani ise Madrid’deki Kraliyet
Konservatuvari’nda sergilenmektedir. Sanat¢inin anisina her yil Madrid Uluslararasi

Pablo Sarasate Keman Yarismasi diizenlenmektedir.

Birgok sanat¢inin ¢ok sayida eseri Sarasate’ye ithaf edilmistir. Bunlardan
bazilar;; Henryk Wieniawski'nin 2 numarali Keman Kongertosu, Edouard Lalo'nun
Ispanyol Senfonisi, Camille Saint-Saéns'nin Rondo Capriccioso, Max Bruch'un iskog

Fantazisi ve Alexander Mackenzie'nin Pibroch adli eserleri sayilabilir.

Jacques Feéréol Mazas

23 Eyliil 1782°de Fransa’da dogdu. Paris Konservatuvari’nda Pierre Bailot’un
ogrencisi oldu. Ogrencilik yillarinda dikkatleri {izerine toplayan Mazas 1805 yilinda
Paris Konservatuvari tarafindan birincilikle odiillendirildi. 1808°de besteci Auber
tarafindan kendisine ithaf edilen keman kongertosunu seslendirdi. Sonraki yillarda
Avrupa turnesine cikarak bircok iilkede konserler verdi. 1831 yilinda Theatre du

Paris-Royal orkestrasinin konzertmeisterligine getirildi. Kisa bir siire sonra
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Orleans’da Opera Comique Theater’in yoneticiligine ve konser direktorliigiine

atandi. 1837 vel841 yillar1 arasinda Cambrai Konservatuvari’nda miidiirliik yapti.

Keman eserlerinin biiyiik bir kismin1 her diizeydeki gen¢ kemancilar i¢in
yazilmis etlidler ve diietler olusturmaktadir. Giiniimiizde metot olarak derlenmis olan

bu ¢alismalar hem keman hem de viyolacilar tarafindan kullanilmaktadir.

Charles Auguste de Bériot

Beriot, 20 Subat 1802’de Belgika Lauven’de dogdu. Keman c¢alismalarina
Jean Francois Tiby ile baslamis, sonraki yillarda Giovanni Battista Viotti’nin
Ogrencisi olmustur. Viotti’nin tesviki lizerine kisa bir siire Baillot ile calisti. Ancak
Beriot calistigit keman Ogretmenlerinin tekniklerini benimsememis, Paganini’nin

tesiri altinda kalmugtir.

Fransa Krali1 10. Charles ve Hollanda Kral1 1. William’in oda orkestralarinda
keman sanatcist olarak gdrev yapti. Londra ve Paris basta olmak iizere Avrupa’nin

bir¢ok biiylik miizik merkezinde basarili konserler verdi.

1836°da opera sarkicis1 Maria Malibran ile evlendi. Felix Mendelssohn, bu
ikilinin seslendirmesi i¢in solo keman eslikli arya bestelemistir. Ancak ayn1 y1l Maria

Malibran hayatin1 kaybetmistir.

Madam Malibran’in oliimiiniin ardindan Beriot Biiriiksel’e yerlesmis, bu
donemde fazla konser vermemistir. 1841 yilinda ¢iktig1 Almanya turnesinde Viyana

majestelerinin kizt Marie Huber ile tanismis ve evlenmistir.

1842 yilinda Baillot’un 6liimii {izerine bosalan Paris Konservatuvart keman
ogretmenligine Beriot Onerilmis, ancak Beriot bu teklifi reddetmistir. 1843 yilinda
kemanda Fransiz-Belgika ekoliinii baslattigi Brussel Konservatuvar’inda keman

ogretmenligine baglamistir.
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1852 yilinda gorme giicligli ¢ektiginden dolayr emekli olmak zorunda
kalmig, 1858 yilinda tamamen kor olmustur. 1866 yilinda gecirdigi felg sonrasi

kariyeri tamamen bitmistir.

Vieuxtemps ve Heinrich Wilhelm Ernst sayilabilir. Beriot, kariyeri siiresince
giinlimiizde de seslendirilmeye devam eden on keman kongertosu ve giiniimiizde
keman egitiminde kullanilan bir¢ok pedagojik eser bestelemistir.8 Nisan 1870 de

vefat etmistir.
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BOLUM II1

3. ENSTRUMAN TEKNIiGi GELiSTIRMESINDE ETUD VE
KAPRISLERIN ONEMI VE YERI

Keman o6gretiminde alistirmalar, etiitler ve bunlarin uygulanmalar1 6nemli
faktorler arasinda yer almaktadir. Yay teknikleri, pozisyonlar ve pozisyon gegisleri,
cift sesler ve akorlar, triller gibi biitiin teknikler bu yolla 6grenilebilmekte, keman ve
yayin dogru bir bigimde tutulmasi ve kullanilmasi bu siirecte sekillenerek teknigin

olusmasinda belirleyici olmaktadir.

Belli kaslarin diizenli kullanilmasi, hareketlerin yinelenmesi yoluyla kaslarin
istenileni her zaman gilivenle ve otomatik bir bicimde yerine getirilebilmesi i¢in,
biling giiclerini, istendik aligkanliklar kazanilana kadar 6gretim ve alistirmalarla
yetkinlestirmek gerekir.”® Bu nedenle, keman 6gretiminde kullanilan aligtirma ve

etitler onem kazanmaktadir.

Ancak, 6gretim dogrudan dogruya Ogrencilerin eksiklik ve yetersizliklerinin
giderilmesine yonlendirilmedikce, ya da eldeki 6grenme iinitesi belli degisikliklere
ugratilarak Ogrencilerin sahip bulunduklar1 giris davraniglarina uygun hale
getirilmedikge, tam olarak ogrenme olanaksizlasacaktir.”” Bu agidan, c¢aligma

repertuarinin dikkatli bir bicimde olusturulmasi gerekir.
3.1. Etiid ve Kapris Nedir?

Etiid teriminin kokeni Fransizca efude kelimesinden gelmektedir. ingilizce
karsilig1 ise study olan terim alistirma parcalarini tanimlamaktadir. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians sozliigiinde “Genellikle bazi1 zorluklar {izerine

performans teknigine katkida bulunan enstriimantal parcalar” olarak tanimlanirken,

» Dewey, J. Demokrasi ve Egitim. 1996:61-62
27 Bloom, B. S. Insan Nitelikleri ve Okulda Ogrenme. 1998:129-130.
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The New Harvard Dictionary of Music “bazi spesifik zorluklar iizerinde icracinin
teknigini gelistirmek ic¢in yazilmis parca olarak tanimlanmaktadir. Bir etiidiin cogu
zaman tek bir teknik problemi inceledigi goriilmektedir. Ancak icerisinde birden

fazla teknik problemi barindiran etiidler de bulunmaktadir.

Etiid ¢aligmalar1 enstriimanistler i¢in vazgeg¢ilmez bir boyuttur. Giiglii bir
temeli olmayan enstriimanistlerin standart keman literatiiriinii dahi seslendirirken
bir¢ok zorlukla karsilagmalar1 kaginilmazdir. Bu nedenle ge¢misten gliniimiize birgok
etid pargalar1 yazilmis, bu parcalar zaman zaman toplanarak kitaplara
doniistiiriilmtistiir.  Etiidler spesifik teknik 6zellikleri iceren egitici-6gretici

parcalardir.

Enstriimanlara yonelik etiid kitaplarinin ilk olarak 18. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya c¢iktigir goriilmektedir. Keman ¢aliciligindaki en eski etiid kitabi
orneklerinden biri Leopold Mozart’in 1756’da yazdig1 “Essay on the Fundamental
Principles of Violin Playing” adli kitaptir (Randel, 1986:293). 18 yiizyilin ikinci
yarist ve 19 yiizyill icersinde solo enstriiman icraciliinin yiikselen popiilaritesi,
gelisen miizik akimlar1 ¢ergevesinde zor pasajlarin ortaya ¢ikmasi, calgi egitiminin
pedagojik temellere oturmaya baslamasi etiid ile ilgili ¢aligmalarin artmasinin
nedenlerinden bazilar1 olarak sayilabilir. 1795°de Paris konservatuvarinin kurulmus
olmasi da etiid ¢alismalaria hiz vermistir. Nitekim bu okulda gérev yapan Rode, Baillot
ve Kreutzer gibi kemancilarin tamami keman i¢in etiid yada kaprisler yazmiglardir.
1793-1838 yillar arasinda yasayan Pietro Rovelli’nin keman i¢in yazdigi 12 kaprisi de

bu doneme rastlar.

Etiid kelimesi ilk olarak 1787de Antonio Bartolomeo Bruni tarafindan 29
Caprices et Airs varies en forme d Frude piurle violon seul, Op. 1 adli eserinde

kullanilmustir . 1988°de Federigo Fierillo Etude pour le violon formant 36 caprices,

Op. 3 adl eserinde etiid kelimesini kullanmaya devam etmistir. Yukaridaki her iki

28 Robin Stowell, “Road to Mastery,” The Strad 99 (August 1988): 620.
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ornekte de daha Once bahsedildigi gibi etliid ve kapris kelimelerinin i¢ ice kullanildigi

gorililmektedir.

Etiidler kendi iclerinde gesitli smiflara ayrilabilirler. Ornegin konser etiidleri
ile alisgtirmaya yonelik etlidleri farkli siniflamak gerekir. Stolba bunlara ek olarak
“Ozel Etiidler” diye farkli bir etiid grubu tanimlamistir (1968:5). Ozel etiidler
spesifik bir teknigi giiclendirmeye yonelik etiidlerdir. Alistirma etiidleri sinifinda
Sevcik, Yost ve Shradieck sayilabilir. Ozel etiid ¢alismalar arasinda en bilinenler
Kreutzer, Rode,Gavinies, Fiorillo ve Dont etiidleridir. Konser etiidleri arasinda
Paganinni’den Caprice Opl., Wieniawski’nin Ecole-Moderne, Op. 10 and Etudes-
Caprice, Op. 18 sayilabilir.

Kapris teriminin kokeni (ing. caprice) Barok donemde kullanilmaya
baslayan Capriccio teriminden gelmektedir. Bu terim Barok donemde serbest ve
dogaglama calinan formu belirtir. Sonraki donemlerde kimi kemanci ve besteciler
yazmis olduklar etiitler de Caprice adini vermislerdir. Ornegin Paganini Op.1’ine
Caprice adin1 vermig ayni sekilde Rode bu ismi etiid adi olarak kullanmistir.
Wieniawski’nin de Op.18’ine Etudes-Caprice admi verdigi goriilmektedir.
Glinlimiizde ingilizce adlar1 ile efude, study ve caprice terimleri birbirlerinin yerine
kullanilmaktadir. Bu nedenle kapris denildiginde, Caprice adi verilmis bir etiid

caligmasi akla gelmelidir.

Keman egitiminin calisma repertuarinin 6nemli bir kismini etlidler ve
kaprisler olusturmaktadir. Verimli bir keman egitimi ancak segilen repertuarinin
ayrintili analizi ile miimkiin olabilir. Rovelli kaprislerin ayrintili analizine gegmeden
once keman literatiiriinde yer alan diger 6nemli kapris ve etiid bestecilerini de ele
almak, kapris ve etiidlerin keman egitimindeki yerini belirlemek acisindan faydali

olacaktir.
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3.2. Keman Repertuarinda Onemli Etiid ve Kapris Bestecileri

Keman repertuarinin tarihine bakildiginda etiid ve kapris alaninda yazilan
eserlerin Ozellikle romantik dénemde artig gosterdigi goriilmektedir. Bunun baslica
nedeni olarak romantik donemde bigim ve icerik agsindan besteciye taninan
Ozgiirliiklerin en iist diizeye cikmasi sonucunda bestecilerin kemanin kullanim
olanaklarini sonuna kadar arastirmalar1 ve gelistirmeye calismalari olarak goriilebilir.
Dolayisi ile keman repertuarina katkida bulunan 6nemli kapris ve etiid bestecilerinin
de cogunlukla bu dénemde yasadiklar1 goriilmektedir. Ozellikle bes bestecinin

eserleri bu alanda 6ne ¢ikmaktadir. Bu besteciler tarihsel sira ile sunlardir:

. Pierre Rode (1774-1830)

. Rudolph Kreutzer (1766-1831)

. Nicolo Paganini (1782-1840)

. Jakob Dont (1815-1888)

. Henryk Wieniawski (1835-1880)

Pierrre Rode

1774-1830 yillar1 arasinda yasayan Rode pedagojik yoniinden ¢ok keman
virtliozii olarak iin yapmistir. Rode'un kapris ve etiid alaninda keman literatiiriine
yaptig1 en biiyiik katki "24 Kapris"tir. Eserin orjinal 24 Caprice en forme d’ Etudes
pour le violon seul dans les 24 tons de la gamme olarak geger.” Eser 1815'te Paris'te

yayimlanmustir.

Rode’un kaprislerinde miizikal zenginlik dikkat c¢ekicidir. Temel yay
teknikleri, entonasyon, sag ve sol el koordinasyonu gibi 6zellikleri igeren etiidlerde
yer alan ¢ok cesitli dinamikler de dikkat cekicidir. Anahtar se¢iminde metodolojik
bir yaklagim izlenmis, do major ve la minor ile baglayan kaprisler sol majér ve mi

mindr ile devam etmekte, re majorde son bulmaktadir. Cogunlukla 2 ya da 3 bolimli

%% Stowel, Robin. A.g.e., 620.
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sarki formlarinda yazilan etiidlerin bazilarina giris niteliginde yavag bir boliim
eklenmistir. Etiidler tek bir teknigi degil birden fazla teknigi icermektedir. Ornegin 5
numarali kapris detache ve martele tekniklerini, 12 numarali kapris legato ve

yumusak yay degistirme tekniklerini kapsamaktadir.

Rudolph Kreutzer

Etlidler kemancilarin yay ve parmak baglaminda karsilagabilecekleri kimi
zorluklarin asilabilmesi amaci ile tasarlanmigtir. Asamali bir yaklagimi olmayan
etiidler teknik bir bakis agis1 ile degerlendirilmistir. 1-14 numarah etiidler ¢esitli yay
tekniklerini ele almaktadir. 15-22 ve 40 numarali etiidler tril c¢alismalarim
icermektedir. 23-26 numarali etiidler oktav calismalari, kirik oktavlari, onlu
araliklar1 ve parmak degisimlerini kapsamaktadir. 27-30 numarali etiidler ileri
diizeyde yay tekniklerini igermektedir. 32-42 numarali etiidler ise c¢ift sesler

uzerinedir.

Nicolo Paganini

Paganini’nin eserlerinin biiyiik bir bolimii onun OJliimiiniin ardindan
yayimmlanmistir. Op.1, 24 Kapris’in de yer aldig1 bu eserler keman repertuarinda yerlerini
almiglardir. Paganini’nin sitili on dokuzuncu ve yirminci yiizyilda virtiiézite olarak
tanimlanmis ve kemancilara model olusturmustur. Keman repertuarinin yani sira
Chopin, Liszt, Brahms ve Rachmaninoff gibi kimi piyanist besteciler bazi eserlerinde
Paganini’nin kaprislerini piyano’ya uyarlayarak kullanmuslardir. Ornegin, Variation on a
Theme by Paganini adl1 eserinde Brahms ve Rhapsody on a Theme of Paganini adl
eserlerinde Rachminonoff, Paganini’nin Op.1,24. kaprisini kullanmiglardir. Liszt’in
Grande Etudes, adl1 eserindeki etiidlerden 2 numarali etiid 17. kapris, 5 numarali etiid 9.

kapris, 6 numarali etiid 24. kapris iizerine yapilandirilmistir.
Paganini’ni Op.1,24 Kapris adli eseri virtiidziteye yonelik keman c¢aligsmalarini

icermektedir. Kaprisler, sol el pizzikatosu, doguskan sesler, hizli tel degisimleri, ¢ift ses,

sotiye gibi ileri diizeyde teknik yeterlilikleri igermektedir.
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Jakob Dont

1815-1888 yillar1 arasinda yasayan Dont keman virtiiozii ve pedagogu olarak
iin yapmigtir. Viyana konservatuvarinda Georg Heelmesberger’in 6grencisi olmustur.
Keman igin elliye yakin eser yazdigi bilinmektedir.”® Keman etiidleri 24 Etiid ve
Kapris Op.35 ve 24 etiid: Kreutzer ve Rode Etiidlerinden Derleme Op.37 adl

calismalaridir.

Etlidlerinde agirlikli olarak geliskin diizeyde kemancilar i¢in yazilmig sotiye
ve rikose tekniklerine yer vermistir. Donemin etiid ve kapris ¢aligmalarinda sotiye ve
rikose caligsmalarinin agirlikta oldugu goze carpmaktadir. Stowell, bunun nedenini o
zamanki yaylarin giinlimiizdeki modern yaylar kadar esnek olmamasi olarak
aciklamaktadir®'  Ozellikle 9 ve 19 numarali etiidler ricochet tekniginin geliskin

orneklerini igermektedir.

Henrvk Wieniawski

1835-1880 yillar1 arasinda yasamis Polonyali kemanci ve bestecidir. 1843
yilinda Paris Konservatuvari’nda Clavel’in 6grencisi olmus, 1844 ve 1848 yillan
arasinda Massart ile ¢alismistir. 1849 yilinda armoni ve bestecilik egitimi gérmek
tizere Paris Konservatuvari’na yeniden kaydolmustur. 1851-1853 yillar1 arasinda
Rusya’da yasayan Wieniawski, Avrupa’ya dondiigiinde Almanya, Hollanda, Belgika,
Ingiltere ve Fransa turnesine ¢ikmigtir. 1860-1872 yillar1 arasinda o tarihlerde yeni
kurulmus olan St. Petersburg Konservatuvari’nda 6gretmenlik yapmistir. 1872
yilinda Kuzey Amerika’ya yerlesmis ve Brussel Konservatuvari’nda iki y1l boyunca

ogretmenlik yapmigtir. Wieniawski’nin keman i¢in yazdigi eserler; Polonaise in D

3% John Moran, “Dont, Jakob [Jacob].” The New Grove Dictionary of Music and Musicians
Oxford University Press, 2005 (accessed 11 October 2005) available from
<http://www.grovemusic.com/shared/views/print.html?section=music.1552>

3 Stowell, a.g.e.,:621.
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major No.l Op. 4 (1847), Souvenir de Moscou Op. 6 (1853), Mazurkalar (1853,
1854, ve 1860), Keman Kongertosu No.l (1853), Ecole Moderne Op. 10 (1854),
Etude-Caprice Op. 18 (1863), Polonaise in A major, No. 2 (1875), ve Keman
Koncgertosu No. 2 (1862).

Wieniawski’nin keman teknigi Fransiz okulu ve Slav geleneginin bir karisimi

olarak goriilmektedir.** Giiglii vibratosu ile iin yapmusgtir.

Moser, Wieniawski’yi keman dehasi olarak tanimlamis ancak onun o zaman
icin kabul gérmeyen dirsegi yukarda ve yay tizerindeki baskiy: isaret parmaginin
ikinci bogumundan aktardig: sag el teknigini elestirmistir. Wieniawski’nin bu teknigi

glintimiizde Rus ekolii olarak bilinmektedir.”

Wieniawski’nin eserleri de doneme uygun olarak virtiiozite gerektirmektedir.
Eserlerinin miizikal olmalarina karsin seslendirebilmeleri i¢in ileri diizeyde teknik
yeterlilik ve ugras1 ister. Wieniawski'nin etiid ve kaprisler igeren iki eseri Ecole
Moderne Op. 10 ve Etude-Caprice Op. 18 dir. Etiid ve kaprisleri basta sotiye olmak

iizere ¢esitli yay tekniklerine iliskin ¢caligsmalar1 igermektedir.

3.3. Keman Repertuarinda Onemli Yer Tutan Etiid ve Kaprislerin

Listesi

0. Sevcik, op. 1.

P.Gavinies, 24 Studies

C. Dancla, 24 Etudes, op. 13

R. Kreutzer, 24 Caprices/Etudes
P. Rode, 24 Caprices/Etudes

F. Fiorillo, 36 Etudes

J. Dont, op. 37, Studies

32 Zofia Chechlinska and Boris Schwarz, “Wieniawsky, Henryk.” The New Grove Dictionary of
Music and Musicians Oxford University Press, 2005 (accessed 11 October 2005) available from
<http://www.grovemusic.com/shared/views/print.html?section=music.1552>

3 Zofia Chechlinska and Boris Schwarz, a.g.e.
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J. Dont, Op. 35, 24 Etudes
H. Wieniawski, 8 Etudes op. 18
H. Wieniawski, Ecole Moderne Op.10
A. Alard, op 21, 24 Etudes
N. Paganini: 24 Caprices
J. Mazas: Advanced Studies op. 36
27 Brilliant Studies,
Book 1, 30 Special Studies,
Book 2 op. 36 Progressive Studies
Book 3, 18 Artists studies

A.Seybold: Easiest Violin Etudes

3.4. Etiid ve Kaprislerde Yer Alan Belli Bash Yay Teknikleri

Legato

Iki ya da daha ¢ok sesi bir yay igerisinde ayirmadan ¢almaya legato denir. Legato
tekniginde seslendirmede herhangi bir kesintinin olmamast Onem tasimaktadir.
Ozellikle yayin tel degistirmesi sirasinda sesin siirekliliginin kesintiye ugrama

tehlikesi bulunmaktadir.

Birden ¢ok sesi tek yayda seslendirebilmek icin yay c¢ekis hizinin yavaslatilmasi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda yayin iizerindeki basincin azaltilmasi akici bir tel
degistirme hareketini kolaylastirict niteliktedir. Tel degistirme hareketinde ne

kesiklik olmali ne de ¢ift ses ayn1 anda duyulmalidir.

Legato teknigi yayin topuga yakin kisminda gii¢cliik yaratabilir. Bu nedenle yayin alt

ve en alt kisimlarinda 6n kolu da ¢alistiran alistirmalara yer verilmelidir.

Legato tekniginde sag ve sol el arasindaki koordinasyon en list diizeydedir. Pliriizsiiz

bir legato i¢in sag ve sol eldeki es zamanli hareketlerin 6nemi biiyiiktiir.. Bu nedenle
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tel gecislerinin oOncelikle bos tellerde calisilmasi yararli olur. Legato tekniginin
ozellikle gam ve arpejlerde uygulanmasi istenilen artikiilasyonun elde edilmesi icin
uygun olabilir.

Detache

Her ses i¢in ayr1 yapilan ¢cekme ve itme hareketine detache denir. Cekme ve itme
hareketleri sirasinda sesler arasinda bir bosluk birakilmamasi 6nem tasir. Bu nedenle
cekme veya itme hareketi bir sonraki hareketin baglangicina kadar siirdiiriilmeli
erken kesilmemelidir. Detache tekniginde itme ¢ekme hareketleri ayni sekilde ve
agirlikl olarak sag 6n kolun hareketiyle yapilir. Tele yapilan baskida herhangi bir
degisiklik olmaz. Daha ¢ok orta ve iist yarida kullanilan detache, yaym her
boliimiinde de calinabilir. Kullanilan yaymn uzunlugunda ise bir sinirlama yoktur. Bu

nedenle yayin her boliimii i¢in ayr1 ¢aligmalar yapilmasi gerekmektedir.
Detache tekniginde kullanilan yaym uzunlugu ve hareketin hizina gére bilek ve kol
hareketlerinde farkliliklar ortaya c¢ikar. Bu nedenle detache teknigini igeren

alistirmalar siirekli tekrarlanmalidir.

Vureulu Detache

Belirgin bir vurgu ile baslayan detache teknigine vurgulu detache denir. Bu vurgu
cekme ve itme hareketleri baslangicinda yay tizerindeki baskinin artirilmast ve ilk
harekette yay hizinin biraz daha artirilmasi ile saglanir. Vurgulu detachede de yay

degistirmeler sirasinda aralarda bosluk birakilmamasi 6nemlidir.
Detache Porte
Detache portede tin1 6nce biraz yiikselir sonra giderek azalir. Sesin ylikselmesi tele

olan baskinin ve yay hizinin artirilmasi ile elde edilir. Sesler arasinda c¢ok kisa

bosluklar bulunabilir.
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Detache Lance

Bu olduk¢a kisa ve hizli bir yay ¢ekis tiiriidiir. Yay baslangicta ¢cok hizh
cekilir ve hiz giderek azaltilir. Genelde sesler arasinda belirgin bir aralik vardir.
Sesin baginda vurgu ya da yiikselme bulunmaz. Vurgusuz kisa sesler elde edilmek

istendiginde kullanilir.

Porte ve Lance yay teknikleri genelde beraber kullanilirlar.

Portato

Uygulanis agisindan detache porte ile yakinlik gostrerir. Porte ¢alista oldugu
gibi her ses once yiikselir sonra azalir. Sesler ara vermeden birbirine baglandigi
zaman bagl legato calistakine benzer sesler elde edilir. Sesler birbirinden ayrildig:
zaman detache porteye benzer sesler elde edilir. Ancak portato tekniginin genel
kullaniminda sesler birbirinden hafif¢e ayrilir ve bu ayrilmada yayin tel iizerindeki

baskist hafifce kaldirilir.

Fouette

Kamg¢ilama olarak bilinen ¢alma tiiriidiir. Vurgulu detacheden tiiremis bir
tekniktir. Vurgulu detacheden farkli olarak vurgunun belirtilmesi i¢in yay telden
kaldirilarak biiyiik bir enerji ile tele vurulur. Bu teknik daha ¢ok yayin iist yarisinda
ve iterek uygulanir. Ancak teknik agidan hem c¢ekerek hem de iterek calisilmasi

gerekmektedir.
Fouette teknigi sert bir etki yapar. Cok yonlii kullanilmaktadir. Bir sesin

onemsenmesi gerektiginde martele ¢alis icin zaman yoksa fouette teknigi etkili

olabilir. Detache pasajlara kisa ve vurgulu sesler eklenmek istediginde kullanilir.
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Fouette tekniginde en sik goriilen sorun yayin telden erken kaldirilmasidir.
Fouette tekniginde yayin telden kaldirilmasi ve tekrar tele ¢arpmasi neredeyse ayni

anda gerceklesmelidir.

Martele

Martele en temel yay tekniklerinden biridir. Cekigleme olarak da bilinir.
Martele teknigi diger yay tekniklerine de katki saglayan ve sag el hakimiyetini st
diizeye cikaran bir tekniktir. Martele darbeye benzeyen bir yay cekis teknigidir. Her
sesin basinda sert bir vurgu yapilir. Bu vurgu yayr ¢ekmeden Once sag elin
hazirlanmasini gerektirir. Yay teli ilk tuttugunda baski uygulanir ve bu baski ¢ok kisa
bir siire sonra normale doner. Bu hazirlayict vurgu erken sona ererse ses vurgulu

¢ikmaz, gec sona ererse ses cizirttya doniistr.

Iki tiir martele bulunur. Marteleyi izleyen ses uzunsa buna uzun martele,

kisaysa basit martele denir.

Basit Martele

Basit martele biitiin yaydan en kiiclik dilime kadar her biiyiikliikteki yay
dilimi ile uygulanabilir. Ayrica topuktan uca kadar yayin her boliimiinde martele
yapilabilir. Yay ¢ekisin devaminda yay iizerindeki baski kaldirilmazsa martele sesin

kalitesi bozulur. Ses fazla baskidan kaynaklanan bir cizirtiya dontisebilir.

Martele tekniginde dikkat edilmesi gereken bir diger nokta diger sese
gecerken yaya erken baski uygulamamaktir. Yay ¢ekme hareketi tamamlanmadan
yaya baski yapilmamalidir. Hareket iterek topuk bolgesinde bitiyorsa yay hafifce
telden kaldirilabilir. Aksi takdirde topukta agirlik fazla oldugundan martele ses

cizirtili gelebilir.
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Yayin ucunda yapilan martelede yay iizerinde baskiy1 saglamak icin elin ve
kolun durusu biiyiik 6nem tasir. Sag el pozisyonu kolun agirhiini tele aktaracak
sekilde olmalidir. Topukta ise yay agirlig1 fazla oldugundan baski olabildigince hafif

olmadir.

Martele hareketinde kolun hareketi, parmaklarin yatay hareketi ve

parmaklarin kol agirligini tele aktarmasi 6nem tagimaktadir.

Uzun Martele

Uzun martele aslinda martele gibi baslayan detache yay kullanimidir.
Baglangi¢ martele yapilir ancak yaym devaminda uzun ve ifadeli bir ses istenir.

Cabuk ve baski ile yapilan baslangictan sonra baski birakilarak yayin hizi diistirtiliir.

Colle

Bu teknikte yay havaya kaldirildiktan sonra tel tizerine konur ve kondugu anda da tel
hafif ama hizla ¢ekilir. Ses kisa bir siire tinladiktan sonra yay telden kaldirilarak bir
sonraki colle i¢in hazirlanir. Telin hizla ¢ekilisi marteleye benzemekle beraber bu

teknikte yay iizerinde baski uygulanmaz. Colle yay ile yapilan bir tiir pizzicatodur.

Colle teknigi yayin alt yarisinda uygulanir. Baslangicta topukta ve ucta kisa
yaylar ile ¢aligmalar yapilabilir. Yay tele ¢cok hafif sekilde temas etmelidir. Teknigin
dogru uygulanabilmesi icin sag el parmaklarinin yatay ve dikey hareketleri dnem

tasimaktadir. Yay biiyiidiikce kol da devreye girer.

Colle pizzicatonun hafifligi ve martelenin keskinligini birlestiren bir tekniktir.

Cabuk tempolarda martele yerine de kullanilabilir.
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Spiccato

Bu teknikte yay havadan tel iistiine disiiriiliir ve her sesten sonra tekrar kaldirilir.
Hareketin hem yatay hem de dikey yonii vardir. Yatay hareket one ¢ikarsa yay daha
diiz bir yol izler. Bu durumda ses daha dolgun, yuvarlak ve yumusak karakterde
olusur. Dikey hareket one ¢ikarsa yay daha kavisli bir yol izler ve ses daha sert ve
vurgulu karakterde olusur. Sesin kalitesi ve giirliigiinii yaymn tele diistiriildiigii

yiikseklik etkiler. Yay tele ne kadar yiiksekten birakilirsa ses o kadar giir olusur.

Spiccato her tiirlii yay uzunlugunda kullanilabilir. Genis ve agir spiccato
karakter i¢in yayin asagi boliimii, hizli ve kisa karakterde spiccato i¢in yayin iist
boliimii kullanilir. Tam topukta kisa ve sert spiccato yapilabilir. Spiccato ancak yaymn

tel lizerine dikey olarak diisiiriilmesi ile elde edilebilir.

Yay havadan diisiiriildiigli i¢in parmak, el ve kol hareketlerinin yani sira dirsek de
onem kazanir. Ancak ana hareket koldan gelir. Hiz arttikca hareket koldan ele ve
parmaklara dogru kayar. Spiccato tekniginde yay iizerindeki agirligt dogru

belirlemek ve yayr dogru noktada kullanmak énemlidir.

Cok genis ve uzun spiccatolara spiccato cantabile denir. Yayin daha

yukaridan diistiigii, giiglii ve kisa spiccatolara ise vurgulu spiccato denir.

Sautille

Yayin ziplatilarak kullanildig1 bir diger teknik sautilledir. Spiccatodan farkli
olarak her ses icin diisme ve kalkma seklinde ayr1 bir yay hareketi bulunmaz.
Ziplama hareketi daha ¢ok yay esnekliginden olusmaktadir. En iyi sonug yayin denge

noktasinda alinir.

Bu teknigin yerlesmesi i¢in once kiigiik ve hizli detache calismalar1 faydali olabilir.
Sautille tekniginde hareketin merkezi parmaklardir. Parmaklarin dikey ve yatay

hareketi kontrol altinda tutmasi 6nem tasir.
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Staccato

Yayin bir boliimiinde yapilan kisa ve ¢ok belirgin artikiile edilmis ¢ekme ve
itme hareketlerine staccato denir. Yayin killar1 her zaman telle temas halinde olmali,
telden ayrilmamalidir. Her ¢ekis i¢in yay lizerine tekrar baski uygulanmali, vurgu
bitince uygulanan baski kaldirilmalidir. Staccatolar arka arkaya yapilan kiiglik

marteleler gibi ¢alinir.

Eserlerde staccatonun c¢ok hizli olarak kullamildigir gorilir. Bu hiza

kazanabilmek kol, el ve parmak kaslarin1 dogru ¢aligmalari ile miimkiindiir.

Staccato tekniginde iki temel gilicliik dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan ilki
kaslarin ¢ok c¢abuk kasilip gevsemelerine olanak taniyacak sag el pozisyonunu
oturtma, ikincisi ise sol el parmaklarinin tel degisimlerinde ortaya c¢ikan
koordinasyon problemidir. Bu giigliikleri asmak icin staccato teknigi dncelikle bos
telde ya da tek bir ses lizerinde calisilmalidir. Boylece hareketin uygulanmasi icin
gerekli pozisyon, ritim ve hiz kontrol edilebilir. Daha sonra ikili ve ii¢lii gibi kiigiik
nota gruplar igerisinde yapilacak ¢alismalarla genisletilerek devam edilebilir. Sol el

koordinasyonlar1 i¢in gam ve arpej caligmalari faydali olacaktir.
Ricochet

Cekerek ya da iterek yayin tel iizerinde ziplamasina dayali bir tekniktir. Yaya
tele ilk dokunusunda bir hareket verilir ve devaminda yay kendi esnekligi ile
ziplamaya devam eder.

Yayin ziplama yetenegi uca dogru artarken topuga dogru azalir. Ricochetin

hiz1 yayin kullanilan bolgesi ve yayin telden yiikselme mesafesi ile ayarlanabilir. Tel

degisimlerinde yay ziplama ivmesi kazandigindan ricochet tekniginin
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uygulanmasinda tel degisim problemleri ¢ok yasanmaz. Ricochet teknigine iligkin

calismalarin oncelikle bos telde yapilmasi faydali olabilir.
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BOLUM 1V

4. ROVELLI KAPRISLERIN ANALIZi

4.2 Kaprisin Teknik Gelisim Amaci,Analizi ve Teknik ¢calisma Onerileri

4.2.1.Kapris No:1

Eser 2 olgiiliik giris ile baslar. Bu giris temanin da baslangi¢ sesi olan si

bemol sesinin tutulmasiyla yerini temaya birakir.

=SSy

Onciil tema 4 &lgiiden olusur. Temanin sopranosunda seslenen ilk 2 notasi

tam dortli araligidir. Bu iki notanin ¢evrimi olan tam besli araligini1 temanin ikinci
Olglistinde goriiriiz. Temanin altinda duyulan eslik genelde akorlarin kok, iicli ve
beslilerinden olusur. 2 Oolgiilik giriste ise bu yapmin aksine bir gam havasi

yaratilmistir.

Temanin altinda ayn1 aralik ve ritmik yapiyla devam eden eslik esere gelisim

saglar. Bu eslik genelde kiigiik ve biiyiik t¢lii araliklardan olusur. Sopranoda
seslenen temanin gelisimi ise bu araliklarin ¢evrimleri olan kiigiik ve biiylik altililarla
saglanir. 24. Olgliye kadar yukari dogru devam eden tema hareketi bu Olciiden

itibaren ters hareket ile B temasini1 olusturur.
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B temasinin olusmasinda ki ana nedenlerden birisi ise A temasinin zayif
zamanina denk gelen aksanlarin B temasinin kuvvetli zamanlarinda gelmesidir. 29.
Olciiden itibaren aksanlar tekrar zayif zamana gelir ve bu sekilde besteci eseri
sikiciliktan kurtarir. 34. 6lciiden 39. 6l¢iiye kadar olan yepyeni tematik anlayis eserin
kulminasyonunu olustururken eseri finale hazirlar. 40. OSlgiiniin 3. vurusundan
itibaren motifin sekvens olarak asagi dogru gelistirilmesinin, ardindan eser tonik
akorunun 1. ¢evrimi ile son bulur.

1 numarali kapris teknik agidan sol elde pozisyon hakimiyeti, sag elde ise ¢ift
ses calarken uygulanan basing ayari lizerine yogunlasmis bir kapristir. Pozisyon
hakimiyetini saglamak icin kaprisin genelinde goriilen 1. parmagin her 6lciide sabit
kalmasi1 entonasyon agisindan da emniyeti saglar. Sag elde kaprisin genelinde devam
eden 8 bagh onaltiliklar, 32. 6l¢ii ve sonrasinda 4-6 ve 12 bagh olarak degiskenlik
gostererek kaprise hareket getirirken, ayn1 zamanda da sag elde tiim bag gruplar
arasindaki dinamik dengeyi saglamlastirmaya yardimci olur.

1 numarali kapriste yapilmasi gereken ilk calisma eseri anlamak ve
entonasyonu temizlemektir. Calismaya ilk baslandiginda ¢ift sesler ve baglar
kullanilmamalidir. Cift seslerin sadece bas seslerini calarak, dorder Olgiiliik ikiser

tekrar ile =70 metronomda 2 bagh olarak ¢alinmalidir.
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Asagidaki o6rnekte ilk dort olgiiliik ¢aligma Onerisi sunulmustur.
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Yukarida goriilen ¢aligma, 4 bagli, 8 bagli ve metronomu yavas yavas

arttirarak eserin temposuna ulagtiktan sonra. Cift seslerin sadece soprano seslerini

. =60

olusturan melodik yap1 dorder 6l¢iiliik ikiser tekrar ile metronomda 2 bagh

olarak caligilmalidir.

Asagidaki Ornekte 3. Olgiiden baglayan dort Olgililik calisma Onerisi

sunulmustur.

Yukarida gorilen calisma 4 baglhh ve farkli metronom hizlarinda da

calisilmalidir.

Kaprisin melodik yapist ve bu yapiya eslik eden onaltilik notalarin ayr1 ayri
calismasini yaptiktan ve anladiktan sonra bu iki yapiyr dogru bir sekilde bir araya
getirmek gereklidir. Bunun igin yapilacak en iyi ¢alisma sekli; cift sesleri ayn1 anda
yazdig1 gibi sol elde basmak ancak sag elde yalnizca tek bir teli, tek bir hatt1
calmaktir. Sol el de kapris de yazildigi gibi hem eslik eden onaltiliklar hem de
melodik yap1 ¢alarken sag el oncelikle ve sadece eslik eden onaltiliklar1 seslendirir.
Bu calisma ayni sekilde melodik yapi i¢inde ve farklt metronom hizlarinda

yapilmalidir.
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4. olgiide baglayan 2/4 oktavlar i¢in inici ve ¢ikici 1/3-2/4 oktav gami
calisilmasi pasajin temiz ve rahat calinmasina yardimci olacaktir. 3. 6l¢li den itibaren
melodik yapinin ikinci ve uzun seslerinde baslayan vurgulari dogru ¢alabilmek icin
sag elde bu vurguyu yaparken fazla yay harcamamaya, 6l¢iiniin tamamini kapsayan

bag siiresince ses kalitesinin degismemesi i¢in ¢ok dikkat edilmelidir.

4.2.2.Kapris No:2

Fa major tonunda yazilmis olan 2 numarali kapris Paganini’nin 2 numarali
kaprisi ile benzerlik gosterir. Sol elde 1/3-2/4 oktav g¢aligmasi, genis araliklarda
parmak a¢ma, sag elde ise martele ve tel atlamalar1 kaprisin 6ne ¢ikan 6zellikleridir.
Kapris boyunca devam eden arpejler ve biiylik ses atlamalari 2 numarali kaprisi
entonasyon agisindan da onemli bir yere tasir. Tamamen teknik gelisim iizerine
yazilmis olan kaprisin genelinde dordiincii parmak sabit bir sekilde tel {izerinde
kalirken, diger parmaklar ayni pozisyonda veya esnetilerek siirekli bir hareket
halindedir. Biiyiik araliklar ¢alinirken esnetilen parmaklara yardime1 olmasi igin bag

parmak avucun ortasina dogru alinmali ve sol bilek digar1 ¢evrilmelidir.

Kapris boyunca devam eden martele yay tekniginin eser boyunca farkli
dinamiklerde yazilmis olmas1 sag el teknigini saglamlastirmak i¢in yardimer olurken,

sag el bilegi. sag kol ve dirsek hareketlerinin kontroliine yardimci olur.

2 numarali kaprisin ilk ¢alismasi bos telde tel atlama ¢alismasi olmalidir. Bu
calisma sag kol dirseginin tel atlamalarindaki hakimiyetini arttirmak, ayni1 zamanda
martele calimindaki bilek hareketini saglamlastirmak icin onemlidir. ilk olarak
martele teknigi unutulup sadece tel atlamalarma ve sag kol dirsegine dikkat
verilmelidir. Sag kol dirsegi tel atlamalarinda bir sonra ki tel e gegmeden, gegecegi
telin pozisyonunu almalidir. Bunun i¢in asagida ki bos tel ¢alismalar1 yapilmalidir.
Tel gegisleri arasinda ki eslerde sag kol dirsegi bir sonraki telin pozisyonunu almis

olmali. Eslerin amaci sag kol dirseginin bir sonraki tel pozisyonunu almasina
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yardimci1 olmak i¢indir. Biiyiik tel atlamalarinda ise sag kol dirseginin iki tel arasinda

ki mesafede sabitlenmesi ve hareketin sag el bilegi yardimiyla yapilmasi gerekir.

Asagidaki 6rnekler sag kol dirsek ve sag el bilek i¢in bos tel egzersizleridir.

5=70 metronomdan baslayarak yavas yavas hizlandirilmalidir.
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Bu c¢aligmalar1 yaptiktan sonra yavas metronomda dorder Olgiiliik tekrarlar

halinde, kesinlikle martele kullanmadan 4 bagli olarak ¢alisilmalidir.

Asagidaki 6rnekte ilk dort ol¢iiliikk ¢alisma Onerisi sunulmustur
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Yukaridaki calismay1 ritmik varyasyonlarla da ¢alismak eserin hakimiyeti

icin Onemlidir.

Asagidaki ornekte ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerileri sunulmustur

48



=70

%
)
i
)
)

Yo
@
[} ]
)
N
)
[
»
H N
(Y8
(ViR
ol
»
)
»
' 1
»
e
»
N
e
»
e
»

- Y[ :
k]

9
| 18,

!
i o

e
il
i

Kaprisin teknik olarak zorlayici bir diger yani ise, 4. parmagin sopranoda ki
notada sabit kalmasi, birinci ve ikinci parmagin ise pozisyon dis1 esnemelerle genis
araliklarin c¢aligtirllmasidir. Bu biiylik araliklar1 galabilmek i¢in ayr1 bir ¢aligma
yapmak eser boyu devam eden bu esnemeleri daha rahat ¢alabilmek adina yardimei
olacaktir.Burada dikkat edilmesi gereken ilk sey bas parmagin avucun i¢ kismina
dogru hareketidir. Bu hareketin sol bilegin disartya dogru c¢evrilmesi ile

desteklenmesi de parmaklar arasinda ki mesafeyi agmakta rahatlik saglayacaktir
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Asagida 40. 6l¢iiden alinarak degistirilmis caligsma Onerisi verilmistir.
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Bu egzersiz daha sonra dordiinci parmak sabitken birinci ve ikinci
parmaklarin pozisyon degisimi i¢inde ayrica ¢alisilmalidir. 23. 6l¢iide net bir sekilde
gorlilen bu pozisyon degisimlerinde 6nemli olan sol el parmaklar1 esnetilirken
gergeklesen elin kiiciilme ve biiylime hareketleri sirasinda sabit olan dordiincii

parmagin entonasyonunun dogru ve sabit kalabilmesidir.

Asagida 23. 6lciiden alinarak degistirilmis ¢alisma Onerisi verilmistir.
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4.2.3.Kapris No:3

3 numarali kapris tek bolmeli Lied formundadir. J.S.Bach’in re mindr

Toccatasinda goriilen tekrarlanan ses 6gesi,temada ve eserin biitiinlinde goze ¢arpar.
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Temanin genigletilmesi varyasyon usuliine dayanir.Shubert ve Shuman’in armonik
dilinde sik¢a goriilen paralel 3’11 iliskileri bu eserde de goriiliir.

1. period 2+2 4 dl¢iiden olusan bir kuadradtir.Onciil ciimle 2 dlgiiden olusur
ve dominant tonunda kalir.Motif La major 4/6 akorunun arpejlenmesi ile baslar.

Onciil ciimle soru karakterlidir.
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Soncul climle 2 6lgiiden olusur ve tam kararda kalir. 3. ve 4. dl¢iiden olusan
soncul climle cevap karakterlidir. Bu tarz formlar kuadrad formlardir ve ayni tonda
baslayip ayni tonda bittigi i¢in 1 tonlu yani kapali period olarak adlandirilir. 5. ve 6.

Ol¢iilerde goriilen kopriiniin ardindan,tema dominant tonunda tekrar edilir.
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9. olgiide eksilmis 7’li akoru ile baglayan 4 o6l¢iilik armonik baglantilar
zinciri,bize sol diyez mindr tonunu hazirlar. La major den sol diyez mindre
tonalitesine gidis uzak bir tonalite gibi goriinse de, ana ton olan la major sol diyez
mindriin napoliten 6‘li akorudur. 13. 6l¢iiden itibaren, A dan alinmis motivik yap1
kiigiik bir ezgi etrafinda sekvens yolu ile genisletilir. Burada goze carpan yapisal 6ge,
durmadan gelisen tonal yapidir. Sol diyez minér ile baslayan yolculuk, modiilasyonlu
mars armoni ile sol majorde son bulur. Armonik gerginligi saglayan sempatik
modiilasyon, mi bemol majér-do major,fa major-re major gecitlerinde goriiliir. 25.
oOlgliden itibaren A da ki temay1 hatirlatan araliklara sol major tonunda geri doner. La
majore hazirlanan modiilasyon, A temasmin tekrar duyulacagini belli eder ve 30.
Olciide A temasi forte olarak ilk gelisinin aksine piano olarak gelir ve ‘’poco a poco
cressendo’’ ile finale hazirlar. Kapris forte olarak dort sesli la major akoru ile son

bulur
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3 numarali kapris teknik agidan sol elde 1.,2. ve 3. pozisyonda ¢ift sesler,sag
elde ise iki bagl staccato teknigini gelistirmek {izerine yogunlasmis bir kapristir.
Eserde kullanilan dinamikler (p,f,mf.dimin,cresc vs...)kaprise miizikalite katmak
icin kullanilsa da,sol elde kapris boyunca devam eden iki baglh staccato teknigini
farkli dinamiklerde c¢alma aliskanligini gelistirmek ve arseye olan hakimiyeti

arttirmak i¢in de 6nemlidir.

Kaprisin sadece baslangic notalar1 olan, la ve do ¢ift seslerinin ¢ekerek
olmasi, iki bagl staccatolarin ikinci onaltiliktan iterek baslamasina sebep olur. Bu
durum, 11. 6l¢iiniin ilk vurusundaki sekizlik si ve sol ¢ift sesleri ve 34. olgiideki
eserin finalini veren dort sesli akor haricinde eserin tamamini olusturan onaltilik
notalarin iki baglh staccato olarak calinmasini zorlastirarak, ritmik acidan gelisim
saglar.

3 numarali kaprisde yapilmasi gereken ilk sey entonasyonu temizlemektir.
Bunun ic¢in ilk Once kaprisin miizigini anlamak Onemlidir. Caligmaya ilk
baslandiginda cift sesler ve iki bagl staccato teknigi kullanilmamalidir. Cift seslerin
sadece Ustteki seslerini ¢alarak, dorder Ol¢iiliik ikiser tekrar ile J=70 metronomda 2

bagl olarak ¢calimmalidir.

Asagidaki o6rnekte ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerisi sunulmustur.
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Kaprisi melodik agindan anladiktan sonra ¢ift sesler iizerinde c¢alismak
gerekmektedir. Kapris boyunca ardi ardina devam eden onaltiliklar bir ¢ift ses bir tek
ses olarak periyodik olarak devam eder. Cift sesleri oturtmak i¢in aradaki tek sesleri
cikartarak, parmaklarin ¢ift seslere olan hakimiyetini arttirmak i¢in, dérder 6l¢iiliik
ikiser tekrar halinde /=70 metronomda, her gift ses diger arsede de tekrarlanarak

calimmali bu sayede ¢ift seslerin baglantilarinin sol el de iyice oturmasi
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saglanmalidir. Cift sesleri ¢alisirken pozisyon gegislerini ayrica nota nota tekrar

etmek gereklidir ve bu ¢alismada kesinlikle vibrato kullanilmamalidir.

Asagidaki 6rnekte ilk dort olgiiliik ¢aligma Onerisi sunulmustur.

Bu calismalardan sonra staccatosuz baglarla yavas bir tempoda kaprisin

orijinal halini ¢alisabiliriz.

Kapris de kullanilan sag el teknigi ozellikle {izerinde durulmasi gereken bir
teknikdir. Bu teknigi oncelikle bos teller lizerinde c¢alismak, kaprisi ¢almakta biiyiik
kolaylik saglar. Iki bagh staccato calismamasinda en dikkat edilmesi gereken, bagh
iki nota arasinda arsenin tamamen durmasi ve arseyi tel izerinden hi¢ kaldirilmamasi
gerektigidir. Sag el bileginin bu teknik de aktif rol iistlenmesinden dolayi, teknigi
dogru uygulayabilmek ve herhangi bir sakatlanmaya sebebiyet vermemesi icin

serbest birakilmalidir.

Asagida mi-la ve la-re bos tellerinde iki bagl staccato calisma Onerisi vardir

Ayni galigma la-re ve re-sol telleri lizerinde de,sag kolun kondisyonu i¢in

yapilmalidir.
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Asagida la-re ve re-sol bos tellerinde iki bagli staccato ¢alisma Onerisi vardir.

Bu c¢alisma J=70 metronomdan baslayarak, parcanin orijinal temposuna
kadar yavas yavas hizlandirarak calismak,teknigin tam olarak oturtulabilmesi ig¢in
onemlidir. Bos tel iizerinde yaptigimiz bu ¢alismalar1 daha zorlagtirarak kapris dede
kullanildig1 gibi ardi ardina gelen onaltiliklarin biri ¢ift ses digeri tek ses olarak bos

tel lizerinde ¢calismamiz sag el tekniginin saglamlagmasina yardimei olur.

Asagida mi-la ve re- bos tellerinde iki bagl staccato calisma Onerisi vardir
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Ayni calisma la-re ve re-sol telleri lizerinde de,sag kolun kondisyonu ig¢in

yapilmalidir.

Asagida la-re ve sol- bos tellerinde iki bagh staccato ¢alisma Onerisi vardir
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13. dlgiide tglincii pozisyonda gelen ¢ift seslere dikkat edilmelidir. Buradaki
zorluk ti¢lincii ve dordiincii parmaklarin yer degistirme hareketinin temiz ve telin
iizerinde yumusak bir sekilde yapilmasidir. Entonasyon olarak da zor olan bu gegisi

ayr1 ¢alismak 6nemlidir.

54



Asagida teknik caligma Onerisi verilmistir.
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Pasaj ayr1 ve yavas bir sekilde calisildiktan sonra baglantiyr saglamlastirmak

icin agagidaki calisma yapilmalidir.

Asagida teknik ¢alisma Onerisi verilmistir.
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4.2.4.Kapris No:4

Final akoru olan dortlik ii¢ sesli si bemol major akoru haricinde eserin

tamami ticlemelerden olusan ¢ift seslerle yazilmstir.

Moderato.
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Ik dort dlgiide verilen ana tema 5. dlgiiden itibaren modiilasyonlar ile 9.

Ol¢iideki Fa major tonalitesine ulaslr

i :
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Bu modiilasyonlar 27. olgiiye kadar geliserek devam eder. 27. odlgliden

e — - ——

itibaren birinci parmak yarim seslik kiiciik hareketler disinda mi sesinde sabitlenir.
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Bu hareket 36. Olciiye kadar devam eder. Burada 32. 6l¢iiniin ilk iki sekizliginin
parmak araliklar1 zorlayicidir. Bu araligi rahat ¢alabilmek i¢in bagparmak avug igine
dogru alinmali ve sol bilek disar1 dogru cevrilmelidir. .36. dlciiden itibaren motivik
yap1 kromatik hareketlerle eseri finale hazirlar. Kapris si bemol major tonunun {i¢
sesli akoru ile son bulur.

Cift ses ve akor caligmasi ilizerine yogunlasan 4 numarali kapris sol elde ¢ift
ses, el pozisyonu ve entonasyon calistirirken, sag elde ise ii¢ bagl giden cift ses

ticlemelerle akici bir sekilde akor ¢alabilme kabiliyetini gelistirmeye yoneliktir.

Kaprisin ilk ticlemesinin ilk iki notasinin bagli olup, eserin tiimii boyunca
devam eden {¢lii baglarin kaprisin ilk iiglemesinin son notasinda baslamasi kaprisi
ritmik ve yay hakimiyeti agisindan zor kilar.

4 numarali kaprisi c¢aligmaya baglarken baglar ve dinamikler asla
kullanilmamalidir. Sag eldeki yumusaklik kadar sol eldeki entonasyon da 6nemlidir.
Bu yiizden kaprise tlim notalar bagsiz ve sadece ¢ift seslerin iist seslerini yavas

tempoda calisarak baglanmalidir.

Asagi da ilk dort ol¢iiliik ¢calisma 6nerisi sunulmustur
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Ayni islem c¢ift seslerin alt partisi iginde yapilmalidir. Asag da ilk dort

Olciiliik ¢calisma Onerisi sunulmustur.
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Bu iki ¢alisma 60 metronomdan yavas yavas hizlandirilarak c¢alisildiktan

sonra ayni ¢alisma kaprisin orijinal baglariyla da yapilmalidir.

Asagi da ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerileri sunulmustur

56



J=60

3 3 3 3
N —~ e B —~ o~ o~ S 3 —~
’{ifl"u"’i / I; I; I 1 T 7 |= éld\ é\dl i I; f I 11T H élél é‘dl
I I 1 I | [
G e S Eape= s SemaEe
3 3 3 3 3 3 3 3
4=60
H | 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
p" AR A | e — | T R — Il |
y 4 F‘) s 3 1 1 1 11 N N I | | 17 T I } I } I i I I I | T || |
%ﬁi\‘/ ‘ﬁ@#i/ii\ﬁl:ij o de s ﬂjﬁiﬁﬁ»ﬂ
5 ’ e e v e i S 4 , o=y
LN — KN/, NN

Cift sesleri teker teker galistiktan sonra bu iki hat baglarin ve dinamiklerin hig¢
biri yapilmadan yavas tempoda yay1 fazla bastirmadan her bir ¢ift ses ayr1 olarak

calisilmalidir.

Asagi da ilk dort 6l¢iiliik ¢calisma Onerileri sunulmustur.
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1/3-2/4 oktavlar i¢in inici ve ¢ikict kromatik gam calismasi yapilmali. Cift
seslerin kuvetli zamanda gelen sesleri melodinin ortaya g¢ikmasi icin sag el ile
desteklenmeli. Yay i¢in ise kaprisin orijinal baglart kullanilarak esere iterek
baslamak sag kol ve bilegin hakimiyetini arttirmaya yardimc1 olacaktir. Ayrica bu iki

bag sekli ile bos tel yay caligmasi yapilmalidir.

Asagi da ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerileri sunulmustur.
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Bu egzersiz iterek baslayarak da ¢alisilmalidir . Asagi da ilk dort oOlgiilitk

calisma Onerileri sunulmustur.
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4.2.5.Kapris No:5

5 numarali kapris polifonik ve homofonik yapiyla Barok Donem miizigine bir
saygi niteligindedir. Oktav ¢alim zorluklarindan dolay1 eser andante temposundadir.
Kapris la ve re tellerinde vakur, hiiziinlii bir tema ile baslar. Tiim pozisyonlarda ki
hakimiyetin kazanilmasi i¢in sekvens yoluyla motivik gelisim saglanmstir.

Rovelli’'nin 12 kaprisi igerisinde melodik agidan en zengin eseri olan 5

numarali kaprisi 3 kesitten olusur. Baslangigtan 19. 6l¢iiye kadar olan A kesiti,
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19. dlgiiden 50. 6lciiye kadar B kesiti ve 50. 6l¢iiden finale kadar olan C kesiti
olarak ayrilir. Besteci eserin genelini olusturan oktavlara B kesitinde yer
vermemistir. C kesitinde oktavlara donmesine ragmen, tonalite disinda A kesitiyle
motivik yap1 ve gelisim olarak herhangi bir benzerlik gostermez.
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Burada seslerin kromatik hareketleri gbze carpar. Eser mi mindr armonik

[TNTT

gami ile son bulur.

5 numarali kaprisin genel amac1 oktav calismasi lizerinedir. Sol el bileginin
yumusakligini saglayabilmek oktav c¢aliminin entonasyonla birlikte en dikkat
edilmesi gereken konularidir. Sol el parmaklarmin serbestligine dikkat edilerek ve
sesler arsindaki gegislerde parmaklarin teldeki baskisi azaltilarak sol el bileginin
rahathiginin saglanmasi 6nemlidir. Kaprisin 20. ve 50. olgiileri arasinda oktavlardan
olusan hattan c¢ikarak cift seslerle esere hareket getiren melodiler kaprisi tek

diizeliginden kurtarirken temposunun agirlig1 ve bag ¢esitliligi ile sag el hakimiyetini
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ve sol elde pozisyon gecislerini zorlastirir ve gelistirir.

20. ve 50. olgiileri arasindaki ¢ift sesler 5 numarali kaprisin 6nemli bir
yapisint olustursa da, kaprisin asil amaci oktav g¢alismasidir. Kapris 3 boliimlii
calisiilmalidir 1.-20. dlciiler arasi oktavlar,20.-50. dl¢iiler arasi ¢ift sesler ve 50. dlcii

ve devaminda ki oktavlar olarak ayrilmali.

Oktavlara yonelik ilk ¢aligma sol el bileginin yumusaklig1 ve entonasyon i¢in
oktav sesleri dnce alt ses sonra iist ses olarak ayr1 ayr1 ¢alismaktir. Bu ¢alismanin
basinda bir sonraki sese gecerken bilegin dnceden bir sonraki sesin oldugu pozisyona

yumusak hareketi notalar arasinda bosluk birakmadan ¢alisilmalidir.

Asagi da ilk dort olgtiliik ¢alisma Onerisi verilmistir.
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Ayni caligma oktavlarin st sesleri i¢in de yapilmalidir. Asagi da ilk dort

Olciiliik ¢alisma Gnerisi verilmistir.

JNZSO 4 4 4 4 4 4 4
#ﬁy‘ :. [ 1 H‘“ ; T l; ]. Il [ I | :. |
! = = ] H ‘ ——1 i 1|
| | Il Il | p— | I 1l |
1 1 — | 1 I 11

¥/
L

3

sul A

Bu ¢alismanin ardindan 2 ses birlestirilmeli ancak sadece biri seslendirilmeli.
Sol el her iki sesi de basarken sag el Oncelikle sadece alt sesi ¢alarak ayri bir
calisma,daha sonra sol el yine iki sesi birden basarken sag elin sadece iist sesi
seslendirecegi ayr1 bir ¢aligma yapilmali. Her iki elde aligkanligini kazandiktan sonra
kaprisin oktavlardan olusan 1. ve 20. dlgiiler ile 50. 6l¢ii ve devami bagsiz olarak

ayn1 anda seslendirilerek yavas metronomda calisilmali.

Asagida ilk dort dlgiiliik ¢alisma Onerisi verilmigtir
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Bu calisma daha sonra asagidaki ornekte oldugu gibi iki bagl ve daha sonra

orijinal baglari ile ¢alisilmalidir.
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Eser orijinal baglariyla calisilmaya baglandiktan sonra oktavlar arasindaki ses

gecislerindeki kaymalar bilegin yumusakligi hi¢ bozulmadan azaltilmalidir.

20. Olcliden itibaren baglayan ¢ift seslerde aynen oktavlarda yapilan
caligmanin ayn sekliyle yavas metronomda, bagsiz ve dinamikleri dikkate alinmadan
entonasyon ve pasajlart anlamak i¢in yayin baskisini orta seviyede tutarak ayri ayri

calisilmalidir.

Asagi da 20. dlgiiden baglayarak dort olgiiliik calisma Onerisi verilmistir.
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Daha sonra bu melodiye eslik eden alt parti ayr1 bir sekilde calisilmalidir.
Asagidaki 6rnek 20. 6l¢iiden baslayarak dort ol¢iiliik caligma Onerisidir.

CQ;SND
ﬁ‘l‘;:
-} .

«
\
v
Nl
<
.
(Q_
(
(
\
«
o
«
(l
(
(.
(

Bu ¢aligmalar sirasinda sol el bileginin serbestligine ¢ok dikkat edilmeli .Cift

sesleri ayr1 ayr1 calistiktan sonta sol el iki sesi basarken sag elin 6nce ve sadece tist
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sesi seslendirdigi ve ayn1 sekle sol el iki sesi birden basarken sag elin sadece alt sesi
seslendirmesi ¢aligmas1 da ¢ok yararli olacaktir. Sol el bileginin yumusakligina 27.
ve 28. Olgiideki kromatik gegislere ozellikle dikkat edilmelidir. Eserin genelinde

parmaklarin telin lizerinde olmasi hakimiyeti kolaylagtirmaya yardime1 olacaktir

4.2.6.Kapris No:6

6 numarali kapris sag kol, sag kol dirsegi ve sag el bilegi iizerine yogunlasmis
bir ¢aligmadir. Bestecinin kaprisin basinda da alternatifini sundugu gibi orijinal hali
olan detache calimin yaninda eserin tiimiiniin spiccato olarak da caligilmas1 da yay
tekniginin gelistirilmesi i¢in énemlidir. Eserde kullanilan dinamikler ve ¢ift seslerin
iizerinde ki vurgular sag el hakimiyetini zorlastirir ve gelistirilmesine katkida
bulunur.

Eser re major tonalitesindedir. Kapris siiresince kullanilan degisik tonaliteler,
birinci, ikinci ve {iglincii pozisyonlarda yazilmig olan ¢ift seslerin entonasyon
bakimindan saglamlagsmasina yardimci olur. Eserin piano dinamiklerinde kullanilan
spiccato yay teknigi forteye dogru yiikselirken, dinamigin siddetinin artmasiyla
biiyliyerek forte boliimde detache haline ulasmalidir. 73. 6lgliden itibaren baglayan
kulminasyon eserin sonunda ki sol ve re tellerinde ¢iftlenmis olan re sesinin ¢ift forte
olarak ihtisamli ¢alimiyla son bulur.

6 numarali kaprisin hem entonasyon hem de yay teknigi olarak zor olmasi bu
kapris icin iki ayr1 ¢aligma yapilmasi ihtiyac1 dogurmakta. ilk ¢alisma sag kol, sag
kol dirsegi ve sag el icin yapilmalidir. Kaprisde eser boyunca c¢ift seslere
tekrarlayarak eslik eden bos tel notalar1 iizerinde yapilacak bu caligma, hem eseri
tanimamiza yardimci olurken hem de yay teknigimizin gelismesine katkida
bulunacaktir. Bu calisma bos teller {izerinde ve yavas metronomla dorder oOlgiilitk

ikiser tekrar olarak detache tekniginde yapilmalidir.

Asagi da ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerisi sunulmaktadir.
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Bu caligmay1 degisik dinamiklerde ayr1 ayri yapmak, piano ve forte

arasindaki yay genisligini ayarlayabilmek adina 6nemlidir. Forte pasajlarda piano

pasajlara gore biraz daha genis yay kullanimi dogru sesin ¢ikmasi i¢in dnemlidir.

Yapilan bu ¢alismanin {izerine kapristeki ¢ift seslerin alt notasini da ekleyerek

calismay1 kaprisin genel seklini daha 1yi anlayacak bir duruma getirmek gerekir.

Asagi da ilk dort dlgiiliik ¢alisma Onerisi sunulmaktadir.
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Cift sesler de ayr1 ayr ¢alisilmalidir. Asagi da ilk dort 6lgiiliik calisma Onerisi
sunulmaktadir.
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Bu calismadan sonra cift seslerin eklenmesiyle kapris orijinal halinde agir
metronomda detache olarak calisilmaya baslanmali. Kaprisi ¢alisirken sag kolun
agiligmin asagi dogru olmasi,sag el bileginin yumusak ve esnek olmasi,sol eldeki

pozisyon gecisleri ve parmaklarin tel iizerinden hi¢ kalkmamasina dikkat edilmelidir.

6 numarali kaprisi spiccato olarak ¢aligsmak i¢in dncelikle bos telde yapilan
detache c¢aligmasma doniip sag kolun serbestligini hi¢ bozmadan yayr ziplama
noktasina dogru kiiciilterek tel iizerinden havalanmasinin saglanmasi1 gerekir.

Buradaki en biiylik tehlike forte dinamiginde ¢alinan bir pasajda spiccato tekniginin
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staccato teknigine kayma ihtimalidir. Bu ihtimali engellemek icin forte pasajlarda

yay1 daha genis kullanmak gerekir.

Cift seslerin altinda tekrarlayan bos teller entonasyonu g¢iplak bir sekilde
ortaya cikartir.

Tekrarlayan cift seslerin ton ve temizlik agisindan ayni olmasit 6 numaral
kaprisi entonasyon i¢in 6nemli bir calisma haline getiriyor.

Forte pasajlar yayin ortasina dogru daha detache diisiiniilmelidir. Piano olan
pasajlar ise yayin alt yarisinda hafifce ve spiccato karakterinde calinmali.13.
Olciideki ani niians degisimi ve eserin genelinde goriilen crescendo, dimuniendo

dinamikleri miizikalitenin gelisimine katk1 saglar.

4.2.7.Kapris No:7

7 numarali kapris re major ek altili akorunun arpeji ile baglar. A temas1 4

Olcliden olusur.
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A’ni tematik malzemesinden meydana gelen 2 6l¢iiliik kiigiik koprii bizi (La
Maj.)tonalitesine gdtiirerek bir simetri olusturur. Burada ki tonik dominant iligkisi
yeni gelen tonu onaylamak i¢in ayni yapida bir simetriye sahiptir. 11. 6l¢ii de yine
ayn1 motivik yapiyla baglayan figiir, eserin ilerisinde de goérecegimiz monotematik
yapiya 1s1k tutar. Bu yap1 tek temali beste tarzi olan, 16. yiizyil 6zelligi olan ve 17.
ylizy1l da Canzona ve Ricercareler de varyasyonlu olarak yer verilen monotematik
yapidir. Bu tarzi olaganiistii bir J.S.Bach Kunster Fuge(fiig sanati) ve Das
Musikaliche Opfer de kullanmistir. 15. dlgiide ayni adli mindr tonalitesinde temay1

duyariz.
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Romantik déonem armoni anlayisinda sik¢a gordii§limiiz majér-mindr armoni
anlayisinin 15. dlclide karsimiza ¢ikmasi bizi sasirtmaz. Burada da ayni simetrik yapi
bozulmaz. Bu simetrik yap1 miizigin yaratiligindan 20. yiizyila. a kadar siire gelip,
1900 ler sonrasi bozulmaya baslamistir. 19. 6l¢iideki gamin ikinci tetrakordunun
notalarin1 arpejlerin ilk notalarinda ters yiiriiyiisle goriirtiz.Ayn1 adli minér olan re

mindrden 6diing alinmig subdominant fonksiyonu 19. dlgliden 27. Olcliye kadar
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devam eder. Bu siire igerisinde besteci temanin interval (aralik) varyasyonunu yapar.
27. 6lgliden sonra sol minérden mi majore kromatik seslerle ilerleyen pasaj bizi 33.
Ol¢iide mi majore gotiirlir. Burada goziimiize carpan sey kromatik seslerle devam
eden gerginlik dominanta varir fakat bu dominant siirpriz bir sekilde mi major yerine
ayn1 adli mindre (la mindr) ¢oziiliir. Mi majore ¢oziildiigiinde motivik yap1 aynen
geri gelir. Bu 6lciiye kadar form yapist monotematik bir yap1 oldugundan B kesiti
gorliilmemektedir. 33. dlcliden 48. Slgliye kadar olan boliimde ki yapr kadansa bir
koprii niteligindedir. 48. dlgliden itibaren genis atlamarla teknik olarak zor olan bu
pasaj kaprisin doruk noktast (kulminasyon) dir. Besteci 53. dl¢iideki mi naturel-re
bemol-sol akorunu 54. Ol¢lide ana tonun dominantinin napolitenine c¢ozer. Bu
¢oziilim bize la majore gidecegini hissettirir. 63. dl¢lide ana tonun dominati olan la
majore ulasilir. Burada besteci eser boyunca devam eden monotematik yapi yerine
degisiklik yaparak ritmik kalibin1 degistirir. Bu yap1 ile A temasi varyasyonu baslar.
Burada arpejlerin yonii A temasmin aksine asagi dogru iner. Besteci burada la
majorde fazla kalmadan re major tonuna doner. De major eserin basinda oldugu gibi
ek altil1 akoruyla degil acik bir sekilde gelir. 70. dlgiiden itibaren akorlar miizik dili
bakimindan sadelesirken araliklarin mesafesi yiikselir. Besteci burada eserin sonun
kadar re major tonalitesinin tiim fonksiyonlarini arpejlerle gosterir. Finale dort olgti
kala besteci formu hatirlatmak adina motivik yapiyr hatirlatir ve eserin igerisinde
kullandig1 tiim figiirleri fiig deki stretto tarzinda sergiler. Bu kisim eserin Gzeti
niteliginde kiigiik bir kodetta yapisi tasir ve eser forte bir degisle re major akoru ile
sona erer.

Bagli tel degisimleriyle sag kola fazlaca sorumluluk yiikleyen 7 numarali
kaprisi sol el de ise akorlarin arpejlenmesinden olugsan komplike pasajlarina eserin

uzunlugunun ve temposunun eklenmesi eseri zor kaprisler arasina yerlestiriyor.

Tel degisimlerindeki sag kol dirseginin konumu ve esnekligi,sag el bileginin
yumusaklig1 ve yayin killarimin yeterince bir cogunlugunun dogru bir ses i¢in ¢alinan
tel ile temasi dikkat edilmesi gereken konulardir. Entonasyon ag¢isindan da zorlayici
olan 7 numarali kapriste kullanilan dinamikler esere renk katmasinin yaninda yay

teknigi acisindan ¢ok dnemlidirler.
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7 numarali kapris i¢in yapilacak ilk ¢alisma ¢ok yavas metronomda bagsiz

olarak dorder olgiiliik ikiser tekrarlarla halinde eseri ¢calismaktir.

Asagi da ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerisi verilmistir.

Bu calisma iki bagli olarak da c¢aligildiktan sonra ritmik varyasyonlarla
cesitlendirilerek calisilarak sol elin hakimiyeti arttirilmali. Ritmik varyasyon

caligmalarina 2 bagli olarak baslamak sag el icin daha rahat ¢aligsma imkani saglar.

Asagi da ilk dort olgiiliik ¢alisma Onerisi verilmistir.
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Bu c¢alismanin tam terside sol elin hakimiyetini arttirmak ve dengeyi

saglamak icin ayni sekilde ¢alisilmalidir.

Asagi da ilk dort dlgiiliik ¢alisma Onerisi verilmistir
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Sol el de entonasyon ve serbestlik i¢cin parmaklarin notalar1 akor ¢alarmis gibi
basiyor olmasi, eser hizlandig1 zaman rahatga calabilmek ve sol elin hakimiyeti i¢in

Onemlidir.

Sol ele bu aliskanlig1 saglayabilmek icin tigleme halindeki onaltiliklarin ilk

iki notasini ¢ift ses olarak diislinerek eseri ¢calismak faydali olacaktir.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma 6nerisi verilmistir
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Yay teknigi olarak kapris de en onem verilmesi gereken sey tel degisimlerini
yaparken ses kalitesinden odiin vermemektir. Sag kol dirsegi degisen tellerin
ortasinda bir pozisyon almali ve degisiklikler koldan kiiciik,bilekten biiytlik
hareketlerle yapilmali. Bu teknigi sag elin kaliteli bir sekilde seslendirebilmesi igin

bos teller lizerinde ¢esitli metronom hizlarinda ¢alisilmalidir.

Asagida sol, re ve la bos telleri iizerinde yay teknigi calisma Onerisi

verilmistir
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Yukaridaki ¢alismada sag kol dirsegi re teli hizasinda olmali ve sol ve la
tellerine gecis bilek yardimiyla yapilmali. Bu egzersiz degisik metronom hizlarinda

calisilmalidir.

Asagida la, re ve mi bos telleri lizerinde yay teknigi calisma Onerisi

verilmistir
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Yukaridaki ¢alismada sag kol dirsegi la teli hizasinda olmali ve re ve mi
tellerine gecis bilek yardimiyla yapilmali. Bu egzersiz degisik metronom hizlarinda

calisilmalidir.

4.2.8.Kapris No:8

Eser sol minor arpej ile baglar. 3 kesitten olusur. A kesitindeki yap1 38.
Olciiye kadar gelir. 38. Ol¢lide B kesiti baglar ancak bu kesit A kesitinin icerisinden

alindigi icin belirgin bir kontrast saglamaz.

Y 3

1. 6l¢iinlin ilk vurusundaki arpeji eserde farkli tonlarda goérmek olasidir.
Armonik yap1 tonik-dominant iliskisi lizerine kurulmustur. 75. dl¢liden itibaren A
kesitinin varyasyonlu tekrar1 gelir. Bu varyasyonlarda araliklar korunur fakat seslerin

isimleri degisir.
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Eserin genelindeki basit ve yalin olan armonik dil, eserin sonunda da
vurgulanarak kapris sona erer.
8 numarali kapris entonasyon ¢alismasi iizerine yogunlagsmis bir kaprisdir.

Eser boyunca sikca goriilen ton degisimleri sol elin entonasyon agisindan gelisimini

69



saglamak i¢in 6zenle yazilmistir. Sol el de pozisyon kaliplarini oturtmak amaciyla
sikca kullanilan pozisyon gecisleri de 8 numarali kaprisin sol el i¢in zor ama ¢ok
faydali bir ¢caligma oldugunun acgik bir gdstergesidir. Sag elde ise bagl ve staccato

yay tekniklerinin hakimiyetini gelistirmek {lizerine yogunlagilmistir.

Kapris de kullanilan dinamikler kaprisi miizikal yonden desteklerken sag el
de eserde yazilmis olan bagl ve staccato tekniklerinin farkli dinamiklerde ¢alinmasi
yay tekniginin gelisimine fayda saglar.

8 numarali kapris entonasyon c¢aligmasi iizerine kuruldugundan dolay1
yapilacak ilk calisma sol elin kapris iizerindeki eminligini saglamak olacaktir.
Kaprisin {lizerindeki tiim baglar ve niianslar tamamen unutularak agir bir tempoda 2

bagl olarak dorder dlgiiliik ikiser tekrarlar ile ¢aligilmalidir.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma Onerisi verilmistir

Yukaridaki bu c¢alismaya sol elin eser tizerindeki hakimiyetini arttirabilmesi

icin ritmik varyasyonlar ile ¢aligilmaya devam edilmeli.

Asagida ilk dort dlgiiliik sol el ¢alisma Onerileri verilmigtir
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Yukaridaki ¢alismalar1 degisik metronom hizlarinda c¢alistiktan sonra sol el

icin kaprisin tamamini ¢ift sesler halinde ¢alismak ¢ok 6nemlidir.

Asagida ilk dort dlgiilik ¢aligma Onerisi verilmigtir

2=70

Bu ¢aligmalarin ardindan eserin orijinal baglarina gecilebilir. Burada en ¢ok

dikkat edilmesi gereken konulardan biri 3 bagl onaltiliklardan sonra gelen stacato
notayla yay1 basladig1 noktaya tekrar ulastirabilmek ve bu ¢alimi aksansiz bir sekilde
yapabilmektir. Bu aksani engellemek i¢in 3 bagli onaltilik notalarin ¢ok fazla yay ile
calinmamasi bdylece staccato notanin doniisiine fazla mesafe birakilmamalidir.
Kaprisin 2, 4 ve 6. olciilerinde gelen cressendo ¢alinirken dinamigin yiikselmesiyle
esit orantida yay kullanimi da biiylimeli. Burada 6nemli olan yay kullanimini

bliyiitiirken yayin ziplama noktasini kaybetmemektir.

Kaprisin basindan itibaren staccato olarak ¢alinan onaltilik notalar 8. dlgiiden

itibaren detache olarak gelir. Detache caliminda dikkat edilmesi gereken konu iterek
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ve c¢ekerek calmman notalarin dinamiklerinin esit olmasidir. 36. Olgiide gelen
Largamento da iiclemeli gruplar eserin kendi temposuna gore daha yavas ve tiim
arse kullanilarak ¢alinmali ancak 37. Olgiiniin basinda arsenin ziplama noktasina

tekrar geri donmeye dikkat edilmelidir.
4.2.9.Kapris No:9

Bu eser liglemelerle olusturulan bir figiirden meydana gelir. Eksik Slciiyle
baslar. Tonik-dominant iligkisi hemen gbze carpar. 3. 6l¢giide birinci ciimle sona erer.
Subdominant fonksiyonuyla yeni climle baslar ve 12. 6l¢iiye kadar devam eder.
Belirgin bir temadan bahsetmek ¢ok giigtiir. Herhangi bir ritmik varyasyon yoktur.
Motivik yap1 farkli farkli tonlarda gelerek calistirilmak istenilen teknik vurgulanir.
Farkl1 tonlarda da tonik-dominant iliskisi devam eder. Belirgin bir form anlayisindan
bahsetmek giictiir. 43. ve 60. Olgiilerdeki dortliilk notalardan olusan akorlar, miizik

deki sikiciligr kaldirmak i¢in 6nemlidir.

4
£ ’\j
o T

62. 6l¢iiden itibaren miizigin gelisiminde sekvensler biiyiik rol oynar. 67. ve

68. Olcilide tekrarlanan yapi, 69. olglideki akorsal duraklamaya kadansal bir hazirlik

niteligindedir. Eser tonik-dominant iliskisiyle yavaslayarak son bulur.

snlnulualas
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Sag elde bagli ve ayr1 staccato sekillerini ¢aligtiran 9 numaral kapris, sol elde
ise ¢ift sesler ve buna bagl olarak da entonasyon g¢alismalarmi kapsar. Kaprisin
tiimiinde goriilen iterek spiccato olarak {i¢ bagl ¢alinan notalarin sonunda ki vurgu
bagli spiccato ¢alimini bir adim daha zorlastirir. Kullanilan dinamikler kaprise
solistlik bir hava katarken sag kol ¢alimina ve miizikal gelisime katk1 saglar.

9 numarali kaprise de entonasyon ve eseri anlama c¢alismasiyla baslanmalidir.
Yapilacak ilk calisma iiglemelerin yalnizca ilk seslerini 4/1 notalar halinde ¢almaktir.
Bu ¢aligma eserin melodik yapisini anlamamiza yardimci olurken ayni zamanda da

eser boyunca ¢ogu fiiclemenin bagsinda olan ¢ift seslere de hakimiyetimizi

arttiracaktir.
Asagida ilk dort dlgiiliik ¢aligma Onerisi verilmistir
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Bu c¢alismanin ardindan staccato ve ya herhangi bir niians kullanilmadan
iiclemeler ii¢ bagl ve ¢ift seslerin sadece bas notalar1 ¢alinarak yavas bir metronom

hizinda calisilmalidir.

Asagida ilk dort olciiliik c¢alisma Onerisi verilmistir.

:
]

Sol el kendini rahat hissene kadar tekrarlanmasi gereken bu egzersizlerden
sonra yine staccato ve ya herhangi bir niians kullanilmadan ti¢lemeler {i¢ bagl olarak

bu sefer ¢ift seslerin tamami ¢alinarak ¢aligilmalidir.
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Asagida ilk dort olciiliik calisma Onerisi verilmistir.

3
’ 3
pet TN o = 3 3 3 3

:
i
r

|
-
(
(
4

|
|
|
)

Sag elin kapristeki 3 bagli ve vurgulu staccatoyu calabilmesi igin bos tel
iizerinde ve Oncelikle vurgusuz olarak calisilmalidir. Egzersize ¢ok yavas
metronomda ve her notanin arasinda bekleyerek, bilek yardimiyla yayr telden

kaldirmadan ¢alismaya baglamak, teknigin dogru bir sekilde baslamasi i¢in

Onemlidir.

Asagida ii¢c bagl staccato ¢aligmasi Onerisi verilmistir.
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Bu egzersiz re, la ve mi bos tellerinde de 4=50 metronomdan baslayarak yavas
yavas hizlandirillarak caligilmali. Bagli staccato dan emin olduktan sonra eser
boyunca tiim {i¢ bagl staccato notalarin sonunda olan vurgunun {izerinde ayrica
calisma yapilmali. Bu vurgu daha ¢ok bilegin yay1 diger seslere gore daha siddetli
itmesiyle olusurken, sag arka kolunda bilege destek vermesi 6nemlidir. Bu vurgunun
abartilmamas1 ¢ok Onemlidir. Hareketin abartilarak yapilmasi vurgunun esere

getirdigi ritmik heyecanin kabalasmasina ve eserin ifadesinin bozulmasina yol agar.
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Yukaridaki ¢alisma 6rnegi bu bahsedilen konulara dikkat edilerek ve son notaya

vurgu konularak tekrar edilmelidir.

Asagida ti¢ bagli vurgulu staccato ¢alismasi 6nerisi verilmistir.
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Sol el ve sag elin ayr1 ayr1 c¢aligmalar1 bittikten sonra kaprisi orijinal
baglariyla ancak higbir dinamigi calmadan orta siddette ve yavas tempo da
calistimalidir. Kapristeki dinamikler sag ve sol elin kendine eminligi tam olarak
saglandiktan sonra calmmalidir. Ug bagli staccato notalarin degisik dinamiklerde
calinmas1 zorluk yaratirsa yukaridaki bagli staccato egzersizini farkli dinamiklerde

calismak teknige yardimci olacaktir.

4.2.10.Kapris No:10

Kapris tek bir temanin islenmesiyle olusur. Besteci 8 6l¢iiden olusan temayi

duyurduktan sonra kiiciik bir varyasyonunu yapar ve temanin 1. dl¢iislinii 21. 6l¢iide

tekrar ederek gelisimi baglatir.
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Gelisimde higbir ritmik varyasyon yoktur. 105. 6l¢iiye kadar devam eden bu
gelisim, 105. Ol¢lide temay:1 hatirlatan figiirlere geri doner ve eser sol major

tonalitesinde son bulur.
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10 numaral1 kapris bir¢ok teknik 6zelligi calistirmaya yonelik ¢ok yonli bir
kapristir. Eserin taminda goriilen martele yay tekniginin yami sira sag elde tel
gecislerine de yiiklenir. Sol elde entonasyon, c¢ift ses ve pozisyon gegislerini
calistiran 10 numarali kapris her iki dl¢lide bir Ol¢iiniin ikinci vurugsunda gelen ve
eserin tiimii boyunca devam eden mordanlarla da sol el i¢in ¢ok zorlayic1 ama bir o
kadar da egitici bir calismadir. Kapris de en ¢ok dikkat edilmesi gereken sey sol elin
serbest olabilmesidir.

10 numarali kapris ilk olarak tiim baglarindan, dinamiklerinden ve yay
tekniklerinden yoksun ¢iplak olarak bagsiz bir sekilde yavas tempoda ve cift seslerin
sadece sopranoda ki notalarin1 calarak c¢alismaya baslanmali. Eserde kullanilan
mordan siislemeleri, eserdeki hakimiyet tam olarak saglanan kadar ¢alinmamalidir.
Bu calisma entonasyonu gelistirirken eseri de tanimamiza yardimei olacaktir. Ilk
basta ¢alismay1 dorder Olciiliik ikiser tekrarli ¢alismak sol elin esere hakimiyetini

saglamlastirmak i¢in onemlidir.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma Onerisi verilmistir.
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Bu egzersiz ritmik varyasyonlarla iki bagli ve yine dorder olciiliik ikiser
tekrar calisma yontemi ile agir metronom hizindan git gide hizlandirarak tekrar

edilmeli.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma Onerileri verilmistir.
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Daha sonra ¢ift sesler eklenerek bagsiz bir sekilde tiim eser dorder 6lgiiliik

ikiser tekrarlar ile ayn1 metronom c¢aligmasi ile pratik edilmelidir.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma 6nerisi verilmistir
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Bu c¢alisma ayni sekilde iki bagli olarak tekrar edilmeli ve yine ritmik

varyasyonlar ile tekrar edilmeli.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma Onerileri verilmistir.
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Sag elde 2 bagl olarak gelen martele notalarin ¢cogu zaman bir tek ses bir ¢ift
ses olmasi sag eldeki zorlugu dogru ses ¢ikartabilme adina arttirir. Bu yiizden bos tel

izerinde yavas metronomdan baglayarak asagidaki ¢aligmanin yapilmasi énemlidir.
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Ayni egzersiz farkli metronom hizlarinda re, la ve mi bos telleri icinde

kullanilmalidir.

Asagida bos teller ilizerinde tek ses cift ses martele calismasi Onerisi
verilmigtir.
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Yukaridaki martele ¢aligmalarindaki tek ses ¢ift ses yerleri degistirilip ayn

sekilde calisilmasi teknigin saglamlagsmasina yardime1 olur.

Asagida bos teller lizerinde tek ses ¢ift ses martele calismasi Onerileri

verilmigtir.
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Kapristeki Sag ve sol el teknikleri oturduktan sonra eser dinamiklerin hig biri

yapilmadan orta ses seviyesinde yavas metronom ile orijinal bag ve sesleriyle

calisilmalidir.

Eser iizerinde eminlik sagladiktan mordanlar eklenmelidir. Mordan

caliminda siislenen ses bir kez hizli bir sekilde tist komsu ses ile degistirilir. Vurgu

birinci ses de kalir. isareti ile gosterilir.

Asagidaki gibi yazilir.
() i Il |
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Asagidaki gibi ¢alinir
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Eger iist ses degistirici isaret (diyez ya da bemol) alacaksa degistirici isaret
mordanin iizerinde veya altinda belirtilir. Eserde de kullanilan bu isaretler ilk kez 49.

Olclide karsimiza ¢ikar.
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Bu ol¢iideki mordanin altindaki diyez isareti, si notasinda yapilacak olan
siislemenin eserin tonalitesi icerisinde olamayan do diyez do diyez notasi ile

yapilmas1 gerektigini belirtir. Asagidaki gibi calinmalidir.
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Bu kapris de kullanilmamakla birlikte siislenen sesin alt sesle degistirildigi alt

mordan (kesik mordan) kullanim1 da vardir. hd isareti ile gosterilir. Siislenen sesin
alt sesle hizl bir sekilde degistirilmesidir.

Mordan kullaniminda besteci istegine gore mordanin ritmik hareketini eserin
basina not diisebilir. Bu kapris dede notanin iist kismina mordanin ritmik hareketi not

diistilmiistiir. Mordanin ritmik hareketi asagidaki gibi tavsiye edilmistir.
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Mordan ¢aliminda en dikkat edilmesi gereken konu; siisleme yapilan
ses ile arkasindan gelecek sesin ritmik degerlerinin bozulmamasidir. Siislemenin,
siisleme yapilan notanin degeri disina tagmamasi veya acele ederek siislenen notanin
degeri kisaltilmamasidir. Esere olan hakimiyet tamamen saglandiktan sonra, esere
ruhunu veren dinamiklerin ¢alinmasina baglanmalidir. Bu kaprisde dikkat edilmesi
gereken dinamik piano dur. Eserin piano oldugu kisimlarda yay kiictiltiilerek degil

hafifleterek, sag elin tel tizerindeki baskis1 kaldirilarak ¢alinmali.

4.2.11.Kapris No:11
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Kapris sakact bir karakterle baslar. Bestecinin kaprislerinde siklikla
kullandig1 tonik-dominant iliskisi bu kaprisde de ilk Olcliden itibaren gbdze carpar.
Eser eksik Olciiyle baglar. 1. ciimlesi 8 dlcilidiir ve tam kadansla biter. 2. ciimlesi 6

Olclidiir ve az miikkemmel kadansla biter.

Molto moderato,

e e TR

Dominant tonalitesinde baglayan 3. ciimle onaltiliklarla baglar. Bu ritmik yap1
1. ve 2. climlelere kontrast olugtururken, eserin ilerleyen olgiilerinde de 6nemli hale
gelecektir. Bu 3 ciimle 38 ol¢iililk A periyodunu olusturur. Allegro baglayan eser 37.
Olciide gosterisli bir largamento ile agirlasir ve tam kadansla sona erer. 39. 6l¢iide 3.

climlenin varyasyonu a tempo olarak baslar. Bu kisim eserin B periyodu olarak géze

carpar.

54. dlgiliden itibaren A periyodunda ki sakact ritmik 6ge tekrar gelir. Armonik
dil olarak yine tonik-dominant iliskisi kullanilmistir. 86. 6l¢iiden itibaren B periyodu
varyasyonlu ve genisletilmig olarak gelir ve eser si bemol major tonalitesinde son
bulur.

11 numarali kapris tam anlamiyla bir akor ¢aligmasidir. Akor ¢almak da ki en
agir yik sag eldedir. Sag arka kol, sag kol dirsegi, sag el bilegi ve sag el
parmaklarinin bir biitiin olarak calistig1 akor ¢alma teknigini gelistirici bu kapris, sol
elde ise entonasyon ve akor seslerinin hepsinin ayni anda basilmast ve buna bagh

olarak sol kolun aktif bir sekilde sol ele yardimci olmasini gelistirici bir ¢aligmadir. 3
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sesli akorlarin altindaki forte dinamigi akorlari calmamiza yardim ederken 37.
Olciideki largamento ve ardindan 38. olciide a tempo ile baslayan cift seslerdeki
piano dinamigi ile ahenkli bir kontrast olusturur.

11.kapris bastan 38.6lcliye kadar,38.6l¢liden 54. dl¢iiye kadar,54.61¢iiden 87.
Ol¢iiye kadar ve 87. dl¢giiden finale kadar olmak {izere 4 boliime ayrilmali ve her bir
boliim ayr1 ayr1 ¢alistimalidir. Ik béliimiin genelini akorlar olusturur. Akorlar:
calmak icin sol elin akorun 3 sesini de ayni anda basiyor olmasi onemlidir. Ancak
calismaya direkt olarak 3 sesi birden basarak baglamak hem entonasyon hem de sol
el de herhangi bir kasilmaya sebep olabilir. Kaprisin ilk boliimi 3 sesli akorlarin
sadece en pes sesini calarak,notalarin tizerindeki ¢ek-it isaretlerini dikkate almadan

sade bir sekilde akorlarin {izerindeki parmak numaralariyla ¢alisilmalidir.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma Onerisi verilmistir.
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Bu calisma degisik metronomlarda yapildiktan sonra ikinci sesler eklenerek

calisma tekrar edilmelidir.

Asagida ilk dort dlgiiliik ¢alisma Onerisi verilmistir.
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Daha sonra 3. ve 4. sesler eklenerek bagli ve yavas bir sekilde ¢alisiimali. 3

sesli akorlarda oncelikle akorlar kirillarak ¢alinmali. Kaprisin bu bdliimii bu sekilde
calisildiktan ve entonasyon ve kontrol acisindan bir eminlik saglandiktan sonra yay
tuseye yaklastirilarak akor kirilmalarini miimkiin olan en az seviyeye indirerek 3 tel

ayn1 anda ¢alinmal.

Asagida ilk dort dlgiiliik calisma 6nerisi verilmistir
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Bu boliimdeki notalarin iizerindeki dinamikleri ya da yay tekniklerini
uygulamadan Once eserin devamini ¢alismaya devam etmek eserin biitlini
hakkindaki anlayis1 saglayacagindan, buradaki dinamik ve yay tekniklerinin

ayrintilarini ¢aligmadan eserin devamini ¢calismak daha dogrudur.

Calismak i¢in dort pargaya ayirdigimiz kaprisin ikinci kismi 38. dlciiden a
tempo ile baslar ve akorlarin tekrar basladig1 54. 6lgiide son bulur. Buraki onaltilik
cift seslerde Oncelikli olarak alt sesin tek basina yavas metronomda ve orijinal

parmak numaralariyla ¢calinip tekrar edilmelidir.

Asagida 38. 6l¢iiden baslayarak dort 6l¢iiliik calisma Onerisi verilmistir.

Sol el hazir oldugunda ¢ift sesleri eklenmelidir.

Asagida 38. Olcliden baslayarak dort 6lciiliik calisma Onerisi verilmistir.
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Bu onaltilik notalarin ritmik varyasyonlarla g¢esitlendirilerek iki bagl olarak

calisilmasi sol eldeki hakimiyeti giiclendirmek i¢in faydali olacaktir.

Asagida 38. 6l¢iiden baslayarak dort 6l¢iiliik calisma Onerileri verilmistir

2=350
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Bu ¢alismalarin ardindan 2. kisim yavas bir tempoda eserin orijinal baglar ile

tekrarlanmal1 ve eserin devamina gegilmelidir.

54. dlgiiden 87. dlgliye kadar olan oktavlar 1. kisimla 87. dlgliden finale kadar
olan onaltiliklar ise ikinci kisimla yapisal olarak c¢ok benzerlik gosterdiginden,
oktavlar 1. kisimdaki gibi onaltiliklar ise ikince kisimda belirtildigi gibi ¢aligiimali.
Bu calismalarin ardindan kapris orijinal yay teknikleri ve isaretleriyle yavas tempoda
calisilmali. Burada dikkat edilmesi gereken konu ard1 ardina gelen akorlarda iist iiste
gelen ¢ek-cek hareketlerinin her seferinde her akor baslangicinda yayin yayin kokiine
ulasabilmesidir. Kapristeki 3 sesli akorlar ayn1 anda ¢alinmali ancak 4 sesli akorlar
ikiser ikiser kirilarak seslendirilmelidir. Sol eldeki serbestlik her zaman kontrol
edilmelidir. Eserdeki dinamikler ¢aligmak i¢in 4 boliime ayirdigimiz boliimlerin her

birinde degisim gostererek giizel bir kontrast saglar.

4.2.12.Kapris No:12

Eser 3 bolmeli lied formundadir. A kesiti sol major tonalitesindedir. 26.
Olciide 1. periyot sona erer. A temasi genis atlamali onaltilik notalardan, tonik-

dominant iligkisi tizerine kurulmustur.

*

. B
a w

Besteci temada verdigi araliklar yerine daha farkli bir anlayisla 1. dlgiideki

motifi 6zetleyerek (kisaltarak) periyodu la major tonalitesinde tamamlar. B kesiti
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paralel Uglii iliskisiyle baslar. Sekizlik ve iki onaltilik ritimle baglayan B kesiti, A
kesitinin aksine piano dinamigi ile bagslar. Burada goze carpan; A kesitinin sol major
tonalitesinde, B kesitinin ise sol majore gore daha uzak olan fa major tonalitesinde

olmasidir.
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Donemin 6zelligi olarak Sol major tekrar duyurulur ve eser sona erer.

12 numarali kapris sol elde elin onlu araliklara alismasi ve entonasyon
iizerine yogunlasmistir. 3 sayfalik kaprisin allegro hizinda olmasi ve eserin
cogunlugunun onaltilik notalardan olusmasi sol ve sag el kondisyonu i¢in ¢ok zor
ama bir o kadar da faydali bir kapristir. 2 bagli 2 ayr1 yay hakimiyeti ve yay1 iterek
ve ¢ekerek cikan sesin kalitesinin ayni1 olmasi 12 numarali kaprisin sag elde dogru
duyulmas1 i¢in O6nemli gerekliliklerin basinda gelir. Eser icerisinde kullanilan
dinamikler cosku dolu bu kaprise virtiidzitelik katarken inis ve ¢ikislariyla eserin
ihtisamin1 destekler.

Onaltilik notalarla ve allegro hizinda yazilmig bu vitiiozite kapris de one
¢ikan onlu araliklar i¢in dncelikle mutlaka kromatik olarak inici ve ¢ikict onlu gam
yapilmali ve sol el bu araliklara alistirilmalidir. Onlu gam calismasinda sol elin
serbestligi daima kontrol altinda olmalidir. Kromatik inici ve ¢ikici onlu gamin
ardindan eserin tonu olan sol major dizisinde de onlu gam ¢alismasi1 yapmak sag elde

hem entonasyona hem de elin pozisyon kalibina yardimci olacaktir.

Tiim kaprislerde yaptigimiz gibi 12. kaprisde de ¢alismaya baslarken eser
tizerindeki bag, dinamik ve yay teknigi isaretlerini gormeden sade bir sekilde yavas
bir tempoda calismaya baslanmali. 3 sayfalik eserin genelini kaplayan onaltilik
notalarin ¢aliminda ritmi ¢ekme ve ya kosma riskine karsi kaprisin ilk bagtan itibaren

metronom ile ¢alisilmasi 6nemlidir.

Asagida ilk dort o6lciiliik calisma Onerisi verilmistir.
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Dorder olgiiliik ikiser tekrar halinde yapilan bu ¢alisma, ritmik varyasyonlarla
desteklenip sol elde entonasyon ve esneklik,sag elde ise tel atlamalarindaki

hakimiyeti saglamak adina faydali olacaktir.

Asagida ilk dort dlgiiliik ¢alisma Onerileri verilmistir.
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Yukaridaki 6rneklerin her biri iki bagli, iki bagl iki ayr1 ve iki ayri iki bagh
olarak ¢alisilmali. Bu ¢aligma bagli notalardaki tel degisimleri i¢in sag elin aliskanlik
kazanmasia onemli derecede katki saglayacaktir. Diigiik metronom hizinda yapilan
calismalarda arse asirtya kagmamakla beraber genis kullanilmali ancak eserin
genelinde gelen iki bagli iki ayr1 yay stili kaprisin temposuna ulasildiginda
kiigtilmeli. Bu kiiciilme yaydan ¢ikan ses kalitesinin daha saglikli olmasina yardimci

olacaktir.
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Sag ve sol elin esere olan hakimiyeti hissedildikten sonra kapris iizerindeki
orijinal yay isaretleri ve teknikleriyle sekizlige 50 metronomdan baslayarak kademeli
bir sekilde hizlandirilmalidir. iki bagh iki ayr1 yay stili ¢aliminda sag el bileginin
aktif islem gérmesi , sag arka kolun neredeyse sabit kalmasi ve sag kol dirseginin sag
el bilegine verdigi abartisiz yumusak destek siirekli olarak kontrol edilmeli. Kapris
orijinal temposu olan allegro hizina yaklastiginda eserin tizerindeki dinamikler de
calinmaya baglanmali. Pasajlar fortelestikce yayin bir miktar biiylimesinin gerekliligi
yani sira, piano ve forte arasindaki ses kalitesini koruyabilmek i¢in her iki dinamikde
de argenin kullanim miktarinin ortalamast korunmali. Kaprisin kendi temposuna
ulasildigi zaman entonasyona ¢ok dikkat edilmeli ve sorunlu pasajlar 6l¢ii 6l¢ii

tekrardan calisilmalidir.
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BOLUM V

4.SONUC ve ONERILER

Pietro Rovelli’nin kaprislerinde en ¢ok kullanilan yay tekniklerinin Martele,
detache, legato, bagli ve bagsiz staccato ve spiccato oldugu saptanmistir. Bu
kaprisleri calmak isteyen keman icracilart i¢in yukarida belirtilen yay tekniklerine

iligkin teknik ¢alisma 6nerileri sunulmustur.

Kaprislerde sol ele iliskin pasajlarda ¢ikabilecek zorluklar entonasyon, cift
ses, oktav, 1/3 ve 2/4 parmaklarla yapilan oktav, onlu araliklar ve ajilitedir. Bu
kaprisleri ¢almak isteyen keman icracilar1 i¢in yukarida belirtilen sol el tekniklerine

iliskin teknik ¢alisma Onerileri sunulmustur.

Kaprislerde kullanilan en 6nemli siisleme teknigi mordandir. Bu kaprisleri
calmak isteyen keman icracilart i¢in igerisinde mordan tekniginin de bulundugu

pasajlar i¢cin ¢alisma Onerileri sunulmustur.

Pietro Rovelli’nin kaprislerinde sik¢a goriilen ¢ift seslerin 3°1d, 4°1d, 5°1i, 6’11
ve 8’li araliklardan olustugu tespit edilmistir. Kullanilan akorlarin ¢ogunlukla 3
sesten olustugu belirlenmistir. Akor sesleri biitiin tellere esit oranda dagitilmistir. Sol
el pasajlarinda en ¢ok 7. pozisyona kadar c¢ikilmistir. Bu kaprisleri ¢almak isteyen
keman icracilart i¢in yukarida belirtilen sol el tekniklerine iliskin ¢alisma Onerileri

sunulmustur.
Kaprislerde en ¢ok goriilen miizikal dinamiklerin crescendo, decrescendo,

piano, forte, mezzoforte oldugu belirlenmistir. Bu dinamiklerin uygulanabilmesine

yonelik ¢aligma Onerileri sunulmustur.
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Pietro Rovelli’nin yazmig oldugu 12 kapris sag ve sol el davranislarina iliskin
cesitli teknikleri kapsamaktadir. Keman icracilarinin yapacaklari 6n ¢alismalar, bu
kaprisleri seslendirebilmeleri ve bu teknikleri uygulayabilmeleri i¢in gerekli sag ve
sol el davraniglarin1 kazanmalarini saglayacaktir. Ancak yapilacak olan bu on
caligmalarin niteligi biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu arastirma Pietro Rovelli’nin
kaprislerini seslendirecek icracilar i¢in pedagojik nitelikli teknik calisma Onerileri

getirmek iizere hazirlanmistir.

Pietro Rovelli’nin yazmis oldugu 12 kaprisi seslendirecek icracilarin eserlere
olan farkindaliklarim1 arttirmak icin eserlerin form ve armoni analizleri, Pietro
Rovelli’nin yasamis oldugu Romantik Dénem’ in 6zellikleri ve bu siire icerisinde
miizige getirilen yenilikler incelenmis ve analiz edilmistir. Bu ¢alismaya ek olarak
kemanin tarihsel siiregte gelisimi, dnemli etiid ve kapris bestecileri, 6nemli keman

virtiozleri ve etiid ve kaprisin anlamlar1 arastirilarak agiklanmustir.

Ortaya koyulan c¢alisma Onerileri kaprislerin detayli analizi sonucunda
hazirlanmis, kaprislerde yer alan teknikler i¢in hazirlayici nitelikte ¢aligmalardir. Bir
baska ifade ile Onerilen teknik c¢alismalar kaprislerin seslendirilmesini olanakl
kilacak niteliktedir. Bu nedenle Rovelli kaprisleri seslendirecek icracilar i¢in tezde
yer alan teknik c¢alisma Onerilerinden faydalanmalarimin yararli  olacagi

distintiilmektedir.

Benzer calismalarin keman literatiiriinde yer alan diger eserler icin de

yapilmasinin keman egitimi siirecine yarar getirecegi diisliniilmektedir..
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