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Bu ¢alisma, 1.U. Soyal Bilimler Enstitiisii Miizik ve Sahne Sanatlar1 Anasanat
Dali, Opera-San Bolimii’ne verilmek {iizere “Yiiksek Lisans Tezi” olarak

hazirlanmistir.

Bu calismay1 hazirlarken, operanin dogusu ve gelisim siireciyle ilgili kayith
bilgi dagarcigindan faydalanilarak, Italyan Operasi ve gelisimi {izerine olan
kaynaklar1 ayirp ilgili boliimleri kronolojik olarak tasnif ettim. Ardindan da
romantik donem Italyan Operasinin en 6nemli bestecilerinden olan Giuseppe
Verdi’ye agirlik verip, hayati ve eserlerini kisaca anlatarak, Aida Operasini
incelemeye ¢alistim. Bu sekilde, vardigim sonuglari, italyan Operasi icerisindeki yeri

ve onemi acisindan degerlendirmeye c¢alisarak tezimi olusturdum.

Yaptigim calismanm, konuya ilgi duyan arastirmacilarin yararlanabilecegi

kii¢iik de olsa bir kaynak olabilecegini umuyorum.

Arasgtirmanim olusumunda benden yardimlarini1 esirgemeyen danigman hocam

Prof. Dr. Miifit Bayrasa’ya tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

[stanbul
2010 Binnaz TUTER



ABSTRACT

When | was preparing this thesis, due to the opera born and improving
documents especially deal with Italian Opera, | tried to make a chronology. | focus
on Giuseppe Verdi for the following, who is an important composer of the Italian
Opera at the romantic period by his life story and work. The main point was Aida.

By this way my aim is to evaluate the conclusions according to situation and
the importance which takes place in the Italian Opera.



L. BOLUM

XIX. YUZYILDA iTALYA’DA ROMANTIK OPERA ve VERDI

1.1. XIX. Yiizyilda Italya’da Romantik Opera

XIX. yiizyilda Italya’da Romantik Opera gelismeye devam etmektedir. Bu
gelismeler, usta bestecilerin yenilikleri, birbirleriyle rekabeti ve en Onemlisi
birbirlerinden etkilenmelerinden ortaya ¢ikmistir. Bu donemin en Onemli

miizisyenleri arasinda Rossini, Bellini, Donizetti ve Mercadante sayilabilir.

Gioacchino Rossini  (1792-1868), Yeni Opera Okulu'nun en biiyik
temsilcisidir. “Rossini kendisini seven, sayan biiyiik bir kitleyi, yalniz eserlerinin
tath, insan1 simsiki saran melodileriyle elde etmekle kalmamis, ayn1 zamanda sanatta
agirbasliligl, ciddiligi Ongodrenlerin eser yaratmaktaki hafifligi ve kolayligi bir
bakima basar1 tiikketimi olarak tanimlamalarma da yol agmistir. Rossini’nin miizigi
muhakkak ki, disa yonelen, ruh derinligine inmekten baska duygularimiza seslenen

bir sanattir.”*

Rossini’nin eserlerinden etkilenmis olan diger {inlii opera bestecilerinden ilki

Vincenzo Bellini (1801-1835), ikincisi Gaetano Donizetti’dir (1797-1848).

“Bellini Italyan Opera sanatinda kesinlikle Romantik tarzin temsilcisidir.
Biiyiik sanatgi, eserlerinde daha ¢ok acikli bir anlatima baglanmis, dramatik tarza
yonelmekten ziyade, melodi yaraticis1 olarak kalmayi tercih etmistir. Bellini
operalarin1 tamamiyla bel-canto tiiriiniin etkisi altinda meydana getirmistir.
Sanat¢cmnimn istiin seviyeli eseri olan Norma Operas1 biiyiik capta eser yazma
anlayisma oldukca yaklasan bir yaratis oldugu kadar orkestra ifadesine genis

imkanlar saglayan bir opera olarak da tanmmuistir.”?

“Rossini’yi takip eden besteciler arasinda, Ozellikle Gaetano Donizetti’nin
opera repertuarma kazandirdigi eserler biiyiilk onem tasimaktadir. Donizetti, eser

yaratmada Rossini’yi 0rnek olarak benimsemis ve Rossini’nin tarzinda bir¢cok eser

! Cevad Memduh Altar, “Opera Tarihi”, Istanbul, 2000, C.1, s.154
2a.g.e, C.1,s.161



vermistir. Mesleginde oldukga ileri bir seviyeye ulasmis olan Donizetti, Napoli
Miizik Okulunun 6nce profesorliigiine, sonra da miidiirliigline atanmistir. Sanat¢inin
operalar1 arasinda en Onemlilerinden bir tanesi Don Pasquale’dir. Donizetti, La
Favorita, Don Sebastian adli eserlerini ciddi Fransiz Operasi, Alay’in Kizi adli

eserini de komik Fransiz Opera stilinde yazmigtir.”

“Zamaninda eserleriyle biiylik {in kazanmis Bellini ve Donizetti capindaki
sanatcilarla yarisabilecek seviyeye yaklasmis bulunan bir baska Italyan bestecisi de
Giuseppe Severio Mercadante (1795-1870)’dir. Zingarelli’nin 6grencisi olan
Mercadante yasadig: siire i¢inde bazi bestecilerin yaptigi gibi, Roma, Venedik, Paris,

Viyana, Madrit ve daha baska sehirler icin bircok opera yazmustir.”*

Italyan Opera sanatmin XVIII. ve XIX. yiizyillar1 arasinda kalan siiresinin bir
boliimii doniisiim siireci olarak kabul edilmektedir. Ciinkii XIX. yiizyilda Italyan

Operasi birgok yenilik¢i hareketi igine almaya baslamistir.

Italya’da Verdi dncesi donemde eser vermis olan opera bestecileri arasmda
sayis1 ylizleri asan sanatgilar bulunmaktadir. Bu sanatgilardan bazilar1 opera alaninda
iin yapmisg, bazilar1 ise sadece miizik tarihinde yerini almig ve geri kalanlar1 ise

unutulmustur.

1.2. Giuseppe Verdi’nin Hayati

Unlii italyan bestecisi G. Verdi 1813 yilinda Italya’nin kuzeyinde, Milano ile
Parma arasinda bir kdy olan Rancole’de diinyaya gelmistir. Monteverdi’nin dogum
yeri olan Cremona’ya da yakin olan bu kdy o yilin 10 Ekim’inde G. Verdi’nin

dogumuna taniklik etmistir.

Rancole’de kilisede vaftiz edilen Verdi, kdyiin bagli oldugu Busseto niifus
kiitiigline Joseph Fortunin Francois adi ile ve bir Fransiz vatandasi olarak

kaydedilmistir. Bunun nedeni ise Busseto’nun bagh oldugu Parma Diikaliinin o

® Altar, a.g.e., C.1, 5.166-167
*a.g.e, C.l,s.174



sirada Kuzey Italya’nm biiyiik bir kismi gibi Napolyon tarafindan isgal edilerek

Fransiz Imparatorlugunun bir kismi1 haline getirilmis olmasidir.

Rancole’ye Fransizlardan sonra Avusturyalilar gelmistir. Napolyon’u
Leipzig’de yenen Avusturya ve Rus ordular1 Kuzey italya’yr Fransizlarin elinden
almak i¢in 1814 yilinda harekete gegmislerdir. Isgal ordular1 heniiz kdye gelmeden
halka ulasan Kazaklarin ufak g¢ocuklar1 6ldiirdiikleri haberleri tam olarak dogru
olmasa da gelen askerlerin koy halkinin hemen hemen yarisini 6ldiirmesi bolgeye
dehset sagmis ve Carlo Verdi karisini ve bebegini bu katliamdan kurtarabilmek i¢in
kilisenin ¢an kulesine ¢ikarak orada gizlenmistir. Bu olaylar1 izleyen 1815 Viyana
Kongresi Parma Diikaligin1 Fransizlarin elinden alarak bu kez de Avusturya
Imparatorlugunun bir pargas: yapmistir. Diikalik, Avusturya imparatorlugunun sdzde
bagimsiz bir devleti olmustur. Gergekte ise Avusturya Diikaligi bagimsiz olmaktan

cok uzaktir.

Rancole’nin  saglayabildigi yegane oOgretim kilise okulunda papazin
verebildiginden ibarettir. Tiim kdy halki gibi baba Carlo Verdi ve karis1 da cahil
kimseler olduklarindan Giuseppe aile igerisinde fazla bir sey 08renemeyip kilise
okulunun verebildigi basit egitimle yetinmek zorunda kalmistir. Kilise papazinin
yardimciligin1 da yapan Giuseppe’nin alt1 veya yedi yasindayken yasadigi bir olay
onun gelecegini saptamustir. O giinkii gérevi ayinin belirli bir yerinde papaza kutsal
suyu vermek olan Giuseppe orgun mistik sesine kendini kaptirdigindan dalmis ve
suyu papaza vermeyi unutmustur. Hiddetten kdpiiren papaz, ¢ocugu tartaklamis ve
bu tartaklama sonrasinda Giuseppe korku igerisinde eve kagmistir. Bu olay baba
Verdi’ye oglunun miizige egilimi olabilecegini diisiindiirdiigiinden ona elden diisme

eski bir spinet almistir.

Verdi’ye spineti ¢calmasimni kimin 6grettigi bilinmemekle beraber ¢cok gecmeden
kilise organistinden org dersleri almaya basladigi bilinmektedir. Verdi on
yasindayken organist emekli olunca bu gorev resmen ona verilir ve 1832 yilinda

Viyana’ya gidinceye kadar gorev onda kalir.

Rancole’nin egitim olanaklar1 Verdi i¢in yetersiz kalmaya basladiginda koye
bes kilometre uzakliktaki Busseto adli sehre, babasmnin is yapmis oldugu Signor

Barezzi’nin yanma gonderilir. 1823 sonbaharinda Busseto’ya, yine babasmin bir
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tanidig1 olan Pugnatta’nin evine pansiyoner olarak yerlesir. Fakat Rancole’deki

organistlik gérevini birakmaz.

Akademik egitimi ile miizikal egitimi ayni anda ilerleyen Verdi ile yakindan
ilgilenen Signor Barezzi, Busseto’da baskanligini yaptigi Filarmonu Derneginin
miizik direktorii ve ayrica da kilise organisti olan Ferdinando Provesi’yi ¢ocugun
miizikal egitimi ile gorevlendirir. Provesi’den armoni ve kontrpuan dersleri alan
Verdi, kisa stire igerisinde biiyiik gelisme kaydederek piyanonun yaninda fliit, klarnet
ve korno ¢almasini da dgrenir. Fakat esas gelisimi organistlikte olur. Bu arada beste

denemeleri de yapmaktadir.

Bos vakitlerinin ¢ogunu zaten Barezzi’nin evinde geciren Verdi, Busseto’daki
yasaminin son yilinda pansiyondan ¢ikarak onlarin evine yerlesti. Verdi’nin aile ile
olan yakin iligkisi bundan sonra daha da ileriye gider ve ailenin kizlarindan biri olan

Margherita ile yakinlagir.

Signor Barezzi, Busseto’nun olanaklarini Verdi’nin kiiltiirel ve miizikal
gelisimi i¢in yetersiz buldugundan onun Milano’ya gitmesi ve oradaki
konservatuarda egitim gormesi gerektigini diisiinmektedir. Bu ylizden 1831 yilinda
Busseto’nun yetenekli fakat fakir olan c¢ocuklarma egitim olanaklar1 saglamis
amaciyla kurulmus olan Monte di Pieta yardim derne§ine burs saglamasi igin
basvurulmustur. Bu bagvurunun cevabi ancak 1832 yilinin Ocak ayinda, o da bursun
1833 Kasiminda verilmeye baslanabilecegi bildirilerek gelmistir. Burs beklendigi
taktirde bir yillik gecikme olacagini diisiinen Barazzi, Verdi’nin konservatuar
smavlarina o yaz girmesine ve konservatuarin Kasim ayinda baslayacak olan
devresine katilmasmna karar vermistir. Ve burs baslaymmcaya kadar masraflari

karsilamay1 da kendisi tistlenmistir.

Verdi konservatuara giris yas haddini doldurmus oldugundan, girecegi sinavda
biiyilk basar1 gostermesi gerekmektedir. Ancak birka¢ bestesi ve caldigi piyano
eseriyle katildigi sinavdan olumlu yanit alamamistir. Yine de Signor Barazzi’nin
destegiyle Milano’da kalan Verdi, iyi bir teori listad1 ayn1 zamanda usta bir 6gretmen
olan Lavigna’nin Ogrencisi olmustur. La Scala tiyatrosunda bas repetitor olan
Lavigna, ayn1 zamanda bir opera bestecisiydi. Verdi ondan teori, armoni, fig ve

kontpuan dersleri aldi. Hocasinin istegine uyarak Corelli, Haydn, Mozart, Palestrina
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ve Marcello gibi onemli bestecilerin eserlerini inceledi. La Scala’ya bir abonman
bileti alarak Mercadante, Donizetti, Carlos Coccia ve Luigi Riggi gibi cagdas ve
modern bestecilerin eserlerini izledi. Tiim Ogrenciligi siiresince yegane ugrasisi

muzik oldu.

Pazar giinleri hocas1 Lavigna’nin evinde yapilan miizikal toplantilara da
katilmaya baglayan Verdi, Milano’nun sanat g¢evreleriyle tanisarak kisa zaman
icerisinde 1lgi ¢cekmeye basladi. 1834 yilinda rastlant1 eseri olan bir olay dikkatlerin
iizerine daha da fazla cekilmesine yol agti. Filodramatiko tiyatrosunda Haydn’in
Yaratilis oratoryosu hazirlantyordu. Provalar1 izledigi taktirde Og8rencisinin ¢ok
yararlanacagmi diisiinen Lavigna, Verdi’ye oratoryonun provalarini kagirmamasini
onerdi. Bu oneriye uyan Verdi, calismalar1 dikkatle ve devamli olarak izlemekteydi.
Bir giin sef provaya gelmedi ve Verdi’yi orada goren Filarmonu Derneginin baskani
Pietro Massini ondan piyanonun basina gecerek provayl yonetmesini istedi. Yillar
sonra Verdi, Ricordi’ye bu olay1 soyle anlatir: “Bir kosede kendi halinde oturan
gence hi¢ kimse aldirig etmiyordu. Provalar {ic maestro tarafindan yonetiliyordu:
Pereli, Bonoldi ve Almasio. Bir giin, iyi bir sans eseri, her {i¢ sef de provaya
gelmemislerdi. Herkes sabirsizlaniyordu ki piyanonun basina gecerek eslik etmeye
kendini yetenekli gérmeyen Massini (Filarmoni Derneginin basi) bana dondi ve
esligi benim yapmami istedi ve herhalde gen¢ ve taninmamig sanat¢inin bilgisi
hakkinda kuskusu olacagindan olacak, ‘bas ile eslik etmeniz yeterli’ dedi. O sirada
calismalarim tiim tazeligiyle hafizimdaydi. Kabul ettim ve provaya baslamak {izere
piyanonun basina oturdum. Amatorlerin, hanimlarin ve beylerin yiizlerindeki alayl
giiliimsemeleri iyi hatirlyorum...”” Fakat ¢ok ge¢cmeden sanat¢inin yiizlerde gordiigii
alayli giillimsemelerin yerini dikkat ve taktir bakislar1 almistir. Bir ara sol eli ile
piyano esligine devam eden Verdi, sag eliyle de koroyu ydnetmistir. Bu olay
Verdi’nin sanat hayatmin ilk basaris1 olmustur. Daha sonra ad1 gecen bu {i¢ maestro
da eseri yonetmeyi birakinca esas konseri de Verdi’nin yonetmesine karar verilir. Bu
basarinin ardindan Massini sanat¢iy1 destekleyenlerin basindaki yerini alir. Ayni
basarinin sonucu olarak Kont Renato Borromeao da ailesinden birinin diigiinii i¢in

Verdi’den bir kantat yazmasini ister.

® Sabri Satir, “Koronun Babas1 Verdi”, Istanbul, 1999 s.13
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Bu arada Provesi 6lmiis, Busseto’daki miizik direktorligii ile kilise organistligi
gorevleri bosalmistir. Bu gorevlere yeni birinin atanmasi1 gerekmektedir. Barezzi ve
Filarmoni Dernegi ¢evreleri Provesi’nin yerine Verdi’nin getirilmesini
istemektedirler. Barezzi bu isteklerini Verdi’ye bildirir. Zaten Barezzi’nin kizi
Margherita ile evlenmeyi diisiinen ve bu yiizden bir ise ihtiyaci olan Verdi, bu teklifi
kabul ettigini belirten bir dilek¢e yazarak Barezzi’ye gonderir. Dilek¢enin tarihi

Kasim 1833’tiir.

Busseto siyasi yonden ikiye ayrilmis bir sehirdir: Filarmoni Dernegi ¢evreleri
Fransiz Devrimiyle birlikte gelen 6zgiir diisiincelerini benimserken, dinsel ¢evreler
ve onlar1 tutanlar ise Italya’da Papa’nimn giiciinii destekleyen Avusturya ydnetimine
taraftardir. Provesi’nin liimiiyle bosalan gorevlere yeni birinin atanmasi meselesi iki
grubun birbirine girmesine vesile olur. Ciinkii bu arada bas rahip olmak iizere dinsel
cevreler de Ferrari adinda baska bir aday 6ne stirmiislerdir. Yetkililerle birlikte sehrin
tim halk1 da ikiye ayrilir. Bu ayrilik ve onun sonucu olan gerilim aylarca devam
eder. Sonunda adaylar arasinda bir yarisma yapilmasina karar verilmisken bas
rahibin bir oldubittisiyle Ferrari’nin organistlige getirilmesi, Verdi’nin Busseto’ya
cagrilmasi, atamanin usulsiiz oldugu One siiriilerek durumun protesto edilmesi ve
bundan sonra uzayip giden tartismalar, yazigsmalar ve olaylarin sonucunda hiikiimet,
Ocak 1835 yilinda resmi kararmmi agiklar: Ferrari kilise organisti olarak yerinde

kalacak, sehrin miizik direktorliigli i¢in yarisma yapilacaktir.

Bu arada Lavigna ile ¢aligmalarini tamamlamis olan Verdi, bu calismalarini
belirten belgesini alarak 1835 yilinin Temmuz ayinda Busseto’ya doner. Yarisma
ertesi yilin Subat aymnda Parma’da yapilir. Ferrari yarismaya katilmaz, onun yerine
Rossi adinda bir bagkasi girer. Smav heyetinin bagkani olan saray organisti
Alivoni’nin Verdi’ye sdyledigi su sozler onun artik verimli ¢agina geldiginin kanit1
gibidir: “Bu fiig tecriibeli bir ustaya layik... Sizin Busseto’da degil, Paris veya

Londra’da usta olacak kadar bilginiz var...”

Verdi, Nisan ayinda resmen goreve baslar. Bu arada Margherita ile de
evlenmelerine karar verilmis oldugundan fazla beklemeden 4 Mayis 1836 giinii

evlenirler.

6 Satir, a.g.e., s.15



Bu 1833 ve 1835 yillar1 arasinda gegen atama siireci sirasinda Milano’ya da
giden Verdi, Massini’den Filodramatiko tiyatrosunda sahneye konmasi i¢in bir opera
siparigi almistir. Bu operanin librettosu Antonio Piazza tarafindan yazilmig ve
Oberto, Conte di San Bonifacio ismini tasimaktadir. Busseto’ya dondiigiinde ise bu
libretto yanindadir. ik operas1 olan Oberto’yu orada, bir yandan da resmi gorevini

yiirlitiirken yazmaistir.

Verdi ve Margherita’nin evliliklerinden bir yil sonra Virginia Maria Luigia
adim verdikleri kizlar1 dogmustur. Ardindan da 1838 yiliin Temmuz ayinda Icilio
Romano Carlo Antonio adin1 koyduklar1 ogullar1 diinyaya gelmistir. Fakat birden

bire hastalanan Virginia ayn1 yilin Agustos aymda 6lmiistiir.

Verdiler bundan sonra Oberto’nun temsil olanaklarin1 arastirmak iizere
Milano’ya giderler. Bu ilk eserinin sahnelenmesini saglamak Verdi’nin baslica amac1
olmustur. Bu onun parasal sikintilardan kurtulmasi i¢in de gereklidir. Ancak eserin
Filodramatiko tiyatrosunda temsil edilmesini istemis olan Massini de bu arada
tiyatronun direktorliigiinden ayrilmig ve bu olanagi kaybetmistir. Buna ragmen
Verdi’ye olan giiveni, Kont Borromeao ve daha birka¢ tanidigmin aracilig: ile La
Scala tiyatrosunun emprezaryosu Bartolomeo Merelli’ye yaklasir ve Oberto’nun

1838-1839 mevsiminin sonunda sahnelenmesi kararmin alinmasini saglar.

Oberto’nun temsil olanagini saglamis olarak Busseto’ya donen Verdiler,
ogullarmi da alarak 1839 yilinin Subat aymda Busseto’dan ayrilirlar ve Milano’ya
yerlesirler. Fakat cok gecmeden 1839 yilinin Ekim ayinda ogullar1 Icilio da oliir.
Bunun ardindan 1840 yilinin Haziran ayinda Verdi karis1 Margherita’y1 da kaybeder.

Bu sarsici1 olaylara ragmen meslegi ile ilgili ¢alismalarina ara vermeden devam
eden Verdi, Oberto’nun ilk temsil hazirliklarma baslar. Rollerin Giuseppina
Strepponi, Napoleone Moriani, Giorgio Ronconi ve Ignazio Marini arasinda
dagitilmas: kararlastirilir. Ancak Riccardo roliine ¢ikacak olan tenor Moriani
hastalaninca ¢alismalar yarida kalir ve temsilden vazgecilir. Bir kez daha timitsizlik
icine diisen Verdi, biiylik sehirde yasamaya devam edecek parasi kalmadigmdan
Busseto’ya geri donmeyi diisiiniir. Arzu etmedigi bu karar1 vermek iizeredir ki bu
defa da yardim elini Giuseppina Strepponi uzatir. Ayni1 zamanda Empresaryo

Merelli’nin metresi de olan Strepponi eserin sahneye konmasi konusunda yeniden



karar almmasi i¢in Merelli’yi ikna ederek Oberto’nun 1839-1940 repertuarina

alinmasin1 saglar.

17 Kasim 1839’da Oberto’nun ertelenen ilk temsili yapilir. Roller bu defa
Antonietta Marini, Maria Shaw, Lorenzo Salvi ve Ignazio Marini arasinda
paylastirilir. Verdi partisyonda onlara uygun bazi degisiklikler yapmis, Merelli’nin
istegi lizerine de bir dortli eklemistir. Temsilde en biiyiik basarty1 gdsteren bas
Ignazio Marini yedi y1l sonra da Attila’nm ilk temsilinde basrolii oynayacaktir. ilk
temsili oldukg¢a basarili sonuglanan Oberto onii¢ kez tekrarlanmistir. Genellikle
olumlu elestiriler yapilan eserdeki melodi zenginligi begenilmistir, sadece librettosu
zayif bulunmustur. Bu sonugtan cesaretlenen Merelli, Verdi’den {i¢ opera daha
yazmasini ister. Sekizer ay arayla iki y1l igerisinde tamamlanmasi planlanan siparigin
Milano ve Viyana’nin en gii¢lii adamindan gelmis olmasi Verdi’nin gelecegi i¢in

oldugu kadar opera tarihinin gelecegi i¢in de 6nemlidir.

Verdi’nin hayatinin sonuna kadar siirecek olan Ricordi firmasi ile iligkisi
Oberto’yla baglamistir. Firmanin dosyalarinda Verdi’nin adma ilk olarak 9 Kasim
1839 giinii, Oberto’nun ilk temsilinden sekiz giin 6nce rastlanir. Verdi’nin gelecegine
giivenerek Oberto’nun yayin ve sahneleme haklarmi ikibin Avusturya lirasia satin
alan firmanin sahibi Giulio Ricordi’nin baslattigi bu iliski firmaya gelecekte akillar1

durduracak biiyiikliikte bir kazang saglayacaktir.

Merelli’yle yapilan anlasmanin ilk eseri i¢in g¢esitli librettolar iizerine
diisiiniilmiistiir. Uzerinde durulanlarin hepsi de opera-seria tiiriindendir. Bunlarm bir
tanesi, Rossini’ye Semiramide librettosunu yazmis olan Gaetano Rossi’nin Il
Proscritto librettosudur. Merelli’nin begendigi bu esere Verdi pek 1sinamamistir. Bu
arada Merelli de fikrini degistirmis, 1840 sonbaharinda sahnelenecek olan ilk
eserinin bir opera-buffa olmasimna karar vermistir. Verdi’ye Felice Romani’nin birkag
librettosunu gondererek iclerinden bir tanesini se¢mesini ister. Librettolara goz
gezdiren Verdi hepsinin de daha 6nce baskalar1 tarafindan, hem de basarisiz olarak
bestelenmis eserler olduklarmi goriir. Ancak Merelli gibi giiclii bir empesaryo ile
tartigjmaya girmekten kacinarak goziiniin en fazla tutmus oldugu metni secer. Bu
daha Once, 1818’de Adalbert Gyrowetz adinda bir Avusturyali opera yazarmin

kullandig1 I1 Finto Stanislao librettosudur. Fransiz yazar1 Alexandre Vincent Pineu-



Duval’in Le Faux Stanislas adlt oyunundan aktarilmig olan librettonun ad1 Un Giorno

di Regno olarak degistirilir.

Bir yil igerisinde iki ¢ocugunu kaybetmis olan Verdi, kisisel yasamindaki
dramini bir yana birakarak Romani’nin librettosunu bestelemeye baglar. Besteci o
giinlerdeki parasal durumunu soyle anlatmaktadmr: “Kira giinii gelip de paray1
O0deyememek canimi o kadar sikiyordu ki {iziildiiglimii goren karim ufak-tefegini
alarak ¢ikt1 ve az sonra gereken parayla geri geldi. Bu miisfik sevgi beni o kadar
duygulandirdr ki kisa zaman igerisinde hepsini geri alacagima kendi kendime soz

. 7
verdim.”

Il Giorno’yu yazmaya basladiginda hayatta olan karis1 bes-alt1 ay sonra
Haziran ayinda (1840) 6liir. Son bdliimlerin bestelenmesinin ve rétuslarin yirmi yedi
yasindaki karismin 6liimiinden sonra yapildigimi diisiinecek olursak, hayatmin son
yillarina kadar bir daha giiliinglii opera tiiriine el siirmemesine sebep olan bu eserin
basarisiz sonucunun nedenlerinden baslicasin1 anlamis oluruz. Un Giorno di
Regno’nun 5 Eyliil 1840 giinii yapilan ilk temsili izleyiciler tarafindan yuhalanacak
kadar biiyiik bir fiyasko ile sonu¢lanmistir ve ilk temsil ayn1 zamanda son temsil

olmus, opera derhal sahneden kaldirilmistir.

Esasen XIX. yiizyilin ortalarma kadar gelindigi bu siralarda opera-buffa diisiis
kaydetmis, opera-seriadaki gelismelerden yoksun kalarak XVIII. yilizyildaki 6nemini
yitirmistir. Resitativo-seccoyu kaldirip miizikal devamlilik arama yolunu olan opera-
serianin aksine buffa da hala klavsen esliginde yiiriitillen resitativo-secco
uygulamasina bagli kalmmaktadir. Bu doénemde tiyatrolarin ¢ogunda arp
bulunmamaktadir bile ve onun yapmasi gereken esli§i piyanonun yapmasi
gerekmektedir. Bu da halk tarafindan yadirganmaktadir. Kisisel yasamindaki

trajediden baska bu da Verdi’nin aleyhine calisan bir faktor olmustur.

Verdi, elli ii¢ y1l sonra yazacagi ve giiliinglii-operada da en azindan dramatik
operadaki kadar usta oldugunu gosterecegi Falstaff’a kadar bir daha bu opera tiiriinde
beste yapmaz. Un Giorno di Regno’nun basarisizli§1 sanat¢iy1 biitiin hayat1 boyunca
rahatsiz etmis olmali ki 6lmeden az 6nce besteledigi son eseri olarak opera tarihinin
en yiice giiliin¢lii operalarindan birini vererek bu tiirde de basarili olabilecegini

ispatlayacak ve opera-buffaya yeniden canliligini verecektir.

! Satir, a.g.e., s.19



Verdi, moralinin bozuklugu igerisinde besteciligi birakmay1 diisiiniir. Calisma
giiclinli o felaketli gilinlerinde bile kaybetmemis oldugu halde bu basarisizligi ona
giiclinii yitirtmek {izeredir. Un Giorno fiyaskosundan baska Oberto da La Scala’daki
basarilarin1 devam ettirememis, Milano disindaki temsiller ise pek basaril
olamamistir. Besteciligi birakmak konusundaki diistinceleri sonunda karar halini alan
Verdi bir daha yazmayacagini sdyleyerek Merelli’den aralarindaki anlagsmay1 fesh
etmesini ister. Bu basarisizligin moralini bozmamasini soyleyen ve onu verdigi bu
karardan vazgec¢irmeye ugrasan Merelli, sonunda kontrat1 geri vermek zorunda kalir.
Ancak yeniden opera yazmaya karar verdigi takdirde tiyatrosunun kapilarinin ona
acik oldugunu belirtir ve Verdi’ye yeni bir opera yazdigi takdirde iki ay onceden

haber verirse eseri sahnelemeye hazir olacagini soyler.

1840 sonbahar1 ve onu izleyen kis aylar1 moral bozuklugu ve parasizlik
icerisinde gecer. Sonraki siireci ise Verdi soyle anlatmaktadir: “Milano’da, Corsia di
Servi’de bir oda tuttum. Hevesim yok olmus, miizikal diistinceleri birakmistim ki bir
kis aksami Galleria de Christoforis’ten cikarken Merelli’yi rastladim. Tiyatroya
gidiyormus. Lapa lapa kar yagiyordu. Koluma girdi ve La Scala’daki biirosuna kadar
birlikte gitmemizi istedi. Konusa konusa yiiriidiik. Sahnelemek istedigi bir opera
konusunda karsilastig1 bir giicliikten soz etti. Beste isini bir baska maestroya vermis,
fakat adam librettoyu begenmemis. ‘Diisiin bir kere!” dedi Merelli, ‘Solero’nun
harika bir librettosu! Fakat kalin kafali maestro yazmak istemiyor.””® Merelli’nin La
Scala’daki biirosuna geldiklerinde ayni konu devam etmektedir. Merelli s6z konusu
librettoyu ¢ikarir ve okumasi i¢in Verdi’ye verir. Fakat besteci librettoyu almak
istemez. Ancak Merelli 1srar eder, okuyup geri getirmesini ister. Niyeti, ger¢ekten de
begendigi librettoyu Verdi’ye okutmak, onun ilgisini ¢ekerek onu opera yazmama
kararindan vazgecirmektir. Verdi, kendi ifadesine gore mecburiyet altinda ve
hevessiz olarak librettoyu alir. Odasina dondiigiinde masanin iizerine atar. Gergekten
de Oyle mi olur, yoksa zamanin romantizmine uymak hevesi ile mi dyle anlatmistir
bilinmiyor, fakat dedigine gére masanin {izerine atilan libretto, Va Pensiero, sull’ali
doratti (Git, diisiince, altindan kanatlarla) misras1 ile baslayan koronun bulundugu
sayfaya agilir. “Bir pasaj, sonra bir daha okudum. Sonra, bir daha yazmama kararima

bagl kalarak, kendimi kitabi kapatmaya zorladim ve yattim. Bosuna ugrasiyorum,

8 Satir, a.g.e., s.21
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Nabucco’yu aklimdan ¢ikaramiyordum. Uyuyamayinca kalktim ve librettoyu
okudum, hem de bir defa degil, iki veya ti¢ defa; 6yle ki sabah oldugunda Solero’nun
librettosunu nerdeyse ezbere biliyordum.”® Buna ragmen Verdi, ertesi giin librettoyu
Merelli’ye geri gotiirdiiglinde kararindan donmemeye azimlidir. Merelli’nin azmi ise

onunkinden daha giicliidiir ve sanat¢iy1 sonunda ikna etmeyi basarir.

Nabucco librettosunun yazar1 Temistocle Solero’nun Verdi’yle iliskisi ilk kez

Oberto’yla ilgili olarak, librettoda yaptig1 diizenlemelerle baglamstir.

Verdi, eseri ¢alismaya 1841’1n ilk giinlerinde baglar. Bu defa librettoyu oldugu
gibi uygulama yoluna gitmeyerek, begenmedigi boliimlerin diizeltilmesi ya da

¢ikartilmasi i¢in ugrasir.

Bagrollere Giuseppina Strepponi, Giovannina Bellinzaghi, Corrado Miraglia,
Giorgio Ronconi ve Prosper Derivis’in ¢iktiklart ilk temsil 9 Mart 1842 giinii La
Scala operasinda yapilir. Birinci perdenin sonunda baslayan alkis eserin sonuna
kadar ve sik sik tekrarlanarak devam eder. Ugiincii perdenin ikinci sahnesinde ates
etrafinda toplanan tutsak Yahudilerin vatanlarma olan 6zlemlerini dile getirdikleri
Va, Pensiero korosunun sonunda salonu ¢inlatan tezahiirat o kadar uzun siirer ki

Avusturya idaresinin bis’leri yasaklayan kararina ragmen koro tekrarlanir.

Nabucco nun bu biiyiik basarisinin baslica nedeni, operanin konusunun Italyan
milliyet¢iliginin sesi olarak yorumlanmasi, milliyetgiler tarafindan benimsenmesidir.
Nabucco’yu bu kadar basarili yapan sadece milliyet¢i unsur degildir. Eserdeki
alisilmistan daha giiglii dramatik unsur ve enerji ile melodik canlilik da dikkatlerden

kagmamustir.

O yil yalnizca La Scala operasinda yetmis bes kere temsil edilen Nabucco,

Milano’nun disinda Italya’nin &teki opera merkezlerinde de basariyla karsilanmistir.

Verdi’nin parasal sikintilar1 ilk defa olarak Nabucco basarisi ile ortadan kalkar.
Merelli’nin, Verdi’ye 1smarladigi Nabucco’yu izleyen siparisinde librettonun
yazilmasi isi yine Solera’ya verilir. Konu olarak ise romantik sair Tomasso

Grossi’nin 1826°da yazdigi I Lombardi alla prima Crociata adindaki, Lombardia’nin

o Satir, a.g.e., s.22
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en eski askeri giiclinli ylicelten eseri secilmistir. Eser yine boyunduruk altindaki bir
halkin kurtarilmasi ile ilgilidir. Solero’nun yazdigi libretto giiniin romantizmine

uyularak, siddetli karsitlar ve abartilmig duygularla doludur.

Nabucco’nun milliyetgilerin sesi olarak simgelestirildigi bir sirada Solero ile
Verdi’nin yeni bir eseri, hem de igerisinde dinsel torenler ve bir de vaftiz sahnesi
bulunan bir operaya basladiklarin1i duyan Milano’daki Avusturya bagpiskoposu
Kardinal Guisruk, polis miidiiriinii uyararak eserin yasaklanmasini ister. Eserle ilgili
olanlar miidiiriyete ¢agrilirlar. Ancak opera meraklist olan polis miidiirii anlayis
gosterdi ve sadece birinci perdedeki Giselda’nin duasinin ilk niishasin1 Ave Maria
yerine Salve Maria olarak degistirilmesi sart1 ile temsil iznini verdi. Verdi ile
Avusturya sansiir Orgiitii arasinda yer alan bu g¢atisma uzun yillar siirecek olan

catigmalarin ilki olmasi niteligini tagimaktadir.

I Lombardi sansiiriin istedigi diizeltme yapilarak 11 Subat 1843 giinii sahneye
konmustur. Nabucco basaris1 bu eserde de devam eder ve eserdeki O Signore, dal
tetto Natio korosu en cok alkiglanan boliim olur. Hemen ertesi giinden baslayarak
yine milliyetcilerin sesi olarak yayilan bu eseri elestirmenler ise pek olumlu
karsilamamislardir. Halkin begenisi ilk yillarda yogun bir sekilde devam etse de bu
ilgi sonralar1 yavas yavas azalmis ve eser Verdi’nin daha az sahnelenen operalari

arasindaki yerini almstir.

I Lombardi’nin arkasindan Ernani gelmistir. Victor Hugo’nun Hernani adli
oyunundan aktarilan bu operasiyla Verdi’nin ilk defa Milano’dan baska bir sehir i¢in
opera yazdig1 goriilmektedir. Venedik’te temsil edilen Nabucco ¢ok basarili olmus,
bir yil igerisinde tam yirmi bes kez temsil edilmistir. Bu basaridan cesaret alan tarihi
La Fenice tiyatrosu miidiiri Kont Carlo Mocenigo 1844 karnaval mevsiminde |
Lombardi’yi sahnelemeyi, ondan bir ay sonra da yeni bir Verdi operasmin ilk
temsilini yapmay1 teklif eder. Bu teklifi uygun bulan Verdi, operayla bir anlagsma
imzalar ve konunun sec¢imi sanatc¢iya birakilir. Verdi konu olarak Shakespeare’in
Kral Lear’ini, sonra da Byron’un The Corsair’ini diisiiniir, ancak solist

olanaksizliklarmdan dolay1 bunlardan vazgegilir.
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Verdi’yle aralarindaki igbirligi yirmi yili askin bir siire devam edecek olan
Francesco Maria Piave’nin ad1 da ilk kez bu sirada duyulur ve La Fenice i¢in aranan

librettoyu yazma gorevi Piave’ye verilir.

Victor Hugo’nun bir ay igerisinde yazdigi Hernani, Paris’te bir ayaklanma, bir
isyan olarak nitelendirilen romantizmin Onciligiinii yapmistir. Hugo oyunun
onsoziinde romantizmi edebiyatta liberalizm olarak ilan etmistir. Romantik akimi
benimseyerek klasiklerin 6zgiirliikle bagdasmayan kurallarina kars1 adeta isyan eden
genc¢ kusak, Hernani’yi bagrina basarak, ona karsi cephe alan tutuculara meydan
okumustur. Verdi’nin yeni operasma konu olan Hernani’nin libretto taslagi besteci
tarafindan, oyundaki dramatik harekete miimkiin oldugu kadar bagli kalinarak
kaleme alinmistir. Bu, yani operanin dayandigi orijinal eserlere miimkiin oldugu
kadar bagli kalma istegi, Italyan operasina Verdi’nin getirdigi bir yeniliktir. Opera
eserlerinin dramatik yOniinii pek 6nemsemeyen, miizikal ve oOzellikle de vokal
faktorii her seyin iistiinde tutan Italyan opera gelenegini dramatik faktdr lehinde
degistirmek iizere atilmig olan ilk 6nemli adimdir. Verdi, eserin librettosunu yazmasi
kararlastirilan Piave’yi libretto yaziminda kendi haline birakmak istemez. Kendi
fikirlerini kabul ettirmek i¢in sik sik miidahalelerde bulunur. Esasinda bu
davranigiin gerisinde yatan neden ise bestesini yapacagi metnin yazimini tamamen
birakmak ona ters gelmeye basladigi i¢indir. Librettonun yaziminda, sairle besteci
arasinda, Dbestecinin katkisina yer veren siki bir isbirliginin gerektigini
disiinmektedir. Verdi ile Piave arasinda bu anlayis igerisinde baslayan isbirligi
sonuna kadar ayn1 hava igerisinde, bestecinin miidahaleleri ile devam edecektir. Oyle
ki, aralarinda bir fikir ve goriis ayriligi oldugunda, son s6zii Verdi’nin sdyleyecegi

kabul edilmis bir sart olarak yerlesecek ve Piave de buna alisacaktir.

Hernani oyunu, edebiyatta liberalizm ilkesi ile politik liberalizme de hizmet
etmis ve bu nedenle devlet otoritesi i¢in zararlh goriilmiistiir. Victor Hugo bu yiizden
bir libero olarak damgalanmustir. Daha 6nceki iki eseriyle Verdi’de, Italyan milli
davasina hizmet eden bir opera yazar1 olarak dikkatleri lizerine ¢ekmis oldugundan,
Hugo ile Verdi’nin yeni bir operada bir araya gelmeleri sansiir orgiitlinii tedirgin

etmekte gecikmez ve Verdi bir kez daha polis merkezine davet edilir.
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Her seye ragmen Ernani’nin ilk temsili 9 Mart 1844 aksamu yapilir. Sophie
Loewe, Carlo Guasco, Antonio Superchi ve Antonio Selva’nin sirasiyla Elvira,
Ernani, Carlo ve Silva rollerine ¢iktiklari temsil oldukg¢a basarili sonuglanir. Ernani
iki ay sonra yine Venedik’te fakat San Benedetto tiyatrosunda daha iyi bir kadro ile

temsil edildiginde ise ¢ok daha biiyiik bir bagar1 kazanir.

Nabucco ve I Lombardi’den sonra Ernani de milliyetcilerin sesi olarak
benimsenir. Ugiincii perdedeki Si ridesti il leon di Castiglia korosu milliyetgilerin
agzina diisen korolar arasmna girer. Bu eser Verdi’nin Italya disinda da iin yapmasina
yol acan ilk eseri olmustur; 1845°te Londra’da, 1847°de de New York’da
sahnelenmistir. 1846’da Paris’te temsil edileceg§i zaman ise eserlerinin operaya
cevrilmesinden pek hoslanmayan Victor Hugo’nun Ernani’yi kendi eserinin
“miinasebetsiz bir karikatiiri” diye niteleyerek temsile karsi koymasi sonunda ismi
degistirilerek ve karakterler de Italyanlastirilarak Il Proscritto adi altinda sahneye

konur.

Nabucco’yla baslayarak ardindan I Lombardi ve de Ernani’yle, Verdi, italyan
milliyet¢iliginin resmi olmayan sesi durumuna gelmistir. Operalarinda canlandirdigi
karakterlerden herhangi biri baski ve zulme karsi geldiginde, bu davranis politik
olmasa dahi, ortiilii olarak Italyan halkinin Avusturya boyunduruguna karsi olan
duygularmin bir ifadesi olarak kabul edilmektedir. Verdi, milliyetciler i¢in bir simge
olusturmustur. Eserlerindeki bu milliyet¢i unsur onun iine kavusmasinda rol oynayan
en onemli faktdrlerdendir. Ancak ayni unsur Avusturya imparatorlugunun sansiir
orgiitiiyle devamli ¢atisma halinde bulunmasinin da baslica nedeni olmustur. Verdi,
devlet otoritesine zarar verebilecek nitelikteki her seyi yasaklayan bu baskiya ragmen
eserlerine halkin aradigi milliyet¢i ruhu dolayli yollardan da olsa koymay1

basarmustir.

Diinyadaki yerini bulmus olan Verdi, artik yalniz degildir. Nabucco operasinda
basrolii oynayan gen¢ soprano Giuseppina Strepponi Onceleri Verdi’nin miizigine
hayran olmus, sonra da sanat¢inin sahsma karsi bir ilgi duymaya baslamistir. Fakat
cesitli imkansizliklar yiiziinden sevgililer ancak on yedi y1l sonra evlenebilmislerdir.
Bu arada Verdi’nin Giuseppina ile ayni evde oturmasi g¢esitli dedikodulara yol

acmustir.  Biitlin  bu dedikodular bestecinin mutlulugunu gdlgeleyememistir.
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Giuseppina ile evlendikten sonra mutlulugu bir kat daha artmistir. Kari-koca, dini
inanclar ve c¢esitli konular {izerinde zit fikirlere sahip olmalarina ragmen bir arada

mutlu yasamaktadirlar.

Sekiz yilda on ii¢ opera besteleyen ve eserlerinden aldigi iicret giinden giine
artmakta olan Verdi, artik zengin ve iinlii bir bestecidir. Ama zaman zaman karsisina

bazi piiriizler de ¢ikmaktadir.

Avusturyalilar onun miiziginin Italyanlar1 isyana tesvik ettigini diisiinerek, ona
mani olmak i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar. Her ne kadar besteciyi tevkif
etmeye ¢ekinseler de rahat calismasini dnlemek icin bliyiik caba sarf etmektedirler.
Verdi, 1848 devriminde vatandaslariyla beraber Avusturyalilara karsi miicadele
etmistir. Ancak devrim hareketi basarisizlikla sonuglaninca bestecinin durumu daha
da kotiilesmistir. Artik Verdi’nin operalar1 sansiirden gegerken bir bahane ile
yasaklanmaya calisilmaktadir. Nitekim La Maledizione isimli eserinin her tiirlii ahlak
kaidesini c¢ignedigi ileri siiriilerek oynanmasina izin verilmeyince Verdi eserin
iizerinde biraz diizeltme yapmak zorunda kalmis ve ismini de Rigoletto olarak
degistirmistir. Ve sonunda oyunun oynanmasi i¢in zar zor da olsa izin alinabilmis,

Rigoletto 11 Mart 1851 tarihinde La Fenice tiyatrosunda ilk defa sahneye konmustur.

Rigoletto operasiyla Verdi’nin bestecilik hayatinda yeni bir donem baslamistir.
Eskisinden daha yavas fakat daha dikkatli ¢alisan besteci, miizik dilini de
degistirmistir. Bu donemden sonra Verdi’nin melodilerinde keder, iimitsizlik ve
pismanlik duygular1 yer almaya baslamistir. Bagimsizliga kavusmak timidiyle biiyiik
gayretler sarf etmis fakat basaritya ulasamamus olan Italyan milletinin umutlar1 da
Verdi’nin miizigine yansmmstir. Insanligmn aci1 hikayesini melodilerinde dile
getirmeyi amaglayan Verdi’nin meslek hayatinin ikinci bdliimiinde eserlerine hakim

olan ana fikri istiraptir. Rigoletto, il Trovatore ve La Traviata bu donemin eserleridir.

Bestecinin meslek hayatinin {iciincii devresi de yashlik gilinlerine tesadiif
etmistir. Verdi siyasete atilmis ve Italyan parlamentosuna iiye secildikten sonra bu
hayat1 da begenmeyip eski meslegine donerek ii¢ opera daha bestelemistir. Bunlardan
birincisi olan Aida’y1 ise elli sekiz yasidayken besteleyen Verdi’nin bu eseri italyan
operasina bir yenilik getirmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Aida’dan sonra

ise olduk¢a uzun bir siire yeni eser bestelemeyen Verdi, birgok insanin sandigi gibi
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bestecilige veda etmemis, on alt1 y1l sonra Othello operastyla tekrar miizikseverlerin
kargisina ¢ikmistir. Bundan alt1 yi1l sonra ise son operasi olan Falstaff’1 seksen

yasindayken yazan besteci herkesi sasirtmistir.

Hayatinin son giinlerinde insanlardan uzak durmak isteyen Verdi, ikinci esi
olan Giuseppina dldiikten sonra, miisterek yasantilarinin ¢ogunu gegirdikleri Sant’
Agata’daki evde tek basina yasamak istemeyerek Milano’daki Grand Otel’e yerlesir

ve hayatinin son dort yilin1 bu otelde gegirir.

Sanatci, 27 Ocak 1901 giinii seksen sekiz yasindayken bir kalp krizi sonucunda
Olmiistiir. Cenaze toreni swrasinda biiyiik bir matem havasina giren italyan halki
mezar basinda toplanarak Nabucco operasindan Va, Pensiero korosunu hep bir

agizdan sOyleyerek besteciyle vedalagmistir.

Yaraticilik giiclinii 6zellikle opera sanatinda degerlendirmis olan Giuseppe
Verdi’nin seksen sekiz yillik bir 6mre sigdirdig1 otuz kadar operanin, birbirinden
farkli dort yaratig bigimi i¢cinde incelenmesi gerekir. 1839-1892 yillar1 arasindaki 53
yillik bir siireyi kapsayan bu dort ayr1 boliim, biiylik sanat¢inin yaratis grafigindeki
stirekli gelisimi agikga gostermekte ve her donem biisbiitiin degisik bir Verdi’ye
taniklik etmektedir. Verdi’nin bu dort yaratis donemini su basliklarla adlandirmak
miimkiindiir: 1) Verdi’de ¢raklik ve olgunlasma donemi, 2) Verdi sanatinda biiytik
donem, 3) Verdi’de duraklama ve yiikselis donemi, 4) Verdi yaraticiliginda

zirvelesme ve olaganiistii basar1 donemi.

1.3. Giuseppe Verdi’nin Miizikal Uslubu

Verdi, romantik kitaplar1 kendisine ilham kaynagi olarak kullanmistir
denilebilir; Shakespeare’in Macbeth, Othello, Falstaff’i; sair ve miizisyen Arigo
Boito’nun tirettikleri; Shiller’in Joan of Arc; Luisa Miller, Don Carlos’u ve Victor
Hugo’nun Ernani, Rigoletto’su (Le roi s’amuse’dan) ve projeden dteye gidememis

bir ¢caligmasi.

Verdi olaganiistii bir tiyatro algilayisia sahipti, mesajlar1 seyircilere basariyla

ulasirdi. Drama ve entrikalar miiziginde hep etkin anlatilanlar olmustur, her ne kadar
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akildig1 gibi goriinse de eserlerini text’e harfi harfine uymaktansa, duygularinin

rehberliginde spontane olarak yazmayi tercih ederdi.

Kullandig1 metot genelde direkt ve basittir ama dogru dramatik etkiyi yaratir. O
bir savascidir, savasma tadi, sehvetli hirs1 cok seyrek geri planda kalabilmistir, glizel

miizigine de ¢ogu zaman bu yap1 ilham kaynagi olmustur.

Verdi Italyan miizigine Romantik ¢ag agisindan biiyiik katkida bulunmus
olmasma ragmen, milletinin miizikal gelenegi acisindan yaptiklar1 pek siradisi
kalmistir. Rossini, Bellini ve Donizetti ile dogup gelisen doneme Verdi daha enerjik
yaklagimiyla verdigi sekliyle yeni bir boyut getirmistir. Her zaman dikkatlice
diizenlenmis bir yapiyla ortaya ¢gikmamis olsa da, Verdi’nin eserlerinde yakaladig: bu
organik enerji sadece vatani tutkusunun degil ayn1 zamanda ¢ok iyi bir Shakespeare
okuyucusu olmasmin sonucudur. Oyle ya da bdyle hayat1 boyunca kendi miizikal
teknigini gelistirmeye calismis olan Verdi, libretto ve dramatik insa iizerinde
basarismni ispatlamustir. Son yapilan analizlerde Italya’nin koklii geleneginde bir

biiyiik iistat olarak Verdi dimdik ayakta durmaktadir.

1.3.1. Giuseppe Verdi’nin Eserleri

Verdi yirmi alt1 tane opera yazmistir. Altisinin diizeltilmis ikinci bigimleri

vardrr.

Oberto Conte di San Bonifazio; Libretto: Antonio Piazza, Ik temsil: Milano La
Scala Operasi, 17 Kasim 1839.

Un Giorno di Regno; Libretto: Felice Romani, Ilk temsil: Milano La Scala

Operasi, 5 Eyliil 1840.

Nabucco; Libretto: Temistocle Solera, ilk temsil: Milano La Scala Operasi, 9

Mart 1842.

I Lombardi; Libretto: Temistocle Solera, Ilk temsil: Milano La Scala Operasi,
11 Subat 1843; Diizeltilmis ikinci bigiminin adi: Jerusalem, Fransizca libretto:

Alphonse Royer ve Gustave Vaez, Paris Operasi, 26 Kasim 1847.
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Ernani; Konu: Victor Hugo, Libretto: Francesco Maria Piave, Ik temsil:
Venedik La Fenice Tiyatrosu, 9 Mart 1844.

I Due Foscari; Libretto: Maria Piave, 11k temsil: Roma Argentina Tiyatrosu, 3

Kasim 1844.

Giovanna d’ Arco; Konu: Friedrich Schiller, Libretto: Temistocle Solera, Ilk

temsil: Milano La Scala Operasi, 15 Subat 1845.

Alzira; Libretto: Salvatore Cammarano, Ilk temsil: Napoli San Carlo Tiyatrosu,

12 Agustos 1845.

Attila; Libretto: Temistocle Solera, lk temsil: Venedik La Fenice Tiyatrosu, 17
Mart 1846.

Macbeth; Konu: William Shakespeare, Libretto: Francesco Maria Piave, Ilk
temsil: Floransa Pergola Tiyatrosu, 14 Mart 1847; Diizeltilmis ikinci bi¢imi Paris 21
Nisan 1865.

I Masnadieri; Konu: Friedrich Schiller, Libretto: Andrea Maffei, i1k temsil:
Londra Kraliyet Tiyatrosu, 22 Temmuz 1847.

11 Corsaro; Libretto: Francesco Maria Piave, ilk temsil: Trieste Biiyiik Tiyatro,

25 Ekim 1848.

La Battaglia di Legnano; Libretto: Salvatore Cammarano, ilk temsil: Roma

Argentina Tiyatrosu, 27 Ocak 1849.

Luisa Miller; Konu: Friedrich Schiller, Libretto: Salvatore Cammarano, ilk
temsil: Napoli San Carlo Tiyatrosu, 8 Aralik 1849.

Stiffelio; Libretto: Francesco Maria Piave, 11k temsil: Trieste Biiyiik Tiyatro, 16
Kasim 1850; Diizeltilmis ikinci bigiminin ad1 Aroldo adiyla Rimini Yeni Tiyatro, 16
Agustos 1857.

Rigoletto; Konu: Victor Hugo, Libretto: Francesco Maria Piave, Ilk temsil:

Venedik La Fenice Tiyatrosu, 11 Mart 1851.
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Il Trovatore; Konu: Antonio Garcia Gutierrez, Libretto: Salvatore Cammarano

ve Leone Emanuele Bardare, Ik temsil: Roma Apollo Tiyatrosu, 19 Ocak 1853.

La Traviata; Konu: Alexandre Dumas fils, Libretto: Francesco Maria Piave, 11k

temsil: Venedik La Fenice Tiyatrosu, 6 Mart 1853.

| Vespri Sicilliani(Les Vespres Siciliennes); Libretto: Eugene Scribe ve Charles

Deveyrier, Ik temsil: Paris Imparatorluk Miizik Akademisi, 13 Haziran 1855.

Simon Boccanegra; Libretto: Francesco Maria Piave, Ilk temsil: Venedik La
Fenice Tiyatrosu, 12 Mart 1857; Diizeltilmis ikinci bi¢imi Milano La Scala Operasi,
24 Mart 1881.

Un Balo in Maschera; Libretto: Antonio Soma, Ilk temsil: Roma Apollo
Tiyatrosu, 17 Subat 1859.

La Forza del Destino; Libretto: Francesco Maria Piave, Ilk temsil: Petersburg

Carlik Tiyatrosu, 10 Kasim 1862; Diizeltilmis ikinci bigimi Milano 27 Subat 1869.

Don Carlos; Konu: Friedrich Schiller, Libretto: Josephe Mery ve Camile Du
Locle, ilk temsil: Paris imparatorluk Opera Tiyatrosu, 11 Mart 1867; Diizeltilmis

ikinci bi¢iminin librettosu: Antonio Chislanzoni, Milano 10 Ocak 1884.

Aida; Libretto: Camile du Locle, Ik temsil: Kahire’deki italyan Tiyatrosu, 24
Aralik 1871.

Othello; Konu: William Shakespeare, Libretto: Arrigo Boito, ilk temsil: Milano
La Scala Operasi, 5 Subat 1887.

Falstaff; Konu: William Shakespeare, Libretto: Arrigo Boito, 1k temsil: Milano
La Scala Operasi, 9 Subat 1893.

Dinsel Miizik

Messa di Requiem, Pater Noster, Quattro pezzi sacri.
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Kantatlar

Souna le Tromba, Inno delle Nazioni.

San Parcalan

L’esule, La seduzione, Notturno, Il Poveretto, La Preghiera del poeta,

Stornello, Pieta Signor.

Oda Miizigi

Oda miizigi olarak tek eseri dort yayli icindir ve ilk kez 1 Nisan 1773’te

seslendirilmistir.

1.4. Giuseppe Verdi Kronolojisi

1813

1823

1828

1829

1831

1832

1832-1833

1835-1836

1838-1839

1839

9.10.1813’te Italya Parma’da Busseto yakinlarindaki Le
Roncole’da dogdu.

Koydeki kilisede orgculuga basladi.

Rossi’nin Sevil Berberi Operasi i¢in bir uvertiir besteledi.
Busseto Katedrali’nde orgcu oldu.

Patronu ve koruyucusu Barezzi tarafindan Milano’ya gonderildi.

Milano Konservatuari’na yas sinirmi gegtigi ve 1iyi piyano

calamadigi gerekgesiyle kabul edilmedi.
Vincenzo Lavigna’dan (La Scala) 6zel dersler aldi.

Busseto’da miizik 6gretmenligine basladi. Margherita Barezzi ile

evlendi.
Yeni dogan kiz1 ve oglunu kaybetti.

Ik operas1 Oberto’nun 17 Ekim’de La Scala’da promiyeri yapildi.
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1840

1842

1843

1844

1845

1846

1847

1848

1849

Karisin1 kaybetti. 1lk komik operast Un Giorno di Regno’nun 5
Eyliil’de La Scala’da promiyeri yapildi. Fiyasko ile sonuglandi.

9 Mart’ta Nabucco La Scala’da biiyiik basar1 kazand1 (57 temsil)

11 Subat’ta operast I Lombardi alla Prima Crociata’nin La
Scala’da promiyeri yapildi. Avusturya’ya karsi gosterilerin

baslamasina neden oldu.

Ernani Operasi ilk kez Venedik’te Teatro La Fenice’de oynandi.
I Due Foscari Operasinin Roma’da Teatro Argentina’da promiyeri

yapildi.
Giovanna D’Arco Operasinin 15 Subat’ta La Scala’da promiyeri
yapildi.
Alzira Operasinin Napoli’de Teatro San Carlo’da promiyeri

yapildi. Basariya ulagsmadi.

Attila Operasi ilk kez 17 Mart’ta Venedik’te Teatro La Fenice’de

oynandi. Doktor Verdi’ye alt1 ay istirahat 6nerdi.
Macbeth Operasinin  Floransa’da 14 Mart’ta Teatro della
Pergola’da promiyeri yapildi.

Jerusalem Operas1 ilk kez 26 Kasim’da Paris Operasinda

sahnelendi.
I Masnedieri Operasmin Londra’da Her Majosty’s Theatre’da

promiyeri yapildi. Verdi de bulundu.

Il Corso Operast ilk kez 25 Ekim’de Trieste’de Teatro Grande’de

sahnelendi.

La Battaglia di Legnano Operast 27 Ocak’ta ilk kez Roma’da

Teatro Argentina’da sahnelendi.

Luisa Miller Operast 8 Aralik’ta ilk kez Napoli’de Theatro San

Carlo’da sahnelendi.
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1850

1851

1853

1855

1857

1859

1860

1862

1864

Verdi Sant’ Agata’da bir ¢iftlik satin aldi.
Nabucco Operasinda La Scala’daki promiyerinde Abigaille

roliindeki Giuseppia Strepponi ile iligkileri alevlendi.

Stiffelio Operasmin 16 Kasim’da Trieste’de Teatro Grande’deki
promiyeri basarisizlikla sonuglandi. Rigoletto’nun gevirisi

Avusturya’da yasaklandi.

Rigoletto Operast Venedik’te Teatro La Fenice’de 11 Mart’ta

yapilan promiyerinde {istiin basar1 kazandu.

Il Trovatore 19 Ocak’ta Roma’daki ilk temsilinde biiyiik basari
sagladi.

La Traviata Operasinin Venedik’te Teatro La Fenice’de 6
Mart’taki promiyeri basarisizlikla sonuglanmistir.

I Vespri Siciliani (Les Vepres Siciliennes) ilk kez 13 Haziran’da
Paris Operasinda sahnelenmistir.

Verdi Ingiltere’ye gitti ve Kral Lear tasarisindan vazgegti.

Simon Boccanegra ilk kez 12 Mart’ta Venedik’te Teatro La

Fenice’de sahnelendi. Aroldo Operasinin promiyeri yapildi.

Un Ballo In Maschera ilk kez 17 Subat’ta Roma’daki Teatro
Apollo’da sahnelendi.

Verdi soprano Giuseppina Strepponi ile evlendi.. Strepponi o

sirada kirk dort yasinda idi.
Verdi ilk Italyan Parlamentosunda milletvekili segildi.

La Forza Del Destino Operast Rusya St. Petersburg’ta 10
Kasim’da ilk kez sahnelendi. Ancak, Italya Kralligi operay:

yasakladi. Inno Delli Nazioni adl1 koro i¢in milli mars yazdi.

Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’ne se¢ildi.
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1867

1871

1873

1874

1887

1889-1890

1893

1895-1896

1897

1901

Don Carlo Operasi ilk kez Paris Operasinda 11 Mart’ta sahnelendi

ve basarisizlikla sonuglandi. Verdi babasini kaybetti.

Aida Operasi ilk kez Kahire Operasinda (yeni agilan operanin ilk
temsili olarak) 24 Aralik’ta sahnelendi.

Verdi yayli sazlar i¢in minor kuartetini yazdi.

Messa da Requiem ilk kez Milano’daki San Marco Kilisesinde

seslendirildi.

Othello’nun promiyeri La Scala’da 5 Subat’ta yapildi. Ustiin
basar1 elde etti.

Quatro Pezzi Sacri adli kutsal parcalar1 yazdi.

Falstaff Komik Operas1 9 Subat’ta La Scala’daki promiyerinde
basari elde etti.

Koro ve orkestra i¢in, Latince siirler tizerine kurulu Stabat Mater

adl eserini bestelemistir. Bu, Verdi’nin son yapitidir.

T¢é Deum adli koro ve biiyiik orkestra i¢cin dini bir eser yazdi.

Giuseppina oldii.

20 Ocak’ta oldii. Cenazesi devlet toreni ile gorkemli bir bicimde

gomiildii.
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II. BOLUM

AIDA OPERASI VE DRAMATIK ANALIZi

2.1. Aida Operasinin Bestelenis Siireci

Aida, cogu kez sanildig1 gibi ne Siiveys Kanali'nin ne de bu vesileyle
Kahire’de insa edilen Italyan tiyatrosunun agilis1 i¢in yazilmistir. Kanalm resmi agilis
tarihi 17 Kasim 1869°dur. Bu a¢ilis1 kutlamak icin insa edilen Italyan tiyatrosunun
faaliyete gectigi tarih de 1 Kasim 1869°dur. Tiyatronun agilis1 Aida ile yapilmamissa
da bu vesileyle temsil edilen eser yine bir Verdi operasi olan Rigoletto olmustur.
Verdi’ye bu tiyatro i¢in bir opera yazmasi teklifi ilk olarak 1869 sonlarinda, tiyatro
acildiktan sonra ya da acilmak {izereyken yapilmistir. Ancak Camile du Locle

araciligiyla gelen bu teklifi Verdi kabul etmemistir.

Fakat Du Locle eline aldig1 bir isin arkasimi kolay birakacak bir adam degildir.
Kahire i¢in bir opera yazmasi teklifini 1870 baslarinda yeniden yapar. Aslinda boyle
bir eser yazilmasmi Hidiv Ismail Pasa istemektedir ve onu bu konuda gorevlendiren
de Pasa’dir. Du Locle sanatgmnin daha once reddettigi teklifi israrla yineler ve
hazirladig1 bir libretto taslagmi da bir gz atmasi i¢in Verdi’ye gonderir; eseri

yazdig1 taktirde ise sanatg¢iya yiizelli bin Frank 6denecegini bildirir.

Du Locle’un génderdigi libretto taslaginin konusu Misir’la Habesistan arasinda
yiiz yillar boyunca siiriip giden catismalardan M.O. X. yiizyilda yer alani sirasinda
gecen olaylar lizerine kurulmus bir agk, baba sevgisi, vatan sevgisi arasindaki
bocalamay1 islemektedir. Konu August Mariette tarafindan derlenmistir. August
Mariette 1850 yilindan baslayarak uzun yillar Misir’da yasamis, orada ¢ok dnemli
kazilar ve incelemeler yapmis, Louvre Miizesi’'ne bagli ‘Egyptolog’lardandir.
Hidiv’in itibarin1 kazanarak ondan “Bey” lakabini aldigindan “Mariette Bey” olarak
bilinmektedir. Daha sonra Hidiv’in hizmetine girerek onun Anitlar Miifettisi

olmustur.
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Taslag1 okuyan Verdi, bunda tantanali ve gosterisli bir opera yazma olanagini
goriir ve teklifi kabul ettigini 2 Haziran 1870 tarihli mektubunda Du Locle’la soyle

yazar:

“Mistr isi hakkinda konusmak {izere yaziyorum. Bu operay1 bestelemek i¢in her
seyden dnce zaman ayirmam gerek, zira genis boyutlu bir eser bu; ayrica da Italyan
sairin karakterlerin diigiincelerini kesfetmesi ve sonra da bunlar: siirle ifade etmesi
gerekiyor. Bunlarin hepsinin zamaninda yapildigini kabul edecek olursak, sartlarim

sunlardir:
1) Librettonun hazirlanmasi masraflari, tarafima ait olacaktir.

2) Masrafi yine bana ait olmak iizere, operay1 hazirlayacak ve ydnetecek

birisini Kahire’ye gonderecegim.

3) Partisyonun bir kopyasi size gonderilecek, librettoyla miizigin sadece Misir

haklar1 sizin olacak, tiim diinya haklar1 bende kalacaktir.

Ucret olarak, partisyonu gonderdigimde Paris’teki Rothschield Bankasma

toplam yiizelli bin Frank ddenecektir.”*°

Fransizca librettoyu Du Locle yazacakt1. Italyanca’ya ceviri yapacak olan sairin
secimi ise Verdi’ye birakilmaktaydi. Librettonun tarihsel gergeklere uygun olmasi
icin, Misir torenleri ve dinsel torenler hakkindaki bilgiyi Mariette Bey saglayacakti.
Du Locle’un Fransizca librettosu Haziran sonunda Verdi’ye teslim edilir.

Librettonun Italyanca’ya gevrilmesi isi de Antonio Ghizlanzoni’ye verilir.

Ghizlanzoni doktor olmak niyetiyle hayata atilmis, kisa siirede bundan
sogumus ve bariton olarak operaya girmis, sonunda da yazarlhigi se¢mistir. Kirk yedi
yasinda olan Ghizlanzoni, Riccordi tarafindan yaymlanan Gasetta Musicale’nin

editorliiglinli yapmaktadir.

Verdi’nin libretto yaziminda biiyiik katkis1 olmustur. Bunun hakkinda bir fikir
edinebilmek i¢in, Ghizlanzoni’ye yazdigi mektuplardan bazi boliimler asagida

verilmistir:

10 Satir, a.g.e., s.357
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I. Perde, 2. Sahne hakkinda: “...Diisiincemi diiriist olarak belirtmem gerekirse,
bu takdis toreni sahnesinde umdugumu bulamadim. Karakterler sdylemeleri gerekeni
soylemiyorlar her zaman; rahipler de yeteri kadar rahibe benzemiyorlar... Bu
sahnenin mimkiin oldugu mertebe agwr ve heybetli olmasint gerektigine

inantyorum...” (14 Agustos 1870)

Ayni1 sahne i¢in: “Takdis toreni sahnesi lizerinde ¢alismay1 simdilik bir kenara
birakmamizin isabetli olacagmi saniyorum. Bu sahnenin gerektigi kadar etkili
olabilmesi i¢in karakterleri daha ¢ok incelememiz gerekiyor... Bu sahnenin ne kadar
onemli oldugunu gorebilmeniz i¢in Fransizca taslagini ekli olarak gonderiyorum.”

(16 Agustos 1870)

Ayn1 mektupta bundan sonra II. Perde, 1. Sahne konu olmaktadir:
“Dikkatlerimizi simdi de 2. Perdeye yoneltelim. Kaybedecek bir dakikamiz bile yok.
Birinci koro soguk ve anlamsiz. Biliyorum, burada hareket olmamasi her seyi
zorlastirtyor ama kendimizi isimize verdigimiz taktirde basaracagiz. Don Carlos’ta,
manastiri disinda, agaglar altinda, nedimeleri kraliceyi beklerken de hareket yoktur.
Bununla beraber, o kiigiik koro ve o kiigiik sarkiyla, gercekten realist bir sahne elde
etmek miimkiin olmustu. Burada, Amneris’i hazirlayan nedimelerin sdyleyecekleri

bir lirik koro ve Habes oglanlarin dansiyla bir sahne olusturmaliyiz.” (16 Agustos
1870)

Bir bagka mektubundan: “Bana, ‘Peki dyleyse siir, kafiye ve kitalar ne olacak?’
diye soracaginizi biliyorum. Dramin gerektirdigi yerde ritmi, kafiyeyi ve kitalar
hemen birakirdim... Dramatik hareketin gerektirdigi seyleri agiklikla ve kesin olarak
sOyleyebilmek icin kafiyesiz siir yazardim. Sairlerin ve bestecilerin, tiyatroda, bazen
siit ya da miizik yazamayacak kadar kabiliyetten yoksun olmalar1 gerekiyor

maalesef...” (17 Agustos 1870)

“...Bu arada takdis toreni sahnesi icin bir sey diisiindiim... Bana dyle geliyor ki
takdis toreni ile oldukca etkili bir sahne elde edebiliriz. Rahibelerin ahenkli
soyledikleri, rahiplerin karsilik verecekleri bir nakarat; yavas ve hiiziinlii miizik
esliginde yapilacak kutsal dans; bir ilahi kadar agirbaslh ve giiclii kisa bir resitatif ve
rahiplerin sdyledigi, herkesin de tekrarladig: iki kitali bir dua... Bunlar bu sahneyi
olusturabilir...” (22 Agustos 1870)
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III. Perde i¢in: “Her zaman begendigim siirinizi hi¢cbir zaman elestirmek
istemedigimi sOyleyeyim Oncelikle; sahne etkinligi yoniinden fikrimi veriyorum
sadece. Kanimca, Radames ile Aida arasindaki diiet, baba ile kiz1 arasindakinden ¢ok
diisiik oldu. Buna ya dramatik durum ya da ondan 6nce gelen diietinkinden daha
geleneksel olan form neden olmus olabilir. Birinin sdyleyip otekinin tekrarladigi,
sekizer misrali olan bu bagh pasajlar dizisinin, diyalogu yiiriitecek cinsten olmadigi
kuskusuz. Dahast da bu bagl pasajlar arasindaki interliidler olduk¢a soguk...” (8
Ekim 1870)

Son sahne i¢in: “Diizensiz olma fikrinize katildigin ilk resitatifte, Radames,
‘Hayatta olanlardan ebediyen ayrildim / Giizel seyler gérmeyecek gozlerim artik /
Bir higkirik isitiyor gibiyim... vs.” gibi ciimleler sOyleyecek haleti ruhiye icinde
olmayacaktir... Aida da oradadir ve miimkiin oldugu kadar ¢cabuk ¢ikmalidir ortaya...
Aida’nin o giizel yedi heceli misralarindan sonra, Radames’in sdyleyecegi bir sey
bulmak ¢ok zor. Ben olsaydim, Radames i¢in su anlamda sekiz tane yedi heceli misra
yazardim: ‘Oleceksin! Bu kadar saf giizel, gen¢ olan sen! Ve ben seni
kurtaramiyorum... Ah, istirap! Oldiiriicii askim seni mahvetti’ vs... Eninde sonunda
alisilmis Oliim 1stiraplarindan kagmmanizi, ‘Bitiyorum! Senden once gidiyorum.
Beni bekle. Oldii. Ben ise hila yasiyorum’ gibi sézler kullanmamaniz1 isterim. Adeta
oteki diinyadan geliyormus gibi, tatli, cok kisa bir diiet, bir hayata veda daha iyi olur.
Bundan sonra Aida yavasca Radames’in kollar1 arasina diismelidir. Mahzenin
iizerindeki kayaya diz ¢6kmiis olan Amneris hemen bir Requiscant in pacem (huzur

icinde yatsin) soylemelidir. (Aralik 1870)

Libretto boliim boliim tamamlanip Verdi’ye gonderildik¢e, o da bir yandan

besteleme isini yiirliterek Aida’y1 dort ay icerisinde tamamlamaistir.

[k temsili 1871 Ocak’inda yapilmasi tasarlanmstir. Kahire’de verilecek olan
bu ilk temsilden hemen bir ay kadar sonra da, Italya’daki ilk temsil La Scala’da
verilecektir. Biiyiilk hazirliklar yapilmis, Paris’e 1smarlanan dekor ve kostlimlerin
tarihsel gerceklere uygun olmasma o6zellikle dikkat edilmis, Mariette Bey’in bu
konudaki bilgisinden yararlanilarak Chaperon, Rubé ve Desléchin adindaki ressamlar
faaliyete gecirilmistir. Mariette Bey ile dogrudan temasa gecen Verdi ondan Memfis

ve Teb sehirleri arasindaki mesafe ve takdis torenine katilacak rahibelerin sayis1 gibi
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bilgileri almig, bu arada, altin, giimiis ve bakir1 bilen eski Misirlilarda demir ve gelik
olmadigmi 6grenmistir. Onemsiz gibi goriinen en ufak ayrmtinm bile gdz dniinde

tutulmasina dikkat edilmistir.

Ancak 1870 Temmuz’unda Fransa ile Prusya arasinda ¢ikan savas Eyliil’de
Paris’in kusatilmasi ile sonuglanmig ve bu kusatma Paris’te hazirlanan dekorlarin ve
kostiimlerin Kahire’ye gonderilmesine olanak birakmamistir. Aida bu nedenle

planlandigi gibi 1871 Ocak’mnda temsil edilememistir.

Bu arada Verdi’yle Kahire’deki operanin miidiirii Draneht Bey arasinda
sahneleme hazirliklari, solistlerin se¢imi ve eserin temsilini yonetecek orkestra sefi

konularinda olduk¢a fazla sayida mektuplar gidip gelmistir.

“Aida temsilinde, biri soprano, Oteki mezzo-soprano olmak iizere iki tane
birinci smif kadin sarkiciya, iyi bir tenora, bir baritona ve iki basa ihtiya¢ oldugunu

Ekselanslarina hatirlatmamin yararl olacagina inantyorum...” (5 Ocak 1871)

“...Size hangi tenoru tavsiye edecegimi su anda diisiinemiyorum. Fraschini
Kahire’ye gitmeyi mutlak kabul etmeyecektir. Ondan sonra en iyileri Capponi ile
Fancelli’dir fakat her ikisinin de La Scala’ya bagli oldugunu saniyorum. Bir
zamanlar Nicolini’yi tavsiye edebilirdim fakat onu uzun zamandir dinlemedim, sesini

hala muhafaza ediyor mu bilemem...” (1 Mart 1871)

“Cenova’ya doner donmez Mariani ile goriistiim fakat onu Kahire’ye gitmek
konusunda pek hevesli gérmedim. Fikrini degistirir belki... Pozzoni’yi Floransa’da
dinledim. Yetenekli, duygu dolu ve son derece giizel bir kadin. Bir bagka gen¢ kadin
daha var: {lk olarak bu yi1l Roma’da sahneye ¢ikan ve ¢ok basarili olan Signorina De
Giuli. Ben kendisini dinlemedim ama hakkinda herkes ¢ok iyi seyler soyliiyor...” (30
Mart 1871)

“...Taninmis ve yetenekli bir orkestra sefi istiyorsaniz, Mariani’den baskas1
olmadig1 kuskusuz. Inanin bana, 6tekiler arasinda segecek kimse yok; gecen iki yil
icerisindeki tecriibeleriniz sizi tatmin etmediyse, bundan sonraki iki yil da tatmin

etmeyecektir. Ciinkli tutacaginiz biitiin seflerde ayni nitelikleri ve kusurlari

28



bulacaksmiz... Eger cok aceleniz yoksa Mariani belki fikrini degistirebilir...” (14
Nisan 1871)

“Mariani’nin yOnetecegini umut etmenin faydasiz olduguna eminim. Bu
nedenle, en iyisini bulmak ¢ok zor da olsa, en iyisi olduguna inandiginiz herhangi

birini tutun...” (28 Nisan 1871)

“...Amneris’1 kimin sOyleyecegine karar vermemiz gerekiyor. Sizin agikladigim
gibi, Sass da, Grossi de higbir zaman mezzo-soprano olamazlar. Grossi La
Favorita’y1 ve Le Prophete’te Fides’1 soylemisti diyorsunuz. Ona bakarsaniz Alboni
de bir zamanlar La gaza ladra ile I Sonnambula’y1 ve hatta Ernani’de Carlo V roliinii
sOylemisti! Ne oldu? Bunlar, sarkicilarin ve idarecilerin, bestecinin eserini
bozduklarindan 6tiirii vicdan huzursuzlugu duymadiklar: hallerdir... Size Aida’nin
tarih¢esinden s6z edeyim birazcik. Bu operayi gecen mevsim i¢in yazdim ve temsil
edilmemesine neden ben degilim. Temsili bir yi1l ertelemem gerekti. Bu benim i¢in
uygun olmamakla beraber kabul ettim. Amneris roliiniin mezzo-soprano i¢in
yazildigmi daha 5 Ocak’ta sOylemistim... Buna ragmen bir mezzo-soprano tutmak
kimsenin aklina gelmedi. Ni¢in?.. Hi¢gbir sey yapilmamis olmas1 bana garip geliyor,
bu gidisle, 1yi bir temsil ve basar1 elde edilemeyecegini sdylemek isterim.” (20

Temmuz 1871)

“Amneris roliiniin bazi notalar1 Grossi i¢in ¢ok yiliksek ise de, Signor
Ricordi’nin size sifahen sdylediklerini dogrularim: Yeni bir sarkici rizikosunu goze
almaktansa, Amneris roliinde bu sanat¢iya giivenin. Yeterince iyi birini bulmak ¢ok
zor olacaktir... Gegen yil Aida ile ilgili iki talimat verme Ozgiirliigiimde
bulunmustum: 1) Aida’daki sarkicilarin, koronun ve orkestranin tiim partilerini
Kahire i¢in hazir etmesini Signor Ricordi’den rica etmistim. 2) Pelitti’ye, eski
Misirlilarmki gibi alti tane diiz trompet 1smarlamistim; bunlar artik kullanilmayan

seyler olduklarindan 6zel olarak yapilmalar1 gerekiyordu.

Bu siparislerin onaylanmasina karar verdiginiz taktirde faturalar1 ben 6derim,
Ekselans da, partisyonun 6denmesi sirasinda bana 6deyebilirler. Aksi halde, meseleyi
dogrudan dogruya Ricordi ve Pelitti ile hallederek hesab1 onlarla gorebilirsiniz...” (2

Agustos 1871)
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Aida’nm ilk temsili 24 Aralik 1871, yani Noel aksami, Kahire’de verilmistir.
Zorda kalmadik¢a deniz yolculugundan kag¢inmis olan Verdi, bu ilk temsil i¢in
Kahire’ye gitmemistir. La Scala tiyatrosunda yapilacak olan Italya ilk temsilinin
hazirliklarmi yonetmek tizere Milano’da kalmistir. Kahire’deki ilk temsili opera
bestecisi olarak da iin yapmis olan orkestra sefi Giovanni Bottesini yonetmistir.
Antonietta Pozzoni (Aida), Eleonora Grassi (Amneris), Pietro Mongini (Radames),
Francesco Steller (Amonasro), Paolo Medini (Ramphis) ve Tomasso Costa (Firavun)
rollerini paylagsmaktadirlar. Avrupa’nin baslica miizik elestirmenleri bu egzotik
memlekette verilen ilk temsili kagirmamiglardir. Bunlardan Filippo Filippi,
Kahire’ye gitmeden once Verdi’ye bir mektup yazmus, yeni operasmin basarili
olmas1 i¢in elinden gelen cabayi sarf edecegini sOylemistir. Bircok sanat¢inin
miitesekkir kalacagi boyle bir teklif Verdi’yi kiiplere bindirmis, hemen Ricordi’ye bir
mektup yazarak, basari saglamak amaciyla tertiplere girisildigi taktirde eserin
partisyonunu yirtp atacagini bildirmisti. Unlii miizik yazar1 Filippi’ye yazdig1 cevap
ise, Verdi’nin sanat anlayismin ve karakterinin belirtilmesi yoniinden oldukga

ilgingtir:

“Sizin Kahire’de olmaniz, diisiiniilebilecek en gii¢lii reklam olur Aida igin!
Fakat bana Oyle geliyor ki bu sekilde ele alinan sanat, sanat olmaktan ¢ikarak, bir
ticaret, bir eglence gezisi, bir av, elde etmek icin ardindan kosulan, basarili olmasa
bile hi¢ olmazsa iine erismesi i¢in her ne pahasina olursa olsun ugrasilan bir sey
oluyor. Bunun benim i¢inde uyandirdigi duygu, tiksinme ve kii¢iilmedir. Tek bir
dostumun ya da konusacak kimsemin olmadigi, bana yarar1 dokunacak herhangi bir
hatirdan yoksun olarak miicadeleye hazir oldugum, arada bir elde ettigim basarilarin
mutlulugu ile operalarimi halka sundugum o baslangi¢ yillarimi seving i¢inde anarim
her zaman. Bugiin ise bir operayla birlikte giden ne techizattir o! Gazeteciler,
solistler, sefler, aktorler, koro vs., reklam saglamak i¢in bir operanin degerine higbir
katkida bulunmayan fakat gercek degerini bulandiran bir dedikodu ag1 6rmek amac1

ile kendilerine diisen pay1 yaparlar. Acinacak, ¢ok acmacak bir sey!

Kahire i¢in yaptiginiz nazik tekliflerinize tesekkiir ederim, ancak, Aida ile ilgili

her sey i¢in diin Bottesini’ye yazdim. Bu operam i¢in bekledigim tek sey, iyi ve her
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seyden Once yetenekli ses, oyunculuk ve sahnelemedir. Bundan sonrasi i¢in a la

grace de Dieu. Meslegime bdyle basladim, boyle bitirmek isterim.”

Aida’nin, Filippi’nin teklif ettigi sekilde bir destege ihtiyaci olmadig1 hemen ilk
temsilde belli olmustur. Bu temsil ve onu izleyen temsiller biiyiikk basar1 ile
sonu¢lanmiglardir. Kahire ilk temsilinden bir buguk ay sonra da, 8 Subat 1872
aksam Italya ve Avrupa ilk temsili La Scala tiyatrosunda verilmis ve ayn1 basari
burada da devam etmistir. La Scala temsilini Franco Faccio yonettigi eserde roller
sOyle dagilmistir: Aida rolilne Teresa Stolz ¢ikmistir; Aida’nin, iiglincii perdenin
basinda soyledigi Qui Radames verra... resitatifi ile onu izleyen O patria mia aryasi
ozellikle bu temsil i¢in yazilarak yeni bir uvertiir ile birlikte partisyona dahil
edilmistir. Amneris roliinii alacak olan mezzo-sopranonun iizerinde La Scala temsili
icin de ozellikle durulmustur. Bu role ¢ikacak sanat¢inin ses giizelliginin yani sira,
iistlin dramatik yetenege sahip olmasi dikkat edilmistir. Verdi’nin bu 6zel isteklerine
uydugu i¢in rolii Maria Waldmann almistir. Pondolfini Amonasro’yu, Francelleni

Radames’1 soylemislerdir.

Verdi’nin Kahire hazirliklar1 ile ilgili olarak Draneth Bey’le mektuplastigi
sirada, La Scala temsili ile ilgili Giulio Riccordi’ye 10 Temmuz 1871’de yazdigi
mektubu Verdi’nin eserin sahnelenmesinde yaptig1 katkiyr gostermesi agisindan

oldukca 6nemlidir:

“Aida’nin librettosunu biliyorsunuz ve yine biliyorsunuz ki Amneris rolii
dramatik duygusu gii¢lii olan ve sahneye gercekten hakim olabilecek bir sanatgiya
ihtiya¢ gosterir. Meslege hemen hemen yeni atilmig olan birinde bu niteligi bulmay1
nasil timit edebilirsiniz? Sadece ses, ne kadar giizel olursa olsun (bunu da bos bir
odada ya da tiyatroda anlamak zordur), bu rol i¢in yeterli degildir. Vokal incelik
denilen seyin kiymeti pek yok benim i¢in. Rollerin arzu ettigim sekilde séylenmesini
isterim fakat kivilcim olarak nitelendirilebilecek olan o sesi, o dengeyi ben

saglayamam...

Size diin yazmig ve Waldmann hakkindaki fikrimi agiklamigtim; bugiin sadece

soylediklerimi teyit edebilirim. Bir Amneris bulmanizin kolay olmayacagini ¢ok iyi

Y Satir, a.g.e., 5.365
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biliyorum ama bunun hakkinda Cenova’da konusabiliriz... Muhtelif mektuplarimda

belirttigim sartlarin kabul edilebilir olup olmadigini bana sdylemenizi bekliyorum.

Unutmayn ki sevgili dostum Giulio, eger Milano’ya gelirsem, bu bir operamin
sahnelenmesinden duydugum gurur yiiziinden olmayacaktir: Gergekten sanat degeri
olan bir temsil elde etmek icin gelecegim. Bunu basarmak i¢in de gereken biitiin
unsurlar1 elde etmeliyiz. Bu nedenle, sarkicilardan bagka, sunlarin yerine getirilip

getirilmedigini bana agikca cevaplandirin:

1) Orkestra sefinin se¢imi
2) Koronun, benim gosterdigim sekilde saglanmasi
3) Orkestranin da yine benim gosterdigim sekilde olugsmasi

4) Timpani, bas ve davulun iki yil Oncekilerden daha biiyiikleri ile
degistirilmesi
4a) Standart perdenin korunmasi

5) Zaman zaman isittigim ahenksiz c¢alisglara meydan vermemek igin,

orkestranin bu perdeyi benimsemesi

6) Orkestradaki enstriimanlarin gegen kis Cenova’da iken ¢izdigim o semada

gosterildigi gibi yerlestirilmesi.

Orkestranin bu yerlestirilmesi sanildigindan daha onemlidir; enstriimantal
renklilik, sonorite ve etki buna baglidir. Bu ufak gelismeler, bir giin mutlak gelecek
olan bagka yeniliklere yol acacaktir. Bunlardan bir tanesi, izleyici localarinin
sahneden ¢ikarilmasi, boylelikle de perdenin futlaytlara kadar gelmesinin miimkiin
olmasi olacaktir. Bir baska gelisme de orkestranin gizlenmesidir. Bu diislince benim
degil, Wagner’in ve ¢ok da iyi bir diislince. Bizlerle (izleyiciyle) Misirli, Asurlu ve
rahip giysileri arasinda papyon ve frak gormeye tahammiil edebilmemiz
inanilmayacak bir seydir bugiinkii giinde. Bundan da baska, gozlerimizin Oniinde
bulunan tiim orkestra, hayal aleminin bir par¢asi olmalidir... Bunlara bir de arplarla
kontrbaslarin tepelerini ve ayrica da orkestra sefinin havada ugusan kollarini

gérmemizin verdigi can sikintisini ekleyin...”*?

2 satir, a.g.e., 5.367
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Kahire ve Milano temsillerini -basarilarni- baska italyan sehirleri ve diinyanin
Oteki miizik merkezleri de izlemistir. Paris stilinde bir grand-opera olarak
nitelendirilen Aida, Verdi’nin o giine kadar yazdigi en giizel operasi olarak kabul
edilmistir. Renkli ve zengin sahne gdsterileri, kalabalik ansambllari, muhtesem
dekorlar1 ve kostiimleri ile Aida, Italyan operasma bir grand-opera kazandirmis
olmakla birlikte, gercek bir miizikli dramin 6zelliklerini de tasimaktaydi. Dramin
gelismesini  yakindan izleyen ve ona destek olan orkestra, hayal giiciiniin
yaratabilecegi, teknigin verebilecegi sayisiz ¢esitliliklerle doluydu. Orkestranin artan
giiciiyle birlikte armoniye de daha fazla onem verilmis, armonik cesitlilik de
zenginlestirilmistir. Orkestranin kazandigi bu yeni giic ve kullanilan motifler,
Verdi’nin, Wagner taklit¢iligiyle itham edilmesine neden olmustur. Aida, Verdi’nin
kisisel gelismesinin eristigi olgun doneminin bir verimidir. Kisisel gelismesinde,
cagmin 6nemli akimlarindan olan orkestranin giiglenmesi de rol oynamis, onu
etkilemis olabilirdi fakat Wagner’in operalarindaki orkestra ile orkestranin Aida’da
oynadig1 rol arasinda bir benzerlik aramak Verdi’yi, pesin bir hiikiimle ezmeye
caligmaktan ibarettir. Wagner’in miizikli dramlarindaki orkestra, tiim esere senfonik
bir anlam veren, vokal sesi orkestraya tabi bir unsur haline sokan, Wagner’in verimli
diisiincelerinin adeta abartilarak yansitildig1 yepyeni bir tarzdir. Wagner, operanin ilk
giiniinden beri gecirdigi sathalari, insan sesinin on plana gecisini, orkestranin ise
cogu kez kuru bir eslik aract olmaktan ileri gotiiriilmedigini elestirerek, insan sesiyle
orkestra unsurlar1 arasinda bir denge saglamay1 6ngdrmiistiir. Bu dengeyi saglarken
de adeta bir reaksiyoner tutumuyla, 6teki zirveye yaklasmis, bu kez orkestrayi, sese
hakim olacak ve onu kendi igerisinde adeta yutacak kadar giiclendirmistir. Verdi’nin
Aida’sinda orkestranm artan dnemine ragmen, Italyan gelenekleri ¢ignenmemekte,
ses unsuru yine On planda tutulmaktadir. Daha Onceki operalarinda oldugu gibi
bunda da gerek solo gerekse ansambl olarak, insan sesi, 6nemli unsur olarak kalmaya
devam etmektedir. Sadece, unsurlar arasindaki dnem paylastirilmasinda orkestranin
payr artirilmig, ses hegemonyasina son verilmistir. Karakterlerin sesleri ile ifade
edilen kisilikler, orkestranin artan giicii tarafindan bastirilmamakta, bilakis
desteklenmekte ve sonug olarak da karakter ¢izimi giiclenmektedir. Eserdeki melodik

zenginlik de Verdi’nin Italyan geleneginden uzaklagmadigmin bir baska kanitidir.
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2.2. Aida Operasimin Konusunun Incelenmesi

AIDA

Karakterler:

Aida; Habeg Krali’nin kizi, Misir sarayinda Prenses

AmMNEris’ i KOS ....ouvvvieiiiiiiceiiec e Soprano
Amneris; Misir Kralt'nm K1zt ... Mezzo-soprano
Radames; Misir kumandani ..........cccoeevvviviiiiiiiinneiencciiiieeene e, Tenor
Amonasro; Habesistan Krali, Aida’nin babasi ...............cc.cee..... Bariton

MISTE KIall oo Bas

Ramphis; Bag Rahip ......ccoooviiiiiiiiiiiie Bas

Bir HAbEICl......oviiiiiiii e Tenor

Rahipler, rahibeler, bakanlar, komutanlar, askerler, devlet yetkilileri, Habes

koleleri ve esirleri, Misirl halk vs.

Zaman : Firavunlar ¢agi
Yer : Eski Misir’da Memfis ve Teb
[k temsil : Kahire, 24 Aralik 1871
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Birinci Perde

1. Sahne

Konudaki 6nemli ¢atismanin taraflar1 olan Aida ile Rahipleri temsil eden iki
temanin iglendigi preliid... Kemanlar ve violalar ile fliit ve klarinet Aida’nin temasini
(Celeste Aida melodisi) tanitirken; violalar Rahiplerin temasini tanitir ve Aida’nin

temasi ile ¢atigmayi baglatir... Perde preliidiin ardindan agilir.
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Firavun’un Memphis’teki sarayinda, iki yaninda siitunlar ve heykeller bulunan

biiyiik bir salon. Geri plandaki biiylik kapidan evler, mabedler ve piramitler

gortilmekte.
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Bas Rahip Ramphis ile gen¢ subay Radames arasinda arioso stilinde gecen

diyalogda, Ramphis, violalar esliginde, Habes sinirindan gelen kétii haberi bildirir:

(Radamés e Ramfis conversando fra loro) _ .
Ramfis :
L] si: corre voce che 'Etio.pe ar.di_sca sfidarci an.co.ra. e del

F == | —3>» |57 | £ ¥

pRTE S Eas e = :

Violoncelli [Hyey- Ll _ {E’/—__:\; F— > 2
(divisi) 2 * =t —7 e
P — e ——
o = e e e

P ——— —1 Ak ¥

Smir1 gecerek Misir topraklarina giren Habes ordular1 tiim Misir’t ve kutsal Nil
vadisini ele gecirmek azmiyle ilerlemektedir; az sonra gelecek olan haberci bu
konuda genis bilgi verecektir. Tanriga Isis’in, Habeslere karsi savasacak ordunun
basina gececek olan kumandani segtigini sdyleyen ve anlamli bir ifade ile Radames’e
bakarak, secilenin, gen¢ fakat magrur ve cesur birisi oldugunu ekleyen Ramphis,

Tanriga’nin bu kararmi Firavun’a bildirmek tlizere ayrilir.

Yalniz kalan Radames, bir resitatif ile (Se guel guerrier io fossi) “Ah, bir ben
secilsem!” diye diisiiniir. Bu onun hayalindeki en biiyiik arzusudur: Kumandan
olmak, zafer elde etmek ve bu zaferin verdigi yiicelikle Aida’ya donmek. Resitatifi
izleyen, orkestra esliginde alt notalarda fliitiin hakim oldugu melodik ve c¢ok

duygulu, nefis aryada (Celeste Aida), Aida’ya olan askinin derinligini dile getirir.
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Aida, gecgen savasta esir edilerek Firavunun kizi Prenses Amneris’in hizmetine
verilmis bir Habes kizidir. Gergekte Habes Krali Amonasro’nun 6z kizi olan

Aida’nin bu durumunu hi¢ kimse bilmemektedir.

Radames’in Aida’ya olan askini diisiindiigii bu sirada Prenses Amneris yanina
gelir. Radames’i gizliden ¢ilgin gibi seven Prenses, kumandanin gozlerinin nese ile
parildadigini fark ederek, bu neseli halinin neden ileri geldigini sorar. Nesesinin {in
ve zafer hayallerinden ileri geldigini belirten Radames, Tanrica Isis’in segtigi
kumandanin kendisi olmasini1 arzuladigini, bunu hayal etmekte oldugunu sdyler.
“Daha baska, daha giizel, daha tath bir riiya olamaz miydi onun kalbini atesleyen?
Burada, Menfis’te onun sevgisini kazanmig bir kimse yok muydu?” diye agzini arar

Amneris. Aralarinda, Amneris’in kiskan¢higini simgeleyen huzursuz bir tema
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esliginde olusan kisa diiette, kalbi gizliden Aida’da olan Radames, bu soru i¢in,
acaba Prenses i¢cimdeki bu sirr1 kesfetti mi, mutlu halim beni ele verdi mi? Diye
diistiniirken; Amneris ise ¢ilginca sevdigi adamin, baska bir kadni sevebilecegi
ihtimali ile endiselenmekte, i¢ini kiskanclik duygulari kemirmeye baslamaktadir.
(Amneris’te gelisen bu kiskanglik duygusu, eserin konusunun can damarmi teskil

edecektir.)
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O sirada, orkestra igerisinden sivrilen solo klarinetten gelen Celeste Aida temasi ile

birlikte Aida gelir.

Dim.

dolce

Radames’in onu sevmesine karsilik, o da gizliden onu sevmektedir. Prenses
Amneris, Radames’in kole kiza bakiglarin1 hi¢ begenmez; kolesi olan Habes kizinin
kendisinin rakibi mi oldugunu diisiiniir ve endiseleri daha da artar. Kisa bir
suskunluktan sonra Aida’ya doner, agzindan laf alabilmek iimidi ile miigfik bir ifade
kullanarak, ona yaklagmasini, ona bir kole gibi degil, bir arkadasi olarak
davranacagini soyler, gézyaslarinin nedenini sorar: Vieni o diletta. Aralarinda gelisen
diiette, savas ilan edildigini, yeni kurbanlar verileceginden agladigmi sdyleyen
Aida’ya, Amneris, bagska nedeni yok mu diye sorarak inanmadigin1 belli ederken ve
kendi kendine, eger siipheleri gergekse bunu 6grenecegini ve onu mahvedecegini
diistiniirken; Radames’in de katilmasi ile diiet bu kez dramatik bir {i¢lii seklini alir,
Amneris’in, Aida’ya kars1 miisfik bir ifade kullanmasi, arada nefret ve kiskanglk
dolu diisiincelerini gizleyememesi (arada kiskanglik temasi isitilir orkestradan),

Verdi Aida, Prelude and Act T

Amneris. (aside, regarding ATda.)
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yapmacik halinin ve art diislincelerinin Radames tarafindan fark edilmesi ile
sonuglanir. Radames, Prenses’in onu sevdigi ve Aida’ya olan agkmi sezerek
kiskanglik duygularinin kabarmaya bagladigini anlar. O sezdigi bu gercegi

diisiiniirken, Radames’e olan askini belli etmemeye calisgan Aida ise sadece vatani
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icin aglamadigmi, kederli kalbinden gelen gdzyaslarmin umutsuz gelecegi igin

oldugunu ifade etmektedir.

Orkestradan trompetler, trombonlar ve kornolar...

All%sostenuto 4=116
o stesso movimento

Onde mubhafizlar oldugu halde Firavun, Bas Rahip Ramphis, rahipler,
kumandanlar vs. sahneyi doldururlar. Az sonra gelen bir subay, beraberindeki
haberciyi getirir. Durumun vahim olmasindan otiiri herkesi buraya cagirttigini,
pizikato violonseller ve kontrbaslar esliginde soyleyen Firavun, Habesistan
smirindan gelen haberciyi dinlemelerini ister. Haberci, dramatik bir resitatif ile
anlatr: Il sacro suolo dell” Egitto... Merhametsiz bir sekilde Misir topraklarina
saldiran ve tarlalar1 yakarak halki aglik igerisine sokan Habes ordulari, baslarinda
inli ve yigit kumandanlari Amonasro oldugu halde Teb sehrine dogru
ilerlemektedir. Amonasro adinin sdylenmesi iizerine herkesten, “Kral!” diye bir nida
yiikselirken, Aida, “Babam” diye diisliniir. Habercinin devam ederek Teb sehrinin
diismana karsi koymak tiizere hazirlanmis oldugunu bildirmesi {izerine herkesten

“Guerra! Guerra!” (Savag! Savas!) sesleri yiikselir.

Radames’e hitaben konusan Firavun, Tanrica Isis’in Misir ordularmm basina
gececek olan kumandani sectigini soyler, kumandanin Radames oldugunu agiklar. Az
onceki hayallerinin gergeklestigini 6grenen Radames, bu istegini ihsan ettikleri i¢in
tanrilara siikreder. “Ei duce!” (Liderimiz!) diye disiiniir, sevdigi adamin
secilmesinden gurur duyan Amneris. Sevdigi adamm babasma karsi

savagacaklarindan tirken Aida ise “Io tremo!” (Korkung!) diyerek ifade eder i¢ini.
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Konusmasia devam eden Firavun, Radames’in, bu serefli gorevin sembolii
olan kilici almasi i¢in Volkan tapinagina gidilecegini bildirir. Kralin “Su! Del Niloal
sacro lido” sdzleri ile Misir topraklariin savunulacagi ve diismanin 6ldiiriilecegi
ifadeleri ile baslayan, herkesin katildig1 tantanali ve giizel ansamblda, diismana kars1
elde edilecek zafer dile getirilir. Amneris onu zafere gotiirmesi dilegi ile sancagi
Radames’e teslim eder. Etrafi ¢ilatan zafer sesleri arasinda “Kimin i¢in aglayayim?
Kimin i¢in sevineyim?” (Per chi piango? Per chi Prego?) diye yiikselen Aida’nin
kederli sesi, konunun 6nemli unsuru olan, iki sevgi arasinda kalmig olmanin yarattig:
giic durumu ifade etmektedir. Yiriiyilis biitiin tantanasi ile devam eder, “Ritorno

vincitor!” (Zaferle don!) sesleri arasinda mabede gidilir.

Herkesle birlikte gitmemis, tek basina salonda kalmis olan Aida, “Ritorno
vincitor!..” diye tekrarlar ve bir resitatif ile devam eder: Babasi onu kurtarmak i¢in
savasa girismisken, onun, nasil olur da babasma karsi savasacak olan sevgilisinin
muzaffer olarak donmesini isteyebildigine hayret eder. Sevgilisi zaferle dondiigiinde,
ellerinin, kendi vatandaslarmin kanlar1 ile bulasmis olacagini, babasinin da zincire
vurulmus olarak getirilecegini diisiiniir. Bir arya ile, babasina olan baghiliginin geri
getirilmesi i¢in tanrilara yalvarir: L’insana parola... Bu defa babasinin Misir
ordularim1 yenecegi diisiincesi aklma sevgilisini getirir. “Ya bu olursa? Sevgilim ne
olur?” (Klarinetten Aida temas1) Sevdigi adamin 6ldiiriilmesini isteyebilecegi onu
¢ilgina dondiiriir. Biri babast... Oteki sevgilisi... 1ki sevgi arasmda kalmis, birini
otekine kiyamadigi duygular igerisinde kivranmaktadir. “...Hangisi i¢in aglamak,
hangisi i¢in dua etmek istedigimi 6grenmekten korkuyorum...” Bir tercih yapmaktan
korkarak, tanrilardan merhamet diler (Numi, pietae). Olmek, 6lerek kurtulmak ister;
boyle bir durumla karsilasmis olmakla, yaratiisinm, dogumunun nedenini

anlayamaz. Sahneden ayrilirken perde iner.

Eserin konusunun 6zii olan bu iki sevgi arasinda kalmanin, zit duygularin
yansitilmasi ile ifade edildigi bu resitativ ve arya, eslikteki orkestrasyon, olgun

cagma ulagmis olan Verdi’nin dramatik giiciiniin giizel bir 6rnegidir.
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2. Sahne

Memphis’te Vulcan Tapmagi’'nin i¢i. Yukaridan esrarengiz bir 151k
parildamakta. Uzun bir siitunlar dizisi geriye dogru uzanmakta ve karanligin
icerisinde kaybolmakta. Etrafta ¢esitli ilahlarin heykelleri. Sahnenin ortasinda, hali
ile kapli bir platformun {zerinde, kutsal armalar1 tasiyan mihrap. Altin
buhurdanliklardan giinlilk dumani ytikselmekte. Ramphis mihrabm Oniinde ayakta

durmakta. Sahne disindan, rahibelerin (Basrahibenin solo sesi hakimdir genellikle)
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Silahsiz olarak mabede getirilen Radames mihraba doner ve trombonlarin
ilging ve etkili katkis1 ile silahlanma tOrenini baslatarak tanrilarin, Misir’in
savunmasi i¢in onu sectiklerini bildirir. Sonra kutsal topraklarin koruyucusu olan
Tanr1’ya onlar1 korumasi i¢in dua eder: Nume, custode e vindice. Duaya Radames ve

rahiplerin de katilmasi ile gii¢lii bir ansambl olusur.

Kutsal kilig Radames’e verilirken, rahibeler ve rahipler danslarina ve dualarina

devam ederler.
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ikinci Perde
1. Sahne

Trompetlerin arada girigler yaptig1 arp miizigi ile perde hemen acilir.
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Sarayda, Amneris’in dairesinde bir salon. Buhurdanliklardan gilizel kokulu

buhar yiikselmekte.

Koéle kizlar, savastan zaferle donmekte olan Radames’i yiicelten giizel ve
melodik bir sarki soylerler: Vieni, sul crin ti piovano... Bir yandan da Amneris’in
zafer senlikleri i¢in hazirlanmasina yardim ederlerken Fasli geng kolelerden bazilar

yelpazeleri sallamakta, bazilar1 ise dans etmektedirler.

Kizlarin seslerinin arasinda, Amneris’in i¢indeki diisiinceyi yansitan sesinin de
“Ah, vieni, amor mio...” (Don sevgilim) diye yiikseldigi duyulur. Sarki ve dans

devam eder... Aida’nin salona gelmekte oldugunu (Violalardan ve violonsellerden

Aida temasi)
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géren Amneris, yenik taraftan olan kizin kederine saygi gostermek gerektigini ileri
stirerek kizlar1 susturur, bir igareti ile tiimiinii uzaklastirir. Sonra, i¢ini huzursuz eden
gercek diisiinceyi, Aida’yr her gordiigiinde benligine hakim olan siipheyi ifade eder.

Rahata kavugmak i¢in gergegi 6grenmeye kararlhidir.

Yapmacik bir yakilikla konusmaya baslayan ve “Zavalli Aida” diye hitap eden
Amneris’in, savagin Aida’nin halki i¢in felaket oldugunu, kederini paylastigini, onu
neselendirmeye c¢alisacagini ifade etmesi ile aralarinda bir diiet olusur: Fu la sorte
dell’armi... Aida, kederinin c¢ok biliyilk oldugunu, onu artik higbir seyin
neselendirmeyecegini, babasinin ve kardeslerinin belki de 6lmiis olduklarini soyler.
Diiet, Aida’nmn kederinin ifade edilmesi ve Amneris’in onu teselli etmesi ile devam
eder... Zamanla her seyin unutulacagini, kaderin ona bir teselli, bir agk getirecegini
sOyleyen Amneris, kizin giivenini yeteri kadar saglayarak -konuyu da aska getirerek-
kizin agzindan bir seyler kapabilecegi anin geldigini anlamistir. Agk soziinii duyunca
heyecanlanan Aida, Amneris’in bu amacla kurdugu kapana diismek tlizeredir: Mutsuz
asktan, istirap ¢eken kalbinden, hayallerinden s6z eder... Kizin kapanina diismek

[3

iizere oldugunu géren Amneris memnundur, “...Gizli sevgisi ortaya ¢ikiyor...” diye
diisiiniir. Sonra, bir kez daha sefkatli bir ifade takinarak (Eben: qual nuove fremito
t’assol, gentil Aida) ona olan arkadashigina ve sevgisine giivenmesini, i¢ini ona
acmasini ister. Savasa giden gencler arasinda, gonliinii kaptirdigr birisi mi vardir
acaba, diye sorduktan sonra, savasa gidenlerin bazisinin donecek oldugu halde, zafer

kazanan kumandanin artik donmeyecegini soyler. Bu, avi kapana diisliren son yalan

olur. Radames’in 61diigiinii isiten Aida hickiriklarini tutamaz.

Emeline nail olan, 6grenmek istedigini Ogrenen ve siiphelerinin gercek
oldugunu anlayan, benligini 6fke, nefret ve kin kaplayan Amneris, “Nigin

aglyorsun? Kalbini okuyabiliyorum: Onu seviyorsun... Evet... Itiraf et...” diye
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bagirir. Sonra taktigini degistirerek, ona yalan sdyledigini, Radames’in yagsadigini
aciklar. Aida, seving igerisinde, mutlu, dizleri iizerine c¢oker ve sevgilisini

",

oldiirmedikleri i¢in tanrilara siikreder: “Vivel, Ah grazie, di Numi

Amneris: (Cilgin gibi) Beni aldatacagini m1 saniyorsun? Evet onu seviyorsun. Ben
de seviyorum! Anliyor musun... Bunu sana rakibin, Firavun’un kizi

sOyliiyor!

Amneris’in Onlinde diz ¢oken Aida, iki fliit, klarinet ve fagot esliginde
sOyledigi duygu dolu bir melodi ile Prenses’in giizellikler ve saltanat icerisinde
yasadigini, onun ise agskindan bagska bir seyi olmadigini ifade eder, ondan anlayis ve
merhamet bekler (Pietd ti prenda del mio dolor). Hirsindan deliye donmiis olan
Amneris, sozleri ile yirtict bir panter gibi saldrmakta, Aida’ya, felaketinin yakin
oldugunu, intikaminin darbesinin basina inecegini sdylemektedir. Disaridan gelen
fanfar zafer sesleri ile (Birinci perdedeki Su del Nilo sacre lido savas ayini) kisa bir
stire kesilen diiet, Amneris’in acimasizligin1 daha da artirmasiyla yeniden devam
eder. Amneris, Aida’ya, karsilama toreninde yaninda kolesi olarak diz ¢Okmiis
vaziyette duracagim soylerken, Aida rakibinden merhamet dilemektedir. Diiet
Amneris’in, “Arkamdan gel ve gor bakalim benimle basa ¢ikabilir misin!” sozleri ile
sona erer. Bir siire geride kalan Aida, sehitlerine acimasi i¢in Tanri’ya dua eder:

Numi, pieta del mio Martir.

Gerek melodik, gerekse dramatik yonlerden Verdi’nin ustaligini yansitan
soprano ile mezzo-soprano arasindaki bu diiette, Amneris’in iki yiizlii karakteri ve

kurnazligi, Aida’ninsa miicadele eden duygular1 yansitilir.
2. Sahne

Teb sehrinin kapilarindan biri. On planda palmiye agaglari. Sagda Amon

mabedi; solda, lizerine pembe bir giineslik gerilmis hat. Geri planda bir zafer taki.

Zaferle donen orduyu ve kumandan Radames’i karsilamak i¢in toplanmakta
olan halk yavas yavas sahneyi doldurur. Devam eden giiclii ve heybetli bir mars
esliginde Firavun, onun ardindan bakanlar, rahipler, subaylar, usaklar, koleler ve
yelpaze tasiyan kdle oglanlar gelir. Bunlart Amneris ve ardindan gelen Aida ile 6teki

kdle kizlar izler. Amneris tahtina yerlesen Firavun’un solunda bulunan yerini alir.
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Halk korosunun baslattig1 zafer tezahiiratin1 (Gloria all’ Egitto) kadmlar korosu

(S’intrecci il late al lauro) ve tanrilara siikranlarini bildiren rahiplerin korosu izler.

Borularin girisini yaptig1 (sahnede calan Verdi’nin 6zel yaptirdigi pistonsuz
Misir trompetleri) linlii bityiik mars ile toren baglar. Misirli askerler, onlarin ardindan
cenk arabalari, sancaktarlar, ellerde taginan kutsal esyalar ve tanrilarin heykelleri,
Firavun’un 0niinden gecerler. Sira Habeslerden elde edilen savas ganimetlerini teshir
eden dansozlere gelince mars miizigi yerini, pikkolo ve ticgenin renklendirdigi giizel,
ritmik bale miizigine birakir. Balenin sona ermesi ile mars yeniden baglar ve koro bu
defa ayn1 melodiye “Vieni, o guerriero!” (Gel savasg1) sozleri ile devam eder ve
nihayet, biitlin bu tantanali sahnenin ardindan, on iki subayin tasidig: bir giinesligin
altinda Radames gelir. Onu karsilamak tizere tahtindan inen Firavun, “Misir’in cesur
kurtaricisi, hos geldin” der ve bir resitatifle, zafer ¢elengini basina kizinin koyacagini
sOyler. Amneris’in, Oniinde egilen kumandanin basina c¢elengi yerlestirmesinden
sonra devam eden Firavun, her istediginin yerine getirilecegini, bugiin isteyecegi
hicbir seyin reddedilmeyecegini sdyler ve sozlinde duracagma tanrilar huzurunda

yemin eder.

Radames’in, Habes esirlerinin Firavun’un huzuruna getirilmelerini emretmesi
iizerine, iclerinde subay iiniformas1 giymis olan Amonasro da bulunan esirler
arasinda getirilir. Amonasro’yu goren ve heyecanma hakim olamayan Aida’nin
agzindan kacan “Eyvah!.. Babam!” haykirismi isiten herkesten “Babasi!” diye bir
nida yiikselir. “Ve elimizde!” diye sevinir Amneris. Babasina kosan ve ona sarilan
Aida’ya, Amonasro, yavasca, kral oldugunu sdylememesini tembih eder. Firavun’un,
kim oldugunu sormasi iizerine, “Babasiyim” diye cevap veren Amonasro, bir arya ile
(Anch’ i0o pugnai...) kendi krali ve vatani i¢in savasan bir subay oldugunu, yapilan
savasta askerlerinin yenildigini, krallarmin ise oldiigiinii soyler, krallarmi ve
vatanlarin1 sevmek sug¢ ise, su¢lu ve O6lmeye hazir olduklarmni ifade eder. Sonra,
yaylalarin hiiziinlii ifadeleri ile, Firavun’un onlardan merhametini esirgememesini
ister: Ma tu Re, tu, signore possente. Bu defa yenilenlerin onlar oldugunu, yarin ise
aglayanlarm Misirlilar olabilecegini hatirlatir. Amonasro’nun merhamet istegine, tim
esirlerle birlikte Aida da katilir. Olusan ansamblda, sadece Ramphis ve rahipler,
Firavun’un dikkatli olmasini, yumusayarak aldanmamasini, tanrilarmn emirleri

geregince esirleri yok etmesini istemektedirler. Esirlerin yalvarmalarinin etkiledigi
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halk, rahiplerin merhametsiz tutumlarina cevap olarak esirlere merhamet etmelerini,
ofkelerini yatigtirarak onlar1 bagislamalarini ister. Bu arada, Aida’ya bakan Radames,
kole kizin gozyaslarmin onu daha da giizellestirdigini, ona olan askini
giiclendirdigini diistinmekte; bu bakislar1 goziinden kagirmayan Amneris, bu ihtirash
bakiglar arasinda kendini terk edilmis gormekte ve intikam alma duygulari
kesinlesmektedir. Yumusamis olan Firavun, “Merhametsiz tanrilar1 da hosnut

edecek” diyerek, merhamet gostermeye yanasmaya baslamistir.

Degisik ve karsit gruplarin ve karakterlerin, farkli duygularin bir araya

getirildigi bu ansambl, bagli basina, Verdi’nin bir bagyapitidir.

Firavun’a, istedigi her seyi yapacagina az Once yemin ettigini hatirlatan
Radames, Firavun’dan isteyecegi seye karar verdigini, Habes esirlerinin bagislanarak
ozgiirliiklerinin geriye verilmesini diledigini sdyler. Rahipler, bu istege, “Diismana
olim...” diye tepki gosterirken halk, “yenilenlere merhamet” diye seslenerek

Radames’in istedigini destekler.

Soyleyeceklerini Firavun’un iyi dinlemesini isteyen Ramphis (Ascolta, o Re!)
bunlarmn, kendilerinden her zaman nefret edecek ve intikam almak i¢in firsat
kollayacak diismanlar1 olduklarini, onlar1 6zgiir biraktig1 takdirde baslarina yine bela

olacaklarmi ikaz eder.

Ramphis’in  uyarism1  Radames  cevaplandirir:  Krallar1  Amonasro

Oldiiriilmiistiir, bundan sonra onlara saldirmaya cesaret edemeyeceklerdir.

Dinsel ¢evrenin yalniz kaldigini, fazla dayatamayacagini anlayan Ramphis, hig
olmazsa Aida’nin babasmnin rehin olarak alikonmasini teklif eder. Bu teklifi kabul
eden Firavun, Radames’e doner ve hayatlarini ona bor¢lu olduklarmi, zaferinin 6diilii
olarak kizini ona verdigini bildirir. Bir giin gelecek, Misir’1 kral ve kralice olarak

yoneteceklerdir.
Amneris: (Kendi kendine) Kole, sevdigim adami elimden al bakalim simdi!

“Misir’a san” (Gloria all’ Egitto) diye seslenen Firavun’a katilan rahiplerin,
esirlerin ve halkin olusturdugu bu final ansamblinda her grup kendi yanlarindan

duygularini ifade ederler. Ayrica Aida, Radames, Amneris ve Amonasro da kisisel
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duygularini dile getirirler: Aida, artik hi¢ iimit kalmadigmi, Radames san ve serefe
kavusurken kendisi ise Oliinceye kadar gozyast dokecegini... Radames, Amneris’in
ona verilmesi ile tanrilarin gazabimna ugradigmi, Aida’nin sevgisinin Misir tahtindan
daha degerli oldugunu... Amneris, hayallerinin ger¢cek oldugunu... Bir ara fark
ettirmeden kizina yaklasan Amonasro, cesur olmasini, talihin onlara giilecegini,

intikam alacaklar1 giinilin gelecegini ifade ederler.
Uciincii Perde
1. Sahne

Nil nehrinin kiyisinda bir yer. Kayaliklar arasinda hurma agaglari. Agaclar

arasinda, agaclarin yar1 gizledigi Isis mabedi. Y1ildizli ve mehtapli bir gece.

Orkestra baglangicini, mabetten rahiplerin ve rahibelerin sdyledigi arada

basrahibenin sesinin gii¢lendigi ayin izler.

Nehirde ilerleyen ve kiyiya yanasan tekneden Amneris, Ramphis, peceli

kadmlar ve muhafizlar sahile ¢ikarlar.

Aralarinda gegen melodik diyalogda, Ramphis, Rademes’le evlenmek iizere
olan Amneris’e, birlikte mabede gelmesini, Tanriga Isis’e dua ederek evliligi i¢in
onun takdisini istemesini sOyler. Amneris’in, Radames’in onu sevmesi i¢in dua
edecegini soylemesi iizerine hep birlikte mabede girerlerken, iki rahibe ve koronun

yaylilar ve fliit esli§inde ayini yeniden isitilir.
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Yaylilardan ve fliitlerden Aida’nin temasmin seslendirilmesinin ardindan, Aida, yiizii
pece ile oOrtiili oldugu halde, ihtiyath adimlarla gelir. Quai Radames verra

resitatifinde, az sonra Radames’in de gelecegini 6greniriz. Ne sdyleyecegini merak
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etmesinden, onu oraya Radames’in ¢agirdig1 anlasilir. Acaba onu, oraya, son defa
vedalagmak i¢in mi ¢agirdigini, eger Oyle ise kendini Nil nehrine atacagini diisiiniir.
Sonra obuanin girigini yaptig1 ve arya igerisinde de (fliitler, klarinet ve fagot ile)
destegine devam ettigi etkili ve melodik, hiizlinlii bir arya ile, vatanmi, bir daha
goremeyecegi memleketini animsar, ona duydugu 6zlemi dile getirir: Oh, patria mia,

mai piu ti rivedro!
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Bir ses isitir, Radames’in geldigini sanir. Gelenin babasi oldugunu goriir.
Kizinin Radames’le olan askini 6grendigini agiklayan Amonasro, onun simdi burada
sevdigi adami bekledigini de bildigini sOyler. Aralarinda, dramatik (konusma
stilinde) bir diiet olusur: Radames’in kizina olan askindan yararlanmak niyetinde
olan Amonasro, kiz1 eger isterse Amneris’i hemen o gece alt edebilecegini soyler;
askimin, vataninin, memleketinin, her seyin Aida’nin tutumuna bagh oldugunu ifade

eder.

Aida’ya, vatanlarma kavusacaklar1 gilinii, oradaki ormanlarin ve vadilerin
giizelliklerini, tapmaklarmin gérkemini, sonra da diismanlarindan ¢ektiklerini, onlar
tarafindan evleri yikilan ve oldiiriilen vatandaslarmi hatirlatir: Rivedrai le foreste...
Onun bu duygularina kiz1 da katilir ve tanriya kedersiz ve istirapsiz giinlerin tekrar
geri gelmesi i¢in yalvarwr. Yeniden hazirlanan Habes ordularinin hareket giiniinii
beklediklerini sdyleyen Amonasro, Misir ordusunun hangi yonde hareket edecegini
O0grenmesinin sart oldugunu bildirir. Bu bilgiyi yalniz Aida’nin, az sonra gelecek
olan, onu seven Radames’ten elde edebilecegini, elde etmesi gerektigini sdyler. Bu
dehset verici istegi Aida kabul etmeyince hiddetlenen Amonasro, orkestra hiddetini
cikiglarla ifade ederken, “Kalkin Misirlilar, mahvedin bizi!” diye haykirarak, kizinin
vatani duygularm kiskirtmaya calisir. Aida’nin karst koymalar1 ve yalvarmalari,
Amonasro’nun kiskirtmalar1 etkili orkestranin esliginde bir siire devam eder. Aida,

“Baba, Babacigim...” diye yalvarirken, Amonasro, ona ihanet ettigini, onun artik kiz1
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olmadigini, ancak bir Misir kdlesi olabilecegini ifade ederek kizini iter. Baskiya daha
fazla dayanamayan Aida, orkestranin giirleyen sesi ile birlikte yumusar, orkestradan
bu defa hiiziinlii sesler gelirken, babasina ona acimasini (Pieta! Picta! Padre!)
sOyledikten sonra, “Ah vatanim! Vatanim! Bana neye mal oluyorsun!” (Oh Patria!
Oh Patria! Quanto mi costi!) diyerek, babasina ve vatanina olan sevgisi galip gelmis

olarak, kendini kralina ve vatanina adadigini ifade eder.

Radames’in gelmekte oldugunu fark eden Amonasro kizina cesaret dileyerek

uzaklasir ve palmiye agaglarmin arasina gizlenir.

Gelir gelmez Aida’ya askmin derinligini ifade eden Radames, onu soguk
karsilayan ve Amneris’le evli oldugunu hatirlatan Aida’ya, yeniden savas olacagini
(Nel fiero andito dinuovo querra) zira Habes ordularinin Misir sinirlarmi yeniden
tehdit ettigini, ordularin basinda bir kez daha savasacagini soyler. (Radames’in savas
hakkinda sozleri siiresince orkestradan trompetler, askerleri ve savasi animsatan
girigler yaparlar); bir zafer daha kazandiginda, 6diilii olarak Aida’y: isteyecegini,
Firavun’un onu reddetmeyecegini, ondan sonra da sonsuza dek birbirinin olacaklarini
belirtir. O zaman Amneris’in durumunu, alacagi intikami (Amneris’in kiskan¢higi
temasi) hatirlatan Aida, eger Radames onu gergekten seviyorsa bir tek kurtulus yolu
bulundugunu, onun da birlikte kagmak oldugunu sodyler. Obuanin baslattigi ve
fliitlerle birlikte orkestra esliginde de destege devam ettigi boliimde, Aida’nin
buradan kagmalarin1 ve birbirini severek yasayacaklar1 uzaktaki memleketine
gitmelerini ve orada ormanlarin igerisinde mutlu olarak yasamalarin1 istemesi lizerine

(Fuggiam gli ardori inospiti), aralarinda heyecanli bir agk diieti gelisir.
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Aida sevgilisini kagmaya ikna etmeye calisirken ve gidecekleri yerde bulacaklar1
huzuru anlatirken, bunu kabullenemeyen Radames bunu nasil yapabilecegini,
tanrilarin1 ve vatanini nasil terk edebilecegini sormakta, karar verememektedir.
Cigeklerin rayihalari igerisinde, bakir ormanlarda, riiyalar1 ger¢eklesmis olarak el ele
dolasacaklar1 (La... tra foreste vergini), birbirini severek birlikte olacaklar1 giinleri
anlatmaya devam eden Aida, Radames’in kararsizligi devam edince, “Beni

sevmiyorsun... Git!” diye hiddetlenir.

Radames : Ben mi seni sevmiyorum? Seni ne kadar sevdigimi higbir insan, higbir
Tanr1 bilemez!

Aida . Git... Git... Amneris’ine kavus...

Hiddetle devam eden Aida, babasini ve onu Oliimlerine terk etmesini
sOyleyince, Radames: “Yok, haymwr, kacalim!..” (Ah no! Fuggiamo!) Gorevini,
vatanimi, her seyi unutan Misir ordular1 kumandani sevdigi kizla birlikte kagmaya

karar verir. Iki sevgili, birlikte bulacaklar1 mutlulugu dile getirirler.

Kagmak tizere kosmaya basglamislardir ki Aida birden bire durur. Misir
ordularina rastlamadan gidebilecekleri yolu sorar. Radames, Misir ordusunun Napata
gecidinden ilerleyecegini sOyleyince, gizlendigi yerden firlayan Amonasro, “Napata
geciti! Askerlerim orada bekleyecek!” diye haykirr. Kendisinin Habes kral
oldugunu da agiklar.

Radames : (Heyecanli) Ah! Kim dinliyor?
Amonasro : Aida’nin babasi ve Habes Krali!
Radames : (Son derece saskin) Sen! Amonasro! Sen... Kral ha? Tanrim!

Olamaz! Yok, yok, dogru olamaz bu!

Gelisen kisa iiclide devamli olarak vatanmna ihanet ettigini ve onurunu
yitirdigini (Io don disonorato!) tekrarlarken Radames; Aida onun agkina giivenmesini
sOyleyerek onu yatistirmaya; Amonasro ise yaptiginin su¢ olmadigini, bunu kaderin

yaptirdigini ifade ederek Radames’i sugsuzluguna iknaya ¢aligmaktadir.

Amneris, ardindan Ramphis ve rahipler, muhafizlar vs. mabetten c¢ikarlar.
Disaridaki konusmalart duymus olan Amneris, “Vatan haini!” diye bagirir.

Amonasro kizinin rakibine saldirmak iizeredir ki Radames araya girer, onu durdurur.

50



Kagmalar1 i¢in seslenir. Kizin1 kolundan yakalayan Amonasro onu da beraberinde
cekerek kagar. Ramphis muhafizlara onlar1 yakalamalarmi emreder. “Sacerdote, io

resto a te” (Rahip, tutuklunuzum) diyen Radames sugunun cezasimi ¢ekmek iizere

Ramphis’e teslim olur.
Dordiincii Perde

1. Sahne

Pikolo, fliitler, klarinetler ve fagotlardan gerilimli baslangig, yaylilarin

Amneris’in kiskanglig1 temasini seslendirmesi ile devam eder.
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Firavun’un saraymda bir salon. Sagda, yeraltindaki durugma salonuna agilan

biiyiik bir kap1. Solda, Radames’in tutuklu bulundugu hiicreye giden koridor.

Amneris, iizgiin, sagdaki kapinin yaninda ayakta durmaktadir. Nefret ile sefkat
arasinda degisen duygularini ifade ettigi resitatifte, nefret ettigi rakibinin kag¢tigini,
sevdigi adamin ise vatana ihanetten tutuklandigmni, rahipler tarafindan mahkum
edilecegini diislinlir. Onun vatan haini olabilecegini bir tiirlii akli almaz... “Ama
ihanet etti sirlarimiz1 vererek, onunla kagmak igin... Ikisi de hain! Olmeliler! Onu

seviyorum, hep sevecegim...” Sonra yumusar. Orkestradan da yumusak ifadeler
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gelirken: Ah, o da bir sevseydi... Onu kurtarabilseydi... Nasil yapabilirdi bunu?

Mubhafizlara, Radames’i oraya getirmelerini emreder.

Hiicresinden alinarak salona getirilen Radames’e, kisa bir bas klarinet pasajinin
ardindan ve bas klarinet sozlerini desteklerken “Rahipler jiirisi senin kaderini tayin
etmek icin toplandilar” (Gia 1 Sacerdoti adunansi) diyerek konusmaya baslayan
Amneris, vatana ihanetle su¢clanmasina ragmen bir kurtulus yolu oldugunu sdyler,
sucu reddetmesini ister. O da babasina yalvaracak, onu kurtaracaktir. Radames’in,
yargi¢lara yalvarmayacagini, cezasini g¢ekecegini, sirr1 istemeyerek agikladigma,
gururunu yitirmedigini, mutluluk umudu kalmayan bir hayat i¢in yasamak
istemedigini ifade etmesi ile eserin biiylik diieti baglar. Yasamasi i¢in yalvaran
Amneris (Ah, tu dei viverse...), onun i¢in vatanmni, taht ve sarayi, her seyi
birakabilecegini soyler. Sevgilisi i¢in her seyi terk eden, onu, onursuz bir hayat
yasamasi i¢in mi kurtarmak istedigini soran Radames: Bosuna ugrasmaktadir, nefreti
ve kini ile 6ldiirdiigii Aida yok olduktan sonra, hayatini ona m1 bor¢lu olacaktir?
Kendini savunmak ihtiyacint duyan Amneris, Aida’nin katili olmadigni, zira kizin
yasadigini, babasmin diigman Oliileri arasinda bulundugu halde Aida’nin kagmay1
basardigini agiklar... Bunu isiten Radames tanrilara onu korumalari i¢in yalvarirken,
Amneris onu kurtarmasi karsiliginda Aida’y1 bir daha gérmeyecegine yemin etmesini
ister. Bu istegi kabul etmeyen Radames’in 6lmeye hazir oldugunu sdylemesi iizerine
tepesi atan ve agkiin artik nefrete doniistiigiinii ifade eden Amneris, Radames’in son
savunucusunu da kaybettigini bildirir. Sesleri birbirini 6rerken Aida i¢in 6lmeye
hazir oldugunu ifade eden Radames (E la morte un suprema), bos gazabmi ve
Ofkesini birakmasimi, merhametinin eksik olmasmi sdyleyerek Prenses’e hakaret

eder.

Amneris bitkin bir vaziyette otururken muhafizlar Radames’i hiicreye

gotiiriirler.

Kontrbaslar, sonra da yaylilar Rahiplerin temasini kasvetli notalarda seslendirir.
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Amneris, kisa bir monologda, Radames i¢in kurtulus ¢aresi kalmadigini, onun
tutuklulugunun onun kiskanghgi yiiziinden oldugunu diisiinerek kendini suglarken ve
yalniz Radames’i degil kendi umutlarin1 da yok eden kiskan¢higini lanetlerken,
rahipler sahneden gecerek sagdaki kapidan Radames’i yargilayacaklar1 durusma
yerine inerler. Rahipleri bir siire sonra fark eden Amneris “Gidiniz, gorevinizi
yapiniz, ¢liimiin kutsal uygulayicilar’” diye bagirir. Sonra, sevdigi adamin mahvini

hazirlayanin kendisi oldugunu sdyleyerek ellerini yiiziine kapar.

Sahne disindan, gorevlerini yapmalarinda onlara yardimci olmasi i¢in Adalet
Tanrisi’na seslenen rahipler korosu isitilir. Amneris, caresiz kalmanm c¢ilgmligi
icerisinde, godzyaslarina acimalar1 ve sevdigi adami kurtarmalar1 i¢in tanrilara

yalvarmaya baglar.

Rahipler korosu ve orkestra devam ederken, soldaki koridordan muhafizlar
arasinda getirilen Radames, sagdaki kapidan durusma salonuna indirilir. Onu goéren

Amneris bir ¢i1glik atar.

Asagidan Ramphis’in sesi isitilir: “Radames! Radames! Radames!” Vatana
thanet sucu ile itham edildigini, kendisini savunmasini soylemektedir. “Savun
kendini!” diye tekrar eder 6teki rahipler. Radames’ten cevap gelmez. Ayni itham ve
Radames’in sessizligi iki kez daha tekrarlanir. Cevap icin beklenen pasajlar
Amneris’in tanrilara yalvarmasi (Ah, pieta!) doldurur. Kendini savunmasi ii¢ kez
istendikten sonra rahipler korosu hiikmii ilan eder: Siikdit suglulugun kanitidir. Oliim
cezasl, aldatilan tanrilarin mabedi igerisinde, canli olarak gomiilmek suretiyle infaz

edilecektir.

Hiikmii igiten Amneris’in az 6nceki dualarmin yerini simdi miithis bir 6fke alir.
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Amneris : Diri diri gémiilecek! Ah, al¢aklar, tanrilarin rahipleri diye geginen,

dislerinden kan damlayan rezil hayvanlar!

(Durusma salonundan ¢ikan rahiplerin iizerine saldirir, Ofkesi orkestra

tarafindan da ifade edilirken ithamlarina devam eder.)

Isis’in rahipleri, gazabmmzin ve nefretinizin verdirttigi hiikiim
giinahkarca! Intikam bu! Seytani bir sug! Darbe indirdiginiz kimse

higbir giinah iglemedi.

Sonra basrahip Ramphis’e doner; ne kadar sevdigini bildikleri adami bu sekilde
cezalandirdiklar1 i¢in onu lanetler. Rahipler onun s6zlerine aldrmadan “Vatan haini
o! Olecek” diyerek yiiriimeye devam edip salonu terk ederken Amneris tiimiinii

lanetlemektedir. Cilgin gibidir.

Son derece dramatik olan ve mezzo-sopranolar igin biiyiik ustalik gerektiren
sahne, Amneris’in dehset icerisinde sahneyi terk etmesi ile ve orkestranin dramatik

ifadeleri doruga erisirken sona erer.
2. Sahne

Iki katli olarak tertiplenen sahnenin iist diizeyi Vulcan tapmagmimn ici, alt diizey
ise karanliklar igerisinde uzanan dehlizlerin bulundugu bir mahzen. Orisis’in biiyiik

heykelleri mahzene destek vazifesi gormekte.

Mahzene heniiz girmis olan Radames daha merdivenden asagiya inmemistir ki

iki rahip, mahzenin agzmi kapayacak olan biiyiik kaya pargasini yerlestirirler.

Ustiiniin kapatildigmi, hayatinm burada sona erecegini ifade eden Radames (Ia
fatal pietra...) Aida’y1 diisiliniir; Aida’y1 géren gozleri karanlik igerisindedir simdi. Su
anda nerede olursa olsun bu akibetinden Aida’nin habersiz olmasini diler. Bir i¢
cekme isitir. “Kimdir aglayan?” diyerek karanliga bakmir. Burada kimse
bulunamayacagini diisiinerek yanildigimi sanir ki “Ben...” diye cevap veren Aida’nin
sesi isitilir. Bas davul ve pizikato kontrbasin giiclii bir ritim sagladigi, karanlik ve
dramatik orkestra miizigi esliginde, sevgilisinin cezalandirilacagini bildiginden geri
dondiigiinii, kimseye goriinmeden, gomiilecegini 6grendigi bu mahzene ondan 6nce

indigini, Radames’in kollar1 arasinda onunla birlikte 6lmek istedigini soyler.
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Doruga ¢ikan duygulariyla ve pizikato yayllar ile iki klarinet esliginde, “Olmek!..
Bu kadar temiz ve giizel!.. Olmek... Beni sevdigin i¢in...” (Morir!.. Si pura a bella!)
diyen Radames, geng ve giizel sevgilisinin onun i¢in dlmesinin yazik olacagini ifade

ederken, Aida, yaylilarin nefis esligi ile birlikte leceklerinin verdigi mutlulugu dile

getirmektedir. (Vedi? Di morte I” angelo...)
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Tapinakta sOylenmeye baglayan ilahinin sesi ikisi arasinda gelismis olan diiete

karisir.
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Son bir yasama arzusu ile mahzenin {izerindeki kayay1 yerinden oynatmaya
calisan Radames bunu basaramaz ve geri doner. Aida’y1 kollar1 arasina alir. Birlikte,
hayata ve gozyaslarma, “keder icerisinde yok olan mutluluk hayallerine” veda
ederlerken (O terra adio) matem giysileri igerisinde tapinaga gelen Amneris
mahzenin agzindaki kayanm yanina diz ¢oker. Sevdigi adama Tanrica Isis’ten ebedi

huzur diler, onu bagislamasini ister. Uzaktan rahiplerin duasi isitilirken perde iner. (*)
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Operanin Sonu

* Aida Operasinin libretto’su Sabri Satir ve Evin Montefusco’nun libretto terciimelerinden

kombine edilerek kullanilmigtir.
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III. BOLUM

AIDA OPERASININ MUZIKAL ANALIZi

3.1. Aida Operasinin Miizikal Yapisinin Incelenmesi

Verdi, Aida librettosunu Fransizca olarak yazan Mariette Bey’e, metnin
dramatik agidan degerlendirilmesi ¢abasinda bile, yine miizikli anlatimin 6n plana
almasi1 gerekeceginin gézden uzak tutulmamasini benimsetmeye ¢alismistir. Besteci,
bu eserini arya tiiriinden bagimsiz boliimlerin birbirini izlemesiyle meydana gelen
“numara operas’’’nin Ustiin bir 0rnegi olarak yazmak istedigini Mariette Bey’e
anlatmaya c¢alismis ve librettonun miimkiin oldugu oranda kisa beyitler halinde
islenmesini rica etmistir. Ayrica Verdi, Aida’yr yazarken, gercek sanata bel canto
yoluyla da ulasabilecegi kanismni savunmustu. Aida operasindaki ruhsal inis ve
cikislari, vokal miizikte oldugu kadar, eserin orkestral dokusunda da dile getirmekte
olaganiistii basar1 elde etmistir. Hatta Verdi’de orkestral anlatimin ses miizigiyle esit
diizeyde olusup gelismesi, enstriimantal birligin, “Verdi orkestras’” terimiyle

anilmasini saglamistir.

Aida operasinda karsilasilan her melodi, enstriimantal tiirdeki melodilere
yaklasir nitelikte goriinmekle birlikte, tiimiiyle Lied tiirline 0zgii estetikten
esinlenerek olusturulmus bir boliim olma o6zelligine sahiptir. Bu operanin eslik
partileri ise, yalmiz kendi tiiriine bagh ritmik bir kurulusu ve bu kurulusun
gerektirdigi tempoya bagli bir yagsami yansitir. Kaldi ki Aida operasmin orkestra
miiziginde, ¢ok az oranda da olsa, kliselesmis eslik partileriyle de bazen karsilasilir.
Bu orkestranin sadece bosluk doldurma goreviyle yiikiimli oldugu anlarda ise, fliit,
fagot, viyolonsel, ve viyola gibi enstriimanlardan biri, kendine 6zgii kisiligiyle ileri
atilip 6zene bezene islenmis canli ve parlak roliyefler halinde, orta hacimli seslerle
ilgili bir alant siisleyip giizellestirir. Bununla birlikte, Aida orkestrasi, eserin akigina,
-kendine 6zgii kisiligiyle- insan sesi miizigine esit oranda katkida bulunmakta ve bir
sahne miizigi olmaktan ¢ok, dramimn Oziinii yansitan temel faktor olma Onemini

tasimaktadir.
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Aida operasindaki karakterler de, eserin tiimii iginde, birbirine o kadar ters
diismez, c¢linkii Verdi, eserini, yapmacikli olmaktan ¢ok, gercek karakterlerle
islemeyi Ongdérmiistiir. Onun i¢in de Aida’da insan sesiyle enstriimanin, dram ile
melodinin, tam ortalamasma erigilmis, melodi ise, gilizellik ve anlatim arasinda

gercek yolunu bulmustur.

Aida operasinda koro, dramatik anlarda, ufak hacimli kuruluslar1 bile
yansitmay1 kiigimsememis, sirf miizigin diliyle konusmaya basladig1 anlarda ise,
genis hacimli melodileri biiyiik bir duyarlikla dile getirmistir. Bu eserde artik bosuna
yazilmig resitatiflerle, bagimsiz ve egemen koloratur partileriyle ve olur olmaz
nitelikteki esinlenislerle de karsilasilmaz. Aida operasinda, gegmisten kalma major
ve mindr tonalitelerine dayali olarak islenen melodiler, her seferinde ger¢ek hayata
ulagarak siradanliktan arinmis, ge¢misi inkdr etmeden yeni ve taze bir varlifa

kavusmustur.

Librettosu Onceki boliimde incelenen Aida operasmin miizikle ilgili diger
onemli yonleri de soyledir: Miizikal-trajedi diline yepyeni bir kapsam getiren Aida
operasini, klasik Olgiilerle degerlendirmeye imkan yoktur. Fransa’da olusup gelisen
ve opera diinyasini uzun siire etkileyen, tarihi konulu eserlerde asiriliklarla dolup
tasan uygulama teknigi, Aida’da tamamen ortadan kalkmis, hayal etme giiciiniin
olaganiistii zenginligi, eserin anlatim kapasitesine genis Olciide katkida bulunmustur.
Bu durum, Verdi’nin ister istemez “biiylik-opera” tiirlinde yazmis oldugu Aida
operasini, goriilmemis bir zarafet ve incelikle gili¢lendirmistir; bu yiizden de bu
opera, sert ve giirliltiilii bir giris miizigi yerine, sakin ve yumusak bir uvertiirle s6ze
baslar. Hatta bu uvertiiriin biitiinii, yalniz ii¢ motifin katkisiyla islenmis, sade ve
parlak bir siire benzetilebilir. Onun igindir ki Aida’nin en basinda, Misirli komutan
Radames, bir erkek sertligiyle degil de, “Celeste Aida!” (Sevgili Aida!) sozleriyle
baslayan, yumusak ve renkli bir ask sarkis1 ile sahneye gelir.
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Burada Verdi, yabanci bir diinyanin bilinmeyen renklerini, enstriimanlarla
oldugu kadar, insan sesiyle de duyurmaya caba gostermis, bdylece ¢evreden gelen
doga ozelliklerini, eserinde geregi gibi belirtebilme kaygisina diismiistiir. Nitekim
biiyiik besteci, Nil sularinin {irpertisini, viyolonsellerin flajole ve yaylh sazlarla
fliitlerin, altm ve glimiis pariltisin1 yansitan tonlariyla canlandirmada biiyiik basar1
gostermistir. Aida operasmin obua partilerinden, sanki tropik ormanlardan kopup

geliyormuscasina, sihirli kus sesleri dokiiliip her yani sarar.

Aida operasinda yer alan tiplerin her biri, adeta kisisel psikolojisine 6zgii
diisiinceleri (motifleri) dile getirme cabasmdadir. Ornegin bu operada Aida, sanki
kaybolmus bir riiyada siiziiliip gelen bir motifi yansitir. Eserin akisi i¢inde kendine
gore bir orijinallige sahip olan Aida motifi, her seferinde taze ve degisik bir yiizle,
sadece klarinetten kopup etrafa yayilir ve psikolojik ortam geregince, bazen dar,
bazen de genis hacimler halinde gelisen armonik islenisin en giizel 6rneklerini verir.
Aida operasinda boylesine bir stiinliik elde edilen armonik doku, biitiin eseri, bir
yandan sihirli katkisiyla daha da gii¢lendirirken, 6te yandan yalnizca trompetlerin
katildig1 armonik bir kurulusa, hatta savas sarkismnin okundugu noktaya kadar
etkisini durmadan siirdiiriir. Aida’nin kisiligini ancak bdylesine bir ortam iginde
karakterize eden tonlar, parlak oldugu kadar da golgeli tonlar olma niteligini tasir ve

daha cok titrek yankilar halinde etrafi sarar.
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Amneris ise, genig ve 6zlem dolu bir melodi ile konusurcasina sdze baslar, ama
dinleyenlerde, sonuna kadar okunup bitirilemeyecegi kanisini yaratan bu tipik
melodi, bazen yayl sazlardan da duyulur. Bu arada kulaga gelen heyecan dolu bir
baska motif ise, Amneris’in Radames i¢in duydugu korkuya eslik eder. Hatta bu
motif, eninde sonunda, Radames’in Aida ile birlikte okudugu ask diietini bile

gblgede birakir.

Aida operasinda karsilasilan bu tiir motiflerin, Richard Wagner’in Leitmotiv

teknigiyle az da olsa bagdasabilen motifler halinde islenmis oldugu sdylenebilir.

Verdi sanatmin Ustiin nitelikteki ikili ansambl’larii i¢ine alan Aida operasinin
diietleri ise: Her bakimdan belirli 6zellikleri yansitan bu diietlerden ilk Once ele
alinmas1 gereken ikili ansambl, 4. perdenin mahkeme sahnesindeki Amneris-
Radames diietidir. Mutsuz bir sevgiye kapilmig olan Amneris ile sevdigi erkek
Misirli komutan Radames arasinda gegen bu diiet, olagantistii giizellikteki melodileri,
kadin ve erkek mizacglar1 arasindaki ayriliklari, miizigin diliyle agiklar ve her iki
karakter, -fikri yonlerinin farkliligina ragmen- baslangigta moral dogrultuda yine de

birbirine yaklasir.

Aida ile babasi Habes Krali Amonasro’nun diietinde ise, temiz ruhlu Aida ve
entrika ¢evirmek zorunda kalan babas1 arasindaki psikolojik ¢eliski caprasik bir dram

havasi i¢inde dile gelir.

Aida ile rakibi Amneris arasindaki diiete gelince: bu diiet, her seyden once,
tirde yeniligi ve arinmishgi yansitir ve Amneris’in, meloi ve armoni zenginligi
bakimindan iistiin nitelikteki lirik climleleriyle baglar. Bir aralik kontrbaslarin donuk,
hatta trajik sesleriyle ansizin kesintiye ugrayan bu diiet, hemen yeniden harekete
gecerek, olduk¢a yayvan bir doku halinde, uzaklarda tinlayan savas korosuna da
ulasir ve Aida’nm ayni ruhsal bunalim icinde olusan solo partileriyle sona erer.
Dikkat edilecek olursa bu diiette Amneris, kendi ses partilerini bir keman
melodisiyle, Aida ise, agirca bir nefesli saz melodisiyle gelistirir. Son derece
yumusak bir hava i¢ginde akip giden bu iki melodi, her iki karakter arasindaki
celiskiyi geregince belirtme agisindan, opera literatiiriine miizikli anlatim giiciiniin

essiz bir drnegini vermistir.
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Aida operasinin ilk Radames-Aida diietinde, dnce Radames, erkek¢e bir motifle
sOze basladiktan sonra, bu motifi, baska bir motifi daha ele alarak ikiye ¢ikarir ve her
ikisini de, trompetlerden gelen ritmin etkisi altinda eritip birbiriyle kaynastirr. Aida,
bu diiette, sevdigi erkek Radames’i dogup biiyiidiigii iilkenin 6zellikleriyle karsilar;
rengarenk pariltilarla yanip tutusan orkestra ve nice bin renkle dolup tasan armonik
kurulus, Habes yurduna 6zgii tath bir romantizmin etrafa yayilmasma yol acar. Bu
diietin sonuna dogru ortaya ¢ikan yeni ama 6zlii bir climle, Aida ile Radames’i ideal
sevgi yolunda tekrar birlestirir. Hatta Radames’in, diietin en basinda duyulan
kahramanlik temasini, bu kez her iki sevgili de parlak bir unisono i¢inde yeniden dile
getirirler. Bu sahneyi de, hemen Aida’nin 6limii melodisi izler. Biitiin bu acikli
sesleri, Aida ile Radames, ikinci diietlerinde birlikte yansitmiglar ve Italyan
operasina 0zgii klasik form, bdylece Aida operasmin bu sahnesinde, geleneksel

kisiligini yeniden elde etmistir.
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Aida operasinin miizikli anlatim ag¢isindan diger 6zellikleri de soyledir:

Eserin 1. perdesinde yer alan ve Aida’ya ait olan ilk sahne, biliylik 6nem tasir.
Verdi sanatinin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak benimsenen bu sahneye, Aida,
korodan dinlendikten sonra kaybolmaya yiiz tutan bir ciimleyi okuyarak baslar.
Birinci perdeye essiz bir nitelik kazandiran bu arya, birbirini kovalayan giiclii
resitatiflerle melodilerin ve heyecanli lirik sahnelerin sona erdigi noktada, tam bir
ictenlikle baslar ve eninde sonunda tatl bir atmosferin dogmasina yol acan kederli
seslerin yalnizlig1 i¢inde eriyip kaybolur. Bu acikli sesleri, tek basina viyolonseller,
daha da icli bir sessizligin zirvesine gotiiriir.

Aida.
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Aida operasinin 2. perdesinin en sonunda karsilagilan biiyiik senlik ve toren
sahnesinin ana semasi, firavun temasi, lirik tema, rahipler fuga’si, borularla gegis,
bale, esirlerin firavunun 6niinden gegcirilisi, Amonasro’nun kiiclik ¢aptaki dramatik
katkis1 gibi Onemli boliimlerin birbirini izlemesiyle meydana gelmistir. Surasini
kesin olarak bilmek gerekir ki eserin bu boliimiinde yer alan gii¢lii sahnelerin derin
hayale dayanan sihirli fantezileri, ritim zenginliklerini, ince ve zarif melodilerin 6zl
kapsamlarini, armonik kuruluslarm saglamligini, hatta Aida operasina 6zgii Verdi
orkestrasinin muhtesem havasini, en ileri bir yorum diliyle bile agiklayabilmek
imkansizdir. Bu finalin, Italyan opera sanatinin en iistiin 6rnegi olduguna siiphe

etmemek gerekir. Burada olaganiistii nitelikte mars melodileri birbirini izler. Halk
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korosunun gii¢lii melodisine, rahiplerin koyu ve karanlik mars kanonlar1 yanit verir.
Bu perdedeki ge¢it toreninde duyulan zafer marst ise, diinya ¢apinda sevilen bir

marstir.

Allegro maestoso.(d=100)
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Yukarida da deginilmis oldugu gibi, Aida’da yabanci (egzotik) bir izlenim
yaratmakta bagsar1 saglamis olan Verdi, bu alandaki essiz giicilinli, 3. perdenin
giriginde Ozellikle ortaya koymustur. Bu boliimiin orkestral kurulusundaki
kemanlarin oktavlik pianissimo sigrayislariyla, viyolonsellerin flajéle tonlari {istiinde,
ince ve narin bir fliit solosu isitilir. Bu solo, dnce yalniz tonik ve dominant tonlara
deginir, sonra da major ve mindr tonaliteleri arasinda doniigiimlii olarak gidip gelir.
Dogal olarak orkestra ile yansitma olarak yorumlanan bu uvertiir, dinleyenlerin

hayalinde giizel ama bilinmeyen bir diinyanin belirmesine yol agar.

Kadin rahiplerin tapmnagin i¢inden digina tasmakta olan korolarina gelince, bu
korolarda da major ve mindr tonaliteleri arasinda gegen bir miinavebe siirdiiriiliirken,
3. perdenin girig uvertiiriinde oldugu gibi, egzotik havanin giris sahnesinde daha da

giiclenmesine olanak saglanir.
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Aida operasinin 4. perdesindeki tapinak sahnesi, sanki koyu kirmiz1 bir golge
ile ortiilmiis gibidir. Burada biiyilik bir koronun yansittig1 sesler, etnik 6zellikler goz
Oniline almarak iglenmistir. Bu sahnede kadin rahiplerin ruhsal bir kaygi i¢inde
gelisen kromatik cagrilarini, rahiplerin donuk ve tunclasmis akorlar1 daha da

peklestirir.
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Bir aralik nefesli sazlar, yaylilarin da katildig1 bir dans melodisini sunar;
trompetlerden ¢ikan ategli bir duanin gittikce yiikselen sesleri, tapmagi da asarak,

gbdge tirmanircasina yiikseklere ¢ikar.

Enstriimanlardaki ruh ayriliklarinin, insan karakterini ve duygusal yasantilari
yorumlamaktaki olaganiistii etkisini g6z Oniine alan Verdi, Aida operasinin son
perdesinde, Radames’in, yargilanmak {izere getirildigi mahkemede Amneris ile

karsilagmas1 sahnesinden yansimasi gereken koyu karanlik atmosferi geregince dile
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getirebilmek i¢in, eserin bu boliimiinde ilk olarak bas-klarinet partisi kullanmustir.
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Aida operasmnin son perdesinde yer alan biiylik ansambl, eserin temel
direklerinden biri olma niteligini tasir. Alabildigine trajik bir hava iginde gelisen
tapmak sahnesini, perdenin en sonunda karsilasilan Oliim sahnesi, biisbiitiin
giiclendirmektedir. Burada mahkeme salonu, once kontrbas ve trombon sesleriyle
ortaya ¢ikar. Yargi sahnesi ise, eski Misir’in kutsal geleneklerine yaklasabilmek i¢in,
tek sesli partiler ve solo partileriyle islenmistir; hatta bu sahneyi etkileyen donuk
renkli davul sesleri, Radames’in i¢ diinyasini yansitan yalnizligi sembollestirir.
Biitiin bu olaylar1 arkaya attiktan sonra eserde ulasilan noktada, trombonlarla
trompetler, tiim olarak orkestra dis1 birakilmistir, ¢iinkii artik sadece ruhsal huzuru
bekleyen bir ortama varilmistir. Yargilandiktan sonra O0liime mahkum edilerek,
mahkemenin altindaki koyu karanlik mahzene diri diri kapatilan Radames’in
karsisina, bas-klarinetlerle davulun donuk ¢agrismin ardindan, mahzene gizlice
saklanmig olan Aida’nimn, birlikte 6lme karariyla ansizin ¢ikivermesi, Radames’de
once saskinlik yaratmis ve Aida’yr mezardan hemen ¢ikarip hayata kavusturma
umuduyla Radames’in, mahzeni simsiki Orten agir tasi yerinden oynatma ¢abasi da
olumlu sonu¢ vermemistir. Tam o sirada, Aida’nin soyledigi duygusal melodiye
fliitler eslik eder ve bu hazin sahnenin yasli havasini, ancak yayli sazlar biraz olsun
yumusatabilir. Radames’in sarkisina, bir aralik agiz sazlar1 -adeta dans edercesine-
eslik eder. Aida’nin melodisini ise, yayli sazlarin bir ¢ocuk saflig1 icinde yansiyan
sesleri yalniz birakmaz. Hatta tapmagm korosu da, bu i¢li tabloya istekle katilir.
Sonunda Aida, flajoleli tonlarla olusup gelisen sarkisini, yasadigi diinyanin da
Otesine ulastirabilme tutkusuna kapilir ve her ikisi de, tam bu noktada elde ettikleri
ortak bir melodinin unisono akis1 i¢inde, 6liimlii diinyadan kopup Oliimsiizliige bir

arada varabilme kararini cesaretle yerine getirirler.
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Giuseppe Verdi, Aida operasinin en sonunda yer alan gercek ask temasini,
yalniz dort kemanin hiiziinlii melodisiyle yorumlamis ve eseri, bir¢ok operanin

aksine olarak, tam bir sessizlik i¢inde sona erdirmistir. (*)
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* Ornek gosterilen notalar, Schirmer (Vocal and Piano Score) ve Ricordi, 1989 (Full Score)

baskilarindan alinmustir.
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SONUC

Opera sanati, XIX. ylizyili kapsayan Romantik Donem’e gelindiginde sadece
Italya’da degil Avrupa’da da en parlak ¢agm1 yasamustir.

Bu doneme eser veren birgok Onemli opera bestecisi vardir. Bu besteciler
arasindan belki de en onemlilerinden biri olan Giuseppe Verdi’nin miizigi ise, tam
anlamiyla donemi yansitmaktadir. Ancak Verdi operalarindaki c¢ok giiclii, cok
dramatik fakat bir o kadar da zarif ve yumusak olabilen melodi dokusu, sanat¢inin
diger romantik donem opera bestecilerinden kesin bir sekilde ayrilarak, romantizme

farkl1 bir yon vermesini saglamstur.

Bestecinin son yaratiy doneminin bir eseri olan Aida, Verdi’nin miizigindeki
doruk noktasmi anlayabilmek agisindan olduk¢a Onemlidir. Besteci bu eserinde,

miizigi adeta olaylastirmis, olaylar1 dogrudan dogruya miizigin diliyle yansitmistir.

Sonug olarak su denilebilir ki; Verdi’nin kesintisiz bir olusum ve gelisim i¢inde
olusan yaratma giicii hi¢cbir seye boyun egmeden, yaratida kisilige ulagsma prensibini
ongormiis ve besteci, Aida operasini boyle bir anlayis icerisinde essizligin zirvesine

ulastirmustir.
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Resim 1. Verdi’nin portresi
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Resim 2. Verdi’'nin ilk esi Margherita Barezzi
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Resim 3. Verdi’nin ikinci esi, soprano Giuseppina Strepponi
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Resim 5. Aida Operasi
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Resim 8. Verdi Requem’in 25 Mart 1874 tarihli afisi
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Resim 9. Verdi’nin cenaze toreni
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