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OZET

GENCLIK ALTKULTURLERININ GIYIME ETKILERI

Tutku Ceren RUSAN

Endiistriyel Sanatlar Anabilim Dah
Moda Tasarim Programm

Anadolu Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Aralik, 2017

Damisman: Dog. Dr. Nilay ERTURK

Modern toplum ¢ok sayida altkiiltiir icerecek bicimde gelismis, kendilerine
olusturduklar1 alternatif kiiltiirel bicim icerisinde yasayan genclik altkiiltiirleri egemen
degerlere yonelik protestolarinin  bir kismmi giyim gostergeleri aracilifiyla
gerceklestirmislerdir. Genglik altkiiltiirlerine red ve protestolarini gosterebilecekleri bir
zemin olusturan giyim gostergeleri, ugradiklari yapibozumunun ardindan yeniden
tanimlanarak simgelesmistir. Boylece nesnelerin islevleri doniistiiriilmiis, genclik
altkiiltlirlerinin gosterilenlerini ilettikleri bir iletisim arac1 olmuslardir.

Ote yandan kapitalist iktisadi sistemin bir sonucu olarak kiiltiir endiistrisi dogmus,
kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir kolu olan moda endiistrisi altkiiltiirel tiretimleri kendisine
ilham kaynagi kabul etmistir. Arastirmada moda tasarimcilarinin ele alinan genclik
altkiiltlirlerinden yola ¢ikarak hazirlanmis olduklar1 koleksiyonlar, s6z konusu genclik
altkiiltiirlerinin gorselleri ile karsilagtirmali olarak incelenmistir. Sonug¢ olarak moda
endistrisinin bu altkiiltiirel degerleri kullanirken radikal anlamlarindan kopardigi
goriilmiistiir. Genglik altkiiltiirleri birer anti-modaci iken, moda endiistrisinin elinde birer

ana akim moda trendine doniismiistiir.

Anahtar Sozciikler: Altkiiltiir, Giyim, Kimlik, Gostergebilim, Moda.



ABSTRACT

EFFECTS OF THE YOUTH SUBCULTURES ON CLOTHING

Tutku Ceren RUSAN

Department of Industrial Arts
Fashion Design Program

Anadolu University, Graduate School of Sciences, December, 2017

Supervisior: Assoc. Prof. Dr. Nilay ERTURK

The modern society has developed to include numerous subcultures, youth
subcultures, who living in the alternative cultural form they have created, have carried
out some of their protests aganist dominant values via their wear signs. The wear signs,
which provide a platform for youth subcultures to show their rejections and protests,
become a symbol by beging redefined after deconstruction. In this way, the objects’
functions are transformed and it became a communication tool which have forwarded
youth subcultures signals.

On the other hand, as a result of the capitalist economy the culture industry was
born, therefore fashion industry, which is an important branch of the culture industry, has
taken subcultural productions as a source of inspration. In this survey, the collections of
fashion designers, which insipared these youth subcultures, examine with compare
subcultures photos. As a result, it is seen that when the fashion industry is using these
subcultural values, these values is separeted from their radical meanings. While youth
subcultures are anti-fashioners, they have turned into mainstream fashion trends in the

hands of the fashion industry.

Keywords: Subculture, Clothing, Identity, Semiology, Fashion.



ONSOZ

Giliniimlizde, gorsel oOgeleri altkiiltiirel liretime dayanmakta olup gengler
tarafindan sadece plastik birer imaj olarak taklit edilmekte olan kimlik 6rnekleri
cogalmaktadir. Fakat genglik altkiiltiirleri, genglik sosyolojisinde salt gorsel bir imaj
olarak degil, hakim kiiltiirel degerleri reddedip kendi kiiltiirel bi¢imlerini gelistiren
toplumsal grup olarak tamimlanmaktadir. Bu tez c¢alismasinda genglik altkiiltiir
gruplarinin maddi kiiltiiriiniin nasil salt gorsel bir imaj haline doniistiigii sorusuna cevap
aranmus, genclik altkiiltiirlerinin giyime etkisinin neler oldugu temel problemi agilanmaya
calisilmgtir.

Arastirmada, maddi nesne aglarina sembolik anlamlar yiikleyerek toplumsal
iletisimlerini gergeklestiren genglik altkiiltiirlerinin maddi kiiltiirlerinin bir parcasi olan
giyim iretimleri gorsel gostergebilimsel metadolojiyle aciklanmaya ¢alisilmistir.
Ardindan moda tasarimcilari ve markalarinin genclik altkiiltiirlerinin giyim gostergelerini
referans alarak hazirladiklar1 tasarimlar, ilgili genglik altkiiltiiriin - gorselleri ile
karsilagtirmali olarak incelenmistir. Sonu¢ olarak, genclik altkiiltiirlerinin giyim
gostergeleri kiiltiir endiistrisinin énemli bir kolu olan moda endiistrisince kullanildiginda
gostergelerin nasil donilistime ugradiklari, degisim ve doniisiimiin hangi yonde oldugu
aciklanmaya caligilmistir.

Calismama katkilarindan dolay1 tez danismanim sayin hocam Dog¢. Dr. Nilay
ERTURK e tesekkiirlerimi sunarim.

Calismam sirasinda bana destek olan herkese tesekkiir ederim.

Tutku Ceren RUSAN
Eskisehir, 2017



15/12/2017

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Tutku Ceren RUSAN
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1.  ARASTIRMANIN KURAMSAL CERCEVESI

1.1. Giris

Arastirma, -temel olarak giyim gostergesi cevresinde donen- altkiiltiirel
nesnelerin kullanimi1 ve anlamlari konusunda yapilmis bir maddi kiiltiir ¢alismasidir.
Genel gecer akademik kullanimryla “maddi kiltiir” terimi, maddi bir nesnenin ya da
maddi nesneler agmin kiiltiir ve toplum i¢in 6nemli oldugunu, nesnelerin sembolik
anlamlar yiiklenme yoluyla toplumsal islevler gergeklestirdigini vurgulayan ve
toplumsal analiz yaparken de nesneleri dikkate alan bir sosyal bilim yaklagimidir.
Maddi kiiltiir, iizerinde akademik ilginin arttig1 bir inceleme alani olarak, tasarim ve
kiiltir incelemelerinde onemli bir alan haline gelmistir (Woodward, 2016). Sosyal
unsurlarinda bulunan ortakliklari sebebiyle giizel sanatlar ve tasarim aragtirmalari kadar
onem arz eden moda olgusu maddi kiltiriin bir pargast olarak ele alinmigtir
(Kawamura, 2016).

Nesnelerin 6nem arz etmesinin sebebi nesnelerin insanlar adina seyleri imleme
giicline sahip olmasi ve Kkiiltiirel iletisim kapasiteleridir. Woodward (2016), nesnelerin
kiiltiirel agidan gliclii olmasinin sebebinin fiziki ve zihinsel manipiilasyonu pratikte
birbirine baglamasi oldugunu sdylemistir. Yani maddi olan bir nesne zihinsel bir
metaforu fiziki bir sekilde aktarabilme kapasitesine sahiptir ki bu da maddi bir nesnenin
bu sekilde bir iletisim araci oldugu anlamina gelmektedir. Fikirleri, diisiinceyi veya
sosyal olgular1 (toplumun tiretim-tiiketim sistemleri ya da her tiirlii toplumsal statiileri)
iletebilme giiciine sahip olan nesne kiiltiirel bir agirliga sahip olmaktadir. Bu sebeple,
nesneler kiiltlirii ve toplumu anlayabilme agisindan énem arz etmektedir (Woodward,
2016).

Arastirmada, moda ve giyime maddi kiiltiir ¢alismalar1 icerisinde imal edilmis
kiiltiirel sembolik nesneler olarak yaklasilmistir. Kawamura (2016), hem bir sosyal
organizasyon sonucunda imal edilmis oldugu i¢in hem de sembolik kiiltiirel nesneler
liretmesi sebebiyle modanin, akademik anlamda, mesru bir arastirma konusu oldugunu
sOylemistir. Mesru bir arastirma konusu olarak modanin {iretiminin dayandigi, destek
aldig1 velveya el koydugu sosyal olgu olarak alt kiiltiirel dinamikler ile tiretim
yonteminin sonuglart degerlendirilmistir. Yani teorik olarak Kawamura (2016)’nin

“Modabilimi” adin1 verdigi sisteme benzer bir yaklasim mevcuttur.



“Modabilimi, sosyal teorilerin mikro ve makro diizeylerini, yani sembolik etkilesimciligi ve
yapisal islevselcigi birlestirir, ¢linkii, modanin sosyal organizasyonunun makrososyolojik
¢oziimlemesine odaklanirken bir yandan da moda iiretiminde yer alan tasarimeci ve

bireylerin mikroetkilesimci ¢6ztiimlemesine odaklanir.” (Kawamura, 2016).
Calismanin giyim arastirmalar1 igerisindeki teorik yaklasimi Ozetle alintidaki
gibidir. Bir yandan sosyal sistemler ve sosyal yapilarin analizi ile ulasilabilen sosyolojik
bir sonug olarak altkiiltiirel ¢coziimlemeye odaklanirken diger yandan moda iiretiminde

yer alan tasarimci ve markalarinin bunlarla etkilesimi incelenmistir.

1.2.  Problem Durumu

Toplumun, onu sarmalayan Ogretilerden ve deneyimlerinden yola g¢ikarak
olusturdugu toplumsal bir miras olan kiiltiir; ekonomik, teknolojik, sosyal, vb.
degiskenliklerden etkilenmis ve toplum, ¢ok sayida altkiiltiir igerecek bigimde
gelismistir. Altkiiltlir gruplan igerisinde gelisen genclik altkiiltiirleri, egemen kiiltiirel
degerleri reddeden ve bu hakim kiiltiir yerine kendi olusturduklar alternatif kiiltiirel
bicim igerisindeki gengleri tarif etmektedir (Ambrose, Harris, 2012). Genglerin
olusturduklart bu kiiltiirel bi¢im giyim gostergelerini de kapsamis, egemen degerleri
giyim gostergeleri araciligiyla elestirmislerdir. Ote yandan, kapitalist kiiltiirel degiskeni
de kiiltiirii etkilemis ve bir kiiltiir endiistrisi dogurmustur. Genglik altkiiltiirlerine ait
Ozgiin giyim pratikleri kiiltiir endiistrisinin énemli bir ayagir olan moda endiistrisince
trend kaynagi olarak goriilmiis ve ilham kaynagi olarak kullanilmistir. Fakat bu esnada,
altkiiltiirel giyim pratikleri ticarilesmis, ticarilesme simgesel bir siglagsmaya sebep

olmustur (Hoskins, 2014).

1.3.  Problem Ciimlesi

Bu arastirmada “Genglik altkiiltiirlerinin giyime etkileri nelerdir?” sorusuna
yanit aranmistir. Coziimleme asagidaki alt problemler cevaplanarak yapilmusgtir:
1. Genglik altkiiltiirlerinin ortaya ¢ikmalarinin sebepleri nelerdir?
2. Genglik altkiiltiirleri, bir iletisim bigimi olan giyim kodlariyla ne sdylemek istemis,
bu gorsel iletisimi nasil gerceklestirmis ve gostergelerinin biitiinii olan tarzlarini hangi
tekniklerle olusturmuslardir?
3. Genglerin altkiiltiirel yarat1 ve ifade alani olarak kullandiklar1 giyim gostergeleri

moda endiistrisinde kullanildiginda ne dl¢iide degisiklige ugramakta, bu degisiklikler



gerceklesirken gostergelerde olusan anlam ve deger degisimi hangi yonde olmakta ve
endistri bunu gostergelere nasil yansitmaktadir?

4. Moda tasarimcilarinin, ele alinan genglik altkiiltiirlerinden yola ¢ikarak hazirlamis
olduklar1 koleksiyonlar hangileridir?

5. Moda tasarimcilar1 genclik altkdiltiirlerinin gostergelerini nasil ve ne Olgiide

kullanmis, kullanirken gostergeler {izerinde nasil ve ne dlglide degisiklige gitmislerdir?

14. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, genclik altkiiltlirlerinin giyimlerinin gdstergebilimsel olarak
aciklanmasi, moda endiistrisinin genglik altkiiltiirlerinden yola ¢ikarak nasil tasarimlar
yaptiginin ve bu noktadan sonra altkiiltiirel yaratilarin ne tiir degisimler ge¢irdiginin
goriilmesi amaciyla yapilmistir.

Genglik altkiltiirleri, i¢inde yasadiklari toplumun egemen kiltiiriiyle karsitlik
icinde olup, o toplumun deger ve normlarini reddetmis ve tam ziddi olan deger ve
normlar1 benimsemis bir sosyal gruptur (Marshall, 2005). Giyim-kusam bir gostergesel
kod olmasi sebebiyle, kendilerini ifade etme yollar1 arayan genclik altkiiltiirlerine, red
ve protestolarint gosterebilecekleri bir zemin olusturmustur. Genglik altkiiltiirleri,
rettikleri miizik ve argo gibi kendilerine disavurum alan1 saglayan giyim
gostergelerinin islevlerini doniistiirerek kendi anlamlarini yiiklemislerdir (Hebdige,
2004). Ote yandan kendisine hammadde arayisi igerisindeki kiiltiir endiistrisi, altkiiltiirel
yaratilarin degis-tokus degerini fark etmis, genclik altkiiltiirlerinin —zaten islevlerini
dontstiirdiikleri- gostergelerine ikinci bir miidahalede bulunup herkes i¢in tiiketilebilir
hale doniistirmiistiir (Gootdiener 2005). Bu donilisim esnasinda altkiiltiirel
gostergelerin  egemen degerlere yonelik elestirel tutumlarinin = goriintirliigiiniin
bulaniklastig1 gdzlemlenmistir.

Arastirma, altkiiltiir genclerinin kendilerine nasil bir kiiltiir yarattiklarinin ve
kiiltiir endiistrisinin bunu kendisine nasil kaynak olarak aldiginin ve tiim bu siirecte

giyim gostergelerinin nasil doniisiime ugradiklarinin anlagilmasini amaglamustir.



1.5.  Arastirmanm Onemi

Gilinimiizde kiiltiir endiistrilerince yaratilan kimlik 6rnekleri gengler tarafindan
taklit edilmekte ve felsefi olarak anlamindan haberdar olmasa da, giyim aracilifi ile
plastik olarak o kimlige biiriinmiis gencler cogalmaktadir. Genglik altkiiltiirlerinin giyim
gostergeleri kullanilarak hazirlanip tiiketime sunulmus giysiler bu ‘yapay kimlik’lerin
basinda gelmektedir (Goksel, 2007). Fakat 6ziinde genglik altkiiltiirleri, egemen kiiltiir
ve sistem ile problemleri olan, buna direnen; bu direnisi onlara baski yapan egemen
kiltiire ve onun Kkiiltiirel sistemlerine ters yonde hareket ederek gergeklestiren, bu
anlamda kimi politik, kimi felsefi toplumsal gruplardir. Genglik altkiiltiirleri
direniglerinin en azindan bir kismini, giysilerin gostergesel giiglerini kullanarak
gerceklestirmislerdir. Nesnelere, temel islevlerinin disinda kendi anlamlarini yiikleyen
altkultiirler, onlara gosterge degerleri katmislardir. Kattiklar1 degerler, kendi felsefi ve
politik bakis ag¢ilart olmustur. Yani genglik altkiiltiirlerinin giyimlerindeki her bir 6ge —
simge- imge yiikliidir (Hebdige, 2004). Fakat sanayilesme, kentlesme ve modernlesme
sliregleriyle ortaya ¢ikmis olan iktisadi kiiltiirel degisim altkiiltiirleri de etkilemis, moda
endiistrisi altkiiltiirel tiretimi kendisine ilham kaynagi kabul etmis; daha fazla tiiketiciye
ulasabilmek i¢in ‘herkes i¢in giyilebilir’ tarza uyarlamistir. Bunun sonucunda altkiiltiirel
yarati, endiistri miidahalesiyle tekdiizelesmis, popiiler genglik kiiltiirtine dahil olmustur
(Konyar, 2008).

Aragtirma, altkiiltiirel giyimin muhalif anlamlar barindiran bir protesto bi¢imi
olmasindan popiiler kiiltiire dahil olus siireglerini kapsamaktadir. Giyimlerinin ortaya
ciktiklar1 kendi protest zamanlarindan endiistriyellestirildigi zamanlara evrilirken
yasadig1 gostergesel doniisiimii incelenmis olup, giyim kiiltiirii iizerinde nasil ve hangi

tekniklerle miidahalelere gidildiginin anlasilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

1.6. Yontem

Bu arastirma, 1950-1980 yillar1 arasinda, Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikmis
genglik altkiltiirlerinin giyime olan etkilerini belirlemek igin tarama modeli ve
dokiiman analizi teknikleri kullanilmakla beraber betimsel bir aragtirmadir.

Betimsel arastirma, ¢ok sayida denek veya objeden elde edilen verilerin analiz
edilmesine dayanan bir modeldir. Gorsel kiiltiiriin - bir pargast olan moda
aragtirmalarinda genellikle cizimler, resimler ve fotograflarin yaninda siireli yayinlar,

magaza kataloglari, reklamlar, brosiirler incelenmektedir (Kawamura, 2016). Bu



arastirmada da bahsi gecen genglik altkiiltiirlerine ve bahsi gegen moda tasarimcilarinin
koleksiyonlarina ait, yazili ve gorsel basin iizerinden elde edilen gorsel imajlar analiz
edilmistir (Arseven, 2004).

Tarama modeli, gegmiste ya da glinlimiizde varolan durumun aynen betimlemeyi
amaglayan bir arastirma modelidir. Bu dogrultuda arastirmaya konu olan olay, birey ya
da nesne —ki bu arastirmada sosyal bir grup olan genglik altkiiltiirleri- kendi kosullari
igerisinde tanimlanmaya g¢alisilmistir. Tarama modeli arastirmalarinda gegmis olaylara
dair yargilarda bulunulabilmesi amaciyla, bilgilerin toplanmasi ve degerlendirilmesiyle
bir iligski kurulmaktadir. Bu arastirmada da tarama modeline uygun bir bigimde, 6nceden
tutulmus yazilt ve gorsel basin, kitap ve fotograflar seklinde bulunan daginik veriler
derlenerek yorumlanmustir (Karasar, 2012). Keza moda arastirmalarinda resim gibi
gorsel bulgularin yaninda, gilincel ortaminda giysinin anlami anlayabilmek i¢in yazili

kaynaklarin da kullanilmas: gerekmektedir (Kawamura, 2016).

1.7.  Smrhhklar

1. Arastirma 1950-1980 yillar1 arasinda, Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikmis genglik
altkiiltiirleriyle sinirhdir.

2. Arastirma 1950-1980 yillar1 arasinda, Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikmis genglik
altkiiltiirlerinden yazili ve gorsel kaynaklardan ulasilabilen genglik altkiiltiirleriyle
stirhdir.

3. Arastirmada moda tasarimcilarmin  genglik  altkiiltiirlerini  referans alarak
tasarladiklar1 koleksiyonlar 1990-2016 yillar1 arasinda tiretilmis olanlar ile sinirhdir.

4. Arastirmadaki moda tasarimcilarmin  1990-2016 yillar1  arasinda  genclik
altkiiltlirlerini referans alarak tasarladiklari koleksiyonlar yazili ve gorsel basin

tizerinden ulasilabilenler ile sinirlidir.

1.8. Sayiltilar / Varsayimlar

1. Arastirma ile ilgili yazili, basili ve gorsel kaynaklarmm dogru bilgileri icerdigi
varsayilmaktadir.

2. Arastirmada bilgilerinden faydalanilan sosyal bilimcilerin tespitlerinin dogru

bilgiler icerdigi varsayilmaktadir.



2. ALTKULTUR SOSYOLOJISI

Kiiltiir, insanlarin bireysel ve toplu yasami anlama, diizenleme ve yapilandirma
igin trettikleri; inang ve yasam bi¢imlerini zaman igerisinde olusturduklart bir anlam ve
onem sistemidir. Sosyolojik olarak kiiltiir, toplumlari sarmalayan o&gretilerden ve
deneyimlerden yola ¢ikarak olusturulmus toplumsal bir mirastir. Toplumsal sistemlerin
Ogelerinden alint1 yapilarak soyutlastirilmis olan degerlerin, normlarin ve sembollerin
orgiitlenmesine ise kiiltiirel sistem adi verilir. Gliniimiizdeki kiiltiirel sistem homojen
degildir. Bir homojenitenin varolmasi igin bir toplumda gelir, kiiltiir, etnisite ve yasam
bicimleri gibi toplumsal 6gelerin tam bir esitlik ve benzerlik igerisinde olmas1 gerekir.
Oysa modern toplumlarda iiretim bigimine bagli olarak is boliimii farkliliklari, buna
bagl olarak sinif, statii ve gelir esitsizlikleri, yasam bi¢imi farkliliklar1 mevcuttur. Bu

durum kiiltiirel sisteme farklilik olarak yansimaktadir (Bostanci, 2010).

“Kiiciik toplumlar (avcir ve toplayici toplumlar gibi) kiiltiirel bakimdan tekbigimli olma
egilimindedirler; buna karsilik sanayi toplumlar1 kendi i¢lerinde, ¢ok sayida farkl altkiiltiir
icerecek bigimde, kiiltiirel bakimdan gesitlilik gosterirler.” (Giddens, 2000)

Toplumlar genisleyip ¢ogaldik¢a igerisinde sosyal farklilasmalar goriilmektedir.
Her sosyal grup da 6zgiin bir altkiltiirti olusturmaktadir. Cuche (2013), altkiiltiirlerin,
karmasik toplumlarda, toplumun genel kiiltiiriinii paylagsmakla birlikte, kendilerine 6zgii
diisiince ve davraniy moduslarina sahip oldugunu sdylemistir. Buna gére karmasik
heterojen toplumlar bireylere, ilkel toplumlardakine gore daha esnek, daha az baskici
modellerle yaklagmaktadir. Bunun sonucu olarak bireyler, sosyalizasyon araciligiyla
kendi toplumsal gruplarin1 kurmaktadirlar (Cuche, 2013). Modern dénemin sosyolojik
sonucu olan altkiiltiir, milli sinirlar igerisindeki farkli etnik kokenleri, erkek egemen
toplumda kadinlar1 ve escinselleri, smnifli toplumlardaki dar gelirlileri, gé¢menleri,

siyahileri, ¢ingeneleri, Punk’lar1 kapsayan ¢ok genis bir kavramdir (Ersen, 2002)
“Alt kiiltiir (subcultures) toplumun temel kiiltiirel degerlerini paylasan ancak bunun disinda
kendini diger gruplardan ayiran deger, norm ve yasam bigimleri olan gruplardir.” (Ozkalp,
2000)

Altkiiltiirlerin egemen kiiltiirle arasinda ¢eligkiler bulundugunu, bu ¢eliskilerin
niteliginin ise her altkiiltiiriin 6zelliklerine bagli olarak farkliliklar gosterdigini sdyleyen
Selek’e (2014) gore altkiiltiirler, mekan, sinif, statii, etnisite, dil, cinsiyet, yas, ideoloji,
din gibi farkli faktorlere bagli olarak, farkli anlam aglart ve yasam pratikleri

olusturmaktadir. Her altkiiltiiriin yapisina bagli olarak anlam ve pratikleri farki olsa da



temel olan altkiiltiirlerin, dyle ya da bdyle, egemen kiiltiiriin Karsinda yer almasidir

(Selek, 2014).

“Her toplumda hakim kiiltiir sistemine dahil olmayan ¢ok fazla deger sistemi, alt kdiltiir
vardir. Alt kiiltirler, hakim kiiltiir agisindan bir karsi alandir. Hakim kiiltiir genel siyasal ve
ekonomik diizenin iginde gelistigi i¢in, onun egemenliginin sistemle ilgili islem ve
anlamlari vardir. Dolayisiyla alt kiiltiirlerin hakim kiiltiire karsi direnisleri ayni1 zamanda

sistem karsit1 bir nitelik tasir.” (Selek, 2014)

Daha genis bir Kkiiltiiriin parcast olmakla birlikte, kimi inanglar1 ve
davraniglariyla bu ana kiiltiirden farklilasan bir toplumsal kiimenin kiiltiirii olarak tanim
bulan altkiiltiire, beyazlarin ¢ogunlukta oldugu bir toplumda siyahlar, erkek egemen bir
toplumda da kadinlar ile escinseller Ornek olarak gosterilebilir (Mutlu, 2012).
Altkiiltiirlerin genel 6zelliklerinden biri bulunduklar1 egemen kiiltiirdekilere gére sosyo-

ekonomik agidan alt toplumsal konumlarda yer almalaridir.

“Altkiiltir kavrami genelde toplumsal anlamda alt simiflar1 ve disiik statiili bireyleri
(“mavi yakalilar”), sapkin davranislar sergileyen madde bagimlilar1 ve suglulari, toplumda
farkli olarak algilanan genclik gruplarini tamimlamak maksadiyla kullanilmaktadir.”

(‘Yaman, 2013)
Marshall (2005) altkiiltiir kuraminin 6ziindeki fikrin, altkiiltiir {yelerinin

gerceklesmesi engellenmis olan Ozlemlerine ya da toplumdaki konumlarindan
kaynaklanan problemlerine Kkolektif bir ¢oziim bulmaya c¢alismalart oldugunu
sOylemistir. Buna gore altkiiltiirler okullar ve hapishaneler gibi toplumsal kurumlar
icindeki sembolik direnis bicimleri seklinde ortaya c¢ikabilmekte, ya da Ornegin
escinseller gibi baz1 kesimlerin hissettikleri farklilik duygusunu ifade edebilmelerine
uygun kanallar sunabilmektedir (Marshall, 2005).

Altkiiltiirler, kendi igerisinde alt basliklara ayrilmaktadir. Downes (1966), bir
tanesi iki alt kategori iceren iki ana tilirde altkiiltlir siniflandirmasi yapmistir. (Aktaran:

Jenks, 2007)

“ (a) “egemen kiiltlir” baglamindan 6nce gelen ya da onun diginda olusturulanlar: 6rnegin,
ev “egemen Kkiiltiir’den Once gelen, fakat onunla beraber varligini siirdiiren, onunla
kaynasan veya ona farkli olarak tepki veren bdlgesel altkiiltiirler.
(b) Kokeni egemen kiiltiir baglaminin igine dayananlar; bunlar iki alt kategoriye ayrilir:

(i) toplumsal ve Kkiiltiirel yapilarin taleplerine verilen olumlu tepkiden doganlar;
Ornegin, mesleki altkiiltiirler, yas grubu altkiiltiirleri ve

(ii) toplumsal ve Kkiiltiirel yapilarin taleplerine verilen olumsuz tepkiden doganlar;
Ornegin, sug altkiiltiirleri; dini-Mesihi-dini uyanisa tesvik edici altkiiltiirler; politikanin asirt

ucundaki altkiiltiirler.” (Downes,1966)



Genglik altkiiltiirleri, genel altkiiltiir baslhigi icerisinde 6zel bir baslikta
incelenmektedir. Bazi1 sosyologlar “genglik altkiiltiiri” tanimi kullanirken, bazi
sosyologlar “kars1 kiiltiir” tanim1 kullanmaktadir.

“Alt-kiiltiirler, i¢inde yasadiklari toplumun egemen Kkiiltiiriiyle o6zellikle dogrudan bir
karsitlik i¢inde olup, o toplumun en 6nemli deger ve normlarimi reddedebilir, bunun tam

z1dd1 olan deger ve normlari benimseyebilir ve bu durumda bazen “karsi-kiiltiirler” diye

adlandirilir.” (Marshall, 2005)
Ozkalp (2000) ise Kars: kiiltiiriin bir altkiiltiir grubu oldugunu sdylemistir.

“Kars1 kiiltiir (counter culture) ise bir alt kiiltiir olup deger, norm ve yasam bigimleri
acisindan icinde yasanilan kiiltlire ters diisen tutum ve davramslart icerir. Bu gruplar
toplumun sahip oldugu hatta gurur duydugu norm ve degerleri reddederek, karsit tutum ve

davramslara sahiptirler.” (Ozkalp, 2000)
Outwaite (2008) ise genglige ait bir karsit kiiltiiriin, genglige ait bir altkiiltiirden
farkli oldugunu sdylemistir.

“Genglige ait bir kars1 kiiltiir, bir alt kiiltirden daha inkarci, anti sosyal ve kavgacidir ve
otoriteye ve siradan kiiltiire kars1 bir meydan okuyusu temsil eder. Karsit kiiltiirii savunan
genclik, oldukca hareketlidir ve bazen siddete bagvurur (kiiltler, hippiler, dazlaklar ve
punklar) ya da radikal ideolojik-iitopik gruplarda ve saldirgan politik muhaliflerde oldugu
tizere, isyankar politik eylemlere katilabilirler (baz1 hayvan hakki savunuculari ve g¢evre

eylemcileri yani sira bazi anarsist, nihilist ve asir1 sag-kanat gengligi).” (Outhwaite, 2008)

Terminolojik tanimlama yoniinden farkliliklar olan genglik altkiiltiirlerine Girtler
(2005) ise ‘kenar kiiltiir’ tanimlamasi1 yapmistir. Kavram iginde yer alan 'alt' kelimesinin
bu kiiltiirlerin, olumsuz anlamda, asag1 bir mevkide yer aldigini ifade etmesi sebebiyle
'kenar' kelimesini kullanmay1 tercih ettigini sdylemistir.

Fakat tiim bu tanimlar modern toplumda goriilmekte olan aykir1 giyim, konusma
bi¢imi, miizik, felsefe ve yasam bi¢imine sahip gengleri tarif etmektedir. Temel olarak
egemen kiiltiirel degerleri reddeden ve bu hakim kiiltiir yerine kendi olusturduklari

alternatif bir kiiltiirel bicim igerisindeki genclerdir (Ambrose, Harris, 2012).

“Pargas1 olduklar1 yaygin kiiltiir tarafindan benimsenmis degerlerden farkli davramis ve
inanglar1 olan grup. Bir altkiiltiir, politik ya da sanatsal goriisii, ik, cinsiyet yonelimi ve
benzeri degerlerle tanimlanabilir. Altkiiltliriin sahip oldugu degerler iiyelerinin giyim

kusamu ve kullandiklar1 sembollerle gorsel olarak da desteklenir.” (Ambrose, Harris, 2012)

Genglik alt kiiltiirlerinin ortaya ¢ikisi, smif ve statii ¢eliskileri, aile sorunlari,
cinsiyet, etnik kimlik, issizlik, yas farklilig1 ve yabancilagsma gibi pek c¢ok sebepten
kaynaklanmaktadir. Bu konuda farkli goriisler mevcuttur. Bazi sosyal bilimciler genglik

kiiltiirlerinin  olusumunu, “yetiskin toplumsallasmasinin bir basarisizligi” olarak



yorumlamaktadir. Digerleri ise genclik kiiltiirlinlin, gen¢ insanlarin statiiko ile olan
hosnutsuzluklarina ve kendileri i¢in daha iyi bir diinya yaratma arzularina isaret ettigini
ileri siirmektedir (Outwaite, 2008).

Cohen (1955) ise, suga egilimli bu genglik altkiiltiirlerinin ergenlik donemi
problemlerine bagli olarak ortaya ¢iktigini ileri siirmiis, orta sinifin degerlerine 6zlem
duyan fakat siniflarina 6zgl firsat yapilar1 sebebiyle kisitl kaynaklara sahip olan is¢i
sinifindan genglerin bir tiir statii takintisi oldugunu sdylemistir. Buna bagli olarak,
0zlem duyduklar1 imkéanlara ulasmak i¢in mesru firsatlar bulamayinca, statiiye Kkarsi
muhalif degerleri benimseyerek altkiiltiirel yapilanmaya girmektedirler. Cloward ve
Ohlin (1960) de altkiiltiirel olusumun sinif atlama hedeflerine ulagsmanin mesru
araglarmin tikanmasindan kaynaklandigini saptamiglardir. Bazi gengler, tikanan mesru
firsatlardan farkli olarak, mesru olmayan firsat yapilar1 olan su¢lu ya da catismali
araglara yonelmektedir. Bu kurama gore, uyusturucu ve alkole siginma gibi davranislar
hem mesru hem de mesru olmayan girisim alanlarinda yasanan gifte basarisizliga isaret
etmektedir (Aktaran: Marshall, 2005).

Genglik altkiiltiirlerinin olugmasinda birey ve toplum arasindaki ¢eliski 6nemli
sebeplerden birisidir. Ancak bu altkiiltiirler basit bir uyusmazlik sorunundan degil derin
toplumsal c¢eligki ve problemlerden dogmuslardir. Bir takim toplumsal problem ve
celigkilere yol agmasi sebebiyle, altkiiltiirlerin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlayan
etmenlerden biri modernimzdir. Bauman (2000), modernizmin ulus devletlerin ¢ikarlari
lizerine insa edildigini sdylemistir. Modern ulus devlet ‘diizen’ temeli {izerine kuruludur
ve bu diizenin saglanmasi icin her tiirlii baskiyr uygulayabilecek erke sahiptir. Okul,
fabrika, cezaevi, askeri kigla, karakol, islahevi, igyeri gibi modern icatlar “diizenin
fabrikalart” dir. Bauman (2000), bu durumun birey iizerindeki etkilerini Freud’dan
yararlanarak ¢oziimlemistir. Modernizm, daha diizenli diinya yaratmak i¢in daha az
Ozgiir bir diinya yaratmis ve bu durum birey haklarmi daraltmistir (Bauman, 2000).
Genglik altkiiltiirlerinin olusmasinda bu ‘diizen’ ve baski Onemli rol oynamustir.
Altkiiltiirlerin modern toplumun dayattig1 bu baskici ve ‘diizenli’ hayati protesto etme
orneklerini sarki sozlerinde gorebiliriz. Ornegin; Marcus (2013), Punk altkiiltiiriiniin
miizik grubu Sex Pistols “Anarcy in UK” sarkisinda Tanri’ya, devlete, is yasamina,
aileye lanetler yagdirarak diinyayr degistirme arzularindan sz ettiklerini sOylemistir

(Ersen, 2002).



Modernizmin altkiiltiirleri doguran diger etmeni, modernizmin toplumu
doniistiirme cabast ve bunun sonucunda tek tip bir kitle toplumu yaratmasidir.
Modernizmin toplumu doniistiirme ¢abasi ¢er¢evesinde, giindelik hayatta —giyim
kusamdan ev i¢i diizenine hatta mutfak kiiltiirine kadar- tim alanlar yeniden
diizenlenmistir (Demir, 2014). Bu durum toplumlarin sosyo-kiiltiirel olarak
tektiplesmesine sebep olmustur. Sanayi kapitalizmi bu sorunu daha da derinlestirmis ve
bir ‘kitle toplumu’ ortaya ¢ikmistir. Kitlelesen modern toplumda genglik altkiiltiirleri
farklilasarak ‘birey’lesmektedir. Altkiiltiirler modern toplumda bireylik hakkinin
savunulmasi ve egemen kitle kiiltiiriine yonelik bir protesto niteligi tagimaktadirlar
(Ersen, 2002). Bu baglamda, genclik altkiiltiirleri dinledikleri miizik tiirii, giysileri,
konusma ve eglenme bicimleri gibi etmenlerle toplumun ‘dogru’ olarak onayladig
miizik, giyim, davramis bicimlerini reddederler ve ‘yanlhis’ olan1 yapmak bu
altkiiltiirlerin kendi se¢imleridir. Bu altkiiltiirler, ana akim siyasete, ahlaga, dine, kitlesel
begenilere, geleneklere, toplumsal siniflara karsidirlar ve ‘normal’lige muhalefet
etmektedirler (Hebdige, 2004).

Hebdige’nin altkiiltiir tezi; bireyin egemen kiiltiire direnisi temeline
dayanmaktadir. Bu teze gore birey, kendine egemen kiiltiir igerisinde yer
bulamamaktadir. Birey, altkiiltiirel tretimindeki farklilik ve tarzlarla ait olmadigini
hissettigi toplumu protesto etmektedir. Yapisalct ve gostergebilimsel analiz teknikleri
kullanan Hebdige’ye gore altkiiltiirel gruplar tarzlariyla, egemen kiiltiiriin toplumsal
kodlartyla dolu bir toplumda, 6zgiin kodlarini {iretererek ve gostererek, kendi
varliklarini altin1 ¢izmektedirler (Hebdige, 2004).

Hebdige (2004), genglik altkiiltiirlerinin protesto ettikleri egemen kiiltiiriin {ist
smifin kiiltiiri oldugunu sdylemistir. Toplumsal sinif olarak iist kesimdeki gruplar
kurallarin konulmasi ve toplumun sekillenmesinde daha fazla s6z hakkina sahipken, alt
kesimlerdeki gruplar kendi diinyalarini yaratma ve bunu kabul ettirme konusunda daha

giicsiizlerdir. Bu durumu MarXx ve Engels’den alint1 yaparak aciklamistir.

“Egemen sinifin fikirleri, her dénemde egemen fikirler olmuslardir; yani toplumun maddi
glicli olan smif, ayn1 zamanda toplumdaki egemen entelektiiel giictiir. Maddi {iretim
araglarina sahip olan sinif, ayn1 zamanda diisiinsel iiretim araglarina da sahiptir; boylece

diislinsel iretim araglarina sahip olmayan smiflarin fikirleri, bu egemen sinifa bagh

olmaktadir.” (Marx ve Engels, 1970. Aktaran: Hebdige, 2004)
Bu baglamda Hebdige (2004), genglik altkiiltiirlerinin, toplumun yaygin

diisiinsel planmi olusturma erkine sahip olan egemen smifin ‘alt’indaki dezavantajli
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simif olarak, toplumsal otorite olan hegemonyaya isyan ettigini ve bu isyani tarzlari —
gostergeleri- aracilifiyla yaptiklarini savunmustur.

Karl Marx, genglik altkiiltiirlerine temkinli bir yaklasim sergilemistir. Marksist
ideolojiye gore, kapitalizm toplumu tiretim araglarini elinde bulunduran burjuvalar ve
tiretim araclarinin sahipleri i¢in ¢alisan proleterler olarak tabakalagtirmistir. Efendi-kole
iliskisinin yeniden sekillenmesi olan bu sistemde proleterya sinifi, baski ve aristokratik
araclar vasitasiyla somiriiliir. Somiirii ve sefalet icerisindeki sistemin son bulmasi,
diizenin yapibozumuyla yapilacak devrim ile miimkiindiir. Devrimi gergeklestirecek yol
ise proleteryanin sinif dayanismasidir. Marx, altkiiltiirleri ‘tehlikeli sinif” olarak gdrmiis
ve alkiiltiirleri ‘liimpenproleterya’ olarak tanimlamistir. MarX, liimpenproleteryayi
iiretime katilmamalar1 ve sinif bilincinden yoksun olmalar1 sebebiyle olasi bir devrime
katki yapamayacaklar1 hatta Karsi-devrim saflarinda yer alabilecek bilingsizler olarak

tanimlamistir (Jenks, 2007).
“Tehlikeli sinif, toplumun yiiz karalari, eski toplumun en diisiik tabakalarinin baslarindan
attig1 o pasif olarak ¢iiriiyen kitle ara sira bir proleterya devrimi tarafindan harekete
stiriiklenebilir; bununla beraber, onun yasam kosullari, onu daha ¢ok gerici entrikanin

rligvet verilen bir aracinin pargasi olmaya hazirlar.” (Marx, 1988. Aktaran: Jenks, 2007)

Weber altkiiltiirel gruplar1 komiinal ve isbirlik¢i toplumsal iliskiler olarak
adlandirmistir. Komiinal iligkide teamiil ve duygulanma gibi 6znel hislere dayali bir
gruba ait olma, isbirlik¢i iliskide ekonomik olsun olmasin iiyelerin kendi ¢ikarlarina
dayali birlik vardir. Suglu altkiiltiiriine {iye olmak “baska kimse bana sahip ¢ikmaz”
diisiincesinin gostergesidir. Kotli hareketler, tavir, giyinme, dans etme ve tiiketim,
altkiiltiirin en acik temalar1 oldugunu sdyleyen Weber altkiiltiirlerin karizma tarzina

yakin olduklarini sdylemistir (Jenks, 2007).
“En saf bicimiyle Karizmatik otorite, Ozellikle giindelik rutin yapilara yabanci bir
mahiyettedir. Dogrudan katilim olan toplumsal iligkiler, Karizmatik kisilik niteliklerinin
gecerligi ve pratigine dayanan tam manasiyla, kisisel iligkilerdir.” (Weber, 1964 Aktaran:
Jenks, 2007)

Altkiiltiiriin uzun fakat ¢ogunlukla unutulmus bir tarihe sahip bir kavram oldugu
sOyleyen Jenks’e (2007) gore altkiiltiir gruplari, toplum disina itilmis, izah
edilemeyenlerin ve daha 6nceki dayanigsma kuramlari tarafindan diglananlarin bir araya

toplanmasidir.
“Daha once kisaca degindigimiz bir anlamda, altkiiltiir fikri, bazen kaybedenleri,

reddedilmis, diismiis olani, ya da belki de daha analitik olarak, toplumdaki iligkilerin
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egemen, normatif, siniflandirict yapisi tarafindan dislananlar1 bir araya toplama tarzi olarak

kurama evrilir.” (Jenks, 2007)

O’Hara (2003), altkiiltiirleri toplumsal yabancilagsmaya Kkarsi farkindaligi olan
toplumsal gruplar seklinde tanimlamistir. Bu toplumsal yabancilasmanin kokleri Sanayi
Devrimi'ne dayanmaktadir. Sanayi Devrimi, toplumda derin bir doniisiime sebep olmus,
toptan tiretime karsin azami verimlilige yol agmus, isyerleri bireyler i¢in ikinci bir eve
donlismistiir. Ve bir siire sonra modern toplumun yabancilagsma hissi; kabul goéren,
kaniksanan, hatta farkina dahi varilmayan bir hale doniisecek kadar giiglii ve yaygin
hale gelmistir. Altkiiltiirlerin varligit bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore
altkiiltiirler, kendisine yabancilasmis modern toplumda, yabancilasmaya sebep olan
etmenleri fark eden, bunlari reddeden ve bu reddedisi yikici bir bi¢imde ifade eden

toplumsal gruplardir (O’Hara, 2003).

“Ancak her zaman yabancilasmis insanlarin arasindan, kendilerine yapilanlarin farkina
varan bir grup ¢ikar ortaya. Bu fark etmenin temelinde, bu insanlarin ya ana akim toplumu
reddetmeleri ya da bu toplum tarafindan reddedilmeleri yatar. Bu grup ya onlerindeki
yabancilagsmay1 reddeder ya da istemeyerek ana akim toplum tarafindan reddedilirler.
Siyahlar, escinseller, AlDS'liler, alt siniflar, biitiin bu gruplar toplumsal hiyerarsilerin
farkina vardiklari igin bir araya gelirler veya yikici, otoriteye dayali bir gii¢ tarafindan aym

saflara itilirler.” (O’Hara, 2003)

Altkiiltiirlere ait bireyler, igsizlik ve kotii toplumsal kosullarindan kaynaklanan
hayal kiriklikliklar1 yasamakta, bu hayalkirikliklar1 6fke yaratmaktadir. O’Hara’ya
(2003) gore; bu ofke ¢ok farkli yontemlerle disavurulabilmekte ve en sik kullanilan
disavurma yontemi su¢ islemek olmaktadir. Fakat genclik altkiiltiirlerinde, bu ‘sokak
serserileri” hem umutsuzluga kapilmaktan kaynaklanan kii¢iik suclar islemeye hem de
gitar calmaya baglamis; bu da onlar yaraticiliga ilerletmistir. Ornegin; Ingiltere’de Punk
genclik altkiiltiirli, imkanlart sinirli olan is¢i sinifindan beyaz genclerin olusturdugu bir
hareket olarak sosyal konumlarinin dezavantajli  durumlarindan hissettikleri
rahatsizliklarin1 Punk vasitasiyla dile getirmislerdir (O’Hara, 2003).

Fakat yabancilagmaya Karst ¢ikan bu 6fkeli altkiiltiirler, ayn1 zamanda otoriteye
karsi ciktiklari i¢in, toplumdan diglanmakta, “belli derecede toplumdan tecrit edilmis
olmakla” kars1 karsiya kalmaktadirlar. Buna ragmen, O’Hara (2003), toplumun
disladig1 bu altkiiltiirlere ait insanlarin, kendi aralarinda, toplumun genelinde eksik olan

anlagsma ve dayanisma ruhunu yakalamay1 basardiklarini sdylemistir (O’Hara, 2003).
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Selek (2014), de benzer bir bigimde, hakim kiiltiire Kars1 bir direnis gelistiren
altkiiltiirlerin bu direnisinin, alt kiiltiirlerin dogrudan ortaya koyduklari bir sey
olmadigini, direnisin dolayli oldugunu ve bu dolayli altkiiltiirel direnisin, kendisini
islupla disa vurdugunu sdylemistir. Buna gore iislup, altkiiltlirlerin sistemin diizenine
karst uyumsuzluklari ile bigim bulmakta, jestlerin biraraya gelmesiyle olusmaktadir.
Selek (2014) bu iislubun altkiiltiirler i¢in bir silah oldugunu, hakim kiiltiirce anormal
sayilip bir sapkinligin isareti olarak kabul edildigini ve en sonunda ya dislandiklarini ya

da ‘dlizene sokulduklari’n1 sdylemistir (Selek, 2014).
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3. GOSTERGEBILIMSEL YAKLASIM

Maddi kiiltiir ¢alismalarina gostergebilimsel yaklagimin temel ilkesi, nesnelerin
kendilerinin —var ise- temel islevi disinda baska bir seye atifta bulundugudur. Bu
yaklasimda nesnenin bir fikrin, diisiincenin veya toplumsal anlamin tasiyicisi oldugu
diisiiniilmekte ve ¢dziimlenmektedir. Ornegin bir nesne kisinin meslegine, dinine ya da
toplumsal cinsiyetine géndermede bulunabilir (Woodward, 2016).

Buna goére nesneler toplumsal iletisimde rol oynamaktadirlar. Bu iletisim
nesnenin imgeyle dogrudan ve yan anlamsal bagi araciligiyla gergeklesmektedir. Maddi
bir nesne ile imgenin i¢ ice gecmesinin kokeni ilkel toplumlardaki simgesel diisiinceye
dayanmaktadir. Gootdiener (2005), bu durumu Antik Etriiksler’in kentlerini kurma

bicimleriyle 6rneklemistir.
“Duvarlar dikilmeden once bir okiiz altin bir sabana kosulur, yeni yerlesim
alaninigevreleyen biiyiik bir ¢gember etrafinda dolastirilirdi. Bu “kutsal saban izi”, i¢inde
insanlarin yasayacagi alani belirler, kutsal yerlesme alanini kutsal olmayan disarisinin

evreninden ayiracak kent duvarlarimin tam yerini gosterirdi.” (Gootdiener, 2005)

Bu o6rnekte maddi olan (kent duvarlar1) ile manevi olan (kutsal saban) i¢ ice
gecmistir. Yani tinsel olan maddi nesneyle eklemlenmistir (Gootdiener, 2005). Diislince
(kutsal saban), nesne (kent duvarlari) ile kendisini gostermistir. Bu durumda nesne
simgelesmis; bir imgeyi aktarma gorevi iistlenmistir.

“Imge bir form tasidiginda bu forma simge denir. Simge, imgeyi tasir. Ama imge formsuz
da vardir. Kendini soyut olarak hep var tutar bellekte. Simgenin mutlaka tasidig1 bir imge

vardir ve simge gorseldir. Gorsel olan simgeler kendiliginden olugmazlar, insanlar

tarafindan olusturulurlar veya yok edilirler.” (Kiigiikoner, 2005)

Bu toplumsal iletisim sisteminde imge anlam; sembol bu anlami aktaran bir

gosterendir. Anlam ytiklii imgeler simgeler araciliiyla bir seyler anlatmaktadir.
“Imge bir tamlik'tir; sembol ise tamlik'a ulastiran bir tamamlayan'dir. Dolayisiyla anlam,
'demek istenende', yani imge'de gizlidir. Sembol yalnizca bizi imgeye tasiyan bir
gosterendir.” (Emir,2003)

Bir seyi temsil eden fakat temsil ettigi seyle dogal bir iligkisi olmayan semboliin
bir 0rnegdi siyah rengin yas simgesi olmasidir. Simge (siyah), imge (yas, matem) ile
dogada dogrudan iligki igerisinde degildir. Fakat toplumsal kiiltiir, siyah rengi iiziinti,
yas gibi imgesel anlamlarla ile iliskilendirmis ve bunu simgelestirmistir. Bagka bir
ornek kutsal bir nesne olan ¢armihtir. Carmihin anlam1 hakkinda bilgisi olmayan birisi
icin ¢armih belli agilarla birbirine tutturulmus iki kazik parcasidir. Fakat bir Hristiyan

icin ¢armih iki aga¢ pargasindan ¢ok daha fazlasidir; carmih, Hristiyanligin en 6nemli
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hikdyesine isaret eden Onemli bir sembolik anlam tasiyan giiglii bir simgedir
(Woodward, 2016). Imgeler toplumsal kiiltiiriin oriintiileri olmakta, bu imgeleri
yiiklenen simgeler toplum kiiltiiriiniin derin anlamlarim1 aktarmaktadir. Yani simgelere

atfedilen nitelikler rastlantisal degil kiiltiirel ¢agrisimlar neticesinde olugsmaktadir.

“Simgelerde bigimle icerik arasindaki iligki nedenli degil uzlagmaya baglidir, yani
niyetlidir. Simgenin niteliklerinden biri onun asla keyfi ve nedensiz olmamasi, yani bir

niyete bagli olarak olugmasidir. Simge bosuna degildir.” (Parsa, 2012)

Maddi kiiltiir ¢alismalarina gostergebilimsel yaklasimda bulunan antropolog
Levi-Strauss, kiiltiiriin altinda yatan yasalar1 agiga ¢ikarmak igin yapisalct modeli
kullanmistir. Levi-Strauss’un nesneleri agiklarken onlarin fayda saglayabilecegi amaca
yonelik degil insanlarin kiiltlirel evrenlerindeki anlamlandirmalarini iizerlerinde inga
ettikleri semboller olarak yaklasilmasini gerektigini diisiinmiistiir. Buna gore kiiltiirel
kodlar nesnelerin anlamlarii sekillendirmektedir ve kiiltiirii ancak, Levi-Strauss’un
deyisiyle, “kiiltiiriin kodlarimi kirarak” anlayabiliriz. Bu yaklagima gore nesnelere
kiiltiirel bir mesaj olarak yaklasilmasi; kiiltiirel sistemin anlasilmasini saglamaktadir
(Woodward, 2016). Ornegin, avcilikla yasamin devam ettirildigi ilkel dénemlerde
insanlar avladiklar1 hayvanlarin boynuzlarini baglarina takarak avcilikla ilgili
maharetlerini sergilemislerdir. Altin madeninin iglenebildigi yillara gelindigindeyse bu
simge monarsinin sembolii olan bir ta¢ halini almistir (Emir, 2003). Buradaki
simgelerin formu degismistir fakat yiikli oldugu imge olan giic ve iktidar
kaybolmamugstir. Levi-Strauss’un modeline gore; bir nesne olan ta¢ yapr sokiimiine
ugratilip ¢oziimlendiginde kiiltiiriin kokenlerine dair —monarsi ve iktadarin kdkeni-
kiiltiirel bilgilere ulasilmaktadir.

Imge ve simge kullanimi insanhigin tiim evrelerinde var olmustur. Insanlarin
ilkel topluluklar halinde yasadiklar1 ¢aglarda da yeni¢agdaki modern toplumsallagsma
siirecinde de simgesel iletisim mevcuttur. Insanlarin diisiince tarihi imgelerle baslamus,
bu sembolik diisiinceler simgelerle ifade edilmistir (Emir, 2003). Kiiltiiriin evrimine
paralel olarak da simgeler de evrim gecirmis, gostergeler halini almistir. Simgeler

gostergelerin temelini atmaistir.
“O halde imge, gercegin, varligim, anlamin yerini alan sey; simge, imgeyi tasiyan,
bicimlendiren, goriiniir, duyulur, tutulur, dokunulur kilan sey; gosterge de, imgeyi tagiyan
simgenin daha anlagilir, daha kolay algilanabilir bir seviyedeki bir sekli, hatta simgenin
yerine getirilen yeni bir formdur. Bu haliyle gosterge, bicimdir. Anlamin tasiyicisi olan

bi¢im.” (Kiigiikdner, 2005)
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Simge gibi gosterge de imgeyi tasiyan bigcimdir. Imge-simge arasinda dogal ve
dolayli iligki gibi imge-gosterge arasindaki iliskide de gostergeyle imge i¢ icedir.
Gosterge, anlatilmak istenilen sey olan imgenin biiriindiigli bigimidir.

“En basit taniminda gosterge; kendisi o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisimde
bulunan aragtir. Gostergenin bicim ve igerikten olusan ikili bir yapist bulunmaktadir;
"g0steren” bigim, "gOsterilen" ise igerigin Karsiligidir.” (Parsa, 2012)

Yani bu yeni iletisim formunda eski adiyla simge; gosteren, imge ise
gosterilendir. Simge nasil imgeyl ¢agristirmaktaysa, goOsteren de gosterileni
cagristirmaktadir. Levi-Strauss’un antropolojik arastirmalarinda kullandigi yapisalci
ilkeyi ileri tiketim toplumlar: i¢in uyarlayan Fransiz gostergebilimci Roland Barthes,
modern gostergebilimin temelini atmistir. Antropolog Levi-Strauss nasil kiiltiirii
anlamanin yolunun nesnelerin kodlarimi1 kirmak oldugunu diisiindii ise, Barthes de
modern diinyanin temelini olusturan ideolojik sistemin anlamanin en iyi yolunun onu
bir gostergeler sistemi olarak analiz etmek oldugunu diisiinmiistiir. Ornegin; Barthes’e
gore, oyuncaklar modern yetiskin diinyasinin ¢esitli ideolojilerini kodlamaktadir. Kiigiik
kiz ¢ocuklar1 i¢in Barbie bebek iiretirken, erkek cocugu icin asker, silah, kilicla
oyuncaklar1 liretmek toplumsal cinsiyet ideolojilerinin dayatildiginin gostergeleridir.
Levi-Strauss’un nesnelerin iglevlerinin onlarin anlamlarini agiklamadigi, nesnelerin
islevinden bagimsiz anlamlar tasidigi yaklagimina benzer bir sekilde Barthes de Eyfel
Kulesi ornegini vermistir. Eyfel Kulesi’nin Parisliler i¢in onlara sehrin i¢inde yon
bulma islevi elbette mevcuttur. Fakat diinya icin bu kule modernlik, iletisim, bilim ve
kozmopolit seyahatin evrensel bir sembolii olmustur. Kule aslinda islevsizdir, orada
Oylece durmaktadir fakat sonsuz bir sekilde anlam yiikliidiir (Woodward, 2016).

Barthes (2014), tim bu ¢oziimlemeleri yaparken yapi sokiimii igin model
gelistirmistir. Barthes’in modeline gore; gosterge bir gdsteren ile bir gosterilen diizlemi
istiine kurulu olmaktadir. Buna gore gosterenler diizlemi anlatim diizlemini,
gosterilenler diizlemi de igerik diizlemini olusturmaktadir. Gosterilen diizlemi nesneler,
goriintiiler, el-kol-bas hareketleri gibi araglarla aktarilan anlamdir. Bu araglar ise
gosterenlerdir. Bu iki baglantisal diizlem gdstergeyi olusturmaktadir. Her gdsterenin
(simge) oldugu yerde bir gosterilen (imge) mevcuttur (Barthes, 2014).

“Toplum bulunan her yerde, her kullanim kendisinin gostergesine doniisiir. Yagmurluk

yagmura karst korunmak i¢in kullanilir; ama bu kullanim, belli bir hava durumunu belirten

gostergelerden ayrilamaz” (Barthes, 2014)
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Barthes’e gore bir gostergenin ii¢ temel niteligi mevcuttur. Bu niteliklerden ilki
fiziksel bir bicimi olmasi, ikincisi kendisinden baska bir seye gonderme yapmasi,
liclinciisii ise insanlar tarafindan bir gosterge olarak kabul edilmesi ve kullanilmasidir.
Barthes gosterge kavramini giil 6rnegiyle agiklamistir. Giil normalde bir gigektir, ama
geng bir adam onu kiz arkadasina takdim ederse bu bir gosterge olmaktadir. Ciinkii bu
durumda giil, gen¢ adamin romantik tutkusuna gonderme yapmaktadir (Mutlu, 2012).

Hebdige (2004), kiiltiiriin icerisindeki en bildik nesnelerin bir gosterge goérevi
yaptigin1  sdylemistir. Bunu egitimdeki yaygin ideolojik kavramlar ile egitim
kurumlarinin fiziksel yapisinin birbirlerine eklemlenisiyle orneklendirmistir. Kirmizi
tugla ve beyaz kiremitle insa edilen binalar modern egitim kurumlarmin, farkli binalara
yerlestirilen fakiilte sistemi sanat ve bilim dallarinin disiplinlere gore ayrilmasinin,
yukariya dogru yiikselen sira dizisi olan siniflarin fiziksel plani 6gretenin otoritesinin
gosterenleridir. Yani bu Ornekte sinifin fiziksel plani gosteren, Ogretenin otoritesi
gosterilendir (Hebdige, 2004).

Cansiz varliklar olan nesneler, gdstergesel iletisim araci olan anlam tasiyicisi
olmaktadirlar. Nesnelerin islevsel yaninin haricinde, yan anlamsal degerleri mevcuttur.
Mutlu (2012), yan anlamin olugmasinin nasil oldugu anlatmistir. Yan anlam ilk
gostergeyi, yani diiz anlam1 gostereni olarak kullanmakta ve ona bir bagka anlam, bir
baska gosterilen baglamaktadir. Ornegin; oldukca islevsel bir nesne olan telefonun
islevinden bagimsiz anlamlar1 mevcuttur. Beyaz bir telefon, likksle ve kadmnlikla ilgili
cagrisimlar yapmakta, biirokraside kullanilan telefonlar ise resmiligi, kurumsallig
cagristirmaktadir. Benzer bir sekilde dolmakalem nesnesi zenginlik, ciddilik, sadelik
gibi yan anlamlar1 sergilemektedir (Barthes, 2014).

Barthes (2014), nesnelerin bu tiir anlamlar1 yiiklenmesinin ne zaman bagladigini
sorgulamigtir. Barthes’in gostergebilimsel ¢ozlimlemelerine gdre nesnenin anlam
belirtmesi, nesnenin bir insan toplumu tarafindan iretildigi ve tiiketildigi anda
gerceklesmektedir. Bu durumu Roma Cumbhuriyeti doneminde giysi ile

orneklendirmistir.
“Burada pek c¢ok tarihsel oOrnek verilebilir: S6zgelimi Roma cumhuriyetindeki eski
askerlerin yagmurdan, kotii havalardan, riizgardan, soguktan korunmak i¢in omuzlarina bir
ortii attiklar1 olurdu; o siralarda, nesne, giysi olarak ¢ikmamisti elbette; ad1 yoktu, anlami
yoktu; yalnmzca salt bir kullamimla simirliydi; ama ortiilere, kesildikleri, seri halinde
islendikleri, standart bir bigime uydurulduklar1 giinden itibaren bir ad verme zorunlulugu

ortaya ¢iktt ve bu adsiz giysiye “paenula” (ya da “penula”) adi verildi; iste o anda da

17



bedene oturmayan bu ortii, bir anlamin, “askerlik” anlaminin tastyicisi durumuna geldi.”

(Barthes, 2014)

Toplum iirtinii olan tiim nesnelerin bir anlam1 mevcuttur. Bir nesne dogaglama
iiretilse dahi bir siire sonra bir anlam edinecektir. Ornegin; ekonomik yokluk sebebiyle
gazete kagidindan ayakkabi yapan bir sokak serserisinin {iretimi 6zglirdiir fakat nesne
cok kisa bir siire igerisinde sokak serserisinin gdstergesi durumuna gelecektir. Ozetle
nesneler, bir insan tarafindan imal edindigi anda kagmilmaz bir sekilde bir gdstergeye
doniisecektir. Kiiltiirel diizende her nesne bir gostergeye isaret etmektedir

(Barthes,2014).

3.1.  Giysinin Géstergebilimsel incelenisi
Gostergeler, daha karmasik iletiler olusturmak i¢in bir araya getirilip kodlar
olusturmaktadirlar. Kodlar bir kiiltiirde iiyelerin paylastigi anlam sistemidirler. Mutlu

(2012), Iletisim Sozliigii’nde “Kod (code)” u tammlamustir;
“Insanlarin anlamli mesajlar1 degistokus etmeleri igin sistemle asina olmalarina olanak
verecek sekilde diizenlenmis bir gostergeler sistemi.” (Mutlu, 2012)
Kisaca kodlar, bir tiir gdsterge (sembol) zinciridir.
“Semboller zinciri diyoruz; ¢iinkii algilama ve yorumlama siirecinde, her gosteren ayni
zamanda bir baska kod zincirinin géstergesidir. Birbirinden koparilamayan bu semboller
zinciri, bir alt metin olusturur. Bu metin, sembollerin goériinen yaninin iginde gizli olan

goriinmeyenin gosterenidir aslinda.” (Emir, 2003)

Kodlar, temel olarak, biri dort alt baslik olusturmak iizere iic ana baghga
ayrilmaktadir.
1. Metinsel kodlar
2. Yorumlama kodlar1
3. Sosyal kodlar

3.1. Dil kodlar1

3.2. Beden kodlar1

3.3. Davranis kodlari

3.4. Ticari kodlar (Moda, giyim, otomobiller) (Parsa,2012)

Nesneler diinyasinin toplumsal parcalarindan biri olan giysiler birer gosterge
olarak sosyal kodlar kapsaminda incelenmektedir. Giysi nesneleri sosyal bir anlam
sistemi barindirmaktadirlar. Davis (1997), giysinin onu giyen kisi hakkinda kodlar

barindiran bir iletisim ag1 oldugunu sdylemistir.
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“Kiyafetler sayesinde insanlar, birer kisi olarak kendileri hakkinda bir seyler anlatir ve
kolektif diizeyde bizde simgesel olarak onlari, belli statii iddialarinin gegerli oldugu bir

diinyaya yerlestirir, hayat tarzlarina iligskin belli baglantilar kurariz.” (Davis, 1997)
Toplumsal iletisimde giyim kodunun rolii, toplumsal kimlik ve statiilerin izlenim
yaratma yoluyla disavurumu seklinde gerceklesmektedir. Giysiler, dogaglama
ortlinmenin aksine insanin imal edip tiikettigi nesneler olmasi sebebiyle bir takim
gostergesel anlamlar edinmislerdir. Bu gostergesel ozellikler, kisinin toplumdaki

rolleriyle ve toplumsal statiisiiyle iligkilidir.

“Toplumsal smiflasmanin ve farklilasmanin olmadigi toplumlarda bile, en azindan
cinsiyete, yasa ve belli ayricalik oOlgiitlerine gore kisilerin giysileri belli anlamlar
yiiklenmektedir. Ornegin; bir iiniforma ya da takim elbiseyle, spor bir esofiman takiminin
kiiltiirel anlamda iletisim araci veya kod olarak tagidigi farkli iletiler bulunmaktadir.”

(Parsa, 2012)
Kelimeler, vurgulamalar, ses tonu, yiiz ifadesi, el-kol hareketleri gibi giysiler de
cesitli kodlar barindirarak gesitli mesajlar iletmektedir. Bu kodlar kisinin karakteri ile
ilgili olabilmekle birlikte temel olarak toplumsal kimliklerle ilgilidir.

“Giysiler, toplumsal kimlikleri empoze etme giigleriyle davranislar: yaratir. Bundan dolay1
bireylerin gizli toplumsal kimliklerini ifade etmelerine olanak saglar. Kimi giysiler kiginin
hareketlerini ve davramiglarini kisitlarken, {iniforma gibi kimi giysilerde toplumsal statiileri

belirleyici 6zelliktedir.” (Goksel, 2007)
Giyim, temel islevi olan Ortiinmenin yaninda, goriintiisel bir gosterge biitiinii
olmasi sebebiyle giyenin Karsisindaki bireye, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
gonderdigi sinyaller araciligiyla, iletisim kurmasini saglayan bir aragtir. Mutlu (2012),

“Iletisim Sozliigii”’nde “Giyim Kusam Sinyalleri (clothing signals)’ni su sekilde

tanimlamistir;

“Insanlarin kendilerine ve diger seylere —smmflarina, inanglarina, rollerine, statiilerine,
onceliklerine vb.” ne- iliskin tutumlarini giydikleri seyler aracilifiyla belirten sinyaller.”

(Mutlu, 2012)

Davis (1997), kiyafetleri gOsteren-gosterilen iliskisi ¢ercevesinde incelemis,
gostergebilim terminolojisinde kiyafet gostergelerinin degisken oldugu sdylemistir.
Gostergelerin - degiskenligi gostereni anlamlandirmada farkli yorumlarin ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Giysileri olusturan form, doku, renk, durus ve simgeler
hakkinda elimizde kesin veriler bulunmayis1 giysileri semiyotik olarak kavramanin
temel giicliigidiir. Kiyafet gostergelerini anlamlandirilmanin bir diger giligliigii

gosterenin degisik bolgelerde farkli simgesel referanslar1 olmasidir. Ornegin; Gotik tarz
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Almanya’da milliyetcilik anlami tasirken, Anglo-Sakson kiiltlirlinde antik kiiltiirii
hatirlatan nostaljik bir imaj tasimaktadir. Yani giysi gosterenlerinin anlamlar kiiltiirlere
gore degisiklik icermektedir (Davis, 1997).
“Bir sozsliz gorsel iletisim bigimi olarak giysi, yikici toplumsal ifadeler olugturmak igin
etkili bir yoldur. Bazi giysi ¢esitlerinin tasidiklar1 anlamlardaki ve giysilerin bu anlamlari

iletme bi¢imlerindeki degisiklikler, toplumsal gruplarin ve topluluklarin birbiriyle

iligkilerini algilama bigimlerindeki temel degisikliklerin gostergeleridir.” (Goksel, 2007)

Gostergenin  anlamlandirilist  kitlelerin  simgeleri algilayis bigimiyle de
degismektedir. Ornegin; muhafazakar bir toplumsal kimlik tasiyan ile deneysellige
yatkin olan kitleler arasinda algisal bir farklilik s6zkonusudur. Fakat Davis (1997), giysi
gosterenlerinin anlamlarinin kiiltiire ve toplumsal kimliklere gore farkli algilanmasi gibi
tim degiskenliklerine ragmen tiim insanlarda temel bir ¢agrisim yaptigini sdylemistir.
Bu durumu erkek Hippi’nin uzun saglar1 ile 6rneklendirmistir. Erkek Hippi’nin uzun
saclar1 kendi cevresinde cinsiyet rollerinden bagimsiz olma anlami tasimaktayken,
muhafazakar biri i¢in sapkinlig1 ifade etmektedir. Algilayis farkliligi olsa da yorumcular
o uzun sach erkegin ‘kimlerden’ oldugu anlayabilmektedirler. Bu durumda bir erkegin
uzun saci toplumsal bir iletisim dizgesinin 6gesi olmakta ve kisinin ‘kim’ veya
‘kimlerden’ oldugunu algilama konusunda topluma ileti vermektedir. Gosterge
araciligiyla verilen iletiyi karsi taraf, farkinda olmaksizin, ‘eksik kodlama’ yaparak
yorumlamaktadir. Kesin yorumlama kurallar1 bulunmadigi zaman acia ¢ikan eksik
kodlama kisiyi ¢ikarim yapmaya yonelterek iletiyi/gostereni yorumlatmaktadir (Davis,
1997).

“Bir iletisim araci olarak kiyafeti, konusmadan ayiran temel farklilik, kiyafetin gosterenleri
arasindaki anlaml farkliliklarin, konusmaya dayali iletisimde kullanilan s6ze dokiilii sesler
kadar kesin bigimde belirlenip standartlagtirilmis olmamasidir. Fakat konuyu formiile

etmek istersek kiyafetin tasidigi anlamlar kiiltiireldir.” (Davis, 1997)

3.1.1. Genglik altkiiltiirlerinin giyim tarzi olusturma tekniklerinin gostergebilimsel
incelenisi

Giyim kimligi ifade etme 6zelligi sebebiyle, kendilerini ifade etme yollar1 arayan
genglik altkiiltiirlerine 6nemli bir kaynak olusturmustur. Herhangi bir altkiiltiire ait bir
genci ana kiiltiirden ya da diger altkiiltiirlerden ayirmay1 saglayan, iirettigi miizik ve
argo gibi ona bir disavurum alan1 saglayan dgelerden biri giyim tarzidir. Kendilerini

ifade etmelerinin mesru yollar1 kapali olan altkiiltiirler, miiziklerindeki sarki sozleri
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gibi, giysilerine kendilerine dair anlamlar ytiklemis, giyimin anlamlar1 iletme giiclinii

kullanmiglardir.
“Bir sozsliz gorsel iletisim bigimi olarak giysi, yikici toplumsal ifadeler olugturmak igin
etkili bir yoldur. Baz1 giysi ¢esitlerinin tasidiklar1 anlamlardaki ve giysilerin bu anlamlari
iletme bicimlerindeki degisiklikler, toplumsal gruplarin ve topluluklarin birbiriyle
iligkilerini algilama bigimlerindeki temel degisikliklerin gostergeleridir.” (Goksel, 2007)

Birer gosteren olan nesneler, maddi islevini yerine getirmenin disinda ve
oncelikli olarak toplumsal temelli olarak kullanildiginda nesnenin islevi doniisiime
ugramaktadir. Ornegin; sadece ulasim i¢in kullanilan bir otomobil ile belli bir statii
iddias1 tasimak icin kullanilan otomobil arasinda islevsel fark olusmaktadir. Ikinci
otomobil islevi doniistiiriilmiis bir gostergedir. Nesnenin islevsel doniisiimiine bir diger
ornek giysilerdir. Tiketicinin ihtiyaci oldugu i¢in degil son moda goziikkmek i¢in satin
aldig1 iki giysinin islevi farklidir ve bu 6rnekte de ikinci giysinin islevi doniistiiriilmiis,
gostergenin yan anlamsal igerigi degismistir (Gootdiener, 2005).

Nesnelerin islevlerinin doniistiiriilmesi altkiiltiir genglerinin gosterge olusturma
bigimidir. Ornegin; cengelli igne Punk giyim tarzinin parcalarindan biridir. Cengelli
igne rastgele ve ihtiyac disinda kullanilmis yani nesnenin islevi —iki parcay1 ihtiyag i¢in
birlestirmek- degistirilmistir. Cengelli igne, kisinin Punk altkiiltiiriine ait oldugu gibi
yeni bir yananlamsal icerik edinmistir. Altkdiltiirel yarati, eski nesnelere yeni simgesel
icerik yiikleyerek nesneleri islevsel doniisiime ugratma temeline dayanmaktadir

(Gootdiener, 2005).

“Altkiltirler daha genis nitelikteki kiiltiirden ayridir, yalniz o kiiltiiriin sembolleri, degerleri
ve inanglarini Odiing alirlar (ve genellikle carpitir, abartir veya tersine g¢evirirler).”
(Marshall, 2005)

Hebdige (2004), genclik altkiiltiirlerini diger kiiltiirlerden ayiran 6zelliginin
kendi gostergelerini yaratmis olmalar1 oldugunu sdylemistir. Bu gostergeleri yaratma
bi¢imleri nesnenin temel anlaminin yapibozumu ve ardindan nesneye kendi anlamlarini
yiiklemektir. Nesnelere, onlarin temel islevlerinin disinda, kendi anlamlar yiikleyerek
altktltiirler, nesnelere gosterge degerleri katmislardir. Gosterge degeri, toplumsal
nesnelerin kullanim degerlerinin yani sira anlamlar tasiyip iletmeleri ve bdylece bir
iletisim faaliyetine girmeleriyle aldiklari statiidiir (Mutlu, 2012).

Genglik altkiiltiirlerinin gostergelerinin biitiinii olan tarzlarin1 yaratma teknikleri
ise brikolajdir. Birbirleriyle baglantisiz olan nesneleri, parcalari birlestirip yeni bir

anlam iiretme teknigi olan brikolaj i¢in Hebdige (2004) Clarke’in sdzlerini aktarr;
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“Nesne ve anlam, birlikte bir isaret olustururlar ve bdyle isaretler, herhangi bir kiiltiir
icerisinde, siirekli olarak karakteristik sdylem bi¢imleriyle birlesirler. Ne var ki, brikolor
ayn1 isaretler biitiiniinii kullanarak anlamli nesneyi, bu sdylem igerisinde farkli bir konuma
yeniden yerlestirdiginde ya da bu nesne, tamamen farkli bir biitiine yerlestirildiginde, yeni

bir sdylem olusturulur ve farkli bir mesaj iletir.” (Clarke, 1976)

Nesnelerin geleneksel anlami gostergeler biitiinii igerisinde degismekte ve
brikoldr gorevi gdrmektedirler. Ornegin; Mod genglik altkiiltiirii takim elbiseler giymis,
ofis yasaminin geleneksel isareti olan yaka ve kravat takmis, motosiklete binmis,
keskinlestirilmis metal taraklar ve pargalanip anoraklar {izerine aplike edilmis Ingiliz
bayragi kullanmiglardir. Tiim bunlar; ceket, motosiklet, metal tarak, bayrak; birbirleriyle
ilgisiz nesneler altkiiltiirel brikoloér uygulamayla; narsist, saldirgan, ¢arpici bir tarz
meydana getirmislerdir (Hebdige 2004).

Maddi bir varlik olan nesneler islevleri donistiiriildiigiinde, yeni yiiklenen
anlamlarin1 iletmektedirler. BOylece gosteren (nesne), iletisimsel bir eylem aracina
dontismektedir. Karmasik toplumsal siireglerin iiriinleri olan islevi dontistliriilmiis
nesneler, altkiiltiirel gruplarin anlam tastyicisidirlar. Kitle kiiltiirii iiretimine karsit olan
bu altkiiltiirel iiretim, genglerin disavurum yontemleridir (Gootdiener 2005).

Barnard (2010) reddetme ve tersine ¢evirme olarak iki tiir giyimde baskaldiri
yonteminden bahsetmistir. Buna gore reddetme; bireye dayatilan ve etrafini saran
yapilara aykir1 hareket etme, tersine g¢evirme; bireyin etrafinda sekillenen hegemonyay1
tersine ¢evirme girisimidir. Ornegin; kadin haklar1 savunucular tarafindan, kadimlarin
pantolon giyme hakkini savunmak; kadinlarin toplum igerisindeki dezavantajli
konumunun degismesine yonelik bir baskaldir1 hareketidir ki burada bir tersine ¢evirme
yontemi uygulanmigtir. Fakat hakim kiiltiiriin tim giyim ve estetik algisinin tam tersini
uygulayan Punk genclik altkiiltiiriinde uygulanan yontem bir reddetmedir (Hoskins,
2014).

Giysiler, uzun bir siire insanlarin toplumsal kimliklerini iletmis, fakat yakin
gecmiste ise toplumsal kimlik tanimlamalarina Karst olan genglik altkiiltiirlerince
baskaldirinin gostergesel alani olarak kullanilmistir. Giysilerin bir bagkaldir1 yontemi
olarak kullanilmasiin politik biling liretmek i¢in kullanilabilece§ine dair bir goriis
oldugu gibi; tarzin protestonun kendisi olmadigina, protestocuya sadece disa vurum
saglayan bir ifade alani yarattigina inanilan bir goriis de mevcuttur. Fakat bu bagkaldir1

protestonun kendisi olsa da protestonun sadece disavurum alanlarindan biri de olsa
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Hoskins (2014) bu durumunun zor ve tehlikeli oldugunu sdylemis, bunu genglik

altkiiltiirlerinden Punk ile 6rneklendirmistir;
“Peki ya hakim sinifin giizellik anlayisini reddeden, hem sesleriyle hem de giysileriyle
imparatorun ¢iplak oldugunu ve ideolojisini ayakta tutmak icin tek giivencesinin toplumun
sessiz itaatine yaslanmak oldugunu haykiranlar ne olacak? Punk, giizellik ideallerine
meydan okuyan giyinme bi¢imlerinden biridir. Otoritenin estetik degerleri Karsisina dikilen
tavri Punk’1, ideolojik olarak da kapitalizme karsit bir akim olarak konumlandirir.”
(Hoskins, 2014)

Ideolojik olarak hakim sinifa kars: konumlanmak da bu kars: durusu giyim ile
ifade etmek de tehlikeli bir durumdur. Cilinkii —birer gosterge olarak- giyindiginiz giysi
is bulabilmenizi, ev kiralayabilmenizi, vize alabilmenizi, se¢imleri kazanabilmenizi,
arkadas edinebilmenizi etkileyen bir olgudur. Dolayisiyla diizene itaat etmeyen ve bu

itaatsizligini giysileriyle ilan eden genclik altkiiltlirleri, toplum tarafindan, tiirlii

sekillerde cezalandirilmaktadir (Hoskins, 2014).
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4, 1950-1980 YILLARI ARASI GENCLIK ALTKULTURLERININ
GOSTERGEBILIMSEL iINCELENISi

4.1. Reggae

Reggae, Ingiltere nin sanayi kentlerinin varos mahallelerinde yasayan Karayip’li
gocmenlere ait bir altkiiltiir grubudur. Ekonomi basta olmak iizere c¢esitli sebeplerle
Karayipler’deki Jamaika’dan Ingiltere’ye gd¢ etmis ailelerin Ingiltere’de dogmus nesli,
beyaz Ingiliz toplumu ile entegrasyon sorunu yasamistir. Karayipli siyahi geng is¢ilerin
sagliksiz yerlesim, issizlik, irk¢1 saldirilar ve polis tacizi gibi sorunlart yillar boyunca
artmig ve sonucunda altkiiltiirel dayanisma igine girmelerine sebep olmustur (Hebdige,
2004).

Reggae altkiiltiiriiniin koklerinde ¢ok eski toplumsal olaylar ve dinsel
dontigiimler yatmaktadir. Bu kiiltiiriin dogru anlagilabilmesi i¢in tarihsel arka planindan
bahsetmek gerekmektedir.

Reggae’ler, 400 yildan fazla sliren Atlantik kole ticareti tarihinin 1600l
yillarinda Afrika’nm Bati Sahili’nden zorla getirilip, Ingiliz idaresi sirasinda Karayip
adalarinin seker plantasyonlarinda calistirilmis siyah kolelerin torunlaridir. Cogunlugu
gemi kamaralarindaki havasizlik sebebiyle, Afrika’dan Ingiliz yonetimindeki Karayip
Adalarma getirilen kolelerin %25-35°1 yolculuk sirasinda hayatlarin1 kaybetmislerdir.
Fakat bu biiyiik kole nakliyatlar1 son derece mesru idi keza o zamanlarda Vatikan’da
Afrikalarimin insan olup olmadiklar tartisildigi bilinmektedir (Campbell, 2014).

Gemiler Karayip limanlarina vardiginda da kosullar diizelmemis, hayatta
kalabilen Afrikalilar Hedbige’ nin (2003) betimiyle “#ipki sigirlar gibi rihtim boyunca
swraya dizilmis”, en yiiksek iicreti verene kole olarak satilmislardir. Satin alinan koleler
ete kizgin bir demirle vurulan damga ile menkul kole olduklarina dair bir isaretle
damgalanmislardir (Campbell, 2014). Kdlelerin bir¢ogu bagisikliklarinin alisik olmadigi
cicek hastaligi, dizanteri, tetenos gibi hastaliklar sebebiyle dlmiislerdir (Hebdige, 2003).
Geriye kalan koleler ii¢ y1l boyunca kirbaglanma, plantasyoncularin tabiri ile “terbiye”
evresinden geg¢irilmistir. Bu {i¢ yil siiren kirbag siirecinde Afrikalilarin {igte biri
Olmiistiir. Afrikali kolelerin ortalama yasam Omriiniin, Afrika’da yakalandiklari andan
itibaren sadece dokuz yil oldugu kayda gegmistir (Campbell, 2014).

Hayatta kalabilen koleler, kdle kamgicilarmin gozetiminde bir giinde ortalama

on sekiz saat calistirlmigtir (Campbell, 2014). “Efendileri” adi verilen sahiplerinin
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malikanelerinin arkasindaki hapishane benzeri evlerde kalmislardir. Hirgin, huysuz ya
da itaatsiz oldugu disiinilen koleler kirbaglanarak ya da falakaya yatirilarak
cezalandirilmistir. Kagmaya ¢alisan koleler yakalandiklarinda asilmis ve cesetleri
cliriiyene kadar kamuya acik alanda sergilenmistir (Hebdige, 2003). Siyahi kadinlara
yonelik yogun cinsel somiirii sonucunda ise ciddi niifusa sahip bir melez tabakasi
olusmustur (Campbell, 2014).

170011 yillarin ortalarindan itibaren sik sik koéle isyanlar1 ¢ikmis, son biiyiik kdle
isyam1 Jamaika’da yasanmustir. Ayaklanma, isyan eden kélelerin Ingiliz askerler
tarafindan katledilmesiyle sona ermistir (Hebdige, 2003). Afrikali koleler 1783 yilinda
koleligin feshi kampanyalar1 baglatmistir. Boylece bir direnis kiiltiirii dogmustur. Bunun
sonucunda Ingiliz plantasyoncularla savasan Marun kabilesi savas1 kazanip Afrika’ya
geri donen ilk grup olmuslardir. “Efendi”lerine karsi savasan kolelerin uzun bir
miicadelelerinden sonra da 1804 yilinda, ilk bagimsiz siyah cumhuriyeti sifatiyla, Haiti
kurulmustur (Campbell, 2014). 01. 08. 1834 yilinda koleligi kaldiran Kéleligi Ilga
Yasas1 kabul edilmis, 668.000 kole ozgiirliigiine kavusmustur (Campbell, 2014)
(Hebdige, 2003).

Kolelik giinleri Karayip Adalarinda silinmez izler birakmis, Jamaika’daki
yoksulluk, issizlik, irksal ve sosyal esitsizlikler bu ge¢misten miras kalmistir. Kole
statiisiinden 1is¢i statiistine gegen Afrikalilarin hayatlarinda kirbaglanmama haricinde
ciddi bir degisiklik yasanmamistir. Isci Tazminat Yasasi, is yasasi, fabrikalarda
giivenlik kosullarmi saglayacak herhangi bir yasa, asgari licret, segme ve secilme
haklar1 yoktur. Campbell (2014), buna neo-somiirge donemi demistir keza SOomiirge
Bakanlig1 kaldirilsa da giivencesiz agir isci ¢alistirilarak Afrikalilar izerindeki Britanya
sOmiiriisii devam etmistir (Campbell, 2014).

Tiim bu gegmisin bir diger mirasi ise dinsel miizik ile sekillenen yeni bir kiiltiir
olmustur. Dinsel miizik Karayipli siyah koleleri birlestiren bir dinamik olmustur. Uzun
bir siire Bati Afrika kokenlilerin biiyiik bir kismi atalarma tapinmis, tapinma
ayinlerindeki temel enstriiman olan davul ¢almislardir (Hebdige, 2003). Fakat daha
sonra Afrika’nin yerel inanglarindan beslenen geleneksel Afrika miizikleri ve ritiielleri,
Kilise ve kolonyal devletlerce Hristiyanliga aykir1 kabul edilmis ve pagan ilan edilmistir
(Hedbige, 2004). Koleler bilfiill Hristiyan olmaya zorlanmiglardir. Pek ¢ok kole
Ozgirligine kavustuktan sonra, koleligin kaldirilmasinda onemli roller oynayan

Baptistler ve Metodistler gibi, Anglikan Kilisesi’ne bagli olmayan kiliselere katilmistir.
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Kilisedeki ayinlerin Afrika tapinma bigimleriyle bir takim ortak yoniiniin olmasi bu
kiliseleri eski kéleler igin cazip kilmustir. Ozellikle Baptist Kilisesinde bir dzgiirliik
mevcuttur. Ayine katilanlar ilahi sdylemenin yaninda, eski yerel Afrika ayinlerindekiler
gibi, dans etmis ve kendi lisanlariyla konusmuslardir. Boylece eski koleler, Hristiyan
ayinlerine eski Afrika ¢agri ve cevap Orilintiisiinii yerlestirmislerdir. Kiliselerin tiim Kars1
cikma c¢abalarina ragmen Hristiyan ve Bati Afrika ibadetlerinin o6zelliklerini
harmanlayan birtakim yeni inanis ve kiiltler ortaya ¢cikmistir. Ornegin; Hristiyanliktaki
Vaftizci Yahya, Afrikali demir tanris1 Ogun ile 6zdeslestirilmistir (Hebdige, 2003).

Afrika kiltliriiniin sembolik bir tehdit olarak goriiliip dislanmasi, kolonilerde
zencilere yonelik kolelik uygulamalariyla beraber bir baskiya sebep olmustur. Baskilar,
kita insaninda, Avrupa Karsiti degerlerin toplanmasina neden olmustur. Bu karsi
degerler zamanla yeni Hristiyanlik inanci ile eklemlenmis ve sonug olarak 6zgiin bir
felsefe ve inang sistemi olan Rastafaryanizm dogmustur. Rastafaryanizm, iki sembolik
grup olan Kara Afrika ve Beyaz Adamin Incil’ini biitiinlestiren yeni bir yorumdur
(Hebdige, 2004).

“Yillar gectikce, kolelik uygulamasiyla, daha once bunu “aciklamis” olan Hristiyan
ideolojisi arasinda belirgin bir ayrim oldugu daha net bir sekilde anlagilmaya baslanmistir.
Bu geliskileri kontrol altina almak gittikce zorlagti. Sonug olarak zenci toplumu, kaginilmaz
olarak, Incil’deki metinlerde kendisine iliskin ifadeleri aramaya basladi; zaten dinsel
metaforlarin agikligi da bu cesit bir kimliklendirme siirecine davetiye ¢ikariyordu.”
(Hebdige, 2004)

[Ik Rastafaryanlar 1930°da Haide Selassie’nin biiyiik torunu Ras Tafari’nin
Etiyopya Imparatoru olmasmin ardindan ortaya ¢ikmustir. Siyah bir kral olan Ras
Tafari’nin ta¢g giymesi biitliin Karayipler’de biiyilk bir coskuyla Kkarsilanmigtir
(Campbell, 2014). 1935°te Italyan fasist diktatdr Mussolini, Etiyopya’y1 isgal ettiginde,
Jamaika basta olmak {izere, Karayip halklarmin ¢ok genis kitlesel destegini
bulmuglardir. Cilinkii bir kralin siyah olmasi, eski siyah kdleler i¢in 6nemli olmustur.
Zamanla siyah kral ilahlastirilmis hatta Karayipli ii¢ siyah rahip tarafindan ‘Yasayan
Tanr1’ olarak goriilmiistiir (Hebdige, 2003).

Rastafaryanlarin beslenme politikalarinda da bir red bigimi mevcuttur.
Rastafaryanlar yillar icinde vejeteryan olmuslardir. Onlar kapitalist zihniyetin ucuz et
saglamak i¢in siirekli biiyilkbas hayvan Oldiirmelerine karst ¢ikmis ve et yemegi
birakmislardir. Rastafaryanlar koylerin yetistirdikleri sebze ve meyvelerle beslenmis,

ithal gida bagimliligint kirmaya ¢alismis, yerel gidalar1 6zenle hazirlamiglardir. Bir
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anlamda  kaynaklarma uygun yemek hazirlayarak kendilerine yetmis ve
bagimsizlagsmiglardir (Campbell, 2014).

19501ili yillara gelindiginde Afrika’dan Karayip Adalarina kole olarak getirilen
halkin torunlar1 ikinci gocii yasamus; Ingiltere’ye go¢miislerdir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra Ingiltere’nin isgiicii ihtiyact dogmus, bunu da eski kéleleri olan

Karayip halkindan saglamak istemistir.
“Tipki yiizyillar énce seker krallarmin Bati Hint Adalar’ndaki plantasyonlarmda
calistirmak kole ithal etmeleri gibi, 1950’lerde de ingiltere hiikiimeti isgiicii agigint
kapamak iizere kolelerin torunlarinin —siyahi Bati Hint Adalillarm- iilkeye go¢ etmeleri
tesvik etti” (Hebdige, 2003)

Karayip halkina vasifli is vaadinde bulunulsa da Ingiltere’ye vardiklarinda bu
gd¢menlere Ingiltere halkimin yapmak istemedigi vasifsiz isler verilmis, genellikle
temizlikeilik, kapicilik gibi diisiik statiilii isler yapmislardir. Irk¢1 dnyargilar olan pek
cok ev sahibi siyah go¢menlere ev kiralamayr reddetmis, beyaz mahallelerine
alimmamiglardir. Gé¢menlerin bu imitsiz durumlarindan istifade eden bazi ev sahipleri,
kentlerin en yoksul mahallerindeki yikik dokiik evlerini ¢ok sayida gogmene fahis
fiyatlarla kiralamis, gazeteler “bir odada sefalet i¢inde yasayan siyah gd¢menler” ile
ilgili sansasyonel haberler yapmiglardir. Londra’da Padington, Brixton; Shepherd’da
Bush ve Notting Hill gibi bolgeler bu sekilde gettolasmistir. Gogmenler ¢ogu zaman
diismanca Kkarsilandiklar1 bir ¢evrede birbirlerine ve Karayiplerdeki kiiltiirlerine
sigimuslar, boylece ‘Karayipli gdcmenler’ olarak Ingiltere’de bir altkiiltiir grubu
olusturmuslardir. Fakat Karayip kiiltiiriinden ¢ikan ve en ses getiren grup, gene bu
altkiiltiiriin biinyesinden ¢ikan bir genclik altkiiltiirii grubu Reggae olmustur (Hebdige,
2003).

Reggae, Bat1 Afrika’dan zorla getirilen kolelik giinlerinden bu yana, bu halkin
biriktirdigi tiim hikayenin gencler yoluyla disa vurulmasidir. Reggae gencleri; Afrika’l
koklerinden, Karayiplerdeki kolelik giinlerinden, Rastafaryanizmden, Ingiltere’deki
kapitalizmden etkilenmis, bu durumlar {izerinden birbirlerine baglanmis ve degerler
tiretip bir disavurum gergeklesmislerdir. Ornegin; en popiiler Reggae miizisyeni Bob
Marley’in Wailers adli Reggae miizik grubuyla yaptig1 diietteki sarki sozlerinde, kolelik
giinlerinin izleri goriilmektedir (Hebdige, 2003).
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“Kamginin saklayigini her duydugumda

Kanim donuyor

Kole gemisinde

Hatirliyorum ruhumu nasil insanliktan ¢ikardiklarimi”

(Bob Marley and the Wailers, “Catch a Fire”)

Reggae miizigi, Afrika’ya 6zgli ¢alisirken sdylenen ezgilerin kimi miizikal
Ogelerini barindirmaktadir. Jamaika’da ayakta kalmay1 basarabilen diger bazi Afrika
gelenekleri de Reggae’nin kendine 06zgii tarzinin bigimlenmesinde rol oynamustir.
Bununla birlikte Reggae miizigi Afrika ritimleri ile Avrupa melodi ve armonisinin
bilesiminin bir trliniidiir. Reggae miizigi ayn1 zamanda giiglii Rastafaryan etkisinde
tiretilmistir. Siyahligin bir tiir pozitif degelendirilmesi olan Rastafaryanizm etkisindeki
Reggae, siyah gurur ve siyah kimlik konulariyla yakindan ilgilidir. Karayip Adalari,
ozellikle Jamaika, Reggae’nin etkilendigi bir diger 6gedir. Ornegin; 1978’de Reggae
miizik grubu Wailers’in kurucularindan Peter Tosh, Jamaika’nin Ulusal Stadyumu’nda
bir konser vermistir. Reggae miizisyeni Tosh, bu konserde, Jamaika’da hala korsanlar
oldugunu ama artik onlara turist adi verildigini ve kili¢ yerine “boyunlarinda kii¢iik
fotograf makinalar1” kusandiklarini sdylemistir. Reggae miizisyeni Bob Marley de
Jamaika’ya “beton orman” adini takmistir. Bunun sebebi, adanin siyah niifusunun
hayatlarinin Ochos Rios ve Montego Bay’in liiks tatil beldelerindeki kosullarla ilgisi
olmayan, ¢ok kotili kosullarda siirdiikleri kenar mahalle ve gecekondu hayatidir. Reggae
bu goriintiiniin yurtdisinda da taninmasi i¢in epeyce c¢aba gostermistir. Reggae
sarkilariin sozleri, rock ve pop miizigin isledigi ebeveynlerle, erkek ve kiz arkadaglarla
yasanan problemler gibi siradan kaygilardan ¢ok daha farkli konularla ilgilidir. Bir
mesaj kaygisi tasimakta ve bu mesaj yoksullukla, esitsizlikle ve siyahlarin kimligiyle
ilgili olmaktadir (Hebdige, 2003). Ornek olarak Marley’in “War” sarkisinin sozleri
sOyledir;

“Bir 1k {istiin digerinin agsag1 goren felsefe

Nihai olarak ve tamamen itibarsizlastirilana ve terkedilene kadar;
Higbir millette birinci ve ikinci sinif vatandas ayrimi kalmayana kadar,
Irka bakmaksizin herkese

Insan haklar1 esit olarak saglanana kadar,

...”" (Aktaran: Campbell, 2014)
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Sekil 4.1. : Reggae gengleri (http-1)

Jamaikali Rastafaryanlar’in sozli kiiltiiriinde iki kavram vardir; “Babil” ve
“Siyon”. “Babil” adin1 verdikleri sey rekabetgi ticari diinya yani kapitalizmdir. “Siyon”
ise kapitalizmin olmadigi, geri doniilmek istenen Afrika’dir. Jamaikali Rastafaryanlarin
birgogu vergi 6demeyi ya da “Babil” icin ¢aligmayr reddetmektediler. Reggae de
sozlerinde siirekli “Babil”i lanetlemekte ve “Siyon”a olan 6zlemden bahsetmektedir.
Reggae’nin siirekli bahsetmekte oldugu “Babil ile miicadele etmek.” ; kapitalizm ile
miicadele etmek, yasadiklari iilkenin kosullarini degistirmek anlamina gelmektedir
(Hebdige, 2003).

Beyaz Ingiliz toplumuna katilabilme umutlarin1 kaybetmis olan Karayipli siyahi
genclerin bir kismi1 “Afrika’ya geri donelim” sloganini benimsemistir. Bir kismi ise
kalma ve “Babil” ile miicadele etme taraftari olmuslardir.

“Reggae, goclerin tarihsel dizinini tersine geviren (Afrika-Jamaika-ingiltere) gecmise

dontik bir dizi hareketle (Rastafaryan hareketi) gegis yapan bir topluluga hitap etmektedir.”
(Hebdige, 2004)

Ingiltere’de cikan Siipheli Kisiler Yasas1 Karayip’li gd¢menlerin dezavantajli
durumunu daha derinlestirmistir. Bu yasaya gore polis, herhangi bir kanit olmaksizin
su¢ islemeyi planladigindan siiphelendigi herkesi tutuklama yetkisini almistir.
Toplumda siyahi gé¢menlerin potansiyel suclu olarak goriilmesi, irkeilikla birlesmis;
siyahi gencler uzun yillar agir polis siddetine maruz kalmigslardir. Siyahi genclerin
stirekli polis siddetine maruz kalmalar1 ve keyfi tutuklanmalar1 tim gé¢men Karayip

toplumunda tepki yaratmus, iilkenin giivenlik giigleriyle karsi Karsiya getirmistir.
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Ozellikle siyah bir gencin giivenlik giigleri tarafindan sebepsiz bir sekilde silahla
oldiiriilmesi tepkileri doruga tirmandirmus, ingiltere basini uzun bir siire polis ile siyah
gocmenler arasindaki catismalar1 haber yapmistir. Reggae miiziginde Ingiltere’deki
siyahlarm icinde yasadiklari kosullar islenmistir. Ornegin; Aswad isimli miizik
grubunun “Three Babylon” (Ug¢ Babil) ve “Can’t Walk the Streets” (Caddede
Yiiriiyememek) gibi sarkilar polis tacizlerini konu almigtir (Hebdige, 2003).

Reggae giyim tarzinin temel prensibi; onlara baski yapan ‘beyaz’lara ait giysiler
yerine, kendilerine ait olan siyah Afrikali imaj1 tasiyan giysiler giymektir. Karmasik
toplumsal stireclerin {iriinleri olan altkiiltiirel giyim tarzlari, altkiiltiirel gruplarin anlam
tastyicisidirlar. Bu anlam gosteren ve gosterilen denklemi {izerinden iletilmektedir.
Ornegin; Reggae’ler beyaz Ingilizlerin silindir sapkalarini degil yiin &rgii bereler
takmislardir. Burada gosteren yiin 6rgii bere gosterilen ise Avrupa degerlerine direnmek
ve dogal Afrika degerlerini benimsemektir. Bu dogrultuda tonik, tiftik, terilen
kumasglarin yerine pamuklu ve yiinlii kumaslar tercih etmislerdir (Hedbige, 2004).

Reggae genclik altkiiltiirlinlin giyim tarzinin 6nemli gosterenlerinden biri sari,
kirmiz1 ve yesilden olusan {i¢lii renk kombinasyonudur. Sari, kirmizi ve yesil renkeri
Etiyopya bayraginin renkleridir. Yesil; zengin bereketli Afrika kitasini, sari; kitanin
sagligini, kirmizi; tek dogru kiliseyi temsil etmektedir (De La Haye, 1996).

Gocmen Karayip toplumu, derilerinin rengi sebebiyle dislandiklar1 Afrikali
koklerini Etiyopya bayraginin sari, kirmizi ve yesil renklerinde bulmus ve bu renkleri
rozet, ceket, gdmlek, ayakkabi, yiinlii sapkalarinda kullanmiglardir (Hebdige, 2004).
“Kiibali kadmlarin kendilerini Afrika Tanrisina adamlarinin gizli bir isareti olan Shango
kolyeleri takmalar1 gibi, Rastalar da Afrika’yr simgeledigi i¢cin Etiyopya bayraginin
renklerini bastaci ederler. Bir Hiristiyan nasil Isa’y1 simgeleyen hagi takarsa, onlar da
bu renkleri benzer bir amagla kullanilar.” (Hebdige, 2003)

Etiyopya bayragmin renkleri olan sari, kirmizi ve yesiline yer yer siyahin
eklendigi olmustur. Ornegin; ABD'de ilk 6nemli siyah hareketini drgiitleyen Jamaikali
siyah Oonder olan Marcus Garvey kirmizi, yesil ve siyaht kullanmistir. Buradaki yeni

gosteren olan siyah; siyah ten rengini temsil etmektedir (Hebdige, 2003).
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Sekil 4.2. : Etiyopya bayrakii tigortii ile bir reggae miizisyeni (http-2)

Rasta sag, Reggae tarzinin ayirtedici gostergelerinden biridir ve kokeni
Rastafaryan’dir. Rasta sa¢1 Oziinde Afrikali kabilelerin kullandigr bir bigimdir.
Kenya’daki “Mau Mau” isyanindaki savascilardan etkilenen Rastafaryan’lar onlar
kendileriyle 6zdeslestirmis saglarini Rasta liilesi seklinde uzatmaya baslamislardir.
Rastafaryanlarin saglar1 Karayiplerdeki yonetici sinifi tarafindan sembolik bir tehdit
olarak goriilmiis ve bizzat devlet gorevlileri tarafindan saclar1 kesilmeye c¢aligilmistir.
Benzer uygulamalart Britanya’daki torunlari olan Reggae’lerde yasamis saglar
sebebiyle okullara kabul edilmemis, yogun polis tacizine maruz kalmislardir. Fakat
Rasta sag¢, siyah gururunun bir sembolii olmus, Rastafaryanlar da Reggaeler de
kesilmesine izin vermemislerdir (Campbell, 2014). Rastafaryanlar Rasta sac1 incil’deki
“bukleleri kesmeyin” 6giidiiyle mesrulastirmis ve kullanmiglardir. Rastafaryanlar neden
saclarin1  kesmedikleri soruldugunda Incil’den pasajlar1 gdstermislerdir. Reggae
genglerin ayirt edici gostereni haline gelmistir ki Reggae altkiiltiiriine “Rastalar”

denildigi goriilmiistiir (Hebdige,2003) (Hebdige, 2004).
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Sekil 4.3. : Rasta sa¢h bir rastafaryan (http-3)

“Tam” adi verilen yilin bere Reggae genclik altkiiltiiriiniin gostergelerinden
biridir. Rastafaryanlarin giydigi bu uzun yiin bere Reggae’ler i¢in de 6nemli olmustur.
Tam isimli bere, Reggae’ler igin birkag gosterileni kapsayan bir gdsterge haline
dontigmiistiir. Birincisi tam yiin bir beredir ve pamuk, yilin gibi dogal liflerin kullanimi
Rastafaryanlar igin ¢evreyle uyum inancindan kaynaklanmaktadir. Ikincisi tamlar tipik
bir Rastafaryan gosterge olan sari, kirmizi, yesil renkli yilinlerden oriilmiis; Afrikali
kokenin gostergesel anlamini igerir sekilde kullanilmistir. Bir diger gostergesel degeri,
kullanildigi mekan (Ingiltere) ile olan zithgindan kaynaklanmaktadir. Avrupa’da
kullanilan fotr ve silindir sapkanin aksine yiin tam berenin kullanilmasi beyaz Ingiliz

giyiminin reddi gibi bir yananlamsal igerige sahiptir (De La Haye, 1996).
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Sekil 4.4. : Sari, kirmizi, yesil renklerde oriilmiis Tam isimli beresi ile Bob Marley (http-4)

Toplum iiriinii olan tiim nesnelerin bir anlam1 mevcuttur. Bir nesne dogaglama
liretilse dahi bir siire sonra bir anlam edinecektir. Ornegin; ekonomik yokluk sebebiyle
gazete kagidindan ayakkabi yapan bir sokak serserisinin iiretimi 6zglirdiir fakat nesne
cok kisa bir siire icerisinde sokak serserisinin gostergesi durumuna gelecektir. Ozetle
nesneler, bir insan tarafindan imal edindigi anda ka¢inilmaz bir sekilde bir gostergeye
dontisecektir. Kiltiirel diizende her nesne bir gostergeye isaret etmektedir (Barthes,
2014). Reggae genglik altkiiltiirinde de boyle bir durum s6z konusudur. Alt gelir
grubundan insanlar olan Reggae gengler, ordu fazlasi kamuflaj ceket, naylon kemer ve
deri botlar giyinmislerdir. Reggae’nin diger gosterenleri —rasta sag, sar1, kirmizi, yesil
renkleri, ylin tam bere- ile birlikte kullanildiklarinda bu ordu fazlas1 giysiler Reggae
gengclerinin gostergesi haline gelmislerdir (De La Haye, 1996).
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Sekil 4.5. : Reggae sokak miizisyenleri (http-5)

42. Ted

Ingiltere’deki toplumsal ve ekonomik huzursuzlugun bir genglik altkiiltiirii
bigiminde digavurumu, 1950’lilerden itibaren oldukca yaygin olmus, Ingiliz gengligi
kolay bir sekilde birbirlerinden ayirtedilebilen gruplar kurmuslardir. Teddy boylar ya da
Tedler, 1950’lerde ortaya c¢ikmis bir ingiliz genclik altkiiltiir grubu olarak Edward
donemi takim elbiselere yogunlagan giyim tarzlariyla dikkat ¢ekmistir (Young, 1999).
Hopkins’e (2016) gore Ted’ler ebeveynleri gibi giyinmek istemeyen gencler olarak
tanimlanan ilk genclik altkiiltiiriidiir. Judt’a (2009) gore, Buhran Donemini yasayan
ebeveynlerin ¢ocuklari olan donem gencleri, eglence ya da dinlenme tesislerinden
yoksun kalmis ve ¢etelere donilismiistiir. “Teddy boy” adiyla bilinen Londrali is¢i sinifi
genclerinden olusan bu altkiiltiir grubunun olusumu bdyle bir toplumsal kosulun
sonucudur. Brake (1980), Ted’leri savas sonrasi is¢i sinift ziippeleri olarak
tanimlamistir.

1950'erin basinda ayr1 bir altkiiltiirel kimlik olarak ortaya ¢ikmaya baglayan
“Teddy Boy” ismi ilk kez 25.Haziran.1954’te Times gazetesinde goriilmistiir. Yeni bir
grubun kendini adlandirma sekli, ideolojik sorunlara farkindalik sekliyle ilgilidir.
Muhafazakar ve milliyetgi olan Ted toplulugunun olusturdugu medya, milliyetgi

cagrisimlart olan “Teddy boys” ismi etrafinda toplanmistir. “‘New Elizabethans’ (Yeni
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Elizabetgiler); yeni ve geng bir kralice sembolizmiyle yeni ve gen¢ Teddy kiiltiirliniin

anlam igerigini temsil etmektedir (Bentley, 2010).
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Sekil 4.6. : Londra’da Ted gengleri (http-6)

1954 yilindan itibaren, Teddy genclik altkiiltiirline katilim sayis1 hizla artmus,
terim genellikle ‘sug’ ile bir baglantiyr ¢agristiracak sekilde gelismistir. Ornegin; aym
anda gelismekte olan Mod altkiiltiirii caz takipgilerini tarif ederken, Ted altkiiltiirii daha
cok suc¢ ve cete orgiitlenmesiyle iligkilendirilmis popiiler bir 'geng' (teenager) altkiiltiir
olmustur. Terim, kamuoyu ve basinda, temel olarak, gen¢ ve ergen suglulugu
tanimlamasi i¢in stenografi olusturmustur (Bentley, 2010).

Ana Ted gencinin hakim goriintiisii; su¢ ve siddet eylemlerini destekleyici
bigimde kavgaci fakat ¢cok gen¢ oldugu icin heniiz zayif; sonug itibariyle komik bir figiir
olan “Edwardian Ted” karakteridir. Rock’n’roll miizik, sug, siddet ve irk¢ilik gibi
Ogelerde ortaklasan Dazlak altkiiltiiriiyle karsilatirildiginda Ted’ler, Dazlaklarin
dayanikli, gii¢lii ve mago gdriintiisiiniin yaninda heniiz ergen (teenager) olduklar1 i¢in

kavgaci fakat ¢elimsiz bir siliiet vermektedir (Bentley, 2010).
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Sekil 4.7. : Londra’da Ted geng toplulugu (http-7)

Is¢i smifinin Isci Partisi ve parlamenter siyasete yonelik hayal kirikliklari,
ekonominin ¢O6kmesi ve bu durumdan en c¢ok is¢i smifinin etkilenmesi, barinma
imkanlarinin azalmasi ve grev catismalart 2. Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan ideolojik
yapilanmalarla birlikte irk¢ilik ve milliyetgiligi is¢i sinifinin sorunlarinin ¢éziimii igin
alternatif bir hale getirmis; isci sinifinin bir kisminca desteklenmistir. Ted’ler de destek
veren is¢i siifi gengleridir. Ted’ler 1irk¢1 ve yabanci diismani bir yapiya sahiplerdir.
Londrali is¢i sinifi genglerinden olusan Ted’ler, Karayipli siyahi gogmenlere Karsi -
silahl1 dahil- gesitli saldirilar diizenlemis ve 1958’de yasanan irk ¢atismalarinda ciddi
bir rol oynamistir. Go¢menler Bati Londra’nin gettolarinda haraggilik ve fuhusla
ozdeslestirilmis; halk nezdinde hos karsilanmamuslardir. ‘Muhafazakar beyaz Ingiliz’
toplum Ogelerinin dramatik bir bicimde abartilmasiyla olusturduklari tarzlari olan
Ted’ler, negatif imaja sahip siyahi gogmenlere diismanca tavir takinmislardir (Hebdige,
2004).

Ted’lerin yabanci diismani yapisi, sadece gdcmenlere degil diger genclik
altkiiltiirleri olan Beat’ler ve Punk’lara karsi bir tutum takinmalarina da sebep olmustur.
Hebdige (2004), Ted’lerin Beat’lere diismanca tavir takinmalarinin nedeninin Beat’lerin
siyahilerle —6zellikle modern caz miizigine olan ilgileri sebebiyle olusan- yakin bir iligki

icerisinde olmasi oldugunu sdylemistir. Punk’larla olan husumetleri ise daha derindir.
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Bu husumet temel olarak iki altkdiltiiriin yapisal farkliliklarindan kaynaklanmaktadir.
Ted’ler ve Punk’larin arasindaki diismanlik, yapisal —felsefi- farklikliklari, farkli miizik,
kiyafet, guplarin farkli siyasal taraflari, irksal miinasebetleri, ana toplumla olan farkl
iliskileri gibi pek ¢ok faktore bagli olmustur. Punk’lar kavramsal olarak “ilerici” iken,
Ted’ler “muhafazakar”dir. Ted’ler, toplumla entegrasyon sorunu yasasalar da, toplumun
degerlerini siirdiirmiis, Punk’lar ise toplum deger ve normlarinin karsisinda olmus, bu
deger ve normlara simgesel bir saldir1 gerceklestirmistir. Hebdige (2004), iki altkiiltiir
arasindaki bu derin farkin gdsterge olusturma bigimlerine de yansidigini sdylemistir. Iki
altkiiltiiriin anlam ilettikleri giyim tarzlarini insa etme bicimleri birbirlerinden farklidir.
Punk’lar giysileri ters yiiz edilerek yeniden bir araya getirme, yirtma, sdkme,
dekonstriiksiyon gibi tekniklerle kinetik ve dikkatin nesne {izerine uygulanan
doniistiirme eylemine yogunlasmasini saglayan bir tarz gelistirmislerdir. Ted pratigi ise
duragan, disavurumcu ve dikkati nesnenin kendisine yogunlastirmistir. Ted’ler tarz1 ile
dogrudan ve agik bir sekilde kendisini ifade etmekte; gosterilene ve onun bigimi olan
gosterene sadik kalmaktadir. Sonug¢ olarak altkiiltiirlerin yapilar1 sadece tarzlarinda
kullandiklar1 gostergelere degil, aynm1 zamanda gostergelerini olusturma big¢imlerine
yansimigtir (Hebdige, 2004).

“Gegmise, cemaatin ve ana kiiltiirlin dar sinirlarina, bilinene ve yasal olana yaptig: sihirli
dontis araciligiyla olusturdugu anlamlandirma bigimi, 6ziindeki muhafazakarlikla tam

tamina uyusuyordu.” (Hebdige, 2004)

Sekil 4.8. : Ted genclik altkiiltiiriinden gengler (http-8)

Genellikle Teddy boy tamlamasiyla bilenen Ted’ler Rock’n’roll ve Rockabilly

tarz1 miizik dinlemis, Rock’n Roll ¢calinan mekanlarda vakit ge¢irmis, Rock’n Roll kafe-
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barlarinin dans salonlarinda eglenmislerdir (Cerezcioglu, 2014). Hebdige (2004), Ted
tarzi rock’n’roll’u dfkeli, sinirli ve huzursuz olarak, giyim tarzlarimi da arsizca
olusturulmus bir estetik anlayis1 seklinde tanimlamistir. Teddy genglerini semiyolojik
olarak inceleyen Cohen, Ted genglerinin rock miiziginin, yiiksek sesli asiriliklarinin
miizige elestirel bir tepki oldugunu sdylemistir.

Guffey (2006), Ted’leri heyecanli, enerjik ve kurum Karsit1 bir altkiiltiir olarak
tanimlamistir. Temelde kendilerine “cazibeli kotii adam™ imaj1 vermek isteyen Ted’ler
uzun klapali ceketleri, dar pantolonlar1 ve yagli saglariyla toplumun genel gecer imaj1 ve
donem modasi disinda bir gorsel imaj olusturmustur. Uzun klapalar1 ve toplum i¢inde
gerilim yaratic1 hareketleriyle dikkat ¢ekmislerdir. Ted gengleri uzun kalipli dokiimlii
ceketler, mangetli kollar, yelekler ve “drainpipe” adi verilen dar, boru paca pantolonlar,
“brogue” ad1 verilen ya da kaucuk tabanl ayakkabilar giymislerdir (Hopkins, 2016).

Ted’lerin ana gostergesi Edward tarzi takim elbiselerdir. Gengler, 6ziinde iist
siifin giydigi, Edward tarzi takimlara benzer takimlari siradan terzilere diktirmis ya da
ikinci el alarak giyinmislerdir (Fischel, Baggaley, O’Hara, Sturgeon, Gersh, Khurana,
2013). 1950'lerin basinda geng is¢i sinifi tarafindan benimsenen bu tarz, aslinda tist sinif
erkekler icin Saville Row terzileri tarafindan gelistirilmistir. 1950’lilerin genclik
kiltiirii, giysiyi bir dizi yan anlamsal baglamda kullanmistir. Tony Jefferson, el emegine
dayanan diisiik ticretli islerde calisan is¢i sinifi gencglerinin bu tarzi kullanmasinin,
paradoksal aspirational arzunun temsilcisi oldugunu; {iniforma giyme sec¢eneginin
kullanilmasimin baslangigta statii almak i¢in oldugunu soylemistir (Bentley, 2010).
Brake (1980) de buna benzer bir yorum yapmis, Ted’lerin savas sebebiyle ara verdikleri
burjuvalagma siireglerini telafi ettiklerini sdylemistir. Brake (1980), Hall’un, Ted’lerin
kraliyet gibi Ingiliz toplumunun yiiksek egemen sinifimin bir tiir ‘cover’ini yaptigi

seklindeki tespitini aktarmigtir.
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Sekil 4.9. : Ted genclik altkiiltiiriinden gengler (http-9)

Brake (1980) Ted’leri Dandy’lere benzetmistir. Dandy’ler 1900°1i yillarda {ist
simufi taklit ederek bir tarz olusturmus bir altkiiltiirdiir. Dandy kusagi da Ted’ler gibi
Edward donemi terzi dikimlerinden ilham alarak bir giyim tarzi gelistirmistir. (Hopkins,
2016) Ted’ler ile Dandy’ler arasindaki benzerlik, temelde, her ikisinin de {ist sinifin
giyimini taklit eden alt sinif olmasidir. Giyimde toplumsal siniflarin birbirlerini taklit
etmesi, modanin bir yayilim bi¢imlerinden biridir. Davis (1997), bu durumun kisinin
‘hakkr’ olarak gortilebilecek olandan fazla ya da eksik bir statiiniin simgesel bigimde
iddia edilmesi oldugunu soylemistir. Alt sinifin iist sinifi taklit etmesi, genellikle karst
tarafa 6zendirme hissi uyandirarak statli rekabetine girme gibi bir amaca hizmet eder.
Fakat Dandy ve Ted 6rnegi bu genellemenin disinda olmakta, birer genclik altkiiltiirii
olarak, giysileri (gdstergeleri) farkli yoruma ihtiyag duymaktadir. Ust smifin giyimini
taklit eden alt sinif gengleri olarak Dandy ve Ted’lerin taklitleri, olduklarindan daha iist
bir statii iddias1 tasimamistir. Dandy’ler Uist sinifin kiyafet gosterenleriyle olusturduklari
giyim tarzlar ile toplum icinde iist smiftan birisi olarak algilanmamislardir. Giyim
gosterenleriyle verdikleri kimlik mesaji Dandy altkiiltiiriine ait bir gen¢ olmalari
olmustur. Ted’lerde ayn1 sekilde, aristokratlara 6zgii kiyafetlerle 1950°lilerde Londra
sokaklarinda varolmus; fakat aristokrat sanilmamislardir. Yani burada birer gosteren

olarak giysinin —ist siniftan kopyalansa da- gosterileni ‘st simif olma’ degildir.
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Gostergenin verdigi mesaj; altkiiltiirel kimlikleri ve bunun dolayimdaki diisiinceleridir.
Ornegin; Ted’lerin vermek istedikleri mesaj bir aristokrat olduklar1 degil, saf beyaz bir
Ingiliz olduklaridir.

Edward stili, temelde, iist sinifa ait bir gosteren olmasmin yaninda Ingiliz
kraliyet mensubiyetliginin imzasini tasimaktadir. Bu durum, bir gosteren olarak giysiye,
aristokratik {ist stifliginin yaninda ‘Ingilizlik’ gibi bir anlam katmaktadir. Milliyetci
Ted’lerin Edward stili giyimini kullanmalarinin ‘ingilizlik’ gibi yananlamsal gdsterge
degeri de mevcuttur. Ted’ler boru paga pantolonlu, kadife yakali, uzun ceketleri ve tist
smifin kullandig1 ince kravatlari ile olusturduklari Edward stili tarzlariyla gogmen ve

azinhiklara ‘gercek beyaz Ingiliz’ baskis1 yapmislardir (Brake, 1980).
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Sekil 4.10. : Ted genclik altkiiltiiriinden gengler (http-10)
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4.3. Mod

Mod’lar 1960’larda ingiltere’de ortaya c¢ikmis bir genglik altkiiltiir grubudur.
‘Mod’ terimi ‘Modernist’ kelimesinden tiiretilmistir (Hopkins,2016). Young (1999) ,
Mod’larin varoluslarinin sarih bir politik ve felsefi dayanagi olmadigini séylemistir.
Hebdige (2004) ise altkiiltiirlerin tarzlar araciligiyla yasadiklari donemlerin sorunlarina
gonderme yaptigin1 sdylemis, bununla ilgili olarak Phil Cohen’in “altkiiltiiriin ortiik
islevi ana kiiltiirde ¢oziilmemis veya gizli kalmig celiskileri disa vurmak ve sihirli
bicimde olsa bile ¢ozmektedir” seklindeki tespitini aktarmistir. Cohen’in tespitinden
yola ¢ikarak, Mod’larin en aktif ve goriiniir oldugu 60’11 yillarin 6zellikleri incelendigi
zaman, Mod’larin bir takim sosyal degisimlerin sonucu oldugu goriilmektedir.

1960’11 yillarin ortalarinda, savas sonrasinda ilk defa geng¢ niifus artmis,
demografik bir degisim meydana gelmistir. Geng niifusun artmasinin 6nemli sonuglari
olmustur. Bu zamana kadar aile gelirinin bir parcasi olan gencler hanenin ortak
harcamalarin1 kargilamistir. Fakat artan geng niifus ile birlikte hane basina diisen gelir
getirici sayis1 da artmis; ailesiyle yasayan genclerin kendi kazanglari kendilerine
kalmistir. Calisan grup olan gencler ailelerinden bagimsiz bir kazang elde etmeye bunun
sonucunda da tiiketmeye baslamislardir. Bu donemde Avrupa tarihinde ilk kez gengler
kendi baslarina bir seyler satin almaya baslamiglardir. Judt (2009), gelir elde ederek
ailesinden bagimsizlagan geng bireyin yaptigin ilk isin kendisine bir gramofon plagi
satin almak oldugunu séylemistir.

“Yasa 6zgli giyim Onemliydi, bagimsizlik, hatta baskaldir1 gostergesiydi. Ayn1 zamanda
yeniydi de —eskiden geng yetiskinlerin anneleri ve babalariyla ayni giysileri giymekten
baska secenekleri olmazdi ne de olsa. Ama ekonomik agidan ergenlik ¢agi harcama
aliskanliklarinin getirdigi en onemli degisiklik bu degildi: gencler giysilere ¢ok para
harciyorlards, ancak miizige cok daha fazlasim yatiriyorlardi.” (Judt, 2009)

Daha sonraki on yillarda olgunlasacak tliketim kiiltiiriiniin ilk adiminin atildig:
bu savas sonrasi sosyal degisim yasanan donemde gencler yonlendirilmemis keyfi
harcamalar yapmuslardir; tiitiin, alkol, mobilet, motorsiklet, giyim kusam, ayakkabi,
makyaj malzemesi, sa¢ bakimi, dergi, plak, pikap, radyo, vb. (Judt, 2009). Bu dénemde
bir genglik altkiiltiiri olan Mod’lar, calisan genc¢ isciler olarak donemin genclik
sosyolojisinin tipik 6zelliklerini gostermislerdir.

“Fakat Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki on yillarda “teenager’larmn —ozellikle

calistyorlarsa- gorece refah icinde yasamalari, 6zellikle geng tiiketicileri hedef alan genis ve

karli bir mal ve hizmetler pazarinin ortaya ¢ikip bilyiimesini tesvik etmis; buna bagli olarak,
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pek cogunun kaynagi ABD olan 6zgiin genclik modalart ve giyim, miizik ve bos zaman

gecirme tarzlari sekillenmistir.” (Marshall, 2005)
Haftada yaklasik 11 pound kazanan ortalama bir Mod yari kalifiye bir is¢i ya da
tipik bir ofis ig¢isidir. Zamanlarinin ¢ogunu is yerinde gegiren bir Mod genci, is yeri
disindaki zamanini daha Onceki genc kusaklarin geleneksel bigimleriyle degil kendi

yarattig1 altkiiltiirel sosyal ortam igerisinde gecirmistir (Hebdige, 2004).

“Ticari takvimin yapraklar arasinda, yaptiklar isleri daha da anlamli kilan bos zamanin
igerisinde yasiyorlardi. Bazi durumlarda amfetaminler aracilifiyla aci bi¢imde siiresi
uzatilan bu bos zamanlarda asil “is”ler yapilirdi: motosikletler parlatilir, plaklar alinr,

pantolonlar iitiilenir ve saglar yikanip kurutulurdu.” (Hebdige, 2004)

Mod tarzi, temel olarak, ince ve sakindir. Makul renkli, temiz, iitiilii klasik takim
elbiseler giymislerdir. Kravatlarini titizce baglamislardir. Saglar1 kisa, temiz ve had
sathada diizgilince taranmis bir sekildedir. Ayakkabilar1 temiz ve cilalidir. Kisaca Mod
tarzi fazla temiz ve diizenli olmustur. Fakat bu diizgilinliik, ofis veya okul gibi resmi
kurumlar digindaki yerlerde garip karsilanacak, obsesif derecedir. Young (1999), Mod
tarzin1 ‘Zor kosullarda temiz yasamak’ olarak betimlemistir. Hafta i¢i fabrikada vida
sikan, atdlyede ¢alisan gen¢ bos zamani olan hafta sonunda Londra sokaklarinda ‘gicir
gicir’ gorliiniimleriyle modern bir goriintii sergilemistir. Goldman, Modlari titiz New
Yorklu avukatlar gibi gémlek yakalari, ismarlama ceketlerinin genisligi ve el yapimi

ayakkabilariyla “tipik alt sinif ziippeleri” olarak tanimlamistir (Hebdige, 2004).

Sekil 4.11. : Mod genclik altkiiltiiriinden gengler (http-11)
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Mod’larin isimlerinin tiiredigi ‘Modern’ kelimesiyle uyusur bigimde modern
stilistik kaygi ve begenileri vardir. Mod’lar diizglin kesimli, dar ceket yakalar1 ve dar
kesimli pantolonlar1 olan, moher ve iki tonlu kumaslardan iiretilen Italyan takim
elbiseler giyinmislerdir. Yakalarindaki diigmeyi mutlaka kapali kullanmis, dar 6rme
kravatlar takmigladir (Fogg, 2014). ‘Winklepickers’ adi verilen sivri burunlu
ayakkabilar1 temiz ve cilali sekilde kullanmislardir. Bir Mod gostereni haline gelen
parka ceketlerine ya Ingiliz bayragimi aplike etmis ya da Ingiliz bayraginin renkleri olan

kirmizi, beyaz ve mavi renklerde logo ve rozetler takmislardir (Hopkins, 2016).
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Sekil 4.12. : Mod genglik altkiiltiiriinden gengler (http-12)

Sekil 4.13. : Mod genglik altkiiltiir toplulugu (http-13)
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Gorsel altkiiltiirler olarak genglik altkiiltlirlerinin digsal bilesimleri —giyim
tarzlari, grafik tasarimlari- onlari, etraflarini saran ana kiiltiirden ayirmistir. Altkiiltiirel
yarati, hegemonya ve/veya diizene yoOnelik sembolik diizeyde bir elestiriyi ve/veya
direnisi igermistir. Genglik altkiiltiirleri nesnelerin gostergesel ilk anlamlarinin
yapilarini bozup, iletmek istedikleri anlamlar1 yiikleyerek iletisim kurmuslardir. Mod
genclik altkiiltiiriiniin gorsel gostergeleriyle olusturduklar tarzlarinda da nesnelerin
temel anlamlarma yeni anlamlar kazandirildigi gériilmektedir. Ornegin; Mod’larin
gorsel bir pargasi olan kiiclik Vespa motorsikletler, temel islevi olan ulagim aracindan,
grup dayanigmasinin tehdit edici bir semboliine doniigmiistiir. Oldukga keskinlestirilmig
metal taraklari ise Mod’larin saldirgan narsist yonlerini sembolize eden bir gosterendir.
Diger bir 6rnek Mod giyim tarzinin parcalart olan takim elbise, yaka, kravat, kisa sa¢
gibi is hayatinin geleneksel gostergeleri ile ilgilidir. Nesnelere yonelik altkiiltiirel
miidahale ile is yagaminin resmi giysilerinin asil anlami olan etkinlik, ihtiras, otoriteye
baglilik olan anlamlar1 soyutlanarak, kurulu diizendeki zariflik anlayisina dair alayli bir
gondermenin gostereni olmuslardir (Hebdige, 2004).

Genglik altkiiltiirlerinin tarzlarini yaratma teknikleri olan brikolaj; birbirleriyle
baglantisiz olan nesneleri, pargalar1 birlestirip yeni bir anlam {iretme teknigidir. Bir
genglik altkiiltiiri olan Mod’lar, nesnelerin ilk anlamlarim1 bozup onlara kendi
imgelerini yerlestirdigi sembolik isaret biitiinii olan tarzlarinin biitiiniinii bu brikolaj
teknigi ile olusturmuslardir. Mod genclik altkiiltiirii klasik ceketler giymis, ofis
yasaminin geleneksel isareti olan yaka ve kravat takmis, motosiklete binmis,
keskinlestirilmis metal taraklar ve parcalanip anoraklar iizerine aplike edilmis Ingiliz
bayragi kullanmislardir. Tiim bunlar; ceket, motosiklet, metal tarak, bayrak; birbirleriyle
ilgisiz nesneler altkiiltiirel brikolor uygulamayla narsist, saldirgan, carpici bir tarz

meydana getirmiglerdir (Hebdige, 2004).

44



Sekil 4.14. : Vespa motorsikletler ile gezen Mod genglik altkiiltiiriinden bir topluluk (http-14)

Brake, Mod’lar1 temiz giyimli, anti-modaci, erkeksi ve sosyal statiisii olan
Rockerlar seklinde tanimlamistir. Erkeksi tarzlarinin temelinde kadinlara Karsi tutucu
tavirlart vardir. Modlar ¢ogu zaman ‘kadin diismani’ olmakla itham edilmistir. Mevcut
olan kadin Modlar da bu dogrultuda androjen bir goriintii sergilemislerdir. Zayif, yass1 —
kalgasiz ve gogiissiiz- bir viicut, soguk ilgisiz tavirlar, uzun fakat geri planda diiz saglar

Mod kadinlarin genel siluetidir (Brake, 1980).

Sekil 4.15. : Tipik bir Mod kadini olan Twiggy (http-15)
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Mod tarzinin olusmasinda siyahi getto kiiltiiriiniin 6nemli bir yeri olmustur. 60’11
yillarda sanayisindeki is giicii ag131 sebebiyle yogun goc alan Ingiltere’de siyah géemen
niifusu olusmustur. Bu durum sanayi kentlerinde gettolasmaya sebep olmustur. Dini,
etnik veya kiiltiirel 6zellikleri itibariyle biitlinle kaynasamayan insanlarin yogunlastigi
bir alan veya bolge olarak getto mahallelerinde Reggae, Ska, Caz gibi yeni altkiiltiirel
yaratilar olusmustur (Erkal, Baloglu, Baloglu, 1997). Mod’lar, siyahi getto mahallerine
komsu olan beyaz alt sinif mahallerinde yasayan genc isci siifindan bireyler olarak,
Karayip’li siyahi gogmenler etrafinda gelisen bir genglik altkiiltiir grubu olmuslardir.
Hebdige (2004) Mod’larin, siyahi genclik altkiiltiirlerinin varligina olumlu yanit veren
ve onlarin tarzlarini taklit eden ilk grup oldugunu sdylemistir. Mod’lar, genel olarak,
siyahi genclik altkiiltiirlerinin ska (“bluebeat” olarak da bilinen), modern caz, blues,
rhythm and blues (R&B) ve soul miiziklerini dinlemislerdir. Daha sonra farkl
altkiiltiirlere (dazlaklar gibi) doniisecek olan bazi Mod’lar ise rock’n’roll miizik
dinlemislerdir. Fakat Mod’lar genel olarak siyahi kokenli olan caz miizigi takipgilerini

tarif etmektedir.

4.4.  Hipster

Siyah is¢i smifinin protestocu altkiiltiirel dayanigsmasi beyaz genclik
altkiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Koélelige, irkeiliga, esitsizlige Karst
c¢ikan siyah is¢i altkiiltlirleri —Reggea, Caz, sistemle sorunlari olan beyaz gencler i¢in bir
rol model olmustur. Siyah ve beyaz gengler arasindaki yakinlasan baglar kendisini ilk
Caz’da gostermistir. Beyaz gengler, siyahi altkiiltiirlerden o kadar etkilenmistir ki Caz
miizik yapan beyaz miizisyenler i¢in “beyaz gibi ¢almak™ ifadesi en giiclii hakaret
sayllmistir. Hipster genclik altkiiltlirlinlin - varliint bu noktada goriilmektedir.
Hipsterlar, Caz ve Afro-Kiiba tarzlarindan etkilenerek kendilerine 6zgii bir tarz
gelistirmislerdir (Hebdige, 2004).
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Sekil 4.16. : Hipster lar (http-16)

Hipster tarz1 gettolardaki siyahlarla 6zdeslestirilmistir. Gosterisli kiyafetleri ve
parlak takim elbiseleriyle siyahi sokak serserilerinin geleneksel giyim kodlarmi

tasgimiglardir. Hebdige (2004), Goldman’in hipsterlar igin yazdiklarin aktarir;

“...Tipik bir alt sinif ziippesi olan hipster, kendisini gettolardaki kaba goriiniislii kisilerden
ayirmak i¢in takindig1 cool ve zeki tavriyla tipki bir pezevenk gibi giyinir ve kendisini
“cay”n en iyisi ve miizigin en giizeli (caz ve Afro-Kiiba tarzi gibi) gibi hayatin tatlarina

kaptirirdi...” (Goldman, 1974)

Ayak bileklerine dogru daralan yiiksek belli pantolon, genis klapali ve vatkali
ceketlerden olusan ve “zoot suit” adlandirilan takimlar Hipster’larin iiniformalari
sayllmaktadir. Bu takimlar genellikle altin bir saat zinciri, genis kenarli kece sapka ve
iki renkli, sivri burunlu ayakkabilarla tamamlanmaktayd: (Fischel, Baggaley, O’Hara,
Sturgeon, Gersh, Khurana, 2013).

Hipsterlar c¢ogunlukla parlak ve egzotik derilerden yapilan, iki renkli ve
1920’lerde varlikli erkeklerin giinliik giydikleri tarzdaki ayakkabilara benzer, kalin
tabanli ayakkabilar giymislerdir. Ayakkabilarini kiyafetle uyumuna goére degil, ne
derece dikkat c¢ekici olduklarina gore se¢mislerdir (Fischel, Baggaley, O’Hara,
Sturgeon, Gersh, Khurana, 2013).
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45. Beat
Beat’ler, 1950 ve 1960’11 yillarda, Amerikan sairleri ve yazarlarinin Onciiliik
ettigi bir altkiiltiir grubudur. Felsefi temelleri Birinci Diinya Savasi sonrasi “Kayip
Kusag1”, Fransiz bohemleri, Caz basta olmak {iizere siyahi genclik altkiiltiirleri,
Uzakdogu kokenli Buda inanci gibi birgok farkli akima dayanmaktadir. Amerikan
konformizmine muhalif olan Beat’ler antikonformist, miilkiyet ve aidiyete karsi bir
yapiya sahiplerdir. Tiiketim kiiltiirlinden ve para piyasalarindan soyutlanmis alternatif
bir yasam bi¢imi yaratilabilecegine inanmislardir (Palmer, 2011). Cerezcioglu (2014)
Beat’lerin altkiiltiir hareketleri igerisinde karsi kiiltiir olarak tanimlanabilecek ilk kiiltiir
oldugunu soylemistir;
“Karst kiiltiir ve onunla ayn1 anlama gelerek kullanilan “underground” terimleri ilk olarak,
donemin etkileyici sosyal hareketlerinin sonucu, 1950’lerin sonlarinda goriiniirliik kazanan
“Beatler” ve daha sonradan 1960’larin ortalarindaki orta siif “alt kiiltiir” hareketleri igin

kullanilmaya baslanir. Yani karsit kiiltiir kavraminin kokenlerini Beatler’e borglu oldugunu

sOylemek yanlis olmaz.” (Cerezcioglu, 2014)

Sekil 4.17. : Beat genclik altkiiltiiriinden miizisyenler (http-17)

Beat akiminin 6nemli yazarlarindan Jack Kerouac, bu altkiiltiir grubuna "Beat
Kusag1" terimini kazandiran kisidir. “Beat” sozciigii aslinda bir sokak sairi Herbert
Huncke tarafindan icat edilen belirsiz bir terim olmus, fakat Kerouac tarafindan alinip
terime igerik kazandirilmistir. Beat akimi sairlerinden John Clellon Holmes, 16Kasim

1952 tarihinde The Sunday Times’da yayinladig1r makalasinde, bu altkiiltiirii tanimlarken
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Kerouac’in kendisini tanimladig1 sekliyle “Beat” terimini kullanmig ve bunun ardindan
grup “Beat”, “Beatnik”, “Beat Kusag1” seklinde anilmigtir (Duval, 2011). Rex (1975),
“Beat” sozciigliniin ilk kullannminin, en az 1958 kadar, 'tembel' ya da 'dikkatsiz'
anlamina geldigini sdylemistir. Bebop jargonunda ise Beat olmak; dipte, yoksun,
yiyecek bir sey bulamadig: i¢in fiziksel olarak takatten diismiis olmak gibi fakirlikle
iligskilendirilmis bir anlami karsilamaktadir (Aktaran: Palmer, 2011). Daha sonra bu
altkiiltiiriin temelleri olan avargarde sanat, Fransiz bohemligi, edebiyat, antikonformist
gorts ile ilgili bir genglik altkiiltliriinii tanimlar hale gelmistir.
“Tiim basitligiyle “beat” sdzciigii zengin bir potansiyele sahiptir. Isim babas1 olarak kabul
ettigimiz Kerouac, beat’te karar kilmadan once —ona kesin bir sekil vermeden- bir¢ok
sozciik ilizerinde diisiindi. Beat yorgunluk, konformist toplum ve maddi degerlerin
inangsizca reddedilmesi anlamina gelebilir, ama Jack ona aslinda pozitif bir deger verdi.
1954°ten sonra, The Wild Ones ve Blackboard Jungle yiiziinden moda olan geng suglular ve
asilerle karistirllmamasi i¢in s6zclige ruhani bir yan anlam katti. Beat’i Budist i¢ huzuruyla
(beatitude), sonra da Hiristiyan i¢ huzuruyla iliskilendirdi, Katolik ¢ocuklugunun bir

yansimasi, terimin bu boyutunu siirekli hatirlatti, 6zellikle beat’lerin kamunun ilgisini

cektigi 1957°den sonra.” (Duval, 2011)

1950’lilerin ilk bilingli Beat romani 1952°’de yayimlanan, John Clellon
Holmes’un “Go” isimli romanidir. Holmes Beat’lerin mekanlarina dair bilgiler
vermistir; Times Meydam kafeteryalari, bebop mekanlari, “hip” bar ve sokaklari.
Palmer (2011), Holmes un Beat’leri anlatigint aktarmistir;

“Hayata yeraltindan, gizemli bir bakislar1 vardi ve aligverislerin, kalacak bir meskenin,
“kendinden geciren cazi anlama”nin ve her seyin yiirlimesinin gerceklikleri digindaki
herhangi bir seyden bihaber gibiydiler (...) Bir keresinde (Kerouac) ona soyle demisti (...)
“Biliyor musun, tanidigim herkes bir nevi kagak, bir nevi beat. Hepsi de sokakta bir
seylerden sugluymus ama sucga inanmryormus gibi gidiyorlar. Onlar1 aninda segebiliyorum.
Ve bu iilkenin her yerinde, herkesin bagina gelebiliyor; ruhun devrimi bir nevi.” “ (Aktaran:

Palmer, 2011)

Beat’ler kendilerini “kayip kusagin” modern bir versiyonu olarak gérmiislerdir.
Birinci Diinya Savasi sonrasi ortaya cikan ‘“kayip kusak”, kendisini savas sonrasi
toplumunun disinda birakilmis hisseden, kendilerinin savagmak i¢in heniiz ¢ok geng
olduklar1 sdyleyen, savas Karsit1 bir altkiiltiir grubudur. Paris’e go¢ eden Kayip Kusak’1
model alan Beatler de New York ve San Francisco gibi kentlere go¢ etmis, ‘gd¢’ ve

‘yol” metaforu edebiyatlarinin ana temalar1 olmustur (Swearingen, 2007).

“Kendilerinin kiiltiirel normlarin disinda goren diger hareketler gibi, beatler de yeni ve

farkli olduklarini diigiintiyorlardi. 20. ylizyilin basinda Birlesik Devletlerden Paris’e gdcen
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sanatgr ve yazarlarin kayip kusagi gibi, beatler de kati Amerikan ge¢mislerinden

uzaklagmak istiyorlardi.” (Swearingen, 2007)

Beat altkiiltiiriiniin temellerinin olusmasinda Fransiz bohemlerinin de énemli bir
etkisi olmustur. 19. yilizy1l sonlarinda kiiltiirel sinirlamalar1 ve normlar1 reddeden, bir
grup geng sanat¢i ve yazar, bohemler, gengligi “ozgiirlik” olarak ideallestirmis ve
Fransiz orta sinifinin smirlamalariin disina ¢ikarak hayatin 6zgiirce yasanabilecegine
inanmiglardir. “Bohem” teriminin kokii Cekoslovakya’da ¢ingenelerin yasadigi bir
bolgeye olan Bohemia’ya dayanmaktadir. Buna bagl olarak Fransiz bohemleri, yasam
tarzlarinda ve giyimlerinde, kiiltiirel ana-akima uymayan, Ozgiir ¢ingene hayatini
yansitmiglardir. Beatler, bu Fransiz bohemlerinin felsefi temellerinden ve romantik

sanatsal iliretimlerinden ilham almislardir (Swearingen, 2007).
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Sekil 4.18. : Etmik desenli yelek giyinmis bir Beat genci (http-18)
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Siyahi genclik altkiiltiirleri, Beat’leri etkileyen bir diger 6ge olmustur.
Hegemonyaya ve hegemonik piiriten kiiltiire muhalif beyaz gencler i¢in, bunlarla
problemleri olan siyahi genglerin simgesel direnisi bir rol model olmustur. Goldman,
Beat’leri, stirekli asagilanan siyah adamdan etkilenerek Ozgiirliigiinii kisitlayan sehir
yasamina aykir1 hareket eden orta smif kolejlisi diye tanimlamigtir. Bu baglamda Beat
altkiiltiirinden beyaz gencler, kendi altkiiltiirel temellerini olustururken, siyahi
goemenlerin kiiltiirleriyle bir c¢esit romantik bilesim gergeklestirmislerdir. Siyahi
altkiiltiir miizigi olan Caz, bu bilesimin basinda gelmistir. Fakat bu durum muhafazakar
toplumda tepki yaratmistir. Beatniklerin 50°1i yillar boyunca Newport Caz Festivali’nde
yillik bulusmalar diizenlemesi ahlaki bir panige sebep olmustur. Siyahlar ve beyazlar
arasinda esi goriilmemis bu yakinlagmasinin olumsuz karsilanmasinda popiiler basin
demonolojisinde siyah genglik miizigi olan Caz’in, uyusturucu ve sugla esitlenmesinin
onemli pay1 bulunmaktadir. Beat altkiiltiirii siyahi altkiiltiirlerden o kadar etkilenmistir
ki toplumda siyahilere gdsterilen tepkiler onlara da gdsterilmistir. Ornegin; Karayipli
siyahi go¢cmenlere 1rker saldirilar diizenleyen yabanci diismani Ted altkiiltiirii, benzer

saldirilar1 Beatniklere de yapmistir (Hebdige, 2004).

“Sozli ve okuryazar kiiltiirden beslenen, avant-garde sanata (Soyut resim, siir ve Fransiz
egzistansiyalizmi) ilgi duyan ve bohem bir kozmopolit hosgdrii anlayigina sahip olan

beatniklerin tersine, tedler proleter kokenli ve yabanet diismantyds.” (Hebdige, 2004)
Palmer (2011), Beat altkiiltiiriiniin otoritenin baskilarma maruz kaldigin
sOylemistir. Yasadiklar1 bolgelerde polis gozetimleri arttirilmig, tehdit ve hakaretlerle

tehdit edilmis, kitaplarina el konulup yakilmis, ana akim medyada kotiilenmislerdir.
Welters (2008), Beat’lerin savas sonrasinda Amerika’nin ilk muhalif grubu
oldugunu soylemistir. Welters (2008)’1n betimlemesiyle, 1950’lili yillarin sanayi
toplumunda, yabancilagmis, memnuniyetsiz, stipheci, kii¢iik ama biiyiiyen bir grup
olarak Beat’ler, sanayi toplumlarinin anlam sistemlerini sorgulamistir. Bu anlam
sistemlerinden biri dindir. Beat’ler batili olmayan dinlere yonelmis, Budizm’in doga ile

biitiinlesik yapisindan etkilenmislerdir.
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Sekil 4.19. : Beat genci (http-19)

Toplumsal gosterge alanlarindan biri olan giysiler, altkiiltiirel okumay1 saglayan
sosyal kodlar barindirmakta, Beat’ler de yapilarmin okunmasini saglayacak giysi
gosterenleri kullanmuglardir. Kiiltiirel temelleri eklektik olan Beat’lerin, sosyal bir
anlam sistemi barindiran giysi gosterenleri de eklektiktir. Fakat temel olarak Beat
giyimi bir anti-modadir. Davis (1997), anti-modanin zamanmn hakim modasina karsi
simgesel bir muhalefet ve itiraz oldugunu sdylemistir. Zamanin hakim modasina uyum
saglamamanin bir tercih oldugu durum olan anti-modacilik, hakim kiiltliire, meta
fetisizmine, orta sinif begenilerine Karsi olan Beat felsefesine uygun bir sekilde, kars
kiiltiir gostergesidir. Craine (2003), Beat genglik altkiiltiirliniin ig¢i sinifiyla iligkili kirli,
hirpani ve dagmik giysiler segerek kurumsallasma karsiti tutumunu ifade ettigini

sOylemistir.
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Sekil 4.20. : Beat genclik altkiiltiiriinden ¢ift (http-20)

Ozgiir ¢ingene yasamimin gostergelerini kullanan bohem felsefe dogrultusunda
Beat’ler titizlik ve diizglinliik {izerinden yiiriiyen piiriten aligkanliklara Karsittirlar.
Beat’lerin temel gostereni, orta smifin bakimli ve titiz gostergelerinin tam tersi
bakimsiz, dogal ve pastis primifliklerdir. Chartes Beat’leri kirli sakalli, sandaletli bohem
olarak tarif etmistir (Rex, 1975. Aktaran: Palmer, 2011). Burada kirli sakalli, daginik
gorlintiileri gosteren, hakim kiiltirin kisitlayic1 piiriten aligkanliklarina Karsit olma
durumu gosterilendir.

Maddi diinyanin 6tesinde bir gergeklik arayan Beat’ler, sanayi kapitalizminin
ana akim c¢arki oldugunu diislindiikleri hazir giyim sanayi diinyasindan ka¢manin
yollarimi aramislar, hazir giyim iiriinlerine tavir gelistirmislerdir. Bu dogrultuda ikinci el
ve ordu fazlasi giysiler giyinmislerdir (McRobbie 2013). Buradaki gosteren-gosterilen
anlam dizgesinde metalagsma Karsit1 bir tutum mevcuttur. Sanayide iiriinler, iireticilerin
dogrudan kullanimi igin degil, para araciyla miibadele igin iiretilmektedir. Uretenin
ihtiyaci i¢in degil, miibadele i¢in iiretilen iiriin de bir metadir (Marshall, 2005). Seri

halde imal edilip, pazara siiriilen, kullanim degeri ile miibadele degeri arasinda yliksek
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farklar olan hazir giyim sanayisinin {rlinlerini kullanmay1 reddetmek Beat’lerin
gosterilenidir. Bu Ornekte meta iriinii satin almama gostergesi, kapitalist {iretim
iliskilerine, meta fetisizmine Karsit olma; ikinci el ve ordu fazlasi giysileri giyinme

gostergesi, bu Karsitliga alternatif tiretebilecegi ihtimaline isaret etmektedir.

Sekil 4.21. : Beat genclik altkiiltiiriinden bir topluluk (http-21)

Hebdige (2004), kot pantolonlu ve sandaletli Beat’in, hayalinde bir kutsal mekan
olusturan yoksullukla iliskisini disa vurdugunu soylemistir. Meksika sandaletleri
Beat’lerin giyim gostergelerinden birisidir. Ayrica yerel halklarin geleneksel tekniklerle
uirettikleri pangolar giyinmislerdir (Welters, 2008). Sanayinin aksine yerel liretimlerde
iretici, iirlinlin basindan sonuna tiim {iretim asamasinda yer almakta, zanaat is¢iligine
dayali bir emek performanst gerceklestirmektedir. Sanayi toplumunun {iretim
iligkilerinden farkli olan bu durum Beat’lerin elestirdikleri sanayi toplumu ve onun

tiiketime dayali kiiltiiriinden farkli bir metafora isaret etmektedir.

4.6. Dazlaklar

196011 yillarin ikinci yarisindan sonra Mod genglik altkiiltiirii, farkli gruplara
ayrilmaya baslamistir. Cohen’in gézlemlerine gére Blues miizikle ilgilenen ve escinsel
egilimlileri olan Modlar Hippilere, kisa sacli, kot pantalonlu, agrasif ‘kat1 Modlar’ rock
ve skaya ilgi duymustur. Dazlaklar ikinci grubun biinyesinden ¢ikmis ve yeni bir
altkiltiir olusturmuslardir (Brake, 1980). Dazlaklar, Mod tarzi icerisinde proleter olan

unsurlarin abartilmasiyla sert bir tarz yaratmislardir. Bu genglik altkiiltiirii androjen,
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dayanikli ve mago goriintiisiiyle geleneksel is¢i toplumunun imajint dramatize
etmislerdir.

Cotter (1999), Dazlak altkiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan
durumlardan birisinin; serbest piyasa kapitalizminin ilerlemesiyle birlikte siyasi sag
kanattaki yiikselme ve Ozellikle Dogu Avrupa’da hissedilen milliyetcilik akima,
digerinin ise gogmen sayisindaki hizli artis oldugunu sdylemistir. Gogmen sayisindaki
hizli artis yerel toplumda, zaten ekonomik bir diisiis i¢erisinde olduklar1 bir zamanda,
ekonomik bir belirsizlik olacag kaygisini dogurmus bunun sonucu olarak gdgmenleri
iilkelerinde istememis, dfkeleri onlara ydnelmistir. Ornegin; 1960’11 yillarda Ingiltere
Pakistan’dan —ucuz isgiicli olarak kullanilmak tizere- ¢ok sayida gogmen almis ve bu
durum bir¢cok Dazlagin ve ailesinin issiz kalmasina neden olmus, kizginliklarini yeni
gocmen iscilere yoneltmislerdir (Cotter, 1999). Bu gencler miizik gruplari kurmus,
islerini gd¢menlere kaptirmalar1 ve Ingiliz is¢i sinifina mensup olmaktan duyduklar:
gurur hakkinda sarkilar sdylemis ve kisa siirede popiilerlik kazanmiglardir. O’Hara
(2003), Dazlaklarin miizik gruplarmin kisa siirede popiilerlik kazanmasinda, National
Front (Ulusal Cephe) gibi fagist orgiitlerin, taciz ve siddet olaylarinda "asker olarak
kullanabilecekleri” yeni tiyeler ¢ekmek igin, Dazlak miizik gruplarini ekonomik olarak
desteklemelerinin 6nemli bir pay1 oldugunu séylemistir. Benzer bir durum Amerika’da
da yasanmis, Dazlak gencler Afrika, Asya veya Latin Amerika kdkenli Amerikalilarin,
islerinin ellerinden aldiklarini diisiinmiis ve cephe almisladir (O’Hara, 2003). White
Diamond ve Fortress gruplarinin konuyla ilgili sarkilarinin sozleri soyledir;

“Get out of my country...

Get out, we don't want you around

Get out, is what the people shout

Get out, get out of my sight

Get out, parasite” (Cotter, 1999)
(Ulkemde ¢ik ...

Cik disari, biz seni etrafimizda istemiyoruz
Cik disari, insanlara bagirmak ne

Cik disar1, géziimiin 6niinden defol

Defol, parazit)
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O’Hara (2003), Dazlaklarin ‘kér bir vatanseverligi’ oldugunu sOylemistir.
Omegin; Korfez Savasi’na Karst yapilan protestolar sirasinda Dazlaklar, Amerika’y1
protesto eden protestoculara karsi olmus, onlara irk¢i, cinsiyetgi kiifiirler etmis, ¢cogu
zaman kavga etmislerdir. Amerika’li Punk’larin, savasa giren Amerika’nin bayragini
yakma eylemlerinde Punk’larla Dazlaklar arasinda siddetli catismalar yasanmis, en
bliyiik olay 4 Temmuz 1989 tarihinde New York’ta yaklasik elli Dazlak gencin Punk
konserine saldirmasi olmustur. Dazlaklar ‘Bum the flag and we’ll bum a fag’ (‘Siz
bayragi yakarsanmiz, biz de bir ibneyi yakariz'), ‘Burasi Amerika ya sev ya terk et’
sloganlarin1 atmis ve aralarinda siddetli bir ¢atisma ¢ikmistir (O’Hara, 2003). Amerikali
Dazlaklarin en biiylik miizik grubu olan Agnostic Front'un konuyla ilgili agiklamasi
sOyledir:

“Siz Punk’lar diinyanin en 6zgir iilkesinde yasadiginizi goremiyor musunuz? 2.000 mil
uzaktaki bir savas kimin umurunda? Amerika’da olmuyor. Niikleer silahlara gelince: Ozgiir
bir adam olarak 6lmek, 100 sene kdle olarak Rusya’da yagamaktan daha iyidir... Ben bir
Sagciyim ve liberaller, komiinistler, geylerden (¢linkii onlar sapiktir) nefret ediyorum ve
bence hepsinin imha edilmesi gerekiyor... En ¢ok Punk’lardan nefret ediyorum, ¢iinkii onlar
komiinizmi ve geyligi temsil ediyor ve tamamen aptal insanlar" (Carmelo Nieves, MRR,
Say1: 18, Ekim 1984)

Punk’larin diizenledikleri ‘Irk¢liga Karsi Rock’ kampanyasmin ardindan
Dazlaklar da ‘Komiinizme Karsi Rock’ kampanyasi diizenlemistir. Cotter (1999),

siyasal sag kanadin, irk¢ilik gibi asir1 uclarinda yer alan Dazlaklar (beyaz irka yonelik
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Yahudi’lerin komplolar diizenledigine dair inancglart olanlar) oldugu gibi, apolitik
Dazlaklar da oldugunu sdylemistir. Fakat istisnalar1 olmakla birlikte, Dazlaklarin ¢ogu;
sagc1, homofobik, anti-semitist, muhafazakar, beyaz, is¢i sinifindan ve erkektir. Irkg1
egilimleri olan Dazlaklar siyahilere ve Asyalilara karsi birgok irk¢i eylem ve saldirida
bulunmus, bu anlamda pek politik olmayan Dazlaklar ise escinsellere, Hippilere,
Mod’lara Kkars1 da saldirilarda bulunmustur (Brake, 1980). Genellikle ceteler seklinde
biraraya gelen Dazlaklarin saldirgan, siddet igerikli davranislart sebebiyle bazi
sehirlerde girilmelerine 1izin verilmeyen gosteriler diizenlenmis, bazi kuliipler
Dazlaklarin mekanlarina giris yapmalarimi yasaklamistir (O’Hara, 2003).

Dazlak gencgler geleneksel toplumun onayladigi ‘hanim evladi’ davranisglari
reddetmis, hegemonik kiiltliriin ‘serseri’ olarak adlandirdigi davranis bigimleri
benimsemislerdir. Bu baglamda Dazlaklar, nihilist, narsist, anarsist ve siddet temalarini
vurgulamis, toplum igerisinde siddet dolu davranislar sergilenmislerdir (Cotter, 1999).

Iletilmek istenen bir diisiincenin, fikrin nesneler araciligiyla, kullanim
degerlerinin yani sira yan anlamlar yiiklenerek aktarilmasi, yani nesnenin gostergesel
bir degeri olmas1 genclik altkiiltiirlerini okumanin yollarindan biridir. Bu baglamda, bir
altkiiltiir olan Dazlaklar ile ilgili olarak Brake (1980), motorsikletin Dazlaklar i¢in bir
ulasgim araci degil ¢evresine gozdagi veren, tehdit eden bir simge oldugunu sdylemistir.
Yani motorsiklet Dazlak altkiiltiiriiniin agrasif, vahsi, korumaci, maskiilen yapilarinin
gosterenidir (Brake, 1980).

Simge kullanim1 genclik altkiiltiirlerinin ¢okc¢a basvurduklar1 bir disavurum
yontemidir. Bir genclik altkiiltiirii olarak Dazlaklar da kendilerini bir sekilde temsil
ettiklerini diisiindiikleri simge ve sembolleri kullanmislardir. Ornegin; Amerikali
Dazlaklarin giyim tarzlarinin bir pargasi, pilot montlariin omzundaki Amerikan (veya
confederate) bayragidir (O’Hara, 2003). Burada bir gosteren olarak kullanilan bayrak
Dazlak genglerin iilkelerine bagliliklarina ve vatanseverliklerine yonelik bir
disavurumdur.

‘Dazlak tiniformas1’ olarak da bilinen temel Dazlak giyimi Doc Marten markali
calisma botlari, pilot montlari, denim pantolonu ve pantolon askilarindan olugsmaktadir.
Burada giyimin bir kimliklesme araci olarak kullanildigr goriilmektedir. Bu
bilesenlerden olusan, kafasi tirash bir geng erkek goriildiigii zaman, Karsi taraf bu

gostergesel giyim kodlarin1 okumakta ve kisinin bir ‘Dazlak’ (Skinhead) oldugunu
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anlamaktadir. Cotter (1999), polis gibi gilivenlik giiclerinin, siddet igerikli olaylarinin
icerisinde ¢ok yer alan Dazlaklar1 giyimlerinden tespit ettiklerini sdylemistir.
Dazlaklarin goriiniimlerinin en karakteristik 6zelligi, kisa kesimli ya da tamamen
tiragslanmis kafalaridir. Ben Sherman ve Brutus gibi belli markalarin polo tisortlerini
pantolon askilariyla giyinmislerdir. Sta-Prest pantolonlar ya da pacalar1 kivrilmis dar
kesimli denim pantolonlar, “Crombie” tarzi bir palto ve Dr. Marten marka bagcikli

botlar ve loafer makosenler giyinmislerdir (Hopkins, 2016).

§ m—

Sekil 4.23. : Dazlak genglik altkiiltiiriinden bir grup (http-23)
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Sekil 4.24. : Dazlak genglik altkiiltiiriinden bir grup (http-24)

Nefret suclar1 ve saldirgan davraniglarla 6zdeslesen Dazlaklar, ¢evresine korku
salan bir imaj tagimakta; giyim sinyalleri tehdit edici bir anlam igermektedir.
Dazlaklarin bu mago goriintiileriyle ilgili Hebdige (2004), Clarke ve Jefferson’in
Dazlaklar hakkinda “beyaz liimpen erkeklerin sekillendirilmis ve ‘sert’ streotipleri”
seklinde tanimini aktarmistir. Giyim stillerinde, en {ist diizeyde sok etme teknigine dair
kullandiklar1 gosterge ise Nazi Almanya’sinin gamali haci olmustur. Nazizme yaptiklar

gosterge toplumda sok ve korku etkisi yaratmistir.

4.7.  Hippi

Hippiler, ilk olarak 1967 yilinda San Francisco’nun Haight-Ashburg bdlgesinde
ortaya ¢ikmis, Birlesik Devletlerde daha sonra Avrupa’da ve daha sonra da Avrupa’nin
Otesine yayilan bir genglik altkiiltiiri haline gelmislerdir (Hopkins, 2016). Felsefi
temelleri miilkiyeti, is hayatin1 ve geleneksel giyim tarzini reddeden Beat altkiiltiiriine
dayanmaktadir (Fogg, 2014) (McRobbie, 2013). Miller (2011), Hippi’lerin, 1950’lilerin
Beat’lerinin 1960’lardaki halefi oldugunu séylemistir.
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Sekil 4.25. : Protesto esnasinda Hippi genglik altkiiltiiriinden bir geng (http-25)

Pek c¢ok benzerlik icermesine ragmen Hippi’'ler, Beat’lerden ayri bir altkiiltiir
grubu olusturmustur. Birbirleri arasindaki farklardan biri Hippi’lerin halefi olduklar
Beat’lerden daha politik bir altkiiltiir olmus olmasidir. Hippi’lerin politize olmalarinin
sebepleri i¢cinde bulunduklar1 dénem ile ilgili olmustur (Miller, 2011). Hareket 6ncelikle
Vietnam Savasi’na (1965-73) giren ABD’nin politikalarina yonelik bir protesto olarak
baslamistir (Fischel, Baggaley, O’Hara, Sturgeon, Gersh, Khurana, 2013). Vietnam
Savasi’nin tirmanmasi, savas doneminde topluma uygulanan baskilar, Hippi’leri
kamusal alanda politik olmaya iten sebeplerdir. Hippi’ler ile Beat’ler arasindaki bir
diger fark sanat anlayislaridir. Beat’ler caz miizik ve siirde elitist zevk nosyonlarini
kullanmis, Hippi’ler ise rock miizik ve folklorik estetik nosyonlarini segmislerdir. Beat
ve Hippi’lerin miiziklerindeki en biiylik fark ise, Hippi’lerin politizasyonuna bagh
olarak, Hippi miiziginin Amerikan miizik estetigine daha agrasif bir tutum igerisinde
olmas1 olmustur (Miller, 2011).

Hippi kiiltiirel hareketi ¢evrecilik, dogacilik, vejeteryanizm, nudizm, uyusturucu
kullanim1, mistik envanterler, anti-materyalizm, anti-kapitalizm gibi bir¢ok alt hareketi
kapsamustir. Hippi’ler bireycilige, siddete, materyalizme, kurgulanmig dini Ggretilere
karsi olmus, tim bunlarin G6tesinde yiiksek bir gerceklik arama taraftar1 olmuslardir.
Yiiksek gergekligi bu olgu ve kavramlardan azade bir yasam kurarak aramislardir
(Miller, 2011).

Altkiiltiirler, toplumdaki egemen kiiltire dogrudan bir Karsithik iginde

olabilmekte, i¢inde yasadiklar1 toplumun deger ve normlarini reddedebilmektedirler.
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Reddettikleri bu deger ve normlarin yerine ise bunlarin tam ziddi olan deger ve normlari
benimseyebilmektedirler (Marshall, 2005). 1960’larda ve 1970 baslarinda Amerikan
toplumundaki bireycilige, rekabete ve materyalizme Karsi simgesel bir bagskaldiri
seklinde gelisen Hippi altkiiltiirii béyle bir sosyolojik olguyla agiklanmakta, ¢ogu zaman
kars1 kiiltir olarak tanimlanmaktadir (Erkal, Baloglu, Baloglu, 1997). Miller (2011)
Hippi’leri Amerikan hayat tarzina tepki gosteren en etkin karsi kiiltir olarak
tanimlamistir. Ornegin; modern sehirlesme, toplumun temel yasayis bigimi iken,
Hippi’ler sehirlesmeye karsi olmus, ilkel komiin hayatina benzer bir yasam big¢imi
savunmus ve kurduklart koylerde komiin yasam slrmislerdir. Bir diger oOrnek
Hippilerin teknolojik {riinleri kullanmay1 reddetmesidir. Modern toplumlarin
gelismislik diizeyini tarif etmek i¢in kullanilan teknolojik iiriinler, ekolojik diizenin
dogasina uygun yasami savunan Hippilerin karsi olduklar1 bir diger sey olmustur.
Hippi’ler teknolojiyi, sthhi tesisati, elektrik ve tesisati, telefon kullanmay1
reddetmislerdir. Sanayii Devrimi Oncesindeki gibi organik tarim yapmis, kendilerine
komiin kéyler kurmuslardir. Hippi’lerin kurduklar1 komiin kdyler arasinda Earth Family
Farm (Colorado), Earth Home (Oregon), Earthwind (California), Earthward Bound
(Kentucky), Earthworks (Vermont), Nature Farm (Vermont) vardir (Welters, 2008).

Kimyasal kullanim1 dogaya aykir1 hareket edildigi gerekgesiyle Hippilerce
reddedilen bir diger durumdur. Bu baglamda Hippiler dogum kontrol hapini kullanmayz,
kimyasal igerikli olmasi ve insanin dogasina aykir1 olmasi sebebiyle reddetmislerdir
(Miller, 2011). Ozetle Hippiler, yasadiklari dénemde, iginde bulunduklar1 toplumun
yasama bicimine pek ¢ok yonden aykiri hareket etmis; ritiiellerini, uygulamalarini,
kullanimlarini reddetmis ve alternatif bir yasam bi¢imi tasarlamiglardir.

Alternatif yasam bi¢imlerine, giyime, miizige, ritiiellere sahip toplumsal gruplar
olan altkiiltiir/karst kiiltiir gruplari, ana toplulugun baskin egemen kiiltiiriiyle g¢eliski
icinde girmekte, tim toplumsal gruplarda oldugu gibi, kendi kiiltiirlerini yansitan,

kendilerine 6zgii gostergesel kodlar iiretip kullanmaktadirlar (Mutlu, 2012).

“Grup, kendilerine 6zgii bir dili, ritiielleri ve semboller sistemi bulunan, 6zgiin kiyafetler
giyinen, ortak menfaatleri olan ve hayati idame etmekte miisterek stratejiler gelistiren

insanlar kiimesidir.” (Girtler, 2005)

Kendilerine 6zgii yasam felsefesi olan bir altkiiltiir grubu olarak Hippi’lerde de,
giyimin bir kimliklesme araci olarak varoldugu goriilmektedir. ‘Yippie’(ya da ‘solcu

hippie’) olarak da bilinen bu altkiiltiiriin tarzin1 sekillendiren, maddi zenginligi
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lanetlemek ve daha yiiksek bir gercekligi aramak arzusu olmustur (Yaman, 2013)
(Ersen, 2002). Hippi giyimi, temel olarak, sentetik ve seri iiretilmis giysileri reddetme,
buna Kkarsilik dogal olana ve eski zamanlara geri donme prensibine dayanmaktadir
(Miller, 2011). Hippiler bu dogrultuda Bat1i moda sistemi igerisinde satisa sunulan seri
tiretilmis, makine parcasi irlinler yerine, geleneksel yontemlerle iiretilmis eski ¢ogu
zaman ikinci el giysiler giymislerdir (Marcus, 2013). McRobbie bununla ilgili soyle
sOylemistir:

“Sokak pazarlarinin bugiinkii canliligi 1960 sonlarinin hippi Karsi-kiiltiiriine ¢ok sey

borgludur: Bitpazarlarin1 yeniden harekete gegiren, iste bu akimdir.” (McRobbie, 2013)

Hippiler giysinin nasil olduguyla birlikte nasil ftretildigine dair bir algi
gelistirmisler, secimlerini bu dogrultuda yapmislardir. Hippiler anti-materyalist diinya
goriigleri sebebiyle, kumasin en basit yontemlerle elde edinilmesine dayanan eklektik
orjinli kiyafetler kullanmislardir. Zillerle siislii Hint dua gomlekleri, Nehru ceketleri,
ayna parcalartyla siislenmis biizgiilii etekler, sarma pantolonlar, nakigh yelekler

giymislerdir (Fogg, 2014).

Bapee e aran
1S S I YA e e

Sekil 4.26. : Geng¢ Hippi kadinlar (http-26)

Hippilerin gozdesi olan giysiler saf, dogal hammaddeden otantik pargalardir ve

tiim bunlar ana cadde modasinda bulunan sentetik maddeleri reddetmeyi ifade etmistir.
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Hippi kizlarin giydikleri i¢ eteklikler, saf ipekten bluzlar, krepe elbiseler, kadife etekler
ve saf ylinden yapilan paltolar; eski zanaatkarlik degerlerine ve bir kisinin malinin
liretiminin basindan sonuna kadar istlendigi gilinlere o6zlemi ifade etmektedir.
Cogunlukla ikinci el olan kiyafetler yama, nakis ve aplikelerle yeniden yorumlanmastir.
Rustik imgeler ve kutsal semboller, Afgan tarzi bol kiyafetler, sacakli siiet ceketler,
bandanalar, boncuklar ile etnik bir gériintii elde etmislerdir. Bunlar disinda Ispanyol
paca ve loon denim pantolonlar giyinmislerdir (Fischel, Baggaley, O’Hara, Sturgeon,

Gersh, Khurana, 2013).

Sekil 4.27. : Geng bir Hippi kadin (http-27)

Beat’ler dogal goriiniim akimini baglatan altkiiltiir olmalarina ragmen, dogal
goriiniim akimina en giiclii etki Hippi’lerden gelmistir (Welters, 2008). Endiistriyel
islemlerle iiretilmis sentetik {riinler, Hippilerin “dogaya doniis” (back to the nature)
yasam tarziyla ¢elismektedir. 1968 yilinin politik ve sosyal olaylari i¢inde “gicek giicii”
(flower power) hareketindeki Hippiler, otoritenin karsisinda doganin giiciinii
anlatmislardir. “Cicek c¢ocuklar” adiyla da anilan Hippiler’in giysilerinde bolca
kullandiklar1 ¢igek desenleri kokeni bu diisiinceden almistir (Fogg, 2014).

Plastik ve sentetik lifler, savag sonrast dénemin sonuglar1 olmalar1 sebebiyle
Hippi’lerce kullanimi reddedilmis tekstil {irlinlerinden birisidir. Modern toplumun

sanayil kompleksine ve liriinlerine olan bagimliligi, insan viicudunun dogasina aykiri
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sentetik maddeler dayali {irlinler giymeleri Hippi’lerde reddedilmistir. Giyim
tiriinlerinde yogun sentetik kullanimi, ¢evreci Hippi’leri dogal olana yoOneltmis, en
yiiksek dogalligi ise ¢iplaklikta bulmuslardir. Niidizm, Hippi’ler i¢in ¢evrecilik,
dogallik, diiriistliik, agiklik, 6zgiirliik gibi anlamlarin gostereni olmustur (Miller, 2011).

Sekil 4.28. : Woodstock Festivalinde Hippi ¢ift (http-28)

Tiiketim kiiltiiriinii reddeden Hippi’ler pastis bir yoksul goriintii uygulamislardir.
Eski ve yipranmis giysileri bu metaforun bir gostergesidir (Welters, 2008).

Hippi’lerin aksesuarlar1 arasinda uzun saglarinin {istiindeki kafa bantlari, agir
piring tokali genis kemerler, kege sapkalar, sandaletler, deri kesecikleri, kovboy

cizmeleri yer almistir (Welters, 2008).
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Sekil 4.29. : Woodstock Festivalinde gen¢ bir Hippi kadin

Hippi’ler unisex goriintiileriyle, baskin kiiltiirdeki cinsiyet rollerinin giyim ile
yeniden tretilmesine Karsi ¢ikmis, cinsiyet goriintiisiinii bulaniklastirmislardir (Welters,

2008). Hippi erkekler uzun sag1 benimsemistir (Hopkins, 2016).

Sekil 4.30. : Hippi genclik altkiiltiiriinden ¢ift (http-30)
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48. Punk

Punk 1960’larin ortalarinda New York’lu miizisyenler tarafindan Amerika’da
yaratilmis, 1970’lerde Ingiltere’de olgunlasmis bir genclik akimidir. Sokak kiiltiiriine
dayanan, gelecege karamsar bakan, toplumsal degerlere saldiran bir kiiltiir tiretmislerdir.
Muhafazakar toplumsal iklime son derece aykiri olmalarma ragmen, 1970’lerin
ortalarindan itibaren Bati’daki sanat, moda, grafik, yazin, sinema gibi estetik egilimleri
etkileyecek kadar ses getirmislerdir. Tiimden bir protesto ve red duygusu i¢inde olan
Punk, genclik altkiiltiirlerinin semiyolojik anlamda en yiiksek noktasi sayilmaktadir
(Hebdige, 2004).

“Punk, her seyden 6nce ve her seyden fazla, kiiltiireldi. Kendilerini disa vurduklart miizik,

grafik dizayn, gorsel imgeler, stil ve yazi seviyesinde gerceklesiyor; dolayisiyla sanat ve

kitle iletisim araglar1 alaninda kendini duyuruyordu.” (McRobbie, 2013)

Punk’lar, genel olarak, antiburjuva ve antikapitalisttirler (Young, 1999). Onemli
bir Punk yayini olan Punk-Anarsist’in 1992°de ¢ikan 13. Sayisinda Punk genglerinin

ataerkil kapitalist sisteme olan muhaliflikleri goriilmektedir;

“Biz, beyaz ustiinliik¢ii, ataerkil, kapitalist diinya diizeninin varisleriyiz. Ebeveynlerimiz,
terbiyemiz, kiltiiriimiiz, tarihimiz bize, yonetici sinifinin sermaye koruyuculari ve alt
smifin idarecileri olmamiz igin istiin bir goérev vermistir; fakat biz buna ragmen, bunu
reddedebilecek kadar ahlaki cesarete sahibiz. Punk'lar olarak, bize miras kalan irk ve sinif
konumlarimizi reddediyoruz, ¢iinkii bunun sagma oldugunu biliyoruz.” (Joel, Punk-
Anarsist Fanzin Profane Existence kose yazist; Sayr 13, Subat, 1992) (Aktaran: O’Hara,
2003)

Punk sozciigii ingilizcede ilk kez fahise ile esanlamli kullamlmistir. Oxford
Ingilizce Sozliigiiniin 1971 baskisinda sdzciigiin Shakespeare’in “Kisasa Kisas” adli
komedisindeki kullanimina gondermede bulunulmustur; “Onlarin ¢ogu ne Bakire, ne
Cad1 ne de Es olduguna gore, o belki de bir Punk’tir (Puncke).” S6zciik uzun bir siire
homoseksiiel erkekleri tanimlamak i¢in kullanilmis, 20. Yiizyilda ise yeni anlamlar
yiiklenmis ve igerdigi cinsel ¢agrisim kaybolmustur. ‘Punk’ genc¢ haydut, hayta, serseri
gibi anlamlari ifade eder hale dontismiistiir (Young, 1999).

Punk genglik altkiiltiirii temel Ozellikleri olan antisosyal davranislari,
uyumsuzluklari, gelecege dair karamsarliklartyla bilingli bir sekilde bir sokak kiiltiirii
yaratmiglardir. Akimin tlyeleri ¢gogunlukla alt is¢i sinifindan beyaz genglerdir. Punk’in
Ozdeslestigi sloganlardan biri olan “Gelecek Yok (No Future), bu is¢i sinifindan
genclerin para ve politik gili¢ gibi dezavantajli toplumsal konumlarina yaptiklar: bir

gondermedir. Bu kiiltiiriin temel kaygis1 diger genglik altkiiltiirleri gibi toplumsal

66



baskaldirdir. I¢inde bulunduklari durumu protesto etmek iizere toplum iizerinde bir sok
etkisi yaratmiglardir. Punk giyimi ve sanati bu sok etkisi yaratma prensibine
dayanmaktadir (Young, 1999).

“Bu Punk’larin amaci, 6fkelerini hasin ve 6zgiin bir bi¢imde ifade etmekti. Diinyada en
nefret edilen sey, topluma uyan kimseydi. Birgok Punk miizik grubu ilkelerini veya
mesajlarin1 uyumsuzlugu destekleyerek ve ona yol vererek sekillendirmistir. Gergegi
arayista veya sadece insanlari soke etmek icin miimkiin olan her cephede reddedilir

uysallik.” (O’Hara, 2003)

Punk’lar hakim kiiltliriinkinden farkli goriiniisleri, miizikleri ve yaygin diisiinme
bicimlerine aykir1 fikirleriyle uysalligi sorgulamiglardir. Buna gore; ‘uysal insan’
fikirleri etrafindaki insanlar tarafindan belirlenen bir yapiya sahip olmasi sebebiyle is,
cinsiyet, benlik ile ilgili meseleleri sorgulamamaktadir. ‘Uysal olmayan’ insan ise kendi
gerceklerini kendisi belirleyen, belirlemeyi baskalarinin fikirleri {izerine dayandirmayan
kisi olmaktadir. Punk’lara gore uysalligi sorgulamanin 6nemli bir parcasi otoriteyi
sorgulamaktir. Punk’larin otoriteye yonelik sorgulamalari simgesel diizeyde bir
muhalefet ve direnise doniigmiis, giyimlerinden miiziklerine kadar tiim 6zelliklerinin

temeli; bu sorgulama, direnme ve ‘uymama’ya dayanmaktadir (O’Hara, 2003).
“Bu Punk’larin amaci, 6fkelerini hasin ve 6zgiin bir bi¢imde ifade etmekti. Diinyada en
nefret edilen sey, topluma uyan kimseydi. Bir¢ok Punk miizik grubu ilkelerini veya
mesajlarin1 uyumsuzlugu destekleyerek ve ona yol vererek sekillendirmistir. Gergegi

arayista veya sadece insanlari soke etmek i¢in miimkiin olan her cephede reddedilir

uysallik.” (O’Hara, 2003)

Punk modasi bir anti-modadir. Anti-moda, modaya yonelik bir kayitsizlik degil,
zamanin hakim modasina kars1 simgesel bir muhalefeti tarif etmektedir. Davis (1997),
toplumda bir¢ok kisinin modaya kayitsiz oldugunu fakat anti-modacilarda tasarlanmis
bir uyusmazlhigin mevcut oldugunu ve bir Kkarsi kiiltiir olarak Punk’larin da bir anti-
modac1 oldugunu sdylemistir. Punk’lar, her giin ise giden orta sinif diinyasina ve onlarin
giyim modasina Karsidirlar ve bunu, iginde bulunduklar1 donemin modasiyla alakasi
olmayan zincirlerle donatilmis ceketler, delinip kiipe takilmis yanaklariyla sadomazosist
tavirli giyimle gostermislerdir (Davis, 1997). Hakim kiiltirde cirkin kabul edilen
gostergeleri kullanmiglardir. Vazelinle diklestirilmis dogal olmayan saglar, pejmiirde
sa¢c kesimleri, boyunlarina taktiklar1 kopek tasmalart bu gostergelerden bazilaridir
(Young, 1999).
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Punk miizigi olarak bilinen Punk-rock, rock kiiltiiriiniin temel rolleri olan pek
cok olumsuz 6geyi —kotii ¢ocuk, isyankdr, uygunsuz, yasa tammaz, zevk diiskiinii,
toplumdigi- barindirmistir. Dahasi alternatif bir tiir olarak Punk rock, rock kiiltiiriindeki
‘kotii gocuk’ imajin1 absiird derecede abartarak, en ug¢ noktaya tasimis ve miizikleri
toplumda genellikle “giiriiltii” olarak goriilmiistiir. Punk’lar, miizigi teknik bir maharet
gosterisi olarak goérmemistir. Punk miizigi -formal bir egitimden gecen miizisyenleri
olsa dahi- kasitli bir amatorliik icermistir. Young’in (1999) tanimiyla Punk’in estetik
duyarlilig ¢ig ve cilasizdir. Bu ticari bir kaygi tasimadiklarinin gostergesidir (Young,
1999).

“Ote yandan, Ingiltere’deki miizisyenler hayatlarini idame ettirecek diizenli isler bulmakta
biiyikk zorluk ¢ekmekteydiler. Sergiledikleri is¢i sinifi tarzi ve davranislari, ‘fakir gibi
gorinmek’ ya da ‘yakinip durmak’ amaciyla edinilen orta simf &zellikleri degil,
hayatlarmin gergegiydi. Bu nedenle Ingiliz punk’1 yalnizca miizik yapmak igin yapilmis bir
miizik degil, aym zamanda ciddi bir toplumsal mesajdi. Bu miizik ig¢i sinifinin
huzursuzlugunu anlatiyordu. Kimi zaman da toplumsal ve ekonomik ¢aresizligi yansitan bir

¢1glikti.” (Young, 1999)
Akimin baslangict 1965°te New York’ta kurulan Velvet Underground miizik

grubu sayilmaktadir. Grubun giyim tarzi gibi sarki sozleri de Punk tarzinin ilk
isaretlerini tasimistir. 1960’larin ortalarinin rock’n roll miiziginin iyimser ve romantik

ask hikayelerini konu etmesinin aksine grup eroin bagimliligi ve sadomazosizm gibi
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kamuoyunca uygunsuz bulunan konular tizerine yogunlagmislardir. “Eroin”(Heroin)
isimli sarkinin sdzlerinde Punk Kkiiltiiriiniin “Gelecek Yok” ve “Iplemiyorum”

sloganlarinin temelleri goriilmektedir (Young, 1999).

Mal damarlarimda dolagmaya baslamaya gorsiin
Artik higbir seyi iplemem

Ne siz sehirdeki biitiin dalaverecileri

Ne de birbirinin kuyusunu kazanlari

Ve ne de delirmis gibi bogiiren politikacilar
...” (Young, 1999)

Eroin orta smif zihniyetini rahatsiz eden ve korkutan bir tabu olmasi sebebiyle
rahatsiz edici olmustur. Fakat Punk zaten bilingli bir sekilde toplumu rahatsiz etmek ve
tabu yikmak istemistir. Velvet Underground grubunun “Venus in Furs” sarkisi da diger

bir tabu olan sadomazosizmi konu almaktadir (Young, 1999).

113

Parlak parlak deri ¢izmeleri 6p

Parlak parlak deri, karanlikta

Koseleyi yala, yolunu gézleyen kemeri

Vur sevgili sahibem ve onun vicdanini rahatlat
...” (Young, 1999)

Mazosizm Punk’in belli bir seye dikkat c¢ekmek {izere kullandigr bir sok
taktigidir. Sadomazosizme 6zgl cilginliklar aslinda 6zgiir toplum diistiyle iligkilidir.
Young (1999), John Pareless ve Patricia Romanovski’nin Punk miizik grubu Velvet

Underground hakkindaki goriislerini aktarmistir.

“Velvetler bilingli edepsizlikleri, ¢irkinligin i¢inde giizellik gorme kavrayislari ve sarki
sozleri ile biricikti. ‘Cicek giicii’ (flower power) doneminde, toplumsal yabancilasma,
cinsel sapkinlik, uyusturucu bagimhiligi, siddet ve umutsuzluktan {stii kapali sozler
kullanmadan bahsettiler. Hem sozleri hem de miizikleri agisindan sarkilari modern sehir
yasaminin canliligi ve yikicih@imi yansitir.” (Pareless & Romavoski, 1983. Aktaran: Young,
1999)

Punk giyim kiiltiirtinde sadomazosizm temel unsurlardan biri olmustur. Kole
kiyafetleri, zincirler, deriler, ziynet olarak takilmis olan jiletler ve g¢engelli igneler,
kancalar, piercingler sadomazosist goriintiiye ulagtiran malzemelerdir. Toplum
igcerisinde korkutucu ve tiksindirici goriintiiye ulagsmak dehset ve sok etkisi yaratmak
amacia hizmet etmistir. Temel toplum deger ve tabularina karsi olan Punk’lar

giyimlerini de bu deger ve tabulara saldirmak amaciyla kullanmislardir (Young, 1999).
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Ilk Punk grubu olarak kabul edilen Velvet Underground’in giyim tarzi 1960
giyim modasinin nonkonformist bir antitezidir. Kendileriyle kamuoyu arasina mesafe
koymak i¢in bilingli bir sekilde kaba bir goriinlim olugsmuslardir. Siyah deri ceketler,
siyah botlar, siyah yelekler, siyah kotlar, tisortler, siiveterler ve siyah giines gozliikleri
kullanarak bir gangster goriintlisii ¢izmislerdir. Siirekli kullandiklar1 siyah giines
gozliklerinin yarattigi iletisime kapalilik bir tiir ‘uzak dur’ c¢agrisidir. Bu iletisime
kapaliligi beden dilleriyle pekistirmis; sahnede seyircilere sirtlarim1  donerek
calmalariyla tinlenmislerdir. Underground tarzina uygun bir sekilde sahneye ¢iktiklar
bodrum barlar1 ve avangart film evlerinde bir hayran kitlesi edinmis; bu tarzi

benimseyen bir genglik kitlesi olusmustur (Young, 1999).
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Sekil 4.32. : Velvet Underground miizik grubu (http-32)

1974’de Manhattan’da agilan ‘CBGB & OMFUG’ isimli mekan, miizik
sektoriiniin tutucu oldugu bu yillarda, deneysel rock kiiltiiriine asina bir kitle olusturarak
Punk evriminde katalizor gorevi gormistiir. 1975 yazinda dort hafta boyunca 40’tan
fazla grubun sahne aldig1 bir rock festivali diizenleyen CBGB, miizik tarzinin eklektik
olmasina ragmen, giyim kusam agisindan belli bir imaj yaratmis, olgun Ingiliz
Punk’min bir &nceki safhasmi olusturmustur. Imajlari Glitter Rockeilara bir tepki
niteliginde olusmus; Glitter Rockgilarin cinsiyeti muglaklagtiran gosterisli giyimlerinin
aksine yirtik, pis sokak kiyafetleri giyinmislerdir. En 6nemli giyim gosterenleri yirtik
tigort, yirtik denim pantolon ve bu yirtiklar: birbirlerine tutturduklar ¢engelli igneler,
kisa ve diken diken saglaridir. CBGB’deki bu giyim tarz1 Ingiliz Punk akimin temelini

olusturmustur. Ingiliz menajer ve yapimc1 Malcolm McLaren, CBGB’nin diizenledigi
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rock festivaline katilmig, bu Punk kiiltiiriinii Ingiltere’ye tastyan isim olmustur (Young,
1999).

Felsefi temelleri olan Punk’m, Amerika’da baslamasina ragmen Ingiltere’de tam
anlamiyla olgunlasan bir genclik akimi haline gelmesi Ingiltere’deki ekonomik ve
toplumsal kosullar ile baglantili olmustur. Ingiltere 1975°te 2. Diinya Savasi’ndan beri
gordiigii en yiiksek issizlik oranlarindan biri yasamis, bu durum en ¢ok isci sinifi
gengligini etkilemistir. Bu donemde geng is¢i sinifinin ¢ogu issiz, isi olanlar ise ¢ok
disiik Ttcretli, diigik statiilii, sikici, yaraticiliga olanak tanimayan iscilerde

calismislardir.

“Delikanli fabrikaya gittiginde sok gecirmez ve her sey tamidik gelir, ¢linkii ¢ildirtict
sitkicilifa, zaman kaybina aginadir...¢iinkii okulda, yabancilagsmaya giden yoldaki bu gercek

deneyimleri zaten 6grenmistir. Sonug tipik is¢i sinifi kaderciligidir.” (Brake, 1980)

Brake’in (1980), bahsettigi is¢i smifinin kaderciligi kendisini antikapitalist ve
burjuva karsit1 bir diisiince diinyasi ile disavurmaktadir. Geng is¢i sinifi kendileri igin
istikbal vaat etmeyen ulusal ekonomik gidisatinin sebeplerinin toplumsal yapi,
istismarct igveren ve politikacilar oldugunu diisiinmeye baslamakta ve tavir
gelistirmektedir. (Brake, 1980) Punk Ingiltere’de bdyle bir sosyolojik gelisimle yerini
almistir. Ingiliz Punk’1, is¢i smifi genglerinin magdur oldugu bir donemde ortaya
cikmistir. Gengler kendilerine dair bir gelecek gérememis; bundan kapitalist toplumsal
sistemi sorumlu tutmuglardir. Buna bagli olarak, Punk’in olgun dénemi diye tanimlanan
bu donemde, fakirlik kavrami Punk’lar i¢in 6nemlidir. Bu donemde Punk’in goriiniisii
cok zayiftir. Bu yeterince beslenmemek anlamina gelmektedir ve zayiflama burada bir
reddiye isaretidir. Fanzinleri, “sisman adamlar” ve “yag tulumu kapitalistler” ile ilgili
kinayeler ile doludur. Punk’larin bilerek yirtik tigort giymesinin altinda gene fakirlik
kavrami vardir (Hebdige, 2004).

Modern hayatin anlamsizlig: lizerine kurulu bir felsefeye sahip olan Punk’larin
makyajla oldukca beyazlatilmis yiizleri 6lii beyaz yiizleri temsil etmektedir (Hebdige,
2004). Punk’larin solgun yiizleri, siyaha boyali gozleri, boyali disleri ile olusturduklar
oliimle ilgili gosterenler Karamsar, gelecege dair beklenti ya da umut tagimayan
diisiinceleriyle iliskilidir. Bu bir tiir ‘yiirliyen 6lii° goriintiisii Punk’in slogani haline

gelen “Gelecek Yok” fikriyle ortlisen bir gortiniimdiir (Young, 1999).
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Sekil 4.34. : Punk genglik altkiiltiiriinden gengler (http-34)

Punk giyim kusaminda fasizm simgelerinin kullanilmasi Punk’larin bir bagka
sok etme teknigidir. Bir Nazi gostereni olan Gamali hagin dévmesini ve Nazilerin
torensel malzemelerini kullanmislardir. Fakat Punk’lar bu gostergeleri fasizm yanlisi
olduklarinin sembolii olarak degil, topluma fasizmin i¢inde barindirdigi gaddarhig:
hatirlatmak i¢in kullanmiglardir (Young, 1999). Punk’lar, Irk¢iliga Karsi Rock
Kampanyas1 gibi anti-fagist hareketlere genis kapsamli destek vermis, 1970’lerde

yeniden ortaya ¢ikan irk¢iliga tepki gostermislerdir. Punk’lar, karsi olduklar1 fagizmin
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gosterenlerini kullanarak, gostergelerin islevlerini doniistiirmiistiir. Boylece gamali hag
gostereni geleneksel anlami olan Nazizimden kopartilmis, alternatif altkdiltiirel tepkiye

yerlestirilmistir (Hebdige, 2004).

Sekil 4.35. : Gamali ha¢ dovmeli Punk’lar (http-35)

CBGB’nin diizenledigi rock festivaline katilip Punk-rock kiiltiirlinden etkilenen
Ingiliz menajer ve yapimci Malcolm McLaren Ingiltere’ye dondiigiinde, daha sonra
ciddi bir fenomen olacak, bir Punk miizik grubu kurmustur. McLaren, giysi tasarimcisi
Vivienne Westwood ile birlikte kurdugu ‘Sex’ isimli kostiim magazasinin isminden
yola ¢ikarak gruba ‘Sex Pistols’ adini vermistir. Sex Pistols grubunun iyeleri,
enerjilerini Rock miizigine kanalize etmeden Once, iclerindeki nefret ve yabancilagmay1
suc isleyerek disavurmus varos mahalle gengleridir. Sex Pistols grubu, polise saldirma,
kamu malina zarar verme, silah tasima, araba hirsizhigi, ev soyma, kavga ¢ikarma,
toplum huzurunu bozma gibi su¢lardan sabikali Londra’li dort fakir is¢i sinifi gencinden
olusmustur. Grubun agresif tavirlart ve miiziklerindeki hakim toplumsal degerleri
asagilayict sozleri sebebiyle ilk konserleri sadece on dakika siirmiistiir. Grup ikinci
konserini Sanat Merkez Okulu’nda vermis, otuz dakika sonra kovulmustur. Yerel basin,
Ingiliz toplum degerlerini asagilayan grubun barbar ve yeteneksiz olduguna dair birgok
kotiileyici haber yapmistir. Basinin Sex Pistols’u koétiilemesini iki sonucundan biri;
Punk’larin muhafazakar toplumun 6fkesini ¢ekmesi, diger sonucu ise daha genis bir
geng hayran kitlesinin dikkatini ¢ekmesidir. Punk gengligi gittikce cogalmis ve

sokaklarda gorilintirliikleri artmistir. Sex Pistols hayranlart konserlerde plastik ¢op
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torbalari, boyunlarinda kopek tasmalari, kayislar, ¢cengelli ignelerle tutturulmus yirtik
giysiler gibi fazlasiyla sira dis1 kiyafetlerle goriinmeye baslamistir. Sonug olarak kimlik
sembolleri sayesinde, gorselligi vurgulanan ve toplum i¢inde hemen taninanabilen bir
Punk toplulugu ortaya ¢ikmustir (Young, 1999).

Punk’lar ekonomik ve sosyal hayata katilmaya reddetmis ve goriiniisleri,
sOylemleri, afigleriyle diizene ait her seyi protesto etmislerdir. Punk miizik grubu Sex
Pistols’un konserleri halkin ar ve namus duygulariyla oynadigi gerekgesiyle kent
yonetimlerince yasaklanmis, mecliste Ingiliz hayat tarzin1 tehlikeye diisiirdiikleri
gerekegesiyle yerilmislerdir. Plaklarina konulan ambargo ve sahne yasaklari sebebiyle

sahte isimlerle konser vermislerdir (Marcus, 2013).

Sekil 4.36. : Sex Pistols miizik grubu (http-36)

Punk’lar sadece artan issizlik ve yoksullukla degil hegemonya ve aristokrasiye
de tepki gostermislerdir. “Ingiltere’nin ¢okiisii” diye bilinen siireci dramatize
etmislerdir. Ingiltere Kralicesinin tahta ¢ikisinin 50. Y1ldoniimii olan 1977 yilinda Punk
miizik grubu Sex Pistols’un “God Save the Queen” (Tanr1 Kraliceyi Korusun) sarkisini

yapmiglardir (Hebdige, 2004).
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“Tanr Kraligeyi korusun

Fasist rejimi de

Sizi bir moron

Potansiyel bir hidrojen bombas1 yapan
Tanr Krali¢eyi korusun

O bir insan degil

Gelecek yok

Ingiltere’nin hayallerinde

Gelecek yok gelecek yok gelecek yok
...” (Young, 1999)

Kraligenin tahta ¢ikisinin 50. Y1ldoniimii kutlamalarinin ortasinda Sex Pistols’un
“Tanr1 Kraligeyi Korusun” (God Save the Quenn) sarkis1 ¢ikarmis, bes giin sonra BBC
ve ozel radyolar sarkiy1 yaymlamayi yasaklamis buna ragmen sarki Ingiltere’deki miizik
listelerinde birinci olmustur. Grup sarkinin basarisini kutlamak iizere “Queen Elizabeth”
(Kralige Elizabeth) isimli geminin giivertesinde bir parti vermis, gemide Parlamento
Binast’nin 6niinden gegerken “Anarchy in U.K.” (Birlesik Kralliklarda Anarsi) sarkisini
calmmustir. (Young, 1999) Rowe’a gore Ingiltere’de yetmisli yillarda artan issizlik ve
parlementer demokrat aygittan yabancilagmanin derinlesmesi Punk’in muhalif durusunu
radikallestirmistir (Hebdige, 2004). Altkiiltiirler, islevi egemen bi¢imleri protesto etmek
olan bi¢imler iiretirler. Punk altkiiltlirii, egemen ikonolojiye en fazla saldiran grup
olarak, Ingiliz aristokrasini —basinin ve muhafazakar toplumun baskilarina ragmen-
elestirmistir. Ornegin; Sex Pistols’un 1977°de hazirlanan el ilanlarinda, kraligenin
fotografinin agzina ¢engelli igne tutturulmustur. Cengelli igne batan, birlestiren, iptal

eden bir malzeme olarak bir Punk gdstereni haline doniismiistiir (Ersen, 2002).

“Cengelli igneler, ya dogrudan dogruya yasanip abartilan ya da sempatik bir sekilde kabul
edilen ve bunun sonucu olarak da, giindelik yasamin tinsel yetersizligini temsil eden

goreceli maddesel yoksullugu niteliyorlardi.” (Hebdige, 2004)
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Sekil 4.37. : Sex Pistols miizik grubunun el ilan: (Young, 1999)

Punk’in genglik altkiiltiirleri icerisinde semiyotik olarak en zengin kiiltiir
oldugunu soyleyen Hebdige (2004), genclik altkiiltiirlerini diger kiiltiirlerden ayiran
temel 6zelliginin kendi gostergelerini yaratmis olmalar1 oldugunu sdylemistir. Genglik
altkiiltiirleri nesneleri temel islevlerinin disinda kullanmis ve bdylece nesnelere kendi
anlamlarin1  yiiklemiglerdir. Ornegin; ¢engelli igneler, ev igindeki kullanim
ortamlarindan alinip ¢ene, dudak veya kulak etrafinda kullanilmis, nesnenin temel islevi
olan —iki kumas pargasini ihtiya¢ igin birlestirmek- degismis, Punk’in tabusuz 6zgiir
toplum idealinin disavurumu olan mazosist tutumlar1 c¢ergevesinde, Punkgilarin

tirkiitiicii piercingleri haline gelmistir (Hebdige, 2004).
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Sekil 4.38. : Cengelli igneyi piercing olarak kullanan bir Punk genci (http-37)

Altkiiltiir genglerinin  gosterge olusturma bigimi nesnelerin islevlerinin
dontistiiriilmesidir. Bu doniislim, eski nesnelere yeni simgesel icerik yiikleme prensibine
dayanmaktadir. Nesneler islevleri doniistiirtildiiglinde, yeni yiiklenen anlamlarimi iletir
boylece gosteren (nesne) —temel islevi anlam barindirmasa bile- iletisimsel bir eylem
aracina dontismektedir (Gootdiener, 2005). Punk’lar sahte leopar derisi, PVC, plastik,
lureks gibi modast gectigi i¢in kenara atilan kaba tasarimli iirlinleri kullanmistir.
Uriinlerin demode olmas1 Punk’lar icin tercih sebebi olmustur. Bu 6rnekte modasi
gecmis Uriinler gosteren, Punk’larin modernitenin zevk nosyonlarint dikkate almamasi
gosterilendir. Bilingli bir sekilde yaygin estetik degerler hice sayilmis, demode oldugu
icin artik bir ‘¢cop’ olan nesneler bir bagkaldir1 simgelerine doniismiistiir. Punk’larin
sikliga iligkin genel fikirleri hige sayma tavirlari, geleneksel kozmetik estetigiyle hi¢
uyusmayan makyajlarinda da goriilmektedir. Hem kadinlarda hem erkeklerde goriilen
sira dis1 makyajlarla yiizler soyut portreler haline doniismiistiir. Saglar saman sarisi, jet
siyahi, acik turuncu gibi dogal olmayan renklerde boyanmis, vazelinle diklestirilmistir
(Hebdige, 2004).

Altkiiltiirel gruplar tarzlariyla, Karsi olduklari egemen kiiltiiriin toplumsal

kodlartyla oynamis, bu kodlar1 manipule ederek 6zgiin tliretimler gergeklestirmis ve
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simgesel bir direnis gerceklestirmislerdir. Bauman (2000), diizen temeli {izerine kurulu
modern ulus devlet yapilanmasinda okul, fabrika, cezaevi, askeri kisla, karakol,
1slahevi, igyeri gibi modern icatlarin “diizenin fabrikalar1” oldugunu sdylemistir. Bu
‘diizen’e saldiran Punk’lar i¢in okul kurumu, hegemonik kiiltiirli aktarmalar1 sebebiyle,
bir hedef olmustur. Punk’lar okul tiniformalarinin beyaz naylon gémlek, okul kravatlari
gibi kiiciik pargalarini, bir takim sembolik anlamlar ekleyerek giyinmislerdir. Kravatlar
baglanmamis, gomlekler yazi ve sahte kanla kaplanmis, dar deri pantolonlar ve uguk
pembe tiftik ceketlerle kombin edilmistir (Hebdige, 2004).

Punk sarsic1 gorsel etki yaratacak sekilde giyinmis, toplumsal norm olan ahlak
kurallarina aykir1 bir imaj olusturmustur. Bir red bi¢imi olarak edepsiz giyim kusam,
kamuoyunu sok etmek ve daha once karsilasmadiklar1 bir seyler sunma amaci tagimistir

(Young, 1999).

“Ozellikle de, yasak cinsel fetisizm ikonografisi, tahmin edilebilir bir etkiyle kullanilmisti.
Taciz edici maskeler, kauguk giysiler, deri yelekler, ag coraplar, uzun sivri topuklu
ayakkabilar ve akla koleligi getiren biitiin esyalar — kemerler, kirbaglar ve zincirler- yatak
odalarindan, dolaplardan ve pornografik filmlerden c¢ikarilarak, yasak c¢agrisimlarini

koruduklar1 caddelere tasindilar.” (Hebdige, 2004)

OR YOU Wi

| % (@®
SHEL :
I

N

Sekil 4.39. : Punk genglik altkiiltiiriinden gengler (http-38)

Punk, genclik altkiiltiirine uygun metaforuyla doneminin problemleri
gosterebilme agisindan basarili bir simgesel direnis 6rnegi gostermistir. Punk estetigi

sanatc1 ile halk arasinda mesafenin olustugu bir donemde ortaya ¢ikmis, proleter yaniyla
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rock siiperstarlariyla zithk olusturmustur. Is¢i siifliigmin agir bastign toplumsal
konumlarini ig¢i sinifin1 sembolize eden kirli elbiseler giyerek ifade etmis; ironilerle
dolu gostergeler Uretmislerdir. Bir genclik altkiiltiirii olarak sokak c¢ocugu retorigi
liretmis, bu retorigi 6zgiin ve imge yiiklii sembollerle gostergelestirmistir.

Woodward (2016), Hebdige’nin 1979 yilinda Punk hakkinda yaptig
yorumlardan hareketle Punk’in geleneksel tarzin Karsisina ¢ikardigr ikili karsitliklardan
bazilarini soyle listelemistir;

e dogal - yapilandirilmis

o geleneksel - geleneksel olmayan
e cinsel agidan saygin - cinsel agidan sapkin
e miinasip - baglamdan kopuk

e incelikli - cirlak

e sessiz - guriltili

e yumusak - keskin

e zevkli - kitsch / uygunsuz

e profesyonel - amator

e ahenk - kakofoni

e diizen - kaos (Woodward, 2016)

Young (1999) Punk politikas1 ile estetiginin 20. Yiizyill avargart estetik
anlayisiyla pek cok benzerlik tasidigini, her ikisinin de devrimci oldugunu séylemistir.
Young’a gore Punk felsefelerine uygun estetigi avangart akimin uyguladigi devrimci
teknigi uygulamistir. Sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi,
birbiriyle alakasiz nesne ve davraniglarin yan yana gelmesi, alanlarinda egitim almamis
icracilarin kabul gdérmesi, gosteri bicimlerinin diizensizlik iizerine diizenlenmesi bu
tekniklerden bazilaridir. O’Hara (2003), da Punk’larin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde

avargart sanattan etkilendiklerini sdylemistir.
“Erken Punk’lar (belki de pek farkinda olmadan) erken avangard (yenilik¢i) sanat
hareketlerinin de kullandig1 birgok devrimci yontem kullandilar: degisik giyim tarzlari,
sanatla giinlilk hayat arasindaki sinirlarin muglaklagtirilmasi, gorsel olarak birbirlerine
uymayan nesneler ve davraniglarin bir araya getirilmesi, seyircileri/dinleyicilerin kasten
kiskirtilmasi, egitilmemis miizisyenlerin veya gosteri yapan insanlarin katilim ve kabul
edilen gosteri tarzlarinin agir1 bigimde yeniden diizenlenmesi (veya diizensizlestirilmesi).”

(O’Hara, 2003)
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Avangart benzerlige dahil olarak Young (1999), Punk’larin giyim kusam
kiiltiirtinii Rus Fiitiiristlerinin yaptiklarina benzer devrimci unsurlar bardirdigini iddia
etmistir. Rus Fiitiiristlerinin silindir sapka ve kiipe takip, kadife ceket giyip, yiizleri
boyali bicimde saldirgan giyimleriyle fiitlirist duyarliliklarin1 sokaga tagimalar1 gibi
Punk’lar da zincirler, kopek tasmalari, renkli saglari, korku filmini andiran
makyajlariyla toplumsal yargilarin1 sokaga tasimis, benzer bicimde toplumlu ‘rahatsiz
etmigler’ dir (Young, 1999). O’Hara (2003), da Punk giyiminin Fiitliristlerin giyimiyle
benzerlikler tagidigini séylemistir;

“Punk hareketini etkileyen bagka bir unsur da Fiitiiristlerin sectigi giyim tarzidir. Fiitiiristler
edepsiz ve soke edici kiyafetleriyle, kiipe ve makyajlariyla sanat Karsiti mesajlanni
sokaklara tagimayi amagliyorlardi. Ayni giyim tarzi daha sonra modalariyla dikkat ¢eken

Londra’da Kings Road’daki Punk’lar tarafindan da sergilenmistir.” (O’Hara, 2003)

Birbiriyle ilgisiz unsurlarin yan yana getirilmesiyle olusturulan Punk kolaj1 da
birbirleriyle alakasiz ve orantisiz nesnelerin yan yana getirildigi Dada ve Siirrealist
sanatla benzerlik tasimaktadir. Bu benzerlikte, alisilmis nesnelerin aligilmadik
diizlemlerin i¢inde kullanilmasiyla, baglamin farklilasmasi s6z konusu olmaktadir.
Kolaj ve giyimlerindeki Dada benzerliginin yani sira Punk akiminin iiyeleri kendilerini
‘yeni-Dada’ olarak tanimlamistir. Saldirgan ve yikici felsefe ve bu dogrultuda tarzlar
olan Punk’larin konserlerinde gerek sahnedeki icracilar gerekse izleyiciler saldirgan
tavirlar sergilemistir. Kigkirtict politikaya sahip Punk felsefesine uygun bir sekilde
icracilar sahneye kusmak, seyircilere tiikiirmek, kirik siselerle bedenlerinde agtiklar
yaralar seyirciye sergilemeleri gibi saldirgan tavirlar sergilemislerdir. Seyirciler ise bira
sigselerini, bardaklari, sandalyeleri sahneye firlatmislar; bu kapisma bir Punk ritiieli
haline déniismiistiir. Icraci- seyirci kapismas1 Dadaist ve Fiitiirist performanslarin da bir
parcast olmustur. Bu performanslar da sahne sanatc¢isinin oyunculara kiifiir ettigi

seyircilerinde benzer kigkirtici tepkiler verdigi 6rnekler mevcuttur (Young, 1999).
“Punk hareketini etkileyen baska bir unsur da Fiitiiristlerin se¢tigi giyim tarzidir. Fiitiiristler
edepsiz ve soke edici kiyafetleriyle, kiipe ve makyajlariyla sanat karsiti mesajlanni
sokaklara tasimay1 amagliyorlardi. Ayn1 giyim tarzi daha sonra modalartyla dikkat ¢eken

Londra’da Kings Road’daki Punk’lar tarafindan da sergilenmistir.” (O’Hara, 2003)
Punk’ta da Ekspresyonizme benzer sekilde degerlere yonelik saldiri kiiltiirii

mevcuttur. Ekpresyonizmin sembolii haline gelen ¢i18lik, Punk’in hem sarkilarinda hem
de fanzin, kaset kapagi, el ilanlar1 gibi basili {irlinlerindeki grafik tasarimlarinda ¢ok

kullandiklar1 bir motif olmustur (Young, 1999).
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49. Glam-rock

Glitter Rock adiyla da bilinen Glam Rock, 1970’lerin baslarinda Ingiltere ve
ABD’de eszamanli olarak ortaya ¢ikan bir genclik altkiiltiir grubudur. Miizikal olarak
agir metal, art-rock ve punki ¢agristirsa da Glam, hard-rock ve pop tarzinin agir gitar
soundlariyla sekillenmesiyle olusmustur (Encyclopedia Britannica, 2014). Diger genglik
altktltirleri gibi geleneksel toplumda sakincali bulunan konular1 disavurmus ve
kamuoyunun tepkisini ¢ekmistir. Glam Rock, genel kabul goren degerlere simgesel bir
saldirt gergeklestirmis, bu degerlerin basinda cinsiyet rolleri gelmistir. Temel rock-and-
roll kitlesi arasinda, kendi zamanina kadar, ilk kez geleneksel cinsiyet rolleri ve cinsiyet
ayrimina yonelik tavir gelistiren altkiiltiir grubudur (Young, 1999). 70°1i yillarin baginda
bir kiilt olmay1 basaran Glam altkiiltiiriinde temel vurgu, kendinden Onceki gencglik
altkiiltiirlerindeki temel wvurgu olan smif ve genglik, cinsellik ve cinsiyet
siiflandirilmasina kaymistir (Hebdige, 2004).

Glam rock, giyim aracilifiyla gosterilen geleneksel cinsiyet roliine, androjenik
goriiriintimleriyle tepki gostermislerdir. Aslinda kiyafette cinsiyetlerin birbirini taklit
etmesi, androjeni, 18. Yiizyilin ortalarina kadar aristokrat erkeklerde; krallar, diikler,
kontlarin kadinlardan ¢ok daha ihtisamli miicevherler, daha canli renkler ve kumaslar
kullanmasiyla goriilmektedir. Fakat Victoria doneminde erkeklere is, meslek, gecim
sorumlulugu verilmis bununla birlikte erkek kiyafetlerine sade ve agirbasli olma kurali
getirilmistir. Bunun sonucu olarak erkekler, kadinsilig1 ¢agristiran kiyafetlere yonelik
hassasiyet gostermeye baslamislardir. Sanayi devriminden sonra bu durum daha da
kemiklesmis, giyimde cinsiyet kodu bir tabu haline gelmistir (Davis, 1997). Toplumsal
cinsiyet rollerine bagli olarak erkek ve kadinlarin kiyafetleri kesin cizgilerle
birbirlerinden ayrilmistir. Toplumsal cinsiyet rollerinin giyim kodlariyla kendini
yeniden iirettigi modern ¢agda Glam rock, geleneksel erkek ve kadinlara uyan standart
cinsiyet streotiplerinden rahatsiz olan gengler i¢in, makyaji ve boyali saglariyla farkli
bir cinsel imaj olusturmustur. Glam rock, daha oOnceki Rock ve diger genclik
altkiiltiirleri tarafindan bastirilan, ihmal edilen veya gizlenen cinsel kisilik sorunlar
tizerinde durmustur (Hebdige, 2004).

Glam rock altkiiltiiriine ait gencler, kendilerini radikal anlamda 6zgiir kilmasalar
da hegemonik kiiltiir olan yetigskin diinyasini sorgulamis, bu sorgulamay1 da geleneksel

erkek ve kadin imajlarini bilingli bir sekilde bozarak gergeklestirmislerdir.
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“Sigaray1 tutus sekilleri, 50°li yillarin plastik sandalyeleri (aynen Boy’un yaptig1 gibi),
kendine 6zgli omuz duruslariyla bu zarif yaratiklar, genglik kiiltiiriiniin muhalif icerigi ve
“otantikligi” lizerinde duran rock yorumcularini utandiran ve dehset igerisinde birakan bir

uydurmaca oyununa katilmiglardi.” (Hebdige, 2004)
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Sekil 4.40. : Glam Rock genglik altkiiltiiriinden iki geng (http-39)

Glam rock tarzi; makyaj malzemeleri, uniseks ve kadin kiyafetleri ile

aksesuarlar1 kullanma egilimi i¢indeki erkek miizisyenlerce sekillendirilmistir.
“Bu miizisyenlerin sahne kisilikleri, hem Elvis Presley ve Rolling Stones gibi
miizisyenlerin ortaya koydugu rock-and-roll magolugunun geleneksel giyim kodlarindan ve
hem de cinsiyet ayrimi igin kullanilan kaniksanmig giyim anlayislarindan ayri diisen bir
cizgide ifadesini bulmustur.” (Young, 1999)

Glam rock miizisyenleri, 1960’lardaki cinsel devrim ve giiclenen gay 6zgiirliik
hareketiyle birlikte, bireyin cinsel kimligine dair bir okumaya izin vermeyen androjen
giyimi gosteri diinyasinda kullanmaya baglamislardir. Young (1999), Warhol ve
Hackett’in 60’11 yillarda transeksiiel bireylere yonelik toplumsal alginin yasadigi

degisimi anlatislarini aktarmistir.
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“67’nin sonlarina kadar travestiler ucube (freak) cevrelerde hala kabul goériilmemisti. O
zamana dek nerelerde siirtmiislerse — kenar mahallelerde, biiylik sehirlerinin ¢esitli
bolgelerinde, 6zellikle de kendi muhitlerine yakin kdhne kiigiik otellerde- oralara ¢iiriik
disleri, kotli kokulari, berbat makyajlar1 ve pespaye elbiseleriyle toplumdist kisiler olarak
takilmaya devam etmekteydiler. Fakat sonra, uyusturucularin ya da cinsel sapkinliklarin
ortalama kisilerin de yasamlarina girmesiyle, insanlar travestileri biraz daha tanimaya ve
onlar1 kaybetmeye mahkim depresifler olarak degil de ‘cinsel radikaller’ olarak gérmeye
basladilar. Iste bu sekilde 68’de, onlardan yillarca tiksinen halk travestileri, Drag
Queen’leri kabullenmeye ve hatta peslerinden kosup her yere davet etmeye basladi.”

(Warhol ve Hackett, 1980. Aktaran: Young, 1999)

68 hareketinin cinsel devrim kazanimina ragmen transvestizm sadece deneysel
sanat camiasinca ilgi ¢ekip ve bir Ol¢lide kabul gérmiis, hakim kiiltiir tarafindan kabul
edilmemistir. Bu nedenle, orta sinifi sok etme etkisini korumus, Glam rock’in temel
malzemesi olmustur. Toplumda sok etkisi yaratarak bir konuya dikkat ¢ekmek ic¢in
kullanilan sok etme teknigi, rock-and-roll miizisyenlerince kullanilan bir tekniktir. Fakat
seyirciler tlizerinde, sergilenen sok gostergeleri kaniksandikga, gostergelerin etkisi
zayiflamus, yerine daha etkili daha ug yontemler denenmistir. Ornegin; Punk rockgilarin
sadomazosist gostergeleri kullanarak yarattiklari sok etkisi zayiflaymca, Glam rockgilar
transvestizm hakkinda sarkilar yazip travesti giyimiyle konserlere ¢ikarak sok etkisini
daha iist seviyeye tasimaya ¢alismislardir (Young, 1999).

Glam rock ve tarzi asamal1 bir gelisim gostermistir. 1970 yilinda Punk miizik
grubu Velvet Underground’dan ayrilan Lou Redd, sarki sozlerinde cinsel roller ve
transvestizme deginmistir. 1967-1975 yillar1 arasindan Tyrannosaurus adli grupta ¢alan
Ingiliz miizisyen Marc Bolan ise sarki sozlerinde cinsiyet ayrimciligini islemese de
uzun sacgli, makyajli, payetli ceket giyinmis androjen goriintiisiiyle sahneye ¢ikmuistir.
Fakat tam anlamiyla Glam tarzi miizisyen David Bowie ile gelisimini tamamlamistir.
Bowie, Redd ve Bolan’dan etkilenerek olusturdugu miizik ve giyim tarzini Redd ve

Bolan’dan bir iist noktaya tagimistir (Young, 1999).
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Sekil 4.42. : Glam Rock miizisyeni Marc Bolan (http-41)

David Bowie, Punk gruplari ve miizisyenleri —Redd ve Bolan-, sanatsal avangart
diisiince ve underground sinemadan beslenerek 0zgiin ve marjinal bir estetik ortaya
koymustur. Sarki sozii yazarken edebiyat¢ci William Burroughs’tan etkilenen Bowie,
gelisiglizel olugsmus iinlii bilesimleri par¢calama teknigini kullandigini séylemistir. Kitle
gencligine hitap eden Bowie, 70’li yillarin baslarinda escinsel goriintiisiiyle bir kiilt
haline gelmistir. (Hebdige, 2004) Yiiksek platformlu ¢izmeleri, desenli tulumlari, boyali
aslan yelesi saglari, yliz ve viicut makyajiyla Bowie, bastan asagi androjen bir asirilik

icermistir (Fogg, 2014).
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Sekil 4.43. : Glam Rock miizisyeni David Bowie (http-42)

Bowie, konserlerinde kullanmak {izere, ortak 6zelligi escinsellik olan bir dizi
kurgusal ikinci kisilik yaratmistir. Kendi kurguladigi bu ikinci kisiliklerden bazilari;
Marstan gelen uzayli Ziggy Stardust, yok olma esiginde olan diinyayr kurtarma
miicadelesi veren fiitliristik Aladdin Sane, Mr. Newton, ¢ilgin bir aristokrat olan Zayif

Beyaz Diik ve Sarisin Fuehrer’dir (Young, 1999).

Sekil 4.44. : Glam Rock miizisyeni David Bowie (http-43)
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Bowie, Mayis 1972°de sahneye, daha sonra bir fenomen haline gelecek olan,
Ziggy Stardust adin1 verdigi tiplemesiyle ¢ikmistir. Fogg (2014), Bowie’nin Ziggy
Stardust kurgusal karakteriyle sahneye ¢ikmasini, androjen alter egosunu Glam rock

sahnesine tasidigi seklinde yorumlamistir.

“Zarif, egzotik, androjenik bir kisilik olan Ziggy ufak tefek, narin yapilidir; turuncu renkte
kisa, diken diken sag¢lart vardir; yiizii boyalt ve tirnaklart ojelidir; viicudunu sikica saran,
payetli, fiitliristik kiyafetler giymektedir. Bowie rock’a daha once hi¢ rastlanmayan bir

cinsiyet muglakligi unsuru katmigtir.” (Young, 1999)

Sekil 4.45. : David Bowie nin “Ziggy Stardust” kostiimii. (Fogg,2014)

Sekil 4.45.°de goriilen David Bowie nin kurgusal Ziggy Stardust karakteriyle
giydigi Glam rock kiyafeti Japon tasarimci Kansai Yamamamto tarafindan
tasarlanmigtir. Tiim viicudu saran dar kiyafet, jakarli trikotaj makineleri kullanilarak
hazirlanan 6rme bir kostlimdiir. Kiyafetin 6zellikle bel ve kasik bolgelerindeki darlikla
Bowie’nin oldukc¢a zayif neredeyse cinsiyetsiz yapisini1 vurgulamistir. Kiyafetin sol kolu
ve aksi yondeki sag bacagini kasiga kadar agikta birakan boliimleri, Bowie’nin Mars’tan
gelen bir uzayh seklinde kurguladig1 Ziggy Stardust karakterine uygun sekilde, kasith
bir androjenlik saglamistir. Kostiim 151k altinda parlayan metalik Lurex ipliklerle
oriilmiis, el ve ayak bileklerinde -kelepce havasi tagiyan- ayni parlak metalik kumastan

biiyiik boy halka bilezikler kullanilmistir. Onleri kisa ve diken gibi, yanlar1 uzun ve
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arkada bir kuyrugu olan kizil aslan yelesi saglar1 temelde bir kadin sagi modelidir.
Alnina altindan bir ¢ember olan Ziggy logosu ¢izilmis, parlak bir makyaj yapilmistir.
Bu kiyafetin androjen tiyatralligiyle Bowie, Ingiltere ve Amerika’da oldukga popiiler
hale gelmistir. Amerikan Rock Scene dergisi, Ekim 1973 sayisinda “Kendiniz Yapin:
David Bowie Gorlinimii” baslikli “nasil yapilir?” dosyas1 hazirlamistir (Fogg, 2014).
Bowie, kiyafet ve makyajiyla Ziggy Stardust karakterini sahne disinda da korumus,
kamuoyunun karsinda siirekli bu kurgusal androjen stille ¢ikmustir. Glam rockerlar,
Ziggy Stardust stilini taklit etmis, konserlerde ve giindelik yasamlarinda bdyle
giyinmiglerdir (Young, 1999).

“Genel olarak sahne gosterilerine mahsus olan irkiltici dig goriiniisleri sokaklara tagimastyla

Bowie’nin yarattig1 etki ¢ok daha keskinlesir. Tiyatro gosterisi baglaminda bile yeterince

tuhaf kagan bir sey halk arasinda daha da garip durmaktaydi.” (Young, 1999)

Bowie kisilik ve seks ile ilgili iletilerini fantastik bir gegmis veya bilim-kurgu
bir gelecek hayalleri iizerinden vermistir. Hebdige (2004), Bowie’nin is¢i sinifi
yasantisinin problemleri gibi ¢agdas siyasal ve toplumsal sorunlara agikca ilgisiz
kaldigini, bunun yerine gercek diinyayla ilgisi olmayan kurgusal bir estetik diinya
yarattigini1 sdylemistir. Bu baglamda Glam rock, is¢i sinifi problemlerine yonelik
apolitik tutum sergiledikleri yoniinde elestirilere maruz kalmiglardir. Fakat Glam
rockgilar, dteki olma durumlarini ileten alternatif bir kimlik olusturmuslardir. Isci
simnifindan gelen kisiler olarak isci sinift gosterenleri yerine sembolik seviyede yeni bir
stereotip gelistirmislerdir. Bir anlamda hem orta simf kiiltiirlinlin geleneksel cinsiyet
rollerine, hem de geleneksel is¢i sinifi piiritenligine Kars: bir bicim gelistirmislerdir. Isci
siifin1 degil smifin piiriten yanlarimi sorgulamislardir. Bu baglamda Dazlak, Punk,
Reggea genclik altkiiltiirlerinin yaptig1 gibi ana kiiltiiriin is¢i simifin1 anlamdirma
bi¢imlerini dramatize ederek is¢i siifliligi vurgusu yapmamislardir. Glam rockerlar,
sembolik seviyede, hem cinsiyet hem de smif stereotiplerine karsi ¢ikmislardir
(Hebdige, 2004).

Redd ve Bowie’nin izinden giden New York Dolls, bir diger 6nemli Glam rock
grubudur. Grup cinsiyet gostergelerini bulaniklagtirmayi ve tiyatral giyimlerini sokaga
tasimay1 farkli bir boyuta getirmistir. Bowie ve Redd androjen giyimleriyle hakim
giyim anlayisiyla ayr1 diigseler de bir takim moda egilimlerinden etkilenmislerdir.
Omegin; Bowie ‘uzay ¢ag’ modasindan etkilenmis fiitiiristik tasarimlar, Redd

1970’lerde rock-and-roll miizisyenler sayesinde belli bir yayginlik kazanmis siyah
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agirhikli tasarimlar giyinmistir. Fakat New York Dolls, o zamana kadar giyim
modasinda hi¢ kullanilmamis giyim kusam Ogelerini kullanarak androjeniyi en ug
noktada yansitmistir. Grup standart cinsiyet giyim kodlarinin ¢ok Otesine gegen
cesitlilikte bir giyim tarzina sahiptir. Apartman topuklu ¢izmeler, deri pantolonlar,
leopar derisinden tulumlar, taytlar, file ¢oraplar, esarplar, kadin bluzlari, siiet ceket ve
yelekler, bilezikler, melon sapkalar grubun Glam tarzin1 u¢ noktaya tasiyan giyim
Ogelerinden bazilaridir. Grup ayrica olduk¢a androjenik makyajlari, boyali, permali
uzun saglari, fantezi elbiseleriyle cinsel kimlik kaliplarini muglaklagtirmis, Kirby’nin
(1972), deyisiyle normal erkekler ve gayler arasindaki gorsel sumrlart basariyla

yikmustir (Young, 1999).

Sekil 4.46. : New York Dolls grubu (http-44)

New York Dolls’un bilingli bir sekilde kurguladiklar1 alayli androjenik
goriintiileri Glam rockin en parlak donemi sayilmaktadir. New York Dolls grubu

tiyelerinin sahne disindaki tagkin hareketleri Glam rockin bileseni haline gelmistir. Grup
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tiyelerinin hepsi is¢i siifindan gelen kiifiirlii konusma ve is¢i sinifi aksani olan sokak
kiiltiirsi tagiyan kisilerdir. New York Dolls un alkol ve uyusturucuyla olan bagi dejenere
kimliklerini pekisirmistir (Young, 1999). Dejenere kimligin, toplumun dogru olarak
onayladigi kimlik stereotipiyle olan aykirihigr altkiiltiirlerin  simgesel diizeyde
gerceklesen direnislerinin bir parcasidir. Ana akim siyasete, ahlaka, dine, kitlesel
begenilere, geleneklere, toplumsal sinif ve rollere karsi olan genglik altkiiltiirleri buna
bagli olarak toplumun onayladigr miizik, giyim, davranis bi¢imlerini bilingli olarak
reddetmis ve bunlara alternatif bir kimlik gelistirmislerdir. Toplumun ‘normal’ kabul
ettigi kimlik tipine zaten Karsi olan altkiiltiir, kendi {iriinii olan altkiiltiirel kimlikle bu

‘normal’lige muhalefet etmistir (Hebdige, 2004).
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Sekil 4.47. : New York Dolls grubu (http-45)

Ekim 1974°te New York’a gelen Ingiliz menajer ve yapimci Malcolm McLaren,
New York Dolls grubunun menajerligini iistlenmistir. Gorsel imajin tasidigt 6nem
sebebiyle McLaren, grubun menajerligini yaptig1 sirada grubun miiziginden ¢ok giyim
ve sahne tasarimlar1 {izerine calismistir. New York Dolls, bu donemde verdigi
konserlerde, hepsi kirmizi renkte olmak iizere; vinil pantolonlar, gomlekler, kravatlar ve
yiiksek topuklu ayakkabilar giyinmistir. McLaren, bastan asagi kirmizi renk giyen
grubun sahne arkasina komiinizmin sembolii olan orak-cekic desenli bayrak asmustir.
McLaren, komiinizmin sembolii olan orak-¢eki¢c desenli bayragi, grubun politik

tarafinin gostergesi olarak degil, kamuoyunu sok etmek ic¢in kullanmistir. Young
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(1999), Jordan’in New York Dolls grubunun komiinizme yonelik gondermesini nasil

yorumladigini aktarmistir;
“Kirmiz1 (giysiler) ile komiinist bayragin yanyanalii... giiliingtii. Bir espri olarak
diistiniilmiistii. Oysa, grubun bazi eski menajerleri de dahil, bir¢ok kisi bunu ciddiye aldi.
Gosterinin biitiintindeki mizahi goremediler. Kirmizi rugan giysilerin ve apartman topuklu
ayakkabilarin Kizil Cin’de veya Sovyetler Birligi’nde giyilmedigini fark etmemek icin

bayagi kalin kafali olmaniz gerekir.” (Jordan, 1986)

Sekil 4.48. : New York Dolls grubunun Malcolm McLaren stylingi (http-46)

Glam rock, kendisini 1960’larin siyah rockina bir karsi tepki olarak da
konumlamistir. Ana akim rock kiiltiiriiniin temel rolleri; kotii g¢ocuk, isyankar,
uygunsuz, yasa tanimaz, zevk diiskiinii, toplumdis1 gibi hakim kiiltiirde olumsuz olarak
degerlendirilen 6geleri igermistir. Toplumsal iletisim sistemi olan giyim gosterenini bu
isyankar yapilariin disavurumu gergeklestirecekleri bir alan olarak kullanan ana akim
Rockerlar, siyahin etrafinda dénen —siyah pantolon, siyah gomlek, siyah tisort, siyah
ayakkabi- bir tarz yaratmislardir. Glam rockerlar ise canli renkler, PVC, tiy fular,
parlak renkli topuklu ayakkabilar giymis; ana akim rock kiiltiiriindeki siyah
hakimiyetine ters yonde bir giyim tarz1 gelistirmistirler. Isyan retorigi etrafinda sekillen
ana akim Rock’ina karst Glam rock, Elestirmen Robert Palmer deyisiyle “isyana karsi
isyan” gibi bir pozisyona almistir (Encyclopedia Britannica, 2014).
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Glam rock giyim tarzinin geligip olgunlasmasinda Glam miizisyenlerinin etkili
olmas1 kadar, butikler de etkili olmustur. 1973’te Covent Garden’da agilan, Tommy
Roberts’in sahibi oldugu Mr. Freedom isimli butik bunlardan biridir. Butikte Glam
rockerlar tarafindan alinan Karikatiir desenli tigOrtler, saten mini sortlar, saten bomber
ceket ve gomlekler, kalcaya yapisan ve cizmelerin iizerinde genisleyen yiiksek belli
pantolonlar, uzay ¢ag akimima dair motifler bulunan dar kazaklar satilmistir. King’s
Road’da bulunan Biba isimli butik Glam rock goriintiisiine Onciiliikk eden bir diger
butiktir (Fogg, 2014). 1964 yilinda ilk Biba butigi agilmis, 1969 yilina kadar hizla
biiyiimiis ve yayilmistir. Barbara Hulanicki, Biba isimli butiginde tiiyli fularlar, payetli
ceketler, stislii yelekler ve gosterisli pelerinlerinden olusan {iriinler satmistir. Biba’da
canli renklere sahip elbiseler gibi Glam’in gosterisine uygun parcalar askilarda ve antika
mobilyalar {izerinde sergilenmis; orijinal kiyafetler uygun fiyatlara satildigi icin
ekonomik anlamda alt kesimden olan altkiiltiir genglerince talep gormistiir. Hulanicki,
podyum ve sahne diinyasindaki ihtisami sokaga tasiyarak uygun fiyat politikasinda
tasarimcilara Onciilikk etmistir (Fischel, Baggaley, O’Hara, Sturgeon, Gersh, Khurana,
2013). Ingiliz ayakkabi tasarimcist Terry de Havilland’in 1972°de Cobblers to the
World isimli magazasini agmasimin ardindan tasarladigi devasa platform topuklu
cizmeler butik aracilifiyla Glam tarzini etkileyen trtinlerden biridir. Yiiksek platform
topuklu ¢izmeler, Glam rockerlarin sik kullanimi sebebiyle, Glamin gostereni haline
gelmistir. Kalin bir tabana sahip olan yiiksek topuklu cizmeler, iizerine ¢icek ve
gokkusagi desenleri eklenmis boyali yilan derisinden yapilmis, hem kadin hem

erkeklerce giyilmistir (Fogg, 2014).

Sekil 4.49. : Glam Rock tarzi platform topuklu bot (Fogg, 2004)
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5. ALTKULTURUN ENDUSTRIYELLESMESI

5.1. Kiiltiiriin Endiistriyellesmesi

Kiiltiir, iginde bulundugu donemin sartlar1 sebebiyle ortaya c¢ikan kiiltiirel
degiskenliklerden etkilenmekte, maruz kaldigi sosyal, ekonomik, politik, teknolojik
degisikliklerden kaynaklanan kiiltiirel degisimlerin etkisiyle doniisiime ugramaktadir.
Sonucunda yeni kiiltiirel yapilanmalar ortaya ¢ikmaktadir (Sengir, 2015).

Yeni kiiltiirel yapilanmalara sebep olan c¢agimizin en Onemli Kkiiltiirel
degiskenlerinden biri kapitalizmdir. Sanayilesme, kentlesme ve modernlesme
siiregleriyle ortaya c¢ikmis olan kapitalist tretim iliskileri kiiltiiri de etkilemistir.
Baumann’in (1972), yorumuna gore; kapitalizm, pazara ve teknolojiye bagimlilikla
karakterize olan yeni bir kiiltiirel bigime sebep olmustur. Bu kiiltiirel bi¢im ise kitle
toplumudur. Bunun sonucunda bireylerin arasindaki farkliliklar giderek ortadan
kalkmis, birbirlerine benzer bireylerin olusturdugu bir kitle toplumu ortaya ¢ikmistir
(Mutlu, 2012).

Bu baglamda sosyolog Simmel de, maddiyatin toplumun giderek daha onemli
bir parcast haline geldigini, bu kiiltiirel degiskenin sonucunun da nesnel kiiltiriin oznel
kiiltiir tizerinde hakimiyet kurmast ile sonuglandigini sdylemistir. Simmel’in “Kiiltiirtin
Trajedisi” dedigi bu durumda birey, nesnel kiiltiiriin kolesi haline doniismiistiir (Birekul,
2015).

Kapitalist kiiltiirel degiskeninin ortaya ¢ikardigi diger bir olgu kiiltiiriin
metalagsmast kavramidir. Metalasma kuramimi ilk kez Karl Marx ortaya atmustir.
Metalasma kuramina gore, kapitalist toplum Oncesinde, iiretici iirlinii kendi ihtiyacini
karsilamak igin tiretmekteyken, sonrasinda liretici tirlinii miibadele i¢in iiretmektedir.
Yani kapitalist toplumlarda tiriinler, kullanim degeri i¢in degil degis tokus degeri igin
tiretilmektedir (Marshall, 2005).

“Gelencksel ¢ercevede bakildiginda, metalag(tir)ma terimleri, eskiden ge¢im amaciyla
kullanilan mal ve hizmetlerin artik pazarda alinip satilmas siireci seklinde tanimlanabilir.”

(Marshall, 2005)

Yani metalasma kurama gore nesne artik pazardaki miibadele sonucunda
bulacagi karsilik i¢in tiretilmektedir. Nesnenin miibadele sonucunda bulacagi karsilik da
paradir. Sonug¢ olarak kapitalist toplumlarda nesne, Kkarsilik bulacagi para igin

iiretilmektedir. Piyasa ise bir metanin alict ve satict arasindaki miibadelenin

92



gerceklestigi  bir alandir. Nesneler, karsiliginda para alacagi miibadelesi igin
tiretilmekte, yani nesne metalastirilmakta, piyasa da miibadele alanini genisletmek —
karsihiginda daha fazla para elde etmek- ig¢in nesneleri pazarma uygun bigimlere
sokmaktadir. Aym sekilde imge ve fikirler simgesel bi¢imde metalastiriimakta, medya

piyasasinin metalar pazarinda iiretilip satilmaktadir (Marshall,2005).

“Modern toplumun yeserdigi topraklarda her sey alinip satilabilirdi; her sey bir metaydi
artik; insan bile. Sanayi devrimiyle birlikte, imaj da arttk bagimsiz kosullarda,
kendiliginden olugmuyor, tamamiyle rgiitlii ve sistemin c¢arki icerisinde olusturulup, diger

tiim degerler gibi metaya doniistiriilityordu.” (Emir, 2003)

Woodward (2016), Marx’in ne kastettigini anlamak icin basitce meta yerine
“nesne”, “sey” ya da “maddi kiiltiir” terimini koyulamayacagimi sdylemistir. Ciinkii
Marx meta kelimesini para degeri olan, miibadele edilebilir nesneleri anlatmak igin
kullanmistir. Ayrica, Marx nesneleri (metay1l) yabancilagsma, somiirii ve kisinin
emeginden uzaklasmasi gibi kapitalist toplumun temel 6zelliklerini temsil eden birimler
olarak gormiigtiir. Yani Marx meta derken, parali miibadele sistemi iginde iiretilen
kapitalist toplumlardaki maddi kiiltiirii kastetmistir (Woodward, 2016).

Maddi kiiltiire yonelik Marksist yaklasimcilardan biri de Lukacs’dir. Marx gibi,
Lukacs da kapitalizmin temelini meta formu olarak gérmiis ve metanin arka planina
bakmanin kapitalizmi anlamak olduguna inanmistir. Buna gore meta nesneler, kapitalist
sistemdeki somiirii iligkilerini cisimlestiren etmendir. Dolayisiyla nesne, ideolojik bir
islev gormekte ve kapitalist sistem nesneler (metalar) aracilifiyla kendini yeniden
tiretmektedir (Woodward, 2016).

Kiiltiiriin metalagmasi ile ilgili Debord (2014), ise modern toplumlarda yagamin
gosterilerin olusturdugu bir diinya oldugunu sodylemis, gosterinin ise imajlarin
dolayimindan gergeklesen bir toplumsal iliski oldugunu belirtmistir. Debord (2014)’un
bu gosteri toplumu kuramina gore; reel diinya basit imajlara doniismiis, gercekte
varolan her sey yerini bir temsile birakmistir. Artik toplum diinyayr dogrudan dogruya
algilayamamakta, farkli dolayimlarla gésterme egilimi olarak gosteri soyutlamasiyla
algilamaktadir. Buna goére gosterinin totolojik Karakteri, araglarin amaca doniigsmesi
olgusunda kaynaklanmaktadir. Aracin amaca doniismesinin sebebi ise artitk malin
degisim degerinin kullanim degerinden daha 6nemli olmasinda yani metalagmasindan
kaynaklanmaktadir. Metalasan her sey tiiketicide bir yanilsama yaratmakta, tiiketici bol

meta kullaninmindan kaynaklanan tatmin eksikligine diismekte sonucunda daha ¢ok meta
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tiketmektedir. Kitle iletisim araglariyla siirekli pazarlanan verili irlinlere yonelik

heyecanlar yayilmakta ve tiiketiciye ulagsmaktadir (Debord, 2014).

“Bir giyim tarz1 bir filmden ¢ikar; bir dergi ¢esitli giyim aligkanliklarini meshur eden gece
kuliiplerini tanitir. Bu tlir 1vir zivirin ifade ettigi sey, meta yig§in1 ¢ocuksu bir aptalliga
dogru yoneldiginde bu aptalligin kendisinin de 6zel bir meta haline geldigidir.” (Debord,
2014)

Fakat meta tiiketimi, imajlar dolayiminda olusan bir soyutlama olarak, bir
yamlsamadir. Ornegin; bir insanin gosterideki temsili olarak gordiigii bir iinlii kisi; olast
bir roliin imajmi kendisinde toplayan, temsili olarak goren kisi ile higbir bagi
bulunmayan bir yanilsamadir. Burada bu iinlii kisi, kendisini onunla 6zdeslestiren
kisinin yasamindaki parcalanmayi telafi eden bir 6zdeslesme nesnesidir. Ve burada
nesnelesen bu Unlii kisi aslinda bir meta karakterdir. Artik bilingsiz bir etkinlik olarak
seyrin bir sonucu olarak, izleyici seyrettigi nesneye yabancilasmakta, bu yabancilagsma
su sekilde gergeklesmektedir; izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az yasamakta (az
yasadig1 icin yasaminda eksiklikler ¢ogalmakta) kendisini imajlarla tarif etmeyi ne
kadar kabul ederse esas varolusunu o kadar geri plana atmaktadir. Bu sebeple kisinin
yasamindaki “sahip olma” etkinligi “gibi goriinme”’ye dogru bir kayma yasamaktadir.
Sonug olarak hizla tiiketilen rol ve nesneler siirekli ¢ogaltilmakta ve modern topluma
egemen olmaktadir. Debord (2014), bu gosteri toplumunun olugmasinin sebebi ise
glinlimiiziin iktisadi sistemi oldugunu sdylemistir. Buna gore gosteri iktisadin kendisi

i¢in gelistirdigi bir diizendir ki bundan maddi kazang saglamaktadir (Debord, 2014).

“Gosteri paranin Oteki yliziidiir: Biitiin metalarin soyut genel esdegeridir. Para, genel
esdegerligin, yani essiz kullanimli ¢ok sayidaki malin degisebilirlik 6zelliginin temsilcisi
olarak toplumu yonetiyor olsa da; gosteri, paranin gelismis modern tamamlayicisidir ve
meta diinyasinin biitiinliigii biitiin toplumun olabilecegi ve yapabilecegi seyin genel

esdegeri olarak hep birlikte gdsteride ortaya ¢ikar.” (Debord, 2014)

Adorno’ya gore; kapitalist toplumlarda ekonomik giiclin tekellesmesi kiiltiirti
bagimsiz bir olgu olmaktan ¢ikarmistir. Bu kiiltiirel degiskenin sonucu olarak kiiltiir,
kiiltiir endiistrisini yoneten kapitalist is adamlar1 tarafindan sekillendirilen bir sektor
haline gelmistir (Birekul, 2015). Kiiltiir endiistiirisi, kiiltiirel pazarinin biiyiikk bir
kismina ulagabilmek i¢in, kiiltiir Uiriinlerini standartlastirmakta ve estetik bigimlerini
asgari diizeye indirgemektedir. Kiiltiir endiistrisi gilinliik yasam igerisinde sekillenen
medya, reklam, moda ve imaj gibi unsurlar1 kapsamaktadir (Sengir, 2015). Zamanla,

sadece kitlesel pazarin kitlesel tiiketimi i¢in imal edilmis kiiltiirel {iriinlerden olusan, bir
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kitle sanat1 ortaya ¢ikmistir. Adorno bu durumu klasik miizikle agiklamistir. Ornegin;
taninmig parcalardan segilen kisimlar pazarlanmakta ve bu da tiim eserin bigimini
bozmaktadir (Mutlu, 2012).
“Kiiltiir endiistrisi, kiiltiiriin endistriyel kimligi, kiiltiirel yeni olgularin ¢esitliligi ve giinliik
yasamin ig¢indeki glicii ile orantili olarak kendini goéstermistir. Kiiltiiriin kapitalizmle
birlikte bir meta haline getirilip ticaretinin yapilmastyla kiiltlir endiistrisi kavrami giindeme
gelmigtir” (Sengir, 2015)

Adorno sanat ve kiiltiiriin, kitlesel tiiketime yonelik tiretimini popiiler miizik
tizerinden aciklamistir. Buna gore miizik kolay anlasilabilir tiirler seklinde
standartlasmis, dinlemek icin pek Onemli bir cabayr gerektirmeyen bir bicime
doniismiistiir. Popiiler miizikte 6nemli olan biitiin degil, tarz ve ritmdir. Kitlelerce
tiiketilebilir olmasina bagli olarak en iyi, en basarili miizik “sirekli tekrar edenle
uyumlu olan” olmaktadir. Yani miizik standartlasmis; estetik bigim standart, yeni
olmayan, tekrar eden, daha 6nce deneyimlenen olmasi yoniinde degismistir (Birekul,
2015). Bu baglamda iiretilen nesneler de, tipki miizik gibi, kiiltiir endiistiirisinin ¢arkini
dondiirecek olan tiiketim igin dretilmis metalar halini almistir (Sengir, 2015).
Adorno’ya gore, geleneksel toplumlarda nesneler “tinsellestirilirken”, modern sanayi
toplumlarinda “fetislestirilir”. Pop miizik, kuse kagithh dergiler, moda sneakerlar ve
cesitli kitle kiiltiirli bigimleri i¢in Adorno; kiiltiirin su anda diger seyler gibi bir meta
oldugunu ve standartlastirma manti§ina gore tiretildigini sdylemistir (Woodward, 2016).

Emir (2003), modern diinyada insan déhil her seyin alinip satilabilen bir metaya
doniistiiglinli, Sanayi devrimiyle birlikte imajin da artitk bagimsiz kosullarda degil
sistemli bir carkta metalar seklinde {iretildigini sOylemistir. Yani bu yeni imaj
diinyasinda, imgeyi ireten ile tiikketen arasinda bir bag bulunmamakta, tiiketim

toplumunun fantazyalarina hizmet eden ticari imajlar mevcuttur (Emir, 2003).
“Toplumsal is boliimiiniin gelismesiyle birlikte sinifli topluma gegiste, iiretim ve tiikketim
iligkisi aracisiz gergeklesemez hale gelince, bu dolaylilik imaj {iretimi ve kullaniminda da
kendini gostermeye basladi. Imaj bugiin artik kendiliginden olusmuyor. Modern toplumun
gelisimiyle birlikte, kitlesel imaj ireticilerinin elinde imaj, ideolojik bir aygita
doniismistiir; toplumun yonlendiricisi olmustur.” (Emir, 2003)
Yani bagimsiz kosullarda degil kiiltiir endiistrisi iradesinde {iretilen imajlar
kapitalist iktisadin meta diinyasinin parcalarindan biri olmaktadir. Giinlik yasam

icerisinde yer alan bu meta imajlar moda, reklam ve medya endiistrilerini iceren bir

dolasim sistemine sahiptir (Sengir, 2015).
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Sekil 5.1. : Kiiltiir endiistrisi kapsami (Sengir, 2015)

5.2.  Genglik Altkiiltiirlerinin Endiistriyellesmesi ile Giyimlerinde Metalasma ve
Deger Kaybi

Kitle kiiltiir endiistrileri, hizli tiikketim ¢aginda, kendilerine hammadde ve ilham
saglayacaklar1 alanlara yonelmektedirler. Genglik altkiiltiirleri, kiiltiirel iiretim igin kitle
kiiltiiri endiistrilerine hammadde olusturan kaynaklardan biri olmuslardir. Goksel
(2007), genglik altkiiltiirlerinin {iyelerinin nihayetinde tiikketim kiiltiiriiniin sindirecegi
tarzlar rettiklerini sOylemistir. Konyar (2008), da benzer sekilde, genglik

altkiiltlirlerinin doniistiiriiliip kitlesel tiketime sunuldugunu sdylemistir:
“Genglik alt kiiltiirleri muhalif karakterleri ve kendilerine 6zgii stilleri ile orta sinif genglik
kitlesinin tiikketmeyi ¢ok fazla istedigi kiiltiirel bicimlerdir. Ancak medya tarafindan da hizla
doniistiiriliip kitlesel tiiketime sunulan bir kiiltiirdiir. Bu denli hizla doniistiiriilmeleri alt
kiiltiirlerin artik suni /yapay olarak olusturulmalarina, hizli ve ¢ok fazla tiiketilme talebinin
olmas1 nedeniyle de sadece genglik kitlesinin degil orta sinif kitlenin biiyiik bir kesiminin
tikettigi kiiltlir haline dontismiistiir.” (Konyar, 2008)

Miizik, argo, dans, giyim, felsefe, siyasi goriis ogeleri etrafinda fikir birligiyle
biraya gelmis genclik altkiiltiirlerinin gostergelerinin kullanim alanlar1 grubun kendisi
ile sinirli olmaktadir. Fakat biiyiik pazarlarla biiyiik kar1 hedefleyen kiiltiir endiistrileri
icin pazarlanacak {riiniin kullanom alanmin (pazar hacminin) genis olmasi

gerekmektedir. Ozgiin altkiiltiirel yaratinin pazar hacminin genisletilmesi igin de

gostergelerin ‘herkes i¢in kullanilabilir/giyilebilir/dinlenilebilir’ hale doniistiiriilebilmesi
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gerekmistir. Bu gerekliligi endiistri, gdstergeleri metalastirarak saglamigtir. Bu asamada
endistri, altkiiltiirel gostergeleri pazarlanabilir duruma dontstiiriirken radikal
anlamlarindan kopartmaktadir. Bu durum, altkiiltiirel gostergeleri kitlelerce tiiketilebilir
hale getirirken uygulanan metalastirma, simgesel bir siglasmaya sebep olmaktadir.
Metalasan gostergeler girisimcilerin elinde karli bir esya haline gelmis, anlamlari

‘dondurulmustur’ (Hebdige 2004) (Gootdiener, 2005).
“Ornegin; “punk rock” gostereni Top 40 radyo endiistrisi tarafindan cilalanmig ve “New
Wave”e doniistiirmiistiir. Punk rock devrimci bir Kargi kiiltiiri ¢agristirirken, yeni dalga
tiriindeki bir degisikligi belirtmek i¢in giiclii “yeni” diirtiisiinii kullanan bir pazarlama
terimidir.” (Gootdiener, 2005)

Hakim kiiltiirel yapilarin alt kiiltiirlerin popiiler kiiltiir haline doniistiirme siireci
medya araciligiyla yonetilen bir siirectir. Ornegin; bu arastirmada konu olan 2. Diinya
Savas1 sonrast genclik altkiiltiirleri, ortaya ciktiklari iretim donemlerinde medya
kanallarinda “garip seyler” olarak tanimlanmis ve toplumda ahlaki panige neden
olmusglardir. Medya, genclik altkiiltiirlerinin anti-sosyal hareketlerini; kiifiirlerini,
polisle c¢atigmalarini “hayvani davraniglara sahip olmalari” ile degerlendirmis ve
tarzlarinin ‘anormalligini’ de bu iddia ile aciklamistir. Fakat altkiiltiirlere -kiiltiir
endiistrilerince pazarlanabilir yonli fark edildiginde- medyanin tavri da degisme
ugramistir.  Gostergelerinin ticarilestirilebilir yonii fark edilen altkiiltiirler medya
aracigiyla normallestirilmistir. (Hebdige 2004)

“Sonunda modlar, punklar, glitter rockeilar biitiinlestirilip ayn1 ¢izgiye getirilerek, rujlu
erkek cocuklarin “sadece siislenen c¢ocuklar” lastik elbiseli kiz g¢ocuklarin ise “ayni

sizinkiler gibi kiz evlatlar” oldugu noktada, “problematik toplumsal ger¢ekligin

haritasinda” (Geertz, 1964) bir bolgeye yerlestirilirler” (Hebdige 2004)

“Dev sirketlere ait miizik ve moda dergileri, son yirmi yil boyunca ya yasakladigi ya da
kiigtimsedigi Punk gruplarinin bazilarina artik "yeni tarzin yaraticisi" veya yetenekli
yenilik¢iler olarak sesleniyor. Bir zamanlar Punk’tan igrenen dev miizik sirketlerinin
yoneticileri artik “yeni trendlerin onciileri” diye ilan ettikleri, uysal olmayan seslerden para
kazanmak i¢in sagda solda ne kadar gen¢ miizik grubu varsa, onlarla sézlesme yapmaya
calisiyor.” (O’Hara, 2003)

Boylece gostergeleri kitle endiistrilerince fark edilmis ve pazarlanmaya
hazirlanan genclik altkdiltiirleri medya aracilif1 ile torpiilenmistir. Hebdige (2004) bu
tyilestirme siirecinin iki temel 6zelligi oldugunu sdylemistir:

“1) altkdiltiirel isaretlerin (giyim, miizik vb.) kitle liretim nesnelerine (yani meta bigimine)

doniismest;
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2) sapkin davramglarin, hakim gruplarca —polis, medya, adalet (yani ideolojik bigim)-
“etiketlenip” yeniden tanimlanmasi.” (Hebdige 2004)

Daha 6nce otekilestirilen altkiiltiiriin, kiiltlir endiistirisince doniistiiriildigl siire¢
yeniden tanimlama siirecidir. Bir altkiiltiir yeniden tanimlanirken farkliliklari ortadan
kaldirilmaktadir. Medya burada “6tekilestirme” politikasindan vazgegmekte, altkiiltiirii
ilgi ¢ekici bir egzotiklige sokmaktadir (Konyar, 2008).

“Punk orneginde, punklarin her seyden once insan olduklart sdylemi yer alir. Burada
dogallagtirma, evcillestirme uygulamalar yer alir. Medyada bu tisluplar hem gorsel ve hem

de sozsel olarak yayginlastirilir. Boylece alt kiiltiirler daha fazla pazarlamirlar.” (Konyar,
2008)

Medya araciligiyla bu yeniden tanimlama siirecinde, yani endiistrilerce yapilan
anlam iretiminde, genclik altkiiltiirlerinin  gostergeleri toplumsal doniisiime
ugratilmakta, bu egyalara iki asamali yontem ile uygulanmaktadir. Birinci asama;
gostergelere yonelik ideolojik denetimdir. Bu denetim, reklamcilik aracigiyla, kullanim
degerlerine yeni gostergeler eklenerek rekabet dolu pazara hazirlanmasi olmaktadir.
Ikinci asama ise; altkiiltiirlerce islevleri doniistiiriilen nesnelerin kitlesel iiretime uygun
anlam ve islevle degistirilmesidir. Kitle endiistrisi, gostergeleri yeniden yapilandirmada
kodlarla oynamakta ve altkiiltiirel protest icerikten bosaltmaktadir. Alt kiiltiirlerin
muhalif tavr1 ve hegemonik baskiya karsi yikici giicii, yeniden tanimlama ve ideolojik
denetim ile kaybolmaktadir (Gootdiener, 2005).

Genglik altkiiltiirleri, hakim kiiltiire dahil edildiklerinde, birer popiiler kiiltiire
doniistiiriilmektedirler. Bunun sonucunda mubhalifliklerini kaybetmis bir beden kiiltiirii
haline gelmektedirler. Geriye bir genglik stili olarak; protest igceriklerinden bosaltilmis,
eglence ve hazzin sembolii haline getirilmis stilistik imajlar kalmaktadir (Konyar,

2008).
“Medya alt kiiltiirleri evcillestirerek birer popiiler/tiikketim kiiltiirii haline getirip, hakim
kiiltire doniistirirken ayni zamanda bu yeni tarz tiiketimi toplumun diger kesimlerine
aktarip, kitlesellestirir. Bununla birlikte de bu poplagmis formlar i¢ine giren hakim kiiltiiriin
degerlerini de kitlesellestirmis olur.” (Konyar, 2008)

Bu akimlardaki stilistik imajlar, tiiketim kiiltiirii ¢ergevesinde, eglenceli bir
yenilik olarak kabul gormekte, popiiler genclik kiiltiiriine dahil olmakta, ana akim
genclik kiiltiiriine, bos zamanin doldurulmasi i¢in bir tliketim pratigi olarak
sunulmaktadir (Konyar, 2008).

“Boylece alt kiiltlirler yeni orta smiflarin seckinci olma arzularina uygun olarak

muhaliflikleri yumusatilmis ve sadece cool bir goriinim sergilemek iizere tiiketilirlerken
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daha genis kitleler agisindan da hegemonik kiiltiirel degerlerin tasiyicilar1 olarak yeniden
islevsellestirilmis halleriyle, yeni stil, bigimlerin sergilenmesi ve birer gosteri malzemesi

olarak tiiketilmektedirler.” (Konyar, 2008)

Konyar (2008), altkiiltiirlere ait iisluplarin ana akim gengclik kiiltiiriinde bir moda
akimi haline doniisiimiiniin basit bir kiiltiirel siire¢ olmadigini; plakeilar, kayit
sirketlerini, butikleri vb. ticari sirketleri kapsayan ticari ve ekonomik kurumsal yapilari
kapsayan siire¢ oldugunu sdylemis, bunu Hippi genglik altkiiltiiriiniin saglikli besin
lokantalari, el sanatlar1 diikkanlar1 ve antik pazarlar gibi ticari agda yer bulmasiyla
orneklendirmistir. Aligverisin kamusal bir edim oldugunu séyleyen McRobbie (2013),
savag sonras1 genclik altkiiltlirlerinin kendilerine tarz saglayacak hammaddeyi ikinci el
pazarlarindan sagladiklarin1 sOylemistir. Bir tiir sokak hareketi olan altkiiltiirler igin
ikinci el pazarlari Onemli olmustur ¢iinkii buradaki aligverisi edimi sokakta
gerceklesmektedir. Giysi, plak, kitap, miizik aleti, aksesuar, fanzin gibi {iriinlerin
aligveris edimlerinin sonucunda altkiiltiirlere ait yari-girisimsel bir ag olusmustur.
Altkiltiirleri finanse eden bu kiigiik dlgekli girisimlerin, uyusturucuda dahil olmak
lizere, aligveris ediminde oynadigi rol Onemli olmustur. Fakat altkiiltiirlerin
endiistriyellesmesiyle birlikte altkiiltiirlerin ikinci el pazarlar1 da metalastirilmigtir

(McRobbie 2013).

“Son birka¢ sene iginde basta gelen magazalarin ¢ogu, diikkan i¢i dekorasyonlarini
degistirerek pazar yeri havast uyandiracak yeni bir tarz benimsedi, drnegin Oxford
Caddesi’ndeki ‘“TopShop’ bodrumunda senelik indirimler yapiliyor; giysiler karmakarisik
bir bollukta sergileniyor. Mallarla doldurulmus tezgédhlar bitisik yerlestirildiklerinden

miisteriler birbirlerini iterek aligverislerini yapmak zorunda kaliyorlar.” (McRobbie 2013)

Kitle kiiltii eski nesnelere yeni simgesel icerik yiikleyerek nesneleri islevsel
doniigtime ugratan altkiiltiirel gostergelere, endiistriler de aynisini yaparak kendi
anlamlarmi yiiklemektedirler. Fiske (2012), kot pantolonu gostergebilimsel yontemle
incelemis ve sonunda kitle endiistiirisince nasil ticarilestigini anlatmistir. Fiske, kot
pantolonlarin cinsiyet, smif, ik, yas, din, ulus gibi tiim toplumsal kategorilerin
siirlarint ¢igneyebilme gibi bir 6zelligi oldugunu sdylemistir. Toplumsal rollerin
dayattig1 davramis simirlamalari kot pantolonu giyerek kapi disi birakilmakta bu
durumda da giyen kisi Ozgiirlesmektedir. Ayrica bu pantolonlarin fiziksel
dayanikliliginin, fiziksel emegi cagristiran is¢i kiiltiirliilikle yan anlamsal bir bagi

bulunmaktadir. Kot pantolonun bu muhalif anlami, -denim kumasin ve blue jean’in
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cikis yeri olan- Amerika ve onun emperyalizmiyle olan iligkisini ¢agristiran igerikten

uzaklagtirmak i¢in bigimi bozularak; yirtilip, eskitilerek pekistirilmistir (Fiske, 2012).

“Ama yirtik kot pantolonun olas1 6teki anlamlarindan ¢ok daha anlamli olani, yirtikligin
kullanicinin bir {iretimi ve secimi olmast olgusudur. Bu iiretim ve se¢im bir metanin tabi bir
alt kiiltiire ait kilinmasi ve metalastirma siirecinin dogasinda varolan giiclin en azindan bir
kisminin tabi bir alt kiiltiire aktarilmasidir. Yirtma eylemi metalagtirmanin reddedilmesi ve
kisinin meta sisteminin sagladig1 kaynaklardan kendine ait bir altkiiltiir olugturma hakkinin

ortaya konmasidir.” (Fiske 2012)

Geg kapitalizmin pazar ekonomisinin ayirt edici 6zelligi olan metalagsma, meta
ireticilerle baslayan bir siiregtir. Metanin imalatt ve satisindan kar eden {ireticiler,
iriiniin maddi bedelinin ¢ok {istiinde bir iicretle meta tiiketicisine ulagtirmaktadir. Kot
pantolonlar, bugiin geldigimiz noktada kapitalizmin ideolojisiyle dolmus ve muhalif
anlamlarim1 yitirmislerdir. Egemen sistem, altkiiltiirel yaratinin kendisine sagladig

kaynagi, 6zgiil anlamindan bosaltarak metalagtirmaktadir (Fiske 2012).

“Imalatgilar satis 6ncesinde fabrikada yirtilan, “yikanan” ya da beyazlatilan kot pantolonlar
iireterek vakit gegirmeden yirtik (eski ve beyazlatilmis) kot pantolonlarin popiilerligini
somiirdiiler. Direnis gostergelerini uyarlama siireci bunlar1 egemen sisteme dahil eder ve
boylece egemen sistem bunlarin her tiirlii karsit anlamlarini ellerinden almaya gayret

gosterir.” (Fiske 2012)

Bir giysi olarak kot pantolonuna; tiiketilmekten ibaret bir meta olarak degil
kiiltiirel kaynak olarak yaklasan altkiiltiirel yarati, kapitalist pazarin meta diinyasindaki
kot pantolonu imalatgilarinca ilk basta kesfedilmektedir. Degis tokus degeri fark edilen
riiniin, 6zgil toplumsal gruplar hedef alinarak pazarlama ve reklam stratejileriyle
ticarilesmesinin onii ac¢ilmaktadir. Fiske (2012), bu durumu Levi’s markasinin 501
isimli modelinin reklamiyla 6rneklendirmistir. Reklamda, sehrin salas bir sokaginda kot
pantolon giymis, yoksul oldugu agik¢a belli olan alt smiftan {ic gen¢ vardir. Gene
altkiiltiirel bir miizik tarzi olan, “mavi yakali”larin yasamlarindaki zorluklar: ifade eden
“blues” miizigi etkisinde bir jingle kullanilmistir. Bu reklamda basarili fakat inisli
cikisli, zor yasam kosullariyla basa ¢ikabilen eril, bireyselligi agir basan bir kimlik
prototipi sunulmaktadir. Kolektif diizeyde yasanan alt kiiltiirel protesto, simgesel direnis
ve yarati1 kapitalizmin bireyciligiyle ¢elismekte, bu reklamda da bu kolektif altkiiltiirel
diinyanin Karsisina, bireysel yetenekleri onceleyen kapitalist ideolojinin belirgin izi
cikarilmigtir. Sonug olarak kolektif simgesel direnis, bireyci kapitalist ideolojiyle

degistirilmistir.
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“ ‘Calvin Klein’in spor kotu’. Kopya devam ediyor, “markali diigmeli yeni kotlarin
goriiniisleriyle eskiden begenilenleri hissedin. Bir de buna mavi ve yesil tonlarin hakim
oldugu beyaz yakasiz gémlegi (su giinlerde gézde olan) eklendiginde biitiiniiyle rahatlamis
bir ruh hali i¢in hazirsimizdir.” Her tiirli muhalif anlam tehdit edici olmayan “eski

gozdeler”e dahil edilir, onlarin iglerinde evcillestirilir.” (Fiske 2012)

Giyim, birer gosterge olarak, genclik altkiiltiirlerinin direnisini goriiniir kilmas,
protestolarini iletmede bir ara¢ olarak kullanilmis, akademisyen Bell Hooks tarafindan
direnme kapasitesini besleyen kiiltiirel pratikler olarak tanimlanmistir. Fakat genclik
altkiiltiirlerinin ki gibi bir¢ok direnis¢i moda hareketi, bir siire sonra ana akim moda
tarafindan kullanilmistir. Hoskins (2014)’in deyisiyle ‘baskaldiri, modaya hem meydan
okuyor hem de onu besliyor’.

Giysiler birer gosterge biitliinii olsa da gilinlimiizde giysi Uretimini moda
enddistrisi tekelinde bulundurmaktadir. Bu noktada giysiler imge yiiklii simgeler degil,
kazang elde etmek icin piyasada satisa sunulan metalara doniismektedir. Endiistri
kendisine yeni esin kaynagi bulmak icin cesitli alanlara yonelmekte, geleneksel ve
modern altkiiltiirlerin pratiklerine el koymaktadir. Ornegin; 2012°de Rodarte markas,
Avusturalya Aborijin sanatina dayanan bir koleksiyon iiretmis fakat Kalici Birlesmis
Milletler Forumu’nun Aborijin iiyesi koleksiyonu, “Aborijin sanatina, maneviyatina ve
topragina tamamiyla duyarsiz” oldugunu sdylemis, Avustralya’da hi¢ bulunmadiklarini
itiraf eden tasarimci grubu olan Rodarte kardesler 60.000 yillik tas {izeri resim sanatini
taklit etmekle elestirilmistir. Bir diger 6rnek; 2012 yilinda Urban Outfitters markasi,
“Navajo” isimli giysi ve aksesuar serisini piyasaya siirmesidir. Amerika Yerlilerine ait
isimlerle orijinal olmayan {iriinlerin pazarlanmasit Yerel Sanatlar ve Zanaatkarlar
Yasasi’na gore yasak olmasina ragmen, seri de Navajo zanaatina dair sahte baski
desenleri kullanilmistir. Diger 6rnek Hint kiiltiir ve sanatiyla ilgilidir. Chanel, Hint
motiflerini taklit eden Paris-Bombay koleksiyonunu Paris Grand Palais’da sergilemis,
Hermes fakir Hintliler tarafindan giyilen geleneksel bir giysi olan sariyi 1.800-100.000
dolar arasinda degisen fiyatlarla satmistir. Diger bir énemli 6rnek; Filistin’in Israil’e
kars1 direnisinin sembolii olan posu isimli siyah-beyaz desenli boyun bagidir. 2008-
2009 yillarinda israil’in Filistin’e Kars1 gerceklestirdigi Dokme Kursun Harekati
sebebiyle Filistinlilere destek biiylimiis, Londra’da basta olmak iizere tiim Avrupa’da
Filistin yanlis1 anti-emperyalist bir durus sergilemenin sembolii olarak posu takmak
moda olmustur. Kisa bir siire sonra posu, etnik desenli otantik bir atkiya doniismiis, ¢cok

cesitli renklerde tiretilmis ve cadde magazalarinin vitrinlerinde sergilenmeye baglanmus,
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hatta Balenciaga 2.000 dolara posular satmistir. Bu durumdan Filistin kurtulusunun
savunuculary, posunun politik baglamindan koparilmasindan endise ettikleri igin
memnun olmamiglar, Filistin kurtulusu yanlis1 rapgi Lowkey “ben posu sallarim,
Topshop 'tan alinmis bir el bezi degil” ve “konusmadan once iizerinde tasidigin boyun
bagimin anlamini ogren” gibi sozler igeren sarkilar yapmistir. Posuyu kopyalayip
yiiksek fiyatlarla satan Topshop, Primark, Balenciaga gibi markalar bundan ciddi kar
saglamis, Hoskins (2014)’in deyisiyle “Posu ile biitiinlesmis olan baskaldir ve 6zgtirliik
nosyonlarini alip bir biitiin halinde kendi markalarina aktardilar.” Tiim bu 6rneklerde
moda endiistrisi ile direnis¢i moda arasinda diyalektik bir iligki mevcuttur. Bu
diyalektik iliski moda enddistrisinin bu direnis sembollerini alip/el koyup, ambalajlayip
bize geri satmasidir. Moda endiistrisinin fast fashion (hizli moda) yolunda evrilmesi de,
endiistrinin bu konudaki hareket kabiliyetini arttirmistir. Hizli moda, iiriin sirkiilasyonu
¢ok hizli olan bir siire¢ olarak, hizla degisen trendler iizerinden ilerlemektedir. Birkag
hafta igerisinde yeniden iiretilen trendler kaynaklarini, altkiiltiirel ya da geleneksel
kiiltiirel pratiklere ‘el koyarak’ ve satisindan saglanan tiim kazanci elinde tutarak,
bulmaktadir. Tiiketici, el konulan bu kiiltiirel pratiklerin kopyalarini tiiketirken, bu
pratiklerin dinamiklerinden faydalanmamakta, kiiltiirel dinamik de bundan maddi-
manevi fayda saglamamakta hatta imgesel yogunlugunun alasagr edilmesi,
siglagtirilmasi hatta tamamen bosaltilmasi gibi bir tehlike ile karsi karsiya kalmaktadir.
Genglik altkiiltiirlerinin ~ Gisluplar1 da benzer bicimde bir genglik modasina
doniismektedir. Sonug olarak; Valerie Steele’nin moday1 “Kapitalizmin en gézde
¢ocugu” olarak tanimlamasindan yola ¢ikarak; kapitalist moda endiistrisi, giysiler
tizerindeki 6zgilin tiim {iretimlere el koyup, piyasaya siirebilecegi —imgelerden bosaltip-

forma doniistiiriip somiirmektedir (Hoskins, 2014).
“Punk defilelerde boy gosteriyor, Che Guevara tisortleri her yerde, Filistin’e 6zgii posu
“leopar desen kadar yaygm” ve “Ozgiirliik” artik bir slogan degil, bir magaza ismi. Higbir

sey kutsal degil; her sey kopyalanmaya agik ve hazir.” (Hoskins, 2014)

2. Diinya Savasi’dan sonra yiikselen altkiiltiirel degerler zamanla kiiltiir
endiistrisinin ilgisini ¢ekmis, alt kollar1 olan miizik, medya, iletisim ve moda enddistrisi
bu konuda ¢alismaya baslamistir. Ornegin, gene bir genglik kiiltiirii olan Rock’n Roll’a
olan ilgi endiistrice fark edilmis ve yeni bir ticari yonelim olarak kullanilmigtir. Frith
(2000)’e gore Elvis Presley gibi bircok Rock’n Roll ikonu endiistrinin piyasaya stirdiigii

meta karakterlerdir. Bu Rock’n Roll miizisyenlerinin sosyal igerikten yoksun, sadece
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ikili iliskilere dayali, kof ve bayagi miizikleri, bu genglik kiiltiiriinii plak sirketlerinin
himayesi altina almistir (Frith, 2000).

Blair (1996), 1980’lerin sonunda ortaya ¢ikan Rap altkiiltiiriiniin nasil
ticarilestigini incelemistir. Rap altkiiltiirii toplumdaki dezavantajli konumlarindan
rahatsiz olan siyahilerin olusturdugu, fakir siyahi mahallerinden ¢ikan, siyahi bir
disavurum alan1 olan bir altkiltiirdiir. Ortaya ¢iktiklar1 doénemde siyahi kentsel
cevrelerdeki yasamla ilgili entelektiiel mesajlar vermis ve politik muhaliflikleri yogun
bir bigimde disavurmuslardir. Fakat Rap altkiiltiirli, zaman igerisinde, popiiler kiiltiirtin
hakimiyet alanina girmistir. Endiistri pazarlayacag {irlinlin Pazar hacmini genisletmek
icin Urlini “herkes i¢in” formuna doniistirmektedir. Bu sebeple Rap genclik
altkiiltiirinlin miiziginin kitlelerce begenilmesi i¢in yapilan pazarlamada beyaz
sanat¢ilar kullanilmis, Rap altkiiltiirii temel vurgusu olan siyahi direnisten
uzaklagtirllmis ve plak sirketleri ciddi bir ticari basariya erigsmistir. Rap miizigi 6zellikle
reklamcilik alaninda, {iriinlerle hi¢bir baglantilari olmadiklar1 halde, jingle olarak da
bolca kullanilmis; Pepsi Cola, Coca Cola ve British Knights sirketleri iiriinlerinin
tanitimlar1 i¢in iinlii Rap miizisyenleriyle anlagsma yapmustir. Bir diger ornekler; Rap
altkiiltiiriiniin miizigi ve dansi, imaj1 geleneksel {ist siniftan beyaz kadin olan Barbie
bebegin, Ronald Mc Donald reklam karakterinin Rap miizik esliginde breakdance
yaptigt Mc Donalds’in  “Chicken MgNugget” {riinliniin tamitim reklamlarinda
kullanilmis olmasidir. Rap altkiiltiiriiniin kullanildig1 tiim bu 6rneklerde gortiliiyor ki
endiistri, altkiiltiirel iiretimi, kendi ticari emelleri i¢in kullanilirken, Rap altkiiltiiriiniin
cikis noktasi olan siyahi politigi eritmis, direnis¢i altkiiltiirii sterilize etmistir. Blair
(1996), Tony Van Der Meer’in “The Rap Attack™ta konuyla ilgili gériisiinii aktarmistir
ki Meer burada siyahi disavurum olan bir kiiltiiriin, tarihsel deneyimlerinden kopartilip

yeniden ambalajlanip satilmasini elestirmistir;

“Bir toplulugun, belirli bigim ve anlamlarina sayg: gosterdigi siirece bagka bir toplulugun
kiiltiirel formalarini 6grenmesinde bir terslik yoktur. Terslik, egemen bir toplulugun, ezilen
topluluklarin kiiltiirel formlarin1 almasinda, onlar1 yasamsalligindan ve bigiminden,
yaraticilarinin mirasindan ayirmasinda ve popiilerize etmesindedir. Sonug, gergek-mis gibi

goriinen beyazlatilmis pepsi kiiltiiriidiir.” (Tony Van Der Meer, Aktaran: Blair, 1996)
Siyahi direnis kiiltiiriiniin bir parcasi olan Reggae de bir piyasaya siiriilme evresi
gecirmigtir. Esasen Rastafaryanlarin koylerinde yaptiklari kalipso miizikleri aktaran
Reggae’lerin miizikleri zamanla ticarilestirilmeye baslamistir. Plak sirketleri Reggae

miizisyenlerine sahte sdzlesmeler diizenlemis bu yolla Reggae genglik alkiiltiiriine ait
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kiiltiirel ve sanatsal dinamiklere somiiriiniin kapisini agmislardir. Campbell (2014),
Reggae miiziklerinin ne denli ticarilestirildigini tipki ABD’de sabun, deodorant, dis
macunu gibi iriinlerin reklamlarinda kullanilan bir diger siyahi direnis miizikleri gibi
Reggae miiziginin de palmiyeli kumlu sahillere turist ¢ekme araci olarak goriildiiglinii
sOylemistir.

1990’larin 6nemli genclik altkiiltiirlerinden Grunge; yirtik, hirpani, kirli giyim
kusamlartyla tiiketim Karsitligin1 benimsemistir. Fakat moda endiistrisi Grunge genglik
altkiiltiirine de benzer bir kendine mal etme, metalastirma ve sonucunda ondan kar
etme politikas1 izlemistir. Hatta tasarimc1 Marc Jacobs, Grunge tarzinda bir koleksiyon
hazirlamig —fakat iiretilmesine izin verilmemis- bu sebeple firmada bir kriz ¢ikmis ve
Perry Ellis’den kovulmustur (Hoskins, 2014).

Endiistri tarafindan altkiiltiirel tiretimden alinip kendisine mal edilen iir{iniin bir
diger oOrnegi Dazlak genclik altkiiltiiriine aittir. Dazlaklarin giyimlerinin ana
gostergelerinden birisi Dr. Marten marka bagcikli botlardir (Hopkins, 2016). Dazlak
genclik altkiiltliriiniin giydigi Dr. Marten botlar1 1980’lerdeve 1990’larin basinda bir
kitlesel genclik markasi haline gelmis ve su anda “sneaker” piyasasinda rekabet
etmekte, biiyiik oranda endiistri marifetiyle genisletilmis geng pazar kitlesine ulagsmakta
ve endiistri bu kendisine mal ettigi kiiltiirel gostergeden maddi kazang saglamaktadir
(Woodward, 2016).

Sekil 5.2. : Dr. Marten botu (http-47)
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Bir diger 6rnek Mod genglik altkiiltiiriine dairdir. 1960’larda Ingiltere’de ortaya
cikan Mod genglik altkiiltiirii, savas sonrasinda yasanan énemli demografik degisimin
sonucunda ailelerinden bagimsiz bir kazang elde etmeye baslayan genclerin,
hayallerindeki refah diizeyine ulasamamis olmalarindan kaynaklanan hayal kiriklig1 ile
olusan bir altkiiltiirdiir. Hayallerindeki sosyal sinifa atlayamayan gengler, asir1 tiikketimle
cevap vermis fakat bu durum Ozgiin bir altkiiltiirel koda sahip olmalarina sebep
olmustur. Fakat kiiltiir endiistrisi, kendine maddi olanak saglamak i¢in miidahil oldugu
tiim kiiltiirler gibi Mod genglik alkiiltiiriine de benzer bir miidahale yapmistir. Popiiler
Ingiliz televizyon dizisi “Ready, Steady, Go”, Mod stili nesnelerin kullanildig1 fakat
anlam iceriginin aktarilmadigi, Mod kiiltiiriinii popiiler bir moda akimi haline
doniistiiren bir fenomen olmustur (Blair, 1996).

Mod genglik altkiiltiiriiniin endiistriyellesme siirecine verilebilecek orneklerden
biri “Ben Sherman” ve “Fred Perry” gomlek firmalariyla arasinda olan iligkidir. Her iki
marka da “eski ekol” Londra tarzi giyim markast olup, 1960’larda Mod gencligi
tarafindan tercih edilmis, Mod’larin bir gostergesi haline gelmistir. Giliniimiizde her iki
marka icin de Mod popiilerligini korumakta, bu akima ana akim piyasalara

yayilmaktadir (Woodward, 2016).
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Sekil 5.3. : Ben Sherman markasinin reklami (http-48)

Fakat genclik altkiiltlirlerinin endiistriyellestirilmesine verilebilecek en 1yi
orneklerden biri Punk genglik altkiiltiiriidiir. Punk genclik altkdiltiiriiniin ytikselise
gectigi 1970’11 yillarin kiiltiirel kosullarinda genclik kesimi igsizlik, diisiik diizeyli
gelirle yiiz ylize kalmis ve bu durum Punk’in muhalif durusunu radikallestirmistir.

Radikallesen erken donem anarsist Punk biiyiik plak tretim sirketlerine karsi olumsuz
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bir tavir sergilemis, plak kayit araglar1 kotii de olsa biiylik plak sirketlerindense
bagimsiz plak sirketleri ile ¢alismistir. Teknik ag¢idan amatérce, Rowe (1996)’nin
deyisiyle “giidiik”, sayilan kayitlar1 olan Punk’in retorigi zaten biiyiik kayit ve icra
blitcelerine erisim olanaklarina sahip olmamalarinin saf estetik oldugu ve teknik
geligkinligin de sanat icin gerekli olmadigi yoniindedir. Bu sebeple erken donem
gruplarin kiigiik bagimsiz plak sirketlerince piyasaya sunulmasi zaten Punk’in yapisina
uygun bir tavir olmustur. Bu “hesaplanmis amatorliik” icraci ve izlerkitle arasindaki
mesafeyi ortadan kaldirmis; miizisyen ve dinleyici arasinda esitlik¢i bir iliski dogmasini
saglamistir. Punk’1n bu esitlikgi etigi, icract ve izlerkitle arasindaki statii farkini ortadan

kaldiran devrimeci yapist ile plak sirketlerini rahatsiz etmistir (Rowe, 1996).

“Sahnenin 6niinde izleyici konumundan ¢ikip sahneye firlayarak katilimci olabilen hayran
diisiincesi, punk mitolojisinin biitiinsel bir parcasiydi. Icraci ve tiiketici arasindaki
boliinmeyi asmaya yonelik bu girisim, punk bagimsizlarinin kahramanca bir vizyona sahip
olmasini besledi. Biiylik sirketlerin oldukg¢a rutinlesmis ve rasyonellesmis yordameci icraci,

yardimei ekip ve izlerkitleyi birbirinden sistematik bir tarzda ayirmisti.” (Rowe, 1996)

Punk genclik altkiiltiiriiniin biiylik plak sirketlerindense, kiiclik bagimsiz
sirketlerle caligmasi Punk izleyicilerini zorunluluk geregi plaklarin etiketlenmesi, gorsel
sanat eserlerinin icrasi, konserlerin afigleme ve reklaminin yapilmasi siireglerine dahil
etmistir. Punk’larin “Kendin yap!” (“Do it yourself!”) sdylemi bdyle uygulamalarla
karsilik bulmustur. Bu durumda Punk, biiyiik sirketlerin Karsisina, yabancilagsmamis
emek modeli sunmus, Punk’in biitiiniintin liretime katilmasiyla artizan emegi olarak
tanimlanabilecek demokratik bir model gelistirmistir ki bu metalagmanin tam tersidir.
Ayrica Punk miizik grubu Sex Pistols biiylik plak sirketinin adi olan “EMI” isimli
sarkisin1 yapmis, bu sarkida biiylik plak sirketini elestirmistir. Fakat kitle kiiltiirii
endiistrilerine hammadde olusturan kaynaklardan biri olan genglik altkiiltiirlerinden biri
olan Punk potansiyel bir iktisadi kaynak olarak goriilmiis, biiylik plak sirketlerinin
hedefi olmuslardir. Biiyiik plak sirketlerine karsi tepkili olan Punk’larin bilyiik plak
sirketleriyle anlagmasi ¢ok zor oldugundan, Punk’t kaynaklarina almak ugruna sektor
cok farkli bir strateji gelistirmistir. Biiyiik sirketler, rock piyasasina cok fazla “sahte
bagimsiz” sirket sunmus, Punk icracilarini bu paravan sahte bagimsiz sirketler
aracilifiyla kendilerine baglamistir. Yar1 6zerk birimlerle olusturdugu orgiit agiyla
miizik endiistrisi Punk icraatinda denetim sahibi olmaya basarmistir. Biiytlik sirketlerin
bagimsizlar1 bu sekilde taklit etmeleriyle hem iktisadi zedelenebilirliklerini en aza

indirmis hem de Punk Kkiiltiirel {iretimini somiirmeye baslamistir. Kiiltlir endiistirisi
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entelektiiel mali satin alip sanat¢iyr bir marka olarak geri pazarlama prensibine
dayanmaktadir. Buna uygun bir sekilde Punk icracilar1 satin alinmis, miibadele igin
pazar hacimini gelistiren endiistiri Punk’1 metalastirmis ve piyasaya sunmustur (Rowe,
1996).

Punk genglik altkiiltiiriiniin metalasma evresindeingiliz menajer ve yapimci
Malcolm McLaren de 6nemli bir aktor olmustur. McLaren bir girisimcidir ve onun
elinde Punk da Kkarli bir iiriin olmustur. Keza McLaren; Fransa'daki 1968 Mayis
ayaklanmasi doneminde Londra'da protestolarin diizenlenmesine onayak olduktan sonra
tizerinde '68 Mayisi'nda kullanilan sloganlarin yer aldig: tisortler satmaya baslamistir.
Ayrica McLaren, 1973’te motosiklet giysileri ile genclik g¢etesi aksesuarlari sattigi
donemde diikkanmnin adin1 “Too Fast to Live Too Young to Die” (Yasamak I¢in Cok
Hizli, Olmek Igin Cok Geng), 1977°de de Teddy Boy giysileri ile eski 45’likler sattig1
siralarda diikkdninin admi “Let It Rock™ koymus; tim bu genclik kiiltiirlerinin

popiilaritesinden yararlanmis ve maddi kazang saglamistir (Marcus, 2013).

Sekil 5.4.: “Let It Rock” magazas: (http-49)

McLaren Punk kiiltiirii i¢in de benzer bir yol izlemistir. Amerika’da CGBN’nin
diizenledigi bir rock festivaline katilip Punk-rock kiiltiiriinden etkilenen McLaren, giysi
tasarimcist Vivienne Westwood ile birlikte kurdugu ‘Sex’ isimli kostlim magazasinin

isminden yola ¢ikarak ‘Sex Pistols’ miizik grubunu kurmustur (Marcus, 2013).
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“Kendini Svengali olarak goren King’s Road’daki butigin sahibi Malcolm McLaren’in
diislincesinde ise Sex Pistols dokuz aylik bir mucizeden, iyi para gotiirmenin ucuz bir aract
olmaktan, bir iki kahkahadan ve eski epater la bourgeoisie yankisindan bagka bir sey
degildi hi¢ kuskusuz. Malcolm McLaren onlart diikkkadninin disinda bir yerde kampa alir,
prova yapabilecekleri bir yer bulur, onlara tuhaf ve saldirganligi ¢agristiran bir isim verir,
pop miizigin ne kadar bos bir miizik tiirii oldugu, bu miizik tiirliiyle ylizlesmenin ve
igrenglesmenin miimkiin oldugu hakkinda nutuk atar, herkesin oldugu kadar onlarin da

gliriilti ¢ikarma sanslarinin oldugu, buna haklari oldugunu séyler.” (Marcus, 2013)

Tasarimct Vivienne Westwood Punk akimi ile 6zdeslesen Onemli bir isim
olmustur. Westwood, McLaren ile birlikte kurduklari “Sex” isimli magazalarin Sex
Pistols grubunun reklamini yapmis ardindan bir diger Punk miizik grubu olan New
York Dolls’a kiyafetler tasarlamistir (Dereboy, 2008). Fakat bu durum Punk’in bir
altkiiltiirel direnisten ana akim moda igerisinde bir trend haline gelmesine sebep

olmustur.

Sekil 5.5. : “Sex” isimli Punk giyim magazas: (http-50)

Genglik altkiiltiirlerinin metalastirilmasina dair bir diger 6rnek Glam-rock’a
aittir. “Style: Singapura” moda dergisinin 2011 yili Haziran ay1 sayisinda, stylingini
Sharon T’nin, modelligini Sanne Nijhof’un, fotograf¢iligini Wee Khim’in yaptig1 Glam-
rock stili temali editoryel yaym yapilmistir. Sekil 5.6. , 5.7. ve 5.8.’de 6rnekleri yer alan
cekimde Glam-rock sadece stilistik bir 6ge olarak sunulmaktadir. Hakim kiiltiire dahil
edilip birer popiiler kiiltiire dontisen Glam gengclik altkiiltiirti, bu 6rnekte de goriildiigi
gibi, bir beden kiiltliri haline gelmis, toplumsal cinsiyete dair muhalif anlamini

kaybetmis birer stilistik imaj haline gelmistir.
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Sekil 5.8. : “Style: Singapura” dergisinin fotograf ¢ekimi-111 (http-53)
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2011 yilinda “Shortlist” dergisinde, “Enter the Mods” (Mod’lara Giris) baslikli,
styling temast Mod gengclik altkiiltiirii olan editoryal bir ¢ekim yer almistir. Sekildeki
gostergeler incelendiginde Mod’larin gorsel bir pargasi olan kiiglik Vespa motorsiklet,
parka mont, kapali yakali gémlekler, dar kesimli pantolonlar, dar kesimli takim elbise
ve ‘Winklepickers’ adi verilen sivri burunlu ayakkabilara benzer ayakkabilarin yer
aldig1 gortilmektedir. Fotografin solunda ve altinda ise giysilerin markalar1 ve fiyatlar
ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu 6rnekte bir altkiiltiirel dinamigin metalastirildigi
acikca gorlilmektedir. Bir genglik altkiiltiiriniin disavurum ve iletisim araci olarak
gordiigii ve bu dogrultuda imgeler yiikledigi giyimlerinin formlarmin kopyalandigi,
ardindan miibadelede Karsilik bulacagi fiyatlariyla birlikte asil imgesinden yoksun

imajlar seklinde piyasaya sunuldugu goriilmektedir.

Enter lhe mots

Revupyou Vspamdhadwﬁnghm
on-trend coat, the parka., ¢

Sekil 5.9. : “Shortlist” dergisindeki Mod stylingi (http-54)

“Zoo” magazin dergisinin 2013 yili ocak ay1 sayisinda, sporcu Bradley
Wiggins’in Mod giyimine benzer stiline gonderme yaparak yola ¢ikarak hazirlanmis bir
styling sayfas1 yer almistir. Sayfada Mod tarzinin gostergeleri olan parka mont, Ingiliz
bayragi, motorsiklet kaski (Mod’lar Vespa motorsikletleri ile taninmistirlar), ayakl
yakali polo tisort, ‘Winklepickers’ adi verilen sivri burunlu ayakkabilara benzer
ayakkabilarin yer aldigi goriilmektedir. Yer alan her {irtiin Mod genglik altkiiltiiriiniin
giyindigi giysilerdir. Fakat burada Mod kiiltiiriiniin metalagtirildig1 goriilmektedir. Keza
Mod’lar bir altkiiltiir grubudur ve gostergelerini kendileri kendi ihtiyaglar1 igin
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tiretmiglerdir. Dergide yer alan Mod giysileri ise bir bagkasina satilmak {izere iiretilmis,
dergide her birine kirmizi oklar ¢izilerek her birinin fiyati ve satildigt marka ismi
belirtilmistir. Bu noktada her biri altkiiltiirel yarati olmaktan ¢ikip, meta statiistindeki

nesneler haline gelmistir.

Sekil 5.10. : Zoo dergisi Mod stylingi (http-55)
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6.BULGULAR

6.1. Genclik Altkiiltiirlerinin Giyimlerinin Moda Tasarimcilarinin ve
Markalarimin Tasarimlariyla Karsilastirilmasi

6.1.1. Punk-Balmain karsilastirmasi-|

Sekil 6.1. : Punk’lar (http-56)

Sekil 6.1.’de 2. Diinya Savasi Sonrast donemi Punk altkiiltiiriinden gengler
goriilmektedir. Sekil 6.2. ve Sekil 6.3.te Balmain’in, 2013 ilkbahar-Yaz
koleksiyonundan pargalar goriilmektedir. Sekiller Kkarsilastirildiginda Balmain’in
koleksiyonundaki Punk gostergeleri okunmaktadir. Balmain, Punk genglerinin yaptigi
gibi, deri ceket klapalarinda metal aksesuarlar kullanmistir. Koleksiyonda Punk’in
simgesi haline gelen dekonstiiriikksiyon teknikleri kullanilmis ve ayrilan pargalar

cengelli igne ile bir araya getirilmistir.

Sekil 6. 2. > Balmain’in tasarimi-1 (http-57) Sekil 6.3. : Balmain i tasarimi-11 (http-58)
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6.1.2. Punk-Balmian karsilastirilmasi-11

Sekil 6.4. : Johnny Rotten (http-59) Sekil 6.5. : Punk genci (http-60)

Sekil 6.4.’te Punk miizik grubu Sex Pistols’un iiyesi Johnny Rotten’in zincir ve
cengelli ignelerin kullanildig1 ceketi, Sekil 6.5.’de bir Punk gencinin yirtma teknigi
ile dekonstiire ettigi, bir Punk gostergesi olan lekeli giysileri goriilmektedir. Sekil
6.6., 6.7. ve 6.8.’de Balmain’in, 2013 Ilkbahar-Yaz sezonunda, aynt teknikleri

kullanarak hazirladig: tasarimlar1 goriilmektedir.

Sekil 6.6. : Balmain'in Sekil 6.7. : Balmain'in Sekil 6.8. : Balmain’in
tasarmmi-111 (http-61) tasarmmi-1V (http-62) tasarimi-V (http-63)
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6.1.3. Punk- Karl Legardfield karsilastirmasi

ul

Sekil 6.9. : Punk miizisyeni (http-64) Sekil 6.10. : Johnny Rotten (http-65)

Sekil 6.9. ve 6.10.’da Punk miizisyenlerinin 6rme giysileri yirtma ve sokme teknikleri
ile manipiile ettikleri fotograflar1 goriilmektedir. Sekil 6.11. ve 6.12.°de moda
tasarimcist Karl Legardfield’in, 2011 yilinda, Chanel markasi i¢in hazirladigi, Punk
temal1 tasarimlar1 goriilmektedir. Tasarimlarda Punk genglik altkiiltiiriiniin gostergesi
haline gelmis olup Sekil 6.9. ve 6.10.’da da goriilmekte olan, giysilerin yirtma ve

sokme teknikleri ile manipiile edildigi gortilmektedir.

Sekil 6.11. : Kar/ Legardfield in
tasarimi-1 (http-66) Sekil 6.12. : Kar! Legardfield in
tasarumi-11 (http-67)
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6.1.4. Punk- GianniVersace karsilastirmasi

Sekil 6.13. : Sex Pistols grubu (http-68) Sekil 6.14. : Johnny Rotten (http-69)

Sekil 6.13. ve 6.14.’te Punk miizik grubu Sex Pistols iiyelerinin ¢engelli igneler
kullandiklar giysileri goriillmektedir. Sekil 6.15. ve 6.16.’da moda tasarimcisi Gianni
Versace’nin, 1994 yil1 Ilkbahar-Yaz sezonunda hazirladig: tasarimlar1 goriilmektedir.
Versace tasarimlarinda, Punk genclik altkiiltliriiniin yaptig1 gibi, ¢engelli igneleri

bolca ve ihtiyac disinda, yani gostergesel degerinden yararlanarak kullanmaistir.

Sekil 6.15. : Gianni Versace nin Sekil 6.16. : Gianni Versace nin
tasarimi-1 (http-70) tasarmmi-11 (http-71)
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6.1.5. Dazlak- DSquared2 karsilastirmasi-|

Sekil 6.17. : Dazlaklar (http-72)

Sekil 6.17.°de Dazlak genglik altkiiltiiriinden bir gen¢ grubu goriilmektedir. Sekil
6.18. ve 6.19.da “DSquared2” markasinin 2008-2009 yili Sonbahar-Kis
koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir. Sekiller karsilastirildiginda
DSquared2 markasinin tasarimlarinda Dazlak genglerin giyim gostergeleri olan; Dr.
Marten markal1 ¢alisma botlari, denim pantolonu, pilot montu ile birlikte tiras edilmis

saclar1 kullandig1 goriilmektedir.

Sekil 6.18. : DSquared?2 markasinin Sekil 6.19.: DSquared2 markasinin
tasarimi-1 (http-73) tasarimi-1l (http-74)
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6.1.6. Dazlak- DSquared?2 karsilastirmasi-11

Sekil 6.20. : Dazlaklar (http-75) Sekil 6.21. : Dazlaklar (http-76)

Sekil 6.20. ve 6.21.de Dazlak genglik altkiiltiiriinden bir gen¢ grubu goriilmektedir.
Sekil 6.22. ve 6.23.’te “DSquared2” markasinin 2008-2009 yili Sonbahar-Kig
koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir. Sekiller karsilastiginda
DSquared2 markasinin tasarimlarinda Dazlak genclerin giyim gostergeleri olan Dr.
Marten markali ¢alisma botlari, denim pantolonu, kamuflaj pantolon, pantolon askist,

pilot montu ile birlikte tiras edilmis saglari ve dovme kullandig1 gériilmektedir.

Sekil 6.22.: DSquared?2 markasinin Sekil 6.23.: DSquared2 markasinn
tasarimi-111 (http-77) tasarimi-IV (http-78)

117



6.1.7.Reggae- TommyHilfiger karsilastirmasi-|

Sekil 6.24. : Reggae miizisyeni Calvin Cordozar Broadus (http-79)

Sekil 6.24.’de Reggae genclik altkiiltiiriiniin géstergesi olan sari1, kirmizi, yesil, siyah
renk dortlemesinin kullanildig: file atlet ve aksesuarlar giymis olan Reggae miizisyeni
Calvin Cordozar Broadus goriilmektedir. Sekil 6.25. ve 6.26.’da “Tommy Hilfiger”
markasinin 2016 yili ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun defilesinden iki model
goriilmektedir. ki modelin giyindigi tasarimlarda da Sekil 6.24.’de goriilen sari,
kirmizi, yesil, siyah renk dortlemesinin kullanildig: file kumasin (Sekil 6.25.”de atlet
Sekil 6.26.’da pareo olarak) kullanilmasinin yaninda ayni renk dortlemesinden 6rme

bikini ve bere tasarlandig1 goriilmektedir.

Sekil 6.25.: Tommy Hilfiger markasinin Sekil 6.26.: Tommy Hilfiger markasinin
tasarimi-1 (http-80) tasarimi-11 (http-81)
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6.1.8.Reggae- TommyHilfiger ve Bluemarine karsilastirmasi

Sekil 6.27. : Bob Marley (http-82) Sekil 6.28. : Bob Marley (http-83)

Sekil 6.27.’de Reggae miizisyeni Bob Marley’in Reggae gostergeleri olan olan sari,
kirmizi, yesil, siyah renk dortlemesi ve ylin 6rme kumastan tretilmis olan yelek ve
denim kumasindan pantolon giydigi gorilmektedir. Sekil 6.28.’de Marley’in ayni1
renk renk dortlemesinden bir mont ve denim kumasindan pantolon giydigi
goriilmektedir. Sekil 6.29.’da “Tommy Hilfiger” markasinin 2016 yili Ilkbahar-Yaz
sezonu koleksiyonunun defilesinden, Sekil 6.30.’da “Bluemarine” markasinin 2010
yili Ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir.
Sekiller Karsilagtirildiklarinda tasarimlarda Reggae gostergeleri olan renk dortlemesi,

yiin 6rme kumag ve denim kumastan pantolon kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 6-29'[- DT Ommrl {{Z{ig‘f’g A:”a’" kaswnin Sekil 6.30. : Bluemarine markasinin
asarimi-111 (http-84) tasarimi-1 (http-85)
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6.1.9.Reggae- Bluemarine karsilagtirmasi

Sekil 6.31. : Rastafaryanlar(http-86)

Sekil 6.31.’de Rastafaryan kadinlarin, tipik Rastafaryan ve Reggae gostegeleri olan,
sar1, kirmizi, yesil, siyah renk dortlemesinden aksesuarlar ve ordu fazlasi kamuflaj
ceketler giyindikleri goriilmektedir. Sekil 6.32. ve 6.33.’de “Bluemarine” markasinin
2010 yili Ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir.
Markanin tasarimlarindan Sekil 6.31.’de goriilmekte olan sar1, kirmizi, yesil, siyah
renk dortlemesinden aksesuarlar ve kamuflaj desenli kumastan yapilmis olan

tasarimlar goriilmektedir.

Sekil 6.32. : Bluemarine markasinin Sekil 6.33. : Bluemarine markasinin
tasarmmi-11 (http-87) tasarmmi-111 (http-88)
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6.1.10. Reggae- TommyHilfiger karsilastirmas I1

L._.\ 0/ u.d

Sekil 6.34. : Reggae miizisyeni Calvin Cordozar Sekil 6.35.: Reggae genci (http-90)

Broadus (http-89)

Sekil 6.34.°de Rastafaryan ve Reggae genglik altkiiltiiriiniin gostergesi olan sari,
kirmizi, yesil, siyah renk dortlemesinin kullanildigt Tam adindaki yiin bere ve
aksesuarlar giymis olan Reggae miizisyeni Calvin Cordozar Broadus, Sekil 6.35.’de
bu renk dortlemesinin kullanildigi Tam isimli yiin bere ve aksesuarlar giymis olan bir
Reggae genci goriilmektedir. Sekil 6.36. ve 6.37.’de “Tommy Hilfiger” markasinin
2016 yili Ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir.
Iki modelin giyindigi tasarimlarda Sekil 6.34. ve 6.35.°de goriilmekte olan
Rastafaryan ve Reggae gostegeleri olan sar1, kirmizi, yesil, siyah renk dortlemesinden
yiin 0rme giysi tasarimlari ve Tam isimli yiin 6rme bere ve aksesuarlar kullanildig:

goriilmektedir.

Sekil 6.36. : Tommy Hilfiger markasinin

kil 6.37. : T Hil /¢
tasarmi-IV (http-91) Se ommy Hilfiger markasinin

tasarimi-V (http-92)
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6.1.11. Mod- Fred Perry karsilastirmasi

Sekil 6.38. : Mod gengleri (http-93)

Sekil 6.38.de Mod genglik altkiiltiiriinden, Mod gostergeleri olan diizgiin kesimli,
dar yakali ve dar kesimli pantolonlar1 olan, parka ceketleriyle gengler goriilmektedir.
Sekil 6.39. ve 6.40.’da eski ekol Londra tarzi giyim markast olup Mod tarzi ile
ozdeslesen “Fred Perry” markasmin 2014 yili [lkbahar-Yaz sezonu koleksiyonundan
iki model goriilmektedir. Sekiller Karsilastirildiginda markanin Mod gostergelerini —
sirtinda aplikasyonu olan parka, dar yakali gdmlek, dar kesimli pantolon, kisa, temiz

ve diizgiin sa¢ kesimi- tagiyan tasarimlar yaptigi goriilmektedir.

Sekil 6.39.: Fred Perry markasinin Sekil 6.40.: Fred Perry markasinin
tasarimi-1 (http-94) tasarimi-11 (http-95)
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6.1.12. Mod- Todd Snyder karsilastirmasi

Sekil 6.41. : Mod gengleri (http-96)

Sekil 6.41.°de Mod genclik altkiiltiirinden, Mod gdstergeleri olan diizgiin kesimli,
dar yakali, yakasini kravat ile baglanmig ve dar kesimli pantolonlari olan modern
Italyan kesim takim elbiseler, takim elbisenin iizerine parka ceketleriyle gengler
goriilmektedir. Sekil 6.42. ve 6.43.’de erkek giyim tasarimcist Todd Snyder’in 2014
yili Sonbahar-Kis sezonu koleksiyonunun defilesinden, ayni tasarimi giymis olan,
model goriilmektedir. Sekiller karsilastirildiginda tasarimcinin Mod gdstergelerinin

tamamini kullanmis oldugu goriilmektedir.

Sekil 6.42. :Todd Snyder in tasarimi-1 (http-97)  Sekil 6.43. :Todd Snyder in tasarimi-11 (http-98)
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6.1.13. Hippi- DSquared2 karsilastirmasi

Sekil 6.44. : Hippiler (http-99) Sekil 6.45. : Hippiler (http-100)

Sekil 6.44. ve 6.45.°de Hippi genclik altkiiltiirinden; Hippi kadmnlarin giyim
gostergelerinden biri olan dokiimlii uzun etekler giyen gengler goriilmektedir. Sekil
6.46. ve 6.47.°de “DSquared” markasimn 2012 yili ilkbahar-Yaz sezonu
koleksiyonunun defilesinden bir model goriilmektedir. Sekiller Karsilastirildiginda
markanin tasarimlarinda dokiimlii uzun bir elbise, etnik desenler, en 6énemli Hippi
gostergesinden birisi olan uzun saclarin istiinde bir kafa bandi kullandig

goriilmektedir.

Sekil 6.46.: DSquared markasinin Sekil 6.47.: DSquared markasinin
tasarumi-1 (http-101) tasarimi-11 (http-102)
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6.1.14. Hippi- AnnaSui karsilastirmasi

Sekil 6.49. : Hippiler (http-104)

Sekil 6.48. : Hippiler (http-103)

Sekil 6.48.’de Hippi genglik altkiiltiiriinden bir geng ¢ift, Sekil 6.49.’da Hippi genglik
altkiiltiirinden bir kadin goriilmektedir. Sekil 6.50. ve 6.51.’de moda tasarimcist
Anna Sui’nin 2014 yili ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun defilesinden iki model
goriilmektedir. Sekiller karsilastirildiginda tasarimcinin, sekillerde de goriilmekte
olan Hippi’lerin giydikleri sort, bikini iistii, yelek ve etnik desen gostergelerini

tasarimlarinda bir arada kullandig1 goriilmektedir.

Sekil 6.50.:Anna Sui’nin tasarimi-1 (http-105) Sekil 6.51.:Anna Sui’nin tasarimi-11 (http-106)
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6.1.15. Ted- BottegaVeneta karsilastirmasi-|

Sekil 6.52. : Teddy Boy gengleri (http-107)

Sekil 6.52.’de Ted genglik altkiiltiiriinden Edward tarzi uzun klapali ceketleri, boyun
baglari, mansetli kollari, yelekleri ve “drainpipe” adi verilen dar, boru paca
pantolonlar1 giyinmis olan gengler goriilmektedir. Sekil 6.53. ve 6.54.’de ise “Bottega
Veneta” markasinin 2010 yili Sonbahar-Kis sezonun erkek giyim koleksiyonunun
defilesinden iki model goriilmektedir. Sekiller Kkarsilastirildiginda markanin
tasarimlarinda Ted altkiiltiir genglerinin tipik gostergeleri olup Sekil 6.52.’de de
goriilmekte olan uzun klapali ceketli, boyun bagi baglanan, mansetli kollu, yelekli ve
drainpipe pantolonlu Edward tarzi takim elbiseye yonelik tasarimlar yapildigi

goriilmektedir.

Sekil 6.53. : Bottega Veneta 'nin Sekil 6.54. : Bottega Veneta'nin
tasarimi-1 (http-108) tasarimi-11 (http-109)
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6.1.16. Ted- BottegaVeneta karsilastirmasi-11

Sekil 6.55. : Teddy Boy gengleri (http-110)

Sekil 6.55.’de Ted genglik altkiiltiiriinden gengler goriilmektedir. “Teddy boy” olarak
adlandirilan Ted erkekleri saglarim1 sekilde goriildiigii gibi sekillendirmektedirler.
Sekil 6.56. ve 6.57.°de “Bottega Veneta” markasinin 2010 yili Sonbahar-Kis
sezonunun, Ted genglik altkiiltiiriiniin giyim gostergeleri referans alinarak hazirlanan
erkek giyim koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir. Bu iki modelin
sa¢ bigimlerinin, Ted genclik altkiiltiirlinlin gdstergelerinden biri olan sa¢ bigimleriyle
ciddi bir benzerlik gosterdigi, sa¢ tasarimlarinin Teddy Boy’larin saglarini

sekillendirme bigimleri referans alinarak tasarlandig1 goriilmektedir.

Sekil 6.56. : Bottega Veneta 'nin Sekil 6.57. : Bottega Veneta nin
tasarumi-111 (http-111) tasarimi-1V (http-112)
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6.1.17. Ted- Yves Saint Laurent karsilastirmasi

Sekil 6.58. : Teddy Boy gencleri (http-113)

Sekil 6.58.’de Ted genclik altkiiltiiriinden; tipik gdstergeleri olan uzun klapali ceketli,
boyun bagi baglanan, mansetli kollu ve drainpipe pantolonlu Edward tarzi takim
elbisesini giyen gencler goriilmektedir. Sekil 6.59. ve 6.60.’da tasarimer Yves Saint
Laurent’in markasmin 2014 yili erkek giyim koleksiyonunun defilesinden iki model
goriilmektedir. Sekiller karsilastirildiginda markanin tasarimlarinda Ted altkiiltiir
genglerinin tipik gostergeleri olup Sekil 6.58.’de de goriilmekte olan Edward tarzi

takim elbiseye yonelik tasarimlar yaptig1 goriilmektedir.

Sekil 6.59. : Yves Saint Laurent in Sekil 6.60.: Yves Saint Laurent’in
tasarumi-1 (http-114) tasarimi-11 (http-115)
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6.1.18. Ted- Richard James karsilastirmasi

Sekil 6.61. : Teddy Boy (http-116)

Sekil 6.61.’de Ted genglik altkiiltiiriinden, biri yakayla klapanin farkli renklerde
oldugu uzun klapali ceket ve yakalarin1 boyun bagcigi ile baglamis olan gengler
goriilmektedir. Sekil 6.62. ve 6.63.’de, Ted genclik altkiiltiiriiniin giyindigi Edward
tarz1 takim elbiselerin terzillerinin bulundugu ekol olan Saville Row’dan bir tasarimci
olan Richard James’in 2014 yili erkek giyim koleksiyonunun defilesinden iki model
goriilmektedir. Sekiller karsilastirildiginda tasarimcinin tasarimlarinda Ted altkiiltiir
genglerinin tipik gostergeleri olup Sekil 6.61.’de de goriilmekte olan yakayla klapanin
farkli renklerde oldugu uzun klapali ceket ve yakalarini boyun bagcig ile baglama

gosterenlerini referans aldig1 goriilmektedir.

Sekil 6.62.: Richard James'in Sekil 6.63: Richard James 'in
tasarimi-1 (http-117) tasarimi-11 (http-118)
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6.1.19. Ted- Dolce Gabana karsilastirmasi

Sekil 6.64. : Teddy Girl (http-119)

Sekil 6.64.’de Ted genclik altkiiltiirtinden iki erkek bir kadin olmak {izere ii¢ geng
goriilmektedir. “Teddygirl” olarak adlandirilan Ted kadini, tipik bir Ted giyimine
sahiptir; klapanin yakayla farkli renklerde oldugu, cepli, diigmeli bir ceket, kapali
kullanilan erkek yakali gomlek, yelek, pantolon ve donem kadin ayakkabilarindan
farkl1 olarak bir mokasen. Sekil 6.65. ve 6.66.’da “Dolce Gabana” markasimin 2011
yili Sonbahar hazir giyim koleksiyonunun defilesinden iki model goriilmektedir.
Sekiller Karsilagtirildiginda markanin tasarimlarinda Ted altkiiltiir genglerinin tipik
gostergeleri olup Sekil 6.64.’de de goriilmekte olan farkli renklerde yaka-klapa, cepli
ve diigmeli bir ceket kapali kullanilan erkek yakali gomlek, yelek, pantolon ve

mokasenden yola ¢ikarak tasarim yaptigi goriilmektedir.

Sekil 6.65. : Dolce Gabana’'nin Sekil 6.66. : Dolce Gabana’nin
tasarimi-1 (http-120) tasarimi-11 (http-121)
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6.1.20. Ted- Paul Smith karsilastirmasi

Sekil 6.67.: Teddy Boy genci (http-122) Sekil 6.68.: Teddy Girl genci (http-123)

Sekil 6.67. ve 6.68.’de Ted genglik altkiiltiiriinden —erkek olan “Teddy Boy” kadin
olan “Teddygirl” olarak adlandirilan- gencler goriilmektedir. Her iki gencin de
Edward tarzi uzun klapali ceketleri, boyun baglari ve dar, boru paga drainpipe
pantolonlart giyinmis olduklar1 goriilmektedir. Sekil 6.69., 6.70. ve 6.71.’de moda
tasarimcist Paul Smith’in 2011 yili ilkbahar-Yaz sezonu hazir giyim koleksiyonunun
defilesinden ii¢ model goriilmektedir. Tasarimcinin tasarimlarinda, “Teddy girl”
profiline uygun bir sekilde, Ted gostergeleri olan erkek yakali gomleklerin
yakalarinda boyun baglar1 ve dar, boru pacga drainpipe pantolonlari ile uzun klapal

ceketler goriilmektedir.

Sekil 6.69.:Paul Smith’in Sekil 6.70.:Paul Smith in Sekil 6.71.: Paul Smith’in
tasarimi-1 (http-124) tasarmmi-11 (http-125) tasarmmi-111 (http-126)
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6.1.21. Glam- Alexander McQuenn karsilastirmasi-|

Sekil 6.72. : David Bowie (http-127)

Sekil 6.72.de Glammiizisyeni David Bowie’nin kurgusal sahne karakteri “Ziggy
Stardust” i¢in giyindigi kostiim goriilmektedir. Sekil 6.73.’de “Alexander McQuenn”
markasinin 2013 yili koleksiyonundan bir giysi tasarimi goriilmektedir. Sekiller
karsilastirildiginda; Bowie’nin ‘uzay ¢agi’ modasindan etkilenmis olan tulumundaki
futtiristik ¢izgi, kalip ve formunun markanin tasarimi olan tulumunun kalip ve
formunda da —“Glam”; parlak ve renkli kumasiyla desteklenerek- varoldugu

gorilmektedir.

Sekil 6.73. :Alexander McQuenn’in tasarimi-1 (http-128)
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6.1.22. Glam- Alexander McQuenn karsilastirmasi-11

Sekil 6.74. : David Bowie (http-129) Sekil 6.75. : David Bowie (http-130)

Sekil 6.74. ve 6.75.’de Glam miizisyeni David Bowie ve kostiimleri goriilmektedir.
Sekillerdeki kostiimlerde tipik Glam-rock gostergesi olan canli renkler, parlak
kumaglar, futuristik desen ve formlar oldugu goriilmektedir. Sekil 6.76.’da
“Alexander McQuenn” markasinin 2013 yili koleksiyonundan bir giysi tasarimi
goriilmektedir. Bu tasarimda Sekil 6.75.’deki Glam kostiimiiyle form agisindan ciddi
benzerlik goriilmekle birlikte, hem Sekil 6.74.°deki hem Sekil 6.75.’deki
kostiimlerdeki fiitiiristik ayakli yaka formu kullanilmistir. Markanin tasariminda
Glam gostereni olan parlak kumasin kullanilmasiyla birlikte, tasarimin Glam giyimi

referans alinarak tasarlandig1 anlagilmaktadir.

Sekil 6.76. :Alexander McQuenn 'in tasarimi-11 (http-131)
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6.1.23. Glam- Jean Paul Gaultier karsilastirmasi-|

Sekil 6.77. : David Bowie (Fogg, 2014)

Sekil 6.77.de Glam miizisyeni David Bowie’nin kurgusal “Ziggy Stardust” isimli
sahne karakteri i¢in giyindigi jakarli 6rme bir kostiimii goriilmektedir. Sekil 6.78.’de
tasarrmc1 Jean Paul Gaultier’in 2013 yili Ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun
defilesinden bir giysi tasarimi goriilmektedir. Sekiller Karsilastirildiginda her iki
kiyafette de sol kolu ve aksi yondeki sag bacagi kasiga kadar agikta birakan
bolimlerinin olmasi, parlayan metalik ipliklerle oriilmis jakarli 6rme kumastan
yapilmis olmalari, acikta kalan kol bileginde kalin bilezikler olmasiyla birlikte 6nleri
kisa ve diken gibi olup, yanlar1 uzun ve arkada bir kuyrugu olan kizil aslan yelesi
saclarla ciddi bir benzerlik oldugu, tasarimcinin tasarimini Glam kostlimiinii referans

alarak hazirlamis oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 6.78. : Jean Paul Gaultier’in tasarimi-1 (http-132)
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6.1.24. Glam- Jean Paul Gaultier karsilastirmasi-11

Sekil 6.79. : David Bowie (http-133) Sekil 6.80. : David Bowie (http-134)

Sekil 6.79. ve 6.80.’de Glam miizisyeni David Bowie nin Glam tarzinda ¢okga goriilen
hepsi parlak renkli olmak iizere esarp, kadin bluzu, yelek, tulum olan kostiimleri
goriilmektedir. Sekil 6.81. ve 6.82.°te tasarimci Jean Paul Gaultier’in 2013 yili
flkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun defilesinden bir giysi tasarimi goriilmektedir.
Gaultier’in tasarimi Bowie’nin kostiimleriyle Karsilastirildiginda, tasarimcinin Glam
gostergeleri olup Sekil 6.79. ve 6.80.’de de goriilen parlak renkli kumastan tulum, kizil
aslan yelesi sa¢, Glam makyaj1 ile apartman topuklu ayakkabilariyla, Glam-rockg¢1

Bowie’yi referans alarak tasarim yaptigi goriilmektedir.
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Sekil 6.82. :Jean Paul Gaultier’in
tasarimi-111 (http-136)

Sekil 6.81. :Jean Paul Gaultier’in
tasarimi-11 (http-135)
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6.2. Yorum

Moda tasarimcilarinin ele aliman genglik altkiiltiirlerinden yola ¢ikarak

hazirlamis olduklar1 koleksiyonlar1 ve hangi altkiiltiirden esinlendiklerinin listesi

asagidaki gibidir:

Balmain’in, 2013 y1li [lkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu (Punk)

Karl Legardfield’in (“Chanel” markasi i¢in hazirladigi) 2011 yili tasarimlari
(Punk)

Gianni Versace’ nin, 1994 yil1 ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu (Punk)
“DSquared2” markasinin 2008-2009 yil1 Sonbahar-Kis koleksiyonu (Dazlak)
“Tommy Hilfiger” markasinin 2016 yili ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu
(Reggae)

“Bluemarine” markasinmn 2010 yili ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu
(Reggae)

“Fred Perry” markasimin 2014 yili llkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu (Mod)
Todd Snyder’in 2014 yili Sonbahar-K1s sezonu koleksiyonu (Mod)
“DSquared” markasmnin 2012 yil1 [lkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu (Hippi)
Anna Sui’nin 2014 yili ilkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu (Hippi)

“Bottega Veneta” markasimin 2010 yili Sonbahar-Kis sezonun erkek giyim
koleksiyonu (Ted)

Yves Saint Laurent’in markasinin 2014 yili erkek giyim koleksiyonu (Ted)
Richard James’in 2014 y1l1 erkek giyim koleksiyonu (Ted)

“Dolce Gabana” markasimin 2011 yili Sonbahar hazir giyim koleksiyonu
(Ted)

Paul Smith’in 2011 yili [lkbahar-Yaz sezonu hazir giyim koleksiyonu (Ted)
“Alexander McQuenn” markasinin 2013 yili koleksiyonu (Glam)

Jean Paul Gaultier’in 2013 y1li [lkbahar-Yaz sezonu koleksiyonu (Glam)

Listede yer alan tim koleksiyonlar, genglik altkiiltiirlerine dair gorseller ile

“5.3.” bolumiinde Karsilastirilmistir. Karsilastirmalar sonucunda koleksiyonlarin genglik

altkiiltlirlerinin giyim-kusam gostergelerinin referansiyla hazirladigi goriilmustiir.

Stil, altkdiltiirel aidiyetin merkezi olmakta; viicut siislemeleri ve giyim diinyanin

geri kalanina dahil olmamanin bir nevi amblemi olarak altkiiltiirel sosyolojide yer

almaktadir. Ote yandan giyim iireticileri; kiiciik perakendeciler, terziler ve posta

siparisli kataloglarla takip edilen kiiclik dlgekli isletmeler ile “yiiksek moda” olarak
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anilan moda tasarimcilari ve onlarin adlariyla markalagsmis biiyiik 6lcekli isletmeler
altkiiltiirel yaratilar1 kendilerine ilham kaynagi edinmislerdir. Bunun sonucu olarak
1990’lardan itibaren ana akim modasina karsi ¢ikan altkiiltiirel giyim birer ana akim
moda trendi haline gelmistir. Genglik altkiiltiirlerinin enerjileri ve otantiklikleri “sokak”
ile iliskilendirilmis; bu “sokak modasi”ndan esinlenerek koleksiyonlar hazirlanmistir.
Tasarimcilar genclik altkiiltiirlerine dair gostergeleri kullanirken ¢ogu zaman bunlari
lilks kumaslar ve yiiksek iscilikle kombine etmislerdir. Tasarimcilar altkiiltiirel
stillerden esinlenerek hazirladigi bu liikks koleksiyonlar1 cadde magazalarinda satmis ve
yiiksek fiyatl etiketlerle satisa sunmuslardir (De La Haye, 1996).

Der Meer, bicim ve anlamlarima saygi gosterildigi siirece kiiltiirel formlarin
Ogrenilebilecegini sOylemis fakat altkiiltiirlere ait bu formlarin kendi 6ziinden
koparilmasina ve popiilarize edilmesine karsi ¢ikmustir (Aktaran: Blair,1996). Tez
kapsamindaki ornekler ve Karsilastirmalarda Der Meer’in bu gorisii  hakh
goriinmektedir. Incelenen orneklerde ve Karsilastirilan giyim gdstergelerinde
goriilmekte olan bu dogrultudadir. Yiiksek moda bu altkiiltiirel degerleri kullanirken
yaraticilarinin mirasindan koparmis ve popiilerize etmistir. Ornegin; Tommy Hilfiger
markasinin 2016 yil1 {lkbahar-Yaz sezonu koleksiyonunun Reggae genclik altkiiltiiriiyle
karsilastirmasinda renk dortlemesi, 6rme kumas, file kumas vb. gostergelerin stilistlik
imajlar olarak kullanildigr goriilmiis fakat Reggae kiiltiiriiniin altyapisinin karsina
sadece o yaz sezonuna ait eglenceli bir plaj trendi yorumu konulmustur.

Genglik altkiiltiirleri basit birer sokak stili degil derin sosyolojik problemlerden
dogmus, bu problemi disavurmus birer sosyal gruplardir. Disavurumlarinin énemli bir
kismini miizik ve giyim ile gerceklestirmislerdir. Konyar (2008), gen¢lik altkiiltiirlerinin
hakim kiiltiire dahil edildiklerinde, birer popiiler kiiltiire doniismekte oldugunu, bunun
sonucunda da muhalifliklerini kaybetmis bir beden kiiltiirii haline geldiklerini ve geriye
protest iceriklerinden bosaltilmis bir genglik stili olarak kaldiklarin1 sdylemistir.
Incelenen &rneklerde ve Karsilastirilan giyim gostergelerinde goriilmekte olan bu
dogrultudadir. Ornegin; Punk genglik altkiiltiirii toplumdaki irkciliktan, kapitalist
iktisadi sisteme kadar pek ¢ok sosyal olguya muhalefet etmis, giyim gostergeleriyle
toplumun genel-gecer normlarin1 ve hatta ana akim cadde modasiyla genel-geger
giizellik anlayisin1 elestirmislerdir. Gianni Versace’nin, 1994 yili Ilkbahar-Yaz
sezonunda hazirladig1 tasarimlara bakildigindaysa Punk giyim kiiltiirliniin muhalifligini

kaybettigi gortilmektedir.
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1990’lardan itibaren altkiiltiirlerle yiiksek modanin arasindaki stilistik sinir
bulaniklasmigtir. Kisisel styling danismanlart ve moda dergisi styling editorleri,
altktltiirel stillerle yiiksek modayi eklektik eslestirmelerle kombin etmektedirler (De La
Haye, 1996). Giiniimiizde kiiltiir endiistrilerince yaratilan bu giyim 6rnekleri gengler
tarafindan taklit edilmektedir. Kiiltiirel olarak bu gostergelerin ortaya c¢iktiklari
zamanlardaki anlamlarindan haberdar olmayan gilinlimiiz gengleri giyim araciligi ile
plastik olarak o kimlige biirlinmektedir ki Goksel (2007), buna ‘yapay kimlikler’ adin1
vermistir. Sonu¢ olarak giiniimiizde, sosyal kimligin ifade alani olan giyim ile onu
referans alarak bi¢imlenen moda endiistrisinin liretiminde olan giyim arasindaki sinirlar

ortadan kalmistir.
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7. SONUC

Toplumun deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu kiiltiir, sosyal
degiskenliklerden etkilenmis ve toplum c¢ok sayida altkiiltiir icerecek bigcimde
gelismistir. Ana kiiltliriin bir pargasi olmakla birlikte, kimi inanglar1 ve davranislariyla
bu ana kiiltirden farklilasan bir toplumsal kiimeye ait olarak tanim bulan genglik
altkiltiirleri, hakim kiltir yerine kendi olusturduklar1 alternatif kiiltiirel bigim
igerisindeki gencleri tarif etmektedir (Ambrose, Harris, 2012).

Giyim, kendilerini ifade etme yollar1 arayan genclik altkiiltlirlerine 6nemli bir
kaynak olmus, gostergelere kendi imgeleri yerlestirerek giyimin anlamlari iletme
giiclinli kullanmiglardir. Kendi giyim gostergelerini yaratan genclik altkiiltiirlerinin bu
gostergeleri yaratma bicimleri nesnenin temel anlaminin yapibozumu ve ardindan
nesneye kendi anlamlarini yiikklemektir (Hebdige, 2004). Maddi bir varlik olan nesneler
islevleri donistiiriildiigiinde, yeni yiiklenen anlamlarini iletmekte, boylece gosteren
(nesne), iletisimsel bir eylem aracina déniismektedir. Islevi doniistiiriilmiis nesneler
(giyim gostergeleri), altkiiltiirel gruplarin anlam tastyicilart olmus bu altkiiltiirel
tiretimle gencler, disavurumlarint gercgeklestirecek bir alan edinmislerdir (Gootdiener,
2005).

Karayip adalarinin seker plantasyonlarinda calistirilmis siyah kolelerin torunlari
olan Reggae genglik altkiiltiiriiniin giyim tarzinin temel prensibi; onlara baski yapan
‘beyaz’lara ait giysiler yerine, kendilerine ait olan siyah Afrikali imaj1 tasiyan giysiler
giymek olmus bu dogrultuda Etiyopya bayraginin renkleri olan sari, kirmizi ve yesil
renk kombinasyonlarindan olusan giysileri giyinmis, Oziinde Afrikali kabilelerin
kullandig1 bir bigim olan Rasta sa¢1 bir gosterge haline gelmistir (Campbell, 2014).

2. Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan ideolojik yapilanmalarla birlikte irk¢ilik ve
milliyet¢iligin is¢i smifinin sorunlarinin ¢oziimi i¢in alternatif bir hale geldigi; isci
sinifinin bir kisminca desteklendigi sosyolojik bir ortamda ortaya ¢ikan Ted genclik
altkiiltiiriiniin giyim gostergesi olan Edward stili takim elbiseler ‘saf beyaz Ingilizlik’
gibi yananlamsal gosterge degeri tasimistir (Brake, 1980).

Savas sonrasinda yasanan onemli demografik degisimin sonucunda ailelerinden
bagimsiz bir kazan¢ elde etmeye baslamasina ragmen hayallerindeki sosyal sinifa
atlayamayan genclerin olusturdugu Mod genclik altkiiltiiri 6zgiin bir altkiiltiirel koda

sahip olmuslardir (Blair, 1993). Mod genglik altkiiltiirii klasik ceketler giymis, ofis
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yasaminin geleneksel isareti olan yaka ve kravat takmis, motosiklete binmis,
keskinlestirilmis metal taraklar ve pargalanip anoraklar iizerine aplike edilmis Ingiliz
bayragi kullanmislardir. Tiim bunlar; ceket, motosiklet, metal tarak, bayrak; birbirleriyle
ilgisiz nesneler altkiiltiirel brikolor uygulamayla; narsist, saldirgan, carpici bir tarz
meydana getirmislerdir (Hebdige 2004).

Altkiiltiir hareketleri igerisinde karsi kiiltlir olarak tanimlanabilecek ilk kiiltiir
olan Beat’ler antikonformist, miilkiyet ve aidiyete Kkarsi ¢ikan bir kiiltiir
gelistirmiglerdir. Bununla dogru orantili olarak Beat genclik altkiiltiirii is¢i sinifiyla
iliskili kirli, hirpani ve daginik giysiler secerek kurumsallasma karsiti tutumunu ifade
etmislerdir (Crane, 2003).

Serbest piyasa kapitalizminin ilerlemesiyle birlikte siyasi sag kanattaki yiikselme
ve artan milliyetcilik akimiyla ortaya ¢ikan ve “Neo-nazi” olarak da anilan Dazlak
genclik altkiiltiiriiniin giyim tarzinin bir pargasi olan pilot montlarinin omzundaki
bayraklar genglerin algilarindaki iilkelerine bagliliklarina ve vatanseverliklerine yonelik
bir disavurumdur (O’Hara, 2003) (Cotter, 1999).

1960’larda ve 1970 baslarinda Amerikan toplumundaki bireycilige, rekabete ve
materyalizme Kkars1 simgesel bir bagkaldir1 seklinde gelisen Hippi altkiiltiirii anti-
materyalist diinya goriisleri sebebiyle, kumasin en basit yontemlerle elde edinilmesine
dayanan eklektik orjinli kiyafetler kullanmislardir (Erkal, Baloglu, Baloglu, 1997)
(Fogg, 2014).

Genglik altkiiltiirlerinin semiyolojik anlamda en yliksek noktas1 sayilan Punk
genglik altkiiltiirii hakim toplumsal iklime dair herseye Karsi bir yapiya sahip olmuslar
ve bunu giyim gostergelerinde tasimiglardir (Hebdige, 2004). Punk’lar, orta simif
diinyasina ve onlarin giyim modasina Karsidirlar ve bunu, i¢inde bulunduklari dénemin
modasiyla alakasi olmayan zincirlerle donatilmis ceketler, delinip kiipe takilmig
yanaklariyla sadomazosist tavirli giyimle gostermislerdir (Davis, 1997).

Ik kez geleneksel cinsiyet rolleri ve cinsiyet ayrimima yonelik tavir gelistiren
altkiiltiir grubu olan Glam, giyim araciligiyla gosterilen geleneksel cinsiyet roliine,
androjenik goriiriinlimleriyle tepki gostermislerdir. Erkek Glam miizisyenleri makyaj
yapmig, uniseks ve kadin kiyafetleri ile aksesuarlari kullanarak, diger genglik
altkiiltiirleri tarafindan bastirilan, ithmal edilen veya gizlenen cinsel kisilik sorunlarina

isaret etmislerdir (Hebdige, 2004).
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Sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siirecleriyle ortaya ¢ikmis olan
kapitalist tiretim iligkileri bir kiiltiir endiistrisinin dogmasina sebep olmustur (Mutlu,
2012). Kendisine ham madde arayisi igerisinde olan kiiltiir endiistrisi altkiiltiirel
iretimlere yonelmis, kiiltliir endiistrisinin 6nemli bir kolu olan moda endiistrisi
altkiiltlirel tiretimleri kendisine ilham kaynagi kabul etmistir. Biiyiik pazarlarla biiyiik
kart hedefleyen kiiltiir endiistrileri i¢in pazarlanacak iiriiniin pazar hacmini genis olmasi
gerekmis, altkiiltiirel yaratinin pazar hacminin genisletilmesi i¢cin de gdstergelerin
‘herkes i¢in kullanilabilir/giyilebilir/dinlenilebilir’ hale doniistiiriilmesi gerekmistir. Bu
gereklilik gostergelerin pazarlanabilir duruma getirilip metalagsmasina sebep olmustur.
Metalastirma, simgesel bir siglasmaya sebep olmus, gostergeleri radikal anlamlarindan
kopartmistir (Hebdige, 2004) (Gootdiener, 2005).

Moda tasarimcilarinin ele alinan genglik altkiiltiirlerinden yola ¢ikarak
hazirlamis olduklar1 koleksiyonlar1 ile bu altkiiltiirlerin gorselleri  Kkarsilastirilmas,
karsilastirmalar sonucunda koleksiyonlarin genglik altkiiltiirlerinin  giyim-kusam
gostergelerinin  referansiyla hazirladigr goriilmiistiir.  Altkiiltiirel direnisin - giyim
gostergeleri likks kumas ve yiiksek is¢ilikle birlesmistir. Genglik altkiiltiirleri birer anti-
modaci iken, giyim iiretimini tekelinde bulunduran moda endiistrisinin elinde birer ana
akim moda trendine doniismiistiir. Imge yiiklii simgeler, endiistri miidahalesinde
anlamlarin1 kaybetmis, metalasmis, radikal anlamlarindan kopmustur. Ote yandan moda
enddistrisi, ayn1 zamanda, altkiiltiirlere ait gorsel imajlar1 —anlamlarin1 kaybetmis olsalar
da- ait olduklar1 dar cevrelerinden ¢ikararak daha genis kitlelere ulagsmasini da

saglamistir.
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