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OZET

Iki boyutta ii¢c boyut etkisi ve goriinenin oldugundan farkli sekillerde algilanmasi gibi
durumlart nitelemekte kullanilan yanilsama sozciigii/kavrami sanat dinamiklerinin
mesajt iletme kaygisina yonelik ¢ozlimlemelerinde cesitli sekillerde yer almistir.
Ozellikle de giincel sanatta yanilgr ve yanilsama kavramlarina yaklasim bigimleri
teknolojik olanaklara paralel olarak degismekte ve daha ¢ok algi siirecini hedefleyen
sorgulamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanal yasami ve taklit¢i yapiy1 kusursuz
bir sekilde bize sunan modern teknoloji, dogal olarak gerek sanat gerekse diger
alanlarda farkli paradigmalara rehberlik etmekte ve radikal degisimlerin de
tetikleyicisi olmaktadir. Disiplinleraras: iligkiler baglaminda iiretilen ve alternatif
sorgulamalara sahip olan giincel sanat pratiklerinde; manipiilasyonlar, yanilsamalar
ve simiilasyonlar sayesinde izleyiciyle interaktif bir sanatsal iletisim
gerceklestirilmektedir. Algiyr sasirtan ve izleyiciyle olagan disi sekillerde
etkilesimler saglayan bu sanat dinamiklerinin gorsel tuhaflig1 ise her gegen giin daha
da ilgi cekici hale gelmektedir. Bu calismada yanilsamalarin sanatsal aktarimlara
doniistiiriilme bigimleri ilizerinde durulmustur. Buna istinaden izleyicinin algi
mekanizmasindan yararlanarak ve diislinmeye zorlayarak, uygulanan yaniltma
teknikleriyle paradoks, manipiilasyon, simiilasyon, sanal gerceklik ve {itopya gibi
kavramlarin izleyici tarafindan da sorgulanmasi istenmektedir. Calismanin sinirlari
1980 sonras1 giincel sanat pratiklerini kapsamaktadir. S6z konusu sanat pratiklerinin
tiretiminde kullanilan gorsel yanilsama teknikleri baglaminda; mekan, uzam, espas,
yiizey, perspektif, renk, 151k ve golge gibi kavramlara odaklanilmaktadir. Dolayisiyla,
calisma icerisinde arastirmacinin basta anamorfoz olmak {lizere alternatif yaniltma
yontemlerinin yer aldigi sanatsal tliretimlerine de yer verilmektedir. Caligmanin
baglamima uygun bi¢imde goriinen gercgekligin ardindaki gercekligi sorgulamak
iretimlerin kavramsal alt yapisini nitelerken, ¢esitli fenomenler de islenen konular
arasinda yer almaktadir.
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Anahtar Kelimeler : anamorfik, gorme algisi, giincel sanat, manipiilasyon,
paradoks, benzetim/simiilasyon, yanilsama,

Sayfa Adedi . 245
Danisman . Prof. Tansel TURKDOGAN



PERCEPTION ILLUSION AS A CONTEMPORARY ART PRACTICE
(PhD Thesis)
Mustafa KOCALAN

GAZi UNIVERSITY
ENSTITUTE OF FINE ARTS

March 2018
ABSTRACT

The word/concept of illusion that has been used in some cases such as creating three-
dimensional effects on the two-dimensional surfaces and visual wrong perception of
reality different forms has taken place in different ways in the analysis of the art
dynamics with a struggle to transmit message. In particular, approaches to the
concept of illusion in contemporary art has changed in parallel with the technological
opportunities and has mostly come into being as queries that target the perception
process. The modern technology that provides us flawlessly with the structure of
virtual life and imitation, naturally allows to create different paradigms both in art
and in other fields and every passing day it becomes a trigger of radical changes. In
contemporary art practices, which are produced in the context of interdisciplinary
relations and have alternative agenda, an interactive artistic communication is
realized with the audience through manipulations, illusions and simulations. The
visual oddness of these artistic dynamics, which astonished the perception and
provide interactions in extraordinary forms with the audience, is getting more and
more interesting every day. This study focuses on the ways in which illusions are
transformed into artistic forms. Additionally, it is demanded that some concepts such
as paradox, manipulations, simulations, virtual reality and utopia are also questioned
by audiences through the techniques of deception which was applied to benefit from
their perception mechanisms and force them to think. The boundaries of the study
involve in contemporary art practices after 1980. In the context of visual illusion
techniques used in the production of art practices; they focus on some concepts like
space, extent, spacing, surface, perspective, color, light and shadow. Therefore, the
artistic productions in which involve the alternative techniques of deception of the
researcher, notably anamorphosis, are included in the study. While the questioning of
the reality behind the reality that seen appropriate to the context of the work
characterizes the conceptual sub-structure of the productions, various phenomena are
involved among arguments.
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1. GIRIS

Bilimsel, Kkiiltiirel ve ekonomik gelismeler ile birlikte radikal degisimlerin
yasanmasinda basrolii listlenen modern teknoloji, sanatta da farkli bakis acilar1 ve
yorumlarin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir yere sahip olmustur. 20. yiizyil sonlar1 ve
ozellikle de 21.yiizyilda hizla gelismekte olan modern teknoloji, sosyokiiltiirel
faktorler ve yasam kosullarindan etkilenen sanatgilar, sorgulayici tavrini da ortaya
koyarak diislinceyi yorumlamak ve aktarmak amaciyla yeni anlatim dilleri arayisina
girmislerdir. Bu alternatif anlatim bigimleri ve yontemlerin kullanildig1 giincel sanat
pratiklerinde ise manipiilasyonlar ve fenomenler gibi gorsel algiya yonelik

yaklagimlar sergilenmistir.

Dijital teknolojinin, sanal gergeklik gibi olgularin yaratilmasinda ve paralelinde sanat
dinamiklerinde de ¢esitli fenomenlerin gerceklesmesinde biiyiik paymnin oldugu
elbette inkar edilemez. Ancak, gerek gerceklik gerekse c¢esitli yanilsamalarin
algilanabilirligi ayn1 zamanda dis veya i¢ etkenlerle sekil alan alg1 ve bilissel siirecle
de ilgilidir. Gorme kiiltiirii ile algilama bigimleri hakkinda sorgulamalar yapan
arastirmaci veya bilim adamlari, genel olarak deneyim, diisiince, korku ve seving gibi
kavramlarin algiy1 etkiledigini; ¢agin kosullarina bagli olarak da beklentilerin
degistigini savunurlar. Ornegin, John Berger, cehennemin varligina inanan Orta Cag
insanlarinin, atese ¢agimizdakinden farkli bir anlam yiiklemesi gibi verdigi ¢esitli
orneklere istinaden, diisiincelerin ve inanglarin nesneleri goriis bi¢cimini etkiledigini

One siirer.

Algilama esnasinda yasanan bozukluklardan (izlenimlerin yanlis degerlendirilmesi)
kaynaklanan gorsel yanilsamalar, bazi ilkelerin yani sira, odaklanma, kiyaslama,
tanima ve kimlik kazandirma gibi unsurlarla da iliskilidir. Yapilan cesitli ampirik
yaklagimlara da dayandirilarak aslinda algillanan ile gercegin tam anlamiyla
ortlismedigi, diisiindiiklerimizin ve deneyimlerimizin algiyr etkiledigi savunulur.
Dolayisiyla da ¢esitli etkenler ve bilissel ¢ikarimlar dogrultusunda olusan algisal

maniplilasyonlar, yanilsamalara dontisebilmektedir.

Eski caglardan giiniimiize sanat pratiklerinde yaniltma yontemleri donemlere gore

farkli bigimlerde kullanilmigtir. Perspektifin kesfiyle birlikte iki boyutlu yiizeyde ii¢



boyutlu etki; trompe I'oeil, quadratura ve anamorfoz gibi yanilsama tekniklerinin de
kullanimiyla daha gii¢lii bir sekilde sunulmustur. Perspektif, uzam-espas ve derinlik
kavramlarii algoritmalar ve deneysel yaklasimlarla ¢oziimleyen Brunelleschi’den
Alberti’ye; kesfedilen perspektif kurallarin1 kusursuz bir bicimde resimlerinde
uygulayan Masaccio’dan Da Vinci’ye; bahsi gegen yaniltici tekniklerle ii¢ boyutlu
etkiyi daha da giiclii kilan Pozzo’ dan Harnett’a; ¢cogu sanat¢i yanilsama kavramina
benzer kaygilarla yaklasmistir. Ancak Siirrealizm, Kinetik sanat, Op art gibi 20.
ylizyll sanat akimlarinda ve daha sonrasinda hareket, 1s1tk manipiilasyonlari, ardil
goriintliler, kamuflaj, hibrit goriintiiler, paradokslar, hologramlar, 6zel efektler ve
optik illizyonlarla gérme ve bilingaltin1 hedef alan c¢alismalar {iretilmistir. Daha
sonraki yillarda ve giiniimiizde bilim, teknoloji, miithendislik gibi ¢esitli disiplinlerin
sanatla olan sinirlar1 da ortadan kalkmistir. Buna istinaden ¢agin kosullarina gore
bi¢imlenen alternatif yontemler sayesinde ulasilan yeni bir dil ve sorgulama
siirecinde ise; simiilasyon, manipiilasyon, iitopya ve sanal ortam gibi kavramlar

cesitli sekillerde ele alinmastir.

Bir Giincel Sanat Pratigi Olarak Algi Yanilsamas: isimli ¢aligmada bahsedilen
kavramlarin daha 1yi anlasilabilmesi adina, ilk olarak, gorsel algi, algilama siirecini
etkileyen faktorler, yanilsamalarin olugmasi ile birlikte sanat pratiklerinde kullanim
bicimleri hakkinda arastirmalar yapilmistir. Giincel sanat pratiklerinde alginin
yonlendirilmesi ve yanilsamalar baglaminda yapilan analizlere ek olarak, izleyiciyi
yaniltmak, etkilesim icine girmesini saglamak ve olusan fenomenleri sorgulamak
amaciyla yapilan uygulamalar ile de desteklenerek cesitli Onermelerde

bulunulmustur.

Caligmanin ikinci boliimiinde, basta alginin nelerden etkilendigi ve buna bagli olarak
algmin diisiinceye gore mi; yoksa diislincelerin algiya gore mi sekillendigi gibi
merak edilen sorulara cevap aranmistir. Bu baglamda da bilimsel arastirmalar
dogrultusunda alg1 ve algilamanin yami sira, duyu, uyarici, uyarim, bellek, zeka,
diistince, dikkat, algida secicilik, yanilgi, yanilsama, simiilasyon ve ger¢eklik gibi
kavramlar ile birlikte algilama siirecinde psikolojik, ¢evresel ve fiziksel faktorler,
Gestalt psikolojisi ve algida goriintiiniin organizasyon ilkeleri gibi gesitli basliklara

yer verilmistir. Ayrica yanilsama konusunda gesitli 6gretilerin ele alindig1 ve genel



olarak incelendigi bu boéliimde, mutlak olanin veya gercegin goreceli; dolayisiyla da
stibjektif ve tartigilir oldugu fenomenler degerlendirilmistir. Yaniltict 6zelligi olan
teknikler konusunda arastirmalar yapilarak perspektif, zitlik, bigim, renk ve 151k
kombinasyonlariyla olusturulan yanilsamalar ve etkileri iizerinde durulmustur.
Yanilsamanin tanimi ve ¢esitleri, hareket, yon, mekan, espas gibi temel ilke ve
elamanlarla da iligskilendirerek degerlendirmeler yapilmistir. Seffaflik, simiilasyon,
art-imge-ardil  goriintii, kamuflaj, hibrit, paradoks, trompe-1’oeil, quadratura,
anamorfoz vb. yontem ve kavramlarin yani sira Siirrealizm, Kinetik sanat, Optik
sanat gibi akimlarda yanilsama kavramina yiiklenen anlam ve kullanim bigimlerine

kisaca deginilmistir.

Gerek biling ve diislincenin gerekse algilanan gercekligin aslinda bir yanilsama, bir
taklit, benzer bir ifadeyle simiilasyon oldugu o6ne siiriilmektedir. Iste bu noktada
calismada, cesitli analizler yapmak, asil gerceklik ile algilanan gergekligi sorgulamak
adina; yanilsama ve gergeklik diyalektigi de ele alinmistir. Bilimsel gelismeler ile
teknolojinin olanaklar1 sayesinde farkli bir anlatim diline sahip olan sanat
pratiklerine dikkati gekmek amaciyla da hazirlanmis olan bu ¢alismada, yanilsamay1
icinde barindiran sanat pratikleri, manipiilasyon, paradoks ve sanal ger¢eklik gibi
kavramlarla iliskilendirilmistir. Bu baglamda gorsel yanilsamanin giincel sanatta
sorgulanig bicimleri tlizerinde durulan {igiincii boliimiinde; perspektif, mekan, uzam-
espas kavramlariyla son derece iliskili olan ¢esitli yanilsama teknikleri ve seyircinin
de yapita dahil edildigi enstalasyon, heykel, video, resim, grafik, fotograf gibi 6rnek
caligmalar ele alinarak; algisal, diisiinsel ve etkilesimsel boyutlar1 analiz edilmeye

calisilmistir.

Son bdliimde ise arastirmacinin bazi yaniltict teknikler ve 6zellikle de anamorfoz
tekniginin ¢esitli yontemlerini kullanarak gerek simiilasyon ve yanilsamayui,
gerekerse algilanan gercegin ardindaki gercegi sorgulamak istedigi uygulamalar yer

alir.
1.1. Problem

Sanat dinamiklerini yorumlama veya ¢oziimleme siirecindeki manipiilasyonlar ve

paradokslar gibi c¢esitli etmenlere bagli olarak olusan yanilsamalar, izleyiciyi



gerceklik konusunda tekrar diistinmeye yoneltmektedir. Dolayistyla da giincel sanat
pratiklerinde ¢esitli teknik ve yontemlerle gerceklestirilen yanilsamalarin yani sira
gercegi sorgulatan simiilasyon kuraminin yarattigi kaotik yapir ve fenomenlerin

paradoksal yapisi da, ¢alismanin temel problemini olusturmaktadir.

1.2. Amacg

Gorsel yanilsamalar ve sanat dinamikleri arasindaki iligki ve olusan kaotik yapinin
irdelendigi bu calismanin amaci; alternatif malzeme, teknik ve yoOntemlerle
uygulanan calismalarda yanilsamalar yaratarak, mekan, uzam, {itopya ve interaktif
durumlarla birlikte, algilanan gergeklik ardindaki gergekligi sorgulayarak izleyiciyi

sakli gergek olgusuyla ylizlestirmektir.

1.3. Onem

Yanilsamayr i¢inde barindiran cesitli calismalarda, kavramsal sorgulamalar ile
birlikte bilingaltin1 hedef alan formalist yaklagimlar sergilenir. Cesitli gostergeler ve
Oonermelere sahip giincel sanatta, birbirinden farkli teknikler, ampirik yaklagimlar,
yeni egilimler, arglimanlar ve spekiilatif yapilar ortaya konulmaktadir. Simiilasyon,
yanilsama ve gerceklik diyalektigi ile birlikte bu kavramlara farkli agilardan bakmak
amaciyla olusturulan fenomenler, sanat¢inin ve izleyicinin algilayls bi¢imini
etkilemekte hatta degistirebilmektedir. Gorlinenin arkasindaki gergekligi arama
stirecinde aslinda algilandig1 gibi olmayan ve izleyicinin de tedirginlikle yaklastigi
bir durum so6z konusudur. Gerek olusan fenomenler, gerekse bu cergevede ele
alinmas1  diisiiniilen yanilsama kavraminin sanat pratikleri  baglaminda

degerlendirilmeleri, ¢alismanin 6nemini olusturmaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bu ¢aligma gercevesinde gorsel algilama siirecinde yanilsamaya neden olan faktorler
hakkinda yapilan arastirmalar ve bu dogrultuda uygulanan ¢aligmalarin hem temel
sanat ve tasarim gibi uygulama yontemlerine hem de yeni fikirlere ve alternatif

sorgulamalara katki saglayacag diisiiniilmektedir.



1.5. Simirhliklar

Arastirmada elde edilecek veriler igin biiyilk bir boliimii 1950’lerden itibaren
yayimlanan kitaplar, makaleler, dergiler, tezler, kataloglar ve internet gibi Tiirkce
veya yabanci kaynaklardan yararlanilmistir. Arastirmay1 desteklemek, ¢éziimlemek
ve yeni sorgulamalara yon vermek adina gorsel yanilsama etkisine sahip 1980
sonras1 giincel sanat pratiklerinden 6rnekler verilmistir. Ayrica giiniimiiz teknoloji
olanaklarindan da yararlanilarak konuya iliskin ¢esitli uygulamalar ger¢eklestirilmis,
referans alinan sanatgilarin  ¢aligmalariyla iligkilendirilip karsilastirilmis  ve

baglamlari iizerinde durulmustur.

1.6. Tanimlar

Manipiilasyon: “Yonlendirme, se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri

degistirme” (Tiirk Dil Kurumu, [TDK], 2017).

Paradoks: “Aykir diisiince, geliski” (TDK, 2017).

Yanilsama: “Var olan nesne veya canliy1 yanlis, ayrimli veya degisik olarak

algilama, galatihis; illiizyon” (TDK, 2017).

Simiilasyon: “Benzetim” (TDK, 2017). “Bir koken ya da bir ger¢eklikten yoksun
gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesi” (Baudrillard, 2014).






2. GORSEL ALGIDA VE ANLATIMDA YANILSAMA;
SIMULASYON ve GERCEKLIK

Algy, algilama, gorsel algi, bellek, bilissel siirecler gibi bir cok konu iizerinde gerek
ampirik gerekse analitik sorgulamalar ve degerlendirmeler yapilmistir. Ornegin,
olusan fenomenler ve algi bi¢imlerini irdeleyen Arnheim, verilerin nesneyi agik
bicimde tanimlamasi ve uygun kategorinin bellekteki imgesini yeterince andirmasi
gibi kosullar gergeklestiginde algmin siniflandirilabilecegini sdyler. “Bu kosullar
yerine getirildigi takdirde bir otomobil gérmek, onu bir otomobil olarak gérmekle
esanlamli olur. Fakat c¢ogunlukla, uyar1 o kadar belirsizdir ki, gézlemci bellek
deposundan ortaya ¢ikanlar arasinda en uygun modeli arastirirken uyarida farkl: sekil
Orlintiileri bulabilir” (Arnheim, 1997/2012, s.110). Bu agidan degerlendirildiginde
bellekteki imgeler sayesinde beynin bu tiir yapilar1 birbirine uyarlamaya ve tanimaya
calistigr goriiliir. Ancak c¢oziimleme esnasinda uyaricinin smirlari, siddeti veya
biiyiikliigii gibi 6zelliklerinin yetersiz oldugu durumlarda algida belirsiz goriingiiler

ortaya ¢ikabilir.

Bulundugu ortama bagli olarak uyaricinin yinelenmesi rengi, dokusu, kokusu,
siddeti, netligi, hareketi biiyiikliigii gibi sahip oldugu dogal veya yapay ozelliklerinin
yani sira, gozlemcinin uyarict hakkindaki bilgileri, fiziksel 6zellikleri ve psikolojik
durumu da gorsel algiyr etkileyen faktorler olarak siralanabilir. Kisinin algisinda
cesitli fenomenlerin ger¢eklesmesine neden olan nesnel veya 6znel faktorler elbette
bu kadarla simirli degildir. Ancak genel olarak yanilsamalar bu faktorlere ve ¢esitli
ilkelere dayandirilmaktadir. Dolayisiyla bu  bdlimde, algiyr  yonlendiren
yanilsamalarin gergeklesmesinde rol oynayan etmenler ile birlikte, bu konuyla ilgili
kuram ve kavramlar {izerinde durulmustur. Yapilan arastirmalar sonucunda basta
duyum, algi ve algilama olmak {izere, bellek, zeka, algida secicilik, gorsel alginin
psikofiziksel degerlendirmesi, gorsel verilerin algilanmasi ve yorumlanmasi, gestalt
kurami, yanilsamalarin sanat pratiklerinde kullanim bicimleri, simiilasyon ve

gergeklik gibi konulara yer verilmistir.



2.1. Duyum, Alg1 ve Algilama

Insanlarin gevreye olan duyarliligini, uyumunu saglayan ve hareketini yonlendiren
duyum; duyu organlariyla edinilen izlenim ve algilama yetenegi olarak tanimlanir.
Bu siirecte uyarilar beyinde islenerek yorumlanir ve bilgiye doniisiir. Ayn1 zamanda
hem dinamik hem de karmasik bir olgu olan bu uyarilarin yorumlanmast sonucu

farkli algilar meydana gelir.

Duyum ve algi hakkinda yapilan ¢esitli arastirmalarda, en ¢ok iizerinde durulan
konular; uyaricilarin tim gergekligiyle algilanip algilanmadigi ve buna istinaden
olusan algi farkliliklaridir. Duyumun ger¢eklesme siireci ya da bigimlenmesi, duyu
organlariin yeterliligi, uyaricinin 6zelligi hatta i¢inde yasanan ¢evre veya mekanla
iligkilidir. Goziin 1518a, kulagin sese tepki vermesi gibi alicilarin her biri farkli
uyartya tepki vermektedir. Ancak cok diisiik seviyede olan uyaricilar, kimi zaman
alicilar tarafinda ayirt edilememektedir. Hatta uyaricilar belirli bir seviyenin altinda
olduklarinda da duyumun ger¢eklesme ihtimali ortadan kalkabilir. Kemal Sayar ve
Mehmet Ding’in Psikolojiye Giris isimli kitaplarinda bahsettikleri gibi; mutlak esik
ve fark esigi denilen smir ya da seviye genel olarak kisinin psikolojisine gore de
degisebilmektedir. Dolayisiyla uyumun ve alginin gerceklesmesi amaciyla uyaricilar
alicis1 i¢in birbirinden farkli derecede belirlenen esigin altinda ya da iistiinde
olmalar1 gerekir. Yazarlar bu degisimde algilanan ¢evrenin de etkisini vurgulayarak
mutlak esigi; bir uyaricinin duyu alicilarimi uyarabildigi en diisiik siddet olarak
tanimlamigtir. Algilama esnasinda uyaricilarin siddeti aymi seviyede kalmadigi
takdirde algida degisiklikler meydana gelebilir. Ancak uyaricimi siddeti belirli bir
seviyede olmas1 gerekmektedir. Bu sayede siddetin seviyesindeki artis ya da azalma
fark edilebilir. Duyu alicilarinin siddeti fark edebildigi en diisiik diizeye ise, fark
esigi denilmektedir. Bu sinirlayici esiklerin olmasi, siirlar asan esiklerin oldugunu
ve bunlarin olasi etkilerinin de olabilecegini gostermektedir. “Bu konu ile ilgili bilim
adamlar yaptiklar1 deneylerde ve arastirmalarda, mutlak esik icerisinde olmadigi i¢in
bilingli olarak algilamadigimiz mesajlarin  bilingalt1 algimiz yoluyla bizi

etkileyebilecegini gostermistir” (Sayar ve Ding, 2013, s5.23-25).



Saglikli bir alginin gerceklesmesi i¢in dogal ortamda uyaricilarin standart kosullara
uymast gerekmektedir. Etkisi standartlarin ¢ok altinda veya lizerinde olan uyaricilar
ise rahatsiz edici hatta fiziksel zararlarla sonuglanabilen boyutlardadir. Amerika
Birlesik Devletlerindeki Gliney Minneapolis eyaletinde Orfield Laboratuvarlarinda
diinyanin en sessiz odasi, bu konu hakkinda verilebilecek en iyi 6rneklerden birisidir.
Bu oda, %99,99 oraninda ses gecirmez oOzellife sahiptir. Insanlarin kulaklari
sessizlige uyum sagladiktan sonra, normal kosullarda hi¢ duymadigi sesleri yavas
yavas duymaya baglar. Kalp, mide, akciger gibi faaliyet i¢inde olan organlarin sesleri
tahammiil edilemez hale gelir. Bir siire sonra denge saglamakta da giicliik ¢ekmekte
olan insanlar, hallisinasyon gormeye baglar. Laboratuvar sorumlusu Steven Orfield,
bu nedenlerden dolayr 0 zamana kadar iginde kalinabilen en uzun siirenin 45 dakika

oldugunu soylemistir (Thornhill, 2012).

Duyu organlarinin ve beynin isleyisi sayesinde insan algiladigi veriler karsisinda
nasil bir tepkide bulunacagina karar verip bu dogrultuda ¢evreden gelen uyarilarla
uyum saglayabilir. Boylece duyular, algisal sistemin duyusal eksikligini tamamlayip

kisinin ¢evresini dogru algilamasini saglar.

Fiziksel, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik etmenlere gore algilar bigimlenebilir. Ornegin
nesnenin dehset, korku veya begenme gibi psikolojik etmenler sayesinde gercekte
oldugundan daha biiyiik, etkili ve hizli algilandig1 s6ylenmektedir. Ayn1 zamanda ilk
basta algiya farkli gelen ve rahatsiz edici uyaricilar belirli bir siire tekrarladiktan
sonra alisilmaya ve etkisini yitirmeye bagladigi da gozlemlenmistir. Beklentiler de
benzer sekilde algiyr etkilemektedir. Ancak beklentilerin disinda gergeklesen
uyarimlar organizmada farkli tepkilere ve yanilsamalara yol agar. Boylelikle

alisilmamis olaylar karsisinda algilamada istek dis1 refleksler meydana gelir.

Isik, ses gibi ¢esitli uyarilarin zihinde anlamli bir deneyime donilismesiyle olusan ve
canlilar i¢in biiylik 6nem tasiyan Alg:: “bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine
varmaktir” (TDK, 2017). iletisim psikolojisi uzmam Dogan Ciiceloglu /nsan ve
Davranisi, Psikolojinin Temel Kavramlar: isimi kitabinda, benzer bir ifadeyle algi ve
algilamanin tanimin1 yaparken, aralarindaki anlam farkina da deginir. Ciiceloglu’na

(1991, s.118) gore, “Duyu, alici hiicrelerin dis ¢evredeki fiziksel enerjileri



yakalayarak sinirsel enerjiye ¢evrilmesiyle olusur. Bu sinirsel enerji beyinde islenir
ve islemin sonucunda bir algisal iirlin ortaya ¢ikar. Bu igleme algilama (perceiving)
ve ortaya cikan iiriine de algi (perception) adi1 verilir”. Jonathan Crary Gozlemcinin
Teknikleri (On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite) isimli kitabinda ise,
Fransiz Fizik¢i ve Matematik¢i Andre-Marie Ampere’nin algiyla ilgili kisa bir
tanimina yer verir. Ampere, algiy1: (Une suite de différences successives), birbirini

izleyen farkliliklar silsilesi olarak tanimlamustir (Crary, 2010, s.113).

Insanlar duyularini, sezgilerini ve zihinlerini kullanarak dogay algilamaya calisirlar.
Algiin bigimlenmesinin anlamlandirmaya ve yorumlamaya bagli oldugunu ifade
eden psikologlar, diinyay: algilama sekliyle ilgili iki ana teoriyi gelistirmistir. “Ilki,
duyumlarin, daha 6nceki bilgilere dayandirilarak ilgili hipotezler iiretip test edilme
fikrine dayanan Yapisal Algi (constructive perception), ikincisi, algidaki en 6nemli
O0genin uyarimdaki bilgi oldugunu ve Ogrenmenin ve bilisin, algida gereksiz
oldugunu savunan Dogrudan Algi (direct perception)’dir” (Ugiincii, 2013, s.13).
Ornegin yapisal algi, gérme eylemini gergeklestiren gdz ile birlikte beynin

deneyimlerine, bunlari isleyis bicimine ve duyusal sistemin etkilesimine baghdir.

Duyumun yorumlanmasi ve diizenlenmesini gergeklestiren beyin; tasiyici olan ise
duyu organlaridir. Bu nedenle de duyu organlarinda tepki uyandiran kimyasal veya
fiziksel bir enerjiden s6z edilebilir. Algilanan verilerin degiskenligi ve bigimsel
yaklasimlar1 sorgulandiginda; fizyolojik ve psikolojik durumlar ile birlikte etkisinde
kalinan etmenler ve verilerin gergekliginin algilamaya uygun olup olmadigr goz
oniinde bulundurulabilir. Dis diinyanin dogru bicimde algilanip algilanmadigi
konusunda ve algmin fenomonolojik baglamda yapilan degerlendirmelerinde en
biiyiik pay: i¢ ve dis etkenler olusturmaktadir. Ornegin Arnheim ve Gombrich gibi
bir ¢ok yazar tarafindan duyusal verilerin bi¢imlendirilmesinde bir nevi ge¢misin
etkisinin oldugu, nesnenin goriilmek istenilen sekilde algilandig1 6ne stiriilmektedir.
Bu agidan ele alindiginda ses, 151k, koku gibi uyarimlar sayesinde olusan algiya

beynin farkli anlamlar yiikledigi s6ylenebilir.
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2.2. Bellek ve Zeka

Genel olarak Bellek: “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin geg¢misle olan
iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza ve zihin”; Zekd
ise, “insanin, diisiinme, akil yiirlitme, objektif gercekleri algilama, yargilama ve
sonu¢ c¢ikarma yeteneklerinin tamami” olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 2017).
Zekanin ve hafizanin olustugu sinirsiz bir kapasiteye sahip beyin, ndronlar arasinda
kurulan 1iligkiler sayesinde c¢esitli faaliyetlerin gerceklesmesini saglar. Arnheim,
Diisiincenin Imgeleri bashgi altinda, nesnenin bellekteki karsiliginin olusma bigimi
hakkinda agiklama yaparken, bellek ile dogrudan algi arasindaki iligkileri, zihinsel
imgenin neye benzedigi, imgelerin diislinme yetisindeki rolii lizerinde durur. Ayni
zamanda yazar, algi ile bellek arasindaki en yararli ve yaygin etkilesimin, goriinen

seylerin taninmasi esnasinda gerceklestigini soyler ve bu konuyu su sekilde aciklar:

Geg¢miste kazanilan gorsel bilgi, goriis alaninda ortaya ¢ikan bir nesnenin ya da
eylemin dogasii fark etmeye yardimci olmakla kalmaz; ayrica mevcut nesneye
topyekiin diinya goriisiimiizii olusturan seyler sistemi i¢inde bir yer de tayin eder.
Boylece alginin neredeyse her edimi, verili bir fenomenin gorsel bir kavram
altina yerlestirilmesini gerektirir - diisiinme agisindan ¢ok tipik bir iglemdir bu
(Arnheim, 1997/2012, s.109).

Dolayisiyla da bu yerlesmenin gerceklesmesi i¢in algilamanin smiflandirmasi
gereken somut veya nesnel bir kavramin olusumuna ihtiyaci vardir. Baska bir sekilde
ifade etmek gerekirse; “Zihin sekilsiz olana sekil veremez. Ornegin psikolojide
yansitma teknigi denilen yontemin gelisiminde bu acgik¢a gosterilmistir. Amorf
malzemenin zihne, kendi kavrayisini duyusal malzemeye dayatma 0Ozglrliigi
sunmast beklenebilir. Halbuki hi¢bir yapisi bulunmayan uyariya verilen tepkiler
zayif ve keyfidir” (Arnheim, 1997/2012, s.109). Bir formun veya nesnenin
tanimlanabilmesi, bir olayin ¢o6ziimlenebilmesi deneyim ve bellekteki imgelerin
yardimiyla gerceklesmektedir. Ancak yazarin da ifade ettigi gibi amorf bigimlere
anlam yiiklemek ve kimlik kazandirmak olduk¢a gii¢ olabilir. “Bellek, simdinin
algilanmasi iizerine giiglii bir etkiye sahiptir. Fakat algilananin kendi basina bir sekli
yoksa ge¢miste kazanilmis higbir sekil, simdi goriilen hi¢bir seye uygulanamaz.
Algilanan kendine 6zgii bir kimlik tasimadik¢a hi¢ kimse onu tantyamaz” (Arnheim,

1997/2012, s.98). Bu noktada, bellege kaydedilen bilgilerin olusum siirecinden
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bahseden Karadag (2004, s.13) ise, bellegi “bilgilerin denetimsiz ve sistemsiz
bicimde yer aldigi bir depo” olarak tanimlarken beynin goziin gordiigii seylerin

tamamini kaydetmedigini de ifade eder.

Richard L. Gregory, Knowledge in perception and illusion isimli makalesinde zeka
ve bilgi iligkileri, yanilsama olaylari, yanilsamalarmn smiflandirilmast ve gorsel
fenomenler hakkinda gesitli goriis ve savlara yer vermistir. Gregory’ e gore (1997,
s.1121-1126), Felsefe ve bilim, goriisli diinyanin pasif bir penceresi gibi ve zekayi
aktif sorun ¢o6zme olarak gorerek, geleneksel olarak zekayr algidan ayirmistir.
Ozellikle goriisiin, zeki bir sekilde bilgiye dayanarak sorun ¢dzmeyi icermesi
oldukca yeni bir diisiincedir. Arnheim ise bellegin algiyla iligkisi hakkinda
coziimlemelere giderken, nesnenin bellekteki karsiliginin nasil olustugu ve kapali
gdzle bilinen bir nesnenin veya benzeri bir seyin izlenimini diisiinmeyi saglayan bir
tiir i¢sel resim mi? var sorularina cevap aramistir. Ornegin ressam stiidyosunda bir fil
cizebilir. Ona hangi modelden ¢izdigi soruldugunda zihinde hayvanin acik bir resmi
oldugunu kabul etmeyebilir. Fakat iirettigi seyin dogrulugunu yargilar ve diizenler
diyen Arnheim, aynt zamanda algiyla diisiincenin birligini yeniden kurmak

istemistir.

Bellek ve zeka kavramlarinin iligkili oldugu biling ve bilingalt1 konusunda da ¢esitli
sorgulamalar ve analizler yapilmistir. Dr. Joseph Murphy’nin sdylemiyle alisiimis
diisiinceleri ve dils giiclinii kaderin nasil bigimlendirerek yarattigini o6gretmek
amaciyla yazilan C. James Jensen’in Bilingalti Zihninizin Giicii isimli kitabinda,
bilingli ve bilingalt1 zihinlerle ilgili gesitli onerilere yer verilmistir. Jensen’a (2016,
s.24) gore, “diisiince siirecinizi yonetmeye basladiginizda bilingaltinizin giiglerini
herhangi bir sorun ya da zorluga kars1 kullanabilirsiniz. Bagka bir degisle diimenin
basina, bilingli bir sekilde her seyi yoneten sonsuz giic ve her seye giicli yeten
yasayla birlikte gecersiniz’. Bir bakima bu tir yetiler yasam seklini de
degistirebilirler. Ornegin cesareti, yaraticilik, yorumlama konusunda ve ozellikle de
imgelem baglaminda degerlendiren Rollo May, kisinin bu yaratict yetiyi canli
tutabilmesi adina cesarete ne kadar ihtiya¢ duydugu konusuna deginir. May, (2013,
s.131) Yaratma Cesareti isimli kitabiin /mgelem ve Bicim baslikli yazisinda, biling

ve zihinle iliskilendirdigi imgelemi, zihnin uzanist olarak tanimlamistir. Alginin
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kimligi veya teshisi konusunda ise yorumlamaya ve biitiinlemeye hizmet eden
imgelerin roliiniin biiyiik oldugunu dile getiren Ugiincii (2013 s.13) ise ayn1 zamanda
algilama ile tanimanin i¢ ige gectigini sdyler. Psikologlar ve arastirmacilar genel
olarak bilginin direkt denemeyle ve yasantilar sonucu elde edilebilecegini,

yapisalciligin aksine bilincin 6gelerine ayrilamayacagini savunurlar.
2.3. Gorsel Alg:

Gorsel alg1 insanin hareketi ve yiirlime yetenegi gibi biling diizeyindeki davranislarin
bliylik bolimiinii belirleme 6zelligine sahiptir. Duyular arasinda kiyaslama
yapildiginda 6rnegin Platon ve Berger gibi bir ¢ok yazar veya aragtirmaci gérme
yetisinin diger duyulara gore daha 6nemli ve iistiin oldugu konusunda hemfikirdir.
Ornegin Berger, gormenin sdzciiklerden daha ©nce gelebilecegini, icinde
bulundugumuz ¢evreyi ve konumu gorerek kavrayabilecegimizi ve gérmenin

anlama, kavrama ve kimlik kazandirma konusunda 6nemli oldugunu ifade eder.

Gortilenleri kavramanin, karsilastirma yapmanin ve algilanan gergekligin bilincine
varmanin Onemini vurgulayan Geng¢ (2010, s.2), “bir goriintiiyli algilama’y, o
goriintiiniin varligin1 yalin bir bicimde biling alanina almak, onu sezip anlamak”;
gorme’yi, ise “bir seyin fiziksel varligin1 goriintii olarak segmek, digerlerinden ayirt
etmek” olarak tanimlar. Tevfik Alict ise, Gergek bir yamilsama: Biling isimli
kitabinda gérme ve alginin olusumunu cesitli sekillerde ele almis ve gérme eylemini

su sekilde 6zetlemistir;

Nesnelerden goziimiize yansiyan 1s1k, ilk Once gdzlimiiziin ag tabakasi lizerinde
bulunan alict hiicreler tarafindan kaydedilir. Kendilerine ¢arpan 151k kuantalari
(fotonlar) tarafindan faaliyete gecirilen bu alic1 hiicreler, 15181 sinirsel iletiye
doniistiiren hiicrelerdir. Bu hiicrelerin faaliyete ge¢mesi, tipik bir sinir hiicresi
(noron) gibi atesleyerek tepki vermesi anlamina gelir.... Nesneler goriis
alanimizda bulunduklar1 yerlere gore ag tabakanin farkli bolgelerini uyarirlar.
Agtabakada bulunan her bir alict hiicrenin goriis alanimizda sorumlu olduklari
kiiglik bir alan vardir. Optik bilimlerde bu kiiciik alana o hiicreye ait alic1 alan
(receptive field) adi verilir. Alici hiicreler yalnizca kendilerine diisen alandan
gelen sinyallere tepki verirler. Boylece gordiiglimiiz nesnelerden goziimiize
yanstyan 1518in ag tabakanin farkli yerlerini farkli derecelerde uyarmasiyla, bu

nesnelerin agtabaka {izerinde iki boyutlu izdiistimleri (imgeleri) olusur. (Alici,
2012, 5.94).
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Yazarin da bahsettigi gibi, bu imgelerin olusumu esnasinda her bir hiicrenin goriis
alanmma bagli olarak kendisinin sorumlu oldugu bir alan vardir. Arnheim’e
(1997/2012, s.326) gore ise “Gorsel algi niteliklerin, nesnelerin, olaylarin imgelerini
saglayarak kavram olusumuna zemin hazirlar. Gozlerin dogrudan ve anlik aldigi
uyarinin ¢ok Otesine uzanan zihin, bellek yoluyla erisilen genis imgeler alaninda is
gormekte ve biitlin bir hayat deneyimini bir gorsel kavramlar sistemi olarak

orglitlemektedir”. Bu orgiitleme ise zihinsel siirecle ilgilidir.

Fotograf makinesi veya herhangi bir objektiften daha iistiin bir 6zellige sahip olan
g0z, 151k ve nesneler arasinda siirekli bir etkilesim i¢indedir. Isig1 algilayan retina
katmaninda milyonlarca ¢ubuk hiicreleri ve agirlikli olarak fovea bdlgesinde koni
hiicreleri bulunmaktadir. Go6ze giren 151k bahsedilen hiicrelerde kimyasal
degisikliklere neden olur ve bu hiicreler merkezi sinir sistemine mesajlar iletir.
Sayar ve Ding’in Rods ve cones olarak bahsettigi ¢ubuk ve koni hiicrelerinin
hassasliklar1 15181 derecesine gore degismektedir. Mesela “cok 1s1kli ortama goziin
uyum saglamast (light adaptation) ile goziimiiz ¢ok parlak bir ortamda, az
1sikli/karanlik ortama goziin uyum saglamasi ile de (dark adaptation) gdziimiiz az

151kl ya da nispeten karanlik bir ortamda gorebilir” (Sayar ve Ding, 2013, s. 27).

Gormenin sadece biyolojik ve fiziksel de§il ayni zamanda zihinsel ve diisiinsel
acidan da ele alinmasi gerektigini deginen Richard Leppert ise Sanatta Anlamin
Gériintiisti isimli kitabinin Bilmek Icin Gorme, Gormek I¢in Bilme baslhikli yazisinda,
algilayabilmek icin bir seylerin bilinmesi veya taninmasi gerektigini soyler. “Romali
bilgin Pliny sOyle diyordu: “gérme ve gozlemlemenin asil enstriimani zihindir:
gozlerin roli, bilincin gorsel 6gelerini alan ve tasiyan bir tiir kap islevi géormektir”

(Leppert, 1996/2009, s.20).

Gorme bilimi hakkindaki ilk diislinceler ve one siiriilen savlar yilizyillar 6ncesine
dayanmaktadir. Yaklasik 2000-2500 yi1l 6nce Antik Yunan alimleri ve Romali
filozoflarin gérme eyleminin nasil gerceklestigi konusundaki tartigmalar1 giiniimiize
kadar yansimistir. Eski filozoflar i¢in 6nemli ve merak edilen konulardan biri de
gorme eyleminin nasil gergeklestigi ve goziin ne gordiigii yani hangi fiziksel varligi

algiladigi olmustur. Yunan diisiince okullarinda arastirmacilar tarafindan yapilan
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incelemelerde, gozden objeye giden bir ¢esit 151k oldugu gibi objeden goze giden
veya her iki taraftan da gelen isinlarin birbirleriyle carpistigina dair savlar one
siiriilmiistiir. M.O. 500 civarinda ise Romal1 Filozof Boethius (M.S. 450) gérmenin
miisterek bir yeti oldugunu ancak bunun gozlere gelen imgelerden mi yoksa nesneye
gonderilen 1sinlardan mi1 kaynaklandigi konusunda bilim adamlar tarafindan da net
bir cevap verilemedigini sOylemistir (Arnheim, 1997/2012, s.35). Antik Yunan
filozoflarinin gorme ile ilgili arastirmalari, yorumlar1 ve bu duyumun gergeklesme
siireci tartismal1 bir hal almistir. Demokritos (MO 460-370) yeni filizlenen atom
teorisinden bir gorme mekanizmasi tasarladi: gorsel sahnedeki nesnelerden kiigiiciik
bir madde yayildigin1 ve bu maddenin goziin i¢ine girdigini ileri siirdii. O’na gore bu
madde goze girdiginde bir sekil kaynaginin temel karakterini (hacmini, seklini,
rengini) koruyordu ve géz onu dokunma duyusu gibi hissediyordu. Aksini diisiinen
diger Yunan filozoflarindan 6rnegin Platon ise maddeden degil de gozden bir gorsel
giic yayilldigim1 6ne siirmekteydi (Groh, 2016, s. 21). “Kitabiil Menazir” (Optik
Kitab1) isimli kitabinda 151k ve gorme konularina yer veren Arap fizik¢i Ibn-i
Heysem’ de (965-1040) gormenin gerceklesme bigimi konusunda Demokritos ile
benzer fikirdeydi. Ancak,

Heysem, Demokritos’ un toz temelli nesne-1gin teorisini benimsemek yerine
gérmenin temel bileseninin 151k olabilecegi ihtimaline agirlik verdi. Heysem neyin
goriilecegini, neyin goriilmeyecegini ve goriinen nesnenin nasil bir hissiyat
yarattigini 15181n belirledigini vurguladi. Glinese bakmanin yogun agriya neden
oldugunu, parlak bir nesneye uzun siire baktiktan sonra goz baska yone
cevrildiginde goziin oniinde bir siire o nesnenin hayalinin belirdigini... belirtti.
(Groh, 2016, s. 24).

Italyan ressam, filozof ve dil bilimci Leon Battista Alberti (1404-1472) ise ele aldig
gorsel aci, gdrme alani gibi cesitli terimler iizerinde durarak diizlem konusunda
yaptig ¢esitli tanimlarda, mekanin veya 1s181in diizlemi etkileme ve bi¢cimlendirmenin

algisal baglamda gorme ile iliskisini degerlendirmistir. Alberti’ye gore,

Bunun gorme giicliyle ilgisi vardir, ¢linkii gbzlemci konumunu degistirdigi anda
bu diizlemler daha biiyiik, daha farkli kontura ya da renge sahip goriiniirler.
Biitiin bu nitelikler gérme ile olgiiliir... Filozoflara gore diizlem, goriilen seyin
bi¢imini duyulara tagiyan (gorsel 1sinlar adin1 verdikleri) ve gormeye hizmet eden
1sinlar araciligiyla olgiiliir. Goz ile goriilen diizlem arasinda uzanan bu 1sinlar,
kendi kuvvetleriyle ve fevkalade incelikle, hizla bir araya gelirler; havada seffaf
nesnelerden gecer, yogun ve yar1 saydam nesnelere bir noktada carpar, orada
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meydana getirdikleri isaret baglanirlar. Antikgag diisiiniirleri arasinda bu 1sinlarin
gbzden mi, yoksa diizlemden mi ¢iktiklarina dair ciddi tartisma vardi. (Alberti,
1436-2015, s.21)

Ayni zamanda Alberti, aralarinda siddet ve fonksiyon acisinda farkliliklar olan
1sinlarin  diizleme ¢arpmalar1 sayesinde diizlemin niteliginin Olgiilebildigine de
deginmistir. Johannes Kepler (1571-1630) ise, insan goziiniin diinyanin gorsel bir
temsilini nasil aldigin1 anlamak istemis ve goriinen seyin gozilin retina yiizeyi
tizerinde anlik bir gériintii olarak var oldugunu kesfetmistir. Kepler 1604°te gozi
“odaklanma 0Ozellikleri olan bir mercekle takviye edilmis optik bir mekanizma”
olarak tarif eder. Bu tarif onu gérmeyi bir resimden asagi kalmayan “retinal bir
goriintliniin olusumu olarak tanimlamaya gotiirtir” (Harris, 2013, 5.200) Nesnelerden
yanstyan verilerin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi belli bagh ilkelere ve
kurallara baghdir. “Oysa ne beynimiz goziimiiziin agtabakasinda bulunan alici
hiicrelerden ibarettir, ne de agtabakada olusan iki boyutlu imgeler beynimizin goérsel
algiyr olusturmak icin kullandigi tek bilgi kaynagidir” (Alici, 2013, s.104-105).

Beyin kendi ilke ve kurallar1 dahilinde nesneye anlam yiliklemektedir.

2.3.1. Gorsel alginin psikofiziksel degerlendirmesi

Cevredeki uyaricilarin ne kadar1 géze ulasmaktadir? Her uyarict gercek ozelligiyle
ve dogru algilamiyor mu? gibi sorulara cevap aranirken, algilanan nesnenin
ozellikleri disinda psikolojik ve fizyolojik etkenlerde de incelenip degerlendirilir.
Ornegin Ertan ve Sansarci (2011, s.71) bireyin gorsel algilamadaki 6lgiitlerini:
“sosyo-kiiltiirel durum, zeka, egitim seviyesi ve bu egitimin niteligi, deneyimler
estetik degerler ve bireyin icinde bulundugu toplumun degerleri ile olan iliskisi”
olarak siralar. Cagin kosullari, kiiltiirel baglamda 6n goriilen ve toplumsal yagamla
ilgili olgular, ¢evrenin etkisi gibi ¢esitli unsurlar algilananin farklilik gosterme
olasiligimi da giiglendirir. Bu veya buna benzer inanclar, 6nyargilar, beklentiler ve
motivasyon gibi Olciitler de genel bir sorgulamayla ele alindiginda algiy1 etkileme
thtimalleri de g6z Oniinde bulundurulmasi gerekir. Aym1 zamanda sosyokiiltiirel
baglamda paylasilan veya kazanilan deneyimler insan davranmiglarinda ve farkli
fenomenlerin olusmasinda da etkin olabilmektedir. Bu ve buna benzer durumlarda,

nesne her ne kadar kendi gergek yapisini korumus olsa da, deneyimler algilama ve
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yorumlamayla ilgili farkli sonuglar dogurabilirler. Bu baglamda da dikkat ¢ekme,
algida segicilik, algilama onceligi gibi ¢esitli olasiliklarda bir grup nesnenin veya bir
sistemdeki elemanlarin arasindaki hegemonyayi, sadece nesnenin 6zelligi degil
algilayan kisinin anlayis bi¢imi gibi psikolojik ve fizyolojik durumlar1 da belirler.

Boylece algi, daha 6nceki gorsel deneyimle takviye edilir ya da tamamlanir.

Alg psikolojisinin tarihgesinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda basladigina isaret eden
Stoklossa, bu psikolojik yaklasimin temel amacinin “slirecin karmasik yapisini
pargalaylp basit gorevlere indirgeyerek hangi dis etkenin hangi algi siirecini
uyardigini gérmek” oldugunu soyler (Stoklossa, 2007, s.210; aktaran Aktas, 2011,
s.27). Ayrica goziin ayn1 zaman diliminde cevrenin sadece kiiciik bir bolimiinii
algiladig1 ifade edilir. Bu durum ise, alginin belirsizligi gibi problematikleri

dogurabilmektedir.

Sonug olarak, gorsel algidaki degisimler sadece goziin fizyolojik isleyisle sinirl
degil, uyaricilarin kullanim amaglar1 ve sekilleri gibi 6zelliklerine de baglidir. Gorsel
algilama sisteminin gercegi birebir algilama konusunda tam olarak yetkin olmadigi
diistintilir ki Ornegin, gorme bi¢imlerinin arasindaki farkliliklart degerlendiren
Berger, (1972/2013, s.10) “her imgede bir gérme bi¢cimi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bigimimize baglidir” der.
Dolayisiyla algilama siirecinde nesnenin ve kisinin 0Ozelliklerine bagh fiziki,
fizyolojik ve psikolojik unsurlar alginin 6nem derecesini ve kimligini belirleyen

Olgiitler olarak sunulur.

2.3.2. Gorsel diisiinme ve manipiilasyon

Diistinmenin gerceklesmesi zekdya ve bilgi potansiyeline baghdir. Gorsel algiyla
diisiincenin iligkisini aragtiran Arnheim (1997/2012, s.28), diistinme denilen bilissel
islemlerin alginin esas malzemeleri olduklarini, goérsel algi ve gorsel diisiinmenin
benzer seyler oldugunu sdyler. Ayn1 zamanda yazar, herhangi bir nesne hakkinda
akil ylirlitmenin nesneyi algilama tarziyla basladigin1 ve yetersiz bir algimin diisiince

zincirini tamamen alt {ist edebilecegini de vurgular.
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Gorsel diisiinme hakkinda Stanford Universitesi’nde bir siire egitim vermis olan Mc
Kim, “devamli, iiretken ve yaratict diislincenin; dnce zorunluluk, sonra yeterince
bilgi birikimi sagladiginda, daha sonra esnek olunabildiginde gelisecegini anlatir”
(Yiiksel, 2002, s.177). Duyularin sadece bilme yetisi araclari olmadigindan ve
hayatta kalmay1 saglayan biyolojik destekler oldugundan da bahseden Arnheim,
duyularin en basindan itibaren insanlarin ve hayvanlarin gevrelerindeki hayati
engelleme veya silirdiirme konusunda gorevini, énemini ve bu baglamda alginin
amagl ve segici oldugunu vurgulamistir. Bu fikri destekleyen Yiiksel, gorsel
diistincenin olusabilmesi adina kisinin zekasini, bilgi potansiyelini bilingli olarak

kullanmasinin gerekli oldugunu belirtir.

ABD’li Filozof William James’in (1842-1910) gorsel algilama ve diislince
kavramlar1 hakkindaki yorumu ise sOyledir: “Genellikle gordiigiimiiz seyler, sadece
onceden algiladigimiz seylerdir: onceden algiladigimiz seylerse, sadece bizim igin
etiketlenmis seylerdir ve bu etiketler de zihnimize damgalanmistir. Etiket stokumuzu
kaybedersek, zihinsel olarak diinyanin ortasinda kayboluruz” (Arnheim,1997/ 2012,
s.111). Insanin yasami boyunca zihninde yer edinmis deneyimleri ve birikimleri
giincel yasami yonlendirmektedir ki Ornegin bir nesneye anlam yiiklenmesi ve

hakkinda fikirler tiretilmesi bu etkenlere baglhdir.

Arnheim, algilanan seyin, nesnenin bir parcasi olmadigini, nesnenin benzeri veya
esdegeri, oldugunu soyleyerek goziin gordiigli nesnenin gercek yapist mi1? yoksa
beyinde dnceden yer edinmis nesnenin benzeri mi? sorularina aciklik getirmistir.
Benzer bir sav lizerinde duran Alicr’ya (2013 s. 79) gore ise, bize uyarim olarak
ulasan goriintiiler gercekte dis diinyanin kendisi degil, beyinde olusan 6znel bir
deneyimdir. Bu ifadeye gore yazar, goriingliniin degisken olabilecegini, sekil,
derinlik, renk gibi nesnenin goriintiisiiyle ilgili 6zelliklerinin gorsel sistemin bir
yetenegi ve beynin bu Ozelliklerin degerlendirme potansiyeline sahip oldugunu
vurgulamistir. Bu noktada sunu da dile getirmek gerekir ki, bazi durumlarda kimileri
icin goriiniir olan imge baska birileri i¢in goriiniir olmayabilir. Dolayisiyla da 6znel
veya siibjektif algi ve yorumlama devreye girmektedir. Derman’da gercegi tam
anlamiyla algilamanin miimkiin olmadigi konusunda benzer Onerilere sahiptir.

“Bireyin algiladig1r aslinda, nesnenin kendi varligindan cok, onun olusturdugu
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duyumsal verilerdir. Bu baglamda, bireyin dis gergekligi olusturan nesneler ile
dogrudan iligkisinden s6z edilemez. Gergeklik s6z konusu oldugunda da nesnelerin
kendi varliklarindan ¢ok, onlarin olusturdugu algilarin varligi giindeme gelmektedir”
(Derman, 2010, s.27). Gorsel algilama ve algisal veriler hakkindaki bu tiir
yorumlardan anlasildig1 {izere, nesnenin gergek yapist algilanandan ve dolayistyla
betimlenenden daha farkli olabilmektedir. Ornegin gergeklik ve temsili olan gibi
konular1 gerek René Magritte gerekse Joseph Kousth gibi sanatgilar sanatsal ifade

bigcimleriyle ele almiglardir.

Uyaricilara karst gergeklesen paranormal tepkiler ve buna neden olan
manipiilasyonlar konusunda da cesitli analizler ve yorumlar yapilmistir. Ornegin
Brian Ward, Altinct Duyu, Duyu otesi Algi (1979) isimli kitabinda {izerinde siklikla
durdugu paranormal yetilerin veya durumlarin zihni yaniltma gibi, kisilerin ruhsal
durumunu, duyumlarin1 ve bedenin hareketini etkileyebilme ihtimalinin de oldugunu
ifade eder. “Beyinlerimizin yaptig1 islevin nitelik yoniinde ruhsal degil, fiziksel
oldugunu biliyoruz. Beyin hiicrelerimizin i¢indeki karmagik kimyasal tepkimelerin
irettigi milyonlarca elektrik kivileimi bir araya gelerek diisiince siirecini olusturur”

(Ward, 1979, s.22).

Genel olarak fiziksel etkiler ile birlikte gecmis deneyimler, istekler, begeniler ve
ithtiyaglar gibi psikolojik manipiilasyonlara maruz kalan algimin bu sayede diisiinsel
boyutta da bigimlendigi sdylenmektedir. Ornegin Platon, dissal uyanlarin nasil fark
edilip bilingaltina alindig1 ve insanin egitilerek aydinlatilmis ile aydinlatilmamis

olani arasindaki farki magara alegorisiyle destekler.

Yeraltinda magarams1 bir yer, iginde insanlar. Onde boydan boya 1s18a agilan bir
giris.... Insanlar ¢ocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire
vurulmusg, bu magarada yasiyorlar ne kimildanabiliyorlar, ne de burunlarinin
ucundan baska bir yer gérebiliyorlar. Oyle siki sikiya baglanmislar ki, kafalarini
bile oynatamiyorlar. Yiiksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor arkalarindan.
Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca al¢ak bir duvar,
hani su kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasina koyduklar1 ve iistiinde
marifetlerini gosterdikleri bolme var ya,... Bu al¢ak duvar arkasinda insanlar
diisiin. Ellerinde tiirlii tiirlii araclar, tastan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana ve
daha baska seylere benzer kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklar seyler, bolmenin
istiinde goriiliiyor. Gelip gecen insanlarin kimi konusuyor, kimi susuyor... Bu
durumdaki insanlar kendilerini ve yanindakileri nasil goriirler. Ancak
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arkalarindaki atesin aydinligiyla magarada karsilarina vuran golgeleri gorebilirler,
degil mi?... bu zindanin iginde birde yanki diisiin. Gegenlerden biri her
konustukc¢a, mahkumlar bu sesi karsilarindaki gélgenin sesi sanmazlar mi?... Bu
adamlarin goziinde gergek, yapma nesnelerin golgelerinden bagka bir sey olamaz
ister istemez, degil mi? (Platon, 2015, s. 289-290).

Platon, adamlardan birini ¢oziip serbest birakildiginda ilk 6nce biitiin hareketlerinin
ona aci verecegini, ayni zamanda daha dnce gordiigii seylerin sadece bir gélgeden
ibaret oldugunu ve su an gordiiklerinin ger¢ege daha uygun oldugunu duydugunda
sasirip kalacagini sdyler (Platon, 2015, s.290-291). Sagduyu konusunda yaniltict bir
sistem olarak aligkanliklardan kaynaklanan algi ve diisiince iligkisini drneklendiren
Platon burada, gorsel aligkanliklar, fizyolojik ve psikolojik etkilerden dolayr olusan
bir sonucun, bir olgunun &rnegini de verir. insan bir siire maruz kaldigi bu duruma
alismis ve kosullanmistir. Bu kosullanmaya neden olan manipiilasyon ise gercegin
farkina varilmasini engellemistir. Platon ayn1 zamanda gélge kavramina da farkli bir
anlam yiiklemistir. Aliskanliklarin sonuglarina bagli olarak uzamsal derinlik algisiyla
da ilgili benzer Orneklere rastlanilmaktadir. Ornegin arastirmacilara gore, espas,
uzam, perspektif deneyimlerine sahip olmayan biri i¢in uzaklik-yakinlik ilkeleri ve

derinlik algisin1 anlamlandirmak zordur.

Tim bu goriisler ve diisiincelerin disinda bir antiteze de yer veren Gombrich,
deneyimlerin algilama siirecinde Onemsiz bir role sahip olduguna inanan bazi
ruhbilimcilerin de olduguna dikkati ¢eker. Tim bu rasyonel veya ampirik
yaklagimlar dogrultusunda degerlendirilebilecek bir diger konu ise nesneyi algilama
ve beyinde bicimlendirmede devreye giren algida segicilik ve goriintii sabitligidir. Bu
basliklar ayrica psikofiziksel degerlendirme baglaminda da ele almabilir. Ancak
algida secicilik, algisal organizasyon gibi c¢esitli olgular tekrar sdylemek gerekirse

dis ve i¢ etmenlerin etkisi altinda bicimlenmektedir.

2.3.3. Gorsel algiy1 etkileyen i¢ ve dis (psikolojik-fizyolojik) faktorler

PR

Gorsel algimin sosyal, kiiltiirel, fizyolojik ve psikolojik etmenlerden dolayr degistigi
ve gercegin tam anlamiyla algilanmadig1 konusunda agik ve net bir yargiya sahip

olan Berger’e (1972/2013 s.8) gore, diisiinceler ya da inanglar nesneleri goriisii
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etkiler ve bu nedenle de kisiler diinyay:r farkli sekillerde algilayabilirler. Ciinki

gorme uyarilara kars1 mekanik bir etkide bulunma olay1 degildir.

Gorsel algilamada goriintiiniin bilgiye doniisme siirecinde kisinin bagvurdugu en
onemli kaynaklardan biri, 6nceki deneyimlere dayanan bilgi dagarcigidir. Psikolojik
acidan genel verilere dayandirilarak degerlendirildiginde, Onyargilarin yarattig
korliikler ve diisiince tarzinin algiyr bigimlendirdigi ancak bunun ¢ok fazla farkinda
olunmadig1 sdylenebilir. Kisiler diinyay1 oldugu gibi degil algilamak istedigi gibi ve
bazen de algilamak zorunda kaldigi sekliyle algilar. Ornegin gevre ve Kkiiltiirel
degerler, kisinin psikolojik durumunu etkileyen faktorlerdir. Dolayisiyla kisinin
geemis donemde yasadiklari, ilgi alanlari, korkulari, beklentileri, motivasyonu,
yetenegi, egitimi ve zekasi gibi dzelliklerine gore degisiklik gdsteren bu faktorlerin
etkisi altinda nesnelerin yapisi farkli algilanabilir. Bu konu hakkinda Immanuel Kant,
diisiinme tarzinda degisikliklerin olabilecegini ifade eder. Ingiliz sair ve ressam
William Blake’ e gore ise; “gdz nasilsa nesne de Oyledir” (Crary,1992/2010, s.83).
Tim bu sozlerden de anlasilacagi gibi; kisi, nesnenin gercek ozelliginden ziyade

gormek istedigi gibi gormekte ve o sekliyle algilamaktadir.

Algmin o6zelliklerinden bir digeri ise nesne veya form hakkinda bilginin eksik
olmasina ragmen beynin komutuyla goziin bunu biitiin olarak gorebilmesidir. Gestalt
algi kuramlarinda da yer verilmis olan biitlinliik ilkelerinden birisi de bu tiir
fenomenlerdir. Ornegin, Italyan Psikolog Gaetano Kanizsa’ya (1913-1993) ait
Kanizsa iiggeni (bkz. Sekil 2.1) isimli bir tasarimda goriildiigii gibi formlar eksik ya

da kesik olsalar bile beyin onlar1 tamamlamakta ve tam olarak algilamaktadirlar.

¢’
[ A\
v

Sekil 2.1. Gaetano Kanizsa, Kanizsa liggeni yanilsamasi, 1955

http://www.symplicis.com/blog/2015/8/9/the-rule-of-closure
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Bir baska ornekte ise, goziin retinaya diisen goriintliyli algilamak istedigi sekilde,
yani taniyabildigi herhangi bir sey haline getirerek algilamasi ile ilgilidir. Sekillerin
ve nesnelerin farkli bigimlerde ya da imgelere benzetilebilecek yapida yani esnek
olmas1 gerekmektedir. Sekil 2.2° de goriildiigii gibi birbirleriyle ayni1 olan sekiller

kullanildig1 yere gore hem “A” hem de “H” olarak algilanmaktadir.

TAE CAR

Sekil 2.2. Mustafa Kocalan, Ayn1 form - farkli anlam, 2017

Yine benzer bir o6rnekte de; alisgkanliklar veya edinilen tecriibeler yardimiyla goziin

ve beynin karigik kelimeleri nasil dogru algilayip, okuyabildigi goriilebilir;

Bir ignliiz iivnseritsinede ypalain arsaitramya groe, kleimleirn hrfalreiinn hnagi
srida ayzalidkilrar 6mneli dgeliims. Oenlmi oaln brincii ve snonucnu hrfain
yrenide omlsaimys. Ardakai hfraliren srisai kriask oslada ouknyuorums. Cniikii
kleimlrei hraf hraf dgeil bri btiiiin oalark oykuorumusz. Bakin nasil da diizgiin
okudunuz..! (Bakkalci, 2013, s.5).

Metinde giinliik kullanilan siradan kelimeler gegmektedir. Kelimelerin yapisi ¢arpik
bile olsa Tiirk¢e yazip okumay1 bilen ¢ogu kisi bunlar1 taniyarak ya da bilinen
kelimelerle eslestirerek dogru okur. Bu noktada referans alinabilecek kaynaklardan
biride Gombrich’ in eksik ya da yanlis olan1 beynin tamamlamasi konusunda verdigi

orneklerdir.

Herhangi bir metni okudugumuzda, goziimiiziin 6niinde 6rnegin yanlis harflerin
bulunmasina karsin, dogrularin1 okudugumuzu sanip yanliglar1 gormezden gelerek
atlayabiliriz; bir konugmay1 dinledigimizde ise gercekten bunun ne kadar azini
duydugumuzu, yabanci bir tiyatro temsilini izledigimizde hemen anlariz. Ciinkii
boyle bir temsilde karsilastigimiz giicliikler, oyuncularin sdyledigi sozciiklerin
bize yabanciligindan ¢ok bunlar1 duyamamamizdan kaynaklanir.(Gombrich, 1992,
5.199).

Beynin eksiklikleri tamamlama yetisi gibi verilen Ornekler, yapilan agiklamalar

kisisel Ozellikler ve imgenin anlam kazandirilmasiyla ilgilidir. Kisaca 6zetlemek
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gerekirse, verilen Orneklerden de anlasilacagi {izere aligkanliklar, distinceler,
inanclar, ge¢misin izleri, istekler ve benzeri faktorler i¢c etmenler olarak
degerlendirilmektedir. Uyaricinin yinelenmesi, bliyiikligi, siddeti, degiskenligi gibi
durumlar ile birlikte sosyal, kiiltiirel ve ¢evresel faktorler, dogal olusumlar, yasana
degisimler, gerek birbirinden farkli disiplinlerde gerekse sanatsal ifade bigimlerinde
kullanilan ¢esitli ilke ve elemanlar sayesinde olusan fizyolojik faktorler ise gorsel

algiy1 etkileyen dis etmenler olarak ele alinir.

2.3.4. Gorsel algida secicilik, dikkat ve alg: sabitligi

Duyum ile baglayan algilama siirecinin en temel Ozelliklerinden biri olan segici
dikkat, uyaricinin veya algilayan kisinin psikolojisi ve fiziksel ozelliklerine bagl
olmakla birlikte gruplama ve yorumlama gibi kavramlarla da iliskilidir. Bu siirecin
yasanmasinda ise biiyiik pay gorsel algiya aittir. Arnheim gibi 6nemli aragtirmaci
yazarlar tarafindan da segiciligin gérmenin en temel O6zelliklerinden biri oldugu,
organizmanin ise gorme bicimini kendi ihtiyacina ve algilanan ¢evrenin yapisina
gore ayarlayabilecegi sdylenmektedir. Dolayisiyla ¢evrenin degisimine paralel olarak
duyumlarda da bir degisimin gerceklesebilecegi ve bunun da daha ¢ok algida

secicilige neden olabileceginin alt1 ¢izilmektedir.

Secici dikkatin en yogun bicimde gerceklesmesi uyaricinin siddeti ve degisim
gostermesin yani sira hareketine baglidir. G6z statik olandan ziyade degisene ve
hareketli olana yonelmektedir. Baz1 durumlarda ise 0rnegin; ¢ok fazla uyaricidan
etkilenmesine ragmen dikkat ¢ekici veya tizerine odaklandig1 uyarict disinda diger
uyaricilart net bir sekilde algilayamamaktadir. Ancak bu tiir hegemonyaya sahip
uyaricilar s6z konusu olmadigi takdirde beyin tiim uyaricilar1 ayn1 anda algilamaya

calisir. Bu durumda da net bir alg1 olusmama ihtimali ortaya ¢ikar.

“Uyarict miktar arttikca anlama, 6grenme i¢giidiisiiyle se¢me zorunlulugu ortaya
cikar. Bu se¢me isleminde kisinin yasami boyunca edindigi 6grenmeler ve
gelistirmis oldugu psikolojik yasantilarla etkilesime girerek elemeler yapar.... Iste,
etkilenme ortami icinde uyaricilar ve sonunda segilenler {izerindeki algisal

odaklasmaya ‘“dikkat” denir” (Aydinli, 1992, Akt: Caglayan ve digerleri 2014).
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Ornegin, kisilerin kamusal alanlarda uyar1 yazilarina olan tepkisi farklilik gosterdigi

gibi dikkatin yonelim bi¢imi de bu tiir etmenlere baglidir.

Genellikle beynin dikkat fonksiyonuna bagli olarak hareket halinde olan birkag
nesneden fazlasina odaklanmanin miimkiin olmadig1 durumlarda “Bakar-kor” diye
tabir edilen bir olgudan s6z edilir. Bellege giden duyular isleyip, algi olusturma
kapasitesi smirli oldugundan, gbz algilayabileceginin fazlasina ilgisiz kalabilir.
Kisinin beden hareketine gore gozlerin algisal segiciligi de degisebilir. Cevredeki
degisimler karsisinda kendini hazirlayan organizma duragan olandan daha c¢ok
harekete tepki verir. Ayni zamanda goérmeyi kendi ihtiyaglarina gore ayarlar ve
kendini savunmaya alarak uygun olan konuma gelir. G6zden aniden kaybolan veya
rengi, konumu ve bicimi degisen bir nesneyi algilayan gozlemci kendi kosullarini da
duruma gore degistirir. Ancak organizma tekrarlanan hareketlere belirli bir siire

sonra tepkisini gostermemeye baslayabilir.

Hayvanlarin ya da insanlarin, ¢ok kii¢iik ve uzak olsa da, bir harekete hizli bir
sekilde tepki vermesinin, hareketle hareketsizligi daha retinal diizeyde birbirinden
ayiran kestirme bir yol sayesinde miimkiin kilindigin1 sdyleyen Arnheim, korlesen
duyulara ve algilara veya kosullanmaya sdyle bir 6rnek verir. “Bir kurbaganin,
goziinlin 6niinde miikemmel bir yiyecek olabilecek 6lii, hareketsiz sinekler oldugu
halde aglik ¢ekmesi, bize zihni fazlasiyla kosullanmis, dolayisiyla beklenmedik
firsatlara yanit veremeyen bir adamin korliigiinii hatirlatir” (Arnheim, 1997/2012,
s.38). Benzer bir agidan degerlendirildiginde, kisinin fiziksel herhangi bir problemi
olmadig1 halde ger¢ek nesnenin varligindan (diger duyular araciligiyla) haberdar

dahi olsa, o nesneyi bazen géremeyebilir.

Bu konuya kapsamli ve cesitli acilardan yaklasan Arnheim, hayvanlarin goriis
alanlarinin homojen degil hiyerarsik oldugundan ve hayvanlarin ihtiyaglarina paralel
olarak goriis alanlarinda algisal &zelliklerinin 6ne ¢iktigim ifade eder. Ornegin,
“Ringa martisinin sar1 gagasinda, alt ¢ene kemiginin ucunda kirmizi bir nokta
geligsmistir. Yumurtadan yeni ¢ikmis civeiv bu kirmizi nokta sayesinde annesinin
gagasinin ucunu gagalar. Annesinin gagasinda kirmizi nokta yoksa gagalamaz,

civciv gagalamazsa annesi yemek vermez” (Arnheim, 1997/2012, s.39). Dolayisiyla
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aligkanliklardan, sartlanmadan ve beklentiden kaynaklanan bir eylem, bir durum soz
konusudur. Yazar buna istinaden basit sekillerin ve saf renklerin ¢evredekilere gore
daha kolay algilanabildiklerine ve dikkat ¢ekici olduklarina da deginir. Uyaricida

dikkat ¢ekici 6zellik olmadigi takdirde ise organizma tepki géstermeyebilir.

Gorsel anlatimda ve 6zellikle de iki boyutlu yiizeyde yon, 6l¢ii, 151k, renk, doku ve
hareket gibi etkenler, algida secicilik konusunda tetikleyici unsurlardir. Renklerin
siddeti, psikolojik etkileri ve basit formun kolay algilanmasi veya ¢evresindeki diger
formlardan farkli olmasi dikkati ¢cekmekte ve algiyr yonlendirmektedir. Miizigin
ritmiyle de baglant1 kurarak rengin doygunlugunu, degerini ve niceligini kullanan
Paul Klee’nin Fire at Full Moon isimli eserinde (bkz. Resim 2.1.) hangi agidan
bakilirsa bakilsin sar1 ve kirmiz1 form dikkati cekmektedir ki bu baskin yap1 rengin

1s1klilik degerine yani siddetine baghdir.

Resim 2.1. Paul Klee, Fire at full moon / Dolunayda ates, 50x65c¢m, tuval tizeri yagliboya, Folkwang
Miizesi / Essen -Almanya, 1933

http://www.loveinthecityoflights.com/date-with-paul-klee/10.10.2017

Sonug¢ olarak; ihtiyaglar, istekler, ilgiler, kiiltiirel ozellikler, ge¢misteki yasam
bigimi; uyaricinin uzakligi, siddeti, hareketi, ritmi, biiytikligii, rengi veya bigimi gibi
cesitli faktorler gerek gorsel algiyl, gerekse diger algilart ve algisal se¢imi

yonlendirmektedir.

2.4. Gorsel Verilerin Algilanmasi ve Yorumlanmasi

Algilama, bilindigi iizere dinamik bir siirectir. Beyin ise gergegi, kendisine ve

uyaricilara ait cesitli 6zelliklere bagli olarak algilar ve anlam yiikler. Bu konuya
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aciklik getirmek adina, 151k ile renk algisinin yan1 sira form, hareket, derinlik, espas
ve mekan algist gibi ¢esitli fenomenlerin olusumu ve bunlarin algiyr etkileme

bi¢imleri alt basliklar altinda ele alinmustir.

2.4.1. Isik ve renk algisi

Gorme olaymin gerceklesmesinde ve renklerin algilanmasinin temelinde yatan 151k
ve bu 15181n dalga boylaridir. Gorlinen 15181in dalga boyu, 380 nanometre ile 760
nanometre arasinda degismektedir ki goziin algilayabildigi bu iki sinir arasindaki
farkliliklar renk algilanabilmesini miimkiin kilar. Beyin nesnelerin rengini algilamak
icin bu dalga boylarimin arasindaki degisimi ayirt etmekle miikelleftir. Rengin
goriilmesi fizyolojik bir siirectir. G6zbebeginden gelen 15181n, saydam yapiya sahip
lensten gegerek nesneler arasinda net alan bilgisi olusturduguna deginen Altunay’ a
(2009/2013, s.77) gore; “Lens kornea ile birlikte, goriinlir 1518in retinaya
odaklanmasii saglar. Retinaya gelen isinlar elektrik enerjisine doniiserek goz
sinirleri tarafindan beyne iletilirler. Retinada bulunan foto reseptorler 1s18in

renklerine gore farkli tepkiler vererek, renklerin algilamasini saglarlar”

Gorsel algilamada 151k etkeninin 6zellikleri ve 151k konusunda kapsamli bir aragtirma
yapan Caner Karavit (2006, s.9) Isik Gélge isimli kitabinda, insanin iginde yasadigi
cevreyl, belli duyumsamalarin fizyolojisiyle ilgili degisimlerini beyinde
degerlendirilmesiyle algiladigin1 agiklar. Yazara goére de, duyusal izlenimin
gerceklesmesi i¢in temel olarak 1s18a ihtiya¢ vardir. Ayni zamanda, gérme alani
igerisinde agik-koyu, biiyilik-kiigtik gibi karsitliklarin, 15181n sebep oldugu gdlge, renk
doygunlugu ve 1s1klilig1 gibi faktorlerin olmasi gerekmektedir. G6ziin, 15181 niteliksel
ve niceliksel agidan degerlendirilmesi ise, ag tabakada yer alan 1s18a duyarli
sinirlerden olusan iki tlir alicilar araciligi ile gerceklesir, bunlar daha once de

bahsedildigi gibi sopaciklar ve konilerdir.

Isik ile renklerin fiziksel olusumlarini inceleyen Isaac Newton’in (1643-1727) yam
sira Johann Wolflgang von Goethe (1749-1832) renkleri fiziksel, kimyasal ve
psikolojik acidan degerlendirip ele alarak nesneleri algilamanin 1518a bagl oldugunu
savunmustur. Alman matematik¢i ve astronom Johannes Kepler de (1571-1630)

1604’de basilan Astronomiae Pars Optica isimli kitabinda; 1s181n nasil bir dogrultuda
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ilerledigini ve golge olusturdugunu, bir ortamdan baska bir ortama gecerken nasil
biikiildiigiinii, ayrica uzagin ya da yakinin neden net goriilemedigi ¢esitli deneylerle

aciklamistir (Burnie, 1992/ 2011, s.14-15).

Sayar ve Ding (2013, s.28), insanlarin renkleri nasil gordiigii hakkindaki teorilerden
birinin, 1802 yilinda Thomas Young tarafindan ortaya atilan ii¢ renk (trichromatic
theory) teorisi oldugundan bahsetmistir. 1852 yilinda Hermann von Helmbholtz
tarafindan gelistirilen bu teoriye gore 15181n temel renkleri kirmizi, mavi ve yesil’dir.
1870 yilinda Edward Hering (1834-1918) tarafindan ortaya atilan karsit goriis (the
opponent process theory) teorisine gore ise dort temel renk vardir. Bunlar kirmizi,
yesil, mavi ve saridir. Renk algis1 konusunda cesitli arastirmalar yapan Arnheim’in

bu konu hakkindaki ifadesi de su sekildedir:

Go6z yuvari i¢inde devam eden kayit islemleri bile oldukc¢a secicidir. Ornegin on
dokuzuncu yiizyilin basindan beri retinanin, renk hakkinda beyni bilgilendirirken,
cok sayida renk tonunun her birini 6zel bir iletiye kaydetmedigi, aksine kendini
diger biitiin renklerin tiiretildigi temel renklerle ya da renk dizileriyle
sinirlandirildigi  varsayilmistir.  Bugilin artik deneysel ve anatomik olarak
dogrulanmis olan bu varsayim su anlama gelmektedir ki: gozdeki fotokimyasal
siirecler, bilingli algilama diizeyinde renkleri birkag¢ temel rengin ¢esitlemeleri ve
kombinasyonlar1 olarak gérmemizi saglayan soyutlamaya benzer bir soyutlama
sayesinde ilerlemektedir. Bu ustalikli sadelestirme sayesinde gorme, yalnizca
birkag tiir iletici sayesinde, altindan kalkilamayacak kadar c¢ok sayida iletici
gerektirecek bir gorevin lstesinden gelebilmektedir kolaylikla hatta fizyolojik
acidan gorme duyusunun, kaydettigi malzemeye kavramsal bir diizen empoze
ettigi bile sdylenebilir. (Arnheim, 1997/2012, s.37).

Renklerin algilanis bigimleri, 15181in 6zelligine ve renkler arasi iligkilerine baglidir.
Beynimiz nesneye ait renge bir kimlik kazandirirken veya hangi renk oldugu ve
gozde nasil bir etki biraktigi konusunda yorumlamalara giderken onu ¢evresindeki
renklerle iliskilendirir ve kiyaslama yapar. Bu karsilastirma sonucunda ise
birbirinden farkli tonlarda renkler algilanir. Aydinlik, karanlik, mat, parlak gibi farkli
yogunluklardaki renklerin degisimleri ve ¢agrisimlari ise yanilsamalara neden olur.
Ornegin simultane renk kontrasthiginda oldugu gibi gri bir zemin iizerinde yer alan
kirmiz1 noktaya bir siire bakildiginda ¢evresi yesil algilanabilir. Ya da turuncu bir
zemine bir siire bakildiktan sonra gri bir zemine bakildiginda mavimsi bir ton

algilanabilir.
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Gorme ve algilamada 1s1iklilik uymasi ile renk uymasi olarak goziin iki farkli uyma
tiriinden s6z eden Karavit, 1s1klilik uymasini; siklikla farkina varilan uyma bigimi
olarak tamimlanmaktadir. Ornegin, 1s1kli bir ortamdan karanlik bir ortama
gecildiginde veya karanliktan aydinliga ¢ikildiginda ilk birkag saniye goziin 1s18a ya
da karanliga alisma siireci yasanir. “Goziimiizdeki diyafram, géz bebeginin ¢api, 151k
ortamina gore degisir. Buda 16 kat 1s1iklilik farkinin igeriye girmesi anlamina gelir.
Bunun otesindeki degisiklige goz farkli uyumlar yapar. Renksel uyma ise, goziin

renkli 1518a alismasi sonucunda meydana gelen durumdur” (Karavit, 2006, s.11).

Sanatsal olusumlarda renk, fiziki ve teknolojik agidan Ote plastik degerler olarak
sorgulanmistir. Bilhassa Erken Ronesanstan itibaren bilingli olarak derinlik etkisi
yaratma, hacim saglama, espas ve mekan olusturma adina perspektif, 151k, golge ve
renkten faydalanilmistir. 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizyildan itibaren ise kavramsal
yaklagimlarin yani sira sekil, alan, renk gibi bigimsel degisiklikler ve ¢esitli kaygilar
olarak varhgimi gdstermistir. Ornegin Hans Hofmann Saf Resimde Renk Sorunu —
Kreatif Kéken, The Color Problem in Pure Painting- Its Creative Origin bashkli

denemesinde renk iligkilerini su sekilde aciklar:

Her renk her hangi bir diger renk ile gdlgelendirilebileceginden her renk skalasi
i¢in, sinirsiz bir degisim cesitlemesi miimkiindiir. Ornegin bir kirmizi kendi
icinde, mavimsi, yesilimsi, sarimst kahverengimsi vb. olabilir. Resmin
biitiinselligi i¢inde bunun gercek renginin ortaya ¢ikisi, biitiin diger renklerle
iliskisine bagli olacaktir. Bir renk skalasindaki her hangi bir renk niiansi, herhangi
bir anda, herhangi bir renk skalasina koprii olabilir. Bu resmin biitlin yiizeyinde
renk skalasi dokusunu yonlendirir. (Hofmann, 1955, s.540, Aktaran Fineberg,
2014, 5.62).

Isik ve rengin anlamimi dikkate alan sanatcilar arasinda Modern sanatin 6nemli
temsilcilerinden Paul Klee, bilingaltinda gerceklesen yaratici siiregler iizerinde
durmustur. Aym1 zamanda “Klee’nin resimleri yanilsama konusundaki derin
bilgilerini ortaya koyar” (Klee, 2011, s.4) Daha once de bahsedildigi gibi bir
kompozisyonda renk, ¢evresinde iliski kurdugu renkler, lekeler, formlar, nesne vb.
diger unsurlar sayesinde farkli etkilere ve bi¢imlere sahip olur. Dolayisiyla gorsel
anlatimda renk, bazen bir mekani, bazen figiirii, bazen de iki boyutlu bir formu veya

kavrami ve imgeyi temsil eder.
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2.4.2. Hareket ve yon algis1

Madde ve enerjinin birbirlerine doniisiimiiniin yarattig1 hareketi; enerjinin devinimi,
nesnelerin ya da varliklarin nitelik ve yer degisimi olarak tanimlayan Atalayer’e
(1994 s.117) gore, “nesnelerin yerleri sabit oldugu hallerde de uzaysal pozlarini
degistirmeleri hareketin gostergesidir. Her varolusun digsal (goriinen), igsel
(goriinmeyen), smirli veya sinirsiz hareketleri daima vardir. Fiziksel, kimyasal,
organik hareketlerin hepsine birden, “mekanik™ hareket denilir’. Geng (2010, s.5),
gorsel sistemle kassal sistemin arasindaki iliskiyi agiklarken hareketi iki gruba ayirir.
Birincisi bir seyi gormeye yonelik hareket (kesfedici), ikincisi ise bir isi yapmaya
yonelik harekettir. Tugal (2012, s.76-86) ise, cisimlerin konumunun zamana gore
degisimi olarak tanimladigi hareketi, duragan hareket, devingen hareket, 15181
hareketi gibi basliklar altinda ele alarak resim sanatindaki hareketin sanatgi, sanat
eseri ve izleyicinin birbirleriyle olan iligkisine bagli oldugunu ve kontrastliklarla da

algilanabilecegini ifade eder.

Alginin niteligini algilananin iginde bulundugu ortam ve baglamlar1 belirler. Gorsel
algida uyarilarin nesnelerin gercek niteliklerinden daha az belirgin olmasi nedeniyle
gercek yapilart bire bir algilanamamaktadir. Baska bir agidan degerlendirildiginde
ise, algilanan nesne veya figiirlin hareketi ve hareket ettigi alanin o6zellikleri
algilanabilme Olciisiinti belirler. Nesnenin bulundugu mekan veya arka fonun diiz
olmasi, karmasik oldugu durumdan farklidir. Ornegin fonun karmasik oldugu

durumunda hareketin daha hizli algilandig1 6ne siiriiliir.

Psikologlarin boyut istikrar: diye adlandirdigi bir olgudan veya gorsel algida
degismezlik konusundan bahseden Derman’a gore, (2010, s.32-33) algilanan
nesneler perspektif nedeniyle bozulmaya ugrayabilir. Bakis agis1 ya da aradaki
mesafe degistiginde gorlinen nesnenin yapisinda farklilasmalar olusur, ancak algisal
ipuclar1 sayesinde algilanan nesne bilinen 6zellikleri sayesinde bilingaltinda yeniden
diizeltilir. Algilanan seyin hareketi ile birlikte retinadaki goriintli boyutu da paralel

olarak degisebilir. Burada ii¢lincii boyut ve derinlik etkisinin de rolii devreye girer.

Basta resim, grafik, fotograf, heykel, tasarim ve seramik olmak {izere ¢esitli sanat

dinamiklerinde hareket; zitlik, renk sistemleri, ritim, parlaklik, biiyiikliik kavramlar
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ile birlikte ¢izgisel ve lekesel etkiler, doku farkliliklar: gibi etkenlerle elde edilebilir.
Ayn1 zamanda sanat eseri ve izleyici arasindaki iliski de hareketin 6zelligini belirler.
Zemin-form veya mekan-figiir algisinda yasanan muglakliklar hareket ve yon
sayesinde de netlige kavusabilir. Genellikle harekete sahip olan figiir veya form
olarak algilanir. Gorilintiiye degiskenlik, siireklilik ve canlilik etkisi veren hareket,
Fiitiirizm, Kinetik sanat ve Optik sanat gibi akimlarin gerek amaca gerekse teknige
yonelik temel unsuru olmustur. Tasarim elemanlarinin kullanim, ilkelerin uygulanisi
ile birlikte hareket sayesinde paradokslar, optik yanilsamalar gibi gesitli gorsel
fenomenler olusturulabilir. Bununla birlikte giiniimiiz teknolojik olanaklarinin da son
derece etkin bigimde kullanildigi sanat dinamiklerinde hareketin yaratmis oldugu

etkilere ve fenomenlere dair bir¢cok o6rnek verilebilir.
2.4.3. Hacim ve derinlik algis1

Goriinenin retinada biraktigi “iz” iki boyutludur. Ancak birtakim etkenler ve ilkeler
sayesinde bu iki boyutlulugu beyin ii¢ boyutlu halde algilamaktadir. “Derinlik algis1
daha yiiksek bir malumatin, daha ilkel bir boyutta kodlanmasi1 sonra da bu kodun
tekrar ti¢ boyutlu algiya donlismesiyle olur” (Bulduk, 2014, 5.98). Gdérme eyleminin
gerceklesmesinde ve beynin agtabakada olusan iki boyutlu imgelerde derinlik
algisinda kullanilan ¢esitli ipuglart mevcuttur ki beyin bahsedilen kodlamalar1 bu
ipuglart sayesinde gergeklestirerek derinligi ve mesafeyi algilar. Bu ipuglar ise,
gozlerin ¢ift algilama bigimi olarak bilinen; Binokiiler gérme ve tek algilama bigimi

Monokiiler Gorme olarak isimlendirilir.

Binokiiler gorme

Derinligin algilanabildigi stereoskopik veya ii¢ boyutlu gormenin gergeklestigi
Binokiiler gorme; iki goziin ayn1 anda algilama faaliyetidir. Gozler farkli acilarda
goriis alanina sahip olmalarina ragmen beyin iki farkli goriintiiyii birlestirerek
derinlikli ve hacimli bir yap1 algilar. Alici, binokiiler gorme eylemini géz kavusumu
ve gbz ayrisimi olarak iki grupta tanimlamistir. “G6z kavusumu; farkli uzakliklarda
nesnelere odaklanirken gozlerin farkli acilarla bir noktada kavusmasidir. Goz
ayrisimi ise; iki goziin nesnelere kiigiikk bir ac¢1 farkiyla bakmasi nedeniyle

nesnelerden iki géze ulasan bilgilerin farkli olmasidir” (Alici, 2013, s.95). Tim bu
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ilkeler derinlik ve ticboyutlu etkiye sahip goriintiide yer almaktadir ya da derinlik
yaratilmak istenen iki boyutlu ylizeyde kullanilmaktadir.

Gozlerin gordiigi bu iki farkli goriintii Stereoskop ismi verilen bir alet (bkz. Resim
2.2) ile de teklit edilmistir. Stereogrami 1838 yilinda kesfeden Ingiliz bilim adami
Charles Wheatstone’in (1802-1875) ayna; Iskog bilim adami1 David Brewster (1781-
1868) ise ayna yerine lens kullandig1 birgok deneme sonunda objektif stereoskopu
icat etmistir. Wheatstone ve Brewster 1850°den sonra Kuzey Amerika’da ve
Avrupa’da yayginlasan stereoskop ile elde edilen fenomenler hakkinda kapsamli
yazilar yazmustir. Prizma ve aynalardan meydana gelen bu stereoskop yaklasik

1860’11 yillarda diisiik maliyetli bir sekli tiretilmeye baslanmistir.

Brewster’a gore; derinlik iki farkli resmin basit bir bi¢imde birlestirilmesi ya da
iist iiste yerlesmesiyle elde edilmemektedir. Her bir goziin nesnenin iizerine
cevrilmesiyle iki resim {ist tste gelir, ancak derinlik, iki resimdeki benzer
noktalar1 sirasiyla hizli bir bi¢cimde birlestiren optik eksenlerin oyununun bir
tiriintidir... resimler birlesmis gibi goriinse de derinlik her resimde bulunan ve
gbzlemciyle aralarindaki farkli uzakliklara karsilik gelen benzer noktalara gore
kendilerini sirasiyla degistiren ve bu noktalar1 birlestiren optik eksenlerin oyunu
sayesinde olusur. (Crary, 1992/2010, s.133).

Resim 2.2. David Brewster, Stereoskop, London, 1856

https://blogs.ethz.ch/digital-collections/2009 (17.10.2017)

Brewster ayni zamanda gergekte stereoskopik bir imgenin olusmadigint ve
yaratilarin sihirden ibaret oldugunu bu fenomenin ise izleyicinin iki imge arasindaki

farklilig1 deneyimlemesiyle elde ettigini dne siirmiistiir.
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Resim 2.3. Stereoskopik goriintii, Antwerpen 15 Anvers Le bassin au Bois, Tuileries Saray1,
Paris (before 1871)

http://www.lakiere.info/Stereokaarten _eng.htm (16.12.2017)

R. L. Gregory’ ise Eye and Brain: The Psychology of Seeing isimli kitabinda,
1820’lerin sonunda fizyolojistlerin, goziin arkasinda retinadan ¢ikip beyne giden ve
her bir gdziin retinasinda yer alan sinirlerin beynin ilgili ayrisina giderken kesistigi
optik noktanin yapisi hakkinda anatomik kanit aradiklarini belirtir (Gregory, 1979,
s.45). Her bir goziin farkli bir imge gordiigiiniin antik donemden beri bilindigine
deginen Crary, aynt zamanda 1830’larda bilimcilerin bedenin iki goze dayali bir
gormeye sahip bir yap1 olarak tanimladigindan ve her bir gozdeki optik eksenin ag1
farkliligim1  hesaplanmas1 bu farkliligin fizyolojik temelinin Oneminden de
bahsetmistir. O donemlerde arastirmacilarin merak ettigi ise; gozler birbirinden farkl
imge algiliyorsa, bunlar nasil tek goriintii olarak algilanmaktadir? (Crary, 1992/2010
s.130). Bu soruya cevap olarak yazar, William Porterfield’in su agiklamasina yer
vermistir: “Yiiz yillarca iki alternatif agiklama sunulmustu. Bunlardan biri, belirli bir
zaman tek bir gozle gordiigimiiziin disinda higbir sey goérmedigimizi ileri
siirmekteydi, digeri ise Kepler’in 1750 gibi gec bir tarihte ortaya attigr bu kurama
gore her goz nesneyi kendi gergek konumuna yerlestiriyordu” (Porterfield, 1759,
s.285, Crary,131). Yazar burada, bir siire gézlerin birbirinden bagimsiz bir goriintiiyii

algiladigin1 ve her birinin farkl alg1 6zelligine sahip oldugunu vurgulamstir.

Derinlik algisinin  en gercek¢i  bir sekilde gozlemlenebildigi —stereoskopik
goriintlilerde ise bazen paralakslarla sonuclanan cesitli fenomenlere rastlanir. Alict,

perspektif kurallartyla c¢izilen manzara resimlerinde algilanan derinlik etkisiyle,
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stereoskopik goriintiilerdeki derinlik algis1 arasindaki farki su sekilde agiklamistir:
“Gozler tuval tlizerinde gezinirken hep ayni diizlem {izerinde odaklanir. Oysa gozler
stereoskopik resimlerde gercek derinlik algisinda oldugu farkli mesafelere odaklanir.
Stereoskopik resimlerde derinlik algisinin deneyimlenebilmesi igin gozlerin kagit
tizerinde degil, kagidin arkasinda bir yerlere odaklanmis olmasi gerekmektedir”
(Alici, 2012, s.95). Perspektifin uygulandigi resimlerde algilanan iicboyutlu etki ve
derinlik; g6z kavusumu sayesinde sterecoskopik goriintiide ¢ok daha gerceke¢i ve
etkilidir. Ornegin resim sanatinda Salvador Dali’ninde gdz yamlgisiyla ilgili

arastirmalarinda etkileyici stereogramlar olusturdugu sdylenebilir.

20. yiizyilda yayginlagsan Stereogram ismiyle de bilinen fotograflarda (bkz. Resim
2.4) stereoskop yardimiyla derinlik ve g6z yanilgisina sahip stereo goriintiiler
olusturulmustur. Gilinlimiizde yogun bir bigimde kullanilan bu stereogram

goriintlilerde ii¢ boyutluluk; 151k, renk hareket ve tekrar iliskileriyle elde edilir.

Resim 2.4. Bela Julesz, Stereogram resim, bilgisayar destekli anaglif boyama, 1960

http://hubel.med.harvard.edu/book/b37.htm (20102017)

Gorsel ve isitsel algi uzmani, psikolog Bela Julesz (1928-2003) tarafinda uygulanan
bu stereogram goriintiiler, tekrarlanan birimlerden olusmaktadir. Cesitli bilgisayar
efektlerinden elde edilen gizemli ve ili¢ boyutluymus gibi algilanan stereogramlar
karmagik ve ¢6ziimlenmesi kolay olmayan goriintiilerdir. G6zler arasindaki fiziksel
yakinlik iki farkli gériintiiyli birmis gibi algilanmasini saglayan bir 6zelliktir. Her iki
goz farkli agilarda algilamasina ragmen beyinde binokiiler gérme olarak
isimlendirilen tek bir goriintii olusmaktadir. Ancak bu fonksiyonun etkili ve tam bir

sekilde islev gbérmesi i¢in gérme duyusunda bir bozukluk olmamas1 gerekmektedir.
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Monokiiler gdrme

Monokiiler gérme tek gozle gerceklestirilen algilamadir. Sayar ve Ding gorsel
alginin  fizyolojik degerlendirmesinde derinlik algisinin  olugmasini  saglayan
ipu¢lardan bahsederken monokiiler gorme hakkinda su yorumu yapmislardir; “Bir
resim aslt kadar derinlige sahip goriinmese bile genellikle licboyutlu izlenimi verir.
Insanlar derinlige isaret eden bu ipuglarmin ¢ogunu tek gozleri ile degerlendirebilir.
Buna tek g6z goriisii denir” (Sayar ve Ding, 2013, s.36). Burada alt1 ¢izilmesi
gereken, tek gozle elde edilebilen uzam ve derinlik algisi i¢in, iki paralel ¢izginin
ufukta bir noktada birlesiyormus gibi goriinmesi, nesnelerin birbirini kapatmasi,
yakinda bulunan nesnelerin dokularinin uzaktakilere gére daha ayrintili olmasi ve

biiyiik algilanmasi gibi belli bagl ilkelerdir.

Resim 2.5. Eleanor Gibson ve R.Walk. Visual Cliff, gorsel ugurum/derinlik deneyi 1960

https://www.researchgate.net/ 20.01.2018

Derinlik algis1 hakkinda yapilan deneylerde arastirmacilar bebeklerin belli bir zaman
diliminden sonra derinlik kavraminin farkina vardiklar1 ve cesitli hayvan tiirlerinin
de ilk giinden itibaren derinligi algilayabildiklerini gozlemlemistir. Eleanor Gibson
ve Richard Walk tarafindan 1960 yilinda denenmis Gérsel ucurum (Visual Cliff)
isimli deneyde (bkz. Resim 2.5), platformun kenarina tasan genis bir cam plaka
altinda ugurum etkisi yaratan damali bir alan yer almaktadir. Cam platform {izerine

konulan 6 ay ve iizeri (veya kendi basina hareket edebilme yetisi olan) bebekler,
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ucurumu fark ettiginde diisme korkusundan dolayr kendilerini geriye c¢ekmistir.
Saydam cam platform altinda yiiksekligin farkina varan bebekler ilgilerini
cekebilecek seyler yapilsa dahi tereddiitte kalmis, o yone dogru ilerlememislerdir.

Deney, hayvanlar ile de denenmis ve benzer sonuglar elde edilmistir.

Beyin ii¢ boyutlu algi, espas, mekan ve uzam ¢odziimlemelerinde retinada olusan
imgelerden yararlanmaktadir. Bir nesnenin retinaya yansiyan imgesinin biyiikligii
derinlik algis1 i¢in kullanilan bir bilgidir. Nesnenin retinaya yansiyan imgesi gézden
uzaklastik¢a kiiciiliir ve netligi azalir. Goz bunu tamamen yakin-uzak, on-arka,
biiyiik-kiiciik iligkisinin degiskenligine bagl olarak goriir ve degerlendirir. “Derinlik
boyutu, oldukg¢a farkli nitelikte bilissel faktorlere de katkida bulunur. Mesela
nesnelerin bliylikliigiinii degistirerek gozlemcinin ihtiyaglarina uyarlanmalarim
saglar. Ciinkii her ne kadar gérme kuraminin ilk donemlerinde buna inanilmis olsa

da, algi nesnesi, goze biitiinliyle girmez” (Arnheim, 1997/2012, s.43).

Derinlik ve Tlg¢boyutlu algilama yetileri fizyolojik ve psikolojik baglamda
degerlendirildiginde; beyin ile gérme duyusu, zaman zaman da diger duyularin
islevi ve kisisel deneyimlerin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Nesnenin biiytikligii
veya bulundugu alanin o6l¢iisii bellekteki bilgilere gore degerlendirilebilir ve
kiyaslama yapilabilir. Bu nesneler ve alan derinligi hakkinda bilgi sahibi olunmadig:
takdirde yapilan kiyaslamalar, gerek uzakliklarin gerekse biiyiikliiklerin dogru
degerlendirilmesi konusunda yetersiz kalabilirler. Ayrica perspektif, zitlik, espas,
kapanan kapatan gibi ilkeler ile birlikte, ¢cevredeki uyaricilarin 151k, renk, doku gibi
ozelliklerine bagli ipuglart da derinlik algisinin  temel wunsurlar olarak

siniflandirilabilir.

2.4.4. Uzam, espas ve mekan algisi

Gorsel baglamda cesitli ipuglarina dayanarak algilanan mekanda uzaklik, espas ve
biyiiklik gibi  kavramlar, varliklarn ve mekanin  birbirlerine  bagh
degerlendirilmeleriyle iliskilidir. Ornegin, monokiiler gérme ile iliskilendirilen
kinestetik vizyon yani; uzami gozlerimiz ve bedenimizin hareketi ile deneyimleriz
(Ocvirk ve digerleri, 1968/2015, s.225). Olgiilebilir mesafe, nesnelerin temel niteligi

ve uzayda kapladig1 alan olarak tanimlanan uzam; mekan nesne iliskisi ve derinlik
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konusunda temel problemlerden biri olarak kabul edilir. “Uzam neredeyse resim
diizlemi seviyesine kadar daraltilabilir, ama tamamen degil, ¢iinkii bir goriintiideki
herhangi bir 6ge bir ¢esit uzam hissi yaratir. Elbette biitiin bunlar iki boyutlu sanatin
sadece yanilsamasidir, ama... ti¢ boyutlu sanatin ¢ok gergek bir yap1 tasidir” (Ocvirk
ve digerleri, 1968/2015, 5.225).

Gergek mekan-mesafe-nesne ve derinlik iliskilerinde kullanilan, kelime anlamiyla da
aralik, bosluk olarak bilinen espas; resim yiizeyinde, kompozisyon elemanlari, boya
ve ¢izgi katmanlar arasindaki 6n arka iliskisi ve bosluklar olarak tanimlanmaktadr.
Mekan ve espas kavramlari hakkinda arastirma yapan Ulker, duyularin mekanin

siirlarini belirleme bigimlerine su sekilde deginir:

Espasin ele alinisi, sanat¢inin 0 resmin diinyasina dair bir beyanidir. Bu beyanin
niteligi, ¢aga, farkli yaklasim ve felsefi anlayislara, sanatsal akimlara bagli olarak
kuskusuz degisiklige ugrar. Berger, ressamlarin resmetmeye calistiklari seyin, tek
tek nesnelerden cok, onlarin aralarindaki “gériinmez bosluk™ oldugunu soyler.
Ona gore, boyanan lekelerle birligi saglayabilecek tek sey boslugun kendisidir.
(Ulker, 2014, 5.30-31).

Editorliigiinii H. Anna Suh’un yapti§1 Leonardo ’nun Defterleri isimli kitabinda Da
Vinci (2013, s.15), nesne-mekan iliskileri ve g¢oziimlemelerine soyle bir agiklik
getirmistir: “Herhangi bir nesnenin sinirlari, en sonda gelir. Bu 6nermenin dogrulugu
ortadadir, ¢linkii bir nesnenin sinir1 bir yiizeydir; ki bu ylizey, igerdigi nesnenin
parcas1 olmadig1 gibi; nesneyi c¢evreleyen havanin da bir pargasi degildir; hava ile
cisim arasindaki ortamdir”. Espasin derinligin algilanmasindaki rolii, ii¢ boyutlu etki
yaramak icin Onceligin retinada yer alan imgelerden faydalanma bi¢imleri ve

nesnelerin uzamsal alandaki iligkilerinden bahseden Alic1’ ya gore ise;

Eger nesne tanidik bir nesneyse, kisi bu nesnenin ger¢ek biiyiikliigli konusunda
bir fikir sahibi olacagindan retinaya diisen imgenin biyiikliigli, nesnenin uzakligi
konusunda bize bilgi saglar. Ancak bir nesnenin algilanan biiyiikligi aym
zamanda o nesnenin algilanan uzakligi tarafindan da etkilenir. Bir nesnenin
algilanan uzaklig1 ise, nesnenin retinal imgesinin biiyiikliigiinden bagka etkenler
tarafindan da belirlenir. Bu etkenlerden bazilar1 algi psikolojisinde gz kavusmasi,
g0z ayrisimi, dogrusal yakinsama ortiisme, dokusal ayrinti ve hareket paralaksi
gibi isimlerle bilinir. (Alic1, 2012, 5.94).
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Kompozisyonda elemanlar arasindaki bag ve uzaklik, tanidik nesnelerin arasindaki
espas ve mesafeyle cozlimlenebilmektedir. Ancak gbzden uzakligi bilinmeyen
nesnenin biiyilikliigii tamamen dogru tahmin edilemeyecegi gibi, biiylkligi
bilinmeyen bir nesnenin ise gézden uzakligi dogru tahmin edilemeyebilir. Ayrica
kiiglik olan form veya nesnelerin uzakta, (bkz. Sekil 2.3), kapatan formun 6nde, (bkz.
Sekil 2.4), agik olan formlarin ise koyulara nazaran daha geride algilanmasi (bkz.
Sekil 2.5), 15181 yogun olanin 1s1ksiz olanlara gore daha One ¢ikmasi veya dikkat

¢cekmesi (bkz. Sekil 2.6), gibi renk iliskileri ve etkenler sayesinde formlar veya

nesneler arasinda dnden geriye dogru bir espas, uzam ve derinlik etkisi gdzlemlenir.

L
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Sekil 2.3: M. Kocalan. biiyiik-kiigiik iligkisi, 2017  Sekil 2.4: M. Kocalan. kapatan-kapanan 2017

S e

Sekil 2.5: M. Kocalan. agik- koyu iliskisi, 2017  Sekil 2.6: M. Kocalan. 1sikli-1s1ksiz form. 2017

Mekan, sadece gorme duyusuyla degil dokunma duyusuyla da algilanabilir. iki
boyutlu goriintiilerden olusan veya gorsel olarak algilan mekan ticboyutluymus gibi
algilanir ve aldaticidir. Dokunma duyusuyla algilana mekan ise Ulker’inde belirttigi
gibi en az ii¢ boyutludur. Espas ve derinligin kavranmasima hizmet eden c¢esitli
kurulumlar ve tasarimlar i¢in, alan veya ylizey imkani saglayan mekdn; “insanm
cevreden belli bir dl¢iide ayiran ve iginde eylemlerin siirdiiriilmesine elverisli olan
bosluk, olarak tanimlanir. Mimari bir mekan yaratmak ise, genis anlamdaki dogadan

veya peyzaj mekanindan insanin kavrayabilecegi bir boliim sinirlamaktir” (Hasol,
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1998, 5.306). Bu konu hakkinda ¢esitli sentezlere sahip olan Amerikali antropolog
Edward T. Hall (1914-2009) ise, “mekan algisinin ormanlik bir alanda yasayan ilk
insan tarafindan olusturuldugunu one siirmiistiir. Buna gore, en ilkel anlamda,
yakindaki agac ile uzaktaki agac arasinda kurulan iliski, fiziksel oldugu kadar gorsel

olarak da bir mekan duygusu olusturmaktadir” (Demirel, 2004).

Jennifer M. Groh, Mekan Yaratmak, Beyin Neyin Nerde Oldugunu Nasil Biliyor
isimli kitabinda mekanin sinirlarini, biiyiikliigiini, sahip oldugu yapisal 6zelliklerini
ve i¢inde bulunan imgeleri algilamak baglaminda cesitli analizler yapmistir. Yazar,
6l¢me bi¢imini, beynin ise bunu nasil degerlendirdiginin yan1 sira gézlerin 15181 nasil
algiladigini agiklayarak mekan ve baglami konusunda “nerede?, hangi konumda?,

nasil? ve neden?” sorularina cevap aramistir.

Fiziksel eylemlerimize duyusal girdiler kilavuzluk eder. Mekan icinde hareket
etmemizi ve neyin nerede oldugunu anlamamiza yardimeci olur. Ornegin
gordliigimiiz nesnelerin konumlariyla ilgili algimiz, gézlerimizin nereye baktigiyla
ilgili bilgiyi gerektirir ve bu bilginin gézlerimiz her hareket ettiginde ve retina
tizerindeki 151k Ortiisii her degistiginde giincellenmesi gerekir. Dolayisiyla da farkl
yapilara veya kimliklere sahip olan nesneleri mekéan i¢inde sinirlara sahip olduklari
i¢in birbirinden farkli goriiriiz. Ornegin; kedinin nerede bittigi, halinin nerede
basladigin1 gorebilirsiniz, ¢linkii 151k Ortlisii yerden yere, (kediden haliya)
degisiklik gosterir. Bu mekansal sinir1 algilayamasaydik kedi ile halimin farkh
varliklar oldugunu anlayamazdik. (Groh, 2016, s. 15).

Groh’un da bahsettigi gibi, nense - mekan ve nesnelerin birbirinden ayrimi 151k gibi
cesitli unsurlara ve degisen kosullara baglhidir. Ornegin nesnelerin fiziki 6zellikleri ve
15181n gozde yarattigr etki, mekan ve nesne ayrimi yapabilmeyi saglar. Genel bir
ifadeyle, formu zeminden ayiran sadece kontur degil renk, doku, 151k ve gblge gibi
unsurladir. Nesneler veya formlar arasindaki mesafeler, 6n arka iliskileri, mekanda
derinlik ve uzam gibi kavramlar ise daha once de sOylendigi gibi perspektif ve

espasla iliskilidir.

Alberti, diizlem konusunda yaptig1 cesitli arastirmalarda mekanin veya 1$18in
diizlemi etkimle ve bi¢imlendirmesi konusunda gdérme yetisinin ilgisi olduguna
deginmis ve bu durumu su sekilde degerlendirmistir: “Goézlemci konumunu
degistirdigi anda bu diizlemler daha biiyiik, daha farkli kontura ya da renge sahip
goriiniirler. Biitiin bu nitelikler gérme ile dlgiliir” (Alberti, 1436-2015, s.21). Daha
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once de bahsedildigi gibi Arnheim’in izdiislimsel imgenin biyilikligiiniin, fiziksel
nesnenin gézden uzakligia bagli oldugunu ifade eden s6zii de Alberti’nin bu savini

desteklemektedir.

Sonug olarak iki boyutlu yiizeyde derinlik yaratmak adina uzam-espas, mekan ve
perspektif ¢esitli bigimlerde ele alinmistir. Espas-uzam mekan ilgkisi ve buna benzer
olanaklarla olusturulan yanilsamalar sayesinde izleyicinin goriintiiyle etkilesime
gecmesi saglanir. Resim sanatinda eski donemlerden bu yana farkli sekillerde cesitli
ilke ve elemanlar yardimiyla kimlik kazandirilmaya calisilan mekan, algisal
baglamda sorgulandiginda, etkilesmilerden ve kisilere gore degisebilen bilissel
stirecten de soz edilebilir. Dolayisiyla uzam-espas ve mekan, gerek algilama gerekse

anlatim bi¢iminde farkli fenomenler olarak da karsimiza cikabilir.

2.4.5. Nesne, form ve zemin algisi

Form algis1 hakkinda yapilan arastirmalarda rastlanan sorunlardan biri de, sekillerin
kendiliginden mi yoksa belli bagli asamalar ve 6grenme siirecinden gecerek mi
algilandi@idir. Kavram yaratmanm temelinin seklin algilanmasinda yattigindan

bahseden Arnheim’ e gore,

Retinaya yansiyan optik imge, fiziksel karsiliginin mekanik agidan eksiksiz bir
kaydidir; fakat bu imgeye tekabiil eden gorsel algi verisi boyle bir kayit degildir.
Seklin algilanmasi uyarict malzemede bulunan ya da malzemeye yiiklenen yapisal
ozelliklerin kavranmasidir. Fakat bu malzeme, algilamada kazandigi sekillere
nadiren tam olarak uyar. Mesela gorebildigimiz kadariyla dolunay gercekten de
yuvarlaktir. Fakat yuvarlak olarak gordiigiimiiz seylerin ¢ogu, kelimenin tam
anlamiyla yuvarlak degillerdir, sadece yaklastirnmlardir (Arnheim, 1997/2012,
5.43.44).

Isigin nesne iizerine diisen siddeti, yonii ve olusan golge sayesinde de hacim ve
derinlik etkisi olusur. Ancak iki boyutlu yiizeye indirgendiginde formlar, renk
siddeti, biiyiikliigii, on arka iliskileriyle gesitli konumlarda ve sekillerde algilanir.
Nesne veya formlar arasindaki hiyerarsik duruma bir agiklik getirilmesi durumunda,
perspektif haricinde Gestalt ilkelerinin yani sira kapatan ve kapanan ilkesi de
devreye girmektedir. Farkli bir agidan degerlendirildiginde ise, nesnelerin

algilanmas1 konusunda bicimler ve renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu algilama ise
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deneyimlerle ilintilidir. Ornegin smirlarmi belirleyen konturlart baska bir kontur
tarafindan kesilmeyen veya engellenmeyen form Onde algilanabilir. Sekil 2.7°de
gorildiigi gibi her ne kadar gercek sekli bilinmese de ¢izgileri kesilen form kapanan

form olarak yani geride algilanmaktadir.

Sekil 2.7: Mustafa Kocalan, kaptan ve kapanan form 2, 2018

Renk ve form iligkilerinde algi farkliliklariyla ilgili denemelerde ise ayni renk ve
biiyiikliikteki konturlara sahip formlarin, diger formlardan daha siddetli algilandig:
da soylenmektedir. Tabi bunun yani sira formlarin doku o6zelligi, temsil ettigi
renklerin parlaklik derecesi, sicak-soguk, biiyiik-kiiciik, agik-Koyu, uzun-kisa gibi
zithklar da algida segicilik ve algi onceligi gibi duyumsal farkliliklarin temel

unsurlari olarak goriilmektedir.

Insanlarin gevresiyle olan iliskilerinde biiyiikk onem tasiyan nesne algisi, goriinen
seylerin (nesneden gelen uyaricilarin) zihinde (tanima ve tanimlama baglaminda)
yasanan bir silire¢le ve uyaricilarin anlam kazanmasiyla iligkilidir. Nesnenin kendi
gercekligi, algilanan nesnenin gergekligi ve algilamis bigcimi  konusunda
siniflandirmalar ve gesitli sorgulamalar da yapilir. Gorilingii, bagka bir ifadeyle imge
baglaminda nesne; gozden uzakligi, lizerine diisen 15181, olusan golgesi, bulundugu
cevrenin 6zelligi ile birlikte algilayan kisinin o anki psikolojik durumu, deneyimleri
gibi gesitli dzelliklerine gore bicimlenebilmektedir. Ornegin Gombrich, kati cisimleri
algilama yetisinin deneyimle iliskilendirir ve bunun bir deneyim isi oldugunu soyler.
“Biitiin gordiigiimiiz, yiizey tistiindeki renklerdir. Siyah ya da gri bir lekenin kat1 bir
cismin karanlik yani oldugunu ya da zayif bir renklendirmenin, ilgili nesnenin

uzakligin1 gosterdigini ise ancak bir dizi deney sonucu algilariz” (Gombrich, 1992,
5.287)
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Nesnelerin sekilleri ve konumlarinin algilanmasinda basrolii {istlenen gérme duyusu
hakkindaki tartigmalar ise binlerce yil Oncesine dayanmaktadir. Ornegin
“Demokritos, Platon, Oklid, Ibn-i Heysem, Leonardo da Vinci, René Descartes ve
Johannes Kelper gibi felsefeciler, matematikg¢iler, sanatcilar ve gokbilimciler
giiniimiiz gérme biliminin temel taslarini 6rdiiler”’(Groh, 2016, s. 20). Bu arastirmaci
ve bilim adamlarinin goziin temel calisma prensiplerini aragtirmak i¢in mantiksal
¢ikarimlarda bulunduklar1 ve gozlemlemeler yaptiklarl, en Onemlisi de hayal

giiclerini kullandiklar1 séylenebilir.
2.5. Gestalt Kurami/Psikolojisi ve Algida Gériintiiniin Organizasyon ilkeleri

Gorsel algilama siirecinde organizasyon ve biitlinliik baglaminda degerlendirmeler
yapildiginda (Gestalt Psychology) Gestalt psikolojisi veya kuramindan s6z edilebilir.
Gorsel algida yanilsama beynin algilama esnasinda yaptigi genel varsayimlara
dayanmaktadir ki bunlar; 6grenme, hatirlama, ¢oziimleme gibi biligsel siiregler ve

gestalt kuraminin orgiitsel ilkeleriyle iliskilendirilebilir.

Gestalt kelimesinin Tiirkge karsiligi sozliiklerde form ya da bigim olarak gegmekte
olup “Psikolojik olaylarin bir biitlin veya bi¢im oldugunu savunan goriis”(TDK.
2016) olarak tanimlanmaktadir. Gestalt kelimesinin Almancada stellen, yani
yerlestirmek, koymak ve diizenlemek anlamina gelen bir fiilden tiiredigine deginen
Ucgar (2016, s.65), bu teoriyle ilgili iki farkli temel prensipten bahseder. Birincisi,
“gorsel bir imajin parcalari, farkli bileskenler seklinde c¢o6ziimlenebilir ve
degerlendirilebilir”. Ikincisi ise “gdrsel bir imajm, tamami onun pargalarinin

toplamindan farkli ve daha kapsamlidir”

Dis diinyanin algilamasinda veya gorsel bilgileri yorumlama esnasinda beynin
kullandig1 diizenleme ilkelerini igeren ve biitlinselligi savunan Gestalt kurami Alman
ve Avusturyali bilim adamlar tarafindan ortaya cikartilmistir. Sanat psikolojisi
alaninda ¢alisan Max Wertheimer (1880-1943), Wolfgang Kohler (1877-1967) ve
Kurt Koffka (1877-1967) gibi isimlerin yer aldigi bilim adamlarinin ¢alismalar1 ve
aragtirmalart sonucunda “Gestalt ruhbilimi” adi altinda 1912 yilinda bir makalede
yayinlanmistir. Bu arastirmacilar “Algmin olusum siirecinin yalnizca gozden beyne,

parcadan biitiine ilerlemedigini, tam tersine pargalara anlam vermek ve onlar1 yerli
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yerinde algilamak i¢in, 6nce biitlinlin algilanmasi gerektigini savunmuslardir. Temel
felsefelerini, Platon’un iinlii soziiyle ifade etmislerdir: ‘biitiin kendini olusturan
parcalarin toplamindan fazla bir seydir” (Alici, 2012, s.105). Parcalar her ne kadar
bicimsel baglamda kendisine diisen gorevi yerine getirmis olsalar da birbileriyle olan

iligkileri biitlinlin kendisine ait aurasini giiclendirir.

Bir¢ok uyaricinin algilama alanina girecek ¢esitli 6zelliklerinin olmasi orgiitlemeyi
tetiklemekte hatta zorunlu kilmaktadir. “Gestalt psikologlari, sekilleri goérme
yeteneginin, sadece uyarilara tekrar tekrar maruz kalmakla olusmadigini isaret
ederler, fakat bir gestaltin otomatik kendiliginden ortaya c¢iktigini ile siiren bir
gerekcede gostermezler” (Arnheim, 1997/2012, s.47). Alici, biitiinliik yanilsamasi
baslig1 altinda algi kapsaminda uyaricilarin hepsini biitiin olarak yani, tek bir
manzara gibi algilandigini vurgulamistir. “Arastirmalar biitiinliik algisinin hem
uzamsal hem zamansal boyutuyla tam bir yanilsama oldugunu gostermektedir
(Blackmore vd. 1995; Rensink, 2000). Bu alginin uzamsal boyutta bir yanilsama
oldugu fikri ozellikle degisim korliigii ve dikkat koérliigii gibi olgulara dayanir”
(Alict, 2012, s.185).

Gestalt psikologlar1 gorsel algilamada orgiitleme olgusu iizerinde g¢alismislar ve
biitlinliik ilkelerine neden olan etkenleri arastirmiglardir. Uyaricilarin bir biitiin
halinde algilanmasiyla birlikte sekil-zemin iliskisi ve eksikliklerin tamamlanmasinin,
algida organizasyon veya oOrgiitleme oOzelligi ile ilgilidir. Varliklar ya da olaylar
organize edilmis bir biitiinlik icinde anlam kazanirlar. Ornegin bir orkestrada

miinferit bir enstriiman toplu halde ¢calindigindan daha farkli algilanabilmektedir.

Gestalt biitiinliik ilkesini destekleyici bir dipnot olarak Gombrich, Yanilsamanin
Kosullari, baslikli yazisinda Maximus Tyrius’a atfen Franciscos Junius tarafindan

The Paniting of The Ancients’ da yapilan bir alintiya yer ver vermistir.

Zihnimiz duyular araciligiyla bir aninin en hafif tinisin1 aldiginda, harekete gegen
ve animsanmasi gereken her seyi animsamadan durmaz. Demek ki ayn1 zamanda
zihnimizin kapist demek olan duyularimiz bir seyin ne kadarmni algilayip
zihnimize sunmus olursa olsun, zihnimiz bu pargay1 alip biitline tamamlar. Nasil
uzun bir mizragmn alt tarafindaki kiigiik bir sarsint1 biitiin sap boyunca ilerleyip
mizragin ucuna varirsa... zihnimizin biitiinii algilanmasi i¢in de kii¢lik bir parga
yeterlidir. (Gombrich, 2015, s.170)
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Biitlinliik algisinin bilingte sadece yanilsamadan ibaret oldugu ifade edilmektedir.
Aslinda gestalt kurami, izleyici ve sanat eseri arasindaki algisal baglamlarla
iliskilidir. Bu kuram, sanat eserine bakan izleyicinin tekil unsurlardan ziyade,
onlardan daha fazlasi olan bitmis eseri tecriibe eder. Ayrica kuramin sanatla ilgili
temel ilkesi, insan algisinin dogal olarak nesneleri gruplandirdigi ve onlar1 bir arada
tecriibe edip bir biitlin yaratmasidir (Grzymkowski, 2016, s.62). Kuram, genel olarak
sekil ve zemin iliskisi, tamamlama, benzerlik, yakinlik ve siireklilik ilkelerine
dayandirilmistir. Cesitli kaynaklarda farkli adlandirmalar ve yaklagimlar da mevcut
olsa da ilkeler benzerlik gostermektedir. Ornegin Ugar, (2016, 5.66) Gestalt ilkelerini
Figiir-Arkaplan Iliskisi Ilkesi, Denge Ilkesi, Esbi¢imli Uygunluk Ilkesi, Algida

Gruplama ve Benzesme-Ayrigma ilkesi olarak siniflandirmistir.

2.5.1. Sekil ve zemin iliskisi

Arastirmacilar sekil-zemin arasindaki ayrimi kolaylastiran birkag ipucunun oldugunu
belirtirler. Neyin zemin neyin sekil oldugu konusunda karara varilamayan resimlerde
daha cok boyuta sahip olan, dikkat c¢eken, tanimlanabilen, daha kolay ve oOnce
algilanan uyaricilar genellikle sekil, kalan kisimlar ise zemin olarak algilanir. Bu,
seklin veya zeminin yapisal 6zelligi disinda kisinin psikolojik durumuna gore de
degisebilmektedir. Ornegin; 1915 yilinda Danimarkali davranis bilimci Edgar John
Rubin’in (1886-1951) gelistirdigi bilissel optik yanilsama orneklerinden biri olan
Rubin vazosu, sekil zemin iligkisinin paradoksal durumunu yansitan oldukca ilging
bir ornektir. Sekil 2.8’de goriildiigli gibi sekil, bazen bir vazo, bazen de birbirine
bakan iki yiiz olarak algilanmaktadir.

Sekil 2.8. Mustafa Kocalan, Rubin vazosu 6rnegi, 2017 (orjinali: E. J. Rubin 1915)
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“Alg1, giinliik hayattaki deneyimlere gore bicimlendiginden, basitlik ilkesi bazi
deneyimlerin 1s18inda uygulanamayabilir. Edgar Rubin, bu istisnai durumlari
sistematik hale getirir ve gergevelenmis bir yiizeyin bigim veya figiir, bagimsiz bir
bi¢imin ise zemin olabilecegini belirtir” (Arnheim, 1997, 5.229, aktaran: Ulker 2014,
s.39). Bir figiir veya “pozitif uzay” (6rn. Bir insan bi¢imi ya da bir harf ya da
natlirmort) bir cergeve igine ¢izildigi zaman bunun kag¢inilmaz bir sonucu, onun
tiimleyici seklinin de “zemin” veya “arkaplan” ya da “negatif uzay” da denir-¢izilmis
olmasidir (Hofstadter, 1979/2011, s.128). Hofstadter’in Yinelgen figiir, olarak tabir
ettigi cizimlerde zemin kendi basina figiir olarak goriilebilir. Bu tiir ¢izimlere M.C.
Escher’in (1898-1972) calismalarinda da rastlanilir. Ornegin sanat¢inin, Bird ve Fish
isimli eserinde (bkz. Resim 2.6) form ve zemin degiskendir. Ik bakista odaklanilan
imge, form olarak algilanirken, ¢evresinde kalan kisimlar zemin olarak

algilanmaktadir. Bakis noktalar1 degistigi siirece form ve zemin de yer degistirir.

Resim 2.6. M. C.Escher, Kus ve balik. no: 22, Hindistan miirekkebi, renkli kursun kalem, suluboya,
1938.

http://www.mcescher.com/ (13.01.2018)

Sekil ve zemini yer degistirmesi durumda yanilsamanin olusabilecegi gibi gorsel
algilama sistemi, sekil ve zemin arasinda ayrim yapar. Ancak formun zeminden
farkli olarak algilanmasi belirli ilkelere baghdir. Aynm1 zamanda bir nesnenin ya da

seklin algilanig bi¢imi onun diger pargalarla olan iliskiyle alakalidir.
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2.5.2. Benzerlik ilkesi

Farkli 6gelerin yer aldigr mekan ya da tasarimda renk, doku, sekil, vb. ozellikleri
bakimindan birbirine benzeyen 6geler grup olarak biitiinmiis gibi algilanir. Sekil
2.9’da  goriildiigli  iizere, birbirine benzeyen formlar biitiinliik halinde

algilanmaktadir.
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Sekil 2.9: Mustafa Kocalan, benzerlik ilkesi,2015

2.5.3. Yakinhk ilkesi

Gorsel diizen i¢inde birbirine yakin olan 6geler birlikte ve biitiin olarak algilanir.
Birey uyarilart yakinlik ve stireklilik ilkelerine gore gruplandirma egilimindedir.

Ornegin Sekil 2.10°da birbirine yakin olan ¢izgiler gruplasmaktadir ve biitiin olarak

Sekil 2.10: Mustafa Kocalan, Yakinlik, kiime olusturma, 2015

algilanmaktadir.

2.5.4. Basitlik ilkesi

Organizma, basit ve diizenli bir sekilde organize edilmis sekilleri daha kolay
algilama egilimine sahiptir. Geng, (1990, s.8) algilama konusunda goriilen formlarin

iligkileri ve 6zelliklerini siralarken simetrik bir formun asimetrik formdan daha kolay
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algilanabildigini vurgular. Sadece yatay ve dikey yone sahip olan karenin kenarlari
birbirine esit olup merkezle ayni uzaklikta yani simetrik olmasi nedeniyle farkli
acilara sahip bir tiggenden daha basit ve yalin olarak kabul edilir (bkz. Sekil 2.11).
Dolayisiyla simetrik ve yalin olan bigimlerin veya nesnelerin amorf, karmasik ve

asimetrik olanlara gére daha kolay algilanabildigi anlagilmaktadir.

Sekil 2.11: M. Kocalan, Simetrik ve asimetrik form.2017

Bir diger ornek Sekil 2.12°de goriildiigii iizere daireler ve tiggenler gibi tanidik
formlarin diger amorf bigcimlerden daha kolay algilandigi konusunda da bir sav
mevcuttur. Daha 6nce de bahsedildigi gibi zihin sekilsiz olan1 yani amorf bigimleri

anlamlandirmakta ve ¢oztimlemekte zorlanir.

Sekil 2.12: M. Kocalan, Geometrik ve amorf formlar, 2015

2.5.5. Tamamlama ilkesi

Tamami goriilmeyen cisimleri beyin gegmis deneyim ve birikimlerden faydalanarak
tam olarak algilar. Beyin bu tamamlamay1 daha 6nceki algilar1 orgiitlerken kullandigi
kaliplara gore yapar. Kanizsa tiggeni (bkz. Sekil 2.1 s.21) gibi benzer 6rneklerine ¢ok
sayida rastlanan gorsellerde, aliskanliklar veya deneyimler sayesinde beyin formu

tam olarak algilamaktadir. Tamamlanmamis bir hareketi yansitan resim karsisinda
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izleyici, hayal giicii ile beyninin deneyimine bagli olarak hareketin geri kalanini

tamamlar.

Tamamlama ilkesini sadece gorsel degil isitsel veya diislinsel boyutta da ele
alabiliriz. Bu konu hakkinda Gombrich, William James’in Talks to Teachers
(Ogretmenler Icin Soylevler) adli eserinden bir drnek vermistir. James’ a gore:
“birini konusurken dinledigimizde ya da basili bir sey okudugumuzda, dinledigimizi
ya da okudugumuzu diistindiiklerimizin biiytlik bir boliimii bellegimizce tamamlanir”.
Arnheim tamamlama ilkesi konusunda bellekteki imgelerin, algiy1 teshis etmeye,
yorumlamaya ve biitlinlemeye hizmet ettigini ve bu nedenle de eksik bir uyarinin
geemis deneyimlere bagvurmadan algisal olarak tamamladigini sdyler. “Retinal
izdiisiimii goziin kor noktasindan gececek sekilde yerlestirilmis bir kalem, kesintisiz
olarak goriinecektir. Keza, beynin hasar gormesi nedeniyle goriis alaninin belli
bolgelerinin goriilmemesi durumunda (hemianopsia), kor bolgenin yar1 yariya
gizledigi bir daire tam algilanacaktir”(Arnheim, 1997/ 2012, s.103). Bir formun veya
nesnenin eksik parcasinin veya tamamlayict parcasinin gizli olmasi biitiinligi
algilama konusunda gozlemciyi engellememektedir. Ciinkii parganin orada oldugu

diisiincesi bellekte yer edinmistir.

2.5.6. Siireklilik ilkesi

Ayni yone giden ve tekrarlanan hareket, bigimler arasi iligkiyi kuvvetlendirir ve
organizmanin daha kolay algilamasini saglar. Ornegin Sekil 2.13°de yer alan kirmizi
noktalar yesillerle kesistigi noktadan itibaren farkli renkle rotasina devam

edebilmektedir.

Sekil 2.13: Mustafa Kocalan. Siireklilik, 2017
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2.6. Gorsel Algida Yanilsama

Uyaricilarin - ne kadar1 algilanmaktadir?, Beyine ulasan uyaricilar nasil
yorumlanmaktadir? gibi sorulara rasyonel cevaplar arayan arastirmacilara gore
yanilsamalar; gercekte var olan duyusal uyaricilart beynin yanlis veya bozuk bir

sekilde yorumlamasi ve gergekligin carpitilmasit gibi durumlarda olugmaktadir.

Yamilgi, “yanlist dogru veya dogruyu yanlis sanma, hata” (TDK. 2017) olarak
tanimlanirken, beyinde degerlendirilen algi ile somut olan arasinda farkliliklar
oldugunda so6z edilen yanilsama ise; algilama esnasinda olusan hatalar veya
eksiklikler olarak tanimlanmaktadir. Ancak yanilgi ve yanilsama kavramlarimin
etken-edilgen ve anlam yoniine gesitli nilanslarla yaklasiimistir. Ornegin Eroglu
(2003, s.170), “goziin hatlar1 ve sekilleri gergekte oldugu gibi gormemesini” goz
aldanimi; “resimde bazi1 optik hiinerlere bagvurarak bi¢imleri olduklarindan bagka
tirlii gosterme sanatin1” ise goz aldatma olarak tanimlamistir. Bu ve buna benzer
tanimlar, c¢esitli disiplinler ve bilim dallarinda farkli? normlara dayandirilarak ele

alinmaktadir.

Dogada ¢ogu zaman kendiliginden olusan yanilsamalara hayatin her alaninda
rastlanilmaktadir. Dogal yanilsamalarin ¢ogu beynin algilama sonucu gerceklesen
derinlik algisi, algisal degismezlik ve hareket algist gibi kavramlardan olusan genel
varsayimlara dayandirilir. Dolayisiyla da basta gérme duyusu olmak iizere tiim
duyularda olusan yanilsamalarin biiyiik bir boliimi belli kurallarla veya yasalarla
aciklanabilmektedir. Ancak bazi arastirmacilar, yanilsamalarin olusmasi konusunda
bahsi gegen faktorlerin yeteri kadar bilinmedigini ve bilimin bu konuda bazen
yetersiz kaldigmi savunmaktadirlar. Ornegin; Parsil’a (2012, s.14) gore bilim,
retinada yer alan iki boyutlu goriintiiniin {i¢ boyutlu hale donlisme seklini gorsel
yanilsamalarin  ardinda  yatan  gercekleri acgiklama  konusunda  yetersiz

kalabilmektedir.

Daha genis acgidan ele alindiginda; yanilsamalarin neden ve sonug iliskilerine baglh
olarak farkli siniflandirmalarin oldugu gériiliir. Ornegin, gercegin farkli algilanmasi,
duyu organlarina ve uyaricilara bagl bir 6zelliktir ki bu, ¢esitli kaynaklarda fizyolojik

vanilsama olarak tanimlanmaktadir. Yasam bi¢cimi ve deneyimlerden kaynaklanan,
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bireyin aligkanliklarina ve inanglarina ters diisen durumlarda ortaya ¢ikan
(benzetmeler, yakistirmalar, cesitli cikarimlar ve fenomenler) yanilsamalar ise
Psikolojik yanilsama olarak adlandirilmaktadir. Bazi kaynaklarda da optik
yanilsamalar, temsil ettigi nesnelerden farkli algilanan goriintiilerle olusturulan
degismez optik illiizyonlar, gozlerin ve beynin bir tiir asir1 uyarilmasi ile etki
gosteren fizyolojik optik illiizyonlar ve bilingsiz ¢ikarimlar sonucuna dayandirilan
bilissel illiizyonlar olarak ii¢ gruba ayrilmistir (Kayaoglu, 2013). Ornegin, Platon’un
yiiz yillar 6ncesinde sOyledigi gibi, bir kismi suya batmis bir nesne kirilmis gibi
gozikiir ve dolayistyla suyun disinda kalan kismindan farkli algilanir. Bu bir
fizyolojik yanilsamadir. Herhangi bir nesnenin (karanlikta yolda duran bir posetin
kediye benzetilmesi gibi...) farkli bir seye benzetilerek algilanmasi ise psikolojik
yanilsama olarak kabul edilir. Gregory (1997 s.1121-1127), Knowledge in Perception
and Ilusion isimli makalesinde, yanilsama ¢esitlerinin farkli nedenleri olsa bile,
sonucunda benzer fenomenlerle karsilagilabilecegini ve bazen deneysel kanit
gerektiren siniflandirmalar yapilabilecegini vurgular. Gregory’e gore yanilsamalar
fiziksel nedeni olanlar ve bilginin yanlis uygulanmasina bagli olan kavramsal
yanilsamalar olarak iki ¢esidi vardir. Isigin etkilerine baglh olarak degisebilen obje
ve goz arasindaki yanilsamalar, fiziksel olarak siniflandirilabilmesine ragmen, goziin
algisal isaretlerinin bozulmasina bagli olan yanilsamalardan farkhidir. Algisal
isaretleri okumak ya da yorumlamak icin beyin tarafindan gorevlendirilen yanlis
uygulanan bilgiye bagli olan kavramsal yanilsamalar bu ikisinden de oldukca

farklhidir.

Yanilsamalarda ortada gercek dis1 veya yanlis olan bir durum vardir ancak,
Gregory’e gore bilimin gergeklik tanimi goriintiilerden farkli oldukga, bu ayriligin
yanilsama oldugunu sdylemek hemen hemen her algimin yanilsatici oldugunu
belirtmek gibi anlamsiz bir sonuca varmak olurdu. Yanilsamay1 basit dl¢iimlerdense,
sistematik gorsel ve algilanan diger farkliliklarla sinirlamak daha iyidir. Yazar bu
noktada gorsel algilarin bilingsiz ¢ikarimlar oldugu hakkinda diislincelere sahip olan
ve ortaya atan kisinin Alman bilge Hermann von Helmholtz (1821-1894) olduguna
da deginir. Von Helmholtz’ in 1866 yilinda bu bilingsiz ¢ikarimlar hakkinda yaptigi
yorumu soyledir: “Insan algis1 pargalar halinde ve genelde ¢ok az gecerli verinin goz

tarafindan isaretlenmesi ve bdylece algisal isaretlerden anlam ¢ikarmanin diinyanin
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bilgisi ile ilgili c¢ikarimlar gerektirmesi ile dolayli olarak objelerle alakalidir”

Gregory (1997 s.1121).

Diis giicline bagli yanilsamalar, bir nesnenin ¢esitli formlara ya da anlamli bigimlere
benzetilmesi gibi yakistirmalarla iliskilendirilmektedir. “Yakistirmalar beynimizin
stirekli olarak rastlantisal oriintiilerde ve ileti degeri diisiik goriintiilerde bile anlaml
olan bildik tanidik seyleri arayip bulma egiliminden kaynaklaniyor” (Alsag, 2010,
s.20). Bu baglamda bigimsellestirmeden kaynaklanan beklenmedik olusumlar ve
olmayan bir gseyi varmig gibi algilanmasinin nedenlerinden bazilari, beynin
goriintiileri ¢evresiyle birlikte algilayip yorumlamasia dayandirilir. Ayn1 zamanda
yanilsamalarin  genellikle beynin algilama ve yorumlama diizenegine bagh
olustugunu ifade eden bilim adamlar1 yaptiklar1 deneylerde, algiyr yalin hale
indirgeyerek veya algilamaya yonelik mekanizmalari da degerlendirerek, algi
sisteminin ¢alisma bi¢imini ve yanilsamalarin olusumunu incelemislerdir. Bu
incelemelerde, belirli bir bakis noktasina ihtiya¢ olmasi gerektigi, yakinlik-uzaklik,
stire, hareket, odaklanma vb. faktorlerin yani sira gérme organinda rahatsizliklarin
olmasi durumunda fiziksel faktorlerin algi seviyesini ve seyrini degistirebildigi,

yanilsamalarin her an ve herkes tarafindan ayn sekilde algilanmadig1 izlenmistir.

David M. Eagleman, Visual Illusions and Neurobiology (Gérsel yanilsamalar ve
Norobiyoloji) 1simli makalesinde, tarihte ve sinirbiliminde yanilsamanin bir¢ok
kategorisini incelemis ve bu tiir yanilsamalarin sinirbilim arastirmalarina nasil yol
gosterdigini agiklamistir. Eagleman’a (2001, ceviri s. 920-926) gore, cevresel
goriistimiizdeki kararlilik yaklasik olarak buzlu camdan bakmayla esdegerdir....
Ayni zamanda farkinda olmadigimiz gorsel alanimizin sinirlart ve gorsel agimizin
limitleri olmas1 dahi bir ¢esit yanilsamadir. Goriintiilerin art arda siralanmasiyla
olusan sinema veya video gibi yanilsamalara ise hayatimizin normal ydnleri olarak

yaklasiriz.

Yanilsamalarin bir kismi derinlik veya uzunluk algisindan, bir kismi da formlarin
veya elemanlarin gergek Olgiilerinin ve konumlarinin farkli algilanmasindan

kaynaklanir. Boylece kendiliginden olusan etkilerde ve bigimsel baglamda nesneler
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veya mekan ile ilgili algi bozuklugu yasandiginda, dikkat edilmesi gereken

izleyicinin bulundugu yere gore konumu, bakis noktasi ve agis1 gibi ogulardir.

Yanilsamay1 goriiniisleri olarak siniflandiran ve her birinin hangi yanilsama ¢esidine
uydugunu orneklerle gosteren Gregory (1997, s.1125), bazi nedenlere dayandirarak
yanilsamalarin anlam karmasasi, bozukluk, paradokslar ve kurgular gibi siniflara
ayrilabilecegine deginmistir. Ornegin yazar, Necker Cube (Necker Kiipii) isimli
illizyonu Belirsizlikler/anlam karmagasasi; Miiller Lyer illizyonu’ nu ¢arpitma,
bozukluk; Penrose liggenini paradokslar; Faces-in-The-Fire’ 1 ise kurgular olarak

siniflandirmustir.

Yanilsamalarin, imgeleri yorumlama ve anlam yiikleme konusunda izleyiciyi veya
algtyt ne denli etkiledigi konusunda gesitli &nermeler sunulmustur. Ornegin
Gombrich, imgelerin yorumlayan kisilerin, yaniltict seylerden sakinabileceklerinin
zor oldugunun farkinda olduklarini ifade eder. Bu konu hakkinda ise su 6rnegi verir:
“Askeri bilgi toplamak i¢in ucaktan ¢ekilen resimleri inceleyenler ya da bir rontgen
filmindeki golgelerden bir taniya varmak durumunda olanlar, insanin ¢ogu zaman
gordiigline inanmak yerine inandigini goérdiigiinii ve bu yiizden varsayimlart esnek
tutmanin ne kadar 6nemli oldugunu 6grenmek zorunda kalmislardir”. (Gombrich,

2015, 5.176).

Duyu organlariin yapisal 6zellikleri veya kisinin psikolojik durumuna bagl olarak
bicimlenen yanlis veya eksik algi, yanilsamalarin olusumundaki en Onemli
etkenlerden biridir. Cember genisletildiginde, sosyal ve kiiltiirel yasam, inanglar,
gecmis deneyimler gibi faktorlerin algiyr etkiledigi sOylenebilir. Bu ise, nesneyi
algilanma bicimini veya nesneye bir anlam yiiklenip hakkindaki diisiincelerin
sekillenmesini, beklentilere, ihtiyaca, kullanim amacina ve kisinin o anki psikolojik
durumuna gore degisebilecegini gosterir. Arnheim, bu konu hakkinda Psikiyatri

uzmani Van den Berg’in bir anisindan bahseder.

Berg, bir dostunun ziyaretine hazirlanirken sominenin yanina 1smmasi igin
koydugu bir sise sarabin gériimiinii betimlemistir. Dostu ziyaretini iptal ettiginde,
oda sessizlesir, sise terkedilmis goriiniir gozline. Cok daha genis bir anlamda
biitiin aletler, islevlerini yerine getirmek icin gerekli olan goriilmez mevcudiyetini
kendi gorlinlimlerine katma egilimdedirler. Bir koprii, iizerinde yiirlinecek bir sey
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olarak, bir ¢ekic sapindan kavranip vurulacak bir sey olarak algilanir. Bu uzanim,
bir nesne ile onun kullanimi arasindaki salt bir cagrisim ya da nesnenin hangi ise
yarayabilecegi konusunda salt bir anlayis olmaktan c¢ok daha elle tutulur bir
seydir. Bu kullanilmadig1 siirece eksik olarak goriinen bir nesnenin dogrudan
algisal olarak tamamlamasidir. (Arnheim, 1997/2012, s.108).

Bu acidan degerlendirildiginde yanilsamalarin olusmasinda rol oynayan en onemli
etmenlerden birinin de beklentiler oldugu sdylenebilir. Nesne herhangi bir olaydan
sonra veya bir eyleme katilmasiyla farkli bir gorsel imge haline gelebilir. Bu etkenler
baglaminda algsal farkliliklara Gombrich de benzer bir 6rnek verir. “Ustiinde at basi
bulunan sopa kosede kaldig siirece, yalniz bir oyuncaktir; ama ¢ocuk iistiine oturur
oturmaz, c¢ocugun imgeleminin odak noktasi olur ve bir ata donisir”
(Gombrich,1992, s.201). Nesnelerin hangi kavrami ve diislinceyi temsil ettigi veya
nasil algilandig1r konusunda kesin bir yargi ya da fikre yonelten; ondan beklenen
faydaci ¢ikarimlar ve ona yiiklenen anlamlardir. insanin belli bir icerigi beklemeye
basladiginda veya kendini yonlendirdiginde kendi ¢alismalarinin bilincinde olmaktan
ciktigina deginen Gombrich, goriintiilerin kendiliginden diizene girip beklentilere
hizmet ettigini vurgulamistir. Ayn1 zamanda olasiliklardan da bahseden yazara gore;
“Ortada yalnizca tek bir olasilik varsa, o zaman alimlama aygitimiz, en hafif bir
akustik uyariyla, verilecek tiim mesaj1 tahmin edebilecektir; dahasi, kimi zaman bunu
sOzii edilen uyar1 olmadan da gerceklestirecektir” (Gombrich, 1992, s.200). Yazar
burada, uyaricinin bazi durumlarda 6nemsiz olabilecegi ve olasiliklara karsi tetikte
olan beynin uyariciya anlam yiiklemesi ve ¢6zlimlemesi konusuna dikkati ¢cekmek

ister.

Cesitli fenomenler, dngoriiler ve diisiinceler, teknolojinin yani sira sosyo-kiiltiirel
farkliliklardan ve yasam bigimlerinden etkilenir veya sekil alir. Kiiltiirlere bagl
olarak degisim gosteren egitim, inang, siyasi tutumlar, orf, gelenek ve gorenekler
gibi sosyal yasam sartlar1 ve psikolojik manipiilasyonlar algisal farkliliklara neden
olur. Herhangi bir dogal canli varlik, halkin sayginligi ve inanglar1 dogrultusunda
kiltiirel bir simge haline gelebilir. Bu ve buna benzer kavramlar kiiltiirel yapiyla ve
insanlarin algisal deneyimleriyle iliskilendirildiginde veya karsilastirildiginda, farkl
fenomenlerin ortaya ¢iktign goriiliir. Ornegin inek, Hinduizm dini ve kiiltiirel degerler
acisindan Hindistan’da kutsal sayilir. Eski ¢aglardan beri hem dinsel inanglar hem de

gecim kaynag acisindan degerli sayilan ineklerin siitiinden, diskilarindan
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faydalanilmakta, bu nedenle de halk i¢in vaz gecilmez bir varlik oldugu
diistiniilmektedir. Dolayisiyla da herhangi bir hayvanin veya bir nesnenin tasidigi
anlam ve O6nem bakimindan kiiltiirleraras1 farkliliklar olabilmekte buda kisilerin
algisal baglamda siibjektif davranabileceklerini gostermektedir. Anlam yiikleme
konusunda yonlendirici veya manipiilatif yapisi olan sosyokiiltiirel etmenlerin yani
sira fobiler, hobiler ve dogmalar da 6znel diisiince ve alginin nedenleridir. Ayni
zamanda cesitli kiiltiirlerde stratejik yapilanmalar, sistemler, siyasi ideolojiler veya
temel bir amaca hizmet etmeyen (6rnegin Vandalizm gibi) yaklasimlar da algisal

farliliklarin olusmasinda rol oynar.

Fizyolojik nedenlerden kaynaklanan yanilsamalar, uyaricinin veya herhangi bir
faaliyetin varligiyla gerceklesir ve genellikle kisilerde ayni sekilde algilanir.
Uyaricilar 151k, renk, hareket, ritim, parlaklik, konum ve boyut gibi etkenler ile
birbirinden farkli 6zellikler kazanir. Uyaricilarin géz veya beyin iizerinde asiri
uyarim yapmasi gibi durumlarda olusan fizyolojik yanilsamalara verilebilecek en iyi
orneklerden biri de Alman psikolog Ludimar Hermann (1838-1914) tarafindan 1870
yilinda kesfedilen Izgara Illiizyonu” dur (bkz. Sekil 2.14). Hermann bir orgii
cercevesinde diizenlenen birtakim sekillerin oldugu bir kitap okurken sekillerin
aralarinda direkt olarak onlara baktiginda kaybolan gri noktalar1 fark eder.
(Eagleman, 2001 s. 920-926). Sekilde goriildiigi lizere gri cizgilerin kesisim
yerlerinde bulunan beyaz noktaciklar bolge bolge siyah veya koyu gri benekler

olarak algilanir ve bunun {izerine dinamik bir etki olusur.

Sekil 2.14: Ludimar Hermann, Hermann izgara illiizyonu, 1870

http://www.color-theory-phenomena.nl/11.03.htm (30.01.2016)
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Bir reseptor aktiflestiginde kendine komsu reseptorii inhibe! eder. Bu inhibisyon
kenarlar1 vurgulayarak, zitlik olusturur. Hermann 1zgara illiizyonunda gri noktalar
kesisim yerlerinde goriiliirler ¢linkii artmis karanlik ¢evrenin sonucu olarak inhibitor

cevap olusmustur (Pinel, 2005). Izgaray1r olusturan karelerin renkleri degistiginde

benekler de paralel olarak o rengin tonlarinda algilanr.

Ani bir sarsint1 sonrasinda da gorme duyusunda fizyolojik yanilsamalar gézlemlenir.
Alsag’ a gore bunun nedeni sarsintidan dolayi fiziksel olarak uyarilan goz sinirlerinin
beyine gercekte olmayan 151k pariltilar1 algilamis gibi bir ileti yollamasi ve beynin
bunlar parlayip kaybolan simsek ya da yildiz goriintiileri olarak yorumlamasidir.
Omegin gozler ovusturuldugunda 1sik pariltilar1 goriilebilir. Hatta arastirmacilar
g6zilin basing uygulanan noktanin nasil bir etki yaratabilecegi konusunda da deneyler
yapmistir. “Insanlar goze 151k gelmeden dis etkenlerle olusan bu tiir parlamalari ¢ok
eskiden beri gozlemlemisler, daha sonra bunu eski Yunancadan alinmig iki sozciik
“phos” (151k) ve “phaincin” (gdstermek) ile kurduklar1 “fosfen” sozciigiiyle
anlatmislar” (Alsag 2010, s.18). Ayn1 zamanda yorgunluk veya asir1 uyarilma sonucu
g6z sinirlerindeki degisiklik beyinde c¢esitli goriintiilerin olusmasina neden oldugu

sOylenmektedir.

Belirsiz goriintiilerden, deformelerden, paradokslardan olusan ve 19. yiizyilda Von
Helmholtz tarafindan ortaya atildig: ifade edilen bilissel yanilsamalarin nedenleri ise;
uzunluk, biytiklik, perspektif gibi ¢esitli unsurlara ve bilingsiz ¢ikarimlara
dayandirilir. “Miiller-Lyer yanilsamas1” ve “Ponzo yanilsamasi” geometrik optik
yanilsamalara 6rnek olarak verilirken, bilingsiz ¢ikarimlarin rol aldigi form zemin
paradoksunun yasandigi Rubin vazosu ve 6zellikle inlii sanat¢i M. C. Ecsher’ in bazi

eserlerinde yer verdigi paradokslar biligsel yanilsamalar olarak kabul edilir.

Nesnel boyutluluk ya da rolyef etkisiyle olugsan yanilsamalar hakkinda da ¢esitli
ornekler verilmistir. Hatta iki boyutlu yiizeyde iic boyutlu etkisiyle tasvir edilen
nesne algisinin gercek nesnenin kendisinden daha etkili oldugu iddia edilir. Bu tiir
nesnel gercekligi olan uyaricilarin iki boyutlu ylizeyde derinlik etkisini son derece

giiclii kildig1 konusuna deginen Berger, bir resmin yapiminda kullanilan malzemenin

! Inhibe: (Enzimlerin etkisini) azaltic1, dnleyici, geciktirici, engellenmis,
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ve teknik ozelliklerinin de yanilsama etkisine kattig1 desteginden ve bu tekniklerin
vermis oldugu gorsel etki farkliligindan bahseder. Berger’e (1972/2013, s.88-89)
gore, “yagliboya resmi Obiir resim tiirlerinden ayiran sey, nesnelerin dokunulabilir
olmasini, dokusunu, parlakligin1 ve katiligin1 yansitabilmedeki {istiinligidiir.
Yagliboya gercek nesneleri elimizle dokunabilecekmisiz gibi gosterir bize. Bu tiir
resimdeki imgelerin iki boyutlu olmasina karsin gozii aldatma etkisi yontunun
etkisinden ¢ok daha biiyiiktiir”. Yontunun kendisi gercekte ticboyutludur ve aligilmas,
kabullenilebilir bir durumdur. Ancak bu, ger¢ek nesnel varligindan farkli algimabilen

resim i¢in gegerli degildir.

Gorsel algiy1 etkileyen ve yanilsamalarin olugsmasinda payi olan bir diger etken ise
kor nokta kavramidir. Deneylerle ispatlanmis kor nokta giinliik yasantida her an
yasanabilen bir gercektir. Her hangi bir goriintliyli tam olarak gordiiglimiizii saniriz,
ancak goz goriintiiniin bir kismin1 algilayamamaktadir. Beyin eksik olan kismi ton,

renk, bigim ag¢isindan biitiiniiyle iliskilendirir ve goriintiiyii tam olarak algilar.

Alg1 yanilgilar1 baz1 durumlarda haliisinasyon olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
haliisinasyonda gergek bir uyariciya gerek duyulmayabilir. Ayni zamanda
deliizyon, sanri veya hezeyan da gercegi temsil etmeyen ve ona uymayan diisiinceyi
tanimlamak i¢in kullamlir. Ornegin Krausse, goriinen diinya ile birlikte bilingaltina
itilen birgok deneyimin var oldugunu ve bunlarin diislerde ve haliisinasyonlarda
ortaya ciktigr gibi, resimlerle de ifade edilebilecegi konusunda ortak bir fikrin
oldugunu belirtir. Izleyicinin ilgisini ¢ekmek adina sunulan bu tiir sanatsal
caligmalarda gizemli semboller veya sekiller gibi analiz edilmeyi bekleyen birgok

olgu da farkli bir tartigmanin tetikleyicisi olabilir.

Gegmiste, yanilsamalar bazen gorsel anlattima uygun olmayan konular olarak
diistintiliirdii. Yakin bir zamanda; on dokuzuncu yiizyil psikologu Oswald Kulpe
zamanin disiinsel atmosferini algisal yanilsamalarin “nesnel algilarin igeriginin
0znel sapkinlig1” oldugunu ifade etmistir. Bu yiizden Exner’in 1875’teki goriinen
hareket tizerindeki deneyleri fazla dikkat ¢ekmedi, Gestalt hareketini neredeyse 40

y1l sonra agiklayan Max Wertheimer’a kadar, yanilsamalarin ¢aligmalarinin degistigi

bir ortamda goriinen hareketi yeniden inceledi (Eagleman, 2001, 920-926).
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Sonug¢ olarak, manipiilasyonlar, simiilasyonlar, iitopyalar ve c¢esitli fenomenler
yaratmak adina bilingli olarak uygulanan yontemler sayesinde ger¢eklesen
yanilsamalar hakkinda; uyaricilarin beyinde olusturdugu etkiler ve buna bagli olarak
biligsel ¢ikarimlara ters diisen durumlarda da bahsedilebilir. Sanat pratiklerinde ise
gerek ticboyutlu etki, gerekse optik yanilsamalar olusturma adina perspektif, zitliklar
gibi ilkeler ve ¢esitli yontemler kullanilir. Tim bu neden ve sonuglar
degerlendirmek ve bir sonraki bdliimde gereken ¢oziimlemelere yardimei olmasi
adina, ¢esitli ilke ve elemanlar ile gergeklestirilen yanilsamalar alt basliklar altida ele

alinmistir.
2.7. Temel Ilkeler Baglaminda Gorsel Yanilsamalar ve Uygulama Yéntemleri

Yanilsamalar farkli kurgular, anlam karisikliklari, paradokslar ve bozukluklar olmak
lizere cesitli smiflara ayrilmistir. Tiim bu 6zellikler hem gorsel hem de diisiinsel
boyutta ele alindiginda, duyularin ortak bir Oriintiisii olduklart ve algida cesitli
fenomenlerin olusmasmi sagladiklar1 sdylenebilir. Ornegin iki boyutlu yiizeyde
sistemli bicimde yerlestirilmis sekillerin biiytikliikkleri konusunda alisilmis bir
sistemin digma c¢ikildiginda ya da izleyicide bir yanilsama etkisi vermek
amaclandiginda, biiylik-kiiciik, agik-koyu gibi zitliklar, elemanlar arasindaki bosluk,
yon vb. ilkeler ile diizenlemeler yapilmaktadir. Gerek neden ve nasil? sorularina
cevap aramak, gerekse yanilsamalarin saglanmasi adina kullanilan bu tiir ilke ve

elemanlar1 genel olarak ele alip degerlendirmek faydali olacaktir.

2.7.1. Perspektif, mekin ve espas iliskilerinde gorsel yamlsamalar

“Bugiin biz ge¢misin sanatini hi¢ kimsenin gormedigi bir bi¢cimde goriiyoruz.
Aslinda bambaska bi¢imde algiliyoruz. Bu degisiklik; perspektif gelene§i denen
seyin araciligiyla gosterilebilir” (Berger, 1972/2013, s.16). Berger’in de bahsettigi
gibi, perspektif sayesinde nesne, mekan gibi goriiniir seylerin bakan kisinin goriis
acisna uygun bigimde diizenlendigi goriintiiler elde edilir. Ik kullamldig
donemlerden itibaren perspektif yontemleriyle ikiboyutlu ylizeyde derinlik ve ii¢

boyutlu etki verilmektedir.
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Antik Cag’da dogrusal perspektifin kesfedildigi veya kullanilip kullanilmadigi
konusunda celisen fikir beyanlar1 goriiliir. Baz1 kaynaklarda Misirlilarin perspektifin
basit geometrik kurallarini bildikleri, Yunanlilarin ise mimari yapilarin siitunlarinda
daraltma teknigini kullanarak yamlsama etkisi yarattiklar1 ifade edilir. Ornegin,
“Unlii matematik tarihgisi Moritz Cantor’un da belirttigi gibi Misirlilar, perspektifin
kullanildig1 temsiller igin gerekli olan basit geometri kurallarin1 daha o zamanlarda
biliyordu. Ozellikle de geometrik oranlarin bilgisine sahiptiler, dolayisiyla
gerektiginde Olcliyli kiiciiltiip biiylitebilecek kadar ileri diizeydeydiler” (Florenski,
1989/2011, s.53)

Optik olgular ile yakindan ilgilenen ve perspektifin Rénesans Avrupasinda (Italya’
da) tam anlamiyla ¢oziimlenmesinde biiyiik katkilar1 olan Floransali mimar Filippo
Brunelleschi (1377-1446), 15. yiizy1l baslarinda gergeklestirdigi ¢izimlerinde,
dogrusal perspektifi teknik olarak ele almistir. Sanat¢1 Floransa Katedrali’nin 6niinde
yaptig1 deneyde, dogrusal perspektifle iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlu etki

verilebilecegini gostermistir.

Nesneleri iki boyutlu yiizeye aktarmakta kullanilan taslak aletleri vb. araglarin
tarihinin yilizyillar oncesine dayandigi sdylenebilir. Mimari yapitlarinin ¢izimlerini
yapan Brunelleschi 1428 yilinda Floransa’da bulunan Santo Spirito Kilisesi igin
yaptig1 ¢izim (bkz. Resim 2.7) goriildigi {izere tek bir noktaya giden cizgiler
perspektifin ve {i¢ boyutlu etkinin gii¢lii bir kanitidir.

Resim 2.7. Filippo Brunelleschi, Floransa’da Santo Spirito Kilisesi i¢in perspektif ¢izim, Italya, 1428

https://www.wikiart.org/en/filippo-brunelleschi/13.01.2018
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Tek noktadan bakis acisina bagli algilama bigimlerine deginen Gombrich, bir
delikten bakildiginda goriilebilen ya da goriilemeyen imge konusunda ¢oziimlemeler
yaparken kullanilan ve Ronesans’tan 6nce de bilinen perspektifin olanaklarina yer
vermistir. Aym1 zamanda, bakislarin diiz ¢izgiyi takip ettigini ve uzaklik arttik¢a
nesnelerin boyut istikrarinin da algisal baglamda degistigini agiklayan bir normdan
bahseden Gombrich’e (1992, s.244) gore, tek bir agidan bakildiginda nesnelerin
sadece bize doniik olan kismini gorebiliriz. “Bu bakis agisinin belli bir noktadan
nasil olusturulabilecegini tasarimlayabilmek ic¢in biitlin yapmamiz gereken, so6z
konusu nesnenin yiizeyinin biitiin boliimlerinden secilen noktaya dogru cizgiler
cekmektir. Bu ¢izgilerin saydam olmayan bir cisimden gectikleri yerde ilgili
boliimler goziikmeyecektir; ¢izgilerin engele rastlamadan gectigi yerlerde ise
gdziikecektir.” Yazar ayrica bu konu hakkinda Albrecht Diirer’ in Olgiim Dersleri
(1525) isimli graviiriinii (bkz. Resim 2.8), 6rnek gostermistir. Bahsi gecen kuramsal
temelin biitliinlinlin sergilendigi “bu resimde sicim, diiz goriis ¢izgisini temsil
etmektedir ve gosterilen sey, lavtanin ressamin sicimin duvara raptedildigi yerde
oldugu varsayilan goziinden bakildiginda, ¢ergevenin igerisinde nasil goziikecegidir”

(Gombrich, 1992, s.244).

Resim 2.8. Albrecht Diirer, Olciim Dersleri’nden, 1525, Gombrich 2015, s.212

Cizgisel perspektifin prensiplerini ortaya koyan Brunelleschi’den sonra Leone
Batista Alberti de (1404-1472) yazdig1 De Pictura / Resim Uzerine (1435-36) adli
eserinde, perspektifin temelinde yatan bakis agisi ve geometriyi ele almistir.

Brunellischi’ nin birbirine paralel olan tiim ¢izgilerin ufuk ¢izgisi lizerine dogru tek

58



bir noktaya dogru uzandiklarini kesfetmistir. Dolayisiyla da bu yaniltici teknik,
mekan1 iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu izlenimiyle goriiniir kilmistir. Resmin
yiizeyini ressamin diinyaya baktig1 a¢ik pencere ye benzettigi sdylenen Alberti, iki
boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlulugu saglayan bir konsept gelistirerek nesnelerin
yiiksekligi veya biiylikliigliniin uzamsal alanda yer alis seklini ¢ozlimlemistir. Daha
once iinlii Matematikci Oklid’in de (Euclid) MO (330-275) bahsettigi gibi figiir ve
nesne boyutlar1 uzakliga gore orantili olarak degismektedir. “Pencere, yani resim
yiizeyi gbz ve nesne arasina giriyor, dogal diinyadan dogruca ressamin gdziine ulasan
“akimlar” yakaliyordu. Alberti, ¢izgisel perspektife orantili olarak yatay mekan
cizgilerinin aralilarin1 hesapladi ve bdylece nesnelerin gozden uzakliklarmna gore
kiigiildiikleri bir matriks (1zgara) olusturdu” (Krausse, 2005, s.9). Tim cizgilere
orantili olarak nesnenin biiyiikligii, yiiksekligini belirleyen Alberti'nin resim
kurgusunda kullandig1r perspektif yontemi, gercekei bigimde {iglincii boyutu

betimleme konusunda donemin sanatgilari tarafindan da 6rnek alinmustir.

Derinlik yanilsamasiin perspektif ve 151k golge gibi cesitli etkenler ve tekrarlayan
gorlintiiler gibi yontemler sayesinde olustuguna dair bilgilere aragtirmanin Hacim ve
derinlik algisi gibi baghklar altinda da deginilmisti. Ornegin Droste effect adi verilen
ve derinlik etkisi yaratan goriintiiler (bkz. Resim 2.9) karsilikli konulan aynalarin
goriintiiyli tekrarlamasi1 ve gorlintliniin fraktal yapiya benzer sekilde sonsuza kadar

devam etmesiyle olusmaktadir.

Resim 2.9. Mustafa Kocalan, Droste etkisi, 2016

M. C. Escher’in (1898-1972) Resim Galerisi (1956) isimli ¢alismasi ise paradoksal

bir mekéana sahip eserlerinden birisidir. (bkz. Resim 2.10) Sanat¢inin birbiri tizerine
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bindirilmis resim kareleriyle derinlik etkisi olusturdugu ¢alismasinda, tabloya bakan
bir erkegin, tablonun iginde bulunan evin penceresinden bir kadin tarafindan
gozlendigi gorilmektedir. “Resim ve ona bakan i¢-ige gegmis durumundadir. Bir
diger deyisle, iki farkli faz uzayi, iki degisik varolus diizlemi, dis disa olmasi1 gereken
iki koordinat sistemi, resmin merkezinde, odak noktasinda olusan bir kor noktada, bir

diigiimde birbirlerinin iizerine katlanmaktadir”(Sencan, 2016).

Resim 2.10. M. C. Escher, Sanat/Resim Galerisi, tas baski, 1956

https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/print-gallery 19102017

Sanat¢inin bu ve buna benzer eselerinden “gérelilikler” serisinin altinda yatan temel
diisiincesi ve agiklamasi ise sOyledir: “Perspektif, fotograf kesfedilmeden once,
ufukla yakindan iligkilendirildi. Oysa daha Ronesans déneminde bile yapinin yatay
cizgilerinin de en asagi (nadir) ve en yiiksek (zenit) noktalarda birlestigi bilinirdi.
Bunu tavan resimlerinin dikey perspektifinde, en ¢ok da siitun ¢izimlerinde agik¢a

gorebiliriz” (Escher, 2005, s.14).

Perspektif kullanilarina bagli fakat gérme agisina ve alisimhis algilara ters
diisebilecek ¢esitli uygulamalar da yapilmistir. Ornegin; ilk olarak 1935 yilinda
Amerikal1 bilim dali uzmani1 Adelbert Ames Jr. (1880-1955) tarafindan yapilan Ames
odasi, derinlik yanilsamasmin sasirtict bir bi¢imde sergilendigi bir g¢alismadir.
“Ames, bilgi ile uzaklik kestiriminin birlikte etkinligini, deney i¢in segtigi kisilere bir

goz deliginden kol saatleri ya da Kkiiciiltilmily yansilarin1  gostererek
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arastirmistir”’(Gombrich, 1992, s.252). Deney sonucunda nesneler bir noktada olmasi
gerektiginden daha kiigiik, diger noktada ¢ok daha biiyiik algilanmigtir. Ames ile
birlikte gergeklestirdikleri deneylerinde alan, nitelik, uzam ve perspektif konusunda
cesitli sonuclar elde eden Ames’in 6grencileri ise; algilama, nesne ve yer {lizerine bir
yarglyl icermekte olan bu deneyimi orada olma - o sey olma deneyimi olarak

adlandirmstir.

Ames odast illizyonu, mekdn espas ve ylizey iliskileri ac¢isindan
degerlendirildiginde, nesnelerin veya figiiriin konumlandigi noktanin gbézden
uzakligina dikkat edilmesi ve yapisal anlamda mekanin geriye dogru genislemesi
gerektigi sOylenebilir. Perspektif hesaplamalarina bagli olarak tasarlanmis odanin
icine bakilan noktanin karsisindaki duvar ve yan duvarlardan biri dar ag¢i olarak
algilanan yamuk bicimindedir. Sekil 2.15°te goriildiigli gibi odanin ‘c’ ve ‘b’
koselerinde yiikseklik farki vardir. Ayn1 zamanda gozlemciye ‘c’ noktasinda duran
figlir uzak iken, ‘b’ noktasinda duran figlir yakindir. Gézlemci ise bakis noktasindan
baktiginda pencere, yer karolari, kap1 gibi nesneler yardimiyla birbirinde farkli bu
yiiksekligi ve uzakligi ayni hiza ve diizlem iizerindeymis gibi algilamaktadir. Sekil
2,16 ise Ames odasinin kusbakisi krokisidir. Kirmizi ve yesil noktalar figiirlerin
gercek biiyiikliiklerini ve bulundugu konumlarini, pembe nokta ise delikten (belirli

bir uzaklik ve agidan) bakildiginda kirmizi noktanin algilanan niceligini temsil

etmektedir.
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Sekil 2.15: Ames odasi 1 Sekil 2.16: Ames odas1 kugbakist

http://aymematematikailesi.blogspot.com.tr/ 23052016 http://cognitiveconsonance.info 23052016

Oda, ozel olarak tasarlanmis yapisina ragmen belirli bakis noktas: ve agisindan

bakildiginda siradan normal sekliyle goziikmektedir. Duvarlar egik, yer karolar
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perspektife gore ters ama sistemli; pencere ve kapi ise ozellikle yaniltmaya uygun
bigimde diizenlenmistir. Odadaki figiirlerin yeri degistiginde birbirinden kiigiik ya da
biiylik algilanmaktadir. Resim 2.11 ‘a’ da goriildiigli gibi figiirler birlikte yan yana
geldiklerinde ayni  biiyiikliiktedirler. Ancak figlirler odanin  koselerine
konumlandiginda (bkz. Resim 2.11 ‘b’ ve ‘¢’) biri digerinden daha kiigiik
algilanmaktadir. Bu tiir fenomenlerin nedenlerinden birisi de odaya tek gozle

bakilmasidir.

Resim 2.11 a/b/c. Mustafa Kocalan, Ames odasi 6rnek ¢alisma, 2016

Ames odasinda yasanan yanilgilar kisinin nesne veya figiirlerin biiyiikliiklerini
tahmin edebilmesine, deneyimine ve ozellikle de tanima yetenegine dayandirilabilir.
Gombrich bu durumu, Philostratus’un da savundugu gibi, kisilerin yaratiklar
hakkinda herhangi bir bilgisinin olmamas1 veya onlarin neler oldugu konusunda fikri
olmadig1 takdirde bir at ya da boga betimlemesini anlayabilmelerinin imkansiz
oldugu seklinde agiklamistir. “Bir resimdeki ufacik atlar1 ya da bogalar1 uzakta
bulunan atlar ya da bogalar diye yorumlamamiz, ancak bildiklerimiz ya da daha
dogru deyisle kestirimlerimiz araciligiyla ger¢eklesmektedir. Perspektifin en etkili
yanilsamalarini izleyicilerin kokleri derine uzanan beklentilerini ve varsayimlarini
destek aldigi noktada yaratmasinin nedeni de budur” (Gombrich,1992, s.254).
Uzaklik algisinda insanlarin aligkanliklarindan kaynaklanan biiytikliikleri tahmin

etme ve tanimlama yetisi de bu yargiy1 desteklemektedir. Beyin, cisimleri algilama
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esnasinda biiyiik-kiiciik iliskileri, perspektifle ilgili aliskanliklar ve gesitli kurallar
nispetinde gevresiyle iliskilendirir. Ornegin Italyan psikolog Mario Ponzo tarafindan
1913 yilinda kesfedilen Ponzo yanilsamasi’nda gercekte biiyiikliigli ayni olsa da,
beyin nesneyi uzam ve perspektif kurallariyla iliskilendirip mesafe kavramini da
devreye sokarak, uzakta olanin kapladig1 alan baglaminda degerlendirldiginde biiyiik
olmasi gerektigi diisiincesiyle digerinden daha biiyiik algilamistir. Ponzo, cisimlerin
boyutlarin1 arka plana gore yorumlandigim1 savunur. Resimlerde goriildiigi gibi
cizgiler ve figiirler birbirleriyle kiyaslandiginda gercekte ayni olmasina ragmen farkl
Olciilerde algilanmaktadir. Ciiceloglu’na gore (1991, s.119) bu yanilsama “uzaklik
algilamasinda birbiriyle mekanda kesisen ¢izgileri bir referans, karsilastirma birimi
olarak kullandigimizda ortaya cikar. Boylece beyin, yukaridaki yatay ¢izgiyi uzakta
algilar ve bu uzaklig: telafi etmek icin bir miktar biiytikliik ekler.” Ciinkii “retinaya
yansiyan imgeler esit biiyiikliikte oldugundan beynimiz uzak goriinenin daha biiyiik
oldugu sonucuna ulasmaktadir” (Alici, 2013, s.97). Gergekte esit olmalarina ragmen
tstteki ¢izgi daha biiyiik algilanmaktadir (bkz. Resim 2.12). Bir diger 6rnekte de
(bkz. Resim 2.13) goriildiigii gibi, tim bu yanlis algilarin sebepleri; beynin nesneleri
cizgisel perspektife gore konumlandirmast ve biyiikliiklerini uzakliga gore

degerlendirmesidir.

Resim 2.12. Ponzo yanilsamasi 1, 2016 Resim 2.13. M. Kocalan, Ponzo yanilsamasi 11, 2016

Ponzo illizyonu oOrnegine benzer Ay yanilsamas: ismi verilen yanilsamanin
nedenlerinin bilimsel a¢iklamasinda da kiyaslama yapmak ve alisilmis ¢izgisel
perspektif kurallar1 yer alir. Ayrica algilanan nesne ve iliskilendirildigi diger
nesnelerin 6zelliklerinin yani1 sira, beyin, zeka, diisiince ve aligkanliklar gibi etkenler
devreye girmektedir. Ay biiyiikligi (yarigapt 1.737 km) ve diinyaya uzaklig
(384.400 km) olarak cesitli kaynaklarda verilmektedir. Ancak bu uzaklik goézle
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kavranabilir bir uzaklik ve biiyiikliikk olmadig1 i¢in beynimizin bilhassa biiyiikliik
konusunda kiyaslama yapabilecegi bir seylere ihtiyact vardir. Bu konu hakkinda
Gombrich Yunanlilarin ve Araplarin da bu olgudan haberdar oldugunu, denizciler ve
avcilar tarafindan bulunmus olabilecegini vurgulamistir. Ay, ufuk c¢izgisine
yaklastiginda biiyiiklik ve uzaklik algisini destekleyen ipuclari ortaya ¢ikmaktadir.
Bu sayede ufuk cizgisine yakin kisimlarda goziiken nesneler ile ay arasinda bir
kiyaslama yapilabilmektedir. G6z ile ay arasindaki alanda bulunan nesnelerin uzama
bagl biiyiikliiklerinin az ¢ok bilinmesi, kiyaslanan ay’in da biiyiikliigii konusunda
tahminlerde bulunulmasini saglar. Gokyiiziinde goriinen ay ile goz arasinda ise
uzaklik konusunda bize ipucu verebilecek etken ve elemanlar bulunmamaktadir. Bu
nedenle aligkanliklardan kaynaklanan bir durum olarak uzamin ufuk ¢izgisine dogru
artmasi ve bir nesnenin sabit biylikligiiniin mesafeye gore tahmin edilip
konumlandirilmasi yaniltict bir duruma nedene olmaktadir. Bu durum, “Ay’ in her
iki yerde de ayni biiyiikliikte retinal imge olusturmasina karsin bdyledir. Rock ve
Kaufman’in 1962 yilinda bu yanilsamaya getirdikleri aciklama “Algilanan ufuk
uzaklig1 tepe uzakligindan daha biiyiik olarak degerlendirilir; dolayisiyla, algilanan
biiyiikliigiin de artmasina yol agar’ seklindedir” (Atkinson vd. 1996 s.180-182: akt.
Biiytikgelen, 2007, s.66).

Tekrar deginmek gerekirse; derinlik ve uzam yanilsamalarinin etkin bir hal almasi,
kisilerin tanima ve tanimlama yetisine baghdir. Gozden uzakligi bilinmeyen
nesnenin biiyiikliigii dogru tahmin edilemeyecegi gibi, biiyiikliigii bilinmeyen bir
nesnenin ise gozden uzakligi dogru tahmin edilemeyebilir. Ornegin hayatinda daha
once hig kaplan veya kedi gérmeyen ve bu hayvanlar hakkinda hicbir bilgisi olmayan
(or: figlirlerin arasindaki biiyiikliik farkini bilemeyen) kisinin farkli uzakliklarda
konumlandirilmis hayvanlar arasinda hangisinin daha biiyiik veya kii¢iik oldugu
konusunda dogru tahminde bulunmasi zor olabilir. Ancak algilanan imgeler hakkinda
bilgi sahibi ve deneyimi olan insanlarin bu tiir durumlarda ¢oziimleme yapmasi daha
kolaydir. Ornegin, Marshall Segall, Donald Campbell, ve Melville Herskovits Batili
kiiltiirlerden olan bireylerin Bati kiiltlirlerinden olmayan bireylere gore bazi gorsel
yanilsama tiirleri (6rnegin; Muller—Lyer) tecriibelerine daha yatkin oldugunu
gosteren c¢ok uluslu calismalarint yayimlamislardir. Muller—Lyer yanilsamasi

hakkinda yapilan ¢esitli yorumlarda; 6rnegin Alict (2013, s.97), sagdaki ¢izginin
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raksak (i¢biikey) bir kose ¢izgisi olarak, soldakinin ise yakinsak (disbiikey) bir kose
cizgisi gibi gorlindiiglinden bahseder. Sekil 2.17 a’da gorildiigli gibi gercekte esit
uzunlukta olan ¢izgileri beyin uzakta olarak goziikeni (Sekil 2.17 b sag ¢izgi) daha
uzun algilar. Ponzo yanilsamasinda oldugu gibi burada da beynin uzaklik ve yakinlik

kavramlarina gore sartlanmasindan kaynaklanan bir durum s6z konusudur.

(a) (b)

Sekil 2.17: Rajiv Jhangiani, Muller-Lyer Yanilsamasi, Franz Carl Muller-Lyer, 1889

https://psyc1100.pressbhooks.com/chapter/sensation-vs- perception/ (10.01.2018)

Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi isimli kitabinda, yanilsamanin
nedenlerini acikladig1 yazisiyla bu konuyu farkli sekilde yorumlamistir. Demir’ e
(1993, s.126) gore; “Esit iki diiz ¢izgiden birine uglar1 ige dogru digerine de uglari
disa dogru gelen diyagonal oklar ¢izildiginde, ok uclar1 disa gelen ¢izgi daha uzun
goriiniir. Bunun nedeni ise beynin ok ucunun bir kisminit diiz ¢izgiye eklemesidir”
Cizginin uzun veya kisa goziikmesi her iki yana eklenen kisa ¢izgilerin yoniine bagl
uzun ve kisa etkisiyle sonuclanmaktadir. Beynin biiyilikliik veya uzunluk algisinm
retinal bilgilere dayanarak olusturdugu ve yorumladigi bu yanilsamalar beyinin iki
farkli goriintiiyli  karsilastirmaya zorlamasiyla meydana gelmektedir. Bundan
dolayidir ki esit olmalarmma ragmen beyin bu formlar farkli biiyiiklikte veya

uzunlukta algilamaktadir.

Bagka bir ornekte ise (bkz. Sekil 2.18) masalar gercekte aynmi olgiilerde olmalarina
ragmen beyin bunlar farkli biiyilikliklerde algilamaktadir. “Bu tiir yanilsamalar
metamorfik bir sdylesiyle beynin dis diinyada bulunan gergek nesnelere yansittigi
algilarina ayna tutmaktadir. Algilarmin gergegi yansitmadigi goéren beyin, kendi
algilarmin 6zelligi karsisinda saskinliga diismektedir” (Alici, 2013, s.98). Yine
perspektifin neden oldugu uzamsal alanda nesnelerin konumlanmasi, algilanis bigimi

ve ayrica nesnelerin yapisina miidahalede bulunan ilaveler gozleri yonlendirmekte,
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buda nesnenin formunu ya uzun ya da daha kalin algilanmasimi saglamaktadir.
Nesnelerin perspektif kacis noktasina bagli olarak belirli orantida kiigiilmesi,
incelmesi ve daralmasi bir diger adiyla rakursiyi beyin aliskanliklardan ve
deneyimlerden dolay1 kendiliginden algilamak ister. Bilim adami Roger Shepard
tarafindan kesfedilen Shepard’s Tables Illusion (Masa Illiizyonu)’nda uzun kenari
kacis noktasina dogru giden soldaki masa ¢ok daha uzunmus gibi algilanmaktadir.

Ayni1 zamanda masanin ayaklar1 bu uzantiya dahil olmaktadir.

—

Sekil 2.18: Roger Shepard, Shepard’in masa illiizyonu, 1990

http://infohost.nmt.edu/~armiller/illusion/tables.htm 29.01.2018

Nesneler ve formlar arasindaki uzaklik veya yakinlik iliskisi, dengeyi saglayan en
onemli unsurlardan biridir. Ornegin minyatiir nesnelerin (kii¢iik maketler vb.) gercek
mekanla iligkilendirilip bir biitiiniin parcalariymis gibi gostermenin en temel
prensipleri; yapisal uygunluk (gerceklik/dogallik, renk, doku, ol¢ii vb.), espas,
perspektif, a¢1 ve bakis noktasidir. Bu tiir aldatic1 fotograflar {lizerinde profesyonel
anlamda calisan Fotograf sanat¢is1t Michael Paul Smith, 1/24 oraninda kii¢iik maket
evleri, araclar1 ve gesitli objeleri gercek mekanla iligkilendirip biitlinlestirerek gergek

mekan goriintiileri elde etmektedir (bkz. Resim 2.14).

Resim 2.14. Michael P. Smith, Elgin Park, a) ger¢cek yapt  b) tasarlanmus ve tek agidan gériiniim

https://petapixel.com/2015/02/02/look-michael-paul-smith 20122017
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Ayni zamanda diizenlenen {lighoyutlu nesne ve iki boyutlu yiizey iliskilerinde,
fotografin da etkisiyle goriintiiler aldatic1 olabilmektedir. Ger¢ek nesnelerden yola
cikarak ardindan mekanin gergegine uygun sekilde devam ettigi resimler veya
tasarimlar da yanilsamaci bir ideolojiye sahiptir. Resim 2.15 a ve b de goriildiigi
tizere gercek nesneler ile yapilmis bir iicboyutlu tasarim ile iki boyutlu resim
birbirlerini tamamlayici birer unsur olarak kullanilmistir. Dogru kullanilan espas ve

ac1 yardimiyla biitiinlesik; gercek mekan algisi elde edilmistir.

Resim 2.15 a/b. Mustafa Kocalan, model /enstalasyon, 2016

Perspektifle gerceklestirilen yanilsamalar, iki boyutlu ylizeyde derinlik veya iig¢
boyutlu etki yaratmakla smirli degildir elbette. Ornegin tipki Frank Stella’nin 1960
yilina ait ¢calismalarindan Daha Cok ya da Az isimli eserinde oldugu gibi, perspektif
vb. alisilmis bir norma sahip olmayan c¢izgilerin kirilmalar1 ve tuvalin yapis1 derinlik
etkisi yaratir. Sanat pratiklerinde ylizyillardir perspektifin ¢cok etkin ve ilgi ¢ekici
bicimde kullanimlar1 temelinde perspektifin yer aldigi anamorfoz, trompe [’oeil
quadratura ve optik sanat gibi yaniltma amact giiden yontemlerle
gerceklestirilmistir. Detayl1 bir bicimde tekrar ele alinacak olan bu yontemlerin her
biri, basta resim sanat1 olmak iizere sanat dinamikleri ve ¢esitli alanlarda gercegi

farkli bir boyuta tasiyamaya yardimc1 olmustur.
2.7.2. Renk iligkileri baglaminda gorsel yanilsamalar

Farkli fenomenlerin olusmasini hedefleyen ve bilhassa rengi ve bigimi temel sorunu
olarak ele alan sanatcilar, renkleri salt formalist yaklagimlarin 6tesinde kavramsal
boyutuyla da sorgulayip psikolojik veya fizyolojik etkilerini de gbéz Oniinde

bulundururar. Algilanan c¢evre ve cesitli betimlemelerde renklerin 1sikli-1s1ksiz,
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sicak-soguk, agik-koyu, nicelik ve nitelik gibi birbirlerinden farkli etki dercesine
sahip olmalar1 derinlik etkilerine kimi zamanda optik yanilsamalara neden olur.
Renklerin, biiylik-kii¢iik, uzak-yakin, c¢ekme- itme, aym anda birka¢ rengin
algilanmasi, hareket etkisi gibi birbirinden farkli ozellikleri ve ilgkileri ¢esitli
olgularla sonuclanmaktadir. Ornegin, koyu renklerin agik degerlere gore dndeymis
gibi algilanmasi, sicak renklerin uyar1 derecelerinin soguk renklere oranla daha fazla
olmasi, parlakligi ve 15181 yliksek olan renklerin uyarim giicii nedeniyle 1siksizlara
gore daha One ¢ikmasi gibi ilkeler derinlik etkisinin ve dolayisiyla da yanilsamalarin
olugmasint saglar. Cesitli disiplinlerde ¢ok sayida Orneklerine rastladigimiz renk
kombinasyonlari ise; zemin, form, mekan, nesne, derinlik ve espas gibi kavramlarin

farkli bigimlerde sunulmasinda etkin bir rol oynar.

Beyin, gézden gelen salt uyarilar1 degil deneyimlerden ve psikolojik durumlardan
etkilenerek gercekte var olmayan uyarilar1 varmig gibi algilayip yorumlayabilir. Bu
baglamda da renklerin fiziksel yanilsamalardaki etkinligi psikolojik etmenlere de
dayandirilabilir. Ornegin Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine isimli kitabinda,
renklerin kendi aralarindaki iliskilerini ve bunlarin dogurdugu psikolojik etkilerini
ele alir. Sanat¢1 mutlak yesilin dengesi bozuldugunda git gide sariya doniisebildigini,
sarmin 15181 veya canliligl nedeniyle de yesilin genclestigini ve rahatlatict bir etki
kazandigini; mavinin ise yogunlastiginda farkli bir tiniya biirlindiigiinii ifade eder
(1912/1993, 5.72). Bu konu hakkinda ise sanat¢i bir deneyin biribirinden farkli iki

sonucunu irdeler:

Insan gozlerini renklerle bezeli bir palet iizerinde gezdirirse baslica iki sonugla
karsilasir: 1. Salt fiziksel bir etki olusur, yani goziin kendisi rengin giizelliginden
ve bagka niteliklerinden biiyiilenir. Bakan kimse bir doyum, seving duygusuyla
dolar, tipk1 agzina nefis bir lokma alan bir yemek erbabi gibi. Ya da goz, acili bir
yemegin damag1 yakmasi gibi, tirmalanir. Sonra gene bir renk gelir, gozii yatistirir
ya da serinletir. Bunlar fiziksel duygulardir ve kisa siirelidir. Yiizeyseldirler ruh
kapal kaldig: siirece, siirekli bir izlenim birakmazlar ve rengin yiizeysel etkisi de
gelisip bir yasantiya doniisebilir. Sadece aligilmis nesneler orta-karar duyarli bir
insan iizerinde tamamen yiizeysel bir etki yapar. Oysa karsimiza ilk defa ¢ikan
nesneler i¢imizde hemen ruhsal bir izlenim uyandirir. 2. rengi gozlemenin baslica
sonuglarindan ikincisi, yani rengin ruhsal etkisi ortaya ¢ikmig demektir. Rengin
ruhsal giicii kendini belli eder, bu gii¢ ruhsal bir titresim uyandirir. (Kandinsky,
1912/1993, 49-50).
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Rengin algilanmasi fizyolojik bir siirectir. Ancak renklerdeki ¢agrisimlar ve cesitli
yamlsamalar psikolojik etkileri yoniiyle de iliskilidir. Ornegin Kandinsky kirmizinin
alevin rengi oldugunu ve dolayisiyla da aleve benzer bir titresim yaratabilecegini ve
benzer bir yaklagimlada olan Goethe ise renklerin ruhu etkiledigini, duyular

costurdugunu heyecan, nese ve hiiziin gibi duygular yasatabilecegini sdyler.

Isigin kirllmasi, dalga boyu ve miktari/siddeti algilanan rengin degisiminde rol
oynar. Renklerle ilgili bu 6zellikler yanilsama baglaminda degerlendirildiginde;
Ornegin, sicak renklerin uyar1 derecesinin veya etkisinin, soguk renklere oranla daha
fazla olmasindan dolayi, sicak renklerin soguk renkleri geriye iterek uzaktaymis gibi
algilanmalarini sagladig1 soylenebilir. Renklerin olusturdugu hareketlilik agik koyu,
sicak soguk iliskileri disinda en ¢ok 1s1kli ve 1s1ksiz yani nitelik 6zelligine baghdir.
En uyarici etki 15181 yogun oldugu zamandir. Isi81 kirilan renkler ise uyar1 derecesi
azaldiginda geriye dogru giderek derinlik etkisi yaratir. Bagka bir ifadeyle
parlakligi/doygunlugu yiiksek olan renkler gozii digerlerinden fazla uyarmasi
nedeniyle 6ne ¢ikarlar. Renklerin bu veya buna benzer 6zellikleri derinlik ve devinim

algisi yaratir. (6rn: bkz. Resim 2.16- 2.19)

Sanat eserini olusturan temel yapi taglarindan biri olan rengin kontrastliklarin
olusumu hakkinda g¢esitli notlara sahip olan Eric Grzymkowski (2016 s.9-10)
“Aristoteles’in bir rengin izleyicide uyandirdigi izlenimin, o renge 151 nasil
vurduguna bagli olarak degisebilecegini One silirmesiyle tamamlayici renk
kavraminin sekillenmeye basladigin1” ifade eder. Tamamlayici renklerin yanilsama
yaratmasinin yani sira bahsi gecen tiim renk zthklari arasinda simiiltane® renk
kontrastinda da en etkileyici bigimde yamiltict fenomenler gerceklesebilir. Ornegin,
Robert Delaunay bahsedilen simiiltane yani es zamanli kontrastligin, renklerin
dinamizmini ve onlarin yapilandirilmasint sagladigini; ve bununda gergekligi ifade

etmede en etkili ara¢ oldugunu séyler (Wood ve Harrison, 2003/2011, s.179).

Bigimlerin farkli algilanmasina neden olan renklerin bazi 6zellikleri hareket ve

derinlik etkisiyle sonuglanir. Ornegin renk ve hareket yanilsamalarinin en garpict

2Simiiltane: es zaman, ayni anda aniliyorsa da ayn1 anda olmayan rengin de varmis gibi goriinmesi veya bir
rengin degisik renklerle olan iligkilerinde farkl etkiler gdstermesi olgusu, géz yanilsamasindan kaynakladigi igin,
renk konusu i¢inde simiiltane sozciigii yaniltici olarak yorumlanir (Demir, 1993, 5.53)
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orneklerinden biri (bkz. Resim 2.16), Cagdas Ritsumeikan Universitesinde psikoloji
profesorii Japon arastirmact ve bilim adami Akiyoshi Kitaoka (1961-) tarafindan
gerceklestirilmistir. Kitaoka ¢aligmalarinda duragan goriintii, nesne veya formlarda
sanal bir hareket izlenimi yaratir. Bu ¢alismasinda ise goziin kararsiz kaldig: biitiine

odaklanmasmin zor oldugu ve devinimin algilandigi formlarda renkler arasindaki

iligki rol oynar.
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Resim 2.16. Akiyoshi Kitaoka, Donen yilanlar, dijital sanat, 2003

http://www.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/index-e.html (20.10.2017)

a

b
Resim 2.17. Akiyoshi Kitaoka, yesil ve mavi spiraller grubu, b) detay 2009

http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/color12e.html10.10.2016

Kitaoka’nin bir diger ¢alismasi ise (bkz. Resim 2.17) renklerin sasirtict bir sekilde

ton farkliliklarinin ortaya ciktigi en c¢arpict orneklerden biridir. Resimde sarmal
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bicimde diizenlenmis yesil ve mavi olarak algilanan renkler aslinda aynidir. Goz ve
beyin bir nesnenin rengini yorumlama esnasinda onu g¢evresindeki renklerle
iliskilendirir ve karsilastirir. Dolayisiyla Kitaoka’nin ¢alismalarinda yan yana
kullanilan renkler birbirlerini etkilemekte ve gercekte aymi olan renk, yaninda
kullanilan rengin etkisiyle farkli tonlarda algilanmaktadir. Ozellikle de tek renk
zemin lzerinde kullanilan renkler sayesinde zeminin ton degisikligine ugradigi

goruliir.

Renklerin gorsel algida olusum bi¢imlerinin yami sira yanilsama konusunda sahip
oldugu nitelik agisindan icerdigi anlamlar ile tasidigi 6zellikler hakkinda da gesitli
onermeler sunulmustur. Ornegin, Geng ve Sipahioglu’nun birlikte kaleme aldig1
Gorsel Algilama Sanatta Yaratict Siire¢ (1990, s.12) isimli kitabinda, fotograf
makinesi ve goziin algilama konusunda ayni1 olmadigin1 kanitlayan, renk kavrami ve
psikolojik durumla ilgili bir deneyden bahseder. Deneyde; denegin karsisina los bir
1s1kla aydinlatilmis ve ayni tonda yesil renge boyanmis bir merkep ve yaprak resmi
konulmustur. Elindeki renk kartlarini kullanarak yapragin ve merkebin yesiline uyan
yesil rengi bulmas istenilen denek yaprak icin daha koyu tonda yesili se¢mistir.
Denek gecmis yasam ve deneyimlerinden yararlanarak yapragin genellikle yesil
olarak bilinmesi gibi genel bir yargi dogrultusunda se¢imini yapmis ve yapragin daha
yesil olmasi1 gerektigini diisiinmiistiir. Yazarlarin bu ve buna benzer deneylerden
cikardiklar1 ortak sonug¢ ise fotograf aygitlarinin bu tiir secimleri yapma yetisine

sahip olmadig1 gibi gorsel algilamadan farkli olduklaridir.

Renklerin psikofizyolojik ve art imge baglaminda ¢oziimlemelerine gidildiginde ise
1518a, goze, beyne, algilamaya ve zamana bagli fenomenlerden bahseden Goethe’nin

verdigi su 6rnegi ele aliabilir:

Olabildigince karartilmig bir odanin kepenginde ¢api1 yaklasik ii¢ in¢ olan, daire
seklinde bir delik agilmis olsun; bu deligi istege gore acip kapatabilmeliyiz; glines
delikten igeriye beyaz bir kagidin iistiine diigsiin ve arada belirli bir mesafe
birakarak, aydinlatilan yuvarlaga gozlerimizi ayirmadan bakalim. Ardindan deligi
kapatalim ve odanin i¢indeki en karanlik yere dogru bakalim, 6niimtizde yuvarlak
bir gorlintliniin havada asili durdugunu gorecegiz. Dairenin ortas1 aydinlik,
renksiz sarimtrak goriiniirken, kenar kipkirmizi goriinecektir. Kirmizi rengin
kenardan igeriye dogru yayilarak tiim daireyi kaplamasi ve sonunda aydinlik orta
noktanin tamamen kaybolmasi zaman alacaktir. Ne var ki dairenin timii kirmizi
olur olmaz kenar mavilesmeye baslar ve bu mavi igeriye dogru yavas yavas
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genisleyerek kirmiziy1 kapatir. Goriintii tamamen mavi oldugunda kenar koyulagir
ve renk kaybolur. (Goethe, s.17; Aktaran: Crary, 1992/2010, s. 81-82).

Crary’e gore hareket eden, i¢ ige gecen ve renk agisindan doniisiim yasayan renkli
halkalar, karanlik odanin ne i¢inde ne de disinda bir karsiliga sahip degildir;
Goethe’nin ifade ettigi gibi bunlar tamamen bakan kisinin bedenine ait fizyolojik

renklerdir.

Sevgi Avci, Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalar: isimli
makalesinde rengi, bilim ve sanat arasindaki kolektif yapi taslarindan biri olarak
degerlendirir. “Renk, sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya 6ykiinme, idealize etme
ve soyutlastirma temelli serliveninde, ressamin imgelerini kurmak i¢in kullandigi
temel araglardan biridir.... Renk 19. yiizyilda, yapisal 6zellikleri, gérme, algilama ve
iligkileri yoniinden aragtirilmaya baglanmis; istiine iiretilen teoriler resim sanati
pratiklerine yansimistir”(Avei, 2014, s.53). Resim sanatinda renk, her ne kadar daha
onceki donemlerde de ¢esitli yonleriyle gorsel anlatim ve ifade elemani olarak
kullanilmig olsa da, 19. yiizyil sonlar1 ve 6zellikle de Modern sanatta farkli bir
statliye sahip olmustur. Empresyonizm’den Post-empresyonizm’e, Expresyonizmden
Soyut Expresyonizme, Fovizm’den Minimalizm’e, Op art’tan Pop art’a birgok sanat
akiminda renge yapisal farkliliklar, anlamlar ve mesajlar yliklenmistir. Bu noktada,
nesnellige kazandirmis oldugu big¢imsel yapinin yerine yavas yavas kendi 6znel
degerleri ve salt gorsel varligiyla anlam kazanmaya baslamistir. Ornegin, Renk Alam
Resmi veya Soyut Disavurumcu sanatgilarindan Barnett Newman (1905-1970), Mark
Rothko (1903-1970), Clyfford Still (1904-1980) ve Josef Albers (1888-1976) gibi
isimler renk kavramina odakli gesitli ¢aligmalara imza atmistir. Albers 1950’lerden
itibaren degismeyen bir bi¢imi renklerle g¢esitlendirdigi ve algida farkli etkiler
birakan soyut calismalardan olusan serisine “Kareye saygl” ismini vermistir.
Albers’in renkli ¢aligmalari, 15181 ve yogunlugu gibi renklerin etkisi bakimindan

onemli faktorlere sahiptir ve algilama teorisine iligkin diisiincelerini yansitmaktadir.

Gorsel anlatimda yanilsamalarla ilgili konularda daha sonra da yer verilecek olan
renk iligkilerini, sanatsal ifade bigimlerine veya pratiklere doniistiiren akimlar ve
sanat¢ilar bu kadarla smirli degildir. Ayn1 zamanda renklerin insanlar tizerinde

biraktig1 etkileri sadece heykel, grafik, fotograf, video ve resim gibi sanatsal
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faaliyetlerle de sinirlamak dogru degildir. Renk mekana farkli bir hava katmak veya
dikkat cekici bir etki yaratmak amaciyla da kullanilabilmektedir. Bir nevi renk,
gorsel anlatim unsuru olmaktan oOte, gerek yasam alanlarinda gerekse c¢esitli
disiplinlerde insanlarin zihnini etkileme, manipiile etme ve yaniltma araci olarak da

kullanilir.

2.7.3. Hareket ve yon iliskilerinde yanilsama

Gorsel algida olusan degisimler hareketin nerede ve neden kaynaklandigina bagh
olarak degerlendirilir. Ornegin zemindeki referans noktalarmin degismesi gibi
durumlarda hareketten s6z edilebilir. Bazen cismin gercekte hareket ettigi, bazen de

statik olmalarina ragmen hareket ettigi sanilan durumlar gerceklesmektedir.

Kimi arastirmacilar hareketi, optik hareket, tamamlanmamis hareket, sirasal imgeler
ve ¢oklu imgeler olarak siniflandirmistir. Genel baglamda hareket algisindan s6z
edilebilmek i¢in, kisi ile ¢evresi arasinda, algilanan nesnenin durusunda, bigiminde
ve nesneler arasi iligkilerde farklilik olmasi gerekmektedir. Nesne hareketli iken
cevresiyle iliski halindedir ve dolayisiyla ¢evre veya zemin referans noktasidir.
Resim sanatinda hareketin tarihsel siirecte kullanim big¢imlerine deginen Ulker’ e

gore;

Antikitenin duragan bigimleri ile Misir geometrisini takip eden Antik Yunan’da
ilk olarak kontrapasto (i¢c-dis biikey) hareket goriilir. On Ronesanas’ta
perspektifle uyumlu hareket esas alinir ve bu esas olarak hareketin kendisine
degil, geometrik organizasyona hizmet eder. Empresyonistler 1s18in hareketini
tussal etkilerde ararlar, resimde zaman kavramini kullanan Kiibistler ise bigimleri
ayn1 anda farkli yonlerden gorerek hareketi goriintii ¢akismalariyla ifade ederler.
Devinim: Bleu Reiter, Rayonistler (Isinimcilar), Op-art gibi akimlarda goriiliir.
(Ulker, 2014, 47- 48).

Kinetik sanat ve bahsedilen ¢esitli sanat dinamiklerinin yanisira hizi, bigim bozmayi,
goriintiide anlik degisimleri ve 6zellikle de hareketi resimlerinde gii¢lii bir ideolojik
unsur olarak kullanan sanatgilar arasinda Fiitiiristler de yer alir. Iki boyutlu
yiizeylerde gerek renk iliskileri, gerekse diger tasarim elemanlarinin ozellikleri
olsun, cesitli aktarim bi¢imleriyle hareket olusturulmustur. Fiitiiristler iki boyutlu
yiizey iizerinde bigimlerin planli tekrariyla Ulker’in deyimiyle sinetik goriintiiyii

gerceklestirmeyi amaclamislardir. “Bu goriintiide espas {iglincli boyuttan Gteye
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gecerek, dordiincii boyutta algilanan zamanla bulusur”(Ulker, 2014, 47-48). Bir
donem, yanilsama etkileriyle ilgilenen Fransiz sanatgr Marcel Duchamp (1887-
1968), 1920 ve 30’lu yillarda devinen nesnelerle ilgili “rotoreliefs (donen
kabartmalar)” olarak adlandirdigi optik yanilsamali video, GIF vb. deneyler
yapmustir. Ornegin iclerinde 1926 yilinda yonetmenligini kendisinin ve goriintii
yonetmenligini de Man Ray’in yaptigit Anemic Cinema isimli kisa filminin de yer
aldig1 helezon bi¢iminde ¢alismalar1 donerek optik yanilsama hatta hipnoz etkisi
yaratmaktadir. Bu etkiler donen bir dizi sarmal (¢izgi vb.) cisimlerle olugsmaktadir.
Ayrica o donemlerde Ready-made eserlerine de imza atan sanat¢i’nin zamanin
akisini, biraktig1 izi ve Simiiltane perspektif® anlatimimi Merdivenden Inen Nii adl

eserinde de (bkz. Resim 2.18) gormek miimkiindiir.

Resim 2.18. Marcel Duchamp, Merdivenden inen ¢iplak, nii 147 cm. x 89,2 cm. Philadelphia Sanat
Miizesi, ABD, 1912

http://www.gundelresim.com/post/4524037080 (11.01.2016)

Boylelikle ortaya c¢ikan resim, perspektifin tiim kurallarin1 alasagi ediyor, mekanin

varligim yadsiyordu (Krausse, 2005, s.94). Sanatin aklin hizmetinde olmasi

8 Simiiltane perspektif anlatim: iki boyutlu tuvalde hacimli nesnenin sayisiz parcaya ve dilime
ayrilmasi ve bunlarin birbiri tistiine kesiserek yansitilmasi olarak tanimlanir. (Krausse, 2005, s.94).
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gerektigine inanan Duchamp, ¢ogu eseri sadece goze hitap eder bulmustur. Sanatci

eserinde statik bir durumdan 6te dinamik bir yap1 sergilemistir.

Fernand Leger, Juan Gris, Georges Braque ve Pablo Picasso gibi kiibistler ise
caligmalarinda tek merkezci yaklasima bagli kalmadan, imgeleri pargalara boliip,
koni, kiip, silindir gibi geometrik sekillere indirgemis sadece goriiniir yanini degil
goriinmeyen yanlarin1 da devreye sokmuslardir. Dolayisiyla da tek bir bakis noktast

yerine ayni anda farkli agilardan algilanabilen goriintiiler ortaya ¢ikmustir.

Hareket yanilsamasinda nesneler veya goriintiiler gercekte duragan olmasina ragmen
hareketli gibi algilanirlar. Ornegin, Kitaoka’ nin renklerle ilgili ¢alismalar1 aym
zamanda sanal hareket yanilsamasinin goriilebilecegi en etkili ¢aligmalardir.
Renklerin acikligi-koyulugu veya parlakligi nedeniyle gozii ve beyni yonlendiren bir
etki meydana gelmektedir (bkz. Resim 2.16: bkz s.73). Hareket algilamaya olan
yatkinligimizin, duragan gorlintiileri hareketliymis gibi algilamamiza neden
olabilmektedir. Bu konuya deginen Alsag’a (2010, s.17-18) gore, “Ozellikle zit
renkler bu diizenlemelere bakarken gozlerimiz ¢ok kiigiik devinimler yapiyor, onlari
fark etmedigimiz igin baktigimiz goriintiide bir devinim gorliyormus yanilsamasini
yastyoruz. Gozler ya da zemin oynatildiginda bu etki artmaktadir”. Gorsel algida
olusan bu titresimler ve hareketlerin neden oldugu yanilsamalara optik sanat
eserlerinde yogun bir bigimde rastlanilir. iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu etkiye sahip
bu optik ¢alismalarda, kompozisyon elemanlar1 1s1kli-1s1ksiz, agik-koyu, yakin-uzak
ve biiylik-kiigiik zitliklartyla iligkilendirilir. Optik c¢aligmalarin  gdrsel algiyr
hedeflemekte oldugunu, hareketin yatay, diisey ve uzamsal olarak olusturularak
yanilsamayla iligkilendirildigini vurgulayan Tugal’a (2012, s.92) gore ise, optik
yanilsama; “kullanilan ¢izgi, patern, form ve renkle meydana getirilir. Geometrik
formlarin olusturdugu paternli yapilar, perspektif, renk kontrastlar1 ve renklerin
arasinda olusan girisimler, hareket algisin1 olusturmada kullanilmistir. Op art
sanatinda hareket dogrudan goziin etkilenmesi ile olusan algi yanilmasina dayanan
optik harekettir”. Ornegin, Macar asilli Fransiz sanat¢1 Victor Vasarely’nin (1908-
1997) 1968 yilinda yaptigi Vega 201 isimli ¢alismasinda (bkz. Resim 2.19),
geometrik birimlerde renk ve biiytikliiklerinin giderek farklilik gostermesi hareket ve

derinlik yanilsamasina neden olmaktadir.
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Resim 2.19. Victor Vasarely, Vega 201. 55x55 in, tuval iizeri yaghboya, 1968

www.srcart.com/victor-vasarely/#foobox-1/0/vas-vega.jpg 19.11.2015

Vasarely’ e gore hareketin vermis oldugu etki sayesinde ilgi ¢ekici yanilsamalar
yaratilabilir. Sanat¢inin 1930’lardan itibaren olusturdugu Optik sanatin ilk 6rnekleri
olarak kabul edilen “Zebra” baslikli ¢alismalarinin bir 6rneginde de (bkz. Resim
2.20) gorildiigii gibi ¢izgilerin hareketleri zebra formunu olusturmaktadir. Cizgilerin

belirli yonlerde ritmik ve sistematik hareketleri sayesinde figiir belirmektedir.

Resim 2.20. Victor Vasarely, Zebra. 150x214 cm, 1938, goblen, (20x36¢cm, 1950

http://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/zebra-1950 (01.02.2016)

Gorsel algida iki boyutlu yilizey iizerine belirli hesaplamalarla ¢izilen iki farkl

tasarimin hareket ettirilmesiyle ve ylizeye c¢izilmis figiirlerle de sanal hareket
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olusturulur. Ornegin Colin Ord’ un Hi¢ Resim Ugar mi? Oyunlu Géz Yanilsamalar
isimli kitabinda, 6zel bir sistemle yapilmig sabit resimler, siyah dikey ¢izgilere sahip
transparan bir aparat (aydinger, asetat veya ince pleksi) resmin {izerinde saga veya

sola dogru oynatildiginda figiir hareket ediyormus gibi algilanir (bkz. Resim 2.21).

Resim 2. 21. Colin Ord, Hareketli goriintiiler, 2007, Colin Ord, Hig¢ resim ugar mi?

Ord, hareketli goriintiilerin ilk olarak 19. ylizyilda thaumatrope ve zoetrope gibi
optik araglar ile birlikte ortaya ciktigini soyler. “Hareketli goriintliyli yaratmak i¢in
oncelikle 6 karelik bir canlandirma olusturulur. Daha sonra, bu 6 karenin her biri
birbirini izleyen siyah cizgilerle ve bosluklarla boliintir. Bosluklarin ve ¢izgilerin

genisligi 6zel bir tarama yontemiyle belirlenir” (Ord, 2007).

Dogada nesne, figiir veya herhangi bir olayin sebep oldugu dinamikligin disinda, iki
boyutlu yiizeydeki duraganlik, tasarim elemanlarinin yonii, rengi, ritmi ve zithg gibi
cesitli ilkeler sayesinde hareket etkisi kazanir. Ornegin “gdziin fizik ve fizyolojik
acidan, dikey ¢izgiyi yatay ¢izgiden, diyagonal ¢izgiyi de dikey ¢izgiden daha
hareketli gordiigii bilinmektedir” (Demir 1993, s.105). Dolayisiyla nokta, ¢izgi vb.
elemanlarin yoni, acilart gibi 6zellikleri hareketin etki derecesini belirlemektedir.
1860 yilinda Alman antropolog Johann Karl Friedrich Zollner’in (1834-1882)
kesfettigi, ayn1 zamanda Zollner ismi verilen illiizyon; yon, agi, derinlik ve
perspektifle ilgilidir. Cizgiler esit araliklarda ve paralel olmalarina ragmen
birbirlerine yakinlasip uzaklasiyormus gibi algilanmaktadir. Uzun ¢izgilerin lizerinde
yer alan kisa cizgilerin acis1 ve yonii derinlik etkisi yaratmaktadir. Ornegin; gorsel de

birbirine paralel ¢izgiler aralarindaki mesafe ayni 6l¢iide olmasina ragmen, diyagonal
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cizgilerin yonleri sayesinde giderek daralma ya da genisleme etkisi meydana
gelmektedir. Benzer bir 6rnek sekil 2.19°da goriildiigii gibi genis acili cizgiler
arasinda daralma etkisi zayiftir, fakat dar aciya sahip ¢izgilerin bulundugu alanlarin
daha etkili bir bi¢imde daraliyormus gibi goriinlir. Bu etkinin en biylk
nedenlerinden biri de paralel ¢izgilerin arasindaki kisa ¢izgilerin agisinin ve yoniiniin
giderek uzun cizgilerin derinlik uzantisina yonelmesi ve yakinlagsmasidir. Boylece
g6zii yonlendirerek bir daralma goriintiisii verir. Genis agiya sahip ¢izgilerin yonii ise

goziin dikkatini kenarlara dogru ¢eker ve daralma etkisini azaltir.

\

WL L
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Sekil 2.19: Mustafa Kocalan, Zéllner illizyonu, 2010

Alman fizyolog Ewald Hering’in adini tasiyan Hering yanilsamast (bkz. Sekil 2.20),
1861 yilinda kesfedilen bir optik yanilsamadir. ki dikey ¢izgi disa dogru egilmis gibi
durmaktadir. Bu yanilsama, genellikle formlar1 ¢evreleyen agisal cizgilerin etkisiyle
diiz paralel cizgileri algilamanin egrildigi “acisal yer degistirmeye” atfedilir.
Yanilsamanin, goriintii yatay veya diisey oldugunda gerceklestigi ancak goriintii bir

actyla dondiiriildiigiinde azaldig1 gozlenmistir. (New World Encyclopedia, 2017).

Farkli 6rneklerden gerek Wundt illiizyonu, gerekse Orbison illiizyonu olsun, ikisi de
Hering yanilsamasina benzer yanilsama ¢esitidir. Bu yanilsamalarin nedeni her ne
kadar tam anlamiyla a¢iklanamamus olsa da, formlarin arka planinda bulunan ¢izgiler
ve benzeri dokularin yon, perspektif, zitlik ilkeleriyle ilgisi oldugu asikardir. Wundt
illizyonunda da (bkz. Sekil 2.21), i¢e dogru ters bir hareket mevcuttur. Dikey
cizgiler ice dogru biikiiliiyormus gibi géziikmektedir.
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Sekil 2.20: Ewald Hering, Hering illiizyonu, 1861 Sekil 2.21: Wilhelm Wundt, Wundt illiizyonu

Sekil 2.19-20: http://www.newworldencyclopedia.org/entry/ (27.12.2017)

Temel olarak perspektif, yon ve zitlik kavramlarinin neden olabilecegi diisiiniilen
optik yanilsamalardan bir diger 6rnek ise Orbison illiizyonu dur. Sekil 2.22° de yer
alan kare gergekte normal olmasina ragmen arkaplanda yer alan ¢zigilerin yonleri ve

acilar1 nedeniyle ¢arpik algilanir.

Sekil 2.22: William Orbison, Orbison illiizyonu, 1939

http://www.newworldencyclopedia.org/ 24.12.2017

Bu 6rneklerin, nérobilimcilerin algi mekanizmasini incelemek i¢in kullandiklar1 ¢ok
yaygin yaniltma yontemleri oldugu sdylenmektedir. Sanatcilar bilhassa buna benzer
yanilsamalarin olusmasinda uygulanan ilkeler, teknikler ve kullanilan elemanlarla
alternatif anlatim bigimleri de segilemektedirler. Dolayisiyla bu tiir eserler

izleyicilere algisal baglamda ilging deneyimler yasatmaktadir.

2.7.4. Form-zemin iliskileri baglaminda gorsel yamlsamalar

Form ve zemin arasindaki bazi paradoksal durumlar, goziin odaklanmasi ve beynin

islevine bagli olarak ¢oziimlenebilmektedir. Gorsel algiyr olusturmadan Once
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beynimizin ge¢cmesi gereken en temel sinavlardan birisinin de figlir-zemin ayrigimi
oldugundan bahseden Alict’ya (2013, s.103) gore; “beynimiz bu sinavi gegmek ve
sinir ¢izgilerinden olusan iki boyutlu bir imgeyi figiir olarak algilayabilmek icin,
yine nesneden gdziimiize yansiyan bazi bilgilerden yararlanir”. Goziin gordigi bir
imgeyi beyin bazi etmenleri géz 6niinde bulundurarak zeminden ayirir. Ancak bunu
yapabilmesi icin, 6ncelikle formun dis hatlarini veya siirlarini algilamasi gerektigi
One striiliir. Dolayisiyla beyin, uyaricilarin veya bilgilerin yeterli oldugu
durumlarda kendi olusturdugu dis hatlardan bir form algisi yaratabilir. Ancak

bilgilerin yetersiz oldugu durumlarda zemin ve figiir ayrisimi yapmakta zorlanir.

Daha once de gestalt algi kuramlarinda bahsedildigi gibi beyin, form ve zemin
arasindaki farkliliklar1 gozetmeksizin anlamli, ayn1 zamanda gercek yapiya sahip
bicimleri tanimlamaya c¢alisir. Bunu yaparken de nesnel diinya ile iliski kurar. Algi
sisteminde sematik bigcimlerdeki ikilem goze seg¢enek sunmaktadir. Form sinirlar
belli ve 1s1k-renk gibi ayrilabilir 6zelligi olan alanlardir. Odaklanan alanin nesnel
bir ¢agrisimi olmasi da zeminden ayrilma ve form olarak algilanmasi ile sonuglanir.

Bu ise algi sisteminin benzetme ve ¢agristirma egilimine dayandirilmaktadir.

Aragtirmacilar sekil zemin iligkilerinde ve ayriminda dikkat ¢ekici veya
tanimlanabilen uyaranlar1 sekil, geri kalan kisimlar1 ise zemin olarak algilandigin,
sekil ile zeminin yer degistirmesi durumda yanilsamanin olusabilecegini ifade
ederler. 19. yiizyildan itibaren bazi sanat¢ilar geometrik formlarin iginde sakli oldugu
resimlerde figiir-zemin paradoksuna yer vermistir. Ornegini Gestalt kuramiyla
yakindan ilgilenen ve algilama {izerine ¢aligmalar yapan Rubin, 1915 yilinda zemin
ve form algisin1 muglak hale getiren Rubin Vazosu’ nu (bkz, Sekil 2.8) gelistirmistir.
Figiir-zemin iliskisinde gizli nesneler veya figiirlerin bulundugu bulmaca, paradoks,
metamorfoz ve dongiilerden olusan gesitli eserleriyle bilinen M. C. Escher’ in (Bird
& Fish) (bkz, Resim 2.6) isimli ¢alismasinda da form ve zeminin varyasyonlari
goriiliir. Bu nedenle de ikircikli bir durum s6z konusudur. Resimde form olarak
bazen bir kug, bazen de balik figiiri algilanmaktadir. Form ve zemin iligkisinin
karigik bir hal aldig1 bu paradoksal durumu Escher su sekilde agiklar: “gdzlerimiz
belirli bir nesne lizerinde odaklanmaya aligkindir. Bunu gergeklestirdigi anda o

nesnenin cevresindeki her sey arka plana indirgenir” (Escher, 2005, s.8). Yiizeyi
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bosluksuz, diizenli, anlaml1 ve uyumlu bir bi¢imde par¢alama ve doldurma amacinda
olan sanat¢1 eski Magribiler’den esinlenmistir. Ancak sanatgi, Magribi sanat¢ilarin
seramiklerinde somut, tanimlanabilen gercege uygun figiirler kullanmaya cesaret
edemediklerinden veya kullanmay1 diisiinmediklerini ifade eder. Bu tiir calismalara
benzeyen kendi ¢izimlerinde ise sanatginin ilgisini ¢eken 6gelerin taninabilir

olmalandir.

Neyin form neyin zemin oldugu ¢6zliimlenemeyen bir durum s6z konusu oldugunda,
yanilsamadan so6z edilebilir. Renk, bigim, 1s1k-gblge negatif-pozitif, bos-dolu,

kapatan-kapanan gibi ilke ve zitliklar ise bu paradoksu ¢éziimlemeye yardimci olur.

2.7.5. Isik ve golge

Gorme eyleminin gerceklesmesi, 1s18in ve dolayisiyla uyaricinin retinaya
yansimastyla iligkilidir. Dogal olarak c¢evreyi kavrama ve iliski kurabilme
baglaminda 6nemli bir unsur olan 151k, gorsel sanatta da hacim - ii¢ boyutlu etki,
derinlik, odak noktasi olusturma gibi ifade araci olarak kullanilir. Yanilsama
yaratmada son derece etkili olan 151k ve golge, gerek magara resimlerinden Orta cag
resimlerine, gerekse Ronesans ve Barok resimlerinden giinlimiiz resimlerine, hacim
olusturma, derinlik, {i¢ boyutlu etki yaratmak ve ifadeyi gili¢lendirmek i¢in

kullanilmistir.

Victor I. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi isimli kitabinda; Batili tasvir tarihini
golgeyle iligkisinin karakterize ettigini ve bu kitabin o tarihin 6nemli doniim
noktalarina bakmay1 amacladigint sdyler. Resimde iiciincii boyut ve hacim yaramak
i¢cin de kullanilanan ve kimi zaman bir ara¢ olan golgeyi cesitli acilardan ele alarak
sorgulayan Stoichita’ya (2006, s.208) gore, elestirmenlerin goriisleri birbirinden
farkli olsa da gélgeler’in muammali olduguna dair hemfikir olduklar1 sasirticidir.

Lavater’in ise golge hakkindaki goriisii soyledir:

En zayif ve canliliktan yoksun seylerdir gélgeler, ama 151k uygun bir mesafede
duruyorsa ve profili tam bir netlikle alabilmek i¢in yilize elverisli bir sekilde
diisiiyorsa, insan1 en dogru bi¢cimde tasvir edebilecek seyler de yine godlgelerdir.
En zayif olandir, cilinkii pozitif degildir, yalnizca bir negatiftir, ¢cehrenin sadece
yarisinin sinir ¢izgisidir. En gercek olandir, ¢iinkii dogaya en yakin ifadedir; oyle

81



ki dogadan sonra en yetenekli ressamin eli bile boylesini ¢izemez. (Lavater, 1984.
aktaran: Stoichita, 2006, s.159).

Aydinligin yapisal niteliginin golge bicimine dayali olarak belirledigini ifade eden ve
golgeyi kaynagindan bagimsiz bir simge olarak ele alan Karavit, ayni1 niteliklere
sahip iki tiirlii gdlge goriilebildigini sdyler. Bunlar yumusak ve sert golge, saydam ve
kara golgedir. Genel bir degerlendirme yapildiginda ise, 151k ve golgenin soguk-
sicak, iyi-kotii, cennet-cehennem, sevingli-hiiziinlii, sert-yumusak gibi birbirine zit
birgok kavarami temsil ettigi sOylenebilir. Bu zit kavramlar ile de ironik anlatimlar,

metaforlar ve manipiilasyonlar gibi alternatif sorgulama bicimleri de ortaya koyulur.

Sanatsal ifade big¢imi olarak 15181 algida yarattigi izlenimleri degerlendirmek
gerektiginde ise; Empresyonizm, Neo empresyonizm, Kinetik sanat ve Op art gibi
akimlarin 151k kaynagmin kullanimi, bir anlamda renk tonlarinin optik baglamda
gbzde birbirine karigmasini saglayarak sanal hareket ve yanilsama yaratmakla
ilgilendikleri sdylenebilir. Diger taraftan Karavit, Kinetik sanatin 1s18a, zaman

boyutu ile birlikte hareket’i, Pop sanatin ise popiilerlik kazandirdigini ifade eder.

Alberti, Resim Uzerine ve Heykel Uzerine (2015) isimli eserinde, 1s131n nesneler
tizerinde yaratmis oldugu renk farkliliklarinin géze yansima sekillerini ve 1518in
ozelligine baglh golgenin olusum bicimlerini ele almistir. Sanat¢i, 151k konusunda
yaptig1 bir agiklamasinda; Giines, Ay veya Veniis gibi yildizlardan gelen 15181n cisim
ve golgesi arasinda esitligi sabit kilabilirken, ateslerden gelen farkli 1sinlarin
oldugunu ve bunlarin golgeleri daha da biiyiikk yansimasini sagladiklarini sdyler
(Alberti, 2015, s.30). Sanatc1 yaptig1 bu agiklamasinda 15181in hareketine, yoniine,
yansimasina veya kirilmasima gore rengi ve bicimi degisebilen dinamik golgeden
bahseder. Ornegin cayirda yiiriiyen kisinin yiiziiniin yesilimsi goriinmesi gibi
fenomenleri bu tiir etkenlerle iliskilendiren Alberti bdylece, 06zellikle 15181n
yansimas1l konusunda ismnlarin kendileriyle birlikte diizlemde bulduklari rengi de

tasidiklarini ifade eder.

Iki boyutlu yiizeyde iigiincii boyut hissi perspektif, 1s1k-gdlge ve sistemli bigimde
yerlestirilen elemanlar sayesinde gerceklestirilmektedir. Glinlimiiz resim sanati ile
birlikte diger sanat disiplinlerinde de 151k ve gdlgenin ara¢ olmaktan Gte eserin

kendisi olmaya yonelik egilimleri ile birlikte ¢esitli fonksiyonlar1 kullanilarak
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sasirtic1 eserler olusturulur. Ornegin Tim Noble, Sue Webster ve Fred Eerdekens gibi
sanat¢ilar golge oyunlarina sahip c¢esitli enstalasyonlariyla farkli bir paradigmaya ve

deneyime imza atmiglardir.

Farkli sistem ve yaklagimlarla 1518in yaratmis oldugu etkiyi kullanarak olusturulan
yanilsamalar ¢ok ince hesaplamalar gerektiren kurlunlarla gergeklestirilir. Ornegin
Japon Sanat¢1 Shigeo Fukuda (1932-2009), 151k ile golgeyi kullanarak geleneksel

anlatim dilinden farkli, insanlarin ilgisini ¢ekebilen bir performans sergiler.

Sanatcinin 850’ye yakin ¢atal, bicak ve kasiktan olusan pargalarla kurguladig
heykeline (bkz. Resim 2.22) 1sik yansitildiginda zeminde bir motosiklet golgesi
belirir. Is1gin tek bir agidan elde edildigi diisiiniiliirse anamorfik diizenleme burada
da varligin1 gostermistir. Bilingli olarak tasarlanmis c¢arpik bir yerlestirmeye

yansitilan 1s1kla olugan gdlge sayesinde kurulum farkli bir boyut kazanir.

Resim 2.22. Shigeo Fukuda. Lunch with a helmet on Kaskli 6gle yemegi, paslanmaz ¢elik
186x79x108cm. Museum in Ninohe City Civic Center,1987

https://tr.pinterest.com 24.04.2016

Farkli bir perspektiften bakildiginda ise Cagdas Tiirk sanatgilarindan Burhan
Dogangay (1929-2013), 1960’11 yillarda duvar resimlerine ilgi duymaya basladigi
andan itibaren Kurdeleler serisi (bkz. Resim 2.23) olarak isimlendirilen
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caligmalarinda golgeye yiliklenen misyon dikkati ¢cekmektedir. Sanat¢t bu eserlerinde
yirtik afigler vb. duvar resimlerinden esinlenmistir. Golge ve Ozellikle de 15181n
Oonemini her giin ¢atiya ¢ikip giines 15181 altinda uygun golgeyi yakalamak istedigini
sOyleyerek vurgulayan sanat¢inin soyut kaligrafik goriiniimlere sahip eserlerinde
golge, kompozisyonun temel elemanlardan biri olarak yer alir. Resmin 151k ve golge
sanati oldugunu ifade eden sanatginin eserleri, 151k ve golgenin vermis oldugu ii¢

boyutlu etki sayesinde yanilgiya diislirebilen bir 6zellik de tasimaktadir.

Resim 2.23. Burhan Dogangay, Kurdeleler serisinden. Erol Aksoy koleksiyonu, 1983

http://sedasolar.blogspot.com.tr/2012/09/1-siir-1-resim-3.html 24.04.2016

Teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde 1518in miktari, tiirii, tonu, rengi, yansimast,
yanip sonmesi, hareketi gibi Ozellikleri gbézii ve beyni etkileyerek bazen
yanilsamalara bazen de ardil goriintiilere neden olur. Ornegin 1960’larda bulunan
lazer, Rockne Krebs gibi birgok sanat¢i tarafindan kullanilmis ve bu sayede 1s1k
manipiilasyonlar1 yaratilmistir. Sanat¢cinin Day Pasagge isimli ¢alismasinin temel
eleman1 ve kaynagi lazerdir. I¢c mekana yerlestirilmis olan enstalasyon belirli bir
devinimle sasirtict bir hal alir ve renkli 151k efektleri olusturur. Ozgiin 151k
enstalasyonlariyla bilinen sanatcilar Alejandro ve Moira Sifia nin Spinning Shaft
(1978) isimli galismasi1 (bkz. Resim 2.24), sanal bir 11k goriintiisii yaratmak i¢in
tasarlanmigtir. “Siirekli bir hizda dondiigii icin elektrodsuz bir neon degisen bir
zamanlamayla titresip durur. Ritim ve hiz, donmesi yaklasik iki dakika siiren
programli Oriintiiler ve analog elektronikle belirlenir” (Shanken, 2009/2012, s.68-69).
Isik manipiilasyonlariyla farkli fenomenlerin olugsmasini saglayan caligsma, izleyiciye

bircok goriingii sunar.
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Resim 2.24. Sina, Alejandro & Moira, Spinning shaft/iplik mili, neon tiipler, elektrik motoru 67 x
128x 37, Santa, (1978)

http://bermant.arts.ucla.edu/sina_spinning_shaft.htm 02082017

Genel baglamda, 151k ve golgenin gerek iki boyutlu yiizeydeki fenomenal yapisi
gerekse ona yiiklenen anlam ve misyonlarla ilgili ¢esitli goriisler mevcuttur.
“Insanlik tarihi boyunca, mitolojilerde, sdylencelerde, destanlarda vs. gdlgeye bircok
simgesel anlamlar yiiklenmistir. Bu simgeler sanat alanlarinda sik¢a kullanilmaistir.
Eski soylencelerde golgenin yoklugu diinyevi varliksiz anlamini tagirdi” (Karavit,
2006, s.18-19). Platon’'un magara insanlar1 gibi gecmis deneyimlere ve
kosullanmalara bagl degisebilen duygular ve diisiinceler, gélge ve onun olugmasini
saglayan 15181 da anlik ve goreceli yaklasimlara gore bigimlendigini gbzler oniine
serer. Modern sanatta Cristian Schad, Andy Warhol, Francis Bacon, Gerhard Richter,
Ed Ruscha gibi isimler ise bazi ¢aligmalarinda golgeyi imgesel baglamda kullanan

sanatgilar arasindadir.

2.7.6. Zathk, denge ve simetri baglaminda gorsel yanilsamalar

Gorsel algida ve anlatimda zitlik; renk zithgi, kavram zithgi, yon zithigi, form zithgi,
nitelik-nicelik zithgi, espas zithgi gibi ¢esitli sekillerde ele alinabilir. Mekanda veya
yiizeyde form-sekil, mekan-nesne ayrimi yapabilmek ve bunlarin biiyiikliiklerine
iliskin bilgileri kavrayabilmek adina aralarinda belirli farkliliklarin  olmasi
gerekmektedir. Hatta herhangi bir kompozisyonda ifadeyi giiclendirmek i¢in renk,
151k, golge, yon, aci, espas, boyut gibi ilke ve elemanlar zithk kavrami ile birlikte
kullanilir. Kompozisyonda gerek odak noktasi olusturma, gerekse vurgu, denge ve
uyum saglanmasinda oldugu gibi optik yanilsamalarin olusumunda da zitliklar etkin

bir rol oynamaktadirlar. Demir’e (1993, s.103) gore evrende her sey zitliklar dengesi
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icindedir. Bu nedenle herhangi bir denge bozuklugunda dengeyi saglamak adina

hareketlenmeler baslar ve denge saglanincaya kadar devam eder.

Z1it bir olgunun yanilgiyla sonuglanmasi temelde esitlik veya simetriye baglhdir.
Gerek konumu, gerekse bicim ve Olgii bakimindan benzerligi olan formlar
tekrarlandiginda olusan Oriintiilerde de kiigiik farkliliklar yasandiginda optik
yanilsama gerceklesebilmektedir. Antik ¢agin i¢ mimarisinde kullanilan baz1 mozaik
desenler simetrik birim elemanlarindan olusmaktadir. Tipk: eski Antakya evlerinde
yer alan mozaik duvar desenleri gibi izometrik perspektifle uygulanmis bigimlerin
ortintiisii yaniltict etkiye sahiptirler. Sistemli bir sekilde golgelendirilmis formlar 6ne
cikma ve geriye gitme gibi ikircikli bir 6zellige sahiptirler. Zit olan etkenlerin esit
form veya nesneler ile iligkilendirilmesi sonucunda ise yaniltici bir durum ortaya
c¢ikar. Birbirini aynisi (kimi zaman milimetrik, kimi zaman daha da kii¢iik 6lgeklerde
bile hicbir farklilig1 olmayan) iki form veya nesne, zitliklar ve gesitli nedenlerden
dolay1 farkli algilanabilir. Ornegin Ebbinghaus yanilsamas:, bir diger adiyla
Titchener halkalari/daireleri (bkz. Sekil 2.23), zithik iligkileri baglaminda goreceli
biiyiikliik algisina ve perspektife yonelik, retinal bilgilere dayandirilan en etkili

yanilsama 6rneklerinden biridir.

Sekil 2.23: Ebbinghaus yanilsamasi, titchener halkalari/daireleri, 2017

Beyin bu retinal bilgileri bir baglam icinde yorumlamaktadir. Ayrica “bu
yanilsamalar beyni kritik bir aralikta karsilastirma yapmaya ve karar vermeye
zorlamaktadir” (Alici, 2013, s.97). iki boyutlu imgelerin derinlik ve perspektif
uzamiyla ilgili o6rnek olabilen bu yanilsama ilk olarak Alman davranig
bilimci/psikolog Hermann Ebbinghaus (1850-1909) tarafindan kesfedilmistir. 1901
yilinda ise Edward B. Titchener tarafindan deneysel psikoloji kitabinda yer verilerek

tanitilmigtir. Bu tiir yanilsamalar beynin iki nesne arasinda karsilagtirmalar
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yapmasina ve yorumlamasina neden olmaktadir. Ortada yer alan ve gergekte ayni
biiyiikiikteki iki dairesel form birbirleriyle kiyaslandiginda farkli algilanmaktadir.
Bunun nedeni ise etrafinda yer alan farkli biiytikliikteki formlar sayesinde olusan bir
goz aldanmasidir. Alici’ya gére bu yanilsamanin olusmasindaki etken neden;
“gbzden uzaklastikga ag tabakaya yansiyan imgelerin kiiclilmesi, yakinlastikca
bliyiimesi ve goziin halkalar1 ayni diizlemdeymis gibi zannetmesidir. Her iki
halkanin da ag tabakaya diisen imgesi ayni olduguna ve biri digerinden daha uzakta
goriindligiine gore uzakta gorlinenin digerinden daha biiyiik oldugu sonucuna
ulagilmaktadir” (Alici, 2013, 5.96). Dolayisiyla beyin merkezde yer alan bu halkalar
cevresindekilerle ayni diizlemdeymis gibi algilamakta ve niceligi digerlerinin

biiyiikliikleriyle iliskilendirerek belirlemektedir.

Beyin, form veya nesnel yapilari aralarindaki zitliklar nedeniyle hem gercek
yapisindan farkli hem de yorumlayarak ve isleyerek algilayabilir. “Ama bu tiir
yanilsamalarda beynin yorumu ifade edilebilir, test edilebilir, 6znel bir karar olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Karsilagtirmali yanilsamalarda ortaya ¢ikan bu kararlar ise genel
ve giincel yasamda alinan karardan farkli olarak bilingli algi olusumundan 6nce
biling disinda ger¢eklesen bir karardir” (Alici, 2013, 5.98). Bu durumda kiyaslamalar
yapilarak birinin digerinden daha biiyiik, uzun ya da genis algilanmasi gibi sonuglar

ortaya ¢cikmaktadir.

Sekil 2.24: M.Kocalan, Uzun-kisa zithg1 ve biiyiik-kiigiik iliskisi, 2015

Yan yana duran iki formun uzun ve kisa kenarlar1 arasinda goz kiyaslama yapmakta
ve bu kiyaslama aninda bu zit olgular birbirlerinin etkisini giliglendirmektedir.
Ornegin, Sekil 2.24’de ikisinin 6lgiisii de ayni olan formlar arasinda, sagdaki
soldakine gore daha bilyiik goriinmektedir. iki form birlikte algilanirken beyin

soldaki seklin kisa kenar1 ile sagdakinin uzun kenarmni karsilastirma yapar ve uzunun

87



yvanminda kisa gergeginden daha kisa, kisanin yaninda uzun gergeginden daha uzun

algilanmas1 nedeniyle biling dis1 bir yanilsama meydana gelir.

Biiylik-kiigiik, uzun-kisa veya agik koyu zithiklarinin yami sira agilar, eksenler,
yiikseklikler gibi kavramlar arasinda da yamlsamalar sdz konusudur. Ornegin
Italya'nin kuzeyindeki Pisa sehrinde yer alan Pisa Kulesi’nin egiminden faydalanarak
diizenlenen simetrik bir tasarimda, kulenin ayni gorilintlisii yan yana geldiginde
sagdaki daha egimliymis gibi algilanmaktadir. GOz, a¢1 zith@indan dolay1
yanilmakta, denge bozuldugu i¢in de gercek yapi farkli sekilde algilanmaktadir.

Resim 2.25. Pisa kulesi, zitlik ve yon yanilsamasi, 2015

Uzaklik, biiytikliik, renk farkliliklari, doku farkliliklar: gibi ¢esitli zitliklar sayesinde
karsilagtirma yapilan iki simetrik veya benzer seyler arasinda birbirlerinin etkisini

arttirma gibi durumlar olusmaktadir.

2.7.7. Seffaflik ve yanilsama

Dogal ve yapay olusumlart ile birlikte algilama esnasinda duyularda da
gerceklesebilen bir kavram olarak kabul edilen seffaflik kavrami iizerine yaptigi
calismasinda Ozaslan (2010), seffafligin, maddenin kendine o6zgii bir niteligi
olabilecegi gibi, farkli malzemelerin bir arada oOrgiitlenmesiyle; algi boyutunda
yaratilabilen bir kavram olarak da kabul edilebilecegini ifade etmistir. Art arda gelen
saydam katmanlar veya platformlar sayesinde nesnelerde ton farkliliklari, soluklagma
ve derinlik etkisi meydana gelir. Saydam, gecirgen veya transparan gibi benzer
anlamlanyla seffaflik; iyi, kotl, gizli, gergek, berrak, kirli, derin ve ylizeysel gibi
birgok es veya zit kavramlari temsil etmektedir. Dolayisiyla seffaf cisimler

arkasindaki nesneyi gosterme egiliminde olsa da iist iiste geldiklerinde gizleme ve
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siliklestirme gorevini de yerine getirmektedirler. Ornegin bu tiir belirsizlikleri
resimlerinde boya kullanarak yapan sanatcilardan ilk akla gelen, Leonardo da
Vinci’dir. Sanat¢i’nin esrarengiz, bugulu ve puslu atmosfere sahip resimlerinde
sfumato teknigiyle yaratmis oldugu etki sayesinde Michael J. Gelb’in sOylemiyle
miilkemmel bir metafor gozlemlenir. Cok ince boya katmanlariyla olusturdugu teknik
ile sanat¢1 bilinmeyeni, belirsizligi, paradoksu benimseme ve yansitma yetisini

ortaya koymustur.

Goethe, diyoptrik renkler olarak isimlendirdigi renkleri ele alirken saydamlik
kavramindan da s6z eder. Bu renkler, “renksiz bir ‘araci cisimle’ yaratilan, i¢inden
151k ve karanligin gegerek gbze ve karsi taraftaki ylizeylere yansiyan renklerdir.
Bunun en 6nemli kosulu da cismin saydam ya da en azindan belli bir 6l¢iide gegirgen
olmasidir” (Goethe, 1810-2013, s.73). Yazar ayn1 zamanda bu tiir renkleri, fiziksel
renkler olarak da nitelendirir.

Da Vinci’ den Mark Rothko’ya iki boyutlu yiizeyde cesitli bi¢imlerde kullanan
seffaflik, Ferruh Basaga, Tansel Tiirkdogan, Dustin Yellin, David Spriggs ve Xia
Xiao Wan gibi bir ¢ok sanat¢inin eserlerinde teknik ve bigimsel farkliliklarla ortaya
konulmustur. Sanatcilar, cam platformlarla olusturduklari kurulumlarinda camin
seffafligindan yararlanarak etkileyici ve aldatici goriintiiler elde etmistir. Bu sayede

ise algilan veya goriinen gerceklik farkli bir boyut kazanmastir.

2.7.8. Art-imge /ardil goriintii

“D1s uyaran bitince uyarana benzer ya da karsit olarak yeniden canlanan imge”
(Nedir Ne Demek / NND Sozliik, 2016) olarak tanimlanan art-imge veya “birbiri
ardina gelen ve bir duyunun kaybolmasindan sonra da devam eden goriintii” (TDK.
2016) olarak tamimlanan ardil goriintii sayesinde cesitli fenomenlerin olustugu
goriiliir. Olaylarin veya goriintiilerin birbirleriyle baglantili olmasi, bir siire
tekrarlanan eylemin aynm1 zamanda beklentilerin yonlendirilebilecegi gercegini de
ortaya koyar. Bu konu hakkinda kilavuz olarak kullanilan Gozlemcinin Teknikleri

isimli kitabinda Crary, art imgeyle ilgili ¢esitli soylem ve drneklere yer vermistir.
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Art- imge, Goethe’nin Renkler Kurami’nn fizyolojik renklerle ilgili boliimiinde
tartistigt beklide en Onemli optik fenomendir. Art imgeler gibi 6znel gorsel
fenomenler antik donemden beri bilinmekle beraber optik alanin disinda
tutulurlardi ve hayali ya da salt goriiniisler kategorisi igine sokularak pek
onemsenmezlerdi. Ancak 19. ylizyil baslarinda 6zellikle Goethe ile birlikte bu tiir
deneyimler optik hakikat statiisiine getirildiler. Artik “hakiki” bir algiy1 oOrten
yanilsamalar degillerdi; insanda gérmenin indirgenemeyen bir &gesini
olusturmaya bagladilar. Goethe ve onu izleyen fizyolojistler i¢in optik illiizyon
diye bir sey yoktu: saglikli bedensel goziin deneyledigi her sey gercekten de optik
hakikatti (Crary, 1992/2010, s.110).

Goethe’nin de altin1 ¢izdigi gibi yanilsama oldugu diisiiniilen art imgeler veya ardil
goriintiiler aslinda birer gergekten ibaret olabilirler. 1777 yilindan itibaren 151k golge
ve renklerle ilgili gozlemlemeler yapan Goethe, gérmeyle ilgili olan cesitli
seminerlere katilmis, bir siire sonra renk hakkinda yaptig1 bilimsel aragtirmalar ve
yazilarinda biri olan Renk Ogretisi isimli kitabim yayimlamistir. Yazarimn kitabinda

art-imge hakkinda yer verdigi 6rnek soyledir;

Canli renkleri olan kii¢iik bir kagit parcasini veya ipeksi bir seyi, nispeten
aydinlik beyaz bir zeminin Oniine tutalim ve gozlerimizi hi¢ ayirmadan o kiiciik
renkli yiizeye bakalim. Simdi gozlerimizi hi¢ kaydirmadan renkli pargay1
gozlimiiziin 6niinden ¢ekelim. Kisa bir siire sonra, beyaz zeminin {izerinde baska
bir rengin izgesi belirmeye baglayacaktir. Renkli kagidi c¢ekmeden, sadece
gozlerimizi beyaz yiizeyde herhangi bir noktaya kaydirdigimizda da ayni renkli
gorlingli orataya cikar; zira bu, artik goze ait olan bir resmin yansittig1r bir
gortintiidiir (Goethe, 1810-2013, s.48).

Yiizey tizerinde bulunan koyu bir noktaya belirli bir siire bakildiktan sonra koyu
lekenin ortadan kaybolmasi gibi ilging durumlarin sinirlerin yorulmasi ve lekenin
algilanmasinin sonlandirilmasindan kaynaklandig: ifade edilir. Negatif-pozitif zitlig
da ardil gorintiilerle iligkilendirilir. Nasil ki komplemanter renklerin birbilerini
tamamlayici 6zelligi olsa da, birinin asirt uyarimi gibi bazi durumlarda diger rengin
es zamanli veya ardil bicimde algilanmasi ¢esitli deneylerle de kanitlanmistir.
Ornegin Gombrich, gorsel algilama ile yansitma arasinda farkin ayirt edilebilirligini
kanitlayan bir deneyden bahseder. Deneyde, insanlarin 1s18a karst duyarliligi
hakkinda bilgi edinmek i¢in denek kisilerin karsisina projeksiyonla {izerine 1s1k
yansitilabilen bir perde konulur. Verilen komutla ilk basta perdeye ¢ok az bir 151k
yansitilir ve git gide 1s18in miktar1 yikseltilir. Deneklerden yansitilan 15181

algiladiklarinda isaret vermeleri istenir. Bir silire sonra verilen komutla birlikte
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perdeye hi¢ 151k verilmemesine ragmen denekler komutun verildigini sanarak 15181
algiladiklarint soylerler. “Olaylar1 birbirine baglanmasina yonelik kesin beklenti,
gercekte sinirlarin olusmasina yol agmistir” (Gombrich, 1992, s.201). Art imgeleri

algilama siirecinde gormenin degisebilecegini ifade eden Crary’ e gore:

Art-imgeler hakkinda 1820’lerin ortalarinda baslayan incelemeler, ilgili c¢ok
sayida optik aygit ve teknigin kesfedilmesine zemin hazirlamistir. Baslangicta
yalnizca optik gézlem amaciyla kullanilan bu aygit ve teknikler, ¢ok kisa bir siire
icinde popiiler eglence bigimlerine doniistiiler. Bunlarin hepsi birbirine baglayan
kavrayis, algmin anlik bir sey olmadigi ve goz ile nesnenin birbirinden ayri
oldugu kavrayisiydi. Art-imgeler hakkinda yapilan arastirmalar, duyumlar ¢ok sik
araliklarla algilandiginda bir tiir harmanlama ya da birlesmenin gerceklestigini ve
boylece gorme sirasinda gecen silire sayesinde gormenin degistirilebildigi ve
denetlenebildigini ortaya koymustur (Crary, 1992/2010, s.117).

Art imgenin izlenebilecegi ilk aygitlardan biri olan thaumatrope’ nin kullaniminin en
temel amaglarindan biri de yanilg:r yaratmak olmustur. Crary’nin de degindigi gibi,
sozcilik anlamiyla, “mucize gevirici” olan thaumatrope (Sekil 2. 25), 1825 yilinda Dr.
John Ayrton Paris tarafindan (1785-1856) Londra’da tanitilmistir. Her iki tarafinda
farkli nesne veya figiirlin (6rnegin bir yiiziinde kus, diger yiiziinde kafes) yer aldigi
disk bi¢imindeki aletin yanlarindan iplikler tutturulmustur. Disk dondiiriik¢e de her
iki imge tek bir goriintii olarak birlesir ve kafes icinde bir kus imgesi varmis gibi

algilanir.

Sekil 2. 25: John Ayrton Paris, Thaumatrope (optik oyuncak), 1824

http://puertasalaimaginacion.blogspot.com.tr/juguete-optico.html (13.01.2017)

Paris, art imge ile kendi aygitinin isleyisi arasindaki iliskiyi su sekilde aciklamistir:
“Bir nesnenin imgesi, géziin arka kisminda yer alan retina ya da optik sinir iizerinde

belirdiginde, gbz bu nesneyi goriir; ve deneylerle, anligin algiladigi izlenimin,
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goriintli  kaybolduktan sonra saniyenin sekizde biri kadar daha kalici oldugu
kanitlanmistir, thaumatrope iste bu optik ilkeye dayanir” (Paris, 1827, s.13 akt:
Crary, 1992/2010 s.118). Diskin diger yiizeyinde yer alan imge belirinceye kadar
gecen siirecte retina iizerinde beliren imge sayesinde her iki imge de aynmi anda

algilanabilmektedir.

1820’lerin sonunda Belgikali bilim adami Josaph Plateu da art-imgelerle ilgili ¢ok
sayida deney yapmis ve bu deneylerin bazilarini, uzun siireler boyunca dogrudan
glines 1s1gmda  baktigt i¢in g6z nurunu kaybetme pahasmna da olsa
gerceklestirmistir. 1828’e gelindiginde Newton bir renk tekerlegiyle calismis, art-
imgelerin siiresinin, niteliginin, uyarimin yogunlugu, rengi, zamani ve ydniine
bagl olarak degistigini kanitlamistir. Ayn1 zamanda bu tiir duyumlarin ortalama
stiresini de hesaplamisti: saniyenin {ligte biri kadar. Ancak daha da Onemlisi
aragtirmanin, art imgelerin esit bir bigimde kaybolmadigini, yok olmadan once
cok sayida pozitif ve negatif durumdan gegtigini diisiinen Geothe ve digerlerinin
bu dogrultudaki spekiilasyonlarint dogrulamig gibi goriinmesidir. “Gérmenin
stirekliligi” kuraminin en etkin tanimlarindan birini yapmistir (Crary, 1992/2010,
s.119-120)

Birbiri ardina gelen goriintiiler hareketli hale getiren fenakistiskop, kineskop ve
zoetrope ise ilk animasyon aletleri olarak bilinir. Plateau ve Avustuyali Simon von
Stampfer tarafindan 1831 yilinda kesfedilen fenakistiskop (phenakistoscope) tizerine
figilirlerin hareketleri resmedilir ve sistemli olarak art arda siralanir. Resim 2.26’da

goriildiigli  gibi dans esnasinda gerceklesen belirli pozisyonlar sirasiyla

diizenlenmistir. Cark her hangi bir yone dogru dondirildiginde ve tek bir

Y

cerceveden bakildiginda figiirlerin hareket ettigi goriiliir.

Resim 2.26. E. Muybridge, fenakistiskop diski, 1893 Resim 2.27. fenakistiskop diski, detay,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Phenakistoscope_3g07690u.jpg
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1833 yilinda Ingiliz Matematik¢i William George Horner (1786-1837) tarafindan
kesfedilen Zoetrope (bkz. Resim 2.28) ile de hareketli goriintiiler elde edilir. Bir dizi
¢izim veya fotografla hareketin ilerleyen asamalarini gostererek hareket yanilsamasi
yaratan en eski animasyon cihazlarinda biridir bu. Mekanizmada yer alan dikey dar
delikler sayesinde, carkin i¢ tarafinda bulunan c¢izimler c¢ark dondiigiinde
goriilebilmekte ve hareketli bir goriintii algilanmaktadir. Resim 2.29°da goriildigi

gibi, hareketin belirli bir kisminin betimlendigi figiirler yer alir.

Resim 2. 28. Viktorya donemi zoetrope'nin modern bir kopyasi (fotograf: Andrew Dunn), Steven A.
Edwards

https://www.aaas.org 15.01.2018
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Resim 2.29. Richard Balzer, Zoetrope 6rnek ¢izimler

http://www.wired.com /27.04. 2016

Hareketin saglanmasi1 adina figiiriin bir 6nceki veya bir sonraki pozisyonu
birbirleriyle baglantili olmalidir. Ornegin film {izerinde resimlerin sistematik bigimde
art arda diisiiriilmesiyle goriintii biitiinligli ortaya ¢ikar. 1890’larin ortasinda Louis

Lumiére’in icat ettigi entegre bir kayit yansitma cihazi olan Cinematographe,
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hareketli goriintiilerin  kalabalik insanlarca seyredilmesine uygun sekilde
kaydedilmesi ve yeniden oynatilmasina imkan tanimig ve bdylece sinemanin

temellerini atmist1 (Shanken, 2009/2012, s.16-17).

Art imge veya ardil goriintiiler hakkinda; bir siire bakilan koyu lekenin kaybolmasi,
simiiltane renk kontrastliginda da algilandig1 gibi iki rengin ayni anda goriilmesi ve
fotograflarin art arda film seridinden gegmesiyle olusan videolar gibi bir ¢ok drnek
verilebilir. Ornegin, fazla 151310 yarattig1 parlakliktan dolayr gozlerde bir zorlanma ve
algida kisitlama meydana geldigi dne siiriiliir. Ornegin giines 1sinlarina veya kuvvetli
bir lambaya dogrudan bakildiginda gozde olusan etki bir siire devam etmektedir ki
bu bir yanilsamayla sonuglanabilir. Giinliik yasantida her zaman karsilasilan karanlik
veya gece korliiglinden bahsedildiginde de ilk akla gelen, 151k kapatildiginda olusan
karanlik ortamda goziin kisa bir siire bir sey gérememesi ancak bir siire sonra ortama

alisarak goérmeye baglamasidir.

Su da bir gergektir ki, sihirbazlar yanilgilara sebep olabilecek bu tiir fenomenleri ve
teknikleri  kullanarak — gosteriler sergilemektedir. Ornegin  zihinde hemen
tanimlanabilecek bir hareketin tamami olmamasina ragmen, beyin onun devaminin
aligkanliklar ve beklentiler sayesinde tamamlar. Ayni zamanda bunun imgeleme

yetisine de bagli oldugu sdylenebilir.

2.7.9. Kamuflaj ve cagrisimlar

Yanilsamalar mimarlik, gorsel sanatlar ve diger disiplinlerde kullanim amacina
yonelik ¢esitlilik gostermis olsa da dogada yeri biraz daha farkli ve sanildigindan
daha énemlidir. Ornegin bir yamltma tiirii olan kamuflaj; yasam ve 6liim arasindaki
ince ¢izgi gibi 6nemli bir unsur haline gelir. Dogal bir savunma mekanizmasi olarak
kullanilan, gizlenme veya ortama ayak uydurma gibi durumlarda kendisinden soz
ettiren kamuflaj; Fransizca sekil degistirerek gizlenmek anlamina gelen camoufler
(kamufle) kelimesinden tiiremistir. Figiir-mekan iligkisi, bi¢im, renk, hareket, ritim
gibi etkenler gizlenmenin olusum sekilleri ve nedenleri sayilir. Genel olarak doganin
kendi i¢inde dogal kamuflelere rastlanirken, yagam savasi vermek veya gizlenmek
amagl olusturulan yapay kamufleler de 6zellikle 18. yiizyildan itibaren malzeme ve

teknolojik imkanlar sayesinde ¢esitli bigimlerde uygulanmistir. Yapay kamuflajlar
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askeri kiyafetler, tanklar, silahlar ve diger savunma mekanizmalariin tizerindeki
renk ve desen gibi mekana uygun degisken ozellikleriyle diismandan gizlenmek igin
kullanilmaktadir. Mevsimin, havanin ve c¢evrenin 06zelligine gore tasarlanan bu

malzemelerin ¢evrenin verdigi imkan sayesinde kamufle etkisi daha da kuvvetlenir.

Dogayla iligki kurarak renklerini ve bigimlerini bulundugu ortamin 6zelligine gore
degistirebilen, bazen de harekete uygun bigimde davranan hayvanlar, gizlenerek
hayati tehlikelerden korunmaktadirlar. Bazen de aver avindan gizlenmek i¢in ayni
taktigi uygulamaktadir. Ornegin oldiiriicii zehre sahip, diinyanin en tehlikeli
baliklarindan biri olan resif kaya baligi, kamuflaj konusunda son derece basarilidir.
Bulundugu ortamin dokusuna, yapisina ve rengine gore kendi formunu ve rengini
degistirebilen bu balik (bkz. Resim 2.30), avimi kamufle olmus bir sekilde
beklemekte veya avcilardan bu yontemle gizlenmektedir. Bazi baliklarin ise
kuyruguna yakin yerinde goze benzer bir benek bulunur. Bu benek sayesinde

disaridan gelen saldirilara kasi gercek goziinii koruyabilir.

Resim 2.30. Resif Kaya Balig1 (Synanceia verrucosa)

http://akuaturk.com/2012/11/zehirli-ve-igneli-deniz-canlilari/26.12.2017

Ahtapot ve bukalemun gibi ¢esitli hayvanlar da bi¢gim renk, doku olarak sekil
degistirir. Ornegin derisinde ilging dokulara sahip olan mimik ahtapotu kisa siirede
cevresine gore seklini degistirip gizlenebilir. Kendini gizlemek amaciyla bulundugu
ortamin gorsel 6zelliklerine gore form bicim hareket olarak uydurmakta ve avlarini
beklemekte ola bir diger hayvan ise oOriimceklerdir. “Bilim adamlar1 Giiney

Amerika’da yasayan bir orlimcegin karincalara 6ykiindiiglinii bulmuslar. Karincalar
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alt1, oriimcekler ise sekiz bacakli oldugu i¢in Oriimcek iki 6n bacagini karincalarin
duyargalarina (antenlerine) benzeyecek bicimde yukarida tutuyor, boylece ilk bakista
sanki karincaymis izlenimini uyandiriyor” (Alsag, 2010, s.49). Zebralarin ise en
onemli 6zelliklerden birinin tehlike sezildiginde iizerindeki siyah beyaz cizgilerin
belirsizlestigi ve avci tarafindan goriinmesinin zorlastigi ¢esitli kaynaklarda
geemektedir. Tehlike aninda bir araya toplasan siirii derilerindeki benzer

desenlerinden dolay1 goriintii olarak biitiinmiis gibi algilanir.

Islevsel, ozellikle de yapisal en ufak ¢agrisimlar nedeniyle anlam belirsizligini
coztimlemek adina, dogal olarak benzerlik aramaya ve her iki imge icin kiyaslamalar
yapmaya gidilir. Nesnelerin goriinlimleri baglaminda bu konuya deginen Mohr ve
Berger’ e gore: Goriiniimler tutarli olabilmektedirler. “Ilk planda, gdrsel yakinlig
saglayan genel yap1 ve gelisme yasalarina bagl olarak tutarhidirlar” (Mohr, Berger.
1982/2007 s.104). Ornegin yuvarlak bir tasin yumurtaya, kayalar {izerindeki
dokularin ¢esitli imgelere, siipiirge tellerinin saga, karin toz sekere, ceviz iginin ise
beyne benzetilmesi gibi gorsel, dokunsal ve islevsel yakinliklar mevcuttur. Bunlar
hem dogal hem de yapay benzerliklerdir. Dolayisiyla da bu noktada canlilarin

korunma ve avlanma adina gergeklestirdikleri dogal kamuflaj devreye girer.

Ikinci planda, goriiniimler, gorsel taklidin oldukca gelismis bir gdziin ortaya
ciktifi anda basglamasiyla tutarlidirlar. Her tiirli dogal kamuflaj, ¢ogu dogal
renklendirme ve sonsuz cesitlikteki hayvan davranislari, goriinlimlerin baska
goriiniimlerle birlesmesi ya da onlar1 akilla getiriyor ilkesine dayaniyor. Ornegin
Brassoliane’nin kanatlarinin altinda, bir baykusun ya da baska bir biiyiikk kusun
gozlerini-biiylik bir isabetle-taklit eden lekeler bulunur. Bu kelebekler saldiriya
ugradiklarinda kanatlarimi ¢irparlar ve parlayip sonen gozleriyle kendisine
saldiran hayvanlari korkuturlar (Mohr, Berger. 1982/2007 s.104-105).

Verilen orneklerle birlikte sadece dogal yasam alanlarinda degil, gelisen teknoloji
sayesinde gerek savas aletlerinde veya ¢esitli mekanizmalarda, gerekse korunma
veya gizlenme faaliyetlerinde ve sanal ortamlarda da son derece etkili kamufle
yontemleri uygulandigi goriiliir. Sanat dinamiklerinde ve Ozellikle de malzeme
olarak bedenin kullanildig1 viicut sanatinda gerek dogrudan mesaj1 iletme gerekse
kamuflaj teknigini kullanarak, toplumsal sorunlar, ontolojik temeller ve ekolojik

sistem gibi bir cok konuyu ele alan mesajlar iletme eylemini gerceklestirmislerdir.
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2.7.10. Hibrit goriintii (hybride)

Iki farkli goriintiiniin, nesnenin veya maddenin birlesmesinde elde edilen karisim
olarak tanimlanan hibrit, gorsel sanatlarda yaniltma amaciyla farkli resimlerin
birlesimiyle olusturulan goriintii olarak karsimiza ¢ikar. Goriintiiniin net bir sekilde
algilanmas1 uzaklik-yakinlik, sert-yumusak, ¢izgisel-lekesel, net-flu koyu-agik gibi

kavramlarla ¢6ziimlenmektedir.

Sosyal yasam alanlarinda bulunan reklam panolar1 veya hareket ettirildiginde birden
fazla ve farkli resimlerin algilanabildigi 6zel olarak tasarlanmis fotograflar da birer
hibrit goriintii 6zelligine sahiptir. Belki de bu hibrit goriintiilerin anamorfik
calismalarda oldugu gibi gizlenmeye veya ilk bakista insanlar1 sagirtabilen farkl: bir
algl yanilsamasi yaratmaya hizmet ettigi sOylenebilir. Resme (bkz. Resim 2.31),
yakindan bakildiginda Albert Einstein uzaktan bakildiginda da Marilyn Monroe
algilanir. Bir resim yakindan bakildiginda algilanabilirken diger resim uzaktan veya

gozlerin kisik bir sekilde bakilmasiyla algilanmaktadir.

Resim 2.31. Einstein ve Marilyn hibrit gorintii yanilsamasi

https://tr.pinterest.com 20.10.2015

Bu resimler farkli filtrelerden gecirilmis iki resmin tek bir ortak imgede
birlestirilmesinden olusturuluyor. Bu filtrelerden biri diisiik uzamsal frekanslar
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elerken, digeri de yiiksek uzamsal frekanslari siiziiyor. Yakin mesafelerde yiiksek
uzamsal frekanslar goriintiide baskin yer kapladigindan yiiksek uzamsal
frekanslardan olusturulmus resim gobze carpiyor, uzak mesafelerdeyse detay
bilgisini kaybedip yalnizca ana hatlar1 segebildigimizden diisiik uzamsal
frekanslardan olusmus resmi gorebiliyoruz (Sevindik, 2011).

Hayali figiirlerin goriildiigli hibrit resimler, bakis mesafesinin yani sira fizyolojik
etkenlere bagli olarak da kimlik degistirebilirler. Ornekte de gériildiigii gibi her iKi
fotograf arasinda ¢izgisel ve lekesel farkliliklar vardir. Einstein’in portresi ¢izgiseldir
ve resimden uzaklasildiginda ¢izgiler yavas yavas kaybolmaktadir. Yakindan
bakildiginda ¢izgiler netlesmektedir. Onemli olan ise ¢izgilerin algilanip

algilanmadigidir.
2.7.11. Olanaksiz nesneler ve paradokslar

Algiy1 yanilgtya diisliren en carpici 6rnekler arasinda paradokslarin binlerce yillik bir
geemisi oldugu sdylenmektedir. Gorsel algida ¢esitli fenomenlerin gergeklesmesi,
dogru sanilan fikirlerin, gergekte yanlis olabilme ihtimali ve beklenmedik cevap veya
sonuclarin yasandigi paradokslar, matematikte de yeni buluslara yol agtig1
sOylenebilir. Soyut diisiincelere de neden olabilen paradokslar dogal bir bi¢cimde
kendini gosterirken matematikgiler, diisliniirler veya sanatcilar tarafindan da planh

bir sekilde olusturulur.

Paradokslar, yargisal baglamda kesinlik icermeyen, tartismaya acik ve goreceli
karsitliklardir. Cesitli alanlarda oldugu gibi gorsel sanatlarda da paradokslara neden
olan caligmalarda geometri, matematik ve simetri gibi kavramlar kullanilmaktadir.
Ornegin iinlii sanat¢i Maurits Cornelis Escher’in iclerinde metamorfozlarin
(dongiilerin), tekrarlarin ve paradokslarin bulundugu calismalari bu kavramlarin
triintidiir. Sanat¢inin eserlerinde alisilamadik bir perspektif yontemi kullanilarak
cizilmis yapilarn kisilerde imkansizligi ¢6zme istegi dogurabilmektedir. 1940’11
yillarda renk ve sekil kombinasyonlarint 6zelliklerine gore kategorize eden Escher,
1950’li yillarda sonsuzlugu diizlem {izerinde temsil eden c¢aligmalar yapmaya
baslamistir. Celiski ve sonsuzluk kavramini isledigi ve imkansiz figiirler kullanarak

insa ettigi yapilarini sanki paradokslarla yogurmustur.

98



3D yazict gibi teknolojik olanaklar sayesinde paradokslar iceren c¢alismalarin ii¢
boyutlu tasarimlariyla ¢dziimlemelere gidilmistir. Ornegin, Escher’in ¢izimlerindeki
paradokslarin sirr1 {ic boyutlu tasarimlarda agiga ¢ikar gibidir. Israil Teknoloji
Bilgisayar Bilimleri Boliimii’nde Profesor Gershon Elber Penrose ii¢geni ve Necker
kiipii’niin (bkz. Resim 2.32) temel yapi1 bloklar1 ve Escher’in Belvedere (bkz. Resim
33-34) gibi resimlerindeki paradoks yaratan mimari yapilarimi ¢oziimlemek

istemistir.

Resim 2.32. Gershon Elber, Penrose tiggeni/Tribar ve necker kiipii 3d tasarim, 2007-2015

http://gershonelber.org/WoodWorking/ -http://i09.gizmodo.com/5935888 09.05.2016

Resimde goriildiigi iizere, sanatcinin Belvedere isimli resmini (bkz. Resim 2.33-
2.34) cizimlerindeki gibi gorebilmek i¢in belirli bir bakis noktasi ve agis1 yakalamak
gerekmektedir. Diger agilardan bakildiginda {i¢ boyutlu tasarimin kendisine has,

carpik bir durumu mevcuttur.

Resim 2.33. M.C.Escher, Belvedere, 46.2 cm x 29.5¢cm, tas baski (1958)

http://www.mcescher.com/gallery 09.05.2016
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Resim 2.34. Gershon Elber, 3D belvedere, 3d yazici

http://i09.gizmodo.com/5935888/ 09.05.2016

And’a (s.55) gore, “Escher’in yapitlarinda perspektifin usa yatkin olmasina bakip
boyle bir yapitin olanaksiz oldugu sonucuna ulasiriz”. Ornegin imkansiz {icgen,
Waterfall /Caglayan (bkz. Resim 2.35) resmi i¢ine ii¢ kez yerlestirilmistir. Resme bir
biitiin olarak bakildiginda karisik ve mantigin kabul etmedigi, imkéansiz bir yapidan
diisen su ve bir dongili goriiliir. Parca parca bakildiginda ise imkansiz yap1 yavas
yavasg ¢oOziilmeye baslar. Sanat¢i manipiile edici tavriyla calismalarinda bir tiir
yanilsama yaratir. Calismalar tek bir merkezci yaklasimdan 6te birka¢ merkez

ozelligi ile algiy1 yonlendirmektedir.

Resim 2.35. M. C. Escher, Waterfall /Caglayan, 380 mm x 300 mm, tasbaski 1961

http://www.mcescher.com/gallery 28.12.2017
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Sanat¢inin, Ascending and Descending isimli resminde ise (bkz. Resim 2.36)
dongiiler, Hofstadter’in ifadesiyle gevsek dongiiler’dir. Resmin ana temasini
olusturan figiiriin baslangi¢ noktasina geri donmesi, bir bagka ifadeyle dongiiyii

tamamlamasi i¢in atmasi gereken adim sayisi oldukca fazladir.

Resim 2.36. M. C. Escher, Ascending and Descending/Cikis ve Inis, tas baski, 285x 355mm 1960

(http://www.mcescher.com/gallery 15.01.2018

Sanat platformunda ve mimaride paradokslar genel olarak olanaksiz goriintiiler,
yapilar veya nesneler olarak karsimiza cikar. Teknoloji sadece sorgulayict degil
cozlimleyici imkanlar sunarak da bu tiir paradokslarin ilging yanlarin1 gérmemizi
saglar. Dijital ortamlarda gerceklestirilen paradoks goriintiiler ve yapilar alternatif
sorgulamalarin da birer tetikleyici unsuru olur. Paradokslarin iligkilendirilebilecegi
gerek manipiilasyon, simiilasyon ve yanilsama; gerekse celiskili durumlar gercegi

farkl1 bir boyuta tasir ve tekrar sorgulatir.

2.7.12. Gorsel efektler, hologramlar ve sahne illiizyonlari

Film ve tiyatro sahnelerinde inandiriciligi saglamak veya gorsel etkiyi giiclendirmek,
dogal olmayan fantastik bir diinyay1 ger¢ekmis gibi algilatmak ve hikayeyi daha
canli hale getirmek amaciyla cesitli bicimlerde 6zel efektler yaratilir. Teknolojik

olanaklar, herhangi bir patlama animni, sel baskinlarini, ¢1g, deprem gibi dogal
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afetlerin simiilasyonlarini ve ayn1 zamanda normal yagsantida gerceklesmesi ¢ok zor

hatta imkansiz olan olay ve goriintiileri rahatlikla ger¢eklestirme imkani sunar.

Eski ¢aglardan beri uygulanan bu gorsel efektlerin temelinde yatan yaniltma amaci
sayesinde bi¢im ve anlatim sekli ne olursa olsun goriintiiler daha etkili bir hal
almistir. Ornegin M.S. 5. yiizyllda “Eski Yunanlilar ving yardimiyla tanrilari
oynayan oyunculari sahneye indirmistir. “Deus ex machina” adindaki bu efekt
oyuncularin sanki gokyiiziinden iniyormus goriinmelerini saglamaktayd: (Kimpton
1998/ 2011, s.9). Gorsel efektler cagin teknolojik imkénlari el verdigi kadariyla farkli
disiplinlerde ¢esitli bigimlerde kullanilmistir. Mesela “1862 yilinda Profesér John
Henry Popper ilk kez hayalet efektini olusturmustur. George Melies ise hareketli
resimlerden yola ¢ikarak sinema tarihinin ilk 6zel efektlerini iiretmistir” (Kimpton
1998/ 2011, s.10). Koku, ses, hacim, doku gibi diger duyular1 da devreye sokan
efektler, gorseli daha etkili kilmakta ve vermek istenilen duyguyu daha iyi
hissettirmektedir. Ornegin ilk hoparlérlerin icadindan sonra filmlerde ekstra ses
efektleri de kullanilmaya baglanmistir. Bu tiir efektler ego tatminligi ve empati
kurma konusunda bir hayli etkili olmustur. Isik ve goriintii efektleri, biiyiik maketler,
sahnede kaybolma, “On emir” deki gibi ikiye yarilan deniz sahnesi, 20. yiiz yil ilk

yarisinda bilgisayar grafikleri ve ¢esitli dijital goriintiiler yardimiyla olusturulmustur.

Medya sanati, sanal yasam, simiilasyon, hologram gibi bir¢ok kavram teknolojik
olanaklar ve alternatif sorgulamalar sayesinde ortaya ¢ikmustir. Ornegin Baudrillard,
Hologramlar basghigi altinda, diiz bir yiizey Onlinde yansitilan holografik

haliisinasyonun kusursuz ve biiylileyici olabilecegini soyler.

Sanki karsmmizda canli bir varlik durmaktadir. Bu goz yamlsamasinda da
karsimiza ¢ikan bir 6zellik olmakla birlikte resimdekinden farklidir, ¢ilinkii burada
perspektif bakis bir bakima tersine ¢evrilmis yani seyirci olarak siz goriintiiniin
karsisinda degil de sanki {i¢ boyutlu bir alanin dip tarafindan ileride duran ve size
oranla daha biliylik boyutlara sahip bir imgeye bakar konumdasmiz...
(Baudrillard, 2014, s. 141).

Hologramin aslinda {icboyutlu bir sinemadan farkli bir yaninin bulunmadigini ve
ayni gorevi Ustlendigini, diisselligin sonu oldugunu ve hatta imge bile olmadigini
ifade eden Baudrillard’in ayrica degindigi konu; hologram ve g6z yanilsamasi

arasindaki farklardir. Ornegin, hologramda ayartict bir dzellik yoktur. David Burnie
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ise, 151k hakkinda merak edilen birgok sorunun cevabina yer verdigi Isik isimli
kitabinda, hologramin fotograftan farkli oldugunu, lazer 1s181inda ¢ekildigini ve bir
degil iki 151n demetinden olustugunu ifade eder. “Bunlardan biri, tipki bir fotograf
tizerindeki bildigimiz bir 151k dalgalar1 gibi, cisim tarafindan filmin {izerine yansitilir.
Diger dalga seti ise cisimle karsilagmadan baska bir dogrultuda filme ulasir. Bu iki
1sin demeti bir araya geldiklerinde film {izerine kaydedilebilen girisim sagaklari
olustururlar” (Burnie,1992/2011, s. 58). 1948 yilinda Dennis Gabor holografi ilkesini
aciklar. “Gabor ticboyutlu bir goriintii elde etmek i¢in, bir 151k demetinin dalga
boylarina ayrilabilecegini ortaya atmist1” (Burnie,1992/2011, s. 58). Ancak Gabor un
bu deneyi lazerin bulusuna yani 1960’lh yillara kadar gergeklesememisti. Daha
sonraki yillarda Amerikali Juris Upatnieks ve Emmet Leith ilk basarili hologrami

gerceklestiren fizik¢iler olmustur.

En basitinden en zoruna ayni diisiince ve yontemlerle gerceklestirilen illiizyon
oyunlarinin uygulanmasinda sihirbazin basarili bir performans sergilemesi igin
izleyicinin gorsel algisina hitap eden el ve beden hareketlerinin zarifligine ve
uyumluluguna ayni zamanda isitsel algiya etki eden konusma yetisine ihtiyaci vardir.
Ornegin gorsel alg1 ve yanilsamalar hakkinda gesitli yazilar ve ¢alismalara imza atan
Metin And, iinlii illiizyonist Kemal Cémertoglu’nun /lliizyon Sanat: isimli kitabmin
onsoziinde, illiizyon hakkinda kisa bir bilgi verir. Yazar, el becerisini aldatma i¢in
kullanilan en temel unsur olarak kabul eder. “Ayni zamanda illiizyon sanati,
teknoloji ve cesitli bilim dallarmnin yani1 sira “yanlis yoneltimdir”. Bu, cesitli
psikolojik yontemlerle seyircinin dikkatinin oyunun piif noktasindan baska bir yere
yonlendirilmesidir” (Comertoglu, 2011, s12). Giirkan Akcay ise, Klasik Bir lliizyon
ve Onu Miimkiin Kilan Beyin Mekdnizmasi, baslikli bir yazisinda sihirbazlarin
gerceklestirdikleri sihirlerin sadece eglence unsurlart olmadigini ve bu esnada
beynimizin etraftaki seyleri algilama ve anlamlandirma big¢imlerini ortaya
koydugunu soyler. “Gegtigimiz aylarda yapilan bir ¢alismada, bilim insanlari
diinyaca iinlii sihirbaz Tony Slydini tarafindan yapilan bir numara tizerinde ¢aligtilar
ve illiizyonu miimkiin kilan beyin mekanizmasini ortaya ¢ikardilar” (Akgay, 2016).
Yazara gore, beynimiz siirekli olarak dis diinyayr mantikli bir ¢ergceveye oturtmaya

ve gordiigii seylere dair en uygun agiklamay1 bulmaya ¢aligir.
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Yanilsamayla ilgili tim bu olgular diginda gorsel sanatlarda gerek teknolojik
olanaklara, gerekse ge¢misten giiniimiize bazi temel ilkelere dayandirilarak
gergeklestirilen geleneksel yaniltma yontemleri olsun, hepsi benzer amaclar (gozii
aldatmak, algiy1 etkilemek-manipiile etmek ve algilanan1 gergekei bir bicimde
betimlemek) i¢in kullanilir. Trompe 1’oeil, quadratura ve anamorfoz gibi tekniklerle
gerceklestirilen ticlincli boyut ve derinlik etkisinin yani sira en bilindik 6rneklere
sahip Optik sanatta uygulanan gorsel yanilsamalar, daha 6nce de Ornekleri verilen
perspektif, renk, zithk, 1s1k, golge, espas, mekan, yon gibi belli bagh temel ilkeler
yardimiyla gergeklestirilir.

2.7.13. Trompe l’oeil ve quadratura

Trompe l'oeil ve Quadratura tekniklerinin ayni amaca hizmet ettikleri sdylenebilir.
Fransizca bir kelime olan ve goz yanilmasi anlamina gelen ve terim olarak 1803
yilinda kullanimaya baslanan trompe ' oeil; iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu imgeleri
birebir kendisi oldugunu hissettirecek kadar gercekgi bir sekilde yaratmak igin

kullanilan etkileyici bir aldatma teknigidir.

Stephen Little, ...izimler (sanati anlamak) isimli kitabinda, ¢izilen imgenin
gercekligini iki boyutlu yiizeyde yansitmak ve gdzii aldatmak amaciyla kullanilan bu
teknikler arasinda c¢ok ince bir farka deginir. Quadratura teknigiyle
karsilastirildiginda trompe 1’oeil; cogunlukla 61l doga resimleri ya da disa kapal, i¢
mekanlarda bulunan nesneleri betimleyerek izleyicinin algisinda her hangi bir
nesnenin resmine degil de gercek bir nesneye bakiyormus yanilsamasini yaratan
resimler i¢in kullanilir. Quadratura ise bir resim ya da freski, icinde sergilendigi
binanin kendi fiziksel yapis1 zannedilecek kadar biitiinlestiren goz aldatmaci
tekniktir. Yiizyillardir mekan algisini degistirmek amaciyla kullanilan bu teknik,
duvarlarin siirlar 6tesine gegmeyi, mekanin gercek yapisina uygun bigimde uzayip
gidiyormus gibi goriinmesini saglar. Bunu, sanat¢i kendi resmi i¢inde yer aldigi
binay1 taklit ederek basarir. Dolayisiyla bu teknik bulundugu yere 6zgiidiir. Eger
resmin yer aldigi mekan her zaman aynm bi¢imde aydinlatiliyorsa bu efekti sanatgi
kendi resminde de devam ettirebilir ve yanilsama daha da etkili hale gelebilir (Little,
2004, 34).
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Her iki teknigi de benzer fenomenler yaratmak amaciyla kullanan sanatgilar arasinda
ornegin, Melozzo da Forli (1438-1494) Andrea Mantegna (1431-1506), Evert Collier
(1642-1708), Antonio Allegri da Correggio (1489-1534), Samuel Dirksz van
Hoogstraten (1627-1678), Pere Borrell del Caso (1835-1910) ve Andrea Pozzo gibi

isimler yer alir.

Gombrich trompe 1’oeil teknigini kullanma konusunda uzman olan ressamlarin bu
sayede yanilsamay1 giliclendirdiklerini ifade eder. Bu teknigin kullanildigi {i¢ boyutlu
etkiye sahip Orneklerde resmin cercevesi iizerinde bir sinek, kus, Oriimcek, vb.
hayvanlar, resmin bir bolimiinii gizlemek i¢in kismen kullanilan bir perde etkisi, ya
da bir figiiriin disar1 dogru tirmanmast gibi tuval disina sarkabilen goriintiiler
yapilmigtir. Ornegin Pere Borrell del Caso'nun 1874 yilinda yaptigi Escaping
Criticism / Elestiriden kagmak isimli eserinde (bkz. Resim 2.37), figiir ¢er¢eve disina
tagirilarak giiclii bir {i¢ boyutlu etki yaratilmistir. Figlir resimden disartya ¢ikmak
tizeredir. Bu 0zellik sayesinde de gergek mekan ve resmin i¢indeki mekan arasindaki

sinir ortadan kalkmis gibidir.

Resim 2.37. Pere Borrell del Caso, Escaping criticism/Kagan elestiri, Ispanya'nin koleksiyon bankast,
Madrid, 1874

https://en.wikipedia.org/wiki/Trompe-1%27c109.01.2016

Ornegin Villa Dei Misteri gibi Roma mimarisinde bu teknikler daha ¢ok genellikle
penceresiz ve karanlik olan i¢ mekanlarda genis mekan etkisi yaratmak, yasam
alanlarin1 aydinlatmak i¢in kullanilmistir (Farthing, 2014, s.65). Tanmmis

orneklerden bir digeri Correggio’nun Parma Katedrali'nde yer alan ve fresk
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teknigiyle yaptigr Assumption of the Virgin / Bakirenin Varsayimi (1526-1530) isimli

eseri (bkz. Resim 2.38) bu yanitici yontemlerin kullanildigi bir tavan resmidir.

Resim 2.38. Antonio da Correggio, Assumption of the Virgin/Bakirenin Varsayimi, 1526-30, fresk,
35'10" x 37' 11" 1093x1195 cm, (Parma Katedrali, Parma) 1526-30

https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance 20.02.2017

=

Resim 2.39. A. Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori, fresk, San Ignazio Kilisesi, Roma,1661-94

http://surfacefragments.blogspot.com.tr 25.10.2017

Barok dénemi sanat¢ilarindan Andrea Pozzo 1661 ve 1694 yillar1 arasinda resmettigi
Cizvitlerin Misyonerligine Alegori (bkz. Resim 2.39) isimli eserinde de tavan
yiizeyinde mekanin devamiymis gibi hissettiren gercek bir uzam algist yaratmustir.

“San Ignazio kilisesinin tavan resmi “Cizvit Tarikati’nin tanr1 sevgisiyle atesi
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insanlara dagitmasini” konu alir ve Pozzo nun en {inlii eseri olmakla kalmaz, barok
sanatinin yanilsamalar yaratmak iizerine kurulmus tavan ressamliginin da zirvesini

olusturur” (Krausse, 2005, s.33/123).

Beyin gorsel algilama esnasinda gerekli olan ipuglarini yorumlamaya calisirken bu

ipuclaria ve dolayisiyla da imgeye ¢esitli anlamlar yiikler.

Tarihin akis1 boyunca sanatcilar, duragan gozle bakarken destek almaya
calistigimiz bu ipuglarindan her birini taklit etmeye ve fotografin bulunmasindan
birka¢ kusak Once trompe 1’ oeil’ in usta isi yanilsamalarini olusturmaya
baslamislardir.... Gergek yemislerle yapay ciceklere, fincanin ya da kitabin yassi
yada ¢arpitilmis modellerine iliskin olmak {izere daha bir siirii bir araya getirilme
bicimleri  diigliniilebilir;  bunlar,  duragan  gézde aynm1  uyarilan
gerceklestirebileceklerdir. Ancak yine bunlar dogal olarak 6nce deneyimlerimizin
bize gosterdigi gercek ve anlasilabilir diinya anlaminda yorumlanacaklardir;
yanilsamanin olusmasini hicbir ¢eliski engellemeyecektir. Bu a¢idan bakildiginda
basarili trompe 1’oeil gorsel c¢okanlamliligin neredeyse doruk noktasi
niteligindedir. Ciinkii bu noktada Oniimiizde, O©rnegin bir masa diye
yorumlayabilecegimiz, renkli bir tuval bulunmaktadir (Gombrich 1992, 5.268).

Bu tiir yanilsama tekniklerinde renk, doku, bigim olarak ger¢ek mekana veya zemine
uyumlulugu g6z ontinde bulundurarak gergeklik izlenimi vermek i¢in nesneyi veya
mekani gercege uygun dlgiilerde betimlemek gerekmektedir. Giiniimiizde de kamusal
alan ve sokak sanatinda gergeklik derecesini ve li¢ boyutlu etkiyi giiclendirme adina

izleyicininde dahil oldugu sanat dinamikleri gergeklestirilmektedir.

2.7.14. Anamorfoz (anamorfik goriintii)

Perspektif, sistemli Olciiler ve matematiksel hesaplamalar gerektiren Trompe I’oeil
ve quadratura tekniklerinden farkli olarak Anamorfoz; sadece 6zel bir noktadan
bakildiginda ya da yansitic1 aletler yardimiyla coziimlenebilen; bilingli olarak
carpitilmis, parcalanmis, uzatma-yayma gibi deformasyona ugratilmis bozuk
goriintiilerdir. Bilindigi gibi Trompe ’oeil ve quadratura ile iki boyutlu yiizeyde {i¢
boyutlu etki yaratilirken, anamorfoz sadece bu etkiyle yetinmemistir. Ayni1 zamanda
anamorfoz yonteminin en 6énemli 6zelligi ii¢ boyutlu alanda iki boyutlu goriintiiler
elde etmektir. Bir kiyaslama yapildiginda ise diger yaniltma yontemlerinde
izleyicinin herhangi bir 6zel noktada durmasina gerek olmayabilir ancak anamorfoz

tekniginde bahsedilen bu 6zel-avantajli nokta 6nemlidir.
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Anamorfoz teriminin muadili olan Anamorphic kelimesi Eski Yunanca ana: geri
veya yeniden, morfe: sekil-form (Alsa¢ 2010, s.72), sozciiklerinden tiiretilmistir.
Plastik sanatlar ile birlikte ritmik sanatlarda da kullanilan bu teknikle anamorfik
sinemaskop 6zelliginde olan filmlerde, 35 milimetrelik film seridi genis a¢1 lens

mercek vasitastyla yayilarak perdeye yansitilir ve genis ekran goriintii elde edilir.

Arastirmacilar ¢calismalarinda bu yanilsama teknigi hakkinda farkli argiimanlara yer
vermislerdir. Ornegin, Habib’e gore (1993, s.19) anamorfoz; gizli-saklanmis
goriintliler-imgeler iceren hileli resimler, egik a¢ili tasvir tiirleridir. Alisilmis kuralin
disinda farkli bir yontem kullanilan bu teknik, kullanim amacina ydnelik
degerlendirdiginde; eski donemlerde genellikle siyasi mesajlar, sifreler ve erotik
goriintlileri gizli bir sekilde aktarmak gibi stratejik amaclar tasidigr goriiliir. Jurgis
Baltrusaitis ise Anamorphic Art isimli kitabinda anamorfoz teknigini kapsamli bir
sekilde ele almistir. Yazar bu teknik hakkinda su sekilde bir ifadeye yer verir: Bu
sistem teknik bir merak lizerine kurulmustu ama kendi iginde soyut bir siiri, optik
illiizyon tiretmek icin etkili bir mekanizmayr ve sahte gercekligin felsefesini

barindirir. Bu bir gizem, bir saheser, bir mucizedir (Baltrusaitis, 1977, s.1).

Anamorfoz “Ronesans doneminde dogrusal perspektif ve geometrik yapilarin
gelistirilmesinden kisa bir siire sonra Avrupa sanatinda ve mimaride ortaya
cikmistir” (Veltman, 1986). Anamorfik goriintiiler eski donemlerde eglence
unsurlar1 olmaktan 6te erotik sahnelerin, sempatizanlarin gizli goriintiileri ve siyasi
mesajlarin verildigi araglar olarak kullanilmistir. Bir nevi enformasyon aracida
diyebilecegimiz anamorfik goriintiiler gesitli alt siniflara ayrilmis olsa da temel
olarak iki farkli yontemle uygulanmaktadir. Ilki, normal bir gériintiiniin sistemli bir
sekilde (1zgara sistemi gibi) uzatilarak ve genisletilerek elde edildigi anamorfik
perspektif / uzatma yontemidir (bkz. Sekil 2.26).

15. ylizyll sonlarindan itibaren kullanilmaya baslanan bu teknikle uygulanan
uzatilmig goriintli, sadece belirlenmis nokta ve acidan bakildiginda normal bir
sekilde algilanmaktadir. Giiniimiizde ise bu teknik c¢esitli bicimlerde betimlemelerle
projeksiyon gibi yansitma aletleri yardimiyla mekan veya ylizeye aktarilarak

uygulanabilmektedir.
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Sekil 2.26. Jean Frangois Nicéron, Saint john the Apostle at Patmos, fresco executed in the minims,
monasteries in Rome, La Perspective Curieuse, 1642, in Paris 1644.

http://journals.openedition.org/mefrim/563 12 02 2018

Anamorfoz teknigi daha cok nesnelerin izdlisiimiiyle alakalidir. Ancak yiizey ve
nesne arasindaki alanda ag1 igerisinde farkli fakat birbirine bagli formlar yer alir.
Ornegin, bu konuda tipki tel konstriiksiyonlar veya 1zgaralar ile nesnelerin daha net
goriiliip izdiistimiin saglanabilecegini sdyleyen Gombrich, yanilsama ve anamorfoz

kavramlarina analitik yaklasimda bulunmustur.

Orantilar degistirildiginde istenildigince egrili ya da goriis ¢izgisiyle sivri aci
olusturan 1zgaralar tasarimlanabilir; bunlarda verilen bir bakis acisindan tipki
gorlis cizgisiyle dik ag¢i olusturan, kare bicimindeki 1zgara gibi goziikecektir.
Yalniz dikkat etmemiz gereken, 1zgaralari olusturan tellerin biitiin kesigme
noktalarinin ayni “tasarim c¢izgisi” iistiinde yer almasidir. O zaman, bu ¢izgilere
ait bakis noktasi olarak diisiiniilen kaynak noktasindan bakildiginda bunlar
birbirinden ayirt edilemez. Tasar1 geometrinin burada uygulama alani bulan dali,
perspektif sanatiyla 6zdestir; yukarda belirtilen kosula uyan bu tiirden carpitilmis
ya da egimli resimler i¢in teknik terim olarak ‘“Anamorfoz” terimi
kullanilmaktadir (Gombrich, 1992, s.246).

Ornegin Sekil 2.27°de goriildiigii gibi 1zgarada orantisal ve bigimsel farkliliklar

olugmaktadir ancak kesigsme noktalar1 ayn1 tasarim ¢izgisi iizerindedir.

Sekil 2.27. Perspektif betimlemeli 1zgara, diyagram, B.A.R. Canter tarafindan ¢izilmistir (Gombrich,
Sanat ve Yanilsama, s.24)
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Anamorfik c¢aligmalarda gézden nesneye dogru giden uzamsal alanda 1zgaralarin
birbirinin aynis1 gibi goriilebilmesi i¢in 1zgaralarin boyutlarinin birbirine kosutlu ve
goriis cizgisine dik ag1 olusturacak sekilde diizenlenmelidir. Gozden uzaklasan
nesnelerin kii¢iilmesi yerine ters orantida biiyiimesi, renklerin uyusmasi i¢in agiklig
koyulugu, siddeti, yiizeyin dokusu gibi unsurlar anamorfik goriintiiniin elde edilmesi
esnasinda uygulanmasi gereken Onemli kurallardir. Goziin bozuk olan imgeyi
¢Ozlimleyebilmesi i¢in, imgenin hesaplanmis bir bigimde planlanmasi ve 1zgaraya
yerlestirilmesi gerekmektedir. Ornegin, Algilanan nesne ve gdz arasindaki mesafenin
neden oldugu farkli durumlara dikkat cekmek isteyen Alberti, gérme agisi, nicelik ve
uzamla ilgili baz1 kurallara deginerek niceliklerin uzakliga gore degisebilecegini
ifade eder. Soyle ki; gbzdeki aginin darlasmasi ayni1 zamanda niceligin de kiigiilmesi
demektir. Goze en yakin ile uzak olan figiir ayn1 biiylikliikte algilanabilmesi i¢in

gdrme 1sinlar1 arasinda orantilarn degismesi gerekmektedir. Ornegin, Sekil 2.28’de

goriildiigi gibi, gozden uzaklastikca gérme acis1 ve nicelik de degismektedir.

Sekil 2.29. J. F. Nicéron, Plane anamorphoses of a head,/Bir kafanin diizlem anamorfozlari, 1638

http://www.webec.de/anamorphosen/erstellung/index.html 15.02.2017
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Jean-Francois Nicéron (1613-1646) anamorfoz teknigini ile ilgili kurallar1 gorsel
arglimanlara donistiirmiistiir. Anamorfoz teknigine dair geometrik algoritmalar
gelistiren Nicéron, 1638’de yayimladigi La Perspective Curieuse baslikli bir
calismasinda, perspektifle ilgili bilimsel ¢oziimlemelere gitmistir. Ornegin,
Nicéron’un Plane Anamorphosis of a head (bkz. Sekil 2.29) isimli ¢alismada yer
alan ¢izimler anamorfik perspektif profilleridir. Izgara sistemiyle goriintiiler teknige

uygun bi¢gimde orantil1 bir sekilde ¢izilmistir.

Anamorfoz tekniklerinden kanal yontemini de gesitleri agilardan ele alan Vignole,
kafa ¢izimlerini anamorfik perspektif yontemine dayandirarak uygulamistir. James L.
Hunt’m The Channel Anamorphosis baslik makalesinde de ifade ettigi gibi kanal
anamorfozunu ilk olarak Vignole ile birlikte Niceron ve Bettini gibi yazarlar da
cesitli sekillerde yorumlamistir (Hunt, 2009, s.19). Bir, iki ve daha fazla kanalli
olarak bilinen bu yontemlerden 6rnegin Niceron’un ¢izimi (Sekil 2.30) iki kanalli

anamorfoza bir ornektir.

Bu iki kanal anamorfoz yontemi iki sekilde gergeklestirilebilir. Birincisi, “60
derecelik agiyla yerlestirilen tiggen prizmalarin her iki yiizeyine de seritler haline
getirilmis 1ki farkli goriintii yerlestirilerek izleyicinin gorsellerin merkezinden 60
derece saga ve 60 derece sola giderek her iki goriintiiyli de ayr1 ayr1 gérebilmesini
saglamaktir. Digeri ise, izleyicinin dogru acidan gorsellerden birine bakti§inda
belirtilen agilarla yerlestirilmis ayna yardimiyla diger gorseli de ayni anda
gorebilmesini saglamaktir” (Senol, 2017, s.123).

Sekil 2.30. J.-F. Niceron’un giziminin iki kanalli anamorfoz ydntemine uyarlanmasi, Ozel Koleksiyon
Rutgers Universitesi

https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/17513470902869337
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Anamoroz tekniginin ilk ornekleri Leonardo’nun Codex Atlanticus (1483-1518)
isimli kitabinda ¢ocuk portresi ve goz (Sekil 2.31), belirli bir agidan bakilmadigi
takdirde gercek yapisindan daha uzun ve tuhaf algilanir.

”‘e: M e S ~aU
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Sekil 2.31. Leonardo da Vinci, Cocuk yiizii ve gbz, codex atlanticus 1483 1518, Ambrosiana Milan
(Baltrusaitis, 1977, 5.33)

Alman ressam Gen¢ Hans Holbein’in (1497-1543) The Ambassadors / Biiyiikel¢iler
isimli resminde ise (bkz. Resim 2.40-a), bilingli olarak uzatilmis bir imge yer alir.
Farkli bir agidan bakildiginda normal algilan bu betimleme o dénemlerde benzerine

cok fazla rastlanilmamis bir goriintiidiir.

Resim 2.40.a.b. Gen¢ Hans Holbein, Elgiler/Biiyiikelgiler ve detay, mese panel iizeri yagliboya,
207x209 cm, 1533, Ulusal Galeri, Londra

http://www.wga.hu/index1.html07073027 20.10.2017

Sharp, (1998, s.158) resimdeki bu bozuk imgenin ilgingligini “24 derecelik bir ag1 ile
egik ve uzatilmis” olmasina dayandirir. Tabloya belirli bir yiikseklikten ve tablonun

yakinindan hafifce basi yana egerek bakildiginda bir kafatasi imgesi algilanir (bkz.
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Resim 2.40-b). Merdiven bosluguna asilmasi diisiiniilen tabloda bozuk imgenin bu
konuma ve agiya uygun bi¢cimde yerlestirilmis oldugu ifade edilir. Bu tiir bir
betimlenmenin 6nemini vurgulayan Berger’e gore ise: “Kafatasi da resmin geri kalan
kesimi gibi resmedilseydi fizikdtesi anlami kalmazdi ve siradan bir iskeletin pargasi
olurdu” (Berger, 1972/2013, s.91). Siradan bir nesnenin bi¢imsel anlamdaki bu
farklilig1, fizikotesi bir olguyu gozler Oniine sermistir. Sanat¢i belkide izleyicinin

dikkatini ¢ekerek sakli gercegi sorgulamay1 ve sorgulatmay1 amaglamstir.

Baltrusaitis (1977, s.30), anamorfik portreler hakkinda yaptig1 agiklamasinda gdzden
uzaklastikca genisleyen gorsel 1sinlarin agisin1 gérmezden gelen basit bir sistemin
oldugunu, normal goriintiiniin dort katina ¢iktigin1 ve bu dogrusal bakis agisinin,
perspektifin temel prensiplerinden biri oldugunu ifade eder. Ingiltere krali VI.
Edward in portresi de bu tiir bir anamorfik uygulamadir. Resimde (bkz. Resim 2.41),
planli bigcimde deformasyona ugratilan bir portre goziikmektedir. Bozuk, ¢arpitilmisg
goziken bu goriintiiyii izleyicinin anlamlandirabilmesi i¢in, resme belirli bir ag1 ve
noktadan bakmasi gerekmektedir. Kafanin normal bir goriiniim saglamasinin diginda,
yerinden dogrulup havada asili bir konuma gelecekmis gibi plastik bir goriiniim
kazandigini ifade eden Gonbrich’e gore, “normal bir goriinlis baglaminda boylesine
carpitilmis bir profili kesinlikle tasarimladigimizdan, gordiigiimiizii, gozlerimize
kosut bir olusum, adeta tahtadan ¢oziilen bir hayalet gibi yorumlariz” (Gonbrich,

2015, 213).

Resim 2. 41. William Scrots, VI. Edward’in anamorfik portresi’nin 6nden (anamorfik) ve yandan
goriiniigii, 44x75 cm. National Portrait Gallery. London, 1546

http://oldemc.english.ucsb.edu/images/edward6.htm 12.02.2017
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16. yiizyilldan itibaren kullanilan anamorfik ayna bir diger adiyla katoptrik
anamorfoz yonteminde ise, anlamsiz ve bozuk goriintiiler anamorfoskop yani ayna
veya silindir gibi yansitict ve lensten olusan optik aletler yardimiyla ¢oziimlenir.
Nicéron’un 1zgara yontemini uyguladigi calismasinda da (Sekil 2.32) oldugu gibi
perspektif kurallarima gore kavisli hale getirilen 1zgara ile hazirlanan semanin
merkezine konik veya silindirik bir ayna yerlestirildiginde anlamli bir goriintii oraya
cikar. Figiirlin goriintiisii silindir ayna c¢evresine belirli 6l¢ii ve agilarda yayilacak

sekillerde ¢izilmistir (Kocalan ve Tiirkdogan, 2018, 5.531-532)

Sekil 2.32. J. F. Nicéron, La perspective curicuse le portrait de Saint-F / Saint-F’'nin merakla
beklenen portresi de Paule réalisé par S.Vou, 1652

http://www.webec.de/anamorphosen/erstellung/index.html%20 20.10.2017

Bir diger yontem ise yansitma 6zeligi olan konik ayna yardimiyla ¢oziimlenebilen
cizimlerdir. Resim 2.42°de gorildiigi gibi dairesel bir form diger anamorfik

¢Oziimlemelerden ¢ok daha karmasiktir.

Resim 2.42. Philippe Comar, Sténopé-the representation of space/Sténopé-mekamin temsili, cité des
sciences et de 1''!ndustrie, Paris, (konik ayna anamorfozu 6rnegi) 1995,

http://www.anamorphosis.com/Stenope-catoptric.jpg 24.04.2017
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Bu tir Cin anamorfozlarinda konu olarak genellikle erotik temalar, asik ciftler,
stingerimsi bir kaya i¢ine saklanmig bir kadin, adam tasiyan bir fil, her bir elinde
kilig tutan savasci gibi figiirler se¢ilmistir (Baltrusaitis® 1977, s.159). Niceron’un
eserlerinin de 6rnek verilebilecegi ayna veya katoptrik anamorfozlar daha ¢ok 17 ve
18’inci ylizyillarda popiiler olmustur. Sanat¢inin ¢esitli denemelerinin yani sira
yapmis oldugu renkli 6rneklerinden biri de Ritratto di Luigi X1l (bkz. Resim 2, 43)
isimli eseridir. Resmide belirli bir noktaya konulan silindir iizerine yansiyarak
anlagilabilir bir portreye doniisen anlamsiz ve muglak bir goriintii mevcuttur. Bu tiir

carpitmalar yine temel olarak perspektif yoluyla gerceklestirilen betimlemelerdir.

Resim 2. 43. Jean Frangois Niceron, Louis XIII portresi, tuval tizeri yagliboya, Roma, 1635

http://www.imss.fi.it/masaccio/08/appro/1_12.html 20.08.2015

Anamorfoz lizerine ¢aligmalar yapan arastirmacilar ve gorseller {ireten sanatcilar
elbette bu kadarla sinirli degildir. Emmanuel Maignan (1601-1676), William Scrots
Albrecht Durer (1471-1528) ve 6grencisi Erhard Schon (1491-1542) gibi sanatgilar
da anamorfik ¢aligmalar iiretmislerdir. Daha yakin bir zamana gelindiginde, 6rnegin
Ames’in sandalyeleri isimli ¢alismasinda oldugu gibi Ames Jr’ ve bir¢ok sanatgi
anamorfoz tekniginden yararlanmistir. Teknik, glinlimiiz sanat platformunda da ¢ok
daha genis bir yelpazeye sahip olmustur. Ornegin Kurt Wenner, Julian Beever ve
Edgar Muller gibi isimler {i¢ boyutlu etkiye sahip sokak resimleriyle, Jonty Hurwitz
anamorfik heykelleriyle, Istvan Orosz ve Kelly M. Houle gibi sanatgilar ise silindir
yardimiyla ¢6ziimlenen anamorfik desenler veya baskilariyla bu teknik iizerinden
sorgulamalara gitmistir. Ayn1 zamanda Doyle Partners, Georges Rousse, Felice

Varini, Hans Hamngren, Bernard Pras, Shigeo Fukuda, Fanette Guilloud, Jan
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Dibbets, Markus Raetz Myrna Hoffman ve Karen Mortillaro gibi isimler de

anamorfoza malzeme, yontem ve estetik acisindan farkli sekillerde yaklagsmislardir.

2.7.15. Optik yamlsamalar ve diizenlemeler; op art

Empresyonizm, Fiitiirizm, Konstriikktivizm gibi sanat akimlarindan etkilenen ve
1960’11 yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan Optik sanatin en temel ozelligi, iki
boyutlu yiizey veya ii¢ boyutlu tasarimlar {izerinde hem sistematik hem de ritmik
bicimde diizenlenen ¢izgi, nokta ve renk gibi g¢esitli Ogeler ile yanilsamalar
yaratmaktir. Demir’e (1993, s.127) gore “Optik yanilgilar, genellikle kiyaslamaya
dayal1 algilama durumu ile kendini gosterir. Burada, birinin digerine gére durumu ve
etkilesimleri s6z konusudur”. Buna bagli olarak optik yanilsamalarda birim
elemanlarinin renkleri, parlakligi, acikligi, koyulugu, biytikligi, yoni gibi
kiyaslanabilir 6zellikleri olmast ve bu siiregte algisal farkliliklar yasamasi gibi

durumlardan soz edilebilir.

Sibel Aver Tugal Olusum Siireci I¢inde Op Art isimli kitabinda Optik sanatin algisal
yanilsamaya yonelik oldugunu, bu nedenle bilinci ve bilingaltini da dogrudan
etkiledigini, izleyicinin de bilgi diizeyi ve tecriibelerinin minimum olmasina ragmen
bunu fark edilebilir oldugunu 6ne siirer. Optik sanatin anlam boyutunun sezgisel
algida dikkat dagittigindan bahseden Ender ise, bu ifade bi¢ciminin temsili olmayan
geometrik kurgulardan olustugunu soyler. Joe Houston’in yaptigi tanima gore ise Op
art; “bilimsel yaklagimlarin 6nemli bir sekilde kullanildigi ve izleyicinin yapitla
biitiinlesip yapiti kesfettigi bir sanat akimidir” (Houston 2007 s.10-12, Aktaran:
Tugal, s. 93). Bilim ile sanatin kolektif bir iirlinli olarak kabul edilen Op art, beynin
biling dis1 algilama 6zelligine ve yanilsamalara dayali bir sanat akimi olmustur.
Dolayisiyla sanatcilar gozii uyaran ve yanmiltan calismalarini bilingli bir sekilde

tasarlanmaktadirlar.

Bir donem siyah beyaz eserlere imza atan Bridget Riley “bilim adamlarinin algilama
stireglerini inceleyerek olusturdugu cizelgeleri eserlerine uyarlar (bkz. Resim 2.44).
Bulutlar, tepeler, irmaklar doganin pargalariysa Riley de resimde kullandig1 dgeleri,

doganin bir pargasi olarak goriir. Bu Ogelerden bicimsel ve renksel islevlerinin
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toplamindan daha fazla seyler ifade edecek bigcimde tilsimli goriiniimler 6rmeye

calisir” (Lynton, 1982/2004, s.301).

—————
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Resim 2.44. Bridget Riley, Diisiis, 141 x 140.5 cm, Tate Galesiri, Londra 1963
Gombrich, (2015) imge ve géz s.62
Yilmaz, geometrik yanilsama olarak da betimledigi optik sanat ile igili yaptigi
yorumunda, yanilsama denildiginde ilk olarak betimlemeci sanat pratiklerine
odaklanildigin1 ancak soyut formlarin da yaniltict etkisinin olabilecegini sdyler.
Ornegin, yatay bir ¢izgiyi kesen dikey bir ¢izginin derinlik etkisi yaratabilmesi ve
bunu giiclendiren agiklik-koyuluk kalinlik-incelik gibi zitliklarinda destegiyle bu
etkinin daha da giicli olabilecegi gibi. “Aslinda, bildigimiz figiiratif resmin
zihnimizde yer etmis kodlarinin derhal biling diizeyine ¢agrilmasindan bagka bir sey
degildir bu” (Yilmaz, 2013, s.265). Optik yanilsama etkisine sahip ¢aligmalarda tipki
Riley’in eserinde oldugu gibi genellikle i¢ ya da disbiikey derinlik etkisi verilerek
sanal bir hareket duygusu yaratilir. Renk, doku, hareket ve zaman gibi kavramlari
icinde barindiran optik diizenlemelere ¢ok fazla 6rnek verilebilir. Bu tiir calismalara
gerek daha onceki basliklarda gerekse Sanat Pratiklerinde Gorsel Yamilsamalar

baslig altinda da yer verilmistir.
2.8. Sanat Pratiklerinde Gorsel Yanilsamalar

“Yanilsamalar genellikle sistemimizin basa ¢ikmak icin evrim geg¢irdigi sinirlarinda
var olan uyaricilardir. Bazen yanilsamalar gorsel sistem tarafindan yapilan bu

varsayimlardan kaynaklanir; diger zamanlarda aktif bir tekrar ayarlamay: temsil
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ederler” (Eagleman, 2001). Dogruymus gibi algilanan ancak aldaticit ve olanaksiz
nesneler de bu varsayimlara dayandirilir. Gilinlimiizde genellikle iki boyutlu
yiizeylerde olusturulan bu olanaksiz nesneler ve gorsel yanilsamalar sanal ortamda,
mekanlarda, sokaklarda, kamera sakalarinda, kliplerde, reklamlarda ve cesitli sanat
disiplinlerinde karsimiza ¢ikar. Sanatcilar imgeyi dogrudan gosterme yerine gercegi
carpitir, gorlinen imgenin arkasindaki gériinmeyen gercekligi yorumlar. Temelinde
bilimselligin yattig1 illiizyonlar ise, el cabukluguyla ve miihendislik uzmanlig

gerektiren aletler yardimiyla gergeklestirilir.

“Betiler gergeklikle gonderme yapan sanatsal 6gelerdir; onlar1 gonderme yaptiklari
gerceklikler olarak kavramak ancak yanilsamanin varligi halinde olanaklidir.
Dolayisiyla, yanilsama gercekligin sanat yapitinda “yeniden iiretilmesi” demektir”
(Sozen ve Tanyeli, 2003, s.252). Bu tanimdan da anlasilacagi gibi iki boyutlu
yiizeylerde {i¢ boyutlu etki, derinlik etkisi ve optik yanilsamalar {ist iiste bindirme,
araya girme, 151k golge, renkler, saydamliklar, oriintiiler ve perspektifin veya tersine
perspektifin belirli kurallar1 dahilinde cesitli yontemler kullanarak olusturulmaktadir.
Tarihsel siirece bakildiginda din, siyaset ve kiiltlirel degerlerin yan1 sira fizyolojik
veya psikolojik faktorler dogrultusunda yorumlanan c¢esitli sanat dinamiklerinde,
teknolojinin vermis oldugu imkanlar dahilinde insanlarin ilgisini ¢eken goz yaniltici
tekniklerin uygulandign  goriiliir.  Ornegin  Little, Yamilsamacilik akiminin
Dogalcilik’in ¢ok 06zel bir tiirevi oldugunu sOyler. “Sanat¢i, izleyiciyi yanlis
betimlenmis nesneleri gergek nesneler gibi gostererek kandirmaya galisir. Canli
varliklarla karistirilacak kadar gercek bir sanat yaratmaya calisan, ayni zamanda
klasik tutkudan biiyiik Ol¢iide etkilenen Ronesans’in da 6ziinli olusturur” (Little,

2004, 5.34).

Magara donemi resimlerinde ¢izgisel {lisluba ilaveten yer yer lekesel miidahalelerle
olusturulan golgeler, figiirlerde hacim etkisi saglamistir. Ornegin M.O. 35 ila 10 bin
yillar1 arasinda yapildigi tahmin edilen Lascauxs Magarasinda bulunan resimlerde
(bkz. Resim 2.45), figiirler her ne kadar bir biri i¢inde betimlenmis olsa da karin
bolgelerindeki koyuluklar hacimsel etki, farkli biiyiikliiklerde, yan yana veya ardi

ardina ¢izilen figiirler ise mekan derinligi etkisi yaratabilmektedir.
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Resim 2.45. Magara Resmi, Lascauxs, (m.6. 15.000-10.000 dolaylar1)

https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr 08.11.2017

“Yanilsama teknikleri yandan ya da alttan goriilen bir seyin boyunu kisa gosterme,
perspektif ve Chiaroscuro’yu (1s1k gélge zitligini) igerir. Bu tekniklerin hepsi Erken
Klasik dénemde (y.I0 480-450) gelistirilmistir ve Ronesans sanatgilar tarafindan
biitiin olanaklariyla kullanilmistir” (Little, 2006, s. 34). Ronesans’tan giiniimiize, iki
boyutlu ylizeyde ii¢ boyutlu etki, anamorfik goriintiiler, optik calismalar ve ii¢

boyutlu tasarimlarda yanilsama teknikleri farkl sekillerde uygulanmistir.

Biilyiiyle ve eylemle ¢ok yakindan ilintili bulunan Pygmalion* evresinden
cikildiktan sonradir ki sanat, yanilsamay1 kendi eliyle gliclendirebilecegi araclar
arama c¢abasina girmistir. Yunanlilar tarafindan baslatilmis olan bu arayista bir
yanilsamanin yaniltmaya dontisebilmesi, ancak herhangi bir eylemle ilintili olarak
ve ressamin becerisini destekleyebilecek giincel bir beklentinin yaratilabilmesi
kosuluna bagliydi (Gombrich, 1992, 5.202).

Ornegin; Ihtiyar Pliny diye de bilinen Romal1 yazar Gaius Plinius Secundus (MS. 23-
79) 1.yiizyilda yazdig1 “Naturalis Historia” (Naturel History) kitabinda, M.O.5.
yiizyilda yasayan Zeuxis (MO 464) ve ayn1 désnemde yasamis olan Parrhasius isimli
iki Yunanli ressam arasinda gecen bir iddiali yarigmadan bahseder. Bu, kimin daha
1yl ressam oldugunu belirlemek {izere yapilan bir yarismadir. Hikdye ye gore; en
etkili ve gercek¢i resmi yapan biiyiik sanat¢1 unvanini alacaktir. Zeuxis’in kuslarin
lizerine konup gagalayacak kadar gercekei iliziim caligsmistir. Parrhasius ise buna

karsilik, Zeuxis’i kendi atdlyesine davet eder. Zeuxis, Parrhasius’tan resmin

4 Yunan Mitolojisi'nde Kibris'li bir heykeltiras

119


https://tr.wikipedia.org/wiki/Gaius_Plinius_Secundus
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Naturalis_Historia&action=edit&redlink=1

tizerindeki perdeyi kaldirmasini ve resmi gostermesini ister. Ancak Parrhasius
aslinda perdenin kendisinin bir resim oldugunu sdylediginde Zeuxis saskinliga ugrar,
yenilgisini kabul eder ve soyle der; Ben kuslar: kandwrdim, ama Parrhasius ZeUxis'i
kandirdi. Gergekligin bir yanilsamasi olarak kabul edilebilecek olan bu ornekte,
liclincii boyutun basarili aktarimi, perspektif, 151k gblge gibi ¢esitli ilke ve elemanlara
dayandirilabilir. Yapay ger¢ekligin bu kadar etkili bir sekilde algilanmasini merak ve
beklenti gibi insani duygular da desteklemektedir. Lacan ve Gombrich’in de ifade
ettigi gibi insanlarin beklentileri ve duygular s6z konusu oldugunda, basit bir sey
bile yaniltict goziikebilmektedir. “Bu kiiclik hikdye, mimesisin (taklit, benzetme ya
da goriinen diinyanin temsili) hemen hemen her zaman merkezi bir rol oynadig1 Bat1

sanati tarihinin her donemi i¢in gecerlidir” (Heartney, 2008, 5.96).

Ressamlar yine diinyadaki seylerin fiziksel gorliniimlerini taklit etme ustaliklariyla
degerlendiriyordu ve bu, anatomi, perspektif ile optigin lizerine ¢alismay1 kigkirtan
bir gelismeydi. Sonraki ylizyillarda sanatgilar gozii aldatmanin daha sofistike
araglarma yoneldiler (Heartney, 2008, s.96). Sanat, felsefe, din gibi konular iizerinde
yepyeni diislince ve anlayis bicimlerine olanak saglayan Ronesans yeni bir
yapilanma hareketi olmustu. Bu donemde sanat alaninda goérsel imgeyi yansitma
bakimindan yapilan yenilikler ile birlikte 6nemli gelismeler katedilmistir. Her ne
kadar Antik Cagin kiiltiirel yapisinin etkisinde olunsa da modern insan ve diisiince
kavrami Ronesans’la birlikte varlik gdstermistir. Onceki dénemlere nazaran sanat ile
birlikte felsefe ve edebiyatta da yasanan dinamizm, ger¢ekeilik ve temsiliyete

duyulan ilgiyi arttirmistir.

Her alanda oldugu gibi resim sanatinda da konunun anlatim bigiminde, plastik
degerlerinde ve donemin sanatgilar1 tarafindan kullanilan teknik ve yontemlerde
gelismeler yasanmustir. Ornegin resimde mekan kavramma yeni bir kimlik
kazandiran Giotto di Bondone (1267-1337) resimlerinde On-arka iligkisi ve espasi
daha etkili bi¢imde kullanan sanatcilardan biri olmustur. Giotto’nun resimlerinde
“Binalar dyle bir agidan betimlenir ki, duvarlar izleyiciden uzaklastikca resmin
“i¢cindeki” hayali bir uzayda egiliyormus gibi goriiniirler” (Little 2006, s. 30). Antik
donemin temeline dayali fikirlere 151k tutan ve radikal degisimleri kapsayan Erken

Ronesans sanatcilarinda Giotto modern bati resminin kurucularindan olmustur.
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Ronesans’in baglangicint izleyen ve “sanatsal dirilis” olarak isimlendirilen bu
donemde Giotto mekansal birlik etkisini ve ayni zamanda derinlik yanilsamasiyla
dogal mekan etkisini yaratmak adina renk ¢esitliligi ve efektlerinden faydalanmistir.
Ozellikle de Rénesans déneminde “gdrsel anlatimda merkezi perspektifle diizenlenen
yeni mekanlar ¢agin ruhunu da uygun olmakla birlikte ilginin giderek gercek
diinyaya kaydigi devirde, insanlarin kendilerini ¢evreleyen doganin gergek¢i bir
bigimde betimlenmesine olan talebi karsiliyor, Ronesans’in diinyay1 zihinsel ¢abayla
kavrama idealini estetik platformda yerine getiriyordu” (Krausse, 2005, s.9). Sanat
alaninda deneyler yaparak perspektif kavramina teknik anlamda ¢oziimlenebilir bir
Ozellik kazandiran Brunelleschi ve Alberti ile birlikte Paolo Uccello (1397-1475) ve
ozelliklede Masaccio (1401-1428) gibi sanatcilar iki boyutlu yiizeyde perspektifin
temel prensiplerini kullanarak donemin en sasirtici eserlerini iiretmistir. Ornegin,
Masaccio ¢izgisel perspektifin kurallariyla resmettigi Kutsal Teslis (Kutsal Uclii)
(bkz. Resim 2.46) isimli duvar resmiyle izleyiciyi ii¢ boyutlu etki baglaminda
sasirtmustir. Resminde duvar ylizeyinde derinlik hissi ve {i¢ boyutlu etki giiclii bir
sekilde yansitilmistir.

Resim 2. 46. Masaccio, Kutsal teslis/tglii, fresk, 680x475 cm, 1427, Santa Maria Movella, Floransa

http://userscontent2.emaze.com/images 28.01.2018
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Masaccio gerceklik yanilsamasi yaratmak i¢in ¢ok sayida yontemden faydalanmistir.
Masaccio bu prensipleri kontrollii geometri diizeni saglamak i¢in kullandi,
yanilsamali alan inandirict mimari diizenin i¢indeki gercekei figiirler sayesinde
gercek kilindi (Labno, 2015, s.19). Resimde derinlik etkisini ve betimlenen gergegi
bu karar giiclii kilan sadece kagis noktasina giden ¢izgiler degildir elbette. Keza bu
etkiyi giliglendiren g6ziin hizasina denk gelen ufuk ¢izgisi, resmedilen figiir ve mekan

Olciilerinin gercege uygunlugudur.

Daha sonraki donemlerde Andrea Pozzo (1642-1709), Leonardo da Vinci (1452-
1519), Raffaello Sanzio (1483-1520), Andrea Mantegna (1431-1406) ve Claude Le
Lorrian (1600-1682) gibi isimler, resimlerinde gercek mekan etkisi vermek adina
cizgi ve hava perspektifini ustaca kullanmistir. Ornedin yamlsamali tavan
resimleriyle ilgilenen italyan ressam Mantegna, derinlik hissi veren ¢izim metotlarini
etkili bir bigimde kullanmigtir. Sanat¢1 Diikliik Sarayr’ndaki gelin odasiin
boyutlarin1 goz aldatma teknigiyle genisletmistir. Rakursiye sahip figiirlerin de
bulundugu quadratura teknigiyle yapilmis fresk (bkz. Resim 2.47), mekéanin

devamiymis gibi algilanmasindan dolay1 algiy1 yaniltmaktadir.

B L o — T
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Resim 2.47. Andrea Mantegna, Camera degli sposi (¢iftin yatak odasi/gelin odast),Fresko, Gonzaga
ailesi Diikliik Saray1 Ducal Palace, Mantua 1465-1474

http://www.wga.hu/index1.html (25.04.2016)

Ronesans doneminde derinlik yanilsamasini ayn1 zamanda resmedilen yer karolar1 ve

stitunlar giicli kilmistir. Barok doneminde ise Orneklerde de goriildiigi gibi i
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mekanlarda resmedilen tavan resimlerinin gercegi temsil edebilecek nitelikte
olmalarindan dolay1 yanilsama son derece giicliidiir. “Yanilsama yoluyla inandirma,
doniistiirme, aldatma biitiin bunlar Barok’un isaretleridir. Resim biitiin yonlere dogru
ilerliyormus, izleyiciyle arasinda psikolojik aray1 kapatmak istiyormus gibi goriiniir”
(Little, 2006, s.42). Isik ve golgenin etkili bicimde kullanildigi Barok sanatinda
Little’n verdigi orneklerin destegiyle psikolojik ve fizyolojik yanilsamalardan sz

etmek de mumkiindir.

19. yilizyildaki teknolojik ve bilimsel gelismelerin bilesimi sanatta Onemli
degisiklikleri kigkirtarak, 151k ve gorsel algi anlayislarinda yeni sonuglar dogurdu.
Bir¢ok sanatgi fotografin popiilerlestigi kosullarda asil ilgilerini, nesnelerin ve
1518in onlar Ustiindeki etkilerinin benzerligini yorumlamaktan, duyusal olarak
15181n insan goziini etkilemesi deneyimini yakalamaya ve buna gorsel bir form
kazandirmaya kaydirdilar. Ornegin Empresyonist resim, bir 6znellik dgesi akla
getirerek gormeyi géz ve beyin dolanimiyla vurgulayan algimin fizyolojisi ve
fenomenolojisi lizerine cagdas goriislere bagliydi. (Shanken, 2012, s.17).

19. yiizy1l sonlarina gelindiginde ise empresyonistlerin en temel ozelligi klasik
resimlerden farkli bir teknigi uygulamak, ani yakalayarak yeni bir gérme ve
yorumlama bi¢imi ortaya koymak olmustur. Dolayisiyla da 151k ve renk kullanimi
farkli bir boyut kazanmustir. “Empresyonistlerle birlikte estetik kuram, resimsel
imgenin fiziksel bir nesnenin tortusundan ¢ok, zihnin bir {iriini oldugu goriisiinii
kabul etmeye basladi” (Arnheim, 1997/2012, s.128). Empresyonistler giintin farkl
saatlerinde renk ve 151k ile goz arasindaki etkilesim sayesin olusan goriintiileri iki
boyutlu yiizeyde yorumlamistir. Ayn1 zamanda figlir veya nesneler ayrintilardan
yoksun bir sekilde birka¢ firca darbesiyle betimlenmistir. Thompson’in da ifade
ettigi gibi basta Degas olmak {izere sanatgilarin kesfetmis oldugu sey, anlik bakis
veya bagka bir ifadeyle enstantane nin, gecici bir imgenin yeni bir resim gergegine
dontistiiriilmesidir. Empresyonistlerin  gostermek istedikleri, resmin yapay, insan
elinden ¢ikmis bir sey oldugu, bir sanatsal yanilsamayi, gergegin bir suretini ifade
ettigiydi... Bu ressamlarin ¢alismalar1 resimleri gozle goriilen saf imaja yaklagmak
i¢in yapilmis bilimsel deneyleri andirir (Krausse, 2005, s.76-80). Izlenimcilik kurami
baglaminda gergeklestirilen tablolar hakkinda yaptigt yorumunda Gombrich,
izlenimcilerin kendi yOntemleriyle goriintii olgusunu ‘bilimsel kesinlikle’ ifade
ettiklerini, bu noktada gormenin seylere iliskin bilgimizce renklendigini ve

bicimlendigini sOyler.
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Pointilistler, nesneden bagimsizlagma egilimiyle birlikte, renklerin etkisine ve goziin
gorme bigimlerine konsantre olmuslardir. Yeni bilimsel bulgulara gore, goziin retina
tabakas1 resim algisim1 kiiciiciik noktalar seklinde aliyor ve bunlar1 daha sonra
zihinde birlestiriyordu (Krausse, 2005 s.76). Renk iizerine cesitli arastirmalar yapan
Georges Seurat (1859-1891) ve Paul Signag (1863-1935) gibi Fransiz sanatgilar
calismalarinda bilimsel bir tavir sergilemislerdir. Ornegin Seurat, renk kuramlariyla
ilgilenmeye basladiktan sonra sezgilere dayali optik kesiflerini sistemlestirmek {izere
denemeler yapmaya yonelir. Thompson’a gore bu girisimler, “puantilizm
(noktacilik)” ve divizyonizm (bolmecilik) tekniklerinin kesfedilmesiyle sonuclanir
(Thompson, 2014, 5.50). Sanat¢inin, bazi kisimlarinda balayé® teknigini kullandig
Asnieres’'de Yikananlar isimli eseri (Resim 2.48), ¢agdas renk teorisinin uygulandigi
orneklerden biri olarak kabul edilir. Sanatci, Michel Eugéne Chevreul’ {in yazdigi
The Principles of Harmony And Contrast Of Colors (1839) ile Amerikali fizik¢i
Ogden Rood’un yazdigr Modern Chromatics (1879) adli metinlerde okuduklarindan

derledigi renk kuramlarini ilk kez bu resimde uygulamaya ¢alisir.

Resim 2.48. Georges Seurat, Asnieres’de yikananlar, tuval {istii yagl boya 201-300 cm. Londra
Ulusal Galeri, Londra 1883-84

ttps://tr.wikipedia.org/wiki/ 25.05.2015

Renk kuramlar1 baglaminda, resimlerde renklerin birakmis oldugu etkileri, iliskileri
ve kombinasyonlarinin yani sira biitlinliik ilkesi 6n plana g¢ikmaktadir. Lhote,

Seurat’'nin resimlerinde derinlik ve yiizey gibi iki farkli yaklagimi ayni anda

% Bu yontem diiz bir firga ile, betimlenen yatay seviyeye yaklastikga kiigiilen firga darbeleri vurarak
renklerin olugsmasini saglamakta kullanilir. https://tr.wikipedia.org/wiki 20.02.2016
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kullanabidigini ifade eder. Noktaciklar halinde renklerle yapilan resme uzaktan
bakildiginda renklerin arasindaki gecislerin yumusadigi ve renklerin biitiin olarak

algilandig1 bir durumla karsilagilmaktadir.

20.ytlizyilin ilk yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan Siirrealizm akiminin kurucularindan
Andre Breton (1896-1966), psikolojik ¢oziimlemelerin yer aldigi Gergekiistiicii
Manifestosunu 1924 yilinda yayimlar. Freud’un fikirlerinden etkilenen yazar,
“birbirinin zitt1 gibi goriinen diis ve gercekligin gelecekte ¢oziilecegine inaniyorum”

(Krausse 2005, s.102) diyerek akimin adin1 da bu sekilde koyar.

Gergekiistiiciiler gozle goriilen goriintiiniin gerg¢ekligine inanmamakla birlikte daha
kapsamli bir gercekligi aramislardir. Little’ a (2006, s.118) gore, “Gergekiistiiciiliik
tinsellik, Freudyen psikanaliz ve Marksizm’le ilgiliydi. Otomatik sanat yani mantik
ahlak ya da estetik yargilarla bicimlenmeden dogrudan bilingaltindan ¢ikani
yaratmayl amacliyordu”. Bu nedenle Gergekiistiicliler bilingaltin1 ilgilendiren ve
algida saskinlik uyandiran sanatsal ¢alismalarina mantiksizlik, akildigilik ilkelerini
yansitmiglar ve ayn1 zamanda bilingaltin1 etkileyen Sigmud Freud’un gelistirdigi

psikanalizi referans kaynagi olarak kullanmiglardir.

Sanatcilarin, saf, rastlantisal 6geler gibi duran gergekiistii imgelerle bilingaltini
kurcalama, gizli olan1 ortaya ¢ikarma ve seyircide tepki uyandirma ¢abasi olmustur.
Alman sanatg1 Max Ernst (1891-1976), Belgikali sanat¢1 Rene Magritte (1898-1967),
Ispanyol sanatgilar Joan Miro (1893-1983) ve Salvador Dali (1904-1989), gibi
isimler gercekiistiicii felsefeye bagl cesitli galigmalar yapmistir. Ornegin Dali
ozellikle 1930’ Iu ve 40’1 yillarda gizemli ve ilgi ¢ekici bilmece resimlerine agirlik
vererek bilinci yonlendirici ve sasirtict imgeler kullanmistir. Gergekgi tavirla hayali
bir mekan icinde nesneleri resmetmistir. Ernst ve Dali gibi sanatcilarin bu
normlarinin yani sira, resimlerine kattigi diigsel ve giinliik yasamin kaotik

betimlemeleri sanatsal ifadelerinin bir parcasi haline gelmistir.

Resimlerinde taniabilir sahneleri ve nesneleri betimleyen Rene Magritte, Lynton’a
(1982/2004, s.180) gore, sanatin geleneksel oziinii, sanatin bir iletisim aract oldugu
gercegini yakalamis dogac siirrealist bir ressamdir. Onun benimsedigi bu anlayisa

gore, herhangi bir goriintii, betimledigi nesneyle 6zdes olarak karsimiza cikar.... Cok
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basit bir Gslup sunusu resimlerindeki aykiriligi gizler gibidir. Bu bir pipo degildir
yazan {linlii resminde (bkz. Resim 2.49) pipo, bilindik bir nesne olarak algilandiginda

ve gergegiyle kiyasladiginda farkli bir imgeye biiriiniir.

“Bu elbette icine tiitiin konulup yakilacak bir pipo degil, tuval iizerine siiriilmiis
bir boyadir. Ama goriintiilere baktigimiz zaman, boyle sagduyuya dayanan tepkiyi
bir yana birakiriz. Goriintiiler bize birtakim duygular uyandirdigina gore,
gosterilenle gosteren arasinda gercekei bir ayrim yapmamiz anlamsizidir. Bir
anlamda resimde gordiigiimiiz pipo, cebimizdeki pipodan daha gercektir. Cilinkii
gbrdiiglimiiz su ya da bu sap1 olan, i¢i kirli ya da agizlik yerinden bir parca
kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipodur. “Pipo dedigimiz nesnenin varligini,
kafamizdaki pipo kavrami belirler” (Lynton,1982/2004, s.180-181).

Resim 2.49. René Magritte, Sozciiklerin kullaniligy, t. ii. yagliboya, 64,5x94cm. Los Angeles Sanat
Miizesi 1929, (Lynton, 2004)

Gorseldeki gergeklige mi yoksa yaziya m1 inanmak gerektigi ya da hangisinin daha
etkin bir giice sahip oldugu konusunda celiskiye diisiiren resmin, algiya karsi bir
savunma sergiledigi de one siiriilmektedir. Imgenin gercekci bir sekilde
resmedilmesine kargin buna ket vuran yazi realitenin sorgulanmasi gerektigini

vurgular gibidir.

Estetik kaygidan cok anlamin oOnceligine yer veren Magritte ve Dali gibi
gercekiistiicli sanatgilar, goriilen gergekligi 6ziimseme seklinin gecerli olup
olmadigini arastirmak veya ona yeni bir yon vermek adina ugras vermislerdir.
Ornegin Dali’nin resimleri, “izleyiciyi her tiirlii mantigin ve rasyonel diisiincenin
Otesinde duygularindan vuran, aciklamasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle dolu diissel
vizyonlarin giin 1s181ma ¢ikarilmis hallerine benzerler” (Krausse, 2005, s.103). Kimi

yazarlar, sanat¢inin resimlerindeki sahneler daha 6nceden planlamis ve hazirlanmis
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tiyatro sahnelerine benzetir. Sanat¢i, nesnel diinyay: farkli bir sekilde yorumlayarak
bilingaltindaki derinliklere ulagmayi, algilanan gergegin arkasindaki gercekligi
yansitmay1 amag¢lamistir. Bilime ilgi duyan sanat¢inin “gercekiistiiciiliige yaptig1 en
blyiik katki gercegin sistemli bir sekilde yanlis yorumlanmasi anlamina gelen
“elestirel paranoya” kavramidir. Freud’un diiglerin yorumundan esinlenen bir sanr1
gorme islemiyle Dali, gercekligi algilayis bicimini degistirmeye g¢alisti” (Weyers,
2005, 5.32).

Dali’nin digerlerinden ¢ok daha fazla ilgiyi ¢eken serilerinden “bilmece resimler,
resme bakanlarin diis giiciinii harekete gecirmeyi amagclar ve tiimiiyle konu {izerinde
yogunlagsmay1 olanaksiz kilacak bir strateji izler. Bu olasiliklardan higbiri digerine
baskin olmadig: i¢in resme bakanlar siirekli olarak bir yorumdan digerine gidip gelir
(Weyers, 2005, s.42). Dali’nin 1938 yilinda yaptigi Sonsuz bilmece, 1934-35
yillarinda yaptig1 Mae West’in Yiizii ve 1938 yilinda yaptig1 Bir Yiiziin ve Bir Meyve
Kasesinin Kumsaldaki Hayali gibi eserleri (bkz. Resim 2.50), bilmece resimlerine
verilebilecek en 1yi Orneklerdendir. Resimde goriildiigii gibi sag iist kosede
betimlenen kdpegin basi ayn1 zamanda manzara ig¢inde yer alan tiinel, dag ve yol;
kopegin tasmasi ise kopridiir. Masa iizerinde yer alan meyve tabagi kopegin
govdesini ve bir figiiriin (portre) saglarini olusturmaktadir. Geri planda yer alan

objeler ise figiiriin gozleridir.

Resim 2.50. Salvador Dali, Bir yiiziin ve bir meyve kasesinin kumsaldaki hayali, t. ii. yagliboya
114.2x143.7 cm. Wadsworth Atheneum. Hartford.1938, Gombrich, (1999) Sanatin
Oykiisii, 5.593
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Bu tablo, ni¢in modern sanatcilarin yalmizca “gordiikleri seyi” betimlemekle
yetinmediklerini bize bir kez daha agikliyor. Onlar bu anlayisin i¢inde sakli duran
¢cok sayidaki sorunun farkina varmiglardi. Gerg¢ek (veya hayali) bir nesneyi
“betimlemek” isteyen bir sanat¢inin, ise, gozlerini agip ¢evreye bakarak degil,
renkleri ve bicimleri alip istenilen imgeyi kurarak basladigini biliyorlardi. Bu
basit ger¢egi cogunlukla unutmamizin nedeni, gegmiste yapilan ¢ogu resimde, her
bir bi¢im ve rengin dogadaki tek bir seyi temsil etmis olmasidir. (Gombrich, 1997,
5.594).

Sanat¢inin hedefledigi amaglardan biri de kisilerin veya esyalarin tuhaf bir bicimde
birbirine karigtig1 hissini yasatmakti. Nesnel diinyay1 yabanci veya farkli kilan Dali,
konunun degisik sekillerde yorumlanabilece8i resimlerinde, yabancilagtirmaya
basvurmadan resmin 6gelerini tek tek segilebilir halde konumlandirmistir. Resimde
garip gorlinen nesneler veya figiirler farkli sekilde okunabilmektedir. Ayrica sekiller
veya firca vuruslari gibi hareketler bir imgenin temsiliyetine hizmet etmektedir.
Farkli bicimlerde betimlenen bilindik imgeler bilingaltinda kendiliginden

tamamlanip olusmaktadir.

“Dali’den once de birgok sanat¢i bulut, leke, kaya gibi diizensiz bi¢imlerden
esinlenmis ve bunlarda bir ya da birden ¢ok farkli figiirler bulmaya ¢alismislardi.
Gergekligin bu yolla degistirilerek algilanmast bilmece resimlerde gorsel bir
belirsizlik yaratir” (Weyers, 2005, s.42). Sanatgilar goriinen gerceklige benzetme
kaygisindan o6te temsili gerceklikle, psikolojik etkileri ve 6znel yaklasimlariyla

eserlerine yorum katarlar. Temel ilke ve kavramlar kullanarak metaforlar yaratirlar.

1950’11 yillardan itibaren renk alani resmi veya bir diger adiyla renkli yiizey resmi,
pop sanat ve optik sanat gibi sanat egilimleri ile birlikte 1960’larin bagindan itibaren
renkli yiizey resmi ile benzer yaklasimlara sahip olan ressamca soyutlama sonras:
olarak isimlendiren egilimler varlik gostermeye baslamistir. Heykel alaninda
minimalizm (azcilik) olarak isimlendirilen ve “1960’larin ortalarinda Amerika’da
yeniden beliren bu azc1 yaklagimlar, bir yandan disavurumculugun asir1 bireyciligine
ve keyfine; diger yandan da hala g6z yamilsamasim kullanan pop sanatin
betimlemeciligine kars1 sert bir ¢ikistir. Azciligin yadsidigi bir diger egilim, yine goz
yanilsamasini kasith olarak kullanan op sanattir” (Yilmaz, 2013, 5.267) Ornegin
Mondrian’in, “Gorsel saflik ve sadelik ile gozii dinlendirirken, yanilsamaya ve

izleyicinin katilimina yer agmadig1 one siiriilmiistiir. Fer ise, (1997 s. 43) biraz olsun
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mekan yanilsamasi yaratabilmek icin, saf yassiligi, satihsalligi bagkalastirmak

gerektigi goriisiindedir. (Ulker, 2014, 5.198)

Baska bir agidan degerlendirildiginde; giincel sanatta 6rneklerine ¢ok fazla rastlanan
iki boyutlu bir yiizeyden 6te mekanin da tuval olarak kullanilmasi, salt gorsel veya
dokunsal bir iletisimle smirli kalmayip bedenin ve performansin da devreye
girmesini saglamigtir. Bu durum ise sanatta etkilesimin gerceklesmesini ¢ok daha
etkin kilmistir. Fakat 1950 ve 60’l1 yillardan itibaren sanatgilar izleyiciye bu tiir
duygu ve tecriibeyi kazandirmak adina tuvalin ylizeyiyle sinirh kalindigi durumlarda
bazi soyut eserlerini, standart boyutlarin iizerinde biiylik yilizeylere c¢aligmislar.
Omegin, farkli sorgulamalara sahip sanatcilar arasinda Hans Hofmann 1958’den
itibaren kompozisyonlarinda baskin olan dikddrtgenleriyle izleyiciyi klasik bir
binanin plantymisgasina, bir gegit resmi gibi uzamda yénlendirir. izleyici, uzamlari
bu tanimlayic1 formlar sayesinde kesfeder (Fineberg, 2014, s. 62). Renk alant ismiyle
bilinen akimin 6nciisii Soyut disavurumcu sanatg¢ilardan Barnett Newman, bir donem
gercekiistiicli tavirla ¢alistigi eserlerinden sonra, dikey ¢izgilerle bolerek statik yapiy1
bozdugu renk alanlar {izerinde ¢aligmistir. Sanatgiya gore bu cizgiler hem baglayici

hem de ayristiricidir.

Resim 2.51. Mark Rothko, No. 61 (pas ve mavi) [kahverengi mavi, mavi lizerinde kahverengi] tuval
iizeri yagliboya, 292.74 x 233.68 x 4.45 cm, Cagdas Sanat Miizesi 1953

https://www.moca.org/collection 26.10.2017

Rothko’nun ¢alismalarinda ise renkler sasirtici etkilere sahiptir (bkz. Resim 2.51).

Sanatc1 1947 ve 1950 yillar1 arasinda mistik etkiler yarattigi resimlerinde, bir renk
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tizerine farklt renklerden olusan diizenlemelerinde renklerin kendi aralarindaki

siddet, aciklik ve koyuluk dereceleriyle derinlik hissi olusturur.

Gergek diinyayr Renklerin Etkilesimi ve Kareye Saygr serisi gibi minimal
calismalariyla ¢esitli bigimlerde betimleyen Josef Albers’in (1888-1976) simetrik
calismalar1 paradokslarla sonuc¢lanabilmektedir. Geometrik soyutlama ile “uzamsal
yanilsamaciligin sapa yollarina dalan” (Heartney 2008, s.91) Amerikali sanat¢i Al
Held (1928-2005) ise minimal anlayisa farkli bir a¢idan yaklasir. Perspektif ve gesitli
derinlik etkisi yaratan unsurlar sayesinde sanat¢inin soyut geometrik imgeleri mekan

icindeymis gibi algilanir.

Hareket kavramini temel alan Kinetik sanat ve sonrasinda yaniltict etkilere sahip
eserler iireten Op art sanatcilar ise izleyicinin algisiyla oynayan c¢esitli imgeler
yaratmistir. Bu ¢alismalar, iki boyutlu yiizey iizerinde temel tasarim elemanlarinin
veya geometrik formlarin gézii uyarmasi amactyla bilingli olarak olusturulmustur.
Omegin Heartney, Optik sanatin, De stijl, Konstriiktivizm ve Bauhuse’un etkilerini
tagimasiyla birlikte alimlama bilimindeki gelismelerle de ilintili oldugunu ifade eder.
Op art sanatcilart eserlerinde zihinde goriintiiler ve ¢arpik algilar kalacak sekilde
uyarlanmis renk kontrasthiklar1 ve optik yanilsamanin diger bicimlerini One

cikarmustir.

Kuramcilar arasinda Fransiz sanat¢i Nicolas Schoffer’in da (1912- 1992) yer aldigi
Kinetik sanat, hareket kavramini inceleyen ve beraberinde yanilsama, zaman ve hiz
faktorlerini de i¢ine dahil etmis bir akimdir. Victor Vasarely’nin hareket etkisini
yaratmis oldugu eserlerinin yani sira izleyicinin mekanda yerini degistirmesiyle
hareket yaratan yapitlarin ilk 6rnegi 1928 yilinda El Lissitsky tarafindan verilmistir.
1950’lerde ise Soto ve Agam tarafindan bu tip yapitlar tiretilmistir. 1931°de figiiratif
olmayan bir kinetik konstriiksiyonu gergeklestiren Alexander Calder (1898-1976)
heykel alanina hareket kavramini sokan sanatgr unvanma sahip olmustur
(Kavrakoglu, 2013). Soto’nun ise celik, aliiminyum gibi c¢esitli malzemelerle

diizenledigi ¢alismalarinda hareket kavrami ¢ok daha farkli bir hal almistir.

Harekete dayali degisimin yasandigr ve optik yanilsama 6zelligi olan eserleriyle

bilinen Yaacov Agam (1928), renk, bi¢cim ve hareket iliskilerini temel olarak ele
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almistir. Sanatginin ¢aligmalarina gesitli agilardan bakildiginda birbirinden farkl
goriintliler ortaya c¢ikmaktadir. Resimler bazen izleyicinin bazende kendi basina

dondiiriilmesi sonucu degisime ugrar ve farkli goriintiiler sunar (bkz. Resim 2.52).

[ il

iy
i ‘.";z;;;ﬁ::..'.i

W i

:

Q) karsidan bakildiginda algilanan goriinti b) farkli bir agidan algilanan goriintii

|

e

E:':m'\'

::::é,

Resim 2.52. a-b Yaacov Agam,— Cift metamorfoz 111, 1968-69

http://www.rudedo.be/amarant 07 27.10.2017

1950 ve 60’lh yillarda g6z yaniltict faktorlerden yararlanilmig, 6zgiin ve farkl
tsluplar gelistirilmistir. Renk, 151k, hareket gibi ilke ve elamanlar kullanilarak
matematiksel hesaplamalar ve bilimsel veriler sayesinde c¢esitli efektler
olusturulmustur. Algiy1 etkileyen bu calismalarda, renk titresimleri ve zitliklarindan
yararlanilip farkli goriintiiler meydana getirilmistir. Kisilerde algi yanilsamasina
neden olan bu optik ¢aligmalar, fizyolojik ve psikolojik etkiler sayesinde ilgi ¢cekmis,
giindelik yasamm da bir parcasi olmustur. Ornegin, 1965°te New York modern
sanatlar miizesinde algiya yonelik soyutlamay: ifade eden Duyarli Goz adli sergide
Bridget Riley, Victor Vasarely ve Josef Albers gibi sanatcilar gorsel algiyr yaniltan
ilgi ¢ekici g¢alismalarimi sergilemislerdir. Kinetik ve Optik sanatin onde gelen
sanat¢ilarindan Veneziiellali Jesus Rafael Soto (1923-2005) ise 1957 yilinda
Titresimli striiktiir ismini verdigi ¢alismasinit yapmis ve daha sonralar1 buna benzer
bir seri iiretmistir. Laszld6 Moholy-Nagy’1 (1895-1946) ise rengin ustast ve 1s1in
miithendisi olarak kabul eden Krausse’e gore Nagy, malzemeyi mekani ve zamani
151kl1  konturlara doniistlirlip 15181 renklerin saydam halleriyle yorumlamistir.
Transparan etkiye sahip renkli formlarin kesismeleri ve birbiri {izerine binmeleri

sayesinde sahip olduklar farkli tonlar ile sanal bir derinlik duygusu ortaya ¢ikmistir.
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Optik oOriintiiyii bilissel siire¢ gibi ¢ok daha farkli sekilde yorumlayan Gombrich,
sanat¢ilarin bazi motiflerle izleyicinin ilgisini ¢ekmesi igin gercek hayatta
karsilagilan benzer motifleri veya seyleri fark etme deneyiminin gorsel kesiflerle
sonuglanabilecegini ve hatta bu kesifler sayesinde sanatin islevlerinin gorsel
temsilleriyle siirli kalmadigini ifade eder. Yazar ornek olarak ise, Lawrence
Gowing’in Parabolik perspektif isimli eseriyle (bkz. Resim 2.53) iliskilendirdigi bir

kesti lizerinde durur.

Evde mutfagimizin yer désemesinin, basit siyah beyaz kareli bir Oriintiisii var.
Musluktan sofraya bir bardak su gotiiriirken birden bardagin dibinde gordiigiim bu
ortintiideki nefis ve ilging bicim bozulmalar1 dikkatimi ¢ekti. Bu hareketi yiizlerce
kez yapmis olmaliyim ama bu doniisiimii daha once hi¢ gormemistim. Ve birden
oOrlintiiyli tanidim nigin simdi gordiiglimii anladim. Benim gibi algi konusuyla
ilgilenen ve soyut denemeler yapan ressam Lawrence Gowing’in bir sergisine
gitmistim... Gowing’in bir resminde bir ormandaki uzam ve 151k yanilsamasi
kareli bir Oriintliniin sistematik c¢arpitilmasi yoluyla yaratilir. Tersine g¢evrilmis
tanima admi verebilecegimiz seyin bir resimde gergekligin taniminin degil,
gerceklikte bir resmi tanimanin-klasik bir 6rnegiydi bu (Gombrich, 2015, s.32).

Resim 2.53. Lawrence Gowing, Parabolik perspektif, Wood, parabolic perspective Londra, Tate
galerisi. 1963, (E.H.Gombrich Imge ve g6z s.32)

Bu resim Gombrich’in karolarin olusturdugu dinamik etkiyi fark ettigi bir 6rnek
olmustur. Beklenti, arayis, istek ve 6zellikle de ilgi dogrultusunda ger¢eklesmis bir
deneyimdir. Fark etme olgusunda gdérmenin Gtesinde algilama kavrami devreye
girmektedir. “Gowing’in resmi, ben bilincinde olmaksizin, bu ge¢ici izlenimin
kodlanabilecegi bir simge saglamis ve bu yolla onu “6nbiling” ya da “bilingalt1”

algist icinden ¢ekip yalitmist1” (Gombrich, 2015, s.33).
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20. yiizyildan itibaren 151k, renk, hareket ve teknolojik olanaklar, bicimlenen gesitli
sanatsal sorgulamalarin vazgecilmez unsurlari olarak degerlendirilir. Ornegin 1920°li
yillarda Nagy 151k ve hareket etkilerini gosteren kinetik 6zelligi olan aygitlar
tasarlamistir. Kinetik sanatin kurucularindan konstriiktivist sanat¢i Naum Gabo’nun
(1890-1977) Kinetic Construction (Standing Wave)/Kinetik yapt (Duragan Dalga),
isimli ¢aligmasi (bkz. Resim 2.54) dondiiriildiigiinde sanal bir hacim goriintiisii

algilanir.

Resim 2.54. N. Gabo, Kinetic Construction, Kinetik yap1 / Duragan dalga. 1919-20. (replica, 1985)

http://www.tate.org.uk/art/artworks 20.10.2017

Gabo’nun bu ve buna benzer bir¢cok eseri aydinlatma, siire ve hareket kavramlari
baglaminda degerlendirilir. Sanat¢inin metal, boyal1 ahsap ve elektrikli mekanizma
ile gerceklestirdigi bu eserinde ¢ubugun hizli, gézle goriiliir titresimleri, etrafindaki
uzamla etkilesime giren yeni sanat formlari yaratmak i¢in ¢aga uygun malzeme

kullanma arzusunu yansitir (Shanken, 2012, s.56).

Diger taraftan Lucio Fontana, tuvalin sinirlarini asip 15181 bir arag, temel eleman
olarak kullanmistir. Fontana 1940’larin sonlarinda sembolik olarak zaman ve uzamin
sonsuz potansiyellerine kap1 agan dinamik bir hareketle, tuvalleri bozmaya ve
delikler agmaya baslamistir. 1947°den itibaren onlar1 etrafindaki uzami genisleten ve
etkilesime giren bir yaklasima sahip olarak calismalarini Concetto Spaziale, yani
Uzamsal Konsept diye adlandirmigtir (Shanken, 2012, s.58). Escher’ ise bir donem

calistigt olmayacak yapilar, diizlemselle uzamsalligin celiskisi, gorelilikler, ters
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doniisler, ¢ok yiizliiler, sarmallar ve Yansiyan gériintiiler gibi serilerinde gerceklik ve
yanilsama kavramlarint mekdn, uzay, paradoks ve diissel imgeler ile iligkilendirerek
farkl1 bir acidan ele almistir. i¢lerinde en ilgi cekici olanlar ise algiyla oynarcasina
karmasik ve ¢éziimlenmesi zor olan diizlemselle uzamsalin ¢eliskisi, gorelilikler ve
imkansiz yapilar olmustur. Ormegi Escher diizlemselle uzamsaln celiskisi isimli

grupta yer alan eserleri hakkinda sdyle yorum yapar:

Ug boyutlu uzayimiz, bizim bildigimiz tek dogru gergeklik. iki boyutluluk ise dort
boyutluluk kadar kurmacadir, ¢linkii hi¢bir sey, en 1yi sirlanmis ayna bile diimdiiz
degildir. Oysa biz su duvarin ya da bu kagit parcasinin diiz olduguna iliskin
yaygin inanca bagl kaliyoruz, iistelik isin tuhafi, arttk animsanamaz zamanlardan
beri yaptigimiz gibi hala, boyle diiz yiizeylerde ilgili bosluk yanilsamalari
iiretmeyi siirdiiriiyoruz. Birkag ¢izgi ¢izip “bu bir evdir” demenin sagmaligindan
kusku yok. Iste bu tuhaf durum bu béliimdeki baskilarin genel izlegidir (Escher,
2005, s.14-15)

Yiiz yillar boyunca bilimle ugrasan sanatgilar ile bilim adamlari, karmasik yapiya
sahip c¢alismalarda psikolojik manipiilasyonlar ve algiy1 yonlendirme {izerine
calismislardir. Matematiksel hesaplamalar dogrultusunda geometrik elemanlarla
gbzde uyarim ve yanilsama yaratmay1 hedefleyen Optik sanattan sonra gelisen bazi
sanat disiplinlerinde kullanilan teknolojik olanaklar ve malzeme c¢esitliligi, alg1 veya

kavram odakli ¢aligmalar yapilmasinda bagrolii tistlenmistir. Diger taraftan,

Fotogergcekei resim ve asirigercekei heykellerin modern sanat miizelerine
girmeleri, gorsel sanatlardaki yanilsamaci egilimlerin sanat arenasindan
kovulmayacaginin kanitlar1 gibidir. Bunlarin modern sanat miizelerinde yerlerini
almasi, modernizmin ¢6ziilmesi ve sinirlarinin yikilmasi demektir. Betimlemeci
yapitlardan yasamasi insanin kan(dir)maya ve sasir(t)maya olan diisklinligiiyle
dogru orantili olsa gerek. Bu 6zelligimizden ne zaman vazgegersek, yanilsamact
sanat da ancak o zaman ¢ekilir tarih sahnesinden. (Yilmaz, 2013, s. 265)

Bu sayede sanat pratikleri gozlemcinin/izleyicinin de algisina hitaben gelismis ve

daha kapsamli bir ¢ergeve sahip olmustur.

2.10. Simiilasyon, Gerceklik ve Yamlsama iliskileri

Gecen zaman diliminde ¢agina gére modernize edilen sanat, dijital teknoloji, egitim,
sosyal ve kiiltiirel anlamda yasanan degisimlere bagli olarak farkli bigimlerde

sorgulanmistir. Gergegin yorumlanmast ve yansitilmasi da buna paralel olarak
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cesitlilik gdstermistir. Ornegin 20. yiizyilda siirrealizm, kinetik sanat ve optik sanat
gibi bilincaltin1  hedef alan ve diislince merkezli yaklagima bagli olarak
gergeklestirilen soyut ve kavramsal sanat gibi birbirinde farkli bircok sanat dinamigi
var olmustur. Diger taraftan 20. yiizyil sonlar1 ve 21. ylizyila gelindiginde, 3D yazici,
bilgisayar, telefon ve televizyon gibi teknolojik olanaklar, enformasyonu ve sanal
gercekligi bize hayatin bir pargasi olarak sunmustur. Dolayisiyla da, gerceklik,
yanilsama ve simiilasyon gibi kuramlar farkli bi¢cimlerde sorgulanir hale gelmistir.
Tim bu olanaklardan faydalanan bazi filozof, miihendis ve girisimcilerin savundugu
ise; evrenin bir simiilasyon olma teorisi gibi gergekligin g¢esitli boyutlara
tasinmasidir. Ornegin, Elon Musk, gecen yillarda katildigi Recode Kod isimli bir
konferansta, ger¢ek diinyada yasiyor olma ihtimalimizin milyarda bir oldugunu ve
hepimizin bir simiilasyondaki bilgisayar karakteri oldugumuzu ifade etmistir. 2001
yilinda yayimnladig “Bir Bilgisayar Simiilasyonunda mi Yasiyorsunuz?” isimli
makalesiyle taninan Filozof Nick Bostrom’ ise ¢esitli olasiliklart inceledikten sonra

bilgisayar simiilasyonunda yasama ihtimalimizi savunur (Demircan, 2016).

Her ne kadar zit kutuplarmis gibi algilansa da yanilsama ve gercgeklik birbirlerinden
bagimsiz degillerdir. Ornegin Yilmaz yeni eserlerinden olusan Heymimres (Heykel,
mimari ve resim) ismini verdigi projesinden s6z ederken ilkini 1992 yilinda yaptigi
Camdan Bakanlar isimli ¢aligmalarinda dogal bi¢imlerin yassilagmasinin ilgisini
cektigini fakat aym1 zamanda mekan ve yanilsama sorunlariyla da ugrastiginin
farkina vardigr sdyler. Bu sorunlar, “Cam olmadan cam etkisi, et kiitlesinin
yassilagmasi (kiitle, hacim/heykel ve yiizey/resim iligkisi), cam arasinda bakan
figiirlerle onlara bakan insanlar arasindaki asilamayan mesafe, bakisma,
hapsolmusluk duygusu” dur (Yilmaz, 2018, s.108). Sanat¢inin da ifade ettigi gibi;
bahsedile duygular1 giiclendirecek olan, etrafinda dolasilabilecek gercekei figiirler,
gercekte olmayan fakat varmis gibi algilanan cam etkisi, baska bir ifadeyle
yassilasmis el ve yiizler sayesinde algilanan diizlemsi yiizey etkileri olmustur.
Yanilsamayr yaratmak ya da giliglendirmek bir nevi ger¢ekmis gibi gostermeye

dayanabilir.

Yanilsamay1 ve altinda yatan ideolojik yapiy1 ¢6ziimlemek adina ilk 6nce gergekligin

ne oldugu iizerinde durulmasi gerekir. Ya da yanilsamay1 kesfetme cabalari, farkinda
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olmadan gerceklik hakkinda yeni kesiflere de yol acabilir. Ornegin ger¢egi anlamak,
kavramak ve kesfetmek adma ger¢ek disi olani veya yanilsamayr incelemenin,
altinda yatan ideay1 ortaya ¢ikarmanin en dogru yontemlerden biri olmas1 gerektigi
konusuna deginen Gelb, Leonardo’nun giizelligi ararken ¢irkinligin bazi1 yonlerini

kesfine dair bir 6rnekle desteklemistir bu diisiincesini;

Savas, giiliingliikler, ani saganaklarin ¢izimleri genellikle ¢igeklerin ve giizel
genclerin yaninda yer alir. Yolda garip ve anormal bir tipe rastladiginda, bu
insanin detaylarim1 kaydetmek i¢in biitiin giinlinii onu izlemekle gegirirdi. Bir
seferinde sehirdeki en tuhaf gorlintislii insanlar i¢in bir 6gle yemegi tertiplemisti.
Onlan fikra ardma fikra ile eglendirip giilme krizlerinin etkisi ile daha ¢ok
sekilleri bozuluncaya kadar c¢abaladi. Sonra parti bittiginde, biitiin gece oturup
yiizlerinin sekillerini ¢izdi (Gelb, 2013, s.166).

Her ikisiyle de ilgili olan simiilasyon ise akillar1 karistiran fakat daha ilgi ¢ekici bir
boyuta sahiptir. 1972 yilindan itibaren simiilakrlar ve simiilasyon kuramlari tizerinde
calisan biiyiik diisliniir ve yazar Jean Baudrillard simiilasyon kuramini; “bir koken ya
da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesi” olarak
tanimlarken, gizlemek ve simiile etmek arasindaki farki su sekilde aciklar:
“Gizlemek (dissimuler), sahip olunan seye sahip degilmis gibi yapmak; simiile etmek
ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir. Birincisi bir varliga (su anda
burada bulunmayan) digeri ise bir yokluga (su anda burada bulunmamaya)
gondermektedir” (Baudrillard, 2014, s.13-14). Yazar ayn1 zamanda, ‘mig- mis’ gibi
yapmak ya da gosterme eylemlerinin bir karmasikliga yol acabilme ihtimaline de

deginir.

Hastaymis gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya galisir.
Bir hastalig1 simiile eden kisi ise kendinde bu hastaliga ait septomlar goriilen
kisidir (Littré). Oyleyse “-mis” gibi yapmak (feindre) ya da gizlemek (dissimuler)
gergeklik ilkesine bir zarar veremez, yani bunlarla gergeklik arasinda her zaman
gizlenmeye calisilan bariz bir fark vardir. Oysa simiilasyon bu “gergekle”
“diigsel” arasindaki farki yok etmeye ¢aligmaktadir (Baudrillard, 2014, s.15).

Algilanan seyin aslinda nesnenin gergek yapist olmayip, beynin nesnelerden gelen
bilgileri kendisinin olusturmasi simiilasyonlarla sonuglanan deneyimler olarak
degerlendirmektedir. Beyin simiilasyonu ¢oziimleyebilmek veya olusturmak adina
tiim duyu organlarindan ve deyimlerinden faydalanmaktadir. Ornegin daha once

defalarca bir sarkiy1 dinleyen veya bir filmi seyreden kisi ile bu faaliyetleri ilk kez
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yapan kisi arasinda anlam ve alg1 farkliliklar1 yaganabilmektedir. Fakat “beyin farkli
kanallardan gelen tiim bu bilgilere karsin, olusturdugu simiilasyonun yaraticiligini
gorsel sisteme atfeder. Disarida farkli renklerde, sekillerde ve uzakliklarda her seyin
yerli yerinde goriindiigii dogrudan bir diinya bulundugu ve dogrudan bu diinyay1

algiladigimiz yanilsamasi, gorsel sisteme ait bir yanilsamadir” (Alici, 2013, 5.78).

Gergegi ve yanilsamay1 i¢inde barindiran sanatta, 6zellikle de son yillarda gelisen
teknoloji ile birlikte simiilasyon kurami ¢ok daha etkin bir rol iistlenmistir. Ornegin

simiilasyon ve ger¢eklik kuramini sanatsal baglamda irdeleyen Doyran’a gore;

Sanat yapit1 gercek olan ya da gergekdist nesnelerin tiimiine sahiptir ve yapitin
aurast da bu iki nesnenin biitiinliiglinden kaynakli bir yapidir. Sartre’a gore
gercekligi olusturan nesneler algi ve zihinden bagimsiz bi¢imde varolmakla
birlikte bu nesneler algi yolu ile kavranir. Kisaca yapit fiziksel ve imgesel
nesneleri ile tanimlanabilir. Ancak bu durumda yine imgelenen nesne ayni
zamanda yapitin ger¢ekdisi nesnesi olmaktadir (Doyran, 2013)
Gergeklikten s6z edebilmek i¢in nesne algilanandan 6te 6z ve dogal yapisinda olmasi
gerekir. Duyular ve algi devreye girdiginde nesne gercek yapist olarak degil
algilandig1r sekliyle var olur. Sanat dinamiklerinde ise nesnel ger¢ekligin ona
yiiklenen anlam ve temsiliyetinin farkli sekillerde sorgulandigi gériiliir. Ornegin,
Joseph Kosuth’un 1965 yilinda yaptigi Bir ve Ug Sandalye isimli enstalasyonu (bkz.
Resim.2.55) temsili ve gergeklik iligkisinin, yani nesnenin kendisi, gorseli ve dilsel

anlaminin irdelendigi, kavramsal agidan izleyicisini farkli sorgulamalara yonelten bir

calismadir.

Resim 2.55. Joseph Kousth, Bir ve ti¢ sandalye, (sandaye 82 x 37.8 x 53 cm), (fotografik panel
91.5 x 61.1 cm), (metin paneli 61 x 76.2 cm), 1965, Modern Sanat Miizesi, New York

https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth 1965 16.01.2018
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Sanat¢inin sorgulanmasini istedigi; gercek, taklit, kopya ve temsil denen seyler
nedir? Bes duyumuzla, algiladigimiz sey mi, yoksa bunlarin 6tesindeki bir kavram
mudir gergcek? Nesne mi kavramin, yoksa kavram mi nesnenin taklididir? gibi
sorularin cevabinda yatmaktadir (Siizen, 2010). Solda sandalyenin bir fotografi,
ortada sandalyenin kendisi ve sagda ise sandalyenin sozliik anlam1 yer almaktadir.
Sanat nesnesinin gercekle olan iligkisi konusunda ¢oziimlemeler yapmak isteyen
sanatc1, ger¢ek olanin ne ve nerede oldugunu sorgular. Yilmaz’a (2006 s.228) gore
ise bu eser sadece kendisinden ibaret bir sey degildir. Daha dogrusu Kosuth’un
amagladiginin aksine, bizim yalnizca yapit ve sanat hakkinda degil, oradan yola

cikarak bagka seyler hakkinda da kafa yormamiza sebep olmustur.

Sanatsal aktarimlarda gerceklik sorgulamasi ayni zamanda dogrudan iligkili oldugu
yanilsama kavramm da giin yiiziine ¢ikartir. Ornegin Baudrillard, sanatin diinyanin
oldukga abartili bir yanilsama ve onu deforme eden bir ayna gibi oldugunu ifade
eder. Yazar ayn1 zamanda Simiilasyon ve Bilimkurgu basglikli yazisinda ii¢ fakli
simiilakr diizeninden bahseder. Birincisi, titopya iireten diigsel bir liretim bicimiyle
karsilagilan uyumlu, iyimser ve tanrinin yarattigi ideal doganin tipkisini/ikizini
olusturmay1 amacglayan imge, taklit ve kopyalama {istiine oturan dogal, dogalci
simiilakrlardir. Ikincisi; bilimkurgu iireten bir diis giiciiyle karsilasilan ve tiim iiretim
diizenini kapsayan enerji ve gilice dayali makinelerle somutlasan iiretici iiretken
simiilakrlardir. Ugiinciisii ise bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan, tamamen
islemsel, hipergercek ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon simiilakrlaridir.
Ayni zamdan enformasyon ve sanal programlarin kapsaminda bilimkurgusal
diigselligin eskiye nazaran azalmasi hatta yok olmasi konusunda endiseleri olan
yazara gore, “belirsizlik ve karasizlik siirecine mahkumiyet 6zgiin birer tiir olarak

bilimkurgu ve kuram tiretimine de son vermistir” (Baudrillard, 2014, s. 154-159).

Shanken, simiilayonlar ve simiilakrlarin sanatsal ifadede sebep oldugu
manipiilasyonlar ve sanatcilarin bu tiir fenomenlerle izleyiciyi nasil etkiledigi

konusuna soyle deginir;

Sanatcilarin  gozii aptallagtirip, simiilasyonu inandirict bi¢imde gergeklige
yaklastiran benzerlikleri yakalama cabalarini teslim eden Oykiilerle ilgili mit ve
efsane ¢oktur. 19. Yiizyildaki biiylik 6lgekli panoramik resimler, fotograf ve
ozellikle stere-fotograf, gercek bir sahnenin ortasinda ikna edici yanilsamalar
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doguruyordu. 1950’ler, sanal gercekligin (SG) gelismesini gordii. Boyle interaktif
bicimde dolagilabilir, bilgisayarla olusturulmus ortamlarda, tipik bir bicimde
gercek mekan ile sanal uzam arasinda dogrudan bir cakisma, ger¢ek mekandaki
davraniglar ile sanal uzamdaki deneyimler arasinda bir nedensel iliski s6z
konusudur. 1970’lerin baslarindan beri sanatgilar, izleyicileri simiile edilmis
formlar ve ortamlarla giderek daha fazla etkilesimli ve i¢ ice ge¢mis iligkilere
sokmakta ¢esitli teknoloji ve tekniklere daha fazla bagvurmaktadir. (Shanken,
2012 5.166)
Shanken’in da Ornegini verdigi sanal ve aritilmis gergeklik {lizerinde arastirmalar
yapan Amerikali sanat¢1 Myron Krueger, 1973 yilinda insan-bilgisayar arayiiz
tasarimi lizerine yaptig1 doktora aragtirmasinin bir parcasi olarak tasarladigi responsif
(duyarli) ortamlari tanimlamak i¢in yapay gerceklik terimini bulmustur. Ayni
zamanda sanal gerceklik kavramini gesitli dinamiklerle sorgulayan ve dogal olarak
izleyiciyi de ¢aligmalarina dahil eden Luc Courchesne, Monika Fleischmann, Ulrike
Gabriel, Toni Dov ve Miroslaw Rogala gibi sanatg¢ilar simiilasyon kavrami tizerinde
durarak gercek ile sanal olan1 sorgulamiglardir. Sanatcilar elle kontrol edilen, beden
hareketiyle yonlendirilen, tepkilere karsi degisebilen interaktif caligmalarinda
kullandiklar1 nesneleri gerceklik ve sanallik baglaminda irdelemislerdir. Bunun
disinda iki boyutlu ylizeylerde yer yer boyadaki seffafligin neden oldugu varla yok
arasindaki nesnel betimlemeler, bir taraftan temsili olana, diger taraftan simiilasyona
imkan saglar. Ornegin, Tansel Tiirkdogan’in Simiilasyon adli serisinde yer alan
caligmalari, transparanligin olusturdugu dinamizmle elde edilmis imgeler, varla yok
arasinda, temsili bir ger¢ekligi yansitmaktadirlar. Sanat¢inin tiretimleri, kendisinin de

ifade ettigi gibi mug gibi seklinde kullanabilecek olan simiilasyon kavrami ile baglar

kurmaya yoneliktir (bkz. Resim 2.56).

Resim 2.56. Tansel Tirkdogan, Simiilasyon, tuval tizeri akrilik, 90x125cm, 2005

http://www.atlassanat.com/24 28.01.2018
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Simiilasyon kurami {izerinden g¢esitli ¢oziimlemelere giden Tiirkdogan, “anlanu
gizleyen imgelerin sahip olunan seye sahip degilmis gibi durmasini ele aliyor.
Cagdas sanatin ‘maskeleme’ sorunlariyla tekrar hesaplasarak sahip olunmayana
sahipmis gibi duran transparan izlerde olmayana gonderme yapiyor. Karmasik
olandan daha karmasiga dogru yelken agan diisiinceleri gorsellestiriyor” (Atlas sanat

galerisi, 2008)

Gergek, algilandig1 gibi midir? bir benzetme mi yoksa simiilasyon mu dur? gibi
sorulara cevap aramak adma gergeklik, i¢inde yasanilan c¢agda gerek bilimsel
konularda gerekse sanat dinamiklerinde ¢esitli sekillerde ele alinmistir. Bu baglamda
da yapilan sorgulamalar hem ger¢eklik hem de simiilasyon ve yanilsama kavramalari
lizerine olmustur. Boylelikle zihinsel siirecin iirlinleri olan dinamikler ile temsiliyet

de sorgulanmustir.

Bilim ve teknolojik devrimlere eslik eden sanatsal yaratimlar, yeni bir gerceklik
sorgulamasini da beraberinde getirir. Heartney’in de ifade ettigi gibi 21. ylizyilda
Soyut expresyonizm’den Minimalizm’e; Kavramsal soyutlamadan Simiilasyonizm’e
cesitli hareketlerden beslenen sanat dinamiklerinden s6z etmek miimkiindiir. Ancak
giincel sanat daha ¢ok cesitlilige sahip c¢agdas soyutlamalar ve medyumlar
icermektedir. Yanilgiya sebep olan yaniltma yontemleri ve yanilsama kavrami, bu tiir
sanat dinamiklerinde nasildan 6te niye kullanildigi, neyi vurgulamak veya neyi
gizlemek istedigi konusunda ¢esitli dnermeler sunulur. Gerek bu Onermelerin ele
alindig1 gerekse yanilsama ve gerceklik diyalektigini sanat dinamiklerinde nasil
sorgulandig1 konusu ise bir sonraki boliim olan; Giincel Sanatta Gérsel Yanilsamalar

basliklig1 altinda ¢esitli 6rneklerle ele alinmistir.
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3. GUNCEL SANATTA GORSEL YANILSAMALAR

Aklin yaratict giicii ve bu giiclin somut verileri olarak karsimiza ¢ikan sanat
dinamiklerinde, toplumsal ve kiiltiirel degerler, deneyimler, teknolojik gelismeler
gibi etmenlere bagli olarak her gecen giin ifadenin degistigi ve yeniden bi¢imlendigi
goriliir. Gortlineni iki boyutlu yiizeye aktarma ve ii¢ boyutlu etki elde etme, ¢esitli
sanat Ogeleri tlizerinde yapilan bilimsel arastirmalar, gorsel sanatlarin felsefe,
matematik, fizik, biyoloji, miizik gibi bilim dallar1 ve disiplinlerle iligskilendirilmesi;
matbaanin ve fotograf makinesinin icadi gibi bir¢cok teknolojik gelisme de bu
degisimin temel dayanagi olmustur. Dolayisiyla modern ¢agin getirmis oldugu
yenilikler ile kirillan tabular, diisiince 6zglrliigli, bireysel yaklasimlar ve kosullar
baglaminda farkli paradigmalara sahip olan sanatta, yeni bicemler ve medyumlar
ortaya gikmistir. Ornegin gorsel kiiltiiriin énemli bir pargasi olan resim hakkinda
yorum yapan Malcolm Barnard’a (1998/2002, s.198) gore, “resmin farkli bir
sanatsal liretim bigimi olarak ortaya ¢ikisi, sanatsal iiretimde ve toplumda meydana
gelen gelismelerin kesismesi sonucudur”. 20.ylizyillda bu gelismeler ile birlikte
Kinetik sanat, Optik sanat, Pop art, Minimal sanat, Performans sanati, Fluxus,
Yoksul sanat, Viicut sanati, Enstalasyon, Arazi sanati, kavramsal sanat gibi egilimler

yeni sorgulamalar ve 6zgiin ifadenin iiriinleri haline gelmistir.

Modernizm’den postmodernizm’e gecisi ve degisimleri kavramak adina yapilan
karsilastirmalar ile birlikte giincel sanat baglaminda cesitli sorgulamalar ve
degerlendirmelere de gesitli kaynaklarda yer verilmistir. Ornegin Y1lmaz, modern ile
postmodern sanatlar arasinda kesin bir simir belirlemenin miimkiin olmadigini da
belirterek ikisi arasindaki farkliliklari siralamistir. Ornegin bu farklilklardan bazilari
sOyledir; modernizm dil tutarlihigmi ve ciddiyetligini korurken postmodernizmde bu
tutarlilik etkisini yitirmeye baslar. Baska bir ifadeyle bir handikap olarak
goriilebilecek saflik ve tutarlilik yerini postmodernizm’de ne olursa uyar anlayisi ve
¢ok disiplinlilige birakir. Paradonin yerine pastig, ironi ve bir nevi alay; yenilik
yerine yenicilik gibi kavramlar devreye girer. Modernizmde yasam ile sanat
ayrisiyorken postmodernizm’de bu sinir ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Sanatin
yapilis amaci, kim veya ne i¢in ve neden sorularina verilen cevaplar farklilagmistir.

Malzemenin kullanim amaci ve ona yiiklenen anlamlar degismistir (Y1lmaz, 2013,
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$.517-519). Yilmaz’in vermis oldugu ornekler elbette bu kadarla sinirli degildir.
1960 sonrasi sanat dinamiklerinden s6z eden Tiirkdogan’a gore ise, Cagdas sanatin
merkezinin degismesi ile Art Market kavrami da kapsamli bir ¢esitlilige ve nitelige
sahip olmustur. Bu déonemlerde sanatsal iiretimde geleneksel malzemenin kullanimi
da sona ermistir. Ayni zamanda ‘“Modernizmin biitiin kavramlari ile belki de kavga
eden: center (merkez) kavramini periferi (gevre) ile sarsan, cogulculugu birey
kavraminda ele alan, oteki ile var olani1 sorgulayan, dogmalar1 kuskuculuk ile
karsilayan, gelenegin yerine akil’1 koyan, kentlilik bilincini ortaya ¢ikaran, kurallara
kuralsizlikla yaklagsan Postmodernizm; alt kiiltiir, alt kimlik ve ¢esitlilik kavramlarini

da giindeme getirmistir” (Tirkdogan, 2004, s.15-23)

Modern teknolojinin sanatsal anlatim bi¢imine etkileri géz ardi edilemeyecek kadar
onemlidir. Tiim bu olanklardan faydalanan Giincel sanat tanimlama, sorgulama ve
yorumlama adna ¢esitli kaynaklarda ele alinmistir. Ornegin, Yilmaz, Resim, Giincel
Sanat ve Joseph Kosuth baslikli yazisinda Honnef’1n giincel sanatla ilgili yorumuna
yer verir. Honnef’e gdre “glincel sanat birden ¢ok egilim, akim, tiir ya da araca isaret
eden genis bir kavram. Pop, yeni disavurumcu ve yeni gerceke¢i resimlerden video ve
fotograf ¢esitlemelerine, eylemlerden heykel ve yerlestirmelere kadar ¢ok genis bir
alan1 kapsiyor” (Yi1lmaz). Acilan galeriler, miizeler, kamusal alanlar gibi ¢esitli sergi
alanlar1 keza her gegen yil sayilar1 artan sempozyumlar, bianeller ve trienaller bu
sanat dinamiklerini ¢ok daha aktif hale getirmistir. Dolayisiyla bu da izleyicinin

sanatla olan iligkilerini kolaylagtirmistir.

Giincel sanatta birbirinden farkli deneysel yaklasimlar teknoloji ile birlikte ¢ok daha
genis kitlelere yayilmis ve benimsenmistir. Mekan, goriintii, ses, ¢esitli malzeme ve
cihazlar sanatsal ifade araci veya pargasi olmustur. Sanat¢ilar ayn1 zamanda modern
diisiince, bilim ve teknolojideki devrimsel gelismelerin yani sira bu olanaklardan
bahseden bazi1 manifestolar yayimlamistir. Tansel Tiirkdogan, Sanat Kiiltiir Politika,
Modernizm Sonrast Tartismalar isimli kitabinda, giincel sanat ortaminda uygulama
alanlarinin genis bir yelpazeye sahip olmasi konusundan bahsederken, sanat ve
yasamin i¢ i¢e gee¢mis oldugunu, sanat yapma eylemini kisith mekanlara
hapsetmenin miimkiin olmadigin1 vurgulamistir. Iki boyutlu yiizeylerle smirh

kalmayan sanat¢1t dogay1 sanatsal mekanlara doniistiirmiistiir. Her an, herhangi bir
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yerde ve herhangi bir sey ile sanat iiretilebilir, diisiincesi ise bunu destekler
niteliktedir. “Kamusal mekanin sergileme ve sunum alani olarak kullanilmasi ve
kamusal mekanin izleyiciyle olusturdugu interaktif durum ¢ok 6zel ve farkli bir
durumdur. Kamusal alandaki sanat eseri bize, kentin sosyal ekonomik, cografi ve
siyasi bilgisini kentin dokusuyla birlestirerek aktarir” (Tiirkdogan, 2014, s.44).
Omegin, giiniimiizde kamusal alanlarda rastlanan sokak sanati; heykeller,
enstalasyonlar, 151k ve hologram gibi teknik anlamda bir¢cok uygulama ¢esidini iginde
barindirir. Ayrica, Yilmaz’in da bahsettigi gibi kavramsal sanat1 da kapsayan giincel
sanat; eylem, beden ve siire¢ sanat1 gibi ¢esitli medyumlar ile birlikte sanal teknoloji
ve baglamlar1 olarak da Computer art, Bio art, Video art, Yapay zeka, Dijital heykel

gibi cesitli yeni medya pratikleri ve ¢géziimlemelerini i¢inde barindirir.

“Giincel sanat, karakteri itibari ile modern sanatin ilgi alan1 disinda kalan her konu
ve kavrami kucaklarken, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, sosyal politikalar vb. gibi
diger disiplin alanlar1 igerisinde ele alinan konular ile baglar kurmasini sagladi. Bu
ilgi alanlar1 o kadar cesitlilige kavustu ki, yasama ait her sey sanatin temel konusu
olabildi” (Tirkdogan, 2014, s.49). Dolayisiyla bireysel ve Kkiiltiirel farkliliklar;
degisen kosullar baglaminda yeni bir ideolojiye, yeni bir kavramsal sorgulamaya
sahip olan giincel sanatin bilimsel disiplinlerle iliskilerinin de ¢ok kapsamli oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ancak kavramsal yaklagim, teknik ve uygulama yetilerinin
Oniine gecerek formalist yapiy1 veya bigcimsel degerlendirmeleri ikinci plana attig1 da
sOylenebilir. Ayn1 zamanda Ozgiirlesen sanatgi tiiketim toplumuna karsi duyarsiz
kalmamis yasadigi doneme ait degerleri, elestirel yaklagimlart g6z Oniinde
bulundurarak sanata yon vermeye ve bicimlendirmeye ¢aligmistir. Fakat bahsi gecen

bicimlendirmenin tamamen bu etkenlere bagli oldugu da s6ylemek dogru degildir.

Insan bilinci, diisiince ve duygusunun {iriinleri olan sanat pratikleri daha &nceki
donemlerle kiyaslandiginda Kkiiltiirel, sosyolojik yapinin ve gilincel yasamin bir
pargast olma disinda, izleyiciyi de kendi nesnesi olarak goren bir yapi haline
gelmistir. Baska bir ifadeyle izleyici sanatin ve sanat¢inin diinyasina dahil olmustur.
Cagdas sanat elestirmenleri ise genel olarak sanatin sadece yiizeysel olmasini degil,
izleyicide hem fizyolojik hem de psikolojik etki birakmasinin daha etkili

olabilecegini savunurlar. Teknolojik, bilimsel ve kuramsal temellerin yan1 sira hayal
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giiciinlin de destegiyle sanat {irlinlerinde amaglanan algi manipiilasyonlar1 ve

fenomenler bu interaktif durumun en belirgin 6rnekleridir.

Bilimsel acidan ele alindiginda, algilama siirecinde gorsel yanilsamalar ve
fenomenlerin saglikli bireyler i¢in ortak bir olgu oldugu ancak her birey tarafindan
aynt sekilde algilanmadigr ifade edilir. Gergegin farkli sekillerde goriildigi ve
yorumlandigr ¢agimizda giincel sanatin bilimsel disiplinlerle olan iligkilerine
bakildiginda; sanal sanat, interaktif sanat ve dijital sanat gibi yeni medya sanat
pratiklerinin gerceklestigi goriiliir. Dijital teknolojiyle gergeklestirilen yeni medya
sanatinda genellikle sanat¢i, sanat eseri ve izleyici arasinda bir etkilesim s6z
konusudur. Fakat bazi teorisyenlerin ve kiiratorlerin belirttigi gibi bu etkilesim,
sosyal takas, kaliim ve doniisiim yeni medya sanatinin ayirt edici 6zelligi degil,

diger modern sanat pratikleriyle paylastiklari ortak zemindir (Shanken, 2015).

Caglara gore goérme kiiltiiriinii etkileyen ve giiniimiize kadar yansiyan, mekan-espas-
uzam iligkisine bagl alisilmis form ve goriintiilerde farkliliklar gozlemlenmistir.
Erken Ronesans doneminde refah ve zenginlik adina yapilan yeni kesifler i¢in
kullanilan ve giin gectikge gelistirilen teknolojik, bilimsel ve Kkiiltiirel degerler,
sanatta yeni yontemlerin ortaya ¢ikisinda onemli bir rol iistlenmistir. Gegmisten
giiniimiize belirli amaclara hizmet eden c¢esitli yontemlerle “yanilsama” kavramina
farkli anlamlar yiliklenmistir. Sanatcilar, izleyicinin bilingaltina inerek psikolojik
manipiilasyon, gorsel yanilsama veyahut ¢esitli fenomenlerle gercegi farkli sekillerde
algilatmay1 ve yansitmayi amaglayan bir ideolojiye sahip olmustur. Ornegin 20.
yiizyllda mantigin ve rasyonel diisiincenin Otesinde bilingaltini hedef alan,
aligkanliklara ve gercege farkli bir agidan yaklasan Dali’nin bu konu hakkinda
yaptigt yorumu sOyledir: “resim konusunda tiim arzum, mantiksizligin somut
imgelerine mutlak olanin yayilmact 6fkesiyle birer cisim verebilmektir” (Farthing,
2014, s.430). Farthing, Dali’'nin hayal ettikleriyle gerceklik arasindaki fark:
muglaklagtirmaya calistigini, gercek nesnelere dayanan, farkli yorumlara agik
imgeler yaratabilecegine inandigimi ve gercek diinyayr algilama bi¢cimine meydan

okudugunu da ifade eder.
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Kinetik heykeller ve Optik sanat eserlerinde ise deneysel bir yaklagim sergilenmistir.
Karmagsik ve aldatici bir goriiniim; genellikle renk degisimi, hareketlilik ve yinelenen
Oriintiiler, bi¢im veya form iligkilerine bagli olmustur. Bu modern diizenin
isleyisinde beden, nesne, kavram iliskileri ve yaklagimlar; metafiziksel boyutlarda da
kendisini gostermistir. Giincel sanatta ise bu teknikler sadece bir anlatim bi¢im degil,
destekleyici unsur veya eklektik bir yap1 haline gelmistir. Varilmak istenen sonug
verilmek istenilen mesaj ve amaca paralel olarak kullanilan yontem de farkli bir
kimlige biirinmustir. Terry Barrett (2014), Sanati Elestirmek, Giinceli Anlamak
isimli kitabinin temel amaciin “okurlar1 giincel sanatin biiylileyici diinyasiyla
tanistirmaktir” der. Yazarin elestirel agidan ele aldig1 giincel sanatin biiyiileyici bir
diinya olma ozelligini, gerek uygulanan yontem ve malzemenin gesitliligi; gerekse
birbirinden farkli kavramsal yaklasimlarla sergilenen yorum ve yargilar

belirlemektedir.

Glincel sanatta algisal farkliliklar, ilgi ¢ekici, metodik bigcimde tasarlanmis optik
eserlerde fiziksel ve 6zellikle de gorsel etkilesim 6n planda tutulmustur. Sanat¢t hem
fizyolojik hem psikolojik agidan yaniltic1 arayislara girerek gercegi bilingli olarak
saptirmis, bu sayede izleyiciyi etki altina alan manipiilatif bir yapmin olugsmasini
saglamistir. Dolayisiyla ¢agin getirmis oldugu yenilikler ve sosyal etkilesim, her
gecen giin ¢cok daha genis alanlara yayilan sanat dinamiklerine farkli bir boyutluluk

kazandirmistir.

“Illiizyon, gergekligin sanat yapitinda yeniden {iretilmesi demektir ve bir eserde
imgelerin gonderme yaptiklar gerceklikler olarak degerlendirilmektedir. Dijital
sanatta yeniden kurgulanan var edilen gergek, kimi siradan goriintiilerin dogal olana
teslim olmadan yeniden kendi aralarinda iligkilendirilerek tretilmesiyle bigimlenme
stirecini tamamlamaktadir” (Candemir, 2012, s.12). Candemir’in de ifade ettigi gibi
sanal teknoloji gergekligi, simiilasyon ve taklit¢i yapiy1 bazen sasirtict bir bigimde
karsimiza ¢ikarir. Dolayisiyla sanal teknolojinin gelismesiyle yanilsama konusunda

miitkemmel sonuglar elde edilen ve farkli boyuta sahip bir ger¢eklik varligin1 gosterir.

Resim, heykel, enstalasyon gibi kurgu veya aktarimlarda gergek disi bir imgenin
olusumuna hizmet eden, kusursuz hesaplamalar gerektiren, hangi disiplinlerle

iligkilendirildigi ve hangi teknik veya yontemle uygulandigi merak konusu olan
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yaniltict gorilintiiler, sasirtict ve heyecan vericidir. Sanatc¢ilar, bir diisiinceden
digerine gezinirken, baglangici veya sonu belli olmayan, nasil ve nereden bakilacagi
konusunda yasanan g¢eliskiler ve alisilmadik sonuglar doguran 6zgiin eserler
iiretmektedir. Sanat¢inin uygulama asamasinda kullandigi metodolojik ve bilimsel
yaklasimlarin yani sira izleyicinin de bu tiir eserleri ¢oziimleme ve sorgulama

konusunda belli bagli metotlara veya ampirik yollara bagvurmalar1 gerektigi goriiliir.

Matematiksel hesaplamalar ve biligsel fonksiyonlar kullanilarak elde edilen
birbirinden ilging temsili goriintiilerde ¢éziimlenmesi gii¢ paradokslar mevcuttur. Bu
temsili goriintiiler, {itopik mekan ve uzam kavramlari anamorfik goriinti 6zelligi
olan tasarimlarda etkili bir bicimde uygulanmaktadir. Enstalasyon, heykel ve resim
gibi ¢esitli sanat pratiklerinde de uygulanan bu teknik sayesinde farkli mekan algilari
ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel etkilesim agisindan da bakildiginda, bu uygulamalar
algiy1 cesitli boyutlara tagimaktadir.

E. H. Gombrich Sanat ve yanilsama, Resim yoluyla betimlemenin psikolojisi
kitabimin [Izleyicinin Rolii ve Ugiincii Boyutun Cokanlamliligi baslikli yazisinda
Alman sanat uzmani Konrad Lange’nin yanilsamanin estetigi hakkinda yaptig1 bir
yorumuna yer verir. “Konrad Lange- benim de katildigim bir goriis olarak resimlere
iliskin her yorumlamanin tinsel bir tutumu kosul kildigin1 vurgular... Ladge’ye gore
sanat eserlerinden alian estetik zevk, bir yanda gercegin 6te yandan ise sanatin
cagrisimlart arasinda gidip gelmemizden kaynaklanir” (Gombrich, 1960/2015,
s.238). Nancy Atakan, 1980 sonrasi donemde gen¢ kusak sanatcilarin irettikleri
pratiklerle amagladigi hedeflerini siralamistir. Her bir hedefin kendi basina
konumuzla ilintisi olsa da en temel ve 6nemli olanlarindan biri, algilama sinirlarin
zorlamak, digeri ise; sanat yapiti, sanat¢i ve izleyici arasindaki iligkileri yeniden
yvapulandirmak’ tir. Kompozisyon ve tasarim Ogeleri gibi bi¢imsel kaygilarin yerine
artik bilgi ve sistemleri kullanmak s6z konusuydu. Bitmis nesne yerine siireg,
diisince ve eylemi vurgulayabilirlerdi. Ornegin Kiiba asilli Gonzalez-Torres’m
Untitle (Gold) isimli ¢alismasi izleyici iginden gectikge bigim degistiren bir perdedir
ve bu nedenle izleyici miidahalesiyle anlam bulur. Joseph Beuys gibi sanatgilar ise
bazi eserlerinde sanat¢t ve izleyici kitlesi arasinda fiziksel ve tinsel iletisim

yaratmustir.(Atakan, 1998/2008, s.11-16-36).
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Teknolojik sanat konusunda iki farkli uygulamadan s6z eden Anne Cauquelin’e
(2005) gore ise; birincisinde betimlemenin prensipleri olan serbest sanatsal bir
faaliyetin dayanaklar1 olarak video goriintiileri, posta gonderileri (mail), televizyon
gibi geleneksel iletisim araglari kullanilir.... Bu diizen yeni teknolojileri harekete
gecirir. Ikincisi ise goriintiilerin dayanag olarak, ozelliklede birlestirme arac1 olarak
diizenleyicisinin olanaklarindan yararlanilir. Bagka bir ¢evre mantiksal bir alanda
hareketle incelenir. Béylece yavas yavas ikinci bir gergek olusturulur. Giincel sanatta
yasanan dinamizmin ve degiskenliginin ne kadar etkin olabilecegi konusunu Walter
Benjamin (2015, s.13), Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti
isimli kitabinda, en kusursuz yeniden iiretimde bile eksiklik olabilecegini sdyler.
Bunlar: “sanat yapitinin simdiligi — belirli bir mekandaki 6zgiin mevcudiyeti. Yapitin
nesnesi oldugu tarihgenin izini tastyan sey, iste bu 6zgilin mevcudiyetidir ve yalnizca
budur. Bu tarih¢e yapitin zaman i¢inde, miilkiyet iliskilerinde yasanan degigsimlerle

birlikte, fiziksel yapisinin gecirdigi degisimleri de icermektedir”.

Yeni kavramlar ile birlikte terminolojinin gelismesi ve yayginlasan internet, sanat
dinamiklerinin ¢esitli sekillerde bicimlenmesini saglar. Bilgisayar gibi dijital
teknoloji olanaklariyla gergeklestirilen sanat iriinleri ise ‘medya sanati’ basligi
altinda degerlendirilir. Yilmaz’a (2012, s.222) gore, glinlimiizde medya sanatinin en
onemli olanaklarindan biri dijitalizm ile birlikte sanat yapit1 ve izleyici arasindaki
geleneksel eser-izleyici iligkisi yerine, karsilikli etkilesime dayali bir iliskiye
doniismiis olmasidir. Ger¢ek zamanli iletisim aglarinin sanat dinamiklerinde yerini
almasiyla sanal ortam ve dijital teknoloji tam anlamiyla sanatin i¢ine niifuz etmistir.
Buna paralel olarak da, sanat alaninda yasanan degisimlerle izleyici son derece
onemli bir rol iistlenmistir. Ornegin eyleme uygun yer, nesne ve donanimlart
saglayip eylemi gerceklestirmeyi izleyiciye birakarak onlart performansa dahil eden

ve eserin bir pargasi olarak goren bir¢ok sanat¢idan s6z etmek miimkiindiir.

Giincel sanatta primitif ve sade {isluplardan 6te cesitli yontemler denenmekte ve
basta gorsel olmak iizere tiim duyulara hitap edilmektedir. Sanatgilar bazi radikal
degisimleri gerceklestirme siirecinde miihendislik, mimarlik, fizik, ¢evre, hava ve
uzay bilimi gibi sanat alanlar1 disinda gesitli disiplinlerden destegini alarak yeni

kesifler icine girmektedir. Dijital sanat ile ugrasan sanat¢1 ve bilim adamlarinin
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alternatif calisma alanlarina sahip olduguna deginen Tiirkdogan’a (2014, 268) gore
bu alanlar1 “sanal yasam, sanal dokunma, dokusal hissetme, sanal koku ve tat
olusturmaktadir. Dokunmanin yasak oldugu sanatsal eserlere dokunulabiliyormus,
kokusu alinmayan nesnelerin ise kokusu varmis hissi vermek adina ¢alismalarina ve
arastirmalarina devam etmektedir”. Sanal nesne goriintiilerine sensorler sayesinde
dokunarak hareket ettirilebilen etkilesimli enstalasyonlar ve sahne performanslar
olusturan Beliz Demircioglu Cihandide gibi kimi sanat¢i ve elestirmelere gore,
giinlimiizde etkilesimli teknolojilerin ve dolayisiyla da sosyal aglarin daha ¢ok aktif
hale gelmesi nedeniyle yeni medya sanati kavrami yavas yavas anlamini
yitirmektedir. New York'ta Rudin Etkilesimli Telekomiinikasyon Odiilii nii alan ve
ayni zamanda Modern sanat, sahne sanatlar1 ve dijital kiiltiirde viicut ile ilgili
konulara odakli disiplinler arasi sanat platformu “boDig”’in kurucu iiyelerinden olan
Cihandide, interaktif kurulumlara sahip basarili bir yeni medya sanat¢isidir. Sanatgi,
Ozelikle interaktif teknolojileri daha c¢ok bedensel enstalasyonlar ya da
performanslarla birlestirmeyi tercih etmistir (Deveci, 2012). Izleyici ilk basta,
sanat¢inin bazi kurulumlar1 hakkinda kaygilarinin ne oldugu veya neyi ifade ettigi
konusunda kesin bir yargitya varamamaktadir. Ancak izleyicinin ¢alismalara yaklasip
fiziksel bir yakinliginda veya temasinda, goriintiilerde gerceklesen bir interaktif
durum gerceklesmekte ve izleyicinin eser hakkindaki yorumu ve yargilar1 kesinlik
kazanmaktadir. izleyici gizli gercegi gérmek adina calisma ile etkilesime gegmesi

gerekmektedir.

YW,

<3 ryq

Without Touch First Touch After 2 seconds After 4 seconds

Resim 3.1. Beliz Demircioglu Cihandide, intouch/temasta, Africa, Birlesmis Milletler'de sergilendi
New York merkezi ve Ekav Sanat Gallerisi Istanbul

http://www.belizd.com/Installations/intouch installation.html 10.06.2017

Sanat¢1 “Intouch” isimli videosu (bkz. Resim 3.1) ile izleyicilerin enstalasyona
yaklastiklarinda goriintiilere dokunabilecegi bir ¢alisma {iretmistir. Tonlar1 ve
doygunluklar1 degisen piksellerden olusan video, izleyiciye slirprizler
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sunmaktadir. Tanzanyali ve Ganali ¢ocuklarin goriiniir hale gelebildigi videoda,
bu izleyici acisinda sabir gerektiren bir baglantidir, o nedenle piksellerin goriintii
ortaya c¢ikarmasi i¢in bir slire boyunca ekrana dokunmalar1 gerekmektedir.
izleyiciler ellerini geri cektiklerinde, pikseller eski karanlik hallerine geri
donmektedir. Afrika da elverissiz yasam kosullarina maruz kalan cocuklara
yardim eli uzatmanin ilgi ve caba gerektirdigini vurgulayan bir enstalasyon olarak
dikkat ¢gekmektedir (Saglamtimur, 2010, s.224).

Interaktif bir kurulum gergeklestiren Cihandide, algiy1 etkileyerek aglik kavramini ve
elverissiz kosullar1 daha giiclii bir sekilde ifade etmek amaciyla dokunma duyusuyla
gorsel duyuyu desteklemistir. Boylelikle izleyici de calismanin bir parcasi haline
gelmistir. Toplumsal sorunlara ¢6ziim saglanmasi gerektigi mesajint veren sanatgi,
dokunma eylemiyle soluk goriintiiniin canlanmas1 ve netlik kazanmasi gibi, yasam

kavramini gorsel alg1 disinda diger duyularla da iliskilendirmistir.

Benzer sekilde interaktif ¢calismalar yapan Lyon kokenli Claire Bardainne ve Adrien
Mondot isimli sanatcilar, cesitli disiplinleri de iginde barindiran dijital sanat ile
performans sanatini ayni anda sunmaktadirlar. Adrien M / Claire B Company olarak
cesitli gosteriler ve kurulumlar yapan sanatcilar, gergekligi ve sanalligi birlestiren
performanslarinda teknolojik olanaklari kullanarak etkilesim saglarlar. izleyiciyi hem
sasirtip hem de hayal é&lemine gotiiren caligmalarinin temelinde 1s1k
manipiilasyonlar1, miizik, hareket ve insan bedeni yer alir. Ornegin Hakanai (2013)
isimli interaktif calismalarinda danscilari, mekani ve 15181 kullanarak ilgi ¢ekici
fenomenler yaratmiglardir. Bilgisayarlarla olusturduklar1 goriintiilerde (CGI),
harekete duyarli sensorler kullanilmistir. Dans¢inin, fon miizigi esliginde yiiriimesi,
ziplamasi ve el kol hareketi gibi cesitli hareketlerine duyarli olan sensorlerin yarattigi

151k manipiilasyolarit hem gorsel hem isitsel bir s6len sunmaktadir.

Japonca bir kelime olan Hakanai; rityayla gercek arasinda bir yerde kirilgan, fani,
gecici ve kisa anlamina gelmektedir. Bu ¢ok eski kelime; insanlik durumunun ve
onun istikrarsizligimin zorlu bir yoniinii de yakalar, ayn1 zamanda dogaya bagliligini
da. Dans koreografisi, hareketli bir kiipiin ¢evreledigi bir ortamui, riiyalarin kisa siiren
dogasin1 ve yasamin siireksizligini kesfetmek icin gerceklestirilir (M & Claire B,
2013). Isik ve harekete dayali gorsel fenomenler sunan sanatgilar hayal giiciiniin
triinleri olarak gelistirdikleri performanslarinda bu tiir bir interaktif eyleme
odaklanirlar. (bkz. Resim 3.2)
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Resim 3.2. Claire Bardainne ve Adrien Mondot, hakanai. 40 min. 2013

http://www.am-cb.net/ 03.07.2017

Saydam perdelerle ¢evrili bir kiiplin i¢inde, hayal ve gercek arasinda mekik
dokuyan gegisken bir diinya kuran sanatgilar, tirettikleri 6zel gorsel dillerle, zamansiz
siirler yazma istediklerini ifade etmislerdir (Buket, 2015, [Sanatblog]). Dolayisiyla
da miikemmel bir senkronizasyon séz konusudur. Danscilarin hareketine gore
platforma yansitilan 1siklar da hareket halindedir. Sanat¢ilardan Mondot’nun ekibiyle

gerceklestirdigi calismalar: hakkinda teknik baglamda yaptig1 agiklama soyledir:

2006’dan bu yana, nesnelerin hareketini fizik modellerine goére inceleyen bir
yazilim gelistiriyoruz. Ben top ¢evirmeyi ¢ok seviyorum, jonglorliik yapmigligim
var. Hala da arada yaparim. Toplarin havada hareket edis bi¢imi bana bu proje
i¢cin ilham verdi. Nesnenin kitlesine giic uygulama fikri... Boylece eMotion diye
bir yazilim gelistirdim.... Bu projenin amaci, sanal nesnelerle gergek veriler
arasinda bir etkilesim yaratmakti... (Sanatblog, Buket, 2015).

Ozgiinliiklerini ve kreasyonlarini ortaya koyana sanatgilar Hakanai ile birlikte

Cinematique (2010), Scary beauty ve a propos de | Anamorphose Personnalisée

(2017) isimli caligmalar1 gibi diger ¢alismalarinda da en temel unsurlar; 151k, miizik,

figiir ve harekettir.

Sanatsal projelerinde mekén, zaman ve algiya odaklanan isimler arasinda ispanyol
sanat¢1 Pablo Valbuena ise 1sik manipiilasyonlari, hareket ve ardil goriintiiyle
olusturdugu fenomenlerle gorsel algiy etkiler. Valbuena (2014), calismalarinin temel
baglami hakkinda; fiziksel ve sanalin Ortiismesi, gozlemci tarafindan zihinsel
alanlarin olugmasi, gercek ile algilanan arasindaki sinirlarin ¢éziilmesi, mekan ve

zaman arasindaki baglar, 6znel deneyimlerin bir ara¢ olarak onceligi, iletisim kurmak
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ve 15181 temel unsur olarak kullanmak oldugunu sdyler. Bu fikirler cogunlukla belirli
bir yerin veya alanin algisal niteliklerine, fiziksel kosullarina ve ¢evredeki etkilerine
dogrudan tepki olarak gelistirilmistir. Ornegin, sanat¢1 Paris'in Gare D'austerlitz
isimli tarihi tren istasyonunda temel unsuru 1s1k ve ses olan Kinematope (Kinema =
hareket; tope = yer) isimli ¢calismasinda (bkz. Resim 3.3) gbzlemciyi alternatif bir
mimari gergeklikle karst karsiya birakir. 2014 yilinda gergeklestirdigi  bu
caligmasinda yarim kilometreden daha fazla bir mesafede siitunlarin diplerine
yerlestirdigi spot lambalarla tavana yansittigi 1siklar, ilk 6nce yavas yavas ve sirayla
yanip soner. Daha sonra hizlanmaya baslayan 151k hareketleri bir siire sonra ilging ve

bir o kadar da rahatsiz edici sekilde mekanda gorsel bir performansa dontistir.

Valbuena’ya (2014) gore, Kinematope iki kat fazla spesifiktir. Birincisi, harekete
gecirdigi yerin algisal niteliklerine ve igyapisina bir yanit olarak formiile edildigi
icin. Ikincisi, kinematik dogasi, tren istasyonunun kendisinin islevi ile olan tasima,
nakliye ile dogrudan baglantilidir. Calismada mekan1 harekete gecirmek igin 151k ve
ses kullanilmistir. Ayrica Kinematope, kameranin arabuluculugunu ortadan kaldiran,
gbzlemciyi bir sanal uzay zamanina tasiyan ve ayni zamanda viicudun gevreyle
beraber olan gergek ve fiziksel baglari siirdiiren dogrudan bir filmsel deneyimdir.
Sanatcinin 151k manipiilasyonlariyla sonuglanan gesitli enstalasyon veya desenlerinde

de bigim ve doku 6zelligine gore yansittigi 1isinlarla mekanda dinamik etkiler yaratir.

Resim 3.3. Pablo Valbuena, Kinematope, siteye 6zgii yerlestirme, 1s1k projektorii, ses sistemi,
mimari. gare d'austerlitz Paris, FR. 2014.

https://vimeo.com/113798262 29.01.2018
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Gergek ile sanal olanin Ortiismesi ilizerine aragtirmalar yapan sanatci uzay, zaman ve
algiya odaklandig1 projelerinden biri olan Quadratura 'y1 (bkz. Resim 3.4) ise benzer
bir teknik ve yontemle uygulamistir. Sanat¢inin c¢alismaya bu ismi verme
sebeplerinden biri, mekana sanal bir uzamsal derinlik etkisi vermesinden dolay1
olabilir. Ciinkii mekan belirli bir noktaya kadar gergektir. Sanal baglamda devam
eden kisimlart yansitilan 1sikla elde edilmistir. Gergek mekan ile sanal mekanin
arasindaki ugurumun ortadan kakmasiyla olusan fenomenlerin gegeklesmesinde

temel unsurlar ise yine 151k ve ses olmustur.
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Resim 3.4. Pablo Valbuena, Quadratura, siteye 6zgii yerlestirme, 1s1k projektorii, ses sistemi, mimari
Abierto x obras. Matadero Madrid. ES, 2010

http://resonate.io/2017 15.01.2018

1960’larin sonlarinda Los angeles’ ta, Robert Irwin ve James Turrell, Robert
Morris’in yaklagimint andiran “Isik ve Uzam hareketinin” baglanti noktasini
olusturdular (Fineberg, 2014, s.292). Shanken’in da ifade ettigi gibi gerek Eliasson,
gerekse Irwin ve Turrell gibi sanatgilar eserlerinde gorsel sistemin algisal sinirlarini

irdelemislerdir.

Genellikle 151k, uzam ve kiitle iizerinde ¢alisan, bu nedenle de daha ¢ok 151k sanatgisi
olarak bilinen Turrell (1943-Kaliforniya, ABD), mekan, 151k manipiilasyonlar1 ve
alg1 konusuna farkli bir agidan yaklasir. Isig1 herhangi bir temsili eleman olmaktan

O0te onu sanat eseri olarak sunan sanatci, 1960’l1 yillarda 151k denemelerine
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baslamistir. Ornegin Casto, Red isimli eserinde (bkz. Resim 3.5) yansittigi kirmizi

1s1kla bir kiitle algis1 olusturmustur.

Resim 3.5. James Turrell, Casto, red. al¢ipan, boya, xenon projektor, koleksiyon, the mattress
factory, pittsburgh, 1967-1994

https://www.pinterest.fr/pin/654218283341077334/ 01.12.2017

Birgok sanat¢i 151kl1 yansitmay: agirliksiz uzamlar yaratmak icin kullanirken, bu
calismada Turrell, kat1 bir form goriinlimii vermek tizere kirmiz1 15181 bir kdseye
ozellikle kosegen bicimde yansitmistir. Ortaya ¢ikan sonug, karanlik bir odada
uzamda yiizen kirmizi bir kiipii akla getirir-izleyicilerin gozleri aligina ve 15181n
aslima icbiikey hatlarindan geldigini anlayacak kadar yaklagmalarina kadar.
Hologram ya da sanal ger¢eklik gibi bu kiip de bir uzam yaratir ve her ne kadar
bdylesi enstalasyonlar1 optik yanilsamalar olarak adlandirmamay1 tercih etse de,
gercekte var olmayan bir tozi diisiindiiriir. Yine de burada, alg1 kiipiin kati bir
nesne, sonra diiz bir yansitma oldugunu gorecek bir sekilde ileri geri
degisebilmektedir....Gruptaki diger ¢alismalar, 151k ger¢ekte derin bir durgunluga
yansitildiginda diiz bir uzam yanilsamas1 dogurmak suretiyle, alginin smirlarin
daha da zorlamaktadir. (Shanken, 2012 s.65).

Alg1 psikolojisiyle ilgili arastirma ve calismalarina bagli olarak Turrell, “Cross-
Corner” serisinin i¢inde yer alan eserlerinde yansitilan 1sikla, uzam ve kiitle
yanilsamasi yaratarak algmin smirlarini zorlar. Izleyicinin merakini, baktigi seyi
nasil gordiigiinii ve algiladigini 6grenme istegi olan sanat¢r icin mekan ve 11k

manipiilasyonu temel unsurlar ve baglamlardir. Fineberg (2014, s.292), sanat¢inin bu
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tir caligmalarini izleyiciyi orada olan ve oradaymis gibi goriinen arasindaki

celiskiyle korkusuzca yiizlestiren karakteristik drnekleri olarak yorumlar.

Turrell, 1978 yilindan itibaren tizerinde ¢alistigi Roden Krateri projesi gibi kapsamli
calismalar {lizerinde de ¢alisir ve benzer kavramlar iizerine arastirmalarina odaklanir.
Ornegin, Aten Reign isimli ¢alismasinda (Resim 3.6) bigimsel baglaminda iizerinde
yillardir galistigi Roden kraterini referans almistir. I¢ ice gegmis olan her bir elips
gercekte 0zel olarak tasarlanmis ve iis iiste bindirilmistir. Gokyiiziine dogru yiikselen
platform gercegin oldugundan farkli algilanabilecegi bir durumla bas basa biraktigi

izleyiciyi, yasamin olumsuzluklarindan soyutlayarak hayal alemine daldirir gibidir.

Resim 3.6. James Turrell, Aten reign, Atina saltanati/y6netimi, Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York, 2013

https://www.guggenheim.org/exhibition/james-turrell 19 12 2017

Turrell’in ¢alismalarinda “fiziksel bir mekanin var olma o6zellikleri mekanin
kendisini vurgulamak tizere kullanildig1 gibi bu 6zellikler hayali bir mekan yaratmak
tizere de kullanilmigtir” (Sarikartal, 2007, s.141). Sanatg1 151k formlariyla izleyicinin
somut olarak olmayan kiitleler gorebilecegi odalar olusturur. Isik ve renk oyunlariyla
farkl1 bir atmosfer ve fenomenin olusmasini saglar. izleyici duvardaki bir delik mi
yoksa duvarin lizerine resmedilmis bir ylizey mi oldugunun ayrimini yapmakta
zorlanir. Turrell bu tiir calismalar1 hakkinda “bu minimalizm degildir, bu kavramsal
yapit degildir” “bu algisal yapittir”. Ama bu aym1 zamanda izleyicinin algilarina
satasarak onlar istikrarsiz gergekligin icine iten tiirden bir caligmadir. “Hayal
kurmak” diye agiklamistir sanat¢1” (Fineberg, 2014, s.293). Ayn1 zamanda Turrell
caligmalar1 hakkinda su sekilde bir yorum da yapar:
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...bence, genellikle i¢inde yasadigimiz bir uzamdir, ger¢eklik denen bu bilingli
uyanik uzamdan daha fazla. Benim c¢aligmaktan hoslandigim sey bilingli uyanik
gercekligin lizerini kaplayan hayal uzamidir... normal olarak onu gérmeyeceginiz
bir yerde sizinle yiizlesecek bir calismayla ilgileniyorum. Yoksa normal bir
cevrenin i¢inde boyle bir sey deneyimlediginizde, bu bir riiyanin berrakligina
biirtiniir (Turrel, 1985 s.41, aktaran: Fineberg, 2014, s.293).

Turrell gibi Irwin, Wheeler ve Eliasson’da 151k, su, aynali paneller, sis gibi ¢esitli

malzemelerle iirettikleri eserlerinde olusan fenomenler ve yanilsamalarla ilgilenirler.

Istk manipiilasyonlariyla olusturulan interaktif sanat dinamiklerinde mekanin
atmosferini degistirerek algisal farkliliklar olusturmak adina gerceklestirilen
anamorfik goriintiiler ise her gegen giin farkli bigimlerde varligin1 gosterir olmustur.
Daha 6nce de bahsedildigi gibi anamorfoz teknigi, gerek ayna ve silidir gibi aletlerle
coziimlenebilen fenomenler, gerekse klasik {i¢ boyutlu etki yaratmak adina
uygulanan perspektif ve tek bir noktadan bakildiginda anlamli hale gelen kaotik
yapilar olarak karsimiz ¢ikmaktadir. Baz1 heykeltiraglar tas mermer, buz, ahsap vb.
maddeleri oyarak eserlerini iiretirken; bazilar1 da kil, ¢gamur vb. maddelerle insan
veya hayvan figiirlerini ve herhangi bir nesneyi bilingli ve dikkatli bir sekilde seklini
degistiriyor. Ornegin 1969 yilinda Giiney Afrika’nin Johannesburg sehrinde dogan
heykeltiras ve miihendis Jonty Hurwitz, alisilmisin disinda fikirlerini hayata
gecirmek amaciyla 3D yazict ve benzeri aletler kullanarak anamorfik ve nano
heykeller tasarlar. ilk bakista anlamsiz, mutasyona ugratilmis gibi gériinen ve algiyi
yaniltma konusunda etkili olan anamorfik heykelleri; silindir veya ayna sayesinde,
bilindik, anlasilir goriintiiler haline gelir. Sanat¢1, matematik, fizik, miihendislik gibi
cesitli disiplinlerin isbirligiyle gerceklestirdigi calismalarinda toz, regine, akrilik ve
metal gibi malzemeler kullanir. Izleyiciyi biiyiileme amaci tasiyan carpik
diisiincelerini hayata gecirmeden Once ise bilgisayarda ¢ok sayida hesaplama yapar

ve ardindan uygulama agamasina geger.

Hurwitz anamorfoz teknigi ve farkli malzeme kullanimiyla Kis of Chytrid, The
Hurwitz Singularity ve Rejuvenation gibi bir¢ok c¢alismaya imza atmistir. Sanatgi
eserlerinde daha ¢ok bilim, din ve zaman kavramlarinin yani sira yasam kosullar1 ve
toplumsal sorunlara isaret eder. Kelesoglu ve Uygungoz’e (2014, s. 12) gore, sanatgt,

gorsel sunum ile birlikte eserinde mesaj iletme kaygisini da tasimistir. Ornegin, Kis
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of Chytrid / Mantarin - Chytrid’in Opiiciigii (bkz. Resim 3.7) isimli eseriyle gercek,
kaginilmaz bir tehlikeye ve eyleme, yani nesli tiikenmekte olan bir hayvan tiiriine ve
diger yasam tiirleri ile insanoglunun yaris i¢inde olduguna dikkat ¢ekmek istemistir.
Deformasyona ugratilan heykel, silindir {izerinde normal bir kurbaga imgesi olarak
algilanir. Imgelerin resimsel dilini olusturmada gergegin dogrudan yansitilmasi

yerine dolayli bir anlatim s6z konusudur.

Resim 3.7. J.Hurwitz, Kis of Chytrid / Chytrid’ in 6piiciigii, bronz ve krom, 64 x 64 x 36cm, 2009-10

http://www.jontyhurwitz.com/kiss-of-chytrid/20.07.2015

Christopher Jobson, The Skewed, Anamorphic Sculptures and Engineered Illusions
of Jonty Hurwitz (2013) baslikl1 yazisinda, sanat¢inin anamorfik heykellerinin gesitli
carpitmalar igerdigini, bunlar1 olugturmasini da algoritmalara ve matematiksel islem
giicline dayandirdigini soyler. Alberti’nin goriis alan1 veya acist hakkindaki kurami
referans alinarak da sOylenebilir ki; bakma noktasina en yakin olan parga en kiiciik
olandir. Gozden uzaklastik¢a da ac1 ve pargalar biiylimektedir. Bu sayede en dndeki
ve en arkadaki par¢a arasindaki espas yani uzam farki ortadan kalkar ve gz imgeyi

normal, biitiin olarak goriir.

Da Vinci, William Scrots, Hans Holbein ve Escher gibi sanatcilarin yaniltict
teknikleri ve ¢izimlerinden etkilenen sanatci, anamorfik perspektif heykeller olarak
nitelendirilen c¢alismalarinda da gercegi ve benlik kavramimi farkli sekillerde
sorgular. Hurwitz, bu eserleri arasinda anamorfik biistii (bkz. Resim 3.8) hakkinda
bakis acisini1 ebediyen degistiren hayatinizdaki kisisel goriiniisiin ortaya ¢iktig1 o ant
temsil ettigini ve teknolojinin izin verdigi kadar detayli bir sekilde kendi fiziksel

varligin1 yakalamak istedigini ifade eder.
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Resim 3.8. Jonty Hurwitz, The Hurwitz singularity/Hurwitz essizligi, 2008-2012

http://www.jontyhurwitz.com/hurwitz-sinqularity/ 02.12.2017

Calisma belirli biiyiikliiklerde ve araliklarda pargalarin sistemli bir sekilde
konumlandirilmasiyla olusur. Anlamli ve biitliin bir goriintiiyii elde etmek adina
izleyicinin ancak tek bir ac1 ve noktadan bakmasi gerekmektedir. Bu sayede art arda
sabitlenmis boliimler goriis alaninda ayni sistem ig¢ine yerlesir ve pargalar biitiin,

normal bir heykel olarak algilanir.

Hurwitz, modern teknoloji olanaklarindan yararlanarak Holbein’in Biiyiikelgiler
tablosunda yer alan anamorfik kuru kafanin {i¢c boyutlu heykelini de ¢alismalarina
eklemistir. Insan algis1 ve baglaminda sanatin estetigi iizerine odaklanir.
Rejuvenation (Genglesme) isimli heykeli (bkz. Resim 3.9) hakkinda Hurwitz’in
yorumu ise sdyledir: “Basarisiz olmaksizin bilim, biiyli ve din genglik hevesini
kotiiye tesvik etmistir. Sadece kamufle edilmis bir yaygin 6liim korkusundan daha
fazlas1 olarak, genclesme arzusu eski ¢aglarin gii¢siizliiklerinin ve hastaliklarinin bir
reddidir. Bu, gengligin giizelligini ve canliligmni yeniden elde etme arzusudur.”
Silindir iizerine yansiyan goriintiiden de anlagilacag: lizere herhangi bir seyi kavrar

bir vaziyette olan el, elde etme arzusunu yansitan bir durusa sahiptir.
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Resim 3.9. Jonty Hurwitz, Rejuvenation/ Genglesme, anamorfik heykel, bakir ve krom, 60x60x45 cm,
2008

http://www.jontyhurwitz.com/rejuvenation 08 01 2017

Disiplinleraras iligkiler baglaminda degerlendirildiginde, Hurwitz’in sanat ile bilim

arasindaki ugurumu ortadan kaldiran bir sanat¢1 oldugu soylenebilir.

Anamorfoz teknigini ¢agdas sanatta yorumlayan ve Utisz takma adiyla da bilinen
Macar asilli sanat¢r Istvan Orosz (1951-Kecskemét) ise Dbirbirinden farkli
disiplinlerle iliski kurarak biiytileyici bir anlatim dili ortaya koymaktadir. Orosz
imkansiz mimarileri ve bilhassa etching veya heliograviir teknigini - kullanarak
yaptig1 anamorfik ¢aligmalariyla, goriinen ile gergek arasindaki muglaklik kavramina
bir baska agidan yaklasir. 2014 yilinda Giiler Sanat Galerisinde Master of Deception
1simli sergisini de agan sanat¢i graviir, yagliboya ve ahsap baski gibi cesitli

tekniklerle iirettigi eserleriyle bir gorsel illiizyon s6leni yaratir.

Orosz’ un anamofoz teknigiyle ilgili yenilik¢i anlayis ve sorgulayis1 geleneksel veya
alisilmis olandan daha karmasik olmasiyla birlikte, eserlerinin anlamsal yoniine de
farkli bir boyutluluk kazandirmistir. Sanat¢1 “Anamorfoz sanata getirdigi bu bakis
acis1 ile daha sofistike mesajlar ve daha carpici sonuglar ortaya cikarmistir”
(Kelesoglu, Uygungéz, 2014, s.10). Orosz, anamorfoz teknigiyle gelistirmeye
caligtiginin  “carpitilan goriintiiye bagimsiz bir anlam kazandirarak birbirini
tamamlayan veya birbirinin zitt1 olan iki goriintiiyii ortaya ¢ikarmak™ oldugun sdyler
(Ercan, Giiler Sanat). Orosz’un da bahsettigi gibi, iki boyutlu yiizeyde yer alan
gorlintii ve silindir {lizerine yansiyan veya belirli bir acidan algilanan goriintiiler

birbirleriyle iliskilidir. Bu durumda ise iki farkli goriintii veya hikaye s6z konusudur.
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Ornegin, The Raven (Kuzgun) isimli calismaya (bkz. Resim 3.10) kus bakist ya da
karsidan bakildiginda tizerinde kitaplarin, kuzgun resminin ve masaya basini koyan
bir figiliriin bulundugu resim bagli basina bir hikayedir. Ayn1 zamanda figiiriin elinde
tuttugu kadehin bulundugu noktaya konulan silindir iizerinde ise Edgar Allen Poe’

nin portresi belirmektedir.

Resim 3.10. Istvan Orosz, The Raven / Kuzgun, Edgar Allen Poe. heliogravure 2006

http://www.areasucia.com/istvan-orosz-2 / http://www.sanatblog.com/ 19.08.2015

Bir rdportajinda; anamorfozun genellikle perspektifin abartilmasiyla olusan bir

teknik oldugundan bahseden Orosz su sekilde bir agiklama yapar:

Perspektifle oynayarak yarattigim goriintiileri, kavisli bir ayna yardimiyla sadece
bir agidan bakildiginda goriintir kiliyorum. Boylece izleyiciyi “sakli gercek”
olgusuyla kars1 karsiya birakmak istiyorum. izleyici iki farkli goriintiiyle kast
karsiya kaliyor: birincisi, tam karsidan baktiginda gordiigii carpitilan goriinti,
digeriyse farkli bir agidan bakarak ya da bir cam silindir aracilifiyla gordigii
goriintli. Ben bu teknigin diger uygulamalarindan farkli olarak, bu “carpitilan
goriintiiye” de bagimsiz bir anlam kazandirtyorum, birbirini tamamlayan ya da
birbirinin tamamen zitt1 olan iki goriintii ortaya ¢ikariyorum. (Buket, 2014
[Sanatblog] ).

Sanat¢inin, resimlerinde sakli figiirlerin ve objelerin silindir veya ayna yardimiyla
farkli goriintiilere doniistiirmesinin sebeplerinden biri de, sergide izleyicinin daha
fazla zaman gec¢irmesini, ikinci bir anlami aramaya calisarak eserleri iizerinde
yogunlasarak eserin yaratim siirecinin bir parcasi olmasini istemesidir. Gergeklik ve
gizlilik kavramlar1 iizerine yogunlasarak sorgulayan sanat¢i bu resimlere benzer

fakat silindir ve ayna gibi aletlere gerek kalmadan ¢oziimlenebilen ya da sakli
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goriintiiden bagimsiz bir goriintii sunan ¢alismalar da yapmstir. Ornegin dogru ac1
ve noktadan bakildiginda Shakespeare’in portresinin algilandigi bir tiyatro
sahnesinin yer aldigi Shakespeare's theatre (bkz. Resim 3.11) isimli ¢alismasini

anamorfik perspektifle gerceklestirmistir.

Resim 3.11. Istvan Orosz, Shakespeare’in tiyatrosu

http://www.sanatblog.com/oroszdan-yanilsamali-hikayeler/ 20.07.2017

Orosz’un Orta ¢ag temali Kafatas: Illiizyonlar: ismi de verilen resimlerine (bkz.
Resim 3.12) dikkatlice bakildiginda mekanda cesitli figiirler, nesneler, eylemler,

hareketler algilanirken; resmin genelinde gizli kuru bir kafatas1 algilanmaktadir.

Resim 3.12. Istvan Orosz, kafatasi illiizyonlar1, Diabolus galeri

http://utisz.blogspot.com.tr/p/blog-page 5.html 03122017
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Resimde bulunan her bir obje ve figiir biitiine hizmet etmektedir. Figiirlerin durusu,
bicimler, hareket, yon agiklik koyuluk gibi etkenler gizli imgenin olusamisini
saglamaktadir. Shakespeare'in tiyatro sahnesi gibi resimlerinin her kosesinde bir
hikaye mevcuttur. Orosz, Ronesans ve Maniyerizm gibi akimlardan etkilenmistir.
Escher’in teknik ve diisiince bi¢cimi de sanatcinin ilgisini ¢ekmistir. Sanat¢inin
eserlerinde mutlak diisiinceye ket vurmaya, ¢ok anlamliliga, goriiniir olanin
arkasindaki gizeme, baska bir ifadeyle sakli gergcek olgusuna rastlanilir. Dolayisiyla
da yaniltic1 eserlerinin manipiilatif yapis1 izleyicinin algisin1 yonlendirip farkli

fenomenlerin olugmasina neden olur.

Teknolojik gelismeler ve endiistriyel malzeme kullaniminin yayginlagmasi sanat
yapitinin 6zellikle de yerlestirme ve heykelin mekan ile olan iligkisini ve izleyicinin
algisim1 ¢esitli boyutlara tagimistir. Bernard Pras (1952-), Tim Noble (1966-), Sue
Webster (1967-) gibi sanatcilarin gergeklestirdikleri bu tiir sanat dinamiklerinde
izleyici kavramsal bir ifade, anlamli bir goriintii kesfine ¢ikar. Goriinenin ardinda

fakli bir gergek, farkli bir imge arar.

Fotograf, heykel ve yerlestirme sanatiyla ilgilenen Fransiz sanat¢1 Bernard Pras’nin
rasyonel bir tutum sergileyerek eklektik nesnelerle olusturdugu anamorfik
yerlestirmeleri yanilsama odaklidir. iglerinde plastik atiklarm, ilag kutularmin,
cantalarin, oyuncaklarin, miizik ve ev aletlerinin de bulundugu onlarca farkli
malzemelerle uyguladigi bu ¢alismalar, ilk bakista goze karmasik gelen ve inanilmaz

sonuglara sahip nesne kurulumlaridir.

Pras’nin basarili bir sekilde kurguladigi calismalar ilk bakista anlam verilmesi zor ve
karmagik malzeme yi1ginlar gibi géziikmektedir. Ancak 6zel bir agidan ve noktadan
bakildiginda bu istikrasiz durug anlamli bir goriintli haline gelmektedir. Dolayisiyla
yerlestirmenin bir parcast olan nesnelerin siradan bir goriiniime sahip oldugu

diisiincesi gercegin arkasindaki goriintiiniin varligin1 gizlemektedir.

Pras, Sotigui Kouyate, Bob Marley, Mao Zedung, Che Guevarra, Albert Einstein,
Salvador Dali, Jack Nicholson ve Ferdinand Cheval gibi iinliilerin portreleri ile
birlikte Guiseppe Arcimboldo, Pablo Picasso, Edvard Munch ve Utagawa Hiroshige

gibi sanatgilarin eserlerini muhtelif malzemeler kullanarak yeni bir dille
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yorumlamistir. Film, reklam ve sanal kiiltiliriin karakterlerini de ele alan sanatci, ilk
goriiste rastgele kullandigi sanilan nesneleri yanilsama etkisi yaratmak amaciyla
dikkatli ve planl bir sekilde, secerek kurgular. Bu sayede yerlestirme sanatina farkli
bir boyut kazandirir. Ornegin; bu tiir uygulamalar da yapan Salvador Dali’nin portre
calismasinda (bkz. Resim 3.13) goriildiigii gibi, sanatg1 yerlestirmelerinde ihtiyaci
olan renk, bi¢im ve dokuyu olusturmak icin hurdalar, kutular, aga¢ parcalari,
kumaslar, paketler, oyuncaklar, miizik aletleri, hayvan kemikleri, ev esyalar1, plastik
atiklar gibi birgok nesne kullanir. Tutarsiz ve anlamsiz bigimde bir araya geldigi

sanilan bu karmasik yerlestirmelerinin ardinda ince hesaplamalar yatmaktadir.

Resim 3.13.a.b. Bernard Pras. Salvador Dali, (2004),

http://bernardpras.fr/dali/ 26.08.2015

Malzeme uyumlulugunun 6nemli oldugu caligmalarinda popiiler kiiltiirli simgelerine
de yer veren sanatci, Oncelikle objelerin dokusu, rengi, bi¢cimi ve biiyiikligii gibi
ozelliklerine gore kullanilabilecek konumunu tespit eder ve planli bir sekilde
yerlestirir. Her bir objenin yerini belirleyip koydugunda, sabit bir objektiften
fotografin1 ¢eker, inceler ve bir sonraki objeyi ve onun yerini belirler. Bu yontemi
uygulayarak biitline, yani sonuca ulasir. Dolayisiyla kolektif ve rasyonel bir
yaklasimla iliskilendirdigi nesneler belirli bir ag1 ve noktadan bakildiginda bir
biitiinliik olusturmaktadir. Bu biitlinliik, belirli bir acidan ¢iplak gozle, mercek veya
kamera objektifinden bakildiginda (bkz. Resim 3.13 [a]) anlamli bir goriintii haline
gelmektedir. Tipki Fransiz postact Ferdinand Cheval portresi isimli galismasinda

Resim 3.14 a’da goriildiigii gibi, kullandig1 objelerin yerlerini sistemli ve dlgerek
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belirleyen sanat¢1 ayn1 zamanda birbirleriyle olan etkilesimini ve kombinasyonlarini
saglamak icin yon, espas, zitlik, perspektif, bosluk, doluluk, rakursi gibi ilkeleri ve
mekan iligkilerini de gbz oniinde bulundurur. Gergek nesnelerden olusan bu bozuk

yapilarin ardinda sakli fenomenler yer alir.

Resim 3.14.a.b. Bernard Pras, Fransiz postaci Ferdinand Cheval portresi, 2014

http://bernardpras.fr/facteur-cheval/ 02 09 2016

Bir donem temsil ettii seyin negatifligini veya vurgulamak isteneni yansitmak
amaci ile golgelerin ger¢ek yapilart degistirilmis veya deformasyona ugratilmistir.
Ayrica 151k ve golge hacim kazandirma, etkiyi giiglendirme, sinirlari, espasi, mekani
belirleme gibi ¢esitli amaclar i¢in kullanilan birer tasarim eleman1 olarak
goriilmesinin diginda eserin bir parcasi hatta kendisi olarak sunulmustur. Ornegin
Fabrizio Corneli, Rashad Alakbarov, Ryota Kuwakubo, Tim Noble, Sue Webster,
Kumi Yamashita gibi cagdas sanatgilar golgeyi, algiyr sasirtan yeni ve Ozgiin

eserlerinde ilging yapilarin ve pargalarin gizemli yansimalart olarak kullanmiglardir.

Noble ve Webster’in ¢aligmalarinda 151k ve gdlge bilindigi sekliyle kullanilan
elemanlar olmaktan 6te, nesnelerin fiziksel 6zelliklerini de ortaya koyan elemanlar
haline gelmistir. Stoichita’nin (2006, s.101) “gdlge ayrintidan ziyade insan
viicudunun genel hatlarin1 ortaya koyar” soziiyle de ortiisen caligmalardir bunlar.
Yerlestirme veya heykeller {izerine belirli bir agidan yansitilan 151k sayesinde olusan
golgelerle sasirtic1 goriintiiler elde eden Noble ve Webster’in 1980 1i yillardan

itibaren ¢esitli malzemelerle olusturduklar eserleri ilk bakista kaotik ve anlamsiz bir
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sekilde gortilmektedir. Evsel atiklar, doldurulmus hayvan postlari, kemikler, hurdalar
ahsap ve metal gibi nesnelerin planlanmis kurulumlari 151k ve olugan gdlge sayesinde
anlasilabilir hale gelmektedirler. Ozel olarak ayarlanmis bu 1sikla ortaya cikan

golgeler, anlamsiz gibi goriinen heykellerin izdiistimii olarak degerlendirilebilir.

Eglendirici ancak bir o kadarda tirkiitiicii ¢aligmalar1 arasinda Cold Death isimli
serisinin {iglinciisii olan heykelde (bkz. Resim 3.15) kahverengi sican, vizon, les
kargalari, ekin kargalari, kiigiik karga ve cesitli hayvan kemikleri kullanmistir.
Yerlestirmeler hesaplama ve planlamalar dogrultusunda amaca uygun bigimde

diizenlenmistir.

Resim 3.15. Tim Noble, Sue Webster, Cold death/Soguk 6liim, tim (left): 50 x 47 x 162 cm,
sue (right): 50 x 55.5 x 152 cm, 2009

http://www.timnobleandsuewebster.com/cold death 2009.html 15. 10. 2016

Sanatgilarin alt1 aylik bir siire boyunca yedikleri ve igtiklerinden arta kalan ¢oplerle
olusturduklart Durty White Trash (With Gulls) (1998) isimli eserlerinde (bkz. Resim
3.16) ise resim yansitilan 151k sayesinde anlamsiz gibi goziiken tasarimin duvar
tizerine golgesi diisiiriilmiistiir. Duruslarindan da goriildiigii gibi, biri sigara digeri ise
kadeh tutan iki figiir rahat bir tavir sergilemektedir. Los Angeles Cagdas Sanat
Miizesi Midiirii Jeffrey Deitch bu calisma hakkinda yaptigi yorumu soyledir:
Calisma giizellik ve pislik, sekil ve anti-formun bir birlesimidir. Bu, kendi
anlayisinin siirecinden, formalist mantigin somut bir Ornegidir. Ayni zamanda,

bi¢cimciligin 6ne siirdiigii her seye bir inkar. (Kumar, 2012).
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Resim 3.16. Tim Noble, Sue Webster, Dirty white trash (With Gulls)/kirli beyaz ¢6p (Martilarla),
sanatcilarin ¢oplere verdigi 6 aylik deger, 2 tane tahnit marti, degisken Slgiilerde 151k
projector,1998,

http://www.timnobleandsuewebster.com/dirty white trash 1998.html 29122017

Sanatcilar, sanatin aydinlik ve karanlik yiizii olarak tabir ettikleri ¢aligmalarini
konserve kutular1 ve ¢ivi gibi metal, cam, plastik malzemelerle olusturuken The
Individual (2012), Self Imposed Misery (2010) ve Wild Mood Swings (2009-10)
isimli heykellerini c¢esitli bliylikliikklerde ahsap malzemeler kullanarak yaparlar.
Birbirinden ilging ve etkili yanilsama 6zelligine sahip British Wildlife (2000), ve
Dead things (2010), gibi ¢alismalarinda ise tavsan, tilki, kedi, fare-sigan, kus tiirleri,

cesitli hayvanlarin kemikleri, postu ve bazi organlar1 kullanirlar.

Belgika’nin  Hasselt kentinde yasamini siirdiren Fred Eerdekens (1951),
calismalarinda Noble ve Webster gibi bir metoda ve anlatim diline sahiptir. Ancak
nesne ile dili bagdastiran sanatginin bigimsel ve kavramsal yaklasimi farkhidir.
Kullandig1 ¢esitli malzemelerle yaptigi {i¢ boyutlu tasarimlarina 151k ve golge
bilesenleri ile anlam kazandirir. Eserlerinin temeli kendisinin yazdigi metinlere
dayanir. Siklikla zit kavramlar iiretir, bazen kelimeler birbirine ters diiser ve

anlamlar1 degisebilir. Sanat eserlerinde algilanan gizli mesajin bakis agisina gore
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yorumlamaya yonelik olmasinin yani sira bazi ¢calismalarda imge sasirtict bir sekilde
verilmektedir. Eerdekens, ¢aligmalarinda her ne kadar mesaj1 net bir sekilde vermis

olsa da gizli, anlamsiz veya farkli nesnelerle ifade bi¢imi ilgingtir.

Eerdekens eserlerinde 15181, golgeyi, fiziksel alani kullanarak mesajin1 iletir.
“Yaratici, ilging ve gercek dis1 bir imge yarattig1 heykellerinin ve enstalasyonlarinin
golgeleriyle duvarlara mesajlar birakiyor” (Gumus, 2013). Sanat¢1 Metamorphose
(metamorfoz) isimli eserinde (bkz. Resim 3.17) bakir, ahsap ve 1s1k kaynagi

kullanarak olusturdugu golgeler ile sakli imgeleri ortaya ¢ikartmaktadir.

Resim 3.17. Fred Eerdekens, Metamorfoz, bakir, ahsap, 151k kaynagi, (2016).

http://www.fred-eerdekens.be/work/ 03042017

Heykel, seramik ve grafik egitimi alan sanat¢inin eserlerinde ¢ikis noktasi tesadiifi
bir goriintiiden ibarettir. Sanatc1 bir roportajinda kullandigi teknikten bahsederken;
bakir harflerden olusan heykellerinin ilk o6rneklerinin tesadiifen ortaya c¢iktigini
sOyler. Atolyesinde giines 151gmin bir bakir kiiresi tizerinde parildadigint ve o anda el
yazisini golgede fark eder. Bunun {izerine de o andan itibaren bakir1 gdlge harflerine
dontistirmeye baslar. Heykeller 1s1k ve golgenin dogru bi¢imde kullanimiyla

¢Oziimlenebilen veya okunabilen yazilar haline gelir.

Once figiiratif bakir heykelleri sonrasinda sozciikleri isledigini belirten Eerdekens,
dil, malzeme, 151k ve golge bilesenleri ile ii¢ boyutlu olarak c¢aligir. Siklikla zit
kavramlar iretir, bazen kelimeler birbirine ters diiser, anlamlar kayar ve doner

(Eerdekens, 2017). Sanat¢inin ii¢ boyutlu tasarimlari ile birlikte iki boyutlu
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yiizeylerde genellikle sulu boyalarla yaptigi c¢aligmalart da gizemli imgeler

icermektedir.

Eerdekens’in kullandig1 basta biikiilmiis bakir teller olmak iizere, ev esyalari,
kiyafetler, yapay aga¢ ve bitkiler gibi ¢esitli malzemeler olmustur. Ornegin ‘Neo
deo’ isimli ¢alismasi (bkz. Resim 3.18) sentetik pamuklarin birlesiminden

olusmaktadir.

Resim 3.18. F. Eerdekens, Neo-Deo, 400 x 1400cm, sentetik malzeme, 1s1kl1 projektor, 2002-2016,

http://www.fred-eerdekens.be/work/ 03.04.2017

Eerdekens’in heykelleri veya yerlestirmeleri, 151k, golge, malzeme ve dil arasindaki
karsilikli etkilesimi kapsar. Anlamsiz amorf bigimlerle goriinenin arkasindaki
gercekligi sorgulama yoniinden manipiilatif bir yapiyr gozler oniine serer. Gergek

anlami igeren metinler bu kurgularda gizlenmektedir.

Japon sanat¢t Kumi Yamashita da kumas, kagit, aliiminyum, ahsap gibi ¢esitli
maddeleri keserek, kirigtirarak ve kurgulayarak gizemli golgeler tiretir. Tek ve 6zel
bir agiyla yansittigr 1sikla olusturdugu golgelerde portre ve figiir siluetleri yer alir.
Calismalarinda 151k temel dayanagi iken golge beklenen fakat bir o kadarda sasirtici
sonucu temsil etmektedir. Kimi eserleri, 6rnegin Clouds (Bulutlar) isimli ¢alismada
(bkz. Resim 3.19) goriildiigii gibi 6zel olarak kesilmis kiigiik paneller ve onlarin
duvara yansiyan golgelerinden olusmaktadir. Aliiminyum paneller bigimsel olarak

ele alindiginda ashindan anamorfik bir form &zelligine sahiptir. Inceltilmis ve
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uzatilmistir. Belirli bir a¢idan 151k tutuldugunda ise duvara normal bir figiir olarak

golgesi diismektedir.

E/

Resim 3.19. Kumi Yamashita, Bulutlar, kesilmis aliiminyum levha, tek 1s1k kaynagi, gélge, H200, W
120, D 10cm Commissioned by Stellar Place Sapporo JR Tower, Hokkaido, Japan, 2005

http://www.kumiyamashita.com/portfolio/clouds/2005 28052016

Resim 3.20. Kumi Yamashita, Sehir Manzarasi, Aluminum numbers, single light source, shadow
H250, W500, D5cm Commissioned by Namba Parks Tower, Osaka Japan, 2003

http://www.kumiyamashita.com/portfolio/clouds/2005 28052016
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Isik ve golgenin uyumundan faydalanmak istedigini vurgulayan Yamashita, rakam
ve benzeri sekillerden olusan objeleri planlanan goriintiiye uygun diizenler. ilk
bakista gelisigiizel yerlestirilmis gibi duran parcalarin gélgeleri biitiin halde algilanir.
Biitiinii olusturan her bir par¢anin kendine has gorevi vardir. Gélgeden bagimsiz olan
pargalar estetik acidan kompozisyonun dengesini saglamak ve tamamlamak adina
kullanilmistir. Pargalardan birinin yeri degistiginde ise golge de bozulmaya baglar
(bkz. Resim 3.20). Bu alternatif yontemlerle neden gélgeyi insa ettigini sanatg1 su
sozleriyle aciklar: “gdlgeler benim i¢in hayatin farkli bir boyutunu sembolize

etmektedir. Belki de bu boyut gdlgeyi olusturandan daha da gergekeidir” (Butler,
2015, aktaran: Yal¢in, 2016, s.79)

Yamashita eserleri hem maddeden (kat1 cisimler) hem de maddi olmayan cisimden
(1s5k veya golge) olusur (Mun-Delsalle, 2015). Sanat¢cinin kumas, kagit vb.
malzemelerin sekilleriyle oynayarak olusturdugu golgeler de mevcuttur. Ornegin
Pege, Origami gibi c¢alismalarini bu tiir teknikle uygulamistir. Calismalarinin ana
temast insan formu olan Yamashita, sadelik ve zarafet icin cabaladigini,
calismalarinin baglam gerektirmeden izleyiciyi etkileyebilecegini umdugunu ifade
etmistir. Normalde karmagsik veya soyut yapiya sahip calismalar, 151k ile farkli bir
fenomene doniislir. Baska bir ifadeyle goriinen gercegin ardindaki gergeklik, 1sikla

ortaya cikar.

Hollandali sanat¢r Diet Wiegman da (1944-) golge kavramini midye kabuklari,
clirlimiis ahsaplar, pash tenekeler, kutular ve cesitli metallerden olusan eklektik
nesneler kullanarak yorumlamakta, ge¢misi ve gelecegi sorgulamaktadir. Heykelleri
uluslararas1 alanda en seckin galerilerde ve sanat fuarlarinda sergilenen
multidisipliner sanat¢inin Michelangelo’nun David (Davut) isimli heykeli (bkz.
Resim 3.21) ve Michael Jackson’ 1n gélgesinin olustugu ¢aligmada kullanilan atik ve
clirik malzemeler aslinda sistemli bir sekilde yerlestirmistir. Yalin sekilde
bakildiginda anlamsiz ve moloz yigin1 gibi goziiken enstalasyonlar, yansitilan 151k

sayesinde anlam kazanmaktadir.

David serisinden Regarded from two sides (1984) isimli heykeline benzer birgcok
eserinde sakli imgeler yer alir. Bunlar, aslindan goriindiigii gibi olmama savini

destekleyen Ornek calismalardir. 1965'te ilk golge heykellerini yapmaya baslayan
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sanat¢inin sasirtict eserlerinin ortaya ¢ikmasindaki en temel unsur, 151k ve golgedir.
Shadow dancing isimli eseri (bkz. Resim 3.22) gibi ¢ogu calismasinin amaci; 1sik,

golge ve ¢ople ideal giizelligi yaratmak ve gercegi farkli bir sekilde ifade etmektir.

Resim 3.21. Diet Wiegman, Regarded from two sides / iki tarafli bakig 1984.

http://dietwiegman.tumblr.com/ 30.10.2017

Resim 3.22. Diet Wiegman, Shadow dancing/Golge dansi, 2008

http://dietwiegman.tumblr.com/30.10.2017
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Japon sanat¢i Shigeo Fukuda (1932-2009) ise, kaotik bicimlere sahip heykel ve
kurulumlar1 ile birlikte ayna yardimiyla ¢oziimlenebilen anamorfik goriintiiler
yaratir. 1984 yilinda tasarladigi Underground piano isimli eserinde (bkz. Resim
3.23) ilk goriste karmasik goziiken kurulum, aynaya yansitildiginda bir piyanoya

dontigmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken bakis noktasi ve agisidir.

Resim 3.23. Shigeo Fukuda, Underground piano/Yeralt1 piyanosu, ahsaptan heykel, akrilastik, plastik,
120 x 150 x150 cm) 1984

https://blog.miragestudio7.com/ 16.01.2018

Daha ¢ok grafik tasarimci olarak bilinen Fukuda’nin ayn1 zamanda golge motosiklet
heykeli (bkz. Resim 2.22 s.84) gibi ‘One Cannot Cut the Sea ve Lunch With a
Helmut On’ isimli heykellerine benzer birgok eseri 151k golge kavramlarinin rasyonel
bicimde sorgulanmis kombinasyonlarindan olusmaktadir. Fukuda, golgenin temsil

ettigi lic boyutlu amorf bir nesne olusturmak istemistir.

Yanilsamalarin algilama ve plastik dile etkileri hakkinda yaptigi ¢alismada,

yanilsama tekniklerinin Cagdas sanatta uygulanis bicimlerine deginen Balkir’ a gore,

Yanilsamaci uygulamalar giiniimiizde 6zellikle soyut sanat tiirlerinde kullanilir.
Minimalistler olabildigince sinirli imge ile yapitlarinda izleyiciye bir katilim
olanag1 agarken, soyut disavurumcular bunu yapita ya fazla imge yiikler veya
gorsel karmasada izleyiciyi bir macera aramaya genellikle all-over kompozisyonu
kullanarak itme yoluyla saglarlar. Nesne veya nesne gruplarina anlamlar yiikleyen
sanatgilar, enstalasyonda / diizenlemelerde izleyiciye ii¢ boyutlu mekéanda bir yer
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acarlar. Mekansal diizenlemelere benzerlik gosteren kavramsal sanatta ise izleyici
yapit1 diisiinmeye davet edilir. Daniel Burren, George Rousse, Jean Dibbets
ornekleri. Bunlar {i¢ boyutlu mimari mekanda gergeklesirler, yeniden iki boyutlu
yiizeye doniisleri ise fotograf sanatiyla olur (Balkir, 1995, s.3).

Geometrik soyutlamalar belirlenen sinirlarin (tuvalin) disina tagsmaya baslamis ve iki
boyutlu yiizeyden koparak ii¢ boyutlu alanlarda varlik gostermeye baslamistir. Felice
Varini, Fanette Guilloud ve Rousse gibi isimler bu tiir alternatif yontemleri kullanan
giincel sanatcilardir. Ornegin anamorfoz teknigini kullanarak mekana farkli bir
boyutluluk ve etki kazandiran Fransiz sanat¢it Rousse (1947-), resmin, fotografin ve
mimarinin ortak Ozelliklerini birlestirdigi ¢esitli ¢aligmalara imza atmistir.
1980’lerden itibaren terk edilmis eski mekanlarda geometrik form ve eklektik
nesneler yardimiyla olusturdugu tasarimlariyla biiyiileyici goriintiiler elde etmistir.
Geometri ve minimalist yaklasimin merkezine yolculuk yapmak isteyen Rousse
kendisinin de ifade ettigi gibi, arazi sanatin1 ve Malevich’in Beyaz alan iizerinde
Siyah Kare isimli eserini analizinden sonra, fotografcilikla olan iliskisini degistirir.
llgisini fotograf, resim ve mekana yogunlastirarak yeni bir yaklasim ortaya koyar.
Rousse, temel olarak tasarimlarini uyguladigi mekanlarda renk, 1s1k ve ¢izim
baglaminda uzam, uzay ve mekan kavramlarinin kesfi ve bu kavramlar arasindaki
iligkinin Onemini vurgular. Mekan, espas ve iki boyut iliskisini calismalarina
yansitan sanatci, genellikle boyama teknigi ile ¢esitli geometrik formlara farkli bir
boyutluluk kazandirir. Boylelikle genellikle terk edilmis veya yikima hazir eski
binalarda alisilmisin disinda gizemli bir alan ve ylizey duygusu yaratir. Zaman,
gerceklik, hayal ve somut arasindaki iliskileri irdeleyen sanatgi, uygulamalar
hakkinda yaptig1 yorumunda; fotografik goriintiiniin {i¢ farklt mekan sunup, gorsel
aliskanliklarimiz1 alt st ettigini soyler. Rousse’a gore bunlar: enstalasyonlarin
yaptig1 ger¢ek mekan; sanatginin yarattigi ve sonra sectigi yerde Ozenle insa ettigi
hayali bir iitopik mekan; ve kamera deklangoriinii tikladiginda yalnizca bir noktadan

goriilebilen ve yalnizca fotografta var olan yeni bir alandir.

Sanat¢inin bazi ¢alismalar1 6zel olarak tasarlanmis tigboyutlu kurulumlar olmasiyla
birlikte, renk ve yapisal anlamda iki boyutluymus gibi, mekanla i¢ ice ve biitiin bir
sekilde algilanmaktadir. Sanat¢inin bazi calismalarinin mekanin yapisiyla dogrudan
iligkili oldugu goriiliir. Sanat¢i, ¢alismanin formuna gore yeniden tasarlanmig

mekanlarda doku, bigim, renk ve yapisal farkliliklar yaratmayr amaglar. Ornegin
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2016 yilinda tamamladigi Las Vegas isimli ¢alismast (bkz. Resim 3.24), dijital

ortamda fotograf lizerinde oynanmis gibi goziikse de aslinda nesnel diizenlemelerle

ve boyayarak olusturulmustur.

.
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Resim 3.24. Georges Rousse, Las Vegas, perennial work permanent in-situ installation The
Cosmopolitan of Las Vegas Luxury Resort Hotel, Las VVegas, 2016

http://www.georgesrousse.com/en/news/article/las-vegas-2016/ 06 09 2016

Rousse, caligmalar1 hakkinda su sekilde bir agiklama yapar:

Fotograf¢iligin yaninda {iretmenin bir vasitasi olarak “anamorfik yanilsama”
teknigini kesfettim. Bu terim sozliikte “optik ya da geometrik araclar1 kullanarak
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bir nesneyi fark edilmez kilmak™ olarak tanimlanir. Ancak kavisli ayna kullanarak
ya da degisimin meydana geldigi alanin disinda gézlem yaparak orijinal figiiriin
biitlinii goriilebilir. Ancak sunu eklemeliyim ki anamorfik teriminin karsiligi
caligmalarima uymuyor. Ciinkii benim amacim asla nesneyi fark edilemez hale
getirmek degil. Nesneyi daha fotografik hale getirebilmek i¢in onu madde
olmaktan cikariyorum. Nesne fotografin i¢inde ancak zihin tarafindan tam olarak
kavranamiyor. Bu sebeple etiketleme yapmaksizin anamorfik kavramini
kullantyorum. Ayrica nesneyi maddesellikten uzaklastirmak adina biiyiik acili
lensler kullantyorum. Giiglii deformasyonun sonucu olarak, kullandigim mekan
devasa hale geliyor. Evrenden daha kii¢iik ancak siirsel bir boyuta ulasiyor. Sonug
olarak, goOriinen diinyayi, yeni ve bastan diizenlenmis bir bos mekana
doniistiiriyorum. Sanat¢inin yaptigi da diinyay: farkli, yeni bir sekilde gostermek
degil midir zaten? (Rousse, 2010, aktaran: Senol, 2017, s.146-147)

Cesitli tilkelerde ¢alismalarini gergeklestiren ve sergileyen sanat¢i, Resim 3.25°de de
goriildiigi gibi fotograflarint mekan icinde biiyiik dlceklerde tasarlayip izleyicinin de
calisma icine dahil olmasimi saglar ve farkli bir mekan algis1 yaratir. Bu tiir
caligmalara fotograf makinesi veya benzeri objektiflerle bakildiginda goziin

algiladigindan daha ilging ve etkili goriintiiler ortaya ¢ikar.

Resim 3.25. G. Rousse, Chasse-sur-Rhone, 2010, ADAGP

Www.georgesrousse.com 21.02.2017

Rousse’un eserleri genel bakis agisina gore parcalanmis ve kaotik goriiniir. Bakis
acist degistiginde veya belirlenmis bir noktadan bakildiginda ise pargalanmis
montajin biitlin goriintiisii ortaya ¢ikar. Sanat¢i, resmi, mimariyi ve fotografi bir
araya getiren bu benzersiz yaklasim sayesinde izleyicileri uzay ve gergeklik

hakkindaki kendi algilarini yeniden analiz etmeye zorlayan goriintiiler sunar.
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Isvigreli sanatg1 Felice Varini de (1952-) 1970’lerden itibaren ii¢ boyutlu alanlarda
boslukta asiliymis gibi duran ve genellikle bir veya birka¢ renge sahip yaniltici
geometrik sekillerden olusan anamorfik caligmalar ile izleyiciyi alisilmisin disinda
fenomenlerle bulusturur. izleyicinin algisiyla oynayan sanatginin projeksiyon ve
sablon yardimiyla olusturdugu tasarimlar tek bir bakis noktast disinda anlamsiz ve
geligiglizel yerlestirilmis gibi goriiniir. Minguzzi’e (2013) gore Varini’nin biiyiik
optik illiizyonlari, sanatin subjektif dogasini yansitmaktadir. Geometrik sekiller
gozlerinizin Oniinde yiiziiyormus gibi algilanir. Bilhassa objektiften bakildiginda bu

etki daha da gii¢lenir.

Caligmalarini yeni bir doniim noktasi veya yeni bir yorum olarak degerlendiren
Varini bu konu hakkinda su sekilde bir agiklama yapar: “Bir sanat¢1 olarak sordugum
soru sudur, Sanat tarihinde Mondrian, Malevich ve Pollock’tan sonra atilmis diger
adim nedir? Bu soruya cevabim sudur, Tuvalin disinda ii¢ boyutlu gerceklik tizerinde
calismaktir” (Senol, 2017, s.140-141). Ug¢ boyutlu alanda uygulanan calismalar
belirli bir acidan bakildiginda iki boyutlu algilanmaktadir. Gombrich’in de ifade
ettigi gibi anamorfoz tekniginde kural disilik ortaya c¢iksa da bu tiir ¢aligmalar
perspektif kurallar1 dahilinde kurgulanmaktadir. Tipki Varini’nin kendisinin de ifade
ettigi gibi eserlerinde bi¢cim veya nesnenin bozuk algilanmasi, 6zel bakis noktasi

disinda kalan alanlarla ilgilidir.

Matematik profesorii ve sanat elestirmeni Joel Koskas’nin da belirttigi gibi Varini
projektor ve sablon yardimiyla uyguladigi tasarimlarinda (bkz. Resim 3.26)
geometrik formlar1 lokal parcalar halinde diizenlemektedir. Gorsel (a), tek, 6zel bir
noktadan yani avantaj noktasindan algilanan biitiin bir gortintii iken; gorsel (b) farkl
acilardan anlamsiz, bozuk bir sekilde algilanabilen bir goriintiidiir. Varini kimi
zaman mekanin gercek formuna uygun tasarimlar secer. Bakis noktasinin yiiksekligi,
acis1 ve tasarimin alanla olan baginin belirlenmesi gibi merak edilen konular1 sanatci
su sekilde aciklamistir: “Caligsmalarimi, sadece kendi goz seviyemin yiiksekligi olan
tek bir noktadan baglatiyorum. Bu sadece bir baslangi¢ noktasi, baslamak igin bir
yol. Eseri eskiz, resim, kamera veya sadece kafamda planliyorum. Goriis alanim ve
alanin geometrisi arasindaki iliskiyi goz oniine bulundurarak c¢alistyorum” (Dekel,
2008).
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Resim 3.26 Felice Varini, Vingt-trois disques évidés plus douze moitiés et quarts / 12 yarim ve 4
ceyrek 23 delikli disk, kendinden yapiskanl aliiminyum folyo tizerinde turuncu
akrilik boya) Dinamo Sergisi, Biiyiik saray, Paris Fransa, 2013

http://www.varini.org/02indc/indant.html 03.03.2017

2007 yilinda izmir Uluslararasi Sanat Festivali’ne de katilan Varini’ nin eserlerine
tek bir agidan bakildiginda uzamsal alanda bir veya birden fazla yiizey ve iitopik
mekan algis1 ortaya ¢ikmaktadir. Minguzzi’e (2013) gore Varini, uzayda normalde
goremedigimiz daha fazla seyi kesfetmeye c¢alisiyor. Calismalar ilk bakista dijital
ortamda fotografa miidahale edilmis gibi algilansa da; duvarlar, zeminler, tavanlar ve
hatta binanin biitiinii boyanarak veya yapigkan renkli malzemelerle yapilmistir.
Varini c¢alismalarin1 yaratma siirecinde izleyicinin rolii ve arasindaki iliski
konusunda, baglarken ve uygulama asamasinda izleyiciyi diisiinmedigini ancak
tamamladiktan sonra, izleyicinin eserin bir parcasi haline gelebilecegini soyler. Ayni
zamanda Varini 2008 yilinda Gil Dekel ile yaptig1 roportajinda bu estetik yapiy1 su
sekilde aciklar:

Diiz bir tuval {izerine bir daire ¢izerseniz, daima ayni goriinecektir. Cizilen daire,
tuvalin diizliigiinii koruyacaktir. Bu tiir ¢alisma bana gore ¢ok kisitlayici, bu
yiizden bosluklara, duvarlara ya da daglik alanlar {izerine bir daire ¢iziyorum ve
sonra da 'kanvas' diiz olmadigindan dairenin sekli dogal olarak degisiyor. Dagin
yamaci daireyi etkileyen ve dairenin geometrisini degistiren egrilere sahip bu
yiizden resimlerimde karmasik sekilleri resmetmeye ihtiyacim yok, sadece
sekillerin sadeligini kullanabilirim, ¢linkii oranin digindaki gergeklik her haliyle
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sekilleri carpitmakta ve kendi istegine gore degisiklikler yaratmaktadir. Aynisi
renkler icin de gegerlidir. Genellikle yalnizca bir renk kullanirim ve alan renk
tonunu degistirmekle ilgilenir. Ornegin, dagin yamacinda bir cesit kirmizi renk
kullanirsam, dagin yiizeyine ve 151k kosullarina bagl olarak kirmizinin birgok tonu
olusur. Giines 15181 yiizeydeki farkli alanlar1 etkileyecek ve giines 1sinlariin
yiizeye nasil vurduguna bagh olarak ayni kirmizi renk bazi bolgelerde daha giiclii
veya daha koyu veya daha berrak hale gelebilir. Gokyiizii parlak veya karanlik
olabilir. Ve eger yiizeyin kendi rengi veya birka¢ rengi varsa, o zaman
uyguladigim kirmizi rengi etkileyecektir. Bu yiizden, sofistike renkler kullanmam
gerekmiyor. (Dekel, ¢eviri, 2008).

Genellikle tek renge hakim basit geometrik sekillerden olusan bu g¢aligmalarda,
mekanin biiylikligline, dokusuna, 151k-gdlgeye ve uzaklik-yakinlik iligkilerine bagh
olarak bigimsel farkliliklar olustugu goriiliir. Dolayistyla sanat¢1 daha ¢ok gercegin
bicimlendirdigi fenomenlerle ilgilenir. Sanat¢inin, genellikle sirkiilasyonun yogun
oldugu yol ve koridor gibi gecis saglanabilen alanlarda g6z hizasindaki belirli ag1 ve
noktalardan bakildiginda algilanabilen eserlerinde, havada asili gibi duran formlar
titopik bir mekan veya diizlem gibi algilanir. Gergek mekan; mercek veya bir
goriintiileme aletiyle daha etkili goriilebilen hayali bir mekan olarak gosterilmek
istenmistir. Seyirci farkli acilardan baktiginda birbirinden degisik goriinime sahip
caligmalarla mekanin sundugu olanaklar1 birlestirir ve merak edilen goriintiiyii

yakalamak adina kesfe ¢ikar.

Varini bazi eserlerinde aynay1 da ¢alismanin bir pargasi olarak kullanir (bkz. Resim
3.27). Bu sayede gorme noktasi ve acisin1 da farkli boyutlara tagir. Mekanin belirli
bir yerine yerlestirdigi genellikle digbiikey aynalar ile kaotik goriintiileri yansitarak
bakis acisina gore anlamli ve taninan gorintiiler elde eder. Digbiikey aynalar
sayesinde mekana dagilan parcalar biitiiniiyle algilanabilmektedir. Diger eserleriyle
kiyaslandiginda bu calismalarda sabit bir géz hizasindan 6te, ikinci bir 6zel noktaya
ithtiya¢ duyulmaktadir. Birincisi, duvara, zemine veya masa iizerine konumlandirilan
ve ayn1 zamanda sanat¢imin gozii olarak da kabul edilebilen aynanin bulundugu
nokta, ikincisi ise aynadan yansiyan gOriintiiyli biitin ve anlamli bir sekilde
algilanabilmesi i¢in izleyicinin durmasi gereken noktadir. Ayrica bu konseptteki
uygulamalarda izleyici de aynanin sinirlar1 i¢inde kendini gorebilir ve dogal olarak

caligmanin bir parcasi haline gelebilmektedir.
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Resim 3.27. F. Varini, Carré au sol aux quatre coins/Dért kosede yerdeki kare, Roma/italya, 1990

http://www.varini.org/doshpdv/41hd.html 20. 02. 2017

Resim 3.28. a.b.c. Felice Varini, Trois ellipses ouverts en désordre, Hasselt’in halka agik alanda
Sanati, Genk Hasselt/Belgika 2014

http://www.varini.org/02indc/37indcd14.html 13.01.2017
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Varini, kamusal alanlarda uyguladigi daha biiyiikk caligmalar1 ile mekan, uzam
algisini farkl sekillerde sorgulamistir. Mekanin kendine has 6zelligini de kullanarak
cesitli fenomenler yaratma amacinda olan sanatgi devasa biiylikliikte birgok
calismaya imza atmistir. Ornegin sanatc1 Belcika’nin Hasselt sehrinde bulunan
Radisson Blu Hotel’in avantaj noktast da olarak tabir edilen belirli bir noktasindan
bakildiginda ¢oziimlenebilen ve ii¢ elipsin bulundugu bir ¢alisma iiretir. Yirmi
giinliik bir ¢alisma siirecinde tamamlanan Trois ellipses ourverts en désordre isimli
uygulama (bkz. Resim 3.28) sehrin katedralinin de i¢inde bulundugu 99 binay1
kaplar. Kapladig1 tiim alanlarda parga parca boyanmis sekiller gibi algilanir.
Howart’in da (2014) degindigi gibi izleyici belirlenen avantaj noktasindan baktigi
siirece boyali form bigimsel tutarliligini korur. Fakat izleyici hareket ettiginde bu

tutarlilik yerini birbirinden farkl kaotik goriintiilere birakir.

Diger orneklerde de goriindiigii gibi Varini’nin c¢alismalart gercekten bir
stereogramin tam tersidir: dogru olmayan sekilde goriildiigiinde, akil karistiran bir iki
boyut sekline doniisen, iic boyutta boyanmis anlasilmaz figiirler dizisi gibidir
(Aldredge, 2012). Yeni sorgulamalarin pesinde olan Varini, lizerinde c¢alistig1
tasarimlarin etkili bir fenomen haline gelmesinde izleyiciyle bulustugu nokta ve
diger asamalarinin 6nemini vurgular. Sanatgi, bu teknigi uygularken bilingli olarak
kullanildig1 kurallar dogrultusunda mekan, yiizey, uzam, resim ve fotograf gibi
dinamikleri ortak bir gat1 altinda toplar. Varini eserlerinin, daha 6nceki yapilan soyut
ve minimal eserlerden ayiran 6zelligin li¢ boyutlu gergeklik {izerinde ¢aligtyor olmak

olarak ifade eder.

Varini ve Rousse’ un soyut eserlerinin biiyiikliigli, mekani kapladigi alan, derinlik ve
gorsel etkileri soyut disavurumcu sanatgilarin biiyiik boyutlu ¢aligsmalar1 hakkinda
yapmis oldugu agiklamalarla iliskilendirilebilir. Ornegin Mark Rothko, “Kiigiik bir
resim yapmak, kendinizi deneyiminizin disinda konumlandirmak anlamina gelir-tipki
bir deneyime stereoskopik diirbiinle ya da biiyiitecle bakmak gibi! Oysa biiyiik bir
resmi nasil boyarsaniz boyayin, onun i¢indesinizdir. O buyrugunuz altina
alabileceginiz bir sey degildir” der. (Rothko, 1951, Fineberg, 2014, s.112). Bu

nedenle sanatgilar kendilerini tuvalin ylizeyiyle sinirlandirmak istememislerdir.
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Benzer ¢aligsmalara imza atan Fanette Guilloud, Mimmo Rubino ve Jean-Max Albert
gibi isimler de tasarimlarini uygulandiklart mekanlarin yeniden sekillenmesi amacina
dayandirarak aliskin oldugumuz gorsel ifadeler disinda g¢esitli sorgulamalar

yapmiglardir.

Calismalariin dayanagi gerceklik yanilsamasi olan Fransiz ressam ve fotografci
Fanette Guilloud fotograf ile yerlestirme sanatini birlestiren stili gelistirerek yaratici
fikirlerle izleyiciyi yaniltmaktadir. Guilloud, anamorfik iz diisiim yontemiyle penrose
ticgeni gibi paradoksal yapiya sahip geometrik formlar kullanarak rasyonel gorme
siirlarint zorlayip perspektif ve imkansiz nesne kavramini irdeler. Calismalarinda
agirlikli olarak; Toulouse, Bordeaux ve Lyon yakinlarindaki Fransiz Alpleri’ndeki
yerlerde gegeklestirdigi Géométrie de I'impossible / Imkdansiz Geometri (bkz. Resim
3.29-30) baglikli serisinde iist iiste bindirilen geometrik formlarin yanilsamasini

yaratmistir. Sanat¢it mekan ile birlikte icinde bulunan nesneleri de kompozisyona

dahil eder ve goriintiiye farkli bir dinamizm katar.

Resim 3.29. F. Guilloud, imkansiz geometri 4, 2013 Resim 3.30. F. G, imkansiz geometri 6, 2013

http://www.thisiscolossal.com/2013/10/impossible-geometry 28.12.2016

Jobson’in da (2013) ifade ettigi gibi bu ¢alismalarda herhangi bir dijital hile olmadig1
gibi cesitli derinliklerde ¢esitli yiizeyler iizerine boyanmis ve sadece belirli bir bakis

acisindan etkili goziikmektedir.
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1998 yilinda “OK GO” ismiyle kurulan ve Damian Kulash, Tim Nordwind, Andy
Ross, Dan Konopka’ nin iginde bulundugu alternatif rock grubu,“The Writing’s On
The Wall” isimli sarkilarina ¢ektikleri kliplerinin kurgusunda Bernar Pras, Rousse ve
Varini gibi sanat¢ilarin anamorfik calismalarindan ve diger optik sanat eserlerinden
esinlenmistir. Optik illiizyonlar igeren klipte yer alan nesneler; renk, form, doku ve
biiyiikliik gibi 6zelliklerine bagli olarak hesaplanan perspektif, a¢1, yon ve uzakliga
gore diizenlenmistir. Sanatgilar yon degistirildiginde renk de degistiren interaktif
yiizeyler sayesinde mekéanda farkli bir atmosfer yaratirlar. Grubun kliplerinde yer
verdigi optik yanilsama oOrnekleri izleyicinin son derece ilgisini cekebilecek
ozelliktedir. Grup, 6n plana ¢ikanin ve degerli olanin; sarki mi1? yoksa klip mi?

sorularini sordurmaktadir.

/

VR ITINC'S ON[THE WALL

e e e P —— e
—

Resim 3.31. a.b.c. OK GO Rock Grubu, the writing’s on the wall /yaz1 duvarda

https://bigumigu.com/haber/ok-go/ 05.09.2016
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Aksesuar, tasit, giyim ve gida sektorlerinde giincel olan ¢esitli markalar benzer
sekilde diizenlenen optik yanilsama teknikleri ile iligkilendirmistir. Super Clever
Sunglass Illusion isimli gozliik reklami videosu ve An Impossible Made Possible
isimli bir otomobil reklaminda da 06zel yanilsama teknikleri kullanilmistir.
Alisilmisin disinda bir gorsel sovla izleyicilerin ilgisi ¢ekilmistir. Jerry Andrus gibi
tinlii illiizyonistlerin kesfettigi yanilsama tekniklerinden esinlenildigi reklamlarda,

anamorfik yanilsama teknigi etkili bigimde kullanilarak goérsel algi hedef alinmastir.

Gegmisle kiyaslandiginda giliniimiizde diinyanin cesitli bolgelerinde genellikle
sokaklarda, caddelerde ve binalarda gerek graffiti, gerekse li¢ boyutlu etkiye sahip
sanatsal uygulamalar goriilmektedir. Bu uygulamalarda zaman zaman g¢esitli
malzeme ve ilkeler dogrultusunda varilmak istenen amaca gore ¢esitli hesaplamalar
gerektiren yontemlerle yanilsama etkisi olusturulur. Giiniimiiz sokak sanatina
bakildiginda Mural art, Trick art gibi ¢esitli sanat egilimleriyle kiiltiirel, sosyal ve
politik mesajlarin yani sira gegmis ile gelecegi sorgulayan sanatgilar, ¢ogunlukla
anamorfik perspektiften yararlanarak ii¢ boyutlu etkiyi miikkemmel bir sekilde
yansitirlar. Cagin sosyal ve kiiltiirel sorunlarini ele alan sanat¢ilar arasinda 6rnegin
Banksy kavramsal yaklasimlar sergiler. Diger taraftan Kurt Wenner, Julian Beever
ve Edgar Muller gibi isimler ise anamorfik perspektifi kullanarak ii¢ boyutlu etkiye
sahip sokak resimleri iiretirler. Ornegin yanilsamaci fenomenleri gergeklestiren
sanat¢ilar arasinda Amerikali sanatgt Wenner (1958-), 1980’li yillardan itibaren
yaptig1 sasirtict iic boyutlu eserlerinde, konu ve teknik baglamda Ronesans veya
klasik doneme gondermeler yapar. Santa Barbara Sanat Miizesi’nde {i¢ boyutlu
kaldirim sanatini tanitan ve sayisiz festivallere katilan sanat¢i, dekoratif freskleri,
seramik duvar resimleri, mimari ve reklam amagli yapilan tasarimlarinda mitolojik
hikayeleri ve Ronesans donemindeki klasik anlayis1 ¢agdas sanatta yeni bir stille ele
alir. (bkz. Resim 3.32-33) Sanat¢inin ¢aligsmalarina ¢iplak géziin algiladigindan Gte
mercek (balikgozii vb.) veya bir fotograf makinasiyla bakildiginda geceklik
yanilsamas1 ¢ok daha etkili hale gelir. Fotografik goriintii ile ¢iplak gdzle algilanan
arasindaki farklilik burada daha da belirgindir. The Flying Carpet isimli eseri gibi
kimi c¢alismalarinda izleyicinin de calismaya dahil olmasiyla bu etki daha da
giiclenmektedir. Dogal bir ortam ve olayla iligkilendirebilmek adina nesneler ve

figiireler, gercek Olciilerde betimlenir.
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Resim 3. 32. K. Wenner, Ugan hali, corpus domini celebration, Bettona, Italy, 2011-2017

http://kurtwenner.com 22.07.2017

Resim 3.33. Kurt Wenner, Gears of War. Kaldirim Sanat Galerisi 4, Los Angeles, California 2006

http://kurtwenner.com 22.07.2017
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2011 yilinda yayimlanan Asphalt Renaissance isimli kitabinda kaldirim sanati ve
dinamiklerinden bahseden Sanatcinin ¢alismalart hakkinda yaptigi yorumu soyledir:
Mitoloji, alegori, edebiyat ve tiyatrodan o6geler oOdiing aldigim igin, benim
resimlerim bir¢ok sanat geleneginin kesfi igin birer davetiyedir. Resimleri
gorenler oradaki hikayenin kaynagini ¢ikaramasalar da orada bir hikaye oldugunu
hissederler ve bu da meraklarini uyandirir. Resmi, heykel ve mimariyle
birlestirirken, mevcut bic¢imlerin, tekniklerin ve malzemelerin sinirlarini

zorlayarak ve bunlar birbirleriyle yeni iligkiler kurarak ¢cogu zaman bu {i¢ sanat
tirtiniin arasindaki sinirlar1 gériinmez kilabiliyorum. (Buket, 2011 [sanatblog] ).

Benzer caligmalariyla izleyiciyi farkli diinyalara siiriikleyen Eduardo Relero, Erik
Johansson ve Manfred Stader gibi bir¢ok sanat¢i da li¢ boyutlu gorsel yanilsama
0zelligi olan sokak resimlerini izleyiciyle bulusturmustur. Sanatgilar, ayn1 zamanda
son donemlerde etkilesimli sokak resimleri diye de Orneklerine rastlanan bu tiir
calismalarda genellikle yansitma anamorfik perspektif teknigini kullanirlar.
Ayarlanan bakis acis1 disinda resimlere farkli agilardan bakildiginda figiirler

carpitilmis veya oldugundan daha uzun goziikiir.

Yaniltma amaciyla uygulanan sanat dinamikleri, yontem ve baglam konusunda bu
kadarla smirl degildir elbette. Ornegin, aralarinda Heinz Mack, Tomma Abts, Joel
Arthur, Heike Weber, John Aslanidis, Lincoln Austin, Lee Bethel ve Greer Taylor’in
bulundugu sanatgilar, Op art’in dnemli temsilcileri Victor Vasarely ve Bridget Riley
gibi sanat¢ilara gondermeler yapar. Kimi sanatgilar resim yiizeyi olarak tuvali tercih
ederken, kimileri yanilsamaci etkiyi arttirmak ve izleyiciyi de bu siirece dahil etmek

amaciyla mekanlar1 kullanir.

1962 yilinda Almanya’nin Siegen sehrinde dogan Heike Weber, duvarlar dahil
olmak {izere binlerce metrekare alana yaptigi devasa cizimleriyle mekanda
bliyiileyici bir atmosfer olusturur. Sanat¢1 optik caligmalarinda ¢izgiler arasindaki
bosluklar1 dikkatlice planlayip ¢izer ve Ttlgcboyutlu bir dalga etkisi olusturur.
Caligmalarinin  temel &g8esi olan ¢izginin ritmik tekrart ve yoni biitiinlik

olusturdugunda mekana sanal hareketlilik katmaktadir.

2015 yilinda Arter Sanat Galerisi’nde diizenlenen Soz Ugar Cizgi Kalir: Spaceliner
isimli sergiye de katilan Weber’in 6zellikle duvar ile zemini ortak bir ylizey haline
getirdigi ve biitiinliigli bozmadan zeminden duvara devam ettirdigi kompozisyonlari

mekanin uguruyormus gibi algilanmasinda oldukga etkilidir. Bu sayede izleyici
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biiyiileyici bir atmosferle kars1 karsiya kalir. Mekana uyguladig: cizgilerle giiclii bir
dinamizmi yakalayan sanat¢i, gercek olanin Otesinde sanki baska bir diinya yani
sanal bir mekan algis1 yaratir. Zemin bir su gibi dalgali, kagit veya kumas parcasi
gibi kivrrmli goriiniir. Ug farkli yiizeyde yer alan oriintiiler bu farkhiligi yok
sayarcasina tek bir tuval yiizeyi gibi algilanmaktadirlar. Ornegin sanat¢inin Bodenlos
(bkz. Resim 3.34) ve Utopia (Resim 3.35) isimli ¢aligmalari rolyef ve dalgalanma
etkisine sahiptir.

Resim 3. 34. Heike Weber, Bodenlos/Dipsiz pigment marker on PU-floor and PU-sealing, (yaklasik
60 metrekare), iceride ve disarida, café of the Goethe Institut Prague, 2012

http://www.heikeweber.net/installations_en_work.html?&group 20072017

Resim 3.35. Heike Weber, Utopia/Utopya, paintmarker on polystyrol videoloop, 465 x 465 x 270 cm,
Museum Bochum, 2007

http://blog.lulus.com 01.11.2017
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Optik sanati gilincel sanatta yorumlayan bir diger sanat¢i Tomma Abts (1967-),
yanilsama igeren sofistike eserler liretir. Geometrik formlardan olusan ¢aligmalarinda
on-ark, form-zemin iliskileri olduk¢a karmasiktir. Bir form en 6nde algilanirken
aniden en geri plana gecebilmektedir. Ornegin, sanat¢inin bazi kaynaklarda ismi
Feye, olarak da gegen Tys isimli resmi (bkz. Resim 3.36) tuval yiizeyinde 6n
plandaymis gibi goriinen alanlar aslinda fiziksel olarak bize yakin degillerdir. Boya
katmanlariyla olusturdugu imge (somut gerceklik ile salt yanilsama arasinda bir
gerilim yaratir. Girdaba benzeyen desen, hareket ve duraganlik, iki boyutlu ile ii¢

boyutlu arasinda asili kalmig gibi goriiniir (Wilson, 2015, s.16).

Resim 3.36. Tomma Abts, Tys, tuval tizeri akrilik boya, 48x38cm. 2010, Wilson, 2015, s. 16

http://cubittartists.org.uk/studios/tomma-abts/, 15.01.2018

Abts eserlerini tekrar eden geometrik unsurlarla olusturur. Retro 6zelligi oldugu
sOylenen resimlerinde genel olarak doga ya da herhangi bir temaya atifta bulunmaz.
Kendisinin de bahsettigi gibi, renkler ve formlar bagka hicbir seyi sembolize etmez
veya resim diginda herhangi bir seyi ifade etmez (Abts, 2004). Resimler boya
katmanlarini, golgeleri, dokuyu, karmasik sekilleri, espast ve perspektifi i¢inde

barindirarak derinlik ve {i¢ boyutlu etki verir.

Avusturyali sanatgt Thomas Medicus ise ¢oklu imgeler ile anamorfoz kavramina
farkli bir yontemle yaklasir. Anamorfik goriintiiler i¢eren ve birbirine ge¢mis ve

lazerle kesilmis akrilik seffaf cam seritlerden olusan heykelleri sabit bir konumda ve
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kendi ekseni etrafinda dondiiriildiigiinde her bir yiizeyinde farkli bir goriintii belirir.
Kiibik bir ¢erceveyle olusturulan heykellerine farkli acilardan bakildiginda yaniltict
bir durum s6z konusu olur. Ornegin Sekil 3.1°deki gibi bir diizenek ya da
konstriiksiyona sahip Emergence Lab isimli anamorfik heykel (bkz. Resim 3.37),
birbirinden bagimsiz alt1 farkli imgeyi iginde barindirmaktadir. Ilki, yiizeyin bir
tarafinda top yakalayict beysbol oyuncusu, diger ylizeyinde diiglimlenmis bir ip,
ikincisinde portre ve ayni formun arkasinda bir kus, bir baska ylizeyde, dal tutan eller
ve bu formun diger tarafinda ise geyik figiirii yer almaktadir. Heykele art ardina

algilanip anlamlandirilabilecek formlar benzerdir fakat imgesel baglamda
farklidirlar.

Sekil 3.1: Konstriiksiyon

https://www.solidsmack.com 10.11. 2017

Resim 3.37. Thomas Medicus, Emergence lab / ortaya ¢ikan laboratuvar, 2015

http://thomasmedicus.at/emergence-lab/ 12.05.2017
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Heykelin i¢inde elde boyanmis 216 adet akrilik cam serit bulunuyor ve bakildigi
her perspektife gore farkli kombinasyonlar yaratarak, ii¢ boyutlu izlenimi veren
gorseller olusturuyorlar. Pargalar planli bir sekilde diizenleyen ve boyayan sanatci
ayn1 zamanda “biiyiik bir titizlikle boyadig1 parcalari bir araya getirip sonrasinda
heykeli silikon yagi ile kapliyor ve camla kaplanmis goriiniimii elde ediyor.
Sonucta karsinizda girift, etkileyici ve kafa karigtiran bir anamorfik heykel
duruyor (Erdemir, 2015).

Tekrar ifade etmek gerekirse izleyiciyi yaniltici yaklagimlar sadece resim, entalasyon
grafik fotograf gibi sanat dinamikleriyle sinirli degildir. Ornegin Ingiliz heykeltiras
ve tasarimecl Alex Chinneck’in(1984-) yenilik¢i yaklagimlariyla halka agik yerlerde
terkedilmis eski binalar ve {zerlerinde uyguladig1 enstalasyonlar1 oldukga
sasirticidir. Mimarlik, sanat ve miihendislik gibi farkli disiplinlerin bir arada
kullanildigi From the Knees of My Nose to the Belly of My Toes isimli enstalasyon
Chinneck tarafindan gergeklestirilen siirreal bir gosteridir. Sanat¢1 yapimi yaklasik 1
yil siiren bu calismasinda Margate’de yer alan terk edilmis eski bir binanin 6n
cephesi tamamen degistirmis ve cepheyi sanki kayiyormus gibi gostermistir (bkz.
Resim 3.38). Dolayisiyla caligma zaman, hareket ve yanilsama kavramlarimi iginde

barindirir.

Resim 3.38. Alex Chinneck, From the Knees of My Nose to the Belly of My Toes. Burnumun
dizlerinden ayak parmaklarimin gébegine. Ingiltere, Margate

http://alexchinneck.com/project/knees-nose-belly-toes/21.06.2017
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Gergegi agi8a vurmay1 ve yiizeysellik kavramlarini sevdigini ifade eden sanatci, ayni
zamanda karanlik, i¢ karartici ya da kasvetli, ¢ekingenlik gibi sosyal bakimdan
olduk¢a olumsuz bir sey ortaya koyan ve bu baglamda da eglenceli bir deneyim
sunan bir konunun celigkisini begendigini sdyler (Winston, 2014). Sanat¢inin bir
diger ¢aligmasi ise, ¢coziimlenmesi oldukga zor, ilging bir mimari yapidir (bkz. Resim
3.39). Celik konstriiksiyon tizerine strafor kopiik, alg1 vb. hafif ve diger baglayici
malzemelerle montaji yapilarak olusturulan yapi, tonlarca agirligi olan ancak yer

cekimine kars1 koyan ve havada asil1 bir kiitle gibi algilanmaktadir.

Resim 3. 39. Alex Chinneck, Take my lighting but don't steal my thunder, Simsgegimi al ama gok
giiriiltimii ¢alma 2014

http://alexchinneck.com/projects/ 21.06.2017

Londra’nin Covent Garden’daki 184 yillik pazar binasi temellerinden bagimsiz
olarak goriiniiste kopuk ve havada kalirken, tarihi mekanin mimarisini manipiile
ederek siradan bir goriislinii akil karistiran bir kamusal sanat parcasina doniistiiriir
(Designboom, 2014). Yapit 12 metre genislige ve 10 metre yiikseklige sahiptir.
Izleyici gevresinde serbest bir sekilde dolasabilmektedir. Sanatgi, tanidik alisiimis
mimari yapilardan ve senaryolardan farkli, kiiltiirel ve tarithi mimarinin
manipiilasyonu ve tiyatro sahnesini andiran bigimsel yapilarla ugrasmayi tercih eder.
Ona gore, mimari yap1 kesif ve carpitma yaratmak icin parlak, uygun bir tuvaldir.

Ciinkii o bizi kusatir ve i¢ine alir.
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Seffaflik, perspektif, renk, 151k ve golge gibi yanilsamay1 6zelliklede derinlik ve ii¢
boyutlu etkiyi gii¢lii kilan ilkelerden daha dnce ikinci boliimde seffaflik ve yanilsama
gibi basliklar altida bahsedilmisti. Ornegin bu kavramlari alternatif ydntemlerle
sorgulayan Ingiliz sanat¢1 David Spriggs (1978-) Cinli sanat¢1 Xia Xiaowan (1959-)
ve Amerikali sanatg1 Dustin Yellin gibi sanatgilar ince saydam cam platformlart art
arda konumlandirarak olusan yogunluk hissi ve ii¢ boyutlu etkiyle optik illiizyonlar
yaratmaktadirlar. Gordiiglimiiz her sey, goz merceginden baslayip bir dizi asetat
aracihigiyla goriintiilenir. Ornegin Spriggs holosen dénemi ve yasanan jeolojik
degisim ile iliskilendirdigi Holocene isimli eserinde (bkz. Resim 3.40) bu cagi
yaniltict bir teknikle betimlemistir. Holosen'in ¢arpik dikdortgen formlarinin
katlanmasi, hiperbolik modernist bir biitiin olarak insan varliginin sonsuz
genisletilmis, antropik bir soyutlamaya doniistiiriilmesini sunar (Spriggs, 2011).
Spriggs, belirli renk ve formlara bagli sembolik, kiiltiirel, tarihsel, politik ve algilama

anlayislarini inceler.

Resim 3.40. David Spriggs, Holocene, 170 x 289 x 335 cm/67 x 289 x 132 katmanli seffaf film
iizerine akrilik, metal gubuk, yaylar, Prag Bienali 5, Prag, Cek Cumhuriyeti, 2011

http://www.davidspriggs.com/holocene/17.05.2017

David Spriggs i¢in ister optik ister mecazi olsun; seffaflik, vizyon ve gii¢ arasindaki
karmagik iligki anlamanin anahtaridir (Spriggs, 2011). Spriggs’in sanal ortamlari,
ornegin hayaller ya da hologramlar gibi somut fakat fiziksel olmayan bir varlik
yanilsamas1 yaratir. Ayni zamanda sanat¢t fenomenolojik bir yaklasimlarla gorsel

algimiza hitap eden hacimli art arda dizilmis cisimlerle yanilsama olusturur.
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Cagdas sanat¢1 Xia Xiaowan cesitli boyutlarda cam levhalar bir biri ardina gelecek
sekilde koyarak olusturdugu ¢alismalarinda, holografik ve yanilsamayla sonuglanan

bir goriintii olusur (bkz. Resim 3. 41-42).

Resim 3. 41: Xia Xiaowan, Comelmis bir adam, 2004 (fotograf: Courtesy Goetz Collection)

http://hosting.zkm.de/imaginatione/stories/storyReader$80. 21.01.2018

Resim 3.42. Xia Xiaowan, Skegler # 1. 6zel kalem, her biri 6 mm kalinliginda 14 renkli cam panel
175 x 122 x 82 cm, 2009. 21.12.2017

https://galerieursmeile.com/en/artists/artists/xia-xiaowan//work.html
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Xiaowan ii¢ boyutlu etkiyi yiizeyde temsil etme sorunu ile yillarca mesgul olmustur.
Sanat¢iya gore batililarin bu konuya c¢oziimii olarak yaklastigi klasik cizgisel
perspektif teknigi giiglii fakat yetersizdir. Yaptig1 bircok deneyden sonra, soruna
farkli yonden yaklasir ve goriintiileri art arda yerlestirerek ili¢ boyutlu hale getirir.
Resmi katmanlara boler, her bolimii renkli kursun kalemle bir katmanli cam {izerine
cizer ve bir biri Oniline koyar. Seffaf kompozit, canli bir figiiriin derinligini ve
saglamhigini tasir (White Rabbit Collection, 2010). Bir serisinde manifestosunun
konusu insanlar olan Xiaowan’in, MR ve Xray goriintiilerini andiran holografi ve
illiizyon gibi birbirine yapistirilmis ardisik cam bdlmelerinden olusur. Eserleri
yogun, bulutlu bir uzam iginde asil1 ¢arpik yiizler ve viicutlar gibi alisilmisin disinda
figtiratif konular igerir. Figiirler genel olarak deforme edilmis ve illlistratif gibi

goriinseler de gerceginden bagimsiz degillerdir.

Gerek sistemli bir sekilde art arda konumlandirilan saydam plakalar; gerekse boyanin
transparanligl, yogunlugu ve perspektif gibi klasik yontemlerle olusturulan seffaflik,
gercek ile sanal arasindaki ayrimi muglaklastirmaktadir. Bu sayede de manipiilatif
gorlntiiler olugmaktadir. Xiaowan Spriggs gibi benzer teknik ve anlatim diline sahip
Dustin Yellin’de (1975-) ¢aligmalarinda kullandig1 camlarin her birine ayn figiiriin

benzer ¢izimini yapip boya veya ¢esitli kolaj malzemeleriyle renklendirir.

Resim 3.43. Dustin Yellin, Psychogeographies, the 3d human collages/ Ug boyutlu insan kolajt,
(fotograf: David Deng)

http://thewildmagazine.com/ 29.12.2017
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Yellin resimlerin yer aldigi plakalar {is iiste bindirdirerek sikistirir ve farkli
noktalardan bakildiginda dahi goriilebilecek heykeller haline getirir. Figiirlerin
sekilleri i¢in ¢esitli dans hareketlerini inceler ve yorumlar. Sanat¢i bir sunumunda,
cesitli mitlerden esinlendigi hikayelere sahip biiyiileyici calismalarini anlatir.
Bahsettigi ¢alismalariin ¢ikis noktast ve gelisme siireci sOyledir: Annesi i¢in yaptigi
bir kolaj tasariminda sozliikk yapraklarini yan-yana, iist-liste dizerek bir tiir Agnes
Martin ¢izgisi haline getirir ve {izerini tamamen regineyle kaplar. Daha sonrasinda
recinenin altinda kalan bir armin farkina varir ve gizlemek igin {izerine biraz daha
recine doker. Ancak beklenmedik bir sonugla karsilasir. Regine bir biiyiite¢ gorevi
goérmiis, arty1 daha da biiyiik gostermistir. Bu sonug ilgisini ¢eker ve iglerinde ¢esitli
objelerin veya hayvanlarin bulundugu ve iizerini recineyle kapladigi kutular
olusturmaya baglar. Kullandig1 objeler arasinda iliskiler kurmaya ve hikayeler
anlatmaya caligir. Objelerin ¢evresini ¢izmeye basladiginda ise boslukta yilizermis
gibi goriinen cizgiler cizebildiginin farkina varir ve icat ettigi tiirlerin kendi
taksonomilerini yaratir. Bir siire regine katmanlar iizerine ¢esitli ¢izimler yapar ve
daha sonrasinda caligmalarinda gercek boyutta recine heykellerden olusan insan
figiiriine yer vermeye baslar. Sagliga zararli oldugundan dolay1 bir siire kullandigi
recine yerine kullandigt malzemeyi {izerine ¢izim yapacagt cam plakalara

dontistiirmeye karar verir (Yellin, Technology Entertainment Design [TED], 2014).

Yeni Zelandali sanat¢i Neil Dawson (1948-) 1980’lerin sonundan itibaren gelik,
aliminyum, karbon fiber, cam elyafi ya da plastik kullanarak tirettigi kamuya acik ve
bolgeye 6zgii biiyiik ¢apli isleriyle taninir. Yeni Zelandali zengin bir is adami ve ayni
zamanda tilkenin en biiyiikk sanat koleksiyoncularindan biri olan Alan Gibbs’in
kurdugu diinyaca tinlii heykel parki ‘Gibbs Farm’ da iinlii sanatgilarin heykelleri yer
almaktadir. “1991 yilinda, Kaira Limani bdlgesindeki dort kilometre karelik
arazisinde sergilemek {izere sanatcilara heykel siparis etmeye baslayan Gibbs, bugiin
ciftliginde devasa boyutlarda yirmi dort eser sergiliyor” (Buket, 2013, [sanatblog]).
Sasirtict ve ihtisamli sanat eserleriyle kaplanmig Gibbs ¢iftliginde bulunan en {inlii
heykellerden biri de Dawson’in Horizons / Ufuklar isimli eseridir (bkz. Resim 3.44).
Tepe lizerine konumlandirilmis metal heykel belirli bir uzakliktan ve acidan

bakildiginda kivrimlarinin belirli bir agiya gore tasarlanmasiyla egimli bir kagit
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parcasi, kalemle ¢izilmis bir imge gibi géziikmektedir. Dolayisiyla ii¢ boyutlu etki ve
aldatic1 goriintii sayesinde, gercek oldugundan farkl: bir boyut kazanir.

Resim 3.44. Neil Dawson, Horizon/Ufuklar, Gibbs Farm 2013, 15 x 10 x 36m, 1994-95

https://www.ignant.com/2012/11/13/horizons/ 08.12.2017

Resim 3.45. Neil Dawson, Ripples/Dalgalanmalar, Waikato sanat ve tarih miizesi, 1987

http://www.visithamilton.co.nz/see-and-do/public-art-culture-heritage/ripples 08122017
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Dawson’in heykelleri veya kurulumlarint digerlerinden ayiran 6zellik, belirli bir
acidan bakildiginda beliren seffaflik veya hafiflik duygusu ile birlikte, gergekte
goriindiikleri gibi olmadigidir. Ripples isimli eserinde (bkz. Resim 3.45) gortldigi
gibi gokyliziinde ilging bir sekilde asili duran; suya diisen bir damla ve suda yaratmis
oldugu etkinin bir betimlemesidir. Dunn’a gore (2008, s.161) sanatc1 geleneksel
heykelin hacmini, agirligin1 ve opakligini dagitmayan mekani ve ti¢lincii boyutu ima
eden bir sanat tiirli yaratir. Gokylizliniin 15181 ¢evreledigi (zemin olarak) heykellere
daha etkin bir goriiniirliik saglar. Dawson bu heykelleriyle havada hafiflik duygusu
yasatir. Algisal baglamada yanilsamaya dayandirdigi bu fenomenler sayesinde

izleyiciyi gerceklik ve nesnenin 6z yapist konusunda bir kez daha diistinmeye zorlar.

Algiyla oynayan Nils Nova, mekanlarin fotografini ¢ekip gergek boyutlarda baskisin
alir ve yeni bir kurulum iizerine veya duvarlara yapistirarak ilging ve farkli mekanlar
yaratir (bkz. Resim 3.46). Bu sayede olusturdugu goriintiilerle, gergek ile gergek dist
arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirmis gibidir. Dolayisiyla sanatci, mekana farkli bir
boyutluluk katarak yaratmis oldugu sasirtict goriintiilerle izleyicinin mekén algis1 ve
iligkisini farkli bir boyuta tasir. Cesitli acilardan fotograflarini ¢ektigi mekanin
bolgelerinden kesitlerin yansimasi mekéna 06zgli bir ayna simiilasyonu gibi
gozikmektedir. Nova, quadratura tekniginin dijital versiyonunu post modern
anlayisa uygun sekilde uygulamistir. Bazi calismalarinda, gercek boyutlardaki

fotograf baskilariyla mekanda siireklilik hissi yaratmigtir.

Resim 3.46. Nils Nova, Rotasyon, dokunmamuis duvar kagidina dijital baski, MDF ahsap kurulum
240 x 720, Inversion, photoforum pasquart, Bienne, 2011

http://www.nilsnova.tv/project/pasquart/ 27.05.2017
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Portekizli sanat¢i Sérgio Odeith (1976-) ise anamorfoz teknigiyle gorsel algiyi
sasirtan li¢c boyutlu graffitiler ve resimler iiretir. Tek bir yiizey disinda ayn1 anda
cesitli ylizeler iizerinde yer alan c¢izimleri {i¢ boyutlu bir hacme sahipmis gibi
algilanmaktadir. Bu etkinin son derece kuvvetli olmasi perspektif, 151k ve golge
unsurlarmin bilingli ve rasyonel kullanimi sayesinde gerceklesir. Resimde de
goriildiigli gibi li¢ boyutlu etkiyi giiclii kilabilmek adina mekanin koselerini segen
sanat¢1 ayn1 zamanda zemine disiirdiigli golgeyi de dahil etmesi gibi teknik

oyunlariyla gii¢lii bir gorsel yanilsama yaratir (bkz. Resim 3.47).

Resim 3.47. Sérgio Odeith. Akil manipiilasyonu, ¢ift koseli anamorfik resim, Lizbon, 2017

http://www.odeith.com/double-corner-anamorphic-painting/01.01.2017

John Wilhelm, Martin De Pasquale, Thomas Barbey ve Erik Johansson (1985) ise
cesitli programlarla fotograf iizerinde oynama yaparak dijital illiistrasyonlara imza
atan sanatcilardan bir kagidir. Erdemli’ye (2013) gore Johansson’un yaratim siireci,
genellikle tuhaf veya sagma bir fikirle bagliyor. Johansson, fotografindaki 6znelerini
fizik kanunlarina her firsatta meydan okunan alternatif evrenlere yerlestirmeyi ¢ok

seviyor. Caligmalar1 arasinda bir sekilde ger¢ege doniisen korkung riiyalar yer aliyor.

15 yasindan beri fotografla ilgilendigini fakat alisilmisin disinda farkli bir sey

yaratmak istedigini sOyleyen Johansson c¢ektigi fotograflari bir araya getirerek
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gercekiistii sahneler ve imkansiz gibi goriinselerde gercegi iginde barindiran
tasarimlar dretir. Sanal galerisinde de Surreal Photography ismiyle orneklerine yer
verdigi c¢alismalarmin amaci; sahnenin kendisinde imkansiz unsurlar olsa bile
miimkiin oldugunca gercek¢i goriinmesini saglamaktir. Ayni zamada sanat¢i ani
yakalamak yerine fikri yakalamak istedigini sdyler. Gergekligin (fotogercecilik)
onemli oldugu kadar izleyicinin de kendisini sahnenin bir pargasi gibi hissetmesini
isteyen sanatci, bunlarin fotograf makinesiyle yakalanamayacak sahneler olmasina

ragmen fotograf gibi algilanmalarini ister.

Gergeklestirmek istedigi bir tasarim i¢in amacina uygun bicimde kurguladigi
sahnelerin fotograflarin1 ¢eken sanatgi, her bir fotografin montajinda yaratmak
istedigi sahnenin yapisina uygun diizenlemeler yaparken 151k, golge, perspekitif,

doku, mekan, nesne ve figiir arasi iliskileri g6z 6niinde bulundurur.

Sanat¢1 bazen Ecsher’ in paradoks calismalarindan esinlenmistir. Ornegin hileyi
¢Ozebilmek igin izleyicinin bir siire incelemek zorunda kaldigi Deviation isimli
resimde (bkz. Resim 3.48), ¢arpik ve imkansiz bir yap1 yer alir. Kopriiniin alt1 ayni
zamanda Ustlinii de temsil etmektedir. Ayn1 anda farkli acilar sunulmus olan yap1
celigkilidir ve mantiga aykir1 diismektedir. Her ne kadar paradoksal bir durum soz
konusu olsa da mekan, figiir ve kompozisyonu olusturan diger elemanlar gercektir.

Sanat¢inin da yapmak istedigi gercekligi bu tuhaf yapiyla betimlemektir.

Resim 3.48. Erik Johansson, Deviation/Sapma, 2017

http://www.erikjohanssonphoto.com 09.12.2017
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Johansson diger sokak ressamlarinin ¢izip boyayarak yaptigi resimlerden farkli
olarak, dijital fotografi ve diger teknolojik olanaklar1 kullanir. Isve¢’teki Sergels
Torg halk meydani gibi biiyilk bir meydanda zemin karolarina uygun sekilde
tasarladigi (ucurum resmi olan) devasa dijital baskilarin1 anamorfik perspektif
kurallaria uygun bir sekilde alana yerlestirmistir. Sanatgt Mind your step (adimina

dikkat et/adimini diisiin) gibi isimler verdigi ¢aligmasini bu mesajiyla sergiler.

Resim 3.49. Erik Johansson, Mind your step/ Adimini diistin/dikkat et, 3219 cm x1847, 297m2,
Stockholm. 2011

http://izismile.com/2011/06/10/breathtaking_stockholm_street art 09.09.2017

Anamorfik perspektifin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan tek bir bakis notas1 kurali
Johansson’in bu calismasinda da gegerlidir. izleyicinin bilingli olarak yaptig1
hareketler ve pozisyonlar, gerceklik payesini arttirmaktadir. illiizyonun ardinda yatan
temel unsurlar konusunda her ne kadar perspketif, renk, 151k gibi ilke ve

elamanlardan s6z edilmis olsa da asil etken sanat¢inin yorumlamalaridir.

Yanilsama, simiilasyon ve gerceklik konusuna farkli bir teknikle yaklasan Fransiz
sanat¢t Daniel Buren (1938) iirettigi eserlere bakildiginda multidisipliner bir tavir

sergiledigi ve sergi alanlarin1 oldukea ¢esitli ve genis tuttugu goriiliir. Buren’a gore;
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Sanat eseri ve mekén/sanat ve sehir mimarisi arasindaki iliski dyle bir noktada yer
almalidir ki, eser hem bulundugu ¢evrenin icine sindirilmis bir varlik olmali hem
de izleyicisini oradan koparacak, farkli bir diinyaya ¢ekecek giigte ve dzellikte bir
varlik olarak boy gostermelidir. Bu biitiinlesmeyi amaglayan c¢alismalarindan
dolay1; Buren’in sanati resim-heykel ve mimari arasindaki ¢izgide yer alir. Tam
olarak higbiri degildir ama ayni1 zamanda hepsidir. (Giirkdk, 2005, s.y.).

Diisilinceyi kigkirtan sanat projeleri ve onlar1 kusatan yapilar arasindaki iliskiyi 6n
plana ¢ikartan Buren’in 1960’I1 yillarda kavramsal sanat formunu gelistirdigi 6ne
striiliir. Resimlerde dikey cizgilere, heykel, yerlestirme ve boyama yollarim1 da
kullanarak cesitli bicimlerde yer verir. Mekanin yapisal 6zelligini ve seyirciyi de
dahil ettigi renkli calismalarinda ayna yardimiyla nasil goriindiigiimiiz ve ne
gordiigiimiiz sorularina yanit arar gibidir. “Sanat, bizim baskilayici sistemimizin
giivenli sulari, ilgiyi bagska yone ceken maskesidir. Ger¢ek maskelendigi siirece
sistemin celigkileri saklanir, ilirkecegi bir sey kalmaz,” diyen Daniel Buren’in
kamusal alanlardaki muntazam ¢izgileri, politik yaklasiminin bir gostergesiydi”
(Tirkdogan, 2014, s.43). Sanatcin1 gerek diizenli serit Oriintiileri gerekse mekanin
muhtelif yerlerini renkli cam veya panellerle kapladigi ve aynalar yardimiyla da

farkl bir boyut kazandirdig1 caligmalari bu yaklasimin 6rneklerindendir.

Resim 3.50. Daniel Buren, Catch as catch can / Yakala yakalayabilirsen, degisken boyutlarda yerinde
calisma, 2014

http://www.xavierhufkens.com/artists/daniel-buren 29112017

Sanatg1, farkli bir konsepte ait Catch as catch can / Yakala yakalayabilirsen isimli
calismasinda (bkz. Resim 3.50), tavanini renkli camlarla kapladigi binay1 renkli bir

kaleydoskopa doniistiirmiistiir. Giin 1518min yogunlugu, saate gore degisimi ve
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hareketiyle renkli camlardan yansiyan 151k mekanda her defasinda farkli bir atmosfer
sunmaktadir. Isik, hareket ve zaman kavramiyla birlikte aynalarin yansitma

Ozelligiyle seyirci bu fenomenlerin ve manipiilasyonlarin pargasi haline gelir.

Yanilsama kavrami sadece gercegin carpitilmasi veya yanlis algilanmasiyla sinirh
degildir. I¢inde bulunan ortamin dogalligina uyum saglamak (dogadan bir parga
olmak ve temsil etmek) adma gergeklestirilen; bir nevi bedenin kamuflaji gibi
yontemleri de i¢inde barindirir. Beden, 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle de
beden sanat1 ve performans sanatinda siklikla bagvurulan bir ara¢ haline gelmistir.
Sanatcilar alternatif sanat malzemeleri i¢ine bedeni de ilave ederek sosyal, kiiltiirel
ve toplumsal sorunlara tepki gosterir. Vermek istedigi mesajlarla ayn1 zamanda
sanat¢inin psikolojik bunalimlar1 da yansitan gesitli sanat akimlarina géondermeler

yaparlar.

Insan, doga ile siirekli bir etkilesim icindedir ve doganin bir parcasi olarak yasamini
siirdiiriir. Iste bu noktada sanatsal baglamda insan bedeninin dogadan bir parca
olduguna dikkati ¢ekmek isteyen Body Art sanatcilarindan Leonie Gene ve Jorg
Diisterwald; fotograf sanat¢ilar1 Laila Pregizer ve Uwe Schmida ge¢cmis ve gelecek
arasindaki dongiiyii ele alirlar. Metamorphosis (Metamorfoz) isimli ¢alismalarinda
(bkz. Resim 3.51-52) boyadiklar1 insan bedenlerini dogaya uyumlu hale getirerek
yiizyillar 6nce dogadan kopan insanligi yine dogaya ait kilindig1 mesajini verirler

(Pregizer, 2016).

Resim 3.51. L. Gene, J. Diisterwald, L. Pregizer, U. Schmida, metamorfoz, 2011-2017

http://blog.istanbul1881.com 02112017
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Gilincel sanat platformunda sanatgilar, kamuflaj ve insan viicudunun
kombinasyonlari, tiir, teknik ve malzeme sinirlamasinin olmadig: ¢esitli ¢alismalar
uretirler. Sanatgilar insanin dogayla biitiinlesik, onun bir parcast oldugunu

vurgulayan calismalarinda, dogal bir yanilsamay1 yani kamuflaji sergilerler.

Resim 3.52. L. Gene, J. Diisterwald, L. Pregizer, U. Schmida, Metamorfoz v, 2011-2017

http://blog.istanbul1881.com/doganin-insanin-uyumu-metamorphosis/02112017

Pekin Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel bdliimiinden mezun olan Cinli
performans ve fotograf sanatgisi Liu Bolin (1973), Body Art’ iizerinden hareket
ederek kamuflaj kavramini kendine 6zgii bir dil ile yorumlar. Medyada ‘Goriinmez
Adam’ diye bilinen sanat¢inin ¢alismalari, Cin Hiikiimeti'nin Kiiltiir Devrimi’nden
bu yana gecen yillardaki politikalarina yonelik toplumsal ve siyasi elestiri bigimi
(sessiz bir protesto) olarak goriiliir. Bedenini boyayarak mekanin rengine dokusuna
ve bi¢imine uygun biitiinlesik bir gorintii elde etme amacinda olan Bolin,
bozulmanin ¢alismalarinin asil noktasi olmadigini, bunlarin sadece hissettigi tiim

kaygilarini iletmenin yolu, bir mesaj oldugunu ifade eder.

Yasadig1 sehri ve ¢esitli mekanlari arka plan olarak kullanan sanatg1 Hiding in the
city isimli konseptiyle gerceklestirdigi ¢esitli kompozisyonlarinda, birey ve toplum;
insan ve doga arasindaki iligki, devlet ve toplum arasindaki sorunlar, issizlik, kirlilik,
popiiler kiiltiir, yenilik¢i fakat kolay tiiketici bir anlayis, toplumsal modernlesme ve
cevresel faktorlerin degisimi ve diger sosyal nedenlerden dolayr toplumun

karsilastig1 sorunlar tizerinde durmustur.
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Ornegin, Hiding in the City N0.98 isimli ¢alismas1 (bkz. Resim 3.53) issizlige; The
Yellow River, (2011) isimli ¢alismasi (bkz. Resim 3.54) ise su kirliligine dikkati
cekmek ve bir tepki gostermek adina gerceklestirdigi ¢aligmalardir.

Resim 3.53. Liu Bolin, Hiding in the City N0.98 / Sehirde saklanmak no. 98 - info port, archival
pigment print 46 1/2 x 59 ing, 118 x 150 cm 2011

http://www.kleinsungallery.com/exhibitions 16.01.2018

Resim 3.54. Liu Bolin, The Yellow River / Sar1 nehir, archival pigment print, 118 x 150 cm, 2011

http://www.kleinsungallery.com/exhibitions 18.01.2018

Sanat¢1 ¢agin ekonomik ve c¢evresel sorunlarina ironik bir sekilde yaklasir.

Aktarmak istedigi mesaj gercekte var olan fakat varligindan bihaber olunan bu
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sorunlar iizerinedir. Sorunlarin yasamin bir pargasi hatta yasamin kendisi haline
geldigini fakat farkinda olunmadigmma dikkati c¢ekmek, gercegi yanilsamayla
vurgulamak istemistir. Bir diger beden sanat¢is1 Ana Mendieta bedenini doganin
dokusuyla ve yapistyla uyumlu bir hale getirir. Fineberg’e (2014) gore “Yasam
Agacr” serisi (Tree of Life), 1977 isimli ¢aligmasi gibi 6rnek performanslarinda
Mendieta, kendini ayni anda hem bedensel deneyimin duyumsalligint hem de

doganin zenginligini ortaya ¢ikaran bir bicimde doganin i¢ine katar.

Italyan sanatg1 Johannes Stétter ise optik yanilsamalar yarattid1 calismalarm gesitli
hayvan tiirlerini, agaglarin dogal dokularini, yosun tutmus kayaliklar gibi cesitli
organik veya inorganik objeleri kullanir. Bir veya birka¢ insan bedenini fon ile
birlikte kullanarak yorumlar (bkz. Resim 3.55). Yanilsama ile ger¢eklik konusunda

ise oldukca iddial1 bir sentez ortaya koyar. Ger¢ek mi? Yanilsama m1?

> 4y

www.johalj{;eé?s'toetterart.com (

F

Resim 3.55. Johannes Stotter, The Wolf / Kurt

http://www.johannesstoetterart.com/ 12092017
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Stotter’in tuvali insan bedenidir. Kullandigi modeller yaniltict boyama teknigiyle
kurbaga, papagan veya bukalemun gibi cesitli hayvanlara doniislir. Kusursuz
yanilsama sayesinde insan bedenleri kaybolur ve kalan tek sey hayvanlardir. Ancak
bu kadar basarili bir yaniltict goriintiiyli olusturmak sadece modellerin kusursuz
bicimde boyanmasiyla smirli degildir. Onlarin konumlandirmast ve hayvan tiiriine

uygun olusturdugu yapay veya dogal bir mekanin da 6nemli pay1 vardir.

Isvigreli ressam, illiistratér ve heykeltiras Markus Raetz de (1941-) anamorfik isler
iiretmis sanatgilardan biridir. Yilmaz’a gore alginin zaaflariyla oynayan sanatgi,
diisiindiirmekten ziyade sasirtmaktadir. Oregin Raetz, Siluetler isimli isinde (bkz.
Resim 3.56) aynaya normal diiz bir bigimde yansiyan ters bir bas goériinmektedir.
Sadece iki acidan bakildiginda ters ve diiz goriinen bu anamorfik nesne hakkinda
Yilmaz, diizgiin bir nesnenin bu sasirtict durumu ¢éziimlemek adina aynanin hileli
olup olmadigini kontrol ederken olay: fark ettigini sdyler. “Tam aynanin bulundugu
noktadan ortadaki heykele bakinca ger¢ekten de ters bir bas silueti goriintiyordu”
(Yilmaz, 2013, s. 498)

Resim 3.56. Markus Raetz, Siluetler, ahsap modelden demir dékiim, ayna (1992),
(Yilmaz, M. 2013, Modernden Postmoderne Sanat, s.498)

Genellikle izleyici tarafindan etkilesime ihtiya¢c duydugu ve sadece hareket halinde
veya farkli agilardan bakildiginda anlasilabilir olan calismalarinda neyi ¢izdigine
degil nasil algilandiklarina odaklanan (Patcrosset, 2014) sanat¢inin eserlerinden bir

digeri ise ana konusu alginin dogasi olan Kopf (Kafa) isimli isidir (bkz. Resim 3.57).

204



Resim 3.57. a.b. Markus Raetz, Kopf / Kafa, kurulum, 1984

http://www.waymarking.com/waymarks/WMHMYW 10 02 2018

Yanilsamalar sadece sanat platformunda degil ¢esitli disiplinlerde de sorgulanmakta
ve uygulanmaktadir. Ornegin Meiji Universitesi’nde matematik miihendisligi
profesorii Kokichi Sugihara (1948, Japonya), vaktinin bircogunu tek bir agidan
bakildiginda akil almaz bir sekilde degisime ugrayan ii¢ boyutlu tasarimlar
gercelestirerek gegirmektedir. Sugihara, matematiksel bir sanat formu olan optik
yamlsamalarla ilgilenen onemli miihendislerden biridir. Ornegin 2015 yilinda
illizyon yarigmasinda 6diil kazanan Ambiguous Garage Roof isimli ¢alismasinda
(bkz. Resim 3.58) ¢atinin belirli bir agidan algilanan ve aynada yansiyan goriiniimii
gercek yapisindan farklidir. Hesaplanmis sekilde diizenlenen kivrimlar sayesinde

nesnenin aynadaki yansimasinda bi¢im farklilig1 olusmaktadir.

Resim 3.58. Kokichi Sugihara, Ambiguous garage roof / Belirsiz garaj ¢atisi, 2015

http://home.mims.meiji.ac.jp/~sugihara/ 29.01.2018
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Resim 3.59. Kokichi Sugihara, Eccentric ring toss 2 / Ekzantirk halka atig1, 15 x15 x15 ing,
three- dimensional solid made of plastic. 2011

http://gallery.bridgesmathart.org/exhibitions 18.01.2017

Sugihara gorsel yanilsamalara yonelik sayisal yaklagimlariyla imkansiz bigimde
goriilen nesnelerle fiziksel hareketi algiladigimiz imkansiz hareket adli yeni bir
gorsel yanilsama yaratmistir. 2010°da (Magnet-Like Slopes) Miknatisli Egimler ve
2013'te yapilan Rotation Generated by Translation (created with two co-authors)
gibi aldatici ¢aligmalara sahiptir (Sugihara, 2014). Eccentric Ring Toss 2 isimli
tasarimi (bkz. Resim 3.59), anamorfoz yonteminin temel kurallarini ve Escher’in
imkansiz yapilarim1 hatirlatir bize. Tek bir noktadan bakildiginda fizik kurallarina

aykiriymis gibi bir yap1 algilanir.

Gegmisten gilinimiize gordiikleri veya diistindiiklerini yorumlayan sanatgilar, kimi
zaman iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu etki yaratmak; kimi zaman da algida optik
etkiler birakmak ve gizli mesajlar vermek amaciyla yaniltma teknikleri
kullanmiglardir. Diger taraftan, izleyiciyi de eserin i¢ine dahil ederek sasirtmak,
bilincaltina inerek c¢esitli fenomenlerin olusmasini saglamak gibi bir¢ok amaca
yonelik eylemler de gergeklestirmiglerdir. Yanilsamayr i¢inde barindiran eserler,
konuyla ilgili yazilar, bu tiir sanat dinamiklerine imza atan yazar ve sanatcilar elbette
bu kadarla smirl degildir. Ornegin, Ryoji Ikeda, Leandro Erlich, Olafur Eliasson ve
Jests Rafael Soto gibi bir¢ok sanat¢1 da ¢esitli normlara bagl olarak yanilsama ve

gercekligi sorgular.
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4. UYGULAMALAR

Uretilen galismalarin temel baglami, alternatif yaniltma yontemleriyle olusturulan
fenomenlerin; simiilasyon, iitopya, manipiilasyon gibi kuram ve kavramlarla olan
baglarina istinaden goriinen gercegin Otesindeki gercekligi sorgulama veya

sorgulatma {izerinedir.

Farkli bir gorsel diisiinme bi¢imi sunan caligmalar, hayalle gercegin kesistigi bir
noktadadir. Yanilsama gercgegi; gercek ise yanilsamayi i¢inde baridirir. Goriindiigi
gibi olmama, varla yok arasinda sofistike bir durum s6z konusudur. Bu, kimi zaman
muglak kimi zaman ise varlifindan bihaber olunan kisir bir dongiidiir. Etken
katilimc1 konumuna gelen izleyici ise bu miiphemiyetin merkezindedir. Yanilsamay1
¢oziimlemeye dair atilan her adim, bakilan her ac1 yeni bir gercegin ve fenomenin
habercisidir. Eserin karsisina gegip bakma eylemi, yerini alternatif yontemlere ve

teknolojinin sundugu olanaklara birakir. izleyici yanilsamanm i¢inde bulur kendini.

Gergegin ve sanal diinyanin i¢ ige gectigi bir ¢agda yasamaktayiz. Giiniimiiziin
teknolojik yapilanmalar1 gosteriyor ki, sanal gergeklik yavas yavas hayatimiza
girmekte, bilince ve algimiza miidahale etmektedir. Ayn1 zamanda simiilasyon,
manipiilasyon ve yaniltici tavir da kendi benligimizi ve kimligimizi sorgulatmaktadir
bize. Her gecen giin degisen diisiinme bi¢imi ve algi modelleri, gercekligin ne kadar
gercek olduguna dair merak edilenler, yaniltici olan imge veya goriingiiler, bizi

gercegin Oziinii ve dogrulugunu arastirmaya yoneltir.

Yanlis veya farkli algilama durumunda bahsedilen yanilgi baglaminda yanilsama,;
gercekligin iki boyutlu yiizeyde yeniden iiretilmesi veya yansitilmasi olarak
tamimlanir. Ornegin, daha dnce de bahsedilen iki Yunan ressamin arasinda basariy1
O0lcme adma gercgeklestirilen bir yarismada her ne kadar gercek diinya, nesneler
miikemmel bir sekilde betimlenmis olsa da bu betimlemenin ardinda algiy1 yaniltma
amaci yatmaktadir. Aldatmaya yonelik bu basarinin saglanmasinda ise, kosullanma,

beklenti ve ihtiras gibi olgular da destekleyici birer unsur olarak kullanilmistir.
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Sanatsal ifade bigiminde doganin ayna gibi yansitilmasinin yani sira, insan yasamina
dair ve ona ait seylerin yansitilmasi da s6z konusudur. Goriiniimlerin yetersiz
kalmasi durumunda, olanin degil olabilirligin; daha sonrasinda ise gerektiginde ideal
gerceklige miidahale ederek diizeltilmis, hosa giden ve kurgulanmis olanin
yansitilmasi1 gibi farkliliklar yasanmustir. Platon (MO 5.yy), sanatin fenomenler
(gorilingiiler) diinyasini yansittigir fikrindeydi. Ancak 18. yiizyill sonlar1 ve 19.
yiizyilda, Sentiirk’iin de degindigi gibi, Romantizm hareketiyle baslayan yansitma
kuraminin ikinci evresinden itibaren, anlatimci kuramla beslenen, goriinenden Gte
duygularin, diigiincelerin ¢esitli yontem ve bicimlerle aktarildigi bir siireg
yaganmustir. Yitirilen illiizyon ve estetigi ele aldig1 yazisinda ise Baudrillard (2002)
“Sanat asla diinyadaki olumlu ya da olumsuz kosullar1 mekanik bir sekilde yansitma
aract olmamustir. Sanat, diinyanin oldukg¢a abartili bir illiizyonu, onu deforme eden

bir ayna gibidir” diyerek bu fikri desteklemistir.

Simiilasyonun her alanda oldugu gibi, sanat dinamiklerindeki mevcudiyeti bizi
yanilsama ve gerceklik kavramlari iizerinde yeniden diisiinmeye sevk eder.
Dolayisiyla zaman zaman paradoksal bir durumu da tetikleyen bu kavramlar
arasindaki diyalektik ve analitik yaklasimlar, farkli paradigmalarin da olugmasini
saglar. Ornegin, simiilasyonun gercege dair tiim gostergeleri kendine hapsederek
gercegin yerine gectigini ifade eden Baudrillard’a goére, yanilsamadan yoksun bir
gercek hala gergek olarak kabul goriiyorsa, gercek nesnel bir gerceklige sahip
degildir. Bu agidan degerlendirildiginde de sanat ve onu olusturan olgular

baglaminda gergeklik farkli bir boyut kazanir.

Yanilsama kavram ile ilgili bilgiler 1518inda algilanan gergekligin ardinda yatan
farkli bir gergeklikten bahsetmenin miimkiin oldugu ¢alismalar karsisinda izleyici bir
kez daha diistinmeye sevk edilir. Bu nedenle gerceklesen interaktif durumlar ve
zithinde olusan goriingililer de merak edilen konular arasindadir. Bu baglamda da,
izleyicinin durmasi gereken yer neresidir? Algilanan resmin bulundugu mekéan
nerede?, Kaotik parcalar1 mi, yoksa tek bir noktadan algilan goriintii mii gercektir?

gibi sorulara cevap aranmistir.
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Yansitmanin, perspektifin, miithendisligin, matematigin ve zekanimn ortak {iriinii olan
calismalarda betimlenen imgeler ve resmin diizlemiyle izleyicinin arasinda dogrudan
bir baglantt kurulmaya calisilir. Yaratilmak istenen hareket ve benzeri etkiler
baglaminda giincel sanat anlayisiyla tekrar yorumlanan ¢aligmalarda yer yer Kinetik
sanat, Yoksul sanat, Minimal sanat ve Optik sanat gibi akimlara da atiflarda

bulunulur.

Cogunlukla anamorfoz tekniginin uygulandigi calismalarda iki boyutlu yiizey
tizerinde ii¢ boyutlu etki ve optik yanilsama gibi alisilmis fenomenlerin diginda farkli
bir etki yaratilmak istenir. Bu anamorfik goriintiiler kimi zaman simiilasyondan kimi
zaman da gercegin kendisinden ibarettir. Gorilintiiyli ¢oziimleme adina izleyicinin
nerede durdugunun yani sira formlarin veya imgenin nasil ve nerede
konumlandirildigt da onemlidir. Bu noktada, calismalarin uygulanacagi alanin
(yukseklik, ufuk ¢izgisi vs.) belirlenmesi ile birlikte, izleyicinin durdugu noktaya,
baktig1 agiya ve hareketine gore degisebilen goriintiiniin renk ve bigimsel boyutu da
g6z Oniinde bulundurulur. Yeterince kaotik oldugu diisliniilen bu tiir c¢alismalar,
uygulandigr mekanin biiyiikliigii, dokusu, bicimi, 15181 ve rengi gibi 6zellikleriyle
estetik yapist degismekte ve yeni bir kimlik kazanmaktadir. Ayn1 zamanda gilin
icerisinde degisen 15181n farklilik gostermesi nedeniyle de bu goriintiiler farklilasir.
Olusabilecek bu dinamik etkiler nedeniyle de karmasik formlara ihtiyag
duyulmamustir. Ornegin, Resim 4,2°de goriildiigii gibi, mekdnin ve zeminin
yapisindan dolayr dairesel formlar farkli bir etki olusturmaktadir. Isiginin giin
icerisinde farklilastigi zamanlarda da formlar degisen renkleriyle dinamik bir

gorliniime sahip olurlar.

Anamorfik perspektif kullanilarak gerceklestirilen c¢alismalarda temel olarak
seyircinin konumlandig1t mekan ve resmin yapildigi yiizeyin disinda hayali bir mekan
veya ylizey yaratma amaci giidiiliir. Bu sayede gerceklikten armndirilmis yalin
goriintliler ve olusturulan yeni mekénlarla, izleyicinin algis1 farkli yonlere ¢ekilmek
istenir. Ayni zamanda izleyicinin rolii ve sanat nesnesinin yeri konusuna iliskin
yenilik¢i bir tutum sergilemek amaciyla uygulanan bazi caligmalarda interaktif
durumlarin gerceklesmesi de beklenir. Gozlemci ve nesne arasindaki iliski ise ¢ogu

zaman plastik degerlerin sunuldugu olanaklarin 6tesine gecer. Teknolojik olanaklar
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ise, giincel sanat platformunda kullanilan anamorfoz teknigini daha 6nce uygulanan
yontemlerden farkli kilinmasini saglar. Bu farkliliga sahip olan Felice Varini,
Georges Rousse, Fanette Guilloud, Bernard Pras, Sue Webster ve Tim Noble gibi
sanatcilarin eserleriyle iliskilendirebilecegimiz ¢aligmalarda, {ic boyutlu mekanda iki

boyutlu imgeler yansitilmaya calisilir.

Calismalarin uygulandig1 alanlar {i¢ boyutlu olmasina ragmen formlar {itopik bir
ylizeydeymis gibi iki boyutlu olarak algilanir. Ayn1 zamanda izleyiciyi eserin igine
dahil etme durumu da séz konusudur. Ornegin Hollandali ressam Piet Mondrian’in
(1872-1944), Composition in Blue, Yellow & Red serisinde bir eserin
reprodiiksiyonun yapildigi c¢alismada anamorfoz teknigi uygulanarak gorsel
yanilsama yaratilmaya c¢alisilmistir. Gergekligin altinda yatan yapiyr tasvir etme
yaklagiminda olan Mondrian, formlar1 ¢izgilere, karelere ve dikdortgenlere; renkleri
ise temel ve yalin olanlara indirgemistir. Lynton (1982/2004, s. 80) Mondrian’in
resimlerinde derinliksiz bir izlenim yarattigini ve duvara c¢ercevesiz asilan
resimlerindeki uzayla, duvardaki uzaym 6zdes oldugunu sdyler. Diger taraftan da
Farthing (2014, s. 407) gore ise Mondrian’in eserlerindeki derinlik, aldatici bir
boslukla kazaniliyordu. Yatay ve dikey gizgileri c¢akistirip tek renkli alanlar

birakarak sanatci izleyiciyi kesfe davet ediyordu.

Bilindigi gibi ii¢ boyutlu derinlik yanilsamasindan arindirilmis soyut formlar
genellikle iki boyutlu yiizey iizerinde betimlenirler. iste bu noktada Varini ve
Georges gibi sanatcilara da atfen, alisilmis olanin disinda bir yaklasim sergilenmek
istenmistir. Soyut formlar iki boyutlu ylizeyler yerine, iic boyutlu mekandadir. Yeri
geldiginde seyirci de caligmanin bir parcasi haline gelir. Kaotik pargalardan olusan
parcalar1 ¢oziimleme siirecinde seyirci bir kez daha bakmaya ve diisiinmeye sevk

edilmistir.

Yaklasik 14 metre uzunlugundaki uygulama (bkz. Resim 4.1), bulundugu mekanin
daha sonralar1 yerlesim alani olarak kullanilmasi nedeniyle kisa dmiirli bir calisma
olmustur. Yine benzer sekilde resim 4.2 ve 4.3’lin de kalici1g1 video ve fotograflarla

saglanmistir.
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Resim 4. 1. Mustafa Kocalan, Anamorfoz |1, Piet Mondrian, Composition in Blue, Yellow & Red
1942. 100 x 165 x 1400 cm, fon kartonu, 2015

Ug boyutlu mekéan ile iki boyutlu yiizey iliskileri ve algisal farkliliklara iliskin
referanslara ulasilmak istenen ¢alismalarda, 6ncelikle mekanin yiiksekligi, genisligi,
uzunlugu, dokusu, rengi, i¢inde bulunan esya vb. oOzellikleri incelenmistir.
Projeksiyon yardimiyla aktarilip boya veya renkli kartonlarla renklendirilen

tasarimlar, iletilmek istenen mesaja, konuya ve mekanin oOzelligine gore de
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sekillenmistir. Resim 4.2” de goriildii gibi, gdrme agisina gore gézden uzaklastikca
biiyliyen ve birbirini tamamlayan bi¢imler ayn1 plan iizerindeymis gibi algilanirlar.
Gergek mekanda titopik bir mekan ve ylizey algis1 yaratilmistir. Sekiller, diiz ve tek
bir renkle boyanmis dahi olsa, mekanin veya ylizeyin yapisal 6zellikleri goriintiiye

farkli bir etki ve boyutluluk kazandirir.

Resim 4.2. Mustafa Kocalan, Anamorfoz I11, 160 x 270 x350 cm, 2016

Yapilan farkli diizenlemelerle yeni bir mekan yaratma ve anlamlandirmak, mesajt
daha etkili, kalic1 ve ilgi ¢ekici hale getirmek istenmistir. Hatta interaktif olanaklarla

manipiilasyonlara yoneltmek adina gerceklestirilen ¢alismalarda, yanilsama iginde
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yanilsama olusturmak da amagclanmigtir. Ornegin iki boyutlu yiizeyde uygulanan
optik dokunun olusturdugu yanilticit etkinin mekan derinligi olan bir alanda da
saglanip saglanamadig1 merak edilmis ve bununla ilgili ¢esitli denemeler yapilmistir.
Anamorfoz 1V isimli ¢alismada her ne kadar mekéana ait koyu lekeler, espas, 151k ve
golgeler engel gibi gorlinseler de, mekan derinliginin ortadan kaldirilmasi ve
gorlintliniin  iki boyutlu yiizeydeymis gibi algilatilmasi amaclanmistir. Optik
caligmalarda oldugu gibi, ¢izgilerin ritmik hareketi ile de farkli bir etki yaratilmigtir.

b c
Resim 4.3 a.b.c. Mustafa Kocalan, Anamorfoz IV, fon kartonu,150 x 260 x350 cm. 2016

Optik calismalarin bu tiir bir teknikle uygulanmasinin amaci ise daha once de ifade

edildigi gibi, iki boyutlu yiizeyde uygulanan geometrik formlarin, mekanda
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anamorfik bi¢gimde uygulandiginda ayni sekilde aldatici fenomenlerin gergeklesip
gerceklesmedigini sorgulamaktir. Bu baglamda da calismalari digerlerinden farkl
kilan ve daha oncede soz edilen yanilsama iginde yanilsamadir. Ornegin Pinna
illizyonu (bkz. Sekil 4.1.) ve Hermann illizyonu (bkz. Resim 4.4.) optik
illizyonlarin daha da etkin ve kapsamli oldugu, bagka bir ifadeyle birbirinden farkli
yaniltma tekniklerinin aym1 anda kullanildig1r calismalardir. Fenomenleri iginde
barindiran ve donen bir hareket efektinin gergeklestigi Pinna illiizyonu, Dr. Baingio
Pinna tarafindan 1990’1 yillarda kesfedilmistir. Yanilsamasinin fenomenolojisi
tizerine yazdig1 yazisinda Pinna, bu sanal hareketin olusma nedenlerini sdyle analiz

etmistir.

Her biri iki beyaz ve iki siyah kenar1 seklinde ayrilan kareler, iki es merkezli
halkalarda yakinlik ile gruplandirilmigtir. Tiim kareler, dairesel diizenlemelerinin
merkezine gore ayn1 genislik, uzunluk ve oryantasyona sahiptir. Iki halka, sadece
tepe noktasini olusturan dar siyah ve beyaz kenarlarinin goreceli pozisyonunda
farklidir. Daha kesin olarak, iki halka kosegen yoniiniin tersine dondiigiinii ve
sonu¢ olarak, siyah ve beyaz cizgilerin bulustugu iki tepe noktasinin
birlestirilmesiyle elde edilen sanal ya da ortiilii diyagonal yonelim polaritesinin
karsit egilimini gostermektedir (Pinna,1990-2009, Pinna ve Brelstaff, 2000,).

Merkezde bulunan noktaya sabitlenerek basin ileri geri hareket ettirilmesiyle statik
olan formlarin veya dairelerin dondiigii goriiliir. Ornegin saat yoniine donen halka,
kafanin geriye dogru ¢ekilme esnasinda tersine doner. Ortaya ¢ikan sanal donme hizi

ise gozlemcinin hareket hizina baghdir.

Sekil 4.1. Baingio Pinna, Pinna illiizyonu

http://www.scholarpedia.org 17.06.2017

Hareketi ve optik etkiyi icinde barindiran Anamorfik perspektif yontemi ile

uygulanan c¢alismaya uzaklik, a¢i1 ve ylikseklik (vaklasik 160 cm) baglaminda
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belirlenen noktadan bakildiginda iitopik bir yilizey algilanir. Caligmanin ortasinda
bulunan koyu noktaya odaklanarak o yone dogru yiiriindiigiinde ise sekillerin
dondiigii goriiliir. Bu calismay1 daha 6nce yapilmis pinna illiizyonu tasarimlarindan
ayiran Ozelliklerden biri; iki boyutlu yiizey iizerinde gérmeye alisgkin oldugumuz
goriintiiniin i boyutlu mekan icinde ii¢ farkli yiizeye anamorfik perspektifle
uygulamis olmasidir. Ikincisi ise, sadece basin ileri geri hareketiyle algilanan dénen
carklarin yerine, seyircinin tiim bedeniyle calismaya dahil olabilecegi interaktif bir

durumun gerceklesmesidir.

Resim 4.4 a.b.c. Mustafa Kocalan, Anamorfoz V, Pinna illizyonu, akrilik boya, Safranbolu Fethi
Toker Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Karabiik, 2016

215



Ozellikle sirkiilasyonun yogun oldugu bir noktadan bakilmas1 diisiiniilerek
uygulanan calismaya, diger agilardan bakildiginda farkli bir bicime sahip oldugu
goriiliir. Izleyicinin hareketiyle halkalar da dénmektedir. Ilk basta calismanin basit ve
anlamsiz goriindiigiinii sOyleyen izleyiciler, hareket Ozelligini kesfettiklerinde

sasirmig ve gergegin aslinda goriindiigli gibi olmadigi kanaatine varmislardir.

Hermann illiizyonu ise (bkz. 2.B6liim Sekil.2.14 s.53), Ludimar Hermann tarafindan
1870 yilinda kesfedilen bir optik yanilsamadir. Gri karelerin arasinda 1zgara seklinde
yer alan beyaz ¢izgilerin kesisim noktalarinda olusan koyu lekeler fizyolojik bir
yanilsama olarak kabul edilir (bkz. Resim 4.5). Gergekte var olmayan ancak varmig
gibi goriinen koyu lekeler dinamik bir etki yaratirlar. Herhangi bir dijital miidahale
olmayan tasarim, fotografta goriildiigii gibi mekanimn igiincii boyutlu yapisindan

bagimsiz ve kendi basina bir ylizey veya mekén olusturmus gibi algilanir.

Resim 4.5 a.b.c.d. Mustafa Kocalan, Anamorfoz VI, Hermann 1zgara illizyonu. akrilik boya,
287x295-562 cm. Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Karabiik, 2016
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Gorsel baglamda her yoniiyle ¢oziimlenebilecek olan bir imge izleyiciyi belli basl
yorumlara veya sinirlandirilmis kavramlar yiliklemeye yoneltebilir. Ancak yalnizca
renk lekeleri ve formlarla yapilmis soyut bir bicim dikkati farkli yonlere ceker.
Cinkii gozii oyalayan nesnel bir sey yoktur. Gombrich, (1960/1992, s.279)
nonfigiiratif sanat eserleri hakkinda yaptig1 yorumunda, “resme betimlemenin olasi
anlamma iligkin belli varsayimlarla yaklasmadigimiz ve betimlemeyi bu
varsayimlarla karsilastirmadigimiz takdirde tuvalde tighoyutlu bir yoruma gitmemiz
s0z konusu olamaz, ya da bununla esanlamli olmak iizere, tuvaldeki her bi¢im sayisiz
yorumlara agik kalir”. Bu sayede izleyiciye de yeni ve ¢esitli yorum olanaklariyla
daha rahat hayal diinyasina inilebilme imkan1 saglanir. Dolayisiyla gerek Anamorfoz
VII isimli ¢aligma (bkz. Resim 4.6), gerekse diger uygulanan soyut caligmalarda,
algtyt yonlendiren ve izleyiciyi kavramsal ve anlamsal ¢ikarimlariyla sabit bir
konuya itebilecek imgelerden sakinilmaya calisilmustir. Izleyici niceliksel baglamda

gorme alanini kaplayan resmi bir mekan olarak algilamaya baslar.

Calismalarin uygulandig1r mekan sirkiilasyonun yogun oldugu alanlardir. Dolayisiyla
seyircinin goriintiileri biitlin olarak algilayabilecegi bakis noktasinin yiiksekligi ufuk
cizgisi lizerinde belirlenmistir. Izleyici biiyiik geometrik formlarm ne oldugunu
¢ozmeye ¢alisirken kendisini ¢alismanin bir parcasi olarak bulabilir; ta ki renkleri ve
formlar1 biitlin bir kompozisyon halinde gorebilece§i noktaya gelinceye kadar.
Ancak muglaklik, ¢oziimlenmesi ve ayni zamanda gergekligini sorguladigimiz bir
paradoksun ortaya ¢ikmasina da neden olur. Hangisi gergektir? Mekéna dagilan
geometrik formlar mi; yoksa bu formlarin tek bir noktadan bakildiginda algilanan

gorinimii mii?

Bu tiir uygulamalarda soyut bigimleri tercih edilmesinin nedenlerinden birincisi
alisilmis bir paradigmanin tersine {i¢ boyutlu alanda iki boyutlu {itopik bir goriintii
elde etmektir. Ikincisi ise daha dnce de deginildigi gibi, nesnel anlatimlarda imgeye
odaklanilmast ve bununda farkli diisiincelere sevk ederek amaca yonelik
fenomenlere ket vurma olasiliginin yiiksek olmasidir. izleyici ¢alismaya bakabilecegi
belirli bir ag1 yakalamak veya yanilsama etkisini algilayabilmek adina g¢esitli
girisimlerde bulunmalidir. Aksi takdirde kaotik yapilar goriintliniin gizliligini
korumaktadir. Bu nedenle de gergegin c¢oziimlenmesi ve interaktif durumlarin

gerceklesmesi izleyicinin konumuna, bakis acis1 ve hareketine baglidir.
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Formlar kaotik bir bi¢imde parcalanmis olmalarina ragmen; mekanin dokusu, 15181,
golgesi, bicimi gibi yapisal Ozellikleriyle de yeniden bigimlenmektedir. Eserin
karsisina ge¢ip bakma eylemi, yerini alternatif bakis yontemlerine, kaotik yapiy1
coziimlemeyi saglayan teknolojik aletlerin sundugu olanaklara birakir. Bu sayede

izleyici de simiilasyona veya yanilsamaya dahil olur.

d

Resim 4.6 a.b.c.d. Mustafa Kocalan, Anamorfoz VII/Kompozisyon, 250cm x 260 cm x 2100 cm.
duvar {izeri su bazli boya, S. Fethi Toker Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Karabiik, 2017

Anamorfoz VIII isimli ¢alismanin kaotik yapisini ¢oziimlemek adina ise 6zel bir
bakis noktasi disinda ayna vb. yansitict 6zelligi olan bir yardimci alet dahil

edilmistir. Dolayisiyla bu durumda izleyicinin duracagi nokta digsinda aynanin
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konumlandirilacagi 6zel bir noktaya da ihtiya¢ vardir. Anamorfik yapiyr digerlerine
gore biraz daha karmagik ve farkli sunan bu ¢alismayla Felice Varini’nin Clin d'oeil
a l'angle ve Six Circles in Disorder gibi benzer eserlerine gonderme yapilmak
istenmistir. Sanat¢i ¢ok daha genis alanlara yayilan carpik sekilleri tek bir ayna

icinde toplayarak yansitmistir.

Resim 4.7. a.b.c. Mustafa Kocalan, Anamorfoz VIII, 2017, subazli boya, Ayna, 2017

Uygulanan anamorfik ¢alismalarin bazilar1 subliminal 6zellige sahiptirler. Bagka bir

ifadeyle algilanan goriintii gergek olan goriintiiyli gizlemektedir. Ayn1 zamanda
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ikircikli bir durum da sdz konusudur. Ornegin Resim 4.8’de tuval iizerinde silindir
yardimiyla c¢oziimlenebilen katoptrik anamorfoz tekniginin yoOntemlerine gore
yerlestirilmis gizli bir imge yaratilmaya calisilmistir. Bu imge, resmin icine sakli
gercek olgusuna dikkati ¢ekmek ve gercegin oldugundan farkli algilanabilecegini
vurgulamak amaciyla gizlenmistir. Silindir iizerindeki sanal goriintii normal bir

resmin anamorfik bozulmasidir. Goriilen ve temsil edilen birbirinden bagimsizdir.

Resim 4.8. Mustafa Kocalan, Anamorfoz IX, 100x120x 27cm, tuval iizeri yagliboya, silindir, 2017

Anamorfik ¢alismalarda onemli olan bu anlamli goriintiiniin veya izdiisiimiin
gerceklesmesi i¢in calismaya bakilmasi gereken dogru nokta ve agidir. Bu nedenle
151k kaynaginin dogru noktadan yansitilmasi yani yerlestirmeye/heykele olan
uzakligi, agis1 ve yiiksekligi onemlidir. Belirli hesaplamalara gore ¢arpitilmis olan

anamorfik ¢alisma (bkz. Resim 4.10-b) tipki Leonardo’nun gézii ve Holbein’in kuru
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kafa imgesi gibi bilingli bir sekilde uzatilmistir. Bu anlamsiz gizli imge, 151k ve golge
sayesinde veya belirli bir agidan bakildiginda ¢oziimlenebilmektedir. Aksi takdirde

imge gizemini korumaktadir.

Resim 4.9 a.b. Mustafa Kocalan, Anamorfoz XI, kagit ve 151k kaynagi, 5 x 36 cm. 2017.

Duyu organlarmin fiziksel yapilar1 ve kavrayabilme oOzellikleri ile birlikte 151k
kirilmalart ve manipiilasyonlar sayesinde yanilsamalar meydana gelmektedir.
Giliniimiiz teknolojik imkanlartyla 1518in ve golgenin ara¢ olarak kullanildig
yerlestirmeler, videolar ve c¢esitli tasarimlarda birbirinden farkli anlamlar
yiiklenebilen sanal veya gizli imgeler olusturulmaktadir. Noble, Webster, Fukuda,
Eerdekens, Wiegman ve Yamashita gibi sanat¢ilarinda anamorfik kurulumlariyla
gerceklestirdikleri yanilsamalar giincel sanat platformunda izleyicinin ilgisini ¢eken

cesitli dinamikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Enstalasyon ve Yoksul sanat
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pratikleri gibi giindelik yasamin bir pargasi olan nesnelerden olusan karmasik
yerlestirmeler ilk bakista anlamsiz gdziikmektedir. Ornegin ne oldugu tahmin
edilemeyen goriintiiler 151k sayesinde anlamli bir imgeye donlismektedir. 40 parga
sanayi atigindan olusan anamorfik heykel (bkz. Resim 4.10) arastirmacinin kendi

portesinin izdiisiimii baglaminda uygulanmis bir ¢alismasidir.

b

Resim 4.10.a.b.c. Mustafa Kocalan, Anamorfoz X, sanayi atiklarindan olusan nesneler ve 1s1k

kaynagi, 38 x 62 x 45cm. 2017

222



Parcalar sistemli bir sekilde bigimsel Ozelliklerine gore yerlestirilmistir. Goriinen
kaotik bi¢imsiz yap1 ylizey lizerinde olusan golge vasitasiyla anlamli bir goriintiiye

doniistir.

Benzer bir yaklasimla {iretilmis diger ¢alisma ise toplumsal bir sorunu ele almak
istenen Anamorfoz XIl isimli yerlestirmedir (bkz. Resim 4.12 a.b.c.d.e.). Calisma,
1960 yilinda Giiney Afrika Cumhuriyeti’nin Johannesburg sehrinde dogan fotografci
Kevin Carter’mn ¢ektigi (agliktan bir akbabanin ve bitkin diisen bir ¢ocugun
bulundugu) fotografin yorumudur. Carter 26 Mart 1993'te New York Times’da
yayimlanan bu fotografiyla (bkz. Resim 4.11) 1994’te Pulitzer Odiilii ne layik
goriilmiistiir. Bang bang isimli Vahsetin Paparazzisi olarak nitelendirilen kuliibiin
kurucularindan olan, dolayisiyla vahset, aglik, yoksulluk konulu fotograflariyla
bilinen ve ozellikle de ¢ektigi bu fotografiyla tepkiler alan Carter, bir siire sonra

intihar ederek hayatina son vermistir.

Resim 4.11. Kevin Carter, Akbaba ve kiigiik kiz, 1993, orijinal baslik: Struggling Girl

https://rarehistoricalphotos.com/vulture-little-girl/01102017

Cocugun bulundugu alanin birkac kilometre 6tesinde yardim kampinin oldugu ve
cocugun bu yone gitmek istedigi sanilir. Bu an1 fotografladiktan sonra akbabanin
kactig1, ancak Carter’in kii¢lik kiza kampa ulagmasi i¢in yardim etmedigi ve oradan
uzaklastigi sdylenmektedir. Bu ylizden yogun elestirilere maruz kalan Carter
profesyonel bir fotograf¢i oldugunu, yardim gorevlisi olmadigini soyleyerek
kendisini savunmustur. Ciinkii o donemde, gazeteciler ve fotografcilar, bulasici
hastaliklar nedeniyle hasta insanlara dokunmamalar1 konusunda uyarilmislard:

(Yalgin, 2015).
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Resim 4.12. a.b.c.d.e. Mustafa Kocalan, Anamorfoz XII, ekmek ve 151k kaynag1 2017
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Toplumsal sorumlulugu hatirlatmak adina da iretilen g¢alisma neden-sonug iligkisi
baglaminda ele alindiginda; gergeklik ve yanilsama kavramlarina bakis agilarinin ve
buna bagh olarak da manipiilasyonlarin; tiikketim toplumu, kiiltiirel degerler, yasam
kosullar1 ve ekonomi gibi birgok etkene gore farklilik gosterdigi sdylenebilir. Normal
bir sekilde hayatini siirdiiren ¢ogu kisilere nazaran gergekligin, yasam miicadelesi
veren ve savagin i¢inde olanlar igin farkli bir anlam ifade edebilecegi de sdylenebilir.
Ornegin Baudrillard “Birey televizyonda Sudan i¢ savasimi, herhangi bir tuvalet
kagidi reklamiyla ayni duyarsizlikla izlemektedir. Televizyonu kapattiktan sonra
Sudan’daki i¢ savas devam etse bile onun igin bitmistir. Iste bireyin yasadigi bu
evren simiilasyon evrenidir. Her sey goriintiilerden ibarettir ve cansizdir” der
(Demircan 2016). Gergeklik bu noktada ¢ok farkli anlamlar kazanir. Bir tarafta
duyarsizlasan seyircinin gergeklige yiikledigi anlam, diger tarafta savas i¢cinde olan

veya aglikla miicadele edenin gergekle yiiz ylize kaldig1 ve ona yiikledigi anlam.

Atik ekmek pargalarindan olusan anlamsiz bir yiginti gibi goriinen enstalasyon,
belirli biri nokta ve agidan aydinlatildiginda duvarda bir akbaba ve ¢ocuk imgesi
belirir. Mekan-zaman kavramlar1 ile birlikte bir siire¢ ve neden-sonug iliskisi
sozkonusudur.  Uygulanan  ¢alisma  sebep-sonu¢  iligskisi ~ baglaminda
degerlendirildiginde; istenmeyen sonucun kaynaklandigi somut nedenlere, aci
gerceklere yoneltir bizi. 2011 yilinda yayimlanan bir gazete haberinde, Tiirkiye
Firincilar Federasyonundan (TFF) alinan bilgilere gore, sadece Tiirkiye’de giinliik 4
milyon 600 bin ekmek israf edildigi belirtilmistir. Basit bir hesaplama yapildiginda
tilkemizde yillik yaklasik 1.7 milyar ekmek israf edilmektedir ki bunu, diinya
genelinde diisiindiigiimiizde say1 belki de 100 milyarlara ulasir. Diinyada binlerce
belki de milyonlarca insanin agliktan ve gesitli hastaliklardan dolay1 yasam ile 6lim
arasindaki ince ¢izgide olmasina ragmen, bu duruma sebep olan sosyal, kiiltiirel ve
siyasal sorunlara bir ¢oziim getirilememesi veya toplum bilincinde ¢6ziime yonelik

bir diisiincenin yer almamasi gibi biiyiik sorunlarla maalesef kars1 karsiyayiz.

Fotografta akbabanin durusu gosteriyor ki agliktan 6lmek iizere olan bir ¢ocuk
kendisi i¢in bir yasam kaynagidir. Gerek fotografta goériinen bu yasam miicadelesinin
kurgu degil gercek olmasi gerekse bu fotografi ¢ceken Carter’in intihari; Rus yazar
Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un (1828-1910) romanlardan birini hatirlatir bize: Insan

Neile Yasar?
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Ik bakista ¢oziimlenmesi zor, kaotik yapilar gibi algilanan, bazen seyircinin de
kompozisyona dahil edildigi hatta interaktif durumlarin gerceklestigi bu goriintiiler,
perspektif kurallari, matematiksel hesaplamalar ve 6zel yontemlerle olusturulur.
Anamorfik perspektif teknigiyle gergeklestirilen caligmalarda uygulama alani,
yiizeyin ozellikleri, izleyicinin konumu, bakis agisi, resmin nereden basladigi ve
nerede bittigi gibi bazi durumlar goéz Oniinde bulundurulur. Bu tir kaotik
gorintiilerde kavram veya algi kargasasi yasayan izleyici hareket ederken sekillerin
degistigini fark eder ve calismay1 yavas yavas kesfetmeye baslar. Belirlenen 6zel
bakis noktasina geldiginde ise her bir parcanin ya da anlamsiz goriintiiniin sasirtici

bir sekilde bir araya geldigini gortir.

Yanilsamalar, bazen bilimsel bazen de sosyal deneyler yapmak amaciyla da
kullanilir. Bu noktada toplumun veya bireyin tepkisini 6lgmek, hangi egilimde
olduguna dair ipuclart aramak, kiltirel agidan degerlendirmeler yapmak ve
sonuclara ulagsmak adma yanilsama ve nedenleri merak edilen konu olmustur.
Dolayisiyla da bu nokta diisiince ve bu diisiinceyi yonlendiren deneyimsel veya
psikolojik etkenler ve manipiilasyonlar devreye girmektedir. Tiim bu unsurlar ise
gerceklik, yanilgi-yanilsama ve simiilasyon gibi kuram ve kavramlarin c¢esitli

bi¢cimlerde ele alinip tartigildig: bir cagin gostergeleridir.
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5. SONUC

Gorme duyusuyla elde edilen pek ¢ok veriyi beyin islemeye ve anlamlandirmaya
calisir. Ancak gercegin oldugundan daha farkli algilanmasi veya algilatilmasi
sonucunda olusan yanilsamalar ve manipiilasyonlar algiy1 ¢esitli bicimlerde etkiler.
Her insanin yaraticiligi, hayalleri ve tepkileri kisiye 6zgudiir ki ger¢eklik kavrami da
kisinin 6znel disiincesi, algisi ve yorumuyla farkli anlamlar kazanabilir. Cesitli
bilimsel temellere dayandirilip diyalektik siire¢ olarak da ele alinan gergeklik
kavramini anlamlandirma veya c¢ozlimlemede ise algiyr yonlendiren etkenler
mevcuttur. Buna istinaden gergegi perdeleyen veya gizleyen cesitli etmenler

sayesinde sekillenen bir gériingli ve bir aligkanlik da s6z konusudur.

Nitel ve nicel aragtirmalar yapan bilim adamlar1 gergeklik, yanilsama ve simiilasyon
gibi kuramlar dogrultusunda algi ve diislince iligkileri hakkinda ¢esitli savlarini
ortaya koymuslardir. Yapilan bu aragtirmalar ise sanat pratiklerinde yanilsamanin,
kimi zaman gercegi gormek adina, kimi zaman ise gizlemek adina kullanildigini
gosterir. Diger taraftan izleyicinin bilingaltina ulasildiginda veya eser ile iletisime
gecmeleri saglandiginda her birinin farkli anlamlar ¢ikarabilecegi de goriiliir.
Gergegin veya yanilsamanin kaotik yapisinin izleyici iizerinde biraktig: etki ve algiy1
yonlendirmesi bu noktada ¢éziimlenmis olur. G0z ise artik goriinenin ardinda farkl

fenomenler aramaya baslar.

Bazi teknik ve uygulamalarla yanilsamay:1 gii¢lendiren sanat¢ilarin, gérme duyusu
tizerinden hareket ederek, imgeyi bellekteki cagrisimlara dayandirip betimledigi
sanat dinamiklerinde fenomenolojik yaklasimlar etkin bir rol oynar. Ornegin 20.
yiizyilda hareket {lizerine odaklanan Kinetik sanat ve Op art gibi akimlarda sanal
hareket ve yanilsama ortak bir felsefe ve amacti. Estetik kaygi disinda anlamin
onceligine yer veren Salvador Dali ve René Magritte gibi siirrealist sanatgilar ise
bilingten 6te bilingaltin1 hedef alan bir vizyona sahip olmuslardi. Lyton’un da ifade
ettigi gibi, goz ile goriilen gergekligi 6ztimseme seklinin gegerli olup olmadigini
aragtirmak ya da ona yeni bir yon vermek istenmistir. Giincel sanatta ise sanatcilar,
alternatif yontemlerle algida ¢esitli tepkimelerin olugsmasini saglamak ve yanilsama
etkisini gliglendiren manipiilasyonlar1 gerceklestirmek adma yeni yaklagimlar

sergilemektedir. Bilim ve sanatin ayni zamanda miihendisligin bir araya geldigi
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disiplinlerarasi sanat platformunda teknoloji sanatsal bir ara¢ olarak kullanilir hale
gelmistir. Boylece, karar vermeyi ve hatta zihni tamamen etkileyen bu teknolojik

gelismeler, bahsi gegen sanat sorgulamalarina yon vermektedirler.

Calisma kapsaminda uygulanan yanilsama teknikleri sayesinde uzam-mekan-kiitle
iliskisiyle birlikte izleyici ve eser arasinda gergeklesen etkilesim de irdelenmistir.
Gorsel efektlerin one ¢iktig1 goriintiilerde ylizey veya mekanda yeni iitopik alanlar
yaratilmistir. Uygulanan ¢alismalardan da anlasilacag iizere, olusturulmaya calisilan
yanilsamalar ve gerceklesen fenomenler; algilanan gercekligin ardindaki gergeklik,

simiilasyon ve manipiilasyon gibi kavramlarla da iliskilendirilerek sorgulanmaistir.

Daha ileri diizeylerde ve farkli alanlarda yanilsama vb. konular {izerine yapilmak
istenen arastirmalar veya alternatif sorgulamalara referans olabilecegi diisiiniilen bu
calismada, ikiboyutlu yilizeyde gergeklestirilen optik yanilsama etkisi ile birlikte
cesitli mekanlarda izleyicinin de dahil olabilecegi calismalar gerceklestirilmistir.
Anamorfoz teknigi kullanilarak yanilsama kavramina yonelik farkli yaklasimlar
sergilemeye calisilmistir. Buna istinaden algida olusan fenomenler, sanal gercek,
simiilasyon, etkilesimler ve izleyicinin rolii 6n planda tutulup neden-sonug
iliskilerine bagli olarak konu hakkinda analizler ve degerlendirmeler yapilmistir.
Ayrica yaniltict betimlemenin teknik yOntemleri ilizerinde durularak daha ¢ok
formalist yaklasimlarla, gorsel diisiinceye, biligsel siirece ve bir nevi eserle iletisim

icinde olan izleyicinin algisina yonelik varsayimlar one ¢ikartilmaya ¢aligiimistir.

Yapilan aragtirmalar ve degerlendirmeler sonucunda, basta yanilsama olmak iizere
ele alinan kavramlarin asil gercgekligi kesfetme yolunda kilavuzluk yapabilecegi
sOylenebilir. Aynm1 zamanda bahsi gegcen kuramlar referans alinarak diisiinme,
kavrama ve yaratma yetisine yardimci olmasi ile birlikte, yapita bakip onu okuma ve
farkli anlamlar ¢ikarabilme olanagi da saglanir. Diisiinsel ve bicimsel degerlendirme
imkan1 saglayan caligmalar, izleyicinin her adiminda veya bakis agisinda farkl
goriingtiler sunar. Resmin tuvali alisilmisin disinda titopik bir mekandir artik. Kaotik
yapinin ardinda yatan ise 1sikla veya yansima ile ortaya c¢ikan sakli gergektir.
Dolayistyla da goriinenin arkasindaki gercekligi kesif yolculugunda, gergegin aslinda

goriindiigii veya algilandigi gibi olmadig1 sonucuna ulagilir.
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