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OZET
ALFABENIN GELISIM SURECI

EMIiRHAN YILDIRIM
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Anabilim Dah
Damisman: Yrd. Dog. Niliifer YESILYURT
Agustos, 2017

Alfabenin icadindan ¢ok 6nceleri Paleolitik ( Yontma Tas Devri ) ¢agda
ilkel insanlar magara resimleri ile birbirleriyle iletisim kurmaktaydilar. Ancak,
bu donemlerde yerlesik hayata gecilmesiyle beraber kalici ve biiyiik araglar
yerine daha pratik yontemlerle ayni gereksinimlerini karsilamislardir. Zaman
icerisinde tas ilizerine ¢izdikleri resimler ve oymaklar ile yazi kavraminin
ortaya ¢ikmasina katki saglamislardir. Alfabenin dogusu ve Latin yazisina
gegciste kullandiklar1 Akrofoni yontemi, Fonografiden bir derece daha gelismis
bir sistem haline gelmistir. Alfabeyi kimlerin icat ettigi tartisma konusu iken
Fenikeliler’in alfabenin icadindaki énemli katkilar1 goriilmektedir. Fonetik bir
yazi sistemini benimsemis olan bati diinyasinda kullanilan Latin alfabesi,
Yunan alfabesinin gegirdigi evrim sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu donem,
iletisimin baslangict olan magara resimleri ve oymaklardan baslayarak
Johannes Gutenberg'in hareketli harfleri icat etmesine kadar devam etmektedir.
18. yilizyildan sonraki zaman dilimi, Endiistri Devrimi ile 19. yilizyilda yeni
tipografik bi¢imlerin ortaya ¢ikmasina dayanan teknolojik yenilikler
donemidir. Birbirlerinden farkli diislince ve goriislere sahip olan sanatcilarin
birlikte olusturdugu bu sanat haraketini grafik tasarim ve tipografi ile
gelistirmislerdir. Sanattaki bu teknik ilerlemeler 20. yiizyilin tipografik
tasarimina yon vermistir. Tipografinin elemanlarindan olan harfler
birbirlerinden kendilerini aywran Kkarakteristik isaretler olarak ortaya
cikmaktadir. Zaman igerisinde tasarimcilar ve tipograflar alfabeyi olusturan
harflerin  gorsel uyum veya karmasikligini  daha iyi inceleyip,
yorumlayabilmeleri i¢in harfin yapisini olusturan temel 6gelerini tanimlayan ve
herkes tarafindan kabul gormiis bir terminoloji gelismislerdir. Bu g¢alismada,
alfabedeki harflerin tipografik 6zellikleri ele alinip, harflerin algilanabilirligi,

harflerin boyutlar1 ve karakteristik ozellikleri, harflerin temel sekilleri ve



geometrileri, harflerde olusan kontrastlar, harflerin anatomik ve iskelet
yapilari, harflerin 6zelliklerinin ve benzerliklerinin ayirt edilmesi ele alinip ve

bu 6zellikler gorsellerle pekistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazinin Gelisim Siireci, Yazi, Alfabe, Matbaa, Baski,

Grafik Tasarim ve Tipografi, Tipografi.



ABSTRACT
DEVELOPMENT PROCESS OF ALPHABET

EMIRHAN YILDIRIM
Master Thesis, Graphic Design Branch
Supervisor: Assist. Professor Niliifer YESILYURT
August, 2017

During the ages earlier than the invention of the alphabet, the primitive
people in the Paleolithic (Chipped Stone Age) era communicate with each
other through works such as cave paintings. However, during these periods
with the settled life style, they met the same needs with more practical methods
instead of permanent or grand instruments. Over time, they have contributed to
occurance of writing concept by pictures (phonography) and gullies applied on
stones. The method of the acrofoni, which the alphabet used to originate and
transit to Latin writing, has become a more advanced system of phonography.
While a matter of discussions on who invented the alphabet, the Phoenicians'
important contributions to the alphabet are apparent. The Latin alphabet used in
the western world, which adopted a phonetic writing system, came up as the
result of the evolution of the Greek alphabet. This period started with cave
paintings and gullies, which are the beginning of communication, and has
continued until the invention of moving letters by Johannes Gutenberg. The
period after the 18th century is a technological innovation era based on the new
typographic forms during the Industrial Revolution in the 19th century. Artists
who have different opinions and views have developed this art movement
together with graphic design and typography. These technical advances have
led to the typographic design of the 20th century. The letters from the elements
of the typography appear as characteristic signs separating themselves from
each other. Over time, designers and typographers have developed a
terminology that defines the basic elements that make up the structure of the
alphabet and that is well-recognized by all, so that they can better analyze and
interpret the visual harmony or complexity of the letters that make up the
alphabet. In this study, the typographic characteristics of the letters in the

Vi



alphabet are dealed, and the perceptibility of the letters, the dimensions and
characteristics of the letters, the basic shapes and geometries of the letters, the
contrasts in the letters, the anatomical and skeletal structures of the letters,

distinguishing the properties and similarities of letters are emphasized visually.

Key Words: Developement Process of Writing, Lettering, Alphabet, Printing
Press, Printing, Graphic Design and Typography, Typography.
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ONSOZ
Tarih 6ncesi dénemlerde iletisim i¢in kullanilan magara resimleri gibi
sanatsal caligmalar, insanlarin yerlesik hayata ge¢meleri ile birlikte yazinin
olusmasi ve evrimlesmesi silirecini baslatmistir. Yazinin gelismesiyle birlikte
alfabe olusmus ve zaman igerisinde teknolojik devrimler ile birlikte alfabedeki

harflerin 6zelliklerini inceleyen tipografi terminolojisi geligmistir.

Bu tez calismasinda, yazinin tarihsel gelisim siirecinden alfabenin
olusum siirecine kadar olan degisiklikler incelenmis, matbaanin gelisimiyle
olusan yeniliklerin alfabe ve grafik tasarimina etkileri detaylandirilmistir.
Alfabenin grafik sanatlardaki yeri, tipografinin temel kavramlari, harflerin
temel Ozellikleri ayrintili bir sekilde incelenmistir. Yazi ile ilgili gorsel
konular1 incelemek i¢in yaz1 ve alfabe egitimi, gorsel algi yanilmalar1 ve
perspektif, yazi kontrastlari, harflerin boyutlari, anatomileri, iskelet yapilari,
benzerlikleri ve harf dizilimine bagl sorunlar detayli bir bigimde ele alinmis ve

gorseller ile pekistirilmistir.

Zor ve kapsamli gecen bir o kadar da zevk alarak yazdigim tez
calismam boyunca bana gosterdigi sabir ve desteklerinden dolay1 aileme,
yogun akademik caligmalar1 arasinda zamanini ayirarak bana yol gosteren ve
yardime1 olan tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Niliifer YESILYURT’a, tezimi
yazmaya basladigim ilk giinden itibaren destek olan ve degerli bilgilerini
benimle paylasan Yrd. Dog. Ahmet Siireyya KOCTURK ’e, tez savunmamda
destegini esirgemeyen diger hocalarima, ayrica bana destek olan arkadas ve

dostlarima tesekkiir eder saygilarimi sunarim.
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1.BOLUM

GIRIS

1.1.Problemin Tespiti

Insanlik tarihindeki en onemli buluslardan birisi yazidir. Insanlar
arasindaki iletisim i¢in en 6nemli unsur olan yazi, zaman igerisinde gelismis ve
cesitlere ayrilmistir. Tarihteki olaylarin bilinmesi ve kanitlanmasinda yazinin

bulunmasinin 6nemli katkilar1 vardir.

Ihtiyaglar dogrultusunda Johannes Gutenberg'in matbaayr bulmasi
sonucunda yazinsal iletisim hizlanirken “ Tipografi ” kavrami ortaya ¢ikmugtir.
Tipografi, grafik tasarima wuyarlanmus yaz1 karakterleriyle yapilan
diizenlemelerin bir sonucudur. Sanatsal olaylar ve sanat akimlarindan
etkilenerek, gliniimiize kadar bir¢ok degisime maruz kalan tipografi, kendine

has orneklerle cogalmustir.

Tipografide harflerin algilanabilirligi ve okunabilirligi temel amacgtir.
Bu yonlerden eksik olan tasarimlar amaca ulasamayacagindan dolayi tipografi

ile ilgilenenler diger sanatgilar kadar 6zgiir degillerdir.

1.2.Calismanin Amaci
Glnlimiizde gelisen tipografik ozelliklerle birlikte harflerin anotomik
ve iskelet yapilari, algilanabilirlikleri, harf yapis1 ve karakteristik 6zellikleri

Onem kazanmustir.

Bu ¢alismanin amaci; Ge¢gmisten giinlimiize yazi ve alfabe olusumunu
inceleyerek, matbaanin bulusundan giliniimiize kadar gelen harf yapilarinin
incelenmesidir. Bu amagla harflerin Tipografik 6zellikleri ele alinarak, 6rnekler

tizerinde bu 6zelliklerin detayli incelemesi yapilmistir.



2.BOLUM
YAZININ TARTHSEL GELISiM SURECI

Bu siiregte yazi formlarinin anlasilmast ve dogru tasarimlarin
uygulanmasi tarihsel evrimi zorunlu kilmistir. Bu boliimde, baslica iki ana

konu ele alinmustir.

1. Alfabe bulunmadan 6nceki donem.

2. Alfabe bulunduktan sonraki donem.

Alfabe bulunmadan Onceki donemde, kesin bilgiler ve kanitlar
olmadigindan dolay1 bazi belirsiz ve tutarsiz bilgi birikimleri bulunmaktadir.
Insanlarin yerlesik hayata gegmeleriyle birlikte, yaz1 sayesinde tarih donemleri
hakkinda kesin bilgiler elde edilmektedir. Insanlarin yerlesik hayata gectigi
donem sonrasi yazili kaynaklar ve elde edilen kesin bilgiler yazinin nasil

gelistigini gostermektedir.



2.1.Yazimin Tarihsel Gelisimi

Insanlar, yeryiiziinde goriilmeye basladiklar1 anda * toplum > bicimi
kazanmaya yénelmislerdir. Onceleri ikili, sonralar1 da artarak bugiinkii sosyal
yasamin ilk 6rneklerini olusturmuslardir. Birlikte yasayan insanlar yine birlikte

[3

hareket etmeye baslamiglardir ve bdylece insanlar arast “ etkilesim ” ortaya
cikmistir. Bu etkilesim belki de her seyden Once bireyler arasi iliskiyi ve
anlagsmay1 zorunlu kilmistir. Doganin giicliiklerine karst koymak, ilkel insani
birlestirip bir gii¢ olusturmaya zorlamistir. Bu zorunluluk ta “ anlasabilme ”
kavraminin esprisi ile inceden inceye bagldir. ilkel insamin kendi ig
giidiilerinin olusturdugu bir i¢ diinyasi ile toplulugun olusturdugu bir toplum
diinyast vardir. Fikirlerinin agiklanist ve bildirilmesi s6z konusudur.

Antropoloji, insan topluluklarinin  basindan gecen olaylarin
tarihlenmesindeki bilgiyi kesinlestirerek bizi 12 000 y1l oncesine gotiiriir. Bu
dénemlerde bulunan eski mezarlar bize 151k tutmaktadir.® Alfabenin icadindan
cok oOnceleri Paleolitik ( Yontma Tas Devri ) ¢agda ilkel insanlarin bazi
yapitlarina rastlanmaktadir. Bunlar herkes tarafindan bilinen Magara
resimleridir. Ancak, magara resimlerinin tarihi konusunda kesin bilgiler
bulunmamaktadir. Prehistorik Cag olarak adlandirilan “ Tarih Oncesi Cag
tiim uygarlik Tarihinin ¢ok biiyiik bir kismmi kapsamaktadir. Ilk insan ( Homo
Faber ) 500 000 yil once erken Paleolitik ¢agda; ondan daha gelismis ve
bugiinkii insan soyunun atasi olan *“ Homo Sapiens ” ise 50 000 y1l 6nce Geg
Paleolitik Cagda ortaya ¢ikmustir. Bilinen tarih ¢agi ise ancak 5 000 y1l dnceleri
Yakin Dogudan baglanmustir.? Bugiinkii bilinen insanin ilk tarih sahnesine
¢ikisininin 40 000 y1l 6ncelerinden daha fazla olmadigini goriiyoruz.

Tarihin bu karanlik donemlerinde ilk olarak karsimiza gizem dolu
magara resimleri ¢ikmaktadir. Tarih 6ncesi Mitos’larin sihir ve sihirbazligin
her tiirii bu ilging resimlerde belirmektedir. ilk duvar resimleri ve graviirler
XIX. yiizyillda Ispanya’daki Altamira Magarasinda kesfedilmistir. Bizon,

mamut ve ren geyigi resimlerinden olusan bu ¢izimlerin Paleolitik Caga ait

1 Sezginer, A. (1979, Subat). Tarih Oncesi Mezarlarin Korkung Sirlar1. Bilim ve Teknik (135), s. 11.

2 Mutlu, B. (1968). Efsanelerin Izinde Yakin Dogudan Kuzey Avrupaya . Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yayinlari, S. 7.



olduklar1 anlagilmistir. Daha sonralari magara resimleri Fransa ve Afrika’da
bulunmustur.

Bu magara resimleri insanligin gilinlimiize ulasabilmis ilk yapitlaridir.
Bu yapitlar, resimler ve yazilar kuskusuz bugiin anladigimiz yazi degildir. O
donemlerde insanlar diisiincelerini, yapmak istediklerini, baskalarina olan
duygularm ancak gizerek gerceklestire biliyorlardi. Ornegin; avlamak istedigi
bizonu c¢iziyor ve kafes icerisinde resmederek bir bakima biiyli ve tilsim
yapiyor, bir bakima da duygu ve diislincelerini baskalarina aktariyordu.

Tarih yazilarim1 hizlica atlaylp binlerce yil 6nce magara duvar
resimlerinden gelismis baska goriintiilerle karsilasiriz. Magara insanlar
resimleri ¢ok amagla ¢iziyorlardi fakat insanlar topluluk kurup kiimelestikce
zorunlu olarak salt anlagmak ve iletisim i¢in ¢izmeye basladilar. Resimleri artik
‘ Yaz1 ’ igin ¢iziyorlardi ve bdylece bagli basina bir yazi olgusu belirlenmis

oluyordu.®

Sekil 2.1. Fransa’daki Unlii Lascaux Magara Resimlerinden Bir Detay.

https://ahmetustanindefteri.blogspot.com.tr/2015/01/Cave-Art-Lascaux-Magarasi.html

3 Cohen, M. (1964, March 17). The Art of Writting. The Unesco Courier,s. 5.
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2.1.1.1deogramlar ( Logogramlar )

Kisaca diisiince yazis1 denilmektedir. Ideogram karvamu ile agiklanmak
istenen temel olgu, fikirlerin ifade edilmesindeki semboller olma niteligini
gostermesidir. Gliniimiiz temelinde bir logoya baktigimizda logonun bize ne
diislindiirdligiinii, logonun arkasindaki fikri merak ederiz. Bu ylizden
Ideogramlarin diger bir adi da logogramlardir ve * Logografik * yazi olarak da
tanimlanabilir. Yaklagik 50 000 y1l 6nce Cro-Magnon insanlariin hayvanlari
avlamak gibi baglarindan gecen olaylardan bazilarin1t magaralara resmettikleri
bilinmektedir. Iyi bir ¢izim kabiliyetiniz varsa, ¢izdiginiz resimler ile bir
hadisenin tamamini anlatmak zor degildir. Ornegin; bir kabilede kullanilan
totem isaretinde yiizli koyun yatmis adam gozleri agiksa yaralanmig, kapali ise
O0lmiis yorumu yapilabilir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak resimlerin fikir iletisimi
icin bir yol oldugu goriilmektedir. Ornegin; Kadmi ifade etmek igin ¢izgili
ticgen kullanilir. Bu Tlggene daglar1 simgeleyen isaretlerin eklenmesi
yapildiginda, daglarin diger tarafindan gelen disi kdlelerin belirtilmis oldugu
ifade edilebilmektedir. Ilk nusir Hiyeroglifleri ve Cin yazi karakterleri
Ideogramlara &rnek olarak verilebilir. Insanlarin dilinden veya dillerinden
tamamen bagimsizdir. Bu nedenden kaynakli olarak ideogramlar, yazi niteligi
tastmamaktadir. Ciinkii yazi1 olgusu her daim, temsil edilmesi gerekliligini arz
eden bir anlam niteligi gostermektedir. Ayrica Siimerlerin icat ettigi ilk ¢ivi

yazilar1 Ideogram olarak da kabul edilebilir.

PiIKTOGRAM IDEOGRAM Civi YAZISI

VoS

Sekil 2.2. Piktogram ve Ideogram.



2.1.2.Piktogramlar

Kisaca resim yazis1 denilmektedir. Bu baglamda Piktogram egyanin,
objenin, yerin, isleyisin ya da kavramimn resmedilmesini belirten semboller
olarak aciklayabiliriz. Ideogramlar ise, bir fikrin sembolii olan sekiller
kapsaminda kelimenin sembolii haline gelmislerdir. Piktografik sistemler
icerisinde Ideogramlar1 saklama egilimlerini gesitli uygarliklarda gérebiliriz.
Ornek olarak Misir Hiyerogliflerinde nehir kelimesini inceleyecek olursak; su
anlamma gelen “ Nu ” kelimesi i¢in su dalgasi seklinde ideogram
kullanilmistir, nehir anlamina gelen * Iteru ” kelimesini yazarken kullanilan

Piktogramlara “ Nu ” kelimesini temsil eden ideogram eklenmistir.

iy
i W Rttt

iteru nu

iy
OMM

nehir

Sekil 2.1. Piktogram ve Ideogramlarin Birlikte Kullanilmasi.

2.1.3.Fonogramlar

Ses dizimlerini yada sesi temsil eden yazili sembol, karakter, harf veya
isaretlerin biitiini ayr1 isimlendirilir. Diger alfabetik dillerde kullanilan her harf
Fonogram olarak belirtilmektedir. Cogu zaman kendi basina ifade ettikleri bir
konsept yoktur, kavramlar1 ifade edebilmeleri i¢in ¢ikarttiklar1 ses birimlerini
belirler ve genel olarak diger Fonogramlarla beraber anlamli bir biitiin
olusturarak olusmaktadirlar. Uygarliklarin Fonogramlara baslangici hece yazisi

ile olusmustur ve alfabe bu gelisimler ile devamliligini siirdiirmiistiir.*

4 Becer, E. (2013). Iletisim ve Grafik Tasarim. 9.Bask1. Ankara: Dost Kitabevi s.197
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2.1.4.Ebced

Bu yaz1 sistemine sessiz alfabe adi da verilmektedir. Ebced alfabesi bu
temelde, Arap alfabesinde yer alan ve eski siralanisi ile beraber ( Elif, Ba, Cim,
Dal ) haflerin okunmas1 ( E-B-CED ) seklinde olusturulan sézciik olma 6zelligi
tasimaktadir. Ebced yazi sistemi sessiz harfleri ya da sessiz harfle birlesen
harfleri temsil eder. Sesli harfleri yazmak icin sessiz harflerle birlikte
diakritikler ( 6zel fonetik isaretler ) kullanilir. Giinlimiiz Ebced yazi

sistemlerine, Arap Alfabesi ve Ibrani Alfabesi 6rnek gosterilmektedir.

Gosterge | Deger | Gosterge dé‘i’;‘ku | Deger |Gosterge | dL::\L | Deger |Gosterge | Deger
¥ ’a ! Z » | o m P |4
3 b,v o 7 3 1 n o I
A gY v t c S o §
I d, o Y i,y ) ‘ 3, n | t0
a h b g k. by 1 p,
4 = 1 ] ? ) s, ts

Sekil 2.4. 11. ve 12. y.y.’da Kullanilan Ibrani Alfabesi Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi1 Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlari, S.82




2.1.5.Abugida

Bu yazi sistemi heceli alfabe olarak tanimlanmaktadir. Abugida bu
baglamda, Ge'ez alfebesi olarak isimlendirilen yazi sistemi, kuzey ve orta
Etiyopya’nin milli resmi dili olan Amharca’y1r yazmak i¢in kullanilmastir.
Diger yandan, yine var olan bu yazi sisteminde ilk dort harfin okunmasi
seklinde olan, ° a- bu- gi- da ’ harflerinden almis olmasidir. Abugida
kavraminin kullanilmasi ilk olarak, Peter T. Daniels araciligiyla kendisine ait
olan ( 1990’larda ) yazi sistemlerine bagl tipolojisinde meydana gelmistir. Bu
yaz1 sistemi sesli ve sessiz harflerden olusmaktadir. Var olan sistem igerisinde,
birbirinin devami niteligi tasiyan her sessiz - sesli ¢ifti, yalnizca bir birimi ifade
etme seklinde yazilmaktadir ve bu birim heceyi olusturmaktadir. Bu baglamda
her birimin, sessiz bir harfi temel almasi s6z konusudur, sesli harf olgusu ise
ikincil ve ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bu yazi sisteminde iki yada daha fazla
sesli harfin olusturdugu birimlerde bulunur. Abugida yazi sistemi soldan saga

dogru yazilir ve okunur.

Rakamlar:
%1, 2. E3 94 ES5, &6, Z7 T8 B9 X110, 1Teop 11, &’ 20,
a@ 30, 9 40, ¥ 50, & 60, € 70, o 80, 7 90, ¥ 100, €€ 200, I¥ 1000,

g8 10.000, T & 100.000, E#& 1.000.000.

Sekil 2.5. Etiyopya’da Say1 Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yaz Kitabi. Tim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlar1, S.41



Ad Gost. |Deger| Gost. |Deger| Gost. |Deger| Gost. | Deger| Gost. | Deger| Gost. | Deger| Gost. | Deger
Hoi U | ha U | hd Y, | hi Y | ha Y% | he ) | he P | ho
Lewi Al N | 1o N | L A |la Nn|E A | le N | lo
H'aut h | ha - | hi h, | hi & | ha s | he 4 | he | & | ho
Mai ® | ma g | mil xR, | mi AN | ma R, | mé & | me P mo
Saut W | sa Ukr| sa | U9, | s M | sa UL s |aw |3 | | %0
Res L |ra Z, | ri A | o | 1d Z |8 |CG| re e | o
S'at f | sa | s M, | si A sd M | s n se el SO
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Sekil 2.2. Etiyopya’da Yazi ve Birlesik Gostergeler.

Carl Faulman.(2015) Yaz Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baski. Istanbul. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, S.41



2.1.6.Syllabary

Sesleri biitiin 6zellikleri ve ayrintilariyla gosteren yazi sisteminde
hecelerin karsilig1 olan sembollerden olusan yazi sistemi olarak adlandirilir. Bu
sistem ve Abugida alfabesi arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bunlardan en
onemli farklilik sesli yada sessiz sesi paylasan hece birimindeki karakterler
arasinda sistematik benzerligin olmamasidir. Ornegin; ka — ki — ku — ke - ko,
Japon Hiragana yazisindaki karakterlerin ortak © K ’ sesini isaret eden bir
benzerlige sahip olmamasi gibi. Syllabary yazi sistemi sagdan sola, soldan
saga veya yukaridan asagiya yazilip okunabilir. Japonlarin kullanmis oldugu
Katakana ve Hiragana, Kizikderili kabilesin de Cerokilerin kullanmis oldugu

Ceroki ’ yazilar1 Syllbary’ a 6rnek olarak gosterilmektedir.

i

Sekil 2.7. Katakana’daki Syllabary Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi1 Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymnlari, S.59
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Sekil 2.8. Hiragana’daki Syllabary Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlar1, S.60
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Sekil 2.9. Hiragana’daki Syllabary Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, S.61
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Sekil 2.10. Hiragana’daki Cift Syllabary Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baski. Istanbul. Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yaymlari, S.62
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Sekil 2.11. Hiragana’daki Cift Syllabary Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yaz Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, S.63
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2.2. Tletisim Icin Kullanilan Pratik Isaretler

Topluluklar halinde yasayan insanlar ilk ¢aglarda, resimsel yazilarla
beraber birtakim iletisim ydntemlerini uygulamiglardir. Bu yontemler
genellikle davranig sistemleriyle ¢ gorme yolu hatirlaticist ° olusmustur. Ayni1
gorme yoOntemi olan Pigtogramlar taslar ilizerine  insanlara hatirlatici
ozellikleriyle yarar saglamislardir. Yaptiklari bu uygulamalarda kalici ve
biiyiik araclar kullanmak yerine ayni gereksinmeyi pratik yontemlerle
uygulamiglardir. Bunlar; Dallar iizerine atilan ¢entikler, ipler {izerine atigmis
digimler, taslara kazman yontular olarak kullanilmistir. Bu ilkel
numaralandirma sisteminin giiniimiize kadar geldiginin 6rnegi; Siitciilerin siit
sayilarini tuttuklari getele, mahalle kahvecilerinin ¢ay sayilarini belirlemek i¢in
kapinin kenar tahtasina tebesirle ¢izdigi ¢entikler bu sistemin pratik oldugunun

kanitlarindan bazilaridir.

Sekil 2.12. Taglara Kazinan Hatirlatic1 Yontuk.

http://www.arkeolojikhaber.com/resim/images/2016/15/457.jpg
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2.3.Eski Musir Yazilari

Antik Misir' da M.O. 3000 yil énce ortaya ¢ikan yazi, Siimerler' de
oldugu gibi esyanin bi¢imini ¢izmekle baslamistir. Siimer yazisindan farkli
olarak Misir Hiyeroglifi, temelde resim seklinde olmus ve " Hiyeroglif yazi "
olarak tarihe adin1 yazdirmistir. Ozellikle kutsal yazilarin tasa oyulmasinda
kullanilan Hiyeroglif Yazi, yazili dokiimanlarini olusturan yonetim ve hukuk

yazilarinda Hiyeroglif isaretlerin kisaltilmasiyla olusmustur..

Siireyle bu kisaltmalar fazlalasinca hiyerogliften degisik bir yazi tipi
olan Hiyeratik Yaz ( Kutsal Yazi ) giin yiiziine ¢iknmus ve M.O. 200' e kadar
kullanilmustir. Hiyerogliflerin el yazisi olarak diisiiniilen, daha sade ve kisa
zamanda yazilan Hiyeratik Yazi donemin devlet adamlar1 ve din otoriterleri
tarafindan kullanilmistir. M.O. 700 yilindan sonra, Hiyeratik yazinin daha
sadelesmis hali olan Demotik Yazi ( Eski Yunanca' da Demotikos: halkla
ilgili anlamindadir. ) kullanima baslanmistir. Demotik yazi1 daha sade ¢izimlere
dontismiis ve halk, giinlik yazismalarda kullanmistir. M.S. 3. y.y’dan sonra
Demotik yazinin yerini Kopt Yazisi denilen Kiptiler' in Yunan alfabesine

yaptiklar1 6 harflik bir ekle olusan yaz tiiriine birakmustir.”

> Altas, C. (2013, September 13). Antik Misirda Yazi. Ocak Pazar, 2017 tarihinde Antik Misirda Yazi:
http://birgunbiryerde.blogspot.com.tr/2013/09/antik-msrda-yaz.html adresinden alindi
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ESKI MISIR YAZISI
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Sekil 2.13. Eski Misir Yazilarinda Tanri, Yari Tanr1 ve Insan Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.

2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, S.25
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Sekil 2.14. Eski Misir Yazilarinda Insan ve Vucut Organlar1 Géstergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baski. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, S.26
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Sekil 2.13. Eski Misir Yazilarinda Vucut Organlar1 ve Hayvan Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baski. Istanbul. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayimnlari, S.27
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Sekil 2.20. Eski Misir Yazilarinda Ev Aletleri ve Tasit Gostergeleri.
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Sekil 2.23. Eski Misir Yazilarinda Say1 Gostergeleri.
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2.3.1.Hiyeroglif Yaz1

Hiyeroglif kavrami, antik donem zamani icerisinde kullanilmig olan bir
yaz1 sistemi seklinde isimlendirilmektedir. Bu yazi sistemi, kutsal yazi seklinde
ifade edilmektedir. Hiyeroglif yazilarin, giiniimiize kadar ¢ok sayida tiirleri
bulunmaktadir. Bu tiirler igerisinde en iyisi olarak ifade edilen tiir ise
Misir Hiyeroglifleri  olmaktadir. Bu  tiiriin  yan1  swra  Luvi  ve
Urartu Hiyeroglifleri kullanimlar1 da, Mezopotamya igerisinde tercih edilen
yazi sistemleri olmustur. Diger bir hiyeroglif tiiri olan Girit Hiyeroglifleri de,
Girit Uygarligi’na bagli olarak kullanimi saglanan yazilar olma o&zelligi
tasimaktadir. Hiyeroglif yazilar genel baglamda semalardan, resimlerden ve
heykellerden olugsma niteligi tasiyan yazilar olma Ozellikleri tasimaktadir.
Ronesans donemi ile beraber Yeni Platonculuk anlayisini kapsama durumu
poziyonuna ulasmistir. Misir Hiyeroglifler’e bagli olarak olusturulan her seklin
ve semanin ¢esitli anlamlar tagima niteligi mevcuttur. Diger yandan bu yazinin
yaziminda belirli bir yon blunmamaktadir. Asagidan yukari, sagdan sola veya
soldan saga olmak iizere her tiirlii yone dogru yazilabilir. Hangi yone dogru
okunulmasi gerektigini ¢6ziimleyebilmek ig¢in, resim figiirlerinin bakmakta
olduklar1 yonlerin, hangi tarafa dogru oldugunun bilinmesine dayali siire¢ s6z
konusu olmaktadir. Bu baglamda bakilan yon ile okunulmasi gereken yoniin

ayn1 sekilde gelisme kazandigi ifade edilmektedir.

Hiyeroglif yazilari, belirli bir harf yazis1 olma 6zelligi tasimamaktadir.
Tamamiyla sekillerden olusan yazilar oldugundan dolay1, o donem de okuma
yazma oraninin diisiik oldugu goriilmektedir. Hiyeroglif yazilarin
ogrenimlerinin zor bir siire¢ olmasi, 6zel egitimlerin de verilmesini gerekli bir
pozisyona tagimistir. Bazi hiyeroglif tiirleri, belirli bir baslik altinda irdelenen
pozisyonlar olma o&zellikleri tasimaktadir. Bunlardan birisi olan Anadolu
Hiyeroglifleri’nin iki alt basliklarinin oldugu ifade edilebilmektedir. Bu
bagliklar Hitit ve Luvi Hiyeroglifleri’dir. Bu hiyeroglifler, Misir
Hiyerogliflerin’ne tip olarak benzeme oOzellikleri gdstermektedir. Ancak bu
hiroglif yapilar icerisinde grafige dayali olarak iiretilmesi saglanan herhangi
bir harf Ozellikleri bulunmamaktadir. Diger bir yandan Hititler tarafindan
kullanilan ¢ivi yazist ile karistirilmasi ise s6z konusu bir unsur olmama 6zelligi

tagimaktadir. Misirhilarin kullanmakta olduklar1 antik yazilar kapsaminda
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700°den daha fazla isaretlerin bulunmasi s6z konusudur. Diger yandan insanlar
yine bu dénemler igerisinde yazinin 6nemli bir nitelik tasidigini bilmisler ve
yazilan seylerin tamaminin kalici oldugunu bilme 6zellikleri ile beraber taglara
ve magara duvarlarina tasimiglardir. Kalem ve kagidin bulunmasi ile taslara ve
magara duvarlarina kazinan yazilar ortadan kalkmistir. Aynm1 zamanda, yazi
sistemlerine bagl gelismelerin 6nemli bir nitelik tasimasi, belirli bir zaman
sonra sekilli ve semali yazi sistemlerinin tarthe karigmasina meydan
hazirlamistir. Bu baglamda yeni yazi1 sistemlerinin bulunmasi, alfabe ve harfler
ile etkin bir pozisyon kazanmis ve hem yazma hem de okuma oranlarina

yonelik artislar, 5Snemli bir nitelik haline gelmistir.®
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Sekil 2.24. Hiyeroglif Yazi.

Johannes Friedrich. (2000) Kayip Yazilar ve Diller.Kanaat Basim Evi. Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,S.20

6 Cansu, A. (tarih yok). Kalem ve Yazi. Ocak Pazar, 2017 tarihinde Hiyerografi Nedir? Hiyerografi
Yazisinin Hikayesi: http://www.kalemveyazi.com/?p=405#respond adresinden alind1
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2.3.2.Hiyeratik Yazi

Hiyeratik ( Hieratic ) yazi, sembollerle sadelestirilmis, hiyeroglif
yazinin el yazis1 gibi bitisik yazilmis halidir. Her iki yazinin anlamlarinda da
degisiklikler bulunmamaktadir. I.O. 2160 yilindan sonra kullanmis olup 3000
yil1 agan bir siire Hiyeroglifin yani sira edebiyatta kullanilmis din adamlarinin

papiriisler iizerine miirekkeple yazdig1 bu yazi kutsal olarak kabul edilmistir.”

<l 1
R A e

Sekil 2.25. Hiyeratik Yazi.

Johannes Friedrich. (2000) Kay1p Yazilar ve Diller.Kanaat Basim Evi. Arkeoloji ve Sanat Yaynlari,S.20

2.3.3.Demotik Yaz1

Demotik yazi Misir Hanedanlik zamanlarinin 25. ve 26. Dénemleri
igerisinde kullanilmaya baslanmistir. Demotik yazi Hiyeratik yaziya benzer
ozellikler gostermektedir ve yazinsal olarak okunaksiz bir yapiya sahiptir.
Hiyeroglifleri temsil etme oOzelliklerine bagli olarak papaz sinifina bagh
isaretler, cesitli smiflar icerisinde degerlendirilebilmektedir. Diger yandan
bunlarin tamamiyla yeni isaretler olma 6zellikleri s6z konusudur. Yavas el

yazisi ile siiregelen donem igerisinde Hiyeroglif metin yapisi, Demotik yazi ile

’ Deighton, H. (1953). The Art Of Lettering. The Art Of Lettering, s6.
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sonlanan bir nitelik tasimaktadir. Hiyeratik yazi ¢evrilmeden 6nce Hiyeroglif
yazi olarak kopyalanmak zorunda olmasina ragmen Demotik yazi da bdyle bir
durum sz konusu olmamaktadir. Demotik yazilar genellikle yonetim ve 6zel
yazilarda kullanilmaktaydi ancak ¢esitli hikaye ve kitabelerde oldukga gii¢ bir

nitelige sahip oldugundan dolay1 anlasiimasi1 zordu.®
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Sekil 2.26. Demotik Yazi

http://ekstrembilgi.com/arkeoloji/hiyeroglif-yazisi-nasil-cozuldu/

Sekil 2.27. Demotik Yazi {le Yazilmis Rosetta Tasi.

Johannes Friedrich. (2000) Kayip Yazilar ve Diller. Istanbul. Kanaat Basim Evi, Arkeoloji Yaymlari
S.228

8 Anonim, A. (tarih yok). HIYEROGLIF-HIERATIK-DEMOTIK. Ocak Pazartesi, 2017 tarihinde Eski
Masir: http://www.eskimisir.8m.net/hieratik-demotik.htm adresinden alind1
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Sekil 2.28. Demotik Yazi Sescil Gostergeler.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baski. Istanbul. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, S.36
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DEMOTIK
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Sekil 2.29. Demotik Yazi Kelime Gdostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.

2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, S.37
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2.4.Alfabenin Dogusu ve Latin Yazisina Gegis

Akrofoni yontemi, Fonografiden bir kademe daha gelismis bir Fonotik
sistemdir. Akrofoninin esasi kelimenin basta ki hecesini bazen de sonda ki
hecesini baskin olarak soylemektir. Yazilmas: gerekli farkli bir kelime de
pargalara ayrilarak ya hece ya da harf, harf Akrofoniye uygulanir. Alfabenin en
onemli kism1 buradadir. Eski dilde *“ Fenike ” Aleph kelimesi “ 6kiiz 7, Beth (
Beyt ) ise “ ev ” anlaminda kullanilmaktadir. Akrofoni teknigi Aleph ve Beyt
kelimelerinin yalnizca ilk seslerini ( akro: uc; foni: ses ) yani a’y1 ve b’yi alarak
ve gorselleri bir dogru lizerinde stilize ederek biitiinlestirmistir. Alfabenin esasi
boylelikle bu iki kelimeyle giin yiiziine ¢ikmis oluyordu.® Alfabe kelimesi daha
sonra da Yunan alfabesinin iki harfi olan alfa ve beta harflerinin biitiinlesmesi
olarak belirlenmistir. Simdi ise Alfabe kelimesi, hangi dilde olursa olsun
yazilan yazinin sdzciiklerini belirten sistemin adi olarak olusmustur. Ornegin;

Elifba olarak bilinen alfabe Arap alfabesidir.

Alfabenin kimin icat ettigi tartisilirken ortada bilinen farkli somut
gercekler vardir. Bu konudaki degisik kaynaklarin biitiinlestirdikleri tek 6nemli
nokta; nasil olursa olsun Fenikeliler’in alfabenin icadindaki Oneminin
tartigmaya acik olmamasidir. Kuzey Sami toplulugunda Fenikeliler ile beraber
Ibrani, Arami v.b. alfabeler ve Giiney Sami alfabeleri ( Semud, Himyeri, Habes
v.b. ) arasinda bicim yoniinden biiylik cesitlilikler vardir. Giiney Sami
alfabelerinin Fenike Alfabesinden bagimsiz gelistigi ve daha eski oldugu
varsayllmaktadir. Fenike Alfabesin de ise Konson Fonemlerini olusturan 22
harf mevcuttur. Sessiz harflerden olusan bu alfabede sonradan bazi harfler az

cok vokal gorevi de gérmiislerdir.

% inénii Ansiklopedisi. (1948). Indnii Ansiklopedisi. /nénii Ansiklopedisi (Cilt 11, s. 54). iginde Ankara:
Milli Egitim Basimevi.
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2.4.1.Yunan Alfabesi

Gilinlimiizde Antik Yunan dili olarak isimlendirilen dil, Hint — Avrupa
dil grubu igerisinde yer alan pek ¢ok dil grubunun yazili sekle
doniistiirilmesinde temel teskil eden Yunan Alfabesi’nin de dilidir. Antik
Yunan dili ya da Antik Yunancanin, kesin olarak bilinmemekle birlikte
yaklasik M.O. 9. yiizy1l ila M.S.6. yiizyillar arasinda kullamldig: bilinmektedir.
Gilinlimiiz Yunan dilinin atas1 kabul edilen Antik Yunanca, aslinda 6lii diller
kategorisinde yer almaktadir. Ortacag diinyasindaki en giiglii ve en etkili siyasi
olusum olarak ifade edilen Roma imparatorlugu’nun, daha sonraki dénemlerde
insanligin var olusunun fark edilisinin ortaya ¢ikisinin meydana geldigi donem
olan Roénesans’in; her iki donemde de ilerlemelerde etkisi s6z konusu olan bir
dildir. Antik Yunan dili dahilinde ortaya c¢ikarilan ve kaleme alinan eserler,
kiltirel ve bilimsel anlamda Avrupa toplumlarinda biiyiik bir neme hakim
olan Latin kiiltiiriiniin ilerlemesini ve yayilmasmi da saglamistir. Ozellikle
literatiirde ° Karanlik Cag ’ olarak adlandirilan yiizyillardan aydinlanma
donemi olarak kabul géren Ronesans ¢agina kadarki donem basta olmak iizere,
bu donemde basi c¢eken sanatkarlara, bilimsel ¢alismalar yapan kisilere ve
devlet yonetiminde yer alan kisilere dahi rehberlik ettigi sdylenebilir. Bu
rehberligin etkisi ise, Avrupa medeniyetinin bugilinkii hale gelene kadar
gecirdigi gelisim donemlerinde Neo Klasizm canlanmasi olarak ortaya
cikmistir. Ayn1 zamanda Antik Yunanca, Yunan Dili kullanilarak yazili hale
gelmis ve bu da bu siireg i¢in ¢ok 6nemli bir detay olmustur. Yunan alfabesinin
bu sekildeki kullanimi, Hint — Avrupa dillerinin her biri i¢in farkli alfabe
gelistirilmesinde etkili olmustur.

Yunan alfabesinin, antik bircok alfabede kullanildigi bilinen Fenike
Alfabesi oldugu da kaynaklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kesin olarak
bilinmemekle birlikte, Yunan Alfabesi olusumunda Fenike Alfabesi’'nde yer
alan 22 harflik bir Sami Alfabesi kullanimi s6z konusudur. Bilindigi gibi
Fenikeliler kendi donemlerinde ticaret ve denizcilik faaliyetleri ile ilgiliydiler.
Bu sayede dillerini Akdeniz kiyilarina gotiirme olanagi bulmuslardir. Yunanl
bir alim olan Heredotos, Helenlere yazi ve bilimi goétiirenlerin de Fenikeliler
oldugunu ifade etmistir. Bu sayede Sami Alfabesi Helen Medeniyeti’ne de
erisebilmistir. Ancak Yunan alfabesinin tamaminin Fenike alfabesi temelli

olmadigi, bazi harfleri Yunanlilarin kendi icad1 oldugu da belirtilmektedir.
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Fenike Alfabesi’ni kendi ses ve dil oOzelliklerine gore yeniden
diizenleyen Yunanlilar, uzun ugraslar sonucunda kendilerine uygun bir alfabe
ortaya ¢ikarmayr basarmistir. Burada, Yunanlilarin kendi dillerine has sessiz
harfleri kullanmakta olduklar1 dikkat cekicidir. Ilk kez sesli harf kullanimi da
bu medeniyette karsimiza ¢ikmaktadir. Alfa ( a ), Omikron ( 0 ), Epsilon ( e )
ve Upsilon (y ) seklinde ifade edilen sesli harfleri kendilerine uyarlamis ve
Fenike alfabesinde sessiz olarak kullanilan baz1 harfleri sesli harf kategorisinde
degerlendirmislerdir. Bu bahsedilenler disinda Iyota ( i ) harfi kullanimi da
bulunmaktadir. Sesli ve sessiz harflerin birlestirilmesi sonucunda ¥ ( ps )
benzeri birlesik harfleri de igeren bir Yunan Alfabesi ortaya ¢ikmistir.

Yunan Alfabesinin bu sekilde ortaya c¢ikisi; Latin Alfabesi ve Kiril
Alfabesi gibi siklikla kullanilan alfabelerden de esinlenmis olup, 6rnegin; Kipti
(Koptik) Alfabesi i¢in de temel olusturmustur. Kipti dilinin, giiniimiizde ¢ok
dar ve sinirht bir alanda olsa da, konusuldugu, kullanildig1 bilinmektedir. Latin
Alfabesi ise gliniimiizlin en yaygin kullanilan alfabelerinden bir tanesidir. Ayni
sekilde Kiril Alfabesi, 6zellikle Slav dillerinin yazili hayata gecirilmesinde
kullanilmis olup, Glagol Alfabesi’nin ortaya ¢ikisi asamasinda da Yunan ve
Latin alfabelerinden yararlanildig1 bilinmektedir. Glagol alfabesi bilindigi gibi
Kiril Alfabesinin atas1 kabul edilmektedir.

Kullanimi tahminen M.0O.8. Yiizylla dayanan Yunan Alfabesi,
insanligin olusumunda biiyiik etkisi olan, son derece onemli bir alfabedir.
Giliniimiizde biiyiik ve kii¢iik harflerin bir arada kullanimi s6z konusu olsa da,
kullanilmaya baslandigr donemlerde yalnizca biiyiik harflerden olugsmaktaydi.
Modern Yunan alfabesin 15 sessiz, 7 sesli ve 2 birlesik harften olusan,
toplamda 24 harf igeren bir alfabedir. Antik dénemde, Antik Yunan dili hem
yazi dilinde hem de ilerleyen donemlerde yazili eserlerde kullanilmis olan
Yunan alfabesi, modern ¢ag da bilim dili olarak fizik, matematik, kimya gibi
alanlarda kullanilmakta, bazi bilim dallarinda ise alfabe harfleri simge olarak
boy gostermektedir. Ornegin; matematik biliminde 3,14 alinan pi sayisinimn
ifade edilisinde m sembolii kullanilmaktadir. Bunun gibi daha bircok dilde
Yunan Alfabesi harflerini simge olarak gorebilmek miimkiindiir.

Alfabenin en ¢ok dikkat ¢eken yonlerinden bir tanesi de, ¢ Alfabe ’

kelimesini olusturan dil olmasidir. © Alfabe > kelimesinin kokeni © Alphabet ’tir
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ve bu koken, Yunan alfabesinde ilk harf olan * A (Alfa) * ve ikinci harf olan * B
(Beta) ’ harflerinin birlesimi ile meydana gelmistir.

Sonug olarak, Yunan Alfabesi’nden pek ¢ok medeniyetin etkilendigi
bilinmektedir. Tiim Avrupa’y1 etkisi altina almis olan Roma Imparatorlugu,
sonrasinda Latin Medeniyeti ve bu donemde gelisen olaylar esnasinda;
gliniimiliz Avrupa Medeniyeti ve kiiltiirlinlin olugsmasinda Yunan Alfabesi’nin
yeri ve onemi hayli biiytliktiir. Kisacas1 Antik Yunan Medeniyetinin, ardindan
Yunan Alfabesi ve Yunan dilinin, Batt medeniyetlerinin giiniimiizdeki seklini

kazanmasinda en 6nemli etkenlerden bir tanesidir.1°
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Sekil 2.30. Eski Yunan Alfabesi Yazi Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baski. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, S.169

10 Anonim. (tarih yok). Alfabe. Ocak Pazar, 2017 tarihinde Alfabe Diinyasi:
http://www.alfabesi.com/yunan-alfabesi/ adresinden alindi
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ESKI YUNAN YAZISI
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Sekil 2.31. Eski Yunan Alfabesi Yazi Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.
2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, S.170
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ORTACAG YUNAN YAZISI
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Sekil 2.32. Ortacag’da Yunan Alfabesinin Yazi Gostergeleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.

2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, S.171
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MINISKUL KISALTMALAR VE BILESiK HARFLER
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Sekil 2.33. Yunan Alfabesinin Miniiskiil Kisaltmalar1 ve Birlesik Harfleri.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.

2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari, S.172-176
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Buradaki kisaltmalarla kismen el yazmalarinda, kismen de basilmis eski

kitaplarda karsilagiyoruz. Giiniimiiz matbaaciliginda kisaltmalar kullanilmaz.
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YUNAN MATBAA YAZISI
Ad Antiqua| [talik | Deger | Rakam Ad Antiqua| ftalik | Deger | Rakam
Alpha Ao | Aa | a 1 [ Ny Nv | Nv |n 50
Beta BB | BB | b 2 | Ksi Eg | & ks 60
Gamma 'y | % | 8 3 | Omikron Oo | Oo |0 70
Delta Ad | 40 | d 4 | Pi Nn | Oz |p 80
Epsilon Eg | E& | e 5 | Rho Po | Po |t 100
Zeta ZE |.Z¢E |-dz 7 | Sigma Joc|Zac| s 200
Eta By | Hy | & 8 | Tau TE | Tz |t 300
Theta ©cb|(O@ch| th 9 | Ypsilon T | o || 400
lota Tv | de | i 10 | Phi D@ | 2o | ph | 500
Kappa K| Kw | k 20 | Khi Xy | Xx | kh 600
Lambda AN | A1 30 | Psi Yy | Py | ps 700
My Mp | Mu | m 40 | Omega Qw | Qw|od 800

Sekil 2.34. Yunan Matbaa Yazisi, Matbaaciligin Kesfi Zamaninda Kitaplarda Kullanilan Miniiskiil
Yazidan Alinmstir.

Carl Faulman.(2015) Yaz Kitabi. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.

2.Baska. Istanbul. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, S.178

Sekil 2.35. Giiniimiiz Matbaalarinda Kullanilan Yunan Alfabesi.

Carl Faulman.(2015) Yazi Kitab1t. Tiim Yer Kiirenin, Tiim Zamanlarin Yazi Gostergeleri ve Alfabeleri.

2.Baski. Istanbul. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, S.180
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2.4.2.Roman Alfabesi

Yunan Alfabesi’nin yayilis1 siirerken, Italya’da da bir hareketlenme s6z
konusu olmustur. Alfabe birden Italya’ya gegmis ancak bu konu bazi
tartismalara yol agmistir. Buna gdre bazi kesimler Roma Imparatorlugu
tarafindan kullanilan alfabenin dogrudan Yunan Alfabesi oldugunu, bazi
kesimler ise Yunan Alfabesi’nin bir araci vasitasiyla Italya’ya gectigini iddia
etmektedir. Bunlar disinda bir baska goriise gore, Yunan Alfabesi’nin Roma’ya
gecisini saglayan © Etriiks Alfabesi *dir.

Esasinda bu alfabenin Roma’ya ne gibi bir yolla geldigi 6nemli
degildir. Onemli olan, Romalilar tarafindan Yunan Alfabesi’'ne yapilan
katkidir. Bu dogrultuda yeni harflerin Yunan Alfabesi’ne kazandirildigi ve
alfabenin  bdylelikle gelisimini tamamladigi  sodylenebilir  ‘Romenler
(Romanlar)’ olarak literatiirde yerini alan ifade, belli bir ulustan ziyade,
medeniyeti ve toplumlari temsil etmektedir. Roman yahut Romen kelimesi ile

b

baz1 kaynaklarda ¢ Roma Imparatorlugu’na ait olan > anlamu verildigi dikkat
cekmektedir.

Giliniimiizde Roma Rakamlar1 olarak kullanilan ve bu isimle bilinen
say1 ve rakamlarin Roma Imparatorlugu’nda kullamldig: icin bu adi aldig
bilinmektedir. Roma Medeniyeti’nde pek ¢ok konu ve alanda goriildiigii gibi,
bir liderlik vasfi bulunmaktadir. Roma Rakamlari’nda dikkat ¢ekici olan, Latin

alfabesi ile paralel bir kullanim olmasidir. 1

Bu durum;
1=1
5=V
10=X
50=L
100=C
500=D

100 = M olarak orneklendirilebilir.

1 Kéch, W., & Giirtler, A. Schrift und Typografie 1/2.

46



Bu sistem aracilifiyla, elbette Roma rakamlar1 kurallar1 dahilinde,
oldukg¢a biiyliik rakamlarin yazzimi da mimkiin olabilmektedir. Rakam
diizenlerinde, en fazla {i¢ defa yan yana yazmak miimkiindiir. Bir Roma
rakami, kendisinden biiytlik olan bagka bir rakamin sagina yazilir ve bu sekilde

toplanir. Ornegin; CDM ifadesi, 1600 rakamina tekabiil etmektedir. Soyle ki;

(100 + 500 + 1000 = 1600 )

Bir Roma rakaminin sol tarafina yazilan rakamlar, say1 degerinden
¢ikarilmaktadir. Ornegin; XL rakaminda, ( 50 - 10 = 40 ) gibi bir islem
yapilmaktadir. Ancak burada, rakamlarin sag tarafina getirilen rakam,
kendisinden kii¢iik olmalidir. Bu diizen dahilinde, kiiglik rakam biiyiik
rakamdan ¢ikanldiginda sonu¢ gercegi yansitmaktadir. Ornegin; XLIV
rakamlarinda, ( 10 + 50 + 1 + 5 = 66 ) islemin hatali oldugu gériilmektedir.
Uygulanmasi gereken dogru adim ise, kendisinden daha biiylik say1 degerine
sahip olan harflerin, biiyiik sayidan ¢ikarilmasi ve daha sonra toplanmasidir.
Bu kuraldan yola ¢ikarak; X rakamimin sag tarafinda bulunan L ( 5 - 1)
seklinde hesaplanmalidir. Bunun sonucunda islemi hatasiz olarak;

XLIV={(50-10) + (5- 1) }=44 olarak gdstermek miimkiindiir.'?

12 Anonim. Diinyadaki Tiim Alfabeler. Ocak Pazar, 2017 tarihinde Alfabesi:
http://www.alfabesi.com/roman-alfabesi/ adresinden alindi
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Sekil 2.36. Roman Alfabesi Gostergeleri.

http://www.tarihsuuru.com/tarih/eski-sayilar-ve-rakamlar.html
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2.5.Alfabenin Tarihsel Gelisimi

Roma medeniyetinin gecmiste kullandig1 alfabedeki harflerin et
kalinliklar esit iken sonralari iki farkli kalinlikta yazilmistir. Genel olarak tas
istiine once yass1 fir¢alarla yazilmis olup, sonra oyulan bu yaziya Romen
Kapital ( Romen Capitals ) yazis1 denilmistir ve biitiinliyle biiylik harflerden
olusmaktadir. I. ve IV. y.y. arasinda kullanilan ve harflerin bir kare icerisine
yazilmasiyla ismini alan Capitalis Quadrata ( Square Capitals ) yazisinin
tamami tag lizerine kazilmaktaydi. Zamanla yaziy1 daha hizli ve kagit lizerine
yazabilmek i¢in Rustic Capitals ( IV. V. y.y. ) yazis1 kullanilmistir. Bu
olusumda yazi ¢ok biiylik bir evrim gecirmistir. Hristiyanligin yayilmasiyla
kitap kopyalama gerekliligi yaziya etki etmis ve bdylece hizli yazilabilen bir
yazinin olugsmasina gerek duyulmustur. Roma’da kitap yazanlar estetiksel
endiselerle Rustic ve Quadrata yazilarindan ilham alarak daha satafath bir yazi
olan Roman Uncial yaziy1 gelistirmislerdir. Alfabe halen majiiskiil harflerden
kullanilmaktaydi. Papiriisler {lizerine hizli yazabilmek i¢in, hizla miniiskiil
formlar olusmaya baslamistir ve Roman Yari Unkial ( Roman Half — Uncial )

yazist ilk kez ilkel Miniiskiil nitelikleriyle giin yliziine ¢ikmustir.

Bu sirada Avrupa’da kiiltiir hayatina deger veren ve O6nemli bir siyasi
birligi olusturan Charlemagne ( Sarlman ), Anglosakson din adami olan
Alcuin’e yeni bir yaz1 yazdirmistir. Sarlman’in gozetiminde ¢alisan bu din
adami1 kalem ucunu yatay tutarak ve tamamen Miniiskiil harflerden olusan yeni
bir yazi olan Karonlenj Miniiskiil’nii ( Carolingian Minuscule ) ortaya
cikarmistir. Bu olusan yazida ilk olarak kelime ve cilimle araliklar
kullanilmistir ve esnek bir okuma olanagi olugsmustur. Glintimiiz kitap harfleri

diye adlandirdigimiz Antik yazinin da temeli bu yazidir.

Dini etkenler, kagidin az olmasi ve maliyetli olmasi gibi sorunlarla harf
bicimleri degismis ve minimum alana miimkiin oldugunca ¢ok yazi yazmak
fikri, harf formlarmi sikilastirmistir. Ortacag mistisizminin Gotik Sanat
algisiyla biitiinlesmesi Gotik Yazi ( Gothic Script ) nin da giin yiiziine
cikmasina zemin olusturmustur. Gotik yazi kullanildigi zaman igerisinde
baslica dort varyasyon gosterir; Textura, Rotunda, Schwabacher ( Bastard ) ve

Fraktur’dur.
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Ortacag’dan bu yana kullanimda olan Gotik yazi, nihayet Avrupa’daki
Ronesans hareketleri ile beraber yerini tekrar Karolenj Miniiskiili
karakterlerine birakmistir. Yeni ismi Hiimanistik Miniiskiil olan bu yazi ile
beraber yeniden eski yazi bi¢imlerine doniis gerceklesmistir. Bu sirada
Almanya’ nin Mainz kasabasinda Johannes Gutenberg ( 1397 — 1468 )
haraketli harflerin icadim1 gergeklestirerek ilk matbaay1 olusturmustur. Bu
diinya i¢in kiiltiir tarihini etkileyen 6nemli bir devrim olmustur. Yazi da bu
sonugtan paymi almis ve basli basina bir meslek toplulugu yazi ile ilgili
caligma girisimlerine baglamistir. Gutenberg ilk baskisin1 Gotik yazinin
Textura karakteri ile kullanmis olsa da kisa bir zaman sonra Nicolas Jenson;
1480 — 1940 aralarinda Venedik’ te Antik karakterlerin ilk kez baskisini
gerceklestirmistir. Antik baski sanayiciligin gelismesi ile harf bicimleri
iizerinde c¢alisan sanatgilarinda giin yiiziine ¢iktig1 gozlemlenmektedir. Fransa’
da Didot, Italya’ da Bodani, Almanya’ da Walbaum ile Unger Geng¢ Antik veya
Klasik Antik ( Classical Type ) yazisini gelistirmislerdir. Avrupa’ da bu isle
ilgilenen kusaktan kusaga gegen bir sanat olusmustur. Bu sanatgilar, harf
bi¢cimlerini ilerleterek dokiim i¢in hazirlayip, baski sanatinin tiim zorluklariyla
yeni bicimler iizerine ¢alismaktaydilar. Breitkopf, Garamond, Granjon,
Grandjean, Caslon, Baskerville, Koch, Tiemann gibi sanatgilar XIX. ve XX.
yy. sanatcilart arasinda onemlidir. XIX. yy. aralarinda olusan endiistrilesme
hareketleri, yaz1 bigimlerine etki ederek bazi farkli karakterlerin giin yiiziine
¢ikmasina neden olmustur. Bunlardan en etken olanlar1 Egyptian ( Egyptienne
) ve Grostek ( Grotesque ) yazilaridir. Bunlardan ilki Antik — Roman yazi
gelenegindeki seriflerin kabalasip koseli bigim almasindan olusmakta; digeri
ise seriflerin tamami kaybolup harf kalinliklarinin da bir olmasi temeline gére

olugmaktadir. Her iki yazida modern yazilar olarak adini tarihe gegirmistir.
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Sekil 2.37. Capitalis Rustica Yazi.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.4
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Sekil 2.38. Capitalis Yazi.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.9
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Sekil 2.39. Capital Quadrata Yazi.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.7
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TORRCT
COINO
ARCOFC

Sekil 2.40. Romen Uncial.

quia ¢

ﬁtcuutc
CACNON

Sekil 2.4. Romen Yari Uncial.
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Sekil 2.42. Majuskiil Kursiv Yazi (1. yy. ).
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2.5.1.Latin Alfabesinin Yapisal Gelisimi

Alfebetik sistem olarak yazinin kullaniminin gelismesi ve bunu bulan
kesimin Fenikeliler oldugu bilinmektedir. Bu alfeye dayali kullanimlarin
baslangici ise M.O. 1400 yillara dayanmaktadir. Fenike yazismin kullanimi
sagdan sola ve soldan saga dogru gelismektedir. Fenikelilere ait olan bu yazi
sisteminin Fonetik yazi bigimini ilk olarak Ibraniler ve Yunanlilar, daha sonra
da Romalilar kullanmislardir. Yunanlilarin bu yazi stilini kullanmalarinda ki en
biliylik etken, Fenike yazisi igerisinde yer almamis olan sesli harflerin
kullanimlaridir. Ikinci bir etken ise yazinin soldan saga dogru kullanilmasidir.
Yunanllarin ilk defa ¢agdas anlamiyla alfabeyi kullanmalari bu durumun en
onemli gostergesidir. Yazili iletisimin gelistirilmesi, onu kullanan toplumlarin

gelismis oldugunun bir baglangicidir.

Fenikeliler tarafindan bulunan ve c¢agdas alfabeye dayali kullanim
alanlar1 matbaanin icadina kadarki siire¢ igerisinde, elyazisi kullanimlari,
donemlerin her birinde karakteristik bir gercevede degisimin gosterilmesine
etki etmistir. Bu baglamda dncelikli olarak yalnizca Kapitaller ( biiyiik harf )
kullanimi s6z konusu iken, Miniiskiillerin ( kiigiik harf') kullanimu, ihtiyacin bir
sonucu olarak 6nemli nitelikler haline gelmistir. Buna dayali olarak bu el yazisi

doneminde ¢agdas gramatik noktalama isaretleri de kullanilmaya baglanmistir.
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2.5.1.1.Roma Kapitalleri (ROMAN SQUARE CAPITALS)

Latin alfabesine adaptasyon siireci, Romalilar’da hristiyanliktan onceki
donemleri kaspayan siiregte baslama 0Ozelligi tagimaktadir. Buna gore ilk
Kapital’in olusturulmasi siireci, 1.0. 114 yilinda trajan siitunlarinin iizerine
yazilarak olusturulan unsurlar olma 06zellikleri tasimaktadir. Olusturulan
Kapitaller, Latin alfabesinde ilk formlar olarak nitelendirilmektedir. Roma
alfabesinde harf sistemleri, 23 karakter 6zelligini tasiyan ve var olan bu yazi
karakterlerinin olusturulmasi ise kare, daire ve liggen geometrik formlarina
dayal1 olarak, yapisal ¢er¢evede yararlanma temelinde iiretilen unsurlar olma
ozellikleri gostermislerdir. Geometrik sekillerin oyulmasi, trajan siitunlar
tizerinde var olan yapisi, Latin alfabesine bagli alfabenin atasi olma
Ozelliklerini tasimistir ve bu yapisal Ozelliklere bagli olarak Latin alfabe

fontlarimmn tiiretilmesi soz konusudur.
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Sekil 2.43. Roma Trajan Kapitali.

54



2.5.1.2.Cursive ( El Yazilarn )

Tas lizerine yontma temelli harf sistemini iceren Roman Kapital harfleri
gelisme gosterirken, giinliik yasami kolaylastirma temelli pratik ve hizli yazi
tiirleri de 6nemli bir gelisme gdstermistir. Matbaa gibi pratik liretim araglarinin
olmadig1 bir donemde el yazisi ve benzeri yazi tiirlerinin gelisim gegirmesi
kacinilmaz bir siire¢ olmustur. El yazis1 gelisimleri bu ¢ergevede onemli bir
poziyonun elde edilmesine ortam hazirlamistir. Giinlik yazilarin yazilmasi
siirecinde yazimlarin gelisme kazanmasi durumu balmumu plakalarin,
papiriislerin ve parsomenlerin {izerlerine yazma durumlariin meydana
gelmesine etki gostermistir. Papiriis’iin ithal islemleri ise Misir’dan Avrupa’ya
olan siiregleri kapsama egilimli durumlar1 icermektedir. Misir’dan saglanan
papiriis kaynagimin Bergama’ya olan ihracatinin kesilmesi s6z konusu olunca
I.O. 1. yiizyildan sonraki donem igerisinde Anadolu ile beraber yayilma
gosteren, koyun, buzagi, kegi gibi ince hayvan derileri yazma zeminleri olarak

kullanim gérmiistiir. Bu yazma niteligi ise parsdmen olarak ifade edilmistir.

Parsomen kullaniminin giiniimiize degin siire¢ temelindeki en 6nemli
etkisi, siisleme sanatinin gelismesine bagli etkiyi gostermesi durumu
olmaktadir. Diger yandan yayimcilik diinyasinin soylu kesim i¢in hazirlanmasi
saglanan pahali yapitlar icermesi ve papazlara yonelik hazirlanmasi saglanan
dua kitaplar ile ilhiyata yonelik bagvurulara dayali kitaplardan olusmasi séz
konusu idi. Daha sonraki donemlerde ise felsefe, matematik, mantik, astronomi
gibi alanlara yonelik egilimlerin fazla olmasi, bu durumu iceren ¢alismalarin
gelismine katki saglamis ve yazicilara yonelik talep klise yazicilari tarafindan
karsilanamamaya baglanmistir. Bu nedenle 6zel yazicilara dayali diikkanlarin

islevsellik 6zelligi artmis ve yayilmaya baslangtir.®

Latince bilmeden eserleri kendi ana diline 6zgii olarak yazan Dante, belirli
egitim diizeylerini iceren kesime yonelik yazilarini ulagtirma gayreti igerisine
girmistir. Bu baglamda ifade edilebilir ki, baski makinesinin bulunmasina
kadar olan siirecte el yazisi kullanimi 6nemli bir nitelik gostermistir. Bu zaman

dilimine kadar ise her tiirlii kitap, evrak ve yazili metin kullanimlari el yazilar

13)ean, G. 2004. Yaz1 insanligin Bellegi. Istanbul : Yap1 Kredi Yayinlari, 2004. s. 82.

55



igerisinde yazilan materyaller arasindadir. Bu nedenle baski makinasinin
bulunmasina kadar gegcen siire boyunca yazi formlarinin gelisiminden
bahsetmekte yarar vardir. Bu gercevede gelistirilen el yazilart asagida maddeler

halinde siralandiklar lizeredir;

a) Roma ve Roma Rustic yazilari,
b) Uncial - Halfuncial yazilar,

c) Ulusal yazilar,

d) Carolingian yazilar,

e) Gotik yazilar.
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a) Roma Yazilar1 ve Roma Rustic yazilar::

Roma el yazilari, kalem kullanilarak papiriis sayfalarinin {izerine
Roman Square Kapitallerine bagli, el yazma niteligindeki versiyonu seklinde
uygulanma gostermistir. Bu kullanim 10. yiizyila kadar kitaplar1 kapak
sayfalarinda, Onemli islevsellikleri goOsteren yazilarda ve sayfalarin bas
harflerinde kullanimlar1 saglanan harfler olma 6zellikleri tasimaktadir. Bu yaz1
cesidi, giiclii bir kontrast yapisina sahip olan, diizenli yiikseklikleri igeren ve
karakterize edilen yapi temelinde tirnakli bir yazi ¢esidi olma ozelligi
gostermistir. Roma Rustic olarak ifade edilen yazilarin kullanimlart ise, 1. ve II.
ylizyillar arasinda kanun maddelerinin ve resmi evraklarinin yazimlarina dayal
adaptasyonun gelisme kazanmus halini ifade eden bir yazi tiirii olma 6zelligi
gostermektedir. harflerin belirli dlciilerde yatirilarak yazildi bu yazi tipinde,
yazim esnasinda akici ve yumusak olmasina bagl tutumun saglanmasina etki
gostermistir. Diger yandan siisleme elemanlarina bagli olarak da kullanimlari

s6z konusu olmustur.'*

Sekil 2.44. Roma ( Solda ) ve Roman Rustic ( sagda ) Yazilari.

14 Antonio, & Tubaro, Lettering Studies and Researeh on the Evolution of Writing Typfaces. 1. Books
icinde, Istiroto di Design.
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b) Uncial, Half-Uncial Yazilar:

Roma Imparatorlugu’nun III. yiizyilin basinda ¢okmesi ile beraber
Katolik Kilisesi, Hristiyan diislincesini yayma temelinde yeni bir yazi stili
gelistirme durumlarina yonelim gostermistir. Bu durumun temel nedenleri
arasinda Onceden kullanimlar1 saglanan Roman ve Roman Rustic yazi
stillerinin, Pagan metinlerindeki kullanimlarinin gereginden fazla olmasi
durumudur. Ancak Pagan inancina zit bir anlayigt savunan tek tanrili din
temsilcileri, Uncal yazi kullanimini, yeni bir form olarak degerlendirmistir. Bu
sekilde bir yazi stilinin tercih edilmesindeki temel unsur, hem kolay yazilabilen
hem de okunabilen bir nitelik tagimasindandir. Yazi formatina yonelik
isimlendirme ise, Roma o6l¢ii birimi olan Uncia’dan alinmistir. Yine ayni
donem igerisinde parsomenlerin, rulolar halinde saklanarak kitap sekline

sokulma temelli ¢alismalarina da baslanmistir. Half - Uncial yazi stili ise,

kisisel olarak italik yazi1 bigiminin bir sonucu olarak gelisme gostermistir.'®

Sekil 2.45. Uncial ( Solda ) ve Half Uncial ( Sagda ) Yazilar.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.34

15D, G. (1969). The Evolution of Latin Alphabet. G. D. iginde, The Evolution of Latin Alphabet. Watson-
Guptill Publishing.
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¢) National ( Ulusal ) Yazilar:

Avrupa’nin 6. ve 12. yiiyillar arasinda politik bir dagilmaya ydnelik
siirece girmesi ve Asya kesimlerinden gelen Germen-Mogol barbar istilasina
ugramast durumlari, hem siyasal hem de kiiltiirel bir par¢alanma siirecinin
baglamasina ortam hazirlamistir. Bu durumun en 6nemli gostergeleri arasinda
ise, yeni kurulmakta olan ¢ok sayida kiigiik tilkenin meydana gelmesi ve kendi
Ozerkliklerini ilan etmenin 6nemli bir sonucu olarak da yeni yazi formlari
gelistirme egilimlerine yoOnelim gostermeleri s6z konusu olmustur. Bu
donemleri kapsayan siire¢ icerisinde yazi formlari, Ulusal yazi olarak ifade
edilen bir kavram altinda ifade edilse de, kesislere bagli korunmalarin
saglanmasi, manastirdan manastira ve yorelere bagli gelenekleri igermesi
durumlari, farkliliklarin meydana gelmesine ortam hazirlamistir. Bu donem
temelinde yazilan yazi stilleri, Kaligrafik ve baglaglar ile beraber birbirlerine
baglanma oOzellikleri tasiyan yazi stilleri olma Ozellikleri gostermektedir.
Bunlardan en ¢ok kullanilanlar1 arasinda ise Beneventan, Fransiz, Merovingan,

Anglo-Saxonlarin ve Irish sayilabilir.

cchfensmey mt«Moﬂ%ymf Inauoy comeno
8 chotmn-wqf/wqu&xﬂ;fconmdpa-gtwm
twbtff?fm'&tﬁua'm-g-\o ..mm»(cru&nr& Com -
eplemy it bentdicgons clefy / gf clom fam auorm .
WIMMW@WWM qut-bu
3 ljetrgthwmad bl Rafema. P83 dugifin:

Sekil 2.46. Beneventan Yazi. {talya, 12.y.y’in Baslar1.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.30

ek Eﬁm s
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Sekil 2.47. Merovingan Yazi. 8.y.y’da Merovingian Yazistyla Yazilmig Bir Diploma.

,g. amugnm tn L

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.24
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d) Carolingian Yaz:

Fransiz Imparatoru Charlemagne, devlet kapsaminda yapilanma
stirecine yonelik olarak hem politik hem de kiiltiirel reform yapilar1 baglatma
yanlis1 olmustur. Bu durumun en 6nemli etkisi ise, gerceklestirilen islemlere
dayali siiregte Latince’nin tekrardan yazi dili olmasi durumudur. Okuma ve
yazmaya dayali bilginin olmamasi, kolay ve anlasilir bir yazi dilinin tercih
edilmesi durumunu meydana getirmistir. Buna dayali olarak Carolingian
miniiskiil seklinde ifade edilen kiigiik harfleri iceren bir yazi stilinin gelisme
kazanmas1 saglanmistir. Alt ve {ist uzantilarinin ( Descenders ve Ascenders )
olmasi, genis araliklar1 igeren temelde yazilmasi durumlari, okunakliklarin
kolaylagma gostermesine ortam hazirlamistir. Bu yaz1 tipinin 6énemli bir sonucu
olarak gilinlimiizde kullanilan ikili alfabe sisteminin meydana gelmesi
saglanmistir. Diger yandan Carolingian yazilar ile baslayan yazici kesislerin,
yalnizca var olan belgeleri yazip kopyalama temelli miitevazi kisileri igermesi,
en Onemli Ozellikleri arasinda degerlendirilen konu olmaktadir. Boyle bir
durumun en 6nemli niteligi ise, Kaligrafi sanatinda yaraticiliklar1 gelismesine

ve ayni zamanda zirveye tasinmasina etki gostermistir.

Inaprhee V1 GF S1MMS  TERTINS-
chc. lﬁamnl!:a]. Policn.nneuﬁm pusrany capm achr'erm cora
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noPoLLmrruf’ ﬁ:anﬁ:‘mdcmﬁl Cmnpf?znuf evrce erebrafmobilafiree~
f;of"fidprfmel:n fum comp finora ﬁcua ﬁ#mlbac Pt‘r’:{r‘mﬁa romMmeno
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Sekil 2.48. Carolingian Yazi.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.50
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e) Gotik Yaz:

El yazisiyla yazilan kitaplarin artmasit ve bunlara artan talebin
cogalmasiyla beraber kullanilan tipografilerin siislemelerinde gelismeler
olmustur. Bu donemde yazicilar arasinda ¢ Gotik * adi verilen Alman tasarim
harflerinin kullanimi 1200 — 1500 yillar1 arasinda yaygin bir bigimde
kullanmilmistir. Bu yaziyla beraber Avrupa’da heybetli kiliselerin ortaya
cikmasi, gosteris ve gorkeme dnem verilen bir donem olmustur. Mimari yapida
oldugu gibi yaz1 karakterlerinde de yukar: dogru yiikselen bu yazi stili giicii
temsil etmektedir. Carolingian harflerden daha dar olan Gotik yazi sayfa
yapisinda daha fazla yer olusturuyordu. Kalin, dikey ve koseli bigimde yazilan
bu yazi, egitim kurumlarinda siklikla tercih edilmis ve kullanilmistir.

Gutenberg’in ilk baskili kitaplarinda kullanmis oldugu yazi formu da ‘ Texture

> adiyla gecen Gotik yazilardir.!®
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Sekil 2.49. Gotik ( Texture ) Yazi.

A.F. Johnson. (1956) Type Designs. The History and Development. Second Edition. London. Coptic

House, S.7

16 Antonio ve Tubaro, Ivana. Lettering Studies and Researeh on the Evolution of Writing Typfaces.

[yazan] Idea Books. Istiroto di Design. s.24
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2.5.2.Ronesans’tan Giiniimiize Yazinin Gelisimi

Yazmin gelisim siirecinde tarihsel ayrimlara yer vermek yanlis olur.
Cinkii ilk ve son yillar1 kesinlik kazanmus, birbirinden dogan yazi bi¢imleri
kendi igerisinde biitiinlesmislerdir. Dolayisiyla Ronesans’tan sonraki yazilari
incelerken bu devirdeki yazilarin ge¢misi olan karakterleri incelersek; Gotik
yazidan ° Kurrent yazi > ( Current Script ) geliserek XIV. ve XV.y.y.” dael
yazilar1 olarak kullanilmigtir. Gotik Kursiv ( Gothic Cursive ) de denilen yazi
karakteri giinlimiizde mektup ve ticari belgelerde kullanilmakta olan bu yazi

Gotik yazidan daha sade yazildig1 i¢in zamanla geliserek ¢ Alman El Yazisi

seklini almistir.?’

Bu yazinin okunmasi ve algilanmasi zor oldugu i¢in 2. Diinya
savagindan Once birakilmistir. Ronesans’in hemen arkasindan XV. yiizyilin
baslangicinda Gotik yazinin hakimiyetini siirdiirememis Italyan hiimanistleri

tekrar eski Karolenj Miniiskiiliine gecis yapmiglardir.

Kopya ettikleri bu yazinin Karolenj Miniiskiiliinden pek bir farkh
yoktu. ¢ Hiimanistik Minuskiil > ( Humanistic Minuscule ) adin1 alan bu yazi
Lettare Antica olarak da bilinmistir. Kitap yazisi olan bu yazinin ° el yazisi ’
olarak kullanilan detaymna da ‘Hiimanistik Kursiv’ ( Humanistic Cursive )
denilmistir. Bu yaziy1 Floransa’da Niccolo Niccoli isminde Italyan
Hiimanistinin gelistirildigi diistiniilmektedir. Bugiinkii matbaalarda kullanilan

Antik ( Antiqua ) veya Roman yazilar1 Hiimanistik Miniiskiilden olusmustur.
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Sekil 2.50. Hiimanistik Kursiv Yazi.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.78

17 Indnii Ansiklopedisi. (1948). Inonii Ansiklopedisi. [nonii Ansiklopedisi (Cilt 11, s. 254). iginde Ankara:
Milli Egitim Basimevi.
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Giiniimiizde bilinen Italik yazi Kursiv yazidan olusumunu saglamistir.
Bu yazilar ge¢misten baslayarak siirekli kullanim halinde olup matbaalarda
bilinen en 6zgiin yaz stilini olusturmuslardir. Glinlimiiz ¢ Latin El Yazis1 > da
Hiimanistik Kursiv yazinmn Ingiltere ve Fransa’ da olgunlasarak kullandigimiz
sekline doniismistiir. Bu arada diinya ekonomik, sanat ve siyasi yasam
etkilesimini degistirecek olan Ronesans ve Reform Haraketleriyle beraber

Matbaanin bulusu yazinin olgunlagsmasina en biiytik katkiy1 saglamigtir.
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Sekil 2.51. Latin El Yazisi.
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2.5.2.1.Matbaa Bulunmadan Once Bat1 Diinyasinda Kullanilan
Alfabenin Ozellikleri

Latin alfabesi, Yunan alfabesinin gegirdigi evrim sonucu giin yiiziine
¢ikma firsati bulmus olup Fonetik bir yazi diizenini benimseyen bati
diinyasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu alfabe ile yazilan ilk yazilar,
Yunan alfabesindeki gibi ¢ Majiiskiil * 17 harf ile yazilmistir. © Miniiskil * 18
harf kullanirmi ise daha sonraki donemlerde rastlamaktadir. Matbaa
bulunmadan ¢ok daha 6nceki zamanlarda, yazidaki ilerlemeler ve kitaplardaki
gelisimler paralel seyrediyordu. Insanligin kitap ile ilk bulusmasi Isa’ dan énce
4000 yillarina deginirken, bu zamandan matbaanin olustugu zamana kadar
kitap hep el ile kopyalanmistir. Bu siire zarfinda, kitaplarin ve yazinin formu,
teknik ilerlemeler dogrultusunda c¢ogalma gostermistir. Tarih boyunca,
kullanlan ilk yazilar kil tablet ve taslarin iizerine yazilirken, zamanla yeni
icatlarin da sayesinde bu zeminlerin yerini papiriis, hayvan derisinden yapilan
parsdmenler gibi yeni malzemeler almistir. Kagidin kesfiyle de, biitlin yazi
alaninda kullanilan bu ara¢ gerecler yerlerini kagida birakmistir. Yazida
kullanimda olan ara¢ gereclerin yapisi, ilk ° kitaplarin > formlarinin
olusmasinda katkida bulunmustur. Papiriis ile {retilen kitaplar rulo
seklindeyken; Roma déneminde, parsdmenin yayginlagsmasiyla birlikte, basitce
katlanmis sayfalardan olusan ilk kitaplar giin yliziine ¢ikmaya baslamistir.
Kitabin simdiki gorseline kavusmasi i¢in ise, kagidin icadint beklemek

gerekmistir.

Zemin tizerindeki yazinin sekli, tesirini belirleyici bir faktér oldugu
gibi, ylizeyine yazi yazilan zeminin ve kullanilan ara¢ gereclerin degisimi de
bigimini etkilemistir. Onceleri kullanilan ¢ivi, kams vb. ara¢ ve geregler,
zaman icinde yerlerini tily kalemlere birakmistir. Bati diinyasinda yazinin
ilerlemesi, dini otoriterlerin etkisiyle ¢ikmustir. Musevilik dini geleneksel
diinyada kendini belli etmesi ile beraber, kutsal kitap ve dini metinler
cogaltilmaya baslamistir. Hristiyanlik dini ile bu ise verilen degerler artarak
yazinin ilerlemesi adina olduk¢a etkili olmustur. Hristiyanlik dinini
kabullenmis toplumlarda, manastirlarda yasamlarini bu ise adamis olan
kesisler, kutsal metinleri c¢ogaltilip, minyatiirler ile siislemis ve metin

basliklarin1 olusturmuslaridir. Daha sonra bu islemler bati diinyasinin
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tiniversitelerinde de gergeklestirilmis olup matbaanin olusumuna kadar devam
etmistir. Karsilikli c¢ift sayfalarin katlandiktan sonra i¢ ice konulmasi ve
harmanlanmasi1 yoluyla olusturulan ve Plicatura ya da  Arcus olarak
isimlendirilen teknik ile meydana getirilen bu el yazmasi kitaplarin bigcimleri,
glinlimiiz kitaplarina benzerlik gostermeye baslamistir. Kitaplarin olgiileri,
cepte tasimak ya da kiitiiphanede kullanilmak gibi ¢esitli amaglara gore
kategorize ediliyordu. Kitap basiminda kagit kullanim1 13. y.y.” dan itibaren
baglamistir. Daha Onceki zamanlarda kullanilan parsdmen, kolaylikla elde
edilebilen bir malzeme degildi. Ciinkii, yaz1 i¢in yeni parsémen kolayca
bulunamadigin dan bodyle durumlarda © Palimpsest > olarak isimlendirilen
malzeme kullanilyordu. Bu malzeme O©nceden yazilmis olan kitaplarin
sayfalarinin  tiraglanip, yikandiktan sonra ovulmasi ile elde ediliyordu.
Parsomeni bulmanin zor oldugu dénemlerde oOzellikle 7. ve 9. y.y arasinda
olusturulan el yazmasi kitaplarda kullanilan parsomenler, 5. ve 7. y.y’ da
meydana getirilen kitaplarin sayfalarmin elekten gegirilmesi sayesinde elde
edilmistir.Kullanildig1 cografyanin farkli olmasi, bu déonemde bati diinyasinda
kullanilan yazi stilleri ve alfabelerin de degismesinde etkili olmustur. 1. S. 3. ve
8. y.y arasinda Latin ve Yunan yazicilar, 24 parsdmen yiizeyinde yaziy1 islemis
ve ° Uncial * ismi verilen ve tiimii Majiiskiil harflerden diizenlenmis olan
yaziy1 kullanmislardir. © Uncial > yaz1 bi¢imi; yazi yazmada kullanilan tas,
papiriis gibi sert olan yazi yazma arag ve gerecglerinden kaynaklanan zorunluluk
nedeniyle giin yiiziine ¢ikmistir. Bu yazi1 bigimi degisik et kalinliklarina sahip
olmay1p, yazilirken de kelimeler arasinda da bosluk birakilmazds. 1. S. 8. y.y’
dan itibaren, yazida daha yalin bir tasarima sahip olan Miniiskiil harfler yaygin
olarak kullanilmaya baslamistir. ¢ Uncial > yazinin ozellikle ¢ Incil °

kopyalarinin ¢ogaltilip kullanimina ise 1. S. 10. y.y’ a kadar devam edilmistir.
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Sekil 2.52. Uncial Yazi.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.12
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Tarih boyunca, ge¢miste kullanilan yazi karakterlerinin yerlerini daha gelismis
alternatifler alsa da, kullanildiklar1 toplumlarin kendilerini igsellestirmis
olmasi sebebiyle onlarin da kullanimi siirmiistiir. ¢ Fraktur > yaz1 karakterleri,
Almanya’ da nasil 20. y.y’da dahi kullamildiysa;  Uncial ° karakterler de
Irlandaca gibi Gal dillerinde, 1950’lere kadar benimsenerek kullanilmistir.
Metin diizenlemlerinde giiniimiizde artik kullanilabilen yazi karakterleri
olmamalarina ragmen, hala gazete basliklarinda, anitlarda vb. yerlerde
kullanilmaktadirlar. Giiniimiizdeki Belgika ve Kuzey Fransa iizerinde olan
Charlemagne Imparatorlugu’ nda, 8. y.y’ da yasamis olan bir Ingiliz kesis,
kendinden oncekilere gore daha okunakli, temiz ve diizenli bir yaz1 karakteri

b

olan ‘ Karolenj Miniiskiilii * nii gelistirilmistir. 800 - 1200 seneleri arasinda
kullanilan ‘Karolenj Miniiskiilii’ niin bu imparatorlukta ¢ok benimsenmesi
durumu, geleneksel diinyada iiretimin belirsiz yoldan ilerledigi ve tek bir kisi

tarafindan tasarlanmis bir yazi sitili olmasi bakimindan da énemlidir.
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Sekil 2.53. Karolanj Miniiskiilii. Exeter Kitabindan Anglo-Saxon’un Yazmig Oldugu Siir.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.40

11. y.y’ dan farkli olarak ‘ Karolenj Miniiskiilii > yeni bir form almaya
devam etmistir. Gegmiste harfleri yuvarlak hatli iken bu harfler daha birlesik
ve koseli hale gelmis, dikey ¢izgilerinin kalinlig1 artmis ve sonlarindaki kirik
cizgiler gorsel acgidan seriflerle pekistirilerek aralarindaki bogluklar
kapatilmistir. Bliyiik harfler bu sekilde daha da siislii bir goriiniim kazanmustir.
¢ Karolenj Mintiskiilii * niin olustugu bu yeni hal, ¢ Gotik * yazi karakterlerinin

baslangicindandir. 1k zamanlar Fransa ve Ingiltere’ de kullanilmaya baslanan
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bu yazinin tarih boyunca konu edildigi iilke olan Almanya’ da kullaniminda
artig olmasi daha sonra ki dénemlere denk gelmektedir. Bu dénemde kullanilan
erken © Gotik ’ yazi karakterleri, matbaay1 bulan Gutenberg’ in, bu modern
teknolojiyle bastig1 ilk kitap olan 42 Satirli Incil *i diizenlerken kullandig1

Textura > karakterinin en erken seklini olusturmustur.
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Sekil 2.54. Ingiltere, 13.y.y. Sonlarinda Metin Resmi, Gotik Kitapta 18 Satir Igeriyor.

Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.50
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12. y.y’a gelindiginde ise Avrupa’nin farkl cografyalarinda ¢ Gotik ’
yaz1 karakterleri ile es Ozelliklere sahip karakterler giin yiizline ¢ikmustir.
Kullanim kolayligindan dolay1, daha yuvarlak hatlara sahip olan ve ‘ Rotunda ’
denilen yazi karakteri, Italya’daki  Gotik * karakterlerden de esinlerek gelisme

gostermis ve 15. y.y’ a kadar Giiney Fransa, Italya ve Ispanya’ da

kullanilmastir.

Ortagag’ da el yazimlarinda kullanilan ‘ Fraktur > 21 harfli yazi
karakteri ailesinin bir iiyesi de © Gotik ’ yaz1 karakterleridir. ¢ Blackletter > ismi
altinda siniflandirilan “ Fraktur * ailesinin ¢ Gotik * yazi karakterleri digindaki
tirleri, * Schwabacher ’ ve ¢ Fraktur ’ yazi karakterleridir. Bu karakterlerin halk
tarafindan yaygin bir sekilde kullanim olanagi saglayani, © Schwabacher ’dir.
15. ve 16. y.y zamanlarinda, Almanya’ da en genel kullanilan yaz1 karakteri
olmustur. © Rotunda ’ ve * Gotik * karakterlere oranla ¢ Schwabacher ’ in daha
haraketli biiyiik harflere sahip oldugu dikkat cekmektedir. Harflerin gévdesi, *
Gotik ’ karakterler gibi ¢ok bitisik olmasa bile, ¢ Rotunda * kadar da yuvarlak

olmadiklar1 i¢in farkliliklar: vardir.

Ove Saphica Eadecaftllaba dicolos
rerraftrophos conuadi celuts profpho
netice et finbulerice. o frvericns ver
ciom inuicti{fimom,

Pheberipbeos aditute motites
sErplicans noctem beenionis vmbee
2enea ub celo rigidis veformas
Graming canpis
Zhautus arctoo propio colurd
¥rityr cecunt vefeens tepores
Cum vagas fentit pliades adurt
Lumine pbebi
“Repparat vuleus vofeo decote
Nuadus:ee planfiei finnane vy
Anguis algorem pofitutus optac
Sole stouari
Zevaprofufo madidans humowe
Pavuwitleos subicunda floses
Llavigant fivato relegendo mevces
$E£quoze nayre
Ylon minag vafto bozeas egeo
BDbuius fenit violenter anfiro
Soute (uctando timida mouentes
Puelia ponto
e pex extremas agitatys a8
Spitacin tcreis Zephirus tepentt
Sufticans flatu eaciti fcpules
Semiria midi
Sentiune gratas animata curas
Sedus afcijcunt obulis.creande
£2ua [ub etetno ffabilitu oibis
Lemporis ewo

Sekil 2.55. Schwabacher Yazi.

A.F. Johnson. (1956) Type Designs. The History and Development. Second Edition. London. Coptic
House, S.33
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Ik belirtileri 16. y.y.’”da Roman Imparatoru Maximillian I’ in imkan
saglayacagi bir dizi el yazmasi1 kitapta kullanilmak iizere, yeni bir yazi
karakteri gelistirilmesi istegi iizerine ortaya ¢ikan ¢ Fraktur ’ yazi karakterleri;
hizla, ¢ Schwabacher * ve  Gotik > yazi karakterlerinin yerini alarak popiiler
olmustur. Kullanimindaki artis sebebiyle ¢ok sayida varyasyonunun tiretilmis
olmasina neden olmus ve bu yazi karakteri ¢ Schwabacher * a gore daha yapay
bir yapt olusturmustur. Bu yazidaki harflerde egrilerin degisken; harflerin
uzantilarinin yukart dogru arttig1, bitis noktalarinda g¢atallasmalar oldugu ve
biiyiik harflerin de diiz kisimlarinin egrildigi dikkat ¢ekmektedir. © Fraktur * 19.

ylizyila kadar herkes tarafindan bilinmisligini korumustur.
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Sekil 2.56.16.y.y’m Baslarindan Fraktur Yazinin Basili Olarak Ik Kullanim.
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Juan-José Marcos. Spain. Fonts For Latin Paleography, S.76
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20. yiizyll diinyas1 ge¢misle karsilastirildiginda meydana gelen
degisimler, artik okunaklilik 6l¢ilistine uygun olmadigi i¢in kullanilmamaya
baslanan Fraktur yazi karakterleri, Nazi Almanyasi’nda, 1933 yilindan itibaren,

b

¢ Antik ° ve Modernist donem tiretimi yaz1 karakterlerinin ¢ Ari > olmadig
goriisiiniin  yonetim tarafindan benimsenmis olmasi nedeni ile yeniden
kullanilmaya baglanmistir. Bu donem boyunca, istek lizerine yeni ¢ Fraktur ’
yazi karakterleri tasarimlar1 yaptirilmistir. Diger biitiin yazi karakterlerinin

2

yasaklanarak yalnizca  Franktur ’ un kullanilmasi anlayisi, 3 Ocak 1941

(13

tarthinde, Nazi yOnetimi mensubu Martin Bormann’ 1n Fraktur’ un bir
s Y

2

Yahudi yazi karakteri ” oldugunu belirten bir yazi yaymlamasi ile sona
ermistir. Aslinda bu donem igerisinde ° Fraktur ° yaz1 karakterlerinin
yasaklanmasinda, bu yazi karakterinin okunakli olmadig1 ve 2. Diinya Savasi
sirasinda cephe haberlesmesini yavaslatarak sorunlara neden oldugunu fark
eden Nazi hiikiimetinin aldigi kararin Onemli bir etken olduguna dair
spekiilasyonlar olugsmustur. Her ne kadar Naziler tarafindan yasaklansa da,

3

onceden yine onlar tarafindan yiiceltilmis olmasi nedeniyle, ¢ Fraktur * yazi
karakterlerinin bu yonetim ile arasinda olusan anlamsal bag, bu karakterin
savas sonrasinda ‘ Uncial ’gibi diger baslik karakterlerine gore cok daha az

kullanilmasina neden olusturmustur.

Grafik tasarimin koklerinin ve kendisinin ilk olarak ortaya c¢iktig
cografya olan Avrupa’ da, matbaanin icadindan 6nce , yukarida tarihgeleri ve
genel Ozellikleri verilen yazi karakterleri kullanilarak {tretilmis kitaplarin
karsisinda gergek bir okuyucu bulunmamaktaydi. Bu donemde hem okur -
yazar bir toplum yapis1 yoktu hem de okuma eyleminin gergekte ne anlama
geldigi bilinmiyordu. Yazili metinler, okuyucusu tarafindan yiiksek sesle
okunur, okuma eylemi goziin disindaki duyular1 da ilgilendirirdi. Matbaa
teknolojisinin kitaplarin ¢ok sayida basilarak kitlelere ulasmasini saglamasi,
okuma eyleminin temelini tiimden degistirerek, bunun yalnizca gdérme duyusu
ile ilgili bir eyleme doniismesine saglamistir. Matbaa ile birlikte, okumak artik
kisisel bir eylem halini almigtir. Grafik tasarimmin zemini makinelesme ile
olusmaya baglamis ve bu tasarimin kokleri arastirildiginda gelenege dayali
diinyadaki tipografi, hi¢ siiphesiz kendi doneminin yontemleri i¢in tiretilmistir.

Karakterler ile karsilasan okuyucunun yaptig1r okunaklilik ya da okunaksizlik

70



seklindeki yorumlar, kendi doneminin gereksinimleri karsisinda sekillenmis
olan  tipografinin  degerlendirilmesi  agisindan  yerinde bir tutum

olusturamamastir.

2.5.2.2.Gutenberg’in Matbaay1 Bulmasi ve Basili Kitaplarin
Alfabetik Ozellikleri

Metalden dokiilmiis degistirilebilir birden fazla metal harfle yapilan
baski yontemi, ya da diger bir anlamiyla ¢ matbaa ’, Alman Johannes
Gutenberg tarafindan, 1456 yilinda bulunmustur. Matbaa, kendisinden 6nceki
geleneksel diinyada imtiyazli bir gruba ait olan bilginin tiim kitlelere
ulasmasma aracilik etmis ve {Ustlendigi bu imtiyazli gorev, diinyanin
degismesini saglayacak kadar 6nemli olmustur. Bilgi paylasildikca, geleneksel
diinya yapisinin kirilarak modernlesme siireci de hizla baslamistir. Bu yeni
teknoloji sayesinde, aynit metnin ¢ok sayida lretilebilmesi imkani, matbaanin
bulunusunun grafik tasarim disiplininin dayandirildig1 baslangi¢ noktasi olarak
kabul edilmesine neden olmustur. Bunun yaninda, grafik tasarim disiplininin
gercek anlamiyla var olabilmesi icin ise 19. yiizyilda gerceklesen Endiistri
Devrimi’nin etkisi ile degisen {iiretim iliskilerine paralel olarak, iletisim
thtiyacinin ve toplumlarda iletisimin yapisinin yeniden sekillenmesinin
beklenmesi gerekecektir. Her yeni teknolojinin kullanilmasi arttikga eskisinin
yerini almasi gibi, matbaa da kendisinden onceki teknolojinin degerini

kaybetmesine neden olmustur. Bu teknolojinin bulunmasindan 6nce Avrupa’da

3 b

ylizyillar boyunca alternatifi olmayan ° el yazmacilig1r > yontemi ile iiretilmis
olan kitaplar, yerlerini matbaada g¢ogaltilmis olanlara birakmak durumunda

kalmustir.

Matbaa kesfi ile birlikte bir anda Avrupa’ da ¢ok yaygin ve etkileyici
bir hizda kullanima baslanmistir. Matbaanin kesfinden sonraki ilk 50 yil
boyunca, Avrupa’daki 200 schirde, 1000’ den fazla matbaa a¢ilmistir. Bu hizli
yayilimin sebebi, ¢ok agir olan el ile kitap cogaltma isleminin yerine, ¢ok
sayida ve hizla kitap iiretilebilmesine olanak saglamasidir. Boylelikle, iiretilen
kitap sayisinda Onceki donemlerde hayal dahi edilemeyen seviyede bir artig
oldugu gibi, iiretim maliyetlerinde de biiyiikk bir diisiis yasanmig; eskinin
ayricalikli kesimine ait olan kitap okuma hakki, matbaanin bulunusunun

ardindan genis kitleler de tanimistir. Kitabin genis kitleler ile bulusmasinin
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sonucunda, ge¢misin isitsel kiiltiiriniin yerini gorsel kiiltiir almis, Avrupa’da

okur - yazar toplumlar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Bu gelismeleri takiben, tipografinin 6zellikleri de 6nceki donemlerden
farklilagarak, yeni gereklilikler dogrultusunda degisime ugramistir. Tipografinin
farkli donemlerde sekillenmesi, istisnasiz olarak kendi donemindeki
teknolojinin  imkanlart1 kapsaminda olmustur. Matbaanin kullanilmaya
baslanmasindan, Gutenberg’in gelistirdigi teknolojiye kars1 alternatif
teknolojilerin devreye girmesine kadar gecen siirede tipografinin 6zellikleri de
bu iligki baglaminda gelismistir. Doguda bask1 teknolojisinin erken 6rneklerine
Gutenberg oncesindede rastlanmaktadir. Ornegin, 11. y.y’da Cinliler
degistirilebilen aga¢ harfler ile baski yapmay1 bulmus, 14. ylizyilda da, Kore’
de dokme metal harfler ile baski yapilmistir. Ayrica, Avrupa’ da, Hollandal
Laurens Janszoon Coster ve Fransiz Procopius Waldfoghel, alasimdan
dokiilmiis degistirilebilen metal harfler ile baski yontemini deneyerek, ilk baski
orneklerini gelistirmistir. Yine de bu yontemin kullanimi ile ilgili olarak tatmin
edici bir sonuca ulasan ilk kisi, 1439’ da bu konuda calismaya baslayan ve

1456’ da caligsmalarini sonuca ulagtiran Johannes Gutenberg olmustur.

?\\ —=Ylzey K|Ica, Cizgi
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Sekil 2.57. Gutenberg’in Baski Tekniginde Kullandig1 “Degistirilebilir” Harflerin Yapisini1 Gosteren
Materyal.

Daniel Berkeley Updike (1922 ) Printing Types. Volume 1. Cambridge Harvard University Press
London: Humphrey Milford Oxford University Press, S209
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Gutenberg’in gelistirdigi bu yontem, ¢elikten metal bir par¢anin iizerine
harfin ayna goriintiisiiniin kabartma seklinde oyularak cilalanan harflerin bir
kaliba tek tek siralanmasi ile metnin dizilmesi ve ardindan kalibin
miirekkeplenerek iizerindeki sekillerin, uygulanan biiylik basing yardimiyla
kagidin ylizeyine aktarilmasi seklinde yapilmaktaydi ve bu yontem
devamliligin1 yiizyillar boyu siirdiirerek baski tekniginin ilk asamasi olma
ozelligini korumus, ufak bazi gelismeler disinda yapisini muhafaza etmeyi
siirdiirmiistiir. Gutenberg’ in baski yaparken kullanmak tizere oydugu metal
harflerin boyutu c¢ok kiigiiktii. Bir santimetre kareye yaklasik 164 karakteri
sigdirmak mimkiin oluyordu. Matbaaci bu kiiciikk karakterleri kullanarak
yaptig1 baski isleminin tamamlanmasinin ardindan kagidin iizerinde olusan
gorilintli, ¢ok keskin olmamakla beraber, giiglii ve etkileyici bir goriiniime

sahipti.

cangsx”

Sekil 2.58. 42 Satirh incil’ In Genesis Béliimiinden Kargilikli Sayfa.

http://tatilname.blogspot.com.tr/2016/12/mainz-gutenberg-muzesi.html

Gutenberg, ¢ 42 Satirli Incil * de, metni dizerken kullanilmas1 gereken
yaz1 karakterleri, sayfa diizeni vb. gibi degiskenlerde belirleme siirecinde, bu

yeni teknolojinin getirdigi yeni imkanlar dogrultusunda, kendi zamanina kadar
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kullanilagelmis tercihlerde degisiklik yapma yoluna gitmemistir. Aksine, kendi
donemi ve yakin cevresi igerisinde el yazmaciliginda kullanilan bir yazi
karakterini matbaada kullanilmak tizere uyarlamis, sayfa diizeni gibi yapisal
degisiklikler i¢cin de doneminin el yazmasi kitaplarinda var olan bigimsel
anlayis1 birebir uygulamay1 tercih etmistir. 42 Satirl incil, kendi donemindeki

el yazmas: kitaplar biitiinliyle taklit etmektedir. Matbaanin yayginlasmaya

< b

basladig1 bu ilk donemlerde kullanilan ¢ el yazmaciligi ° i¢in iiretilmis yazi
karakterleri, kisa siirede yerini yapisal Ozellikleriyle  bu teknolojinin
belirledigi, yeni iiretilmis karakterlere birakmistir. Bu yeni yazi karakterlerinin
bicimsel Ozellikleri belirlenirken, o donemde varolan matbaa teknolojisinin izin

vermedigi, cok ince ¢izgi ve seriflerin kullanimindan kaginilmastir.

Sekil 2.59. “ Textura ” Yazi Karakterinin © 42 Satirli Incil  deki Goriiniimii.

http://dergipark.gov.tr/uploads/issuefiles/10d7/6f2d/5fbd/5926959aa44ed. pdf
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3.BOLUM

ALFABENIN GRAFIK TASARIMDAKI YERI

Gegmisteki yazinin, yazi sanatina nasil doniistiigii ve bir sanat olarak
yazinin olusumu incelenip, Ozellikleri ortaya konulmus ve daha sonrada
kullanim alanlar1 belirlenmistir. Yazinin kullanim alani, baslica iki 6zellik

gostermektedir;

1. Yazmin tipografik uygulama yontemleri

2. Grafik tasarimda yaz1 ve alfabe

Tipografik uygulama yontemlerinde, yazi yalmizca yazi olarak ele
alinmis ve matbaadaki kullanim alanlar1 belirtilmistir. Harflerin Tipografik
yapisindaki terimler ve oOlclimler belirtilmis ve gilinlimiiz Tipografisindeki

yontemler ele alinmistir.

Yaz1 bagh basma bir tasarimdir ve en onemli kullanim alani grafik
tasarimdir. Yazinin grafik tasarimdaki yerini incelemek {izere; harflerin
algilanabilirliligi, harf boyut ve karakterlerinin yapis1 ve harflerin temel sekil

ve geometrileri ele alinmistir.
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3.1.Alfabenin Olusumu

Alfabenin kullanim ile birlikte yazil iletisim toplum i¢inde 6nemli bir
yere sahip olmustur. Akdeniz’ in bati1 kiyilarinda hiikiimdarlik siirmiis olan;
Giiney Ispanya, Kuzey Afrika, Kibris, Sicilya, Yunanistan ve Italya’ya kadar
yayilan Fenikeliler tarafindan ilk alfabe 1. O. 1500 yillarinda kullaniimaya
baslanmigtir. Sami 1rkindan Akdenizli bir kavim olarak bilinen Fenike
Uygarliginin, kendi dillerinde karsilig1 tam olarak bilinmese de, kendilerine *
Kenan ’ ismi verdikleri tahmin edilmektedir. Simyra, Aradus, Tripoli, Beryte,
Sidon, Cebal-Byblos, Tyros, Akkho gibi liman sehirleri kuran Fenikeliler,
denizcilikte ¢cok gelismistir.

M.O. 2500 yillarindan itibaren Misirlilarla ticari iliskilerde ilk adimi
atmislar ve Akdeniz c¢evresinde bir¢ok ticaret merkezi ve koloniler kurarak
diger medeniyetler ile etkilesim i¢ine girmislerdir. Bu sayede hem ¢ivi yazisi,
hem de Hiyeroglif yazi ile tanisma imkan1 bulmuslardir. Civi yazisi, Hiyeroglif
ve Cin yazilarinin ortak o6zellikleri sozleri ve heceleri kaydetmeleri olmustur.
Bu durumda c¢ok sayida harfin ve gostergenin hafizada tutulmasi gibi
zorunluluk ortaya c¢ikiyordu.. Fenike alfabesi ise sadece 22 harften
olusmaktaydi. Daha sonraki yillarda Yunanlilar, Fenike alfabesine sesli harfleri
ekleyerek ve harf bigimlerine geometrik bir uyum ve estetik getirerek bu

alfabenin gelismesine katki saglamiglardir.

I. O. VIIL Yiizyila dogru bugiinkii Suriye’ de Fenikelilerin kullandig
alfabeye benzeyen bagska bir alfabe ortaya ¢ikmistir. Bu alfabe Arap alfabesidir.
Aram dili ve yazisi, Sami dil ailesinin Kuzey - Bat1 grubundaki Kenan koluyla

akraba bir dil olarak bilinmektedir.

Ibranice ise 22 harften olusan ve sagdan sola dogru yazilan bir alfabe
ozelliginde olup ilk bigimlerin de {inlii harf yok iken, Aramca gibi sagdan sola

dogru okunmaktaydi.”*8

Gilintimiizde de Latin alfabesinden sonra diinyada en ¢ok kullanilan yazi
sistemi olan Arap alfabesi de Fenike alfabesinden tliremistir. Arap alfabesinin

hangi asamalardan gecerek giiniimiize ulastig1 ise tam olarak bilinmemektedir.

18 Jean, G. (2004). Yaz: Insanhigin Bellegi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1.s.54
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Ancak, Arabistan Yarimadasi’nin kuzey bdlgesinde yasayan ¢ Nabatlilar * 1n
Fenike yazisindan uzaklagarak Arap yazisina benzer bir yazi sistemi
kullandiklar1 bilinmektedir. ibranice gibi sagdan sola dogru yazilmakta ve
okunmakta olan Arap alfabesi on sekiz harften olusmaktadir, ancak noktalarla

birlestirildikleri zaman bu say1 yirmi dokuza ¢iktig1 goriilmektedir.

Yunanlilarin, Fenike alfabesine sagladigi onemli katkilardan birisi
olarak harflerin yoniiniin soldan saga dogru cevrilmeleri ve harfleri satir
cizgisine yerlestirmeleri 6zellikle dikkat cekmektedir. Bu sayede bu alfabe bu
uygarlhigin katkilar ile biiylik gelisme gdstermistir. Yunan medeniyetinin bu
yazi lzerine yapmis oldugu katkilar, daha sonraki donemlerde Roma
Imparatorlugu’nda da  gelisimini  siirdiirmiistir. ~Romalilarin ~ Yunan
uygarligindan oldukg¢a yogun bir sekilde yararlandiklar1 bilinen bir gercektir.
Yunan alfabesi de Etriisklerin araciligi ile Roma’ ya ulasarak kullanilmaya
baslamistir. Yunan yazi1 gostergeleri ile Etriisklerin kullanmis olduklar1 yazi
gostergeleri benzerlikler gdstermekteydi. 1. O. IV. yiizyilla kadar Roma’ ya
egemen olduklar1 bilinen Etriisklere sonraki donemde Latinler son vermistir.
Bununla birlikte Etriisk alfabesini kendi dilleri olan Latinceye uyarladiklar
tahmin edilmektedir. Ancak bu konuda Etriisk yazisinin herhangi bir araciligi
olmaksizin Latinceye uyarlandigini ileri siiren goriisler de vardir. Tiim bunlara
ragmen, 1. O. III. yiizyilda 19 harflik Latin alfabesi ortaya ¢ikmus, Cicero

doneminde X ve Y harfleri de bu alfabeye eklenmistir.”*°

Romal1 komutanlarin zaferlerini kutlamak ve bu zaferleri anlatmak
icin, Roma imparatorlugu doneminde anitsal bir yazi bi¢imi olusturulmustur.
Bugiin kullandigimiz biiyiik harflerin temelini olusturan bu mimari yazi pek
cok degisik iislubu igermekteydi. Bunlarin i¢inde en 6nemlisi * Capitalis
Quadrata * dir. (1. S. II. ve V. yiizyillar )’ Bu dénemde yazilar rulo halindeki
kagitlar yerine © Codex * ad1 verilen ve giiniimiizde kullandigimiz kitaplar gibi
sayfalarin st {iste getirilmesiyle olusturulan kitaplara yazilmaya baslanmistir.

Roma Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sanatsal miras1 diger toplumlar1 oldukca

19 Jean, G. (2004). Yazi Insanligin Bellegi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.s.64

20 Becer, E. (1990). letisim ve Grafik Tasarim. Ankara: Dost Yayinlar1.5.90
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etkilemistir. Ornegin, bugiin Bat1 diinyasinda kullanilan yazi sistemi, Roma

alfabesinin bir uzantisindan ibarettir.

3.1.1.0rtacagda Alfabenin Gelisimi

Ortagag, Avrupada toprak miilk sahiplerinin hiikimdarligmma dayali
derebeylik yapisinda olan toplumlarin devri olmustur. Yunan ve Roma
uygarliklarmin klasik 6grenim sekilleri bu dénemde, bir kenara birakilmay1
tercih edilirken, Hristiyan kiiltliriiniin agirlik bastig1 gortilmistiir. Hristiyanlik
zamanla Avrupa’ da yayildik¢a el yazmalarinin énemi de artmistir. Metinler
elle yazildikca harfler sadelesmis, I. S.IV. ve IX.y.y’ da ¢ Uncial > ve ¢ Yari-
Uncial ’ yaz1 tarz1 ortaya ¢ikmistir. Uncial yazi, biiyiik harflerden olusan ve
kivrimlar1 az olan bir yazi karakteridir. Yar1 - Uncial, yazilar ise giiniimiizde

kullandigimiz kiiciik harflerin ilk 6rneklerindendir. %*

Charlemagne iktidara gelmeden 6nce Roma’ da bu donemin biitin
harfleri kullanilirken, Charlemagne’ 1n iktidara gelisi ile beraber yeni bir yazi
cesidi ortaya ¢ikmustir. < Karolenj * harfleri olarak da bilinen bu harflerin ¢ Yar1
— Uncial ’ harflerden ilham alinarak tasarlandigi disiiniilmektedir. Karolenj
yazisinda biiyiikk harfler ¢ok diizenli ve agiktir. Kiigiik harfler ise ¢ Onk °

yazisina gore daha ince ve koseli formdadir.’?

XII. ylizyilin ortalarinda baslayip Ronesans’ a kadar devam eden Gotik
donem ise Ortagag’ m son asamasidir. Bu donemde el yazmalart ve harf
sekillerinin degisime ugradig1 bilinmektedir. ¢ Karolenj ’ harflerinin yerine

3

gececek olan © Gotik * harfler zamanla yazicilar tarafindan kullanilmaya
baglanmistir. Gotik donemde ortaya ¢ikan yapi ve islup ile harf bigimlerinin
ayni olmasi oldukg¢a sasirticidir. Gotik harfler, Karolenj harflere oranla daha
dar bir yapiya sahip oldugundan dolay1 Gotik harfler, sayfa yapisinda yer
kazanma agisindan daha avantajli olmuslardir. Ayrica bu donemlerde
kullanilan tily kalemler yandan oyulmaya baslamistir. Bu durumda, yazicilar
kalemleri yan tutmak zorunda kaldiklari igin, yazi karakteri ‘ dar agili > ve °

kirik * bir yapiya doniisiim saglamistir.

21 Becer, E. (1990). fletisim ve Grafik Tasarum. Ankara: Dost Yayinlar1.s.91
22 Jean, G. (2004). Yazi Insanhgin Bellegi. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1.s.87
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3.1.2.Baski Sanatinin ve XIX. yy. Endiistrisinin Yaziya ve Alfabeye
Etkileri

Yazi malzemesi olarak farkli araglarin yillar boyunca kullanildig
bilinmektedir. Bunlar arasinda kil, tas, camur, degisik metaller, aga¢ ve papiriis
gibi pek ¢ok ornek vardir. Ayrica ¢ok yumusak ve ince bir duruma getirilen
kuzu derisi lizerine de yazinin yazildigr bilinmektedir. Bergama derisi *
Pergamanum * ( Membrana ) da denilen bu deriye daha sonralar1 * parsémen ’
denmigtir. Pargdmenin yani sira Velleum adi verilen buzagi derisinden yapilmis
bir deri kagit da kullanilan malzemelerden birisidir. Bu kagit tiirii parsomene
gore daha iistiin dzelliklere sahip oldugu i¢in tercih edilmistir.?® Yazi sanati,
yazinin fonksiyonlarmin degismesine bagli olarak bi¢cim almaya baglamistir.
Ornegin; yaz1 sekil ve kompozisyonunda degisiklikler el yazmasi eserlerin
ortaya ¢ikmasiyla gergeklesmistir. Kitap formunun ortaya ¢ikmasiyla beraber
yazida zorunlu bazi bigimlemelere doniisim olmustur. Ilk zamanlarda rulo
seklinde olan bu el yazmasi ilkel kitaplar daha sonra forma bi¢imine girmis ve

zamanla geliserek giiniimiiziin cagdas kitap bigimini almugtir.

Baglangigta resimsiz olan ilk Hristiyan yazilarindan Codex isimli
kitapgiklar, sonralari resimlenerek renklenmisler ve siislenerek © kitap diizeni ’
ni olusturmuslardir. IV. yy da Yunan yazmalarinda ve Misir Kipti
yazmalarinda s6z basliklari, biiyilk ve renkli harflerle, genellikle kirmizi ile
yazilmistir. ¢ Baglama Harfi * denen bu spesifik harflere ¢ Inisyal *( Initial )
harf denmektedir. Inisyal harflerin, kitabin sayfa yapisinda, degisik yerlerde
kullanildig1 goriilmektedir.

B Ocal, O. (1971). Kitabin Evrimi. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar: Faydalz. 5.70
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Sekil 3.1. Uluburun Batiginda Bulunan Bir Cift Fildisi Menteseli Simsir Yaz1 Tableti, M.O. 14. Yy.
8.9x12,5 Cm. Texas A&M Universitesi Deniz Arkeolojisi Ensitiisii’niin Izniyle.

(Bloom, 2003, s. 43).
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Sekil 3.2. Ingiltere’nin Kuzeyinde Bir Roma Sinir Karakolu Olan Vindolanda’da Bulunan Tahta Yazi
Tableti, M.S. 1. Yy Sonu Veya 2. Yy Bas1.British Museum, Londra.

(Bloom, 2003, s. 43).
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Sekil 3.3. Giiney Hindistan’da Bulunmus Uzerinde Kambaramayanan Destan1 Yazil1 Katlanabilir Bambu
Levhalardan Olusan “Kitap” Pargasi.

(Jean, 2006, s. 67).

Sekil 3.4. Bir Yiiziinde Mali Bir Hesap, Diger Yiiziinde Bir Ozgecmis Bulunan Papiriis Tabaka. Misir,
M.S. 9. Yy. Nasir D. Halili islam Sanat1 Koleksiyonu, Londra.

(Bloom, 2003, s. 48).

Sekil 3.5. Eski Yunan kiitiiphanelerinde duvar oyuklarina yerlestirilmis rulo seklinde papiriis kitaplar.

(Ocal, 1971, s. 69).
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Daha sonralari inisyal harfler daha da gelismis ve sekil alarak kitaplarin
baslik sayfalarinda yer almistir. Boylesine siislii yer yer desen ile de biitiinliik
gosteren harfleri belirtmektedir. Matbaanin bulusuyla da bu gelenek devam
etmis ve giinlimiize kadar gelmistir. Fantezi kitaplarda ve 6zellikle romanlarda
bu tiir harfleri gorebiliriz. Her giin okumakta oldugumuz giinliik gazetelerde de
dikkati ¢ekmek amaciyla baslangi¢ harfinin biiylik tutuldugu izlenmektedir.
Ancak, bu harfler XV.y.y.” daki gibi siislii olmayip basit bir yapiya sahiptir ve

metin yazisinin ilk harflerinde biiytik harf kullanilmaktadir.

Baskinin yaziya getirdigi diizen, siiphesiz kitap araciligiyla olusmustur.
Ciinkii baski, kitap aliskanhigini getirmistir. Kitap bu nedenle yayginlasarak

ayni zamanda kiltlir hayatin1 da etkilemistir.

DES- ERASMI ROTERO-

DAMI PROVERBIORVM CHILIADIS QVARTAE
CENTVRIA PRIMA.,

Dulce bellum inexpertis, £

T elegans cum primis,& multorum literis celebratum adagii

Wmﬂ\wms“
SNy G PaaV i eft, gunie dmsign moaeu®”, id eft:Dulce bellum inexperto . Id
- Pr N ita reddit Vegetius libro de re militari 5 cap, 14. Nec cGfidas
% | fatis, (i tyro praeliit cupit,inexpertis e dulcis eft pugna , Sune
41 quaedam in rebus mortalium,quz quantum habeant difcrimiz
i nis,ac malorum,non intelligas,nili faco periculo,
4 Dulcis inexpertis cultura potentis amici,
| Expertus metuit,
| Bellares & fpledida uidet, inter aulicos obambulare proceres,
e inregijs uerfari negocijs : atfenes,quibus ufu penitus cognita
res eft,ab ea felicitate libenter abftinent. Suaue uidetur,amare puellas, fed fjs quinondum
fenferunt,quatum amori infit amari.Ad eundem item modum accommodari poterit , ad
quoduis negocium multo cif periculo,multis cSiunctum malis,quod nemo uelit capef
fere,nifi iuuenis,& rerum imperitus, Siquidem Ariftoteles in rhetoricis hanc adfert caus

Sekil 3.6. Froben Tarafindan Kullanilan Siislii Roman Yazi Tipi.

Daniel Berkeley Updike ( 1922 ) Printing Types. Volume 1. Cambridge Harvard University Press
London: Humphrey Milford Oxford University Press, S145
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Kitap basma sanatt Avrupa’ ya inanilmaz bir sekilde yayilmis 1500
yilina kadar Avrupa’nin 260 yerinde 40 000 degisik kitabin 10 milyondan fazla
baskis1 yapilmistir. Goriiliiyor ki, el yazmasi kitaplarinin zorlugu ve uzun
stirmesi nedeniyle bu hizli yayilma Avrupa’nin her yerinde basimevlerinin,

harf dokiim ve oyum atdlyelerinin cogalmasiyla sonuglanmistir.

Sekil 3.7. Albercht Diirer’in 1525’te Teknik Ressamlar i¢in El Kitab1 Adl1 Eserinden Agag Baski
Tekniginden Bir Kesit.
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Zamanla metal harf gereksinmesi ve hiz, harf bigimlerinin bozulmasina
ve kalitenin diismesine neden olmustur. Ancak, arada bazi basim evleri,

yoneticileri ve yazi ustalar1 zaman zaman estetik ve daha kolay okunabilen harf

(3 b

formlar1 tasarlayarak Tipografi ( Typography ) nin dogmasini

saglamislardir.

3.2. Alfabe, Yaz ve Tipografi

Tipografi, Gutenberg’in 1450 yilinda varolan bir iiziim sikma
makinesinde c¢esitli degisiklikler yaparak gerceklestirmis oldugu c¢ogaltma
sistemiyle olusan bir olgudur. Bu olgu, giinlimiiz temelinde yazinsal ¢agaltma
anlayis1 seklinde sekillenme kazanan bir olgu olma 6zelligi tasimaktadir. Fakat
var olan bu tanimlamaya ek olarak genis kapsamda irdelemelerin yapilmasi
saglandiginda, tarihsel ve teknolojik siire¢ temelinde de incelenmesi dnemli bir
nitelik pozisyonu tasimaktadir. Hattatlar, matbaa icat edilmeden oOnceki
donemlerde, el yazmasi kitaplarda genel olarak Black Letter veya Gothic diye
isimlendirilen yaz1 stilleri kullanmislardir. ifade edilen karakterler fazlaca kat:
ve okunaksiz bir anlayis seklinde idi. Bu yazilar genel olaraak kesik ug¢ olarak
belirtilen karakterler aracigiyla yazilmistir. Diger yandan yuvarlak form
barindirma olasiliklar1 ise miimkiin bir pozisyon tasimamaktadir. Genel olarak
sayfa profili degerlendirildiginde ise, dikey form algilamasi s6z konusu
olmaktadir. Ornek iizerinden ifade etmek gerekirse N harfi iki | harfinin yan
yana gelmesi ile elde edilmektedir. Yine aynm sekilde M harfi de {i¢ tane I
harfinin yan yana gelmesi ie elde edilen karakter olma 6zelligi tasimaktadir.
Italya’da 14. ve 15. yiizyillarda ronesansin ilk kiiltiirel isaretleri etkisini
gosterdiginde, igerisinde gotik unsurlar1 icermeyen bir yazinin meydana
gelmesi durumu s6z konusu olmustur. Bu yazinin hem daha yumusak hem de
daha genis harflerden olusmasi, hiimanistik olarak adlandirilmasina etki
gostermistir. Baglangic zamanlarda matbaa, giiniimiiz temelinde oldugu gibi
kokli bir devrim yapisi olarak degil, el yazisinda bir uzanti olarak geligme
kazanma 06zelligi tasimistir. Matbaacinin bu baglamda ve en nemli kaygisi, el
yazist ile rekabet edebilme anlayis1 ve Kaligrafik yapitlari igeren unsurlar kadar
pahal1 basimlar1 gerceklestirme temeli olmustur. Bu durumdan kaynakli olarak
basili sayfalar igerisinde bir tezhipg¢inin siislemesine bagli olarak bos alanlarin

birakilmasi saglanmis, el yazmasi ile beraber sayfanin goriiniimiiniin elden
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geldigince korunmasi saglanmistir. Bu nedenin O6nemli bir sonucu olarak
karmagsik bliylik harflerin kullanim1 saglanmis ve harf ile sembollerde
cogaltmalara gidilmistir. Diger yandan birbirlerine bagli olan harf gruplarinin
kullanilmast saglanmis ve tiiy kalem ile ¢izilmesi saglanan dogal baglantilarin

korunmas: gerceklestirilmis olmaktadir.?*

Bu durum hakkinda John Dreyfus tarafindan gelistirilen agiklama
degerlendirildiginde, dogru bir yaklasim oldugu ifade edilebilmektedir. Bu
baglamda ifade edilen temel unsurda, matbaanin gelisme kazanmasi ile
beraber, rekaetinde var olan el yazmasi, basilmis olan ilk kitapta {istiin bir
tasarim gerekliligi ve is kalitesinin olmasimi gerekli kiliyordu. Bu ifade,
matbaanin insanlar tarafinda kalite gostergeli bir anlayis olma ozelligini
tasimasinin bir sonucu olarak kullanimlar1 tercih etme temelinde 6nemli bir
aciklama olarak degerlendirilebilmektedir. Gutenberg tarafindan 1450 yilinda
Latin Incil’in basimin1 gergeklestirmesi énemli derecede bor¢lu olma 6zelligi
tasimaktadir. Matbaanin son seklini almasi durumu ise, genellikle karanlikta
kalan ¢ok sayida teknik buluslarin etkinlik kazanmasina ortam hazirlamstir.
Aslinda matbaa kavraminni sekillenme gostermesi o donemde yeni bir siireg
iken Cinliler tarafindan elle dizilen harflerin 11. yiizyilda, baski makinesi
seklinde taninmasina ve iiziim sikma olgusundan ziyade, kagitlar1 parlatma ile
kumas baskilarinda partlatma unsurlarimin gelistirilmesi temelli etkileri
icermesi durumu s6z konusudur. 14. yiizyil ile beraber ise, basimlarin genig bir
kapsamda sekillenme gostermesi ve Onemli bir etki kazanmasi durumu
saglanabilmistir. Ancak tiim bu baskilarin yapilmasi, kdgidin arka yiiziiniin
tahtaya siiriilmesi ile gerceklestirilen bir unsur olma ozelligi tasimuistir.
Gutenberg ise baskiyt mekanik hale getiren ilk Kkisi olarak gelisme

gdstermistir.?

24 Jean, G. (2001). Yazi Insanhgin Bellegi . istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1. 5.92

% Jean, G. (2001). Yazi Insanhigin Bellegi . Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari. s.94
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Sekil 3.8. Johannes Gutenberg.

https://amazingpeopleeducation.com/2013/10/09/he-was-born-around-1400-johannes-gutenberg/

Gutenberg’in icadi sadece yeni bir zanaatin sinyallerini vermemis, ayni
zamanda bilgi caginin baslamasina da zemin hazirlamistir. Birgok basim evi
sahibi veya calisan1 oncelikle akademisyenlerdi ve de basilan metnin yorumun
ve terclimesinin dogru olmasi icin gerektiginde konunun uzmanlar ile
calisiyorlardi. Matbaanin  bulusundan 6nceki donem ile higbir sey
kiyaslanamazdi. iletisim bu dénemden sonra c¢ok biiyiikk bir hizla degisip
gelismeye baglamistir. Bu ylizden tipografi tarihinde ve taniminda Gutenberg’

in matbaas1 bir milat sayilmaktadir.?®

26 Jean, G. (2001). Yazi Insanhigin Bellegi . Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari. 5.95
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http://bilgiliyem.com/biyografi/johannes-gutenberg-kimdir-hayati-ve-buluslari-nelerdir/
https://amazingpeopleeducation.com/2013/10/09/he-was-born-around-1400-johannes-gutenberg/

Sekil 3.9. Johannes Gutenberg ve Matbaasi.

http://www.telegraph.co.uk/business/sme-home/history-of-printing/

Ancak tipografinin hem yazi tipi yaratmak, hem de onlarin bir mesaj
tagiyacak bi¢cimde diizenlenmesiyle iligkili olmasi, daha kapsamli bir tanim
yapma ihtiyacin1 dogurmaktadir. Sozliiklerde yer alan tanim oldukca
sasirticidir, Tipografi; yaziy1r kompoze etme ve baski elde etme sanati, zanaati
ve siireci basili bir is i¢in harflerin tasarimi, se¢imi ve dizilmesi. Bu
aciklamalar kesinlikle yazilmis oldugu donemde ortaya ¢ikan baski ticareti ve
geleneksel zanaatkarligini yansitmaktadir. Gilinimiizde bu tanim tiimiiyle
gecersizdir ve dogru olmadig1 gibi olduke¢a da sinirli bir agiklamadir. Disiplinin
potansiyel tanimlarini tartigmak i¢in grafik tasarim ve tipografi iizerine ¢alisan

gruplara sorduk. Onlarin fikirleri, konunun farkli ydnlerine dikkat cekti.
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http://bilgiliyem.com/biyografi/johannes-gutenberg-kimdir-hayati-ve-buluslari-nelerdir/

Tipografi:

“ Dilin yapimu ve fikirlerin mimarisi ”
Hikayenin olugmasinda tipografinin roliinii gdstermek okuyucunun

icinde hareket ettigi zihinsel bosluklar1 yaratmaktir.

“ Deneyin bigimlenmesi ”
Mesajin formunun ve igeriginin, okuyucunun yorumunu etkiledigi

kavramini yansitir.

“ Harflerin-yazinin yonetimi ”

Yapiin yaratiminda tipografin yetenegi sz konusudur.

“ Ogrenmenin motoru

Tipografi okura yetki verir.

“ Hafizaya resmi bir uzatma
Refleksiyonu saglayan fikirlerin dokiimanini yapmasi ve korumasint

vurgulamaktadir.

“ Sozciiklerle resim yapmak ”
Fikirlerin duygusal igeriginin yansitilmasini ve sézciiklerin formunu

olusturandir.

Tanimlarin ¢esitliligi, tipografinin karmasikligi ve onun genis etkisini

yansitmaktadir. Tipografi hem yeni teknolojiye, hem de gelecekteki

kullanicisinin goriisiine uyarlanmasi i¢in ona duyulan ihtiyacin siire geldigine

isaret eder. Bu, daha onceki kusaklarin sorgulanmaksizin yinelenen inanglari

ya da ulasilan noktadan ¢ok daha fazla gecerli bir agiklamay1 izlemek igin

zihinsel bir seyahattir. Birinin ge¢misteki agiklamalarini bilmek, tanimak

onemlidir, ancak onlarin dogmalarina takilip kalmamaliy1z.%’

27 Baines, P., & Haslan, A. (1985). Type and Typography. Watson Guptill. 5.9
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3.2.1. Alfabe, Yaz ve Tipografi’nin Temel Kavramlar

Punto Olgisii Asil Vurgu i¢ Bosluk Egri Vurgu Yukari Uzantilari
/ / / i

\
/ 7 o \\

7 1

\\ \\4 \
X Yiksekligi Asagi Uzantilar Yatay Vurgu

Ust Uzanim

Biyik Harf
o Ust Sinnirnt

X
T 74 X
O/ r a 1 -
‘x Taban Gizgisi

1) Alt Uzamim

Sekil 3.10. Tipografi Yazisinmn Incelemesi.

http://muhaz.org/tipografi-egitimi-ve-iletisimdeki-yeri-ozet.html

3.2.1.1.Aga¢ Harf ( Wooden Type )
Agactan yapilmis, genel olarak 1 inch’ den daha biiylik harfler i¢in

kullanilmaktadir.

3.2.1.2.Aksan ( Accent)
Karakterlerin  kendisindeki, altindaki yada iizerlerindeki olan
isaretlerdir. Sozciiklerin sdylenisine yol gdsterir. Ornegin ; ( 4, 4, 4, 4, 4, ) gibi

harfler.

3.2.1.3.Alt Uzamim ( Ascent)
Harflerin Taban ¢izgisinden asagiya kadar olan uzantilarinin eristigi alt

bolum.

3.2.1.4.As1l vurgu ( Main Stroke )
Harflerin temel yapilarindaki ana belirleyici vurgu olarak adlandirilir.

Ornegin; A, T, H gibi harflerin vurgular1 veya yatay ¢izgileridir.
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3.2.1.5.Bashk Yazis1 ( Display Font )
Normal yazilara gore ayirt edici nitelikte, gosterisli ve daha genis

boyutta olan yazi1 karakterlerine denilmektedir.?®

3.2.1.6.Bosluk ( Space)

Tipografideki en 6nemli terimlerden birisi olarak kabul edilmektedir.
Harf govdelerinin algilanabilmesi i¢in tipografideki bosluk kavrami énemli bir
yer kaplamaktadir. Dogru oranlarda kullanildiginda okumayi ve algiy1
kolaylagtirir. Tamamen tasarimcinin uygulayacagi kurallarla birlikte altin
orani, insan anatomisinin oranlarint ve geg¢misten beri kullanilan harflerin
oranlarina baghdir. Boslugun o6lgiilebilmesi igin bazi birimler ( M — Quad,
Pica, N — Quad, Punto ) vardir ancak bosluklar gorsel yolla algilandigindan
dolay1 dogru bosluk kullanimi i¢in belirli bir formiil yoktur. Ornegin; 2 punto
yiiksekliginde bir daire ile yine ayni sekilde 2 punto yiiksekligindeki kare
karsilastirildiginda dairenin kareden daha kiiciik oldugu goriilmektedir.

Dort farkli bosluk sistemi vardir. Bunlar; kelime arasi, siitun arasi, harf

arast, satir aras1 bosluk olarak isimlendirilir.?®

3.2.1.7 Biiyiik Harf Kasas1 ( Uppercase )

Majiiskiil harflerin olusturdugu dizgi fontudur. Bu terim ilk olarak
Amerika’daki basim evlerinde kullanilmaya baslanmistir. O donemlerde biiytik
harfler harf kasasinin iist gekmecesinde muhafaza ediliyordu ve bu nedenden

dolay1 da biiyiik harflere Uppercase ( Ust Kasa ) denilmeye baslanmistir.

TNV O TS £

Sekil 3.11. Uppercase.

George Sadek (1928 ) Typography is What Language Looks Like. S.12

28 Anonim. Typographic Terms. Subat Pazartesi, 2017 tarihinde Typographic Terms:
http://www.adobe.com/studio/print/pdf/typographic_terms.pdf adresinden alind:

29 |isa Graham / Basic of Design: Layout and Typography for Beginers / Albany N.Y. / Delmar /
2002/s.181
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3.2.1.8 Biiyiik Harf Ust Simir1 ( Capline )
Biiylik harflerin tepe noktasindan uzanan hayali ¢izgiye verilen

isimdir.30

3.2.1.9.Daraltilmis Yazi ( Condensed )

Daraltilarak tasarlanan yazi karakterleridir.

Abedef
Abedeld

Sekil 3.12. Bodoni Yazi1 Karakterinin Bold ve Bold Condensed Bigimleri.

3.2.1.10.Destekli Serifler

Siklikla karsilastigimiz serif tilirlerinden birisidir. Kitap, Gazete vb.
basili materyallerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Destekli serifler, firga
darbelerinin olusturmus oldugu c¢izgiye yumusak bir kivrimla karisirlar. Bir

diger adiyla bulara; ‘ Fillet > de denilmektedir.

U P

Sekil 3.13. Destekli Serif.

30 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs /Typographic Design: Form and Communication / N.Y. / John
Wiley and Sons / 2002 / s. 28
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3.2.1.11.Desteksiz Serif

Kalemin olusturmus oldugu c¢izgiye sert bir agiyla birlesim saglarlar.
Bunlar; baz1 zamanlar sa¢ teli kadar ince olmakla beraber, kalin bir leke olacak
kadarda farklilik gosterdikleri gozlemlenmektedir. Bu tiir seriflerin asil amaci,

harflere daha koseli sekil vermeleridir.>!

Sekil 3.14. Desteksiz Serif.

3.2.1.12.True Type

Biiyiikliikleri belli oOlgiilerde degisebilen yazi teknolojisine verilen
isimdir.

3.2.1.13.Dul Hece (Widow)

Paragrafin bittigi yerde yalniz basina kalan hecelere veya kelimelere

verilen isimdir.

3.2.1.14.Egik Yan (Italik)
Ust boliimden saga dogru egilmis olarak hazirlanan yazilara verilen

isimdir.32

3.2.1.15.Kavisli Vurgu ( Bowl )

Yapisi yuvarlak olan harflerin kavisle vurgulanmis kisimlari olarak
adlandirilir.

81 James Felici / The Complete Manual of Typography: A Guide to Setting Perfect Type / Berkeley CA. /
Peachpit Press / 2003 / s. 34

32 Anonim. Typographic Terms. Subat Pazartesi, 2017 tarihinde Typographic Terms:
http://www.adobe.com/studio/print/pdf/typographic_terms.pdf adresinden alind:
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3.2.1.16.Ekran Fontu ( Screen Font)
Ekranlarda goriintiilenebilmesi i¢in tasarlanmis yaz1 fontudur. Baskiya
girecek fontlarin  ekranlarda daha hassas  goriintlilenebilmesi  igin

bilgisayarlarda ¢ift olarak bulunmaktadirlar.

3.2.1.17.M Kadrati
Majiiskiil ¢ M * harfinin genisligindeki 6l¢ii birimi olarak adlandirilir. ¢

M ’ karenin yaygin olarak kullanildigi degimdir.

3.2.1.18.En — Kare Bosluk ( En - Quad)
‘ Nut ’ olarak isimlendirilmektedir. Em gibi aynmi ylikseklikte olup
Em’in yaris1 genisligindedir. Ornegin; 20 puntoluk harfin En boslugu 10 punto

genisliginde olmaktadir.

3.2.1.19.M Kare Bosluk ( E — Quad)

En’in genisliginin yaris1 olarak adlanrilmaktadir. En kareden ayirt
edebilmek i¢in kullanilir ve ¢ Mutton ’ olarak isimlendirilir. Metal harf
doneminde harfin govde boyutunun karesi kadar olan metal bosluk, 10

puntoluk Em karenin 10 punto genisliginde olmasi gibidir.

3.2.1.20.i¢ Bosluk ( Counter)
Harflerin vurgular1 tarafindan kapatilmis alanlara verilen isimdir.

Ornegin; o, e, g gibi harfler veya buna benzeyen harfler.

3.2.1.21.Matris ( Matrix )

Umumi bir sekilde ¢ Mat ° olarak isimlendirilmektedir. Satir
dokiimlerin, karakterlerini dokmek icin 6zel olarak tasarlanmis kaliplar olarak
bilinir. Bir satirin dokiilebilmesi i¢in satirlarin yada matrislerin toplanmasi

gerekmektedir.
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3.2.1.22.Genisletilmis Yaz1 ( Extended )
Genis alanlarda kullanilmaya uygun, genel olarak baglik yazilari i¢in

kullanilan asir1 genis yazilara verilen isimdir.

GENISLETILMIS YAZI

EXTENDED

Genis alanlarda kullanil-
maya uygun, genel
olarak baslik yazilar
icin kullanilan agir
genis yazilara verilen
isimdir.

Sekil 3.15. Genisletilmis Yazi ( Extended ).

3.2.1.23.Kaligrafi ( Calligraphy )
Yunancada *“ Kallos ” ( giizel ) ve “ Graphos ” ( yaz1 ) sozciiklerinin

birlesmelerinden olusan ““ Giizel Yaz1 ” anlamina gelen yaz: tipidir.

Metarmoephoses. Iy
wisible Sait apres va mort, cn la
IUC/'J()/Z/ZL’ > '/(l/ZfCDT,‘ /[{)7‘]77CJ/‘,77\> ,(7[/(,'
DQcva Semme Bode ses enfans. -

(g ShlaSablaosblasSbigeSblaSablgoablac-b)
GDPIS
Az personnes r/¢ condition ,
diversement a, (///{]LLJ e

9)0[/./, dont la condition et chan-
péc , Boqui des plus hautes Jrod-
= i

perites dela vie, vous voyes tlombes
ez des a/uﬂma./ qgui vous la Sont
bair; ufu// i Qe wous Sacher o ces

]JC’/‘fCJ . consolet-vons-en /r/u;/z’n\/f,

D lev tencs pour de put eSFets

Sekil 3.16. Kaligrafi Yaz1 ( Paris, 1644.)

Daniel Berkeley Updike ( 1922 ) Printing Types. Volume 1. Cambridge Harvard University Press
London: Humphrey Milford Oxford University Press, S209
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3.2.1.24.11k Harf ( Initial )

14. y.y. itibariyle kullanilan el yazilar, farklilik gostererek bas
harflerinin biiyiik ve siislii yazzmindan olusan bir sistem olarak bilinmistir. Ik
harfler 13. y.y’ dan sonra matbaanin gelismeye baglamasiyla beraber dekoratif
baslik harfleri olarak kullanilmaya baglanmigtir. Bugiinkii tipografik
uygulamalarda ise Insiyaller, kullamldiklar1 fontlarin kapitalleriyle beraber

paragraf basliklarinda cesitli konumlandiriimalariyla gosterilmektedirler.®

Sekil 3.17. Brene Populi Et Compagnarum Pisani Communis (1300-1308) Adli Kitabin Siislii Tlk Sayfas
Pisa Devlet Arsivi.
(Ocal, 1971)

3.2.1.25.Romen (Roman)
Italik versiyonlu yazi karakterlerinin 90°’lik agiyla dik olarak

tasarlanmis yazi karakteridir.

33 Selahattin Ganiz / Yaz1 Tasarimeilari / Istanbul / Kastas Yaynevi / Zafer Matbaas1 / 2004 / s. 36
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3.2.1.26.Kahnhk ( Weight)

Harf sekil ¢izimlerinin Romen tiirleriyle daha kalin veya ince govde
yapisina sahip olanlarin birbirinden ayrigtirila bilinmesi i¢in kullanilan
terimdir. Tipografide sabit bir kalinlik degeri bulunmamaktadir. Tas tizeri
yazitlarin oranlarina sahip olan yazilara Roman denilmektedir. Govde sekli bu
yazilardan ince olanlara ¢ Light > kalin olanlara ise * Bold > denilmektedir. Bazi
yazi tiirlerinde ise, Ultra Bold, Ultra Light, Demi Bold tiirleride goriilmektedir.
Asagidaki ornekte Frutiger yazi ailesinin Light, Romen Bold, Black ve Ultra

Bold tiirlerini gorecegiz.

ABCDE

Sekil 3.18. Frutiger Yazi Ailesindeki Farkli Harf Kalinlar.

3.2.1.27.Kapitaller ( Capitals)
Biiyiik harf kasasi veya baslik olarakta bilinmektedir. abcd harflerinin
bliyiik harf bigimleridir.

3.2.1.28 Kiiciik Harf Kasas1 ( Lowercase )

a, b, ¢, d gibi kiigiik harflere verilen isimdir. Bu terim ilk olarak
Amerika’daki basim evlerinde kullanilmaya baslanmistir. O donemlerde kiigiik
harfler harf kasasinin alt ¢ekmecesinde muhafaza ediliyordu ve bu nedenden

dolay1 da kii¢iik harflere Lower case ( Alt Kasa ) denilmeye baglanmustir.

®
H T E o

Sekil 3.19. Lower Case.

George Sadek (1928 ) Typography is What Language Looks Like. S.12
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3.2.1.29.0rta Cizgi ( Mean Line)
Kiigiik harflerin iistiinden yukariya ¢ikan uzantilarini ayiran hayali ¢izgi

olarak isimlendirilir.

3.2.1.30.Serifsiz Yaz1 ( Sans Serif)

Fransizca ’da Sans kelimesi ¢ Eksik * anlamina gelmektedir. Almanca
firca darbesi anlamina gelen Serif kelimesinin basina gelmesiyle beraber Sans-
Serif yani Serifsiz anlamini olusturmustur. Sans Serif yazi tasarimi 20. y.y.
boyunca bir ¢ok farklilik gostermistir. Yalin formundan dolayr modern bir
goriintii olusturuyordu. Bu yazi tiirii basit ve sadeliginden dolay1 bosluk ya da
ir1 harflerle kullanilmaktaydi. Serifli yazilar olmadan 6nce tasarlanan bu yazilar

okuyucuda okuma hizin1 yavaslatmaktadir.3

Gs,

Sekil 3.20. Serifsiz Yazi ( Sans Serif ). Detay Incelemesi.

3.2.1.31.Satir Cizgisi ( Baseline )

Yazilar yan yana geldiklerinde, kelimeler hayali bir ¢izgi {izerine
oturmaktadir. Kelimelerin bu oturduklart hayali ¢izgiye satir ¢izgisi
denilmektedir. Satir ¢izgisinin konumu fonttan fonta degisiklik gosterdigi
saptanmaktadir. Siir ¢izgisi; ortalama olarak * M ’ karenin alt noktasinin 3’te
biri kadar yukarisinda kalmaktadir. Farkli yazi1 karakterleri ayni metin
icerisinde ortak kullanilip tek bir taban ¢izgisi olusturmadiklari i¢in, taban
cizgisindeki yeri Em karesinin font kodunda belirtilir. Taban ¢izgisi sabit bir
konumda olmazsa, bozuk bir daktiloyla yazarmiscasina, dizili harfler asagiya

veya yukariya kayarlar. Bu nedenden dolay: satir ¢izgisi referans bir noktadir.®®

34 |isa Graham / Basic of Design: Layout and Typography for Beginers / Albany N.Y./ Delmar / 2002/s.
195

35 6 James Felici / The Complete Manual of Typography: A Guide to Setting Perfect Type / Berkeley CA.
/ Peachpit Press / 2003 / s. 31
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3.2.1.32.Serif

Almanca’da firga darbesi anlamindadir. Kokeni antik ¢aglara kadar
uzanan serifler, ilk olarak antik Yunan’daki tas yaztlarinda goriilmektedir.%®
Ilerleyen zamanlarda ise Roma Trajan siitunlarinda daha belirgin olarak

karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Romalilar o donemde zafer anitlarinda, villa ve kamu binasi
ingaatlarinda, tapmaklarda taslara yazilar islemekteydiler. Insaatlarda calisan
ustalar bu oyma islemlerinde harflerin baslangic ve bitis noktalarini itina ile
yapmakta zorlaniyorlardi. Bu nedenlerden dolay1 bu noktalara keski ile kisa
vuruslu ekleme yontemi gelistirerek ilerletmislerdir. Yapilan bu yatay vurus

oyma isleminin daha diizgiin ve giizel goriinmesini saglamaktaydi.

Sekil 3.21. Serifli Yazi ve Detay Incelemesi.

Baslangicta teknik bir tag oyma problemlerine karsi gelistirilmis bir
¢ozlim olsa bile zamanla yan yana gelen harflerin optik satir ¢izgisine kath
sagladiklar1 fark edilince, okunakli harf tasariminda en 6nemli unsurlardan biri

olmaya baglamistir.

36 James Felici / The Complete Manual of Typography: A Guide to Setting Perfect Type / Berkeley CA. /
Peachpit Press / 2003 / s. 33
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3.2.1.33. Matbaada Siyah Yaz1 ( Black Letter )

Avrupa’da matbaacilikla baslayan bir akim olarak kabul edilmektedir.
Genis ve kalin kalem uglariyla yapilan bu islemin kokeni Alplerin kuzeyine
kadar dayanmaktadir ve Almanya’da yaygin bir sekilde kullanimina devam
edilmektedir. Black Letter, sempatik bir sozciik olmamakla beraber anlaminda
belirsizlik mevcuttur. Yabanci kaynakli ¢ogu matbaa tarafindan hala daha
kullanilan bir kelimedir. Almanca ‘Gebrachene Schrifte > ( Kirik Yazi )
anlamina gelmektedir. Bu anlam; harf karakterlerindeki vurgularda baslangi¢

ve sonlarin acilanarak kirilmasini ifade eder.®’

3.2.1.34.Ust Uzamim ( Descent )
Karakterlerin taban ¢izgisinden yukariya kadar uzanan boliimlerine

denilmektedir.38

3.2.1.35.Yaz1 Karakteri ( Font)
Metal harf donemlerinde belirli bir kalinlik ve punto 6l¢iisiindeki yazi
karakter setlerine verilen isimlerdir. Giliniimiizde kullanimi ise daha ¢ok

herhangi bir yazi1 karakterini tarif etmek icin kullanilmaktadir.”®

3.2.1.36.Yetim Hece ( Orphan)
Yazi siitunlarindaki veya sayfanin en {ist satirindaki yazilardan kalan

kelimelerdir.

37 Selahattin Ganiz / Yaz1 Tasarimeilar1 / Istanbul / Kastas Yaymevi / Zafer Matbaas1 / 2004 / s. 43
38 Namik Kemal Sarikavak / Tipografinin Temelleri / Ankara / Doruk Yayincilik / Pelin Ofset/ 1997 /s. 3
39 Emre Becer / Modern Sanat ve Yeni Tipografi / Ankara/Dost Yaymevi / Pelin Ofset / 2007 / s. 276
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3.2.1.37.Yaz1 Ailesi ( Font Family)

Gilinlimiizde yazi ailesi olarak bilinmekle beraber ayni zamanda yazi
karakteri ailesi olarak ta isimlendirilmektedir. Tasarim siireci birlikte olan
benzer yazi karakterlerinin olusturdugu biitiindiir. Ornegin Arial font ailesi
Roman — Italik versiyonlar1, benzer agirhk ve farkli genisliklerini tasarim

icerisinde genisletilmistir.

Frutiger Pro 45 Light

Frutiger Pro 46 Light Italic

Frutiger Pro 55 Roman

Frutiger Pro 56 Italic

Frutiger Pro 65 Bold

Frutiger Pro 66 Bold Italic
Frutiger Pro 75 Black

Frutiger Pro 76 Black Italic
Frutiger Pro 95 Ultra Black
Frutiger Pro 47 Light Condensed

Frutiger Pro 48 Light Condensed Italic
Frutiger Pro 57 Condensed

Frutiger Pro 58 Condensed Italic

Frutiger Pro 67 Bold Condensed
Frutiger Pro 68 Bold Condensed Italic
Frutiger Pro 77 Black Condensed
Frutiger Pro 78 Black Cond. Italic
Frutiger Pro 87 Ext Black Cond.
Frutiger Pro 88 Ext Black Cond. It

Sekil 3.22. Frutiger Yaz1 Ailesi ( Font Family ).
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3.3.Cagdas Yaz1 Sanatinin ve Alfabenin Tipografik Uygulamalari
Tipografi gelisim siirecindeyken, teknigin ve geometrinin gelismesinde
aynt Ozellikleri gosteren sayisal degerlere ulasmistir. Bu degerler zaman

3

igcerisinde uluslararas1 bir nitelige doniiserek zaman igerisinde ° tipografik
standart ’ lar1 olusturmustur. XVIIL. ylizyilin ortalarina kadar harf biiytiikliikleri
cok farkli bicimler gostermis, belirli bir imtiyaz icerisinde gelismislerdir.
Fournier 1937’ de ilk defa Paris’ te bir 6l¢ii ( Prototype ) gelistirmis ve
Tipografik 6l¢ii sistemini kurmus, bunu da Didot 1780’ de gelistirmistir. Didot
sistemi, ( 1 pus: 72 punto ) 1879’ da Berlinde Berthold tarafindan “ Typometer
> (30 cm.: 798 punto ) denilen esasa uygulamistir. Glinlimiizde kullanilan

Tipografi 6l¢ii sistemine gore 2260 punto ( Point ) 1 metre, Tipografik punto
0,3759 mm. dir.

2
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Sekil 3.23. Niemann’m Ozgiin Bir Caligmast.

101



Bu 0lgii harfin biiyiikligiidiir. Harf yiiksekligi de 62, 2/3 punto yani
23,566 mm.’dir. Avrupa’ da kullanilan punto Slgilisii “ Didot Sistemi > dir.
Bugiin de matbaacilikta Tipografik dlgiiler punto esasina gore diizenlenmistir.
Tim olgiiler de puntoya gore distlniiliir. 12 puntoya da 1 katrat ( Cadrat )
denir. Katrat bir bagska deyimle “ Cicero ” olarak da isimlendirilir. Boylece harf
biiytikliikleri belirli 6l¢iilerle belirlenmis ve uluslar arasi bir 6lciilendirme
pratikligi kazanilmistir. Ancak, Ingiltere ve Amerika’ da kullanlan Tipografik
sistem farkli Olgililere sahiptir. Gergekte yukarida soziini ettigimiz Alman
Fransiz sisteminin ilkeleri tizerine kurulmustur. Birim olarak point ( Punto )
kullanilmaktadir. Ancak, puntoya gore farklilik gdsteren point 1/72 Ingiliz
Zoll’ i yani 0,351 mm. veya normal puntonun % 93, 5 ine karsilik gelmektedir.
12 poits, 1 Pica olusturmakta ve Katrat karsiligi oOl¢ii birimi olarak

kullanilmaktadir. Harf yiliksekliginde 23, 318 mm.’dir.

Tipografik diizende harf biiyiikliikleri kullanim alanlarina goére belirli
punto Olgiileriyle aynstirilmistir. Harf biyiikliikleri 3 puntodan baslayarak
kademe kademe biiylimiis ve 180 punto ya kadar ¢cikmistir. Bu sekilde yazinin

Tipografik uygulamalar1 6nem ve degerini kazanmustir.

Sekil 3.24. Baskida Kullanilan Hurufatlar.

http://www.embamatbaa.com/dizgi-terimleri-matbaa-terimler-sozlugu.html
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Yazilar biiytlikliiklerine gore bu sekilde siniflandirilirken, karakterlerine
gore de smiflanmiglardir. Matbaacilikta bu siniflandirma; 1- Gotik, 2- Romen,
3- italik seklindedir.

Arial Narrow

abcgdefgghiijkimnodprsstuiivyzxwg 0123456789
abcgdefgghiijklmnooprsstutivyzxwg 0123456789

Arial Narrow Italic

abcgdefgghiijkimnodprsstutivyzxwg 0123456789
abcgdefgghiijkimnodprsstudivyzxwq 0123456789

Arial Narrow Bold

abcgdefgghiijkimnodprsstuiivyzxwq 0123456789
abcgdefgghiijkimnodprsstulivyzxwq 0123456789

Arial Narrow Bold Italic

abcgdefgghiijklmnodprsstuiivyzxwg 0123456789
abcgdefgghiijkimnodprsstuiivyzxwq 0123456789

Arial Regular
abcgdefgghiijkimnodprsstutivyzxwq 0123456789
abcgdefgghiijkimnoéprsstutivyzxwqg 0123456789

Arial Italic

abcgdefgghiijkimnobprsstuiivyzxwq 0123456789
abcgdefgghiijklmnodprsstutivyzxwq 0123456789

Arial Bold

abcgdefgghiijkimnodprsstuiivyzxwq 0123456789
abcgdefgghiijkimnoodprsstulivyzxwqg 0123456789

Arial Bold Italic

abccdefgghiijkimnodprsstuiivyzxwq 0123456789
abcg¢defgghiijkimnoéprsstuiivyzxwq 0123456789

Arial Black

abcgdefgghiijkimnooprsstuiivyzxwq 0123456789
abcgdefgghiijkimnodprsstuiivyzxwq 0123456789

Sekil 3.25. Arial Font Ailesinin 14 Punto ile 18 Punto Arasindaki Degisik Biiyiikliikleri.
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Myriad Pro
ALGERIAN
Nueva Std
ORATOR STD
Rockwell
Utsaah
Vijaya
Tw Cen MT Condensed
STENCIL
Kokila
SimSun—ExtB Regular
Nirmala Ul
Poor Richard
Playbill
Plantagenet Cherokee
ORATOR STD
Nueva Std
Bell MT
Niagara Solid

Sekil 3.26. Myriad Pro, Algerian, Nueva Std, Orator Std, Rockwell, Utsaah, Vijaya, Tw Cen Mt
Condensed, Stencil, Kokila, Simsun-Extb Regular, Nirmala Ul, Poor Richard, Playbill, Plantagenet
Cherokee, Orator Std, Bell MT, Niagara Solid.
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3.4.Grafik Tasarimda Yaz ve Alfabe

3.4.1.Harflerin Algilanabilirligi

Harflerin algilanmasi terimi, kelimelerin yada harflerin tanimabilirlik
hiz1 olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle karakterlerin olusumundaki harf
formlarinin yapilariyla ilgili bir durumdur. Harf formlarmin asil amaci
kavranabilir anlami zihne ulastirmasidir. Bu nedenden dolay1 alfabe
igerisindeki harfler ve harf formlar1 ayirt edile bilinecek sekilde tasarlanmasi

gerekmektedir.

Algilanmas1 kolay harf formlar1 sadelik, orant1 nitelikleri ve

kontrastlara sahiplerdir.

3.4.2.Harf Boyutlarinin ve Karakterlerin Yapisi

Her harfin kendine ait yap1 ve formu bulunmaktadir. Ayni font ailesi
iginde baz1 harfler yuvarlak sekilleri tizerine ( G, C, Q ), baz1 harfler kare yada
dikdortgen sekli tizerine ( E, H, F, L, M, ), baz1 harflerde tiggen sekli tizerine (
A, W, Y ) kurulmuslardir.

Diisey Vurgulu Harfler: B,D,E,F, H, I, K, L, T

Yatay Vurgu Harfler: B,E,F, H, I, K, L, T

Egri Vurgu Harfler: B, D, G, O, S

Asagi Uzant1 Harfler: g, ,p, q, Y

Yukar:1 Uzant1 Harfler: b, d, f, h, k, I, t

Kapah Alanlara Sahip Harfler: a, b, d, o, p, r

Optik Dogrulara Sahip Harfler: A, M, N, V, W
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NEOS
(&

NEOS
B=l0s

Sekil 3.27. Serifli ve Serifsiz Harflerin Oranlari.

http://muhaz.org/tipografi-egitimi-ve-iletisimdeki-yeri-ozet.html
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* B harfinin olusturmus oldugu egri vurgular elips kullanilarak formunu
tamamlamis oldugu i¢in, harf yapisinin aktarimi verimsiz kalabileceginden

dolay1 C harfinin, yuvarlagini kendine temel olarak alir.

» Et kalinlig1 tek fontlar, iki dairenin birlesiminden veya elipslerden

meydana gelmektedir.

* Cift kalinlikli karakterlerde ise, ana belirleyici vurgu kalin fontlarla

cizilmektedir.

* Yaz1 karakterlerinin yatay vurgusu olan orta ¢izgisi, merkezin biraz
iistiine konumlandirilir. Eger tam ortasina yerlestirilirse harfi oldugundan daha

asag1 kisimda gosterip yatayda ve dikeydeki simetrilerini bozucaktir.

« H harfini kullanarak, T, I, L gibi harflerin ¢ikartilmas1 kolay olur. Bu
harflerin ana vurgularina ek olarak iki adet {iggenden yararlanarak K harfinide

cikartabiliriz.

* K harfinin olusumundaki vurgu, diyagonel gelen ¢izgilerin, harfin
enine dogru belirleyici olmasidir. Bu kurallari, M, N, V, W gibi harflerde
gozlemleye biliriz. Tasarladigimiz font esit en formlarindan olusuyor ise

bahsetmis oldugumuz agisar deger kazanacaktir.

« K harfinin vurgusundaki 6nemli noktalardan birisi ise, diyagonel
cizgilerin acis1 ve harf eninin belirleyici olmasidir. Bu 6zellik ayn1 zamanda V,
N, Y, W, M gibi harflerdede goriilmektedir. Tasarlamakta oldugumuz fontlar

esit en formlarina uyuyor ise belirtilen agilar nemli rol oynamaktadir.

* Harfler arasinda tasarimi ve ¢izimi en zor harflerden birisi S harfidir.

Bu harfin ¢izimi birbirinden farkli biiyiikliiklerdeki iki daireden olusmaktadir.
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e X harfinin olusum asamasi, S harfinde ki gibi iki dairedenin
olusumuna benzer olarak, iki adet iicgenden olusum siirecini tamamlamaktadir.
S harfinin olusumunda goézlemledigimiz gibi X harfinin olusumunda, {ist ticgen

alt ticgene gore daha kiigiik bir sekilde olusumunu saglamaktadir.

» X harfi 6zellikle serifli ve bold karakterlerde iki diyagonel ¢izginin
birbirini kesmesiyle olusmamaktadirlar. Bunun nedeni X harfinin yapisinda

diyagonellerin yerine tiggenlerin bulunmasidir.

* G, S, C, Q, O, gibi harflerin iist sinir ve taban sinirlarinda bulunan
yuvarlak yapilarindan dolay1 satir ¢izgisinden bir miktar tagirilmalidir. Bu
harflerin sahip olduklar1 genis bosluklu yapilari, harflerin diger harflere gore
kiiciik goriinmesine yol agtigindan dolayi, font tasarimlarinda Onemli

noktalardan birisidir.

Sekil 3.28. Harf Bi¢imlerini Olusturma Semas.

http://www.didatticarte.it/public/calligrafia-lapidario-pacioli.jpg
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Sekil 3.29. Albrecht Durer’e Gore Klasik Ronesans Alfabesi. FC Brown Tarafindan Uyarlanmig Harflerin
Bigimleri.

http://chestofbooks.com/architecture/Cyclopedia-Carpentry-Building-4-6/Letter-Forms.html
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Sekil 3.30. Albrecht Durer’e Gore Klasik Ronesans Alfabesi. FC Brown Tarafindan Uyarlanmis Harflerin
Bicimleri.

http://chestofbooks.com/architecture/Cyclopedia-Carpentry-Building-4-6/Letter-Forms.html
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3.4.3.Harflerin Temel Sekli ve Geometrisi

Binlerce farkli bi¢imi ile karsilastigimiz harflerin, temel sekillerinin ne
oldugu hep akla takilan bir soru olusturmustur. Genellikle kendimize,
kullandigimiz harflerin sahip olduklar1 sekilleri nasil elde ettiklerini sormamiz
gerekir.”®® Bir harfin temel seklinin nasil oldugu sorusu biiyiik ve kiigiik harf
olarak net bir sekilde ifade edilerek soruldugunda bile cevabi ¢ok kolay
olmayabilir. Ornegin A’ min sekli soruldugunda bir ikizkenar {icgeninin taban
cizgisinin, iki es kenarlarin ortalarina yakin bir yere getirilip kesigsme
noktalarinda sonlandirilmasi ile elde edilebilecegi sdylenebilir. Bu tanimin
kapsadigi her bicim A’ nin bir varyasyonudur. Yani hala A’ nin seklini tam
olarak tasvir etmez. Onun varyasyonlarini yani bigimlerinden herhangi birini

tanimlar.

Bir dikdortgen cizilecegi zaman sonucun altin kesim oranina yakin bir
dikdortgenle sonuglanma ihtimali olduk¢a yiliksek olmasina ragmen, standart
bir dikdortgenle sonuglanmayacagi da bilinir. Bu durum {i¢gen icinde
gegerliligini korur. Buna karsin bir geometrik unsur olan karenin, liggen ve
dikdortgenden farkli olarak yalnizca biiyiikligiiniin belirtilmesi yeterlidir.
Karenin sadece kenar uzunlugu verilse genel olarak tanimlama gergeklesmis
demektir. Benzer durum ¢ember i¢in de gegerlidir. Geometrik sekillerden kare
ve cember bu bakimdan iiggen ve dikdortgen den ayrilirlar. Bu nedenle
alfabemizdeki en net tanimlanabilir harfin “ O ™ harfi oldugu sdylenebilir. © O’
harfi ile zihnimizde olusan imge yalin ve tek bir c¢emberdir. Giinlik
pratiklerimizde de bir tanimlama araci olarak geometrik sekillerden miimkiinse
oncelikle kareyi seceriz. Giiniimiiz metin fontlarinin temeli olarak kabul edilen
Roma Kapital Yazisinin kare ve onun bdliimlenmesi ile iiretilmis olmasi
yalnizca bir gerekceye dayandirilamaz. Roma Kapital yazi formlarinda
govdelerin en ve ylikseklikleri, karakterlerin kare, dikddrtgen, liggen ve
daireseller igindeki yapilar1 ve alfabe i¢indeki sayisal boliiniimii Altin Oran
sistemine gore hesaplanmigtir. Yakin gegmise kadar cogu tabelacinin, Esit - En
dizgesinin biliniyor olmasina ragmen ironik bir sekilde Roma Kapital

harflerinin oranlarini tercih etmis olmalar1 ise tesadiif degildir.

4? DEHAENE, Stanislas, 2014. Beyin Nasil Okur?, (Cev.), Ozan KarakaG, Okumanin Bilimi ve Evrimi,
Gstanbul: Alfa Basim Yaym.
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Sekil 3.31. Biiyiik Harflerin Temel Sekli.
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Yazinin ylizeye firca ile yazildigi donemden, sablon baski donemini de
kapsayan, bilgisayarin heniiz tabelacilikta kullanilmadigi yakin ge¢mise kadar,
bir tabelac1 ylizeye aktaracagi kelime veya ciimlenin nerede baslayip, nerede
sonlanacagini hesaplamak durumunda kaliyordu.. Bu hesaplama kabaca ( Sekil
3.32. )’ deki bilgileri icermekteydi ve neredeyse 2000 yil oncesinin Roma

Kapital harflerinin orani tabelacinin igini kolaylastirmaktayda.
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E 2/4 BEFJLPRSST |
| 1/4 | [

Sekil 3.32. Harflerin Genisliklerine Gore Siniflandirilmast.

Alanla ilgili literatiir incelendigi zaman, her tasarimcinin harf
tasarimina olan yaklasimlar1 ve baglangi¢ noktalarinin birbirinden farkli oldugu
anlasilmaktadir. Harfler tasarlanirken, kategorize edilmeleri i¢in bu asamada
birgok farkli yaklasimla degerlendirilebilir. Yine de font tasarimindaki temel
stratejilerden biri olarak; geometrik yapisi alfabe icerisinde sik¢a tekrarlanan
harflerle ise baslanmas1 daha uygun bir yoldur.’*! Biitiinciil bir yaklasim yazi
karakterinin tasarim siirecinde ele alinmasi, onlarin biitiiniinii olusturmadaki
pozisyonlartyla iligskisini gormeyi saglar. Dolayisiyla bu siiregte  harf
tasarimcilari tarafndan alfabenin A dan Z ye okunmadig: bilinmektedir. Bunun
yerine, harfler bireysel ozelliklerine gore ayrilarak kategorize edilirler.Bu
sayede kategorize edilen harfler tasarimci igin sistematik ve akilci bir baslangig
noktasi olusturabilir. Karakterlerin en kii¢iik ve temel birimi olarak ¢ 1 harfi
dikey vuruslu harfleri olusturmada referans olabilir. Ancak ‘ 1’ harfi yazinin
genisligine iligkin bir bilgi tasimamaktadir. Harf siniflandirilmasi ve
tasariminin  6zel bir amact bulunmadigr siirece, harfin iiretimi yapisal

benzerlikleri igeren ve dnceligi oldugu diisiiniilen karakterlerden baslayabilir.

“LRABGNOWGTZ, Tova, 2006. Exploring Typography, USA: Thomson/Delmar Learning. $.302
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Willen, harf tasarimina baslarken ve diger harflerin insasinda tercih
edilen siralama icin asagidaki tabloda soldan saga ve yukaridan asagi dogru
olarak ortaya koydugumuz bi¢cimde bir yolun tercih edildiginden bahsetmek ve
bir gruplandirmaya dikkat ¢cekmektedir. Bilinyesinde asil ve egri vurgu bulunan,
ayni zamanda 1 ve r gibi harflere de referans olabilecek n harfi; m, u ve h gibi
harflere benzerligi bakimindan da harf iiretimi i¢in 6nemli bir baslangi¢
eleman1 olarak goriilebilir. Biitiinii olusturan pargalarin siklik iliskisine dayali,
sistematik bir anlayis sergileyen bu 6rnek uygulamada harflerin birbirleri ile

kiyaslanis1 goriilmektedir.

Sekil 3.33. Karakter Analizi.

Diger Latin temelli alfabelerden alfabemizi farklilastiran, Tiirkce
karakterlere ek olarak dilin farkliligindan kaynaklanan, karakterlerin farkli
oranlardaki birliktelikleri, farkli biitiinler olusturmalardr. Buna bagli olarak
biitiin icindeki her bir karakterin islevi ve gorsel etkisi de degisecektir.
Dolayisiyla Tiirkce bir metin yazmak i¢in tasarlanacak karakterlerin oranlar1 da
kendine 6zgli durumlar doguracaktir. Bu calisma bize yaz1 karakterlerinden
ziyade harflerin diger harflere ve diger dillerde kullanildig1 formuna karsi
oranlarinin ve yapisinin ne gibi farkliliklar ve o6zellikler igermesi gerektigine

yonelik ipucglarin1 gostermesi bakimindan énemlidir.
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4.BOLUM

YAZI VE ALFABE EGITIiMi

Yaz1 egitiminde insan psikolojisi ve algilar1 6nemli bir yere sahip
oldugundan dolayi, Gestalt kuramina deginilmistir. Bu amagla gorsel algi
yanilmalar1 ve perspektif ile yazi anatomisi arasindaki iligkiler ortaya

konulmustur.

Harflerin g¢esitli oOzelliklerini incelemek amaciyla; yazi1 kontrasti,
harflerin iskelet yapilari, harf 6zelliklerinin ayirt edilmesi, harf 6zelliklerinin
benzerlikleri, harf dizilimine bagli sorunlar ve harflerin Olgiileri konular

incelenerek sonuc¢landirilmistir.
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4.1.Gorsel Alg1 Yanilmalar ve Perspektif

Duyu organlarindan géze hitap eden yazi, iki boyutlu form ve anatomisi
bakimindan da karigik bir yapiya sahiptir. Goz ile yaz1 arasindaki iliskiyi
yoneten, sonuclandiran ve yoruma ulastiran beyin ayni zamanda yazi
uygulamasinda ele komut vermekle gorevlidir. Bu nedenden dolay1 yazi gorsel

algilama yontem ve kurallariyla incelenip, degerlendirilmek zorundadir.

Gozilimiizle idrak ettigimiz olaylar, gorsel algilama olay1 olarak anlam
kazanmaktadir. Insanlar, 6nceden ortaya ¢ikan nesneleri gorebildigi gibi, somut
nesneleri veya sanat eserlerini de algilamaktadirlar. Bu algilama sirasinda insan
goziinlin yanilmalar1 veya goriintii farkliliklart olusuyor. Bu alg1 ve
yanilmalarin sonucunda perspektif ortaya c¢ikmaktadir. Objelerin bizden
uzaklastikga darlagmasi, kiigiilmesi, cizgilerin belirsizlesmesi ve renklerin
karigmas1 perspektif olayinin sonucudur. Daha onceki bilgisi dolayisiyla beyin,

olayin gercek yiiziinii aydinlatmakta ve bize gercek bilgiyi ulastirmaktadir.

Dogada olusan perspektif olaylarindaki algi yanilmalarinin yaninda iki
boyutlu goriintiilerde de algi yanilmalariyla karsilasilmaktadir. Bu tiir
yanilmalar1 beynimiz tespit edemedigi i¢cin dogru bilgileri aktaramamaktadir.
Clinkii beyin bu konuda Onceden bilgilenmis durumda degildir ve goriinen
sekil hakkinda goziimiiz karar vermek durumunda kalmaktadir. Bu goriintliniin
yanilmami yoksa ger¢cek mi oldugu ilk bakista anlagilmadigindan dolay1 bir

araca veya bir dizi Ol¢limlere gereksinim duyulmaktadir.

4.1.1.Gorsel Alg1 Yamilmalan

Iki tiir alg1 yanilmas1 vardir bunlar; haliisinasyon ve illiizyondur.

Mlliizyon:
Gergekte olan bir uyaricidir. Fakat bu uyaricilar oldugundan farkl

algilanmaktadir. Bu da kendi igerisinde iki boliime ayrilmaktadir. Bunlar;

Fiziksel Illiizyon:

Algilanan uyariin niteliklerinden olusmaktadir.
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Psikolojik Illiizyon:

Algilayan kisinin psikolojik niteliklerinden olusmaktadir. Ornek olarak,

ylizeyde bulunan dalin yilanmis gibi kiside alg1 olusturmasi.

Fiziksel illiizyon da uyarict kendiliginden olustugundan dolayr tiim
kigilerde ayni algi saglanirken, psikolojik illiizyonda, kisinin psikolojik
Ozelliklerinden olusumunu gosterdigi ic¢in kisiden kisiye farkliliklar

gozlemlenmektedir.
Haliisinasyon (Sanri):

Herhangi bir uyarici yokken kiside uyarict varmis gibi algilanmasi

olayidir. Ornegin; kisinin viicudunda 6riimceklerin yiiriidiigiinii sdylemesi.

NOT: Illiizyonda gergekte bir uyaric1 bulunurken haliisinasyon da

bulunmamaktadir.

Sekil 4.1. Goz Yanilmasi ( 1).
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https://onedio.com/haber/meshur-ve-etkileyici-11-optik-illuzyon-345017

Sekil 4.2. G6z Yanilmas1 ( 2).

http://www.teknolojioku.com/foto-galeri/en-iyi-optik-ilizyon-fotograflari-7494.html?p=5

Sekil 4.3. Goz Yanilmasi ( 3 ).
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http://coub.com/view/tkcjw

Sekil 4.4. G6z Yanilmas1 (4 ).

http://tvorchestvof.blogspot.com.tr/2014/06/oleg-shuplyak.html
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4.1.2.Yanda Gestalt ( Bicim ) Psikolojisi

Yaziya ayirt edici nitelik kazandirarak, bir kaliba doniistiirmek ve bu
sekilde kullanima sunmak olarak tarif edebilecegimiz font tasariminin en
dikkat ¢ekici niteligi, gorsel algiya dayali bir iletisim araci olmasidir. Bir metin
fontunun islevselligini belirleyecek oOlgiitler icinde, ilk basta algisal Olgiitler
kapsaminda gorsel algi ve onun temel bilgileri yer almaktadir. Dolayistyla bir
gorsel tasarim olarak metin fontu tasarimini, gorsel alg dlgiitleri ile ele almak
yanlis olmayacaktir. Gorsel unsurlar insanin psikolojik algilamasina dayali
olarak yapildigini anlatan arastirma Gestalt yaklasimi, yani bigim psikolojisi
arastirmalaridir.’* Holistik yani biitiinsellik anlayisina isaret eden Gestalt
yaklagimi; taban iglevi okunurluk olan metin fontlarinin tasariminda bir bakis
acist olusturmasi bakimindan énemsenmelidir. Okuma baglaminda karakterler
anlaml1 bir biitiin olusturacak bi¢cimde bir araya getirilmedikleri siirece bir

biitiin olusturmazlar.

Anlamli  bir dizge olustururken, biitiine bakildiginda pargalarn
toplamindan fazla birseyi ifade ettigi goriiliir. Toplam; bir islev olarak onu
olusturan pargalarin toplamindan daha eksiksiz, gelismis ve islevsel sonuglar
iiretmektedir.”*®> Metni bir biitiin olarak ele alrsak, metni olusturacak her bir
ayirt edici niteligin isleyisi metnin tamaminin degerlendirilerek okuyucuyla
karsilikli bir diizene girmesi durumuna baghdir. Algisal hareketlilikler ile
isleyisini fonksiyonel olarak ortaya koyan birlikler, bir metnin biitiinliniin

alglanmasi ile karsilikli olan etkilesime baglidir.

Gestalt yaklasimmin sonuglari dogrudan etkileyen bir detay olmasi
biitiiniin algis1 dogrultusundadir. Bu agidan, aralarindaki fark: analiz ederken
fontlara ilk olarak biitiinciil yaklasmak gerekir. Fontlarin yiizey iizerinde
olusturdugu biitiinciil gorsel etkilerin yan yana getirildiklerindeki ortaya
koyduklar1 farkli degerdeki etkiyi gozlemledigimizde konu daha net olarak

anlagilmaktadir.

42 ARIKAN, Abdulgani, 2008. Grafik Tasarimda Gorsel Algi, Konya: Egitim Akademi Yayinlari. S.2s
43 PALANCI, Mehmet, 2009. “BiliGsel Ogrenme”. Egitim Psikolojisi, ss. 271-310, (Ed.), Yasar Ozbay ve

Serdar Erkan Ankara: Pegem Akademi.
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4.1.3.Yazida Kontrast

Kontrast ( Fransizca Contraste ) kavrami, hem zit hem de karsit
anlaminda kullanilan br kelime olma 6zelligi gostermektedir. Bu durum tiim
gorsel ve fonetik sanatlar igerisinde 6dnemli bir olgu durumundadir. Diger bir
deyisle iki degerin birlestirilmesi, kontrast kurallarina bagli olarak
birlestirilmesi saglandiginda, iki degere bagli olarak etkinin artmas: durumu
s6z konusudur. Ayni zamanda degisme de gdstermektedir. Ornek iizerinde
ifade etmek gerekirse saguk bir renk ile kullanilmasi saglanan sicak bir rengin
daha sicak goriinmesi durumu s6z konusudur. Kontrast olmayan degerlerin ise
bir arada kullanimlarinin olmamasi hali, monotonluk ile sonu¢lanmasina etk
etmektedir. Buna dayal1 olarak baz1 kavramlarin var olma pozisyonu, yukari-
asagl, dikey-yatay gibi karsitlar ile var olma pozisyonu kazanmasi soz
konusudur. Buna gore bir yazi1 karakterine bagli estetik yapt ve kolay
okunabilirlik pozisyonu, egrisel - diiz, genis - dar, uzun - kisa, kalin - ince gibi

belirli kotrast ile uyumlu sekilde baglanmaktadir.

Kontrastli degerlerin bir araya getirilmesine yonelik unsurda temel
faktor, noktada biitiinlik etkisinin degismemesi hususudur. Buna gore
kontrastlarin uyum diizeni igerisinde biitlinliik tasimasi gerekmektedir. Diger
yandan acik ve asir1 koyu, biiyiik ve asir1 kiigiik gibi unsurlarin siddetleri
acisindan farkliliklar olmasina bagli olan durumlarda, bir tarafin fazlaca 6n
planda olmasi1 ve diger tarafin ise dengeyi bozan taraf olmasinin bir sonucu

olarak uyumlu bir nitelgin kazandirilamamasina etki gostermektedir.

Tasarima dayali tiim elemanlar1 kapsayan nitelige yonelik olarak
gelistirilen ¢alismalar arasinda Armin Hofmann 1920 yilinda, tasarimda
dinamik bir uyumu bulma egilimli ¢aligmalar gelistirmeye yonelmistir. Buna
gore zit elemanlara yonelik iligkilerin gorsel tasarim agisindan canlilik
kazandiran bir etmen oldugu pozisyonu Onemli bir siire¢ olmaktadir. Bu
zithiklar arasinda diiz-¢izgi, dinamik-duragan, form-karsiform gibi etmenler
belirtilebilmektedir. Bu baglamda Hoffman ifade etmektedir ki, belirli uyumun
elde edilmesi durumu, ancak tasarimciin bu zithklarda belirli bir uyum
yakalamasi ile belirli bir etki kazanimi s6z konusudur. Bu kontrastlara dayali
olarak oOrnekler gelistirilmesi saglandiginda asagida maddeler halinde ifade

edilen kontrast tipleri belirtilebilmektedir;
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1. Diiz - egik, statik - dinamik, geometrik - organik kontrasti,
2. Biiyiik - kiigiik, koyu - agik, ¢izgi - nokta kontrasti,

3. Koyu - acik, kalin — ince, yiizey — ince kontrasti,

4. Biiytik harf - kiigiik harf, statik - dinamik kontrasti,

5. Hareketli - duragan kontrasti,

6. Dairesel - diiz, yumusak - kati, sinirli - sinirsiz kontrasti,
7. Dar - genis kontrasti,

Tasarim olarak Adrian Frutiger tarafindan 1928 yilinda “U” harfine
bagli olarak gosterilmesi saglanan, Univers yazi ailesi, tek bir yazi aile
igerisinde farkli kontrastlarin yapilmasina etki gosterebilmektedir. Bu yazilar
arasinda ince - kalin, agik - koyu, statik - dinamik gibi kontrastlar yaratma

olanaklar1 s6z konusu olmaktadir.
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4.1.3.1.Harf ve Kelime Arasindaki Kontrast

Okuyucular her ne kadar farklinda olmasa da, harf formunda yazilan
yazilarin arasinda yer alan bosluklarin ve tipografik tasarimlarin, okunabilirlik
bakimindan Onemi bir hayli biiytliktir. Kelimeler arasindaki bosluklar
sayesinde okuyucular, kelimeleri kolayca algilayabilir ve zihninde
anlamlandirabilir. Ancak harf yahut kelime aralarindaki bosluklarda belli
oOl¢iilerin kullanilmasi gerekir. Bosluk ¢ok fazla oldugunda yahut bosluk olmasi
gerekenden daha az oldugunda, okuma giiglesir ve zihin tarafindan planlanan
doku zarar goriir. Bu da okumanin zayiflamasina yol acar. Genel olarak

kullanilan bosluk, * 1 * harfi genisligindedir.

Metnin biitlinlinde goriilen sade ve diizenli bir bosluk, kelimeler
arasinda duraklamalarin en az sekilde kullanilmasina yardimci olur ve metin bu
sayede cok daha kolay sekilde okunur. Sayet kelimelerin arasinda birakilan
bosluk ¢ok fazla olur ise, bu defa metnin biitiiniinde dikey bosluklar ortaya

¢ikacagl icin okuma gii¢liigii yasanir. *4

Harfler veya kelimeler arasindaki ¢ok az veya ¢ok fazla bosluk yazin sekli tasarimcisi
tarafindan planlanan normal metne veya dokuya zarar verir. Bu ctimleyi okurken, dar harf
ve kelime boslugunun birbirine karismaya neden oldugunu fark ediyoruz.

Ayni1 sekilde, abartilit harf bosluklar:

okuyucuyu kesintiye ugratir.

Sekil 4.5. Harf ve Kelime Aras1 Kontrast.

44 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs / Typographic Design: Form and Communication / N.Y. / John
Wiley and Sons / 2002 / s.91
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4.1.3.2.Harfin Boyutu, Satir Uzunlugu ve Satir Aras1 Bosluklari

Tipografi dahilinde 6nerilen bosluk uzunlugu, yazi boyutu ve kelimeler
arasinda kullanilan bosluklar bir biitiindiir. Bu etmenler diizenli ve olmasi
gerektigi gibi uygulandiginda, okunaksiz ve son derece karmasik goriinen bir
yaziy1 dahi okumak zor olmayacaktir. Her ne kadar temel kurallar1 olsa da,
satir aras1 bosluklar1 ve yazi1 boyutunun nasil olmasi gerektigi gibi konularda,
tipografik egitim gormiis ve bu diizeni iyi bilen gozlerin yaninda kurallar zayif
kalabilmektedir. Genel olarak yazili kaynak veya araglar i¢in kabul edilen
ortalama okuma mesafesi, 30 ile 35 cm olarak ifade edilebilir. Yazi karakterleri
¢ok biiyiik yahut ¢ok kiiclik oldugunda, okuma ve anlama giicliigii yasanabilir.

Ortalama bir yaz1 i¢in gereken punto degeri 9 ila 12 arasidur.

Satir araliginin uygun Olgililerde olmasi, metnin okunabilmesi i¢in
onemlidir. Ayn1 sekilde yazida kullanilan leke degeri de makul bir seviyede
olmalidir. Satirlarin ¢ok uzun ya da ¢ok kisa olmamasi, orta halli bir satir
uzunlugu tercih edilmesi, okumanin saglikli yapilabilmesi bakimindan biiyiik
onem arz eder. Ornegin; satir cok uzun oldugunda, okuyucu satir sonlarinda
takip etmekte oldugu satir1 karistirabilir ya da atlayarak bir alt satira gecebilir.
Ayn1 durum, kisa satirlarda goz yorulmasi seklinde kendini gosterebilir. Ciinkii
g6z hareketleri devamli olarak sag — sol hareketleri yapmak durumunda

kalacak ve okuyucuda gdz yorgunlugu meydana gelecektir.®

asir1 biiytik hartfler ise okuyucuyu

biitliinlinden uzaklastirir.

Yaz: karakterlerinin asur bitytik veya asin kiigtik olmast okumayt giigsiizlestirmektedir. Asin kilgtik harfler kelime tanimlamasing,

Sekil 4.6. Harfin Boyutu, Satir Uzunlugu ve Satir Arast Bosluklari.

45 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs / Typographic Design: Form and Communication / N.Y. / John
Wiley and Sons / 2002 / 5.92
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Yazida kullanilan punto 9 ila 12 punto arasinda ise, satir uzunlugu
yaklasik olarak 10 — 12 kelimeden olusmalidir. Daha fazla kelime, okuma
hizint ve Kkalitesini diiglirecektir. Ayn1 zamanda satirlar arasit bosluk
olmadiginda da okuma zayiflar, satir aralarinda bosluk bulunan satirlara
nazaran daha fazla goz yorucu ve dikkat dagitici bir hal alir. Satir aralig1 uygun
bir degere sahip ise goz, otomatikman alt satira geger. Bunun yani sira satir
aras1 bosluklar cok fazla ise, bir sonraki satirin goz tarafindan bulunmasi

zorlasacagi igin, okuma da zayiflayacaktir.*

4.1.3.3.Boyut Kontrasti

Yaziin kullanildigi boliimde farkli boyutta yazilar kullanmak tasarimi
zenginlestirmektedir. Yazinin boyutunu degistirmek genel olarak sayfa
tasarimina etkileyici alanlar katar. Ornegin; metin ve bosluk arasinda boyut

farki olmasi sayfay1r monotonluktan uzaklastirir.*’

BOYUT

KONTRANSTI

Yazinin kullanildigi béliimde farkli boyutta yazilar kullan-

mak tasarimi zenginlestirmektedir. Yazinin boyutunu
degistirmek genel olarak sayfa tasarimina etkileyici alanlar
katar. Omegin; metin ve bosluk arasinda boyut farki olmasi
sayfadaki monotonlugu ve benzer ritmi kirar, haraketli bir

goriiniim olusturur

Sekil 4.7. Boyut Kontrasti.

46 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs / Typographic Design: Form and Communication / N.Y. / John
Wiley and Sons / 2002 / 5.93

47 Lisa Graham / Basic of Design:Layout and Typography for Beginers/ Albany N.Y. / Delmar / 2002 /
s208
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4.1.3.4.Renk Kontrasti

Renk ve yazinin bir arada kullanmasi, tasarimi etkileyen 6nemli bir 6ge
ozelligine sahiptir. Yazi alanina siyah disinda bir renk eklerken oncelikle
bilinmesi gereken en 6nemli nokta, yazinin taban ( zemin ) renginin okurken
gerekli olan ihtiyaci yani kontrasthigi saglayip saglamadigidir. Uzun zamandir
beyaz zemin lizerine siyah yazinin okumak adina daha faydali oldugu ve bu
nedenle bu se¢imin en uygun se¢im oldugu diisiiniilmekteydi. Bugiinkii bask1
teknolojisindeki gelismeye bakildiginda, yazi karakterleri arttikca bunlarin
tasarimlar1 da ihtiyac halini almistir. Bu durumlar gz o6niine alindiginda kimi
zaman renk kullanimi bir ihtiya¢ haline gelebilmektedir. Genel olarak biitiin
okunaklilik sorunlar1 renk ve basim uygulamalari benzer zamanda bilgisayar

ekranindaki yazinin goriintii bi¢imi ile de baglantilidir.

Dijital teknoloji, milyonlarca renk iginden, istenilen rengi se¢cmeye
olanak veren, tasarimcinin yaziyr kullanma yollarin1 istedigi sekilde
diizenlemesini saglayan bir olgudur. Her ne kadar teknik gelismeler degiserek
ilerlese de degismeyen tek gergek, yazinin ve onun arkasindaki zemin renginin
uygun kontrastliga sahip olmasi kuralidir. Biitlin renkler c¢esit, nitelik ve
doygunluga sahiptirler. Renkle yaziy1 bir araya getirirken bu uygunluklar
uygun bir sekilde dengelemek biiyiik 6neme sahiptir. Ornegin; yiiksek
doygunluga sahip tamamlayici renkler turuncu ve mavi en {ist zithgi
olusturmaktadirlar. Yalniz bu iki renk yazi alan1 ve arka zeminle beraber
kullanildiklarinda olusturduklar1 etki gozii hizla yoran bir titresim yaratir. Bu
renkler parlak ve canli goriinmekle beraber birbirlerine {istiinlik
saglamaktadirlar. Fakat her tam doymus rengin ayni ustiinliigii vardir demek
hatal1 bir yorum olacaktir. Ornegin; yesil ve mavi iki yiiksek doygunluga sahip

renkler, benzer etkinligi saglamak yerine zithig saglamaktadirlar.”*®

Kisacast renk kullaniminda dikkat edilmesi gereken yazi alani ve arka
plan renklerini segerken, rengin yeterli derecede kontrastlik saglamasinin
yaninda okumay1 engellemeyecek kadar zitliga sahip olmasi 6nemlidir. Sayfa
tizerinde tipografik hiyerarsiyi hazirlarken yapilmasi gereken en onemli sey

belirli olmayan tipografik benzerliklerden uzak durmaktir. Ornegin; 12 punto

48 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs / Typographic Design: Form and Communication / N.Y. / John
Wiley and Sons / 2002 / 5.18
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Light dizilmis bir metnin i¢inde 13 punto yazi kullanmak veya iki farkli Serifli

- Serifsiz karakteri yan yana kullanmak gibidir.
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Sekil 4.8. Farkli Zemin Uzerindeki Renk Kontrastlari.
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4.1.3.5.Harflerin Dikey, Yatay ve Diyagonel Kalinlik Kontrastlari

Bazi yaz1 formlarinda harf karakterleri, karakteristik olarak kullanilir.
Genel olarak yatay, dikey ve diyagonal sekilde et kalinliklarinda esitlik
gozlenir. Ozellikle ¢ majiiskiil > olarak adlandirilan harflerde bu et kalinliklari
zaman zaman bir araya gelir yahut koselenerek kendi formunu tamamlamis
olur. Antik yazilarin bazilarinda yapilan incelemeler sonucunda, et
kalinliklarinin esit sekilde dagilmadigi, bazi kisimlarda koniklestirilmis veya
inceltilmis olduklar1 goriilmiistiir. Bu inceltme ya da koniklestirme islemi, iki
etli boliim yan yana geldiginde olmasi gerekenden fazla kalinlikta bir alan iggal

etmemek ya da gozii yormamak adina yapilmaktadir.

Bu baglamda bir diger optik rahatlatma islemi, diyagonal ve yatay
kalinliklarda gerceklestirilmektedir. Yatay ve diyagonal temel kalinliklarda,
harfin olmasi gereken normal et kalinligindan biraz daha ince sekilde
diizenleme yapilir. Normal et kalinligr ile kiyaslandiginda 1/10 oraninda
inceltme iglemi yapildig1 goriiliir. Bazi istisnai durumlarda inceltme daha ¢ok

veya duruma gore daha az da yapilabilir.

Sekil 4.9. Harflerin Yatay, Dikey ve Diyagonal Kalinliklari.
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4.1.3.6.Harflerin Dairesel ve Eliptik Birlesimlerinin Kontrasti

Eliptik ve dairesel forma sahip harfler ilizerinde de, tipki dik harf
boliimlerinde oldugu gibi bir uygulama yapilabilmektedir. Temel uygulama, iki
dairesel hareket yahut bir diiz bir dairesel harekete sahip olan noktalarda, bazi
inceltmeler yapilmasidir. Bunun yam sira O, U, C, G gibi alt — iist kismi1
dairesel devam eden harflerde bazi inceltmeler de yapilmaktadir. Ozellikle
antik yazilar i¢in, kalinlifin ve inceligin belirgin hale geldigi bahsi gegen
noktalarda, inceltme belirgin bir diizen dahilinde yapilmaktadir. Buna ek olarak
hem iist hem alt noktalarinda dairesel hareket bulunan O, C, S, U gibi
harflerde, yiikseklik, dik harf yiiksekligine gore daha fazladir. Bu olusum ise
optik denge ile ayarlanmaktadir. Ciinkli dik bir harf ile dairesel bir harf yan
yana geldiginde, eger optik denge saglanmaz ise dairesel harf daha kisa
gorilinlir ve bu da okumay1 olumsuz etkiler. Bu durum “optik goz aldanmas1”
olarak ifade edilmektedir. Bu sorunun {iistesinden gelmek icin, optik denge
kullanilarak bu tiir harflerin alt ve iist bitimlerinde sinir ¢izgisi disina tasma
gerceklestirilir. Majiiskiil ve Miniiskiil harflerde genellikle bu uygulama sz

konusudur.

Sekil 4.10. Harf Formlarinda Incelik Farklari ve Dairesel Formlarin Tasirilmast.
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4.1.3.7.Satir Cizgisi ve Kiiciik Harflerin Oranlar

Majiiskiil harflerde, iist boliimiinde hayali bir ¢izginin oldugu kabul
edilir. Hem Majiiskiil hem Miniiskiil harfler i¢in goz tarafindan kabul edilen
genel kurala gore; kiiclik harfin bedensel ytksekligi, kiiciik harfin bedensel
yuksekliginin yaklasik olarak 2/3’ti oraninda olusturulur. Bu 0l¢li ayni
zamanda normal dik bir harf yiiksekligidir. Ornegin; S ve 1 harflerinde, S
harfinin alt noktasi, yiikseklik 6lgiisiiniin diginda kalmaktadir. Ayni durum i
harfinin noktasi i¢in de gegerlidir. Biiyiik harfler i¢in durum bdyle iken, kiigiik
harfler icin, uzantisiz (a, 1, z, u gibi) standart boy, genel 6l¢ii kabul edilir.
Uzantilar1 olan (d, b, g, y gibi) harflerin bu uzantilar1 da standart Slgiiniin
disinda birakilir. Ancak 6zel karakterli yazi tiplerinde ya da bazi el yazilarinda,

biiyiik — kiigiik harf oranlar1 6zel olarak yapilabilmektedir.

Sekil 4.11. Majiiskiil — Miniiskiil Harf Yiiksekliklerindeki Oranlar.
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4.2.Harflerin Anatomik Yapisi

Harfler genelde yatay, dikey, diyagonsal dairesellerden veya bunlarin
birlesiminden olusmakta ve olusan her harfin kendine 0zgii bir yapisi
bulunmaktadir. Yazi diizenine ait her bir karakter, bir ses veya konsepte
karsilik gelen simgeler, etkin bir sekilde algilanabilmeleri bakimindan dikkat
cekmektedir. Yiizey sekillerinin sahip oldugu dikkat ¢ekici ¢esitliligin altinda,
yazi sistemleri de son derece fazla ve ortak gorsel ozelliklere sahiptir. Siyah
zemin {stline beyazin kullanimi, ortalama vurus sayilar1 ve hatta segilmis
belirli sekiller bile kiiltiirel olarak evrensel diizene uyumludur. Bu belirgin
ortak diizen, yazinin hangi kiiltiire ait olursa olsun temel islevinden ve insanin
temel algisal fonksiyonlariin benzerliginden ayrisamayacagini

gostermektedir.*

Yazi diizeninde bulunan her nitelik, tek baslarina da anlama sahip
olsalar bile ger¢ek manada anlam, onlarin kelime ve tiimcelerini meydana
getirirken bir araya geldikleri zaman ortaya c¢ikar. Bir yazi diizeninde
karakterlerin dikey, yatay, diyagonal, dairesel veya bunlarin bir arada
kullanilmas1 ve ortalama ii¢ vurusla olustugu sdylenebilir. Her bir temel sekil
en az vurusla ¢izildiginde, diger tiim temel sekillerden miimkiin oldugunca
farklilik gosterebilmektedir. E, F, H, I, J, L ve T gibi baz1 harfler gorsel ve
evrimsel olarak birbiriyle iligkilidir ancak sadece dikey ve yatay vuruslarla
olusturulmalar1 yoOniiyle benzerlik gosterirken, ayni zamanda kolayca ayirt
edilebilecek kadar da farklidirlar.®® Bir yazi sisteminde karakter sayismnin
artigina bagli olarak bi¢imin karmasik hal alacagi ve vurus sayilarinin artacagi
diisiincesine ragmen, yaziyr meydana getiren karakterler her birinin gerekli
seviyede algilanmasina baglidir. Bu algilanir olma durumu, diger karakterlerle
gerekli uygun yapida olmay1 ve bununla birlikte digerlerinden geri veya on
planda olmamay1 da kapsamaktadir. Karakterler estetik olmaktan ziyade daha
cok gerekli diizeyde algilanabilir durumda olmalidir. Harfi olusturan temel

ogeler, harfin anatomik 6geleridir.

49 DEHAENE, S. (2014). Beyin Nasil Okur. Istanbul: Alfa Bastm Yayin.

50 SAMARA, T. (2006). Type Style Finder.
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Tirnak gibi Ogeler ise harfin vazgecilmezlerinden olmamasina karsin
yapisal unsurlar arasinda sayilabilir. Clinkii tirnak dekoratif bir 6ge degildir.
Harf yapilarinin boliimlerinin isimlendirilmesi ve terimler dizgesinin olugmasi
ortak bir tasarim anlayisinin olugmasi bakimindan 6nemli ve gereklidir.
Tipografiye iliskin harfin anatomisi ve terminolojisi hususunda farkliliklar kimi

zaman yabanc1 kaynaklardan yapilan farkl ¢evirilerden kaynaklanmaktadir

Yatay Vurgu Yukar1 Uzanti
Vurgu Kontrast

Qdpx

Dikey Vurgu Kuyruk Asag1 Uzanty
Tepe Egri Vurgu Tirnak
Yatay Vurgu Dirsek Capraz Vurgu
Omurga Kanca
Kol Goz Terminal
Bacak
Cikinti Egri  Kuyruk

Vurgu

ilmek

Sekil 4.12. Harfin Anatomik Yapisini Belirleyen Unsurlar.

Stephan Coles Foreword by Erik Spiekermann ( November 13,2012) The Anatomy of Type: A Graphic
Guide to 100 Typefaces. Harper Design, S.10-11
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4.2.1.Taban Cizgisi ( Base Line)
Yazi karakterlerinin tizerinde durdugu hayali ¢izgidir. Font” un ¢esidine
veya bicimine gore karakterler, taban cizgisinden asagiya dogru tasmalar

gostermektedirler. Taban ¢izgisinin konumu goreceli bir olctidiir.

4.2.2.Yukar1 Uzantilar ( Ascender )
Harflerin yukariya dogru c¢ikan uzantisina denilmektedir. Bu uzanti

Harflerin ¢ X’ yiiksekliginden baglamaktadir.

4.2.3.Asag Uzantilar ( Descender )
Harflerin veya sayilarin taban ¢izgisinden asagi dogru inen uzantisina

denilmektedir.

4.2.4. X — Yiiksekligi

Taban ¢izgisinden orta ¢izgisine olan uzakligin, uzantist olmayan © X ’
gibi kiiciik harflerin, olgtlilen yiiksekliklerine denilmektedir. Harfler veya
sayilar ayni1 punto biiyiikliiklerine sahip olsalar bile ¢ X * yiikseklikleri farklilik
gostere bilmektedirler. ¢ X ° yiiksekligi goreceli bir olgli olarak kabul
edilmektedir.

XXXXX

Sekil 4.13. X Yiiksekligi ( X- Height ).

4.2.5.Biiyiik Harf Yiiksekligi ( Cap Height )
Biiyiik harfin tepesinden baslayip taban cizgisine kadar olan 6l¢iidiir.
Ust kismu diiz olan biiyiik harfle yapilan bir 6l¢iimdiir. Yukar: ve asag1 tasma

degeri verilen harflerle yapilmaz ¢ A * harfi veya * O ’ harfi gibi.
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4.2.6.Kapal - A¢ik Alan
Harflerin dis cizgileri icerisinde kalan bosluga denilmektedir. Ornegin;
a, b, d, e, g gibi Miniiskiill harflerde ve A, B, D gibi Majiiskiil harflerde

goriilmektedir.

4.2.7.Vurgu ( Stress)
Kaligrafik yazma aracindan gelen bir ozellik olarak bilinmektedir.
Karakterlerin ¢izgi kalinliginin degisime ugradigi agidir. Karakter egimi olarak

ta isimlendirilir.

4.2.8.Yatay Vurgu ( Crossbar veya Horizantal Stroke )
Majiiskiil harflerin ortalarindan gegen yatay ¢izgiler olarak adlandirilir.

Ornegin; A ve H harflerinin ortalarindan gegen yatay cizgilerde gdziiktiigii gibi

4.2.9.Dikey Vurgu ( Stem veya Vertical Stroke )
Karakterlerin yapisint olusturan dikey inmelere veya dikey ¢izgilere

denilmektedir. E, F, H gibi Majiiskiil harflerde dikey vurgu gozlemlemekteyiz.

4.2.10.Capraz Vurgu ( Diagonal Stroke )
Majiiskiil harflerin ¢apraz cizgilerine denmektedir. Ornegin; N, M, Y
gibi Majiiskiil harfler. © A * veya ° V ’ gibi harflerin temel gdvdelerini

olusturan ¢apraz vurgular, dikey vurgulara baglana bilirler.

4.2.11.Egri Vurgu ( Bowl )

Karakterlerin i¢ bosluklarini olusturan, dairesel harf big¢imlerine
denilmektedir. Ornegin; B, D, O, Q gibi harflerde egri vurgu kapali olabilecegi
gibi ¢ G’ harfinde agiktir.

4.2.12. Terminal

Karakterleri meydana getiren ¢izginin bitis noktasina denilmektedir.

4.2.13.Tepe ( Apex)
Diyagonal aksanlarin birlesimiyle yapinin tepesinde olusturdugu
noktadir. Bazi karakterin tepe noktalar1 yumusak ve yuvarlak iken bazilarinda

ise sivri uclu olarak degiskenlik gostermektedir.
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4.2.14.Kuyruk ( Swash )
Farkli ¢izim arag ve gerecleriyle harflerin kendisine sonradan eklenen

dekoratif siisleme uzantilarina denilmektedir.

4.2.15.1Imek ( Loop)
Harflerin kapal1 alanla taban ¢izgilerine baglanan parcalaridir. Cift katl

Miniiskiil ¢ g * harfinin disinda baska bir karakterde goriilmemektedir.

4.2.16.Kol (Arm)
Genel olarak karakterlerin gévde ¢izgilerinden bagimsiz olup, ¢apraz

veya yatay olarak govdenin bir yada iki tarafindan tagan ¢izgiye denir.

4.2.17.Bacak ( Leg)
Harflerin alt uzantisina denilen isimdir. Ornegin Miniiskiil ¢ k * harfi ve

Majiiskiil © Q * harflerinde goriilebilir.

4.3 Harflerin Iskelet Yapisi

Her ne kadar yazida karakterler farklilik gosterse bile, biiyiik harflerin
iskelet yapilar1 aynidir. Yani harflerin bigim ve orantilar1 birbirinden farkl
olabilir ama aralarindaki iliskinin kurali degismez. Harflerde iskelet yapisi
denilince akla, oncelikle onlarin genislikleri yani harflerin en sag1 ile en solu
arasindaki uzaklik gelmektedir. Alfabede harfler ayni genislikte degillerdir.
Goriiniiste en dar harf * I’ ve en genis de * W * harfidir. Harflerin genislikleri,
anatomilerine bagli olarak gelismistir. Gilinlimiizde kullandigimiz harfler de
aslinda temelde Roman Kapital yazilarindan gelmektedir. Harflerin tamami bir
kare i¢ine yerlestirilmis olup bu yerlestirmenin kat1 kurallar1 bulunmamaktadir.
Her harf bir kare i¢inde, bigimlerinin en iyi, en agik ifade edilebilecegi ve optik
bir dengenin kurulabilecegi kadar yer kaplamaktadirlar. Yani anatomik yap1
benzerligi olan harfler ayni1 kare i¢ine alinmis olurlar. Bununla birlikte harfler
ayr1 genisliklere gore de yerlestirmeye tabi tutulurlar. Ancak, harfleri normal,
dar, genis harfler diye ayirt ederken, gercekte onlarin algilanmalarindaki
geniglikler onemlidir. Aksi taktirde 6l¢iim sonucu elde edilecek bilgi yaniltict
olabilir. Ornegin; ¢ A ° normal genislikte bir harf oldugu halde genis olan * N ’
harfi kadar oOl¢lim genisligine sahiptir. Oysa ° N ° harfi genis harf
saytllmaktadir. © A ’ nin iki egimli yanlari, algilamada © A ’ harfini optik olarak
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dar gostermektedir. Bu nedenlerdir ki harf genislikleri, gergekte gorsel

genigliklerine gore siniflanmaktadir.

Harfler arasindaki temel oranti, gorsel orantiyla yakindan ilgilidir.
Teorikte ayn1 genislikte kabul edilen * N, H, U ’ harflerinden gergekte © U ’
harfi digerlerine gore daha dar yapilmalidir. Ciinkii “* N * ve * H * harflerindeki
orta baglantilar * U ’ harfinde yoktur. Bu da ¢ U ’ harfini oldugundan genis
gosterir. ¢ N ° harfinde ise bu baglantt * H * harfine gore daha biiyiik yere
gereksinme gostereceginden © H ° dan biraz daha genis yapilmalidir. Bu kiiglik
genislik farkli iki dik kenar1 olan harfler igin gecgerlidir ve bu iki diklik

arasindaki duruma bagli olarak kabul edilmektedir.

4.3.1.Majiiskiil Harfler
Alfabe Majiiskiil ve Miniiskiil harflerden olusmaktadir. Majiiskiil
harflerden olusan yalnizca Roman yazisidir. Bu nedenle Majiiskiil harflerin

2

yazida ayr1 bir Onemi vardir. Majiiskiill harfler “ Versalien olarak

adlandirilmaktadir.

A, B1 C1 D’ El F1 G’ H’ Il Jl K, L’ M, N1 Ol Pl Q’ R’ S’ T’ U, Vl W, X1
Y, Z olan Majiiskiil harflerin hepsi ayni yiikseklikte olup, bir ¢izgi lizerinde

[3

bulunurlar. Bu ¢izgiye “ satir ” veya “ satir ¢izgisi ” de denilmektedir. Satir

cizgisi, harflerin alt ucundan gegen c¢izgidir. Gergekte harflerin iist kisminda bir

(13

cizgi bulunmaktadir. Bu c¢izgiye de “ st satir ¢izgisi ” diyebiliriz. Biiyiik
harflerin formlarini inceledigimizde bazilarinin daire veya yarim daire ( B,
CD,G,J,0,P,Q,R, S, U) bazilarinin tiggen ( A, K, V, W, X, Y ) bazilarnin
da kare ( E, F, H, I, L, M, N, T, Z ) formdan olustugunu gérmekteyiz.
Yuvarlak veya yari yuvarlak harfler hi¢cbir zaman pergelle ¢izilmezler. Bu
harfler, kontrastlar nedeniyle ger¢ekte daima geometrik olmaktan ¢ok organik

olmuslardir.

Yaralanilan kaynaklarin ve dillerin ¢gogunda, Majiiskiil harflerde nokta (
I, O, U) kullanmazlar. Bu noktalar satir ¢izgisinin paralelligini bozdugundan
ve estetiksel bozukluktan dolay1 daima kagmilmistir. Almanca da ( & ) harfinin
uistiindeki iki noktay1 kullanmak amaciyla baska bir yol izlenmis ve estetik

olumsuzlugu nedeniyle de bu harf yerine ( & ) birlesik harfi kullanilmistir.
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Ancak Tiirk¢ede bu harfler kullanildiklar1 i¢in noktalarin da konulma sistemleri

vardir.

4.3.2.Miniiskiil Harfler

Miniiskiil harflere “ genel ” ( Gemeine ) adi da verilmektedir. Genel
formu Majiiskiillere oranla ¢ok farkli olmasiyla birlikte, onlara benzer ve ayni
formda olan harfleri de vardir. Miniiskiil yazi ilk olarak Karolenj yazi ile ortaya
ciktig1 goriilmistiir. Ancak, bu ¢ikis birden bire olmayip, yazinin tarihsel
evrimi sonucu son asamasinda tamamlanmistir. Bu evrimlesmeyi Kapital
biiylik “ E ” harfinden baslayip, Unciale ve sonunda Grostek Miniiskiil “ e ”
harfine doniisiimii gostermektedir. C, O, S, V, W, X ve Z harflerinin Majiiskiil
ve Mintskiilleri form olarak birbirinin ayniSidir. Diger Miniiskiillerin,
Majiiskiiller den en biiyiik farki yukariya ve asagiya dogru olan uzantilarinin
olmasidir. Bu nedenlerdir ki, Miniiskiil bir harfin yiiksekligi ( ¢ikintisi )
Majiiskiilii kadar olacagindan Mintiskiil harfin esas govde yiiksekligine “ orta
yukseklik ” denir. Dolayisiyla da Miniiskiil harfler Majiiskiillere oranla daha
kiigiik goriinmektedirler. Miniiskiil harfler goriiniisleri agisindan; uzantisi
olmayanlar (a, c,e,1, m, n, 0, 1, s, U, v, W, X, Z ), yukartya uzantisi olanlar ( b,
d, f, h, k, I, t), ve asagiya uzantis1 olanlar ( g, j, p, ¢, y ) olmak tizere ii¢
boliime ayrilirlar. Bundan ayr1 olarak ta anatomik yapilarimin benzerligi
nedeniyle bir siralama yapabiliriz. Miniiskiil harflerin genislikleri, Majtiskiiller
den daha ¢ok birbirlerine yakindir. Ayrica ¢ogunun anatomik yapisi da
birbirine benzemektedir. Cogunlugu yuvarlak formdan ( a, b, ¢, d, e, g, o, p, q,
s ), bir kism1 kare formdan ( f, h, j, I, m, n, r, t, u, z ), bir boliimii de iiggen
formdan ( k, v, w, X, y, ) ¢ikmaktadir. Miniiskiil harflerin yapilarinda da bazi

13

ayricaliklar goriilmektedir. Ornegin; t ” harfi yukariya dogru cikintisi
olmasina karsin, diger c¢ikintili harflerden daha kisa yapilir. Ayni durum “y ”
harfinin alt uzantisi i¢in de zaman zaman yapilabilmektedir. Biiyiik harflerdeki
kontrastlar, aynen kii¢iik harfler icin de gecerlidir. Ornegin; “ k ” icin
uygulanan optik denge kurallari, k’ nin yukari uzantis1 disindaki orta yiikseklik
icin de aynen gecerlidir. Biiyiik harflere benzeyen c, o, s, v, w, x ve z harfleri
onlarla ayni1 optik denge kuralina baghdirlar. Miniiskiil harflerin i¢

bosluklarinin da Majiiskiillerle birlikte kullanildiklar1 i¢in onlarla dengelemek

zorundadir. Koseli form gosteren ( h, m, n, u ) harflerinin i¢ bosluklar1 dikey
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siitundan biraz genis tutulurlar. e, f ve j* nin yuvarlak boéliimleri, diger kii¢iik
harflerin yuvarlaklarindan daha kii¢iik olmalidir. Ciinkii t’ nin yatay ¢izgisinin
kisalig1 bunu gerektirmektedir. Diger harflerle aykirilik yaratmak i¢in de f ve j

bu duruma uymaktadir.

4.4 Harf Ozelliklerinin Ayirt Edilmesi

Latin alfabesi, her biri asamalar halinde ve ylizyillardir evrim gegiren
26 harften olugmaktadir. Bu nedenle form sekillerine bagli degisimler, tesadiifi
olarak ortaya ¢ikmayip, anlamli bir ¢ergevede gelisim gdstermistir. Alfabenin
gelismesi ile beraber tiim harflerin uyumlu bir nitelik tagimasi s6z konusu iken,
esnek isaret sistemleri haline gelmeleri 6nem tagimaktadir. Diger yandan
harflere dayali tasarimlarin 6nemli bir etki kazanmasi durumu sayisiz sekilde
Ol¢iilerin olmasi, orantilarin saglanmasi, yogunluklarin olusmasi ve siisleme
gibi etmenleri gelisme kazanmasi durumu, her bir harf formuna bagli olarak
temel yapilarin ayn1 kalmasi gereklilik arz etmektedir. Diger bir deyisle harf
cizgilerine dair sistem belirli bir ontu ifade eden yap1 olmktdir. Bu durum ise
fontlar olsturan harf yapilari arasinda kolaylikla ayirt edilebilmelerini saglama

temelinde, yeterli kontrast yapisini bulmast ile saglanabilmektedir.>

Alfabelerin yapilarinin detayli bir ¢ercevede incelenmesi saglandiginda,
harf ayrisimlarinda ¢ok sayida 6zelliklerin bulunmasi durumu séz konusudur.
Bu baglamda harf taninmasinda harflerin iist yarilarinin alt yarilarina kiyasla
daha fazla gorsel ip ugunu vermektedir. Buna gore baskin o6zellikte olan
harfler, alt ve iist uzantist olabilen harfler olma 6zelligindedir. Aragtirmacilar
bu kapsamda testler yoluyla alfabe yapilari icerisinde, harflerin algilanmasina
yonelik harfleri koymaktadirlar. Buna gore en sik kullanilan sesli harfler
arasinda a, e, i, 0, u kullanimlar1 s6z konusu olmakta ve bu harfler algilanma
acisindan en zor sekilde algilanan harfler olma 6zellikleri tasimaktadir. Okuma
sirasinda gozden kagabilen harflerin de bulunmasi s6z konusudur. Bu harfler

icerisinde ¢, g, s, X sayilabilmektedir. Bazi harfler ise sik sekilde karigikliklara

5L CARTER D, DAY B ve MEGGS P (1985). “Typographic Design: Form and Communication" Van
Nostrand Reinhold Company Inc. s.82-83
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neden olmaktadir. Bunlar ise f, 1, j, 1, t harfleridir. Diger yandan goziin hem f

hem de t olarak algilanmasi pozisyonu miimkiin bir ¢er¢eve tagimaktadir.”?

4.5.Harflerin Benzerlikleri

Okumak, bir mantik, konsept ve yorumlama siireci oldugundan dolay1,
bu stirecin fizyolojisinin bilinmesi gerekmektedir ki bu sayede okumada benzer
harflerin neden oldugu sorunlarin ¢ézlimiine ulasilabilsin. Okuma bir esleme
stireci oldugu i¢in, bildigimiz bir sdzciiglin zihnimizde, kendi bigimiyle ilgili
gorsel bir hayali vardir. Ornegin; goz, sozciigiinii goriir gormez imgesel hali
akla gelir. Bu konuyla ilgili olarak Go6giis’le aynmi diisiinceyi paylasan ve
benzer fikirleri ortaya koyan McLean’ a karst Dehaene ise bu durumla ilgili
bambagka bir yorumda bulunmaktadir. Dehaene, sozciiklerin biitiin olarak
okunmadigini, harf tanima isleminde her harfin sdzclik icinde hizlica
algilandigint ve bu durumun biyiik olasilikla sozciiklerin biitiin olarak
algilaniyor yanilgisin1i dogurdugunu belirtmistir. Bu diisiinceye gore, sozciikler
tanimlanirken sozciigii olusturan her harf birincil dereceden 6neme sahiptir.
Bu iki tespit tezat gorlinmesine ragmen gercekte birbirini tamamlayan tespitler
olarak kabul edilir. Okumaya iliskin olarak yapilacak deneysel calismalarin
yalnizca bagimsiz kelimeler veya anlamli bir biitiin olusturan tlimceler
iizerinden yapilmasit ve benzer sekilde okunacak kelime veya cilimlelerin
deneklerin kendi dilinde olmasi veya daha once karsilagsmadiklar1 kelimeler

veya dilde olmasi1 da farkli sonuglar verecektir.

Ozetle ciimle iginde bir kelimenin okunmasi ile bagimsiz olarak tek
basina okunmasi veya daha Once gordiigiimiiz bir kelimenin gormedigimiz
degiskenlerle okunmasi farkli sonuclar dogurabilecektir. Bunun nedeni aslinda
okuma iglevi sirasinda onceki tecriilbe ve kayitlarin ne oranda devreye giriyor
oldugu ile ilgilidir. Okuyucularin hazir bulunur olma durumlar1 farkli sonuglara
sebebiyet verecegi gibi kelimenin climleden koparildigindaki okunurluk diizeyi
de daha hassas hale gelebilecektir. Yine de sozciliglin zihnimizde, kendi
bicimiyle ilgili gorsel bir imgesi oldugu gercegi ve bilgisinin 6nemi de géz ardi

edilmemelidir.

52 CARTER D, DAY B ve MEGGS P (1985). “Typographic Design: Form and Communication" Van
Nostrand Reinhold Company Inc. s.84
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Konusmay1 6grendikten sonra, okuma yazma eylemine gecildiginde ve
alfabe ile karsilagildiginda ilk karslasilan sorun benzer harflerin siklikla
karistirilmas1 olmaktadir. Birbirine benzeyen harflerden “ b * ile * d * bir
nesnenin aynada ki goriintiisii gibidir. Ozellikle cocuklar * b * ile ¢ d * harflerini
sanki bu harfler ayni nesnenin farkli agilardan halleriymis gibi gormektedir. Bu
sorun b ’ile © d ’ harflerinin karistirilmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Benzer sekilde n - u ve m - n gibi harfleri de birbiriyle karistirilabilir. Yazidaki
problemlere karsi beynimiz son derece hizli gergeklesen psiko - ndrolojik
coziimler {Uretmektedir. Burada soziinii ettiimiz problemi deneyimli
okuyucular neredeyse ¢éziimlenmis gibidir. Ancak ilk okuma yazma 6grenimi
Oncesinde ve baslangicinda karsilagilan bu durum beynimizin isleyisine,
cevremizi ve gorselleri algilayisimiza dair bilgiler icermektedir. Ayrica
birbirinin simetrigi disinda olan f -t, c-e,a-0,C-¢, s - s gibi birtakim
harflerin yaziliglar1 birbirine karistirllmaktadir. Harflerin benzerliginden
kaynaklanan okuma hatalarinin en aza indirgenmesinde her bir harfin
algilanabilme oran1 dikkate alimnmalidir. Bu dikkat okuyucu agisindan

okunurlugunu olumlu sekilde etkileyecek 6nemli bir faktordiir.

4.6.Harflerin Dizilimine Bagh Sorunlar

Her bir kelimede bulunan her harfin dizilimi tipografik acidan bir
tasarim riiniinden farksizdir. Bu agidan degerlendirildiginde, kaliteli bir
okuma kisisel degil, yaz1 karakterlerinin tasarlanma bi¢imiyle de iliskili bir
durumdur. Okuma eyleminin saglikli bir sekilde olusturulabilmesi igin
tasarimciya onemli isler diiser. Bigime dayanan birbirinin zitt1 olan sekiller yan
yana geldiklerinde alg1 diizeyinde belirli dlgiide basarililik s6z konusu iken,
ayni basariy1 birbirine benzeyen sekiller i¢in sdyleyemeyiz. Bu durum harfler
icin de gegerlidir. Karsit 6zelliklerine gore harfler dort gruba ayrilabilirler.
Bunlar egri, dikey, her ikisinin bir birlesimi ve egik vurgulu harf bigimleridir.*
Zitlik ve farkliliklar kolayca ayirt edilebilmeye yardimei olurken, benzerlikler
harfler arasinda uyumu saglar. Kisacasi,bir kelime i¢inde ayirt edici 6zellige
sahip harfler karsitlik olusturabilirken benzer yapiya sahip olanlar ise daha

kolay karigtirilabilmektedir.

% CARTER, Rob, DAY Ben & MEGGS Philip, 2007. Typographic Design: Form and Communication
,United States of America: John Wiley & Sons, Inc. s.75
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Bu nedenle bir kelimedeki harfler her bir gruptan esit sayida alindiginda
yiiksek seviyede okunurluga ulasirlar.’® Bu agidan ayirt edici dizilimlerin
okuyucu tarafindan karistirilabilir olma seviyesi her zaman i¢in gegerli bir
sorun olarak goriilmektedir. Benzer harflerin yan yana iken okunurluk
problemi olusmakla birlikte dilin sartlar1 geregi bazi kelimelerde istatistiklerin
tizerinde bir oranla bir araya gelisler, estetik bakimdan da sorun yaratmaktadir.
Dolayisiyla ayirt edici bakimdan r, n, u, m, 1, i, I, h gibi harfler siklikla bir

araya geldiklerinde okunurlugu giigsiizlestirmektedirler.

4.7 Harf Olgiileri

Iki tiir 6l¢ii birimi kullanilmaktadir. Bunlar; goreli ve goreceli
Olciilerdir. Mutlak Olgiiler; sabit degerlerin dl¢limlerinden elde edilen veriler
sonucu ortaya ¢ikmaktadir ve Slgiilebilir terimler ile ifade edilmekle beraber
degiskenlik gostermezler. Karakter bosluklamasi gibi bir ¢ok Ol¢ii yazi
bliyiikliigiine baghdir. Bu da birbirleri arasindaki iliskinin goreli Olgiiye
dayandig1 anlamina gelmektedir. En’ler ve Em’ler belirli bir mutlak o6lciisii

olmayan goreli l¢iilere drnektir.

4.7.1.Punto

Mucidi Fransiz Rahip Sebastian Truchet’ dir. 19 y.y.” da Pierrre
Fournier ve Frangois Didot tarafindan gelistirilmistir. Baskidaki yazilarin genel
Olcii birimi olarak bilinmektedir. Punto bir in¢’ in 1/72’ sine veya 0,35 mm.’
sine esittir. Harf yliksekligi “ mm ” olarak oOlgiiliip dort’e boliinerek punto
degeri bulunmaktadir. 12 Puntoluk harfin Olgiisiine Pica denilmektedir.
Ornegin 4 mm &lgiimde bulunulan harfin degeri; 1 punto yani 0,376 mm ise 4

mm 0,376 mm’ ye boliinerek punto degeri 10,6 olarak bulunur.>®

BjB

Sekil 4.15. Ayni Puntoda Olan Farkli Yazi Karakterleri.

5 CARTER, Rob, DAY Ben & MEGGS Philip, 2007. Typographic Design: Form and Communication
,United States of America: John Wiley & Sons, Inc. 5.75
55 Sarikavak, N. K. (2009). Cagdas Tipografinin Temelleri. 2.Baski. Ankara: Seckin Yayincilik s.56
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4.7.2.Pika
Cetvellerin varsayilan 6l¢ii birimi Pika dir. Bir Pika 12 puntoya esit ve
yazi satirlarini1 6lgmek i¢in kullanilmaktadir. Bir in¢’ te 25,4mm’ ye esit alt1

Pika ( 72 Punto ) bulunmaktadir.>®

1 Punto 0,35mm

=1
||
H
H
H
:
O 12 Punto 1 Pika
&

[

)

=)

||

Sekil 4.16. Pika ve Punto Arasindaki liski.

4.7.3.Em

Yazinin boyutuyla iliskili olan, temel bosluk fonksiyonlarini belirtmek
icin dizgide kullanilan 6l¢ii birimidir. Yazinin boyutu arttikca Em’ in
biiylikliigii de artmaktadir. Yazinin boyutu kiigiildiikce Em’ in boyutu da
kiiciilmektedir. Ornek olarak 72 punto yazinin Em degeri 72 punto olarak kabul

edilir.

1111111

BBBBBBBB

Sekil 4.17. Em Birimi ve Punto Degerini Gosteren Ornek.

http://www.beyazkaretasarim.com/2017/02/tipografik-uzamn-tanmlanmas-ve-olaslklar.html
4.7.4.En
Em’in yarisina esit olan En baglantili bir l¢ii birimidir. Ornegin; 72

punto’luk bir yazi da En 36 punto olarak goriilmektedir.

56 Ambrose, G. Harris, P.(2012). Tipografinin Temelleri. B. Bayrak (cev.).Istanbul: Literatiir Yayinlari
(2012)

143



4.8. Harflerin Anatomik Yapilari, iskelet Yapilar: ve Teknik Cizimleri ile
flgili Gorseller

. -
@su]

K 8kst 2

ri = h-n- und u-Breite KBkst-2

Sekil 4.18. Miniiskiil Harflerin Anatomik Yapilar1.
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Sekil 4.19. Egyptian Harf ve Rakamlarin Anatomik Yapist.
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Sekil 4.20. Italian Yazinin Anatomik Yapisi.
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Sekil 4.22. Klasik Antik Yazinin Anatomik Yapist.
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Sekil 4.23. Medieval Harflerin Anatomik Yapisi.
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5.BOLUM

SONUC

Insanlar var olusuyla birlikte 6nceleri ikili, sonralar1 da artarak sosyal
yasamin ilk 6rneklerini olusturmuslardir. Bunun sonucu olarakta insanlar arasi
etkilesim ortaya ¢ikmis ve iletisim zorunlu hale gelmistir. Tarihin bu karanlik
donemlerinde ilk iletisim araci olan magara resimleri dikkat ¢cekmektedir. Bu
resimleri takiben, diisiince yazisi olarak; Ideogramlar, resim yazisi olarak;
Piktogramlar, yazili sembolleri temsil eden; Fonogramlar, Arap alfabesinin
ortaya ¢ikmasina katki saglayan ve sessiz alfabe olarak bilinen; Ebced, soldan
saga dogru yazilan heceli alfabe olarak; Abugida ve heceleri karsilayan
sembollerden olusan fonetik yazi sistemi olarak Syllabary’nin gelistigi

gorlilmiistiir.

Misir’da Milattan once 3000 yil civarinda ortaya c¢ikan yazi,
Stimerler’de oldugu gibi esyanin seklini ¢izmekle baslamistir. Stimerlilerden
farkli olarak Misirhilar da yaz1 Hiyeroglif yaz1 olarak ortaya ¢ikmistir. Zaman
icerisinde Hiyeroglif’ten Hiyeratik yaziya son olarakta Demotik yazi

dondiikleri goriilmiistiir.

Bu yazim sistemlerinin iletisimde ac¢tigi zorluklardan dolay1 daha
gelismis bir fonotik sisteme gegise gerek duymuslardir. Buda ilk alfabenin
olusumunun temellerini saglamistir. Bu gelisimleri takiben Yunan alfabesi ve
Romen alfabesinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Fonetik bir yazi sistemini
benimsemis olan bati diinyasinda kullanilan Latin alfabesi de, Yunan

alfabesinin gecirdigi evrim sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Alfabenin gelismesiyle birlikte hayvan derisinden yapilan parsémen ve
papiriis gibi malzemelerin iizerine ¢ivi, kamis gibi aletler kullanilarak ilk basili
kitaplar ortaya c¢ikmistir. Kitap {iretiminde ilk kagidin kullanimimin da 13.
yiizyilda oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu kitaplar da Unical, Karolanj,

Gotik, Schwabacher, Fraktur yaz stillerinin kullanildig1 saptanmustir.

Alman Johannes Gutenberg tarafindan 1456 yilinda matbaanin
kesfedilmesiyle, yazinin genis kitlelere ulagsmasi saglanmis ve grafik tasarimin

onemli alt yapist olan Tipografi ortaya ¢ikmistir. Tipografi hem yazi tipi hem
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de onlarin bir mesaj tasiyacak bi¢cimde diizenlemesinin mesajin1 vermektedir.
Verilen mesajin algilanabilirlii ve okunabilirligi icin tipografinin temel

kavramlar1 dikkate alinmalidir.

G0z ile yaz1 arasindaki iligkiyi yoneten, yorumlayan ve sonuglandiran
beyin, ayni zamanda yazi uygulamasinda ele komut verdiginden dolay1
yazinin, gorsel algilama kural ve yontemleriyle incelenip, degerlendirilmek
zorunda olundugu sonucuna vartlmistir. Yazinin psikoloji ile arasindaki iligkiyi
ortaya koyan Gestalt yaklagimi, fontlara ilk olarak biitiinciil yaklasarak,

aralarindaki farklar1 ¢oziimlemek gerektigini 6ne stirmektedir.

Gorsel algilamada bir diger 6nemli unsur olan yazi kontrasti ve kontrast
cesitlerinin, yazi karakteri estetiginde ve kolay okunabilirliginde 6nemli bir
faktor oldugu ortaya konulmustur. Bu faktorlerin ortaya konulmasiyla beraber
alfabenin anotimik yapis1 olugsmaya baslamistir. Dikey, yatay, diyagonal,
dairesellerden veya bunlarin kombinasyonundan olusan her harfin kendine
Ozgili yapisi ve iskelet yapilariyla etkin bir sekilde algilanabilirligi dikkat
cekmektedir.
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