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ONSOZ

Insanoglu, bilinmezlik ve sonsuzluk igeren bir evrende, i¢sel diinyasinda hem
goriineni hem de goriinenin ardin1 daima sorgulamis ve var olani kendi enerjisiyle
tekrar bigimlendirme ihtiyaci duymustur. Iletisim kurmak, inang¢ giidiisii, kendini
bulma ve bu gibi birgok sebeple var olan sanatin nihai olusumu; insanoglunun
dogadan ve yasantisindan beslendigi bi¢imlendirmesidir. Bu bi¢imlendirmeler
icerisinde yer alan bigcim bozmanin arastirma kapsaminda porteyle
iligkilendirilmesinin amaci; 6li ya da sag, gercek ya da diissel bir kisinin bireysel
Ozelliklerini tasvir eden figiirler olarak tanimlanan portrelerin, resim sanatinda tasvir
disinda ulastig1 diger anlamlar1 ve islevleri (i¢sel betimleme, yasanmisliklar, elestiri
vb.) ortaya koyabilmektir.

Bu amac¢ dogrultusunda hazirlanan “Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten
Gilinlimiize Portrelerde Bi¢cim Bozma” isimli yliksek lisans tez arastirmamda,
arastirma ve tez yazim siirecimin basindan sonuna bilgisi, Onerisi ve her tiirlii
destegiyle yanimda olan sevgili danigmanim Dog. Dr. Ahmet Dalkiran’a, arastirma
ve yazma siirecinde manevi desteklerini hi¢ esirgemeyen arkadaslarrm M. Cihan
Gezen, Omer Oguz ve Mustafa Cetinkaya’ya, arastirma kapsaminda benimle
gdriisme nezaketini gdsteren degerli sanatgilar; Ergin Inan, ibrahim Ors, Habip
Aydogdu ve Mustafa Horasan’a, daima yanimda olan canim aileme o6zelliklede
kiiciik kardesim Semih Unsal’a, ¢cok tesekkiir ederim.

Menekse Unsal
Konya-2018
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OZET

Bi¢im bozma egilimi insanin bi¢imlendirme yaraticilifinin sonucu olarak
ortaya cikan, gorliinenin aslindan uzaklagtirilarak saglanan degisimi olarak ifade
edilebilir. Yapilan arastirma ile ¢agdas Tiirk resim sanati kapsaminda portreler
izerinde bi¢cim bozma yonteminin etkisi incelenmistir.

Bilinmezlik ve sonsuzluk igeren bir evrende insanoglu, igsel diinyasinda hem
goriineni hem de goriinenin ardin1 daima sorgulamis ve var olani kendi enerjisiyle
tekrar bi¢imlendirme ihtiyact duymustur. Bu baglamda iletisim kurmak, inang
giidiisii ve bu gibi bir¢ok sebeple var olan sanatin nihai olusumu; insanoglunun
bicimlendirmesidir. Bu bi¢cimlendirmeler igerisinde yer alan bi¢im bozma egiliminin
arastirma kapsaminda porteyle iligskilendirilmesinin amaci; 6lii ya da sag, gercek ya
da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini, resim sanatinda tasvir eden figiirler olarak
tanimlanan portrelerin, tasvir disinda ulastigi diger anlamlar ve islevleri (igsel
betimleme, elestiri vb.) ortaya koyabilmektir. Bu ama¢ dogrultusunda portrelerde
bi¢gim bozma konusunun Tiirk resim sanatinda arastirtlmasi onemli goriilmiistiir.
Tirk resim sanatinda portrelerde bigim bozma olgusunun, Cumhuriyet’in
kurulmasindan sonra etkin bir sekilde kendini gostermeye baslamasindan dolayi,
aragtirmaya 1920 tarihiyle baslanilmis ve gliniimiize degin gecen siireg ele alinmustir.

“Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giiniimiize Portrelerde Bigim Bozma”
1simli aragtirma kapsaminda Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu,
Siikriye Dikmen, Nuri Iyem, Avni Arbas, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nevin Cokay,



Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Ergin Inan, Habib Aydogdu, Mustafa Horasan,
Ibrahim Ors ve Abdurranman Kaplan’a ait portre eser ornekleri ele almarak
incelenmistir. Ayrica Tez kapsamimda Menekse Unsal’a ait kisisel uygulama
calismalarinin analizlerine de yer verilmistir. Eser analizleriyle portrelerdeki bigim
bozma egiliminin dayandig1 6znel etkiler ifade edilmistir.

Yapilan arastirmayla, Tiirk resim sanatinda portre c¢alismalarinda bigim
bozma konusunun arastirilmadigi tespit edilmistir. Bu nedenle boyle bir ¢alismanin
yapilmasinin alana katki saglayacagi diisiiniildiigiinden 6nemli goriilmiis ve “Tiirk
Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giiniimiize Portrelerde Bi¢im Bozma” konusunun
arastiritlip incelenmesi ve bir baslik altinda toplanmasiyla ilgili literatiire katki
saglanmas1 amaglanmistir. Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirma da nitel
arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri toplamak i¢in “dokiiman
incelemesi ve goriigme” yontemi kullanilmistir. Goriismelerde veri toplama araci

olarak, sanat¢1 goriigme formu, telefon ve fotograf makinesi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Bi¢im Bozma (Deformasyon), Tirk Resim

Sanat1
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SUMMARY

Deformation tendency can be expressed as the result of peoples formative
creativity, resulting from the removal of the original from appearence . In this
research, the effect of the deformation method on the portraits in contemporary
Turkish painting art has been examined.

In a universe with full of obscurity and eternity, man has always questioned
the appearance and its beyond in his inner world and has needed to reshape it with
his own energy. In this context, the ultimate formation of art, which exists through
communication, faith motivation and many other reasons; It is the forming of human
beings. The purpose of the association of the deformation within these formations
with the portraits in the scope of the research; portraits defined as figures depicting
the individual characteristics of a person who is dead or alive, real or imaginary in
painting, drawing or sculpture, other meanings and functions (internal description,
criticism etc.) In this purpose, it has been seen important to study the deformatin on
portraits in Turkish Painting Art. The research was started in 1920 and the perion
until today was examined because of the fact that the deformation on the portraits
began to manifest themselves effectively after the establishment of the republic.

In the scope of the research that titled "Deformation on Portraits in Turkish
Painting Art From Republic Period to Present™ portrait works of artists such as Cevat
Dereli, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu, Siikriye Dikmen, Nuri Iyem, Avni
Arbas, Leyla Gamsiz Sarptiitk, Nevin Cokay, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur,



vii

Ergin Inan, Habib Aydogdu, Mustafa Horasan, ibrahim Ors, Abdurrahman Kaplan
are examined. Also in the scope of the thesis analysis of personal practice works that
belongs to Menekse Unsal included The subjective effects revealed by the
deformation tendency on the portraits were expressed by the analysis of the works.
With this research, it has been determined that there is no investigation about
the deformation problem in portrait works in Turkish painting art. For this reason, it
was considered important that such a study would contribute to the field and it was
aimed to contribute to the literature by investigating and examining the subject of
"Deformation on Portraits in Turkish Painting Art From Republic Period to Present"
and gathering them under a heading. Qualitative research methods and techniques
were used in the research based on the general screening model. The "document
review and interview" method was used to collect qualitative data. In the interviews,

artist interview form, phone and camera were used as data collection tools.

Key Words: Portrait, Deformation, Turkish Painting Art
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GIRIS

Bi¢im, bir nesnenin ya da varligin dogal yapisidir. Nesne veya varliklar iki ve
tic boyutlu yiizey uygulamalarinda 1sik-gélge, renk, ¢izgi ve doku gibi plastik
elemanlarin bir araya getirilerek diizenlenmesiyle dogal yapilarina, bicim bozma
(deformasyon) yoluyla da dogal yapilarinin 6tesinde yeni formlarina ulasabilirler.

Bu baglamda iki ve ii¢ boyutlu sanat uygulamalarinda, bir anlatim bigimi
olarak insan bedeni kullanimi vazgegilmez bir unsurdur. Zira sanat, insanlar
tarafindan insanlar i¢in var edilir. Bu nedenle sanatin konusu dolayli ya da dolaysiz
insan ve insana ait unsurlardir. Insana ait s6z konusu unsurlardan da, her tiirli
duygunun disa vuruldugu yer olan yiiz (portre) ise; kimlik tasviri agisindan ¢ogu
ressama sundugu zengin malzeme imkani sayesinde resim sanatinda bi¢cim bozma
yontemi ile ele aliman konularin basinda gelmistir. Ayrica, portre kavrami resim
sanatinda, 6lii ya da sag, gercek ya da diissel, bir bireyin kisisel 6zelliklerini tasvir
etme iglevi disinda da bi¢im bozma ydntemiyle i¢sel betimleme ve elestiri gibi
disavurum islevlerini de gergeklestirmesiyle yine bircok ressamin en ¢ok tercih ettigi
konulardan olmustur.

Ancak portre konusunda bir anlatim big¢imi olarak bi¢cim bozma yodntemi
diinya resim tarihinde sayisiz ressamin tercih ettigi bir egilim olmasina ragmen bu
hususta ilgili literatiir incelendiginde “Portre Resminde Bi¢im Bozma” ismi ile tek
bir tez ¢aligmas1 yapildigr goriilmiistiir. S6z konusu tez ¢aligmasi incelendiginde ise
bat1 resim sanati ile sinirli oldugu ve Tiirk Resim Sanatinda Portre c¢alismalarinda
bigim bozma konusunun arastirilmadigi tespit edilmistir. Bu nedenle Tiirk resminde
de boyle bir calismanin yapilmasinin alana katki saglayacagi diisiiniildiigiinden
onemli gorlilmiis ve “Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giiniimiize Portrelerde
Bi¢im Bozma” konusunun arastirilip incelenmesi ve bir baglik altinda toplanmasiyla
ilgili literatiire katki saglanmas1 amaglanmstir.

Bu amagla yapilan arastirmada Tiirk resminde bi¢cim bozma egiliminin
Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonraki donemde etkin sekilde kendisini gosterdigi
anlasildigindan arastirma konusu 1920 tarihinden 2017 tarihine kadar ki siireg
icerisinde Tiirkiye de portre eserlerinde bigim bozma egilimi tespit edilen sanatgilar

arasindan Cevat Dereli, Eren Eyiipoglu, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Siikriye Dikmen,



Nuri Iyem, Avni Arbas, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nevin Cokay, Mehmet Giileryiiz,
Burhan Uygur, Ergin inan, ibrahim Ors, Abdurrahman Kaplan, Habip Aydogdu ve
Mustafa Horasan’in eser 6rnekleri ile sinirlandirilmastir.

S6z konusu sanatcilarin arastirma kapsaminda incelenmek iizere secilmesi
ise, portre c¢alismalarinda bigim bozma egilimini istikrarli bir sekilde
kullanmalarindan kaynaklanmaistir.

Bu baglamda ilk olarak arastirma konusuna alt yapi olusturmasi agisindan,
arastirmanin birinci bolimiinde; Portre, Otoportre, Bi¢gim ve Bi¢cim Bozma
(Deformasyon) Kavramlart agiklanmis ve portrelerde bigim ve bicim bozma
kavramlarinin Bat1 Resim Sanatindaki gelisimine genel olarak deginilmistir.

Daha sonra ise arastirmanin asil tez kismimi olusturan ikinci bolimiinde;
konuya giris olusturmasi bakimindan “Tiirk Resim Sanatinda Batililasma
Doéneminden Cumbhuriyete Portrelerde Bigim Bozma” egilimi kisaca 6zetlendikten
sonra “Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giliniimiize Portrelerde Bicim Bozma”
baslig1 altinda Tez konusu ele alinmistir. Bu kapsamda yapilan incelemede, Tiirk
Resim Sanatinda Cumbhuriyetten Giiniimiize Portrelerde Bicim Bozma Var midir?
ana problem alani igerisinde; Cevat Dereli, Eren Eyiipoglu, Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Siikriye Dikmen, Nuri Iyem, Avni Arbas, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nevin Cokay,
Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Ergin Inan, Ibrahim Ors, Abdurrahman Kaplan,
Habip Aydogdu ve Mustafa Horasan’in portre ¢alismalarinda bi¢cim bozma
egiliminin olup olmadig: alt problem durumu olarak ele alinmistir. Bu baglamda,
arastirma siirecinde asagidaki sorulara cevap aranmstir;

1- Sanatcilarin portre eserlerinde bi¢im bozma egilimi var midir?

2- Sanatgilara ait portre eserlerdeki bicim bozma egilimine ait gostergeler

nelerdir?

3- Portre eserlerdeki bigim bozma egilimi sanat¢ilar tarafindan neden tercih

edilmektedir?

Arastirma kapsaminda ulagilan kaynaklardan elde edilen bilgilerin gergegi
yansittigl varsayilmistir.

Son olarak ise arastirmanin iiclincii boliimiinde; Arastirma konusuyla ilgili

olarak Menekse Unsal’in resim ¢alismalar1 incelenerek degerlendirilmistir.



Gozlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildig1 arastirma kapsaminda ilgili literatiir taramasi yurt i¢i kiitiiphanelerde
yapilarak, uygun metinler ve Ornek resimler toplanmustir. Literatiir taramasi
esnasinda veri toplama araci olarak fotograf makinesi ve el tarayicisi (scanner)
kullanilmistir. Sanal ortamdan ve kitaplardan sanatgilarin eserlerine ulasilmistir. S6z
konusu eserlerin bi¢im bozma olgusu agisindan analizi yapilarak degerlendirilmistir.
Tez veri merkezindeki tez ¢alismalarin taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici
bilgiler kullanilmistir. Ayrica tez igerisinde yer alan giiniimiliz sanatgilar1 arasindan
ulasilabilenlerle (Ergin Inan, Ibrahim Ors, Habib Aydogdu, Mustafa Horasan)
yapilan birebir goriismelerle konu ile ilgili goriislerinin tez igerisinde gerekli
alanlarda yer almasi saglanmistir. Sanatgilarla yapilan goriismelerde veri toplama
araci olarak, “sanat¢1 gériisme formu”, fotograf makinesi video kamera, telefon ve

bilgisayar kullanilmistir.



I.LBOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Portre, Otoportre, Bicim ve Bicim Bozma (Deformasyon)
Kavramlan

1.1.1. Portre Kavramm

Ortacagda “yeniden iiretmek” anlamina gelen “protrabo” sozciigiinden
tiireyen portre, resim, ¢izim ya da heykelde, 6lii ya da sag, gercek ya da diissel bir
kisinin bireysel &zelliklerini tasvir eden figiirlerdir (Iskender, 1997: 1504). John
Evans’a gore portre; gecici olan1 temellendirmek, anlik varolusu sonsuzlastirmak ic¢in
sanat dehasinin tasarladig1 en iyi aragtir (Aktaran: Leppert, 2009: 210). Portreler,
goriinenin ve goriinenin ardindakinin aktarilabilmesi i¢in fotografik ya da igsel
disavurumla bigimlenen figiirlerdir.

Iskender (1997:1504) portre konusunda “Konu aldigi kisisel ozellikleri
oldugu gibi betimlemek ve bu ozellikleri idealize etmek amaglarini tasiyan iki ayri
portrecilik anlayisi vardir. Ilk anlayis portreciligin dogmasina neden olmustur”
demektedir. ilk portre anlayisinda portreciligin dogmasina sebep olan nedenler bir
takim ihtiyaclardir. Bu Ihtiyaclar1 Aysegiil Demirbulak su sekilde aciklamaktadur;
“Insanlik tarihi boyunca portreye, sanat kaygist giiden bir resim tiirii olmaktan ¢ok
once, kayitlara gegme istegi, oliimstizliik tutkusu, egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici-
soylu sinifa ait olma ayricaligi ve dini inanisa bagh olarak o6liim-defin térenleri,
hukuki ve ticari iliskiler gibi nedenlerle ihtiya¢ duyulmustur” (Demirbulak,
2007:45). S6z konusu hususta Aysegiil Gilichan ise sunlart sdylemektedir;
“Insanoglunun imgesini oliimsiiz kilma isteminin bir belirimi olarak kabul edilir
portreye olan bu tiikenmeyen ilgi. Oncelikle Iktidar sahiplerinin kendi imgelerini
oliimsiiz kilma isteminin “imparatorluk soylemi” olarak nitelenebilecek bir biceme
doniistiigii bilinmektedir. Antik Misir’dan Roma Imparatorlugu na uzanan bu iktidar
soylemi on dokuzuncu yiizyilda Napoleon portreleri ile doruk noktasina ulasir.
...Politik portre disinda, finansal giiciin sahiplerinin de kendi resim formlarin talep
ettikleri bilinmektedir. On yedinci yiizyilda Hollanda ev i¢i resimleri, ticaret
burjuvazisinin yasam bigimini sergileyen ve bir tiir mal beyani olarak nitelenebilecek
portre formudur. On dokuzuncu yiizyilda fotografinin kesfiyle birlikte, portre, salt
politik ya da finansal iktidar sahiplerinin degil, her siradan insanin ulasabilecegi ve

yaghboya portreyle yarisan bir olguya déniisiir. Ister politik-finansal gii¢ sahibi



olsun, isterse swradan insan olsun, herkesin bir bicimde kimligine iligkin bir ilgi
nedeniyle portreye yéneldigi aciktir” (Glighan, 2005: 35). Anlatilan bu
Oliimsiizlestirme ve temsil etme gibi gorevlerinin yanmi sira portre, etkili anlatim
bicimlerinden biri olmasiyla da ikinci anlayis portreciligini de yansitabilmektedir.
Ikinci anlayis portrecilikte etkili olan anlatim bi¢imi disavurumun, somut goriinenin
Otesindeki ruhani kavramin sanat¢inin kendine 6zgili yaratisiyla yeniden sekil alarak
tekrar viicut ve yiiz ifadelerini veren somut bir bigime doniismesi seklinde ifade
edilebilir.

Richard Leppert’in dedigi gibi “Portreler, sadece sifatlari degil aym
zamanda kimlikleri tesis ve idame edilmeye c¢aligsilan belli bir takim insanlara
dairdir. Genellikle kisisel karakter baglaminda anlasilan kimlik ¢ok soyut, yari
ruhsal bir seydir. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait degildir. Dolayisiyla, kimligi
goriiniir kilma - aslinda nesnel olarak somutlastirma - goreviyle karst karsiya kalan
portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak ‘“‘istihdam” etmeleri
gerekir, ¢iinkii beden, fiziksel-olmayamin yansitilabilecegi tek yiizeydir” (Leppert,
2009:211). Bunun igin de portrede ideal olan bi¢im, sanat¢i tarafindan 6zgiin olan
yaratiyla yeniden sekil alir. Gergegi birebir taklit eden resim anlayisina karsit duran
bu durum, bi¢cim bozma adiyla nitelendirilir. Aslinda olan, goriinenin deforme
edilmesiyle modelin ruhunun yansitilmasi ya da sanat¢inin da ig¢sel disavurumunun
ortaya c¢ikmasidir. Bigim bozmayla olusan bi¢imlendirme, Sanatgmnin yaptig
portreyle hem modelin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini betimlemesi hem de kendisinin
yaptig1 eserde yer almasini saglamaktadir.

Richard Leppert bu konuda soyle der; “Insan yiizii asla duragan degildir ...
Portrelerde oldugu gibi gercek hayatta da, bizler, insanlari oncelikle yiiz ifadelerine
gore ozellikle de yiiziin arkasindaki canlinin bilin¢li ya da biling dis1 big¢imde yiiziine
hangi sekillerle nasil anlamlar yiiklendigini esas alarak degerlendiririz. Halbuki bir
portrede, temsil edilen kisideki biitiin karmasikliklar ‘tek bir yiiz’ tarafindan
actklanmalidir. Bu yiiz, portrenin amacu tammlayan anlami ya da anlamlar
kiimesini kapsamalidir. Portreler asla ‘Ben buyum’un belgesi olarak degil, daha
ziyade ‘Bunu anlatiyorum 'un belgesi olarak ¢izilir’(Leppert, 2009:218).

Sanat¢1 kendi igerisindeki disavurumu adeta ¢izdigi ylizle dile getirir.

Boylelikle olusan portrede ortaya koydugu ‘bunu anlatiyorum’ vurgusuyla sanat¢inin



aktardig “6z igeriktir” denilebilir. Bunu saglayan ise bigim bozmayla elde ettigi yeni
bicimlerdir. Goz, algiladig1 tiim his ve diisiinceleri gordiigii bi¢imin dogrultusunda
yapabilmektedir. Bagka gozlerle bulustugu noktada bi¢cim yine sanat¢inin var ettigi
bicimdir ama algilanan 6z igerik farkli olabilir.

Enis Batur’un portreyi ifade ederken yer verdigi su sozleriyle s6z konusu
husus daha iyi kavranabilir; “Yiizden yiize gegen yiizlerce yiiz. Fotografin bulunusuna
kadar da, ondan sonra da kurcalamistir surat/suret ressamlari. Canlidogadan,
oliidogadan, “sahne’den ve hareketi temsil eden her seyden once gelmistir yiiz:
Ifade, “ruhun aynasi”, giiliis ve hiiziin: ictekinin distakine kazildigi, tirmandigi, bir
yandan da orada ortiindiigii, kendisini értbas ettigi, ele vermekten ka¢indigi bir
“tabula”. Baktik¢ca c¢eker, ac¢iga vurur, acgiga ¢ikar gibi olur, benzer, andirir;
anmistirmalar, anilar ve ammsamalar boyu parlar, kararw. Oradadir ama: Tuvale
gectikten sonra her bakana ayri bir tat alasimi sunar: Kagcamak ya da dimdik, dalgin
ya da ugart — bazen bakisa, bazen de durusa mihlatir”’(Batur, 2000: 295).

Gozlemler, yasanilanlar, toplumsal faktorler gibi bir siirii etmenle insanin
icsel duygu, disiincelerini aktarmaya ya da tepki gosterme geregi sagladigi
disavurumla degistirilen yiizler olagan goriinimden uzaklassa da, igsel bir
gercekligin sonuglaridir. Bu durumda “Gorlinen mi gergek? Goriinenin ardindaki
mi?” sorusuyla etkinlik doguran portreler, i¢inde barindirdiklart bir siirii olasi

nedenle resim sanatinin vazgegilmez birer imgesi olmustur.

1.1.2. Otoportre Kavrami

Otoportre sanat¢inin kendisinin model oldugu resim tiiriidiir. Oto portreleri
diger portrelerden farkli kilan en onemli 6zelligi ise, hitap ettigi kisi onu olusturan
ressamdir (Donmez, 2009:6).

Liz Rideal’e gore oto portre; “Ressamin en kisisel anlatim seklidir. Oto portre
sanati, sanatsal varolusu ve sanat tarihsel taninmay1 giivence altina almanin saglam
bir yoludur. Sanat¢inin gériiniistiniin ve sanatcimin etrafindaki diinyayr yorumlayis
bicimlerinin bir kaydidir aymi zamanda. Sanat¢ilarin hayat boyu tekrarlanan
gozlemlerde bulunmalar: gergegi, kimileri i¢in oto portrelerinin gorsel birer

otobiyografi niteliginde oldugu anlamina gelir” (Aktaran: Demirbulak, 2007: 48).



Sanat¢inin kendisini ¢alistig1 portreler temsil etme niteligi tasidigi gibi bigime
getirdigi 6zgiinliik ile goriinenle alakasiz, igsel bir surete de doniisebilmektedir. Bu
durumda porte ya da otoportrenin taniminda gecebilen ‘benzeme-benzetme’ olgulari
tam bir Ol¢iit tasimamaktadir. Leppert’in su sozleri bunu agiklamaktadir; “...kendi
portresini yapan ressamin isi tamamen kigiseldir; hatta bazen seyirci neredeyse
alakasiz bir duruma diigebilir. Ozportreler herhangi bir miisterinin degil bizatihi
ressamin kendi kaygilarina cevap verir. Ozportrenin birinci seyircisi bizzat kendi
kendisini isleyen ressamdwr; “yaratilan” kendisini seyreden biri olarak” (Leppert,
2009:223-224).

Enis Batur’ da otoportreyi su sekilde ifade etmektedir; “Yiiziime ¢éreklenen
ana anlam, yiiziime ugrayan, orada gezinen ve ¢ekip giden, yiiziime donen ve oradan
cekip giden anlamlar, yan anlamlar, anlam kirintilari... Aynada tuttugum, elimden
swigan, yiiziime sivanan kiwvilcimlar. Gordiigiim biitiin yiizlere, gormedigim biitiin
yiizlere kendi ozel farkiyla, bir tek kendisine ait olanla yerlesen — orada saklanan,
agiga ¢ikan, dontisen isaret alfabesi” (Batur, 2000:289).

1.1.3. Bicim Ve Bi¢cim Bozma (Deformasyon) Kavramlari

Disavurumun etkili ifade yollarindan biri olan bigim, bir nesnenin dogal yapisi,
bir nesnenin gérme ya da dokunma duyular ile algilanmasini saglayan kendine 6zgii
gercekligidir. Sanatsal bigim ise 1s1k-golge, renk, anatomi, ¢izgi ve doku gibi
elemanlarin hepsinin birden olusturdugu goriiniim; eserde yer alan biitiin 6gelerin
birbirlerine baglanarak olusturduklari diizendir. Bi¢im; organik, inorganik, yapay,
dogal, diizgiin veya daginik bir sekil alabilir (Keser, 2009: 133).

Vassily Kandisky’e gore, nesnenin (gergek olsun, olmasin) canlandirilist
olarak veya bir mekanin, bir yiizeyin salt soyut smirlanis1 olarak bagimsizca var
olabildigi sey, sadece bi¢imdir. Kisacasi bi¢im, bir yilizeyin sinirlanarak digerinden
ayrilmasindan bagka bir sey degildir. Bi¢cim digsal olarak boyle ifade edilir. Ama
dissal olan her seyde bir igsel taraf sakli olduguna gore, her bigcim de igsel bir igerige
hakimdir. Bi¢imin bu iki yonii ayn1 zamanda hedefidir ve bu nedenle bi¢imin digsal
sinirlanis1 ancak igsel icerigini en gii¢lii sekilde ifade ettigi zaman anlam kazanir.
Bic¢imin sinirlara ara¢ olma hizmetini iistlenen digsal yonii ¢ok farkli olabilmesine

ragmen, iki digsal smir1 asamaz. Bunlardan birincisi bi¢imin yaptigi sinirlama



gdreviyle maddi nesneyi yiizey iizerine ¢izme amacina hizmet etmesidir. ikincisi de
soyut kalmasidir. Bu iki siir arasinda ya maddi unsur ya da soyut unsur agirliktadir
(Kandisky, 2011:67-68). Ozellikle giizel sanatlarda ve fotografta, verilerini dogadan
alan ve belirli normlarin, normal bigimlerin oldugu kabul edilen goriintiiler de, bigimi
abartarak sunma, ‘normal’in goriniirligliini biitiiniyle yok etmeden degistirme
anlamina gelen bi¢cim bozma, bigimin Oncelik tasidigi sanatsal anlatimlarda
soyutlamaya yonelik uygulamalara yol acabilir (Erzen, 2008: 221). Vasily
Kandisky’nin belirttigi gibi bi¢im, maddi nesneyi yiizey lizerine ¢izme amaci
tagirken soyut unsurun olusumunu igeriyorsa, bicim bozma terimiyle bu sekilde ifade
edilebilir.

Sozliikte deformasyon kelimesiyle agiklanan bigim bozma, Adnan Turani’nin
ifadesiyle su sekildedir; sanat¢cinin g¢evresinde algiladigi nesne ve figiirlerin sanat
eserinde goriilen nesne ve figilir bigimleri haline getirilmesi islemidir. Sanat¢inin
tizerinde durdugu konuya uygun nesne ve figiir bigimlerini resimsel bir dile
dontistiirmek i¢in, nasil bicimleyecegi sorusu bigim bozumunu baglatmaktadir
(Turani, 1985: 97-98). Sanatci igselligini dolayisiyla sanatin en giiglii yonlerinden
biri olan aktarim olgusunu ortaya koyabilmek i¢in doga ve nesneleri resme uygun bir
bicim haline getirir. Bunun i¢in de ele aldig1 doga, nesne ya da varligin dogal
biciminde yaptiZ1 degisiklikler vardir. Bu degisiklikler, gerek ayrmtilarin
ayiklanmasi gerekse abartilmasi olsun, bu yolda ¢izgi, renk, hacim, bosluk ve benzeri
elemanlarimin kullanimiyla var olan bigimin bozumunu ortaya koyar. Ancak dikkat
edilirse bi¢gim bozma, sanatginin doga big¢iminin nasil olmasi gerektigini ortaya
koyma ¢abasindan ziyade igsel yorumun resimde etkin bir bigime doniigsmesi ve bu
etkin bi¢imin arastirilip bulunma siirecini yiizey lizerinde ger¢ek kilmasidir.

“Sanat kuramcist Clive Bell, resmin sanat olup olmadigini belirleyen seyin,
onun éonemli bir bigime sahip olmasidir. Yani bir resim ancak ve ancak ¢arpici bir
tasarimi varsa sanattir” (Carroll, 2012: 164). Bu nedenle sanat yapitin1 algilamamizi
saglayan bicim; ¢izgilerin, sekillerin, bosluklarin, yoneylerin ve renklerin
diizenlenmesiyle bicim bozma icererek 6zgiin tasarimlarin pargasi olur.

“Her insan mermere bicim vermeyi ogrenebilir, ama, yalniz bir Mikelanj ya
da bir Rodin: ‘Bir par¢a mermer aliyorum, fazlaliklarimin tiimiinii atiyorum’

diyebilir. Bunun gibi agacit yontmakta da insan beceri kazanabilir; ama, 6yle bir



yetkinlik vardwr ki, ona yalniz bir Konenkov erisebilir, sanat¢i sanki ¢alismiyor gibi
goriinse de, Golubkina’'nin o giizel deyisiyle, ‘agacin i¢inde sakli olani kurtarmakla’
seving duyar” (Ziss, 2009:120). Bu alintiyla vurgulanan “sanatsal bigim” (bi¢im
bozma igersin i¢ermesin) olusumu i¢in, sanatin anlatimsal ve tasarimsal araglari
denilen belli teknik ve yoOntemlere bagvurulur. Tarih igerisinde gelistirilerek
zenginlestirilen sanatin 6zgiil dilini olusturan bu araglar ifade edildiginde igerik ve
icerigin sekillendirilmesi olarak karsit bulur. Bat1 sanatinda 6rneklerle agiklandiginda
Orta Cag resimlerinin sekillenmesine igerik olarak bakildiginda “dinin etkisi”nin yer
aldigin1 gorebiliriz. Ronesans donemi resimlerine de tasarimsal sekillenme agisindan
bakildiginda yer alan yoOntemlerden birinin olan “hava perspektifi” oldugu
soylenebilir (Ziss, 2009: 120). Ekspresyonizm akiminda da igerik olarak disavurum
kelimesi etrafinda bir siirli tanim ya da olgu var olacagi gibi tasarimsal arac¢ olarak
bakildiginda da “bigim bozma olgusu”nun yer aldig1 goz ardi edilemez.

S6z konusu oOrnekler su ifade ile desteklenebilir “Sanatsal bicim anlatimsal
ve tasarimsal yontemlerin disa-doniik baglasmast gibi, yapittaki icerigin 6z yapisinin
tasviri gibi goriiniir” (Ziss, 2009: 120). Anlatimsal ve tasarimsal yontemler her sanat
dalinda degistikleri icin, bigim de her sanat dalinda dogal olarak ayr1 6gelerden
olusacaktir. Tiyatroda jest, miizikte melodi oldugu gibi resimde de temel dgeler renk
ve desendir. Avner Ziss’in Estetik Kitabinin igeriginden alinan bu bilgiyi Prof. Dr.
Turgut Ihsan ‘Sanat Felsefesi’ isimli kitaba doniistiirdiigii tez calismasinda Yazar
Avner Ziss’e atifla su sekilde yinelemektedir; “Sanatta bigimi, yontem ve teknik
olarak ele alanlar vardir. Ama tam boyle olmasa da big¢imin yontem ve teknikle
vakindan iliskisi vardir. Yontem ve teknik sanattan sanata degistigi igin, bicim de
sanat tiirtine gore degismektedir. Nitekim resimde, bi¢imin temel dgeleri renk ve
cizgilerdir” (Turgut, 1993: 148).

Sanatsal bi¢imi olusturan temel &gelerin ¢izgi ve renk oldugu ifade
edildiginde bi¢im bozma olgusunun c¢izgiyle goriinenin abartilmasi-sadelestirilmesi
ya da yer yer yok edilmesi gibi eylemlerle olusabildigi gibi, renk degerlerinin,
goriinende oldugundan farkli kullanilmasi ya da renkle saglanan leke degerleriyle
parcalama ya da yok etme gibi eylemlerle de olusabildigi soylenebilir. Formun
olagan ele alinmas1 ama formu olusturan renklerin olagan dis1 kullanilmasinin bigim

bozma agisindan degerlendirilmesi, eserleriyle “Tiirk Resim Sanatinda Portrelerde
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Bi¢im Bozma” konu kapsaminda 6zgiin orneklerle yer alan sanatgilardan bazilarinin
gorlisiine sunulmustur. Giinlimiiz Tirk resim sanatinda 6zgiin yaratict kimligiyle
bilinen Habib Aydogdu, bu noktada goriisiinii su sekilde ifade etmistir; Bigcim bozma
ile deformasyon ¢ogu kez aynmi anlamda kullamimaktadr. Bunu bende boyle
kullaniyorum. Izleyicide eger bicimin bozuldugu imgesi olusmussa, bu ister ¢izgiyle
olsun, ister renkle, isterseniz baskaca miidahalelerle olsun, ne fark eder ki. Bu da
bi¢im bozumu sayilabilir. Tipki Arnulf Rainer’in portrelerindeki bi¢im bozumu gibi.
Dogru ya da yanlis ben her iki sézciigii de birbirinin yerine kullaniyorum. Onemli
olan bi¢imin doéntismesi, oOtekilesmesi degil midir? (H. Aydogdu ile e-mail

araciligiyla gerceklestirilen kisisel iletisim, 24.02.2015).

'mg..

Resim-1: Arnulf Rainer, Face Farces, 1971, Siyah-Beyaz Fotograf iizerine Yagl Pastel ve
Yagliboya, (Sanal-1).
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Resim-2: Arnulf Rainer, Face Farces, 1972, Karisik Teknik, 60x50 cm, (Sanal-2).

Resim-3: Arnulf Rainer, Face Farces, (Sanal-3).

Habib Aydogdu’nun 6rnek verdigi Arnulf Rainer’in resimlerinde (Resim-
1,2,3) goruldigi gibi yliz formu reel bir bi¢imde; yerinde ve ideal Olgiide
yansitilmistir. Fakat {izerlerine renkle yapilan miidahale sonucu bir degisim soz

konusudur. Bu sebeple sanatginin eserleri bigim bozumunu igermektedir.
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Giiniimiiz Tiirk Resim Sanatcilarindan olan Ibrahim Ors’iin de konu
hakkindaki goriisii su sekildedir; “Tabi ki formun bozumundan ziyade renk i¢eren
degisimler de bi¢cim bozma seklinde yorumlanabilir. Picasso’nun resimlerini
diigtiniin, mavi dénem ya da pembe donem diye adlandirilan periyotlar dahil siirekli
bi¢cim bozmalara gitmistir. Diger donem iglerinde deformasyonu o kadar ileri
gotiirmiistiiv ki figiirler mordur ydda yesildir, kimseye de o bozmanin hesabini
vermek zorunda hissetmemistir kendisini” (Ibrahim Ors ile e-mail araciliiyla
gerceklestirilen kisisel iletisim, 19.02.2015).

Tiirk Resim Sanatinin bagarili kimliklerinden biri olan Mustafa Horasan’in
konu hakkindaki degerlendirmesi ise su sekildedir; “Bir simwrlandirma olmamali,
sanatta herkes kendi kurallarint koyar. Bir onceki kural ashinda sadece o kisiyi
baglar. Ustiine yeni seyler konulabilir. Konulmalidir. Sanatta simrlart genisletmek
icin buradayiz, o yiizden bu konuya da tek bir a¢idan bakilmamalidir. Degisim
iceriyorsa deformasyon vardwr. Form ya da renk ya da baska bir etmen ayrimi
gereksizdir” (M.Horasan ile Telefon Araciligiyla Gergeklestirilen Kisisel Iletigim,
24.03.2015).

Sonug olarak deformasyon/bi¢gim bozma kelimesinin taniminda gecen “bigimi
yorumlamak” (Keser, 2009: 88) ifadesi kapsaminda da bu yorumlamanin sinirsiz
ornekler icerebilecegine sanatgilarla yapilan soru cevap degerlendirmesi neticesinde

ulasilmistir.

1.2. Bi¢cim ve Bicim Bozma Kavrammin Bati Resim Sanatindaki
Yansimasina Genel Bakis

Sanat baslangicindan bugiine zaten bir bicim verme isidir. Sadece goriineni
degil goriinenin Otesini vermeyi amaglayan sanat ise, bu derinlige aligila gelen bigim
anlayisin1 parcalamakla ulasabilir. Anlatim bi¢imi olan portrelerde bigim bozma
yontemi baslangictan gilinlimiize c¢esitli sanat akimlariyla farkli boyutlarla ele
alinmistir. Bunu inceleyebilmek i¢in Oncesinde bi¢imin felsefi yapist ve tarihsel
gelisimini genel olarak vermek de fayda vardir.

“Resim sanatinda bigcim, oncelikle Yunanl felsefeciler tarafindan atilan bir
giizellik sorununa baglanmisti. Platon, mutlak giizellik kavramini geometrik

figiirlerde, Aristo ise; resmedilen bi¢imin oranlarinda, dolayisiyla bu oranlar
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arasindaki denge ve simetride buluyordu. Uzun siire bicim, renge oranla iistiin
sayumistir. Bu karsitlik, Rénesans doneminde bicim ve renk tartismasini giindeme
getirmistir. Orta¢agda nesnel geometrik bi¢cimlemeye duyulan ilgi, tinsel kaygilar,
siis ve renk giizelligine olan diigkiinliikten dolayr olduk¢a hafiflemistir. Boylece
onceligi bicimsel kurumlara vermek i¢in Rénesans adeta beklemistir. Ronesans
doneminde bigim, sanatsal alg1 ve matematik iizerine kurulmugstu” (Eroglu, 2006:76).
Bicim, bugiin de, ¢agdas sanatta 6nemli hatta bazilarinca tek 6ge olarak kabul
gormektedir. Ornegin Clive Bell, sanatin bir betimleme olmadigi ama anlamli
bigimler oldugunu belirtmektedir (Turgut, 1993:148).

Bi¢im bozma yOnteminin tarihin ilk zamanlarindan itibaren bilingli-bilingsiz
resmetmenin igine karistigi ifade edebilir. Ana tanrica formlari olan Kybeleler
tizerinde bicimsel yonde cok stilizasyon yapilmistir. Bunlar yapilirken ister istemez
gerceklesen bigcimin bozulmasiyla, bi¢im bozma tanimina yaklagimda bulunulmustur.
Resim sanatinda ilk belirgin bi¢im bozma yonteminin, Bizans dénemi resimlerinde
oldugu soylenebilir. Ciinkii Bizans’in o kendine 6zgii ilk ve orta donem resimleri,
anlatime1 bir dilin yiiklenmis oldugu uzayan figiirler, oran ve orantilardaki
tuhafliklarla taninir. Sonrasinda ise goge, dolayisiyla tanriya yaklasma diisiincesi
icinde anatomiler de yapilan uzamayla bigim bozma devam etmistir. Resimde bigim
bozmaya Ronesans’la ara verilmis, ama olgun Ronesans’in 6nemli sanatgilarindan
Michelangelo’un figiirlerinde deformasyona giden bi¢im arayislarma girdigi
bilinmektedir (Eroglu, 2006: 108-109).

Ronesans ile Barok arasinda bigimsel anlamda gegis olarak goriilen
Maniyerizm’de insan figiiriiniin betimlenmesinde, sanatsal ifade bi¢imi olarak bigim
bozma belirgin bir sekilde kendini gosterir. Figiirlerin ideal boyutun Gtesinde
uzatilmasi, 151k — golge etkileri ile asir1 perspektif goriintislerin ortaya ¢ikarilmasi
gibi bicimde yapilan degisiklikler Maniyerizm’in 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Bunu resimlerinde belirgin bir sekilde uygulayan sanatgilardan birisi Tziano’nun
ogrencisi olan El Greco’dur.

“El Greco gibi Tziano ve Tintoretto’nun sanatinda figiirleri uzatma
(viikseltme), malzemesellikten uzaklasma ve yiizeysel taslaklarla kendini gésteren,
deformasyon teknigidir. Bu teknik, adi gecen sanat¢ilarda bir baska gercekligin,

malzemenin arkasinda sakli olan diinyanin, goriilebilmesini saglamistir. Bu goriis



14

Hristiyanligin temelindeki obiir diinya ile ilgili inancta yatar: “bununla diinyevi/bu
diinyaya ait olan gergeklik sorgulan” (Giivendi, 2006: 8). El Greco’a ait Christ
Holding the Cross isimli resimde goriildiigii gibi viicudun bi¢iminde bilingli
bozukluk dikkat ¢ekmektedir. Bas viicuda oranla kiiciik, boyun ise oldukc¢a kalin ve

el ince, uzun gizilerek bicim bozuma ugratilmistir.

Resim-4: El Greco, Christ Holding the Cross, 1602-1607, Tuval iizerine yagliboya, 66x53 cm,

Thyssen-Bornemisza Museum (Sanal-4).

Sonrasinda “I17.yiizyil Barok resmi plastik bigimin ozelliklerini daha da
vurgulamistir. Hatta bu dogrultuda Poussin ve Rubens yandaslarimi karsi karsiya
getiren de ¢izgi ve renk tartismasidir. Aymi nedenler Delacroix ve Ingres
vandaglarimi da bir araya getirecekti. Zaten bundan sonra ¢izginin sinirlari rengin
smrlart ile rengin suirlart ise, ¢izginin sumirlart ile i¢ iceydi” (Eroglu, 2006: 76-77).

Renk ve 15181 doga iizerindeki degisen etkilerini yansitmayr amaclayan
Empresyonizm de izlenim, bi¢im degil, bi¢imin gozde biraktig: etkidir. Resim kontur
ve ¢izgi etkisinden arindirilmig tamamen renk ve 1s18in hakim oldugu bir bigimle
sunulmustur. Buna 6rnek olarak Pierre Auguste Renoir’in yaptig1 portrelerde bigime
tamamen rengin hakim oldugu goriilebilir. Gorlinen gercekgilige degil resimsel
gercekgilige yonelik tavirlariyla izlenimcilik sonrasi ressamlar diye anilan Paul
Cezanne, George Seruat, Paul Gauguin ve Veincent Van Gogh (Antmen, 2008:25)

arasinda bi¢cim kavraminin farkindaligini ilk Cezanne vurgulamistir denilebilir.
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Izlenimci etkiyle ¢alistign resimlerinde doganin ¢dziimlemesine ydnelen sanatgi,
doganin geometrik bi¢imlerle 6zlestigini ortaya koymustur. Cezanne saglam bir
bicimsel altyap1 iizerine temellendirmeye calistig1 eserlerle, resimsel soyutlamanin
izinde bi¢cim bozumunu Orneklemistir. Sanat¢1 bunu su sekilde ifade etmistir;
“Dogayt silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin merkezi bir
noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli... Cok
vavasg ilerliyorum, ¢iinkii doga kendisini bana en karmasik bicimlerde gosteriyor;
gereksindigim ilerlemenin de ardi arkast kesilmiyor. Insamn gozleri oniindekini
dogru bir bicimde gormesi, dogru bir bi¢cimde deneyimlemesi; dahasi kendini giiclii

bir bigimde, farkli bir bi¢imde ifade edebilmesi 6nemli” (Antmen, 2008:28)

Resim-5: Paul Gauguin, Otoportre, 1889, Ahsap Uzerine yagliboya 79,2x51,3 ¢cm, National Galley of
Art, Washington (Sanal-5).

Gaugin’nin “sanat soyutlamadir” bilinciyle olusturdugu resimlerinde de bigim
bozumunun orneklerini goriilebilir. Otoportre isimli eserde (Resim-5) goriildigi
tizere derinlikten uzak, sematik algi uyandiran kalin konturlarla g¢evrelenmis,
melankolik bir hava yansitan donuk goézler ve keskin bir burun yapisiyla adeta

biitiinlesmis bir yiiz bigimlenmistir.
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Disavurumculuk gibi, duygu ve anlatimin vurgulandigy, izleyiciyle iletisimin
etkili olmasmin istendigi sanat tiirlerinde bi¢im bozma ¢ok fazla tercih edilen bir
yontem olmustur (Rona, 2008:402). 20. Yiizyil basinda Fransa’da ‘Fovizm’,
Almanya’da ‘Die Bricke’ ve ‘Der Blaue Reiter’ gibi sanat¢1 gruplasmalarinin ortak
noktas1 olan disavurumcu sanat anlayiginda, sanatcilarin tiimiiyle ‘kendine 6zgii’
yaklasimlarima ragmen ‘bicim bozmaci’ bir tavir tasidiklarini, rengin ozellikle
simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanmalari, abartili bir perspektif ve
desen anlayisin1 benimsemeleri gibi 6zelliklerinden anlayabiliriz (Antmen, 2008:34).
Ornegin Disavurumcu resim anlayismin 6nemli isimlerinden biri olan Egon
Schiele’nin portrelerinde, ¢izgi ve rengin kullanilisiyla, bi¢imin ideal olandan
siyrilarak digavurumcu anlatimi giiclendirdigini gorebiliriz. Resim-6’da gorildigi
gibi bi¢im bozumu, ele alinan portrenin biitliinlinde vardir. Resim de c¢arpik
sekillenmeler, hareketli renk dagilimlari, géz, kas ve burunun olmasi gerekenden

farkli bigimlenmesi gibi bigim bozumunu 6rnekleyen disavurumlar mevcuttur.

Resim-6: Egon Schiele, Self Portrait with Naked Shoulder Pulled Up, 1912, Agag Uzerine Yagliboya,
42,2x33.9 cm, Leopold Koleksiyonu, Vienna (Sanal-6).

Renklerin ¢ig ve sert bir bicimde tuvale uygulandigi Fovizm’de de, bicim
bozumu renklerin disavurumuyla goriilmektedir. Fovist akiminin Onciisii Henri

Matisse’in Madam Matisse isimli portre ¢alismasinda (Resim-7) renklerle olusan
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deformasyon belirgindir. Renk yiizeyleriyle saglanan bi¢im, derinlik icermeyen sert
hareketlere sahiptir. G6z, burun, dudak ve kulak yapisi oldugu gergeklikte degil

disavurum etkisiyle yorumlanarak verilmistir.

Resim-7: Henri Matisse, Madam Matisse, 1905, Tuval Uzerine Yagliboya, 40,5x32,5 cm.
(Sanal-7).

Bi¢imin 6nemi, goriildiigii lizere zamanin biitlin sanat yapitlarinda var olmustur
ama modern sanatin soyutlamaya yonelme egilimiyle daha da belirgin hale gelmistir
(Carrol, 2012:164). Dolayisiyla resimlerin bigimlenmesinde bigim bozma One
cikmustir. “Ozellikle 20.yy in serbest yaklasimi i¢cinde Picasso ya da H. Moore gibi
bir¢ok sanat¢i bicim olanaklarint arttirmak igin, kaynaklar:t doga olsa bile bigim
bozmayt bir arag¢ olarak kullanmiglardir (Erzen,2008:221). Braque ve Picasso’nun
onciiliik ettigi bi¢im pargalanmasi, bigim bozma gibi tanimlarla anilan kiibizm
akiminda sanatcilar, nesneleri pargalayarak ve ii¢ boyutlu 6geler olan kiip, silindir,
koni ve kiire sekillerine indirgeyerek yeniden bir araya getirmislerdir. Bu sanatcilar
arasindan Oncii olan Picasso, bedenleri geometriklestirerek, yabancilastirmis ve
mekansal perspektifi ortadan kaldirmistir (Krausse, 94). Dora Maar in Portresi adli
eserde (Resim-7) bigim bozumunu izleyiciye keskin hatlart ve renk kullanimiyla
veren Picasso, bu sayede 6n ve yan profili birlestirmistir. Baz1 uzuvlarin iki kez

tekrarlamasi, bazilarini da pargalara ayirmasiyla gergeklestirdigi bigim bozumunda
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zamani resimde hissettirmesiyle, kiibizm akiminin ana 6zelliklerini gostermektedir.

Yine yiizde renklerle sagladigi alan boliinmeleri bi¢im bozumunu teskil etmektedir.

Resim-8: Pablo Picasso, Dora Maar 'in Portresi, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 92x65 cm,

Picasso Miizesi, Paris (Sanal-8).

Aym zamanda Italya’da 6nce ¢ikan Fiitiirizm akiminda da bi¢im, bicim bozma
yontemiyle sekillenmektedir. Sadece zaman ve hareketi degil bir¢ok izlenimi ayni
karede gostermeyi amaglayan Fiitliristler, kiibizmdeki parcalanmalar1 her agidan
vermeye c¢alismislardir. Birkag kez iist {iste ¢ekilmis bir fotograf karesindeki gibi
gortintiileri iist tiste bindirerek olusturduklar pargalanmalarla hiz, dinamizm, hareket
kavramlarma gorsel bir ifade kazandirmaya c¢alisan Fiitiiristler, bigcimleri bazen
keskin ¢izgisel hatlarla bazen daha yumusak bir teknikle vermislerdir. Hacimli
nesnenin sayisiz parcalara ayrilmasi ve bu parcalarin birbiri istiinde kesiserek
verilmesiyle bi¢im bozuma ugratilmistir.

“Gergekiistiiciiliik teyse  bi¢cim bozma duygu ve diislerdeki gercekleri
anlatabilmenin aract olmustur. Ote yandan, yeni-disavurumculuk gibi, ‘normal’
kavramlara bagh olmayan ve dogamin tiim goriintii kurallarindan bagimsiz bigcim
yaratan sanat tisluplarinda bi¢im bozmadan soz edilemez; ¢iinkii bu tisluplarda

normalin ne oldugu hakkinda belli ilkeler yoktur” (Erzen, 2008:221).
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1. BOLUM - BULGULAR VE YORUM
El yazmasi kitaplarin anlamini betimleyen ve siisleme amaci da tasiyan, belge
niteligindeki resimler olan minyatiirlerde, perspektif derinliginin olmamasi ve
resimdeki 0gelerin yiizeysel gosterilmesiyle, bi¢cim ideal olandan uzaklastirilmistir.
Minyatiir portrelerde, genelde viicut biiyiik, yiliz ise viicuda gore daha kiiciik tasvir
edilmistir. S6z konusu durum, bi¢cim bozmanin Tiirk resmindeki erken 6rnegi olarak
verilebilir (Abut, 2011: 117-119).
Ancak arastirma konusu Cumhuriyet sonras1 donemi kapsadigindan geleneksel
Tiirk resmi olan minyatiirleri bu baglamda incelemek uygun olmayacagindan,
geleneksel minyatiir sanatinin yasandigi donem ve Cumhuriyet donemi Tiirk
resminin arasinda kalan ve Batilasma donemi olarak isimlendirilen siirecin “Tiirk
Resim Sanatinda Batililasma Déneminden Cumbhuriyete Portrelerde Bi¢im Bozma”
bashig altinda “Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giintimiize Portrelerde Bigim
Bozma” konusuna giris olusturmasi agisindan  §zetlenmesinin uygun olacagi

distinilmiistiir.

2.1. Tiirk Resim Sanatinda Batihllasma Doéneminden Cumhuriyete
Portrelerde Bicim Bozma

Tiirk resmin de bati etkisinin baslangicini irdeleyen arastirmalar temelini
Tanzimat’in ilaninda bulmustur. Tanzimat ve 1slahat hareketlerinin, mesrutiyet
donemlerinin amaci, Osmanli devletine Avrupai bir goriis ve anlayis getirmektir
(Ozsezgin, 1982:9).

Osmanlinin giderek Batidaki bilimsel gelismeleri tanima ve uygulamasi
paralelinde, Tiirkiye’ye batili kiiltiir ve sanat programlarinin girisi de ger¢eklesmis,
once askeri sonra sivil okullara resim derslerinin konmasiyla geleneksel sanat dallari
icinde Once ¢oziilmeler sonrada degisimler yasanmistir. Batiya askeri egitim amagh
gonderilen ilk ressamlar ve ayn1 donemlerde Tiirkiye’de etkinlik gdsteren yabanci
ressamlarin ¢alismalar1t Cagdas Tiirk Resminin baglangicini olusturmustur (Elmas,
2006).

Bu dénemde minyatiirler ve dolayisiyla minyatiirlerde goriilen bigim bozma

etkisi kaybolmus, yerini batil1 anlayista resim tarzina birakmigtir. Yani artik goriinen
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oldugu gibi resmedilmeye baslanmistir. Portreler ise bu siiregte yabanci ressamlarin
yaptig1 Osmanli padisahlarinin tasvirleri ile siirl kalmastir.

“XIX. yiizyilin ikinci yarisinda faaliyet gosteren bu Avrupali Ressamlardan
Guillemet Istanbul Beyoglu'nda Akademi adiyla bir resim atélyesi kurarak bir ilki
gerceklestirmistir. O zamanlar Pera adint tasiyan, c¢evresinde elgilikler ve
ecnebilerin yerlestigi bolgeye, bu suretle ilging bir kiiltiirel katkida bulunmugstur.
Gullimet'in ¢calismalart Osmanly resmi makamlarmin da ilgisini ¢ekmis, bu nedenle
calismalart desteklenerek, kendisinden sanat egitimi veren bir okul kurmast
istenmistir. Ancak Sanat¢imin 1976-77 yillarinda bas gosteren kolera salgininda
olmesiyle, bu proje gerceklestirilememigstir” (Dalkiran, 2006: 65).

S6z konusu proje Gullimet tarafindan gergeklestirilemese de Sultan
Abdiilhamid tahta gectikten sonra 1883 yilinda Sanayi-i Nefise isimi ile ilk sanat
egitimi kurumu egitime baslamistir. S0z konusu okulun bagina ise kurulus
caligmalarini da yiiriiten Osman Hamdi Bey ge¢mis ve batili anlamda resim egitimi
daha da gii¢ kazanmustir (Dalkiran, 2006 :66).

Batili anlamda anitsal nitelikte figiir betimlemeleri de ilk defa Osman Hamdi
ile Tlirk Resim Sanatina girmistir. Osman Hamdi’nin figiirlerinde bigimin ideal olana
uygun olarak resimlere hizmet ettigi, big¢im bozmaya yer verilmedigi goriilmiistiir.
Sanatg1 figiirleri disinda birgok portre esere de imza atmistir. Osman Hamdi’ye ait
olan Ahmet Tevfik Bey’in Portresi (Resim-9) isimli eserde goriildigii gibi bigim,
portrede de oldugu gibi korunmus ve bi¢im bozma uygulanmamistir. S6z konusu

portre sadece betimleme gorevi tistlenmistir.
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Resim-9: Osman Hamdi Bey, Ahmet Tevfik Bey’in Portresi, 49x36 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi (Tanur, 2010).

Osman Hamdi Bey, cagdasi sanatgilara ornek olusturmasi adina segilerek
arastirma kapsaminda incelenmistir. Ancak Osman Hamdi Bey’in c¢agdasi
sanatcilarda da bicim bozma egilimine rastlanilmamustir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitime basladig1 yil olan 1883°ten 1914’e kadar
sanat egitimi bir¢ogu bat1 kiiltiiriinden gelen kisilerce yliriitiilmiistiir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde sadece erkek ogrenciler egitim gdrmiistiir. 1914’te acilan Inas Sanayi-i
Mektebi de yalnizca kizlara egitim vermistir. O giiniin tutucu sanat ortami goz
oniinde bulundurularak, kizlar icin agilan bu giizel sanatlar okuluna, bir kadin
Ogretmenin atanmasi uygun goriilmiistiir ve Mihri Hanim goreve baslamistir. Tiirk
kizlarina giiven veren Mihri Hanim’in kisiligi bu okula katilimi arttirmistir. Sanayi-i
Nefise ve Inas (kiz) Sanayi-i Nefise okullarinin hoca kadrolarini olusturan 1914
kusag1 sanatcilar resimsel degerler igerisindeki figiire ve ¢iplaga Tiirk resminde ilk
kez yer verirken Mihri Misfik, Miifide Kadri gibi kadin ressamlar da sanat¢i ve
egitimci kimlikleri ile donemin 6nemli isimleri olmuslardir (Sanal-1, 2017).

Bu doneme bakildiginda da Cumhuriyetin ilanina kadar gegen siirede portre
eserlerde bi¢im bozmaya rastlanilmamistir. Bu durum Nurullah Berk’in, ilgili
donemi ve sonrasini anlatan su soOzlerinden de agikga anlasilmaktadir; “1914
donemine dek Tiirk ressami, dogay kopya etmekle yetinmis, herhangi bir yorumsal
hamleden sanki kaginmisti. Cok figiirlii biiyiik ¢captaki kompozisyonlarinda, figiir ve
portrelerinde Parisli hocasi Leon Gerome’un ustaligini neredeyse asan Osman
Hamdi bile, kareler cizerek biiyiilttiigii ve renklendirdigi fotografik kopyalarinda,
dogaya titiz baghliktan kurtulamamisti. Oysa Birinci Diinya Savast 'nin patlamasiyla
Istanbul’da toplanan gen¢ ressamlar Fransa, Almanya ve Italya’dan getirdikleri
yepyeni gortis, duyus ve teknikle on dokuzuncu yiizyil resim estetigine son verecek bir
atilganlikla giriyorlard: renk diinyasina” (Turani-Berk, 1981: 3-6).

Berk’in bahsettigi geng ressamlar, “1914 Kusagi1” ya da “Calli Kusagi” olarak
anilan sanat grubunu kuran ve Tiirkiye icin yeni, ancak Avrupa i¢in eski bir anlayis
olan Empresyonizmi Tiirk resmine getiren sanat¢ilardir. Bu sanatgilardan bazilari

Sanayi-i Nefise mektebinde ve kurslarda hoca olarak, bazilar1 Galatasaray sergileri
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ve Harbiye Nezareti Resim Atolyesi gibi faaliyetlerde yer alarak sanata destek
saglamiglardir. Fakat o donemde Tiirkiye heniiz parlamenter, endiistriyel bir toplum
olmadigindan bu sanatcilar da kisisel goriislerini ifade edecek bir ortama sahip
olamamiglardir ~ (Elmas, 2006). Bu nedenle doneme ait resimler de bigim,
empresyonistlere 6zgii renk ve 151k etkisini yakalamak i¢in, kullandiklari hizli firga
darbelerinin disavurumculuk, simgecilik, romantizm etkileriyle de yorumlanmasiyla
sinirlt kalmistir. S6z konusu sanatcilarin (Calli Kusagil) sanatlarini icra ettikleri
yirminci ylizyilin ilk yaris1 igeren dénem diinya ve insanlik tarihinin en yogun
olaylarnin yaganmasiyla 6nemli bir dontim noktas1 olusturmustur.

Diinyanin bu donemde yasadigi biiyiik savas, insanligin ekonomik ve
kiiltiirel kaoslara siiriiklenmesine neden olmustur. Diinyayr saran savaslar, Kita
Avrupa’sinin  6nemli boliimiine, Anadolu ve hatta Kuzey Afrika ve Arap
Yarmmadasi’na alti yiiz yil hakim olan Osmanli Imparatorlugu’nun topraklar:
lizerinde yasanmustir. Birinci diinya Savagi’nin cephelerini bu topraklar iizerinde
acan gligler, cephelerde kazanilan zaferlere karsin devlet topraklari iizerinde
gergeklestirilen iggallerle, Osmanli imparatorlugunun yikilisina da zemin
hazirlamistir. Bu durumda Anadolu’da dogan 6zgiirliik diisiincesi Kurtulus Savasi’ni
da beraberinde getirmis, biiyilk bir miicadeleyle yeni Tiirkiye Cumhuriyeti
Kurulmustur (EImas, 2006).

Yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin sanati da Atatlirk’iin ¢agdaslasma ilkeleri
dogrultusunda gelisme ve kimlik arayisi ¢abalar1 icerisinde olmustur. Tiirk resminde
bicim bozma egilimlerinin de s6z konusu bu kimlik arayis1 doneminde bagladigi ve
giiniimiize kadar siiregeldigi goriilmiistiir. Bu nedenle arastirma konusu “Tiirk Resim
Sanatinda Cumhuriyetten  Gilinlimiize Portrelerde Bi¢gim Bozma” olarak

belirlenmistir.

2.2. Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giiniimiize Portrelerde Bicim
Bozma

Yirminci Yizyil’m ilk ¢eyreginde isgal altinda kalan Anadolu topraklarinda
Tirk ulusunun yok edilmesine kars1 girisilen biiylik bir savasin zaferle sonu¢lanmasi
tarithin en 6nemli olaylarindan biridir. Varlig1 yok olmak {izere olan bir milletin

yeniden yasama baglanmasi anlamima gelen bu zafer, Atatiirk tarafindan, Tirkiye
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Cumbhuriyeti Devleti’'nin 29 Ekim 1923’te kurulmasiyla taclandirilmistir.
Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte birbiri ardina hayata gegirilen devrimler
uygulamaya konulurken sanatin toplum ig¢in onemini kavramis olan Atatiirk, kiiltiir
ve sanat sorunlarina olduk¢a 6nem vermis, devletin gorevleri arasina bu konularla
ugrasmay1 da katarak, sanat egitiminin gelisim seyrine dnemli katkilarda bulunmus
ve sanata ilgiyi devlet politikas1 haline getirmistir (Dalkiran, 2013:2). Atatiirk’iin
“Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun tarihi bir ozelligi de giizel sanatlart
sevmek ve onda yiikselmektir. Memleketimizin yiiksek karakterini yorulmaz
caliskanligimi, zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara sevgisini milli birlik
duygusunu devamli olarak ve her firsatta tedbirlerle besleyerek gelistirmek de ulusal
tilkiimiizdiir’ sdzleriyle uygarlik diizeyine ulagsmada sanatin 6nemini vurgulamasi ve
bu dogrultuda onderligiyle, gilizel sanatlarin her dalinda sanata ilgi ve sanati
gelistirme ¢abalar1 goriilmistiir (Ersoy, 1998:21).

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra Tiirk resminin durumunu Adnan Turani
sOyle ifade etmektedir; “Cumhuriyetin ilanindan sonra, bizde ¢agdas sorunlari iilke
sorunlart olarak kabullenen bir ortam belirmeye basladi. Bu diistince, iilkemizi
cagdas uygarlk diizeyine ¢ikarmak icin kabullenilmis bir gercekten geliyordu. Bu
diistinceyle 1926°dan itibaren Bati'yva yeniden sanatgilar gonderilmisti. Bu
sanat¢ilar dondiikleri zaman, ilk kez yilardwr tekrarlanan empresyonizm disina
¢ctkmig bir sanat anlayisiyla yurda dondiiler. Bunlar 1905 yilinda Fransa’da ortaya
¢tkan bir Fovizmi, 1908 °de dogmus bir Kiibizmi, 1906’ da Almanya’da ortaya atilmis
bir Ekspresyonizmi yurda getirdiler...” (Turani, 2010:675). Turani’nin bahsettigi
kusak, Ge¢ Kiibizm, Disavurumculuk, Konstriiktivizm gibi akimlardan etkilenen,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligini kuran sanatgilardir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirk resim Sanatinin tarihsel
sireci i¢inde kurulan ikinci dernek olmustur. Fakat Cumhuriyet doneminden sonra
kurulan ilk sanat¢i dernegidir. 15 Temmuz 1929°da yasal olarak kurulan birlik
Atatlirk Tiirkiyesi’nin ¢agdas kalkinma projesini benimseyerek, Tiirk gengliginin
ortak vasiflarin1 temsil etmis, milli sanatin ¢agdas diizeye yiikseltilmesi i¢in el ve
goniil birligiyle ¢alismistir (Giray, 1997:43-63). Bu grupta yer alan sanatgilar,
Bati’daki “yeni resim” anlayisina uyum saglamak adma resimlerinde konuyu geri

planda tutmus, bigimin bagimsizlastigi ve doga bi¢imlerinin deforme edildigi bir
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sanat anlayisinda birlesmislerdir (Ozsezgin, t.y. 29-30). Séz konusu iiyelerden
bazilar1 Tiirk resmine konstriikktivizmin insaciligini ve kiibizmin bi¢gim anlayigini
getirmeye calismislardir (Duben, 2007: 94). “Yalniz kiibist ve konstriiktivist ilkeler
degil, ekspresyonist, hatta ulusal-yerel gelenek ve halk kaynaklarina doniik
anlayislar da Miistakiller arasinda yer almistir” (Tansug, 2008:189). Dolayisiyla
donem igerisinde iretilen c¢alismalar da kiibizm ve konstriiktivizmin etkisiyle
deformasyon egiliminin oldugu gézlemlenmistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginden sonra Tiirk resim sanatinda
yer alan diger gruplasma egilimi d grubu adiyla olusmustur. 1933 olusturulan d
Grubu, Tirk modern plastik sanatlar tarihinin ilk grup etkinligidir. Giizel Sanatlar
Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nden sonraki dordiincii sanat toplulugu olan grup,
kendilerine Latin alfabesinin dordiincii harfini simge olarak se¢mistir (Yasa Yaman,
2002: 7-8). 1933-1951 yillart arasinda etken olan d Grubu, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ile birlikte Cumhuriyet'in gen¢ sanat¢i kusagini temsil etmis,
donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamistir. Grup iiyelerinin ¢ogu Paris'te
cesitli atdlyelerde calismis, 6zellikle Andre Lhote'un 'kiibist' ve 'yapisalct', Fernand
Leger'in 'sentetik kiibist' bi¢im anlayisini, “yasayan sanat” sdylemiyle Tiirk sanat
ortamina sunmus, Tiirk resim sanatinda 1914 Izlenimcileri olarak anilan ve gogu
Glizel Sanatlar Akademisinde hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik
izlenimciligine de kars1 ¢ikmistir. Cagdaslasma yolunda batida geride kalmis bir
sanat anlayisinin Tiirkiye’de de devam etmesine karsi olarak geleneksel kaynaklar
iceren arayislar1 reddeden ve buna karsi olarak kurulan d Grubu zamanla minyatiir,
hat gibi geleneksel sanatlarin esinlerini yeni bir teknik ve anlayisla yorumlamaya
yonelmistir (Duben, 2007: 109). Bunu Konstriiktivist ve Kiibist egilimlerle
sergileyen d Grubu’yla, Tiirk resminde bi¢im bozma oldukga etkili bir sekilde yer
edinmeye baglamistir.

II. Diinya Savasi’nin tedirginligi, ekonomik sorunlar ve sonucunda olusan
toplumsal calkantilar, kiiltiir ve sanat hayatin1 etkilemistir ve ulusal bir sanat anlayisi
agirlik kazanmistir. Toplumsal gergekeilik adi altinda agirlik kazanan bu anlayisin

Tiirk Resim sanatindaki yansimasi Yeniler Grubu olmustur (Arslan, 2008:1634).
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d Grubu’nun sanat anlayis siirecinden sonra goriis, diisiiniis ve uygulama
acisindan Bati etkisi altina girmis olan Tiirk resmini, bu etkileri ikinci plana itecek
yoresellik bilinciyle, d Grubu’nun bigimci anlayisina karsi, toplumsal gercekgi
yaklasimla Yeniler Grubu (1940) ad: altinda birlesmislerdir (Elmas, 2006). Kurulus
amaci, Tiirk resmini Bati sanat akimlarinin etkisinden kurtararak halka yonelmesini
ve toplumsal sorunlarla ilgilenmesini saglamak olmustur. Yeniler Grubu sanatgilari,
d grubu’nun Bat1 etkisi altindaki resim anlayisina kars1 toplumsal gergekg¢i anlayigla
ulusal, yoresel konulara yonelseler de yontem ve teknik agisindan Bati’dan
kopamamuislardir (Arslan, 2008: 1634). Yeniler Grubu’na bagli sanatgilar, eserlerinde
teknik olarak ¢cogunlukla gercekei betimlemeye bagimli kalsalar da konunun etkisini
vurgulamak adma figiir ve ifadelerde bigimi ideal olandan uzaklastirarak 6zgiin
iisluplar olusturmuslardir.

1940’11 yillarda Cumhuriyet yonetimiyle Tiirk resminde baslayan ve gelisen
kimlik arayisi, bu donemde farkli iki goriis igermistir. Biri ulusal karakteri koruyan
geleneksel sanatlarin esinlerini tasiyan bir sanat anlayisi, ikincisi ise, c¢agdas
uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasmak ¢abasidir. Bunlardan
ikincisi Bat1 sanatinin soyut egilimlerini esin kaynaklari arasina alacak ve o giinlerin
giindemine, non-figiliratif sanat olarak girecektir. Bu siiregte Tiirk resmine halk
sanatlarinin siislemeci 6gelerini katarak, Bati resmini taklit etmeden yeni bir yol
bulmak isteyen Bedri Rahmi Eyilipoglu, bu yolun gerekleriyle 0Ogrenciler
yetistirmistir. Boylelikle 1947 yilinda heniiz akademide 6grencilik yillarini siirdiiren
on geng bir araya gelerek “10”lar Grubu” adiyla yeni bir topluluk olusturmuslardir
Grubun {iiye sayisi ikinci sergi agilislarinda yirmiye ulagmistir. Sanatcilar bir sentez
arama cabasinin yani sira, bireysel isluplarint da bulma anlayisina girmisler ve
giderek On’lar ruhundan uzaklasmislardir. S6z konusu durum sonucunda gergeklesen
bireysel islup arayiglari ile sanatgilar, konularin1 daha serbest secip istedikleri
anlayisa yonelmislerdir (Elmas, 2012: 153). Bu siiregte eserlerde bigim bozma
egiliminin de oldukga artt1g1 goriilmiistiir.

Sezer Tansug’un ifadesine gore Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda,
modern evrensel programlara, oncesinden daha yatkin ve acgik olan doénemin
baslangic1 1950’11 yillardir. Bu donemden giiniimiize kadar sosyo-ekonomik yapida

goriilen degismeler diisiince ve yasam tarzinda da etki uyandirmustir. ikinci Diinya
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Savas’ina girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim diinyayr saran yeni etkilesim
olgusu Tirkiye’de de yasanmis ve resim sanati gibi diger sanat alanlarinda da tavir-

yaklasim farkliliklar1 olusturmustur (Aktaran: Elmas, 2012: 153).

Tiirkiye’de ¢ok partili demokratik rejim yoniindeki caligmalarin siyasal
yasamda etkisini gosterdigi 1950 ve 1960 yillar1 aras1 ayni zaman da soguk savas
yillarinin da giderek etkisini duyurdugu bir dsnemdir. Uretim teknolojisini 6zendirici
kararlar alimmasi, kamu kesiminden 6zel kesime biiyiik Ol¢liide sermaye aktarimi
yapilmasi, kurulan Tiirkiye Simai Kalkinma Bankasi ile sanayilesme yoniindeki
cabalara i¢ ve dis kredi saglanmasi, Sanayi alanina kamu yatirimi orani arttirilmasi
gibi ekonomik gelismeyle sanayilesme arasinda dogrudan iliskilerin olustugu bu
donemde, kamu sektorii yeniden organize edilmistir. 1960’tan sonra ise planh
ekonomi, 1963’ten baslayarak uygulama alanina dahil edilen bes yillik planlarla daha
rasyonel bir cerceve icine alinmistir. Demokratik siyasal yasamin on yil arayla
kesintiye ugradigi bu donem, Tiirkiye’de kdyden kente insan gociinlin devam ettigi,
Istanbul, Ankara gibi biiyiik metropollerde niifusun arttig1, uydu kentlerin kurulma
asamasina girdigi, Tiirkiye’den yurt disina is¢i gogiiniin yasandigi, ekonomik
sorunlarin giderek hiikiimet bunalimlarina yol ac¢tii yillar olmustur. 1960’larin
sonunda, farkli siyasal kamplarda boliinmeler kendini gostermis, yeniden saflagma
olgusu, siyasal glindemin zirvesinde olmustur. Bu dagilma ve boliinme ortaminda,
sanatsal gelismelerin aldig1 goriiniim, merkezi tabanli egilimler yerine daha ¢ogulcu
bir anlayisin genislemesi yoniinde olmustur. Tirkiye’de bu yeni donemde girdigi
arayiglar igerisinde 1960 devriminden sonra calisma hayatina yeni bir goriis
kazandirilmig; grevli ve toplu soézlesmeli bir ¢alisma imkanmi saglanmistir. 1961
Anayasasi ile mecliste farkli goriislere sahip partilerle demokratik ve liberal bir
yontemin gerektirdigi 6zglrliikler devreye sokularak Tiirkiye’de yeni siyasi bir yon
olusturulmustur. Tiirkiye artik hizla degisim gdsteren bir toplum olmustur. Bu hizh
degisim, kiiltiirel yapida da etkisini gostermis 6zellikle 1960 sonrasinda, o zamana
kadar kiiltiir ortaminin yabancist oldugu pek c¢ok yayin, ¢eviri yoluyla kiiltiir
ortamma kazandirilmistir. Ozel galericilik ¢abalarmin artmasi, sanat dallar

arasindaki etkilesimin yogunlagmasi ve yani anlatim bicimlerinin konusulup
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tartisilmasi ve uygulanmasiyla Tiirk resminde bir yenilenme donemi baslamistir
(Ozsezgin, t.y. 50-51).

Sonug olarak belirgin bir modernlesme siirecini igeren bu donemde sosyo
ekonomik yapinin liberallesmesi ¢abalarina paralel olarak sanatsal davranislar ve
tislup degerlerinin bireysel 6zellikler kazandig1 agikca ifade edilebilir (Tansug, 1995:
11).

Modernlesmenin basladigi ve bireysellesmenin yasandigi bu siiregle ilgili
olarak Freeman (2008:37) sOyle sOylemektedir; “Cumbhuriyet tarihinin bireysel
haklar ve toplumsal reform baglaminda en ilerici yasasi olan 1961 anayasasi,
entelektiiel etkinlige, sosyal ve siyasal eylemcilige ve bu eylemciligin giiciine dair
beklentilerin yiiksek oldugu bir donemde, topluma yol gosterici olur. Toplumsal ve
siyasal konular: kapsayan kitaplar yazilir, Tiirkiye diginda basilmis giincel ve
tarihsel bircok énemli kitap cevrilip yayimlanwr. Tiirk siiri canlamir, Istanbul ve
Ankara’da cok sayida deneysel tiyatro grubu kurulur. Ulke sorunlariyla ilgilenen
sanatgilara ve aydinlara ilgi artar, Giizel Sanatlar Akademisi sarsilmaz hiyerarsik
vapisi, iyice kemiklesen iislup ve fikirleriyle elestirinin ve saldirilarin odagi haline
gelir”.

Tim bu etkilesimler ve bireysellik arayislart resim sanatinda soyut
egilimlerde oldugu gibi figiiratif egilimlerde de yeni bir boyut gostermistir. (Tansug,
1995: 9).

Tiirk resim sanati, 1960’larin getirdigi 6zgirliikk¢ii ortamin etkisiyle yenilik¢i
bir dile ulasmaya ve bu yolda yeni alternatifler gelistirmeye yonelmistir. Bu
asamadan sonra figiir bigimsel degerleri ¢6ziimlenmis bir gosterge olmaktan ¢ikmis
ve anlatim giiciinii belirleyen asal degere biiriinmiistiir. Figlirlin anlatim goreviyle
bagdasan varlik degeri ve yasam i¢inde var olan herhangi bir insan olarak tstlendigi
kimligi, resimsel anlatimda ortaya ¢ikan degisim olarak 1960 sonrasi Tiirk resmini
yaratan sanat¢ilarin ortak 6zelligini olusturmustur. Bu dénemde figiir, iyi etiit edilmis
olmak gayesinden uzaklasmig, olaylar ve diisiincelerin agiklanmast misyonunu
istlenmis ve s06z konusu misyonu daha cok bi¢im bozma egilimiyle yerine
getirmistir. Belirlenen gorev, toplumu ilgilendiren olaylarin sorgulanmasi ya da
diisiince yapisinda olusan sdylemlerin anlam kazanmasiyla bagdasir. Bu durumda

anlatilan oto-portreler de, sanat¢inin kendisinin de olaylarin iginde var oldugunu ve
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bu olaylar karsisinda farkli tavirlarda durdugunu gostermektedir (Giray 2007, 336-
337).

1970’11 yillar ise diisiince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢ikardigi bir
donem olmustur. Ciinkii materyalist gelisimler gosteren diinya iizerinde bu yillar
yeniden, insan ve onun 6zgiir diislincelerini giindeme getirecek arayislara agilmistir.
Diisiinsellik, biling altininin durdurulamayan varsilligi, diisiincenin ve aklin 6ziine
ulagma ¢abalar estetik bir duyarlilikla yakalanmaya c¢alisilmistir. 1970’1i yillarda,
Tirk resim sanatinin gercekei boyutlarda deger kazanmasini saglayacak bir gelisme
daha olmustur. Bu yillarda tiiketim toplumunun yasam standardna itilen Tiirk halki
icin resim tiiketimini gergeklestirecek galeriler agilmaya baslamistir. Ozel galericilik
aksayan yonlerine ragmen 1970’lerden baglayarak Tiirk sanat olusumlarim
yonlendirici bir islevi gerceklestirmekten geri kalmamistir. Ozel galeriler sanat¢inin
ekonomik bagimsizligina kavugmasinda 6nemli rol iistelenmis ve sanat¢inin sanattan
kopmasini engelleyerek sanata daha da popiiler bir ¢ehre kazandirmistir (Dalkiran,
2006: 75-76).

1980°1i yillarda ise sermaye birikimine endeksli olarak resim ve diger plastik
sanat Urinlerinin satin alma talebi artmis ve sanat eseri ticari bir meta haline
gelmistir. Dolayisiyla bu talebe cevap verecek olan sanatgi sunacagi eserleri igin
biiylik bir arastirma ve yaris cabasi icerisine girmistir. Bu tutum sanat ortamina

biiytik bir canlilik kazandirmistir (Dalkiran, 2006: 77).

1990’11 yillardaki Tirkiye sanat ortamini ise Ahmet Dalkiran su sekilde ifade
etmektedir; 1990 yilinda Korfez Krizi, tim diinyayr oldugu gibi Tirkiye’yi de
olumsuz etkilemistir. Bu sartlarda, gerek sanat pazarina agilim kazandirmak gerekse
galeriler c¢ercevesinde Tirkiye’nin sanat potansiyelini sunmak amaciyla 10-17
Temmuz 1991 tarihleri arasinda Tiiyap ve PSD ortaklasa olarak 1. Istanbul Sanat
Fuar’n1 diizenlemistir. Sanatin genis Kkitlelere ulagsmasini, dolayisiyla bir anlamda
Tiirkiye’de modern sanatlar miizesi olmamasindan kaynaklanan eksikligi de
gidermeyi hedefleyen fuarlarin ilki yogun bir izleyici kitlesi olusturmustur. Ugiincii
fuara, hi¢bir 6n ¢alisma yapilmadigi halde bes yabanci galerinin katilmasi ise fuarin
uluslararasi hedefleri agisindan umut verici bir gelisme olmustur. 1995 yilindaki 5.

Fuarla birlikte Tiiyap ve agirligi galerilerin olusturdugu bir damigsma kurulu
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onciiligiinde diizenlenmeye baslanan etkinlik daha sonra 1998’de kurulan Sanat
Galerileri Dernegi tarafindan ylriitiilmistiir. Fuar; gen¢ sanat¢1 ve sanat
elestirmenlerini tesvik etmeyi amaglayan 06dillii yarismalar1 ayrica sanatgi,
elestirmen, koleksiyoncu, sanatsever kurum onur ddiilleri ile de 6nemli bir gorevi
iistlenmistir. Her sene binlerce sanatseverin izledigi, yerli ve yabanci galerilerin
katildig1 paneller, soylesi ve yarismalarla zenginlesen Istanbul Sanat Fuari, kiiltiirel
ve ticari bir etkinlik olarak sanat ortamina 6nemli katkilar saglamistir (Dalkiran,
2006: 77-78).

2000 yillar ise Tirkiye sanat ortamima yeni kurumlarin (kdr amaci
giitmeyen sanat merkezleri, 6zel miizeler gibi) katildig1 ve kurum karsit1 hareketlerin
(sanatgi inisiyatifleri) goriildiigii yillar olmustur (Pelvanoglu, 2009).

2000’li yillardan sonra ise giliniimiize kadar ki yenilenme ve gelismeler
sonucunda Tiirkiye sanat ortamindaki sanatgilar, biiyiik 6lciide teknolojinin ve sanal
diinyanin imkanlarindan yararlanmay1 tercih eder olmuslar ve iisluplarinda 6zgiin
yaratilar olusturmaya baslamislardir. Figiiratif yorumlamalara bakildigin da gelisen
¢ok ¢esitli malzemenin tuvalde yer almaya baslamasiyla da bigim bozma yonteminin
oldukea carpict bir halde eserlerde yer edindigi goriilmektedir.

Cumhuriyetten Giliniimiize kadar gegen siiregte anlatimina kisaca deginilen
Tiirk Resim Sanatinda gerek gruplasma olgusu igerisinde gerekse gruplasma sonrasi
bireysel Uslup ¢aligmalari igerisinde yer alan birgok sanat¢inin portre eserlerinde
bicim bozma egilimi gozlemlenmistir. Ancak arastirma konu simirliligi agisindan
hepsini ele almak mimkiin olmadigindan, portre caligmalarinda bigim bozma
egiliminde istikrar goriilen Sanatgilar arasindan Cevat Dereli, Eren Eyiipoglu, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Siikriye Dikmen, Nuri Iyem, Avni Arbas, Leyla Gamsiz Sarptiirk,
Nevin Cokay, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Ergin Inan, Ibrahim Ors,
Abdurrahman Kaplan, Habip Aydogdu ve Mustafa Horasan’in eser Orneklerinin
arastirma kapsaminda incelenmesi uygun bulunmustur.

Incelenmek iizere tercih edilen sanatgilardan bazilarinin 1950 oncesi
gruplasma  egilimleri  igerisinde ¢alismalar  gergeklestirdikleri  goriiliirken
bazilarminsa 1950 sonrasi bireysel egilimlerin 6n plana ¢iktig1 yillarda caligsmalar
ortaya koydugu goriilmiistiir. Hatta 1950 Oncesi gruplasmalar icerisinde yer alan

sanat¢ilarin bir kisminin da 1950 sonrasinda goriilen bireysellik arayislar1 igerisinde
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calistiklar1 anlagilmistir. S6z konusu sebepler ve bicim bozma egiliminin bir akim bir
sanat anlayis1 olmamasi, sadece bir ifade dili olmasi nedeniyle ele alinan sanat¢ilarda
bir smiflandirmaya gidilmeden incelenmesi uygun goriilmiistiir. Inceleme de Tiirk
resminin Cumhuriyetten giinimiize kadar ki gelisim ve degisimine ait siirece daha
uygun olacag diisiiniildiigiinden ele alinan sanat¢ilarin yas diizeyleri dikkate alinmig

ve eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmastir.

2.2.1. Cevat Dereli (1900-1989)

Tiirk resmine ¢agdas bir soluk getiren Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birliginin, her sanat¢inin kendi iislubunda calisabilmesini desteklemesi, tiyelerine
bireysel sanat anlayislarini tanitabilme imkani sunmustur. Kurucu {iiye olarak
Miistakiller grubu igerisinde yer alan Cevat Dereli, ¢aligmalarinda ¢izgi dokusu, renk
uyumu ile isledigi yoresel konularda ve portrelerde kendine 6zgii bir stilisazyona
ulagmistir (Baskan, 1997:124).

Sanatginin  1940’a kadar olusturdugu resimleri kiibik c¢izgi ve hacim
ozelliklerini yansitirken sonraki donem c¢alismalart kiibizmin katiligini yoresel bir
anlayisla yumusatma egilimi icermektedir (Arslan, 2008:398). Dereli’nin sanatsal
tislubunu Kaya Ozgesin su sekilde ifade etmistir; “Miistakiller” grubuna katildigi
villarda yaptig1 resimlerle, daha sonrakiler yan yana konulup bakildiginda,
Dereli’nin sanatindaki lekecilikten kaynaklanan gelismeler ve ayrimlar kolayca
goriilebilir... Bicimlerin kiitlesel agwrliklarindan soyutlandigi, lekelerin daha da
olgunlastigi ve kompozisyonu saran siirsel bir armoniyle biitiinlestigi bir evrenin
tirtinlerine, daha sonraki donem ¢calismalarin da sicak bir yasamin izlenimleri olarak
tanik oluruz: Konturlar erir, ¢izginin yerini leke alir. Kompozisyonu spontane bir
etki kusatir, goriintiiler u¢ucu izlenimlere doniisiir, renkgilik de buna bagh olarak
lekecilige...(Ozsezgin, 2000a:110).

Peyzaj1 ve figiirii eserlerinde hep barindirmis olan Dereli, anlatimec1 kuram
iceren bi¢imlendirmeleriyle bicim bozma olgusunu ortaya koymustur. Bigim
bozmanin etkisiyle sekillenen portrelerinin dénem itibariyle olusturdugu farkliligi, D
Grubu ressamlarindan Zeki Faik Izer su sekilde ifade etmektedir; “Aralarinda kendi
portrelerimin de bulundugu eserleri, bir¢ok kere seyrettim. Onlara ‘karikatiir’ mii

diyecegiz? Pek yalin bir hiikiim olur bu. Siiphesiz, tamidik ¢evreleri seyrederken,
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dudaklarimizi hafif bir giiliimseme ¢er¢eveliyor. Fakat bu giiliimseme, ne bir hicvin,
ne bir kabusun, ne de hos bir anin verdigi nese ifadesidir. Ressam yeniden bir insan
mi yaratmistir? Yoksa var olan kisileri kendi gozii, kendi diinyasi ve kendi alemiyle
mi incelemistir? Bu sorularin cevabim seyircilere birakmak daha dogru olacaktir
herhalde...” (1zer, 2000: 36).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Dereli’nin portrelerine yorumu su sekildedir;
“Cevat’in es dost portrelerinde beni saran birde su: En ufak bir fotograf gériisii yok
bu iglerde. Biitiin yiizler resim diline aktarilmis, kivaminda bir karikatiir dozu.
Karagozii resim tadina ulagtiran tatl abartmalar...” (Eyliboglu, 2000:35).

Cevat Dereli’'nin yapmis oldugu portre c¢alismalarindaki bigcim bozma
incelenecek olursa; Nazan Cumali’nin Portresi (Resim-10) ve Mine nin PortreSi
(Resim-11) eserlerinde goriildigii gibi portrelerde bi¢im bozma, keskin ve ayrintili
firga izleri yerine yumusak ve belirsiz bir striiktiir tasimaktadir. Cizgi degerleri
yerine kullanilan rengin verdigi soft armoniyle bi¢imlendirilen portrelerde

disavurumun 6zgiin oldugu goriilmektedir.

Resim-10: Cevat Dereli, Nazan Cumali 'nin Resim-11:Cevat Dereli, Mine 'nin Portresi,

Portresi, 27x22 cm, Tuval Uzerine Yagliboya 55x47 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya. Ozel
(Sanal-9). Koleksiyon (Sanal-10).

Nazan Cumali’'min Portresi isimli eserde odak noktasi sadece figliriin

yiiziiyken Mine nin Portresi isimli eserde ise odak noktasi figiiriin elleri ve arka planin
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destegiyle yiize gelmektedir. Nazan Cumali’nin Portresi isimli eserde yiiz
uzuvlarinin leke degerleriyle asil olan bicimden uzaklastirilmasi figiiriin duygusal
ifadesinde, igerisinde bulunulan boslugun vurgulandigi hissedilebilmektedir. Buna
bagli olarak yumusak tonlarin kalin boya hamuruyla uygulanmasiyla saglanmis
bicim bozma egiliminin resmin izleyiciye hissettirdigi manidarliktan hi¢ bir sey
eksiltmedigi goriilebilmektedir. Mine 'nin Portresi isimli resimde ise bi¢im bozmayla
anlatilan figiiriin ifadesinde i¢inde bulundugu ruh hali mutluluk ve utangaglik olarak
hissedilmektedir. Figiiriin ifadesine sicaklik katan arka plan rengi ve kirmizi dudaklar
cocuksu bir masumlugu barindirmaktadir. Portre de normalin Stesinde biiyiitiilerek
burnun bitis hizasina yakin verilen goz alanlar1 ve goziin diiz leke halinde ayrintidan
uzak verilmesiyle gosterilen bi¢cim bozma, figiiriin ruh halinin dolayisiyla resmin
tinsel yapisinin aktarilmasinda oncii rol oynamistir. Bigim bozma islemini renk ve
lekeyle serbest firca kullanimiyla gergeklestiren Dereli, bdylelikle resimlerinde ki
duygusal sentezi etkili bir sekilde izleyiciye ulastirmaktadir.

Dereli’nin ilgi alanlarindan biri de kdy yasami olmustur. Arif Sag Portresi’de
(Resim-12) bu tutkunun bir pargasi olarak tuvale yansimistir. Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun “Sairim/Zifiri karanlikta gelse siirin hasi/Ayak sesinden tanirim/Ne
zaman bir koy tiirkiisiinii duysam/Sairligimden utanirim” dizelerine 0ykiinen Cevat

Dereli koy tiirkiistiniin siirselligine kapilip Arif Sag’1 resmetmistir.
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Resim-12: Cevat Dereli, Arif Sag Portres, Tuval Uzerine Yagliboya, 33x41 cm (Cevat Dereli Sergi
Katalogu, 2005:34)

Arif Sag’in resmedildigi eserde hem bicim agisindan hem renk acisindan
hareket algisinin hakim oldugu gozlemlenmektedir. Ayrica Dereli’nin eserlerindeki
‘kendiliginden olusmus’ izlenimi bu portre i¢in de gegerlidir (Sanal-2, 2014). Sert
konturlara ragmen “kendiliginden olugmus™ ifadesini saglayan rahat firca izlerinin
hakim oldugu bu portrede kas, géz ve biyik temsilinde ki {i¢ siyah lekeyle verilen
yiiz, ylziin viicuda konumu ve Ozelliklede ellerin anatomik yapisindaki bozukluk
bicim bozmanin kendini gdsterdigi unsurlardir.

Sonug olarak Cevat Dereli’nin, sanat anlayis icin igerik yoniinden yoresel bir
anlayis, bi¢im yoniinden ise siireklilik arz eden bir yorumlamaya dayali oldugu
sOylenebilir. Renklerin lekeye doniistiigii, ugucu izlenimler sunan yumusak formlarin
yer aldig1 bi¢im bozmalarla, portrelerinde duygusal sentezi olusturan Cevat Derel,
1950 oncesi etkinligini baglattig1 sanat hayatinin 1990’lara kadar iirettigi eserleriyle
Tiirk resim sanatinin usta isimleri arasinda yer almistir. Cevat Dereli, 1950 yillar1 ve
sonrasinda peyzajlart ve portre eserlerindeki figiirlerinde kendine 6zgii bigimsel
degisiklikleriyle portre-bicim bozma iliskilendirilmesine ornek isimlerin basinda

gelmektedir.

2.2.2. Eren Eyiipoglu (1907-1988)

Anadolu insanmin yasamini isledigi resimleriyle taninan Eren Eyiliboglu
Rumen kokenli Tiirk ressamidir (Arslan, 2008:501). Romanya’nin Yas kentinde
Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim 0grenimi gérmiis, Paris’te A.Lothe atolyesinde
caligmalar yapmistir. Daha sonra Bedri Rahmi Eyiipoglu ile evlenen sanatgi,
Tiirkiye’ye yerlesmistir. Cumhuriyet Donemi kadin ressamlari arasinda etkili bir
tisluba sahip, resimlerinde kompakt plastik degerler gbzeten onemli bir sanatcidir
(Demirbulak, 2007:127). D grubuna katilarak toplulugun ¢alismalarinda etkin rol
almis olan Eyiiboglu, Bedri Rahmi ile Anadolu’nun pek c¢ok yerini gezmis, bu
durumun etkisiyle resimlerinde dogu insanina ve geleneksel yasama yonelik konular

islemistir.
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Yar1 soyut ve disavurumcu denilebilecek bir doga goriisiiyle ele aldig1 sanat
anlayisinda cesitli degisimler gecirse de bu egilimi siirmiistiir. Eren Eyiiboglu,
yapitlarinda folklorik 6zellikleri plastik degerlerle biitlinlestirmis, bicim olgunlugunu
ve anitsalligi yegleyerek siislemecilikten kaginmis, portre ve figiirlerinde 151k-golge
dagilimini bu dogrultuda diizenlemistir. 1930’larda iirettigi eserlerinde, geleneksel
siisleme sanatlarinin esinleri ile dogaya ve yoreye bagli kalarak cagdas ve 6zgiin bir
bigime ulasma ¢abasi sezilmektedir. 1950’lerde Picasso ve Braque gibi ustalardan
yaptig1 kopyalar, sanatciyr ayrintidan uzaklastirarak yalinhiga, cizgisel ritim ve
cogkulu bir renk lirizmine yonlendirmistir. 1955’ten sonra bu egilim igerisinde rengin
on planda oldugu lirik soyutlamalar yapmistir. 1970’ten sonra o giine kadar edindigi
deneyimleri kullanarak daha once c¢alistigi konulara donmiistir. Bu donem
caligmalarinda figiire daha giiclii bir baghilik goriilmektedir. 1980°e degin yeni renk
ve ¢izgi degerleriyle yeni bir hayat bulan Anadolu goriiniimlerinin yani sira, gene
aynt renk ve ¢izgi anlayisindan olusan anlamli portreler ¢alismistir (Arslan,
2008:501).

Dogaya, figlire bagli gozlemlerini birebir aktarmak yerine kendine 06zgii
yorumlamasiyla izleyenlere eserlerini sunan Eyiiboglu'nun, bi¢im bozmanin
giiclinden sanat anlayisinda her zaman yararlandig1 ifade edilebilir. S6z konusu
duruma Eren Eyiipoglu 1948 tarihli Otoportre isimli eseri (Resim-13) ornek

verilebilir.

Resim-13: Eren Eyiipoglu, Otoportre, 1948, Tuval Uzerine Yagliboya, 60,5x47 cm (Sanal-11).
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Otoportre isimli bu eserinde sanatgi, kadin figlirinin cesur ve saf
giizellikteki durusunu arka plana yerlestirdigi ¢cicek motifiyle birlestirerek gencligi ve
umudu simgeleyen bir ahenk yakalamistir. Figiiriin g6zbebeklerinin izleyiciyle
keskin bir iletisim halinde olmasi bigim bozma {islubunun etkisini azaltmaktadir.
Arka plandaki tugla kirmizisi renk, resme derinlik katarken sag odak hizasinda inen
sar1 alanla dengelenmektedir. Yiizde ayni1 keskin hatlarla saglanan bi¢cim bozmalar
hacimsellik icermektedir. Sanat¢i bu calismasinda sade ve 6zglin aym1 zamanda
cesurca kullandig1 formlariyla bicim bozma islevinde donemdas1 ressamlardan farkli
bir yaklagim sergilemistir.

Portrelerinde siklikla goriilen bi¢im bozma etkisi, en aktif, 1950 sonrasi
eserlerinde gozlemlenmistir. Eyliboglu’nun portre eserlerinde nasil bir bigim bozma
gerceklestirdigi 1952 ve 1957 tarihli Portre isimli (Resim-14-15) eserlerinde

incelenmistir.

Resim-14: Eren Eyiiboglu, ‘Portre’, 1952, Resim-15: Eren Eyiiboglu, ‘Portre’, 1957,

Kagit Uzerine Yaglhboya, 62x47 cm Kagit Uzerine Yagliboya, 64x48 cm,
(Drimnos Sergi Katalogu, 2003:88) (Drimnos Sergi Katalogu, 2003:88)
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Eren Eyiiboglu’nun 1952 ve 1957 tarihli Portre isimli eserlerinde goriinen
bi¢im bozmanin adeta amag haline geldigi anlasilmaktadir. Kompozisyonun igselin
disavurumu yerine, resmin tamamen plastik 6geler goz Oniine alinarak olusturuldugu
sOylenebilir. Detaya inildigi zaman her iki resimde de gozlemlenen cicek, tirtil gibi
Ogeler ve parcalanmalarla verilen motiflerin yiizle biitlinlestirilmesinden sanat¢inin
insan-doga-yasam bileskesini irdeleme istegi ile bigim bozumunu bir ara¢ olarak
kullandig1 anlasilmaktadir. Ancak bu durumu bir sonuca baglamak gerekirse bigim
bozmanin resimdeki aktifliginin onu amacimn Oniine gecirdigini sOylenebilir.
Eyiliboglu'nun her iki eserine ait ortak ozellikler agiklandiktan sonra, eserlere ait
spesifik ozellikler incelenecek olursa 1952°de yaptigt Porte (Resim-14) isimli
resimde yiizeyi bi¢im bozumu ile renkli diizlemlere ayirdigi ve bu diizlemlerle
figiiriin sa¢ ve yiizlinli olusturdugu goriilmektedir. Ayn1 sekilde soyutlanmis bir tavus
kusu tiiylinii hissettiren motiflerinin, doganin temsilinde kullanildigi, bunlar yiizle ve
bu sa¢ formlariyla 6zdeslestirerek insan-doga-yasam bileskesinde bir biitiinii ortaya
koymaya calistig1 sdylenebilir. Eyiiboglu’nun 1957°de yaptig1 diger Portre (Resim-
15) isimli resminde de temanin ayni oldugu goriilmektedir. Ancak incelenen resmin
aksine soguk renklerin degil sicak renklerin tercih edildigi ve figiiriin erkek oldugu
anlagilmaktadir. Bu resimde ifadeye daha da agirlik verildigi, hatta odak haline
getirildigi sOylenebilir. Arka plan renk alanlariyla boliinmiis ve figiiriin yiiz hatlar1 bu
alanlarin lizerine siyah kontur seklinde cizgilerle verilmistir. Bu sekilde bi¢im bozma
egilimi, arka ve O6n planmi ayristirmadan, i¢ ice gegmis halde sunmustur. Gozlerin
carpik yerlestirilmesi, burnun renk oyunlariyla alina kadar devam ettirilmesi hissi bu
resimde bi¢im bozumunu daha da belirgin hale getiren unsurlar olmustur.

Sonu¢ olarak; Eren Eyiiboglu'nun portre eserlerinde gozlemlenen bi¢im
bozumu, yar1 soyut ve disavurumcu bir doga goriisiiyle ele aldigi sanatsal
yaklasimini icermektedir. Eyliboglu’nun portre eserlerinde bi¢cim, dogadan alinan bir
formun soyut diizenlemesinin yiizle biitiinlestirilmesiyle olusturulmustur. Eren
Eyiiboglu’nun s6z konusu bu soyut-doga diizenlemelerinde bi¢cim bozma yontemi,
keskin gecislerle renk alanlarina ayrilmasiyla ve bu alanlara yerlestirilen, kontur

cizgileriyle smirlandirilmis yiiz ve uzuvlarla farklilik géstermistir.
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2.2.3. Bedri Rahmi Eyiipoglu (1911-1975)

Trabzon’daki resim Ogretmeni Zeki Kocamemi’nin tavsiyesiyle 1929-30
O0grenim yilinin basinda Akademi’ye giren Bedri Rahmi Eyiliboglu ikinci yilin
sonunda Akademi’den ayrilarak yurt disma gitmis, gesitli resim atdlyelerinde
calismig, 1932 yazinda Paris’te Eren Eyiiboglu ve Cemal Tollu’yla tanigmistir.
Sanat¢1 yurda doniisiinden bir siire sonra tanistigr sanatgilarla birlikte D Grubu’na
katilmis ayn1 zamanda da Akademi’deki egitimini tamamlamistir. Sair, yazar, ressam
kimlikleriyle bilinen Eyiiboglu, eserlerini ortaya koydugu tiim alanlarda ortak bir dil
kullanarak, geleneksel halk kiiltiirtine ait degerleri yansitmistir (Dalkiran, 2010: 57).
Anadolu uygarliklarina, el sanatlarina, kilim motiflerine, Anadolu kadin ve erkek
figiirlerine ait imgeleri deformasyona ugratarak ulastigi 6zgilin sanat anlayisiyla,
cagdas Tiirk resmine damgasini vurmustur (Aktansoy, 2004: 34-36).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu bir deformasyon ustasi olarak niteleyen sair Ilhan
Berk’in sanat¢inin iislubu hakkinda ise aciklamalari soyledir: insan figiirleri Bedri
Rahmi’nin elinde degisime ugramaktan higbir zaman kurtulamaz. Deformasyonun
agirhik kazanmadigi ilk asamada genelde figiirin biitiin yapis1 biiyiikk bir uyum
icindeyken, yliz ve boyun degisime ugramakta gecikmez. Bi¢im bozma i¢in, Bedri
Rahmi resminin belli bagli ilkesidir diyebiliriz (Aktaran: Tansug, 2008: 181-182).

Tiirk resim sanati tarihinde kendini en ¢ok resimleyen sanat¢i olan Bedri
Rahmi Eytiiboglu, 1938’de yaptig1 kursun kalem otoportresiyle ¢ikis yaptigi otoportre
dizisine Bedros adini vermistir (Demirbulak, 2007: 126). Eyilipoglu’nun, Bedros diye
adlandirdigi bu otoportreler de disavurum, etkili bir bigim bozma egilimi ile ortaya
konulmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Hiiziinlii Bedros isimli eserinde (Resim-
16) goriildiigl iizere; portreye ait burun olagan bi¢imin otesinde biiylitiilmiis, agiz
ise tiim yiizii kaplayan tek bir ¢izgi halinde verilmistir. Cizgiyle saglanan bu bi¢im
bozmada ¢izginin karakteri oldukga serttir. Renklerle saglanan boliinmeler bigim
bozumunu desteklemektedir. Dolayisiyla bu calisma, kendi otoportresinin
cesitlemesini birden fazla bir arada tutmasi ve bi¢cim bozmanin salt ¢izgiyle ilk

olusumunu ortaya koymasi agisindan Onemlidir. Eyiiboglu’nun bi¢im bozumunu
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vurgulamasindan dolayr anlatimci kuram igerisinde yer alan portreleri, sanatginin
sanat anlayisinda siirekli bir yenilenme cabasi giitmesinden dolay1 cesitlilik arz
etmektedir. Bu baglamda bi¢gim bozma adina da eserlerinin zenginlik tasidig: ifade

edilebilir.

Resim-16: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiiziinlii Bedros, Tuval Uzerine Yaglhiboya, Ozel Koleksiyon,
(Sanal-12).

Sanatciya ait Resim-17’in kompozisyonu incelendiginde ise; merkezdeki
portre disinda dokuz tane daha portre ¢izimi goriilmektedir. Fakat gorsel algida hepsi
merkezdeki figiiriin dagilimini tamamlayan 6ge gorevini iistlenmis ve dolayistyla
kompozisyona taslaktan ote bir tat katmistir. Eserin altina attigi imzasiyla bunu
dogrulayan Eyiiboglu’'nun, bi¢im bozmay:1 kendisini ifade etme de bir arag
niteliginden ¢ok direk amag olarak uyguladigi sdylenebilir. Esere bakildiginda sag alt
kosedeki iki figiiriin haricindeki portrelerin bigimlenmesi; abartili bir deformasyonla
sol profili olusturan ve gorsel planda burnu temsil eden bir c¢izgi {iizerine

kurgulanmistir. Bu ¢izginin hi¢ durmadan devam ettirilmesiyle yiizii olusturan dis
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hatt1 vermesi bi¢im bozmanin bu resimdeki temelini olusturmustur. Yine bu ¢izginin
devamiyla verilen boynun yiize gore ¢ok ince betimlenmesi deformasyonu
sergilemektedir. Bi¢gim bozumunun bu kullanimiyla izleyiciyi etkisi altina alan
ifadeler resmin tinsel yapisint da kuvvetlendirmekte ve her bir portrede duygularin
temsilini icermektedir. Ferit Edgili’niin Bedroslar iizerine yazisi “tinsel yapiy1
kuvvetlendirme” ifadesini desteklemektedir. Ferit Edgii bu konuda; “Eren Eyiiboglu
ile birlikte “Yasayan Bedri Rahmi” sergisi icin ¢alisirken nereye el atsak, sanat¢inin
kendi portresi ¢ikiyordu karsimiza. Okul defterlerine, mektup kagitlarina, karton,
sunta, duralit iistiine, bez, tahta iistiine, ¢akil taslarina, pina kabuklarima 1972 den
bu yana bin bir portresini ¢izip boyamuis, yiiziiniin birbirinden degisik sayisiz
“suret”ini birakmisti ardinda. Birinde asa bir elinde deve derisinden kesip boyadigi
bir Karagoz. Birinde Ermis George. Birinde saskin gozlerle bakiyor diinyaya,
obiiriinde hiiziin dolu bakislart iceri doniik. Bir baskasinda konusuyor, bir
baskasinda dinliyor. Birinde cogmus, birinde suskun. Bugiine degin kendi portresini
boylesine tutkuyla ve boylesi degisik bi¢imlerde c¢izip boyayan yerli yabanci, eski
yeni, hi¢bir ressamla tanmismadim” demektedir (Edgt, 1977).
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Resim-17: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kagit Uzerine Miirekkep, 40x30 cm (Sanal-13).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun iki portre kullanarak olusturdugu Hacilar

(Resim-18) isimli eser ele alindiginda; kompozisyon da arka plana yer birakilmamus,
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resim tamamiyla bigim bozumu sergileyen iki portrenin genis bir vizorden
verilmesiyle olusturulmustur. S6z konusu eserde hem renk hem c¢izgiyle saglanan
deformasyon biiylik bir dikkatle izleyiciyi resme baglamaktadir. Soldaki figiiriin iki
siyah yuvarlakla verilen gdzbebekleri ve onu cevreleyen yuvarlak siyah lekeyle
olusturulan goz algis1 resmin odak noktasini olusturmaktadir. Kaslarin uzatilmasi ve
kalin konturla bozulan bigimle burun yapisi odak noktasini kompozisyona
dagitmakta ve ayni zamanda figiire miithis bir ifade kazandirmaktadir. Beyaz ve
siyahla vurgulanan bu alan hemen yanindaki bir diger bi¢gim bozmay1 teskil eden
kadin portresindeki renk kullanimiyla dagitilmistir. Yiiziin genel anatomisi bigim
bozmayla uzatilmistir. Arka planda ¢ok az goriilmesine ragmen resmin hem plastik
hem tinsel yapisin1 kuvvetlendiren ise kirmizi renk olmustur. Kizgin, sorgulayan
gozleri ve degismez sert bir yapiy1 temsil eden burun yapisi, hemen yaninda buruk,
lizgiin bir durusu veren gozlerin asagi devrilmis sekli, belirsizligi kabullenisi ve
sususu temsil eden burun ile agiz yapisi izleyicinin hissedebilecegi duygu
cesitlemelerinden biri, dolayisiyla resmin arka yapisimi olusturmaktadir. Tim bu
icsel duygu ve diisiinceleri iki boyutlu bir gorsel alanda izleyiciye ulastirmay:
bagaran Ogelerden biri; kuskusuz bi¢cim bozma ve bi¢cim bozmay1 igsel yorumuyla

sunan sanatgisidir.

W

Resim-18: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hacilar, 1973, Akrilik, 147x147 cm (Sanal-14)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayati boyunca Anadolu uygarliklari, el
sanatlari, kilim motifleri, mozaik gibi bir¢ok etkilesim icerisinde sundugu eserlerinde
deformasyon ustas1 olarak nitelendirilmistir. Tiirk kiiltiir ve geleneklerini modern
cizgide ele aldigi bigim bozmalar yiizlerle biitiinlestiren sanat¢i, bi¢im bozma
egilimiyle Tiirk resim sanatinda portrelere farkli bir yon kazandirmistir. Oto
portreleri dahil ¢ok sayida portre eserinde goriilen deformasyon, sanat¢inin gézlem
ve ig¢sel yorumunu Ozgiin bir sekilde aktarmasiyla s6z konusu eserlerde igsel

tasvirlerinde bulunmasina imkan olusturmustur.

2.2.4. Siikriye Dikmen (1907-2000)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nde Zeki
Kocamemi, Nurullah Berk ve Cemal Tollu atdlyelerinden egitim alarak mezun olan
Siikriye Dikmen, sanat hayatinda en ¢ok figiiratif ve portre agirlikli ¢alismalar
yapmistir (Giray, 2007: 254). Sanat¢1 Nurullah Berk, Cemal Tollu, Matisse, Picasso,
Gaugin ve Modigliani’den etkilenmistir (Saridikmen, 2008: 406). Eren Eyiipoglu
gibi Siikriye Dikmen’de, keskin dis ¢izgilerle olusturdugu portreleriyle D Grubu’nun
temsil ettigi ilkeleri yansitmistir (Tansug, 2008: 225).

Akcaoglu (2010: 24, 25) Dikmen’in resimlerini su sekilde analiz etmektedir;
“Resimlerinde yogun bir sekilde kadin portrelerine yonelmesi onun konu olarak
kadini tercih ettigini géstermese bile eserlerinde genellikle tek bir kadin figiiriinii ele
almasi dikkatleri ¢cekmektedir. Kadinlar ¢cagdas yasama sahip ¢ikan, kentte yasayan
ve kent hayatimin degisik kesimlerinden olduklarini diisiindiiren kadinlardr.
Resimlerindeki kadinlar kirsal kesimden degil, aksine modern hayatin i¢inde olan
sanat¢inin ¢evresindeki ve gozlemleyebildigi kadinlardir. Portrelerindeki kadinlar
degisik yas gruplarindan ozellikle kendine bakan, bakimli kadinlardir ama hi¢ bir
zaman bize riikiis kadin imajint da vermezler. Oldukca zarif, sakin ve dingin
kadinlardir. Iri gozlii ve anlamli bakislariyla dikkatleri cekmektedir. Bu portreler
sadelikleri ile minyatiir sanatimizdaki dingin ve suskun stilize kadin yiizleri gibi fakat
iri gozleri ile sanki diinyaya agilan birer pencere gibidirler. Bu portreler bazen ince
boyunlu bazen de oldugundan kiit gériiniirken kavusturulmus elleri ile duruslari,

Modigliani resimlerini ammsatir”.
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Tek figiirlii kadin ve geng kiz portreleri ¢alisan Sanatgi, genellikle kontraplak
lizerine ince bir boya tabakasi kullanmistir. Dikmen’in ¢izgi ve renge dayali
resimlerinde boya, higbir firga izi tasimadan diizgiin bir kat olarak uygulanmistir. Bu
nedenle tek renkli fon iistiine ¢izgiyle ana hatlar1 verilen portreleri genis yer kaplayan
mat ya da canli renk alanlariyla olusturulmustur. Dikmen’in ¢ogu kez cepheden,
bazen de % profilden betimledigi modellerinde (Saridikmen, 2008: 406) bigim
bozma, daima goriilmektedir. Sinirlari belli hatlar, iri gozler, ince ve kalin boyunlar,
uzatilmis viicutlar ve genis renk alanlari olusturarak elde ettigi bigim bozumu,
Dikmen’in portrelerinde imzasi haline gelmistir.

Dikmen, Portre isimli (Resim-19) bu c¢alismasinda, yiizii sinirlayan hatlari
tek ¢izgi halinde vermistir. Sadece dort renkle tamamladigi alanlar, karmasadan uzak
sade bir bicimde hakimlik olusturmaktadir. Dikmen’in bi¢cim bozmayla olusturdugu
kara iri badem gozler ve kalin boyun belirli bir derinlik ve hacim katilmadan
aksettirilmistir. Resimde derinlik, hacim gibi olgularinin olmamasi ve renkle olusan
alanlarin firga izinden uzak, net bir hakimiyet saglamasi sablon etkisini artirarak

bi¢im bozumunu kuvvetlendirmistir.

Resim-19: Siikriye Dikmen, Portre, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 49x37 cm (Sanal-15).
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Siikriye Dikmen’in Figiir II ve Portre (Resim-20,21) isimli eserlerinde de
ince boya kullanimi ve sablon etkisi goriilmektedir. Kontrplagin dokusunun dahi
hissedildigi bu iki kompozisyonda farklilik sadece renk kullaniminda ve figiirlerin
betimlenmesindedir. Viicudun da kompozisyona dahil edildigi Figiir I isimli eser
(resim 20)’de sanatgi, ¢izgilerin siirlandirdigi diiz renklerle resmi olusturmus ve
bunu sadece iki renkle bunu gergeklestirmistir. Gergege gore ¢ok orantisizca
betimlenmis bu figiir, resmin plastik algisinda orantisizlikla dengeyi saglayan bir
bicimlendirmedir. S6z konusu ¢aligmadaki bi¢im bozumus; elips seklinde yer alan yiiz
hatlar1, odak noktasini olusturan iri gozler, devaminda tek ¢izgiyle sinirlandirilan
ince uzun boyun, keskin-kiitlesel bir sekle sahip viicut hatlart ve ince uzun
ayrmtidan uzak verilen kol yapistyla olusmustur. Portre isimli eserde ise (Resim-22)
kirmiz1 ve yesilin kontrastlifinda betimlenen portrede boyun oldugundan daha uzun
ve kalin yapida betimlenmistir. Portrenin profilden resmedilmesine ragmen, goziin

onden goriiliiyormus gibi tasvir edilmesiyle bi¢imi bozulmustur

Resim-20: Siikriye Dikmen, Figiir I, Resim-21: Siikriye Dikmen, Portre,
Kontraplak Uzerine Yagliboya, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 80x47 cm,
122x54 cm (Rona, 2008:406). (Rona, 2002:317).
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2.2.5. Nuri Iyem (1915-2005)

Toplumsal gergekgilik anlayis1 dogrultusunda ele aldigr iri gozlii koylii kadin
portreleriyle tanman Nuri yem, 1949°a kadar gercek¢i ve anlatime1 resimler iiretmis,
sonrasinda giderek i¢ diinyasini yansittigi soyut resimler ortaya koymustur. Iyem,
1950’lerin sonlarma dogru yeniden figiiratif resme yonelmis ve kadin portreleriyle
olusturdugu eserleri gerceklestirmistir (Dal, 2008: 780). Nuri Iyem’in imzasi
niteligine doniisen bu portreleri; koyden kente gociin yogunlastigi bir donemde,
Anadolu kadmlarimin magrur, cekingen, giizel halleri iizerine sembollesmis
tasvirlerdir.

1940’lardan bu yana cagdas Tiirk resim sanatinin devinen olusum ¢izgisi
icerisinde etkili isimlerden biri olan Nuri Iyem’i daha ¢ok portre tiiriinde 1srarl
olmasina yénelten etkenlerden biri, insan gehresinin okunabilir niteligidir (Ozsezgin,
2005: 27). Levent Calikoglu’na gore Nuri Iyem’in, israrla kadin portreleri
yapmasinin iki temel nedeni vardir. Birinci neden, psikolojiktir; Sanatginin,
annesinden, babasindan, ¢evresindeki her insandan, kendine ¢ok daha yakin hissettigi
ablasini kiiciik yaslarda kaybetmesidir. Iyem, kii¢iik yaslarda tropikal sitma gecirdigi
donemde, her an basinda bekleyen ablasinin yiizii belleginde iz birakmistir.
Ablasimin sevgi dolu bakislart ve gilizelligi sanatc¢iyr hayati boyunca etkilemistir.
Portre resimlerinin bircogunda ablasinin yiiziini aramistir.

Ikinci nedeni ise, kadnin sahip oldugu, doganmn ona sundugu dogurganlik
vasfidir. Kadina verilen bu yiice 6zellige duydugu saygi, sanat¢inin siirekli kadin
imgesini vurgulamasma neden olmustur (Aktaran: Giinay, 2011: 30). Levent
Calikoglu'nun ifade etti§i bu o6znel nedenleri Iyem’in portrelerinde gormek
miimkiindiir.

Sanat¢inin hayatinda degisime sebep olan etkenlerin tuval yiizeyine
yansimasina imkan saglayan bi¢cim bozma yontemi, portrelerinde gozlerin
oldugundan ¢ok daha biiyiik sekillenmesiyle hayat bulmustur. Kéylii Kadin Portresi
(Resim-22) isimli eserde goriildiigli lizere portede bigim bozma yoluyla gozler
oldugundan daha iri ve ayrintili burun, dudak ise daha naif bir anlayisla ifade
edilmistir. Bu durum eserde yer alan ifadenin giiclenmesine ve kendine has bir

sembolik gorev listlenmesine katki saglamistir.
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i Sy

Resim-22: Nuri lyem, Kéylii Kadin Portresi, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x90 cm. (Sanal-16).

Iyem’in eserlerinde kadinlarin gozlerinde ki iriligin sanat¢imin kirsal kesimde
yasayan kadmlarin c¢ektigi zorluklart vurgulamak istediginden kaynaklandigi
sylenebilir. fyem, bigim bozma yoluyla dramatiklestirdigi bu portrelerle, Anadolu
kadinlarinin adeta “diinyada bende varim” demelerini saglamistir. S6z konusu
aciklamay1 ornekleyen bu resimde arka plan mekan algisindan ziyade resmin plastik
degerleri acisindan bir gorev {istlenmistir. Bu olusumu da Iyem, gercekte
goriindiigiinden uzak bir bicim vermeyle saglamistir. Boylelikle kompozisyonun
yalin etkisi i¢erisinde figiiriin dinamik yapisinin vurgulandigi sdylenebilir.

“Tuval yiizeyini tiimiiyle kaplayan gézler... Derin bir hiizniin umarsiz
ezilmigligin  gizemini yansitan bakislar... Gozbebeklerinin acili  kipirdanisi...
Cevrelerini saran islaklik... Anadolu kadimimin trajedisini, tiim yasamint oykiistinii
salt bakiglarla kurulan baglar araciligiyla aktaran derin anlamlar tasiyan Nuri lyem
resimleridir “Goz”ler. Belirsiz zamanlarda belirsiz mekanlarin sarsict bosluklarin
icinde, dondurucu siikutlart dalip gecen bakislari konusur bu resimlerde. Biiyiik
suskunlarin gizledigi binlerce sirri anlatir derinlikleri. Bir figiiriin bu denli ayrintiya
inen bir yaklasimla resimlenmesine, yalnizca Nuri Iyem iiriinlerinde rastlanmaktadir.

Bir baska soylemle, bu resimler Nuri Iyem imzasinin varligina gereksinim
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duyulmayan ozgiin érnekler olarak tamimlanabilir. Noktasal lekelerin dokudugu bu
cok ozel ayrinti portreleri, renk, leke, golge, ve 15tk oyunlarinin dagilimi ile yiiklenen
soyut duyarliklarin gostergeleridir” (Giray, 200la: 140). Giray’in yukaridaki
sozleriyle belirttigi Iyemin portrelerinde ki bigim bozumu, sanat¢inin Gézler (Resim-

23) isimli eserinde de belirginligini korumaktadir.

Resim-23: Nuri Iyem, “Gézler” 1960’1ar, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon (Giray, 2001a:
141).

Gozler isimli eserde gorildiigl iizere kompozisyonun tamami yiiziin bir
boliimiinden olusmaktadir. Yiiz hattinin sinirlarina olduk¢a yakin olmasina ragmen
birbirlerine uzak bir mesafeyle bi¢imlenen goézler resmin odagini olusturmustur.
Oldukga iri diiz bir lekeyle verilen goz bebekleri ve onlar1 ¢evreleyen siyah ¢izgiyle
siirlandirilmig beyaz alan, resimde bigim bozumunun hakimiyetini baslatmis, bu
hakimiyet burnun ince bir sekilde oldugundan uzun verilmesiyle devam etmis ve

dudaklarin birbirine bitisik, sade bicimlendirilmesiyle son bulmustur.
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Resim-24: Nuri Iyem, “Porte”, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x65 cm, Evin-Umit fyem
Koleksiyonu (Sanal-17).

Nuri Iyem, desendeki giicliiliigiiyle bigimlerin geometrik agirhgini yansitir ve
figiirlere anitsallik kazandirir (Dal, 2008: 780). Iyem’in tiim portrelerinde hissedilen
bu ifadeler aslinda bigim bozmanin, resimlerinde buldugu genel karsiliktir. Potre
(Resim-24) isimli eserde de izleyiciyi karsilayan ifadede s6z konusu anitsallik
hissedilmektedir. Rengin degil ¢izginin hakimiyetinde sekillenen bu eserde de, goz,
burun ve dudak gevresinde bigim bozumu goriilmektedir. Sanat¢inin incelenen diger
resimlerinden farkli olarak gozler leke halinde degil daha da belirgin islenmistir ve
gozler izleyiciye doniik degildir. Resimde devreye 1s181in da etkisi katilmistir. bigim
bozma yontemiyle figiire buruk da olsa umut eden bir koylii kadini ifadesi verilmistir
denilebilir.

Nuri Iyem’in portreleri hakkinda Kaya Ozsezgin su sekilde bir degerlendirme
yapmaktadir; “Kendi Insanimizin ¢ehresinde, o insamin yasamina 0Ozgii hatlar
yakalamanin pesinde olmustu Nuri Iyem. Belki zaman zaman ‘tekrar’ tehlikesiyle yiiz
yiize gelmenin riskini de gogiislemek zorunda kaliyordu, ama gozden uzak tutmadigt
bir gergege, ¢izdigi her portre nedeniyle bir kez daha donmek gerektiginin farkinda
olmasindan kaynaklaniyordu bu durum. O da suydu: Cogunlukla somut ve bireysel

modele uyum saglama endisesinin disinda, bir yére tipinin c¢ogullastiriimig
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efektlerine gore c¢izildiginde, portre, siradan bir betimleme olmaktan ¢ikar,
betimlemenin kendisi olur. Nuri Iyem’in portrelerinde karsimiza ¢ikan tipler, ézel ve
ayrimli insan betimlemeleri degil, bu betimlemelerin ortak bilesenleridir. Iste bu
noktada bir “kiilt-portre” kavramindan soz etmek gerekiyor. Alabildigine duru, biraz
icine kapanik, swrlarint kendi icine gommeye egilimli, mutlulugun kendine o6zgii
tamminmi yapmis olan Nuri Iyem portreleri, insan ¢ehresinin salt etten ve kemikten,
mimiklerden olusmadigint izleyiciye soylemek istemesine, kimi yénleriyle birbirini
tammlayan, kimi yonleriyle de farklilagan Anadolu insaninin yetkin bir ornegi olarak
goriiniir” (Ozsezgin, 2005: 27). Bu ifadelerde de yer aldigi gibi, bigim bozumunun
ozgiin ve etkili drneklerini olusturan Iyem’in portreleri, portrelerin tasvir anlayisimin
yani sira i¢sel anlatimlari da yansitabildigini gdstermektedir. Iyem’in Anadolu
kadinlariyla Oykiilestirdigi i¢sel anlatimlara olanak taniyan unsur ise sanat¢inin

0zgiin dilini ifade edebilmesini saglayan bi¢im bozma yontemidir.

2.2.6. Avni Arbas (1919-2003)

Giizel Sanatlar Akademisinde, Leopold Levy atdlyesinde egitim gormiis olan
Avni  Arbas, ogrencilik yilarinda Yeniler Grubu igerisinde ¢alismalarini
stirdiirmiistiir. 1947 yilinda Fransiz Hiikiimeti’nden aldigi burs ile Paris’e giden
sanat¢1, hayatinin 30 yilin1 orada gegirmistir. Paris’teki sanat yasami boyunca biitiin
akimlart yakindan takip eden Arbas, hicbir akima ve sanat¢1 atdlyesine dahil
olmadan, kendi ¢izgisini korumaya Ozen gostermistir. Yasamdan ve dogadan
kaynakla yaptig1 figiiratif yapitlarinda; figiirlerini tuvalin ortasina yerlestirerek
carpict bir sekilde one ¢ikarmasi ve ayrintidan uzak durmasi, arka fonu giderek salt
renge doniigtirmesi Arbas’m tslubunu olusturmustur (Giray, 2007:264). “Onun
imgelerini bi¢cime doniistiirme ¢abasina, portrelerinde tanik oluruz. Calistigi ¢ok
sayida Mustafa Kemal, Henriette, Nazim Hikmet portrelerinde, bir imgenin
netlestirilmesi icin kendi kendine giristigi tartisma one ¢ikar” (Glirel, 2003:54). Bu
baglamda Arbas’in i¢sel bir yorumlamayla irettigi eserleri icin reel olusumun
deformasyonuyla gergeklestirilmistir denilebilir.

Arbag’in {islubunu sair ve elestirmen Andre Verdel su sekilde ifade
etmektedir; “Avni Arbas in resimlerindeki siirsellik konu bakimindan dramatiktir.

Bunu yalinlik ve oldukg¢a sert bir konstriiksiyonla saglyyor. Ama ¢irkin olmayan bir
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sekilde ve cazip olmamin tehlikeli duygularimi bir kenara bwrakarak. Bu
ekspresyonizme karsit bir tutum. Ayni zamanda bir melodinin biiyiisiinii de kenara
atmuyor. Cicek buketleri (bu resimlerde sanat¢i milli geleneklerinin saf kaynaklarina
dalyor), natiirmortlart ve portrelerde oldugu gibi gitgide daha daha derinlere giden
giicti, giiniin 15iklarina bagh olarak giderek siiziiltiyor” (Ural, 1998: 31).
Henriette'nin Portresi (Resim-25) isimli eserde goriildiigii tizere renkleri
yumusak tonda ve tiim resme hakim olacak sekilde kullanan Arbas, kompozisyonda
bicimlendirmeyi, renk alanlariin egemenligi ile ortaya koyarken yer yer kullanmis
oldugu konturlarla ¢izginin etki giiclinden yararlanmistir. Soguk renklerin hakim
oldugu bu resimde figiiriin saf, beklentisiz bakislarinda ki vurgu, cizgilerle
olusturulan bir deformasyonla verilmistir. Tek ¢izgi halinde ayrintidan uzak
betimlenen agiz, géz, burun ve saclar deformasyonun gostergesidir. Eserde, figlire ait
elin formunun net verilmeyisi ve yiiz i¢inde kaybolmasi da bi¢gim bozumunu
aksettirmektedir. Ayrica eserde figiiriin renk igermeyen yiizliniin arka plandan ayirt
edilebilmesi, siyah renkle kiitlesel olarak verilen bigimi bozulmus viicut yapisiyla

saglamistir.

Resim-25: Resim Avni Arbas, “Henriette’nin Portresi”, 1954, 70x50 cm (Sanal-18).
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Siyah, sar1, kahverengi ve krem renk tonlarindan olusan Henriette isimli eser
ise (Resim-26), Avni Arbas’in esi Henriette’yi resimledigi portre eserlerinden biridir.
Kontur ¢izgilerin hakim oldugu eser, Avni Arbas’in incelenen diger resmine (Resim-
25) gore daha hareket icermektedir. Isik-gdlge icermeyen renk alanlari {izerine
yerlestirilen portre eserde, odak noktasi olan gozler bicim bozmanin temsilidir.
Gergek dis1 bigimlenen bu gozler ve onu siirlayan kalin siyah konturlar arka planla
uyum igerisindedir. Sanatci, kalin konturlarla ¢izdigi iri gozlerle olusturdugu adeta
izleyiciyi igine ¢eken odak noktasini, arka plandaki bolmelerde ve giysilerde tekrar
eden lekelerle dengelemis, kiipe niteliginde ekledigi sar1 yuvarlak 6geyle de resmin

orta merkez algisini dagitarak, sz konusu dengeyi kuvvetlendirmistir.

Resim-26: Avni Arbas, “Henriette”, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 59x44 cm, Bilgi-Ertan
Mestgi Koleksiyonu (Ural, 1998: 44).

Avni Arbag’in incelenen Onceki iki resmine gore Henriette nin Portresi
(Resim-27) isimli eserinde ¢izgilerin etkisini biraz daha lekeye biraktig1 s6ylenebilir.

Incelenen bir 6nceki eserdeki ifade ve hareketlilik, bu eserde yerini durgun ve donuk
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bir bigimlenmeye birakmistir. Kontur niteliginde verilen kalin ¢izgilerle olusturulan
deformasyon, figiirlin gozlerinde belirginlesmis ve kol yapisiyla da devam
ettirilmistir. Bigim bozmayla figiir cansizlastirilmis, hatta renklerin sogukluguyla da

izleyiciyi de donmus bir iskelet hissi olusturma ¢abasi basarilmistir.

Resim-27: Avni Arbas, “Henriette’nin Portresi”, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 59x44 cm, Ozel
Koleksiyon, (Edgti, 2001: 132).

Buraya kadar ki incelemelerde; Portre eserlerindeki bigim bozma hakkinda
yeteri kadar bilgi verilen Arbas, 1946’dan 1949’a kadar iirettigi ¢aligmalarinda,
hocast Léopold Lévy’nin etkisiyle gri renklerin agir bastigi bir paletle farkh
denemelere girmistir. Denemeleri arasinda soyutlamalarin yani sira dogrudan soyut
tarzda calismalar1 da olmustur. Sonrasinda Avni Arbas, Tiirk sanatin1 konu alan grup
sergilerinde, lekesel resim tarzin1 benimseyen, tam olarak gercek¢i olmasa da, figiir
resmiyle iligkisini kesmeden “soyutlamaya” yakin duran ¢aligmalarini sergilemistir.
1950°den sonra sanatci, 6nemli bir yorum degisikligine girmis ve calismalarini
agirlikli olarak figiir resmi iizerinde yogunlastirmistir (Sonmez, 2014). Sonug olarak
sanat¢inin natiirmort, manzara, giinlik yasama 6zgi figiirler gibi ele aldig1 temalar

arasinda “portre” sanat anlayisi icerisinde siireklilik gostermis ve bu portre eserlerde
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bi¢im bozma egilimi sadelestirilmis siluetler halinde hep var olmustur. Arbas’in igsel
yorumuyla betimledigi yiizler, firgasiyla siirsellesen big¢imlere doniismiistiir.
Sanat¢inin portre ¢alismalarinda tercih ettigi sadelestirme ¢abalari, onun resimlerinde

deformasyonu saglamaistir.

2.2.7. Leyla Gamsiz Sarptiirk (1921-2010)

Leyla Gamsiz dogayr yorumlamada figiiratiften ayrilmadan uyguladigi renk
ve bicim sadeligiyle taninmaktadir (Dal, 2008: 570). Cografya boliimiinden mezun
olan sanatg1, daha sonra sanat egitimini de Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde alarak tamamlanmistir (Giray, 2007: 320).

Gamsiz, Ogrencisi oldugu Eyiliboglu'nun resimde dogu-bati sanatlarinin
degerlerini bir arada tutma kaygisin1 benimsemistir (Dal, 2008: 570). Akademi
yillarinda dahil oldugu On’lar Grubu’nun sanatsal ilkelerine bagimli olarak
eserlerinde dogu-bati sentezine yonelmistir fakat sentezinden Dogu’ya 6zgii bir motif
anlayis1 ¢itkmamistir. Kendisi formlarin iki boyutluluguyla peyzajlarinda perspektifi
yok etmistir. Sonra figiiratif resme yonelen Gamsiz’in sanatinda plastik sorunlar hep
var olmustur. Konu, onun i¢in sadece ¢ikis noktasi olmus asil ilgilendigi renk, leke
ve kompozisyon olmustur. Arayisi ise sadelik olan sanat¢r “iyi resim kalabalik resim
degildir” soziliyle bunu vurgulamustir (Yiiksel, 2011: 5).

Sanat¢inin 1986 tarihli Porte eserinde (Resim-28) goriildigii ilizere renk
alanlartyla olusturdugu bi¢cim bozma yontemi sayesinde sadeligi yakalamistir. Ayni
zamanda kirmizi ve yesilin kontrastliginda var olan yogun boya dokusu resme
hareketlilik katmistir. Yilizdeki uzuvlar, form verilmeden diiz renk alanlartyla
boyanarak bi¢im bozmaya ugratilmigtir. Yine boyun ve yiiziin ayni diizlemde
boyanarak birlesmesi bigim bozmayi ortaya koymaktadir. Derinlik ve hacimden uzak
bicimlendirmeye sahip olan kompozisyon, oldukc¢a yalin bir ifadeyi izleyiciye

sunmaktadir.
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Resim-28: Leyla Gamsiz Sarptiirk, Portre, 1986, Tuval Uzerine Yagliboya, 27x35 cm (Sanal-19).

"...Ben resim yaptigim siirece varim ve resim yapabildigim zaman diinyay
vasamaya deger buluyorum. Yasantimla resimlerim bu nedenle bir biitiinliik arz
eder. Gerek figiir diizenlemelerimde olsun, gerekse peyzajlarimda, natiirmortlarimda
olsun ol¢iilii bir deformasyona, yalinlastirilmis ¢agdas bir bi¢cim anlayisina 6nem
veririm™ (Alpaslan, 1988) diyen sanat¢inin sdzlerinden de resimlerinde goériilen bigim
bozma egiliminin bilingli bir sekilde kullanildig1 anlasilmaktadir.

“Tuvale aktardigi eskizleri yoktur Leyla Gamsiz in. Dogag¢lama da yapmaz.
Sadece kurgusunu olabildigince hizli gegirir yiizeye. Sonra ayrintilarla dengeyi
saglar” (Yiiksel, 2011: 5). Gamsiz hakkindaki s6z konusu yorumun tiim inceliklerini

Resim-29 da gormek miimkiindiir.

Resim-29: Leyla Gamsiz, 1972, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x61 cm

Bir ¢irpida olusmus izlenimini veren iki portrenin yer aldigi kompozisyon,

sahip oldugu yatay diizleme ve bu diizlemin tam ortasinda yer alan bdliinmeye
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ragmen saglam bir dengeye sahiptir. Bu sebeple izleyicide tek bir portre algis1 da
olusturabilmektedir. S6z konusu boliinme, resmin sol ve sag odak noktasinda bigim
bozumuyla belirgin bir sekilde dikkatleri tizerine ¢eken iki g6z bigimiyle
dengelenmis ve bi¢im bozumu boliinmeyi aksine birlestirici unsura dontigtiirmiistiir.
Sadeligin 6n planda oldugu bu resim, Leyla Gamsiz’in incelenen bir Onceki
resmindeki doku zenginligini tasimamaktadir. Resimde bigimler sinirlandirma gorevi
tasiyan cizgilerle olusturulmustur. Resimde bi¢im bozumu sag bolmede yiiziin profil
verilmesine ragmen, goziin 6n cepheden bakiliyormusgasina verilmesiyle, sol
bolmede ise bir goéziin yok edilmesi ve agzin oldugundan ¢ok daha kiiglik

verilmesiyle olusturulmustur.

Resim-30: Leyla Gamsiz, Karton Uzerine Yagliboya, 34x32 cm, (31.sayfa)

Leyla Gamsiz’in bi¢im bozma egiliminin varligi iizerinden incelenen diger
resmi (Resim-30) karton {iizerine yagliboya teknikle, oldukga kii¢iik boyutlarda

olusturulmus olan portre eseridir. Resmin yiizeyini kaplayan portrenin, dis hatlarinin



55

kesintiye ugramadan bir kalip olarak verildigi goriilmektedir. Resimde bi¢im bozma
yontemi ile kalip halinde boyunla birlesen yiiziin, i¢erdigi uzuvlara gore oldukga
genis bigimlendirildigi ifade edilebilir. izleyiciyi reel gérsel algisindan uzaklastiran
bu bigim bozma 151k gélge icermeyen bir yapida verilmistir. Doku ise sadece saglarda
ve resmin list kisminda, kompozisyonun ihtiya¢ duydugu hareket algisin1 saglamak
i¢cin kullanilmistir. Bu durum kompozisyonda dinginlik katmustir. Dinginlik, yiiz
formunu veren bu genis kalibin ve bu kalibin igerisinde yer alan sa¢ formunun,
resimde hissedilen kiitlesel agirligin1 dengelemek igin oldukga gerekli bir tercih
olmustur.

Leyla Gamsiz Sarptiirk sanat anlayisi boyunca natiirmort, peyzaj, figiiratif
diizenlemeler ve portre iceren resimler yapmustir. Gamsiz, ¢izgi yerine renk
alanlariin 6n planda oldugu portre eserlerini genellikle pastel tonlarinda az renk
iceren, ifadenin On planda tutuldugu plastik elamanlarla bicimlendirilmis portre

eserlerinde bi¢cim bozma daima kompozisyonun hakim unsuru olmustur.

2.2.8. Nevin Cokay (1930-2012)

Nevin Cokay, 1947 yilinda girdigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni Bedri
Rahmi Eyiipoglu atdlyesinde egitim alarak bitirmistir. Ogrencilik yillarinda On’lar
Grubu’nda yer alan Cokay’in sanat anlayisinda portre ¢alismalar1 oldukg¢a genis bir
yer tutmustur (Sanal-3, 2013). Toplumsal gercek¢i egilimde ¢alisan Nevin Cokay,
resimde dogunun siislemeci tavri ile bati tekniklerinin bir sentezini ortaya koymustur.
Sanatc1 yoresel konular figliratif bir anlayisla bigimlendirdigi ¢calismalarinda, 6l¢tlii
bir deformasyon uygulayarak yasamin agirligini duyumsatan, izleyicide tedirginlik
hissi olusturan portreler ¢alismistir (Ersoy, 1998: 85). Bi¢cim bozma egilimiyle 6zgiin
bir durus sergileyen portreleri, Cokay’in yaratici disavurumunu gostermektedir.

Resimsel simgeciligin manifestosu olarak nitelendirdigi “Yeni Gelenekg¢iligin
Savunusu” gibi metinler kaleme almis, resimleri kadar kuramsal yazilariyla da dikkat
¢ekmis Fransiz Ressam Maurice Denis (1870-1943) “Sanat artik, doga karsisinda
kaydettigimiz bir gorsel duyarlilik, bir fotograf degildir yalnizca. Sanat, doganin
vesile oldugu, ama kendi ruhumuzun sekillendirdigi bir yaratidir. Gauguin’in dedigi
gibi ‘goziimiizle ¢alismak yerine, diisiincelerimizin gizemli odagini aramaliyiz.

Béylece tipki Baudelaire’in arzuladigi gibi, hayal giicii yeniden tiim yetilerimizin
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ecesi haline gelir. Béylece duyarligimizi serbest bwrakiriz ve sanat doganin bir
kopyasi olmaktan ziyade, onun subjektif (6znel) deformasyonu olur” demektedir
(Antmen, 2008: 31). Sanat; igsel siirecin 6n plana ¢ikarilmasi agisindan vurgulayan
Maurice Denis, bu durumda gecerli olanin bigim bozma oldugunu da dile
getirmektedir. Bu yorum Cokay’in sanat anlayisinin i¢erdigi ‘6znel deformasyonu’

resimleriyle ortaya koydugu resimleri ¢ok giizel bir sekilde agiklamaktadir.

Resim-31: Nevin Cokay, Tuval tizerine Yagliboya, 50x70 cm, (Sanal-20).

S6z konusu duruma 6rnek olarak sanatgiya ait Resim-31 incelenecek olursa;
eserde yer alan portrelerde goriilen boliinmeler, ayr iki yiiz olarak kabul edilirse
dokuz, tek yiiz olarak kabul edilirse alt1 figiiriin birlesiminden olustugu séylenebilir.
Birden ¢ok portre igeren kompozisyon, mavi-Siyah-beyaz-turuncunun tonlari
esliginde izleyiciye deformasyonu sunmaktadir. Keskin kaliplarla i¢ ice gecmis
portreler bicim bozumuna ornektir. Kompozisyonun “iki farkli suretin bir portre
algis1 tasimasi1” gibi farkli yorumlara gebe olmasi, sanatginin ustaca kullandigi bigim
bozma yonteminden kaynaklanmaktadir. Eserde renk kullanimi da ¢izgi kadar bigim

bozumunda rol istlenmistir. Portrelerde yiiz algisinin mavi, beyaz gibi renklerin diiz
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kullanimiyla olusturulmasi yine deformasyonun gostergesidir. Ayrica resimde yer
alan yiizlerden birinin igerisindeki bir el tasviri, diger bir yiiziin yarida boliiniip
devaminin verilmemesi; Qorsel planda bi¢gim bozma, tinsel alanda ise insani
birbirinden farkli yorum yapma seriivenine ¢ikaran iislupsal bir yaklasim olarak ifade
edilebilir.

Resim-32: Nevin Cokay, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x50 cm (Sanal-21).

Nevin Cokay’in, Isimsiz adl eserinde (Resim-32) de goriildiigii gibi, sanatci
sira dis1 bir bicim bozmaya yontemine sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Eserde
portrenin pargasi olarak yer alan ve portrenin hem igsel iletisini iletmede hem de
kompozisyonun plastik yapisinda islev edinen iki kii¢lik portre daha goriilmektedir.
Arka planin kiiciik ayrintilar iceren dokusal yapisi i¢inde portrenin biiylik alanlara

boliinmiis olmast dengeyi saglamis ve portrenin 6n plandaki vurgusunu arttirmistir.
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Bi¢cim bozma yontemi, agirlikta hissedilen ¢izgilerin kontur niteliginde yiizii
sinirlandirmasi ve yiiziin kendi i¢inde parcaladigi alanlardaki renkle biitiinlesmesiyle
saglanmigtir. Toprak rengi kahverengiyle birlesik yesil arka plan ve yiizdeki mavi,
beyaz renk kullaniminin, sanki kus bakisi, kroki niteliginde bir doga tasvirinin
icerisinde gibi hissettirmesi, Cokay’in bi¢im bozmada sagladigi usta yaraticiligin

parcasidir.

Resim-33: Nevin Cokay, 1979, Tuval Uzerine Yagliboya, (Sanal-22).

Yine sanatciya ait bagka bir portre (Resim-33) ele alindiginda kompozisyona
tek rengin hakim oldugu goriilmektedir. Ancak yine de so6z konusu tek rengin
hakimiyetine bas kaldiran unsur gozlerdeki beyaz renktir. Bu beyaz alan resmin tim
dinamizmini izleyiciye sunmaktadir. Yiizden firlarcasina one siiriilen goz bebekleri
ve agirt biylikliige sahip goz yuvalari, resmin plastik yapisinda bigim bozumunun,
tinsel yapisinda ise saskinlik ifadesinin temsili olmustur. Cokay, bu eserde renk ve
doku kullanimiyla ayrica alin ve dudaklardaki kirismayr olusturan g¢izgilerle
izleyiciyi toprakla bagdastiran bir hisse siiriiklemektedir.

Sonu¢ olarak deformasyonlarla yasamin agirligini duyumsatan, tedirginlik
hissi veren insan ve portreler ¢alisan Cokay, resimlerinde deformasyonu, gerek cizgi

gerek renk kullanimi ile anatomisi bozulmus yiliz bi¢imlendirmeleriyle vermistir.
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Cokay, halk resimlerinden aldigi kus, cicek ve dag motiflerini deformasyon
araciligiyla resimlerine dahil ederek, Tirk resim sanatina portre-bigim bozma

iliskilendirmesinde 6zgiin eserler birakmistir.

2.2.9. Mehmet Giileryiiz (1938-)

Mehmet Giileryiiz, yirminci yiizy1l sonu Istanbul’un toplumsal ve kiiltiirel
ortaminda yiikselmis, uluslararasi iine sahip bir sanatgidir. Kendine has sanat
arayisinin ve Uretiminin sonucu olan resimleri, yogun igerik kaygis1 ve bu kaygiyi
ifade edebilecek uygun araglarin  kesfedilip oOzgiirce kullanilmasi olarak
tanimlanabilir. Giileryiiz, 1960’11 yillarda “Akademi’nin isyanct grubu” olarak
tammladig, aralarinda Omer Kalesi, Burhan Uygur, Komet, Utku Varlik, Nur Kogak
gibi isimlerin oldugu sinif arkadaslariyla soyut resmi reddederek figiiratif anlayisa
yonelir. Daha az akademik, sanat diinyasi i¢ine daha az hapsolmus ancak toplumun
sorunlarina daha fazla egilen, cagdas tartigmalar1 daha fazla izleyen bir lislup amacit
tasimiglar ve bu baglamda figiirii eski bigimsel temsillerinden, gondermelerinden
kurtarmak, etkisini ve iglevini yitirmis figiir geleneginin yerine yeni bir figiir anlayisi
getirmek istemislerdir. Giileryliz’lin bu donem resimleri, kendi kusaginin ruhuna
uygun olmasina ragmen Ozgiin kaygilar yansitacak figiiratif bir tislup gelistirmeye
calistigi resimlerdir. 1960’larin ikinci yarisindan itibaren masallar anlattig
resimlerinin ilk 6rneklerini vermeye baglar. S6z konusu resimler hem fantastik hem
de gergekgi Oriintiilerden olusan, toplumsal diizenin elestirilerini tasiyan, gercek ya
da diigsel bir yerel baglamda olusturulmustur. Sanat¢inin 1970’lerin  sonunda
gerceklestirdigi resimlerinin bazilar1 dogrudan siyasi hayatla, 6zelliklede Tiirkiye’de
ki siyasi durumla ilgilidir (Freeman, 2008: 15-35-36-41-50). Giileryiiz’{in anlatilan
bu sanat ¢izgisi Kiymet Giray’in su sozleriyle kisaca 6zetlenebilir; “7980°li yillara
kadar, ¢alismalarinda bigimsel yonden abartiimis hayvan figiirlerine, simgesel ve
gergekiistii 6gelere yer verdi. Zaman zaman basvurdugu bicim bozmalar: ile
anlatimint -~ giiclendirdi. Daha sonraki yillarda anlatimct ¢izgisini  koruyarak
dogrudan insant konu aldigi fantastik nitelikli yapitlarinda daha renkgi bir tisluba
yoneldi” (Giray, 2007:340).

Giileryiiz, 1982 yilinda ¢ok sayida porte iiretmis ve bu donem eserlerinde

rengi On plana ¢ikaran ve yogun bi¢im bozmalara yon veren disavurumcu bir tislup
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benimsemistir (Arslan, 2008:634). Bu portreler, kisilerin bedenleri, duruslari ve
tavirlart géz oniinde bulundurulmaksizin olusturulmus diissel portrelerdir. Yaratici
bir ¢esitlikle kullandig1 boya dokusu ve firca darbeleriyle, karakterlerin genellikle
trajik olan ruh hallerini basariyla yansitmistir (Freeman, 1998: 59-60). Sanatginin
yapisal ve diizenleyici fircasinin bigimsel degisikliklerle dolu olmasi anlatilan
sanatsal tislubunun temel 6gesidir. Bu bigimsel degisikliklere imkan saglayan bigim
bozma egilimi ise, Giileryiiz’iin portre eserlerinde kendini 6zgiirce gostermekte ve
plastik bir 6ge olgusunun disinda, daha ¢ok igsel bir siirecin disavurumunu da ortaya
koymaktadir.

Levent Calikoglu Mehmet Giileryliz’iin resimlerinin olusumundaki igsel
stireci sOyle aciklamaktadir; Giileryliz’tin tuvalde temsil ettigi sey gosterge
yigmaginin sinirlart igerisinde olmasma ragmen, “gosterilen”i degil, gosterilenin
mevcudiyetini hazirlayan edimi yansitir; temsil edilen fiiliyatin kendisidir. “Siirekli
olarak kendime zorluk ¢ikaririm; baktim bir ¢izgi ¢ok iyi gidiyor, onu birakir yeniden
baslarim” sozleriyle bu fiiliyat1 gosteren sanatg1, tedirgin ruh haliyle, fir¢a ile tuval
arasinda sancili bir iliskiye yol acar. Giileryliz, huzursuzlugunu evrensel olcekte
kendine mal etme giiciinii bulur. Bu nedenle Giileryiiz’iin tuval yiizeyi onun i¢in
gevsemeye yabanci bir gerilim alanidir (Ergiiven, 1996: 2).

Mehmet Ergiiven ise Glileryiiz’iin imgelerini su sekilde ifade etmektedir;
Gileryliz’in imgeleri gerceklikten devralinan ama resimsel bilginin elle
tutulamayacak olan diisiinsel bir katman oldugunu gosterir. Kendi baslarina bir
olayin kahramani haline gelen figiirlerin bedenlerini yalayan spatiiliin onlar1 derisiz
birakmasindaki gerekge, ¢ok daha elestirel bir keskinlikten kaynaklanir (Calikoglu,
2006: 5). Goze goriinen gercekligin Otesini gostermek, bir nevi daha gergek bir
diinyay1; ig¢sel olusumu, maddeye doniistiirmek i¢in giiclii bir yontem olan bigim
bozma, sadece sanatin kurallarini gergeklestirmek adina tuval yilizeyinde bir
kompozisyona biiriinmekten ibaret kalmamistir. Gorsel planda goriinen gercekligi
bozarak uyarlanan bu durum aslinda var olan asil gergekligin birebir yansimasidir.
Bu durum igsel olusumun realizmi olarak da tanimlanabilir.

“Giileryiiz inanilmaz kalinlikta boya katmanlarimi daha 1slakken iist tiste
suriip belirli ¢izgileri yok etmeden, renkleri birbirine karistirip bulastirmadan

kullanma konusunda yeteneklidir. 1980 lerin resimlerinde kalin boya iizerine ¢izgi
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halinde renkler uygulayabilmek icin kullandigi yontemlerden biri, fir¢a yerine boya
tiipiiniin agzini kullanarak rengi dogrudan tuvale siirmektir” (Freeman, 2008: 74).
Giileryiiz’un Portre |1 (Resim-34) ve Oto-portre ( Resim-35) isimli eserlerin de bu

tislubu gérmek miimkiindiir.

Resim-34: Mehmet Giileryiiz, “Portre I, 1983, Tuval Uerine Akrilik, 22.5x30 cm. [lhami Uzunéz
Koleksiyonu, (Freeman, 2008: 219).

Giileryiiz, Portre | (Resim-34) isimli eserde sadece bir yiiz formunu bigim
bozmayla c¢arpitmis ve her ylizeye tamamen dagilmis tek bir renk kullanimiyla da
baska hicbir plastik 6geye ihtiya¢ duymadan kompozisyonu tamamlamistir. Soguk
renk hakimiyetinde dogan bu portre tamamen lekesel diizlemden ibarettir. Mavi
diizlemde; beyaz, kirmizi ve mavinin koyu tonuyla sinirlanan figlir ve sonucunda
olusan yiiz algisi, mekandan siyrilmadan, mekanin pargasi haline gelerek resimdeki
odak noktasini olusturmustur. Portrenin tiimii dikey bir hat olustursa da kafatasinin
ve gozlerin yarattig1 yataylik resimde dengenin varlik sembolleridir. Bigim bozmayla
burun ve yanak algisini olusturan aslinda yan dikey ve yan yatayliktan ibaret olan
renk alanlari, gozlerin ve dudaklarin ovalimsi hatlari, azinlikta yer alan yesil, kirmizi,
sar1 renkleri yine ayn1 dengenin devam eden unsurlari olarak resmin devingenligini

saglamistir. Ayni zamanda mavinin hakimiyetini parcalayarak figiirii daha giiglii
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kilmistir. Renk alanlarinin dagilimiyla olusturulan figiiriin, sonug¢ olarak biitiinde
olusan gorsel algist anatominin gercek baglaminin olduk¢a carpitilmis halidir.
Mehmet Giileryliz’iin bozulmus bicimlerle yansittig1 sayisiz trajik ruh hallerinden
biri olan bu portreye gozler kisilip bakildiginda figiirii tamamen kapsayan mavinin en
koyu kullanildig1 alan ve baglamindaki mavi tonlarimin her yerde olmasi gevresel her
durumun benligin igerisinde yer ettigini ifade edebilir. Ayrica, figiiriin kayitsiz bir
ifadeyle, tepkisi hissedilmektedir. Bi¢im bozmayla Sag gbéze nazaran sol goziin
keskin verilmesi plastik baglamda resmin odak noktasini ifade ederken tinsel boyutta
yine izleyiciyi i¢ine ¢eken bir i¢sellik olugturmaktadir.

Sanatginin Otoportre (Resim-35) isimli eseri incelendiginde ise, model olarak
kendisini kullandig1 ve portresini, kompozisyon alanmin tamamini kapsayacak bir

bi¢cimde olusturdugu goriilebilir.

Resim-35: Mehmet Giileryiiz, “OtoPortre”, 1983, Tuval Uzerine Akrilik, 31.4x44 cm, Daryo
Beskinazi Koleksiyonu (Freeman, 2008: 215)

Otoportre isimli s6z konusu ¢alismasina ilk bakildiginda dikkati ¢eken, sicak
renklerin hakimiyeti altinda odak noktasini olusturan yiizdiir. Resimde kullanilan

sicak kirmizi ve sar1 renkler bicim bozumunun da etkisi ile, sanat¢inin incelenen
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diger portre eserinde oldugu gibi arka plani igerisine dahil etmektedir. Kiibizmin
“nesneleri birkag bakis agisindan; cepheden, yandan, {istten, alttan bakarak ayni imge
lizerinde  goOstermesi”  Ongoriisii  Giileryiiz’lin ~ bu  portresinde  oldukca
hissedilmektedir. Yan cepheden bir portre ancak 6n bakis agisindan verilmis bir goz
ve burunu sinirlayan dis hattin yiizeyde iki kere tekrar etmesi bu kiibist dngoriiniin
adeta temsili niteligindedir. Dolayisiyla kiibizmden teknik olarak yapimin keskin,
geometrik olmamasiyla ayrilan bigim bozma egilimi bu resimde islevini, “zaman”in
iki boyutlu bir yiizeyde hissedilmesinden yana kullanmistir. Portrenin algilanmasini
saglayan dis hatlar kaldirildiginda tamamen soyut bir diizlem kalmasi bi¢im
bozumunun bu resimde gergek baglamdan oldukga uzak bir halde kullanildigin1 da
gostermektedir. Resmin tinsel yapisi incelendiginde bigim bozumunun olusturdugu
durum su sekilde ifade edilebilir; yan duran portrede karsidan bakan goz rahatsiz
edici bir hissiyatla izleyici sarsmakta, tirpertmekte buna ragmen izleyiciyi tekrar
tekrar kendine ¢ekmektedir. Kibir dolu oldugu hissedilen bakisin toplumda yasanilan
her tiirlii olumsuzlugu niteledigi, bas ve iistte sertge verilen giysininse insanlarin
izerine giydirilen kaliplasmis yasam kosullarini vurguladigi seklinde agiklanabilir.
Ya da bastaki sivri iicgen yapinin diisiincelerde yasanan sigligr temsil ettigi
sOylenebilir.

Giileryliz, 2000’den ellinci sanat yili olan 2008’e kadar gegcen zamanda
kazinmig tuvallerinden, kagit iizerine sert desenlerine, lekelerle dolu suluboyalarina
ve yagliboya tablolarina kadar, sayisiz iislup ve bigimde, biiyiik bir akicilikla ¢ok
sayida eser vermistir. Gilindelik yasamin, insan iligkilerinin kii¢ciik ama acikh
sorunlarina batmis, psikolojik ve toplumsal ¢ikmazlara yakalanmis bireyi dert ve
konu edinmeyi de siirdiirmektedir (Freeman, 2008: 177). Portre | (Resim-36) isimli
eserde kraft kagit lizerine akrilikle ¢alisilan resim Giileryiiz’iin deseni 6n planda

tuttugu resimlerindendir.
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Resim-36: Mehmet Giileryiiz, Portre 1", 2004, Tuval Uzerine Kraft Marufle Akrilik, 131 x 96 cm
(Sanal-23).

Cizgilerin ve renklerin birbiriyle dans ettigi bu portrede derin diisiincelere
dalmis bir adam betimlenmistir. Resmin arka planinda yer alan yap1 ayn1 zamanda 6n
plan da figiirle i¢ icedir. Giileryiiz, bigim bozmayla sagladigi bu durumla arka ve 6n
plan1 birlestirmesine ragmen resmi derinlik ve hacimsellikten uzaklastirmama
basarisin1 da ustalikla gostermistir. Keskin kiitlesel alanlarla par¢alanmis olan yiiz
ifadesi pastelimsi renk armonisiyle biitiinleserek kaynasmistir. Hem ¢izgi hem renk
alanlartyla bi¢im bozmay1 bir arada gosteren Gilileryiiz’iin, yine bi¢im bozmayla elde
ettigi ifade sayesinde izleyiciye melankoli uyandiran hisler biraktig1 sdylenebilir.

Mehmet Giileryiiz’iin portre eserlerinde bigim bozma olduk¢a egemen bir
sekilde kendini gostermistir. Fantastik anlatimiyla reelden oldukga uzak olan
portrelerde; adeta igsel bir karakter 6ngoriilmiis ve sanatgiy1 harekete gegiren siireg
bir surete biirlindliriilmiistiir. Dolayisiyla Giileryiliz’in portre eserlerindeki bigim
bozma, var olan bir varlig1 degisime ugratmaktan ziyade onu bagtan olusturmaya
hizmet etmistir. Mehmet Giileryiiz s6z konusu olusumu bazi eserlerinde bol katmanli
boya tabakalar1 igeren renk¢i bir anlayista, bazi eserlerinde ise ¢izginin egemen

oldugu desensi bir anlayista vermistir. Giileryliz bi¢im bozmayla gerilim,
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huzursuzluk gibi hisleri de portrelerinde genelde barindirmistir. Giileryiiz’iin

giiniimiizde irettigi eserlerde de bigim bozma egilimi halen devam etmektedir.

2.2.10. Burhan Uygur (1940-1992)

Burhan Uygur, cocukluk ve genclik yillar1 hari¢ tutuldugunda, otuz yillik bir
sanat yasaminin iirlinii olan eserleriyle, kendisine ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6zgiin
bir yer agmay1 basarmistir (Ozsezgin, 2000b: 39). Fantastik figiir kusagmin en
onemli temsilcilerinden biri olan Burhan Uygur, gercek ve gercegin Otesi
katmanlarim ¢izerken, klasik akademik egitime baskaldirmistir (Inal, 2004: 42-43).
Uygur, okullagma ve etkilesim gibi olgular1 diglamistir, ¢linkii yonelecegi kaynaklari
yasamin Ozlinde aramis, seceneklerini kendisi belirlemis, genel deger Olciitlerin
disinda bir sanat anlayisi sergilemistir (Ozsezgin, 2000b: 39).

Resimlerinde i¢ diinyasim1 dile getiren Uygur, yasam-0liim-6limsiizliik
dongiisii icerisinde siireklilik kavramini vurgulamistir. Gerek renk gerek cizgi
kullanimiyla diigsel ve siirsel bir etki yaratan Uygur’un son resimlerindeki 6zgiin
dokunun ve lekelerin giderek belli simgelere donistiigii goriilmiistiir. Desenlerinde
kursun kalem, tiilkenmez kalem, pastel ve c¢esitli malzemeleri bir arada kullanan
Uygur, antetli bir zarfin Ustline bir kagit pargasina, sigara paketi iistiine, kisaca
iistiine cizilebilecek her seye desen ¢izmistir. Malzemeyi kullanirken de degisik
yontemler uygulamigtir. Bircok deseninde ve resminde yazidan da yararlanan
sanat¢inin, kompozisyonun herhangi bir yerine yerlestirdigi bu yazilar resmin adi1 ya
da temasina iligkin bir paragraf olabilmektedir (Sahin, 2008: 1565-1566).

Burhan Uygur, kendi resimleri hakkinda sunlari sdylemektedir; “Insanin
kafasumin igindekileri ¢iziyorum, insamin bilincaltindaki dertlere fir¢a atyyorum,
ideolojiyi ¢izmiyorum ama benim resimlerime bakanlar isterse insanlarin sorunlarint
gorebilirler” (Inal, 2004: 42-43). Ig¢sel bir disavurumu aktardigmi vurgulayan
Uygur’un, eserlerinde kullandigi figiirlerinde, goriinen gerceklige birebir bagimli
kalmadig1 sdylenebilir. Bicim bozma egilimi i¢eren {islubuyla yapilan ¢aligmalarinda
portrelere de olduk¢a yer veren Uygur’un, s6z konusu portre eserlerde diisselligi

cagristirict bir deformasyon yarattigi ifade edilebilir.
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Resim-37: Burhan Uygur, Can Yiicel Portresi, 1985, Karton Uzerine Karisik Teknik, 45x34 cm
(Sanal-24).

Burhan Uygur’un Can Yiicel’in Portresi (Resim-37) isimli eserinde sira disi
bir disavurum sergilenmektedir. Arkasi doniik figiiriin, omzu {izerinde yana ¢evrilen
basi, figiiriin gergeklikten uzak verilmesine ragmen algilanabilmektedir. Figiirlin
kendinden emin ve sert bakisi izleyiciyi bohemlikle suglayan tehditkar bir mesaj
barindirtyor gibidir. Soguk renklerin hakim oldugu portrede sanatgi, ¢izgileri portreyi
sinirlayan gri alanin igerisinde karalama seklinde kullanmistir. Fakat gri alan disinda
kalan beyaz alanin hakimiyeti bu ¢izgileri belirsiz renk alanlarina doniistiirmiistiir.
Resimde soguk renklerin hakimiyetinde sar1 ve turuncu renklerin kullanilmasi,
kompozisyonu paha bigilemez bir armoniye gotiirmiistiir. Beyaz rengin hakimiyeti
altinda bi¢im bozmayla dogan portre; keskin sinirlariyla adeta bir biist tad1 igerirken,
icindeki 6zgiin desen anlayisiyla da resimsel hazzi son derece hissettirmistir. Bedri
Rahmi Eytiboglu’nun Uygur i¢in 6vgii niteligi tasiyan “...Beyazi Burhan kadar giizel
kullanan cok az ressam tanidim ancak Matisse ya da Bornard” (Ozsezgin, 2000b:

13) yorumu, incelenen bu eserle birebir ortiismektedir.
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Resim-38: Burhan Uygur, “Portre”, Karton Uzerine Yagliboya, 35x25 cm, Aile Koleksiyonu
(Ozsezgin, 2000b: 73).

Burhan Uygur’un ¢ogunlugunu karton iizerine karisik teknikle, bir boliimiinii
tuval iizerine yagliboya teknigiyle ¢alistigi resimleri arasinda, yaygin bir tiir olarak
calistig1 portre eserlerden Portre (Resim-38) isimli eserine bakildiginda siyah ve
beyaz iliskisi icerisinde odagi olusturan bir ¢ift géz goriilmektedir. Sanat¢inin
neredeyse biitiin resimlerinde agirlikli bir tema olarak kullandig disleri, bu portre
eserinde de kendisini hissettirmektedir. Bu durum reel baglamdan uzak
bi¢imlendirdigi figiirleri, resimde bir bosluktaymis gQibi yorumlanmasina da
baglanabilir. Uygur’un, rahat fir¢a izleri icerisinde neredeyse hi¢ sinirlamadan renk
algistyla olusturdugu bu portre, bicim bozma yontemini O6zglin bir sekilde
kullandigint gostermektedir. Eserde vyiiziin dig hatlarmin verilmemesi, burnun
oldugundan genis bir sekillendirmeyle, gozlerin ise ¢izgisellikle ayrintidan uzak,
buruna yapisik bir halde betimlenmesi, boynun olmamasi ve basin viicutla

birlestirilmesi bi¢im bozmanin agik bir temsili olarak goriilmektedir.
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Resim-39: Burhan Uygur, “Isimsiz”, 1978, Karton Uzerine Guaj, 39x28.5 cm, Ozel Koleksiyon
(Ozsezgin, 2000b: 109).

Burhan Uygur’un, beyazla yogurarak elde ettigi renkleri doku zenginligiyle
verdigi Isimsiz (Resim-39) adli eseri ele alindiginda ise; kompozisyonda betimlenen
figlir, diger incelenen resimlerine gore arka diizlemden siyrilmistir. Bi¢im bozma
yontemi figiiriin yliz uzuvlarinda, ayrintisiz ¢izgilerle goriilmis, vurgusu ise uzun
boyun yapisi ile yapilmistir. Kollarin asir1 incelikte verilmesi ise bigim bozumuna en
Iyi 6rnektir. Bi¢cim bozmayla sekillenen figiiriin, kollarinin durusu ve ifadesi ile tinsel
yapida bir sorgulama ya da kizma anini ¢ok kararli bir durusla hissettirdigi
goriilmektedir. Uygur diigsel stilizasyonu figlirde verdigi gibi geri kalan alan
icerisinde de tanimlanamayan bigimlerle gostermistir.

Bireysel ifadeye inanan Burhan Uygur, Tiirk resim sanatinin bireysellesme
stirecinin giiclendigi 1970’11 yillarda figiiratif resme kazandirdig1 6znellikle 6nemli
isimlerden biri olmustur. Sanatginin, soyut ve figiiratif 6geleri birlikte kullandig
resimleri de i¢ diinyasini dile getirmis ve yasam-6liim-6liimsiizliik bagintis1 i¢inde
stireklilik olgusunu vurgulamistir. Eserlerinde disavurumu sagladigi bi¢im bozma

egilimi Uygur’un portre eserlerinde diissel ve siirsel bir etki uyandirmaktadir.
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2.2.11. Ergin Inan (1943-)

Tiirk 6zgiin bask1 sanatgis1 ve ressam olan Ergin inan, hem resimlerinde, hem
oyma baskilarinda insan temasini, varolusgu 6gelerden hareketle gelistirdigi kendine
0zgl fantastik anlatimla vurgulamistir (Rona, 2008:734).

“Inan’in ¢ok net, detayli, gercege yonelik, motifleri disavurumcu ¢alisma
sekli ve aymi zamanda da renk ve bigcim yapisini diglamayan yapitlarinda insan
bedeni ve beden dili de belirleyici elemanlar olarak kalmaktadirlar. O béylelikle
fantastik diinyasina oznel ama aymi zamanda metafizik bir not da diismektedir.
Sembollleme ve gercek i¢ ice ge¢mektedir. Bu olgu ozellikle onun resimsel bir
bigcimde yazi ve ¢izimlerinin igerildigi levha, mektup ve portrelerinde goriilmektedir.
Inan bunlari yaparken Asya ve Akdeniz havzasi tarihine olan kendi éznel
icerilmisliginden de yararlanmaktadir. Tiim bu kaynaklarin rastlasmasi ve Inan’in
baskaca kiiltiirlere olan diinya ¢apindaki ilgisi sanki duygulardan bir havai fisek
yaratmakta ve bu tasvirlerde esitlemelerde oldugu gibi aymi zamanda malzemede ve
onun degisik dokulasmalarinda c¢esitli yorumlarla yeniden verilmekte” (Bussche,
2004: 32-35). Inan’m, bu ifadelere konu olan sanati doga algilamalariyla da
biitiinlesmistir. Cocukluk yillarinin bocek alemini bazen resimlerinde betimledigi
portreler, bazen kullandigi metinler iizerine ekleyerek diinyaya ve yasama olan
tutkusunu aksettirmektedir (Bussche, 2004: 32-35).

Kiymet Giray, Ergin Inan’in sanat anlayisinin olusumu ve bu olusumda yer
alan etmenleri su sekildedir agiklar; Inan, resimlerinde 6znel deneyimleri, bilgi
birikimleri ve g¢abalariyla kendine 6zgii bir diinya yaratir. Yazilar ve bocekler bu
diinyasmin iginde ilk sirayr almaktadir. Yazlarla kurulan ilk iligkiler Inan’in
cocukluk yillarina dayanmaktadir. Sanat {iretiminin ilk Ornekleri olarak yazilarin
ortaya ¢ikisi dostlara yazilan mektuplar olarak baglar. S6z konusu yazilar nesnel
olduklar1 kadar kendine &zgii iiretimlerdir. Ogrencilik yillarinda, Bacon’in yapitlari
Ergin Inan’m ilgisini ¢ekmistir. Bacon’in sanata bakisin1 anlamaya ve uygulamaya
calisan sanatcilar arasinda Inan kendi yorumunu belirlemis, figiiratif anlatimda
ulasilan ifadeciligin giicii kadar duygularin yansitilmasina katki saglayan
deformasyonlarin yarattig1 etki ve 6znenin nesnellesmesinin sir perdesini aralamaya
calisan ressamlar arasinda yerini almistir. inan, baski tekniklerinin énem kazandig

bir egitim siirecinden gecerken, Diirer’in baskilarinin konusal anlatiminda ulastigi
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yalinlikla yakindan ilgilenmistir. Ayn1 zamanda Leonardo’nun desenleri iizerinde
arastirmalar da yapmustir. Sanatci, biitiin bu alt birikimin sanat tarihi ve sanatsal
uygulamalar olarak kazandirdigi bilimsel alt yapiya Topkapi Sarayi’nda sergisi
acilan Siyah Kalem’in yapitlarmin esinlerini de eklemistir. inan bu serginin hazirlik
asamasinda aylarca bu yapitlarla yliz yiize yasama sansi bulmustur. Biitiin bu
degerler, Anadolu gelenekleriyle biiyiimiis bir gencin belleginde, bat1 diisiincesinin
esas oldugu Alman ogretisinin yarattig1 diislinsel boyutlarin katilmasiyla olusan
sentezle birlesmistir. Tatbiki giizel sanatlarda baslayan, Salzburg’ta siiren ve Miinih,
Leverkusen ve Berlin’e uzanan Almanya iligkileri i¢inde sanatin diisiinsel boyutunu
irdeleyen Inan, bu dgretileri dogunun mistik bir uzantis1 iginde yer alan Mevlana
goriisiiyle bagdastirmaya yonelecektir. Bu bileskeler, Inan’in kendine 6zgii’liigii,
Oznellige doniistiiren birikimine eklenerek bir gelisim siireci izleyecektir (Giray,
2001b: 9).

Giray’in Inan’in sanat anlayisina yonelik tespitlerinden sonra sanatci ise;
kendi resimleri i¢in sunlar1 ifade etmektedir; “Gegmisteki portre anlayisi, bir insanin
portresini ¢izmek, yiiziinii oldugu gibi yansitmak... artik teknoloji o kadar ilerledi ki
dijitaller, fotograf makinesi vb. araglarla alast yapilabilir. Bir yiizii oldugu gibi
gostermek benim aradigim degil, benim istedigim sey, benim i¢ diinyamdan gelen
anlamlart bir yiizde belirtmek, ifade etmek. Porteyi boyle ¢alistyorum. Bunlari gorsel
yiizeyde gériiniir kilanda tabii ki bicim bozmadir” (E. Inan ile Kisisel Iletisim, 2
Subat 2015).

Sanat¢inim kendi sdzlerinde de gectigi gibi Inan’in eserlerinde portreyi tasvir
disinda igsel diinyasinin yansimasi olarak ele aldigin1 ve deformasyonuda igsel, 6znel
degerleri aktarmada bir ara¢ olarak kullandig1 goriilmektedir. Sanatg1 resimlerinde
bir ifade araci olarak kullandig1 bicim bozma egilimi i¢in su agiklamay1 yapmaktadir;
“Eserlerimde bicim bozma akict abstrak (soyut), abstraksiyonik (soyutlama)
diyebilecegimiz bir olusum icermektedir. Kendi kontroliim igerisinde boyalarin
akmasi, birbiriyle birlesmesiyle elde edilen bir resim anlayisi gelistivivorum. O
esnada resmin Oziinii gorebilmeliyiz. Renklerin birbirine kaynasmasi, birbirine
gecmesi ve birbirinin iginden ¢ikmast gibi akici ozellikler daha ¢ok akrilik boya
kullanmimiyla elde ettigim siirectir. Bu siiregte ortaya ¢tkan abstrak olguda bir seyler

belirmeye bashyor. Basladigi anda somutlastirmaya baslyyorum. Somutlastirirken
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yaptigim yiizler o disavurumculuk o tasizmle birlikte, biiyiik fir¢alarla gergeklesir. O
ekspresyonu (disavurumu), soyutlamayr hakikaten kendi kanalinizla, kendi ic
diinyamizin ortaya fiskirmasi gibi gérmeniz lazim. Bu bir anlayisin olusmasidir. Ben
resimlerimde figiirii ya da yiizleri bu sekilde yapryorum. Boyalarin bir biri i¢inden
gecisi, tist tiste gelisi bunlarin hepsi yiiziin icerisindeki ifadeciligi doguruyor” (E.
Inan ile Kisisel Iletisim, 2 Subat 2015).

Sanat¢inin  portre  eserlerindeki  bi¢cim  bozma egilimi ile ilgili
aciklamalarindan sonra, Isimsiz (Resim-40) adli eseri ele alinacak olursa; eserde yiiz
dekoratif bir sekilde yogun renklerle betimlenmis ve genelinde alanlar daginik
birakilmistir. Figiliriin duygusal yapist egzotik bir iislupla aktarilmistir. Figliriin
gozlerinde kullanilan renkler, basinin iistiindeki yusufcuk bdceginin renginin yankisi
gibidir. Kirmizi dudaklar1 ve boynundaki kirmizi halka ise {iziintiisiini ve
masumlugunu yansitmaktadir. Resmin icine giris gozlerdeki yogun etki ile
gerceklesmesine ragmen, izleyicide dikkati ¢eken; kanatlari kopmus bir sekilde
betimlenen yusufcuk bocegidir. Yusufcuk bdceginin kanatlarmin kopuk olmasi,

resimde figiiriin iizlintiisiinii yansitan diger bir 6ge olmustur.

Resim-40: Ergin Inan, Isimsiz, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x50 cm (Sanal-25).

Inan’in benimsedigi bicim bozma ydntemi sayesinde, izleyiciyi olusturdugu
kompozisyonun tinselligine dahil edebilen biiyiik bir usta oldugu sdylenebilir. Bu

baglamda izleyici, Inan’in portre eserlerinde 6znel arayislar icerisine girebilir. Zira
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portre eserlerini, kullandig1 malzeme ve tasarimlarla siirekli yenileyen sanat¢t soz
konusu arayiglara imkan saglamaktadir.

“Inan’in resimlerinde, el yazisi ile yazilmis satwrlar ya da dizeler anlatimin
bir par¢asidir, hatta inan imzasina kosut bir géstergedir. Kimi zaman, okunan kitap
sayfalarina alinmis bireysel notlar gibi katilir anlatima, bazen resmin hemen iistiinde
altnda yer alw, ¢ogu zamanda ¢evresini sarar. ..Yazilar, resmin tasarimini
gerceklestiren leke ve ¢izgi siteminin 6nemli elemanlart olarak yapitin icindeki yerini
alir” (Giray, 2001:52). Giray’m Inan’in resimleri hakkindaki yorumuna &rnek
olarak, sanat¢inin Soyle ki Perdeler Aralansin isimli eseri incelenebilir;
Kompozisyonda yer alan yazilar, figiirin bedeninin igerisinde de goriilmektedir.
Resimde Inan’m kendine o6zgii bigim bozmayla sagladigi doku, renk cizgi
bileskesinde saydam bir algiyla betimledigi ten, el yazmalarini viicudun pargasi
haline getirmistir. Dolayisiyla yazilar da kullanim sekliyle portredeki bigim
bozumuna katki saglamistir. Portre, sar1 rengin hakim oldugu kompozisyon
icerisinde sol odak noktasinda olusturulmustur. Resimdeki bu odak noktasi, portrenin
hemen yukarisinda yer alan kurtcuklarla ve sag tarafinda verilen bir metinle
tamamlanmaistir.

Metin igerigi su sekildedir; “Iki goziin var ama tek gozle bakiyorsun obiir
goziinii de a¢ goniil goziinii tek dilin var ¢ok dille konusuyorsun. Askin séyle... Soyle
ki perdeler aralansin” (Giray, 2001b: 57).

Resim-41: Ergin Inan, Soyle ki Perdeler Aralansin, 1978, Kagit Uzerine Desen, 29x21 cm,
Sanatg1 Koleksiyonu Istanbul (Giray, 2001b: 57).
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Son olarak sanat¢inin Damlalir Portre (Resim-42) isimli eseri incelendiginde;
yuvarlaklastirilmis bir nisin ortasinda igerdigi deformasyonla, izleyiciyle 6znellesen
bir kadin portresi goriiliir. Kompozisyonda ayrica figiiriin sol tarafinda Ergin inan’n
imzasi niteliginde olan bir bocek ve bir metin yer almaktadir. Metin igerigi su
sekildedir; “Bir damla, Bir Can Damlasi, Zaman damlasi, Isig1 Icinde, Saklamaz,
Damla”. Inan’in iki kez betimledigi gozler ve resmin ismini aksettiren damla
akintilariyla yiizii birlestirilmesi, portredeki bi¢im bozumun en énemli gostergesidir.
Iki kere betimlenen gozler ise, tinsel yapida figiiriin gegmisine ve gelecegine bakisini
ifade ettigi seklinde agiklanabilir.

Yapilan degerlendirmeler Giray’in su ifadeleriyle desteklenebilir; yiizle
hesaplasmanin ruhun derinliklerinde ¢oziimlendigi, bu c¢oziimlerin bigimsel
deformasyonlarla pekistigi, organik biitlinliiglin ayrintilarim1 irdeleyen goriiniimlere
doniistiigli, doku-ayrinti baglaminda gergeklesen iliskinin renk-leke gecisleriyle,
insan-doga-bocek imlerinin dznel varliklar olarak sembollestigi Inan ‘portre’lerinin,
zamansizliga ya da zamanin anlamlarini irdelemeye goétiirmektedir (Giray, 2011b:

62,72).

Resim-42: Ergin inan, “Damlali Portre”, 1993, Ahsap Uzerine Yagliboya, 40x25 cm, Is Bankasi
Koleksiyonu (Giray, 2001b: 79).
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Sonug olarak Inan’m, bi¢im bozma ydntemi ile ortaya koydugu portrelerinde
insan bedenini ara¢ olarak kullanarak, evrene ait kavramlari igsel degerlerini
kaybetmeden izleyiciye sundugu sOylenebilir. Zira, en nihayetinde insan evrenin
suuruyla giliclenen bir canlidir ve giiciinii yine evrene karsi kullanir. Bu baglamda
tinsel boyutta her izleyiciyi farkli sorgulamalara ya da diisiincelere gdtiirebilecek

olan Ergin Inan portreleri, bu durumu bi¢im bozumlari ieren figiirleriyle saglamistir.

2.2.12. ibrahim Ors (1946-)

Tiirk resim sanatinda, giiniimiiz sanatgilar1 igerisinde 6zgiin yaraticiligr ile
dikkat ceken isimlerden birisi Ibrahim Ors’diir. Sanat¢1 1970’lerin  sonunda
gerceklestirdigi “/nsan Manzaralar:” dizisinde biirokratlarin ve kent soylu kadinlari,
1978’lerde Bond Cantalar, kol diigmeleri, kravatli bir yaka ya da bilezikli bir kol gibi
bu kesimi simgeleyen 6geleri yakin kadrajdan fotografik bir egilimle tasvir etmistir.
Bilingsiz tiiketicilige ve sorumsuzluga karsi tepkisini ortaya koydugu eserlerinde,
yabancilasma ve kaliplasma olgularina bir tiir kara mizahla yaklagmistir. 1980’lerin
basinda “Komsunun Evi (1981), “Kaldirim Tas1” (1982) ve “izmaritler’de (1983)
oldugu gibi nesneleri konu aldig1 tuvallerindeyse yalnizligi, terk edilmisligi kaygili
ve karamsar bir duyguyla islemistir. Sanatg1 1980’lerin sonlarina dogru iiretmeye
basladig1 i¢ mekan dizilerindeyse, yoz bir kent soylu begenisiyle ¢evrelenmis ig
mekanlarla pencereden goriinen temiz sessiz dogay: birlikte vererek iyi olan ama
insanlarm yiiz ¢evirdigi bir 6zleme dikkati gekmistir. Ors, bu yapitlarinda pop sanatin
anlatim dilinden oldugu kadar Ronesans’in dingin doga betimlemelerinden de
faydalanmigtir (Rona, 2008: 1199).

Boru pargalarin1 animsatan kivrik metallerle olusturdugu ve “Melek” adim
verdigi bir tiir makinelesmis sovalye/kahraman imgesini 1989°da ilk kez kullanmus;
1990-91°de bu imgeler metal yongasini ya da bukleleri animsatan fir¢a vuruslariyla
daha zengin bir doku kazanmistir” (Rona, 2008: 1199). Ors’iin bu dénem eserleri
belirgin bir sekilde bigim bozma egilimi gostermistir. Teknik yonden sanatcgiya
6zgiin bir iislup kazandiran bu egilimin Ors’{in sanat anlayisinda hala devam ettigi
gbzlemlenmistir.

“Ors, bu tarziyla nesneler ve figiirler iizerinde 6znel kompozisyon kurar. Bu

Kurgu bicimden iiretilen bicimlerin kurdugu orgiiyle ¢oziimlenir. Bir tiir minimalist
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yaklasim olarak da degerlendirilebilecek bu tasarimlarda sipiral konik formlar,
bicimlere ve nesnelere oznel form kazandwir” (Bilgin, 2005: 110) Resim, bu
parcaciklarin siirsel devinimleri ve bu devinimlerin drettigi kozmik resimsel enerji
ile yapilmaktadir. Modern parcacik fiziginin tiim evreni biitiinlestirmeye calistigi
‘titresen ipler’ (String Theory) gibi bu parcaciklar kendi 6zgiin devinim ve
titresimleri ile Ors’iin resimlerinin enerji iireten ilkel bicimsel ve iceriksel yapi
taslarimi olusturmaktadir. Béylelikle once pargalanmip sonra biitiinlestirilmis soyut
figiirlerine ve ozellikle Malevitch’in yogun renkli konilerle olusturdugu kéy
sahnelerine kadar kuvvetli bir kiibist gondermeler zincirine uzanan kiibist resim
anlayisi verasetini, Ors kendine 6zgii devinimli parcaciklar ile cagdas bir yoruma
ulastirmakta ve resimsel evrenini kurmaktadwr” (Bilgin, 2005: 114). Bu 06zgiin
bigemle Ors, natiirmortlar, doga kesitleri, figiiratif yorumlamalar, at baslari, viicut
boliimleri ve porte gibi konulara yeni anlamlar katmaktadir (Bilgin, 2005: 114).
Ors’iin portrelerindeki bicim bozmay teskil eden unsurda; bu 6znel bigimdir.

Sanatgmin kendisi de portrelerindeki bi¢im bozma igin su agiklamayi
yapmaktadir; “Genel olarak portre ¢alismalarimda hareket noktam gergegi iyi tahlil
yapip, yani iyi bir desen ¢izerek sonuca ulagmaktir. Portresi yapilacak kigi ile desen
arasinda baglanti kurulabilirse, goriintiiyii parcalamaya, o pargalar arasinda
hareket, dinamizm ve ritim arayiglarina yonelirim. Hareket ve hacim olmazsa
olmazidir. Sonra modeli deforme etmek, miimkiinse karakteri giiclendirmek igin
abartmalar yapmaya ¢alisirim. Biz buna portre ¢alismalarinda karikatiir dozu da
diyebiliriz, yani kisayt daha kisa uzunu daha uzun géstermek gibi” (1. Ors ile e-mail
aracihigiyla gerceklestirilen kisisel Iletisim, 19.02.2015).

Ors’iin Ash isimli eserinde (Resim-43) dongii icindeki seritler diye ifade
edilebilecek bigcimler 6ne dogru boyut igeren arkaya dogru hacimsizlesen bir tekrarla
portreyi olusturmaktadir. Valor iceren acik renk degerleriyle olusan bu bigimler
profilden verilen bir gen¢ kizi sembolize etmektedir. Arka planda ayni big¢imler,
kirilmis beyaz renk hakimiyetinin igerisinde, etkisi daha az sekilde goriilmektedir.
Bu durum portrenin vurgulanmasini saglamigtir. Ors, resmin icerisinde kullandig
renklerden farkli olarak sectigi siyah1 beyazla destekleyerek ylizde sadece iki yerde,
serit halinde kullanmis ve bdylelikle resme odaklandiran bir denge saglamistir.

Sanat¢1 portreyi olusturan smirlarin igerisine rakamlar yerlestirmistir. Denklem,
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hesaplama gibi islemlerde kullanilan say1 ve semboller igeren bu sekillerin portreyi
olusturmada yer almasi, Ors’iin bu resimdeki &zgiin bigim bozma egilimini
giiglendirmektedir. Ors’iin s6z konusu say1 ve sembollerle, i¢sel hesaplasmay: ya da
bilingaltinin bilinmezligini ifade ettigi sOylenebilir. Bu baglamda yasamin ig¢inden
kavramlar sunan bu portreler, igerdigi bicim bozmayla 6zgiin bir sanat anlayisini

temsil etmekte ve izleyicilere de 6zgiir ifadeler sunmaktadir.

Resim-43: Ibrahim Ors, “Asli”, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, (Sanal-26).

Ors’iin Bakiis (Resim-44) isimli eseri ele alindifinda ise; arka planda sicak
renk ve tonlarinin, 6n plandaysa soguk renklerin hakimiyeti goriiliir. Sar1 renk igeren
arka planda portrenin sag1 temsil eden kisminda kullanilan maviyle saglanan
kontrastlik etkisi, portredeki vurguyu giiglendirmistir. Arka plan, incelenen bir
onceki resimden farkli olarak seritlerle degil doku etkisiyle ¢alisiimistir. On planda,
seritlerin daha kisa ve kalin kullanimi ve tekrariyla olusturulan portre, sinirlar
oldukga keskin verilerek yiizeyden ayri1 tutulmustur. Seritlerin daha kisa ve kalin bir
sekilde nerdeyse birbirinin ayn1 boyda verilmesi ile statik bir algi olusturulmus ve
yiizeyin figiirden bagimsiz dokusu kirilmistir. Portrede bigim bozumu, gozlerin iki

kere betimlenmesiyle zirveye tasinmustir.
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Resim-44: ibrahim Ors, “Bakiis”, 2012, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, (Sanal-27).

Sanat¢inin, toprak tonlarinin hakim oldugu baska bir ¢aligmasi (Resim-45) ele
alindiginda; kompozisyonun sag tarafindan gelen bir 151k etkisi gozlemlenir. Yiiziin
sol yani daha karanlikta birakilmistir. Saglar1 olusturan kivrimli seritler agik-koyu
zithigiyla ve yiizde kullanilan kivrimlardan biiyiikliikleriyle oldukga belirgindir. Ors
bu eserinde fonda kullandig1 dokuyla ve yiizii sinirlandiran beyaz alanla portreyi arka
plandan ayristirmistir. Kontursal bir sekilde inceltilmis seritlerle verilen yiiz uzuvlari

ise bigim bozmay1 olduk¢a kuvvetlendirmistir.

Resim-45: Tbrahim Ors, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x46 cm, (Sanal-28).
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Ors’iin  portrelerinde goriinen  seritler, bir devinim ve dinamizm
olusturmaktadir. Bu baglamda sanatc¢inin eserlerinde yer alan seritlerin sadece plastik
kaygiyla yapilmadigi ayni zamanda hareketlilik, hiz ve devinim kavramlarim1 da
irdelemek tizere kompozisyonlarinda yer aldigi ve bu durumu da bi¢cim bozma

egilimiyle sergiledigi sdylenebilir.

2.2.13. Abdurrahman Kaplan (1947-)

Yaklasik elli yillik sanat hayatiyla glinlimiiz sanatg¢ilar1 arasinda 6zgiin bir
kimlik olmay1 basaran Abdurrahman Kaplan, bigim bozma olgusunu portrelerinde
kaligrafinin estetik gosterimine arag¢ olarak kullanmistir. Abdurrahman Kaplan’in
portrelerinde yer alan bicim bozma olgusunu degerlendirebilmek icin sanat
anlayiginin incelenmesi ve bunun i¢in de dncelikle “kaligrafi” teriminin ne anlama
geldiginin belirtilmesi uygun olacaktir.

Giizel el yazis1 anlamina gelen kaligrafi, hattatlarin yazdiklar1 sanat yazilarini
da igermektedir. Ozgiin kaligrafi terimi ise resimde ressamin yazi yazar gibi rahat
firga kullanmasi sonucu ortaya cikan, el yazis1 karakterindeki ¢izgiler i¢in kullanilir
(Turani, 2011: 64). Kaplan’in kavramsal alt yap1 igerikli resimlerinin kaligrafik
yaptya dayali bir sanat anlayis1 tasidigi goriilmektedir. Sanat¢inin, sanat anlayisi
tizerine kaleme aldig1 yazilar da bu sekillendirmeyi gormek miimkiindiir. Kaplan s6z
konusu yazilarindan birinde soyle demektedir; “Paul Klee'nin ‘yazmak ile resim
vapmak temelde aym seydir’ diisiincesi benimsedigim, kaligrafiyi resimle
ozdeslestiren bir tutumdur. Lyi bir resim icin gerekli alt yapiyr ancak iyi bir desenle
kurabiliriz. Sonra bu éon etiidiimiizii deforme ederek ya da yeniden yapilandirarak
kendi istedigimiz sanatsal forma doniistiirebiliriz” (Kaplan, 2011: 1).

Tilirk resim sanatin usta isimlerinden Adnan Turani’nin Abdurrahman
Kaplan’in sanat anlayis1 icin ifadeleri su sekildedir; “Abdurrahman’in resimlerinde
yogun bicimlerin zenginligi hemen aywrt edilebiliyor. Kendi geometrik, akli
bicimleme mantigina uygun gordiigii Orta Amerika yerlilerinin arkaik resimlerinden
esinlenerek de bir ¢esit figiir soyutlamasina variyor ve kendine ozgii resimsel bir
yapt olugturuyor” (Turani, 1999: 1). Turani’nin s6z konusu yorumuna kosut olarak,

sanatginin bugiine kadar olusturdugu resim dizilerinin hepsinde belli kiiltiirel izlerin
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etkisini gormek mimkindir. Bu dizilerden bazilart (izginin Giincesi, Melekler,
Seytanlar, Insanlar, Miizik Yapanlar, Padisahlar Dizisi ve Ozgiir Portreler dir.
Kaplan’in resim dizilerin isimleri, ayn1 zamanda kavramsal altyapiya ait ipuglar1 da
vermektedir. Bu baglamda arastirma kapsaminda portrelerde bigim bozma egilimine
ornek olusturmasi agisindan, Kaplan’in Ozgiir Portreler isimli resim dizisi ele
almacak olursa; sanatcinin Ozgiir Portreler serisini, sanat calismalar1 ve elestiri
yazilartyla bilinen Tiirk ressam Miimtaz Saglam su sekilde degerlendirmektedir;
“Dikkat edildiginde Kaplan'in doksanli yilarin  sonuna dogru, Anadolu
cografyasinda kiiltiirel ortami teskil eden alt kiiltiivlerin ve inang sisteminin
ikonografik yorumlarina yoneldigi, kendine bu tavrimi gerekgelendiren bir akisi
olanakli kilacak alan genisligi yarattg goriilecektir. Iki binli yillar ise, esas
itibariyle Kaplan resminin radikal bir bicimde kendini tiirettigi denemelerle
cesitlenir. Genelde dikine kurulmus kompozisyonlar, indirgenmis renk alanlariyla
dekoratif etkiyle de bulusan dinamik bir kaligrafik unsur haline gelen
‘kalem/firca’min kararlh ve sistemli islevselliginde varlik bulur. Yapit burada adeta
Yazi-resim’ kivaminda naksedilir. Dogal olarak hat kaligrafisini ¢agristiran, bir
vandan da uzak dogu baski resim estetigiyle yakinlagsan bu irade, kendi ikonografik
diizenini once yaratarak, sonra da onu koruyarak nihai yapisimi biitiinler. Bu
vapilanma igerisinde, tarihsel ve dinsel anlati geregince kendini kuran kompozisyon,
risk alanlarint bastan gorerek, kendi iizerine giden kararli miidahalelerle sekillenir.
Dahasi sirtimi salt kutsal’a dayamayan; tarihsel ve sosyal kékenli igerigi duygusal ve
hamasi bir kavrayisa kurban etmeden gorsellestiren, konu alant olarak onu gelistiren
yaratict bir irade karsimizdadr” (Saglam, 2005: 1).

Bigcim bozmanimn sekillendirdigi Ozgiir Portreler dizisini Abdurrahman
Kaplan’in kendisi de su sekilde ifade etmistir; “2003 yili icerisinde ‘Ozgiir
Portreler’ adli bir dizi resim tizerinde ¢alistim. B resimlerin asamalarinda, ¢izginin
ve rastlantilarin, rengin de kullammiyla nasil enteresan yorumlamalarla
sonuglanabilecegini gordiim... Sadece ¢ini miirekkep ve fir¢a ile kagit iizerine
yvapulan ilk denemeler esSnasinda olusan rastgele damlamalar, kontrolsiiz boya
akintilar, firca ile yapilan degisik ¢izgi-lekeler, ilging sayilabilecek rastlantilarin,
resmin kendisi durumuna gelecek kadar one c¢iktiklarini gériiyoruz. Resimlerdeki

kaligrafik yapi ve rastlantilar resmin plastigini olusturan ogelerin onemli bir kismint
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veriyorlar... Bu resimlerin kagida yapilan ilk ¢izimlerinin kendileri, basli basina
resimdirler. Kendilerini var ediyorlar. Bu ilk ¢izilen resimler, daha sonra gerek
vaglhiboya calismalarinin gerekse tuvale yapilan ozel akrilik baski resimlerinin
hazirligi olarak da kullanildilar. Bu ¢izimlerden ilk etapta yagliboya ile tuval iizerine
dizi ile ilgili 40 resim ¢alistim. Yagl boya tekniginin kendine 6zgii yanlart igin igine
girdikce tiimiiyle baska etkileri olan tuvaller ortaya ¢ikmaya basladi... Yeni ve
glintimiize ait seylerin tiimiinii soyut ve diiz bicimlerle, eskiye ve tarihe ait seyleri ise,
serbest ¢izimlerle yan yana betimleyerek eski-yeni celiskisinin olusturdugu etkileri
resim diliyle anlatmaya calistim... ‘Ozgiir Portreler’ dizisinde biraz vahsi, biraz
arkaik, biraz erotik; cizerken uyguladigim ozgiir tavri tiim benliklerinde yansitan,
¢iplak ya da yari ¢iplak, gozlem ve algilamaya dayali, fircanmin gizil giictinii ortaya
¢tkaran ve bize bunu hissettirebilecek portreler olduklarint soyleyebilirim” (Kaplan,
2003: 1).

Sanat¢inin Ozgiir Portreler dizisi ile ilgili agiklamalarindan sonra, s6z konusu
diziye ait (Resim-46) incelenecek olursa; resimde beyaz diiz bir zemin iizerine bas
asag1 yerlestirilmis ve soyutlanmig figiiriin, birka¢ rastlantisal benek harig
miirekkeple kontrollii bir sekilde verilmesi bigim bozmanin kullanim farkliligini
ortaya koymaktadir. Ayrintidan uzak dis hatlarla bigimlenmis olan bu portrede,

miirekkep kullanimi kaligrafinin etkisini 6n plana ¢ikarmustir.

Resim-46: Abdurrahman Kaplan, Ozgijr Portreler Dizisinden, 2004, Kagit Uzerine Miirekkep, 56x31
cm, (Sanal-29).
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Sanat¢inin Ozgiir Portreler Dizisi”"nden bir diger portre eserinde (Resim-47)
komposizyon; elinde bir miizik aletiyle miizik yapan figiir, beyaz zemin {izerine
miirekkep ve akrilik boya kullanimiyla olusturulmustur. Bu portre eser, sanatg¢inin
incelenen bir 6nceki eseriyle (Resim-46) iliskilendirildiginde fark olarak, bu resimde
beyaz zemin ve figiir arasina dahil edilen kahverengi renk katmanin dikkat ¢ektigi
sOylenebilir. Boliinmeleriyle kompozisyona hareket saglayan bu alan figiiriin icerdigi
bicim bozmayla saglanan dinamizm havasini belirginlestirmistir. Kaligrafik etkiyi
one ¢ikaran bu estetik anlayis bicim bozmanin kontrollii bir sekilde yiizey iizerinde
boyut ve derinlikten uzak verilmesiyle olusturulmustur. Portrede, boynun uzunlugu,
viicudun pargalanisi, parmaklarin resmin estetik anlayisina uygun olarak bigim
bozumuna ugratilarak sanat¢inin, duygu ve diisiincelerini, bir takim kiiltiirel olgular

sundugu bakis a¢isin1 6zgiin bir ifadeyle ortaya koyabilmesine imkan sagalmistir.

Resim-47: Abdurrahman Kaplan, “Ozgiir Portreler Dizisinden” 2010, Kagit Uzerine Miirekkep ve
Akrilik, 44x44 cm, (Sanal-30).

Sanatcinin, kagit iizerine miirekkeple bi¢imlendirdigi incelenen iki eserinden
sonra (Resim 46,47) tuval ilizerine yagl boya teknikle gerceklestirdigi baska bir eseri
(Resim 48) ele alindiginda; incelenen diger resimlerinden farkli olarak bu resimde bir
yerine li¢ figlir kullanmis ve figiirleri elips seklindeki bolmelere yerlestirmistir.

Ayrica resimde tamamen mavinin tonlarini kullanmistir. Bi¢im bozmayla kaligrafik
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yazi seklinde olusturulan portrelerin yer aldigi bu eserin, duvar resmi ya da rolyef
calismasi gibi ¢agrisimlar uyandirdigir sdylenebilir. Ayn1 zamanda resmin Adnan
Turani’nin Kaplan’in resim anlayisiyla ilgili ifade ettigi arkaik resim anlayisinda ait

cagrisimlart da bu eserde gormek miimkiindiir.

Resim-48: Abdurrahman Kaplan, “Ozgiir Portreler Dizisinden”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya,
68x120 cm, (Sanal-31).

Arkaik Usluplu resim; gesitli olaylarin sematik figiirlerle ifade edilmesidir ve
bu ifadeler sematik, kaba ve kati bigimlemelerle yer alir. Aym1 zamanda figiir
resimleri daima yaziyla yan yana ve i¢ i¢edir (Turani, 2010: 16). Kaplan ise figiirii
yaziyla i¢ ice degil direk yazi algis1 uyandiracak bigimde ortaya koymaktadir.
Boylece Kaplan’in izleyiciye sundugu suretlerde bi¢cim bozma egilimiyle farkli
etkilesimler biraktigi sOylenebilir. Kaplan, kaligrafigi kullandigi kurgulamalarla,

bicim bozmanin portre eserlerdeki olusumuna 6zgiin 6rnekler kazandirmistir.

2.2.14. Habip Aydogdu (1952-)

Soyut disavurumcu resimleriyle taninan Habib Aydogdu, giiniimiiz Tiirk
resim sanatinin Onde gelen 0Ozgiin sanat¢ilarindan biridir. “40 yillik resimsel
seriivenim” diye ifade ettigi sanat hayatinda portre resimlerinin sayisinin smirli olsa

da siiregte hep ola geldigini séyleyen Habib Aydogdu o6zellikle 1970’li yillarin
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sonunda ve 2002-2006 yillar1 arasinda portre tiirii resimlerinin daha yogun oldugunu
belirtmektedir. Aydogdu “Bunaldiginmi, tikandigimi hissettigim zamanlar portre
resimlerim bana ¢ogu zaman siginak olmugstur. Gergin oldugum, act duydugum
stkintily giinlerimde suratlara yonelerek, i¢cimi o diissel yiizlere dokmeye ¢alisir, biraz
olsun rahatladigimi diistintiriim” ifadeleriyle de portre eserlerinin i¢sel diinyasindaki
yerini dile getirmistir (H. Aydogdu ile e-mail araciligiyla gergeklestirilen kisisel
iletisim, 24 Subat 2015).

Sanatci, 1980’lere kadar toplumsal duyarliligin 6n planda oldugu soyut
figliratif resimler yapmis, zamansiz ve mekansiz bir boslukta anitsal insan figiirlerini
anlatici bir tavirla betimlemistir. 1980 sonrasi resimlerinde ise kendi i¢ diinyasina
yoneldigi, diissel dgelerin agir bastig1 goriiliir. Insan figiirii, mekandaki renk lekeleri
ve devinimin i¢inde dagilir, parcalanir, mekan figiirle i¢ igedir (Calisir; 2008: 165).

Aydogdu, bi¢im bozma yoOntemi ile ortaya koydugu portre eserleri igin su
degerlendirmeyi yapmaktadir; “Hareketli goriintiilerin, yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograf
aygitlarinin herkesin elinde, kucaginda oldugu giiniimiiz diinyasinda, teknolojinin
beceremedigi, beceremeyecegi baskaca bir gercekligi, gorselligi deneyimlememiz
gerekiyor. Hi¢bir zaman yaptigim portrelerde, portresi yapilan kiginin bireysel
ozelliklerinin tasvirinin pesinde olmadim. Ciinkii bunlari yapacak binlerce makine
bir o kadar bilgisayar programi var zaten. Belki de bu yiizden kisileri model gibi
karsima oturtarak, aynaya bakarak, fotograftan yararlanarak hi¢ portre yapmadim
ben. Portresini yaptigim insanlarin bende bwraktigi duyguyu, anlami ve resimsel
izlerini daha ¢ok onemsedim hep. Benim goziimdeki, goniil goziimdeki,
gortintimlerini ¢izdim, boyadim, resmettim. Portre, benim resmime doniistiigii an, o
portre kimin portresi olursa olsun oziinde hi¢bir onemi kalmaz benim igin, o artik bir
Habip Aydogdu resmi olur” (H. Aydogdu ile e-mail araciligiyla gergeklestirilen
kisisel iletisim, 24 Subat 2015).

Bi¢im bozma, Aydogdu’nun gozlem ve ig¢sel yorumunu disa vurmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Elestirel bir yaklasima sahip olan Aydogdu, bigim
bozmayla sagladigi vurgularla portre eserlerine g¢esitli anlam ve islevler yiiklemistir.
Bu anlam ve islevlerin yiizey iizerine yansitilmasini saglayan bi¢im bozma olgusunu
ise kendi ifadeleri ile su sekilde agiklamaktadir; “Bugiine degin pentiir geleneginin

ve ozellikle de tuval resminin agir ge¢cmisiyle kendimce, hesaplasa geldim.
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Degisimin, doniisiimiin ve teknolojinin inanilmaz bir hizla yasandigi giiniimiiz
diinyasinda, bu hizli degisim hepimizde yasamsal doniisiimlere yol acti. Ozellikle de
psikolojik olarak ¢ok yara aldik. Iletisim ve ulasim caginda yalmzlasiyoruz. Diinya
insanimin tigcte birinin ruhsal hastaliklarla bogustugu séylenen giiniimiizde; siddet,
gerilim, tecaviiz, isyan, savas, yoksulluk sik¢a yasadigimiz durumlar. Biraz da
diinyamizin hali ve tiim bu yasananlar ve yasadiklarim beni ister istemez soyut bir
resimsel dile yoneltti saniyorum. Onun igin resimlerimde de gercegin diisiincede
yeniden yorumlanmasi, par¢alanmasi soz konusudur. Resmimdeki soyutlama mantigi
neredeyse resme basladigim ilk yillardan beri az ya da ¢ok bi¢cim bozma eylemiyle
birlikte gerceklesmektedir. Bigcimi soyutlayarak ona yeni anlamlar yiikleyerek
bozuma ugrayabilecegine inanan bir yanim var. Onun icin de bi¢cim bozma, benim
icin en iyi soyutlama yolu ve ifade bi¢imidir. Paul Klee ‘Bu Diinya korkung olmaya
devam ettikge, sanat da bir o kadar soyutlasacaktir’ diyor. Giiniimiizde de hayat o
kadar korkung, karmasik ve ¢ok yiizlii ki, gergek bir degil bin yiizlii sanki. Bi¢ime
miidahale etmeden, soyutlamaya yonelmeden duygularini, derdini nasil disa
vurabileceksin? Hayatla bagini nasil kurabileceksin. Ya da bana o&yle geliyor.
Giiniimiiz diinyasinda artik paraya, topraga, kana, wrka ve de sahislara tapilr oldu.
Bugiin gorsel sanatlar diinyasinda da, edebi diinyada da, ekonomide de,
ideolojilerde de ‘ortaya karisik’ yani karmakarisik bir durumu yagiyoruz. Elbette bu
vasananlar ister istemez resmimize de, diger sanatsal pratiklere de yansiyor. Artik
resimlerimin big¢imini hatta anlamini, tiretim asamasinda yasadigim gerilim, stres ve
o anki motivasyonum daha ¢ok belirliyor. Hayat insanin endamini, kigiligini deforme
ediyor, egiyor, biikiiyor, doniistiiriiyor, kendinden ediyor. Bozuluyor, deforme
oluyoruz yani. Daha neyi diizgiince resmetmeye ¢alisiyoruz ki? Kimin soyledigini
bilmiyorum ama ¢ok hosuma giden bir séz var, ‘tiim insanlar orijinal olarak dogar,
bircogu kopya olarak oliirler’ der. Iste kopya olarak élmemek icin bence bicimi
bozmaktan iirkmemek, tutuk olmamak, risk almaktan cekinmemek, tuvalinde cizikler,
varalar, lekeler olmasindan korkmayarak resim yapabilmek de bu yollardan
birisidir. Yoksa kolay kolay sanat¢i olunamaz gibi geliyor bana. Zaten sanat
dedigimizde nedir ki, hayatin ve insanligin farkl bir yorumla ifade edilisi degil mi?
(H. Aydogdu ile e-mail aracilifiyla gerceklestirilen kisisel iletisim, 24 Subat 2015).
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Aydogdu’nun sanat hayatini ve resimlerini kaleme alan Yazar Murat Ural,
Aydogdu’nun portre eserlerde ki konu yaklagimimi su sekilde ifade etmektedir;
Glinimiiz resim sanatinda yaraticihi@iyla yer alan Habib Aydogdu, resimleriyle
yasamin iyl bir gozlemcisidir. Resimlerine verdigi isimlerle biitlinlesen
bi¢cimlendirmesi bunu gostermektedir.

Aydogdu’nun soyut, disavurumsal, diislemsel izlenimlerle tanimlanabilen
resimlerinin iceriginde somut ve iddiali konular barindirdigi ileri siiriilebilir. Sanatg1
cevresiyle iliskilerinde belleginde kalan izlenimleri, dogrudan bir resim malzemesi
olarak gérmeden, ¢izgi, renk ve gerektiginde yaziyla, 0 izlenimleri not alirmisgasina
resim iretmektedir. 1987 yillarinda yaptig1 portre igeren resimlerinde de giindemin
etkilerine sorunsal bir algiyla yaklastigi sOylenebilir. Ciinkii figiirlere simgesel
anlamlar yiiklenmistir. Ornegin Onemli Bir Giiniin Portresi 1 (Resim-49) ve Insanlik

Dram: (Resim-50) gibi resimlerinde gozleri bantli ve yiizii karartilmis figiirler

sorgulanan, iskence goren, ezilen insanlara ¢agrisim yapmaktadir (Ural, 2002:49-51-
79-85).

Resim-49: Habip Aydogdu, Onemli Bir Resim-50: Habip Aydogdu, Insanlik Drami
Giiniin Portresi, 1987, Kagit Uzerine Akrilik, 1987, Kagit Uzerine Akrilik, 23x16 cm
23x16 cm, Sanat¢inin Koleksiyonu. (Ural, 2002:81).

(Ural, 2002:83).
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Murat Ural’in ve Habip Aydogdu’nun kendi ifadesi dogrultusunda, sanat¢inin
Onemli Bir Giiniin portresi 1 (Resim-49) ve Insanlik Dram: (Resim-50) isimli
eserlerinde bigim bozma olgusunu, konuyu elestirel bir bakis agisi ile verebilmek
adina, bir ifade araci olarak kullandigi sdylenebilir. Bu bakis acist dogrultusunda
Onemli Bir Giiniin Portresi adli resmin alt yapisi incelendiginde figiiriin iizerine
¢izilen madalyanin hem bir amaca hizmet etmek {izere betimlendigi, hem de figiiriin
onemli bir statiiye sahip birini sembolize ettigini gostermek tizere kullanildig
sOylenebilir. Ayn1 zamanda figiirlin yiiziinii siyah yapmasi, géz ve agiz kisminda yer
alan ve bir engellemeyi temsil eden kirmizi-beyaz ¢izgileri kullanmasi, bu kimligin
siirlandirilmasini ve madur kalmasini1 ya da siyah renk icerisinde verilmesinden
dolay1 iyi bir statiiye sahip olmasina ragmen kotii bir ruh tasidigi gibi bir anlami
temsil edebilir. Giin igerisinde gozlemlenen bir haber, olay ya da olgunun temsili bir
insan suretiyle bu sekilde yansitilmasi giiclii elestirel bir igerikle Aydogdu’nun
sanatinda 6zgiinliik olusturmaktadir. Tiim bu igerigin izleyicide olusturdugu algi ise
tamamen bi¢cim bozma igermektedir. Kirmizi arka plan igerisinde siyah renk alaniyla
bi¢gimlenen portre, bigim bozumunu ortaya koymaktadir. Boyut ve derinlik
katilmamig renk alanlar1 ve ¢izgilerden olusan portrede burun hari¢ higbir uzuv
izleyiciye reel manada sunulmamustir.

Sanat¢inin  Insanltk Dramu isimli diger eseri incelendiginde portrenin
kompozisyonun ana figiiriinii olusturdugu goriilmektedir. Bu resimde de boyut
icermeyen renk kullanimi ve hig¢bir uzvun islenmeyisi bigim bozumunu ortaya
koyarken sanat¢inin asil amaci olan elestirel bakis agisin1 da vurgulamaktadir. Her
iki resimde de ylizeyler de boyutsuz diiz rengin kullanilmasima ragmen dokunun
hissedilmesi, resmin sablon etkisi uyandirmasina engel olmustur. Bigim bozumuyla
ortaya konulan disavurum Habip Aydogdu’nun portrelerinde daima var olmustur.

Sonug olarak bigim bozmanin portreye, tasvir iglevinin disinda, giindelik,
cevresel olusumlar gibi somut, ya da i¢sel duygular gibi soyut kavramlar1 yansitma
acisindan kazandirdigi islev, Habip Aydogdu’nun eserleriyle ¢ok agik bir sekilde
izlenebilmektedir.

Yine son olarak Aydogdu’nun Otoportre (Resim-51) isimli eseri ele
alindiginda; ylizey dikey bir kompozisyon igerisinde olusturulmustur. Portre dikey

alanin iist kisminda yer almis, devaminda ise siyah, beyaz ve kirmizi renk lekeleriyle
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soyut disavurumlar ortaya koymustur. On planda verilen kirmizi ve siyah yatay
lekelerle kompozisyonun dikeyligi dengelenmistir. Kirmizinin altindaki kahverengi-
kirmiz1 i¢eren siyah ve beyaz hakimiyetindeki yuvarlak alan onu ¢evreleyen geri
plandaki doku ve rahat firga kullanimiyla olusturulmus ylizeyle birlikte resme
dinamizm kazandirmistir. Sanat¢inin kendi oto portresini iceren bu resim 6zgiin bir
disavurum, basarili bir denge igceren renk ustaligiyla, deformasyon-portre

iliskilendirmesinde etkili bir 6rnek olusturmaktadir.

Resim-51: Habib Aydogdu, Otoportre, 2004, Tuval Uzerine Akrilik, 75x30 cm, (Sanal-32).

Habip Aydogdu’nun portre eserlerindeki bi¢im bozma egilimi i¢in; doku,
renk ve cizginin birlikte olusturdugu soyuta doniisen bir renk c¢esitlemesidir
denilebilir. Aydogdu’nun resimlerinde yiiz algis1 iceren renk alanlar1 yok
sayilldiginda resmin tamamen soyut bir diizlem kazanmasi, bi¢im bozmanin ne kadar

etkin kullanildigini agikga ortaya koymaktadir.
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2.2.15. Mustafa Horasan (1965- )

Kendi kurguladigi bir diinya ve zaman igerisine yerlestirdigi figiiratif
resimleri ve videolariyla taninan Horasan, 1986’da Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Anasanat Dali Ozgiin Baski Resim Béliimii’nden mezun
olmustur, Almanya, Ingiltere, Fransa, Hollanda ve Amerika’da arastirmalarda
bulunmustur (Pelvanoglu, 2008: 706). Horasan’in resimsel iislubunu tek bir agida
toplamak oldukc¢a zordur. Siirekli degisim igerisinde ilerlemesine ragmen her
tiretiminde tek bir kimlikle 6zgiinliigiinii koruyan Horasan’in grafik kokenli olmasi
ve baski, fotograf, pentiir, kolaj, enstalasyon, video gibi bir ¢ok alanla ilgilenmesi, bu
siiregte bir ¢ok materyal kullanmasi, sanat¢inin degisim, gelisim ve oOzgilinlik
kavramlarinda basaril bir isim olmasinin etmenlerinden oldugu ifade edilebilir.

Horasan ilk donem resimlerinde, mekandan ve baglamdan uzak, birbirleriyle
etkilesimsiz yaratik benzeri figiirler goriilmiis, sonraki eserlerinde ise dekoratif
nitelikteki mekanlar yer almistir. Son dénem resimlerinde gerilim ve devinim hissi
devam etmistir (Pelvanoglu, 2008: 706).

“Mustafa Horasan’in kendine 6zgii diinyasinda yasanti igerigini belirleyen
¢tkis noktast ile giindelik deneyimler arasindaki iligki sorunu ¢ogu zaman a¢maza
suriikler  bizi; oniimiizde mutlaka yanit bekleyen, ama kesinlikle sonunu
getiremedigimiz c¢etrefil bir denklem durmaktadir sanki” (Ergiiven, 1995: 11).
“Zamandas olmayan (anakronik) olusumlarin, birbiri i¢inde karsit soylemlere olanak
verecek bicimde diizenledigi, celiskilerden yeni anlamlar iiretildigi resimlerinde,
gecmis ve gelecek birbirleriyle kucaklasmakta gorsel bir doniisiimiin kanavasi
oriilmektedir. Geng kusagin sorgulayici estetik bilincini on plana ¢ikaran geligsmeye
yeni bir katki olarak yorumlanabilir” (Ozsezgin, 1994: 185). Iki ayr ifadeden de
anlasilacagr gibi her izleyiciye farkl ¢agristmlar sunan Horasan’in, gozlem giiciinii
portre eserlerindeki bi¢cimlendirisinde de hissetmek miimkiindiir. Siddet, cinsellik,
korku gibi olgular1 barindiran resimlerinde kendine 6zgii olusturdugu ve ‘yaratik’
kelimesi ile bagdastirilabilecek figiirlerle, bigimi sanatinda hep olagan dis1
sekillendirmistir. Portreleri i¢in gegerli olan durum, bi¢cim bozma kavramina farkli
bir 6rnek saglamistir.

Mustafa Horasan, bi¢im bozmanin yer aldig1 portre eserlerinin tasidigi 6znel

anlamlar1 su sekilde ifade etmektedir; “Iki tiir portre yapiyorum. Biri kisilere ait
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digeri hayalime ait yiizler. Kisilere ait portrelerde 6zen gosterdigim seyler o kisinin
ruhunu, duygusunu bir sekilde oraya yansitmak; onun i¢in orda miimkiin oldugu
kadar deforme ederken ¢ok bozmamaya ¢alisirim, yine kendi tarzimla ama daha az
bir miidaheleyle olusur. Mesela bir fotograf¢t arkadasimin portresini yapmistim bir
goziinii fotograf makinesinin objektifi gibi gostermistim. Bu gibi. Onemli olan orada
o kiginin kendisine bagh kalarak, o yiiziin bende karsiliginin ne oldugudur. Ruh hali
nasildir? Zaten c¢izdigim bu tiir portreler genelde tamdigim insanlardir. Benim
hayatimda, bellegimde iz birakmis insanlar. Diger hayali portrelerde ise yiizler,
benim igin artik bir anlatim aracidir. Orada insani her tiirlii duyguyu anlatabilirim.
Insamin yiiz hatlariyla, kaderini, ruhunu herseyi anlatabilirim. Insamin psikolojik
hali; canavarlagmasi, arzulart vb. gibi ¢ok sey. O yiizden burada deformasyon ¢ok
onemlidir. Ciinkii orada deformasyon, o yiiziin herseyini ortaya koyan bir seydir”
(M.Horasan Ile Telefon Araciligryla Gergeklestirilen Kisisel Iletisim, 24.03.2015).

Portre eserlerin tasidigr 6znel anlamlari agiklarken deformasyonun roliinden
bahseden Horasan, serlerindeki deformasyonun yerini su sekilde agiklamaktadir;
“Bicim bozmayla bir goézii yapinca otamatikmen o yiiziin tasidigi duygular hemen
degismeye basliyor. Bundan dolayr abartmak yansitabilmek i¢in gecerli oluyor.. En
kiigiik bir degisikligiyle insani tiim duygular: yiikleyebiliyorsun. Yani resimlerde ve
portre eserlerimde deformasyon dnceligi duygusalliktir. Duygusal ve i¢sel. Artistik
deformasyon kaygisiyla degil, duygulari yansitabilmek adina olugur. Deformasyon
sirasinda yine biling ve kontrol bendedir ama oncelik duygulardadir. Her sanat¢i
icin oncelik ve etmenler degisir. Mesela Modigliani’nin eserlerinin i¢erdigi
deformasyonun hastaligindan dolayr kaynaklandigi séylenir. Yine aymi sekilde
Vangohg 'un deformasyonlart ele alindiginda, eserlerinin icerdigi sari renklerin
hastaliktan  kaynaklandigi ~ soylenir” (M.Horasan 1Ile Telefon Araciligiyla
Gergeklestirilen Kisisel Iletisim, 24.03.2015).

Horasan, resimlerinin teknik yonden olusum siirecini ise su sekilde
aciklamaktadir; “Benim aslinda tek bir ¢calisma bicimim yok. Bu atélye inanilmaz
deneysel bir mekdan. Burada bir¢ok farkli malzeme ve farkl teknigi deniyorum. Bu
sebeple bir¢ok eser farkl: gesitlerde tiretiliyor. Bazi eserler sirf desenden, bazilart da
cektigim  fotograflar iizerinden ilerliyor. Kimisinde kolajlarla ¢alisiyorum,

kimilerinde de hepsi i¢ ice gegiyor. Yani o siiregte yirmi yildwr aymi sekilde
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boyamadigim i¢in, hepsi birbirine gecti ve karmakarisik bir duruma geldi. A¢ik¢ast
tek tip bir ¢alisma bicimim yok, béoyle olmasini da seviyorum. Ciinkii bu durum bana
bilinmezlik alani taniyor. O alan da beni her defasinda yeniden bagliyormusum gibi
heyecanlandiryyor. Hi¢ bilmedigim bir malzeme ile bir anda baslayabilirim
calismaya, o malzemenin biitiin risklerine gogiis gerebilirim. Malzeme beni ¢ok kotii
bir yere de gétiirebilir, hayal kirikligina da ugratabilir, fakat benim igin yeni bir
deney alani. Bazen her gey yolunda giderken bir anda malzememi degistirip bozarim,
baska bir alana tagiruim” (Ezer, 2014.) Horasan’in agiklamalarindan da anlasilacagi
gibi malzeme g¢esitliliginde sinir tanimamasi ve malzeme kullaniminda da her yeni
resim i¢in kendini 6zgiir birakmasi, sanat¢inin her bir resminin birbirinden ¢ok farkli
olmasini agiklamaktadir. Calisma kapsaminda ele alinacak eserlerine bakildiginda da
bu durum gozlenebilir. Bu nedenle Horasan’in portre eserleri i¢in gerek i¢sel gerek
gorsel olarak zengin bir gesitliligi, 6z yaraticikla izleyicilere sundugu soylenebilir.
Sanat¢inin = Yarali Portre (Resim-52) isimli eseri incelendiginde;
disavurumcu bir anlayigla ve tuval iizerine yagliboya teknigi ile ¢alisilmis oldugu

anlasilmaktadir.

S S
Resim-52: Mustafa Horasan, Yarali Portre, 2004-2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x160 cm,
(Sanal-33).




91

Grafiksel bir etkinin goézlemlendigi bu kompozisyonun genelinde alanlar
soguk renklere sahiptir. Yiizde verilen sicak renkle saglanan denge ve odak, bigim
bozumunun da yer aldig1 alandir. Resimde bigim bozma, yiiz uzuvlarinin fir¢ganin
rahathiginda kaybolmasiyla goriilmektedir. Bu rahat kullaninmin olusturdugu igsel
sonug ise kullanimdaki rahatligin tersine, figiiriin ruh halinde bir gerilim hissettirdigi
sOylenebilir. Figiirde alanlarin lekesel fir¢a izleriyle boliinmesi, arka planin bunun
tersine diiz bir renk alami igermesiyle portre one ¢ikarilmistir. fonun igerdigi
grafiksel etkinin tersine 6n planda hissedilen leke kullanimi birbirlerinin zithiginda
basaril1 bir denge saglamaktadir. Sanat¢1 aslinda i¢sel devinimi ve bunu ortaya koyan
zaman kavramini, iki boyutlu bir yiizey igerisinde bir surette gosterebilme ustaligina
seyirciyi bicim bozma egilimiyle dahil etmistir.

Horasan’a ait Mask Portre (Resim-53) isimli eseri ele alindiginda ise; resmin
icerdigi bigim bozmay1 alt yapisiyla algilayabilmek icin oncelik olarak Mehmet
Ergiiven’in resim iizerine yaptigi degerlendirmeyi incelemek yerinde olacaktir.
“Horasan’in portresi bilim kurgu diinyasindan biyonik adami animsatir...
...Horasan, sadece uyanikken diis goriir; bu yiizden goriiniirdeki tiim dogmaca cosku
ve kargasaya ragmen, kurgu mantigimin yonlendirdigi ol¢iilii bigili diinya siirekli
kollanmaktadir; dogagclama olgusu uzun vadede sonucun bastan kestirildigi bir gizli
hesap oyunudur burada. Imgelem giiciiniin simirlarini yoklamak, diis ile sanatci
arasinda belli bir mesafenin varligim kendiliginden zorunlu kilar; Horasan da
agtk¢a dile getirir bunu — diis, icinde yasanan degil, gézlem nesnesi olarak,
disaridan bakilan bir seydir onun i¢in: ‘Hep o diis gelir aklima... Sorarim kendime,
bu riiyanin ortasinda nedir isin diye.’ ...Horasan in basarisi, resim disinda arayip
hazir buldugunu, sonucta resim ve en onemlisi kendi imgelem dagarina mal
edebilmesidir. ...bunca maske arasinda ozellikle korkuya iliskin olamina oncelik
tammasni sadece rastlantiyla agiklayamayiz... ... Horasan, dolayli bigimde anti-
kahraman olarak, korku ve kendisini basbayagi tiye alir. Bu verilerin 1s1ginda Mask
Portre’ye baktigimiz zaman bir ¢ok sey kendiliginden diizliige ¢ikar: Fizyonizminin
tirpertici goriiniimii, ,ifade degil, dylece yiize gecirilmis bir kiliftir sanki; burada,
yiizden ¢ok, yiiziin ardindaki belirsizlik korkutur bizi ya da bin bir suratla hazirlanan

tuzak” (Ergiliven, 1995: 56,57).
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Resim- 53: Mustafa Horasan “Mask Portre”, 1994, Kagit Ustiine Karisik Teknik, 50x31 cm,
(Ergiiven, 1995: 57).

Ergiiven’in degerlendirmesinden yola c¢ikildiginda s6z konusu resimde,
disartya olan bir gozlemin, korku c¢agrisimli duygularla, bir suret {iizerinde
yansitildigt sOylenebilir. Yapilan degerlendirme de “i¢selin disa yansitilmasindan ¢ok
segilene gore bicimlenmesi” ifadesiyle, gozlemlenen olguya dikkat ¢ekildigi
anlagilabilir. Esere verilen mask ismiyle gozlemin herkese gore degisen algisi
vurgulanmak istenmis olabilir. Horasan resmi iizerine yapilan bu alt yap1
degerlendirmesini gorsel yiizeyde izleyiciyle bulusturan bu yiiz, bi¢cim bozmanin
irtiniidiir. Resmin 6n yapisi acgisindan bi¢gim bozma olgusu irdelendiginde sanat¢inin,
mask portre diye nitelendirdigi bu varlifi insan ve hayvan karigimi bir surete
biiriindiirdiigii sdylenebilir. Insan yiiziiniin formlarmin agir bastig ama biiyiik dl¢iide
carpitildigi bu suret, buraya kadar ki incelenen portrelerin igerdigi deformasyon
konusu igerisinde oldukca sira dist bir nitelik tasimaktadir. Boynuz algis1 veren
bastaki iki ¢ikinti, yiizde olagan ten rengi disinda kullanilan turuncu kahve ve
siyahlarla verilen belli belirsiz uzuvlar, bi¢imde yaratilan degisikliklere Ornektir.

Arka planin igerdigi kirmizi renk, portreyle es diizeyde dikkat ¢ekecek kadar baskin
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kullanilmasina ragmen diiz kullanim1 sayesinde figiiriin barindirdig: tiim anlam1 odak
haline getiren tek dingin alani olusturmayi basarmustir.

Mustafa Horasan’in diger bir portre eserinde ise (Resim-54); bi¢im bozma
daha dingin bir havada goriilmektedir. Mavi ve gri ile kirilmis beyaz renk
hakimiyetinde olusturulan portre, kristali andiran bir dokuyla zenginlestirilmistir. Net
secilmeyen uzuvlar ve aralarindan kulak boyun gibi uzuvlarin formla biitlin bir halde
verilmesiyle bi¢imde degisiklik gergeklestirilmistir. Horasan’in incelenen iki
resminden de farkli bir Uslup tasiyan bu portrede diger resimlerle ortak yonler, arka
planin sade birakilmasi ve sanatg¢inin 6zgiin yaraticiligidir. Gozlerin kapali verilmesi,
renk se¢cimi ve doku sayesinde elde edilen kristalimsi yapiyla olusturulan portre
dondurulmus bir zaman hissini duyumsatmaktadir. Resim, tinsel boyutta izleyici
donmus bir zaman diliminde bulundurarak figiiriin sadece igsel gecmisini
gozlemletebilen bir hisle olusturulmustur denilebilir. Hatta resimde ki portreyi degil
de, onun i¢inde kendini goérebilme imkanini sunan Horasan, deformasyonla
goriinenin Otesindeki gercegi kisiye gore biitlinlestirebilen bir saydamlikla, 6zgiin

yaraticiligini bir kez daha sergilemistir.

Resim-54: Mustafa Horasan, Mukavva Uzerine Akrilik, 47x38 cm, (Sanal-34).
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Sonu¢ olarak kendine has “yaratik” kelimesiyle nitelendirilebilecek
figiirleriyle taninan Horasan, portre eserlerinde tek bir tislup lizerinde ilerlememis her
eserinde bicim bozmay1 basli basina bir iislup halinde sunmustur. Sanat¢i, kendi
deyimiyle kisilere ve hayallere ait diye kategorize ettigi portre eserleriyle, bigim
bozmanin hem kisi tasvirinde hem icsel tasvirlerde etkinligini 6n plana
cikarmaktadir. Sanatg1 gliniimiizde de portre calismalarini siirdiirmekte ve bu

eserlerinde bigim bozma egilimini kendi 6zgiin yaratisiyla gostermektedir.
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II1. BOLUM - UYGULAMA CALISMALARI

3.1. Menekse Unsal’in Sanat Anlayisi ve Portre Resimlerinde Bicim

Bozma

Yasl yiizler temas1 Menekse Unsal’in eserlerinin yap1 tasidir. Unsal “gegmis
ve gelecegin biitlin olarak olusturdugu ‘hayat, zaman’ gibi kavramlar1 ve bu
kavramlarin i¢cinde yer alan aci, mutluluk, yorgunluk, umut ya da umutsuzluk benzeri
yagsanmisliklarin insan tizerindeki psikolojik etkilerini problem edinerek, s6z konusu
problemleri yash yiizleri iizerinden ¢oziime ulastirmayi amag¢ edinmis ve 0zgilin

yorumlara ulagma c¢abasina girmistir.

Unsal’in, insan ve yasam iizerine ele aldig1 bu yorumlarda doga kavraminin
da neredeyse portre kadar 6nemli bir konuma sahip olarak resimlerinde yer almasi,
Anadolu insaninin toprakla olan bag ve dogaya olan yakinligindan
kaynaklanmaktadir. Unsal’mn portre eserlerinde kadinlari doga ile biitiinlestirerek
betimlemeyi tercih etmesindeki bir diger sebep ise kadinlarin dogurganlik, annelik

vasfi lizerinden doganin iiretkenligiyle bag kurma distincesidir.

Unsal’in doga vurgusunu ele aldigi portrelerde deformasyon, anatomiyi
bozmaktan ziyade renk algisiyla saglanmaktadir. Yapragin yesili, giinesin sarisi,
elmanin kizilligini hissettirircesine kullandig: renkler, st iste firga darbeleriyle bir
araya gelerek Unsal’in portrelerini olusturmustur. Bazi eserlerinde ise doga
tasvirlerini (yaprak, liziim, balik vb.) dogrudan yiizle birlestirmis, renk algisinda
yaptigi oynamalarla da yiiziin pargasiymis gibi devam ettirmistir. Bu baglamda
Unsal’m portre eserlerindeki bigim bozma egilimi, izleyiciye s6z konusu portrelerin

i¢sel yolculuguna ¢ikma imkani da sunmaktadir.

Bu baglamda Unsal’in Ana (Resim-55) isimli ¢aligmasi incelendiginde;
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P2

Resim-55: Menekse Unsal, Ana, 2013, Duralit Uzerine Karisik Teknik, 90x100 cm.

Sicak renklerin hakimiyetinde olusturulan portrede renklerin yan1 sira yer yer
¢izgi kullanimi da hissedilmektedir. Yiizde renklerin noktalar halinde iist {iste
getirilmesi, cizgilerle desteklenmesi ve renk alanlarinin arasinda keskin gegislerin
olmas1 dikkat cekicidir. Bi¢imin carpitilmasindan ziyade sadece renklerin ylizde
olagan dis1 kullanimiyla yarattigi algr ve bu s6z konusu renk algisinin ¢izgiyle
cevrelenmesiyle olusan deformasyon, Unsal’in {islubunun olusmasinda en 6nemli
etmenlerden biridir. Kompozisyonda yiiz igerisinde verilen agik sari-beyaz alanlari
dengelemek i¢in fonda da beyaz bir alan kullanilmistir. Dengeyi saglayan bu renkler,
yiiziin sag tarafina golge niteliginde disiiriilen kahverengi-mor alanla fondan
ayristirilmistir. Ayni renk alani kompozisyonun sol tarafinda bir diklik olusturacak
sekilde verilmis ve yiiziin arkasinda birakilmistir. Bu dikeylik resmin alt yapisinda
insan hayatinin sancili donemlerini temsil etmektedir. Deforme edilerek olusturulan
portrenin ifadesi ile izleyiciye buruk bir giilimsemeyle koca bir yasanmisligin
hissettirildigi sdylenebilir.

Soguk renklerin hakimiyetinde olusturulan Hiirebe isimli portrede (Resim-56)
ise yiizdeki ¢izgi kullanim1 renkten daha etkindir. Kompozisyon sol tarafta yer alan

bir dikeylikle boliinmiistiir. Figiirlin yazmasinin deseni bdoliinerek bu iki alanda



97

renklerin negatif-pozitif ~ kullanimiyla parcalanmalar olusturulmustur.
Parcalanmalarinin boliinmiis iki alanda keskin gecisleri resme hareketlilik katarken,
resmin tinsel yapisinda ise hayatin zitliklarini temsil niteligindedir. Portrenin
ifadesindeki burukluk; hayati geride birakma ve kabullenmeyi hissettirmektedir.
Unsal, hayat ve yasanmishiklarin yorgunlugunu bu yiiz ifadesinde verirken aym
zamanda resmin genelinde kullandigi mavi-grinin yogunluguyla da s6z konusu tinsel
boyutu vurgulamaktadir. G6z bebekleri ve gz kapaklarinda vurgulanan kirmizi ise
bu yasanmisghiga gogiis germis bir kadinin giiclinii gostermek adina kullanilmis ve
kompozisyonun odak noktasini olusturmustur. G6z kapaklarinin yogun kirmizi renk
icermesi ve cevresinin ise renk igermeden sadece ¢izgiyle sekillenmesi bi¢imin
olagandan farkli ele alinmasini gostermektedir. Unsal, kirmizi rengi kompozisyonun
cesitli alanlarinda kullanarak denge olusturmustur. Yiiziin yarisinin mavi ve diger
yarisinin pembe renkte aktarilmasi, yiizdeki beneklerin ayni olusumu igermesi gibi
oynamalarla olusturan renk algis1 doganin izlerini yansitmaktadir. S6z konusu tinsel

yapty1 ise bigim bozma yontemi goriiniir kilmaktadir.

Resim-56: Menekse Unsal, Hiirebe, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 140 cm.
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Sicak ve soguk renklerin bir arada baskin kullanildig1 Citak Kiz: isimli portre

(Resim-57) Unsal’1n bicim bozma egilimi a¢isindan incelenen bir diger ¢alismasidir;

Resim-57: Menekse Unsal, Citak Kiz1, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x140 cm.

S6z konusu resimde kompozisyon sag tarafta dikey, alt tarafta yatay olmak
lizere iki alana boliinmiis geriye kalan yiizey kare birakilmigtir. Bu boliinmeler
plastik baglamda denge ve hareketlilik saglamis; tinsel baglamda ise hayatin
zithiklarina isaret eden kavramsal bir diistinceyi temsil etmistir. Bu {i¢ ana bélmeden
biiyiik alanin beyaz, diger yatay ve dikey alanlarin gri ve siyah gibi koyu renklerden
olusmasi, hayatin iyi ve kotii glinlerinin bir nevi temsili olarak s6z konusu kavramsal
diisiinceyi yansitmaktadir. Iyi, kotii giinlerin brraktign yasanmusliklari igine alan
zaman; kadmin yiiz ifadesinde renk algisinin ve ¢izgi kullanimmin olusturdugu
deformasyonla sabitlenmistir. Portrede, her uzvun tenin ger¢ek goriiniimiinden farkl
renklerle olugsmasi ve ¢izginin 6zellikle yiiziin sag tarafinda keskin kullanilmasi, sol
goziin sag gbzden biraz daha biiylik yapilmasi gibi deformasyonlar goriilmektedir.
Bu renk algisiyla verilen deformasyon resme odak olusturulmakta, ayni zamanda
yasanmigliklart hissettirmekle beraber insanin hep i¢ ige oldugu “doga”ya da vurgu
kaynagi olmaktadir. Kadinin yazmasinin igerdigi parcalanmalarda yesil, kirmiz1 ve

mavi renklerin kullanimi dogadan alinan bir bitkinin soyutlamasini olugturmaktadir.
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Bu soyutlamalar boliinen bazi alanlarda sembollestirilmistir. Bu durumla insan ve
doga iliskisinin yarattigi degisikliklere gonderme yapilmak istenmistir. Ayrica
kadinin yiiziinde tekrarlanan yesil, kirmizi, mavi renkler, adeta su, gigek, yaprak,
gokylizi gibi doganin temsili niteliginde, konunun irdelenisine getirilen bir diger
bakis agisidir. Portrede bigimin bozuma ugratilmasi, s6z konusu bakis agisint gorsel
alanda izleyiciye aktarmada yadsinmaz bir gorev tistlenmistir.

Unsal’in aym figiirii iki farkli ifadeyle betimledigi Alin Yazis: isimli eseri ele
alindiginda ise; (Resim-58) yatay ve dikey bolmelerin, resmin genelinde kullanilan
sert renk gecislerinin ve konturlarin yarattig1 par¢alanmalarla bir biitlinliik icerisinde

oldugu goriilebilir.

Resim-58: Menekse Unsal, Alin Yazist, Duralit Uzerine Yaghboya ve Kolaj, 70x100 cm.

Eserde sol tarafta yer alan koyu kahverengi alanin olusturdugu dikeylik,
beyaz, saydam bir alanla devam etmis ve yliziin birazin1 igerisine almistir. Bu koyu
ve agik boliinmeler oOnceki resimlerde oldugu gibi hayatin zithklarimi temsil
niteliginde kullanilmistir. Arka planda, Unsal’in incelenen diger resimlerden farkli
olarak kullanilan gazete pargalari, plastik baglamda resme doku zenginligi
kazandirirken tinsel yapida yine yasanmisliklari simgelemekte ve zaman, kader, gibi
kavramlari icermektedir. Resimde ayni figiiriin iki kere betimlenmesi yine zaman

kavramina c¢agrisimda bulunmaktadir. Arka plandaki yiiziin hem sorgular hem de
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buruk bir ifadeye sahip olmasi, 6n plandaki yiiziin gozlerini yummus bir halde hayati
kabullenisini sergilemesi, insanin zamanla miicadelesinin sonuglari olarak ele
alinabilir. On plandaki yiiziin gdz ve cevresindeki deformasyonla bu anlatim
giiclendirilmeye calisilmigtir.

Ustten bir bakis acisiyla ele alinan Hiirebe II isimli portre (Resim-59) soguk
renklerin hakimiyetinde tasvir edilmistir. Ten renginin beyaz, gri, agik mavi renklerle
olagan renginden Otekilestirildigi portrede kompozisyon dikey olarak ele alinmis ve
arka plan beyaz ve gri olmak tizere iki alana ayrigmistir. Hayatin zitliklarinin temsili
niteliginde olusturulan bu alanlar iizerine yerlestirilen figiiriin yazmasimnin igerdigi
cicek motifi, resimde dogay1 sembolize etmektedir. Yazma deseni diger alanlarda
geometrik keskin pargalanmalarla soyutlanarak devam ettirilmistir. Gz ve
cevresinin oldugundan daha fazla gukurlastirilmasi ve ylizeye yayilmis bir sekilde
betimlenmesi, portrede bicim bozumunun en Onemli gostergesidir. Gz ve
¢evresinin ugradigl séz konusu deformasyon, ifadeye anlam derinligi kazandirmis ve
gozlerin izleyiciye kitlenmis bir halde islenmesiyle de odak noktasi olusturmustur.
Yiiziin genelinin ¢izgisel halde yalin bir sekilde verilmesi de, odak noktasini
olusturan godzlerin vurgusunu arttirmistir. Boylelikle izleyiciye, resimde yer alan

kadinin igselligiyle biitlinlesme imkani1 verilmistir.

Resim-59: Menekse Unsal, Hiirebe II, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 63x140 cm.
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Hiirebe 111 isimli eser (Resim-60) ele alindigindaysa incelenen diger resimlere
gore farkli olarak portrenin kompozisyona tamamen dahil edilmedigi, yarim bir
kadrajla ele alindig1 goriilmektedir. Yiiz uzuvlarindan sadece bir goziin betimlendigi
kompozisyona portre disinda asma yapraklari ve siyah-beyaz dikddrtgenlerden
olugsan yatay ve dikeylikler eklenmistir. Doganin temsili olarak kullanilan asma
yapraklar1 yiiziin icerisine kadar dahil edilmis ve ylizle biitiinlestirilmistir. Yiizi
olagandan oOtekilestiren bu bigim bozmayla insan-doga iliskisi bagdastirilmistir.
Bereketi, bollugu ve iretkenligi simgelemesi amaciyla resmedilen asma
yapraklarinin, yiizde kullanilan kirmizi ve toprak renklerle devam ettirilmesiyle ayni
zamanda kadinin dogurganlik yonii de vurgulanmigstir. Siyah beyaz dikdortgenlerden
olusan yatay ve dikey bdlmeler ise tabiatin sundugu dogalliklara karsi insanin kendi
yaratistyla sinirlandigr tiim yapayliklar temsil etmektedir. Portrede gdziin olmasi
gerektiginden daha kiigiikk resmedilmesiyle de insanin bu zitliklari igeren hayat
miicadelesine karsi duydugu yorgunluk aksettirilmistir. Dolayisiyla anlatilan bu
irdelemeyi plastik baglamda ortaya ¢ikan bigim bozumu, Unsal’in bu eserinde renk
algisiyla saglanan otekilesmenin disinda oran orantinin carpitilmasiyla da ortaya

konulmustur.
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Resim-60: Menekse Unsal, Hiirebe II1, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x90 cm.
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Sicak renklerin hakimiyetinde olusturulan Neden isimli eserde ise (Resim-62)
zemin, sicak renklerin kromalarinin diisiiriilmesiyle verilerek kompozisyonun renk
dengesi saglanmaya calisilmis ve yazmada kullanilan mavi renk kontrasthiiyla da
renk biitiinliigli saglanmistir. Resimde yatay ve dikey iki alan olusturulmustur. Diger
incelenen resimlerden farkli olarak dikey bdlme yiiz ile i¢ ige gecirilmis ve
deformasyon bariz bir sekilde ortaya konulmustur. Bu deformasyon resmin tinsel
yapisi disiiniildiigiinde insan ve doga baglamina getirilen bir elestiri niteliginde
oldugu soOylenebilir. Yapayligi temsil eden bu alan insanin dogasina getirdigi
olumsuzluklar1 igermektedir. Ayrica gozlerin birbirinden farkli renklerle verilmesi

gorsel dengeyi saglarken ayni zamanda s6z konusu tinsel igerigi yansitmaktadir.

Resim-61: Menekse Unsal, 2015, Duralit Uzerine Yagliboya, 100x100 cm.

Unsal’in portre eserlerde bicim bozma egilimine 6rnek olarak incelen bir
diger eseri duralit {izerine yapmis oldugu Menevig isimli (Resim-62) ¢alismasidir.
Dikey bir kompozisyona yerlestirilen yash kadin portresi resmin merkezindedir.
Resmin alt kismini, portrenin iistiinde bulundugu siyah, beyaz karelerden olusan bir
alan olusturmustur. Bu alan, resimde mekan hissi uyandirmaktadir. Resimdeki kadin
figlirli basinda bir ortii, yiiziinde ise bir giilimseme ile kompozisyonun sol tarafina
dogru bakmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadin portresinin bazi

kisimlar1 arka plani gosterecek sekilde yarim birakilmis, tamamlanmamuistir.
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Boylelikle arka planda {ist {iste bindirilmis ¢igek imgeleri, portrenin igerisinden
goriilmekte ve portreyle biitiinlesmektedir. Sicak ve soguk renklerin dengeli bir
sekilde tuval ylizeyine dagildig goriilmektedir. Arka plandaki mavi, mor gibi soguk
renkler, figiiriin {izerindeki sari, kirmizi gibi sicak renkleri dengelemistir.
Kompozisyonun genelindeki dinamik fir¢a vuruslart resme hareketlilik getirerek
resmi duraganliktan kurtarmistir. Ayrica kimi yerde belirginlesen kontur ¢izgileri de
bu hareketi destekler niteliktedir. Resimde bi¢imi bozulmus bir sekilde betimlenen
kadin figliriinlin bir tiir zaman yolculugu i¢inde oldugu sdylenebilir. Portrenin arka
palaninda yer alan canli renkteki ¢icekler, bahar1 hatirlattigi gibi kadin figiiriiniin de
gencligini simgelemektedir. Bu ¢icekler yer yer, yaslt kadinin yiiziindeki kirisiklilarla
kapanarak, figiirii gecmisten gelecege, genglik yillarindan daha yasli zamanlarina
getirmistir. Eski hatiralarin zamanla kaybolmasi gibi ¢iceklerin iizerindeki beyaz
seffaf dokular puslu bir hava yaratarak, bu ¢i¢eklerin goriilmesini giiglestirmistir. Bu
durum zaman gectikge hafizanin zayifladigina bir gonderme niteliginde olabilir.
Cicekler yani figiiriin gengligini simgeleyen unsurlar, portrede yer yer kaybolmaya
baglasa da g¢izgiler, hatlar koyu renkte konturlarlada yer yer belirginlestirilerek
zamanin izleri vurgulanmamistir. Ayrica resimde mekan algis1 veren kare alanlar,
perspektifin etkisiyle geriye gittikge kiigiilmiistiir. Boylelikle resimde zaman iligkisi

kurularak yaganmigliklar ve ge¢cmis olgusu vurgulanmak istenmistir.
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Unsal’in Giinasik isimli eseri (Resim-63) ele alindiginda; kompozisyonun
geneline bakildiginda toprak renklerinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Kahverengi,
yesil, sar1 gibi renkler resim de dikkat cekmektedir. Ayrica sicak ve soguk renklerin
kulanimi da dengeli bir sekilde yapilmistir. Resimdeki kadin figiiriiniin bagortiisii ve
kiyafetinde kullanilan mavi, yesil gibi soguk renkler, figiirlin yiizlindeki sar1, kirmizi
gibi sicak renkleri dengelemistir. Arka plandaki renkler ise beyazla solgunlastirilarak
arka planin resmin ana konusu olan portrenin 6niine gegmesi engellenmistir. Diger
resimlerden farkli olarak siyah beyaz alan bdlmeleri serit halinde degil resmin
fonunu kaplayacak sekilde kullanilmig ve portre onun iizerine bigimlendirilmistir.
Doganin izini resimde tasiyan aycicekleri portrenin yiiziinde devam ettirilmis
boylece insan ve doga biitlinliigli vurgulanmistir. Cigeklerden bir tanesi zemine
dogru cikartilmis ve zeminde seffaf bir sekilde gosterilmistir. Bu seffaflik Unsal’in
eserinde yapaylhigin dogaya karst olusturdugu tehditlerin sembolii olarak

kullanilmaistir.

Resim-63: Menekse Unsal, Giinasik, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.

Son olarak Unsal’m Masal isimli eserinde (Resim-64) yatay bir kompozisyon
icerisinde balikla birlikte betimlenen bir portre goriilmektedir. Kompozisyonun alt

yatay kisminda siyah beyaz kare alanlar yer almistir. Portrenin bigimi bozularak yiiz
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ve balik kaynagmis sekilde algi olusturulmak istenmistir. Portrede yine goz
bebeklerin oldugundan biiyiik yapilmasi, yiizde kullanilan renklerin olusturdugu algi
gibi deformasyonlar sz konusudur. Unsal’m bu resminde doga kavrami portreyle
tamamen i¢ ice ve plastik baglamda portre kadar kompozisyonda aktif haldedir.
Diger resimlerinden farkli olarak portre ve arka plan arasinda sar1 renkli bir katman

daha olusturulmustur.

Resim-64: Menekse Unsal, Masal, 2017, Duralit Uzerine Yagli Boya, 70x100 cm.

Sonug olarak Unsal’m resimlerinde leke, renk agirlikli kendi 6zgii firga
darbeleri, yer yer c¢izgilerin desensi etkisi ve keskin kontrast gecisleriyle
olusturulmus bigim bozma egilimleri bulunmaktadir. Resimlerinde portre kadar
dogadan imgelerde vazgecilmez bir yer edinmis, bicim bozma egilimiyle bu imgeleri
bigimlendirirken, kavramsal diisiincesi geregi geometrik parcalanmalara da yer
vermistir. Unsal, eserlerine portre temasimi kullanarak devam etmektedir. Bu
baglamda tasarim, firca kullanimi ve bi¢im bozma egilimiyle iislubunu gelistirme

cabasi igerisindedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Portre; resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat tiirlerinde 6lii ya da sag,
gercek ya da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini tasvir eden figiirlerdir. Resim
sanatinda portrelerin s6z konusu tasvirin disinda tasidigi 6znel anlamlar dikkate
alindiginda, resim yilizeyinde digavuruma imkan saglayan bi¢cim bozumlari
gorilmektedir. Bigim bozma (Deformasyon) yoOnteminin resim sanati agisindan
tanimi; nesne ya da varligin, var olan goriiniimiiniin 6tesinde bir ifade i¢in 1s1k-gdlge,
renk, ¢izgi ve doku gibi elemanlarin kullanimiyla olusturulan yeni diizenlemelerdir
denilebilir.

“Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Giiniimiize Portrelerde Bi¢im Bozma”
isimli arastirma kapsaminda, portrelerin kimlik tasviri disinda can buldugu 6znel
anlamlar1 yansitabilmek, bicim-bicim bozma kavramlarinin anlam ve islevini
irdeleyebilmek amaciyla yapilan incelemeler, Tiirk resim sanatinda yer alan
portrelerle iligkilendirilmistir. Bu iligkilendirme sonucunda bigim bozma yonteminin
0zglin yorumlamaya izin vermesinin, portreler iizerinde etkili bir disavurum
olusturdugunu ve bu sayede portrenin kKimlik tasviri disinda igsel betimleme, elestiri
vb. gibi 6znel anlam ve islevleri de tasidig1 sdylenebilir.

Bu amagla yapilan arastirmada Tiirk resminde bi¢cim bozma egiliminin
Cumbhuriyetin kurulmasindan sonraki donemde etkin sekilde kendisini gosterdigi
anlagildigindan arastirma konusu 1920 tarihinden 2017 tarihine kadar ki siireg
igerisinde Tiirkiye de portre eserlerinde bi¢im bozma egilimi tespit edilen sanatcilar
arasindan Cevat Dereli, Eren Eyiipoglu, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Siikriye Dikmen,
Nuri Iyem, Avni Arbas, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nevin Cokay, Mehmet Giileryiiz,
Burhan Uygur, Ergin inan, ibrahim Ors, Abdurrahman Kaplan, Habip Aydogdu ve
Mustafa Horasan’1n eser 6rnekleri ile sinirlandirilmistir.

Bu baglamda konu kapsaminda incelenen sanatg¢ilarin eser Orneklerine ait
bulgularin sonuglari siralanacak olursa;

Renklerin lekeye doniistiigii, ugucu izlenimler sunan yumusak formlarin yer
aldig1 bicim bozmalarla, portrelerinde duygusal sentezi olusturan Cevat Dereli, 1950
oncesi etkinligini baglattig1 sanat hayatinin 1990’lara kadar {irettigi eserleriyle Tiirk
resim sanatinin usta isimleri arasinda yer almistir. Cevat Dereli, 1930’Iu yillarda

kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginin tiyeleri arasinda yer alarak o


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Portre_resmi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Portre_foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B1l%C4%B1%C4%9F%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Heykel

107

donem icerisinde peyzajlar1 ve portre eserlerindeki kendine 0zgli bigimsel
degisiklikleriyle portre-bicim bozma iliskilendirilmesine &rnek isim teskil
etmektedir.

Eren Eyiiboglu’nun eserlerinde goézlemlenen bicim bozma, yari soyut ve
disavurumcu bir doga goriisiiyle ele aldigi sanatsal yaklasimi igermektedir.
Eyiiboglu’'nun portre eserlerinde bi¢im, dogadan alinan bir formun soyut
diizenlemesinin yiizle biitiinlestirilmesiyle olusturulmustur. Eren Eyiiboglu’nun sz
konusu bu soyut-doga diizenlemelerinde bi¢im bozma yontemi, keskin gegislerle
renk alanlarina ayrilmasiyla ve bu alanlara yerlestirilen, kontur ¢izgileriyle
siirlandirilmis yliz ve uzuvlarla farklilik géstermistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu uygarliklari, el sanatlari, kilim motifleri,
mozaik gibi bircok etkilesim icerisinde sundugu eserlerinde deformasyon ustasi
olarak nitelendirilmistir. Tiirk kiiltiir ve geleneklerini modern ¢izgide ele aldig1 bigim
bozmalar1 yiizlerle biitiinlestiren sanatgi, bicim bozmayla Tiirk Resim sanatinda
portrelere farkli bir yon kazandirmistir. Otoportreleri dahil ¢ok sayida portre eserinde
goriilen deformasyon sanat¢inin gbzlem ve igsel yorumunu 6zgiin bir sekilde
aktarmasiyla bu eserlerde igsel tasvirin bulunmasina imkan saglamistir.

Tirk resim sanatinda, kadin ve gen¢ kiz portreleriyle taninan Siikriye
Dikmen’in eserlerinde ki bigim bozmanin en belirgin temsili sablon etkisi igeren
yorumlamalaridir. Derinlik ve hacimden tamamen uzak bir sekilde, sinirlar1 belli
hatlar icerisinde yer alan iri gozler, ince veya kalin boyunlar, uzatilmis viicutlarla
Stikriye Dikmen portrelerinde bi¢cim bozma, modelin yansitilmasinda sanat¢inin
0zglin yorumunu igermistir.

Resim sanatinda Toplumsal Gergekg¢i egilimi savunan ve toplumun bir pargasi
olan Nuri Iyem, yasadigi ¢evrenin toplumsal etkenleri i¢inde, yasaminda var olan
olaylar1 ve kiiltiirli, sanatsal ifade bi¢imi olarak kendisine konu almistir. Bu siirecte
bazi sanatcilarin, egilim gosterdikleri toplumsal igerikli konular1 vurgulamak adina
insan bedenini tuval yilizeyinde bicim degisikligine ugrattiklar1 gézlemlenmistir. Bu
sanatcilarin basinda gelen Nuri Iyem, toplumsal igerikli yaklasimi portrelerle
biitiinlestirmesiyle 6ne ¢ikmistir. “Anadoludan Insan Yiizleri” olarak isimlendirilen
caligmalarinda Tiirk halkinin yasadigi gercekleri bu yiizlerdeki ifadelerle anlatan

Iyem (Ersoy, 1998: 81), olagandan iri sekillendirdigi cekik gozlii koylii kadinlariyla
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bicim bozma igeren iislubunu ortaya koydugunu, sonu¢ olarak da Tiirk resim
sanatinda portrelere bigim bozmayla toplumcu gercekei bir ifade yiikledigi
sOylenebilir.

Yeniler gurubuna dahil olmus ancak sanat iislubuna her zaman bagimsiz
devam etmis olan Avni Arbag’in portrelerinde ise bigim bozma ayrintidan uzak, sade
bir ¢izgi anlayisiyla ortaya cikmaktadir. Ig¢sel yorumuyla betimledigi yiizler,
Arbag’in firgasiyla siirsellesen bir bi¢ime doniismektedir. Bigimin abartilmasi gibi
sadelestirilmesiyle saglanan degisiklik, Arbas’in resimlerinde deformasyonu
olusturmustur.

Leyla Gamsiz’in portre eserlerinin geneli yalin bir goriiniim igerisindedir.
Gamsiz, ¢izgi yerine renk alanlarinin 6n planda oldugu portre eserlerini genellikle
pastel tonlarinda az renk igeren, ifadenin 6n planda tutuldugu kompozisyonlarla
sekillendirmis ve boylelikle portre eserlerde bigim bozma egilimi gostermistir.

Tiirk resim sanatinda Onlar Grubunun portre caligmalariyla 6nde gelen
isimlerinden biride Nevin Cokay olmustur. Deformasyon uygulayarak yasamin
agirligimi duyumsatan, tedirginlik hissi veren figiir ve portreler calisan Cokay, halk
resimlerinden aldig1 kus, cicek ve dag motiflerini deformasyon araciligiyla
resimlerine dahil ederek “Tiirk Resim Sanatinda Cumhuriyetten Gliniimiize
Portrelerde Bi¢im Bozma” adli ¢calisma kapsaminda 6zgiin bir 6rnek teskil etmistir.

Bireysel ifadeye inanan Burhan Uygur, Tiirk resim sanatinin bireysellesme
siirecinin giiclendigi 1970’11 yillarda figiiratif resme kazandirdigi 6znellikle 6nemli
isimlerden biri olmustur. Sanatci, soyut ve figiliratif ogeleri birlikte kullandig
resimlerinde i¢ diinyasini dile getirmis ve yasam-0lim-6limsiizliik bagmtisi iginde
stireklilik olgusunu vurgulamistir. Bu disavurumu ortaya koyan bi¢im bozumlari
Uygur’un portre eserlerinde diissel ve siirsel bir etki uyandirmaktadir.

Mehmet Giileryiiz’iin portre eserlerinde ise bi¢im bozma olduk¢a egemen bir
sekilde kendini gostermistir. Fantastik anlatimiyla reelden tamamen uzak olan
portreler yapmistir. S6z konusu portrelerde adeta igsel bir karakter 6ngoriilmiis ve
sanatctyr harekete geciren siire¢c bir surete Dbiirlindiriilmistiir. Dolayisiyla
Giileryiiz’in portre eserlerindeki bi¢im bozma, var olan bir varligi degisime
ugratmaktan ziyade onu bastan olusturma gergekligine hizmet etmistir. Mehmet

Giileryliz tuval yilizeyinde bi¢im bozma iceren s6z konusu olusumu, baz1 eserlerinde
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bol katmanli boya tabakalari igeren renk¢i anlayisla, bazi eserlerinde ise ¢izginin
hakim oldugu desenlerle saglamistir. Bigim bozma yontemiyle gerilim, huzursuzluk
gibi hisleri de portrelerinde konu olarak ele aldig tespit edilmistir.

Portre eserlerinde olusturdugu 06zgiin deformasyonla, cagdasi sanatgilar
arasinda Otekilesme saglayan diger 6nemli bir isimde Ergin Inan’dir. Sanat¢inin
kendi i¢inde tasidigi 6znel degeri sergiledigi yiizler, bocek, yazi ve anatomik
etiitlerin bir araya gelerek olusturdugu bigcim bozmalarla tuvale aktarmistir. Sonug
olarak Inan’m, portreleri ve icerdigi bi¢im bozmalarla evreni, izleyiciye igsel
degerleriyle sundugu, insan bedenini de buna arag kildig1 sdylenebilir.

Ibrahim Ors, giiniimiiz Tiirk resim sanatinda portrelerinde kullandig1 ve
onunla biitliinlesen “kivrimli serit”, “metal dongii” gibi isimlerle nitelendirilen i¢ ige
gecen, kiigiiklii bilyiiklii parcalarla kendini gdstermektedir. Ors’iin portre eserlerinde
bu pargalarin tekrariyla saglanan devinimle yiizde olusan bi¢cim bozma, s6z konusu
aragtirmaya onemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Gilinlimiiz Turk resim sanatimin diger Onemli isimlerinden biri olan
Abdurrahman Kaplan’in resimlerinde bigim bozmanin en belirgin etkisi kaligrafik
yapinin kullanilmasidir. Soyutlamalarin kaligrafik bir (hem kotrol hem raslanti
iceren) yapiyla ele alinmasi ve bu tiirde bircok portre, figiir iceren eserler birakmasi
Abdurrahman Kaplan’t alt yapida verdigi kavramsallikla, 6zgiin bir kimlige
biirlindiirmiistiir. Sonu¢ olarak sanat¢inin yazinsal bir goriiniimle bigimlenen
portreleri bigim bozmanin ele alinig farkliligini yinelemektedir.

Habip Aydogdu’nun portre eserlerinde bigim bozma egilimi doku, renk ve
cizginin birlikte olusturdugu soyuta doniisen bir renk c¢esitlemesidir diye ifade
edilebilir. Aydogdu’nun resimlerinde yiiz algis1 igeren renk alanlar1 yok sayildiginda
resmin tamamen soyut bir diizlem kazanmasi, bi¢cim bozmanin ne kadar etkin
kullanildigin1 gosterdigi gibi bu yondeki farkliligini da ortaya koymaktadir. Sanatgi
glinimiizde devam ettigi soyut ¢alismalarinin yaninda portre eserler de liretmeye de
devam etmektedir ve portre eserlerinde bigim bozma egilimi siireklilik
gostermektedir.

Bi¢im bozmay1 portre eserlerinde 6zglin bir yaraticilikla kullanan ve
giintimiiz Tiirk resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri de Mustafa Horasan’dur.

Horasan’in grafik kokenli olmasi, baski, fotograf, pentiir, kolaj, enstalasyon, video
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gibi bir ¢ok alanla ilgilenmesi, bu siirecte kullandigi materyal zenginliginin
birlesiminde sanat¢i ruhuyla olusturdugu eserleri analiz edildiginde, bi¢im bozma
egilimiyle olusturdugu portrelerde ig¢sel disavurumlar gozetilmistir. Kendine has
“yaratik” kelimesiyle nitelendirilebilecek figiirleriyle taninan Horasan, portre
eserlerinde tek bir iislup tizerinde ilerlememis her eserinde farkli bir bigim bozma
egilimini bagh bagina bir iislup halinde sunmustur. Sanatgi, kendi deyimiyle kisilere
ve hayallere ait diye kategorize ettigi portre eserleriyle, bi¢im bozmanin hem kisi
tasvirinde hem igsel tasvirlerde etkinligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Ozetlemek gerektiginde Cevat Dereli’nin yumusak, belirsiz pastelimsi leke
degerleriyle, Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun yararlandig1 yoresel izlerin etkisinde bazen
geometrik, bazen dokusal, bazen gizgisel sinirlandirmasiyla, Eren Eyiipoglu’nun hem
arka planda hem de 6n planda kullandig1 pargalanmalara kiitle ve hacim etkisi
vermesiyle, Siikriye Dikmen’in derinlik ve hacimden uzak kolaj etkisi uyandiran,
ince cizgilerle sinirlandirarak ve genis renk alanlariyla desteklemesiyle, Nuri Iyem’in
kendine ozgli karakteristiklestirdigi iri gozlii koyli kadinlariyla, Avni Arbas’in
yasamdan resimledigi figilirlerini ¢cogunlukla tek renk hakimiyetinde ve c¢ok yalin
kullandig1 ¢izgilerle betimlemesiyle, Leyla Gamsiz’in doku katmanina sahip ama
yalin renk alanlariyla, derinlik ve hacim i¢cermeyen etkilerle, Nevin Cokay’in sira disi
bir disavurumla gercekligin ¢ok 6tesinde, dogu-bati sentezi igerisinde ele almasiyla,
Burhan Uygur’un fantastik bir bicimde ele aldig: figiirlerinde gerceklikten ¢iktig
yolu gergekligin Otesinde diissel bir disavurumla vermesiyle, Ergin Inan’in
igselliginde olusturdugu figiirlerini zengin renk cesitliligi, bocek ¢izimleri ve gesitli
yazilarla biitiinlestirmesiyle, Ibrahim Ors’iin kivrimli pargaciklariyla ordiigii
diizenlemeyle, Habip Aydogdu’nun doku, renk ve ¢izginin birlikte olusturdugu
somut bir kavramdan ziyade soyuta donilisen renk cesitlemesiyle vermesiyle,
Abdurrahman Kaplan’in arka plan icermeyen diiz zemin {izerine kaligrafik
soyutlamalariyla ve Mustafa Horasan’in grafiksel, dokusal, lekesel gibi farklilik
iceren etkileri ve firca izlerini her eserde ayri1 kullandigi bigimlendirmesiyle
portrelerde bi¢im bozma egilimi olusturduklart gorilmistiir.

Tiirk resim sanatinda 1920 tarihinden giinlimiize gelen stliregte s6z konusu
sanat¢ilarin aragtirma kapsaminda yer alan eser analizleri sonucunda 6zgiin

yorumlama igeren bigim bozma egilimleriyle portrelere kimlik tasviri disinda icsel
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betimleme, elestirel yaklasim vb. islevler yiiklemislerdir. Bi¢im bozmanin sagladigi
s0z konusu durum, izleyicilerin eserlerde 6znel degerler bulabilmesini ya da
portrelerin tinsel yapisiyla biitiinlesebilmesine imkan olusturmustur. Tirk resim
sanatinda portre eserlerde bicim bozma egiliminin incelenmesi sonucunda, soz
konusu egilimin 1950 sonrasi siiregte bireysellesme olgusunun artmaya baslamasiyla
daha farkindalik kazandig1 sdylenebilir ve giiniimiiz Tiirk resim sanatinda da etkin

bir sekilde eserlerde yer aldig1 goriilmektedir.
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Resim-45, (Sanal-28), Ibrahim Ors, (15.03.2015, 11:20)
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3851&bhcp=1

Resim-46, (Sanal-29), Abdurrahman Kaplan, “Ozgiir Portreler Dizisinden”,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=
542&pageNo=0&exhID=0 (19.02.2015, 20:25)

Resim-47, (Sanal-30), Abdurrahman Kaplan, “Ozgiir Portreler Dizisinden”
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=

542&pageNo=0&exhID=0 (19.02.2015, 20:27)


http://www.mehmetgüleryüz.com/
http://www.mehmetgüleryüz.com/
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=13&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=13&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3851&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3851&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3851&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pageNo=0&exhID=0
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Resim-48, (Sanal-31), Abdurrahman Kaplan, “Ozgiir Portreler Dizisinden”,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=1308&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pa

geNo=0&exhID=0 (19.02.2015, 20:30)

Resim-49, Habip Aydogdu, Onemli Bir giiniin Portresi,
Ural, Murat. (2002). Habip Aydogdu (1.Baski). Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yaynlari.

Resim-50, Habip Aydogdu, Insanlik Dramu,
Ural, Murat. (2002). Habip Aydogdu (1.Baski). Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yaynlari.

Resim-51, (Sanal-32), Habib Aydogdu, “Otoportre”,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiID=387&section=130&lang=TR&exhID=0&period|
D=-1&pageNo=0 (18.02.2015, 19:30)

Resim-52, (Sanal-33), Mustafa Horasan, Yarali Portre, 2004-2005,
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=574&lang=TR (23.05.2014, 13:44)

Resim-53, Mustafa Horasan “Mask Portre”, Ergiiven, Mehmet. (1995). Mustafa
Horasan (1.Baski). Istanbul: Art Grup.

Resim-54, (Sanal-34), Mustafa Horasan, Mukavva Uzerine Akrilik, 47x38 cm,
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=ENG&exhID=115 (23.05.2014, 13:45)

Resim-55, Menekse Unsal, Ana, 2013, Duralit Uzerine Karisik Teknik, 90x100 cm.
Menekse Unsal’in Kisisel Arsivi.

Resim-56, Menekse Unsal, Hiirebe, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 140 cm.
Sakiider Koleksiyonu.

Resim-57, Menekse Unsal, Citak Kiz1, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x140 cm.
Menekse Unsal’in Kisisel Arsivi.

Resim-58, Menekse Unsal, Alin Yazisi, Duralit Uzerine Yagliboya ve Kolaj, 70x100
cm. Menekse Unsal’in Kisisel Arsivi.

Resim-59, Menekse Unsal, Hiirebe II, 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 63x140 cm.
Menekse Unsal’in Kisisel Arsivi.

Resim-60, Menekse Unsal, Hiirebe I1I, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x90 cm.
Menekse Unsal’m Kisisel Arsivi.

Resim-61, Menekse Unsal, 2015, Duralit Uzerine Yagliboya, 100x100 cm. Menekse
Unsal’in Kisisel Arsivi.

Resim-62, Menekse Unsal, Menevis, 2015, Duralit Uzerine Karisik Teknik, 150x110
cm. Menekse Unsal’in Kisisel Arsivi.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=402&periodID=542&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=387&section=130&lang=TR&exhID=0&periodID=-1&pageNo=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=387&section=130&lang=TR&exhID=0&periodID=-1&pageNo=0
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=574&lang=TR
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=ENG&exhID=115
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Resim-63, Menekse Unsal, Giinasik, 2015, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm.
Menekse Unsal’in Kisisel Arsivi.
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EK-1
SANATCI BIYOGRAFILERI

Cevat Dereli, (1900, Rize-1989, istanbul)

1907-14 arasinda ilk ve ortadgretimini Istanbul'da yaptigi siralarda Nazmi
Ziya GURAN'dan yakin ilgi gdérmiis ve onun tavsiyesiyle 1915'te Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne (s.GSA, b.MSGSU) girmistir. Okulda 6nce Hikmet Onat Atdlyesi'nde
calisan sanatci bir yil sonra Ibrahim CALLI Atolyesine gegmistir. Ogrenciligi
sirasinda 1922'de arkadaslariyla birlikte Yeni Resim Cemiyeti'ni kurmustur. 1923'te
de okuldan mezun olan sanat¢i, Avrupa sinavini kazanarak Paris'e gitme hakkini elde
etmistir. 1924-28 arasinda Julian Akademisi'nde Paul Albert Laurens'in (1870-1934)
Ogrencisi olan sanat¢i, 1928'de Tiirkiye'ye donerek GSA'ya dgretim liyesi olarak
baslamistir. Aym1 yil, Miistakil Ressamlar Ve Heykeltraslar Birligi'nin kurulus
calismalarinda yer almig, 1932'de akedemideki gorevinden ayrilarak 1939'a kadar
Tip Fakiiltesi'nde desinator olarak anotomik cizimler yapmistir. Cumhuriyet Halk
Partisi'nin Halkevleri araciligiyla yiiriittiigi Yurt Gezisi programlar1 dahilinde
1939'da Sinop' a gitmistir. Sanatgi burada yaptigi resimlerle aym yil Izmit'te
diizenlenen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Sergisi'nde Birincilik Odiilii'nii
almis, ayn1 yil tekrar akademiye 6gretim iiyesi olarak girmistir. 1940 yilinda Devlet
Resim ve Heykel Sergisi'nde “Peysaj” adli yapitiyla Birincilik Odiilii'nii almistr.
Sanatg1, 1977'de Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii'nii heykelci Ziihtii
MUBITOGLU'yla paylasmis, 1981'de de Atatiirk Sanat Armagani'n1 almistir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu (Gérele, 1911- istanbul, 1975)

1911 yilinda Giresun Gorele’de dogan sanatci, ressamlik, seramikgilik ve
sairlik gibi sahip oldugu cok yonlii kisiligiyle geleneksel Tiirk 6gelerini kullandig:
yapitlartyla taninmaktadir (Yasa Yaman, 1993:23). Ailenin bes ¢ocugundan ikincisi
olan Bedri Rahmi’nin 06grenimi, babasimnin gorevinden dolayr degisik yerlerde
gecmistir. Orta 6grenimin Trabzon’da yaparken Zeki Kocamemi’nin bu okulda resim
Ogretmeni olmast Bedri Rahmi’nin sanata olan alakasina yonlendirici bir etki
olmustur. 1927°de Istanbul’a gelerek Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydini yaptirmisg

ve Nazmi Ziya’nin yaminda calismistir. Iki yillik 6greniminden sonra Paris’e
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gitmistir. 1932’de 2.kez gidisinde A.Lehote’un atdlyesinde bir yil kadar ¢aligmistir.
Doniisinde D Grubu’na 1934°deki sergiyle katilmistir. 1934°te  Akademi’nin
diploma yarigmasma katilarak 3.lik odiiliinii almistir fakat bu dereceyi yeterli
bulmadig1 i¢in 1936’da yarismaya yeniden katilmistir ve “Hamam” tablosu ile 1.lik
odiiliint kazanmistir. 1940°1arda Matisse ve Dufy etkilerinin yaninda, Anadolu halk
sanatinin trlnlerinden blyiik Olgiide esinlendigi resimleriyle dikkat ¢ceken Bedri
Rahmi, CHP’nin yurt gezisi programina 1938’de Edirne’den, 1942’de Corum’dan
yaptig1 resimlerle katilmistir. Yurt gezilerinden sonra Duvar resimlerine ve mozaik
calismalarina yonelmistir. 1939°daki ilk DRHS’de iiciinciiliik 6diiliinii A.Kaptan ile
paylasmuis, 1942°deki 4. DRHS’de 2.lik, 1972°deki 33.DRHS’de 1.lik 6diiliine deger
goriilmiistiir. 1947°de AsmaliMescit’te kendi adin1 tagiyan 6zel bir at6lye agan Bedri
Rahmi, degisik ara¢ ve gereclerle, farkli tekniklerle olusturdugu isleriyle, Bati
Sanatinin zengin deneyim ve birikimleriyle, yoresel ve geleneksel halk sanatinin
tiriinleri arasinda, kendi sanat anlayisina 6zgii kopriiler kurmustur. 1958’de biiyiik
odiil kazanmistir. Uluslararas1 Briiksel Fuari i¢in 272 metrekarelik biiyilk Mozaik
panosunu gerceklestirmistir. 1969°da Sao Paulo Bienali’nde onur madalyasi almistir.
1976’da Ankara’da (Vakko), “Yasayan Bedri Rahmi” adiyla retrospektif bir sergisi
diizenlenmistir. Az malzemeyle ¢cok sey anlatma sanati olarak tanimladigi halk
sanat1, Bedri Rahmi’nin cosku dolu bir iiretimle bicimlenen resimlerinde, tiikenmez
bir kaynak olusturmustur. Cagdas resim sanatimiza bu kaynag, ilk kesfeden ve
Ogrencilerine 0zgiin sanat iiretmenin yollarin1 Oncelikle bu kaynakta ve yasamin
icinde aramak gerektigini asilayan Bedri Rahmi Eyiiboglu olmustur (Giray, 1994:
152-153). Ressamlig1 kadar sairligiyle de taninan Eiiboglu’nun Yaradana Mektuplar
(1941), Karadut (1948), Tuz (1952), Karadut 69 (1969), Dol Karabakir Dol (1974),
Yasadim (1977) isimli siir kitaplar1 vardir (Tansug, 2008:378).

Eren Eyiinoglu (Romanya, 1912- istanbul, 1998)

Rumen kokenli Tiirk ressam olan Eren Eyiiboglu, Anadolu insaninin
yasamini isledigi resimleriyle taninir (Arslan, 2008:502). Romanya’nin Yas kentinde
Ernestin Lentoni adiyla diinyaya gelmistir (Giray, 2007:238). Romanya’da
ortaggrenimini aldigi siralarda Ernestine Lebovici, bir siire sonra Yas Gilizel Sanatlar

Akademisi’ne girerek resim egitimi almistir. 1929°da Paris’te 6nce Jullian
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Akademisi’ne devam etmis sonra dort yil boyunca Lhote’la calismistir. Fransa’da
aldig1 egitim esnasinda Manet ve Cezanne’den etkilenen sanatgi bu ustalarin
eserlerini incelermis, kopyalar olusturmustur. 1930°da tanmistigi Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile 1936’da evlenerek Eren adimi almis ve Tiirkiye’ de yasamaya
baslamistir. Bir siire sonra esiyle birlikte D Grubu’na katilarak grubun ¢aligmalarinda
etkili bir rol oynamistir. 1957’de Edinburg Festivali’ne, 1958’de Hamburg Tiirk
Kadin Ressamlar Sergisi'ne eserler vermistir. Ilk sergisini 1941°de Istanbul’da
agmustir (Ozsezgin, 1994:153). 1970’ten sonra o giine degin edindigi deneyimleriyle
daha oOnce calistigt konulara donmiistiir. Bu donem c¢alismalarinda figiire baglilik
artmis, anlamli portre ve figiirler caligmigtir. Resmin yaninda seramikle ilgilenmis ve
bu tiir yapitlariyla 1984°te sergi diizenlemistir (Arslan, 2008:502). 1988 tarihinde son
otuz yilim1 gecirdigi Kalamig’taki atdlye-evinde yasama veda etmistir (Giray,

2007:238).

Siikriye Dikmen, (1907, istanbul-2000, istanbul)

Stilize portre ve 6lii dogalariyla taninan sanatci, Ressam Traje’nin kardesidir.
Giizel Sanatlar Akademisine (MSGSU) girebilmek i¢in mahkeme karari ile yasini
kiiglilttiigii igin baz1 kaynaklarda dogum tarihi 1918 olarak yer alir (Rona, 2008a:6).
Siikriye Dikmen, Arnavutkdy Amerikan kiz Koleji’ni bitirdikten sonra Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisine baglamistir (Giray, 2007:254). Dikmen 1948’de resim
boliimiinii bitirdikten sonra 1949’da Paris’e gitmis, burada 1953’e kadar Loure
Miizesi okulunda sanat tarihi 6grenimi gormiis, ayrica ii¢ yil Legernin, iki yilda
Ranson Akademisinde Singier ve Roger Chastel’in yaninda resim g¢alismis, ilk
sergisini de 1953’de Paris’te agmustir (Rona, 2008a:6). Tiirkiye’deki ilk sergisini ise
1954 yilinda Istanbul’da Fransiz Konsoloslugu'nda agmustir (Giray, 2007:254).
Dikmen akademideki 6grencilik yillarinda D Grubundan Nurullah Berk ve Cemal
Tollu’dan, Paris’te de Matisse, Picasso, Gauguin ve Modigliani’den etkilenmistir
(Rona, 2008a:6). 1961°de 6.Saopaolo Bienali’ne, 1962’de Paris, Briiksel ve
Viyana’da agilan Cagdas Tiirk Sanati sergilerinde yer almistir (Giray, 2007:254).
Dikmen 1968’de mezuniyetinden sonra gecen 20 yilda yaptigi resimleriyle akademi
sergi salonunda bir retrospektif sergi agmis, sergi i¢in Nurullah Berk’ in 6nsdziinii

yazdig1 birde brosiir yayimlanmistir (Saridikmen, 2008:6). Dikmen, 1970 sonuyla
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1980 baslarinda Yol, Peyzaj ve Apstre adlarin1 verdigi, soyuta varan bir dizi stilize
manzara resmide tiretmistir (Rona, 2008a:6). Sanat¢inin 2000 yilinda Yapr Kredi
Kazim Taskent Sanat Galerisinde, 2. Bir retrospektif sergisi agilmistir (Saridikmen,
2008:6).

Nuri Iyem, (1915, istanbul-2005, istanbul)
Toplumsal gercekeilik anlayis1 dogrultusunda ele aldigi iri gozli kadin

portreleriyle taninmistir. Sanat¢inin babasi, Hiiseyin Hiisnii Iyem ve annesi, Melek
Iyem’dir. Hiiseyin Hiisnii iyem, Osmanli ordusunda saglik elemanlarindan biriydi.
fyem’in ¢ocukluk yillari, Istiklal Savasi’nin zor giinlerine rastlamis ve
Diyarbakir’dan Arnavutluk’ta yer alan Iskodra’ya ve oradan da Mardin’e uzanan
taginmalar i¢inde ge¢mistir. Sanat¢inin resimle ilk tanismasi da bu yillara, Mardin’de
yasadig1 zamanlarda olmustur. Iyem’in ablasi, 1922 yilinda vefat etmistir ve bu aci,
Nuri Iyem’in portre resimlerinin temel kaynagi olmustur. lyem, annesi ile birlikte
Diyarbakir’a oradan Sivas’a daha sonra Istanbul’a dénmiis ve burada ilkokula
baslamistir. Sanat¢i1, dedesinden kalan miras nedeni ile 1923’te annesi ve teyzesiyle
birlikte iskodra’ya (Arnavutluk) gitmistir. Iskodra’da, énce mahalle mektebine sonra
bir Italyan Mektebi’ne devam etti (Giinay, 2011, 19). ilkdgretimini tamamladig
Iskodra’da (Arnavutluk) 6grenimini yarida birakarak lise egitimini Istanbul’da
devam ettirmistir. 1933’te Nazmi Ziya Giliran’in Onerisiyle Giizel Sanatlar
Akademisi’ne (b.MSGSU) girmis ve Giiran’mn dgrencisi olmustur. Daha sonra
1935°te Hikmet Onat’in, 1936°da Ibrahim Calli’nin atdlyelerine devam etmis ve bu
arada Levy’nin ¢aligmalarini da takip etmistir. 1937°de akademiyi birincilikle bitiren
Iyem, 1939°a kadar askerlik gorevini siirdiirmiistiir. iyem, 1940°ta yeni agilan yiiksek
boliimiinii tamamlamak i¢in akademide Levy atdlyesinde 0grenim gormiistiir. Ayni
yil grup arkadasiyla “’Liman Resim Sergisi’’ diizenlemis, ertesi y1l ayn1 sanatcilarla
birlikte Yeniler Grubunu kurmustur. Bu siralarda ikinci kez askere cagirilmasiyla
Ogrenimini yarim birakmak zorunda kalmis, 1942°de yeniden akademiye donerek
1944°te ikinci kez diploma almistir. Yeniler Grubu’nun 1950’lere kadar siiren grup
sergilerine katilmis, 1946°da ilk kisisel sergisini agmistir. Iyem, Yeniler Grubu
iiyeleriyle birlikte resimde toplumculuk anlayisini benimsemis bir sanatc¢i olarak

goriiliir. 1949°a kadar gergekei ve anlatimer resimler iireten sanatgi, bu tarihten sonra
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giderek i¢ gergegini yansittigi soyut denemeler yapmustir. Tirkiye’de ilk soyut
calisan sanatgilar arasinda yer alan Iyem’in bu ¢alismalari, daha ¢ok manzara ve
nesnelerin, Ozelliklerini yitirmeden soyutlandirmalari bigiminde olmustur. Iyem,
1950’lerin sonlarina dogru yeniden figiiratif resme yonelmistir. “Cesme Bas1” (1979)
ve “Tiikenmeyen Cilenle Anlatabilmek Seni” (1979) gibi resimlerinde isledigi kadin
baslari, sanat¢inin toplumsal kaygiyla yaklastigi Anadolu kadmini simgeleyen
resimlerdir. Iyem, desendeki giicliiliigiiyle bigimlerin geometrik agirligini yansitir ve
figiirlere anitsallik kazandirir. 1969°da Ankara’da Ulus Carsisi’na, 1970°te Tiirkiye
Petrolleri’nin Golbasi Gazinosu’na duvar resimleri yapmustir (Dal, 2008: 780).
Tavanarasi Ressamlari’nin kuruculari arasinda yer alan Iyem, bu grupta Omer Ulug
ile birlikte akademiye ilk karsi cikanlardan olmustur. 2001°de Istanbul’da bir
retrsopektif bir sergi agmistir. Bu, Tiirkiye’de bir sanat¢inin yapitlarina ilk kez

sertifika verdigi sergi olmustur (Pelvanoglu, 2008: 780).

Avni Arbas (1919, Istanbul — 2003, izmir)

Kuzey Kafkasya kokenli bir ailenin oglu olarak 1919 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelen Avni Arbas, ilk resim egitimini kendiside resimle ugrasan babasi
Mehmet Nuri Bey’den almistir. Babasinin 1929 6liimii iizerine annesi Rana Hanim’la
birlikte Istanbul’a yerlesmistir  (Sanal-4, 2015). Orta Ogrenimini Galatasaray
Lisesinde baslayan sanat¢i, bir yandan da Giizel Sanatlar Akademi’sinde (bugtinkii
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi) aksam atolyelerine devam etmistir (Rona,
2008b:124). 1940-46 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde (b.MSGSU) Levy’ nin
atolyesinde okudugu yillarda arkadaslariyla Yeniler Grubu’nun olusturulmasinda
caligmistir (Dal, 2008: 119). Grubun olusumunda yer alan Avni Arbas, ancak grubun
toplumsal gergekgi tavrina karsi bagimsizligin1 korumustur (Rona, 2008b:124). Avni
Arbas, belirli bir akima dahil olmadan yaptig1 soyut sanat ile figiiratif arasinda yer
alan resimleriyle taninmigtir (Dal, 2008: 119). Sanat¢i 1942 yilinda CHP
(Cumbhuriyet Halk Partisi)’nin diizenledigi Yurt Gezileri programinda secilerek
Siirt’e  gitmistir (Giray, 2007:264). GSA’dan mezun olduktan sonra Fransiz
hiikiimetinin bursunu kazanarak 1947°de Paris’e gitmistir. Yasamin1 uzun yillar
Paris’te siirdiiren sanat¢1 burada pek ¢ok sergi agmig ve soyut sanati destekleyen

Mayis Salonu’nun (Salon de Mai) iiyesi olmustur (Dal, 2008: 119). 1976°dan bu
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yana calismalarini Istanbul’da serbest sanatgi olarak siirdiirmiistiir. Antibes’de
Picasso Miizesinde ve AMMAN Giizel Sanatlar Galerisinde resimleri yer almaktadir.
1981’ de Atatirk’tin 100. Dogum yil doniimii nedeniyle Kiiltiir Bakanliginin
diizenledigi yarismada basar1 &diilii bulunur (Ozsezgin, 1994:42). Yurda déniisiinii
izleyen aylarda Ankara’da, Vakko Galerisinde diizenlenen retrospektif Sergisi
Arbag’in daha sonra agtig1 sergiler i¢inde bir baglangic olusturdu. Arbas’a 1991°de
UPSD’nin (Uluslar aras1 Plastik Sanatlar Dernegi) Onur Belgesi verilmistir (Dal,
2008: 119). Sanat¢1 2003 yilinda Tiirkiye-Foga’da hayatina veda etmistir (Giray,
2007:264).

Leyla Gamsiz (1921, istanbul-2010, istanbul)

Dogay1 yorumlamada figiiratiften ayrilmadan uyguladigi renk ve bicim
sadeligiyle taninmistir. Sivas’ta liseyi okurken Esref Uren’den resim dersleri alan
Leyla Gamsiz, Yiiksek ogrenimini IU Edebiyat Fakiiltesi Cografya Boliimii’nde
yapmis, 1943’te bu okulu bitirdikten sonra Gilizel Sanatlar Akademisi’ne (GSA,
b.MGSU) girmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden 1947°de mezun olmus,
sonraki ¢aligmalarin1 1949°da Paris’te Lhote atdlyesinde devam ettirmistir. GSA’da
Ogrenciyken Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesindeki arkadaslariyla birlikte Onlar
Grubu’nu kurmus ve sergilerine katilmistir. Sanatgi, 1949°da grup iyelerinden
ressam Hulusi Sarptiirk’le evlenmistir. 1960’larda Milletler Aras1 Tiirk Kadin
Sanatc¢ilar1 Kuliibii’niin etkinliklerine de katilmistir. 1964 ve 1967 de Giizel Sanatlar
Akademisi Odiilii’'nii alan Gamsiz, 1987’de Sedat Simavi Vakfi Giizel Sanatlar
Odiilii 'nii kazanmistir (Dal, 2008: 570,571). Leyla Gamsiz’in 2000°de [stanbul Antik
Sanat Galerisi'nde ve 2002’de Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde retrospektif
sergileri acilmistir (Pelvanoglu, 2008:571).

Nevin Cokay (1930, istanbul -2012, izmir)

1930 dogumlu ressam, 1947 yilinda girdigi Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisini 1953 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesinde bitirmistir. Tlk kisisel
sergisini 1953 yilinda Adalet Cimcoz, un Maya Galerisinde agmistir. Resmin
yaninda miizikle de ilgilenen Cokay, Nedim Otyam'm Istanbul Radyosu'ndaki halk

tiirkiileri korosunda dért yi1l ¢alismus, Italya’da konserler vermistir. Nedim Otyam'm
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yonetmenliginde "Yurda Doniis" adinda bir film ¢eviren Cokay, film dublajlar1 da
yapmustir. 1954'den sonra kendini tamamen resim ¢alismalarina veren Cokay, 1979
yilinda Hollanda'ya gitmis, resimleri bir yil siireyle Deventer, Den Haag ve
Rotterdam'in ¢esitli miize ve galerilerinde sergilenmisti. 1998 yilinda Uluslararasi
Plastik  Sanatlar Dernegi tarafindan onur Odiline layik  goriilmiistir.
Ressam Nevi Cokay'in tablolari, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlhigi, Istanbul Belediyesi, Istanbul Universitesi, Anadolu Universitesi,
Yugoslavya'da Umjetnicka Galerij'nin yanisira Hollanda, Almanya ve Tiirkiye'de
0zel ve resmi koleksiyonlarda sergilenmektedir. Nevin Cokay insan iliskilerini,
sevdayi, sevgiyi ayrintilar icinde kaybolmadan, biitiine odaklanmay1, miikkemmel bir
gbzlemle yansitmig bir ustadir. Eserlerinde, ozellikle figiirlerin ifade giiciini,
gbzlerin en derinliginde toplayarak yarattifi carpict etki; aynt zamanda destek
olmanin, direnmenin metamorfozunu olusturmayr da basarmistir. Tiirkiye’de ve
Avrupa’nin bir¢ok kentinde yer alan ¢esitli miizelerde, resmi ve 6zel koleksiyonlarda
resimleri bulunan Nevin Cokay, Tiirk resmine toplumsal gercekei cizgide verdigi
eserlerle katkida bulunmustur. Resim ¢alismalarinin yani sira, uzun yillar resim ve
sanat tarihi 6gretmenligi g¢esitli atolye calismalar1 yaparak bir¢ok 6grenci yetistiren
sanatcl, 24 Temmuz 2012 Sali glinii Foca'daki evinde hayata gozlerini yummustur

(Sanal-5, 2017).

Giileryiiz, Mehmet (1938, istanbul)

Toplumsal elestirinin 6n plana ¢iktig1 disavurumcu figiiratif resimleriyle
taninan (Arslan, 2008:634) Mehmet Giileryliz, orta Ogrenimini Saint-Joseph
Lisesi’nde tamamlamistir (Giray, 2007:340). 1958-66 arasinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi (MSGSU) resim boliimiinde &grenim gdrmiis, Ogrencilik
yillarinda amatér olarak tiyatroyla da ilgilenmistir (Arslan, 2008:634). Mehmet
Giileryiiz egitimi sirasinda Cemal Tollu, Cevat Dereli, Zeki Faik izer ve Zeki
Kocamemi’nin 6grencisi olmustur (Ondin, 2008: 210). Akademi ve Cem
tiyatrosunda, 1960’larin baslarinda da Arena tiyatrosunda ¢alismis, ayrica
oyuncularin dekor ve kostiimlerini hazirlamistir. Tiyatro calismalar1 Giileryiiz’iin
resim anlayisint da etkilemistir. Baslangigtaki soyut anlatiminin yerini, 1964’te
figiiratif anlatima birakmistir. 1966°da Utku Varlik, Devrim Erbil, N. Ayten ve
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Oktay Anilanmert’le “Bes Geng Ressam” grubunu kuran sanatgr 1970’te devlet
bursuyla gittigi Patis’te tas baski alaninda uzmanlik egitimi gormiistiir. 1975°te
Tirkiye’ye donen sanat¢1 akademide Neset Glinal’in atdlyesine 6gretim tiyesi olarak
atanmig ve 1980’e kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. 1980-84 arasinda c¢aligmalarini
New York ve Briiksel’ de yapmistir. Yapitlarinda konu olarak ¢agdas insan1 isleyen
Giileryiiz, insan psikolojisini, davraniglarini ve toplumsal elestiriyi 6n plana
¢ikarmis, 1970’ler boyunca g¢irkin ya da hayvanmi animsatan insanlari hatta insan
yerine koydugu maymun kopek ya da kurdu carpitilmis viicutlariyla vermis,
tiiketimin toplumunun sevgisizligini, bencilligini, igtensizlik tutumunu yer yer mizah
Ogesi de katarak yansitmistir. Bu resimlerinde ¢irkin insan yiizleri duyarsizlig
simgelerken, hayvan portreleri de “Ahmak Insan1’’ simgeler. Kompozisyonlarinda
kullandig1 ¢ok sayidaki simge icerigi destekleyen resimsel oOgelerdir. “Cadir
Tiyatrosu” adli resminde (1968) goriildiigii gibi onceleri ¢izgisel bir iislupta ¢alisan
sanat¢1 1980’lerin baginda, “Iki Kadm” (1983) ya da “Sair Edip Cansever Portresi”
(1983) gibi resimlerinden oldugu gibi rengi 6n plana ¢ikaran ve yogun bigim
bozmalara yon veren disavurumcu bir iislup benimsemistir. Giileryiiz, 1987°deki
Birinci Uluslararas1 Istanbul Bienali ger¢evesinde Ayasofya Hamaminda yaptig
“Diptik 2” ve “Portre” gibi resimleriyle biiylik boyutta tuvaller iiretmeye baslamus,
ayrica gergeklestirdigi bir dizi diigsel portrede o giine kadar insan-gevre baglaminda
ele aldig1 insanlik sorununu tek bir insan yiiziinde irdelemistir. Sanatg1 gerek bu
resimlerinde, gerek 1990’larin basinda gerceklestirdigi tuvallerinde son derece
hareketli ve dokulu bir yiizey yaratmis, yakindan bakildiginda zeminden ayrit
edilemeyen ancak resimden uzaklastik¢a yavas yavas ortaya ¢ikabilen imgeyi ortaya
koymustur. Resmin yani sira ahsap, tel, al¢i, kagit, tutkal gibi malzemelerle
resimlerine benzer bir anlayisla heykellerde gerceklestiren sanat¢i, hem resim hem de
heykel c¢aligmalarinda desenden biiyiik Ol¢iide yararlanmis, resim-desen-heykel
arasindaki organik bagi irdelemis, ayrica 1963’den beri taslak niteliginde olmayan ve
bir bagina sanat degeri tasiyan siyah beyaz ve renkli desenler iiretmistir. Sanatg1 bu
desenlerinde, grotesk figilirler ve garip yaratiklarla yar1 diissel bir diinya
olusturmustur (Arslan, 2008:634-635). Ilk kisisel sergisini 1963’de Istanbul’da Sehir
Galerisi’nde agmis ve yurt i¢inde-diginda karma sergilere katilmistir (Ozsezgin,

1994:170).  Giileryiiz, 1979’da Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii’nii Ismail
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Tiiremen’le paylasmis, ayn1 yil Istanbul Sanat Bayranmi Yeni Egilimler Sergisin’de
altin madalyay1 kazanmstir (Arslan, 2008:634-635). 1985-2000 arasinda Istanbul’da
Bilsak’ta sanat egitimi veren Giileryiiz, 1986’da “Kalin” adli sanat dergisini
yayinlamaya baslamistir. 1988°de Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezinde 25 yillik sanat
tiretimini gdsteren bir retrsopektif sergi agmistir. Kurucularindan oldugu UPSD’nin
(Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi) 1991°de baskaligin1 yapmis, 1992°de Bilkent
Universitesi’nde konuk &gretim gorevlisi olarak c¢alismis, 1998-2001 arasinda
Istanbul Devlet Tiyatrolarinda misafir oyuncu olarak “Bir Kiigiik Is I¢in Yash Bir
Palyaco Aramiyor” adli oyunu oynamistir. 2004’te Yapikredi Kazim Tagkent
Galerisinde desenlerini, 2005°te Istanbul Tevfik Ihtiyar Sanat Galerisini son donem
caligmalarin1 sergileyen Giileryiiz, Sinema ve TV oyunculugu da yapmaktadir.
2004’te, yasamint ve sanati anlattigi “Giildiigiime Bakma” adili bir sdylesi kitabi

yayimlanmistir (Pelvanoglu, 2008:634-635).

Uygur, Burhan (1940, TireBolu-1992, istanbul)

Burhan Uygur, soyut ve figiiratif 6geleri bir arada kullandigi eserleriyle
tanmnmustir (Sahin, 2008: 1565). ilk ve orta 6grenimini TireBolu’da, lise 6grenimini
Trabzon’da almistir (Ozsezgin, 1991:321). 1961-69 arasinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi (MSGSU) resim béliimiinde Nurullah Berk ve Bedri Rahmi
Eylipoglu atdlyelerinde egitim gormiistiir (Sahin, 2008: 1565). 1970’te Salzburg Yaz
Akademi’sinde Conra grubu ressamlarindan Corneille ile ¢alismistir (Rona, 2008b:
224). 1972°de Taksim Galerisinde agtigi “’Higlik Uzerine Kurulan Bos Hayaller’’
Sergisi ile dikkat toplamustir. 1974’te Ankara Devlet Galerisinde “Giinler Ne Ise
Yarar’” adli sergisiyle ilgi ¢ekmistir (Ozsezgin, 1991:321). 1980’lerde Can Yiicel ve
Ahmet Oktay’n siir kitaplarini resimlemistir (Rona, 2008b: 224). Sanat¢1, 1968°de
Cagdas Ressamlar Cemiyeti’ nin Y1lin Geng Sanatgis1 Jiiri Ozel Odiiliinii, 1976’ da
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi A¢ik Hava Sergisinde Odiil ve Mansiyonlar
1978’de Sedar Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiiliinii kazanmistir (Sahin,
2008:1565-1566). 1982°de Izmir Ticaret Odas1 Resim Yarigmasi’nda 1.Lik Odiilii
almistir. 1982°de Giiniimiiz Sanat¢ilar1 3. Ac¢ik hava Sergisi’ne Resim dali Bagari
Odiiliiyle, 1985 yilinda da Giiniimiiz Sanatcilar1 6. A¢ik Hava Sergisi’ne Mansiyon
odiilii aldig1 eserleriyle katilmistir (Ozsezgin, 1991:321). 1988’ yilinda Ikinci
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Uluslararast Asya-Avrupa Bienali ikincilik Odiiliinii” almistir (Sahin, 2008:1565-
1566). Burhan Uygur, 1970 kusaginin onde gelen sanatgilarindan biri olmustur.
Resimlerinde renk ve ¢izgi kullanimi diissel ve siirsel bir etki yaratir. Birgok
deseninde ve resminde yazidan da yararlanan sanatg¢inin, kompozisyonun herhangi
bir yerine yerlestirdigi bu yazilar resmin ad1 ya da temasina iliskin igerikler olmustur.
Eserleri, “Cehennem Kraligeleri, Uzak Dogunun Resim Ustalari, Bedbaht Karganin
Karanliklar Kraligesini Ziyareti, Essek Herifin Damadi, Lord ve Lordige” gibi 6zgiin
adlar tagirmistir (Sahin, 2008:1565-1566).

Inan, Ergin (1943, Malatya)
Tiirk Ozgiin Baski sanatgis1 ve ressam olan Ergin Inan, hem resimlerinde,

hem oyma baskilarinda insan temasini, varoluscu Ogelerden hareketle gelistirdigi
kendine 6zgii fantastik anlatimla islemistir. 1964-68 arasinda Istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (IDTGSYO-bugiinkii Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi) resim boliimiinde 6grenim gérmiistiir (Rona, 2008a: 734). Karl
Schlaminger ve Helmut Hungberg’in o6grencisi olmustur ve mezun oldugu yil
Helmut Hungberg’in asistan1 olmustur (Ugurlu, 1995: 8). Ogrencilik yillarinda
Ozellikle figiir izerinde yogunlasan sanat¢i, bu donemde Siyah Kalemin Desenleri’ni
yakindan incelemis ve onu siyah-beyaz figilir c¢aligmalarindan ve bigim
bozmalarindan etkilenmistir (Rona, 2008a: 734). Ilk kisisel sergisini 1968’de
Istanbul’ da Alman Kiiltiir Merkezinde agmustir (Ozsezgin, 1994:191). 1969°da
gittigi Salzburg Yaz Akademisinde Roditroger ve Vedova’yla ¢alismistir. Sanatgi, bu
yillarda Psikolojik anlatimi agir basan portreler iliretmeye baglayarak kisisel
tislubunun ilk 6rneklerini vermistir gérmiistiir (Rona, 2008a: 734). 1970’te Federal
Alman Hiikiimetince verilen Alman Akademik Degisim Programi (DAAD) bursunu
kazanarak 1973’e kadar Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Roditroger ve
Maxzimmermannla resim ve 0Ozgilin baski alanin da calismustir. 1972-73 yillar
arasinda Paris, Venedik, Verona, Montova ve Floransa miizelerinde incelemeler
yapmustir (Ugurlu, 1995: 8). 1975’te “Baski Resim Teknikleri’” adli teziyle
IDTGSYO’da 6gretim iiyesi olmustur. 1978-79°da Miinih ve Berlin Giizel Sanatlar
Akademilerinde 1983-84’te Berlin’de 1985°te de yine Berlin Giizel Sanatlar

Akademisinde ¢alisan inan, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde gorev
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yapmistir. Halen (2005) Yeditepe Universitesinde Ogretim Uyesi olarak
caligmaktadir. 1970’lerden baslayarak bocekleri ve embriyonik insanlart isleyen
Inan, bu yapitlarinda imgeler arasinda kurulan gorsel ve simgesel iliskileri
yansitmistir. Genelde, ikonografik evrensel imgelere yonelmis, zaman zaman eski
uygarliklardan kaynaklanan kiiltiirel imgelere de yer vermistir. Sanatg1 genellikle
yiizleri {ist iiste bindirerek isledigi “Psiko-Portre” (1981), “Porte” (1981) ve “Insan”
(1984) gibi yapitlarinda; elleri ve ayak izlerini temel aldig1 resimlerinde ve tarihsel
kent dokusunu figiirle birlestiren “Berlin’” (1987) gibi dizilerinde, kompozisyonu
bocekler, kabuklular, siiriingenler, kelebekler, yaprak, tiiy, gézyasi damlast ve bu
gibi taniml1 ya da tanimsiz nesnelerle ve yaziyla biitiinlestirmistir. Bocek ¢izimleri ve
yaziyla olusturdugu “’Mektup’’> dizilerini 1980’lerin sonunda olusturan Inan,
yapitlarinda hem Latin hem de Arap harfleriyle yazili metinlerini kullanmis, hatta
baz1 imgeleri salt yaziyla olusturarak Hat Sanatinda oldugu gibi yaziy1 bir basina
imgelestirmistir. Kimi yapitlarinda alintilar yerine kendi diislincelerini yansitan
ciimleler kurmus, kimilerinde ise eski sayfalar1 kolaj teknigi ile kompozisyona
eklemistir. Inan 1990’larm basinda gerceklestirdigi portre calismalarinda (6r. Oturan
Figiir, 1933) soz konusu oOgeleri imge icinde daha sikisik bir diizende istiflemis
ayrica hareketli firga vuruglarindan yararlanarak imgeleri ¢izgiden ¢ok canli renklerle
bicimlendirmistir. Bir minyatiir ustasinin ayrinti is¢iligi ile calisan sanatci,
yapitlarinda ¢ok farkli malzemelerden yararlanmis, tuvalin yanm sira ahsap, duralit,
kagit, bazen de aharli ya da el yapimi kagit iistiine yagli boya, tempera, sulu boya,
renkli miirekkep ¢izimi ve kolaj1 bir basina ya da birlikte uygulamistir. Inan, resim ve
baski calismalarini es zamanl olarak siirdiirmekte, renkli oyma baskilarinin (graviir)
yant sira tas baski lizerine de caligsmaktadir. Yapitlarinda varolusla yok olus
arasindaki metafizik anlam1 kendine 6zgii bir gizemle irdeleyen sanat¢i dogu ve bati
kiiltiir birikimlerini olgun bir biresime ulastirmustir. Inan, 1980 Istanbul Devlet
Resim ve Hekel Miizesi A¢ik Hava Sergisinde, 1983 Uluslararas: 6. Cileveland
Desen Bienalinde ve 1988 2. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienalinde Birincilik
Odiilleriyle, 1983’ de Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Odiiliinii Mehmet Giiler ile
kazanmis; 1987°de de Ankara Sanat Kurumu tarafindan resim alaninda Yilin
Sanatgis1 segilmis, 1993°te de Osaka Trienalinde Ugiinciiliik Odiiliinii almistir (Rona,
2008a: 734). Inan, 1990°da TC Cumhurbaskanli§i Koskii yeni binasi Resepsiyon
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salonu duvarinda “Yazit” adli bir calisma gerceklestirmis, 2000°de Tiirkiye Is
Bankasi Kibele Sanat Galerisinde bir retrospektif sergi agmis ve ayni yil Mevlana
Sanat Odiiliinii kazanmistir. 2004°te de Istanbul’ da Galeri Artsit’te ’iz’” adiyla son

donem g¢alismalarini sergilemistir (Pelvanoglu, 2008:735).

Ors, Ibrahim (1946, Tercan, Erzincan)

[brahim Ors, toplumsal elestirinin 6n plana ¢iktig1 yapitlarinda pop sanatla
fotogercekeilik arasinda nitelendirilebilecek kendine 06zgii figliratif bir anlatimla
taninmugtir. 1965-71 arasinda Istanbul Devlet Giizel sanatlar Akademisinde dgrenim
goren Ors, 1971-72°de Kopenhag Kraliyet Akademisinde Oyma baski ¢alismus;
Mimar Sinan Universitesi, 1972°de basladign 6gretim iiyeligi gorevini 1985°te
birakarak Danimarka’ya yerlesmistir (Rona, 2008a: 1199). ilk kisisel sergisini
1971°de isve¢’te agmistir (Ozsezgin, 1994: 256). Ors, 1973’ de Cumhuriyetin 50.
Yili 1.1ik Odiilii, 1974 Sheraton Yarismasi Beton Pano 1.lik 6diilii, 1974 Sheraton
Yarigmast Mozaik Pano 1.lik Odiilii (Ozsezgin, 1994: 256), 1976 ve 1979’ da Devlet
Resim ve Heykel Sergilerinde birer Basart Odiilii almistir (Rona, 2008a: 1199).
1981, 15.Dyo Sergisi Basar1 Odiilii ve 1984 Enka Vakfi, Bilim Sanat Odiilleri 2. Lik
Odiilii almistir (Ozsezgin, 1994: 256).

Abdurrahman Kaplan (1947, Karaman)

Karamanin Ilisira ilgesinde dogan sanat¢i 1967-1970 yillar1 arasinda
Ankara’da G.E.E (Gazi Egitim Enstitiisii) Resim Is Boliimiinii tamamlamistir. 1970-
72 yillar1 arasinda Konya ve Kirsehir’de resim 6gretmenligi yapmistir. Bir¢ok kisisel
ve karma sergilerde yer alan sanat¢1 “Padisahlarin Zaferi” isimli gibi cesitli
projelerde yer almistir. Kaplan yasamina Ankara’da devam etmekte ve caligmalarini

“Resim Evi” adiyla kurdugu mekanda siirdiirmektedir (Sanal-6, 2017).

Aydogdu, Habip (1952, Konya)
1963’te 6grenime basladig1 ivriz ilkdgretim Okulunda Resim sanatma ilgi
duymaya basladi. Istanbul Ilk Ogretmen Okulu resim seminerinde, Selahattin Taran

Atdlyesinde sanat dgrenimine basladi. ilk kisisel sergisini “Yasam Kavgasi® adi

altinda, 1976° da Ankara’ da Or-an Galerisinde diizenledi.
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Odiiller: 1967 Istanbul-Berlin Resimleri Sergisi 2. Lik ve 3. Liik Odiilleri,
1973,Yarimca Belediyesi Resim Yarismasi Mansiyon, 1979 Gorsel Sanatlar Dernegi
Baris, Demokrasi, Ozgiirliik konulu Resim Yarismasi Mansiyon, 1984 18. Dyo
Sergisi Mansiyon,1984 Kadin Konulu Vakko Resim Yarigmasi Mansiyon, 1985 2.
Talens Resim Yarismas: Mansiyon, 1986 Tiirkiye Jokey Kliibii Resim Yarigmasi
Mansiyon, 1987, 4. Yunus Emre Resim Yarigmasi Basari Odiilii, 1987 Bandirma
Festivali Kus Cenneti Resim Yarismas1 Basar1 Odiilii, 1987 21. Dyo Sergisi Basar1
Odiilii, 1987 48. DRHS Basar1 Odiilii (Sanal-7, 2017).

Horasan, Mustafa (1965, Aydin)
Kendi kurguladigi diinya ve zaman igerisinde yerlestirdigi figiiratif resimleri

ve videolartyla taninmistir (Pelvanoglu, 2008: 706). 1986°da Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Ana Sanat Dali Ozgiin Baski Resim boliimiinii
bitirmigtir (Ergiiven, 1995, 176). Mezuniyeti olduktan sonra Almanya, Fransa,
Hollanda, Ingiltere ve Amerika’ da arastirmalarda bulunmustur. ilk kisisel sergisini
1988°de Izmir’de Is Bankasi1 Sanat Galerisin’de gergeklestirmistir. 1986, 1987, 1992,
1993 ve 1994°deki devlet resim heykel sergilerine katilmis, Paris’teki Tiirk sanatcilar
sergisi “’Paristanbul’> (1990), SHARJAH Bienali (1999) gibi uluslararasi
etkinliklerde yer almis, 2001 de Istanbul Galerist’de acilan “Aykir Isler Sergisi’’ ve
ayn1 yil Istanbul Kars1 Sanat’ta agilan “Oliim=0liim’’, 2004 te Istanbul Aksanat’ taki
“Sikit1 ve Gokkusag1’’, 2005°te yine Istanbul Aksanat’taki ’Sinir Deneyimleri’’
gibi sergilere eser vermistir. Horasan’in Ilk donem resimlerinde mekandan ve
baglamdan uzak, birbirleriyle iletisimsiz yaratik benzeri figiirler goriilirken, daha
sonralart bu figiirlerin ardinda dekoratif nitelikteki mekanlar yer almis, 1998’lerde
bir yere ait olma duygusu tasiyan figiirler ve bunlarin gereksinimlerine uygun
mekanlar goriilmeye baglamistir. 1998°de Istanbul Tegvikiye sanat Galerisinde agtig1
“’Alacakaranlik’” adli kisisel sergisindeki bir dizi resimle video c¢alismalarinin
devamu niteliginde olan Istanbul Evin Sanat Galerisindeki “Gece Bahgesi’” (2004)
adli sergisinde, erotizm, aci, Olim ve siddet temalarinin yarattigr gerilimin
hissedildigi resimlerini sergilemistir. 2004’teki sikinti ve Gokkusagi sergisinde
sikintili anlarindaki ¢izimlerinden kalan pargalari dev bir kolaj halinde bir araya

getirmis 2005 yilinda gergeklestirdigi sinir deneyimleri sergisinde ise, fotograf ve
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resim arasindaki iligkiyi sorgulayan resim ve videolartyla katilmigtir. Resimlerindeki
devinim ve gerilim videolarmda da hissedilir. Son ¢alismalarin1 2005°de Istanbul
Evin Sanat Galerisinde a¢tig1 “Istila’” adl1 kisisel sergisinde sunmustur (Pelvanoglu,
2008: 736). Sanat¢inin sanat hayati igerisinde kazandigi odiiller bulunmaktadir.
Bunlar; (1985) 3.Viking Baski Resim Yarismasi1 “Mansiyon Odiilii”, (1987) Giilhane
Senlikleri, Giizel istanbul Konulu Bask1 Resim Yarismas1 “Ikincilik Odiilii”, (1991)
ACS 2.Resim Yarismasit “Mansiyon”, (1992) ACS 3.Resim Yarismasi “Basari
Odiilii”, (1993) ACS 4. Resim Yarismast “Mansiyon Odiil”leridir (Ozsezgin, 1994:
184-185). Ayrica Sanatgi, 1991°de Dyo Resim Yarigmasin “Basar1”, 1992 ve 93’te
Esbank Yunus Emre Resim yarismasinda “Basar1”, 1993’te Ahievran Resim
Yarismasinda “Basar1”, 1994’te Yeni Egilimler Sergisinde “Basar1”, 1996’da
Istanbul Menkul Kiymetler Borsast Resim Yarismasinda “Birincilik Odiilii”

odiillerini kazanmistir (Pelvanoglu, 2008: 736).
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Adi Soyadi:

Arastirma Amaglari

e  Tiirk resim sanat¢ilarinin portre eserlerinde bi¢im bozma yansimalarini aragtirmak

e  Yapilan arastirma sonucunda elde edilen bulgular bir kaynakta toplayarak ilgili

literatiire katki saglamak.

1. Portrelerin sanatsal bir tanim

yapildiginda “6lii ya da sag, diissel
ya da ger¢ek bir kisinin bireysel
ozelliklerinin ~ tasvir  edilmesi”
ifadesiyle karsilasiriz. Sizin portre
eserlerinizin bunun disinda tasidigi
bir anlam var midir?

Portre eserleriniz incelendiginde;
kullandigimiz ~ figiirlerin ~ bigim
bozma igerdigi  goriilmektedir.

Calismalarmizda gbzlemlenen
bicim bozma olgusunu
degerlendirdiginizde neler
sOylersiniz?

Bicim bozma olgusu incelenirken
bazi eserlerde ‘form ve renk’ bir
arada degistirildigi ya da sadece iki
6geden birinin kullanildig1
gozlemleniyor. Bi¢cim bozma
kelimesinin ¢ogu kaynakta
deformasyon kelimesiyle es
anlamda kullanildig1 da dikkate
alindiginda formun ideal sekilde
verildigi sadece renkle degisim
kazandirildigi eserleri bicim bozma
olgusu igerisinde nasil
degerlendiriyorsunuz?
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