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Onsoz

“Antik Cag’da Boya ve Boyama” isimli tezde, tarih boyunca insanoglunun
kullanmis olduklar1 boya maddeleri ile birlikte kullanilan renk verici boya
maddelerinin nasil ve hangi alanlarda da kullanildig1 konusunda bilgi sahibi olunmasi

bakimindan bilgiler verilmis ve belirli tarihsel kronoloji igerisinde anlatilmistir.

Tez konusunun belirlenmesi ve caligilmasi siiresince kaynak saglama,
cesitli literatiirlere ulasabilme, bilgileri ve goriisleriyle tezin olusturulmasi sirasinda
yardimci olan ve bunun yani sira iiniversite 6gretim hayatim boyunca gerek mesleki
tecriibelerini aktararak gerekse de Ornek bir yurttas ve Tirk bilim insaninin nasil
olmasi gerektigi konusunda her daim bana 6rnek olmus olan saygideger ve her seyden
once c¢ok kiymetli bir Tiirk bilim insan1 olan danisman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Deniz

SEVMEN’e sonsuz tesekkiirlerimi tiim i¢tenligimle sunarim.

Calismalarin hazirlikk ve yazim asamalarinda bana tecriibe, fikir ve
goriigleriyle yardimlarini asla esirgemeyen dostum ve saygideger hocam Ars. GoOr.
Soner OZMEN’e tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, her zaman benim yanimda olan ve
ne zaman basim sikigsa yardimima kosan, evlerinin kapilarini bana agmaktan
cekinmeyen tiiniversite arkadaslarim ve ayni zamanda dostlarim olan Arkeolog Nadir
GUMUSKAYA ve Arkeolog Selma EFELER e sonsuz tesekkiirlerimi sunarken ayni
zamanda Eren CAYLI’ya da slikran ve tesekkiir etmeyi, bu tezin yazimi sirasinda bana

saglamis oldugu kolayliklar ve katkilarindan 6tiirii bir borg bilirim.

Son olarak sadece ¢aligmlarim esnasinda degil hayatimin her aninda maddi
ve manevi destekleri ile yanimda olan annem Giilser KILIC’ a, babam Siileyman
KILIC’a ve kardesim Mert KILIC’a destek ve yardimlarindan dolay1 saygilarimi ve

sevgilerimi iletiyorum.
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“Antik Cag’da Boya ve Boyama “boyanin insanoglu tarafindan c¢aglar boyunca
giinliik hayatta, mekan siislemelerinde ve ritiiel amagli térenlerdeki kullanimi tizerine
yazilmis bir tezdir. Cok renklilik, renklendirme, boya cesitleri, boyama teknikleri,

dagilim bolgeleri hakkinda kronolojik bir sirayla bilgiler verilmistir.

Bu calismada Paleolitik ¢aglardan Neolitik donemlere, magara boyamaciligi ile
baslayip Bronz c¢ag1 Avrupast medeniyetlerinin saray duvarlarindaki fresk
stislemeciligine kadar deginilmistir. Ayrica Roma donemi villalarinin duvarlarindaki

freskler ve mekansal siislemelerdeki boyamalar da ele alinmustir.



Mermerden ve bronzdan olusturulmus heykellerin renklendirilmesinden
baslayarak Koroplastik eserler ve terakota figiirinlerin renklendirilmesi ile devam eden
boyama unsurlarinin tanimlandirilmast yapilmistir. Ardindan, kumas boyama ve
renklendirilmelerinde ne tiir boyalarin kullanildig1 ve ne tarzda tekniklere hangi

donem araliklarinda rastlandig1 konusunda detayli bilgi verilmistir.

Sonug olarak bu ¢alismada, insanoglunun Antik Cag’daki ¢ok renkli, sanatsal ve el
becerisi yliksek kiiltiir seviyesinden, ¢aglar boyunca devam edip basitleserek tekdiize
olan bu seriiveninde boyay1 nasil elde ettigi, ne amagla ve hangi tekniklerle kullandig

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Asiboyasi, Kokboya, Magara Duvar Boyamaciligi, Minos
Uygarligi, Roma, Bizans, Heykel Boyamaciligi, Koroplastik Boyamacilig.



Vi

T.C.

Ogrencinin

_ SELCUK
UNIVERSTTEST g osyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii
Ad1 Soyadi YIGIT KILIC
Numarasi 134203001010
Ana Bilim / . .
ARKEOLOJI/ARKEOLOJI
Bilim Dali
Program Tezli Yiiksek Lisans [l Doktora [l

Tez Damsmgy Yrd.Dog.Dr. DENIZ SEVMEN

Tezin _ o )
. Pigment and Painting in Antique Age
Ingilizce Ad1

SUMMARY

“Pigment and Painting in Antique Age” is a thesis focused on paint usage
in daily life, domestic decoration and ritual ceremonies throughout the ages by human
beings. Information is provided in chronological order about multicolouration,

colouring, dyeing, painting techniques, distribution areas.

From the Paleolithic Ages to the Neolithic Periods, cave painting and
civilizations of the Bronze Age Europe frescoes ornamentaions on the walls of palaces
have been referred in this study. The frescoes on the walls of the villas of the Roman

period and paintings of the domestic decorations have been also handled.



vii

The painting elements proceeding with the coloring of Koroplastic artifacts
and terracotta figurines have been completed by starting from the coloring of marble
and bronze sculptures. Then, a detailed information has been given about what kinds
of dyes were used in fabric dyeing and coloring, and in what period of time the

techniques were encountered.

As a result, in this study it has been examined how human beings made
paint and for what purpose and which techniques they used through this adventure,
which became simple and monotonous for ages starting from very colorful, artistic and

high level of handcrafting culture of the Ancient Age.

Key Words: Ochre, Madder, Cave Wall Painting, Minoan Civilization, Rome,

Byzantium, Sculpture Painting, Koroplastic Painting.
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prettyPhoto)

Dogal Isikl1 Ortamdaki Koyu Mavi, Glokofan Mineral Kayas1
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Glauc
ophane-lawsonite_blueschist%2C_Marin_County CA.jpg)

Kalsit ve Pirit Igerikli, Lapis Lazuli Kayas1 (:

https://www.wikiwand.com/en/Lapis_lazuli)

Pirit Igerigi Daha Fazla Olan, Lapis Lazuli Pargasi
(https://tr.pinterest.com/mienemutti/lapis-lazuli/)

Demir Igerikli bir Hidroksit Minerali Olan, Gotit Parcasi
(http://www.fabreminerals.com/LargePhoto.php?FILE=Goethi
te-NK6S8f.jpg&LANG=EN)

Safran Cicegi ve Cicegin Asil Renk Veren “Tepecik” Kisimlari
(https://www.maximumyield.com/growing-saffron
hydroponically/2/1172)

Thera Akrotiri, “Safran Toplayanalar” Freski
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b3/Santor
ini_girl_picks_flowers.jpg)

Monterozzi Nekropolii, “Leoparli Mezar Freski” Toren
Sahnesi

(https://latunicadeneso.wordpress.com/2016/02/18/dioses-
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tumbas-y-faunos-el-inagotable-misterio-del-pueblo-

etrusco/#jp-carousel-19222)

“Bogalar Mezar1” Freski, Akhilleus’un Troilus’u Pusuya
Diistirmesi Sahnesi

(http://lwwwz2.fci.unibo.it/~baccolin/tombat/tomba-tori.htm)

“Augur Mezar1” Freskleri, Etriisk Cenaze Toreni Oyunlari
(http://www.travelingintuscany.com/art/art/tarquinianecropolis

es.htm)

“Augur Rahibi” Sanilan, Kirmiz1 Téren Maskl, Figiir
(http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=192)

“Leoparlt Mezar” Freskleri ve “Dama” Sekilli, Tavan
Stislemesi
(https://ferrebeekeeper.files.wordpress.com/2014/06/61713524
32290353.jpg)

Kalsiyum Karbonat Karigimli Siva Uzerine Yapilan Freskin,
Zamanla Olugan, Beyaz Renkli, Kalsiyum Karbonat Kusmalari
(http://www.artic.edu/aic/resources/resource/2662)

Boscoreale Villasi, Illiizyonist Etkili Duvar Freski
(http://www.computerrender.com/Pages/Boscoreale_reconstru

ctions_1.html)

Stabiae, Verona Villasi, Dekoratif Duvar Freskleri
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Stabia
e _Stanza Villa_di_Arianna.jpg)

“Laistrygonlar’in Odysseus’un Gemisine Saldirmas1” Manzara
Resmi

(http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezi
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oni/musei/sala-delle-nozze-aldobrandine/ciclo-con-scene-dell-

odissea-da-via-graziosa.html#&gid=1&pid=)

M.S.80-100, Feyyum Portresi Ornegi, Ihlamur Agac1 Uzerine
Ankostik Resim

(https://www.wikiwand.com/en/Fayum_mummy_portraits)

“Sallust Evi” Pompei Dekoratif Figiirlii Fresk Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d8/Casa-
di Sallustio-Pompeii.jpg)

La Casa del Fauno, “Kedi ve Yaban Horozu” Mozaigi

(https://tr.pinterest.com/pin/281826889160836387/)

La Casa del Fauno, “Kaplan Uzerinde Dionysos” Mozaigi
(https://www.pinterest.co.uk/noragaribottiph/museo-

archeologico nazionale-napoli/)

Casa dei Grifi, Pompei 2.Stil Duvar Freski Ornegi

(https://www.wikiwand.com/it/Casa_dei_Grifi)

Villa Poppaea, 2.Stilde Mermer Siitun Dekoratif Figiirlerine
Ek Olarak Yapilan, Alabaster Goriiniinmlii Dekoratif
Fiskiyeler
(https://www.andantetravels.co.uk/images/products/large/1488

300055whppompeii2.jpg)

Casa dei Grifi, Pompei 2.Stil’in Yapilardaki Ust Kisimlarm
Kubbelesen bir Hat ile Sinirlandirilmasi ve Fresklerdeki
Bozulmalar1 Gésteren bir Ornek
(http://www.biancoloto.com/anticroma/palatino/casa_dei_grifi.
html)

Casa dei Grifi, Liiks Duvar Islemeciliginin Boyali Tas Plaka
Dosemelerini Taklit Eden, Pompei 2.Stil Fresk Ornegi
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(https://i.pinimg.com/originals/20/f8/37/20f8379527f7f9%ebd25
17015b065f872.jpg)

Casa dei Grifi, Kubbeli veya Tonozlu Mimari Yapisiyla Roma
Duvar Boyamaciliginda 2.Stil ile Baglayan Boyama Sinirlar
Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/4247 _

- Milano_- Casa_dei_Grifi_in_via_Valpetrosa_Sec. XV _-

_Foto_Giovanni_Dall%270rto_- 14-July.-2007.jpg)

Villa dei Misteri, Cubiculum Freskleri, Pompei 2.Stil
(http://creadm.solent.ac.uk/custom/rwpainting/ch8/ch.8.2.3.ht

ml)

Villa dei Misteri, Illiizyonist Stilin Roma Fresklerinde
Uygulanmas: (http://www.valentinadesantis.com/pompeii-the-
house-of-the-faun and-the-villa-of-the-mysteries/6555)

Villa dei Misteri, Hematit Katkili Kirmiz1 Asiboyasi ile
Renklendirilmis Fon Uzerine Yapilmis, Limonit ve Orpiment
Katkili Viicut Renklendirmeleri
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0e/Roma
n_fresco_Villa_dei_Misteri_Pompeii__detail with_dancing_m

enad_02.jpg)

Villa Boscoreale, Cubiculum Freski, Alkovenler Igerisinde
Tekrar bir Derinlik Algis1 Olustuirmak i¢in Yapilmis Tholos
Planli Tapinak Cizimi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bf/Cubicu
lum_%28bedroom%29 from_the Villa_of P._ Fannius_Synist
or_at_Boscoreale_ MET_DP170952.jpg)

Villa Boscoreale, Sehir Temali Fresk; Perspektif Algisi
Yiikseltilerek Oda Dekorasyonunda Canli Renkleri Onde
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Tutup Derinlik Arttirilmis
(https://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/\VF/Vil
la_016 p6.htm)

Casa dei Triclini, “Samdan Formlu” Pompei 3.Stil Fresk
Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f8/Affresc
0_romano_- Pompei_- Casa_dei_triclini_-

_triclinio_c_personaggio_commedia_neroniana.JPG)

Boscotrecase, Agrippa Postumus, Dolomit Katkili Beyaz Boya
ile Boyanmig Dekoratif Kandil Motifi ve Derin Toprak
Kirmizis1 (https://www.khanacademy.org/humanities/ancient-
art civilizations/roman/wall-painting/a/roman-wall-painting-

styles)

Villa Boscotrecase, Imperal Villa, Dolomit Katkili Kireg
Beyazi Fon Uzerine Smirlandirilmis 3.Stil Tarzi Manzara
Resmi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/51/Fresco

Boscotrecase.jpg)

Villa Farnesina, Pompei 3.Stilin Igerisinde Olan Fresk Sahnesi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4f/R%C3
%B6misches_Freko aus_der_Casa_della_Farnesina_Museo N
azionale_-_Palazzo_Massimo.jpQg)

Casa del Frutteto, Triclinium, Pompei 3.Stilin Illiizyonist
Yansima Ornegi
(http://creadm.solent.ac.uk/custom/rwpainting/introduction/intr
05.3.html)

Casa di Pinarius Cerealis, Pompei 4.Stilin Genis A¢il1 Fresk
Ornegi
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(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6d/Oreste
_et Pylade_en_Tauride%2C_fresque.jpg)

Casa di Pinarius Cerealis, 4.Stilin Fresklerindeki Detay
Siisleme Ornegi
(http://lwww.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/r3/3%2
004%20b%20p2.htm)

Kalsiyum Karbonat Minerallerinden, Aragonit
(https://i.pinimg.com/originals/11/54/a6/1154a6¢f2c88102183a
eeff38909b273.jpg)

Kalsiyum Karbonat I¢erikli, Dolomit Minerali
(http://geology.com/minerals/photos/dolomite-granular-92.jpg)

Seladonit Minerali
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7b/Stilbit
e-Ca-Celadonite-180550.jpQg)

Glokonit Minerali (https://medial.britannica.com/eb-
media/66/11466-004164DC61E.jpg)

Demir Hidroksit Elementi Olan, Limonit

(http://www.jsjgeology.net/Limonite_files/image002.jpg)

Orpiment “Sar1 Zirnik” (https://thefossilcartel.com/wp-
content/uploads/2015/10/Orpiment-18c.jpQg)

Efes, Yamacg Ev 2’den, Nike Tasvirli Duvar Freski

(https://www.petersommer.com/wp-content/gallery/ephesus-
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terrace-house-2/Ephesus-Terrace-House-2-unit-3-nike-
fresco.JPG)

Sekil 94: Efes Yamag Ev 2, 5 Nolu Konut Birimi, Eros Motifli, Pano
Freskler
(https://daydreamtourist.files.wordpress.com/2012/10/terrace-
house-detail-2.jpg)

Sekil 95: Yamag Ev 1, Cenatorium, Kaplama Taklidi Fresk Ornegi

(http://www.aktuelarkeoloji.com.tr/efes---yamac-evler-)

Sekil 96: Odeion Yamag Evi, Ge¢ Antik Cag, Tetrarsi Cagi Stil
Degisikligi Ornegi (Zimmermann 2011)

Sekil 97: Paulus Magarasi, Vaazci Paulus Freski, Erken Hiristiyanlik

Donemi Freski (Zimmermann 2011)

Sekil 98: Efes, 4 No’lu Konut, Bah¢e Dekorlu Fresk
(https://i.pinimg.com/236x/e0/41/5d/e0415d7e88a10c0766522
862654a2cfl--ephesus.jpg)

Sekil 99: Efes, 4 No’lu Konut Birimi, Sokrates Tasviri Freski
(https://c2.staticflickr.com/6/5024/5754993828 8033e9dcbl_b

Jpg)

Sekil 100: Yamag Ev 1, Cenatorium, Duvar Kaplama Taklidi Pano Fresk

Ornegi (Zimmermann 2011)

Sekil 101:  Yedi Uyurlar Coemeteriumu, Aziz Khristophoros Sahnesi,
Efes Bizans Dénemi, Suluboya Teknikli Fresk Ornegi

(Zimmermann 2011)

Sekil 102: Atina Akropolis Miizesi, “Antenor Koresi” ve Goz Cukuru
Detay Ornegi
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(http://arachne.unikoeln.de/arachne/images/image.php?key=35
29511&method=min&width=141&height=111)

Atina Akropolis Miizesi, “Critios Oglan1” Bos G6z Cukurlari
(http://1.bp.blogspot.com/_i7CY16wXa8s/RIgAPx45h61/AAA
AAAAAAAM/QOgsTPBrv5M/w1200-h630-p-k-no-
nu/alansafanigalleryl.jpg)

Dionysos Lahdi, Dik Acili Keskiler ile Yapilan Oymacilik
Sanat1 Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/75/Sarcop
hagus_Dionysos_Met 55.11.5_n01.jpg)

Arkaik Terakota Figiirii, Kirmizi Tonlarindaki, Renklendirilme
Ornegi
(https://i.pinimg.com/originals/f7/f0/e8/f7f0e864d4ae37fhe819
449895075619.jpg)

Carlsberg Glyptotek Miizesi, Loutraki Aslani, Renklendirme
Rekonstriiksiyonu (http://www.theglassmagazine.com/wp/wp-
content/uploads/2014/10/5.jpg)

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi, Phrasikleia Koresi Altin Rozet
Detay1

(http://www.scherminator.com/greece/athens/museum/muz2.jpg

)

Delphi Siphnoslular Hazine Dairesi, Friz Kabartmalari, Aslanl
Sahne
(https://i.pinimg.com/736x/d7/e5/81/d7e58149dffb2f0ad823f2
0ed7f327e6--northern-face-archaic-greece.jpg)

Parthenon Tapinagi Frizleri, Dione ve Aphrodite, Elbise

Renklendirmeleri
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(https://d1050x50snmhul.cloudfront.net/wpcontent/uploads/20
09/06/dn17309-1_282.jpg)

Italya Ulusal Miizesi, “Riace Savascilar1 Grubu” Bronz Eser
(http://theitfactormag.com/wp
content/uploads/2016/05/bronzo-aparticolare-del-volto-
1050x788.jpg)

Miinih Antik Eserler Miizesi, Bronz Gorgo Basli Levha
(https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/true-colors-
17888/)

Miinih Antik Eserler Miizesi, Bronz Zirh Pargas1 Oldugu
Diisiiniilen Gorgo Basli Bronz Levhalar
(https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/true-colors-
17888/)

Miinih Glyptothek Miizesi, Zafer Bantli, Bronz Erkek Basi

(https://www.harvardmagazine.com/2007/11/dazzlers-html)

Pompei, Fabius Rufus Evi, Kandil Tasiyic1t Bronz Heykeli
(http://4.bp.blogspot.com/_ESC4bygtp2M/SRD_Q_tO7_I/AA
AAAAAAGsQ/tdJF3wHsn90/s400/2856-023.jpg)

18.Yiizy1l, Kilic Kemerli bir Biist Uzerinde sergilenen, Bronz
Erkek Basi
(https://i.pinimg.com/736x/65/ee/c4/65eec405f170ba8b44aaae
4fb472e95a--munich-art-romain.jpg)

Riace Savascilari, Agiz Detay1, Bakir Kirmizis1 Dudaklar ve

Gilimiis Dis
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(http://medial.faz.net/ppmedia/aktuell/feuilleton/3708753570/
1.3570953/format8_3_breit/experimentelle-rekonstruktion.jpg)

Miinih Glyptothek, Bronz Satyr Basi, Bronz Dudak Aplike
Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c1/Head_
satyr_bronze 100 _BC%2C_Glyptothek_Munich_450 120406.

jpg)

Ugento, Bronz Zeus Heykeli, Kas ve G6z Bolgeleri Bos
Birakilmig
(https://i.pinimg.com/originals/48/75/b8/4875b8efeldeae94196
08dd1f489f4al.jpg)

Bronz Boksor Heykeli, Bakir, Temsili Kan Damlasi
Siislemeleri

(http://img.mixedmartialarts.com/method=get&s=boxer03.jpg)

Goz Igin Beyaz Macun Kullanilan Bronz Erkek Biistii
(https://i.pinimg.com/736x/d2/a1/8f/d2a18fd3e642b28e613034
a03601dd4f--roman-sculpture-art-sculpture.jpg)

Metropolitan Miizesi, Beyaz Mermer Uzerine, Kahverengi Iris
ve Cam Katkili G6z Bebeginden Olusturulmus, Bronz Gozler
(http://static.wixstatic.com/media/a696d9_f6b35d6f70af4fca85
b6e313de274cdb.jpg/v1/fill/w_622,h_220/a696d9_f6b35d6f70
af4fca85b6e313de274cdb.jp)
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Vatikan Miizesi, Augustus’un Prima Porta Heykeli, Zirh
Detay1
(https://i.pinimg.com/736x/6¢/20/3b/6¢c203ba57cef3f4e725eal
3d8b865ed7--roman-sculpture-sculpture-ideas.jpg)

Augustus’un Prima Porta Heykelkinin Yaninda Yer Alan
“Eros” Figiirti
(https://cl.staticflickr.com/8/7029/6407189773_0Oeceae654d _b.
ipg)

Zirhin Saran Kirmizi Boyali Paludamentum ve Diger
Renklendirmeler
(http://img.joemonster.org/images/vad/img_40927/ef1f94c96d
da70989e8143335e312bel.jpg)

Cok Fazla Alanda Kullanlan Zincifre Kirmizisinin ve Figiiratif
Zirh Siislemelerinin Renklendirme Rekonstriiksiyonu
(http://augusto-imperator.blogspot.com.tr/2015/03/la-

policromia-del augusto-de-prima-porta.html)

Sac Kisminda Goziiken, Asiboyas: Orijinli Kahverengi
(http://ancientrome.ru/art/artwork/sculp/rom/imp/augustus/aug

103.jpg)

Yiizeyin Uzerini Kapatamayan Demir Oksit Boya ve
Mermerin Pariltisi
(https://www.researchgate.net/publication/262897600_Studi_a
nalitici_della_policromia_antica_e_sperimentazione_sul_nano

_incapsulamento_di_coloranti_con_nanosilici)

Augustus Heykeline Yapilan, Imparatorluk Zamani Boya
Degisiklikleri (Brinkmann-Wiinsche 2003)

Pariltt Mermer Uzerinde Kalan Renk Kalintilar1 Ornegi

(Brinkmann-Wiinsche 2003)
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Farkli A¢1 Isiklandirmalari ile Ortaya Cikan Farkli Renkler
(Brinkmann-Wiinsche 2003)

Kizil6tesi Kamera Teknikleriyle Gortintiilenen Renk Kalintist

Ornekleri (Brinkmann-Wiinsche 2003)

Limonit Bazli Sar1 Boya Igerisinde Katmanlasan Pariltili

Orpiment (Brinkmann-Wiinsche 2003)

Ankostik Teknik, Kazein ile Birlesen Misir Mavisi Izleri

(https://tr.pinterest.com/tompaints/fayum-portraits/)

Selinus E Tapinagi, Mermer ve Kiregtas1 Birlesim Ornegi
(http://media.gettyimages.com/photos/metope-of-the-marriage-
of-zeus-and-hera-from-temple-e-at-selinunte-picture-
1d501579387)

Louvre Miizesi, Boeotia, Koroplastik Figiiriin Ornegi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/47
/Youngster_ram_Louvre_CA626.jpg/640pxYoungster_ram_L
ouvre_CA626.jpg)

Tanagra Koroplastik Ornegi, Pisirme Deligi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Greek
__Tanagra_Figurine_- Walters 23281 - Back.jpg)

Terakota Antefiks Ornegi, Kulanilan Mikanin Parlaklig
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Greek
__Tanagra_Figurine_- Walters_23281 - Back.jpg)

J. Paul Getty Miizesi, G6z Yuvalar1 Bos Birakilmis, Satyr
Mask Ornegi (Ferruzza 2016)
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Tanagra Koroplastik Eseri, “Mavili Kadin”
(http://3.bp.blogspot.com/9uzMPO8WDU/Tktk A4IHIVI/AAA
AAAAAALY lyuChkkpXwkA/s1600/Tanagra-Figurine-Lady-
in-blue-Dame-en-Bleu.JPG)

“Mavili Kadin”, Altin Yaldizli, Kakma Islemeciligi Teknigi
Ornegi (http://c2rmf.fr/sites/c2rmf.fr/files/dame_en_bleu.png)

Minos, Knossos, “Yilanl1 Tanriga” Figiirti
(https://www.ancient.eu/uploads/images/398.jpg?v=15045144
01)

Fayans Altinda Zamanla Birbirine Gegen Renkler

(https://cl.staticflickr.com/6/5326/9065530369 50024f800c_b
Jp9)

Myrina, Cok Renkli Koroplastik Ornegi (Dyer-Sotiropoulou
2017)
(https://heritagesciencejournal.springeropen.com/articles/10.11
86/540494-017-0137-2)

Renk Inceleme Asamasinda Olusturulan Farkli Tekniklerdeki
Fotograflar (Dyer-Sotiropoulou 2017)
(https://heritagesciencejournal.springeropen.com/articles/10.11
86/540494-017-0137-2)

Apulia, Canosa di Puglia Bélgesinden 1.Koroplastik Ornegi
(Dyer-Sotiropoulou 2017)
(https://heritagesciencejournal.springeropen.com/articles/10.11
86/s40494-017-0137-2)

Myrina, Cok Renkli Koroplastik Ornegi Uzerindeki Renk
Analizleri (Dyer-Sotiropoulou 2017)
(https://heritagesciencejournal.springeropen.com/articles/10.11
86/540494-017-0137-2)
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Apulia, Canosa di Puglia Bélgesinden 2.Koroplastik Ornegi
(Dyer-Sotiropoulou 2017)
(https://heritagesciencejournal.springeropen.com/articles/10.11
86/s40494-017-0137-2)

Ponte Rotto Nekropol Alanindan, “Frangois Mezar1” Freski,
Mor Togali Figiir

(https://www.wikiwand.com/en/Fran%C3%A70is_Tomb)

Murex Trunculus L. (Hexaples) Yumusakgasi
(https://static.inaturalist.org/photos/6646291/original.jpg?1490
011231)

Murex Brandaris L. (Bolinus) Yumusakgasi
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/54
/Haustellum_brandaris_000.jpg/1200pxHaustellum_brandaris_

000.jpg)

Purpura Haemastoma L. (Thais) Yumusakcasi

(https://arthropodafotos.de/pictures/spez/13FU13200.jpg)

M.0.1250 Akdeniz Deniz Ticareti Rotas1 ve Gemi Giizergah
Yonleri
(https://i.pinimg.com/originals/5f/98/0a/5f980a0e43a98becda5
96f446615d983.jpg)

Kermes Vermilio Bocegi

(http://www.tcfdatu.org/images/products/big/polonica-fem.jpg)

Rubia tinctorum L. Bitkisi ve Kokleri

(http://herbeducation.eu/angoldvd/pluszmodul/festo_buzer/ima

ges/Krapp_3.jpg)
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Carlsberg Glyptotek Miizesi, Feyyum Mumya Portresi,
Kokboyasinda Bulunan Alizarin Maddesinin, (UVL)
Fotoliiminesans Fotografi ile Ortaya Cikmasi
(http://archaeologicalmuseum.jhu.edu/thecollection/objectstori
es/roman-egyptian-mummy-portraits/week-6-egyptian-blue-
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GIRIS

Giiniimiizden yaklasik 40.000 y1l 6nce, Ust Pleistosen jeolojik devrinin heniiz
ortalarindayken insanoglu tarafindan boyanin ve mekan boyama isleminin tarih
sahnesinde ilk kez yer aldigin1 gériiyoruz. Wiirm Buzul ¢aginin 3. ve 4. evrelerindeki
iklim kosullarinin hiikiim siirdiigii bu diinyada, insanoglu vaktinin biiyiik bir kismini
disartya oranla ¢ok daha sicak bir ortamin bulundugu magaralarda ve bu magaralarin
derinliklerinde yer alan galerilerde gegiriyorlardi. Homo Neanderthalensis ve Homo
Sapiens Sapiens tiirlerinin ayn1 diinyay1 paylastiklart bu donemlerde sanatin veya bir
seyler cizerek kendini ifade etme olgusunun magara duvarlarinda veya kaya
yiizeylerinde nasil ve ne sekilde meydana geldigi ne tarz boyayict maddelerin
kullanildig1 ve ne tiir boyama tekniklerinin kullanildigi gibi konular bir¢ok branstan

bilim insaninin merakini cezbetmistir.

Arastirmacilar, Paleolitik donem insanlarinin sanat olarak adlandirdigimiz
seyleri gerceklestirmeden c¢ok daha Onceleri cesitli araglar yaptiklarini ortaya
cikardilar. Resim veya sanat ise, zihinlerde tasarlanan imgeleri gerceklestirme hissi
olarak gilinlimiiz modern insanin bir alt tiiri olan Homo Sapiens Sapiens’in ortaya
cikmastyla birlikte Ust Paleolitik Déneme damgasim vuran bir olgu olmustur.
Arkeolojik kayitlara gegen en eski resim drnekleri M.O. 38.000’¢ kadar geriye giden
Avustralya, Afrika ve Avrupa’daki kayitlardir!. Afrika’daki Alt Paleolitik donem ilk
insanlart yontma ve pullama teknikleriyle ¢akil taslarinin kenarlarini keskin hale
getirerek bu taslardan bigak ve cesitli styiricilar yaptilar. Iki buguk milyon yil éncesine
kadar, insan atalarimiz tarafindan yapilan en eski el aletleri hayvan derisi ve etini
kesmek i¢in kullandiklar1 el baltalar1 ve kemik iliklerine ulagsmak i¢in kullandiklari
diger ince hayvansal kemikler ve tas aletlerdi. Bu ilk araglar Tanzanya’daki Olduvai
Vadisi gibi yerlesim yerlerinde bulundu®. Bu bulunan araglar, sanatsal veya boyama
acisindan kullanilmamis olmasina ragmen evrimimizin kritik gelisiminin bir belgesi

olmasi1 bakimindan son derece 6nem arz etmektedir?.

1 Bahn 1998, 99.
2 Connah 2001, 16.
3 Stokstad-Cothren 2011, 2.



Gliniimiizde ¢ok renkli magara resimlerinin ilk Orneklerini Afrika ve
Avustralya kitalarinda gormemize ragmen Diinya dagilimlart ve yogunluklar
bakimindan g6z Oniine aldigimiz zaman Avrupa kitasinin magara resimlerinin ve bu
cizimlerin gesitli drneklerine ev sahipligi yaptigim rahatlikla soyleyebiliriz. M.O.
30.000’den sonra Fransa ve Kuzey Ispanya’nin basi ¢ektigi, Avrupa’nin cesitli
bolgelerinde yasamis olan insanlarin magara duvarlarina resmettikleri ¢ok renkli

cizimler ile birlikte ilk zengin ve sofistike sanat anlayis1 baslamis oldu®.

Geng bir kiz gocugunun 1879 yilinda Ispanyanin kuzeyinde Santander
sehrinin Altamira bolgesinde babasiyla yapmis oldugu bir doga gezisi sirasinda, kaya
catlaklar1 arasinda yerde gordiigii kiigiik bir delikten siiriinerek girdigi ve igerisinde
bir¢cok boyali hayvan figiirlerinin resmedildigi bir magara bulmasiyla birlikte tarih
oncesi magara resimleri hakkinda diinyada yeni bir bulusa imza atmis oldu. Ilk
baslarda bu magara resimleri hakkinda sahte olduklarina dair ¢ok fazla siiphe sz
konusu iken daha sonralar1 1902 yilinda Ispanya’nin kuzeyi ve Fransa’nin cesitli
bolgelerinde de farkli magara resimlerinin bulunmastyla birlikte bu resimlerin orijinal
olduklar1 kanitlanmis oldu® (Sekil 1). Fakat arastirmacilar ilk zamanlarda
bilimsellikten uzak, neden sonug iliskilerinin yer almadigi cok sayida yorumda
bulundular. insanoglunun kendisini ve ¢evresini daha giizel géstermek adina estetik
kaygilarinin oldugu ve bu kaygilarin dogustan gelen bir 6zellik oldugu 19.yiizyilda
kabul gormiis bir olguydu. Avrupa’nin neredeyse tamamina yayilmis olan, Paleolitik
donemlerde iskan gormiis bu magaralar ve bu magaralarin i¢inde yasamis veya sadece
dini ritiieller i¢in onlar1 ziyaret etmis olan Homo Neanderthalensis ve Homo Sapiens
Sapiens tiirlerinin dogadan elde etmis olduklar1 boyayici maddelerle magara
duvarlaria yapmis olduklar1 ¢ok renkli hayvan ¢izimlerini ger¢ege yakin bilimsel bir
sekilde agiklamak ¢ok daha sonralari ger¢eklesmistir. Sitencil negatif el izleri, yabani
atlarin toynak izleri, cesitli etobur ve otobur hayvanlarin digkilarini temsil eden

¢izimler uzun yillar anlamlandirilmaktan uzak kalmistir.

4 Bandi-Breuil-Kirchner-Lhote-Holm-Lommel 1961, 12.
5 Gray 2010, 5.



1. Magara Resimlerinin Anlamlari ve Yorumlar

Insanlarin magaralarin duvarlarina bdylesine dramatik cizimler yapmasinin
sebepleri nelerdi? ilk insanin kendisine veya cevresine ait olan giiclerin kaynagina bir
aciklama getirirken, kaynagini bilemedigi giiclerin agiklamasin1 yapamamasi iizerine,
bunlarin agiklanmasi ve izahina yonelik ilk girisimi yalan sOyleme ve bu yalana
inanma iizerine ortaya ¢ikmustir. Insanoglu bir topluluk igerisinde yasar ve bu topluluk
da iki farkli gruptan olusur. Avcilar ve tarimcilar olmak iizere ikiye ayrilan iki gruptan
Ust Paleolitik dénem insanlarini igine alan kism1 avci olan topluluktur. Aveilar kiigiik
gruplar halinde yasamak zorundadirlar ¢linkii bu kiiglik avcr gruplarin avlarimi ne
zaman avlayacaklar1 belli degildir. Dolayisiyla icinde yasadiklar1 diinya ¢ok kaba
kurallara sahip oldugu i¢in, bu insanlarin olusturduklar1 gruplar da en fazla ii¢ veya
bes ¢ekirdek aileden olusan gruplardir. En fazla bir klan seklinde yasayabilecek olan
bu avci topluluklar bu niifuslarinin tizerine ¢iktiklart an kendi gruplarini besleyemez

hale gelirler.

Peki bu avci gruplar icerisinde 6liim nasil bir olgudur? Avci gruplar icerisinde
Oliimiin veya Oldiiriilme olayinin kavranmasi ¢ok 6nemli bir olgudur. Viicut yerli
yerinde oldugu halde hareketsiz bir bigimde yerde yatan klan bireyinin digerlerinden
yani yasayan bireylerden tek eksik tarafin nefes alip vermek oldugu anlasildigi an
nefes alip verme yani ekshalasyon baska bir anlam kazanmis oldu. Bu yeni anlam
Latincede ‘Pneuma’ yani ruh olmustur. Klan tiyeleri dlen bireye baktiklarinda onun
artik son nefesini verdigi yani ruhunun bedeni terk ettigi algisi olusmustur. Aym
durum hayvanlar i¢in de gecerlidir. Klan iiyeleri hayvanlarin ruhlarindan korunurlarsa
hayvanlarin fiziksel etkilerinden de koruncaklari algis1 gelismistir. Peki bir klan
iyesinin ¢evrelerinde fiziksel olarak yardim edecek aile bireyleri de dliince ne olacak?
Bu defa da aile bireylerinin ruhlarindan yardim isteniyor. Iste bu sebepten &tiirii avei
toplumlarda karmasik kurallar1 olan bir din kavrami yoktur. Onun yerine ruhlar vardir
ve zaman zaman o ruhlara danigilir. Avci toplumlarin tarim toplumlaria oranla ¢ok

basit bir mitolojisi vardir®.

6 Sengor 2014, 82-112.



Gliniimiiz bilim insanlar1 insanoglunun estetik bir diirtiiye sahip oldugunu
kabul ediyorlar ancak magara resimlerinin yapilmasi i¢in gerekli olan gayretin ve
cabanin ¢ok basit bir zevkle motive edilip bu ¢izimlerin ger¢eklestirildigi kanisindalar.
Altamira’daki kesiften bu yana antropologlar ve sanat tarihgileri magara resimlerinin
anlamlari aciklamak icin ¢ok cesitli hipotezler gelistirdiler’. Tipki tarih 6ncesi kadin
figiirlerinin arastirmalar1 gibi bu yeni agiklamalar da onlar1 ortaya atanlarin kiiltiirel
gorislerine bagliydi. Yirminci yiizyilin baglarinda, sanatin toplumsal bir isleve sahip
oldugu ve estetigin Kkiiltiirel olarak goreceli olabilecegine inaniliyordu. Magara
resimlerinin hem klan bireyleri arasindaki bagi giiclii tutmak hem de yemek i¢in
avladiklar1 hayvanlarin verimliligini arttirmasi1 adina torenlere yonelik {riinler
olabilecegi diisiincesi hakimdi. 1903°te, Fransiz arkeolog Salomon Reinach, magara
resimlerinin birer hissi bilyii ifadesi oldugunu, yabani atlarin, bizon ve geyik
cizimlerinin lizerlerinde yer alan mizrak ve zipkin tarzi avlanma aletlerini sembolize
eden ¢izgilerin birer voodoo biiyiisii par¢as oldugunu ileri siirmiistiir®. Abbé Henri
Breuil bu fikirleri daha da ileri gotiirerek magaralarin ibadet ve tapinim yeri olarak
kullanildiklarmni, ilgili av icin yapilan ayinlerin bu resimlerin altinda gerceklesmis

olmasi gerektigini ileri siirmiistiir®.

Yirminci yiizyihn ikinci yarisinda ilk baslarda s6ylenen bu fikirleri reddettiler
ve magara resimleri ve Ust Paleolitik donem insanlar1 hakkinda yapmis olduklari
yorumlarmi titiz bilimsel yontemlere dayandirarak mevcut toplumsal teoriler
lizerinden ¢alismaya karar verdiler. Ik olarak André Leroi Gourhan ve Annette
Laming-Emperaire, yapildiginda yabani av hayvanlarina birtakim hissi etkileri olan
hissi biiyii teorisine ve magara resimlerinin voodoo etkisi yaratmasi i¢in ¢izildigi
teorilerine karsi ¢iktilar. Cilinkii insan yerlesimlerindeki kalintilarin analiz istatistikleri,
gida olarak tiiketilen hayvanlarin magara duvarlarinda resmedilen hayvanlar

olmadigimi ortaya ¢ikardi (Sekil 2).

7 Cunliffe 1994, 44.

8 Barasch 2000, 213.

° Breuil 1952, 99-101.

10 Gourhan-Bailloud-Chavaillon-Emparaire 1967, 946.



Sonraki yillarda arastirmacilar ve arkeologlar yeni magaralar ve o magaralar
igerisinde yer alan ¢esitli magara resimleri kesfettiklerinde artik eski hatali yorumlarini
diizeltmislerdi. 1980’lerde Altamira magaras1 iizerine bir ¢alisma yapan antropolog
Leslie G. Freeman’in arastirmasinda magara ressamlarinin istikrarli bir sekilde
ciftlesme donemlerinde gézlemlenmis olan bizon siiriilerinin resmedilmis oldugunu
ortaya koydu. Bu resmedilen bizonlarin, daha onceki bilim insanlarimin tahmin
ettikleri gibi 61, uykuda veya 6ziirlii olarak resmedildikleri diislincesinin tam aksine
bir durumda olduklar1 vurgulanmistir. Resmedilen tiiylii bizonlarin ¢iftlesme ve kur
donemlerindeki ortak davraniglarindan birisi olan toz banyosu yapma sahnesinin

resmedildigi ortaya ¢ikmustir!? (Sekil 3).

Arkeolog Steve Mithen tarafindan ortaya atilan benzer bir diisiince de magara
sanatina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Steve Mithen’in resmedilen motiflerin ve
bu hayvanlari veya c¢esitli durumlar1 simgeleyen ¢izimlerin magara igerisindeki
konumlari {izerine yaptig1 ayrintili ¢alismasinda ileri siirdiigii lizere; ¢esitli toynak izi
motifleri, hayvan digkilarinin resmedilmeleri ve galeriler iizerinde yer alan cesitli
hayvan betimlemelerinde tercih edilen deri renklendirmeleri gibi ¢izimlerin ¢aylak
avcilan egitmek tlizere resmedildigini ortaya koymustur. Neredeyse her bir magara
resminin Ust Paleolitik aver gruplarmin avladiklar1 hayvanlarin davranislarmi ve
mevsimsel ortaya ¢ikiglarint diger caylak avcilara 6gretmek amaciyla gizdikleri fikri
magara resimlerinin bize gelisigiizel ¢izimler olmadigini, aksine birer d6greti sablonu
olduklarin1 ortaya koymaktadir. Mithen bununla da kalmayarak, bir¢ok magara
resminin neredeyse magaralarin erisilemeyecek sakli ve gizlenmis kisimlarina
cizildiklerini, ancak belirli ayricaliklara sahip gruplar i¢in tasarlandigimi da ileri
siirmiistiir'?. Dolayistyla magara resimleri iizerinde yapilan renklendirmelerin ve
hayvan betimlemelerinin ger¢ege yakin olmasi durumunun ¢ok énemli oldugunu ileri
siiren Mithen, bu ¢izimlerin diger arastirmacilarin ileri siirdiikleri hipotezlerin tersine
dini bir tarafinin olmadigmni, Ust Paleolitik dénemi avcilari tarafindan kullanilan

avlanma ve iz siirme taktikleri oldugu kanisindaydi.

11 Freeman 1994, 331-342.
12 Mithen 1998, 167.



Giiney Afrika kaya sanati uzmani arkeolog David Lewis Williams magara
resimleri ve etrafinda yer alan kaya ¢izimlerinin anlamlariyla ilgili farkli bir goriis
getirmistir. Giiniimiizde halen varliklarini silirdiiren Busmanlar olarak da bilinen
Giiney Afrika’nin San Insanlari tarafindan yapilan kaya resimlerinin prehistorik
ornekleriyle karsilastirmali bilgisini kullanmustir. Ust Paleolitik magara sanatmin
anlagilmasmmin  en iyt  yolunun  Samanizm acisindan  incelenmesiyle
gergeklesebilecegini ileri siirmiistiir. Williams arastirmasinda, samanlarin canlilarin ve
ruhlarin diinyalar1 arasinda arabuluculuk yapmak i¢in bedenlerinin disina
c¢ikabildikleri inancinin Paleolitik donem insanlar1 tarafindan kabul géren bir inanis
oldugunu ileri slirmiistiir. Avlanmak istenilen hayvanlarin bedenlerinin magara
duvarlarina resmedilmesiyle birlikte, saman yardimiyla bu hayvanlarin ruhlarina
ulagildigi hipotezini ortaya atan Williams, ruhun magara galerileri igerisinde
dolastigini ileri siirmektedir. Magara duvarlari arasinda kavramsal bir ruh olarak yerin
altina inmek veya magara duvarlari arasinda gezinmek Ust Paleolitik donem
samanlarinin liderlik ettikleri haliisinatif torenlerin baslica dgeleriydi'®. Bu torenler
sirasinda muhtemelen avlanan yabani hayvanlar ve soyut sembollerin tasvir ettigi
varliklar bir araya geliyorlardi. Buna ek olarak, Lewis Williams; magara duvarlarinda
hayvan betimlemelerinin yaninda yer alan stencil teknigiyle yapilmis el izlerinin
saman ritiielleri icerisindeki siradan katilimcilara ait oldugunu ileri siirmiistiir'®.
Saman ritiiellerindeki katilimcilara ait olan bu el izlerinin, katilimcilara magara
duvarlar icerisinde seyahat eden samanin ruhunu yakalama firsat1 veren birer isaret

oldugunu ileri siirmektedir (Sekil 4).

Magara resimlerini agiklamaya ¢alisan hipotezler ve oneriler zaman igerisinde
degisip gelismeye devam etse de 6zenle boyanip dekore edilmis magaralarin 6zel bir
anlam oldugu gercegi her arastirmaci tarafindan kabul goérmiistiir. Belki de Ust
Paleolitik magara resimleri dogaiistii gliclerin liitfunu kazanmak icin yapilan ritiiellerin
birer iirlinliydii. Belki de magara resimlerinin magara galerilerinin derinliklerinde
neredeyse ulagilamayacak yerlerde yer almasinin sebebi; onun stil 6zellikleri agisindan

degil, resmin yaratilis siirecinin kutsiyeti ile ilgili olabilir. Bu magaralarda bulunan

13 Clottes-Williams 1998, 45-63.
14 Williams 1981, 3-14.



kalintilar ve ayak izleri bizlere magaralarin derinliklerine inen galerilerin biiytli bir
isleve sahip olan mekanlar olarak nitelendirildiklerini gostermektedir. Belki de
magarayl kesfetme deneyimi magara duvarlarina hayvan figilirlerini resmetmekten
daha 6tede 6nem arz eden bir sey olabilir. Magaralar igerisinde bulunan ¢esitli hayvan
kemiklerinden yapilmis primitif fliit gibi enstriimanlarin olmasi, akustik 6zelliklerin
dahi magara resimlerinin olusturulmasi zarfinda 6nemli bir rol oynamis olabilecegini

gosterebilir.

Nihayetinde, insanoglunun toplumsal ve kiiltiirel gelisimi sirasinda renkli
boyayict maddeleri kullanarak magara duvarlar1 iizerinde ve kayalarda bunlari
sergilemesi ¢ok uzun bir siire¢ ve zaman almistir. Diinya iizerinde Afrika, Asya,
Amerika, Avustralya, Avrupa gibi kitalarda ¢ok ¢esitli magara resimleri olmakla
birlikte bunlardan ¢ok renkli olanlar1 ve daha ¢ok Ust Paleolitik donemde goriilen
teknik bakimdan iistiin 6rneklerin oldugu magaralar Avrupa kitasinda yer almaktadir.
Avrupa kitasinda ise lokal olarak Ispanya’nin kuzey kisimlar1 daha cok bu magaralara
ev sahipligi yapmaktadir. Hangi magara resminin daha eski oldugu kullanilan boya
maddeleri ve boyama teknikleri bakimindan hangi araglarin en eski 6rnegi sayilmasi
gerektigi konusunda yiizlerce arastirma ve oneri bulunmaktadir. Dolayisiyla heniiz
hangisinin daha eski ve orijinal oldugu tartismalar1 siirerken bu konuda kesin bir
yargtya varmak, ¢ok erken karar vermek anlamina gelir. Kuzey Ispanya’da bulunan 11
magara iizerinde tarihleme caligmalar1 yapip bize en somut sonuglar1 sunan Profesor
Alistair Pike, bu bolgedeki en eski magara resimlerinin giiniimiizden yaklasik 40.000
yil 6nce yapildigimni ileri siirmiistiir’>. Ancak bu magara resimlerinin Avrupa’ya gelen
ilk Homo Sapiens Sapiens tiiriiniin yerlesimcileri tarafindan m1 yoksa Homo
Neanderthalensis tiriiniin bireyleri tarafindan m1 yapilmis oldugu kesin olmamakla
birlikte halen tartismaya agiktir. Her iki tiirden insanin yasam alani olan bu bolge
lizerine yogunlasip hangi tiir boya maddeleri ve boya teknikleri kullandiklarini ele
almak yapilan arastirmalarin ¢oklugu bakimindan daha kesin sonuglar verecegi i¢in
benim agimdan da Ust Paleolitik dénemi Avrupa merkezli ele almak en azindan daha

derli toplu ve daha mantikli olacaktir.

15 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.



2. Magara Resimlerinin Tarihlendirilmesi ve Kullanilan Cizim

Malzemeleri

Paleolitik magara sanati1 ilk insanin sembolik davranislarinda istisnai bir
yere sahiptir. Fakat bu alan iizerinde yapilan ilk kapsamli ¢alismalarin {izerinden
neredeyse bir asir gecmesine ragmen hala saglikli giivenilir bir tarihleme
yapilamamasindan dolayr magara sanat1 kronolojisi ve magara sanatinda kullanilan
aletler konusu hakkinda ¢ok az bilgiye sahibiz. Unesco tarafindan diinya mirasi
listesinde yerini almis olan Altamira, El Castillo ve Tito Bustillo magaralarin1 da
iceren Avrupa’nin birgok bolgesinde yer alan magaralarin kalsit yataklar tizerinde
veya bu yataklarin altinda resmedilmis olan magara resimlerinde uranyum serisi
dengesizliklerini ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilan bir arastirma son olarak ¢ok
aydinlatic1 sonuglar vermistir'®. Yapilan ¢alismalarin sonuglarina gére magara boyama
veya siisleme gelenegi en azindan Erken Orinyasiyen periyoduna kadar gidiyor. Bu
magaralarda bulunan kirmizi halka seklindeki boyamalar 40800 yila, el stencilleri
37300 yila, sopa benzeri ¢izimler ise 36600 yila kadar geriye gitmektedir. Bu
minimum tarihlemeler belki modern insanin Avrupa’daki kiiltiirel birikiminin ilk
anatomisini, belki de Homo Neanderthalensis tiiriiniin ilk olarak magara resimleriyle

ilgilendigini ortaya koyacaktir.

Avrupa’daki Ust Paleolitik magara sanati ve siislemeciligi, sembolik insan
davraniglarinin en erken 6rneklerinden olup kullanilan stil ve pratiklerin nasil bagladigi
ve nasil gelistigine dair bize somut bilgiler vermesine ragmen halen daha bu konu
iizerinde kayda deger bir belirsizlik mevcuttur. Isabetli bir tarihleme bize bunun 35-40
bin y1l 6nce modern insanin ilk gruplarinca ya da bu gruplarin Homo Neanderthalensis
tiiriiyle olan ilk temaslarindan 6nce veya sonra oldugunu agiga ¢ikartacaktir. Sanattaki
belirgin evreler, teknik, tema, stil ve ist iiste bu kavramlarin bindirilmeleriyle
tanimlanir, ama bunlarin Ortiistiigii veya evrimlestigi kesin degildir. Oymalar,
kazimalar ve bircok magara boyamalarindaki eksik organik pigmentler veya onlarin
baglayict maddeleri (AMS) Hizlandirici Kiitle Spektrometre Radyo Karbon

tarithlemesine uygundur. Odun komiirii gibi uygun materyalin mevcut oldugu yerlerde

16 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.



magara resimlerine zarar vermemek adina sadece kiiciik parcali ornekler alinarak
tarihlendirme yapmaya gidilmistir. Karbon tarihlendirmesi teknigi ile yapilan tek
renkli boyama motifleri tizerindeki incelemelerde farkli kimyasallardan kaynaklanan
ayni 0rnege ait tutarsiz sonuglarin ortaya ¢ikmasi da ne yazik ki bilinen bir durumdur.
Profesér Pike ve onun arastirma ekibi tarafindan Ispanya’daki 11 adet magarada
yapilan ¢alismalarda da bu tiirden durumlarla karsilagilmistir. Asturia ve Cantabria’da
bulunan magaralarin kazinmis ve boyanmis yiizeylerin iizerlerinde olusmus olan kalsit
tabakalarinda Uranyum Serisi dengesizliklerini inceleyerek tarihlendirme yapilmustir.
Bu yontem Karbon Tarihlemesinden kaynaklanan problemleri onleyerek magara

resimlerinin minimum yaglarinin hesaplanmasini saglamistir.

Uranyum serisi izotoplart 10 mg’lik en kiigiik oOrneklere kadar
Olciilebilmektedir ki bu da bize, alinan 6rnekler ile yapilan sanat arasinda saglam bir
stratigrafi sunar. Bu bilimsel yoOntemlerde magara duvarlarindaki c¢izimler ve
kazimalar {izerindeki kalsit tabakasindan alinan 50 adet ornek ¢ok net sonuglar
vermistir. 10 ve 150 mg arasindaki drnekler bisturi ve elektrikli matkap yardimiyla
yerinden ¢ikarilarak incelemeye alinmistir. Cikarillan kalsit 6rneklerini alindiklari
yerdeki sanat tiirlerine ve temsil ettikleri stillere gore siiflandirilmislardir. Ornekler
Uranyum Serisi izotoplar1 dl¢iilerek ve ayn1 zamanda Hoffmann metodu kullanilarak
incelenmistir. Yapilan tiim olglimlerde daha derinden alinan 6rneklerin daha eski
¢ikmast bu calismanin giivenilirligini destekler nitelikte olmustur. Calismada
Uranyum Serisi tarihlemeleri 40800 yila kadar geriye giderken Karbon Analizi
sonuglar1 35500° e kadar geriye gitmektedir!’.

Karbon testi teknigiyle tarihlendirilmis en erken magara resimleri Proto
Orinyasiyen Kiiltiiriiniin Kuzey Ispanya’daki Morin Bolgesine yerlesen Homo Sapiens
insan atalar1 tarafindan yapilmis resimleri temsil ettigi sonucunu vermektedir.
Onceden diisiiniildiigiine gore yaklastk M.O. 40000°de Orinyasiyen |1 ve M.O.
37000°de Orinyasiyen Il kiiltiirline ait izlerin bulunmus olmasi gerekmektedir. Fransa
ve Iber Yarimadasi’nin en ge¢ Orinyasiyen tarihleri giiniimiizden yaklasik 36500 yil

ile 39000 yil arasinda degisen Onceki yillara dayanmaktadir. Cantabria’da en geg

17 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.
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Orinyasiyen kiiltiirii Cuco’da M.O. 30020’ye Gravettian kiiltiiriine kadar gitmektedir.
Kuzey Ispanya’daki en erken Gravettian kiiltiiriine ait olan duvar resimleri M.O.
27400 Antolinako ve Almada’da bulunmaktadir. Giineybati Avrupa’daki
magaralardan alinan bilgiler 1518inda, Kuzey Ispanya’daki magaralar Gravettian-

Solutrean gegis doneminin i¢inde tarihlenmesi daha giivenilirdir.

Magara resimlerinin olusturulmasinda kullanilan ara¢ gerecler ve boyar
malzemelere baktigimiz zaman bizleri c¢aginin ve insan davranislarmin geldigi
noktanin ¢ok daha ilerisinde olan bir olusum beklemektedir. Sadece aksam 1sinmak
icin yakilmig bir odundan geriye kalan bir komiir pargasinin alinip hemen duvardaki
yiizeye bir seyler ¢izmenin Otesinde olan bu algi, igerisinde ¢ok daha detayli ve
kapsamli bir ugras barindirmaktadir. Kullanilan malzemeleri ve boyar maddeleri
magaralara ve donemlerine gore ayirdigimiz zaman birbirlerinden ¢ok farkli olmayan
fakat tislup ve teknikte ¢cok farkli sekillerin oldugunu gérmekteyiz. Yanmis bir odun
komiirli pargasinin direkt duvar yiizeyine siiriilmesi ile kalici veya olumlu bir sonug
almanin miimkiin olmadigin1 yapilan arastirmalar ve analiz raporlar1 cogu kez
gostermistir. Kullanilan renkler siyah ve kirmizinin tonlari disina ¢ikmazken
kullanilan renk baglayic1 maddelerin cesitliligi donemin teknolojisine gore hayranlik
uyandiricidir. Daha sonraki donemlerde bu iki renge ek olarak sar1 ve kahverenginin
de eklenmesiyle magara duvar resimlerinde kismen de olsa ¢okrenkliligin baslangici
atilmistir. En ¢ok kullanilan kirmizi ve kahverengi asiboyasi ile gerek hayvan
kemiklerinin yakilmasindan elde edilen gerekse de odun kdmiiriinden elde edilen
boyar maddelerdir®, Bunlara ek olarak {izerine ¢izim yapilacak magara duvarlarinin
¢izim islemi yapilmadan Once nehir taglarina benzer piiriizsiiz ve kolay dagilmayan
taslarla yiizeylerinin siirtiildiigii ve magara duvarmin piiriizlii ¢izim yapmaya miisait
olmayan yapisinin bir ¢esit perdahlama ydntemine tabi tutuldugunu bilmekteyiz!®. Tek
basma kullanilan bir boyanmn kalici olmadigr tatbik edilip bilindigi i¢in, boyar
maddelerin kaliciliginin arttirilmasi ve magara yiizeyinde tutunabilmesi i¢in baglayici

maddeler de kullanilmistir. Bu boya baglayict maddelerden en ¢ok rastlanilanlar agag

18 Marcus 1968, 23-35.
19 pettitt-Bahn-Ripoll 2007, 17-44.
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recineleri ve cam akmalar1 iken zaman zaman hayvansal salgilarla oriilmis kus ve
bocek yuvalarinin sicak ortamlarda eritilip bu yapiskan zamkin boya igerisinde
kullamldigin1 da bilmekteyiz. ilk baslarda kullanilan siyah boya sadece odun
komiiriinden saglanirken ve ¢izim alanin her tarafinda kullanilirken daha sonralari
siyah boya i¢in yeni bir alternatif olan yakilmis hayvan kemikleri de kullanilip ¢izim
i¢cin sadece dis kontur ¢izgileriyle sinirli kalmistir. Daha sonralari magara duvarlarinda
cokrenklilikle birlikte; mangan, hematit, malahit, al¢1 tas1 gibi demir ve bakir
madenlerinin de eklenmesiyle birlikte Paleolitik donem boyamaciligindaki kullanilan
malzemeler giderek ¢ogalmistir®®. Yapilan ¢izim uygulamalar1 bazen bir yanmis odun
pargasinin direkt ele alinip uygulanmasi iken bazen bir kabin igerisinde olusturulmus
boyanin parmak ile almip duvara siiriilmesiydi. Ortalama bir insan boyunun
yetisemeyecegi yiliksek noktalara yapilan el stencili gibi baski boyamalarda ise i¢i bos
hayvan kemiklerinden yapilmis aletlerle {iflenip piiskiirtme tekniginden faydalanilmis
olabilecegini gormekteyiz?! (Sekil 5). Yine son derece basit bir teknikle yapilmis fakat
kullanis bakimindan olduk¢a faydali hayvan tiiylerinden olusturulmus fircalar ile
kiigiik ince dallardan 6riilmiis boyanin icerisine batirildiginda kismen de olsa boyay1

tutabilecek 6rme hasir aparatlarin da kullanilmis olabilecegi varsayilmaktadir.

Magara resimlerinin olusturulmasindaki kullanilan renkler ve teknikler ile bu
magara resimlerinin yag tespiti arasindaki bag, yapilan analizler sonucunda ortaya
¢ikarilmistir. Bilinenin aksine insanoglunun kendini ifade etmesindeki ilk evre sayilan
magara resimleri tek renk olarak degil cok renkli olarak baslamistir?®. Genellikle
asiboyasi ve kokboyasiyla baglayan magara boyama teknigi daha sonralar1 yerini bu
konuda ustalasmiscasina igerisinde perspektif ve golgelendirme barindiran detayl
odun komiirii ¢izimlere birakmistir. Erimesi i¢in ¢ok da yiiksek sicaklik degerleri
istemeyen bakir ve demir madenlerinin boyar madde olarak duvarlarda kullanilmasi

ise neredeyse Paleolitik donemin ¢ok daha sonlara dogru karsimiza ¢ikmaktadir.

20 Rainey 2011, 78-87.
21 Stokstad-Cothren 2011, 10.
22 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.
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2.1. Altamira Magarasi

Ispanya’nin kuzey kiyisindaki Altamira magarasi insan elleri (el stencilleri) ve
hayvan figiirleri de olmak iizere pek ¢ok duvar resmine sahiptir. Ozellikle Fransiz
bilim insan1 arkeolog ve antropolog Henri Breuil’in bu magaradaki st liste bindirilmis
resim sablonlarini birkag ¢izimde ortaya ¢gikarmasiyla birlikte ¢izimlerin bilim diinyas1
tarafindan kronolojik olarak tarihlendirilmesi hususu bir tartisma konusu haline
gelmistir. On ana magara ¢iziminden olusan genel kompozisyonda teknik bakimdan
gelismeler ve donemsel gecisler anlasilabilir durumdadir ve bu konu bilim diinyasi
tarafindan genel kabul gdrmiistiir®®. Altamira magarasinda bulunan gorece diger
galerilerden daha {inlii olan El Techo De Los Policromos galerisi diger galerilerden
daha eski donemlere tarihlendirilmistir®*. Ayrica bu magarada yer alan sopa benzeri
cizimler ayni panelde bulunan ¢ok renkli ¢izimlerin {izerine bindirilmis halde
olduklarindan 6tiirti, Breuil’in 6ne siirmiis oldugu kirmizi renkli sopa sekillerinin
Solutrean’dan once ¢izilmis oldugu muhtemelen Orinyasiyen donemine kadar geriye
gotiiriilebilecegi ortaya ¢cikmistir. Magaranin duvarlarinda yer alan neredeyse i¢ ice
geemis kiirklii bizon figiirlerinin olusturdugu ¢izimler ilk bakista ayn1 zaman diliminde
yapilmis birbirine bagl bir kompozisyonu andirsa da yapilan incelemeler sonucu
bunun yanlis bir algi oldugu anlasilmaktadir® (Sekil 6). Bizon ve cesitli yaban
hayvanlarinin ¢izimleri sirasinda ilk once dis kontur cizgilerinin sert cisimler
yardimiyla kazinarak olusturuldugu daha sonra bu hat iizerinden kalemlestirilmis bir
odun komiirii ile dikkatlice gidildigi anlagilmistir. Dis hatlar1 tamamlanan hayvan
figiirlerinin daha sonra mangan oksit, demir oksit gibi maddelerden elde edilmis olan
boyar maddelerle igerisinin boyanarak tamamlandigi anlagilmistir. Boyama maddesi
olarak kullanilan demir ve bakir madenlerine kiyasla daha basit olarak kullanilan
kokboyasinin daha sonraki donemlerde tercih edilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Klasik
olarak Paleolitik donemde siklikla karsilasilan magara yilizeyinin boyama oncesi

perdahlamas1 burada da tercih edilmis ve kullanilan boyanin kalicilig1 saglanmistir?,

23 Gray 2010, 4-99,

24 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.

25 Bandi-Breuil-Kirchner-Lhote-Holm-Lommel 1961, 30.
26 Mithen 1998, 113-161.
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2.2. El Castillo Magarasi

Birgok galerisinde yiizden fazla ¢izimin bulundugu El Castillo magaralari
Kuzey Ispanya’da Pas Nehri yakinlarinda yer almaktadir. Burada bulunan siyahin
birka¢ tonunu barindiran renklerdeki belirsiz taslaklardan olusan hayvan ¢izimlerinin
yaklagik 22600 yasinda oldugu bilinmektedir. Burada taslak olarak ¢izilmis belirsiz
hayvan figiirlerinin en azindan Solutrean doneminde ¢izilmis oldugu yapilan
calismalar sonucunda anlasilmaktadir®” (Sekil 7). Magdalenian donemindeki
geleneksel kronolojik sablonlara gore yapilan arastirmalarda siyah renkle
renklendirilmis veya ¢izilmis hayvan figiirlerinin kirmizi renkte boyanmig hayvan
figiirlerinden daha sonra geldigi anlagilmistir. Oyleyse buradaki cizimlerin
tarihlenmesi en gec¢ Orinyasiyen donemine kadar geriye gitmektedir?®. Burada yer alan
el stencilleri Ispanya ve Fransa’da da bircok magarada goriilmiistiir. Elin duvara
yaslanip lizerine boyar maddenin piskiirtiilmesiyle olusturduklart bir c¢alisma
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bunlarin genellikle Orta-Ust Paleolitik yani Gravettian
doneminde yayginlasarak ortaya ¢ikan kiiltiirel bir gelenek oldugu diisiincesi Radyo
karbon &lgiimleriyle de desteklenmektedir?®. Bu tarihleme insan eli motifinin ve bu
motifi olustururken kullanilan piiskiirtme tekniginin Avrupa’daki bilinen sanatin en
eski motiflerinden biri oldugunu ortaya koymustur. Ayrica burada yer alan bazi kirmizi
daire ve disk figiirlerinin de piiskiirtme teknigiyle yapilmis olabilecegi anlagilmistir ve

minimum M.O. 40800 yilindan biraz daha yash olabilecegi ortaya ¢ikmaktadir.

Burada yer alan el stencilleri, benek ve disk motifleri daha sonralari
kullanilacak olan karbon bazli siyah renk maddelerinden ve demir, bakir gibi
madenlerden elde edilen kirmizi renkten ¢ok daha 6nceleri ortaya ¢iktig1 anlasilmistir.
Kullanilan; kazima, baski, kontur ¢izimli gibi tekniklerden ¢cok daha dnce piiskiirtme
tekniginin var oldugu ve duvar boyama sanatinin ilk adimlarini bu teknigin

olusturdugu yapilan bu ¢alismalar sayesinde anlagilmaktadir.

27 Bischoff-Garcia-Straus 1992, 49-62.
28 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.
2 pike-Hoffmann 2012, 1409-1413.
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3. Tarihoncesi Donemlerde Kullanilan Renk Maddeleri

Ust Paleolitik dénemlerden Neolitik dénemlerin sonuna kadar neredeyse ¢ok fazla
degisiklik ve cesitlilik géstermeyen renk maddelerini birkag baslik altinda ele almak
mimkiindiir. Siyah rengin birkag¢ tonu ile kirmizi rengin agik ve koyu tonlarindan
olusan bu renk maddeleri, kimi zaman odun ve kemik bazli iken kimi zaman bakir ve
demir madeni kaynakli olmustur. Bitki veya toprak bazli boyar maddelerin de magara
duvarlarinin renklendirilmesinde kullanilmasina baglanmasiyla, insanoglunun ilk
olarak renk ve boya algisiyla tanismasi gerceklesmistir. Bu boyar maddelerin insanlik
tarihindeki yer alis siirecleri ve gecgirdikleri degisim siire¢leri insanoglunun teknolojide
ve kimyadaki gelismislik diizeyiyle paralellik gdsterse de bazi istisnai durumlarla da
karsilagilmaktadir. Kil yataklar1 veya maden yataklari {izerine kurulmusg olan yerlesim
yerlerinde atesin yardimiyla agiga ¢ikan cevherin veya sertlesip renk degistiren kil
renginin magara duvarlarinda kullanildigi zaman nasil bir sonu¢ alinacagi gibi
ornekler bu teknoloji ile paralel gitmesi gereken renk gelisiminin bazen rastgele olarak
da bulunabilecegine isarettir. Bakir doganin yesilin ve kahverenginin tonlar1 iizerinden
renklendigi ve bu tonlar haricindeki renklerin; kirmizi ve sar1 demir cevheri
yataklarindan yola ¢ikarsak, nasil géze battig1 ve insanoglunu kendine ¢eken nasil bir
zithk olusturdugu ele alinirsa buradan c¢okrenklilige gecisin nasil ortaya c¢iktigini
anlamak cok da zor olmayacaktir. Bununla birlikte dogadan gozlemlenen renklerin
yine ayn1 dogada bagka tiirevlerini de gérmek ve bunu yasadiklar1 veya ugradiklari
yerlerin duvarlarina resmedip ¢izmek, zamanla gelisip renkler ve tonlar1 arasindaki

farkliligin algilanmasini saglamistir.
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3.1. Odun Komiiri

Biyolojik komiir veya bilinen adiyla mangal komiirii; odunsu atiklarin oksijensiz
ortamda 1s1] iglemle komiirlestirilmis seklidir®® (Sekil 8). Gerek kullanim ve saklama
kolaylig1 gerek herhangi bir odunsu kiitlenin yakilmasindan sonra geriye kalan yanmis
kismin stiriildiigli zeminde siyah bir iz birakmasi ve bu rengin beyazin tonlarindaki
magara duvarlariyla kontrastlik géstermesi sebebiyle Paleolitik donemlerde ¢ok fazla
tercih edilen bir yontem olmustur. Neredeyse Avrupa’nin buzul ¢agi donemi boyunca
iskan goren biitlin magaralarinda izlerini gérmek miimkiindiir. Kullanimi; bazen direkt
¢izim yapilacak alana uygulanirken bazen de odun havanlar igerisinde tas veya sert
cisimlerle doviiliip un ufak edildikten sonra igerisine su katilarak ilkel firca benzeri
aparatlar yardimiyla boyanacak yiizeye siiriilmiislerdir® (Sekil 9). Odun koémiiriinden
elde edilen siyah rengi Lascaux, Altamira, El Castillo, Chauvet, gibi tarih 6ncesine 151k
tutan Avrupa’nin gesitli magaralarinda gérmek miimkiindiir. Buralardaki ¢izimlerde
kullanilan odun komiirii siyahi genellikle ¢izilen hayvan figiirlerinin dis kontur
cizgilerinin olusturulmasinda ve golgelendirmelerde kullanilmistir. Odun komiirii
cabuk dagilan ve su bazli bir boyar madde olmasindan &tiirii kullanildig1 ¢izim
alanlarinda onceden bir perdahlama yapilmistir. Boya baglayici maddeler bakimindan
ise, odun komiirii siyahinin magara ylizeylerinde uzun siire kalict olabilmesi i¢in
genellikle agaglarin 6z suyundan elde edilen cam regineleri ile ince elenmis kil ile
karistirilarak kullanilmistir®, Halen daha giiniimiiz sanayisinde ve ¢izim kalemlerinde

cesitli renk ve yumusaklik tonlariyla kullanilan bir boya maddesidir.

30 Bataille 1955, 7-43.
31 Barnett-Miller-Pearce 2005, 445-453.
32 Hradil-Graygar-Hradilova-Bezdicka 2003, 223-236.
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3.2. Kemik Komiirii

Fildisi karas1 veya kemik karasi olarak da adlandirilan siyah rengin hammaddesi
olmustur. Karbon bazli renk pigmentleri igerisinde kronolojik olarak mangal
kémiiriinden sonra kullanlmis oldugu diisiiniilen bir renk maddesidir. ilk dnceleri
tesadiifen yanmig kemik pargalarinin yanmis odun kdmdirii parcalarinin igerisinde yer
alip beraber kullanilmasi sonucu fark edilen renk tonlamasiyla ortaya ciktig
distiniilmektedir. Hayvan kemiklerinin gbzeneklerinin yandiktan sonra odun
komiiriine nazaran daha siki bir form almasi ve parlaklik olarak griye yakin bir renk
vermesi sebebiyle Ust Paleolitik donemlerin sonlarina dogru hayvan kemiklerinin
bilingli olarak yakilip boya malzemesi olarak kullanilmasiyla bu alandaki popiilaritesi
artmuistir®3, Ozellikle M.O. 30000 ile M.O. 20000 yillar1 arasinda tarihlendirilen
magaralardaki c¢izimlerde ve Fransa’daki Chauvet magarasinda yer alan duvar
resimlerinde boyar madde olarak siklikla karbon bazli kemik komiirlerinin kullanildig:
yapilan arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikartilmistir3®. Chauvet magarasinda yer alan
cesitli yaban atlari, kiirklii gergedan ve mamut ¢izimlerinde kullanilan boyar maddenin
kalemlestirilmis yanmis kemiklerle yapildigi ve radyo karbon analizlerinde karbon
bazli boyalarin kullanildigi bilinmektedir®® (Sekil 10). Chauvet magarasinda da ¢izim
yapilmadan 6nce boya uygulanacak alana ince bir perdah ¢ekilmis ve kemik karasi
rengin daha da belirgin ve griye yakin parlakligi atilan golgelendirmelerde daha da
belirgin olmast igin arka fon rengi olarak acik sar1 bir kokboyas1 uygulanmistir®® (Sekil

11).

33 Burgio-Ciomartan-Clark 1997, 79-83.

34 Benson 2008, 116.

35 Honour-Fleming 2005, 575.

36 Chauvet-Deschamps-Hillaire-Clottes 1996, 71-94.
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3.3. Asiboyasi

Asiboyasi veya toprak boya olarak da adlandirilan, sar1 ya da kirmizinin tonlari
renginde bulunan demir cevherinden elde edilen dogal boyaya verilen bir isimdir®’
(Sekil 12). Iginde ihtiva ettigi cevherin niteligine gore; kirmizidan turuncuya,
kahverengiden sari1 renge kadar c¢esitlilik gosteren renk pigmentlerinden olusur.
Bilinen demir oksit pigmentleri igerisinde en yaygin kullanilan1 kirmizi asiboyasidir.
Sar1 renkte olanlar1 Gotit, Lepidokrosit, Okr, Siyena, Limonit gibi daha sonradan
isimlendirilen ve Orta Cag Avrupa’sinda siklikla kullanilan tiirleri de mevcuttur. Hem
su icerisinde hem de bitkisel ve hayvansal yaglarla etkilesim igerisine girdigi zaman
erime ve bagkalasim 6zelligi gosteren bu boya Paleolitik donemerin baglangicindan
beri magara duvarlarinda en fazla kullanilan boyadir. Asiboyasi igerisindeki hematit
icerigi arttik¢a kirmizi renk 6zelligi artarken limonit ve kil icerigi de arttikca sar1 renk
ozelligi gostermektedir. Siyena ve Ombra gesitlerinde mangan oksit ve demir oksit
bilesenleri ylizde olarak daha fazla bulundugu i¢in daha koyu bir renk alarak diger
renklerden siyrilip kahverengi bir ton almustir®®. Avrupa’nin Lascaux ve Altamira
magaralarinda yer alan hayvan figiirlerinin neredeyse ¢ogunun dis kontur ¢izgileri
harici renklendirmeleri bu sar1 veya kahverengiye c¢alan asiboyasiyla boyanmustir.
Asiboyast olarak adlandirdigimiz bu boyar madde, demir oksit mineralinden ibaret
oldugu icin ve bu mineral diinya iizerinde bulunan en yaygin mineral oldugu i¢in
tarihoncesi donemlerde dahi bulunmasi ve islenmesi ¢ok basit olmustur. S6z konusu
mineralin boyayici 6zelligi neredeyse her tiirden alan ve nesne iizerinde gecerli olmasi
ve basit bir bi¢imde su bazli olusundan dolay1 ¢ok daha eski klan topluluklarinda dahi
kullanilmis olabilecegi bilinmektedir. Giiney Afrika’da yer alan Blombos
Magarasinda yaklasik 100,000 ile 70,000 yas araligina tarihlendirilen asiboyasi ile
boyanmis deniz kabuklarimin varligi, bu boyanin insanlik tarihi ag¢isindan kullaniminin
ne derece eski olabilecegi bakimindan bizlere somut bir ornek teskil etmektedir®

(Sekil 13).

37 Eczacibasi 1997, 112.
38 Thompson 1956, 35-43.
39 Henshilwood-Ericco-VanNiekerk-Coquinot-Jacobs-Lauritzen-Menu-Moreno 2011, 219-222.
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4. Neolitik Donemin Anadolu’daki Baslica Mekin ve Duvar Boyama
Teknikleri

Paleolitik Donem magara resim geleneginden sonra gelen ve insanoglunun zamanla
magara iskanini terk ederek goger bir yasam tarzindan yerlesik bir yasam tarzina
gecmesiyle birlikte, magara boyamaciligi yerini mekan i¢i duvarlarin boyamaciligina
birakmuistir. Neolitik dénemlerdeki basit kil ve tas 6rgiilii toplu yerlesimler zamanla
birbiri ardina eklenerek bir yasam kompleksi olusturmus ve magaralarin yerini kiigiik
duvarlarla ¢evrili evler almistir. Tarimin yayginlagsmasi ve insan kiiltiirlerinin avci
toplayici kiiltiiriin basitliginden kurtulup daha fazla iletisim igerisinde olan yerlesik
diizen kiiltiirinii benimsemesiyle birlikte boya ve boyama teknikleri bakimindan da
gelisme kaydetmistir. Artik el ile veya parmak boyamalarin yerini eski ilkel teknikteki
firgalardan ¢ok daha iyi yapilmis siki killardan olusan firgalar, 6zenle yontulmus
komiir kalemler almistir. Neolitik donem araligindaki eserlere bakildiginda renk
paletinde de gozle goriiliir bir artig goriilmektedir. Kullanilan boyar maddeler ¢cok fazla

degisiklik arz etmese de bu maddelerden elde edilen renk cesitliligi artis géstermistir.

Neolitik donem boyama teknigini ve kullanilan boyar maddeleri bu iki merkez
tizerinden ele alacak olursak, Gobekli Tepe’nin yerlesim biriminden ziyade neolitik
devrin en 6nemli kiilt yapilarini barindiran dini bir merkez olmasi1 ve bu kutsal alanda
yer alan mimari monolitlerin renksiz oldugunun diislintilmesi imkansizdir. Bunun yani
sira CatalhOyiik ise dini unsurlarin ve gelismis bir kiiltliriin olusturmus oldugu bir
neolitik donem yerlesim merkezi olma durumuyla birlikte, yasam alanlar1 duvarlarinda
ve O0lii gdmme adetlerinde ¢ok fazla boyanin kullanildigi ve kendine has bir ¢izim
stilleri oldugu gercegiyle de neolitik donemde boyanin kullanildig1 ¢ok 6nemli bir
merkez konumunda olmustur. Ayrica Neolitik donem periyodunda ilk kez ortaya ¢ikan
ve zamanla yayginlasmaya basglayan kumas boyamanin da baslamasiyla Neolitik
periyod igerisinde boyanin kullanimi yayginlagsmistir. Duvar boyama ile baslayan
stire¢, kullanilan aletlerin boyamasina, oradan 6lii gdbmme geleneginde kullanilan
kafatas1 boyamaciligina ve boyama teknolojisinin gelismesiyle basit yiin

boyamalardan kumag boyamaya kadar ilerlemistir.
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4.1. Gobekli Tepe

Neolitik donem yerleskeleri igerisine dahil edilmeyip sadece tapinim alani olarak ele
alinan Gobekli Tepe, Sanlurfa il merkezinin yaklasik olarak 22km. Kuzeydogusunda
yer alan Orencik Kdyii yakinlarindaki belki de diinyanin sua an igin bilinen en eski
kiilt yapilar toplulugudur®®. Uzerlerinde boga, tilki, yilan, akbaba, domuz, 6rdek gibi
hayvan motiflerinin yer aldigi kabartmalarla siislenmis T bi¢cimindeki dikilitaslarin
yuvarlak bir plan olusturup bir tapinim halkasindan meydana gelen bu kutsal alan
tahminen Canak Comleksiz Neolitik Cag’mn A evresine tarihlendirilmektedir®!. Tam
anlamiyla yerlesik yasam tarzina ge¢mis insanlarin olusturmus olduklar bir tapinak
olmasa da avci toplayicr topluluklarin yerlesik yasama gecis asamasindaki en son
gruplarca yapilmis oldugu diistiniilmektedir. T bi¢imli anitsal yapilarin yapilabilmesi
icin kaliteli kire¢ tas1 yataklarinin da bulundugu yiiksek hakim bir tepe lizerine insa
edilmis olan Gobekli Tepe, Neolitik donemin sinirlari igerisinde kalan en eski kiiltiir
birikimlerini temsil etmektedir*>. Neolitik Dénemin neredeyse bu en eski
toplulugunda, o déneme ait ¢esitli objelerde ve mekan i¢lerinde boya ve boya izlerine
rastlamak miimkiindiir. Monolitlerin tizerinde yer alan yiiksek veya algak
kabartmalarin boyanmasindan ziyade sadece kabartma kisimlarin bos birakilip diger
kistmlarm boyali olabilecegi diisiincesi mevcuttur®® (Sekil 14). Paleolitik dénem
orneklerinden farkli olarak Gobekli Tepe’nin boyama konusunda Neolitik doneme bir
gecis aralig1 olabilecegi ve artik etrafta ¢ok fazla boyali nesne bulunmadig: ve boyanin
bu gibi 6nemli kiilt merkezlerinde sadece ritliel olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu
kiilt alaninin terk edilmeden 6nce kutsiyetinin baskalar1 tarafindan bozulmamasi i¢in
yapiy1 olusturan monolitlerin aralarinin ve biitiin kompleksin yumruk biiyiikliigiindeki
taslarla dolduruldugunu biliyoruz. Fakat bu alan terk edilirken sadece taglarla ve
toprakla degil ayn1 zamanda orada kurban edilmis olmalar1i muhtemel hayvanlarin
kemikleri ile de doldurulmustur. Bu kemikler igerisinde insan kemiklerine de

rastlamlmistir**, Bu kisimda bulunan insan kemiklerinin kirmizi as1 boyast ile boyali

40 | uckert 2005, 41-42.

41 Schmidt 2013, 1-44.

42 Schmidt 2010, 239-254.

43 Schmidt-Schmidt Kdksal 2014, 73-76.

4 Solomon-Greenberg-Pyszczynski 2015, 112-149.
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oldugu ve Neolitik donemin en sik rastlanilan bu 6lii gdmme ritiielinin Gobekli Tepe
orjinli olabilecegi fikrini gii¢lendirmektedir®. Kirmizi asiboyasiyla boyanan insan
kemikleri, bizlere bu insanlarin zaten halihazirda bu asiboyasini ve boyama
tekniklerini bildigini anlatmaktadir. Fakat bu yapida yer alan kire¢ tagindan oyularak
yapilmis ve bu alana getirilmis monolitlerin alt kisimlarinda plaster yani bir cesit
stvaya rastlandigi fakat bu sivanin da {izerinde herhangi bir pigment maddesine
rastlanilmadig1 bilinmektedir. Monolitlerin iizerlerinde bir ¢esit astarin bulunuyor
olmasi fakat bir pigmente rastlanilmamasi bu monolitlerin boyanmadig1 anlamina
gelmez. Aksine boyali olduklar1 ve kullanilan boyanin bin yillar icerisinde tamamen
dogal kosullarla kayboldugu anlamina gelmektedir. Kirectaslar1 tizerinde tespit edilen
astarlarin herhangi bir pigment ihtiva etmemesine ragmen, kiilt alan1 etrafinda ve
muhtemelen orada c¢alisan iscilerin kaldigi kiiclik yerlesim birimlerinde ortaya
c¢ikarilan ve daha once Paleolitik donemlerden itibaren kullanilan, boyalarin ezilmesi
ve ¢oziicii stvilarla karistirilmasi i¢in kullanilan tas havanlar ve bu havanlarda ezilmis
kirmizi ve sar1 renkli asiboyalarina rastlamlmistir®® (Sekil 15). Doldurma alanlarda
yiginlar halinde bulunan boyali kemiklerin kirmizi asiboyasi ile boyandiginm
bildigimize gore, sar1 renkteki asiboyastyla boyanmis olan alanlar neresiydi? Insanin
aklma ilk gelen bu sorunun cevabi; kirectast monolitler olmayabilir. Fakat kirectasi
monolitlerin ¢ok basit hazirlanmig toprak sivasiyla sivali ve sartya ¢alan renkte oldugu
ve bu sivanin birgok kez yas analizine tabi tutuldugunu diisiindiigiimiizde belki de
9984 yillik sivalarin ilk kez sar1 asiboyasi ile boyanmis olabilecegi fikri ortaya
cikabilir®’.

45 Gresky-Haelm-Clare 2017, 1-10.
46 Banning 2011, 619-660.
47 Schmidt-Dietrich 2010, 82-84.
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4.2. Catalhdyiik

Catalhoyiik; bir tanesi Neolitik ¢agda yerlesim goren Dogu hoyiigi, digeri Kalkolitik
cagda yerlesim goren Bat1 hoyiligii olmak iizere iki hdyiikten meydana gelen, siiphesiz
Neolitik donem Anadolu cografyasinin en 6nemli merkezi konumundaki insanlik
tarihinin en eski yerlesim yerlerinden birisidir*®. Bu yerlesimin genelinde evlerin
birbirine bitisik insa edildigi, dolayisiyla duvarlarin ortak kullanildigi, aralarinda
avluya agilan dar gegitlerin birakildigi anlasilmaktadir. Bu avlular bir yandan hava ve
aydinlatma saglayan diger yandan da ¢op alani olarak kullanilan alanlardir. Konutlar
dikdortgen bi¢imli kerpi¢ tuglalarla tas temel kullanilmadan dortgen planli olarak
yapilmistir®® (Sekil 16). Bu dortgen planli yapilarin duvarlarinda ¢ok sayida gesitli ok
renkli duvar resimleri mevcuttur. Bu duvar resimlerine ek olarak boyali boga baslari,
Paleoltik donemden beri siiregelen el stencilleri ve boyali insan kafataslari,
Catalhoylik’in boya ve resim sanatiyla ne denli i¢li dish oldugunu bizlere
gostermektedir. Catalhdylik insan1 i¢in boya ve boyar maddelerin varligi,
Catalhoyiik’lin en eski evrelerinden en son iskan gordiigii evreye kadar olan siirecgte
kesintisiz olarak siirekli devam etmistir. En kii¢lik kilden veya kiregtagindan yapilmis
Catalhdyiik’e 6zgii tanriga figiirinlerinden®® (Sekil 17) baslayip en sasali téren ve kiilt
odalarmin duvarlarina varincaya kadar boyalidir. Yine en ¢ok kullanilan renk kirmizi
asiboyasi olarak goze carpmaktadir. Bu demir oksit pigmenti genellikle yumusak kireg
sivastyla yumusatilip karistirilarak, boyanacak yiizeylere siiriilmiistiir. Boyanin
stiriilmesi esnasinda boya karisimina ek dolgu malzemesi olarak kalsit minerali ve
genel silikat minerallerinden kil ile karistirildig1 saptanmistir. Kirmizi agiboyasinin
genellikle hematit temelli olmasi ve kullanilan renklerin kirmizi, kahverengi tonlari
arasinda gelip gitmesi bu bolgede var olan kan tas1 yataklarina baglanmaktadir®l. Bu

bolgede ve cevresinde Neolitik evrelerin en basindan beri kirmizi as1 boyasinin hematit

48 Hodder 2014, 7-33.

4 Hodder 2013, 105-20.

50 Haddow 2016, 57-68.

51 Mortimore-Almond-Marshall-Holins-Matthews 2004, 1179-1188.
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bazli olmasi muhtemelen bolgede yer alan volkanik Hasan Dagi ile ilgilidir. Cilinkii
pindmatolitik magma katilasma evresinin siireglerinden gaz basinci ve yogunlugunun
en yiiksek oldugu ve sicakligin 500-400 derece arasinda oldugu bu evrede hematit
minerali volkanlarn devamli tekrarlanan bir mineralidir®?, Hasan Dagi’nin Neolitik
donemde volkanik hareketlilik icerisinde olmasi ve bu hareketliligin sonucunda ortaya
¢ikan demir cevheri ve obsidyen gibi volkan caminin Catalhdyiik insanlar1 tarafindan
toplandig1 bilinmektedir. Hatta ilk sehir plani olarak anilan ve halen Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenmekte olan 1963 yil1 kazilarinda agiga cikarilan
Catalhoyiik’tin kutsal mekanlarindan birisinin duvarii siisleyen bu kent plani da
(Sekil 18) ne ilgingtir ki; resmedilen o Hasan Dagi’ndan elde edilen hematit temelli
kirmizi as1 boyasi ile renklendirilmistir®®. Polarize 151k mikroskobu ve Raman
spektroskopisi ile Catalhdyiik kazilarindan ¢ikarilan boyali envanterler {izerinde
yapilan aragtirmalarda; kirmizi, sar1, mavi, yesil ve siyah renklere rastlanilmis ve
bunlarin hangi ¢esit buluntu tizerinde nasil bir renkte dagilim yaptig1 incelenmistir.
Sonuglarda; mavi ve yesil renkler genellikle disi veya bebek bireylerin 6lii gdbmme
torenlerinde kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Siyah ve sar1 renkleri ise sadece duvar
boyalarinda gozlemlenirken, kirmizinin ise hem duvar boyalarinda hem de ¢ogunlukla
erkek bireylerin 6lii gdbmme ritiiellerinde kafatas1 ve kemiklere sivali bir sekilde
olduguna rastlanilmistir. Catalhdyiik’iin duvar resimleriyle birlikte, kaz1 alanindan
c¢ikartilan boyal1 objelerin iizerlerindeki boya analizlerine baktigimiz zaman kirmizi
as1 boyasina ek olarak, sar1 agiboyasi, azurit, zincifre, malahit gibi bakir cevherleri ve
mineraller, en son olarak da odun ve kemik komiirii gibi organik bazli renk
maddelerine rastlanilmigtir. Burada alinan 6rnekler tizerinde yapilan renk analizlerinin
yiizdelik sonuglarina baktigimiz zaman neolitik donemin tam da merkezi sayilabilecek
Catalhdyiik’te en ¢ok kullanilan renk maddesi %66 ile kirmizi agiboyasi olmustur. Onu
%12 ile sar1 asiboyasi, %10 ile karbon bazli odun ve kemik kémiirleri, %7 ile azurit,
%¢4 ile zincifre ve %1 ile malahit takip etmektedir. Bu boyar maddelerden elde edilen
boyalarin duvar resimlerinde siva iizerine ne sekilde siiriildiigli ve ne ¢esit boya

baglayicilar1 kullamildigim1 6grenmek icin bir dizi deneysel arkeoloji metodu

52 Ketin 1966, 20-31.
53 Schmitt-Danisik-Aydar-Sen-Ulusoy-Lovera 2014, 1-10.



23

kullanilmistir. Burada siva iizerine siiriilen boyanin fir¢a veya dokuma bez yardimiyla
cok rahat aplike edilebilirken, ¢iplak el ile veya c¢akil tasi, odun pargasi gibi araglarla
cok zorlanildig1 anlasilmistir. Boya baglayict maddeler bakimindan bakildiginda su
bazli veya zeytin ya da keten tohumu yagi bazli boyalarin kolaylikla siva {izerine
stiriilebildigi fakat siva iizerindeki kalicilik siiresinin ve kalitesinin kotii oldugu
anlasilmistir. Yumurta sarisi veya beyazi ile karistirilan renk maddeleri siva iizerine
aplikasyon siirecinde ¢abuk kuruma yaptig1 i¢in zorluk ¢ikartmasina ragmen kalicilik
ve dayaniklilik bakimindan i1yi sonuglar vermistir. Keza neolitik dénemin bir diger
hayvansal bazli boya baglayici maddesi olan tavsan derisi tutkali da yumurta ile ayni
sonucu vermistir, cabuk kuruyup aplikasyonu zor hale getirirken diger bir yandan siva
tizerindeki boya kaliciligini ve mukavemetini arttirmistir. Bu boya baglayicilara ek
olarak en son siit kullanilmistir ve kolay aplikasyon saglamasinin yani sira dayaniklilik
bakimindan bitkisel yag ve sudan daha saglam bir sonu¢ vermistir>*. Catalhdyiik’iin
Neolitik donemin geg evrelerine tarihlenen yerleskelerinde kullanilan kirmizi ve sar1
asiboyasinin Beysehir yakinlarinda yer alan Konya Platosundan, yiiksek safliktaki
kirmiz1 as1 boyasinin ise volkanik kaynakli Erenler Dagi eteklerinden, zincifrenin,
Konya’nin Kuzey kesimlerinden, bakir mineralleri olan azurit ve malahitin ise
Konya’nin Kuzeybati kesimindeki neolitik donem maden yataklarindan getirildigi
caligmalar sonucunda anlasilmistir. Bu cevher kaynaklar: Catalhdyiik yerleskesinin 40
km gevresi disina tasmamaktadir®®. Her ne kadar Orta Dogu’da neolitik yerlesim
yerleri bakimindan Catalhdyiik’ten daha eskiye giden ve daha ¢ok go¢ almasiyla farkl
kiltiir katmanlar1 ithtiva eden yerleskeler olsa da Catalhdyiik’iin basta; neredeyse on
bin kisiye varan niifusuyla ve neolitik donemde goriilebilecek duvar resimleri, boyama
teknikleri ve boya c¢esitliligi bakimindan egsiz olmasi niteligiyle antik ¢agda boya ve

boyama unsurlarini i¢erisinde barindirip, sembol yerlesimlerden birisi olmustur.

54 Czeszewska 2014, 185-191.
55 Doherty 2007, 368-387.
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5. Neolitik Donemlerde Kullanilan Renk Maddeleri

Neolitik donemlerde kullanilan renk maddeleri her ne kadar da bu dénemlerden 6nceki
Paleolitik ve oncesi ¢aglarda kullanilan renk maddeleriyle ¢ok fazla farkli 6zellik
gostermese de birkag renk maddesi ve renk veren maden cevherleri bu kisma ek olarak
aktarilabilir. Genel olarak tarih dncesi ve sonrast déonemlerin neredeyse hepsinde ve
biitiin sanat tarihinde kullanilan asiboyasi ve tiirevleri degismese de bunlara bakir ve
demir oksit temelli taglar eklenmistir. Asil farklilik gosteren unsurlar daha 6nce de
bahsettigim gibi boya maddeleri degil, boya baglayici1 ve ¢oziicli maddeler olmustur.
Neolitik donemde boya baglayicilarin sayisinin artmast direkt olarak boyanin
kullanildig1 alanlarin artmasi ve boyama stillerinde giderek artan inceliktir. Daha
Onceleri sadece magara ylizeylerine ve ¢esitli objelere siiriilen boyalar, neolitik donem
ile birlikte odanin 6zenle sivanmis duvarlarina, kirectagindan yapilmis objelere ve yine
Ozenle hazirlanmis insan kafataslarina siiriilmeye baslanmisti. Genellikle kutsiyet
atfedilmis odalar ve bolmelerde ¢ok daha 6zenli bir teknigin uygulanmasi, zamanla
boya ve boyama teknikleri bakimindan ¢ok fazla yol almalarin1 saglamistir. Yerlesik
yasama gecis ile birlikte, dini mitolojik unsurlarin ve kutsiyet atfedilen nesnelerin
artmasiyla birlikte, bu kutsal degerleri olan objelerin ve konularin resmedilmesinde
eski bilindik asiboyasinin ve karbon bazli renklendiricilerin yaninda zincifre, malahit,
azurit gibi renkli tas ve minerallerin de eklendigini biliyoruz. Bu cevherlerin zamanla
boyar madde olarak kullanilmasi ve bu renklendirmenin de konu olarak bile farklilik
gostermesi dikkat ¢ceken unsurlardan birisidir. Neolitik donemlerin en dikkat ¢eken ve
digerlerinden farkli olarak bu donemde ragbet goren cesitli bakir ve demir

cevherlerinden ibaret oldugunu s6ylemek ¢ok da yanlis olmaz.
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5.1. Zincifre

Zincifre, isim olarak antik Yunan temelli oldugu diisiiniilen (kinnabari) kelimesinden
tiireyerek gelmis Ingilizce de (cinnabar) olarak adlandirilan dogada kirmizi renkte
bulunan bir civa siilfiiriidiir. I¢inde ihtiva ettigi yogun civa sebebiyle son derece
zehirlidir. Zincifrenin indirgenmesiyle civa elde edilebilir. Bu bakimdan bakildig:
zaman zincifre, kirmiz1 bir civa siilfatidir®® (Sekil 19). Neolitik dénemin Avrupa,
Anadolu ve Ortadogu’sunda renk maddesi olarak kullanildigi bilinen zincifre
genellikle kirmizi ve kiremit rengi tonlarindadir. Neolitik dénemin kirmizisinda basi
¢ekmese de zamanla kirmizi agiboyasindan bile daha fazla kullanilan bir renk maddesi
olmustur. Ozellikle vermilyon ya da Cin kirmizisi, zincifreden iiretilen kirmizi bir
tonun Antik Roma dénemindeki isimlerinden birisidir®’. Kuvvetli giines 1sinlarmna
maruz kaldigi zaman zincifrenin yapisinda modifikasyonlar meydana gelir ve
kullanilan kirmizi renk asiboyasina oranla daha c¢abuk solup renk atar. Ilk
stiriildiigiinde asiboyasina oranla ¢ok canli ve parlak bir goriintii vermesine ragmen
zamanla parlakligini ve canliligini yitirdigi i¢in; kirmizida zincifreden vazgegilmistir.
Kita Yunanistan ve Roma’da yayginlasip oradan Misir’a kadar gelmesi fakat gerek
cabuk solmasi gerek insan saglig i¢in tehlike arz etmesi sebebiyle islenmesinden
kaginilmistir®®, Ciinkii neolitik dénemde kullanilan renk maddeleri igerisinde
neredeyse en zehirli olan mineral bazli boyalarin igerisinde gelmektedir. Daha sonraki
donemlerde kimyanin ve teknolojinin gelismesiyle, neolitik dénemde kullanilan
sirtme ve graniilize edici yontemlerin yerini yiliksek dereceli isilarda indirgeme
yontemi almistir. Bu yontem parlaklik ve kalicilik bakimindan daha iyi sonuglar verse

de 1s1yla birlikte kimyasal tepkimeye girdigi i¢in zehirli gaz reaksiyonlar1 gostermistir.

56 Blyiik Larousse 1986, 322.
57 Feller 1986, 109-133.
58 Brinkmann-Wiinsche 2003, 239-240.
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5.2. Azurit

Azurit, bir cesit renkli bakir cevheridir. Genellikle diger renkli bakir cevheri olan
malahit ile birlikte bakir yataklarinda bulunur. Mavinin tonlar1 ve yesile ¢alan ¢ok agik
renkleriyle birlikte kolay islenip, diisiik 1silarda eritilebilen yumusak bir bakir
cevheridir® (Sekil 20). Catalhdyiik ve birgok neolitik donem yerlesim birimlerinde
boyar madde olarak kullanilmistir. Yumusak yapisi ve kristalize yapisinin kolay
islenebilmesi sayesinde neolitik donemlerden itibaren su veya cesitli sivilarla
karistirilarak seyreltilmis ve kullanilmistir. Yikanip kaba bir sekilde tas veya benzeri
cisimlerle biiyiik graniillii olarak 6giitiilen azurit koyu bir mavi verirken, daha ince
graniilli 6gitiilmiis ve ince elekten gecirilmis olan azurit ise daha hafif bir mavi tonu
vermistir. 300 santigrat dereceyi gecen 1silarda giderek kararan ve en sonunda ¢ok
koyu bir siyah renk veren azurit, genellikle 1s1l islem goérmeden sadece havanlarda
ezilip siit igerisinde var olan kazein adl1 yapiskan 6zellikli bir protein ile karistirilarak
kullanilmistir. Azurit veya malahit gibi bakir bilesenli minerallerde boya
baglayicisinin protein bazli olmasi veya cam, ardig gibi sert kabuklu agaclarin
akmasindan yapilmasi neolitik donemlerden itibaren inorganik boyayicilarin organik
baglayicilarla nasil uyum iginde ve uzun &miirlii olduguna 6rnek teskil etmektedir®®.
Azurit, bakir cevheri yapisi sebebiyle duvara veya boya uygulanacak zemin yiizeyine
aplikasyonu ¢ok da kolay olmayan bir boyayicidir. Daha yogun ve daha mat boya
baglayicilar1 kullanildig takdirde oda sicakliginda veya sifirin altina diismeyen bir
sicaklikta rahatlikla istenilen ylizeye uygulanabilir. Genellikle mavi ve mavinin
tonlarmin gerek neolitik donem oda duvarlarinda gerekse de neredeyse arkaik
donemlere kadar boyanmis objelerde ¢ok sik olarak géremememizin en birincil sebebi;
boyanin olusturulmas1 esnasinda kazein veya hayvansal bazli baglayicilar
kullanilmamas1 ve sadece suyla seyreltilmis i¢inde baglayici bulunmayan azuritin
yiiksek sicaklik veya nem gibi asindirici faktorlerden etkilenip kalic1 olamamasindan

ileri gelmektedir®?.

%9 Roy 2012, 23-33.
0 Dyce-Bramanti-Ghezzi-Bernazzani-Bonaduce-Colombini-Spepi-Biagi-Tine 2013, 5975-5983.
61 Von Vietinghoff 1994, 61-76.
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5.3. Malahit

Malahit veya malakit olarak da adlandirilabilir, bazik bakir karbonattan olusan parlak
yesil 1s1ltil bir tag gorlinlimde olan bakir cevheridir. Bakir siilflirleriyle, 6zellikle
kalkopiritle birlikte ve bunlarin yataklarinin iist kisimlarinda oksitlenme sonucu yesil
bir renk alarak olusur. Bu oksitlenme 6zellikle kalsiyum karbonatin bulundugu
yerlerde su, hava ve karbondioksitin bakir siilfiti etkilemesiyle meydana gelir.
Nerdeyse ziimriit yesili kadar parlak ve 1s1ltil1 bir renk maddesidir®? (Sekil 21). Dogada
kendi basina var olmayan malahit, azurit ile birlikte var olan bir bakir cevheridir ve
turkuaz, ziimriit yesili gibi farkli renk tonlariyla azuritden ayrilir. Bakir cevherlerinin
genel oOzelliklerini biinyesinde barindirmasi sebebiyle amonyak katkili sivilarla
seyreltildigi takdirde malahit de aynm1 azurit gibi ¢abuk kirilan ve islemesi kolay bir
madendir. Cok ince 6giitiilmiis graniiller suyla seyreltigi zaman ziimriit yesili rengini
verirken bitkisel yaglarla agildiginda kullanilacagi organik boya baglayicisina bagl
kalmak sartiyla turkuaz rengini vermektedir. Isil islem gordiigii takdirde malahit de
kararir ve yavas yavas flime rengini alir. Bu yiizden neolitik donemlerden beri malahit
kullanimlarinda 1s1l islem uygulanmaz. Malahit daha ¢ok Roma’nin Imparatorluk
Donemlerinde yayginlagmis olan ve bakir cevherleri igerisinde en ¢ok sevilen renk
maddelerinden birisi olmustur. Neolitik donemlerde daha ¢ok siis esyas1 ve el aleti
olarak kullanimlarda tercih edilmistir. Catalhdyiik de dahil olmak tizere bir¢ok neolitik
donem gomii gelenegi igerisinde kendisine yer bulmus bir boyayict cevherdir.
Ortadogu ve Anadolu’da kullanilan inorganik boyayic1t maddeler icerisinde en erken
ornekler malahit veya azurit kaynakli olmustur. Bunlara yine en biiyiik Ornegi
Catalhoyiik’lin  6zel ritiel uygulanmis yesil boyali 6lii géomme kalintilarinda
saptanmastyla anlamaktayiz. Kirmizi asiboyasi neredeyse biitiin gomiilerde kemik
boyas1 olarak goze carparken, malahitin essiz ziimriit yesili renklerine boyali
kemiklere tertip bakimindan azami Onem verilmis gomiitlerde ve mezarlarda

rastlanilmistir®,

62 Richardson 1997, 299-322.
63 Camurcuoglu 2015, 4-63.
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6. Minos Uygarhgi Baslhica Duvar Boyama Teknikleri

Kiklad Adalari’nin, Girit Adasi’nin ve Kita Yunanistan’in Neolitik Donem ve Bronz
Donem periyodu bes farkli safha halinde incelenebilir. Yunan Kiiltiirii, cografi olarak
farkli olsa da bunlara Kiklad Adalar1 ve Girit Adas1 da kiiltiirel olarak dahil olmus
konumdadir. Yunan kiiltiirti, cografi olarak Orta Dogu kiiltiirlerine olan yakinligi
sebebiyle ¢ok fazla zengin bir kiiltiir olusturamayarak genellikle ikinci planda kalsa da
Minos ve Miken gibi iki biiyiik kiiltiire sahip bir konumdadir. Ancak, son arastirmalar
Yunanistan da dahil olmak iizere Avrupa’daki Neolitik gelisimin digerlerinden farkli
kendine has bir dogasi oldugu iizerinde birlesmektedirler. Kita Yunanistan’in
tamamen evcil hayvan iiretimi tizerine yogunlagmis uzun soluklu yerleskeleri ve ayni
zamanda giizel tasarlanmis pisirme disinda kullanilan seramikleriyle iinlenmis
merkezleri, Orta Dogu yerleskelerini hatirlatmaktadir. Diger bir taraftan ilk sanat
eserleri isluplar1 genel olarak Balkanlarin 6zelliklerini barindirtyor gibi géziikse de bu
sanat kaliplarinin orijinali Yunan’dir. Neolitik siirecin Kita Yunanistan’daki varlig
boyunca kiigiik yerlesimler arasindaki iletisimsizligin yliksek dag kusaklarinin
olusturdugu zorlu cografi sartlar yiiziinden kaynaklandig1 ve gelismislik bakimindan
birbirlerini etkileyemedikleri diisiinlilmiistiir. Bununla birlikte ayn1 zamanda Kuzey
Yunanistan’in zengin tarim arazileri ile Peloponnesos ve Kiklad Adalari’nin bu
verimlilikten ¢ok uzak topraklarinin olusturdugu keskin farkliliklar Tun¢ Cagi’na

kadar devam etmistir®.

Fakat gemi yapiminda ve kolonicilik alaninda ilkel Kiklad kiiltiirlerinin zamanla
gelismeye baslamasiyla kendi kiiltiirel gelismeleri koloni kurduklari kiyilarla etkilesim
haline ge¢mis Girit Adast merkezli Minos Uygarlig: ile Kita Yunanistan merkezli
Miken Uygarliklarinin sirasiyla hem kiiltiirel hem de teknolojik bakimdan bir¢ok
yenilik ile tanismalarini saglamistir. Bu yeni alet ve teknolojik materyallerin igerisinde
boya ve boyama malzemeleri de yer almaktadir. Bunlar Neolitigin sonlarma dogru
ilkellikten kurtularak Helenistik siirece degin gelisimlerini devam ettirmisler ve kendi
iclerinde ¢esitlenerek cogalmislardir. Metaliirji alaninda ve maden ¢ikarmada yaganan

gelismeler ile birlikte yiiksek dereceli eritme firinlar1 yayginlasmis ve artik bakir,

 Whittaker 2014, 121-144.
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demir, altin, giimiis gibi madenleri eriterek boya ve boyamacilikta ¢ok daha farkl
teknik ve stiller gelistirilmistir®. Azurit ve malahit gibi bakir cevherlerini direkt olarak
1silya maruz birakmadan eritme potalarinda isitarak yavas yavas istenilen renge
ulagtiginda sogutulup yikandiktan sonra Ggiitiilmesi ve renk verici toz seklinde

kullanilmastyla bu madenlerin kararip siyahlasmasinin 6niine ge¢ilmistir.

Sesklo ve Dimini Kiiltiirlerinden baglayarak zamanla gelisen megaron tipli evlerin
yayginlasmasi ve miilkiyet kavrammin zamanla de8er kazanarak yerlesim
birimlerinde daha fazla evden olusan topluluklarin olusmasiyla Kiklad Adalar1 ve Girit
Adasi’ndan baslayip Kita Yunanistan’a kadar duvar boyamaciligi gelismistir. Kita
Yunanistan’da boya c¢esitliligi ilk baglarda ¢anak ¢omlek boyamaciligi ve kiigiik
objelerin renklendirilmesiyle kisitliyken daha sonralari Kiklad Kiiltiiriiniin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan tas evler ve onlarin megaron duvarlarinda
renklendirilmeye gidilmesiyle farklilasarak artis gostermistir®. M.O. 2500 ile M.O.
2000 yillart arasinda Kita Yunanistan ve Girit Bronz Cagi Kiiltlirlerinin olusmaya
baslamasiyla aslinda, Yunan Kiiltiirii’niin en saglam duvar boyamacilig1 ve saray
mimari kiiltiiriiniin de gelismesiyle essiz fresklerin ve boyali terakota figiirinlerin en
giizel Orneklerini  gorecegimizi sOylemek mimkiindir. Minos ve Miken
Uygarliklarinin olusturmus olduklart bu Girit Saraylari antik ¢agin boya ve
boyamacilik alaninda Kita Yunanistan i¢in adeta bir mil tasi niteligindedir. Bronz
cagmin Ege’sinde yer alan ve saray komplekslerinin en 6zeli konumundaki Knossos
saraylari icerisinde bulunan boyali freskler, ddoneme damgasini vuran cinstendir. Bu
fresklerle siislenmis saraylarin yani sira yine Klasik doneme kadar giden Nemea,
Korinth, Argos ve Attika saraylarinda yer alan duvar boyamalar1 da kendi donemleri
igerisinde antik boya ve boyamacilik alanina damgasini vurmus merkezlerdir. Devam
eden siirecte duvar boyamacilig1 yerini biraz daha kiigiiliip sinirlandirilarak, panel tipi
duvar boyamacilifia birakmistir. M.O. 5. yiizy1l ile baslayan panel tipi duvar
boyamaciliginin ilk &rnekleri Giiney Italya’daki Paestum antik Yunan sehrinde oda

tipi mezarlarin duvarlarii siisleyen fresklerde goriilmiistiir®”. Bu sebepten Kita

65 Liritzis 1987, 259-275.
66 Malkin 2011, 34-99.
57 Davies-Schofield 1995, 11-44.
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Yunanistan’da yer alan mekan boyama drnekleri mezar odalarinin siislenmesine kadar
gitmis ve yeni bir gelenek baslatmistir. Bu dénemde kullanilan baslica boyayici
maddelere ve onlarin nasil alanlardan ne sekilde derlendigi ve hangi mekanlarda nasil
kullanildiklar1 hakkinda ileride deginilecektir. Yunan Kiiltiirii’niin orijini niteligindeki
biitiin bu kiiltiirler igerisinde Minos Kiiltiirli, Girit Adas1 sinirlart igerisinde bash

basina fenomen olmus nitelikte ve boyamaciliktaki 6rnekleriyle essiz konumndadir.

Minos Uygarligi, Bronz Cagi’'nda Yunanistan’a bagl olan, Ege denizi i¢indeki Girit
adasinda, M.O. yaklasik 2700 ile M.O. 1450 yillar1 arasinda mekdn ve mezar
boyamacilig1r agisindan en parlak donemlerini yasamis, saray komplekslerinde
baslattigi duvar siisleme sanati ile antik donem sanat akimlarin1 dahi etkileyen
freskleriyle kendinden her zaman séz ettirmis bir uygarhiktir® (Sekil 22). Girit
Adast’nin 6zellikle neolitik donemden itibaren ¢evre topluluklardan go¢ almasi ve
zamanla gevre kiiltlirlere bakildiginda Anadolu, Yunanistan, Misir, Mezopotamya
kiiltiirlerine ait seylerin; 6zellikle bu merkezler arasinda deniz ticaretiyle getirilen ham
madenler ve boya malzemelerinin Girit topraklarinda bulunmasi Giritlilerin gevre
kavimlerle boya ve boyamacilik konusunda etkilesim halinde oldugunu

gostermektedir.

Ozellikle kendine ait kiiltiirel bir kronolojisi olan Minos Kiiltiirii, M.O. 3650’ den M.O.
1100’e kadar olan siirecte dort ana baslik altinda incelenmelidir. Saray dncesi donem
olan Prepalatial donem, eski saray donemini kapsayan Protopalatial donem, yeni saray
donemini iceren Neopalatial donem ve en son uygarligin sonuna dogru olan Minos’un
en biiyiik sarayina sahip olan Knossos’da son saray dénemi olan Postpalatial donem
ile sonlanmaktadir®. En giizel freskleri ve canli renk gesitliligi ile Minos Uygarhig1 iki
ana saray kompleksinde incelenebilir. Minos’un iki 6nemli saray kompleksine ev
sahipligi yapmis olan yeni saray ve son saray donemleri igerisinde yer alan Knossos
Saraylar1 freskleri ile Santorini’de yer alan eski ismiyle Thera olarak bilinen Biiyiik

Minos Volkan Patlamasiyla sonlandig1 diisiiniilen antik Akrotiri sehrinde yer alan

58 Higgins 1997, 21-45.
% Nardo 2004, 36-42.
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freskleri bu iki ana kismi olusturmaktadir. Her ne kadar Akrotiri’de yer alan ¢ok kath
yapilar bir saray kompleksi olusturmasa da volkan patlamasi ile kiiller altinda bin
yillarca sakli kalmis olmanin etkisiyle giinlimiize kadar giizel fresk Orneklerini

barindirmistir© (Sekil 23).

70 palyvou 2016, 40-200.
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6.1. Girit Adas1 Knossos Sarayi Freskleri

Knossos Saray1; bronz ¢agi sathasindaki Girit’in bagkenti olan Knossos antik kentinde
yer alan, neolitik donemden beri iskan gormiis olup en biiyiik olusumunu bronz ¢agin
sonlarina dogru tamamlayan, essiz giizellikteki freskleriyle inlenmis bir antik donem
yasam kompleksidir’®. Bronz ¢ag1 boyunca Minos uygarhiginin kiiltiirel ve siyasal
merkezi konumunda bir yap1 olmustur. Arkeolog Arthur Evans tarafindan kesfedilen
ve 1851-1941 yillar1 arasinda kazilan Knossos saray kompleksi antik donem boya ve
boyamaciligi bakimindan olduk¢a Onem arz eden bir yapiya sahiptir. Minos
Uygarliginin en 6nemli fresklerini, bu uygarliga 6zgii fresk sivasi tekniklerini, adaya
0zgli daha oOnce kullanilmamis renk verici maddeleri ve Minos’lu duvar resmi

ustalarinin boyama tekniklerini Knossos Saraylarinda gérmek miimkiindiir.

Knossos Sarayi, asil olarak Klasik Dénem Yunan mimarisinde gormeye aliskin
oldugumuz renkli bezeli mimarinin kaynagi niteliginde bir yapidir. Saray tek bir ana
yapidan dagilip gevresinde odalar halinde ¢ogalarak ana yapiy1 ¢evreleyen kompleks
seklinde diisiiniilmiistiir. Bu sarayin odalarina ve odalar arasi gec¢isi saglayan
koridorlardan baslayarak dis mekana baktigimizda avlulara bakan cephelerin dahi
boyanmis oldugunu gérmekteyiz (Sekil 24). M.O. 3000-2200 tarihleri arasindaki saray
oncesi donemden itibaren daha sonralari sarayin ana merkezinin olusturacak yapinin
tim duvarlarmin ve kirislerinin kirmizi asiboyasi ile kapli oldugu buna ek olarak
freskler ve panel boyamacilig1 i¢in ayrilmis alanlarinin arka temasini olusturacak olan
kisimlarin da yine kirmizi agiboyasindan elde ettikleri soluk kirmizi bir renk ile kaph
oldugunu biliyoruz. M.Q. 2200-1500 tarihleri arasinda tam anlamiyla gercek fresklerin
ortaya ¢ikti81, kirmizi zemin lizerinde beyaz ve siyah renklerin yani sira mavi, yesil ve
sar1 gibi canli renklerin de dahil oldugu bilinmektedir. Bu renklerin ¢ogunlugu
paleolitik ve neolitik donemlerdeki gibi bakir ve demir cevherlerinden karsilanirken,
mavi rengi veren lapis lazuliye ek olarak kirmizi rengi veren hematitin Misir’dan deniz
ticareti yoluyla elde edildigi ve yine bu donemdeki bir yenilik olan sar1 rengin ise

adanin kendine has florasinda iiretilen safran cigeginden karsilandig: bilinmektedir’?.

7! Castleden 1993, 61-62.
72 Morgan 2005, 14-39.
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M.O. 1600-1550 yillar1 arasinda tarihlendirilen yeni saray dénemini kapsayan
periyottan itibaren Knossos saray duvarlarini dekoratif motiflerle sinirlandirilmis
paneller ve bu panelleri; ada insanlari, mitolojik konular, manzaralar, kayaliklar,
hayvanlar, bitkiler ve deniz canlilarinin olusturdugu duvar resimleri siislemistir™

(Sekil 25).

Duvar resimleri genellikle gayet kalin ii¢ katmandan olusan bir stiikko iizerine
resmedilmektedir. Minoslularin kerpi¢ firinlarda yiliksek ateslerde pisirerek elde
ettikleri kirmiz1 tuglalar1 un ufak edip toz haline getirdikten sonra kire¢ tabakasi ile
karigtirilir. Kireg karigimiyla karisan kirmizi tugla tozu gelisigiizel duvara siiriiliir.
Daha sonra duvara siiriilen bu harcin iizerine dikey olarak yarik ve ¢izikler olusturulur.
Bu cizgiler bu katmanin da {izerine siiriilecek olan yumurta karisimli beyaz sivayi
tutmast i¢in atilir. Ikinci tabakada tanecik yapisi daha biiyiik olan mermer tozu ilave
edilerek diiz olarak sivanir. Son tabaka ise gayet ince olarak tasarlanip i¢erisine saman
karigimi mukavemet arttirict olarak eklenerek en iist kisma siiriiliir. Yapilacak olan
fresk bu kismn iizerine resmedilir’®. Bu siva dis mekanlarda kullanilan veya duvar
ormek icin kullanilan yap1 sivasindan ¢ok daha ince piiriizsiiz ve ince yapili bir sivadir.
Uzerine duvar resmi uygulanacak olan siva 1slak ve ¢abuk kuruyan cinsten iken

disarida yapi sivasi olarak kullanilan karisim ise daha uzun zamanda donmaktadir.

Knossos Saray: fresklerinin antik donem boya cesitliligi ve boyamacilik teknikleri
bakimindan en dnemlileri ve en bilinenleri; merkez sarayda bulunan boga akrobatlari
freski, Parisli kadin freski veya diger bir ismiyle Minoslu hanimefendi, mavili kadinlar
freski, yunus freski, tliylli prens veya diger bir ismiyle tanr1 kral freski, safran toplayan
kadinlar freskidir. Bu freskler igerisinden yapildigi donem ve kullanilan siva, stiikko,
boya malzemeleri bakimindan incelenecek olursa, digerlerinden farklilik gdsteren,
tiiylii prens ve boga akrobatlari freskleridir. Cilinkii hem bronz ¢agin yenilik¢i
renklerini barindirmasi hem de teknik bakimdan 6zel bir ustalik barindirmasiyla 6ne

¢ikmislardir.

73 Cline 2012, 121-122.
74 pendlebury 2014, 14-71.
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6.1.1. Tiiylii Prens Freski

Minos Kiiltiiriiniin popiiler figiirlerinden biri olan Tiiylii Prens (Zambak Prensi) veya
diger bir adlandirmasiyla Tanr1 Kral freski Knossos Saray freskleri igerisinde 6nemli
bir yere sahipti. M.O. 1550 yilina tarihlendirilen fresk, islak siva teknigiyle
yapilmistir. Duvar tizerinde fresk i¢in ayrilan sivali zemin hala 1slak iken hizla kuruyan
bir boya uygulanarak olusturulan bu fresk, teknik bakimdan diger fresklere oranla ¢ok
iistiin ve zahmetli bir yapidadir. Misir sanatindaki cins ve renk ayrimini neredeyse
tamamen alip kullanan Minoslularin erkek figiirlerin tenleri i¢in kirmizi ve tonlari,
kadin figlirlerin tenleri i¢in beyaz, altin gibi degerli ve pariltili madenleri
renklendirmek igin safran sarisi, giimiis i¢in mavi ve bronz i¢in turuncu gibi renkleri
kullanmuslardir™ (Sekil 26). Fakat Tiiylii Prens icin kullanilan renk, erkek tenlerinin
renklendirilmelerinin aksine beyaz renktedir. Tavus kusu tiiyleriyle siislenmis bir
baglik takan figiir, boynunda zambaklardan yapilmis bir kolyeye ek olarak, elinde
muhtemelen griffon basinin siisledigi bir ¢esit tasma tutmaktadir. Bu sebeplerden otiiri

Arthur Evans bu figiire Tanr1 Kral ismini uygun gérmiistiir.

Fakat; eserden geriye tiiylii taci, torso kismi1 ve sol bacagi giinlimiize kadar ulasabilmis
olan ve diger kisimlari sanat tarihg¢ilerinin hipotetik yaklagimlariyla tamamlanmis olan
figiirin ~ muhtemelen  Arthur Evans tarafindan yanlis degerlendirildigi
diisiiniilmektedir. Ciinkii figiiriin torso kism1 bir prensten daha cok, kasli bir boksériin
pozisyonunu andirmaktadir. Tiylii bashk ise muhtemel bir rahibe ait olabilecegi

diistiniilmektedir’®.

Teknik bakimdan ise ele aldigimiz zaman Tiiyli Prens freski tam anlamiyla ¢aginin
biitiin 6zelliklerini i¢inde barindiran yapidadir. Buon fresko veya diger bir deyisle
gercek fresk teknigiyle yapilmis olan eser, hi¢bir boya baglayici madde igermeyen
sadece 1slak kire¢ siva lizerine renkli pigmentlerin boyanmasi sonucu yapilmistir.
Boya 1slak siva tarafindan emildigi zaman hizlica konumlanir ve siiriildiigii alana
sabitlenir. Diger beyaz renklere oranla bu freskte kullanilan beyaz rengin daha mat ve

pastel tonlarda gdziikmesinin sebebi kalsiyum hidroksit kullanilmasindan

75 Cline 2012, 124-125.
76 Cline 2012, 126-128.
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kaynaklanmalidir. Cok yiliksek 1silarda pisirilen ada kaynakli kire¢ taginin,
sogutulduktan sonra toz haline getirilip icerisine su ilave edilerek inorganik baglayici
haline getirilmesiyle, 1slak siva {lizerinde hizlica kuruyan katmanlar zamanla mat bir
goriintii olusturmustur’’ (Sekil 27). Siislii bashigin renklerini olusturan renk verici
maddeler ise; kirmizi ve kahverengi i¢in hematit, turkuaz i¢in ise Akdeniz’de yaygin
olarak kullanilan kalsiyum bakir silikat yani bilinen adiyla Misir Mavisidir’®. Deniz
ticaretiyle elde edilen bir renk olmasi bakimindan donemindeki muhtemel degerinin
yiiksek oldugunu diistiniirsek, bu freskte kullanilmasimin sebeplerinden birisi de

muhtemelen siislii tacin 6nemli bir sahsiyete ait olabilecegi gergegidir.

Heniiz kurumamis, yas siva lizerine yine yas, gayet duru boya karisiminin
stiriilmesinden once sivali panel iizerine kontur ¢izgileri tipki eski donemlerdeki gibi
karbon bazli odun komiiriiyle atiliyordu. Zeminin 1slak olmasindan dolay1
kalemlestirilmis bir odun koOmiiriiniin kullanilamamasi sebebiyle, havanlarda
doviilmiis odun komiirlerinin suyla seyreltilmesinden sonra firca yardimiyla panele
stiriildiigii ve bu stiriilen siyah rengin ¢ok ac¢ik neredeyse belli belirsiz tonlarda oldugu

anlasilmaktadir’® (Sekil 28).

77 Millar-Bankart 2010, 107-111.
78 Evely 1999, 82-85.
79 Evely 1999, 85-89.
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6.1.2. Boga Akrobatlar Freski

Orijinal Ingilizce adlandirmasiyla Bull-Leaping Fresco, Latince sanat terminolojisinde
ise Taurocatapsia olarak isimlendirilen boga akrobatlar1 freski, konusu itibariyle
Akdeniz Kiiltiirlerinde ¢ok fazla karsilagilan ve ¢ok fazla konu edinilen bir yapidadir.
Knossos Sarayi’nin iist galeri olarak adlandirilan dogu duvarinda yer alan fresk, yeni
saray dénemi olarak adlandirilan safhanin sonlarina tarihlendirilir® (Sekil 29). Yapimi
yaklasik M.O. 1600-1550 yillarina denk gelen freskin ana temasini1 Girit’e zgii bir
boganin {lizerinde akrobatik hareketler yapan bir erkek figiir ve boganin dniinde ve
arkasinda yer alan iki kadin figiir olusturur. Fresk yapilis stili bakimindan
incelendiginde; diger Knossos fresklerinden ayrilan 6zelligi onun iki asamali bir
islemden ge¢mis oldugundan ileri gelmektedir. Zaten halihazirda taze islak siva
lizerine yapilan fresk, bu calismada 6nceden hazirlanmis bir panel {izerine ilk kez
resmedilmistir. Bu sebepten dolayr ressamin fazla vakti olmayip hem islak siva
kurumadan boyanin emilmesini saglamak hem de duvar iizerine yerlestirilmis olan
panelin yiiksekligini ayarlamak zorunda kalmistir. Panel ile birlikte kalin bir tabaka
olusturan boya katmani kendi déneminde Onciil nitelikte olup, stiikko-rélyef olarak
adlandirilan teknikte ve plastik sanatlar igerisine dahil edilebilir diizeydedir® (Sekil
30).

Fresk tizerinde ¢okga yer bulan ve {izerinde islenen sahnenin ana konumunu olusturan
boganin sar1 renkli alanlar1 demir oksit temelli olup igerisinde Girit Adasindan
toplanilan safranlarin eklenmis oldugu ve rengin tonlanmasinda bu sekilde etki
edildigi bilinmektedir. Neredeyse arka temanin tamami mavi renkle kapli olan fresk
tizerinde, Tlylii Prens freskinden farkli olarak lapis lazuli veya diger bir ismiyle
lacivert tas1 kullanilmistir®? (Sekil 31). Fresk iizerinde kullanilan yeni renklerin ve yeni
stva tekniklerinin goriilmesi sebebiyle antik donem boya ve boyama teknikleri

bakimindan Boga Akrobatlar1 Freski 6nem arz etmektedir.

80 Morgan 2005, 45-48.
81 Evely 1999, 97-99.
82 Evely 1999, 99-101.
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6.2. Kiklad Adalan Thera Akrotiri Freskleri

Akrotiri, Minos Kiiltiirii’niin bronz ¢ag1 yerlesimlerinden biri olan, Yunan Kiklad Ada
Gruplan igerisinde volkanik faaliyetler gosteren Thera’nin bir yerleskesidir. M.O.
1627 yilinda biiyiikk volkanik Thera patlamasiyla volkanik kiiller icerisinde kalarak
Pompei ile aym kaderi paylasmistir®, Fakat bu patlama Akrotiri sakinlerinin sonunu
hazirlarken, doneminin essiz fresklerinin ylizyillar boyunca korunarak giinlimiize
kadar gelebilmesini saglamistir. Her ne kadar Minos Kiiltiirli igerisinde sayilsa da
gerek mimari bakimdan gerekse de duvar boyamaciligindaki ve fresklerindeki farklilik
bakimindan kendisine 6zgii Kiklad Ada Kiiltiirii’niin 6zelliklerini ve farkliliklarini
yansitmaktadir. M.O. 16. Yiizyil Bronz Cag1 deniz ticaretinde Kibris, Girit ve Misir
gibi ana merkezleri birbirine baglayan, ayn1 zamanda bakir ve demir ticaretinin
vazgecilmez noktasi olan Akrotiri, caginin teknolojik gelismelerinden haberdar olarak
ve hammadde kaynak kitligi cekmeyerek, ¢esitli boya malzemeleri i¢in erisimin kolay

oldugu bir merkezdir®.

Modern anlamda bilimsel kazilar1 1967 yilinda Yunan Arkeolog Spyridon Marinatos
tarafindan baglatilan Akrotiri’ de bulunan freskler yontem, teknik ve kullanilan boya
cesitliligi bakimindan bildigimiz Minos’un Knossos freskleriyle ¢cok fazla farkliliklar
gostermistir. Bunlarin en basinda; Akrotiri’nin fresk ustalar1 tipki Knossoslu ustalar
gibi gercek (buon) fresk teknigini kullanarak 1slak siva iizerinde ¢alismiglardir fakat
stvanin kurumamas igin acele eden bir iisluplar1 olmamistir®® (Sekil 32). Boyanin veya
resmedilen kompozisyonun bir kismi islak siva {izerine islenirken geriye kalan
kisimlar1 kuruyan siva lizerine kuru olarak islenmistir. Bunun sonucu olarak ayni fresk
tizerinde siklikla boya katmanlarinda dalgalanma ve lekeler olusmustur. Boyanin siva
lizerine iyi niifuz edememesinden kaynaklanan deformasyonu ve renklerdeki soluk
izlerin ¢oklugu renk baglayict maddelerle donemin ustalari tarafindan giderilmeye
calisilsa da pek de saglikli sonuglar alinamamistir. Knossos “un boyay1 sadece su ile
seyreltilip baglayict madde igermeyen hizli olma formiiliiniin tersine Akrotiri *de sakin

kalinip uzun zamanlar iizerinde ¢alisilmis figiirler yapabilmek icin 1slak siva feda

8 Doumas 1983, 71-113.
84 Knappett-Evans-Rivers 2008, 1009-1024.
85 Doumas 1983, 81-89.
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edilirken boyay1 yumurta ve kazein bazli baglayicilarla desteklemislerdir. Bu duruma
ek olarak kullanilan renk maddelerinde mineral bazli tercihlere de gidilince Knossos
‘a oranla daha saglam isler ortaya ¢ikarmislardir. Her ne kadar volkanik kiiller altinda
bin yillardir sakli kalmis olsa da Akrotiri freskleri doneminin 1slak fresk teknigine
aykir1 yapilmig olmasi sebebiyle ¢abuk dokiiliip pul pul olmustur. Restoratérlerin uzun
ugraslar1 sonucunda bir araya getirilip miizeye kaldirilan veya insitu halinde korunan
freskler, Knossos Saray fresklerine oranla daha biitiinciil ve sonradan tamamlama

yapilma ihtiyaci en az olan fresklerdir®® (Sekil 33).

Fakat ne yazik ki bu freskler birka¢ saglam parca haricinde ¢ogunlukla kopuk
fragmanlar halinde restore edilebilmis ve ¢ok azi biitiinliiglinii koruyabilmistir.
Biitlinliigiinii koruyabilen ve Akrotiri’nin kendine has boyama teknigini barindiran
freskler arasinda; antiloplar1 konu edinen bir fresk, balik¢i freski, ilkbahar freski, boks
yapan gengler freski, safran toplayan kizlar freski gibi adlandirilmig duvar siislemeleri
vardir. Knossos Sarayi’ndan farkli olarak Akrotiri ‘de giinliik hayatin fresklerde konu
olarak c¢cok fazla tercih edilmesi ve donemin seckin kiiltiiriinliin yansitilmasi
bakimindan Bronz Cagi kolonicilerinin hayatlarina tarihsel anlamda da 1s1k
tutmaktadir. Bu fresklerden giiniimiize kadar en 1yi sekilde korunagelmis ve tizerindeki
renkleri ayrintilariyla en 1yi sekilde yansitan Bati Evi olarak adlandirilan binanin
igerisinde 5 numarali odanin kuzeydogu kosesinde yer alan Balik¢i Freski ve Beta
Binasi’nin Bl numarali odasinda yer alan déneminin kuru fresk teknigiyle yapildig:
bariz anlasilan fresco secco teknigini animsatan yenilikgi tarziyla Boksor Freski
Akrotiri ‘nin antik donem boyamacilig1 bakimindan incelenmesi gereken iki onemli

freskidir®’.

86 Simons 2014, 40-51.
87 Immerwahr 1990, 19-39.



39

6.2.1. Balik¢ Freski

Akrotiri’nin 6nemli fresklerinden birisi durumunda olan Balik¢1 Freski; Bati Evi
olarak adlandirilan binanin 5 numarali odasinin kuzeydogu kosesinde yer almaktadir.
Akrotiri’nin bu zamana kadar en iyi korunmus freski konumunda olan Balike1
betimlemesi, neredeyse tamamen kirmiziya boyanmis bir erkek figiirtin her iki elinde
de solungaclarindan asili halde olusturulmus lambuka istifleri tasir vaziyette
betimlenmistir. M.O. 1675-1600 yillar1 arasinda yapildig1 diisiiniilen fresk diiz kireg
stva iizerine yapilmistir. U¢ katmandan olusan bu sivanin en alt katmaninda hasir bir
orgii yer alir alirken bunun iizerini parcacik oranm yiiksek ikinci bir tabakayla orterek
en iiste gelecek olan ince ve piiriizsiiz olan tabakaya zemin hazirlamlmistir®® (Sekil

34).

Kullanilan boya konusunda ise lambukalarin karin bdlgesini olustururken kullanilan
sar1 renkli boyanin herhangi bir inorganik kaynakli boyaya dayanmadigi aksine bu
kullanilan sar1 rengin tamamen organik bilesenli olup muhtemelen safrandan elde
edildigi disliniilmektedir. Balikginin tamamen kirmiziyla boyali olan viicudunu
olusturan kirmizi kiremit rengindeki boyanin ise; demir oksit kaynakli igerisinde
hematitin bolca bulundugu kirmizi asiboyasi oldugu saptanmistir (Sekil 35).
Balik¢inin kazinmis kafasini doldurmak i¢in kullanilan mavi renk ayni zamanda
lambukalarin sirt ve kuyruk kisimlari i¢in de kullanilmigtir. Bu kullanilan mavi rengin

ise; mavi asbest bloklarmin misir mavisiyle karistirilarak elde edildigi anlasilmistir®®.

Geriye freskin tabanini olusturan zemin kismi ile balik¢r motifinin kazinmis
kisimlardan geriye kalan iki kisim halindeki orgiilii saglarini olusturan siyah renk i¢in
her ¢agin ve her kiiltiiriin siklikla kullandig1 karbon bazli odun komiirii yerine, organik
olanlara kiyasla daha parlak bir goriintii veren demir oran1 yiiksek siyah hematit tercih

edilmistir®.

88 Evely 1999, 24.
8 Brysbaert-Melessanaki-Anglos 2006, 1095-1100.
%0 Brysbaert-Melessanaki-Anglos 2006- 1100-1104.
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6.2.2. Boksor Freski

Boksor freski; Akrotiri’ de Beta Binasi olarak adlandirilan yapinin B1 numarali
odasmin duvarinda yer alan bir fresktir. iki gencin boks yaparken betimlendigi fresk,
miicadele halinde olan iki sporcudan daha cok ritiiel bir aktiviteyi gergeklestiren
secilmis kisilerin betimlendigi bir kompozisyondan olusmaktadir. Minos’ un ve
Kiklad Kiiltiirlerinin fresk figiir renklendirme stillerine uygun olarak boyandigi
diislintildiigti takdirde bu iki gencin de erkek oldugu anlasilmaktadir. Sadece sag
ellerine giymis olduklar1 eldivenler ve kisa sortlar1 haricinde biitlin viicutlar1 kirmiz
ile betimlenmistir. Tipki Balik¢1 freskinde oldugu gibi bu kisi betimlemelerinin de
saglar1 kazinmig olup sadece baslarinin 6n ve arka kisimlarindan ikiser sira uzun sag

orgiisii brrakilmistir® (Sekil 36).

Boksorlerin kazinmis kafalarini ve bellerindeki kisa eteklerini tutan kusaklariin
renklendirilmesinde kullanilan mavi renk; Balik¢1 freskinden farkli olarak mavi asbest
yerine glokofan kaynakli olup yine misir mavisi ile karisim halinde kullanilmustir®.
Muhtemelen Balik¢1 freskinde de kullanilan mavi renk glokofan bilesenli olmalidir,
sadece mavi asbest mineralini olusturan bilesen tespit edilememistir. Arka fonu
olusturan beyaz alan ise; kire¢ ve beyaz kil minerallerinden yapilmistir. Neredeyse
viicudun tamamimi kaplayan kirmizi renk; demir oksit bilesenli olup hematit

mineralinden temin edilerek yapilmistir®® (Sekil 37).

Freskin, tamamen kiiller altinda havasiz, nemden uzak, dis etkenlerden muaf
kosullarda dahi ¢ok ince kirikli fragmanlar halinde bulunmasi ve restorasyonunun
oldukca gii¢ yapilabilmesinin baglica sebebi ise yine Akrotiri fresk ressamlariin ilging

bir sekilde 1slak siva tizerine 1slak boya uygulamasi uygulanmadigi i¢in olmalidir.

%! Doumas 1983, 87-110.
92 Rickhuss 2013, 32-33.
93 Rickhuss 2013, 33-35.
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7. Miken Uygarhgi Baslica Duvar Boyama Teknikleri

Miken Uygarlig1 veya Miken Kiiltiirti, Bronz Cagi’nin 6nemli derecede giiglii, metal
silahli Hint-Avrupa gocebe topluluklarindan Akalarm, M.O. 1800°lii yillarda Kita
Yunanistan ve adalar bolgesini istila ederek, yerli neolitik donemin ilkelligindeki ¢iftei
topluluklar {izerinde feodal-askeri bir egemenlik kurmasiyla baslayan bir kiiltiirdiir.
M.O. 1400°lii yillarda Girit adasinda hiikiim siiren Minos Uygarligina son vererek,
Akdeniz’de egemen olan Minos deniz ticaretini de kontrol altina almislardir. Deniz
ticaretinin kontrol altina alinmasiyla, Dogu Akdeniz-Misir hattinda olusturduklar
ticaret hattiyla yeni, renk veren materyallere, degerli madenlere ulasma ve ¢aginin
kimya bilimindeki gelismelerden haberdar olma firsatt yakalamiglardir. Kita
Yunanistan’in Bronz Cagi evresinin olusturdugu Ge¢ Helladik Dénemin en 6nemli
kiiltiiri olan Miken, mimari alanda ileri bir kiiltiir oldugu kadar duvar boyamaciligi ve

mekan siisleme sanatinda da etkin konumda olmustur® (Sekil 38).

Pylos, Miken, Tiryns gibi antik merkezlerde yapilan kazi1 ve arastirmalarda Miken
Kiiltiiriine ait bir¢cok fresk ve panel resimleri bulunmustur. Bunlarin antik dénemde
kullanilan boyalar ve boyamacilik sanati agisindan en énemlileri; Tiryns’de bulunan
kopeklerin domuz avi sahneli bir fresk, Miken’de bulunan Mikenli kadin freski, sekiz

formunda betimlenmis kalkan motifli duvar freskleridir®®.

Yaklasik M.O. 1500 yillarinda meydana gelen Biiyiik Minos Patlamasi sonucunda
Minos Kiiltiirii’niin Girit adasinda gii¢ kaybetmis, bu ekonomik ve siyasi bosluktan
yararlanan Miken Uygarligt M.O. 1450’ye dogru yavas yavas Ege Denizi ticaret
koridoruna ve Girit Adasi’na hakim konuma gelmisti. Bu hakimiyet kendisini belki de
en ¢ok hammadde ihtiyaci ve sanat akimlar1 konusunda belli etmistir. Ciinkii yaklasik
M.O. 1100’lere dogru Miken Uygarligiin ¢okiis evresine dogru baktigimiz zaman
terakota figilirlerinden seramik kaplara, oda mezarlarda yer alan fresklerden saraylarda

yer alan fresklere kadar bu hakimiyeti gérmek miimkiindiir®®.

9 Morgan 2005, 67-71.
%5 Preziosi-Hitchcock 2000, 182-185.
% Fields 2004, 6-11.
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7.1. Tiryns Saray1 Freskleri

Tiryns, Mora Yarimadasi’nin igerisindeki Argolis’te bulunan Miken Kiiltiiriine ait
kalintilarin oldugu arkeolojik sit alanidir. Bronz ¢ag1 dncesinde dahi iskan gérmiis bir
yerlesim yeri olan Tiryns, en giiclii evresini Miken Kiiltiirii ile yasamistir. Homeros un
Tiryns i¢in “giiclii duvarli Tiryns” olarak bahsetmesi sehrin giiclii surlarinin, tiinel

yapilarmin ve saray mimarisinin gelismis oldugunu gostermektedir®’.

Tiryns Sarayinda ilk dikkati ¢eken unsur; duvarlara islenmis olan fresklerin,
alistigimiz Minos Kiiltiirlinlin sanatsal inceliginden ve konu se¢imi olarak da daha
pastoral daha naif konular islemesinden farkli olarak daha sert ve militarist kimliginin
one ¢ikmis oldugudur. Her ne kadar da freskler giiniimiize fragmanlar halinde ¢ok
fazla eksikli gelmis olsalar da saray igerisindeki Miken Kiiltiirii’niin istilac1 yapis1 gze
carpmaktadir. Yabandomuzu avi freski dahi her ne kadar da pastoral bir hava
verecekmis gibi goziikse de Sarayli kimselerce yapilan aristokratik bir tutumun
disavurumu niteligindedir. Savas arabalar1 betimlemeleri, mizraklarin1 kusanmis
askerler ve adeta ortostat motifiymis gibi dizilmis kalkan betimlemelerinin yer aldig1
freskler donemin karmasik siyasi yapisini ve bronz ¢agi Ege Kiiltiirleri arasindaki kisa
aralikli zaman dilimleri igerisine sikisip kalan savaslarla siirekli el degistiren deniz

ticaretinin vermis oldugu sikintilar1 ortaya koyar niteliktedir (Sekil 39).

Bu 6zellik kullanilan boyalarda da goze ¢arpmaktadir. Ne yazik ki yapilan arastirmalar
bizlere Miken Kiiltiiriinde kullanilan fresk tekniginin bastan savma oldugunu
gostermistir. Birkag istisnai fresk haricinde buon fresko yani gergek fresk teknigini
yeterince iy1 uygulanamamustir. Islak siva iki katman halinde ¢ok kalin parcacikli
olarak hazirlanmis ve neredeyse sivanin kurumastyla birlikte lizerine boyas: siiriilmek
istenmistir. Bunun sonucunda zaten herhangi bir boya baglayici maddeyle
giiclendirilmemis olan boya karisimi1 zaman igerisinde ¢ok fazla dagilma gdostermistir.

Boyar maddeler sadece suyla seyreltilip siiriilmiis ve olmasi gereken kivamdan uzak

bir yapida kullanilmigstir®,

% Homeros 2013
%8 Hirsch 1977, 21-23.
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7.1.1. Yabandomuzu Avi Freski

Yabandomuzu avi freski; Tiryns Sarayi igerisinde bulunan biitiinliik bakimdan ¢ok iyi
durumda olmayan fakat konusu bakimindan hayli ilging olan M.O. 14-13. Yiizyillar

arasina tarihlendirilen bir fresktir®® (Sekil 40).

Hem konusu bakimindan hem konunun islenisi bakimindan bir devinim halinde olan
fresk Knossos Sarayinda yer alan Boga Akrobatlar1 freskinde oldugu gibi adeta
sinematografik hareketliligin izlerini tagimaktadir. Av kopekleri tarafindan muhtemel
otlarla kapl bir alanda kovalanan yabandomuzu, koépekler tarafindan bir koridor
halinde kovalanip, fresk tizerinde de dikkatli bakilirsa goriilecek olan bir mizrak ile
yabandomuzuna son darbeyi yapan avcinin iizerine siirtilmesi resmedilmistir. Bu
sahne pek ¢ok saray esrafi tarafindan yiiksek simnifta yer alan insanlarin bin yillar
boyunca yapmis olduklar1 siirek avlarindan farkli degildir. Bu bakimdan bile Miken
Kiiltiiriiniin sadece bir adet freskine bakarak ne denli bir aristokratik sinifsal yap1

olusturdugunu gorebiliriz.

Bu freskte bagvurulan renkler icin diger Minos Kiiltiirii fresklerinde kullanilan
renklerle bir farklilik gosterdigi sOylenemez fakat nasil kullanildigr bakimindan bir

eksiklik oldugu asikardir'®

. Bunun en birincil sebebi buon fresko ile ilgili sorunlarinin
oldugu ve bu teknigi uygulayamadiklaridir. Freskin arka sahnesini olusturan alanin
tamamen mavi bir gokyiiziinli andiracak bi¢imde misir mavisiyle boyali oldugu fakat
boya karisiminin 6zensiz kuru siva iizerine uygulanmasi sonucu kaliciliginm yitirip
dokildigi goriilmektedir (Sekil 41). Ayni durum kirmizi i¢in kullandiklar1 hematit
boyada da goriilmektedir. Uygulama olarak ¢ok parlak renkleri ve ¢ok 1siltil1 adeta
yaldizli diyebilecegimiz demir esasli madenleri tercih etmelerine ragmen, inorganik
boyalar konusunda acelece davranmayip sivanin kurumasina gz yummalar1 agik¢asi

basarisizliklarmin kaniti niteligindedir®?.

% Morgan 2005, 67-69.
100 Feyer 2004, 212-218.
101 Blgkolmer 2013, 275-286.
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7.2. Miken Saray Freskleri

Miken; M.O. 2. binyilda, Miken Uygarliginin en 6nemli merkezlerinden birisi
konumunda olan Kita Yunanistan’in giineyindeki bir¢ok noktay1 kontrolii altinda tutan
giicli bir askeri merkez konumundaki sehriydi. Akropolis yapilanmasi seklinde
olusturulan bu sehir, erken neolitik donemden orta helladik doneme kadar iskan
gormiis olup tipki Truva gibi st liste yap1 ve kiiltiir katmanlarindan olugsmus olan bir
yapidadir. Bronz Cagi Minos Patlamasina kadar varligini1 devam ettiren Miken Sehri,

daha sonralar1 Dor Istilas1 ile birlikte ¢okiis siirecine gecerek zamanla birlikte

yikilmistir!?? (Sekil 42).

Saray yapisinin ve yapi igerindeki duvar fresklerinin yer aldigr alan Kiilt Merkezi
olarak adlandirilan ger¢ek Miken Sarayini olusturan yapinin igerisinde yer almaktadir.
Kiilt Merkezi; akropolisin giiney yamacinda uzanan, Giiney Evi ve A Tiimiiliis i
olarak adlandirilan merkezin kuzeyinde yer alir. Diger Miken saraylarindaki
fresklerden farkli olarak burada yer alan fresklerin teknik bakimdan ve islenen

konulariyla degisiklik arz etmektedir'®®

. Miken Kiiltiirii icerisinde rastlanilan freskler
arasinda bu zamana kadar korunagelmis en iyi 6rnekler bu alanda bulunmustur. Teknik
bakimdan belli bir siva tislubunun oturtulmus oldugu belli olan fresklerde biiytik bir
degisim goriiniirken keza bu durum islenen konu bakiminda da farkl: degildir. Klasik
Miken konular1 yerine kadin figiirleri ve figiirlerdeki ince is¢ilik gbze ¢arpmaktadir.
Donemin fresklerinde kadinlar iizerinde betimlenen sa¢ bantlarinda estetik ve bir o
kadar tinik sitiller goze carpmaktadir. Kat kat olusan elbiseler arasindaki farkliligin

ayarlanmasi ve her bir katin ayr1 ayri birleserek bir biitiin olusturmus oldugu da agikca

gbze carpan Ozelliklerden birisidir.

Biitiinliigiinii korumus yapisiyla ve kullanilan renk maddeleri bakimindan
incelenmeye deger en iyi 0rnek buradaki kiilt merkezinde yer alan Mikenli Kadin

freski olmalidir.

102 Cline 2012, 127-128.
103 |mmerwahr 1990, 24-35.
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7.2.1. Mikenli Kadin Freski

Fresk; Kiilt merkezi olarak adlandirilan yapinin Bas Rahip Evi olarak isimlendirilen
odasinda yer almaktadir’® (Sekil 43). Her bakimdan Miken fresk standartlarinin
tizerinde olan bu duvar resmi teknik bakimdan iistiinliigiiniin yani sira stil bakimindan
da reddedilemeyecek bir istlinliiktedir. Miken fresklerinde nadir gorebilecegimiz
ayrint1 ve is¢ilikte yapilmis olan bu duvar boyamasi birbirlerinden 6zenle ayrilan
cizgileriyle ¢cok ince kontur ¢izgilerine sahip yapidadir. Figiiriin boynunda bileklerinde
ve elinde tutmus oldugu muhtemel o bolgeye 6zgii safran ciceklerinden yapilmis olan
kolyeler tasimaktadir. Resmin belirli bir kompozisyon olusturdugu bilinmese de bu
kadin figiiriin siradan bir kadin olmadigr hem freskin merkezinin olusturan detay

calismalardan hem de figiiriin gayet siislii taki ve elbise yapisindan anlagilmaktadir.

Bu kadar detay kisimlar vurgulanarak ¢alisiimis olan bu freskin gercek fresk teknigiyle
1slak siva iizerine yapilabilmesi i¢in iki ihtimal bulunmaktadir. Daha 6nceki drneklerle
karsilastirildiginda duvar ve siva ylizeyle biitiinlesmis olan inorganik bazli boyalarin
bu denli saglam olabilmesi i¢cin daha dnceden papiriisler iizerine negatif bir taslak
hazirlanip kontur ¢izgiler ve hatta detay hat c¢izgileri dahi 1slak bir bicimde cizilip
baskilama teknigiyle 1slak siva iizerine 1slak bir bi¢gimde ge¢irilmis olmasi
gerekmektedir. Ikinci olarak ise birden fazla fresk ressami tarafindan srvanin
kurumasina izin verilmeden yapilmis olmas1 gerekmektedir fakat bu durum freskin tek

bir elden ¢1ktig1 izlenimini veren stil 6zellikleriyle olasilik dis1 olarak goziikkmektedir.

Islak s1va ilizerine hazir baski teknigiyle taslagi yapilan resmin, ressamina fresk olarak
kalic1 olabilmesi i¢in gerekli olan zamani kazandirdigi ve renklendirme agisindan elini
giiclendirdigi sanilmaktadir. Kullanilan misir mavisi, kirmizi hematit, safran, kireg ve
odun komiiriiniin 6zenle hazirlanip ince elenmesiyle, kivamin kalici olmasi saglanmis

olmalidiri®,

104 |mmerwahr 1990, 25-26.
105 |mmerwahr 1990, 26.
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8. Magna Graecia’dan Paestum Dalgich Mezar Freski

Dalgicli mezar veya Dalgic Mezari olarak da adlandirilan yaklasik M.O. 470 yillarina
tarihlendirilen italyan arkeolog Mario Napoli tarafindan 1968 yilinda Magna Graecia
olarak adlandirilan bdlgede Paestum yakinlarinda yapilan bir kazi esnasinda ortaya
cikarilmis ve klasik doneme tarihlendirilmektedir!® (Sekil 44). Bu mezar 5 adet
birebirinden ayr1 sekilde panellere ayrilmis bloktan olusan ve mezar kapagini dalgic
motifinin siisledigi gercek fresk teknigiyle yapilmis freskler ile stsliidiir. Klasik
dénem Yunanistan’inin sempozyum sahnelerinin resmedildigi freskler arasinda bir de
yiiksek bir atlama kulesinden akintili sulara dalar vaziyette resmedilmis bir dalgi¢

freski de yer almaktadir ki zaten mezar ismini bu kompozisyondan almaktadir.

Bu mezar freskinin bu denli 6nemli olmasinin en biiyiik sebebi; Orientalizan, Arkaik
veya Klasik Donemden beri biitiinliiglinii korumayi basararak giiniimiize kadar
gelebilmis en iyi figiirlii freskleri barindiran yapida olmasidir. Kabaca M.O. 700-400
arasinda bircok mezar odasi olmasina ragmen bu mezarlar arasindan insan konusunun
islendigi tek fresktir'®” (Sekil 45). Bu fresk, Yunan Kiiltiirii’niin son boyali fresk
ornegi konumunda ve muhtemelen Etriisk mezar resminden etkilenilerek yapilmis
olmalidir ki doneminin Etriisk Uygarlig ile olan sinir1 sayilan Sele Nehri ile Paestum
arasinda cok bir uzaklik yoktur. Kiklad Adalari, Girit Adas1 ve Kita Yunanistan’da
yayllan Yunan Kiiltiirleri'nden sonraki Italya anakarasina kadar tasan yayilim

alanindaki son Ornektir.

Bu fresklerde kullanilan renklere baktigimiz zaman artik bu cagla 6zdeslesmis
renklerin disma c¢ikilmadigini, kirmizi i¢in zincifre, siyah i¢in odun ko&mdiiri,
kahverengiden turuncuya hatta en karanlik siyah tonlar i¢in ise hematit, mavi ve
turkuaz icin klasiklesen misir mavisi kullanilmistir'%8, Tam olarak deginilebilecek tek
farklilik arka zemini olusturan beyaz kisimlar kireg ile az miktarda karistirilmis beyaz
tebesirden olmasidir. Kire¢ karigiminin aldigi sartya yakin tonlanmalar bu yiizdendir.

Buon (True Fresco) fresk teknigi sayesinde, sorunsuz giiniimiize kadar gelebilmistir.

106 Holloway 2006, 365-380.
107 Holloway 2006, 380-388.
108 Kakoulli 2002, 56-67.
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9. Minos, Miken ve Yunan Kiiltiirlerinde Kullanilan Renk Maddeleri

Neolitik déonemlerin sonlarina dogru Erken Bronz Cagi’ndan itibaren alt ve {ist
kiltiirlerin  kendi diinyalarin1  renklendirme konusunda Ozellikle Misir ve
Mezopotamya’dan gelisip yayildig diisiiniilen fresk teknigiyle birlikte duvarlarda

kullanilan renk maddelerinde de biiyiik oranda degisim yasandig: agikardir.

Bu degisime en biiyiik 6rnek olarak toprak bazli boyalarin bu siire zarfinda ¢ok fazla
tercih edilmeyip inorganik temelli boyalarin daha fazla tercih ediliyor olusu
sOylenebilir. Madencilik ve doga bilimlerinin gelistigi toplumlarda kaginilmaz olarak
kullanilan malzemeler de degiserek yeni gelen teknige uygun materyaller aranmaistir.
Daha once de kullanilan; malahit, azurit, zincifre gibi inorganik renk maddelerine ek
olarak hematit, misir mavisi, glokofan, lapis lazuli gibi mineraller ve renkli tasglar
gelirken, organik temelli boya maddelerinden asiboyasi tamamen terk edilmese de
gotit gibi tiirevleri de yeni eklenebilecekler arasindadir. Tamamen organik olarak

kullanilan boyalarda ise bu donemde siiphesiz safran basi cekmektedir.

Teknik olarak freskin tercih edilmeye baslanmasiyla eski renk baglayicilar terk
edilirken biitiin boyalar su bazli hazirlanip 1slak zemin iizerine 1slak boya olacak
sekilde uygulanmislardir. Ancak teknigin saglam olmasi i¢in hizlica hareket etmek
gerektiginden ¢ogu fresk ressami ne yazik ki islerinde basarili olamamaislardir. Birkag
istisnai durum haricinde Klasik doneme kadar ¢ogu fresk fragmanlar halinde

gelebilmistir.
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9.1. Hematit

Hematit; kan tas1 olarak da bilinen demir mineralidir. En yaygin olarak gosterdigi
renkler kirmizi ve kahverenginin tonlaridir. Hematit ¢ok farkli renkleri elde etmek i¢in
de kullanilmis olup bu iki renk disinda igerdigi farkli kaya¢ yapilarindan otiirii sari,
siyah, gri gibi renkler de ihtiva etmektedir. Cok fazla kirillgan ve kristalize yapisi
sebebiyle boyar malzeme olarak havanlarda graniillii hale getirilmesi oldukga

basittir'® (Sekil46).

Hematit, Bronz cag1 ve Klasik donem fresklerinde genellikle kirmizi renk igin
kullanilmistir. Fakat istisnai bazi durumlarda siyah hematitin de kullanildig1
bilinmektedir. Kirmizi asiboyast ile birlikte anilmasinin sebebi ise asiboyasinin
normalde bir ¢esit kil olusu ve o kil yatagina rengini veren kan tasinin yani hematitin
varlig1 sonucu olmasidir. Kil yatag: icerisindeki hematit orani arttik¢ca kirmizilik da
giderek artarak igerisinde ihtiva ettigi hematit oranina gore renk tonlar1 farklilik
gostermektedir!’®. Cok eski ¢aglardan beri bilinmesine ragmen hematitin duvar
boyamacilig1 veya mezar boyamaciligi ile anilmasi Bronz ¢agi ile baglamaktadir. Cok
daha 6nceleri Paleolitik dénemlerde ve Neolitik donemlerde hematitin oransal olarak
icerisinde yer aldig1 agiboyasiyla birlikte dolayli yollarla kullanilmis olmasi haricinde

direkt bir kullanimi1 olduguna rastlanilmamustir.

Dolaylt kullanimi haricinde direkt kan tasi minerali seklindeki kullanimlarinda
inorganik boya malzemeleri icerisinde suyla ¢abuk ve kivamli ¢oziinerek gergek fresk
teknigi igerisinde neredeyse kusursuz sonuglar veren bir mineraldir*'!. Bu bakimdan
baktigimizda tahminen fresk ressamlariin kirmizi boya i¢in direkt kan tasi konusunda
israrct olduklarini soylemek yanlis olmaz. Dogada sadece toprak formunda olmayan
ayrica pullu ve lifli kiitleler halinde de bulunan hematit, hem demirin vermis oldugu
pariltiya sahip olmasi hem de eritme kazanlarinda eritilip kullanilmak istendigi zaman
dahi yavas yavas eriyerek kararma yapmamasi sebebiyle ¢ok fazla tercih edilen bir

mineraldir (Sekil 47).

109 Roy 2012, 159-180.
110 Biiyiik Larousse 1986
111 yon Vietinghoff 1994, 61-76.
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9.2. Misir Mavisi

Misir Mavisi; kendi basina dogada var olmayan dolayl yollardan elde edilen kimyasal
bilesen bazli bir boyadir. Bilesimi, kalsiyum bakir silikat veya cuprorivaite yani
mineralojik bakimdan ayristirildiginda igerisinde kalsiyum, bakir, oksijen ve silikon
gibi mineraller igeren mavi bir mineral bilesenidir'*? (Sekil 48). Bilesen igerisinde yer
alan ve bilesene mavi rengini veren madde az miktarlarda olan kalsiyumdur. igerisinde
yiiksek miktarda silikon icerdigi i¢in su, nem, rutubet gibi ortamlardan etkilenmezler
clinkii silisyum ve oksijen atomlarindan olusan silikon bu etkenlere karsi c¢ok

mukavemetlidir bozulma gostermez!®

. Yine icerisinde ihtiva ettigi silikon sebebiyle
misir mavisinin polimer bir yapisi vardir. Cok uzun parcali molekiillerden olusan bir
yapidadir ve bu 0Ozelligi misir mavisine kivamli yapiskan ve tutundugu yiizeyi

sarmasini saglayan bir dzellik kazandirmigtir',

Misirli sanatkarlarin mavi boya konusunda sentetik bir boya tercih etmelerinin ve bu
konuda siklikla misir mavisine yonelmelerinin belki de tek sebebi; artan mavi boya
ithtiyacinin firuze ve lapis lazuli gibi taslardan yeteri kadar karsilanamiyor olusuydu.
Ciinkii bu mineraller dogada nadiren bulunan ve yar1 degerli taslardan olup ¢ok fazla
masrafliydi. Akdeniz deniz ticareti sayesiyle Afrika’dan Avrupa’ya yayilan misir
mavisi bir anda Bronz c¢agdan itibaren ilgi odagi oldu. Bu agidan artan masraflar
dengeleyen ekonomik bir kaynakti ve bir ilgi ¢eken diger 6zelligi ise pariltili bir
goriiniime sahip olmasidir. Bu bilesen 1s1s1 degismeksizin elektromanyetik bir 151n11m
yayar ve liiminesans dzelligini ortaya ¢ikartir'®® (Sekil 49). Daha 6nce yapilan birgok
calismada da zaten misir mavisi siiriilmiis fresklerdeki parildamalar1 ve fosforlu
goriinimii gece goriis kameralar1 ve fotoliiminesans destekli fotograf cekimleri

yardimiyla saptanmaistir.

112 Dayton 1978, 47-48.

113 Lucas-Harris 1999, 151-160.
114 Dayton 1978, 451.

115 Corcoran 2016, 41-63.
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9.3. Glokofan

Glokofan; aslinda antik donem boya ve boyama sanatinda pek fazla kullanilmayan
ihtiva ettigi asbest yapisi ile insan saglig1 agisindan tehlikeli olabilecek tiirde mavi
renkli veya azurit mavisi olabilecek renkteki kristalimsi bir mineraldir (Sekil 50).
Amfibol; yani kaya¢ bi¢iminde olusmus yapida olanlar1 da vardir. Mavisist
yataklarindan ¢ikartilan glokofan, yliksek basing sonucu olusmus bir mineraldir. Mavi
rengi ¢iplak goz ile her zaman kolaylikla ayirt edilemeyen glokofan, dogal ortaminda
siyah sekilde goziikiir. Fakat floresan 15181 altinda bakildigi zaman neredeyse misir

mavisi koyulugundaki pigment zellikleri goriilebilir!* (Sekil 51).

Akrotiri fresklerinden Balik¢1 Freski ve Boksor Freskinde goriilen glokofan genellikle
misir mavisi ile karistirilarak uygulanmustir'!’. Fakat her misir mavisi de glokofan
icermez. Klasik Donemin sonlarina dogru ise neredeyse hi¢ rastlanilmayan glokofan
belki de dogal ortamdaki pleokroyik yani 1sikli ve 1siksiz ortamlardaki renk
degistirebilme 06zelligi sebebiyle fark edilmemis olabilir. Aslina bakilirsa glokofan
cogu yerde ve cogu maden bolgesinde kolaylikla denk gelinemeyecek cinsten bir
mineral olmast da buna eklenebilir. Zaten aragtirmalarda antik ¢aglarda nerelerde ve
ne sekilde kullanildigini gordiigiimiiz zaman glokofanin dagilim lokalitesinin de
dogrulu anlagilmaktadir. Sadece Avrupa’da Yunanistan’in Siros (Syros) adasi ile
Lakonia bolgesindeki Neopolis taraflarina goriilen bir mineraldir. Bu bakimdan Kiklad
Adalar1 ve c¢evresinde yer alan kentlerdeki fresklerde boyar madde olarak

kullanilmasinin ana sebeplerinden birisi de bu dagilim semasidir!?8,

116 Dayton 1978, 436.
117 Rickhuss 2013, 31.
118 Taymaz-Yilmaz-Dilek 2007, 41-113.
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9.4. Lapis Lazuli

Lapis lazuli veya lacivert tasi olarak da adlandirilan koyu opak bir mavi renge sahip
olan yar1 degerli tastir. Tek basina bir mineral degildir. Birka¢ mineralden olusan bir
tastir. Igerisinde cogu zaman beyaz tonlarindaki kalsit ve sar1 tonlarindaki altin gibi
parlak pirit icerir!'® (Sekil 52). Icerisinde ihtiva eden lazurit minerali ne kadar fazlaysa

lapis lazulinin de o denli mavi oldugu bilinmektedir.

Knossos saray1 fresklerinde bolca kullanildig1 bilinen lapis lazuli misir mavisine
kiyasla daha pahali bir boya materyalidir!?’. Tipki misir mavisi gibi, lapis lazuli de
Misir deniz ticareti yoluyla Kita Yunanistan ve Merkez Italya’ya kadar yayilmistir.
Fresk tizerinde kullanildiginda neredeyse turkuaza yakin hafif yesile ¢alan bir mavilik
vermektedir. Daha da koyu maviye ¢alan renkleri de mevcuttur fakat bunlarin
Afganistan topraklar iizerinden Misir’a geldigi oradan da Akdeniz’e ulastigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle koyu tonlardaki lapis lazuli ¢ok daha degerlidir'? (Sekil
53). Boyama igin seyreltme isleminden once siirtiilerek toz haline gelinceye kadar
graniilize edilme esnasinda i¢indeki diger beyaz ve sar1 renklerdeki mineraller de
ufalanir ve bu mavi rengin icerisinde onunla uyum igerisinde olan bir parilt1 katar. Bu
uyum derin bir mavi igerisinde yer alan beyaz rengin parlakligiyla per¢inlenen sari
renkli irili ufakli tanecikler sayesindedir. Ciinkii genellikle arka fon ve gece
tonlamalart i¢in kullanilan lapis lazuli; masmavi bir sema {izerindeki sar1 ve beyaz

1s1ltiln y1ldizlart animsatir niteliktedir.

Esasen gercek fresk (true fresco) tekniginden daha ¢ok kuru (secco fresco) teknigiyle
birlikte tercih edildigi zaman ¢ok daha iyi sonuglar verir'??, Kullanildig1 alanda hem
mukavemet hem de parlaklik bakimindan daha iyi sonuglar verirken ayni zamanda

yumurta tempara yontemiyle yapilan renk baglayicilara cabuk uyum saglar.

119 Dayton 1978, 29-65.
120 Morgan 2005, 199-229.
121 Corcoran 2016, 41-63.
122 Rickerby 1991, 39-44.
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9.5. Gdtit

Gotit; kristalize diyaspor mineralleri grubu igerisinde yer alan demir igerikli bir
hidroksit mineralidir. Genellikle bobregimsi yapida bulunan ve kristal yapida olan
orneklerine ¢ok sik rastlanilmayan bir mineraldir. Tarihdncesi donemlerden beri
kahverengi agiboyasi adiyla tanimlanmis olan toprak bazli boyayicilardan kahverengi
tonlarinda olanini olusturan bir mineraldir!?® (Sekil 54). Demir oksit temelli bir boya
olan asiboyasi igerisinde Avrupa’da yer alan oOrneklerinde genellikle sar1 ve

kahverengiye calar haldedir.

Gotit boyar madde olarak kullanilmaya baglanmasi siireci Paleolitik donemlere kadar
uzanan magara boyamaciligi sanati ile baglamaktadir. Fakat Paleolitik donemlerde ¢ok
fazla sar1 asiboyasi goriilmemektedir onun yerine daha ¢ok bulunan ve daha ¢arpici ve
canl bir renk olan kirmizi agiboyasi tercih edilmis olmasi bunun agiklamasi olabilir.
Fakat hematit mineralinin yiiksek oranda bulundugu kirmizi agiboyasini neredeyse 300
derecelere varan 1silara maruz birakildigi takdirde gotite dogru bir doniisiim gosterdigi

bilinmektedirt?*,

Knossos fresklerinde ¢ok fazla rastlanilmasa da safran ile birlikte kullanildig1 ve bu
sayede fresk tekniginde birebir kullannmi disinda da olsa yer almis olabilecegi

125 Gotit sadece, sar1 renk icin Misir ve Yunanistan’da safranin on

diistiniilmektedir
planda olusu ve safranin deniz ticareti sahasinda degerli bir degisim araci olmasi
sebebiyle gerekli ilgiyi gérememis olsa da Helenistik Donem ile birlikte popiilaritesi
tekrar artan bir mineral olarak antik ¢agda boya ve boyama tekniklerinde kullanilmig

bir mineral olmustur.

123 Thompson 1956, 134.
124 pomies-Menu-Vignaud 1999, 185.
125 Cline 2012, 397.
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9.6. Safran

Safran, slisengiller familyasindan sonbaharda ¢igek acan ¢igdem cinsinden soganli bir
kiltiir bitkisidir. Bu bitki icerisinde 150’den fazla ugucu ve aroma tasiyan bilesik
icerir. Bunlarin ¢ogu aralarinda zeaksantin, likopen ve karoten barindiran
karotenoidlerdir?® (Sekil 55). Ancak safrana altin saris1 rengini krosin adi verilen
kimyasal bir madde vermektedir. Bu kimyasal maddelerin neredeyse yarisi suda
¢Oziinebilir. Safran ¢icekleri hasat edildikten sonra kurutuldugunda sicaklikla birlesen
bir enzim etkisi sonucunda pikrokrosin ve serbest bir safranal molekiiliine ayrigir. Bu
sayede suya birakilan safran yapraklar1 suyu boyayan boyayici bir 6zellik kazanmis
olur. Fakat gercek fresk tekniginde renk verici 6zelligi yoniiyle ¢ok basit bir sekilde
suyla ¢oziilen ve 1slak siva i¢in gereken kivami cabuk alabilen safran, koku ve tat
bakimindan ise suyla ¢éziinme ¢ok fazla gdstermez. Bu tarz bir ¢ozlilme elde edilmek

istendigi zaman yag ile ¢ozmek gerekir'?’.

Minos Uygarh@g zamaninda Thera Akrotiri’de M.O. 1500-1600 yillar1 arasinda
safranin tedavi amacli ilag olarak kullanildigim?® gosteren saray freskleri bulunmustur
(Sekil 56). Bu fresklerde safran toplayan kadinlar ve safran kiiltivasyonunun yapildigi
tarlalar goriilmektedir. Akrotiri fresklerinde de goriildiigii lizere safranin sadece
medikal anlamda kullanilmasiyla kisitli kalinmayarak ondan fresklerde boyar

129

malzeme olarak da faydalanmislardir-=". Bu boyayic1 6zelliginin kumas boyamada da

gosteren safran cicegi Kita Yunanistan ve c¢evresindeki Akdeniz Medeniyetlerinde

caglar boyunca kullanilmistir™*°,

126 Hill 2004, 68-72.

127 Deo 2003, 11-23.

128 Honan 2004, 27-36.

129 Morgan 2005, 199-229.
130 Eyely 1999, 53-54,
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10. Merkez Italya’dan Etriisk Mezar Odalar1 Ve Duvar Boyama
Teknikleri

Antik donemlerdeki boya gesitliligi ve boyama teknikleri bakimindan belki de en
zengin Ornekleri, en gesitli teknikleri barindiran Etriisk mezarlari ile en ¢esitli boyar
maddeleri barindiran Roma donemi villalar1 olusturmaktadir. Bu zamana kadar
kullanilan ¢ogu renk maddesi ve boyama teknikleri iizerine eklenen yeni boyar
maddeler ve uygulanmasi i¢in gelistirilen yeni teknikler ile M.O. 7.yiizyilda Etriisk
Uygarhigi ile baglayip M.O.4. yiizyllda Roma Imparatorlugu ile devam edip M.S. 79
Veziiv Yanardag patlamasi ile sona ermeye yiiz tutmus bir siire¢ gegirmistir'3l. Bu
bakimdan baktigimiz zaman Merkez Italya’da yer alan boya cesitleri ve boyama
teknikleri Etriisk mezarlar1 ile Roma villalarindan olusmaktadir. Kronolojik siraya
gore baktigimiz zaman Etriisk mezar fresklerinden baglayan siireg Roma duvar

boyalarina oradan da Pompei villalarindaki fresklere kadar devam etmektedir.

Etriisk mezar odalarinda yer alan freskler arkaik ve klasik donemlerileri kapsayan
siiregte kullanilan boyalar ve boyama teknigi acisindan yeni bir baslangic
niteligindedir. Ozellikle resimli mezarlar konusunda Tarquinia Bélgesi’nde yer alan
mezarlar bu konuda ¢ok basarili sayilabilecek eserler barindirmaktadirlar. Bu bolgede
yer alan Monterozzi Nekropolii igerisinde en eskisi M.O. 7.yiizyila kadar giden 200’e
yakin fresklerle siislenmis mezarlar bulunmaktadir. Bu mezarlardan en iyi durumda
olan ve Etriisk boyama teknigini en iyi bicimde yansitanlar1 Tomba dei Tori olarak
bilinen Bogali Mezar veya “Bogalar Mezar1 “, Tomba degli Auguri olarak
isimlendirilen Augur Mezar1 veya “Augur’un Mezar1 “ve son olarak da Tomba dei

Leopardi olarak isimlendirilen Leoparli Mezardir'®2,

Merkez Italya’nin Roma Imparatorlugu kismini ele aldigimiz zaman ise ¢ok daha
farkli boyutlarda yenilikler ve gelismeler goziikkmektedir. Roma boya cesitliligi ve
boyama stillerindeki ¢ok sayidaki varyasyonlari ile Etriisk Uygarliginin kullandigi

boya ve boyama stillerinden ayrilmaktadir.

131 Mielsch 2001, 15-16.
132 Bloch 1965, 82.
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Roma donemi duvar boyama sanati igerinde ¢ok fazla mezar odast boyamasi
goriilmezken daha cok duvar freskleri seklinde boyamalara rastlanilir. Bu duvar
freskleri ise cesitli tekniklerde olup Roma ve Pompei villalarinda yer almaktadirlar.
Bu villalarda kullanilan materyal ve teknikleri inceleyip kendi donemlerinde kaleme
almis olan iki kisiden birisi olan mimar Marcus Vitruvius Pollio’nun De Architectura
adl eseriyle birlikte ikinci olarak yazar ve doga bilimcisi Gaius Plinius Secundus’un
10 ciltlik Naturalis Historia adli eserlerinden yola ¢ikarak Roma duvar boyama
sanatinin safhalarini olusturan Alman arkeolog ve tarih¢i August Mau Pompei duvar

resimlerini 4 asamaya ayirmigtir'33,

M.O. 200’den baslayip M.S. 79 yilina kadar siiren bu siirecin ilk iki asamasini Roma
devrinin cumhuriyet kismiyla ve Yunan Helenistik etkileri altinda ele alirken geriye
kalan diger iki asamayr da Roma devrinin imparatorluk kismina konumlandirarak

siiflandirilmstir.

Birinci safha; Masonik veya kaplama duvarcilik stili olarak adlandirilan, M.O.

200°den baslayip M.0.60’a kadar olan yillar1 kapsayan bir safhadir.

Ikinci satha; Mimari veya illiizyonculuk stili olarak adlandirilan, M.0.80’den baslay1p
M.0.20’ye kadar olan yillar1 kapsayan bir sathadir.

Ucgiincii satha; Dekoratif stil olarak adlandirilan, M.0.20’den baslayip M.S.20’ye
kadar olan yillar1 kapsayan bir sathadir.

Doérdiincii satha; Girift veya Barok stili olarak adlandirilan, M.S.20’den baslayip
M.S.79’a kadar olan yillar1 kapsayan bir sathadir.

Antik donemlerde kullanilan boyama teknikleri bakimindan sathalara ayrilmis bu

donem artik fresk tekniginden temperaya gecisin de bir donemi sayilarak ona gore de

siniflandiriimistirt34,

133 Mielsch 2001, 21.
134 pappalardo 2009, 9-10.
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10.1. Etriisk Mezar Freskleri

Etrlisk boyamaciligini; Tarquinia bolgesinden ¢ikartilan, ¢ogunlukla iyi derecede
korunmus olan, kabaca M.0.670 ile M.0.200 yillar1 arasinda tarihlendirilip, en iyi
orneklerini M.0O.520 ve M.0.440 yillar1 arasinda veren mezar freskleriyle
tanimlayabiliriz'*®. Antik diinyada hemen hemen ayni periyotlarda Yunan Medeniyeti
nadiren fresk ile siislenmis mezarlara sahip iken, Etriisk Medeniyeti bu konuda ¢ok
daha ileri bir sathada ve ¢ok fazla 6rnek veren bir yapidaydi. Biitiin duvar ve panel
boyamaciligindaki Yunan etkilerini kendi biinyesinde hissetmesine ragmen, Etriisk
gelenegi Yunan ustalarinin kalitesine ve sofistikeligine ne yazik ki yaklasamamustir.
Fakat Yunan geleneginden kuskusuz ¢ok fazla sey c¢ikardigi igin verdikleri fresk
ornekleriyle birlikte Etriisk gelenegine bir 6nem atfedilmistir. Fakat yazili
kaynaklardan 6grenildigi kadariyla tipki Yunan bina ve tapinaklar1 gibi Etriisk tapinak
ve binalar1 da orijinallerinde boyali konumdayken zamanla kaybolmustur. Biitiin
soylarin kalintilarini icerisinde barindiran Etriisk mezarlari, goriiniislerine gore belirli
zamanlarda tekrarlanan aile ritiiellerinin toplanma yeri konumundayd: ve iceride yer
alan fresklerin konular1 bizim ilk bakista gordiigiimiizden daha dindar bir yapiya sahip
olmaliydi. Bu sebeple mezar igerisinde yer alan motiflerin giinlik hayatin disinda

olarak mitolojik 6geler barindirmasi tabi olarak karsilanmistir (Sekil 57).

Fresk teknigi acisindan klasiklesen taze 1slak siva lizerine boya uygulanmasi olarak
yaptiklar1 ger¢ek fresk tekniginden faydalanmislardir. Zaten detayli olarak
incelendiginde boyanin katman olarak sivadan ayrilmiyor olusu ve giiniimiize kadar

biitiinliigiinii korumas1 bu durumun en biiyiik kantidir3®.

Kullanilan renk maddeleri bakimindan bakildigi zaman ise, Orientalizan donem,
Arkaik donem ve Klasik donem olmak {iizere cesitlilik arz etmesine ragmen diger

kiiltiirlerin kullandiklar1 boyalardan ¢ok da farkli degildir.

135 Bloch 1965, 89-90.
136 Steingrasber 2006, 10-16.
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10.1.1. Bogalar Mezari Freski

Bogalar Mezar1 veya bogali mezar; orijinal adlandirilmasiyla Tomba dei Tori olan
Tarquinia bdlgesinde yer alan M.0.540-520 tarihleri arasinda yapildig1 diisiiniilen bir
Etriisk mezaridir. Dromos tarzinda yapilan mezar odasi ¢esitli konulardaki freskler ile
siislenmistir. Bu fresklerden erotik konulu olanlar alinlik tizerinde betimlenirken
mitolojik konulu olan fresk ise alinligin hemen altinda typanum iizerinde Akhilleus’un
Troilus’u pusuya diisirmesi sahnesiyle islenmistir. Konu olarak ve kullanilan
figiirlerin stil 6zelliklerine bakildigi zaman Etriisk sanatindaki Yunan etkisinin hemen

anlasilabilir oldugu gdziikmektedir'®’ (Sekil 58).

Teknik bakimindan inceledigimiz zaman; dromoslu mezar yapisini olusturan duvarlar
tizerine herhangi bir boya islemini gerceklestirilmeden 6nce itinayla zzimparalanmis ve
zimpara islemi yapildiktan sonra berrak bir kil tabakasi ile stvanmistir. Cok ince bir
detay olarak atilan ilk sivanin iizerine keten tiftigi karisimli 1slak bir ikinci siva daha
atilmistir. Kullanilan seyreltilmis boyanin 1slak siva zemini ile daha da biitiinlesmesini
saglayan bu yontem ile daha onceki fresk tekniklerinde karsilagiimamis ve Etriisk
Medeniyetine 6zgii bir yani oldugu saptanmistir. Boliinen fresk sahneleri herhangi bir
kuruluga yer vermemek adina, ne zaman boyanacaksa o zaman duvar iizerine
perdahlama ve sivama islemleri gerceklestirilmistir. Freskler olusturulurken ilk once
mezarin Ust ve tavan boliimlerinde yer alan yerler ve dekoratif kisimlar boyanmaya
baslanmigtir. Daha sonra ana konunun islendigi kompozisyonlarin boyanmasina

gecilmistir!®e,

Kullanilan boyalara bakacak olursak; ¢ok biiytik bir farkliligin olmadig1 kirmizi ve sari
asiboyalari ile birlikte misir mavisi ve malahit kullanildig1 bilinmektedir. Beyaz dekor
icin kire¢ kullanilirken siyah renk igin ise karbon bazli odun komiiriiniin kullanilmig
oldugu saptanmistir. Islak gercek fresk tekniginin kullanildig: fresklerde herhangi bir

baglayic1t madde kullanilmamastir.

137 Bloch 1965, 80-82.
138 Steingraeber 2006, 129-134.
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10.1.2. Augur Mezan Freski

Augur mezari veya augurlu mezari; orijinal adlandirmasiyla Tomba degli Auguri olan
Tarquinia bdlgesinde yer alan M.0.540 ile M.0.530 yillar1 arasina tarihlendirilen bir
Etriisk mezaridir. Mezar odasi igerisinde yer alan bir figiirlin yanlis bir yorumlamayla
augur rahibi olarak adlandirilmasindan dolayr augur mezar1 ismi verilmistir. Etriisk
mezar gelenegi icerisinde sadece mitolojik tasvirlerin ilk goriildiigli mezar odas1 degil
ayni zamanda Etriisk cenaze torenleri ve cenaze ritiieli sayilabilecek oyunlarin da ilk

kez goriildiigii bir mezar odasidir™*°(Sekil 59).

Tipkt Patroclus’un cenaze tdrenin tasvirindeki oyunlar gibi bu fresklerde islenen
sahnelerden birisini bu sahne olusturmaktadir. Giires yapan iki sporcu cenaze toreni
oyunlarmi icra etmektedirler. Oyunlarda gilires yapmak i¢in hazirlanan veya etrafi
selamlayan onu kirmizi surath ve uzun sakalli bi¢imde gosterecek maske takan bir
sporcunun yaninda bir kusun ugar haldeki ¢izimi ile bu mezar odasinin Augur adi
verilen, Roma’da kuslarin ugmalarina bakarak kehanette bulunan Augur Rahibine ait
olabilecegi veya resmedilen figlirlin Augur rahibi sanilmasi sebebiyle bu isim
verilmistir'®® (Sekil 60). Diger freskte ise mezar kapisi olarak tasvir edilen ¢izimin her

iki yaninda yas tutar vaziyette betimlenmis iki erkek figiiri yer almaktadir.

Freskler tipki Bogalar Mezan fresklerinde oldugu gibi gercek fresk teknigiyle 1slak
stva lizerine yapilmistir. Kirmizi, sar1 ve siyah renklerinin ¢ok fazla kullanildig:
fresklerde, sar1 ve kirmizi agiboyasi ile odun kdmiiriinden faydalanilmistir. Bilindik
islup devam ederken Etriisk sanatindaki goériilen Yunan etkisi hem iislup hem de

teknik olarak devam etmektedir.

139 Bloch 1965, 79-86.
140 steingrasber 2006, 15-21.
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10.1.3. Leoparh Mezar Freski

Leoparli mezar veya leoparlar mezari; orijinal adlandirilmasiyla Tomba dei Leopardi
olan Tarquinia bolgesinde yer alan yaklasik M.0.480 yillarina tarihlendirilen, adin
ana freskin iizerinde yer alan karsilikli iki leoparin uzanir vaziyette islendigi freskten
almaktadir. Merkez fresk sahnesinde ¢oklu banket sahnesi iglenmistir. lyi giyimli
efendilerine hizmette bulunan hizmetkarlara mersin agaglar1 igerisinde tasvir edilmis
adeta komast bir sahneyi andiran igki sunan sakiler, miizisyenler ve ¢iplak oglanlar da
bu sahneye eslik etmistir. Dekorasyon bakiminda Leoparli Mezar, diger Etriisk
mezarlarina gore ¢cok daha dolu ve figiirlii islenmistir. Mezar yapisinin tavan kismi

dahi dama seklinde béliinerek her bir kare farkli renklerle boyanmistir**! (Sekil 61).

Freskleri teknik olarak ele aldigimiz zaman; fresklerin yapimina tavan kismindan
baslanip mezarin zeminine dogru inilerek tamamlanmstir. Islak siva iizerine gergcek
fresk tekniginin kullanildigr mezarda zemin kismina dogru bozulmalarin basladig ve
fresklerde fragmanli kisimlarin olustugu goriilmektedir. Bunun tek bir sebebi olabilir.
Fresklerin mezarin diger bodliimlerinde bozulma yasamadan giiniimiize kadar
gelebilirken zemin kisimlari silinip gitmesi; fresklerin parcali siva panelleri ile
yapilmadig1 anlamini gosterir. Tek bir siva katmani iizerine bir kerede sivanan biitiin
mezar; ¢izim ve boyama islemi bitinceye kadar zemin kisimlarinda kurumalar
gostermis olmalidir. Bu etkene bir de yiiksek nem kosullar1 eklenince, zemin

kisimlarina yakin yerlerde fresk dokiilmelerinin goriilmesi kaginilmaz olmustur.

Siva ¢ok 6zenli lic katmandan olugmaktadir. Birinci olarak, kaya tozu harmani, bitki
lifleri, turba yosunu ve kilden yaptiklar1 biiyiik ihtimalle tavanlarda bulunmayan ¢ok
ince duvar algist ile kaplandiktan sonra ikinci olarak; ¢cok ince kire¢ macunu tabakasi
stiriilmektedir. Bu tabaka; ondan sonraki 1slak siva i¢in hafif bir kaplama olusturur ve
nemli yiizey ile kimyasal reaksiyona girer. Kalsiyum karbonattan olusturulan siva
tizerine siyah ince sert kil fircalar ile kontur ¢izgileri atilip, en son olarak renklendirme

i¢in boyalar siiriilmeye baslanir'*? (Sekil 62).

141 Bloch 1965, 90.
142 steingraber 2006, 21-26.
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11. Roma Ve Pompei’deki Roma Donemi Duvar Boyamalar

Roma bolgesi mekan ve duvar boyamalari; simdiye kadar bilinen duvar resim
sanatinin en {ist seviyesini olusturmaktadir. Eski ve yeni nesil duvar boyamalari
arasinda ¢ok biiyiik bir fark bulunmaz. italya’daki bilinen duvar boyamalar1 M.0.2. ve
3.ylizyila ait olabilir ve M.O.4.yiizylla kadar geriye uzanan Yunan duvar
boyamalarindan pek bir farkinin da olmadigi goriilmektedir. Fakat Roma duvar
boyamaciligimin diger uluslarin duvar boyama sanatlarindaki meziyetlerinden iistiin
olmasinin sebebi; onun iistiin teknikte ve yliksek kalitede olmasindan ileri gelmektedir.
Yiiksek kalitedeki duvar boyama sanati Roma’da M.S.4.ylizyila kadar devam etmistir.
Bu kronolojiyi takip eden siirecte M.S.5.yiizyila ait tesadiif eseri birkag¢ 6rnek Efes’teki
duvarlarda goriilmiistiir. Bu duvar resimlerinde islenen konular ge¢ antik edebi
konulariyla ilgili olup, 1.Justinianus zamanina ait oldugu Gazzeli Procopius ve diger

Hristiyan retorikgiler tarafindan kanitlanmigtir'®,

Roma duvar boyama sanatinin en belirgin 6zelligi, hayatin biitiin alanlarinin sanatsal
dekorasyonu olarak ortaya ¢ikip yayilma gostermesidir. Sadece tapinak ve halka agik
binalarla kisith degil ayn1 zamanda 6zel yasam alanlarindaki oturma odalar1 ve yatak
odalarinda bile mevcuttur. Basit tek odali mekanlarin veya mezarlarin
boyamalarindaki kalite ve cesitli boyama orneklerinin detay zenginligi bile hayret
uyandiricidir. Bu detay fazlaligi ve boyama kalitesindeki iistiinliik sadece bagkent
Roma i¢in gecerli degildir. Ayn1 zamanda kirsaldaki orta diizeyli villalar ve ¢iftlik

evlerinde de en azindan bir tane duvarlar1 boyanmis oda bulunmaktadir.

Roma duvar boyamalarinin en belirgin 6zelligi olarak ilk 6nce illiizyonizmden
bahsedebiliriz. Genel bir teknik olarak Roma duvar boyama sanatinin biitlin
evrelerinde birinci sirada duvarin 6n planinda bulunan siitunlar arasina derinlikli bir
manzara resmi ¢izilerek algi ile oynanmis, yani ytikselti ve genislik arttirilarak mekan
{izerinde farkli bir goriiniim kazandirilmistir!** (Sekil 63). Panel seklinde boyanan
duvarlarin adeta gercek bir manzaranin bir parcasiymis gibi kopyalanan resimler ahsap

veya diger materyallerin lizerine aktarilmistir. Yani resim atdlyelerinde hazirlanan

143 Steingraber 2006, 1-10.
144 pappalardo 2009, 9-21.
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paneller daha sonralar1 istek dogrultusunda satilip, villalarin duvarlarina

montajlanmislardir!#®.

Ge¢ Cumbhuriyet doneminde (M.0.40-30) Roma’da duvar boyamasi planlamalarinda
belirli duvarlarin horizontal olarak {ice boliinmiis ve bu iige boliinen alanlarda temel,
orta ve iist kisim olmak iizere sinirlandirilmistir. Orta kisim ve kenar kisimlar zemin
kismindan st kisimlara gecis kismi olarak kullanilmistir. Boyanacak duvar alaninin
bu sekilde planlanmasi gelenegi M.S.180-230 donem araligina kadar devam etmis ve
uygulanmistir. Buna benzer boliim semalarinin ortaya ¢ikisi basit sade duvarlarda daha
da belirgindir. Olynthus (M.0.4.yiizy1l) ve Delos (M.0O.2.yiizy1l) civarindaki duvar
dekorasyonlarinda; basit dekorasyonlarin yaninda komplike sekiller de mevcuttur'®®,
Son olarak halka agik temsil unsuru yiiksek konut tiplerinde goriildiigii gibi kiiciik 6zel
alanlarda da bu siisleme bi¢cimi goriilmektedir. Basit miitevazi duvarlar yan yana
siralanmistir. Bu demektir ki basit birbirine benzeyen alanlar yan yana siralanabilir.

Herhangi bir duvar boyama veya sekillendirme kaidesinde birbirine benzeyen alanlar

ve dekoratif unsurlar kullanilamaz gibi bir kural yoktur.

Bu duruma ait tipik bir 6rnek Stabiae’de Verona Villa’sinda goriilmektedir (Sekil 64).
Cesitli  renklerdeki kare ve dikdortgen panel sekillere siitunlar eklenerek
zenginlestirilmistir. Birbirini takip eden duvar periyotlarindaki farkliliklar ¢ok az
derecede ve farklilik varsa bile bunun fark edilmesi ¢ok zordur. Farkliliklar daha ¢ok

stislemeler ve renklerde bulunmaktadir®4’

. Ozellikle basit dekorasyonlarda kullanilan
paneller eski Yunan ve Etriisk stillerinin basitlestirilmis parcalaridir. Bu tarz

duvarlarda aslina uygun olarak tam bir diizenleme i¢inde yapilmas: miimkiin degildir.

Roma duvar boyamaciliginda; geleneksel kokten gelen sekillerin yanmi sira islenen
konularda da inanilmaz bir ¢esitlilik s6z konusudur. Pompei ve Herculaneum’daki
villave evlerde binlerce duvar freski yer almasina ragmen duvar resimlerinde herhangi
bir kendisini tekrar s6z konusu degildir'*®. Duvar ressamlar1 tarafindan yapilan

fresklerde konular her seferinde degistirilmis ve ressamlar eski gelenege bagh

¥Mielsch 2001, 10-14.

146 pappalardo 2009, 9-18.

147 Mielsch 2001, 11-12.

148 Gassiot Talabot 1965, 11-36.
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kalmamisglardir. Ressamlarin duvar boyamalarindaki stil ve kompozisyon farkliliklar
Roma duvar boyama sanatinin kalite ve ihtisamin1 ortaya koyan énemli bir faktordiir.
Augustus doneminden beri siiregelen mekan ve odalarin duvarlarinda mitolojik
konularin resmedilmesi Roma duvar boyamaciligindaki en &nemli dekoratif
konulardan birisidir. Mitolojik figiirlerin ve konularin Roma duvar sanatinda yer

almasi, Yunan klasizmi ve helenizmine kadar dayanmaktadir*®.

Manzara resimleri ise mitolojik konularin tam tersine tamamen Latin kaynakli olup
Roma orijinlidir (Sekil 65). Manzara resimlerinde genellikle konular; uzun pastoral
manzaralar, pigmeler, mimari sehir manzaralari, sahil resimleri, hayvan doviisleri,
gemi savaslarindan olugsmaktadir. Manzara resimlerinde giindelik yagsamdan kesitler
sunulmamistir. Diger konularda gilindelik hayattan sahneler yer almaktadir. Dini

konular, tiyatro sahneleri, bahge tasarimlari, hayvan figiirleri de buna dahildir'*°.

Fresklerde kullanilan renklerde antik kaynaklardan Gaius Plinius Secundus ve Marcus
Vitruvius Pollio’nun eserlerinde bahsettikleri renk tanimlamalarinda ise; genellikle
beyaz i¢in, mermer tozuyla zenginlestirilmis kalsiyum karbonata ek olarak beyaz fazli
aragonit veya dolomit kullanilmistir. Siyah i¢in; karbon bazli odun komiirii ve is
kullanilmistir. Mavi igin; {i¢ renk s6z konusudur. Bunlar; lapis lazuli, azurit ve misir
mavisidir. Yesil i¢in; mika grubu minerallerinden seladonit ve glokonit mineralleri ile
malahit kullanilmistir. Sar1 igin; gotit, orpiment ve limonit mineralleri kullanilmistir.
Kirmizi i¢in; kirmizi agiboyasi, zincifre, demir oksit ve hematit kullanilmigtir. Merkez
Italya olarak Roma duvar boyamacilifinda renkler ve kullanilan maddeler bu sekilde
yayilim gosterirken Roma duvar boyamaciligindan etkilenen c¢evre yerlesimlerde bu

durum farklilik gosterebilir'>.

Roma duvar boyamaciliginda dénemsel olarak kullanilan teknik ¢esitliligini ele alirsak
karsimiza ii¢ farkl teknik ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi; halihazirda ¢ogu ornekte
gordiigiimiiz fresk (fresco) teknigi, ikincisi tempera adi verilen daha once de

bahsettigim gibi kuru yiizeye boya baglayici ile uygulanan bir teknik, ligiinciisii ise;

149 Mielsch 2001, 14-21.
150 pappalardo 2009, 11-13.
151 Welter 2008, 30-36.
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ankostik (encaustic) balmumu teknigidir. Bizans gelenegiyle birlikte yerlesen ankostik
teknigi harici tempera ve fresk teknikleri en sik goriilen tekniklerdendir. Roma’nin
duvar boyamasinda merkez nokta konumundaki Pompei duvar boyamalarinda
kullanilan fresko-tempera karisimi bir teknik oldugu son yillarda yapilan
arastirmalarda ortaya konmustur. Pek ¢ok katmadan olusan bir siva tabakasi iizerine
resimler yapilmistir. Alt katmanlarda kumlu bir tabaka, iist katmanlarda ise mermer
tozu karisimli bir siva tabakasi kullanilmistir. Bu tiir yogun katmanli siva tabakalari
“Livia“evinde ve “Farnesina“ villasinda August zamaninda uygulandig1 goriilmiistiir.
Vitrivius’un anlatimlarina gére bu kullanilan ti¢lii siva uygulamasinda toplam her
katman igin 2 tabakadan olusan 6 katmanli bir siva tabakasi oldugunu biliyoruz!®2.

Augustus donemini takip eden zamanlarda bu siva uygulamasi genellikle tek kat olarak

sinirlandirilmistir.

Bu donemden sonra Roma’da biiyiik 6l¢ekli alanlarin boyanmasi esnasinda tempera
yontemi uygulanmistir. Sayet boya uygulanacak zemin zarar gordiiyse tempera
altindaki cok tabakali astar1 gérmek dahi miimkiindiir. Eski ve yeni duvar
dekorasyonlarinda ince bir tabaka olarak sonmiis kirecin duvar ylizeyine sivanmasi,
aynt 1slak siva tekniginde oldugu gibi kullanmishdir. Antik dénem duvar
boyamaciliginda Augustus donemi duvar resimlerinde belirli bir parlakligi yakalamak
icin alabaster tozuyla elde edilen bir karisimin en {iste siirlilen ince siva tabakasi
igerisinde kullanildigin1 bilmekteyiz. Boylece yeterince parlaklik kazanan en iist siva
tabakas1 aym1 zamanda cilalanmis da sayilmaktadir. Duvar boyamalarinin caglar
boyunca korunmasindaki en énemli etkenlerden birisi aslinda bu yontem olmustur.
M.S.2.ylizyilda duvar resimlerinde bu tarz bir cila goriilmemektedir. Onun yerine
balmumu tekniginden agina olduklar1 balmumu baglayicisin1 boyalar iizerinde de
kullanmiglardir. Fakat bu sicak balmumu teknigi sadece tablolar ile sinirlandirilmistir
(Sekil 66). Kipti ikonografisinden etkilenilen bu teknikte 6rnek olarak sadece ahsap

plakalar {izerine yapilan Feyyum mumya portreleri ile sinirlandirilabilir!®,

152 Mielsch 2001, 9-12.
153 Kitzinger 1980, 81-99.
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11.1. Roma Boélgesi Duvar Boyama Atdlyeleri

Roma duvar boyama atélyelerinin biiyiikliigi ve organizasyonu ile ilgili elimizde veya
antik yazili kaynakta fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Ayrica elde bulunan belgelerden
de kesin bir bilgi edilebilecegi siiphelidir. Ressamlarin mezarlarinda kismen
mesleklerini nasil icra ettikleriyle ilgili rolyefler veya kabartmalar mevcuttur.
Misir’daki bir ressamin maliyeti veya giinliik {icretleri ancak onlarin calisma esnasinda
kullandiklar1 malzemelerin ve boyanin maliyetinin bilinmesiyle hesaplanabilir.
Vitruvius ve Plinius bu durumu sahte boyalar bagligi altinda halki adeta uyaran cinsten
aciklamalarda bulunmus ve duvar freski yaptiracak kisilerin boyalarini kendilerinin

almasini tavsiye ederek onlar1 bir bakima uyarmistir'®,

Bu resim at6lyelerinin kag kisiden olustugu ve bunlarin fonksiyonlarinin yani 6zel bir
gorevlerinin olup olmadig: gibi bilgilere heniiz ulagilamamistir. Ama yine de bir evin
biitiin duvarlarimin ayni atdlyede yapildigi tahmin edilmektedir. Arkeolog Karl
Schefold Pompei *deki Vettier evi igin 15 yila yakin boyama ve siisleme ¢aligmalarinin
yapildigini ileri stirmektedir. W.J.Th. Peters’in detayli sekillerle yaptigi arastirmasinda
hemen hemen biitiin dekorasyonlarm ayn1 atdlyede yapildigini ortaya ¢ikartmigtir'®®,
Bu dekorasyonlarin tek bir atdlyenin sorumlulugunda oldugu akla en yatkin hipotez
konumundadir. Olusum zamaniyla ilgili prensip olarak da uzun zamana
dayandirilamamaktadir. Atolyelerde c¢alisan iki smif vardir. Birincisi Pictores
Imaginarii olarak adlandirilan, {ist tabakalar tarafindan tutulan, giinliik 150 dinar para
kazanabilen duvar resimlerinde gordiigiimiiz figiirleri ¢izen sanatc¢ilardir. Portre
ressami olarak da taninan ressamlardir tasvir anlamina gelen “imago” sézciigiinden
tiiremis bir isimdir. Ikincisi ise Pictores Parietarii olarak adlandirilan genellikle ikinci
planda kalmig ama duvar ve zemin mozaikgilerinden bile ¢ok fazla para kazanabilen,
neredeyse bronz heykeltiraslar1 kadar ¢ok para kazanan ve villalar1 gezerek serbest de

calisabilen ressamlardir. Giinliik 75 dinar para kazanabilirler!®®.

154 Mielsch 2001, 16-17.
155 Moormann 2012, 79.
156 Flohr-Wilson 2016, 156.
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11.2. Roma Bélgesi Duvar Boyamalar 1.Stil

1.stilin Italya’da baslama ve yayilma tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Roma
etrafindaki ornekler pek yaygin degildir. Pompei *deki 1.stilin yayilmasi genel olarak
M.O.2.yiizy1l olarak kabul edilmektedir. Bu tarihten daha da eski ddnemlere
tarihlendirilen duvar resimli evlerde onlar1 diger evlerden ayirt eden 6zellikleri; beyaz
stvali duvarlaridir. Yunanistan’in dogusundan farkli olarak Pompei ‘de en zengin
tislup ve sekilleri 1.stilde rolyeflerden olusan dekorlar halinde goriiriiz*®’. Delos veya
farkli Yunan sehirlerinde basit formlu siislemelerin genel skalalar1 ¢ok yiiksek
olmasina ragmen, Pompei ‘de basit ve kiiciik sayilabilecek evlerin duvarlarinda dahi
duvar boyamalar1 ve siislemeler gérmek miimkiindiir. Zaten 1.stilin yayginlagsmasi
Italya’daki biitiin evlerin odalarinda duvar dekorasyonlarinda duvar resimlerinin
kullanilmastyla yayginlagsmistir. Aslina bakilirsa ¢ok basit gelebilir fakat duvar
boyama sanati Roma’da zamanla yayilip yayginlasan ve bir ¢esit moda akimi gibi tiim

anakaray1 kapsayan bir olgudur®®,

Doguda yer alan duvar boyamas: ornekleri ile italya’da Roma duvar boyamasi
ornekleri arasinda ayirt edici ornekler bulunmaktadir. Duvar resimlerinin hemen
zemin kisminda bulunan dekoratif siipiirgelikler gibi unsurlar1 Roma 6rneklerinde
goriirken Yunan orneklerinde ¢ok az goriiliir veya hi¢ yoktur. Béylece daha algak,
frizlerden ayrilmig olan ortostat bloklar: eskisine gore daha yukarida bulunur hale
gelmistir. Duvar resimleri goz hizasina cekilerek duvari ortalar hale gelmislerdir.
Frizler pek ¢ok duvar dekorasyonu planlarindan ¢ikarilirken, ortostat planlamalar
daha titiz halde yapilmistir. Geriye kalan dekorasyon planlamalari tipki eski stillerdeki
gibi yapilmustir. 1.stilin Italyan diinyasinda 6zenle boyanmis ve geometrik desenli kap1
motifleri de vardir, fakat bu tarz kare, dikdortgen, kiip sekilli pencere ve kap1 motifleri
giderek figiiratif boyamaciliginin sayisim azaltmistir'™®®  (Sekil 67). Zamanla
duvarlardaki figiiratif boyamacilik yerini dekoratif boyamaciliga birakmis ve figiiratif
sahneler duvar fresklerinden veya temperalardan daha c¢ok yer mozaiklerinde

goriilmeye baglamistir. Pompei’nin zengin evlerinden sayilan La Casa del Fauno’nun

157 Mielsch 2001, 21-23.
158 Foss-Dobbins 2007, 314-320.
159 Knauer 1993, 3-9.
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peristil bahge duvarlarindaki figiiratif boyamalar 1.stile ait ve M.O.2.yiizyilda
yapildig1 diisiiniilmektedir. Burada yer alan sentorlar ve muhtesem giizellikteki taban
mozaikleri bu stilin tam anlamiyla yansitildigina isaret eder. Ayrica bu evin bazi
duvarlart hazir boyali atdlye tipi duvarlarin getirilip monte edilmesiyle
olusturulmustur. Odalarda yer alan taban mozaikleri ve duvar fresklerinin konulari

genellikle odalarin 6zelliklerine gore segilmistir'®

. Mutfak ve yemek odalarinda
genellikle istah acic1 sahneler ve yemek konulu ziyafet sahneleri incelenirken, oturma
odalarinda giinliik sahneler, bahge duvarlarinda veya avluya agilan duvarlarda pastoral
konular ve manzaralar, yatak odalarinda ise erotik sahneler ile renk skalasi ¢ok canli

olan renklerden olugan mitolojik sahneler yer almaktadir.

Kullanilan renk cesitliligi genelde 1.stilde gérmeye aliskin oldugumuz tarzdadir.
Mitolojik ve erotik sahnelerin renkleri ¢ok canli renkler olurken, diger odalarda daha
pastel tonlardaki siyah, yesil, kahve tonlar1 ve sar1 renkteki materyaller kullanilmistir.
La Casa del Fauno villasinin atriumunda yer alan “Kedi ve yaban horozu” mozaikleri
ile ordekler kuslar ve midyelerin konu olarak secilip islenmesi sadece bu kismin
mutfak olarak kullaniliyor olusundan ileri gelmemektedir'® (Sekil 68). Ayrica birinci
peristilli avluda bulunan yemek odasina agilan kii¢iik pencere bize gosteriyor ki; bu
mutfagin en ¢ok kislar1 kullanildig: ¢iinkii konumu itibariyle kisin daha ¢ok giines
aldig1 ve resmedilen orman horozu ve yaban tavugunun tiylerinin kis kamuflaj
formunda oldugu aciktir.’®2 Ayrica eklemek gerekirse oda ve siisleme arasindaki
baglant1 bunlarla da sinirli degildir. Bu villadaki tricliniumda duvar mozaigi olarak yer
alan ve konusu itibariyle bir kaplan {lizerindeki Dionysos tasvir edilmistir (Sekil 69).
Bu duvar mozaiginin sonbahar i¢in hazirlatilmig olabilecegi miimkiindiir. Yaz i¢in
diisiiniilmiis kuzeye acilan odada ise aslan tasvirli mozaikler yer almaktadir. Figiiratif
bezeme i¢in aslanin segiliyor olusu ise bu odanin yazin kullanilmasi ve aslan figliriiniin
yazi simgeleyen takimyildizlardan birisini temsil ettigi gercegidir'®. Tipki mozaik

konu se¢imlerindeki 6zen, duvar boyamasi i¢in de yapilmustir.

160 Mielsch 2001, 22.

161 pappalardo 2009, 12-13.
162 Knauer 1993, 6.

163 Mielsch 2001, 23.
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l.stildeki fresk konular1 veya duvar siisleme elemanlari genellikle c¢evresindeki
yapilart veya dogal mimari unsurlar taklit eder bicimdedir. Mermer kaplamalari
andiran boyamalar, dikey ¢izgilerdeki veya dikey hatlarda kullanilan asili konumdaki
alabaster diskler, sar1 renkli ahsap kirisler veya beyaz renkli plaster slitunlar1 andiran
boyamalar gibi bununla ilgili pek ¢ok konu vardir. Biitiin bu gosterisli renkler ve
mermerden siitunlara dykiinme cabalar1 aslinda, Roma’nin etkilesimde bulundugu
Helenistik kiiltiirlerin kullandiklar1 oda iglerindeki zengin mimari unsurlar veya
Ortadogu’nun Helenistik caglardaki zirvelerini yasatmis olan Ptolemaios kralligi

etkilerindeki mimari tarza benzeme ¢abalaridir!®*,

Roma duvar boyamaciliginin 1.stilini olusturan bu sathada siirekli bir duvari pahali
sayilabilecek renklerde boliinmiis kesme taslardan insa etme arzusu vardi. Bu yiizden
bunun dekoratif bir unsurunu segerek duvarlari ¢ok renkli bélmelere ayirdilar®®.
Duvarlarda sadece kesme taslardan olusuyor izlenimini veren resimler yer aliyordu.
Onun haricinde figiiratif boyamalar, duvar freski olarak degil, zemin mozaigi veya
duvar mozaigi olarak planlanmistir. Duvar siislemelerine ek olarak stiikko kornisleri

de eklemeyi ihmal etmemislerdir®®

. Aslinda renkli mermer plakalarmis gibi
hazirlanan duvar resimlerinin kenarlar1 diger alanlardan biraz daha yiiksek olacak
sekilde ayarlanarak stiikko tarzinda yiikseltilmistir. Bu tarzin neredeyse 1.stilin biitlin
yayilim gosterdigi yerlerin ortak tek 6zelligi villa tarzinda goziiken fakat gercek bir
Roma villast olamayan evler olmasidir. Bunun tek sebebi; artik tamamen dekoratif

unsurlarin 6nem kazanmasi ve zengin mimari unsurlarin, duvar freskleriyle dekoratif

unsurlari taklit edebilmesiyle gergeklesebilmesidir.

164 Knauer 1993, 11-15.
165 Foss-Dobbins 2007, 315-318.
166 Mielsch 2001, 22.
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11.3. Roma Bélgesi Duvar Boyamalari 2.Stil

2.stilin baslangici, Roma duvar boyamalarindan ¢ok, Roma sanatinin tipik bir bulusu
olarak tanimlayabiliriz. Rolyeflerde gosterilen mimari formlar, 2.stil itibariyle
resimlerle tasvir edilmeye baglanmistir. Duvar resimleri ve figiiratif boyamacilik 2.stil
ile birlikte, mimari stilin yerini almistir. En 6nemli yenilik, duvarin boyanmasinda
illiizyonist akimin tercihlerinden biri olan kare duvarin yerine siitunlarin tercih edilip,
bu resmedilen siitunlar arkasinda derinlik i¢erisinde adeta perspektifin ilk profesyonel
calismalarinin yer aldig1 odalara agilmasidir’®’ (Sekil 70). Bu resmedilen odalar
genellikle siitun koridorlariyla sinirlandirilmigtir. Mimari formdaki stislemeler duvar
lizerine ¢izilirken, asla gercegin mimarisinden 6diin verilmemistir. Her sey aslina
uygun olarak c¢izilmistir. 2.stilin sonuna dogru, daha Ozgiir calisma unsurlari
goriilmiistiir. Baglangigtan itibaren boyali mimarinin etkisi, degerli taslar ve bronz
168

stisler ile alabasterden yapilan materyaller ile goriinlim zenginligi arttirilmigtir

(Sekil 71).

2.stil duvar boyamalarin kalitesi en kii¢iik detaylarin biiyiik 6zenle ¢alisilmasiyla
ortaya cikmistir. Dekorasyonlarin cap1 Italya’daki 1.stile oranla daha biiyiiktiir.
Italya’daki biitiin duvarlarin fresklerle siislenmis olmasma ragmen ve Delos’da
odalarin dekor tanimlamalari, kiiboid siislii duvarlar ile belirgin hale getirilmesine

169, 2 stilde dikkat cekici mimarinin yaninda kapal

ragmen bu gercek degismemistir
kiiboid duvarlara rastlanmaktadir. Buradaki duvarlarin boyanmasi, kirmizi sinir
cizgileri ile sinirlandirilmistir (Sekil 72). Sadece zengin evlerde veya villalardaki
duvarlar derinlik algis1 yiiksek manzaralar veya biiyiik resimler ile simetrik olarak orta
alan kisimlarina denk gelen boliimlerde diizenlenmistir. Diger duvar birlesimleri
diizenli bir periyod ile tekrar eden mimari bezek unsurlari ile siralanmistir. Ge¢ Roma
evrelerindeki duvar resimlerinde 2.stilin ayirt edici 6zeligi plastik siisleme

unsurlaridir. Bunlar siitunlar, nisler, motifler ve gélge derinligi kazandiran stiikko suni

yiikseltilerdir. Bu ¢ikintilar genellikle mimari unsurlarin kontur ¢izimleri sirasinda

167 Mielsch 2001, 29-34.
168 pappalardo 2009, 14-17.
169 Knauer 1993, 18-31.
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yatay ve dikey olarak atilir!’®

. Genelde plastik dokunuslar fazlalagirken perspektif ve
ufuk ¢izgili, derinlikli betimlemelerin sayis1 ¢ok azalmistir. Augustus Dénemine kadar
bu dagilim devam ederken, Helenistik temali resim motifleri daha sonraki zamanlarda

kendisine yer bulmustur.

2.stil zamanla olgunlastik¢a; uzaklara gidildik¢e bulaniklasan goriintiilere de yer
vermeye baslamis ve 3.stilin biiyiik bir kisminda bas rolde olacak olan perspektif
algisinin olgunluk zamanlarina gegisi baslamistir. Biitiin Roma duvar boyamalarinda
bahsedilen bu gelisim semasi ve organiklesen mimari unsur kullanimi sadece dekoratif

siislemeler icin gecerlidir!’®

. Roma duvar boyama sanat1 igerisinde sanatin sathasi ve
dénemi ne olursa olsun figiiratif bezemeler s6z konusu ise; tiim bu dekor skalasinda
zamansal gelisim semasindan farkli bir yol izlemistir. Figiiratif bezeme ve dekoratif
bezeme tamamen birbirlerinden hem stil hem de teknik olarak ayrilmalidir. Daha 6nce
de bahsedildigi gibi; dekoratif ve figiliratif siisleme elemanlarini yapan ve villa
ressamlari olarak adlandirilan sanatgilar dahi birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu ayrisma

hem aldiklar {icretler yoniiyle hem de Roma smirlar1 igerisindeki sosyal statiileriyle

paralel olarak giden sanatkarlariyla kendini her donemde gdstermistir.

Kisaca 2.stil; ¢izgisel perspektif olgusu veya Fransizlarin Trompe I’oeil (trompldy)
olarak adlandirdiklari, izlenimcisine izledigi seyin ilk bakista tam da gercegi
hatirlatmas1 fakat izledigi seyin bir yanilsama bir illiizyon oldugunu agiklayan
kavramin duvar freskinde ortaya cikip yayildigi safhadir!’?. Bu algisal illiizyon ilk
baslarda sadece cansiz nesnelerin konu olarak edinildigi natlirmort ¢izimlerin duvar
fresklerinde konu olarak yer almasiyla baslamigsken, daha sonraki 3.ve 4.safhalarda
izleyicisinin zihninde bir evin penceresinden veya verandasindan bir villanin sehre
acilan dis avlusunu veya yiiksek bir kayaliktan ugsuz bucaksiz genis platolar

izliyormus izlenimi vermektedir.

170 Mielsch 2001, 33-41.
171 Mielsch 2001, 34-51.
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70

11.3.1. Casa Dei Grifi

Pompei ’de yer alan en eski ikinci stil 6rneklerini gérdiiglimiiz yer Apollo (Pompei)
Tapinagi’ndaki sellanin kare duvarlaridir. Pompei eski Roma kolonisiyken M.0.80°de
duvarlarda dekorasyon olarak kullandigir formlarin ¢ogunu Roma’dan hazir olarak
getirtmistir. 2.stilin kesin kez bir tarihi olmamak ile birlikte arastirmalar sonucu
bahsedilen tarihlerden biraz daha eski tarihlere dayandirildigi distintilmektedir.
M.0O.100 tarihi arastirmacilar tarafindan ortaklasa kabul edilen 2.stilin baslangic
tarihidir'”. 2.stile ait ilk yap1; Roma’nimn yedi tepesinden en merkez konumundaki
Palatino Tepesinde yer alan Casa Dei Grifi’dir. Aristokratlara ait gayet biiytik 6l¢ekli
bir evin geriye kalan son kalintilarini barindirir. Ciinkii diger evlerde de goriildiigii gibi
Titus Flavius Domitianus’a ait saraym bu tepeye yapimi sirasinda yikilip harabeye
donmiistiir. Eski tipteki bu evlerde pek c¢ok al¢1 ve kabartma tekniginin duvarlarda
siisleme malzemesi olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bunlardan Geg

Cumbhuriyet Donemi aristokratlarinin tercih ettikleri pek ¢cok ev mevcuttur.

Casa Dei Grifi asil olarak, 1.ve2.tarzin bir arada gériildiigii yerlerden birisidir. Iginde
yatak odasi bulunan biiyiikk bir cubiculumda 1.stile benzer duvar boliimleri yer
almaktadir. Yapilan dekoratif ¢izimlerde yiiksek duvar kenarlarinin 6niine siitunlar
yerlestirilmistir ki, bunlar bir arsitrav veya tavan kasetleriyle desteklenir vaziyette
cizilmislerdir. Duvar resminde yakalamaya calistiklar1 derinlik algisini iki siitun
arasindaki boslugu kullanarak yakalamaya ¢alismislardir. 1.stilin ilk 6rneklerinde
gorildiigii tizere kare plaster dekorasyonlarla yapilan siislemeleri Pompei’de gérmek
miimkiindiir. Aristokrat liyelere ait evlerde tag bezemeler veya renkli kesme bloklarin
dahi taklit edilmesi, bu iiyeler arasinda ¢esitli tartismalara dahi sebep olmustur. Cilinkii
bu tiir siislemeler, liikks konusunda tanrilarin Oniine ge¢gmek anlamina geldigi
diisiiniildiigii i¢in; kafalarda hemen acaba duvar siislemeleri konusunda ¢ok mu ileri
gidiyoruz tartismalarin1 baslatmistir. Bu tarz evlerde artik beyaz mermerler dahi

siradanlasirken, renkli tas siislemeleri liiksiin sembolii olmustur. Yashi Plinius,

173 Mielsch 2001, 29-32.
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anilarinda bu tartigmalardan da c¢ok¢a bahsetmistir!’® Yiikseklik algis1 efekti,
boyanmis siitunlar ve renkli tas kullanimi, dénemin disiiniirleri ve filozoflar
tarafindan elestirilmelerinden kagamamuislardir. Saray ve villa komplekslerindeki
odalarin stiikko kabartmalariyla, boyali fresklerle siislenmis odalariyla, mimari
dekorlarda likks duvarlart taklit etmesi amaciyla boyali tas plakalarini taklit eden
cizimlerin kullanilmasi; buralara gelen doneminin ziyaretgilerinin aklini basindan

almis olmalidir'’® (Sekil 73).

Ev igerisinde, adin1 da igerisinde yer alan grifin siislemesinden alan oda da degisiklige
gidilerek duvarlarda siitun motiflerine yer verilmemistir. Biiyliik 6l¢ekli dekoratif
motifler bunun yerine tercih edilen siisleme tiirlerinden olmustur. Karsilikli duvar
duvarlarda grifin ve ranke bezemesi motifleri yer almaktadir. Bu motifler de 1.stilde
olmayan ve 2.stilde hayret verici yeni stiller olarak adlandirilan bezemelerdir. Bu
tirden figiiratif bezemeler geleneksel 1.stilde kullanilmiyordu. Ciinkii kubbeli veya
tonozlu siisleme smir gizgileri heniiz o donemlerde kullamlmiyordul’® (Sekil 74).

Dolayisiyla bu anlatim ve kompozisyon c¢ok farkliydi.

Kenarlarda giivercinler, koselerde hilal hatli tonozlar1 sinirlayan ¢izgilerin iizerinde
yer alan tavus kuslarn tasvir edilirken; tanrisal unsurlarin koruyucu simgelerinin
odalarda duvar siislemesi olarak yer almaya baglamasidir. Grifinler Apollon’u
simgelerken, gilivercinler Aphrodite’yi, tavus kuslar1 ise Hera’y1 simgelemektedir. Bu
tiirden anlamlandirmalar bir énceki stilde yokken 2.stilde ortaya ¢ikmustir'’’. Bu evin
duvar siislemeleri tarithlendirilebiliyorken, insas1 ile ilgili bir tarihlendirme yapabilmek
miimkiin degildir. Duvar isleme teknigi Sulla Felix (M.0.89-79) devrine aitken
M.0.80°de Roma kolonisinin kurulusuyla baglantili olarak baskent Pompei’nin insa
ve dekorasyonunda yapilmis buna benzer 6rnekler vardir. Bu sebeple, bu tarz duvar
siislemesi uygulamalarinin tarihlendirilmesi M.0.90-80 yillar1 aras1 olarak kabul

edilmelidir.

174 pappalardo 2009, 29-32.
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11.3.2. Villa Dei Misteri

Gizemler Villas1 olarak da sdyleyebilecegimiz bu villa M.O.1.yiizyilda yapilmis olan
yapilardan daha eski tarihlidir. Pompei sehir surlarinin hemen 6niinde yer almaktadir.
Gizemler salonunun yani sira, 2.stilde 6zellikle cubiculum ve yatak odalar1 da bu villa
icerisinde onemli odalar arasindadir’’® (Sekil 75). Oda biiyiikliikleri villaya olan
kiyasla her ne kadar kiigiik kalsa da i¢ dekorasyon ve duvar boyamaciligi bakimindan
iist diizeydir. Bu kiiciik odalarda ilk defa alkovenler iclerindeki duvar resimlerine yer
vererek illiizyonist akimin en iyi kullanimlardan 6rnekler verilmistir. Zaten duvar
igerisinde fiziksel bir nis alani1 olusturulmusken ayni zamanda bu alaninda ¢izgisel
perspektif tasiyan dekoratif mimari ¢izimler ile boyanmis olusu, bu illiizyonun etkisini

daha da arttirmistir (Sekil 76).

16 numarali cubiculumda bir dizi siitun diizenlemesi ve siitunlarin iizerlerine basliklari
yiiksek kemer yapilari ile birlikte ¢izilerek sunulmustur. Daha kisa olan siitun siralari
kemerler ile yukaridan birbirlerine baglanarak, resim sanatinda tonozlu yapilarin
verdigi derinlik algisindan ustaca faydalanilmigtir. Kemerlerin hemen altindan yer alan
tholos planli yapu, izleyenlerin arka planda uzun bir derinlik algis1 olduguna inanmalari
icin resmedilmistir. Bir sonraki cubiculum daha farkli dekore edilmis ve orta yapinin
dekorunda basitlige gidilerek, yiiksek duvarlar ve onlarin iizerinde ince hatillar
kullanilarak hemen tizerinde yer alan siisleme alanini goriilebilir kilinmak istenmistir.
Ortostat bloklarinin 6niinde Dionysosvari igerikteki; sarhos satyrler, dans eden
menadlar ve rahibeler resmedilmistir. Harika bir hematit kirmizisiyla boyanan bu
fresk; hem kompozisyon olarak tanimlanamayan gizemli yapisindan otiirii villaya
ismini verirken hem de figiiratif sahnelerin adeta birer heykel gibi ortostat bloklari
tizerinde bir araya getirilip kompozisyon olusturmasi 6rnegi bakimindan Helenistik
dekorasyonun geleneksel mimaride nasil uygulandigina dair en iyi 6rnek olmasindan
dolay1 essiz bir konumdadir (Sekil 77).

178 Mielsch 2001, 32-33.
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11.3.3. Villa Boscoreale

Boscoreale Villasi’nin ¢esitli odalarinin duvar boyama bigimleri Veziiv’'iin
giineyindeki bolgelerin stil 6zellikleriyle yakindan ilgilidir. Bunlar kazilar ile pek ¢ok

178 Bu villanin odalarinin duvarlar1 zemine kadar zengin plasterler

miizeye dagilmistir
ile kaplidir. Bu plasterlere tamamen gosteris i¢in yapilmis kirmizi renkteki stitunlar ve
bronz ranke bezemeleriyle duvar ve siisleme alanim1 ikiye ayiran bezemeler
kullanilmistir. Siisleme i¢inde yer alan mimari dekoratif figlirler 6zenle planlanmustir.
Ana oday1 olusturan duvarlar birbirine simetrik olarak insa edilmistir. Bu duvarlar
tizerindeki stislemelerde; iki tane zengin siislemeli ve {izerinde neredeyse stiikko
diyebilecegimiz bir hatil ile resmedilmis siitunlar arasinda Artemis Hekate’ye ait bir
tapinak ve temonos duvari goriilmektedir (Sekil 78). Yan alanlara ¢izilmis olan
tapinak, perspektif bir 6zellik géstermemesine ragmen yiikseklik algaklik farkini belli
edilmesi icin ¢izilmistir. Daha da detay figiirlere yer verilerek tapinak frizlerinde

kurban edilen bir kadin figiirii ve kurban edilen kadin1 pencereden izleyen diger

kadinlar resmedilmistir.

Boscoreale villasi; 2.stilin istisnasiz biitiin 6zelliklerini i¢inde barindiran yapidadir.
Sanki evin pencereli bir odasindan disariya bakarken; sehrin biitiin detaylarini, mimari
unsurlarini, caddelerini c¢ardakli ve stoali gegitlerini i¢inde barindiran, perspektif
unsurlarin1 sonuna kadar kullanarak, izleyicide derinlik algisi olusturan sehrin
goriilebilir siluetinin arkasinda bir koruluk ve ormanlik alanlarla tamamen dis diinyay:
sergileyen bir yapi igerisindedir (Sekil 79). 1901°de Otto Puchstein bu tipteki
dekorasyonlar1 Vitrivius’un bahsettigi tiyatro dekorasyonlarma benzetmistir'®.
Tregedya, komedya ve satyr oyun dekorlarinin da sirasiyla kraliyet saraylarina ait
mimari unsurlardan, 6zel ev dekorlart ve cumbali pencere cikintiliklar1 gibi
detaylardan ve agaglar, magaralar, platolar gibi pastoral detaylardan olustugunu tiim
bunlar1 tep bir evin sézde penceresinden bakip gdrebilmenin ve duvar freskindeki
konunun igerisinde daldik¢a izleyicide istedigi mekana istedigi sekilde girip

cikabilecegi algisin1 vermeyi amag edindigini dile getirmistir.

179 Mielsch 2001, 33-38.
180 Mielsch 2001, 35-38.
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11.4. Roma Boélgesi Duvar Boyamalar 3.Stil

2.stilden 3.stile gegisin Cestius Piramidi igerisinde yer alan mezar odasi boyamalari ile
basladigini sdylemek miimkiindiir. Bu muhtesem yap1 3.ylizyilda Roma sehir surlari
icine dahil edilerek kullanilmistir. M.0O.12°de 6lmiis olan zamanmin Suriye Valisi,
Roma Konsiil tiyesi Cestius Gallus anisina yapilmis ve buradaki yazitta, mirasgisini
Marcus Vipsanius Agrippa olarak ilan ettigi bilinmektedir. Donemsel tarihlemesi
M.0.30’a ait olan Augustus Evi'nin 2.stile ait olmasiyla birlikte baktigimiz zaman

181 Mezar odasi

piramidin mezar odas1 resimlerinin M.0.20’ye ait olmasi imkansizdir
duvar boyamalar1 ile villalar ve evlerdeki duvar boyamalar1 birbirinden farklilik
gostermektedir. Buradaki 3.stilde kullanilan motifler; giinliik hayattan kii¢iik 6l¢ekli
figiirlerdir. Bu tarz kiiciik figiirlerin duvarlarda kullanildig: bir diger villa da Villa
Farnesina’dir. Boyanacak duvarlar tamamen diiz iken sadece iist koseler hafif 6ne
dogru ¢ikintilidir. Bu yuvarlak plakalar tizerine yerlestirilmis samdanlik seklindeki
figtirlerini daha ¢ok 3.stilde dahil olan duvar siislemelerinde gérmekteyiz. Figtiratif
boyamaciliga dair 3.stilin en 1yi 6rneklerini taban ve kdselere yerlestirilen Nike’ler ve
celenk motiflerinde goriirken kullanilan modellemelerde ¢izilen figiirlerin

bacaklarinin olmayis1 onlarin belden alt kisimlarmin bir kandile veya samdana

oturtulma bi¢imindeki tsluptan ileri gelmektedir (Sekil 80).

3.stilin candelabra stili; August Mau tarafindan adlandirilmis, 2.stilin ge¢ evrelerinde
de goriilen, 3.stilin ilk evrelerinde goriilen samdan stili duvar boyamalarinda ¢ok fazla
yer bulamasa da adindan soz ettirmistir'®2, Bu stilde; boyanmis olan duvar, kendine
0zgii renklendirilmesi, alan mimarisiyle soyut bir resim alani olusturulmustur. Kandil
veya samdan formunda olan figiiratif sekiller, duvar siislemesi olarak ¢izilmis mimari

mabet dekorasyonlarinin iizerlerinde olacak sekilde betimlenmislerdir'® (Sekil 81).

181 Mielsch 2001, 67-79.
182 (ielsch 2001, 70.
183 pappalardo 2009, 14-15.
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Bununla birlikte Pompei’deki Caserma Dei Gladiatori evinin fresklerinde siyah zemin
lizerine ¢izilmis girland ve herme betimlemeleri bulunmaktadir. Hermeler samdanlar
i¢cinde tasvir edilmislerdir. 3.stilin baglangi¢ tarihini, bu samdan stilinden yola ¢ikarak
o6grenmek miimkiindiir. Alman aragtirmaci ressam W.Ehrhardt tarafindan Pompei’de
yapilan incelemelerde duvar resimlerinden birinde yer alan grafiti 6rneklerinin
birisinde; aylar ile ilgili olarak Quintilis yerine Julius yazildigin1 ve bu sekildeki
degisimin M.0.46’da Caesar’1 onurlandirmak adina yapildigini ileri siirmiistiir'®*. Bu
sebeple terminus ante quem olarak M.0.46 senesinden Oncesine gitmedigi
anlagilmistir. Cilinkii bu samdan stilindeki birkag ornekte Julius yazildigi
goriilmektedir. Bu stil ile 3.stilin basladigini ve buna benzer samdanli figtiratif
bezemelerin duvar resimlerinde goriilmesiyle ilgili olarak; Casa Del Criptoportico’da
ve Aula Isiaca’da bu tarz gec¢ 2.stil ve erken 3.stile ait samdanli 6rnekleri gérmek

miumkindir.

3.stilin orta olgun evreleri olarak tanimlayabilecegimiz donem araligi; gercek 3.stil
olarak adlandirilmistir. Boscotrecase’deki Agrippa Villasi duvar fresklerinde 3.stile ait
en iyi ornekleri gormek miimkiindiir. Veziiv eteklerinde bulunan villa, bdliimler
halinde kazilmis ve giin yliziine ¢ikartilmistir. Bir boliimii Villa Rustica olarak hizmet
verirken bir bolimii de Villa Urbana olarak kirsal ve kent olarak siniflandirilmistir.
Villa Urbana’nin duvarlar 2.stilde boyanmistir. Bu villanin duvar resimlerinin stil
tarihlendirilmesi ¢ok zor olmamustir. Cilinkii; villanin ¢atisinda kullanilan kiremitler
Marcus Vipsanius Agrippa’ya ait olan kiremithane tarafindan damgalanmais ve bu tarih
M.O.11%¢ tekabiil etmektedir!®. Bu sayede, bu tarz duvar siisleme stilleri ve dahil
olduklar1 donemin, Roma’nin 3.stil Pompei grubu igerisinde yer aldig1 ve bu tarihin
neredeyse Marcus Vipsanius Agrippa’nin  hiikiim yillar1 ile smirlandirildig

anlasilmigstir.

184 Mielsch 2001, 73.
185 Mielsch 2001, 74.



76

Tarihleme konusunda pek c¢ok tartisma olmasina ragmen, kazilarda g¢ikan
buluntulardan tahmin etmek miimkiin olmustur. 3.stilde genellikle ortostat seviyesi
olarak resmedilen alan tamamen siyaha boyanmistir. Onun haricinde ortostat temelin
tizerinde biiyiik bir kirmiziya boyali alan vardir. Bu kirmiz1 alan ortasinda ise beyaz
bos bir alan rezerv olarak birakilmistir. 3.stildeki dekorasyon &geleri genellikle
boyanacak olan duvar1 ve kompozisyonu ortalar bi¢imdedir. Ana hat ve duvar
boliimleri birbirinden beyaz hatillar ile ayrilmistir. Genelde hatillar birbirlerini dik

kesmektedir®

. Bu tiir duvar resim semalart Roma’da geg¢ 2.stilden itibaren
gerceklestirilmeye baslanmigtir. 3.stilde cubiculum olarak adlandirilan odalarda
genellikle Misir ve Iskenderiye unsurlarindan faydalanilmistir. Arka planlarda
kullanilan renk genellikle siyah renktedir. Siyah zemin {izerine samdan stilinde de
kullanilan dekoratif yaban kuslar1 motifleri ve egzotik nesnelerin motifleri yer
almaktadir. Bu tarz kompozisyonlar Asyatik etkili rokoko stili tarzini hatirlatmaktadir.
Siislemeler arasinda kullanilan gegis bantlart metalik renklerde boyanmistir. Genelde
manzara konulari, mitolojik hikayelere konu olabilecek cinsten segilmistir. Orta

kisimlarda yer alan rezerv beyaz zemin lizerinde sergilenen manzaralarin iist kisimlari

genellikle {istten yarim bir kubbe ile stmirlandirilmistir'®’ (Sekil 82).

3.stil silirecinin olusmasi, Ge¢ Augustus zamani ile tam olarak siirlandirilmistir.
(M.0.10-M.S.14) 3.stilin orta kisimlarina ait olan yeni bir akim Frederic Louis Bastet
ve Maerten de Vos’un resim alanindaki yeni kritikleriyle ortaya cikartilmistir!®8,
Bunlar tekrenkli duvarlar, ince siisleme bantlar1 ve ince stitunlardan olusmaktadir.
Diger taraftan orta alanlarda, boyanacak alanin merkezinde ranke ve hat bezemeleriyle
sislenmis, taban genellikle bitkiler ile donatilarak resmedilmistir. Yani bu stilin tabani,

orman c¢aliliklar1 ve ranke bezemelerinin yaninda siirekli asagi bakar vaziyette kus

¢izimleri de takintili bir sekilde resmedilmislerdir (Sekil 83).

186 Mielsch 2001, 75.
187 Mielsch 2001, 76.
188 |ing 1991, 52-71.
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Biitiin bu unsurlar Roma duvar siisleme stilleri igerisinde 3. Stile kadar olan biitiin
stillere karsit bir unsur olarak yer almaktadir. Daha 6nce kullanilan alan derinlikleri
3.stilin ortalarinda yok edilmis ve temeli olusturan unsurlar ana konunun i¢ine dahil
edilmistir. Bu, Roma duvar siisleme sanatinda Cladius Nero tarzinin tekrar ortaya
¢ikist anlamina gelir!®®. Eski duvar semalari, detay olarak 3.stilden ¢ok farklidir. 3.stil
diger Pompei stillerine oranla daha ¢ok yaygin alan bulmasi ve uzun stire bu stilin terk
edilmemesi ise donemin kiiltiirel ve siyasi gelismelerinin Roma’nin olagan akisi

disinda gitmemesi ile ilgilidir.

Roma duvar boyama stillerinde 3.stilin son agamasin1 olusturan ge¢ donem, igerisinde
illiizyonist, yaniltici unsurlara egilim artmistir (Sekil 84). 3.stilin neredeyse biitiin
duvarlarinda goriilmektedir. Alanin ana kisimlarini dolduran bezeme 6geleri genellikle
siisleme bantlar1 ve renkli ¢izgilerden se¢ilmistir. Bu tiir siislemeler o kadar ¢ok
kullanilmistir ki duvarin ana sahnesine kadar gelmistir. Duvarlarin kose kisimlarinda
ranke bezemeleri veya bunlari baglayan renkli ¢izgilerle doldurulmustur. Stislemelerin
etkisi gosteris vermekten daha cok renk illiizyonlarmin kullanilmasi etkili olmustur.
3.stilin olgunluk dénemine ait en 6nemli duvar resimlerine Des Lucretius Fronto
villasinda rastlanilmaktadir'®, Pompei’de yer alan bu villanim atriumunda 3.stilde ¢ok
fazla rastlanilmayan tarla betimlemeleri ve bahge duvarlar1 betimlemesi
goriilmektedir. Duvarlar bu evrede kesintisiz olarak siyaha boyanirken, siyah zemin
tizerinde parlak renklere boyali kornis ve kose bantlar ile zengin ¢igek motifleri
eklenmistir. 3.stilin olgunluk evresinde Erken Augustus donemi siralarina denk gelen
tarithlerinde; Roma dekoratif duvar boyamaciliginda, duvarin iist kisimlari mimari
ogelerin dekoratif ¢izimi olarak yer almasi tekrar goriilmektedir. Bu ¢izimlerde mimari
temel unsurlarin gézetmeksizin yapildigi ve bu durumun 4.stilde de prensip olarak

daha da arttirilarak devam ettirildigi bilinmektedir!®*.

189 |ing 1991, 55.
190 Mielsch 2001, 77.
191 pappalardo 2009, 14-15.
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11.5. Roma Boélgesi Duvar Boyamalar 4.Stil

Roma duvar boyamaciliginin 4.sathasini 3.safthasindan ayirmak ¢ok da miimkiin
olmasina ragmen bu stili ¢ok az kelime ile de anlatmak miimkiin degildir. Amator
gozlerin kolayca ayirt edip géremeyecegi detaylardan ibaret olan 4.stil, kullanilan
malzemelerin bollugu ile ilgili olmayip aksine ressamlarin tarzlari ve odalarin
kullanim amaglar ile ilgili olarak one ¢ikmaktadir. 4.stilin heniiz yeni baslayan
arastirmalar1 dolayisiyla halen bu satha ile ilgili hipotezler devam etmektedir. August
Mau 4.stili sadece bazi dekoratif yonleriyle ele almistir. Pompei’deki duvar
resimlerinde Ludwig Curtius 4.stil kapsaminda bir ¢alisma yapmak istemis ve bu
calismay1 sadece kendisine ait bir sanat anlayistyla ele almistir. Evrensel olmadigini
yinelemistir'®2. 1929’da Pompei’de zamaninin en 6nemli sanat ¢alismasi olarak 4.stili
ele almistir. Pompei’de yer alan duvar resimlerini stillerinin 4.stil ile sona ermesi
gerekliligini ileri strmistiir. 1960°da K. Schefold derinlemesine yapmis oldugu
arastirmalar sayesinde 4.stil ile ilgili yeni bir bakis acis1 ortaya koymustur. Imparator
Nero ile Imparator Vespasianus arasinda illiizyonist erken donem duvar boyamalari
ozelliklerini ¢oziimledigi Roma villalarinda tipik olarak alansal dekorasyonla
ilgilenmigtir. 4.stil duvar boyamalariin M.S.62’deki biiylik Pompei depreminden
sonra ortaya ¢iktig1 ve Nero ve Vespasianus donemleri arasindaki farkliliklarin uzun

bir siire 4.stil iizerinde etkisi oldugu diisiiniilmektedir'®3.

Hendrik Gerard Beyen ise 4.stil ile ilgili yapmis oldugu hem arkeolojik hem de sanat
tarihi agisindan degerlendirmelerinde Imparator Nero’dan &nce Imparator Claudius
(Tiberius Claudius Caesar Augustus Germanicus) zamaninda yaklasik M.S.40’da bu

stilin basladigini ileri stirmiistiir!®,

192 Miielsch 2001, 79-91.
193 pappalardo 2009, 133-134.
194 Mielsch 2001, 82-83.
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11.5.1. Pinarius Cerealis Evi

Des Pinarius Cerealis olarak adlandirilan bu ev boyutlari itibariyle her ne kadar Roma
villalarindan kiigiik olsa da esasinda igerisinde yer alan duvar freskleri ile bakilacak
oldugunda bir villadan higbir eksik yam olmadig1 anlasilmaktadir'®. 4.stilin en iyi
boyama oOzelliklerini yansitan tipik bir Roma villasidir. Cubiculum’daki duvarlar
kiiciik 6lgekli olup degisik mimari mermer kaplamalarla siislenmis, siiptirgelikler ve
mermer kaplamalar goriilmektedir. Duvar silislemelerinin  pargalara ayrilmig
boliimlerinde mermer kaplama gibi gosterilen plaster ¢ikintilarin hemen iizerinde
dekoratif ve figiiratif motifler goriilmektedir (Sekil 85). Bu islenen sahnelerde;
Iphigenia Tauris, Attis ve Nympheler, Aphrodite ve diger mitolojik figiirler yer
almaktadir. Orestes, Pilades, Iphigenia ve Kral Thoas, Tauris sahnelerini daha 6nceki
tablo resimlerinden veya panel resimlerden Kkopistler vasitasiyla fresklerde
kullanmiglardir. Bunun yani sira duvarlarda yesil, sar, kirmizi renklerinin olusturdugu
stitun siralari, arsitravlar, balkonlar gibi mimari ogeler de yer almaktadir. Mimari
konularda dahi fantastik unsurlar eksik edilmeyerek; arsitravlari siitunlar yerine
ciceklerden olusturulan girlandlara tasitilmis, bu girlandlar1 da kuslar veya grotesk

figiirlere tutturmuslardir’®® (Sekil 86).

4.stilde duvar ressamlar1 fantastik unsurlara daha ¢ok yer vererek imzalarim
atmislardir. Augustus doneminde mimari 6geler gergeklikten cikarak sadece dekoratif
bir Ogeye doniigmiistiir. Mimari unsurlar gercek formlar1 dikkate alinmadan
kullanilmistir. 3.stildeki dekorasyonun geometrik desenlerinden vazgecilmistir. Isik,
golge, yiikseklik ve derinlik unsurlart 4.stildeki mimari 6gelerin kullanilma etkisini
arttirmistir. Bu villay1 4.stilin temsili i¢in her zaman 6rnek olarak gosterilen Casa dei
Vettii’den ayiran en biiyiik 6zelligi ise; 4.stilin tam da olmasi1 gereken haliyle temsil
edip, cok iinlii duvar ressamlar tarafindan ancak yillarin ¢aligmasi sonucuyla elde
edilebilecek ve asir1 zorlama zenginligin getirdigi kavramlardan yalin olmasidir.

Pinarius Cerealis, tam da olmas1 gerektigi gibi 4.stili temsil etmektedir.

195 Mielsch 2001, 79.
19 | ing 1991, 75-84.
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12. Roma Bolgesi Duvar Boyamaciliginda Kullamilan Renk Maddeleri

Roma duvar boyamaciligindan ve bu ¢ergevede kullanilan boyama tekniklerinden,
kullanilan malzemelerden antik kaynaklarda bahsetmis olan iki yazar bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi M.O.1.yiizyilda yasamis olan mimar Vitruvius, digeri ise
M.S.1.ylizyilda yasamis olan doga tarihgisi ve yazar Plinius olarak bilinmektedir.
Vitrivius genellikle duvar betimlemeleri, yap1 teknikleri ve malzeme bilimi {izerine
notlar almisken, Plinius ise daha ¢ok doga bilimleri tizerine yapmis oldugu arastirmalar
ve boya malzemeleri ilizerine kismen yanlislar da olsa da dogru bildigi her seyi
yazmigtir. Daha diine kadar antik kaynaklardan Ogrenildigi kadariyla ve yapilan
kazilarda inceleme sansi bulunan materyallerin tahmini sonuglarina gére bir somut
bilgi edinilebilirken artik giinlimiizde polarize 11k mikroskopu veya Raman
spektroskopisi  sayesinde kullanilan boya malzemelerini tahmin etmek

kolaylasmustir!®’,

Vitrivius genellikle boya malzemelerinde daha ¢ok fresco ve secco tekniklerini
detaylandirarak anlatmis ve 1slak siva ile kuru siva arasindaki farkliliklar belirtmistir.
Duvar boyanmadan énce M.O.1.yiizy1l i¢in anlattid1 siva tekniklerinde 9 katmandan
bahsetmistir. Birkag tabaka kirec- ¢imento (caementicium) karisimi tabaka ile baslayip
ardindan mermer kiriklarindan olusturulmus sonmemis kire¢ katmanlariyla devam
edip son olarak istege gore alabaster tozuyla karistirilmis ince bir siva tabakasinin
uygulanmas1 gerekliliginden bahsetmistir. Her ne kadar da Vitrivius’un bahsetmis
oldugu s1va veya plaster teknikleri belirli kurallara bagli olsa da her bolgede farklilik
gostererek uygulanmistir. Ayrica Roma’da daha 6nceden kullanilan bakir ve demir
bazli minerallerden elde edilen renk maddeleri yine kullanimlar1 devam etmis, Misir
mavisi gibi karisim renklerden de faydalanilmis, bunlara ek olarak; aragonit, dolomit,

seladonit, glokonit, limonit, orpiment gibi renk veren mineraller de eklenmistir!®®,

197 Mielsch 2001, 9-16.
198 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 29.
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12.1. Aragonit

Aragonit; dogada dogal olarak bulunan kristal formlu bir karbonat mineralidir ve
kalsiyum igerir. Deniz ve tath su ortamlarindaki biyolojik ve fiziksel degisimler
sonucu meydana gelmektedir®®. Mermer tozuyla zenginlestirilmis kalsiyum karbonata
ek olarak beyaz renkli aragonit eklenip Roma duvar boyama sanatinda ozellikle
Pompei stilin 3.ve 4.safhalarinda siklikla kullanildigi bilinmektedir. Karbonat
mineralleri igerisinde beyaz renk i¢in en ¢ok kullanilan ve camsi regine parlakligi ile
en ¢ok one ¢ikan mineraldir (Sekil 87). Antik donemlerde boyar malzeme olarak ilk
kullanim seklinin denizden temin edilip uygulandig1 diistiniilmektedir. Ciinkii aragonit
hemen hemen biitiin denizlerdeki yumusakg¢alarin kabuklari {izerinde ve resifleri
olusturan mercanlarin lizerlerinde sanki bir 6lii tabakaymiscasina dogal olarak birikip
olugmaktadir. Hatta baz1 yumusakca kabuklusu ¢esitlerinin biitiin dis kabuk yiizeyi

aragonit ve kalsit yapidan olusabilmektedir?®

. Ayrica bir diger bulunma alani ise
magara igerlerinde yer alan tatli su akintilarinin zamanla olusturduklari ve magara
cokeltisi veya denize acilan kisimlarinda deniz c¢imentosu olarak da adlandirilan

sekliyle temin edilebilmistir.

Genellikle tek renk olarak kullanilmayan aragonit minerali; baska renklerin ton
acimlarinda ve farkli renkler elde etmek i¢in de karisimlarda kullanilmistir. Aragonit
ultraviyole 15182 maruz kaldiginda mavimsi beyaz bir 1s1ma verdigi i¢in Roma freskleri
tizerinde tespiti kolay bir maddedir. Plinius’un anlatimlarindan kuvars, jips veya
aragonit gibi kalsit kristallerinin bitkisel yaglarla etkilesime girdigi zaman transparan
gecirgen bir 6zellik kazandiklarin1 ve bu 6zelliklerini renk tonunu degistirmeksizin
fresk lizerinde boyaya saydamlik kattigindan bahsetmistir. Hemen hemen zengin
kesimin tuttugu ressamlar tarafindan azurit, misir mavisi, lapis lazuli gibi pahal
boyalarin yer aldig1 duvar fresklerinin cogunda ya parlaklik i¢in ya da beyaz tonlari

i¢in aragonit kullanilmis oldugu yine tespit edilmistir®®.

199 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 27-28.
200 Roy 2012, 215-218.
201 casoli-Santaro 2012, 107.
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12.2. Dolomit

Dolomit; tipki aragonit gibi karbonat ve kalsiyum igeren bir mineraldir. Su ile temasi
olmas1 durumunda hemen kopiirerek erime 6zelligi gosteren dolomit, genelde aragonit
yataklarinda bulunur. Magnezyum bakimindan zengin sularda ¢okelme yaptigi i¢in
magnezyum Kkarbonat olarak da adlandirilmaktadir (Sekil 88). Kullanilan fresk
renkleri agisindan kalsiyum karbonat sinifina dahil olan dolomit, palet {izerindeki

kullanimi asla yalniz basia olmamistir?%?

. Beyaz fazli olanlariin duvar boyamasinda
1yi sonuglar verdigi goriiliince kumas dokumalarinda beyaz renk i¢in de tercih edilmis

bir mineraldir.

Genellikle duvar resimlerinin yapilmadan oOnceki duvar sivalari igin kire¢ ile
karistirilan dolomit, i¢inde ihtiva ettigi magnezyum oranini ile dogru orantilt olarak
stva igerisindeki kirecin rengini saridan beyaza dogru g¢evirir. Plinius dolomitin bu
ozelliginden haberdar olmustur. Kendi doneminde dolomitten kaya tebesiri olarak
bahsetmistir. Cok fazla kendi basina kullanilmadigini kireg igerisinde karisim olarak
kullanilan bir glimiis tebesiri oldugunu belirtmistir. Gilimiis tebesiri olarak
bahsetmesinin sebebi kire¢ igerisinde glimiis pariltili bir renk vermesinden

203

dolayidir™. Genellikle goriiniis itibariyle dogada limonit ile karistirilsa da tebesire

calan gdriintiisii ve yapisiyla dolomit daha gdzenekli ve daha gri renktedir?®,

Sadece duvar boyamalarinda degil ayn1 zamanda katmanli siva yapist igerisinde de yer
alan kireg ile birlikte karigim olarak da yer aldig1 i¢in yapilan analiz sonuglarinda belki
de en fazla karsilasilan minerallerden birisidir. Dolomit kullanilan sivalarda, zamanla
alt katmandan {ist katmanlara dogru sicaklik degisimleri sonucu olusan boya

205

kusmalarmin oniine geg¢ildigi goriilmiistiir™. Bakildigi zaman Herculaneum ve

Pompei boya orneklerinde de bu etkiyi gérebilmek miimkiindiir.

202 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 80-83.
203 Tegethoff 2002, 53-55.

204 | amar 1961, 18-22.

205 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 81-82.
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12.3. Seladonit

Seladonit; mika grubu igerisinde yer alan pariltili minerallerden potasyum filosillikat
mineralidir. Yesil renk i¢in genellikle glokonit ile karistirilip kullanilmasi gereken bir
mineraldir (Sekil 89). Renk yogunlugu bakimindan fistik yesili kadar canli bir renk
tonunda olabilirken, kina kadar koyu tonlarda da bulunmaktadir. Potasik beyaz mika
igerisinde bulunan seladonit iceriginin sicaklik sabit oldugunda basingla birlikte
artmasindan dolay1 genellikle nem oranin yiiksek seyrettigi bolgelerdeki duvar
boyalarinda seladonit ihtiva eden yesil renklerin dokiiliip soldugu veya bozulmalar
meydana geldigi bilinmektedir. Bu bozulmalar en c¢ok da Avrupa’da Fransa

yakinlarinda yesilin en ¢cok kullamldig: Galya bélgesinde goriilmektedir?®®.

Roma duvar boyamacilig1 acisindan Plinius Naturalis Historia adl1 eserinde; fresk
ressamlarinin yesil i¢in genellikle daha basit elde edilen ve ¢cabuk ulasilan bir madde
olmasi dolayisiyla; asidik ortamda bakirin aginmasindan elde edilen bir gesit bakir
pasinin boyayict madde olarak kullanildigindan bahsetmistir’®’. Fakat bu bakir
plakalarin pasi yerine kullanilan seladonit; yiiksek ziimreden kisilerin siparisi tizerine
kullanilan fresk boyalarindandir. Hem temininin zor olusu hem de déneminde talep
edilen yiiksek licretler nedeniyle daha ¢ok biyiik villalarin evlerinde yer alan

fresklerde goriilmiistiir.

Genelde fresklerde Roma i¢in s6z edecek olursak, yesil hep malahit ile temsil

edilmistir fakat glokonit ile birlikte seladonit karigimi 6rneklerinin temsili Pompei

2.stilden itibaren baslamistir?%,

206 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 95.
207 Casoli-Santaro 2012, 110.
208 Bearat 1996, 199-214.



84

12.4. Glokonit

Glokonit de keza seladonit gibi mika grubu minerallerinden hidratli dogal demir ve
potasyum sillikat mineralidir. Genellikle dogadaki formu kum gibi kiiciik yesil
graniilli oldugundan dolayi, suyla seyreltilip yesil i¢in en fazla tercih edilen

maddelerinden olmustur®® (Sekil 90).

Keza yine ayni sekilde Plinius Naturalis Historia adl1 eserinde seladonit ile ayn1 sekilde
ayni derleme yazilarinda glokonitden bahsetmistir?!?. Bu tiir boyar malzemelerin tek
basina kullanimlart gibi kimyasal 6zellikleri s6z konusu degildir. Her zaman fresk
boyamaciliginda seladonit ve glokonit beraber kullanim gormiistiir. Yine seladonit
gibi glokonit de Galya bolgesinde ve Kibris’ta yogun olarak kullanilan renklerden

birisi olmustur.

Daha sonralart Avrupa’da yesil toprak adi altinda toprak bazli renkler icerisinde yesil
renk i¢in yagliboyalarda kullanilmigtir. Hatta Rus ikona ressamlarinin mozaik, tas,
ahsap ylizeylerde en ¢ok tercih ettikleri renk yine glokonit yesili olmustur. Bu
bakimdan bakildigi zaman daha ¢ok Roma’nin yikilisindan baslayip orta cag

Avrupa’sina yayilan bir kullanim dagilimi gdstermistir?!?,

Malahit ve bakir korozyonundan elde edilen bir ¢esit yesil pas boyas: ile glokonit
arasindaki en biiyiik farklardan birisi de suda ¢6ziinme konusunda basit ve direngsiz
olusu ve malahit ile kiyaslandiginda yesilin en koyu tonlarin1 en canli bicimde duvar

fresklerinde verebilmesi olmustur®*2,

209 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 175-176.
210 Bearat 1996, 205-209.

211 Feller 1986, 141-142.

212 casoli-Santaro 2012, 212.
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12.5. Limonit

Limonit; asiboyast igerisinde kil ile birlikte bulunarak agiboyasinin sar1 ve
kahverenginin tonlarinda olmasini saglayan, yari metalimsi pariltili demir hidroksit
elementidir. Aslina bakildigi zaman bir demir oksit tesekkiiliidir. Roma duvar
boyamaciliginda genellikle kahverengi ve sariya ¢alan tonlarin temsili igin

kullanilmistir®® (Sekil 91).

Asiboyast bildigimiz {izere en eski donemlerden beri kullanilirken bunlar en ¢ok
kullanilan kirmizi1 agiboyasi olmasina ragmen sar1 agiboyasi olan limonit katkili sar1
kil de kullanilmistir®*, Fakat bilingli bir sekilde Roma duvar fresklerinde kullaniimaya
baslanmasiyla boya literatiirii icerisinde goriilmeye baslanmistir. Belki de demir oksit
pigmentler igerisinde Roma devrine kadar kullanimina devam edilmis ve hatta Roma
devrinden sonra Bizans zamaninda da sar1 rengi temsil eden demir oksit pigmentler
igerisinde goriilen tek renk veren maddedir. Belki de bunun en biiyiik sebeplerinden
birisi sar1 rengin elde edilmesinin yollar1 icerisinde ¢ok fazla tercih sebebinin

olmamasidir.

Limonit dahi sar1 renk i¢in ¢ok fazla alternatifi olmayan grupta yer almasina ve demir
oksit kaynakli olup kullanimi basit olmasina ragmen tek basina kullanilmamuas,
kehribar ile karigtirilarak parlakligi ve kivami ayarlandiktan sonra kullanim gérmiistiir.
Orpiment ve gotit gibi diger sart renk ihtiva eden minerallerin Roma duvar
boyamaciliginda ge¢ donemlerde devreye girmesi, ki bunlardan gotit paleolitik
donemlerde dahi kullanilmistir aslinda, limonitin kullanilmasi agisindan popiilerligini

aciklamaktadir®'®,

213 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 246.
214 Bearat 1996, 199-214.
215 Feller 1986, 229.
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12.6. Orpiment

Orpiment; bir ¢esit sar1 renkli arsenik siilfirdlir. Sar1 zirmik olarak da
isimlendirilmektedir. Latincede auri ve pigmentum sozciiklerinden tiiretilmis altin
boyas1 anlamina gelmektedir. Cok zehirli olan yapisi ve diger sar1 renk segeneklerinde
tehlikesiz segeneklerin bulunmasi sebebiyle duvar boyamaciliginda ¢ok fazla tercih

edilmeyen maddelerdendir?® (Sekil 92).

Fakat Roma duvar boyamasi igerisinde kendisine Pompei’de yer bulmasinin sebebi
orpimentin vermis oldugu parlak ve 1siltili altin saris1 rengi diger maddelerin
verememesi agiklamaktadir. Ne sar1 agiboyasi ne de gotit higbir sekilde parlak bir
goriinim verememektedir. Arsenik siilfiir yapisindan dolayr zehirli olusuyla ayn
zamanda goz alict bir parlaklik saglamaktadir. Ozellikle ihtisamin en iist diizeyde

oldugu Pompei duvar boyama stilinin 4.sathasindaki villalarda goriilmektedir?’.

Orpimentin 1slak fresk tekniginde kullanildig: takdirde higbir bozulma gdstermeden
yillarca ayni1 yesil tonu verdigi gozlemlenirken, boya baglayict maddelerle ¢ok fazla
kullanildig1 secco drneklerinde renk degisimi veya siva iizerinde baloncuklu kusma
yaptig1 bilinmektedir. Bilhassa Roma’nin yikilis donemlerine denk gelen ve Bizans
resim sanatinda yapilan Misir esintili ankostik ve yagli boya orneklerinde; yesile
boyanan ugsuz bucaksiz vadilerin iizerindeki ¢imlerin ve agaclarin renginin maviye
dondiigii anlasilmistir’®, Bu bakimdan Orpiment boya baglayicilardan o6zellikle
bitkisel yaglar veya kazein bazli hayvansal baglayicilarla kimyasal etkilesime girip
zamanla kendi 6z rengini yitirmektedir. Arsenik hemen baglayici madde ile tepkimeye

girerek renk bozulmasina yol agmaktadir.

216 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 29.
217 L aurie 2014, 32-49.
218 | qurie 2014, 34-45.
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13. Ephesos Duvar Resimleri Ve Teknik Ozellikleri

Pompei’nin yasadigi biiylik felaketten sonraki donemlerden giliniimiize kadar gelebilen
duvar resimleri veya panel boyama caligmalar1 ne yazik ki ¢ok azdir veya ok
fragmanlidir. Daha sonraki donemlerde elimize gegen drneklere dair herhangi bir antik
literatiir veya bilirkisi olabilecek saglam bir kaynagin da olmayis1 ve iislup bakimindan
da Pompei sonrasi duvar resimlerinin geleneksel modasinin belirlenmeyisi ile bu
kisimlar eksik kalmistir. Fakat son zamanlarda Akdeniz, Tuna ve Roma’nin kuzey
eyaletlerinde yeni bulunan duvar resimleri sayesinde Pompei sonrast donem hakkinda
da bildiklerimiz artmaktadir. Roma Imparatorlugunun batisindaki Ostia, dogusunda
Ephesos ile bu ornekleri gérmekteyiz. Ostia’da Traianus doneminde Ostia limanin
cevresindeki gelismelerle M.S.2 ile M.S.3.yiizyila ait pek ¢ok 6rnek olusturabilecek
duvar resimleri ortaya ¢tkmistir. Fakat bunlar ¢ok fragmanlari parcalar olmus ve italya
anakarasinda bulunan Roma 6rnekleriyle kiyaslanamayacak niteliktedir. Fakat hem
kalitesi hem de giinlimiize tam parca veya az fragmanli duvar resimleri yapisiyla
Roma’nin Asya eyalet baskentligi yapmis olan Ephesos bu bakimdan ayricaliklidir.
Ozellikle Yamag Ev 2 olarak adlandirilan 7 peristylli evin yer aldig1 insulada ele gecen

orneklerde bunu gérmek miimkiindiir?® (Sekil 93).

M.S.3.yiizy1l sonunda Ge¢ Antik Dénemin baslamasina kadarki doneme kadar Pompei
sonras1 duvar resimlerini kronolojik olarak diizenleme ve sanat tarihsel gelisimini
belirleme yoniindeki il sistematik deneme Fritz Wirth tarafindan yapilmistir??,
Herhangi bir antik duvar boyamasi kritigi bulamayan Wirth, Ephesos’un duvar
boyamalarint Roma Imparatorlar1 sikke resimlerinden yola ¢ikarak smiflandirmistir.
Fritz Wirth’den sonraki arastirmalar, Hadrianus M.S.117-140, Antoninler M.S.140-
180 ve Ge¢ Antoninler- Severuslar M.S.180-240 donemlerinin karakteristik ozellikleri

ortaya koyulmustur. Her gelen iislup ve donem aralig1 ortaya yeni bir duvar resmi tarzi

ortaya koymasa da digerlerinden farklilik gdsteren stil 6zellikleri goriilmektedir.

213 Zimmermann 2011, 12-14.
220 Zimmermann 2011, 13.
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Hadrianus Donemi duvar resimleri agirlikli olarak 2.stilin mimari 6zelliklerini esas
alirken, Antoninuslar Donemi duvar resimleri ise 3.stilin sar1 ve kirmizi renklerinin
karsit Ozelliginin vurgulamasi olarak kendisini gostermistir. Geg¢ Antoninuslar-
Severuslar doneminde daha fazla kuraldan uzak serbest stiller ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde ¢ok Onemli olan simetri ve uyumdan vazgegilmis iist iiste binmis durumda
olan figiiratif ve mimari dekorlardan vazge¢ilmis, onun yerine basitlesmeye gidilip
monokrom duvarlar iizerinde pano resimleri yerini almistir?®! (Sekil 94). Zamanla
M.S.1.ylizyildan itibaren mitolojik konularda azalma goriiliirken, M.S.2.ylizyildan
itibaren duvar boyamalarinin teknik kalite ve 6zeninden geriye bir sey kalmamaktadir.
Harika olabilecek duvar resimlerinin yapilabilmesi i¢in teknik 6zellikler her ne kadar
da tamamen bu donemde kaybolmamissa da yiiksek degerli incelikle yapilmis
fresklerin kiymetleri deger gormemis ve artik demode olarak kabul edilen duvar resim
anlayisina bu kadar ihtimam ve Onemin gosterilmesine gerek kalmadigi
vurgulanmistir. M.S.3.yiizy1lda bu egilim zaten politik, siyasi ve ekonomik anlamdaki
calkantilardan da etkilenerek daha da artmis ve bu anlamda eserler verilemez olmustur.
M.S.3.yiizyilin sonlarinda Tetrarkhia yani dortler saltanati esasli bir duraklama da
beraberinde gelince siirekli imparator degisiklikleri yasanmis artik duvar boyamaciligi
giderek lokal hale gelmistir. Tetrarkhos sistemiyle, tiim Roma imparatorlugu’nun son

parlak ¢ag1 Geg Antik Doneme gegis baslamistir??2,

Yeni bir duvar resmi stili olusmustur. Bu donemde Pompei 1.stilden agina oldugumuz
mermer plaka veya plaster kaplama siitunlar gibi 6zelliklerin ana duvar kusagini
kapladigi goriilmistiir. Bu kusaklar arasindaki alanlarda opus sectile taklidi renkli
dekor alanlar1 yer almistir (Sekil 95). Bu sistemde tek bir yiizey algisi elde edilmeye
calisilir ve mekan derinligi kazandirma konusundaki gelisimden yararlanilamaz.
Genelde bu donemdeki figiirlii tasvirler de ayni 6zelligi yansitir. Figiirler kalin kontur
cizgileriyle betimlenirler ve viicut hatlar1 sanki duvar bezemesi gibi hacimli bir hal

kazanir (Sekil 96).

221 Mielsch 2001, 94-99.
222 Zimmermann 2011, 13-14.
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Ge¢ Antik Donem ile birlikte imparatorlugun iki tarafinin da sekli birbirinden
farklilasmaya baslamistir. M.S.476 ile Bati’da Roma Imparatorlugu’nun ¢ékmesi ve
cok sancili gecen Kavimler Gogii Donemi, bolgesel boliinmelerin yogunlastigi Avrupa
Orta Cagi’na gegisi beraberinde getirmistir. Dogu’da Bizans Imparatorlar1 ve Bizans
Imparatorlugu, M.S.379-395 yillar1 ile sinirli 1. Theodosius’tan itibaren baslamustir.
Bu safhadaki resimler genellikle Hristiyanlik dini ile ilgili olup agirlikli olarak yeni
yeni yayilim gdsteren kiliselerde bulunmaktadir®®® (Sekil 97).

M.S.726-787 ve 813-843 yillarnn arasindaki ikonoklast veya putkirict olarak
tanmimlayabilecegimiz saldirilarda &zellikle Istanbul’da figiirlii tasvirler tahrip edilmis
ve yasaklanmistir. M.S.843 den sonra Iznik Konsiillerinde alinan kararlarin bosa
cikartilmas1 ve Kkiliselerin bu yanlistan donmeleriyle tekrar resimli donem

baslamigtir??*

. Daha sonralar1 Hristiyan diinyasinda resimli tapinmalar devam etmistir.
M.S.1453’de Bizans Imparatorlugu tamamen ¢6kmesine karsin tiim bu ¢okiis sasirtict
bir parlaklik esliginde olmustur. Ephesos, St. Jean ve Meryem Ana kiliseleri veya Yedi
Uyurlar Coemeteriumu gibi kutsal alanlariyla bir Hiristiyanlik hac merkezi ve bolgeler
aras1 Oneme sahip bir piskoposluk merkezi olma 6zelligini korumustur. Ephesos,
manastirlartyla egitim merkezi rolii oynarken diger yandan hacilarla Haglilar’in takip
ettikleri Kutsal Topraklar’a giden yol {izerinde de bir istasyon olmaya devam etmistir.
Ancak Ephesos’un 1304 yilinda Selguklularin eline gegmesiyle Ge¢ Bizans Donemi
de sanatinin son eserlerini vermistir’?®. 1453 yilinda da tamamen yikilan Bizans
Imparatorlugu fresk ve tempera resimlerini italya’da baslayip Yunan etkisinden
beslenen Etriisk sanatiyla olusturduklari duvar boyama oOrneklerini Roma’nin
Cumhuriyet ve Imparatorluk evreleriyle en iist diizeye tasidiktan sonra Hristiyanlk
etkisindeki Bizans Imparatorlugu smrlari igerisinde sonlandirmustir. Bu stil ve

gelenek silsilesi tipki bir insanin dogup, biiyiiylip ve en sonunda Slmesi gibi son

bulmustur.

223 Zimmermann 2011, 15.
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Ephesos’ta glinlimiize ulasan duvar resimleri, birka¢ istisna disinda, i¢ mekan
donanimina ve biiylik oranda 6zel konut mekanlarina aittir. Duvar resimleri burada i¢
dekorasyonun en iist tabakasini olusturur; mekan 6nceden belirlenmis olan unsurdur
ve biiytlikliigii ile etkisinin belirleyicisi ise mimarinin kendisidir. Bu mimari gergeklik
konutlarda, kiilt yapilarinda ve farkli kullanima yo6nelik binalarda kural olarak tam
anlamiyla mekan islevinin etkisindedir. Ilk etaplarda i¢ mekanin boyanmasi,
yiizeylerde yapisal bir boliinmeyi birlikteliginde getirir. Duvar resimleri mekanin
anitsalligin1 daha da vurgulayabilir ve gosteris amaciyla renkli yapilabilir. Mimari
tislupla yapilmis bir duvar resmi; uygulandigi duvari kisimlara ayirir. Hem mekanin
icine hem de mekanin disindaki alanlara bakma firsati verebilir. Ephesos’ta cogunlukla
kapali alan resimleri ile ana kusakta karsilagilir. Buna karsin tist kusakta, bir mimari
yaptya, acik havaya veya dogaya bakis seklinde illiizyon unsurlariyla bir yaklagim

mimarinin kendisi, mekansal sinirlarin 6tesine agilmaktadir?®® (Sekil 98).

Duvar resminin yapisal ve igerikli bilesenleri incelendiginde; figiiratif resim
konularmin se¢imini yapma hakki, ustalarin kendisine birakilmamisti. Bunlar
belirleyen ev sahiplerinin kendisiydi. Bu yiizden aslinda ¢ogu kurallara bagli olmasi
gereken mitolojik kompozisyonlarda ev sahiplerinin istegi dogrultusunda ekleme ve
cikartma yoluyla farkliliklar goriilmektedir. Ozellikle Ephesos’ta yer alan duvar

221 (Ozellikle Ephesos’un Roma

resimlerinde bunu goézlemlemek miimkiindiir
Imparatorluk Dénemi duvar resimlerinde, Ephesos duvar resim sanatinin altin
donemlerinin yasandigr cagda, ev sahiplerince duvar resimlerinde islenecek olan
mitolojik sahnelere kendilerinden bir seyler katmak ve dahi bazi istemedikleri veya
gereksiz bulduklari yerleri literatiire uymaksizin fresklerden kaldirtmak ¢ok fazla
goriilen ve galiba doneminde zengin tabakanin digerlerinden bu sekildeki bir simarik

tavirla ayristig diisiintilmektedir (Sekil 99).

Ephesos’un duvar boyamasi érneklerine Imparatorluk déneminden Bizans’a kadar

bakacak olursak ilk dnce denecek ilk sey her ne kadar Roma’nin bir Asya vilayet

226 Zimmermann 2011, 16.
227 Zimmermann 2011, 17.
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baskenti olsa da kendine 6zgii yapisiyla ve 6zgiin stil anlayisiyla Pompei 6rneklerinden
ayrilma gostermistir. Ephesos duvar boyalarinin astar ve siva ornekleri incelendigi
zaman bu ayriligin sadece stil olarak olmadigr aym1 zamanda yapisal olarak da
farkliliklarin oldugu goézlemlenmistir. Vitrivius tarafindan anlatilan siva teknigine
gore, kalinligi, lizerine siiriildiigii duvarin diiz olup olmamasiyla baglantili olarak
degisen kaba s1va, dere ¢okeltilerinden yerel bir kumla karistirilmis bir kire¢ harcindan
meydana gelir. Kumun igerigindeki kayac¢ unsurlar Ephesos’un ¢evresinin jeolojik
Ozelliklerine uymaktadir. Bunun Ephesos i¢in anlami farkli incelikte metamorf
sillikatli kumlardan renkli bir karigim olmasidir. Kaba siva tizerindeki sik hava
gozenekleri ve dilizglin olmayan ylizeyi 1slak ve yogrulabilir durumdayken
stiriildiigiinii, iizerine bir sey siirterek yogunlugunun arttirilmadigini ve sivadan
pargalarin kaldirilmadigini géstermektedir. Boylece kaba siva yiizeyi kurumasindan
hemen sonra lizerine gelecek ince sivanin yapisik kalmasini saglamak igin iyi bir
baglanma yiizeyi sunar. Helenistik donem Ephesos 6rnekleri Imparatorluk dénemi

orneklerinden siva olarak daha kalin yapidadir®?,

Bastirilarak yogunlastirilmis ama heniiz 1slak olan yiizey iizerine yagli ve biraz daha
az sulu bir har¢ karigimi siiriiliiyor ve diizleniyordu. Bdylece {izerine boya
stiriilebilecek diiz bir ylizey elde ediliyordu. Kaba sivanin kumundan farkli olarak ince
stvanin harct tipki bir tas ustasit veya heykeltiras c¢alisirken ortaya ¢ikan toz
dokiintiisiindeki gibi mermer kristallerinin eklenmesiyle tamamlaniyordu. Ephesos
i¢cin karakteristik olan bu siva harci antik duvar boyama sathasinin neredeyse tiim

zamanlarinda kullanilmigtir®?®,

Diizlenmis s1va lizerinde biiylik yiizeyler boyanacagi zaman taze kireg ile inceltilmis
seyreltilmis boya pigmentleri karigtirilarak yar1 akiskan oldugu anlagilan bir boya

karigimi elde ediliyordu ve daha yeni kurumus olan siva {lizerine siirtiliiyordu.

Ephesos’un duvar boyamalarindaki renk paleti de hemen hemen Bizans donemi
resimlerine kadar Roma’da kullanilanlarla benzerlik gostermektedir. Sentetik ve dogal

renk maddelerini kullanmiglar hatta misir mavisine baskent Roma’dan daha c¢abuk

228 Zimmermann 2011, 15.
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ulastiklar1 diistintilmektedir. Siva kalinlig1 olarak ise sadece Helenistik donemde kalin
bir yapis1 varken imparatorluk déneminde 1 milimetre kalinliginda preslenmis halde

bir stvayla karsilasiimistir®°,

Daha sonralar1 Ephesos’ta Ge¢ Antik ve Erken Hiristiyanlik donemi duvar
resimlerindeki malzeme sekli; Helenistik veya Imparatorluk Doénemi duvar
resimlerindeki gibi antik literatiirde bahsi gegmez. Herhangi bir 6l¢ii veya siva kireg
orant yapilmamistir. Bunun yaninda Ephesos’ta M.S.3.ylizyilda duvar yiizeylerinin
tamamen mermerle kaplanmasi 6rneginin tersine, belli 6n kosullar1 gerektirmistir. Geg
Antik Donem kaplama taklidi duvar resimlerinden en erken, en iyi tarihlenen 6rnek,
Yamag¢ Ev 1’de cenatorium b diye adlandirilan biiyiikk bir mekanda giiniimiize
ulagsmistir (Sekil 100). Odeion Yamag Evi ile biiyiik bir 6rneginin gordiigimiiz duvar
resimlerinin ¢ok ince sivalar iizerine yapildigini bilmekteyiz. Resimler olusturulurken,
duvar resimlerinde figiiratif dekorasyonlarin c¢izimlerinde o kadar kalin kontur
cizgileri kullanmiglardir ki bu ¢izgiler figiirleri sanki duvarin iizerinde yer alan
geometrik siislemeler gibi hacimli ve insan stilinin karakterinden uzak ¢ok fazla stilize
edilmis firca darbelerinden olusmus bir hava katmistir. Bu lislup Bizans Donemi’ne
kadar devam etmistir. M.S.7.ylizyilda Bizans kent suru denilen tahkimat sisteminin
yerlestigi siralarda artitk Kuretler Caddesi’de dahil olmak iizere terk edilmis ve
Ephesos yerlesim alan1 kdylesmistir. Ikonoklast etkilerden sonra Bizans dénemini; St.
Jean Bazilikasi ile H.Z. Isa Mesih betimlemeleri M.S.12.yiizyila ait duvar resimleri
temsil etmektedir. Yedi Uyurlar Coemeteriumu igerisinde Katakomp alanda sadece
kire¢ sivasi lizerine yapilmis suluboya tasvir ile basit kare alanlarla smirli suluboya
grafitiler yer almaktadir. Bunlar malzeme bakimindan ¢ok basit 6rgii duvar iizerine
atilan tek kat siva tlizerine yapilmis Ephesos’un son donem duvar boyama

tekniklerindendir?! (Sekil 101).

230 Zimmermann 2011, 15.
21 Zimmermann 2011, 16.
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14. Plastik Sanat Boyamacihig1

Bu calismamizda simdiye kadar duvarlarin ve o duvarlarin olusturdugu cesitli
mekanlarin nasil boyandig1 ve ne ¢esit boyalar kullanildigi tizerine genis bir kronoloji
tizerinde ele alindi. Fakat bu antik donemin boya ¢esitliligi ve kullanim alanlar1 onlarla
da sinirli degil ayn1 zamanda plastik sanatlarda da kullaniliyordu. Bunlarin igerisinde
son zamanlarda daha ¢ok arastirilan ve daha ¢ok dikkat ¢ceken bir alan ise plastik sanat
boyamaciligidir. Antik Diinya’nin heykellerinin ve plastik sanat eserlerinin her ne
kadar Antik Yunan Klasisizminin veya Roma Imparatorlugu’nun muhtesemligini
nitelemek i¢in kusursuz beyazlikta safligi simgeleyen mermerlerden yapildigi ve

Oylece sergilendigi diisiiniilse de esasen bu durumun boyle olmadigi bilinmektedir.

Arkeolog ve arastirmacit Vinzenz Brinkmann’in antik donem heykelleri iizerinde
yapmis oldugu cesitli kizilétesi ve teknik analizler sonucunda bu heykeller iizerinde
farkli renklerdeki boya kalintilari oldugu kanitlamistir. Brinkmann, bu boya kalintilart
icerisinde ihtiva eden rengin kimyasal reaksiyonlarina gore hangi 151k altinda hangi
boyanin goriiniir durumda oldugu veya sadece mor 6tesi 1sinlarla degil farkli renkteki
kaynak 1siklarla da bunlarin tespit edilebiliyor olusunu ispatlamis bir bilim insanidir.
Yunan tapinak frizleri ve metoplarini da inceleyen Brinkmann heykel boyamaciliginin
salt sergilenen heykeller ile ilgili degil ayn1 zamanda mimari unsurlar ve siisleme
elemanlari olarak da bir renklendirmenin séz konusu oldugunu kamtlamistir?®2, Sadece
mermer ylizey lizerine organik veya inorganik boya malzemesinin siiriilmesi ile
yapilamayan renklendirme ¢aligsmalar1 ayn1 zamanda degerli renkli taslardan ve degerli
madenlerin aplike dilmesiyle de gerceklestiriliyordu. Bu renklendirmeler mermer
heykeller veya bronz heykelleri ayirmadan her iki tipteki sinifa yonelik boyar
maddelerle yapiliyordu.

Kullanilan boyayict maddeler neredeyse birebir duvar boyamaciliginda kullanilan
renklerle ayni olsa da kullanmis ve birka¢ teknik 6zellik ile ayrilmaktadir. Duvar
boyamaciligindan farkli olarak heykel boyamaciliginda; heykelin mermer zemini

hicbir sekilde herhangi bir siva veya kireg ile kaplanmaz. Seyreltilen boya mermer

232 Brinkmann-Wiinsche 2003, 35-39.
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heykel yiizeyine siiriiliir, boya uygulama islemi bazen bir fir¢a ile yapilirken bazen de
bu dokuma bezler yardimiyla yapilmistir. Bronz heykellerde ise biraz daha degisik
seyreden renklendirme islemi i¢in ¢esitli renklerdeki madenlerden metal aplikasyonlar

yoluyla yapilmistir®®,

Akdeniz bolgesinin dogusunda yer alan antik diinyada, mermer heykeller tizerinde
canli renklerle boyamalar yapilmasi simdiki bildiklerimizin aksine bilindik bir
durumdu. Akdeniz’in dogusundaki kiiltiirler 6zellikle Misir, renkli heykel ve mimari
hakkinda sayisiz belgeler sunmaktadir. Daha 6nce de bahsedilen Misir ve diger dogu
Akdeniz sehirleri antik diinyada Erken Yunan sanatiyla ilgili ©6n sartlar
olusturmuslardir. Bu antik ¢ag topluluklarindan Yunan toplumu sanatsal teknik ile

ilgili unsurlar ve tarzlar yakalamislardir®®*,

Mezarlar tizerindeki mermer figiirler, tapinaklardaki heykeller fonksiyonlarina bagli
olmadan ¢ok canli renklere boyanmislardir. Heykeltiraglar {i¢c  boyutlu
bicimlendirmeye sadik kalarak tagsa yapmis olduklart ¢ekic darbeleriyle daha sonra

yapilacak olan renklendirme alanlarina dokunmayarak eserler vermislerdir.

Arkaik zamandaki heykeller ve Ge¢ Yunan akimina ait olan heykeller basit bir sekilde
sadece renklendirilmemislerdir. Daha c¢ok, renklendirme; heykellerdeki sanatsal
anlatim1 vurgulamak adina yapilmis yontma isleminden sonraki son asama
kivamimdadir.  Ilk  baslarda heykel yontulurken tasin veya mermerin
sekillendirilmesiyle elde edilen kisim, daha sonra bu sanat olarak nitelendirilen kismin
boyanmasiyla elde edilmek istenen mermer tasvir tamamlanmis demektir. Detay, bu
yontum sonucu elde kalan tasvir iizerinde vurgulanmak istenirse bu islem icin sadece
ince kivrim is¢iligi veya derinlemesine detay oymacilikla degil ayn1 zamanda iyi bir
ressamin boya kullanimiyla da gergeklesmektedir. Sanatc¢ilar antik déonem Yunan
heykellerinde istedikleri canlilia ancak renklendirme ile ulasabildiklerini ifade
etmiglerdir. Bu durumu Yash Plinius Naturalis Historia adli eserinde bolca dile
235

getirmistir=>>. Tapinaklarda sergilenen heykellerin her zaman goriinmesi gerektigini ve

233 Brinkmann-Winsche 2003, 34-38.
234 Brinkmann-Wiinsche 2003, 34-36.
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asil heykel yapimindaki amacin; canli bir kopyaya ulagsmak oldugunu yinelemistir. Bu
durum sadece Klasik ve Helenistik donemlerde degil ayn1 zamanda Arkaik donemde
de kullanilan 151k golge tekniginin bulunmus ve gelistirilmesi i¢in ¢esitli tekniklerin
ortaya konmasina en biiyiik sebep niteligindedir. Ornegin bakire veya tapimak igin
kendisini adamis kiiciik kiz c¢ocuklarimi temsilen yapilmis kore heykelciliginden
bakacak olursak; Antenor Koresinde gozler igerisinde yerlestirilmis necef taslari
bulunmustur (Sekil 102). Atina Akropolisi’nde yer alan Critios Oglan1 heykelinin gz
cukurlar igerisinde de cam 6rneklerine rastlanilmistir ki zaten bu heykelin orijinal
renkleri ¢ok canli sicak renklerden olusmaktadir (Sekil 103). Go6z igerisine
yerlestirilen camlar veya yansitict metaller, boyali viicudun iizerindeki rengi yansitir

bi¢imdedir.

Bu bakimdan heykellerdeki renk ve renklilik bir figiiriin ¢ok yonden algilanmasin
saglamaktadir. Heykeltiraslarin kullanmis olduklari keskilerle detaylandirmada ¢esitli
elbise pargalarindaki 6rnekler gibi ayrintilar1 vermede giigliikk ¢ekerken, ayni detay
tizerinde kullanilan renkler detayin kavranmasinda belirgin ve alginin kolay
saglanmasini basaran bir pozisyon yakalamistir. Ayrica heykel gruplarinda olan birbiri
sira yan yana dizilmis figiirlerin birbirlerinden ayirt edilmeleri de ¢ok renklilik
sayesinde kolaylasmistir. Ornegin bir savas arabasina kosulmus olan bir dizi at veya
yan yana duran asker figilirleri gibi. Bu figiirlerin birbirlerinden ayri bir goriintii
cizmeleri ancak bu mermer formlara verilebilecek derinlik ile miimkiindiir. Heykel
tizerinde yer alan kumas betimlemeleri veya ziynet esyasi olarak eklenmis takilarin

ayrintilar1 da bu boyama teknigiyle verilebilir?®®.

Renk kavramiyla ilgili Arkaik ve Erken Klasik heykellerinde farkli rekonstriiksiyon
calismalari, her tiirlii firca teknigi, tasarimin baslangicindan renklendirme firga
teknigine kadar pek ¢cok asamasi vardir. Boyanin daha 1yi tutmasi i¢in boya kullanimi
oncesi mermer ylizeyin fircalanip temizlendigi bilinmektedir. Temizlenen mermer
alanin daha sonra zimparalanarak piiriizlii hale getirildigi bilinmektedir. Fakat bunun
tam aksine piiriizlendirilmis bir tas ylizey heykel figiiriniin daha iyi goziikmesi igin

kullamlmistir. Ornegin; Buzag (adak) Tasiyan Akropolis heykeli iizerinde

236 Brinkmann-Wiinsche 2003, 34-38.
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gordiigiimiiz sadece o hayvanin kiirkii veya Miletli Aslan heykelindeki yele, bryik,
post gibi ylizey alanlarmin planlamasinda kullanilan teknikler degildir. Zengin

geometrik siislemeler Arkaik heykelcilikte siklikla kullanilmistir®®’.

Bitkisel motifler geometrik motifler veya 1zgaralarin igerisine yerlestirilmistir. Bir
heykelin kivrimini olusturan girift bir meander motifi veya kompleks elmas veya dil
motifi biitiin bir kumas alanin1 Arkaik heykellerde yer alan elbiselerde goriilmektedir.
Genellikle 6nemli araliklar belirtmek i¢in ¢ok ince atilmis oyuklar yeterli olmustur.
Heykel iizerindeki diger ayrintilar1 heykel ressamlari tarafindan boyanarak
gosterilirken yetenegi veya bilindik dlgiiler dogrultusunda bagarili olmaktadirlar. Cok
nadir durumlarda heykeller iizerindeki oymalarda veya boyamalarda pergel, diizlem
gibi Olcl aletleri kullanilmistir, genelde her ustanin elinin bir ayar1 vardir. Fakat
heykeller tizerindeki oyma islemi yapilmadan 6nce mermer zemin iizerine heykeli
siirlandiracak taslaklarin ¢iziliyor olmasi eski Arkaik bir yontemdir. Kimi yerlerde
metal oyma g¢ivileri kullanilirken kimi béliimlerde derin oyuklar agabilen dik ag¢ili
keskiler kullamlmistir. Ornegin; Panter iizerine oturan Dionysos figiirii bu yontemle
yapilmistir?® (Sekil 104).

Sadece heykelin kendisinden olugsmayan, onun ¢evresi ve zeminin de 6zel konumlari
itibariyle 6nem kazanan zemin ve alan kullanimindan bahsedilecek olunursa; biitiin
kiiltiir ve sanat akimlarinda, alan tasvirleri ¢ogu kez arka kisimlar1 kirmizi, beyaz, mavi
ya da sar1 renklerinden olusturulmustur. Ge¢ Arkaik donemlerde genellikle kirmizi ve

mavi tonlarin resmin arka planini olusturdugu sdylenebilir.

M.O.6.yiizyilin 3.ceyregindeki mezar rolyeflerinde kirmizi boya kullanilirken, Sipnos
(Delphi) Hazine Odasi’nin frizlerinde ise mavi zemin kullanilmistir. Bu durum zaman
icerisinde seramik veya ¢omlek boyamaciliginda siyah renkli figiirlerden kirmizi
renkli figiirlere gegildigi goriilmistiir. Kiilt binalarin ise diiz olan zemin dosemelerinde

Erken Klasik ve Geg¢ Arkaik donemlerde kirmizi boyali oldugu bilinmektedir. Aigina

237 Brinkmann-Wiinsche 2003, 34-35.
238 Brinkmann-Wiinsche 2003, 35.



97

Aphaia Tapmagmin sellasinda batt ve dogu kisimlarinda tamamen heykellerin
kirmiziya boyali bir zemin {izerinde sergilendigi ve bu zeminin tapinmanin bir pargasi
olmaktan ¢ok o&te, biiyiik ihtimalle kirmizi renk ile kontrast olusturacak renklere
boyanmig heykel ve heykel gruplarina podyum niteliginde islev gordiigi

diistiniilmektedir?®.

239 Brinkmann-Wiinsche 2003, 39.
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14.1. Heykel Formlar1 Boyamacihigi Ve Renk Kavrami

Heykel formlari igerisinde insan teninin renklendirilmesiyle ilgili pek ¢ok soru ortaya
konmustur. 1960’lardaki heykel arastirma katalogunda, heykellerin ¢iplak
boliimlerinin renk kalintis1 barindirdigi tespit edilmistir. Viicut, kafa gévde ve bacaklar
olmak tizere ti¢ boliime ayrilmistir. Tek farkli 6rnek konumundaki Atina Akropolisi
insan figiirlerinde kirmizi renkli ten rengi kullanilmistir. Viicudun orta boliimiini
toprak renginde ve ondan biraz daha acik tonlarindaki toprak renginin ise basak
betimlemelerinde kullanildigi bilinmektedir. Heykellerin gogiis ucglart koyu oksit
kirmizisiyla belirginlestirilmistir. Arkaik vazolarin kadin figiirlerinde ten rengi olarak
beyaz renk kullanilmasi1 karsin, koroplastik eserlerin kadin figiirlerinde kirmizi, siyah,

mat beyaz, mat mor gibi renkler tercih edilmistir®®® (Sekil 105).

Heykel ressamlar1 heykel veya heykel gruplarinda bazi formlar1 veya parcalari
tamamen boyarken, diger bolgeleri de daha sonra boyanmalar1 igin rezerv
birakiyorlardi. Bazi durumlarda ise mermer yiizey bos birakilarak hi¢ boya
dokundurmuyorlardi.  Plastik eserler ve boyali tasarimlarin  rdlyeflerin
olusturulmalarindaki katkilart bu bakimdan esdegerdir. Heykel gruplarinin igerikleri
ile onlarin renklendirilmeleri paralel dogrultudadir. Delphi’de yer alan Siphnoslular
Hazine Dairesi’nin M.0.520 tarihli dogu frizlerinde yer alan figiirler ile giiney ve bati
frizlerinde yer alan figiirlerin birbirlerinden sadece plastik sanatlar g¢ercevesinde
ayrismadigr aynt zamanda friz gruplan iizerinde yer alan boya cesitliligi ile de
ayrilarak bu iki grubun bize iki farkli ekol ve millete ait ustalar tarafindan yapildigini
gostermektedir. Yine bir diger grup olan Atina Akropolis’i Kiklad etkili korelere
bakildig1 takdirde; gelen ziyaretgileri karsilayacak olan 6n kisimlarmin g¢ok iyi
ayrintilarla boyandigi goriiliirken arka kisimlarin 6zensiz ve daha az boya kullanilarak

boyandig1 gozlemlenmistir. Heykellerin boyanmadan oOnce sergilenecek olan

240 Brinkmann-Wiinsche 2003, 45.
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konumlarinin ve hangi konseptlerde kullanilacagi, heykel ressamlarina sdyleniyor ve

ressamlar da heykel cephelerini boya kullanimlarini ona gore gerceklestiriyorlardi®*.

M.O.6.yiizy1l ve erken 5.yiizyildaki yapilan mermer heykel arastirmalarinda heykeller
tizerindeki gozle goriiliir biitiin alanlarin renklendirilmis oldugunu sdylemektedir.
Heykeller iizerinde tasvir edilen giysiler veya viicut bolimleri tamamen boyalidir.
Ozellikle asiboyasiyla boyanmis heykellerin ¢cok cabuk deformasyona ugradig ve

kalic1 renklerinin kayboldugunu bilmekteyiz.

Kirmizi; M.O.6.yiizyilin sonuna kadar antik resmin temelini olusturan ana boyar
madde olmustur. Giiniimiize kadar gelebilmis plastik eserlerin ilk asinmis olan renk
tonu da yine kirmizi ve tonlart olmustur. Bakildigi zaman giysi veya kumas
betimlemelerinde en ¢ok rastlanilan renk kalintilari; sar1 ve kahverengi tonlaridir.
Kompleks ve tapinaklarin yapimlarindaki heykel gruplarinin renklendirilmelerinde
gruplar arasinda kontrast renklerden faydalamlmistir. Ornegin; aslan figiirlerinin
yeleleri ve postlar1 koyu mavi ve yesil olarak iki ayr1 renkte iki ayr1 bolgede

uygulanmistir®*? (Sekil 106).

Bu tiir renklendirmelere ek olarak heykel gruplarinda veya tekli heykellerde ¢esitli
metallerden aplike siisler veya altin suyuyla kaplanmis metaller, degerli tas kakmalar
camdan yapilmis goz bebekleri kullanilmistir. Ornegin; Paros’lu heykeltiras Ariston
tarafindan yapilmis olan Phrasikleia koresindeki kiyafet, altin ve giimiis rozetlerle
stisludiir (Sekil 107). Aigina Aphaia Tapinagi’ndaki cat1 frizlerinde yer alan figiirlerde

ve onlarm silah ve kalkanlarinda altin kalintilarmin varligi ispat edilmistir?*3

Bu tip heykellerde kullanilan metallerin parlaklig: figiirlerdeki renk kavraminin estetik
algisin1 zenginlestirmek i¢in uygulanmis ve ayrica figiirlerde kullanilan kumaslardaki

zengin parlaklig1 verebilmek icin Arkaik donem sanatcilart ve heykel boyamacilar

241 Brinkmann-Winsche 2003, 46.
242 Brinkmann-Wiinsche 2003, 46.
243 Brinkmann-Wiinsche 2003, 46.
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tarafindan renklendirilmelerin sadece kumaslarda degil ayni teknik ozellikler ile

hayvan postlarinda da kullandiklar bilinmektedir?**.

Heykellerin sag ve sakallarinin dahi boyanirken dogada ve orijininde var olan farklilig
gozeterek ve bunu asla gdzden kacirmayarak sakal ve biyik kisimlarini farkli renklerde

boyamisglardir.

Delphi Apollon Tapmagi’nin frizlerindeki {inlii aslan kabartmasinda oldugu gibi,
figiirtin, yeleleri arasindaki kivrimlar dahi aslanin yerlestirilme konumu ve cephesi
gozetilerek boyanmistir. Bu yelelerin i¢ taraflar1 kirmizi dis taraflar1 ise sar1 olarak
boyanmuistir. Bir unsurun iki farl renk ile tasviri ¢ok nadir goriilen bir seydir. Hele ki
bu s6z konusu unsur ise kocaman bir aslanin tizerinde ayrinti sayilabilecek yeleleriyse,
cok daha sira dis1 bir estetik kaygisi giidiilmiis demektir (Sekil 108). Unsurlarin
derinlik algisim1 verebilmek icin heykellerin sa¢ ve gozlerinde kahverengi renk
kullanilirken, g6z bebegi ve sa¢ bantlarinda zincifre tozu kakmalar1 veya ayni1 kirmiz
tonu verebilecek olan baska renk maddeleri kullanilmistir. Bu renklerin hepsi tek

katmanlidir?,

Iki katmanli renk kullanimi daha ¢ok giysilerdeki katlar1 ve hareketliligi yansitmak
icin kullanilmigtir. Selinius E Tapinagi’ndaki yapilan kazilarda renk tartigsmalariyla
ilgili 19.ylizyilda ortaya konan bazi diisiinceler; antik yapilardaki renklendirmelerde
trigliflerin boliimlerinde ve simalarin golge bosluklarinda kirmizi rengin kullanildigi

belirlenmistir. Bu sekilde 151k golge kullamimin etkisi giiclendirilmistir?#®.

Insan figiirlerinde g6z bebeklerinin iist kisimlari siyaha boyanirken, alt kisimlarinda
ise kirmizi tonlar1 renkler kullamilmis bdylece 151k oyunlari, mat ve canli renklerin
olusturmus oldugu kontrast ile gii¢lii bir sekilde yansitilmigtir. Arkaik Donem plastik
eserlerde de insan betimlemelerinin viicut durus proporsiyonlarindaki durumlarina
gore heykel boyama gdlgelendirmeleri yapilmistir. Parthenon Tapinagi’nin plastik
rOlyeflerinde de bu stil ve teknik anlayisina sahip yaklasimlari gérmek miimkiindiir.

Rolyeflerde figiirlerin elbise katlar1 aralarina siyah boya siiriilerek hatlar daha da

244 Brinkmann-Winsche 2003, 47.
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belirgin hale getirilip altarin {izerinde yer aldiklar1 konumlarina gore, almis olduklari
giines 15181 veya golgeye bagli olarak degisim ve bir hacim yakalanmaya

calistimistir®®’ (Sekil 109).

247 Brinkmann-Wiinsche 2003, 48.
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14.1.1. Bronz Heykel Renklendirmeleri

Tipk1 mermer heykeller veya plastik sanat eserleri gibi, bronz heykellerin de sadece
korozyon yesili renginde olmadig1 ve sergilendigi donemde en az mermer heykeller
kadar goz alici renklere sahip olduklart bilinmektedir. Miinih Cok renkli eserler
sergisinde geleneksel tas heykeller gibi, onlarin yanlarinda ¢ok renkliligi temsilen
bronz eserlerin de oldugu vyapilan disiplinler arasi arastirmalar sonucunda
kanitlanmistir. Bu c¢aligmalar 20 yili askin siiredir yapilmaktadir. Bu konuyla ilgili
2002 yilinda Uluslararasi Klasik Yunan sergisinde “Fikirler mi Yoksa Gergekler mi?”
adli ¢ok renklilik iizerine yapilan g¢aligmada bir¢ok mermer ve bronz eser iizerindeki
detaylar vurgulanmistir. Ultraviyole led ampuller vasitasiyla eserler iizerinde aranan
renk kalintilari mermer eserlerde ¢cogu pigment kalintisin1 gosterirken ne yaziktir ki
korozyona ugramis bronz eserler iizerinde olusan patina tabakasi sebebiyle sonug
vermemistir. Clinkii eserlerin maruz kaldig1 nem, su ve ¢esitli hava kosullar1 bronz
eserler ilizerinde bir patina tabakasi olusturmaktadir ve bu korozyonlu yiizey eserler
lizerine uygulanan renk maddelerinin kimyasint bozup, pigmentlerin 151k ile

parlamalarim engellemektedir?*®,

Yine de bronz eserler lizerindeki renkler; daha az korozyona ugramis bronz eserler
tizerinde dikkatli restorasyon ¢alismalar1 esnasinda ise yarar bir sonug alabilmek i¢in
kiigtik olcekli Isik Mikroskobu ile yapilmis ve iyi sonuglar elde edilmistir. Bronz
heykeller iizerinde yapilan arasgtirmalar sonucunda, bronz heykellerin mermer
heykellerden bile daha renkli olduklar1 ve bu renklendirme i¢in kullanilan boyalarin
organik veya inorganik olarak ayrilmadan kullanilabildigini ortaya koymustur?%,
Fakat giiniimiizde antik donem heykelleri igerisinde arastirilma ve bilgi edilme
durumlarina gére mermer olanlarin, bronz olanlara kars1 siiphesiz bariz bir tistiinligii
vardir. Bunun sebebi uluslararasi ¢alismalarda elde edilen bulgular ¢ok renkli mermer
heykeller, mezar stelleri ve yine boyali mimari siisleme elemanlarinin boyali bronz

eserlere oranla daha fazla bilgi verebiliyor olusudur.

248 Brinkmann-Wiinsche 2003, 127-128.
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1972°de bulunan Riace Savascilart heykel grubunun iizerinde yapilan restorasyon
caligmalarinda, aragtirma projeleri Yunan, Helenistik ve Roma donemlerine ait bir¢cok
eserde (Salamis Oglani, Dua Eden Erkek Cocuk, Antequere Oglani, Efesli Atlet
Heykeli, Tiberli Bachus Heykeli, Santenerli Oglan Heykeli) uzun yillar yapilan
disiplinler aras1 ve uzun yillar siiren titiz ¢aligmalarla stil, bi¢im, konu ve yapim
bakimindan incelenirken renk bakimindan da sonuglar elde edilmistir. Bronz eserler
tizerinde dogal kahverengi asiboyasi gibi renklerden, parlak metalik siyah renge kadar

renk kombinasyonlarmin yer aldig tespit edilmistir®®® (Sekil 110).

Bunun yaninda fildisi, cam, altin, glimiis gibi maddelerden ve bakir gibi madenlerden
yapilma aplikasyonlarin yapildigi ve bunlarin eserlerin bazi bolgelerinde kaynatilarak
yerlestirilip o alan1 komple renkli olarak gdsterdigi saptanmstir. Kiiciik bronz eserler
izerinde yapilan diger bir arastirmada 1985 yilinda Berlin Miizesi’nde ilk defa bronz
eserlerle ilgili ¢ok renklilik iizerine bir serginin ag¢ildig1 fakat Misir ve Roma orijinli
kiigiik bronz eserlerin disinda ¢ok fazla 6rnek teskil etmedigi i¢in bronzlarin ¢ok
renkliligi tizerine ¢ok fazla bilgi verememistir. Giiniimiize kadar ¢ok az Yunan kiiciik
sanat eserleri ile yapilan aragtirmalarda M.O.7. ve 6.yiizyila ait Geometrik Dénem
sinirlarinda gilinliik hayata ve silah sanatina dair renkli ve goz alic1 detaylariyla bronz
eserlerin dizayn edilip kullanildig1 bilinmektedir. Fakat bu eserler hakkinda nasil bir

boyama ve dizaynin oldugundan antik literatiirde bahsedilmemistir.

Antik literatiir genellikle vazolar iizerindeki kirmizi veya siyah figiirli Yunan
boyamalarini ele almis ve onlarin mitolojisinden, vazolar lizerinde ¢izilen savas¢ilarin
tizerlerinde belirtilen kalkanlardan i¢inde bulundugu askeri birim veya sinif hakkinda
bilgi vermistir. Fakat bu gosterisli detay islemelerin veya ince boyamalarla
renklendirmelerin Orneklerini bronz eserler iizerinde ¢ok az yerde gorebiliyoruz.
Olympia’daki dairesel yuvarlak bronz tabakalar iizerine yapilmis olan Gorgo basi
kabartmalarinda bunu gérmek miimkiindiir (Sekil 111). Yilan formunda tasarlanmis
olan bronz levha iizerinde kanatl ve pullu yiizeyiyle tasvir edilmis Gorgo baginin
gozleri ve disleri kenarlarinda yer alan yerlerde zincifre kirmizisinin kullanildig

yapilan arastirmalar sonucu tespit edilmistir. Biiylik ihtimalle bu bronz tabakalar

250 Brinkmann-Wiinsche 2003, 130.
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kraliyet armalarinda oldugu gibi belli bir alani temsilen kullaniliyordu. Biiyiik
ihtimalle bu gorgo basinin ¢irkinligin en biiyiik sembolii olmasi dilegiyle boyandigi ve
zamaninda bunu kirmizi boyali agz1 ve goz bebekleriyle saglamisti. Bu Medusa kafali
bronz levhalar muhtemelen M.O.5. ve 4.yiizyila ait olmaliydi. Bu konuyla ilgi diger
bir gorlis ise bu bronz levhalarin boyali olmalarinin sebebi, levhalarin ¢ok pahali
kraliyet ailesine ait bir zirhin goglis hizasinda yer alan aynanin kapagi olabilecegi
diisiincesidir (Sekil 112). Ciinkii bronz eserler s6z konusu oldugu zaman; ilk akla gelen
diisiince boyut olarak bronz eserler kiigiildiik¢e, biiylik olanlara gore daha ¢ok boyali
ve siislii oluslariydi. Bu siislii ve ¢ok renkli bronz eserlere de sadece Imparatorluklarm

hanedana ait kapali béliimlerinde ve soylu siifa ait dzel pargalarda rastlaniliyordu??.

Ozellikle zincifre kirmizisi, kirmiz1 agiboyasi ve diger soluk renkteki mermer beyaz
zeminler lizerinde kullanilan bronz oOrneklerde, eskiden siyah bir tabaka olarak
dramatik etkisini yiikselten metalik karakteristigine zarar vermemektedir. Yani sanat
eserlerinde kullanilan renkler onlarin dramatik etkilerini yiikseltirken, boyanan
parcalarin da karakteristik bronz Ozelliklerinden higcbir sey kaybetmedikleri

dogrulanmustir.

Roma heykelciligiyle ilgili bilimsel ¢calismalarda bronz eserler iizerinde ¢ok renklilige
azami Onemin verilmesi; bronz eserlerde ¢ok renkliligi ¢alisip kanitlayabilen tek
arastirmact olarak Vinzenz Brinkmann tarafindan belirtilmistir. Ayrica Brinkmann
antik donemim biiyiik bronz heykellerinde orijinal renk dagiliminin eserlerin yapilis
donemlerinde estetik acidan nasil goriindiigi ile ilgilenilmesini ve bulunan boyali
bronz eserlerin renk konusunda kaderlerine terkedilmeden bilimsel etik sinirlar
icerisinde her zaman arastirilmasi gerektigini, bunun aksi yoniinde yapilacak olan

davranislarin bilimsel etik ile her zaman ters diisecegini belirtmistir??2,

251 Brinkmann-Wiinsche 2003, 130.
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14.1.2. Miinih Miizesi’nden Zafer Banth Erkek Bronz Biistii

Bronz eserlerin renklendirilmesi konusunda s6z edilmesi gereken siliphesiz diger
orneklerden de ayrilan 6zellikleriyle en bas siralarda Glyptothek Miizesi’nde yer alan
Yunan orijinli en degerli objelerinden biri olan Phidias zamanina ait Polykleitos’un
oldugu diisiiniilen bronz biisttiir (Sekil 113). Bu bronz biist ¢ok yliksek kalitede
olmasma ragmen Yunan orijinli olmayip Roma Donemi M.S.1.yiizyila ait ve
Glyptothek’de sergilenmektedir. Bu biist ile ayn1 6l¢iilerde fakat mermerden yapilmis
Roma dénemine ait 3 adet daha kopyasi mevcuttur. Bu geng erkek biistlerinin sag
betimlemeleri birbirlerinden ayirt edilemezken kullanilan yiiz ve sa¢ bantlari da
birbirlerinden ayr sekilde tasarlanip yerlestirilmistir. Bu bronz heykel; Fas’ta yer alan
Volublis arkeolojik sit alanindan ele gegirilen diger bronz biistler ile agiz ve goz
tasvirleriyle benzerlik gosterirken, i¢lerinden ephebos olarak adlandirilan bir tanesinin
kolunun durus bi¢imiyle bir kandil tasiyicisi gorevi iistlenmesi bakimindan onunla
farklilik gdstermistir. Buna benzer kandil tasiyan epheboslari Pompei evlerinde

bulmak da miimkiindiir®®® (Sekil 114).

Miinih’te yer alan bu bronz biistiin, sanatsal bakimdan bir akima dahil oldugunu, Aziz
Basil Rahiplerinden birisi olan Johann Chrysostomus Scarfo’nun 1739’da sanat
koleksiyoneri Kardinal Alessandro Albani’ye yazmis oldugu bu konu hakkindaki
mektubundan tahmin etmek miimkiindiir. Scarfo’nun bu bronz biist ile ilgili raporu
sanki soyguncu hikayesi gibidir. Napoli Kralligi’nda, tam yer belirtmemekle birlikte,
iki 1s¢i zarar gébrmemis bir bronz biist ele gecirmisler, fakat iki kiginin tagiyamayacagi
kadar agir olan bu biistii tastyamayip, bagkalar tarafindan ele gecirilme korkusuyla
parcalayip en degerli oldugunu diisiindiikleri (kafa ve penis kisimlar1 gibi) boliimleri
saklamiglardir. Her iki parg¢ay1r da Giovanni Pulci’ye satmiglar ve eserden geri kalan
bronz parcalari dokiimhanede eritmislerdir. Pulci, bu bronzun degerini bildigi igin,
bronz bagligi Roma’da Kont Mario Piccolomini adli bir kigiye satmistir. Kont da bu
bronz kafay1 renkli bir alabaster iizerine tipki bir biist gibi yerlestirmistir. Eskiden bu

eserin saginda yer alan banttan dolayr bu kafanin Kral Ptolemaios oldugu

253 Brinkmann-Wiinsche 2003, 133.
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sanilmistir”®*, Bundan dolay1 kral portrelerinin yerlestirildigi gosterisli yesil akik
tasindan bir zemin iizerine bu biistii yerlestirmislerdir. Cok sonralar1 pek ¢ok kez el
degistiren bu eser daha sonra geng bir krala ait oldugunun sanilmasiyla iizerinde sadece
ciplak bir kilic kemeri tasiyan bronz bir viicut ilizerine eklenerek yillarca
sergilenmesine devam edilmistir (Sekil 115). Biiyiik ihtimal ile bu bronz bas, kim
oldugu bilinmeyen bir atletin tasviri oldugu ve sa¢inda yer alan zafer bandindan dolay1

halen daha gegerli olarak atlet olabilecegi kabul gormiis bir eserdir.

Bu bronz eserde tipki diger renkli bronz eserlerde oldugu gibi renklendirme
calismalarinda ¢ok renkli metallerden aplike edilen siislemeler goriilmiistiir. Bu durum
diger eserlerde de gozlemlenmistir. Riace Savascilar1 bronz eser grubunda dudaklar
bakir kirmizis1 iken dislerin de glimiisten oldugu bilinmektedir (Sekil 116). Bu tarz
bronz eserlerde dudak kisimlarinin bakir kirmizis1 yapilmasina Klasik Dénem Kita
Yunanistan’da ve Helenistik Donem bronz eserlerinde rastlamaktayiz. Bu tarz aplike
yoluyla renklendirme yontemlerini Miinih’te sergilenen Bronz Satyr heykelinde de

oldugu ve dudak kisimlarmin bakirdan yapildig: bilinmektedir®® (Sekil 117).

Bronz eserlerde dudak aplikasyonlar1 zorlu yapilmaktadir. Ik énce kafa iizerinde
balmumundan bir dudak kalibinin ¢ikartilmasi ve bu kalibin bakir bakimindan zengin
olan bakir-bronz karigimiyla dokiimiiniin yapilarak elde edilen dudak formunun kafa
kismina aplike edilmesi gerekmektedir. Bronz eserlerin kafalar1 planlanirken yapim
asamalarinda agiz ve goz kisimlart sonradan yapilacak olan aplikasyon i¢in bos
birakilmaktadir. Balmumundan hazirlanan dudaklar atese dayanikli bir kaliba
yerlestirilir. Bu teknik ile bakirdan yapilmis olan agiz kismi bronz olan biistten
ayrilmayarak bir biitiinliik saglamis olur. Burada dokiim teknigiyle ilgili farkli eritme
1silarinin ¢esitli bronz ¢alismalarda kullanildigini bilmek ve bu beceriye sahip olan

kisinin ancak bu dokiim islemini yapmasi gerekir.

Yunan bronz heykel sanatcilar1 soguk dokiim ve aplike kaynak teknigini glinlimiize
kadar getiren ustalar olmalarma ragmen bu yontemle yerlestirilmis olan dudaklarin

veya agiz, goz aplikelerinin saglamlifina asla ulasamamislardir. Boylece

254 Brinkmann-Wiinsche 2003, 134.
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Olympia’daki kazilarda ayri ayr1 dokiimil yapilmis ve gecen zamanlarda dokiim

yapildig1 yerden diismiis veya kopmus aplike dudaklar bulunmustur®®.

Diger aplike bronz pargalara 6rnek olarak; Ugento’da Zeus heykelinde veya Selinus’da
yer alan gen¢ erkek cocuk heykellerinde kaslar bakirdan yapilmistir. Atina Ulusal
Miizesi’ndeki Kita Yunanistan’in Kuzeyini olusturan Kap Artemision’unda bulunmus
olan Zeus heykelinin kaslar1 derinlemesine paralel olan iki oyuk ile tasvir edilmistir.
Bu oyuk ¢izgiler bakir ya da giimiis ¢gubuklarin igerisine yerlestirilmesi i¢in oyulmus
kas yuvalaridir. Giiniimiizde bu yuvalarin bos olmasi zamaninda yapilan bronz
aplikasyon hatasindan kaynaklanmaktadir. Bu yuva igerisine madenlerin
yerlestirilmesine kakma islemi ad1 verilmektedir. Daha genis ve kalin altin plaklardan
olusturulan parcalar, bronzlar iizerinde yer alan bosluk yuvalara yerlestirilmistir.
Hangi metal Zeus’un kaglar i¢in kullanilmis ise sag¢larin, sakallarin veya figiir
tizerinde yer alan meme uglarinin etrafindaki tiiylerin renklendirmesi birbirlerinden
farkl1 metaller kullanilarak yapilmistir®®’ (Sekil 118). Bu viicut iizerinde yer alan kil
ve tliylerin renk olarak birbirlerinden tutarsiz olmalar1 kendi donemlerinde rahatsiz
edici bulunmamistir. Yunan sanatcilari renkler arasindaki kontrasttan figiirlerin
etkisini arttirmak ile kalmamiglar ayn1 zamanda ayrintilarda da giizel bir goriiniim
yakalayarak, figiirlerdeki betimlemelerin daha canli ve orijinaline uygun dogal tasvir

edilmesine ¢alismiglardir.

Ayni sekilde Olympia’da kazilarda Klasik donem bir savasgt heykeline ait bir mizragin
ucunda kirmizi diizensiz bakir aplikasyon izlerine rastlanilmistir. Bu bakir kirmizi

seritler bliylik doneminde ihtimalle akan kan1 temsil etmektedir.

Bronz eserlerde kan figiirleri tipki Boksor Heykeli’nde oldugu gibi kol ve bacaklarda
kafasindan aldig1 darbeler sonucu akan kanlarin verilmesi i¢in bakir seritler kan

damlalar1 formunda yapilmistir®®® (Sekil 119).

256 Brinkmann-Winsche 2003, 134.
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14.1.3. Bronz Eserlerde Goz Formlarinin Renklendirilmesi

Tim Antik Yunan bronz eserleri ve pek ¢ok Roma Dd&nemi bronz eserlerde
M.S.2.ylizylla kadar gboz bebeklerinin renkli olarak aplike madenden yapildig
bilinmektedir. Yunan bronz eserlerinde gozlerin detaylandirilmasi ve yerlestirilmesi,
disaridan haricen sonradan yapilmaktadir. Bu islem, bronz eserlerin gozlerindeki
konik kesitleri ortaya ¢ikartmaktadir. Gozlerin montajlari ¢ok uzun siiren komplike bir
i1 olmustur. Ciinkii g6z yuvasmin etrafin1 kirpikler olusturuyordu ve bunlar bronz
levhalardan alinmis kiigiik parcalarla olusturuluyordu. Goziin akini olusturan beyaz
kisimlart mermer, kemik ya da fildisi gibi beyaz malzemelerin kullanilmasi yardimiyla
yaptyorlardi. Bu yapinin igerisine olusturulan kat kat sekilde agilmis bosluklara iris ve
gdz bebegi kisimlar yerlestirilmekteydi. Iris genellikle saydam kahverengi bir
macundan olusmakta fakat diger renkli macunlar da mevcuttu ve kahverengi

haricindeki macunlar da g6z i¢in kullanilmaktaydi?®® (Sekil 120).

Bazen irisin arka kisminda olusan boslugun hi¢ aplike malzeme kullanilmadan bos
birakildigina da rastlanilmistir. Eger, saydam tabaka olan iris, goz akini temsil eden
mermer veya fildisi zemin {izerinde bulunmuyorsa heykelin bakislarinda daha derin
bir bakis hissi yaratmaktaydi. Eger iris, renkli cam veya beyaz renksiz camdan
olusturulmus ise ince halkalar halinde kesilerek aplike edilmesi tercih ediliyordu.
Halkanin veya olusturulan ¢er¢evenin rengini irisin renk ton 1siklandirmaktaydi. Bronz
heykellerde goz bebegi bazen yuvarlak bir bosluktan olusturulmaktaydi. Bakiglar
tizerinde koyu donuk bir etki yaratmak i¢in koyu renkli taglardan; dérnegin obsidyen
bir parca metal bir halka igerisine yerlestirilip goze gerceve seklinde aplike ediliyordu.
Gozlerin canlilign bu sekillerde verilmeye calisilirken bazen de daha da ileriye
gidilerek heykelin sergilenecegi alan hakkinda ortam bilgisi alan heykel dekoratorleri
bronz eserlerde heykelin g6z bebeklerinin hemen altinda olusturduklar1 géz yasi
kanallarina zincifre veya hematit boyas1 uygulayarak canliligin ve 151k oyunlarinin

daha da detaylandirilmasini yapmislardir®® (Sekil 121).

259 Brinkmann-Wiinsche 2003, 136.
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14.1.4. Mermer Heykeller ve Augustus’un Prima Porta Renklendirilmesi

Romali Imparator heykellerinden en taninmis olanlar1 Augustus’un heykelleridir.
Augustus heykelleri igerisinden de en taninmis olami ise Augusutus’un Prima
Porta’sidir. Yazili kaynaklardan bilindigi iizere bu heykelin imparatorice Livia’ya ait
Galinas Albas adli, duvar freskleriyle meshur olan imparatorlugun Via Flaminia

giizergahinda yer alan villa igerisinde sergilendigi bilinmektedir?®* (Sekil 122).

Bu eser birkag yerinde kirig1 olmasina ragmen hemen hemen en iyi sekilde ele gegmis
imparator heykellerinden birisidir. Yine bu villadan ele gegirilen mermer bir kadin
heykeliyle birlikte Augustus’un Prima Portasi uzun yillar beraber sergilenmistir.
Restorasyon c¢alismasindan sonra heykel Vatikan’daki miizede sergilenmeye
baslamistir. Bu heykel iizerindeki ¢ok renklilik izlerinin hemen goriilebilir olmasindan
kaynakli olarak bu eserin incelenmesi digerlerine gore daha kolay yapilabilir olmustur.
Fakat eser tizerindeki renkler dogal olarak soldugu i¢in arkeologlar ve aragtirmacilar
tarihini, tipolojisiyle ve stil 6zellikleri agisindan ele almiglar fakat bu heykelin nasil

renklendirildigi konusunda uzun siireler alakadar olmamaiglardir.

Heykelin kalitesi ve genel durumuyla ilgili goriintlisiinden yola ¢ikarak buluntu
yerinin Apenin Daglari’'ndan Via Flaminia’y1 kullanarak gelinen Prima Porta adli
Roma’ya yakin bir kenar mahalleden alan bu heykele bu isim uygun goriilmiistiir.

262 Heykelin stil ve teknik

Prima Porta’ya ait 150 tane replika oldugu diisiiniilmektedir
yapistyla hem de zirh {lizerindeki islemeleriyle Augustus Donemi’ne ait en dnemli
calisma oldugu disiintilmektedir. Augustus’un ordusuna yaptig1 bir hitabin serefine
onur hediyesi olarak verilmistir. Augustus heykelinin tizerindeki zirh M.S.1.ylizyilda
sadece savas alanlarinda giyilen ve viicudu kalca altindan saran kirmizi bir
paludamentum ile ekli bir vaziyette olarak tasvir edilmistir. Heykelin hemen sag

tarafinda bilek hizasinda kiiciik bir Eros figiirii yunusun iizerinde tasviri yer almaktadir

(Sekil 123).

261 Brinkmann-Wiinsche 2003, 182-183.
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Bu kiiciik tasvir, kraliyet soyunun ima edildigi bir tasvirdir. Vergilius’un Aeneis adli

eserinde yaygin sekilde kullanilan bir Eros betimlemesidir.

Vatikan Miizesi’nin restorasyon atolyelerindeki son 10 yilda yapilan titiz ¢alismalar
ile bu heykel tizerinde yer alan renk kalintilarinin saptanip tekrar detaylandirilmasi
Vinzenz Brinkmann sayesinde miimkiin olmustur. Bu ¢aligmalar bir dizi asamadan
gerceklesmistir. Ultraviyole 1s1k ile yapilan fotograf ve goriintiileme cekimleri,
rontgen floresan analizleri, bir dizi morfolojik stereo mikroskop arastirmalari, mineral
petrografik arastirma analizleri, (polorizasyon mikroskobuyla yapilan) infrared
(kiz1lotesi) spektrografik (izotop dagilimi algilayabilen) arastirmalar, daha
derinlemesine bakabilen REM (Reflection Electron Microscope) c¢alismalari gibi
yontemlerden faydalanilmistir®®®, Bu arastirmalarin hepsi renklerin birlesimlerinin
anlasilmasi i¢in yapilmistir ve ¢ok uzun yillar stirmektedir. Prima Porta iizerinde
kullanilmis olan renk cesitliligi ¢cok basit olup sadece alt1 ya da yedi gesit renk

kullanilmistir.

Mavi (yani Iskenderiye kaynakli Misir Mavisi); 6zellikle bu mavi renk gokyiiziiniin
personifikasyonu ve metal parcalarin renklendirilmesinde (levha, araba tekerleri, altin
veya metalik kosum siislemeleri, zirhin yipranmis etek u¢larinda) kullanilmistir. Zirhin
deri aksaminin bir boliimiinde ve figiiratif betimlemelerde yer alan Roma halkinin

personifikasyonunda kullanilmistir?%4,

Kirmizi kokboyasi; bu renk Imparator’un paludamentumunda ve ayrica zirh
tizerindeki yer alan deri hatlarinin bir boliimiinde kullanilmistir. Zirh {izerinde yer alan
zithli betimlenmis figiirlerin renklendirilmesinde de kirmizi kok boyasindan
faydalanilmistir. Zirhin {izerindeki tasvirlerin ¢ergeve sinir1 da bu kirmizi kullanilarak

boyanmistir®® (Sekil 124).

263 Brinkmann-Wiinsche 2003, 184-185.
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Asiboyast bazli Rotton Kirmizisi; bazen tavsan kani rengindeki kirmiziyla da
karistirilip kullanilmis olan bu renk Imparatorun tuniginde ve dudaklarinda ve bazen
de savag tanrist Mars’in paludamentumunda kullanilmistir. Bu renk karisimin
icerisinde ¢ok fazla kirmizi renk verici madde kullanilmistir. Cok az kursun oksit ilave

edilmis zincifre kirmizisi tozuyla dahi karistirilip siiriilmiistiir®®® (Sekil 125).

Asiboyasit bazli kahverengi (terra di Siena); savas tanrist Mars’in kopegi icin
kullanilan ve ayn1 zamanda at figiirlerinin yeleleri ve onlarin deri olarak betimlenmis
kosum takimlari takimlarindaki renklendirmeler i¢in kullanilmistir. Savag arabalarinin
kasa kisimlar1 da keza aynmi boya ile boyanmistir. Artemis figiliriiniin disi geyigi,

Mars’1n ayakkabilari igin de bu kahverengi ton kullanilmistir?®’.

Kirmiz1 agiboyasi; sadece odun komiirii bazli siyah bir madde ile karistirilip heykel
tizerindeki biitiin sa¢ betimlemelerinde kahverengiden daha agik bir tonda
boyanmistir. Asiboyasi bazli kahverengi bu kahverengiden daha koyudur. Ayni
zamanda zirh tizerindeki betimlenen motiflerin saglart ve Eros’un saglar1 da bu renge

boyanmistir?®® (Sekil 126).

Kirmiz1 oksit bazli sari;; bu renk sadece zirthin asagi sarkan piiskiillerinin
boyanmasinda kullanilmistir. Bu bakimdan renk karisimiyla ilgili en biiyiik yenilik
kirmizi renk i¢in organik bir cila kullanilmasidir. Bu renk tiiriiniin ortaya ¢ikis1 yari
saydam olmasinin diginda demir oksitten daha ¢ok mor renge uyum saglamasiyla
etkiliydi. Bu inceligin temelinde; pigmentin boyandigi alanin distiinii tamamen
kapatmayip altta kalan mermer {izerindeki kristal yapinin pariltisinin transparan

yapisiyla boya iizerinde gostermesi yatmaktadir?®® (Sekil 127).

266 Brinkmann-Winsche 2003, 188.
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Bu kullanilan biitiin renk maddelerinin mermer yiizeye tutunabilmesi igin fosfor
proteinlerinin kesfedilmesiyle boya baglayici madde olarak kazein kullanildig1 tahmin
edilmektedir. Ultraviyole 1518in altinda yapilan fotograflama calismalarinda bu
baglayict maddenin izine ne yazik ki rastlanilmamistir. Bu maddenin renksiz ve
boyasiz mermer yiizeylerde de goriilmesi durumu o mermer yiizeyin boya Oncesi
hazirlik i¢in boyanacak temelin veya astarin atildig1 iddiasin1 beraberinde getirmistir.
Biiylik ihtimalle heykel iizerine siiriilen boyalarin tatbikini kolaylastirdig:
diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda bu kazein slirme islemi tahmini olarak bazi piiriizlii

yiizeylerde daha sicak tonlu renklerin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur?’®,

Bilindik fiziksel parcalarin yerlerine oturtulmast konularimi ele alan antik
restorasyonun disinda kalan renklendirme restorasyonlar1 sirasinda Prima Porta i¢in
iki farkli cok renklilik unsuru saptanmistir. Mars’in paludamentumunda iist iiste gelen
iki renk katmani saptanmistir. Altta olan eski renk; yiiksek kaliteli kirmizi
asiboyasindan elde edilmis, siiliigen ve zincifre kirmizisina benzer portakalin

kirmizisini andiran bir renklendirmeydi.

Daha sonra bu rengin {izerine gelen ikinci renk katmani da yiiksek oranda demir oksit
ve kursun oksit igeren kirmizi asiboyasi karisimi olmustur. Bu durum heykelin antik
donem restorasyonu gecirdigine yonelik bir kanit niteligindedir. Ikinci bir kanit ise;
Augustus’un zirhini etek piiskiillerinde bulunan sar1 rengin altinda Iskenderiye Misir
Mavisi’nin bulunmasidir. Bu durumda 6nceden iyi kalitede olan bir renk daha sonraki
donemlerde kursun oksit bazli daha degisik bir renge déniistiiriilmiistiir. Once mavi
renk etek uglarindaki bronzu temsil ederken daha sonralari rengin zamanla deforme
olmasindan dolayi, etek uclarin bronzu temsil etmesinden vazgecilip altin1 temsil
etmesi i¢in sar1 renge boyanmig olmalidir. Bu degisimin hangi tarihte yapildig: kesin
tarihle bilinmese de Imparatorluk Zamanlarinda yapildig diisiiniilmektedir®’* (Sekil

128).

270 Brinkmann-Wiinsche 2003, 189.
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Heykel iizerinde doneminin sanat anlayisi neticesi sonucunda hi¢ boyanmamis ve
heykeli olusturan mermerin renk tonunda temsil edilen bolgeler de mevcuttur. Bunlar
Augustus’un agikta kalan teninin kisimlar1 ve zirh iizerindeki betimlemelerin tenleri
ile Eros’un ten rengini olusturan yerlerdir. Fakat bu konuyla ilgili iki adet istisnai
durum s6z konusudur. Augustus’un sol kolunun {ist kismina dogru yer alan bolgede

Vinzenz Brinkmann kirmizi pigment izine rastlamigstir®’2,

Muhtemelen bu pigment yanliglikla Augustus’un paludamentumunun boyanmasi
esnasinda olusan bir damla boyanin sigramasi sonucu olusmustur. Ikinci olarak
Augustus’un parmak uglarinda yer alan kirmizi asiboyasinin ise zirhin sinirlarinin
¢iziminde kullanildig1 bilinen asiboyasinin ¢izim esnasinda parmak uglarina sigramis
olabilecegi ve antik diizeltme ile silinse bile laboratuvar ortaminda bu tarz kiiglik

ayrimtilarin dahi gézden kagmadig1 goriilmiistiir®’>,

Heykel tizerinde kullanilan renklere bakildigi zaman, boyalarin agik ve transparan
tonlarda oldugu ve heykele dogru yakinlasilinca mermerin pariltili yiizeyinin
gortilebildigi goriilmistiir. Kullanilan mermer en kaliteli Paros mermerinden olup
Lychites beyazi mermerinin kalitesini 1siltili kayac yapisiyla gozler Oniine
sermektedir?’* (Sekil 129). Eger bu mermer heykelin biitiin yiizeyi boya ile kaplannis
olsaydi diisiik kalitedeki mermer heykeller ile Lychnites mermeri arasindaki farkin
belli olmasi ¢ok zor olurdu. Augustus heykellerindeki renklilik ilk bakista gercek disi

olarak algilanabilir.

Eger zirhin realisttik olarak boyanmasi tercih edilseydi, metalik renklerde Augustus
Donemi’nin kuralli renklerinden olan mavi yerine bakir, giimiis veya altin renkleriyle
degistirilmis olup bu degerli madenleri simgeleyen renklere boyanmis olurdu. Bunun
disinda sadece dekoratif detaylarin ve figiiratif bezemelerin kiiciik detay unsurlar
boyanmis olarak yer almistir. Halbuki donemin renk se¢imlerine baktigimiz zaman bu
renklendirmelerin gercege uygun olarak yapilmasi beklenirken Augustus’un Prima

Porta’s1 bu yonden ¢ok farkli boyanmustir.

272 Brinkmann-Wiinsche 2003, 189-190.
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Spesifik bir ifadeyle zirh tizerindeki rolyeflerde detay zenginligi ve politik anlamlar
donemine ait zengin bir propagandayr yansitmaktadir. Bu heykel {izerindeki
rOlyeflerin boyanmasindan yola ¢ikarak, heykelin gozlemcisi heykel hakkinda sadece
renkler iizerinden giderek dahi biiyiik anlamlar ¢ikarabilecekti. Onemli detaylarin
boyanmasi yapilirken, heykel dekoratorleri her insanda ayni olan bdolgeler {istiinde
durulmayip boyanmadan bos birakilarak gercek vurgulanmak istenen yere
yogunlasmistir. Genel olarak Augustus heykelindeki renklendirme pragmatik bir dil
ile ilk bakista tasvir edilen kisiyi, yani komutani anlatmaktadir. Daha dikkatli bir
gozlem ile, politik unsurlar dikkat ¢ekici olarak bu eserin ana unsurunu olusturup, stilin
ve sanatin Oniline gecerek propagandayr ve dikta yonetimini temsil eder bigimde
boyanacak yerler ustalikla se¢ilmis ve tercih edilen renkler konusunda siradanliktan

tek diize alisilagelmis se¢imlerden kaginilmstir.
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14.1.5. Augustus’un Prima Porta Renk Analizi

Augustus’un Prima Porta’sindaki ¢ok renkliligin bilimsel aragtirmalarimi Ulderico
Santamaria ve Fabio Morresi ile birlikte gerceklestiren Vinzenz Brinkmann kullanilan
materyallerin elde edilme teknigini ve bunun sanatgilar taratindan nasil kullanildig ile
ilgili bilgiler vermektedir. Boya malzemeleriyle ilgili laboratuvar ortaminda yapilan
bilimsel aragtirmalarin hedefi, pigmentlerin dogasi, genel olarak renk maddeleri, renk
baglayicilari ve son olarak stratigrafisini belirlemek ve bunlar hakkinda bilgi
alabilmek olmustur. Pigment izlerinin yerlerini belirlemek icin ultraviyole 1sinlariyla
yapilan fotokompagne uygulamasiyla organik materyallerin belirlemeleri kolaylagmis
ve floresan 15181n yansittig1 materyalleri yakalayabilmek kolaylasmistir. Biitiin olarak
yapilan fotograflama ¢alismalariyla birlikte daha giiclii floresan lambalara cevap veren

pigmentli bdlgelerde daha detayli ¢alismalar yiiriitiilmiistiir®”® (Sekil 130).

Augustus’un Prima Porta’sinda renkli belli olarak incelenen bu bdlgeler; zirh yiizeyi,
zithin etek kisimlari, zirhin kol kisimlari ve viicudu saran paludamentumdur. Zirh ve
tunige yapilan detay fotograflama calismalarinda, kirmizi floresans belirgin bir sekilde
goze carpmistir. Pek cok yerde parlak sarimtirak belirgin floresanslara rastlanilmigtir
ki bu floresanslar renklendirme ile ilgili hazirliklarin yapildig: 6n ¢aligmalarda ortaya
cikmislardir. Algiyla yapilmis tamamlamalarin s6z konusu oldugu yerlerde koyu mavi
rengin tonlar1 kendini gdstermistir. Augustus heykelinin ¢ok renkliliginin
arastirilmasinda  renk  katmanlarmin  kalintilarinin =~ spektral ~ kolorimetrik
belirlemelerinin yapilabilmesi igin reflexion spektral photometre(MHT-PIKIO)
gerekli goriilmiis ve bu aletten faydalanilmistir®’® (Sekil 131).

Mevcut biitiin renklendirmelerde net 35 6l¢iim gergeklestirilmis ancak renk degerleri
ve yansima egrilerini elde edebilmek i¢in Augustus heykelinde renk kategorilerini 4

ana baglikta toplamiglardir. Mikro stratigrafik sonuglar bu calismada ultraviyole

275 panzanelli-Brinkmann- @stergaard-Collareta-Potts 2008, 40.
276 Brinkmann-Wiinsche 2003, 192-193.
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floresan 151gmin mermer ve onun lizerinde bulunan tabakalar arasindaki organik

maddelerin taninmasini miimkiin kilmistir.

Augustus heykelinin zirhinda yer alan barbar figiiriiniin sol bacak kismi ¢ok ilgingtir
ki, 10 mikrometre kalinliginda olan tabaka ¢ok yliksek oranda fosfor icermektedir. Ek
olarak baglayict madde kazein saptanmistir. Daha sonra bu kismi, Misir Mavisi
tabakasi takip etmektedir. Ve bunlarin iistiine kirmizi asiboyasi ilave edilerek bir
karisim olusturulmus ve Oylece boyama islemi bitirilmistir. Cok ilgingtir ki yine
Barbar figiiriiniin zirhinin etek uglarinda baglayict madde olarak fosfor proteini olan
kazein varligi bu bolgede de tespit edilmistir. Mars’in tunigindeki kirmizi renk;
organik bir renk maddesi olan asiboyasinin sari-pembe pigmentlerden olusturuldugu
saptanmustir. FTIR (Fourier Transform Infrared Spectroscopy) analizi sayesinde bu
bilesenin Antrakinon typus oldugu tanimlanmistir. Kromatografi ¢calismalari sayesinde
Kiitle Spektrum sonug¢ analizleri ile birlikte pigment maddelerinin molekiil ve
molekiiler iyonlar1 farkli kiitlelerden ayrilmasi saglanmigtir. Molekiil ic¢indeki
diizensiz azot miktar1 ki bunlar glisin ve prolin iceriklidir hayvansal proteinlerde
goriilen aminoasitlerdir, biitliin boya pigmetnlerini kaplamis onlardan ayrilmaz
haldeyken bu sayede ayrilip o pigment molekiillerini tanimamiza fayda

saglamislardir?®’’.

Augustus heykelinde paludamentum iizerindeki karbon tabakasinin dagilmis
partikiilleri toprak boyas1 ve organik renk pigmentleri igermektedir. Iki yogun tabaka
gozlemlenmistir. Birincisi tist kisimdaki demir oksit bazli sari-kahverengi renkleridir.
Alt kisimda ise yogun bir kazein tabakasi yer almaktadir. Alinan ¢ok kiiciik deney
orneklerinde asitli bir ortamda hidrolizi yapilmis ve renk bilesenlerini ortaya
cikartmak i¢in s1vi Kromatografi ile analizi gergeklestirilmistir. Bu teknik ¢esitli renk
karigimlarini ayirmaya yaramaktadir ve fotometrik diyot dizisi (DAD) detektorii ile
absorbal spektrum (emme spektrum) saglanip karakteristik elemanlarin ortaya ¢ikmasi

saglanmistir’®,

277 Brinkmann-Wiinsche 2003, 193-194.
278 Brinkmann-Wiinsche 2003, 194-195.
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Daha 6nce de var olan ve bu calisma ile elde edilen sonuglarin kiyaslamasini yapan
Vinzenz Brinkmann kirmizi rengin bu heykelde yogun bir sekilde kullanildigini fark
etmistir. Ornegin zirh iizerinde yer alan Artemis’in geyigi bu kirmizi ile boyanmustir.
Bu kirmizi; kursun oksit, demir oksit ve bunun gibi karbon yapilarinin eklenmesiyle
elde edilmis bir kirmizidir. Bu kirmizi rengin mermer yiizeyle olan ara tabakasinda
ultraviyole 1s1nlarla tespit edilebilen agik sar1 renkte organik bazli bir maddenin varligi
saptanmis ve bu maddenin boyama Oncesi astar c¢esitlerinden birisi oldugu
distiniilmektedir. Bu yeni baglayict astarin ne oldugu tespit edilememis ve genel
olarak Prima Porta {lizerindeki pigmentlerin agiboyasi ve kursun oksit ve demir oksit

temelli maddeler oldugu konusunda uzlastya varilmistir®’®,

279 Brinkmann-Wiinsche 2003, 195.
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14.1.6. Heykel Boyalari ve Aplikatorleri

Dogal pigmentlerin renk olarak alana uygulanmalar1 ve siiriilmesi farkli sekilde
zorluklar gostermistir. Ozellikle azurit, malahit ve sentetik Misir mavisi koyu renk
katman1 olarak zemin iizerine siirlilmesi gereken boyayicilardir. Ezilmis boyayici
maden veya toprak kristallerinin pargacik biiyiikligii veya toprak bazli boyalarda kilin
graniil biiyiikliigii boyanin mermer yiizeyde dagilimi agisindan c¢ok oOnemli bir
unsurdur. Malzemelerin ¢ok ince Ogiitiilmemesi ve ¢ok ince un gibi parcaciklara
ayrilmamasi gerekmektedir. Cilinkii pargacik boyutu kiigiildiikce boyanin etkisi de

azalma gostermektedir?,

Buna karsin zincifre ¢ok daha yumusak bir pigment maddesidir. Homojen ve piiriizsiiz
stiriilebilen bir madde oldugu i¢in boyama yapisacak alanin her tarafina esit sekilde
dagitilip mermer yilizeylere uygulanabilmektedir. Ciinkii zincifrenin mineral olarak
renk kuvveti cok biiyiiktiir. Incecik bir zincifre tabakasi biiyiik boyutlu alanlar igin

yeterli olmaktadir??,

Heykel boyamalarinda kok boyasi pigmentlerinin uygulama sekline bakilacak
olunursa; bu pigmentlerin kullanimi tecriibe ve beceri gerektirir. Boyali alanin diizgiin
ve piirlizsiiz olmasini saglamak i¢in ¢ok miktarda boya kullanip ¢ok fazla katmandan
olusan bir tabaka elde etmek gerekmektedir. Boylece ortaya kalin bir renk tabakasi
ortaya ¢ikmaktadir. Tipki Italyanlarin yagh boya ¢alismalarinda yigilan ve hamur gibi
toplanan boyalara /mpasto dedikleri gibi kok boyalar1 da heykel iizerinde dalgali bir
tabaka olusturur®® (Sekil 132).

Yazili antik kaynaklar mermer heykellerin boyanmasina yardimet olan boyalardan
bahsederlerken bunun yaninda boya aplikatorlerinden ve boya baglayici maddelerden
de s6z etmektedirler. Bunlardan en ¢ok kullanilani yumurta ve kazeindir. Kazein

tempera olarak da bahsi gegen bu baglayict1 maddeye Latincede caseus (peynir)

280 Brinkmann-Wiinsche 2003, 239-240.
281 Brinkmann-Wiinsche 2003, 239-240.
282 Brinkmann-Wiinsche 2003, 240.
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denmektedir. Bu siit proteini asit yardimiyla siitten ayristirilabilir ve yapiskanlik
Ozelligine sahip olmasi1 bakimindan renk baglayicisi olarak kullanilmistir. Ankostik
veya encaustic olarak da bilinen sicak balmumu ressamliginda ¢ok fazla kullanildigina
dair yazili kaynaklarda ¢ok kez deginilmistir (Sekil 133). M.O.5.yiizyildan beri renk
pigmentleri biiyiik oranda birbirleriyle karistirilmislardir. Orneklerin arastirilma

sonuglarina gére pek cok renk zaten iist iiste uygulanarak kullanilmistir?®3,

Kire¢ tasi, siinger tasi gibi materyallerden yapilan heykellerin iizerine boya
stiriilmeden Once plirlizsliz yiizeyi yakalamak i¢in ¢ok ince sivalar siiriildiigii de
olmustur fakat bu islem piiriizsiiz mermer materyaller i¢in gecerli degildir. Fir¢a her
zaman heykel zeminin {izerinde boyay1 rahat olarak yayip gerekli yerlerde de
toparlayabilmesi i¢in bu piirlizsiiz alana ihtiya¢ vardir. Ayrica mermer yiizeylerde
boya aplikatdrlerinden fir¢a, dokuma kumas bez veya deniz siingeri gibi materyallerin
izlerini yakalamak ¢ok giigtiir. Ancak kizil6tesi 1giklarla bunlarin ince yilizeysel izlerini
gormek miimkiin olabilir. Bronz heykellerde bir¢ok eserin sadece detay bolgelerinde
boyama sonrasi istege bagli olarak iizerlerine ince bir zift katmani siiriiliiyor olsa da
genellikle bronzlar i¢in parlatilip birakilma seklinde sergileme olmustur. Herhangi bir
firga izi gormek miimkiin degildir. Mermer eserlerde de neredeyse tiim alan
boyanmasina ragmen zamanla biitiin boyanmis yiizeyler asindigi i¢in izleri gérmek

imkansizlasmistir?®,

Fakat mermer yiizeylerde boya iizerine mermer tozundan pariltili bir astar yaptiklar
asikardir. Bu 6zen gosterilmis Cumbhuriyet ve Imparatorluk dénemi biitiin Roma
heykellerinde mevcuttur. Ayrica lahit ve mimari siisleme boyamaciliginda da aym
yontem takip edilmistir. Sicilya’daki Selinus E Tapinag: etrafi kire¢ tasindan yapilmas,
sadece frizlerde yer alan kadin figiirlerin govdeleri mermerden yapilarak monte
edilmistir (Sekil 134). Hera ve Zeus tasvirlerinde parlak beyaz kaliteyi yakalayabilmek
icin balmumu cilas1 ile ¢ok az agik renkli boyalar ilave edilerek mermer yiizeyler
boyanip cilt renklerinde fildisi rengi olusturulmustur. Heykel ustalarinin bu ince

estetik dokunusunu antik yazarlar Ganasis (mermerin matligini kaybetmesi) olarak

283 Brinkmann-Wiinsche 2003, 241-242.
284 Brinkmann-Wiinsche 2003, 242-243.
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tanimlamiglardir. Giysi kivrimlari gibi islemesi zor olan ve detay isteyen bolgeler daha
yumusak olan kireg ve siinger tasindan yapilarak islemesi kolaylastirilirken daha sonra

biitiin yiizeye atilan cila ile biitiinliik saglanmistir?®,

Roma veya Yunan heykelleri ayrim yapilmaksizin sliphesiz uzun ugraslar sonucu
ortaya ¢ikan eserlerdir. Fakat biitiin bu eserler tek bir yekpare mermer blogun alinip
kusursuz bir sekilde yontulmasindan sonra sergilenmeye baslayan tiirden degildir.
Daha 6nce bahsedilen bir¢ok islemden, mermer ylizeye eklenen kire¢ kisimlardan veya
kire¢ heykellere eklenen mermer kisimlardan da olusmaktadir. Augustus doneminden
sonra birgok heykel kompozit olarak tasarlanmis ve bahsedilen perdahlama iglemleri
sayesinde biitiinliik kazanabilmistir. Bu oran heykellerden lahitlere ve mimari

dekorasyon siislemelerine dogru giderek artmistir.

285 Brinkmann-Wiinsche 2003, 244-245.
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14.2. Koroplastik Boyamacihigi

Antik dénem boya ve boyamaciligi hakkinda heykel, duvar, mimari, mezar, lahit gibi
bircok unsurun boyanmasi ile ilgili gerek materyal gerek teknik unsurlar bakimindan
pek cok arastirma ve pek ¢ok calisma yapilmistir. Bunlar arasinda en yeni olan1 ve
heniiz arastirma asamalarinin basinda olan Koroplastik boyamaciligi diger unsurlara
gore daha az arastirmalara sdz konusu olmustur. Igerisine antik donemdeki pismis
toprak figiirinleri ele alan koroplastik kavrami onlarin yapilis amacglarini, hangi
alanlarda kullanildiklarini, yayilim alanlarini inceleyen bir alt bilim dalhidir. Kendi
igcerisinde Bronz Cagi’ndan Helenistik Donem’e kadar giden ve Klasik Dénem’de de
cesitli lirlinler vermis bir alandir. Antik Yunan kaynakli Miken koroplastigi, Attika
koroplastigi, Rodos koroplastigi, Halikarnassos koroplastigi, Tanagra koroplastigi,
Myrina koroplastigi gibi ¢ok ¢esitli koroplastik {riinleri veren merkezler

bulunmaktadir®®® (Sekil 135).

Esasinda Antik Yunan orijinli olan koroplastik sanati, pismis toprak (terakota)
figiirinlerin gerek elde gerek kalip olarak sekillendirilmesi sonucu olusturulan, ilk
baslardaki kiilt ve dini unsurlarinin yerini sonraki zamanlarinda yavas yavas ticaretin
icerisinde yer almastyla Antik Diinya’nin ortak kiiltiirlerinde siklikla hos karsilanan ve
cok satan erotik konularin islendigi belirli yapim atolyelerine ve zamanin

getirdiklerine gore sekillendirilmis ve gesitli teknik farkliliklar barindiran objelerdir?’.

Kil sekillendirmesi sonucu ister kalip ister elde sekillendirilen terakota figiirinlerde
viicut disina ¢ikik el kol bacak kafa gibi uzuvlarin kullanilmasi durumunda bu
parcalarin kilden govde tizerine aplike edilip olusturulduklar: bilinmektedir. Terakota
figtirlerde genellikle ¢ok kiiglik ince ayrint1 pargalar elde iglenirken, biiylik parcalarin
kalip olarak dokiiliip ardindan kaliplarin arkasinda daha sonradan nem alip pismesinde
sorun ¢ikarmamalari i¢in hava delikleri agilmistir (Sekil 136). Genelde bu delikler
figiirlerin kaidelerinin alt kisimlarinda veya arka kisimlarinda agilmaktadir. Figiirlerin

firinlanma iglemlerinin bitmesinden sonra gerekli diizeltmeler yapilmaktadir.

286 Richardson 1991, 12-16.
287 Ferruzza 2016, 2-4.
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Terakota figlirinlerin firinlanma ve son sekil verme islemleri yapildiktan sonra
boyanma islemeleri yapilmaktadir. Genel itibariyle koroplastik eserlerdeki kullanilan
kil ile bir renk verme zaten so6z konusudur. Fakat detay ve genel hatlardaki
renklendirme asamalar1 disariddan eklenen renk pigmentleriyle de ayrica
saglanmaktadir. Her ne kadar terakota figiirinler pisirme esnasindan sonra kazima ve
oyma teknikleriyle obje {lizerinde gereken detaylar verilse de tipki Roma heykel sanati
eserlerinde oldugu gibi gereken vurgu ve ayrintilar boya yoluyla verilmistir.
Kullanilan renk maddeleri bakimindan da mermer heykeller ile ¢cok fazla ayrisma
gostermemistir. Genelde terakota figiirinlerde kullanilan kilin kalitesi ve kilin igerisine
karistirilan mika katkisinin kalitesi ve parlakligi ile dogru orantili olarak koroplastik
eserlerde uygulanan renkler canlilik kazanmistir’® (Sekil 137). Tipki mermer
heykellerdeki transparan pigment kullaniminda veya boya sonrasi atilan mermer tozu
bazli astar ve cilalardaki gibi. Onlarda da kullanilan maddeler ve bilesenler nasil
heykele bir parlaklik ve 1s1lt1 veriyorsa, koroplastik eserlerde de ayni sekilde 1siltili
mika kullanimlart sonucu basarili sonuglarmn alindigi gézlemlenmistir. Fakat
koroplastik eserler pismis topraktan yapildiklari i¢in zamanla asinma ve nem tahribati
sonucu mermer heykellere oranla ¢ok fazla asindigi i¢in birkag 6rnek haricinde

tizerlerine siirilmiis olan renk ile ilgili bilgi verememektedirler.

Koroplastik eserler tipki mermer heykellerde kullanilan renk maddeleri ile
boyandiklari i¢in ¢ok farklilik gdstermeyerek yine en ¢ok kullanilan renk kirmizi ve
sart asiboyasit olmustur. Toprak bazli renk maddelerinin ¢ok fazla kullanildig:
koroplastik eserlerde komiir bazli siyahlara da yer verilmistir. Siyena ve Ombra gibi
mangan oksit bazli minerallerin ¢ok fazla yogunlukta oldugu ve kahverengi
asiboyasini bu sekilde olusturduklarini bildigimize gore koroplastik eserlerin en fazla
kullanilan rengi olarak toprak bazli boyalari tanimlayabiliriz. Kirmizi asiboyasi
genellikle zincifre katkiliyken pembe tonlar i¢in zincifre ile tebesir tozu katkili kursun
karbonat ve kursun hidroksit karisimindan elde edilen beyaz kursun karigimin

karistirarak elde etmislerdir?®.

288 Richardson 1991, 16-22.
289 Ferruzza 2016, 203-204.
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Neredeyse Kita Yunanistan’dan Italya’ya oradan biitin Kuzey Afrika ve
Mezopotamya cografyasini igerisine alan terakota plastik figiirlerinde goz ¢evresi ve
g6z bebegi renklendirmeleri odun komiirii ile renklendirilmistir. Fakat istisnai
durumlarda bazen goz yuvalari bos birakilip kakma teknigiyle renkli maden, tas veya
cam da eklenebiliyordu. Boyle durumlarda tipki bronz heykellerde oldugu gibi
disaridan harici goz aplikasyonu teknigi kullanilmistir?®°(Sekil 138).

Genellikle civa  siilfatlarindan  sadece  zincifrenin  kullanildigi  terakota
renklendirmelerinde, Italyanlarm vermilyon olarak isimlendirdikleri farkli tonlari
bulunan fakat Yunan, Roma ve Sicilya koroplastik eserlerinde turuncuya calan
portakal renklerindeki tonunun kullanildigi bilinmektedir. Daha da koyulagarak sadece
ten renginin kahverengiye ¢alan renklerde kullanildig1 asiboyalarinda mangan oksit

ozelliklerin agir bastig1 kilden yapilan asiboyalarmin kullamldigi sanilmaktadir?®?,

Boeotia’dan ¢ikartilmis olan Tanagra figiirinleri igerisinde en taninmis olani olan
“Dama en Bleu” Mavili Kadin figiirii izerindeki kullanilan renkler ile Helenistik
donem boya secimlerinin dahi Arkaik ve Klasik Dénem kullanimlarindan farkl
oldugunu gostermistir (Sekil 139). Kullanilan mavi rengi Misir mavisi oldugu,
kalsiyum bakir silikat bilesenli ve liiminesans 6zelligi gostermesi dolayisiyla pariltili
bir yapisi oldugu bilinmektedir. Ayrica figiir {izerindeki himationun bir kismini
kaplayan sar1 renkli bolgelerin ise %95 oranindan daha da fazla bir oran ile saf altin

kakma oldugu anlasilmistir?®?

. Herhangi bir sar1 asiboyasi veya arsenik siilfiirden ¢ok
parlak Orpiment sarist gibi maddeler yerine altinin kullanilmast ve bununla da
kalmay1ip misir mavisi ile pariltili gériintiiniin iki kez tekrar etmesi stiphesiz doneminin
terakota akimlar1 icerisinde yer alan bronza benzeme tekniginin baskin olmasi ve
ticaret malzemesi olarak c¢ok rahat yiiksek fiyatlardan pazarlanabilmesi sebebiyle
tercih ediliyor olusunu agiklayabiliriz?%3. Bu terakota boyamaciligi igin en ug noktadir

diyebiliriz (Sekil 140).

2%0 Ferruzza 2016, 202-205.
21 Richardson 1991, 21-26.
292 Fourdrin 2016, 446-453.
293 Uhlenbrock 2016, 1-10.
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Girit’in erken donem terakota figiirinlerinde goriilen sadece kil ozellikli dogal
renklendirmenin haricinde beyaz kire¢ siva ile {istiin korii yapilan bir gesit cilanin
yerini Kiklad etkili ada toplumlarinda en fazla da Minos ve Miken terakotalarinda ¢ok
renklilige gecisin baglangicini yaparak boyama konusunda bu alanda da Oncii
olduklarii ispatlamiglardir. Minos ve Knossos sanatinin en meshur drneklerinden
Yilanli Tanriga figilirii de bu alanda Minos’un Oncii oldugunu ispatlar niteliktedir
(Sekil 141). Yilanli Tanriga terakota figiiriin olmasina karsin sirli bir seramiktir.
Aslinda bu 6zelligi ile bir bakima yiizeyi ¢ini veya fayans gibi parlaktir. Bunu elde
edebilmek icin kilin pigirilmesi esnasinda camsi gegis sicakliginin korunmasi
gereklidir. Yani seramigin cams1 6zelliklerini kaybedip viskoz 6zellikler kazanmaya

baslamadan hemen &nceki sicaklik diliminde kalmasi gereklidir?®*

. Mavi ve yesil
tonlarin fazla oldugu sertlestirilmis kuvars tozundan seramik kili olusturularak yapilan
bu islemde malzeme {izerine kaplanan bu karisim ylizey iizerinde camsi parlak bir
tabaka olusturmustur. Yilanl Tanriga figiirii incelendiginde iizerindeki ¢ok renkliligin
ayirt edilemedigi ve neredeyse biitlin kullanilan renklerin tek bir renk gibi
goriinmesinin  sebebi ise kullanilan bakir, demir veya mangan bilesenli
renklendiricilerin iizerinin bu ¢ini tabakasi ile ortiilmesinden kaynakli sadece sirli
orneklerde goriilebilecek korozyona ugramasi sonucu gri ve kahverengilesen bir
yapiya déniismiis olmasindan kaynaklidir®®® (Sekil 142).Akdeniz deniz ticaretine ev
sahipligi yapan Kibris, Fenike, Sicilya, Kartaca, Rodos, Halikarnassos, Myrina gibi
merkezlerde 06zellikle Helenistik Donem boyunca vermis olduklar terakota
koroplastik iirtinlerinde sirl1 yapidan daha ¢ok pariltili kuvars kullanildig: ve kullanilan

renk verici maddelerden Misir mavisi ile Sur morunun basi gektigi bilinmektedir?%®.

Sur moru genellikle dokuma atdlyelerinde deniz kabuklularindan elde edip kumaglarda
kullanilan bir boya ¢esidi olsa da bazi Helenistik donem Girit terakotalarinda kullanimi
saptanmistir. Siiphesiz uygulandig figiire en az altin kakma figiir kadar deger katmis

olmalidir.

294 Tite 2009, 370-378.
29 Tite 2009, 376.
2% Kalaitzaki-Kontos 2003, 209-255.
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Koroplastik boyamaciligt; belli bir agamaya geldikten sonra Klasik, Helenistik veya
Roma devrinde terakota figiirinlerin tizerinde kullanilan renkler olarak birbirlerinden
cok fazla farklilik gostermesinin imkani yoktur. Ciinkii terakota figiirinlerin belli bir
dagilim gosterdigi Kiiciik Asya, Kibris, Misir, Girit, Yunanistan, Makedonya, Italya,
Sicilya, Kartaca gibi Akdeniz deniz ticareti tizerinde bu donemlerde belli bir pay sahibi
olan merkezlerde zaten Klasik ¢agda baslayip belli bir kullanim aliskanlig1 kazanmis
boyar maddelerin kullanimi biiyiik bir zaman dilimi boyunca devam etmistir. Daha
once de bahsedildigi gibi boya se¢imi iizerindeki farklilik sadece liiks kullanim
derecesine gore degisebilir. Yiizyillar arasinda ¢ok biiyiik farkliliklarin olmadig1 da

orneklerle kanitlanabilmektedir.

Iki farkli donemden 3 ayr terakota figiiriin incelendigi, Joanne Dyer ve Sophia
Sotiropoulou’nun yiiriittiikleri koroplastik eserlerdeki ¢cok renklilik {izerine yapilan en
son arastirmada, Italya’nin Apulia bdlgesinden Canosa di Puglia adli terakota figiirleri
ile {inlii bir merkezden alinan yaklasik M.0.270 yillarina tarihlenen 2 figiiriin ile yine
Tiirkiye’den Myrina koroplastik eserlerinden yaklasik M.O.100 tarihli bir eserin gok
renklilik calismas1 yapilmistir®®’ (Sekil 143).

Bu c¢alismada; UVL (ultraviolet-induced visible luminescence), VIL (visible-induced
infrared luminescene), VIVL (visible-induced visible luminescence), LED (light-
emitting diode), FTIR (Fourier transform infrared spectroscopy), HPLC-DAD (high-
performance liquid chromatography, with diode-array detection) gibi maddelerin
1sildama  o6zelliklerini ortaya c¢ikaran ve molekiiler liiminesans spektroskopisi
¢ekimlerinin yapilabildigi cihazlarin kullanilmis olusu ile koroplastik eserler tizerinde

kullanilmis olan en kiigiik boya izleri dahi saptanabilmistir?®® (Sekil 144).

Gilinltimiize kadar her {i¢ eser iizerinde de en iyi korunan renkler olarak kirmizi igin
kullanilan kokboyast kirmizis1 ile mavi i¢in kullanilan misir mavisidir. Fakat;

renklendirme elemanlar1 sadece bu iki renk ile sinirli degildir.

297 Dyer-Sotiropoulou 2017, 2-3.
2%8 Dyer-Sotiropoulou 2017, 3-4.
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Mor, beyaz, mavi, kirmizi, turuncu, pembe, siyah gibi ¢ok ¢esitli renklerin kalintilarina
da rastlanilmistir. Renklerin maddesel analiz ayrimi yapildig1 zaman ise hemen hemen
aradaki 200 yila ragmen farklilik gézlemlenmemistir. Apulia’dan alinan koroplastik
eserlerin tahlil sonuglarinda (Sekil 145); beyaz renk i¢in toprak gruplarindan kaolin,
yani beyaz kil kullanildigi goriiliirken Myrina’dan alinan koroplastik eserin tahlilinde
(Sekil 146) beyaz icin yine kaolin ve kaoline ek olarak al¢1 taginin yani kalsiyum stilfat
eklemesi yapildigr anlasilmistir. Siyah i¢in her ii¢ 6rnekte de karbon bazli komiir
kullanildigi, mavi igin yine keza li¢ ornekte de misir mavisi kullanilmistir. Koyu
kirmizi tonlar igin zincifre ve hematit ti¢ drnekte de kullanilmistir. Mor i¢in direkt tek
basina bir renk kullanilmamus Italya’dan olan &rneklerde pseudo purpirin adi verilen
kokboyasi bitkisinden elde edilen kirmiziya ¢alan mor renk ile misir mavisi katkili
kaolin karistirilarak ~ olusturulmustur. Myrina’dan alinan Ornekte ise mor
diyemeyecegimiz daha ¢ok pembe olarak siniflandirilan yine kdkboyasi bitkisinden

elde edilen kirmizi ile kaolin beyazi karistirilip olusturulmustur®®® (Sekil 147).

Rubia Tinctorum bitkisinin kok kisminda elde edilen kokboyasi igerisinde ihtiva eden
alizarin maddesinden dolay1 kirmizi liiminesans 6zelligi gosteren bir yapisi vardir.
Genellikle kok boyasi, tekstil boyamalarinda kullanilmasina ragmen tipki Sur moru
gibi onun da terakota figiirlerinde kullanildigi gozlemlenmistir. Aslinda “Tiirk
Kirmizis1” olarak adlandirilan kokboyasi kirmizisi Myrina koroplastik eserlerinde
direkt uygulanmamustir. Orneklerde dolayl yollardan karisim renkler igin kullanildig

anlasilmaktadir.

Biitiin donemlerin koroplastik eserleri i¢erisinde kullanilan boya maddelerinin kalitesi
ve iyl korunum durumlaria goére ne Ge¢ Klasik donemin ne de Erken Helenistik
Donemin Tanagra figiirinlerinin boyanmas1 kadar ilgi cekici, gosterigli ve estetik

anlamda kusursuz uygulanmis baska higbir koroplastik eser yoktur.

299 pyer-Sotiropoulou 2017, 7-20.
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15. Antik Donem Kumas Boyamacihgi

Insanlarin yasadiklar1 ortami gegmisten beri renkli objeler ve kiyafetler ile dekore
etmeleri bilindik temel insani bir ihtiyag¢ olarak goriilmiistiir. Bu renklendirmeler i¢in
ise gerekli olan renk pigmentlerini ¢esitli minerallerde, bitkilerde ve hayvanlardan elde
etmek miimkiindiir. Suda ¢6zlinme gostermeyen minerallerin boyalar taglara, ahsaba,
deri {lizerine veya tekstil i¢in kumas boyamaciliginda tercih edilen 6zellikteki renkler
olmuslardir. Kumag boyamaciliginda ise tam ters bir durum s6z konusu olup, tekstil
tiriinlerinin boya kazanlarinda banyo ettirilmeleri s6z konusudur. Kalic1 tekstil
boyamacilig1 i¢in tarihoncesi insanlart iki farkli ¢6ziim yolu bulmuslardir. Birinci
olarak gergekten kumas yiizeyinden akip gitmeyecek hayvan veya bitki bazli bir boyar
madde bulmak. Ikinci olarak ise bu boyayic1 maddelerin, kumasin veya yiiniin ¢ok siki
katmanli ylizeyleri arasinda tutunup esit sekilde dagilabilmesi igin teknikler

tiretmek3°,

Kumas boyamasi i¢in kullanilacak olan organik boyar maddeler kismen de olsa basit
formdaki bazi1 bitki, hayvan ve boceklerden elde edilebiliyor ve indigo mavi gibi derin
renkleri ¢ivit otu gibi bitkilerden karsilantyorken Sur moru gibi morun en asil tonlarini
ise deniz salyangozlarindan karsilanabildigi anlasildi. Bu iki renge ek olarak ise
kokboyasi kirmizisi eklenince tarithoncesi donemlerde en ¢ok kullanilan renk tigliisii
ortaya ¢ikmis oldu. Hayvansal boyamalar s6z konusu oldugunda antik donem kumas
boyamaciliginda iki faktor ortaya ¢ikmaktadir. Deniz kabuklusu olan Murex ile
Kermes Bocegi en fazla kullanilan hayvansal dokuma renk maddeleri olmuslardir.
Bronz Cagi’nin sonlar1 ile Roma Devri’nin sonun kadar giden bu aralik diistintildigi
zaman kullanilan keten yiinii ve hayvan yiinlerinden elde edilen dokuma malzemelerde

bu boyar maddelerin ¢ok iyi tutundugu gdézlemlenmistir®®?,

Hayvansal kaynakli boyama bir gesit agag biti ve deniz kabuklusundan baslayarak

devam etmis ve bunlara bitkisel kaynakli boyar maddeler de eklenmistir.

300 Grémer 2016, 1-22.
301 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 124-125.
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Tekstil veya kumas boyamasi olarak adlandirilan bu boyama tiiriinde Akdeniz Ticaret
Agmn en biiyiik merkezini olusturan ve M.0.3000 yillarindan baslayip M.0.2000 ile
onemli bir Akdeniz medeniyeti olma yolunda ilerleyen Fenike, ayn1 zamanda Kartaca
gibi giiclii bir uygarhgin kurucusu olmuslardir. M.0.1500°lii yillardan baslayarak
Misir ile ¢ok biiyiik bir uyum yakalayarak Kibris adasi da dahil olmak iizere tiim
korfezin hakimiyetini eline alan Fenikeliler bu yillardan itibaren kumas boyamasinda
tiim uygarliklar igerisinde lider duruma gelmislerdir. Uygarliklarinin bagkenti olan Sur
sehrinin ismiyle anilan Sur moru gibi bir kavrami Diinya boya literatiiriine sokarak

302, Kenan Topraklar1 olarak

tarihe damgasmi vuran bir uygarlik olmuslardir
nitelendirilen giiniimiiz Suriye, Israil, Liibnan, Urdiin, Gazze gibi iilkelerin
topraklarina sahip olan ve neredeyse biitiin Kuzey Afrika ve Trablus, Beyrut, Sayda,
Sur, Akka gibi sehir devletlerine ev sahipligi yapmis olan Fenikeliler M.0O.800’lii
yillarda Trablus yakinlarina Kartaca’y1 kurarak yiizyillar boyunca da tek bir Akdeniz

Kolonisi ile bile Roma Imparatorlugu’na kafa tutmay1 basarabilmislerdir.

Bu denli gii¢lii bir uygarligin ekonomik yonden elinin ¢ok gii¢lii olmasi gerekmektedir.
Bu ekonomik gii¢ i¢in ise ¢ok giiclii ticaret aglarina ihtiyag¢ vardir. Bu ticaret aglarinin
da 1y1 bir hammadde veya ihrag {iriinii ile desteklenmesi gerekmektedir. Tam da bu
noktada Sur Moru Fenike Uygarliginin ne denli gii¢lii bir ekonomik yapiya sahip
oldugu gerceginin en giiclii kanit1 konumundadir. Ciinkii Sur Moru antik diinyanin en
cok sevilen ve en cok talep goren pahali liiks iiriinler kategorisinde her daim basa
oynamistir. Daha sonralari Girit orijinli Minos Moru olarak adlandirilacak ve ilk olarak
Minos Uygarlig tarafindan kullanildig1 anlagilacak olan bu tekstil boyasi i¢in Kraliyet
Moru veya Tiran Moru olarak isimlendirmeler de yapilmistir. Roma’da yonetici
siiflarin elbise kusaklar1 ve aristokratlarin kiyafetlerinde en fazla goriilen renk bu mor

renk olmus ve ihtisami da ayn1 anda sembolii olmustur®® (Sekil 148).

302 McGovern-Michel 1985, 14.
303 Stieglitz 1994, 46-54.
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15.1. Sur Moru

Tiran Moru, Kraliyet Moru veya Sur Moru olarak da bilinen ve antik diinyanin en
pahali mor boyasi olan Minos orijinli dokuma boyasi ve ilk kumas boyas1 olma 6zelligi
olan bir boyadir. Bu boyanin degerine iliskin yazili kaynaklar Suriye’nin Lazkiye sehri
yakinlarinda yer alan Ugarit gsehri kil tabletlerinde ve Ugarit¢ce kaynakli liman
raporlarinda M.O.14.yiizy1l tarihli metinlerde ¢esitli boyali yiinlerin fiyatlarinin
listelenmis oldugu bilinmektedir®®. Bu iiriinlerin bazilarmm Tiran moru ile boyal
oldugu ve bu yiizden yiiksek fiyatli oldugu tabletlerde bahsedilmistir. Homeros ise
Tiran Morundan daha farkli bir terim kullanarak bu boyaya Haliporphyros, yani deniz
moru ismini vermistir. M.0.341 yilinda Diocletianus Roma’sinda fiyat fermenlarma

bakildiginda Tiran morunun neredeyse altin ile ayni olan fiyatini gérmek miimkiindiir.

Bu pahali boyanmis yiinlerin imal edilmesi icin gerekli olan boya hammaddesi
dogrudan Akdeniz yumusakgalarinin hypobranchial bezlerinden elde edilen bir siv1 ile
saglantyordu. Bu boya liretiminde kullanilan kabuklu deniz iiriinii 6ncelikle Murex
Trunculus L. (Hexaples) (Sekil 149) ile Murex Brandaris L. (Bolinus) (Sekil 150) ve
iclinci olarak da Purpura Haemastoma L. (Thais) (Sekil 151) nadiren de olsa
kullanilmistir. Fakat her kabuklu deniz {iriinii sadece birka¢ damla degerli salgisindan
iiretebiliyordu. Ticari anlamda bir Tiran Moru iiretebilmek i¢in tuzlu su kazanlarinda
kaynatilmak iizere binlerce deniz kabuklusu gerekiyordu ve bu is ¢cok masrafli olmaya
baglamigti. Ciinkii Plinius’un Naturalis Historia adli eserinde bahsettigine gore
yaklasik 450 kg’lik bir yiin kiifesinin tamamen mora boyanmasi i¢in 90 kg kadar deniz
kabuklusunun etine ihtiyaci vardi. Tabi bu verilen dlgiiler ortalama bir deniz kabuklusu
icin gegerliydi. Ciinkii bu siirecte iki {ic damla alinacak olan salgi bezi sadece biiyiik
kabuklulardan elde edinilebiliyordu. Giinlerce 1518a maruz kalan kaynayan kazanlar
icinde bekletilen kabuklular ise bu tekstilin kotii sohretinin nereden geldigini

dayanilmas1 gii¢ kotii koku yaymasiyla agiklamistir3®.

Bu kabuklu deniz hayvanlar s1g sularda olduk¢a zahmetli avlanma veya dalma ile

yakalandigindan dolay1 bilindigi iizere ¢ok pahaliydi. Bu nedenle mor boya ikame

304 Stieglitz 1979, 15-23.
305 Reese 1987, 201-206.
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maddeleri tiretmek icin kullanilan tarifleri listeleyen eski bir papiriisten bilinenlere
gore ¢ok ¢esitli minerallerden veya toprak bazli boyalardan mor boya edilme ve bunu
tekstil sanayinde kullanma yoluna gidildi fakat higbir tarif Kraliyet Moru olarak da
adlandirilan bu mor boyayr gegememistir. Kullanilan deniz kabuklularinin kendi
icerisindeki cesitliliklerine gore ¢ok degisik farklilikta tekstil boyasi iiretebilmek

mumkuindiir.

Boyar renklerin ¢esitliligi; 1s1k kosullar1 ve indirgeyici faktorler gibi kimyasal yollarla
da yapilabilmektedir. Bu kabuklulardan elde edilen renkler arasinda kirmizi, mavi ve
koyu tondaki mor renk bulunurken, sadece mor rengin asil oldugu diisiiniilmektedir.
Biitiin bu tonlar aslinda toren kiyafetlerinin renklendirilmeleri i¢in kullanilmistir. Buna
ait olarak iki 6rnek s6z konusudur. Birinci olarak Romali togasi iizerinde yer alan mor
seritler ve ilk Yahudi rahiplerinin toren esnasinda giymis olduklar1 mavi ¢izgili

ciippelerdir®®

. Mevcut bilgilerden yola ¢ikilarak yapilan tahminlere gére Tiran Moru,
antik donemin Kenan kiyilarindan ¢ikan bir boyaydi ve bu halka Yunanlar Fenikeliler
diyordu. Bu giinkii Suriye ve Misir’mn sahil seridini kapsayan bolgelerden ¢ikarilan
Murex deniz kabuklularinin ilk defa buralarda kaynatilip mor boya olarak kullanildig:
diisiiniilmektedir. Ugarit’in Minet el-Beida limanindan ¢ikartilan giiniimiizde Suriye
sinirlart icerisinde kalan bolgede Ge¢ bronz ¢agi araliginda M.0.1550-1220
dolaylarinda cok fazla sayida Murex kabugu ve mor boya kazanlari oldugu
bilinmektedir®®’. Yasl Plinius’un Tiran Moru i¢in yapt1g1 actklamalarda yaklasik 1000
adet Murex Brandaris’den 1gr Tiran Moru ¢ikmaktadir ve bu 1gr Tiran Moru ile ince

uzun bir toganin kusagimi anca boyayabildigini sdylemistir®®,

Bu bakimdan bu boyayla boyanmis kumaslarin ne denli pahali olduklar1 konusu ile
ilgili daha sonraki donemlerde de isaretler mevcuttur. Antik ismi Tyre olan Sur’un
M.0O.9. ve hatta 8.yiizy1lda dahi Asur krallarina 6demek zorunda kaldiklar1 harag
listelerinde altin glimiis gibi degerli madenlerin yaninda kiifelerce Tiran Moru ile
boyanmis kumaslarm da eklenmesi istendigi bilinmektedir. Ayrica Biiyiik iskender’in

harag yoluyla elde ettigi diisliniilen ve mevduat olmasi i¢in sakladig1 Susa’dan alinma

306 Ziderman 1987, 25-33.
307 Karmon-Spanier 1988, 184-186.
308 Cline 2012, 227.
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5 ton mor boyali kumasin oldugu sdyleniyordu. Biitiin bu kaynaklarda gecen Tiran
Moru olarak da adlandirilan mor aslinda Sur Moru’dur ve Sur Sehri ile ilintili olarak
Liibnan’1n antik yerlesimcileri olan Fenikeliler ile alakalidir. Bu bdlgede yasamis olan
vaat edilmis topraklar olarak bu kiy1 seridine yerlesen Musevi Yahudi halklarinin da
Hebrew olarak isimlendirdikleri Ibranice yazili kaynaklarda da Sur Moru’ndan
bahsetmistir. Bu topraklardan ¢ikmis olan bu mor renk ise Bronz ¢agindan baslayip
Bizans Cagi’na kadar kendisinden ilk giinkii gibi s6z ettirmis ve degeri bu zaman
araliginda hi¢ diismemistir. Tiran Moru olarak isimlendirilmesi ise sehrin antik ismi
Tyre oldugu ve Tyrian kelimesinin Tyreli manasinda orada yasayanlar maksadiyla
sOylenmesi sonucu adlandirmalara Tiran Moru olarak da ge¢mistir. Fenike Mavisi de

Sur Moru da ayni cins boyaya isaret etmektedir.

Fakat Minos Mavisi olarak adlandirilan boyanin da Murex Brandaris kaynakli
yumusake¢a oldugu ve bu ayni mor boyanin ne Kenan Diyari insanlari tarafindan
iiretilen tiirde bir boya ne de Miken kokenli bir mor oldugu yoniindedir®®. Kita
Yunanistan ¢evresi ile Girit Adasi ¢evresindeki yumusakecalari, daha giineyde kalan
Iskenderiye ve Liibnan kiyr denizi ¢evresindekilerle farkli tonlarda mor renk
vermektedir®®, Ayni tarzda iiretilen ve ayni tarzda daldirma islemiyle boyanan bu mor
kumas boyast da sadece ton olarak maviye yakin olmasi sebebiyle bu tarz bir
adlandirma ile anilmistir. M.O.1750’lerden dnce ortaya cikartilmis olan bu Minos
rengi bliylik ihtimal ile Ge¢ Helladik donemde de gelisimini tekstil atdlyelerinde
devam ettirerek Miken, Truva, Kibris ve Kenan Diyarlar1 olarak belli bir ticaret agi ile

tiim Akdeniz Havzas1’n1 etkilemeyi basarmis olmalidir®!? (Sekil 152).

309 Cline 2012, 233-552.
310 Stieglitz 1994, 46-54.
311 Roy 2012, 39.
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15.2. Kermes Kirmizisi

Kermes vermilio olarak da adlandirilan, Tiirklerin Kirmiz adim1 verdikleri ve sanat
diinyasinda Crimson olarak bilinen mor renge sahip ilk olarak dokuma boyamalarinda
kullanilmis olan gii¢li bir kirmiz1 renktir. Kermes adindaki bir kirmizi renkli boya
boceginden iiretilmektedir. Bu boya bocegi; bazi Akdeniz sahillerinde ve iran’in
Zagros daglaria kadar olan bolgelerde her mevsim yesil olarak bilinen Kermes mesesi
tizerinde parazit olarak yasayan bir canlidir. Quercus coccifera olarak isimlendirilen
bu mese agac¢larina Kirmiz mesesi de denmektedir. Bu bocekler icerinde kirmizi boyar
maddeyi tiirlin disi bireyleri icermektedir. Bu disi bireylerin toplanip kurutulmasi

sonucu kirmizi boyayr kumas iizerine uygulayabilmek miimkiin olur®!? (Sekil 153).

Sanskritge’de (Hint-Avrupa dili ailesinden Hint-iran dili) “kermi” kurt, solucan
anlamima gelmektedir. Arapca’da karsilifi “quirmiz” ve Persg¢e’de “kermes” olarak
adlandirlmigtir.  Kirmizi renk isminin kermes boceginden gelmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Yiizyillar boyu kermes boyamaciligimin Yakin Dogu ve Giiney
Avrupa’da 6nemli bir yeri vardir. Kermes bdceginin boyamacilikta kullanimi M.O.
3000 yillarinda Siimerlerde de bilinmektedir. Stimerlerden kalan bircok kil tablette
yiinlii kumas i¢in dokuma ve boyama teknikleri anlatilmistir. Eski Mezopotamya’da
da kirmizi boyamanin en 6nemli kaynagi kermes bocegi oldugu biliniyordu. Bir Babil
sehri olan Nuzi (Giiniimiizde Kerkiik yakinlarinda Yorgan Tepe)’deki arkeolojik
kazilardan ¢ikan bir kil tablette, kermes boceginin tekstil elyafim1 kirmizi renklere
boyamalarda kullanilmis oldugu ifade edilmistir. Romalilar kermes ile boyanmis
kirmiz1 rengi “scarlatum” olarak adlandirilmistir. Bu donemde farkli elyaf tiirlerini

313, Kermes Orta ¢agda Venedik ve

boyanmasinda kermes bocegini kullanmiglardir
Marsilya’da toplanarak, diger Avrupa diilkelerine ihra¢ ediliyordu. Venedikliler
kermesten elde edilen kirmizi rengi siiper renk olarak kabul etmislerdir. Kermesin hem
iiretim tekniklerini kontrol etmis hem de kalitesini korumuslardir. Boylece kermes

boyamalar1 “Venedik kirmizis1” olarak tiim diinyada iin kazanmistir.

312 Feller 1986, 255-258.
313 Taylor 1989, 12-14.
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15.3. Kokboya Kirmizisi

Kokboyasi; antik diinyanin kumas boyama konusunda en fazla kullandigi kirmizi
renkler arasindadir. Latince olarak literatiirde Rubia tinctorum L. olarak
adlandirilmigtir. Cok bogumlu kokleri olan yesil bir bitkidir ve bitkinin kok kisminin
kurutulup ezilmesiyle kirmizi bir renk elde edilir (Sekil 154). Kurutulan pargalar
bliyiik daldirma kazanlar igerisinde kaynatilirlar ve bu kazanlarin igerisine renk
sabitleyicilerin ve ekstraktlarinin da dahil edilmesiyle karisim igerisine boyanacak
olan kumas daldirilir ve alizarine bulanir®'4. Bugiinkii Pakistan’in indus Vadisindeki
Mohenjo-Daro da yapilan arkeolojik kazilarda M.0.3250-2770’lere ait iki adet para
cantasinin (torbasi) pargalari bulunmustur. Bu parcalarindaki eflatun renkli (mor
renkli) pamuklu kumasin kokboyasi ile boyanmis oldugu varsayilmaktadir®'®. Ancak
ne yazik ki bu pargalar korunamamais ve giiniimiize ulasamamistir. Kékboyast Sam ve
Tripoli etrafinda, Yukar1 Mezopotamya, Misir vahalari, Kartaca ve Endiiliis’te genis
Olciide tarimi yapilmis; Kafkasya ve Orta Asya bolgelerine ihrag edilmistir. Kokboyasi

316 Musirlilar, Antik Yunanllar ve

Roma doéneminde yetistirildigi bilinmektedir
Romalilar bu bitkiyi boyamada kullanmislardir. Bu bitkiyi ilk olarak Orta Avrupa’ya
getirerek yetistirmis olan Romalilardir. Araplar ise bu bitkiyi Romalilardan sonra

Avrupa’ya (Ispanya’ya) getirmislerdir.

Bitki koklerinin alizarin maddesi ihtiva ettigi i¢in liiminesans 6zellikli bir kirmizi renk
vermektedir (Sekil 155). Aslinda kdkboyasi boya literatiiriinde Tiirk Kirmizisi olarak
gecmektedir. Rubia bitkisinin kokleri Anadolu topraklarinda endemik olarak farkli bir
ozellik gostererek ¢ok daha farkli bir kirmizi1 sunmaktadir. 1740'l yillarda Avrupa'ya
getirilmistir. Fransa'da rouge d'Andrinople (Edirne kirmizisi) ve rogue Turk olarak
bilinir. Kullanim olarak kumas boyamalarinda kullanilsa da 6zellikle koroplastik eser
boyamaciliginda ve terakota malzeme boyamaciliginda da kullanildigi, Myrina
koroplastik eserlerinde yer alan ilk bakista diger koroplastikler icin kullanilan

kirmizidan ¢ok daha degisik goziiken bu kirmizi kokboyasi sayesinde elde edilmistir.

314 Yygur-Doganca 1988, 266-275.
315 Taylor 1990, 23-26.
316 | evey 1959, 106.
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15.4. Civit Mavisi

Civit otundan elde edilen ¢ivit mavisi, dokuma boyamaciliginda mavi renk i¢in tarih
boyunca en fazla tercih edilen renk maddesi konumundadir. Latince adlandirmasi
Isatis tinctoria L. olan bu bitki; 40 ile 90 santimetreye kadar boylanabilen, iki yillik,
parlak sar1 renk ¢igekli ve otsu bir ¢igekli bitki olarak tanilandirilmistir. Civit otunun
anavatani Kafkasya yamaglaridir ve uzak dogudan Himalayalar’a kadar yayilmistir.
Giliniimiizde Kuzey Afrika ve Avrupa’da kiiltiirii yapilmaktadir. Civit otunun 30’a

yakin tiirii Tiirkiye’de dogal olarak yetismektedir®!’ (Sekil 156).

Civit otu M.O. ki dénemlerde Mezopotamya’da mavi renk boyamalarda kullanilmistir.
Aym zamanda Antik Yunanda ve Roma Imparatorlugunda ¢ivit otunun indigo
boyarmaddesinin kaynagi olarak biliniyordu. 73 yillarina ait mavi renkli Masada
tekstilleri ve 273 yilina ait mavi renkli Palmira tekstillerinin boyarmadde analizlerinde
indigo tespit edilmistir. Bu tekstillerin mavi renkleri de biiyiik bir olasilikla ¢ivit otu

318 Isatis tinctoria bitkisinin yapraklar1 fermantasyonu

bitkisi ile boyanmistir
sonucunda elde edilen Indigotion (indigo) yardimci kimyasal maddeler kullanilarak
kiip boyama yontemiyle yapilir. Karigima %3 oraninda regine tutkali ile %1 dogal
sodyum hidroksit ve %5 de sodyum tiyosiilfat eklenerek kaynama kazani agir agir
sitilir. Civit otu genel itibariyle sari renkli bir bitkidir. Hatta baz: tiirleri adeta yesile
calan bir sariliktadir. Karigimin sicakligi 65 santigrat dereceye geldiginde karisim
boyas1 sar1 renkte iken boyanacak olan kumaslar boyama kazanin icine daldirilir.
Sapsar1 olan kumaslar kazandan cikartilir ve iyice sikildiktan sonra kurumaya birakilir.
Bu esnada sar1 olan kumasin rengi havanin oksijeni ile yiikseltgenmeye ugrayip boya
iyonlar1 pozitifken negatife doniisiir ve biitiin kumas kobalt maviye benzer bir karanlik
maviye donisiir (Sekil 157). Boyama banyosuna yeni kumas ilave edilerek her bir
seferinde daha agik renkte mavi boyamalar elde edilir. Bdylece ilk boyama
banyosunda boyanan yiin koyu mavi ve en son boyanan yiin ise en agik mavi renge

boyanmus olur®®®,

317 Eastaugh-Walsh-Chaplin-Siddall 2008, 330.
318 Fitzhugh 1998, 81-109.
318 Torimoto 1987, 332-334.
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16. Sonu¢ ve Degerlendirme

Insanlik tarihinin kiiltiirel veya sanatsal baglamda neredeyse biitiin siireglerinin
igerisinde bulunan; yasadigi ¢evreyi, etkilesime girdigi objeleri veya farkli anlamlar
yiikleyip degerli kildiklart kavramlari renklendirmek ve onlari farkli materyaller
vasitasiyla boyama fikrinin; Paleolitik donemlerden de Once baslayip bin yillar
boyunca devam ederek halen daha siirdiiriildiigiinii konusu bilim insanlar1 tarafindan
acik¢a ortaya konulmustur. 11k baslarda bu boyama siirecinin kaynagini olusturan ve
boyar madde olarak insanligin kullanmis oldugu materyallerin kaynagi tamamen
yasadiklar1 ¢evre ve doganin insanlara sunmus olduklar seyler iken daha sonralari,
insanligin bilimsel gelisimi ile birlikte hammadde kaynaklarmi dogru sekilde
kullanabilme ve degisik madenleri isleyebilme yetilerinin gelisimiyle birlikte

insanligin kullanmis olduklar1 renkler de ¢esitlenip cogalmaya baglamistir.

Antik cagda boya ve boyama unsurlarinin Paleolitik donemlerde sadece agiboyasi veya
yer yer bitkisel kaynakli kokboyasi kaynakli iken, bunun yani sira bunlara ek olarak
neredeyse ¢izimin veya boyamanin ilk evrelerinden son evresine kadar hicbir sekilde
vazgecilmez konumda olan karbon bazli boyayicilar ve odun komiirii gelmektedir.
Afrika Kitasi ilk yerlesim yerlerinde kullanilan ve Avrupa Kitasi’nda ilk baslardan beri
Homo Neanderthalensis tiirlerinin de kullandigi varsayilan ve devaminda Homo
Sapiens Sapiens tirlerinin siklikla kullandigi; kirmizi agiboyasi antik ¢ag
boyamaciligindaki belki de ilk materyaldir. Bunun disinda binlerce y1l boyunca demir
oksit pigmentleri disinda boyayict madde kullanmayan insanoglu neredeyse Neolitik
donemlere kadar magara duvarlari haricinde boyama yaptiklari alanlar veya ilkel
giinliik kullanim aletleri veya kiilt objesi olarak tanimladiklar1 objeler disinda
kendisine bir boyama unsuru olusturmamistir. Bu siire¢ Wiirm Buzul Cagi ile devam
ederken iklimlerin de yavas yavas 1sinmasiyla kita {izerindeki hakimiyet yavas yavas
Homo Sapiens Sapiens tiiriine ge¢mis ve magaralar1 veya derin karstik galerileri ve
dag yariklarmi terk eden insanoglu biitliin yasantisina diinyanin da iklimsel degisimi
ile yeniden sekil verirken, boya ve boyama konusundaki kiiltiirel birikimine de yeni
bir sekil vermeyi ihmal etmemistir. Cevresiyle siirekli iletisimde kalan insanlik uzun

bir siire i¢erisinde maden cevherlerinin boyayic1 6zelliklerini fark etmislerdir.
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Neolitik topluluklarda, azurit veya malahit gibi bakir cevherlerinin boyayici
Ozelliklerinin kesfedilmesiyle yeni ve farkli renkler antik donem boyamaciliginda
yerini almistir. Zamanla Bronz ¢agina degin gelisen ve biinyesine yeni renk kavramlari
katan insanoglu, zincifre veya bitkisel kaynakli yeni kokboyalari da katarak mekansal
boyamalarina magaralardan ¢ikip kiiciik neolitik kdylerinin kerpi¢ veya ¢camurdan
sivali duvarlarinda devam etmislerdir. Boya ¢esitliligi ve renk paletinin de
genislemesiyle devam eden silireg aym1 zamanda boyamacilik tekniklerinin de
gelismesiyle devam etmistir. Magara duvarlarinda kendisine ¢izim yapacagi renk
tonundan farkli bir renk tonu segerek arka fon dahi olusturup onun iizerine cilali taglar
ile perdah dahi ¢eken insanoglu bu sefer toplu yerlesim alanlari i¢erisindeki tastan veya
orme kerpicten duvarlar ilizerinde nasil bir siva veya zemin olusturmasi gerektigini
kavrayarak kendisine yeni bir ¢izim ve boyama teknigi olusturmustur. En giizel ve
kalic1 6rneklerini de Anadolu’da Catalhoylik Yerleskesinde veren Neolitik donem
insanlar1 teknolojilerini de boyama yoniinde gelistirerek lif katkili ince hargh
mukavemeti yiiksek sivalarinin iizerine su bazli yeni boyalariyla bazen kemik

1spatulalariyla bazen de kil fir¢alariyla ¢cok degisik eserler vermislerdir.

Neolitik donem insanlari ¢ok farkl: bir dini ve kiiltiirel yapiya sahip olduklari i¢in antik
caglardaki boya ve boyama alanlarin1 da farklilastirarak cesitli dini veya giinliik
hayatta kullandiklar1 objelerinden, dliilerinin bedenlerinden geriye kalan iskeletlerine
varincaya kadar boyanacak bir alan veya unsur olarak goriip boyamaktan
cekinmemislerdir. Neolitik donemlerin sonlarina dogru pismis toprak kaplardan yeni
yeni baslamis olduklar1 oOrgii teknikleri ile tekstil iirlinlerinde dahi renklilige
gidebilecegini kavrayan Neolitik donem insanlari, keten veya pamuk gibi farkli bitki
tohumlarindan 6rmiis olduklari dokumalarin boyanmasmin ilk adimlarmi da
atmiglardir. Esasinda Paleolitik donemlerin basindan beri kullanilan kokboyasi veya
bitkisel bazli seliillozik boyalar ilk defa dogru sekilde kullanilip, kendi ozellikleri
dogrultusunda suda ¢6ziiniip tekrar tizerini kapladig: tekstil tirliniiniin {izerinden kolay
kolay ¢ikmayacagi bicimde kullanilmistir. indigo boyamaciliginin da ilk kez izlerinin
gorildiigli bu siiregte bir sonraki evreye kadar ¢esitlenerek devam etmistir. Maden
donemleri ile birlikte antik ¢agda boya ve boyama da Akdeniz merkezli olmaya

baslamistir.
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Kita Yunanistan’da merkezilesen ve Akdeniz ticaret aginin yavas olusmaya basladigi
Geg Neolitik, Bronz Cagi ve Klasik Donem ile birlikte yeni bir soluk kazanan antik
donemdeki boyamacilik anlayisi, Girit veya Yunan Kkiiltiirtiyle birlikte ¢ok farkli
gelisimler gostermistir. Neolitik evrenden Bronz ¢agina geciste daha sonralar1 Klasik
donem Yunan Medeniyetinin bir bakima alt kiiltiiriinii olusturacak olan Minos ve
Miken gibi ¢ok kiiltiirlii Medeniyetler ¢ok daha biiyiik saray kompleksleri inga ederek
antik donem boya ve boyamacilik faaliyetlerini bu saraylarin oda ve koridor
duvarlarinda gostermislerdir. Hem stil hem de kullanilan malzemeler bakiminda
yeniliklerin oldugu bu donemde; hematit, misir mavisi, glokofan, lapis lazuli, gétit gibi
yeni boyayici mineraller eklenmis ve antik ¢ag boya ve boyamaciliginin renk yelpazesi
genislemistir. Teknik bakimindan devrim niteliginde bir boyamacilik ile tanisan
insanoglu Biiyiik saray komplekslerinin duvarlarinda fresk olarak tanimlanan bir
teknik ile 6zenle hazirlanmis bol kireg¢ katkili sivalar {izerine ¢ok renkli su bazli 1slak
teknikte resimler yapmiglardir. Eskisine gore basit konumdaki kerpi¢ sivali
duvarlardan 06zenle yapilmis saray komplekslerinin duvarlarima gegilince haliyle
kullanilan teknikler ve boya maddelerinde de ¢ok fazla degisiklikler olmustur. Heniiz
kurumamus 1slak siva {izerine su bazli 1slak boya ile yapilan fresk tekniginde eserler
veren Minos ve Miken Medeniyetleri ¢ok nadiren mezar odalarinin duvarlarinda bile

boyamacilik konusunda adimlar atmistir.

Boyanan ylizeyler her zaman saray kompleksleri ile sinirli kalmamis ayn1 zamanda
cok siki bir sekilde safran iiretiminde de bulunan bu Akdeniz ve Yunan Medeniyetleri
kumas boyamaciliginda da ileriye giderek daldirma kazanlarinda ¢ok farkli tiirden
boyar maddeler kullanarak antik cagdaki boya ve boyama anlayisinin tekstil
boyamaciligi konusundaki baslangicini yapmistir. Murex Brandaris L. (Bolinus) gibi
deniz kabuklularindan degisik yapidaki bir sagma islemi ile dokuma atélyelerine mor
rengi kazandiran Bronz ¢agi insanlar1 ayni1 zamanda yine tekstil konusunda safran
c¢iceginin boyayic1 ozelligini fark ederek ikinci bir yenilik olan sar1 rengi de tekstil
boyamacilig1 tarihine kazandirmislardir. Misir Medeniyeti ile ¢ok siki iliskileri
bulunan Akdeniz Medeniyetleri; teknolojinin de gelismesiyle birlikte Akdeniz ticaret
agin olusturarak deniz ticareti sayesinde ¢ok cesitli boyama ve kaplama tekniklerini

ogrenmisler ve birbirleriyle boyar madde aligverisinde bulunmuslardir.
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Ayrica yine bu donemde terakota figiirlerin de bu ticaretin birer pargasi olmaya
baslamasi ile birlikte bu alanda da koroplastik eserlerde boyamaciligin ilk 6rnekleri de
verilmeye baglanmistir. En bilinen 6rneklerden Minos’un Yilanli Tanriga figiiriinde,
koroplastik boyamacilikta Misir’dan edinilen bilgilerle fayans kaplama seklinde
renklendirmelere varincaya kadar c¢esitli alanlarda renklendirmeler ve boyalar
kullanilmistir. Her ne kadar da biitin Demir c¢aglar1i boyunca antik c¢ag
boyamaciliginda ¢ok etkin olup Minos Patlamas1 siirecine kadar etkili olan Minos ve
Miken Uygarliklar1 daha sonralari Yunan Arkaik evresini tetikleyerek tamamen Kita
Yunanistan orijinli olmasa da yeni bir siireci tetiklemistir. Yunan klasisizmi sadece
Kita Yunanistan veya Kiklad Adalar1 ile sinirli kalmayarak kuzeybatiya dogru bir
yayilim izleyerek Attika ve Makedonya simirlarini asarak Dalmagya kiyr seridi
dogrultusunda Adriyatik Denizi ticaret agi ile birlikte Italya ve hatta Sicilya
anakarasina kadar kiiltiirel ve teknolojik ilerlemeler boya ve boyama konusunda

aktartlmistir.

Ozellikle Klasik dénemin 6nde gelen sanat akimlarindan birisi olan mezar siisleme
sanat1 ile birlikte freskler artik yavas yavas mezar odalarini siislemeye baslamis
olacaktir. Ozellikle de Etriisk Medeniyeti sinirlari ierisinde kalan ve daha sonralari
Roma Imparatorlugunun merkezi konumunda olacak olan Apulia ve Tarquinia
bolgesinde yer alan nekropolleri ile antik ¢ag boya ve boyamaciligi bakimindan ¢ok
onemli yenilikler dogmustur. Bilhassa Roma duvar boyama sanatinin baglangici
sayilabilecek cesitli Etriisk mezar freskleri ile birlikte yeni teknikler ve boya ¢esitleri
insanlik tarihi igerisinde yerini almistir. M.O.4.yiizy1l ile birlikte M.O.3.yiizyil1 da
kapsayan dénemlerde yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslayan ve daha sonra da Italya’yi
etkileyecek olan Kita Yunanistan’in Boeotia orijinli Tanagra figiirleri de Helenistik
Doénem boyunca bu etkilesim alanina dahil olmus ve terakota eser boyamacilig
bakimindan ¢ok Onemli bir doniim noktasi olmustur. Cilinkii Helenistik donem
boyunca antik ¢ag boyamacilig1 geleneginin daha ¢ok terakota eksenli hareket ettiginin
sOylenmesi gerekirse Yunan Helenizmi gerek tapmak mimarisinde kullandiklar:
terakota mimari stislemeciliginin renklendirilmesiyle gerekse de koroplastik alandaki
eserlerin renklendirilmesiyle antik donem boyamacilig1 bakimindan helenistik doneme

damgasini vurmustur.
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Daha 6nceden bilinen toprak bazli ve bitkisel boyalara ek olarak demir ve bakir cevheri
kaynaklt minerallerin de boyar malzeme olarak antik c¢ag boyama sanatinda
kullanilmasimma devam edilmistir. Tim bu kullanilan boyar maddelere ek olarak
aragonit, dolomit, seladonit, glokonit, limonit, orpiment gibi yeni renk verici
minerallerin de eklenmesiyle birlikte M.O.7.yiizylldan beri gelisen boyama agi
M.O.2.yiizy1la kadar artarak devam etmis ve insanlik tarihi bakimindan ¢ok renklilige
ve boyar maddeleri hayatinin neredeyse tiim evrelerinde kullandigi bir olgu halini
almistir. Etriisk freskli mezarlar1 ile birlikte de Roma duvar boyamaciliginin ilk
adimlar atilmaya baslanmustir. M.0.200°de baslaylp M.S.79’a kadar devam eden
Roma duvar boyama sanatinin merkezi konumundaki eserleriyle in yapmis olan
Pompei freskleri ile birlikte duvar veya mekin boyamaciligi yeni bir soluk
kazanmistir. Kullanilan malzemeler bakimindan ¢ok bir farklilik olmasa da teknik
bakimdan fresk tekniginin yani1 sira secco yani kuru siva iizerine 1slak boya teknigiyle
birlikte antik ¢ag boya ve boyamaciligi bakimindan énemli bir adim atilmistir. Pompei
freskleri boyama teknigi bakimindan ¢ok biiyiik farkliliklar gostermese de stil
bakimindan ¢ok gelismis bir ulusun eseri olmasi bakimindan bu konuda ¢ok 6nemlidir.
Roma Imparatorlugu boyunca M.0.27°deki siireci de igine alarak devam etmis olan
boyama akimi freskler konusunda oldugu kadar boyali heykeller konusunda da 6n

planda ve 6ncii durumda yer almugtir.

M.S.395°de ki ¢okiis siirecine kadar Imparatorluk sinirlari icerisinde kalan cesitli sanat
atdlyelerinden ¢ok renkli fresco ve seccolarmn yani sira Imparatorlugun da sinirlarinin
genislemesiyle birlikte heykel atolyelerinde yetisen ustalar da gesitlenmis ve bu
mermer veya bronz heykellerin renklendirilmesi konusunda birlesen diisiinceler
fazlalasmigtir. Imparatorlugun en batisindan baslayarak Kuzey Afrika, Misir ve Kiigiik
Asya’y1 da igerisine alan eyalet sistemi igerisindeki atdlyelerden ¢ok sayida boyali
villa freskleri ve sergilenmek tizere ¢ok renkli heykeller olusturulmustur. Arkaik ve
Klasik Yunan kore ve kuroslarinin boyanmast ile baslayan stire¢ Roma heykellerine
de sigrayarak antik donem boya ve boyamaciligt konusunda boya yelpazesinin
genislemesine ve boyama tekniklerinin heykeller iizerinde farklilasarak boya

aplikatorlerinin dahi gelismesine ortam saglamustir.
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Helenistik donemden baslayarak Roma Imparatorlugun yikim siirecine kadar olan
donemde ve Bizans donemindeki yeni boyali fresklere kadar devam eden siiregte
verilen ornekleri bir biitlin olarak biinyesinde korumus ve bir cat1 altinda toplamis en
iyi merkezlerden birisi de Ephesos olmustur. Bu bakimdan Helenistik ¢agin freskleri
ile Roma Cumbhuriyet ¢aginin fresklerinin Orneklerinin sunabilen Ephesos; Roma
Imparatorluk déneminden ¢okiis siireci ve Hiristiyanlik diinyasimin merkezi
konumundaki Bizans Imparatorlugunun boyal1 fresklerine kadar ki drnekleriyle ¢ok
renkli antik ¢agin son kalesi konumunda olmustur. Bu donemlerde artik boyar
malzeme c¢esitliligi son degismeyecek halini alirken kullanilan boyama teknikleri
acisindan da bir doyum noktasina ulagmistir. Fresco, secco veya tempera ile baslayan
stire¢ ahsap plakalar iizerine islenen ankostik balmumu tekniklerine varincaya kadar

pek cok kez cesitlenerek boyamaciligin zirvelerini olusturmustur.

Magara duvarlariin renklendirilmesiyle baglayip, Neolitik yerlesimlerin duvarlarinda
basit ¢izimler olarak ilerlerken, kiilt nesne ve degerli klan bireylerinin kafataslarinin
boyanmasina kadar devam eden boyanin ilkel siireci, Minos ve Miken saraylarinin
duvarlarinda zirveyi yakalamig, Misir’in pariltili kimyasal renkleriyle birlesen siirecte
en kiiciik objelerden tekstil dokumalarina varincaya dek nesnelerin boyanmasiyla
sonu¢lanmistir. Baktigimizda, cesitli kimyasal birlesimlerden, denizlerdeki en kiicilik
deniz kabuklusuna varincaya kadar kendisine renk katacak bir boyar madde arayan
insanlik, zamanla birlikte biiyiik Imparatorluklar kursa dahi en basinda boyali magara
duvarlarinin olusturdugu yasam alan1 aligkanliklarini liiks villalarin duvarlarina kadar
tasimistir. Pigsmis toprak eserlerden, terakota mimari stislemelere varincaya kadar boya
ve boyamacilik ilk bagsladigi glinden beri insanlarin algilarimi cezbeder yonde
olmustur. Boyama konusunda insanoglu kendisine, kumaslardan terakota figiirlere ve
oradan mermer veya bronz heykellere varincaya kadar nesneler bulabilmistir. Bunu
gerek Vitruvius gerekse de Plinius gibi antik ¢ag literatiiriine bilimsel anlamda yon
veren ve insanlik tarihine mal olmus kisilerin kaleme aldiklar1 eserlerde gérmek
miimkiindiir. Antik ¢agda boya ve boyama konusu; her ne kadar da bilimsel dogrulama
ve deneysel yontemler bakimindan hentiiz yeni bir konu olmus olsa da bu zamana kadar
yapilan arastirmalar ve incelemeler 15181nda bu konular1 belli bir yere kadar ele almak

ve arastirabilmek kismen de olsa miimkiin olmustur.
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Sekil 1: Altamira, Magara Resimleri
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Sekil 2: Altamira Magarasi, Kiirklii Bizon Cizimi
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Sekil 3: Altamira Magarasi, Toz Banyosu Yapan Bizonlar

Sekil 4: Cueva de las Manos (Eller Magarasi) El Baskisi izleri
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Sekil 5: Piiskiirtme Teknigi Illiistrasyonu

Sekil 6: Altamira, Farkli Donem Cizimleri Sablonu
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Sekil 7: El Castillo Magaras1 Solutrean Donemi Cizimleri

Sekil 8: Odun Koémiiri
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Sekil 10: Chauvet Magarasi, Kemik Kémiirii Ile Yapilmis Gergedan Cizimleri
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Sekil 11: Chauvet Magarasi, Perdahlamadan Sonra Sar1 Kokboyas1 Uygulanan
Alanlar

Sekil 12: Farkli Renklerdeki Asiboyalari
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Sekil 14: Gobekli Tepe, Algak ve Yiiksek Kabartmali Monolitler
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Sekil 15: Gobekli Tepe, Asiboyali Kafatasi Parcalari

Sekil 16: Dikdortgen Bigim Planli Catalhdyiik Yerleskesi Rekonstriiksiyon Cizimi
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Sekil 18: Hematit Katkili Kirmiz1 Asiboyasi ile Cizilmis Catalhdyiik Kent Plani
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Sekil 20: icerisinde Farkli Renkleri Barindiran Azurit Minerali
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Sekil 22: Fresklerle Siislii Girit Saray1 Rekonstriiksiyonu



168

Sekil 24: Knossos Saray1 Freskleri
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Sekil 26: Knossos, Tiiyli Prens Freski



170

Sekil 27: Heraklion Arkeoloji Miizesi, Tiiylii Prens Freskinin Orijinal Renklerdeki

Solmus Pargalar1 ve Sonradan Tahmin Uzeine Yapilan illiistrasyonu
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Sekil 28: Knossos Sarayina Yerlestirilen, Diger Fresklerle Kompozisyon Uyumu

Gozetilerek Yapilmig “Tiiylii Prens Rekonstriiksiyonu



172

Sekil 29: Knossos, Boga Akrobatlart Freski

Sekil 30: Boga Akrobatlar1 Freski, “Stiikko-Rolyef” Katman Parcalar
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Sekil 31: Boga Akrobatlar1 Freski, Fon Rengi Olarak, Lapis Lazuli Mavisi

Kullanilan Alanlar ve Lapis Lazuli’nin Turkuaza Calan Mavi Rengi
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Sekil 33: Akrotiri, Iyi Korunmus, “Mavi Maymunlar” Freski
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Sekil 35: Akrotiri, Hematit Katkili Kirmiz1 Asiboyasi ile Boyanmis “Balik¢1 Freski”
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Freski

Akrotiri, Cok Fragmanli Boksor

Sekil 36
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Sekil 37: Zamanla Sararan, Kire¢ ve Beyaz Kil Katkili Fon ve Demir Oksit Bilesenli,
Hematit Katkili Kirmiz1 Asiboyasi Rengi Tonlar1

Sekil 38: Miken Saray Kompleksinin Tahmini Mimari Rekonstriiksiyonu
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Sekil 39: Tiryns Sarayi, “Sekiz” Seklindeki Kalkan, Ortostat Sirasi Freskleri
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Sekil 41: Islak Siva Tekniginin Yanlis Uygulanmast Sonucu Olusan Cok Fragmanli
Kiriklar
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Sekil 43: Mikenli Kadin Freski
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Sekil 44: Paestum, Dalgicli Mezar Freski

Sekil 45: Tiim Freskleriyle, “Dalgi¢lhi Mezar” Kompozisyonunun Tamami
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Sekil 46: Kaya Kiitlesi Formundaki, Hematit Minerali

Sekil 47: Kristal Formadaki, Siyah Renkli Hematit



183

Sekil 49: Nebamun, Duvar Freski Par¢asi1 ve Fotoliiminesans Cekimleri
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Sekil 51: Dogal Isikli Ortamdaki Koyu Mavi, Glokofan Mineral Kayas1
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Sekil 52: Kalsit ve Pirit Igerikli, Lapis Lazuli Kayasi

Sekil 53: Pirit Icerigi Daha Fazla Olan, Lapis Lazuli Parcasi
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Sekil 55: Safran Cigegi ve Cigegin Asil Renk Veren “Tepecik™ Kisimlari



187

Sekil 57: Monterozzi Nekropolii, “Leoparlt Mezar Freski” Toren Sahnesi
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Sekil 58: “Bogalar Mezar1” Freski, Akhilleus’un Troilus’u Pusuya Diistirmesi

Sahnesi

Sekil 59: “Augur Mezar1” Freskleri, Etriisk Cenaze Toreni Oyunlart
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Sekil 61: “Leoparli Mezar” Freskleri ve “Dama” Sekilli, Tavan Siislemesi
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Sekil 62: Kalsiyum Karbonat Karisimli Stva Uzerine Yapilan Freskin, Zamanla
Olusan, Beyaz Renkli, Kalsiyum Karbonat Kusmalari

Sekil 63: Boscoreale Villasi, Illiizyonist Etkili Duvar Freski
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Sekil 65: “Laistrygonlar’in Odysseus’un Gemisine Saldirmasi” Manzara Resmi
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Sekil 66: M.S.80-100, Feyyum Portresi Ornegi, Ihlamur Agaci1 Uzerine Ankostik

Resim

Sekil 67: “Sallust Evi” Pompei Dekoratif Figiirlii Fresk Ornegi
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Sekil 69: La Casa del Fauno, “Kaplan Uzerinde Dionysos” Mozaigi
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Pompei 2.Stil Duvar Freski Ornegi

Casa dei Grifi,

il 70:

Sek

2.Stilde Mermer Siitun Dekoratif Figiirlerine Ek Olarak

Villa Poppaea,

Sekil 71

Yapilan, Alabaster Goriintinmlii Dekoratif Fiskiyeler
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Sekil 72: Casa dei Grifi, Pompei 2.Stil’in Yapilardaki Ust Kisimlarin Kubbelesen bir

Hat ile Sinirlandirilmasi ve Fresklerdeki Bozulmalar: Gosteren bir Ornek
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Sekil 73: Casa dei Grifi, Liiks Duvar islemeciliginin Boyali Tas Plaka Désemelerini
Taklit Eden, Pompei 2.Stil Fresk Ornegi
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Sekil 74: Casa dei Grifi, Kubbeli veya Tonozlu Mimari Yapisiyla Roma Duvar

Boyamaciliginda 2.Stil ile Baslayan Boyama Sinirlar1 Ornegi
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Sekil 76: Villa dei Misteri, Illiizyonist Stilin Roma Fresklerinde Uygulanmasi
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Sekil 77: Villa dei Misteri, Hematit Katkili Kirmiz1 Asiboyasi ile Renklendirilmis

Fon Uzerine Yapilmis, Limonit ve Orpiment Katkili Viicut Renklendirmeleri
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Sekil 78: Villa Boscoreale, Cubiculum Freski, Alkovenler Icerisinde Tekrar bir
Derinlik Algis1 Olustuirmak ic¢in Yapilmis Tholos Planli Tapinak Cizimi
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Sekil 79: Villa Boscoreale, Sehir Temal1 Fresk; Perspektif Algisi Yiikseltilerek Oda
Dekorasyonunda Canli Renkleri Onde Tutup Derinlik Arttirilmis
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Sekil 80: Casa dei Triclini, “Samdan Formlu” Pompei 3.Stil Fresk Ornegi, Kirmiz1

Asiboyasi Igerisne Hematit Katkisi ile Sar1 Orpiment ve Limonit Karisimi
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Sekil 81: Boscotrecase, Agrippa Postumus, Dolomit Katkili Beyaz Boya ile

Boyanmis Dekoratif Kandil Motifi ve Derin Toprak Kirmizisi
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Sekil 82: Villa Boscotrecase, imperal Villa, Dolomit Katkili Kire¢ Beyazi Fon

Uzerine Sinirlandirilmig 3.Stil Tarz1 Manzara Resmi

Sekil 83: Villa Farnesina, Pompei 3.Stilin i¢erisinde Olan Fresk Sahnesi
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Sekil 85: Casa di Pinarius Cerealis, Pompei 4.Stilin Genis Agil1 Fresk Ornegi
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Sekil 86: Casa di Pinarius Cerealis, 4.Stilin Fresklerindeki Detay Siisleme Ornegi
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Sekil 87: Kalsiyum Karbonat Minerallerinden, Aragonit

© geology.com

Sekil 88: Kalsiyum Karbonat igerikli, Dolomit Minerali
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Sekil 90: Glokonit Minerali
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Sekil 91: Demir Hidroksit Elementi Olan, Limonit

Sekil 92: Orpiment “Sar1 Zirnik”
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Efes, Yamag Ev 2°den, Nike Tasvirli Duvar Freski

Sekil 93

Efes Yamag Ev 2, 5 Nolu Konut Birimi, Eros Motifli, Pano Freskler

Sekil 94
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Sekil 96: Odeion Yamag Evi, Geg Antik Cag, Tetrarsi Cag1 Stil Degisikligi Ornegi
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Sekil 97: Paulus Magarasi, Vaazci Paulus Freski, Erken Hiristiyanlik Dénemi Freski

Sekil 98: Efes, 4 No’lu Konut, Bahge Dekorlu Fresk
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Efes, 4 No’lu Konut Birimi, Sokrates Tasviri Freski

Sekil 99
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Sekil 101: Yedi Uyurlar Coemeteriumu, Aziz Khristophoros Sahnesi, Efes Bizans

Dénemi, Suluboya Teknikli Fresk Ornegi
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Sekil 102: Atina Akropolis Miizesi, “Antenor Koresi” ve Géz Cukuru Detay Ornegi
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Sekil 103: Atina Akropolis Miizesi, “Critios Oglan1” Bos G6z Cukurlari

Sekil 104: Dionysos Lahdi, Dik A¢ili Keskiler ile Yapilan Oymacilik Sanati Ornegi



215

Sekil 105: Arkaik Terakota Figiirii, Kirmiz1 Tonlarindaki, Renklendirilme Ornegi

Sekil 106: Carlsberg Glyptotek Miizesi, Loutraki Aslani, Renklendirme

Rekonstriiksiyonu
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Sekil 107: Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi, Phrasikleia Koresi Altin Rozet Detay1
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Sekil 108: Delphi Siphnoslular Hazine Dairesi, Friz Kabartmalari, Aslanli Sahne



217

Sekil 110: italya Ulusal Miizesi, “Riace Savasgilart Grubu” Bronz Eser
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Sekil 111: Miinih Antik Eserler Miizesi, Bronz Gorgo Basli Levha

Sekil 112: Miinih Antik Eserler Miizesi, Bronz Zirh Pargas1 Oldugu Diisiiniilen

Gorgo Basli Bronz Levhalar
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Sekil 114: Pompei, Fabius Rufus Evi, Kandil Tasiyic1 Bronz Heykeli
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Sekil 116: Riace Savascilari, Agiz Detayi, Bakir Kirmizis1 Dudaklar ve Giimiis Dis



Sekil 117: Miinih Glyptothek, Bronz Satyr Bas1, Bronz Dudak Aplike Ornegi
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Sekil 118: Ugento, Bronz Zeus Heykeli, Kas ve G6z Bolgeleri Bos Birakilmig

221
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Sekil 120: Goz igin Beyaz Macun Kullanilan Bronz Erkek Biistii
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Sekil 121: Metropolitan Miizesi, Beyaz Mermer Uzerine, Kahverengi Iris ve Cam

Katkil1 Gz Bebeginden Olusturulmus, Bronz Gozler

Sekil 122: Vatikan Miizesi, Augustus’un Prima Porta Heykeli, Zirh Detay1
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Sekil 124: Zirhin Saran Kirmizi Boyali Paludamentum ve Diger Renklendirmeler
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Sekil 125: Cok Fazla Alanda Kullanlan Zincifre Kirmizisinin ve Figtiratif Zirh

Stislemelerinin Renklendirme Rekonstriiksiyonu
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Sekil 127: Yiizeyin Uzerini Kapatamayan Demir Oksit Boya ve Mermerin Pariltis1
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Sekil 128: Augustus Heykeline Yapilan, Imparatorluk Zaman1 Boya Degisiklikleri
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Sekil 130: Farkli A¢1 Isiklandirmalart ile Ortaya Cikan Farkli Renkler
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Sekil 132: Limonit Bazli Sar1 Boya Icerisinde Katmanlasan Pariltili Orpiment
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Male mummy portrait, AD 160-170, BM 65

501579387

Sekil 134: Selinus E Tapinagi, Mermer ve Kiregtas: Birlesim Ornegi
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Sekil 136: Tanagra Koroplastik Ornegi, Pisirme Deligi
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Sekil 138: J. Paul Getty Miizesi, Gz Yuvalar1 Bos Birakilmig, Satyr Mask Ornegi
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Sekil 140: “Mavili Kadin”, Altin Yaldizli, Kakma Islemeciligi Teknigi Ornegi



234

Sekil 141: Minos, Knossos, “Yilanl Tanriga” Figiirii
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Sekil 142: Fayans Altinda Zamanla Birbirine Gegen Renkler

Sekil 143: Myrina, Cok Renkli Koroplastik Ornegi
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Sekil 144: Renk Inceleme Asamasinda Olusturulan Farkli Tekniklerdeki Fotograflar

a: Visible-reflected (VIS); b: UV-induced visible luminescence (UVL); c, d: visible-
induced visible luminescence (VIVL); e, f: visible-induced infrared luminescence
(VIL)
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Sekil 145: Apulia, Canosa di Puglia Bélgesinden 1.Koroplastik Ornegi

Ormek Uzerindeki, Boyali Lokal Alanlarmm Yakindan Detay Fotograflari, Beyaz
Boyanacak Olan Detay Kisimlar i¢in Kaolin Kullanilan Bélgeler ve Diger Boyama
Detaylari igin ise, Kirmizi Alanlar igin; Zincifre ve Hematit, Mor Alanlar igin; Pseudo

Purpirin, Mavi Alanlar igin ise; Pariltili Misir Mavisi Kullanilmustir.
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Sekil 146: Myrina, Cok Renkli Koroplastik Ornegi Uzerindeki Renk Analizleri

Ormnek Uzerindeki, Boyal: Lokal Alanlarin Yakindan Detay Fotograflari, Beyaz
Alanlar i¢in; Kaolin ve Alg1 Tas1 (Kalsiyum Siilfat), Siyah Alanlar i¢in; Karbon Bazl
Odun Komiirii, Pembe Alanlar i¢in; Kokboyasi ve Kaolin Karigimi, Diger Alanlar igin

Ortak Renk Maddeleri Kullanilmistir.
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Sekil 147: Apulia, Canosa di Puglia Bolgesinden 2.Koroplastik Ornegi

Ormek Uzerindeki, Boyali Lokal Alanlarm Yakindan Detay Fotograflari, Beyaz
Alanlar i¢in; Kaolin Katkili Boya, Kirmiz1 Alanlar i¢in; Zincifre ve Hematit, Mor
Alanlar i¢in; Pseudo Purpirin, Mavi Alanlar i¢in ise; Pariltili Misir Mavisi
Kullanilmistir. (B) Bolgesindeki Mavi; Kalsiyum Siilfat Katkili Misir Mavisi iken, (A)
Bolgesindeki Mavi; Kalsit, Kuvars, Kaalsiyum Siilfat, Kaolin ve Misir Mavisi

Karigimiyla Olusturulmustur.



240

Sekil 148: Ponte Rotto Nekropol Alanindan, “Frangois Mezar1” Freski, Mor Togali
Figiir, Altin Yaldiz Islemeli “Toga Picta” Giymis Sekilde Resmedilmis
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Sekil 150: Murex Brandaris L. (Bolinus) Yumusakgasi
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Sekil 152: M.0.1250 Akdeniz Deniz Ticareti Rotas1 ve Gemi Giizergah Y onleri
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Sekil 154: Rubia tinctorum L. Bitkisi ve Kokleri
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Sekil 155: Carlsberg Glyptotek Miizesi, Feyyum Mumya Portresi, Kokboyasinda
Bulunan Alizarin Maddesinin, (UVL) Fotoliiminesans Fotografi ile Ortaya Cikmasi

Sekil 156: Isatis tinctoria L Bitkisi
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Sekil 157: Civit Mavisi Karisiminin, Anlik Oksijen ile Yiikseltgenmeye Ugramasi

Ornegi
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