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OZET

KILIC, Ekin, Kinetik Tipografi: Bir Miizik Videosu Tasarimi, Sanatta Yeterlik Tezi,
Ankara, 2010.

“Kinetik Tipografi: Bir Mizik Videosu Tasarimi” baslikh bu ¢alismanin birinci
béliumunde, kinetik tipografi uygulamalarinin grafik tasarim ve hareketli grafikler alanlar
icerisindeki yeri ve dnemi ele alinmigtir. Hareket ve tipografi olgulari incelenerek kinetik
tipografi tanimi, tarihsel gelisimi ve uygulama alanlari incelenmis, verilen drneklerle
hareket kazandirilarak anlam yaratma amaci guden tipografik yaklagimlar ve

uygulamalar irdelenmisgtir.

ikinci bélimde, kinetik tipografi uygulamalarinda tasarim ége ve ilkeleri (izerinde
durulmustur. Ornek videolarda 6ge ve ilkelerin kullanim bigimleri ve dlgitleri
incelenmistir. Bunlarin diginda, hareketli ortamlara 6zgun, kinetik tipografi kullaniminda
etkin bazi konular ele alinmigtir. Yazi karakteri secimi ve bunun anlama olan katkisi ile

video ortaminda tipografi ve font kullanimi konulari érneklerle agiklanmistir.

Raporun tgiinct bélimunde muzik videosu kavrami ele alinmis, bir gorsel isitsel
tasarim uygulama alani olarak tarihsel gelisimi irdelenmistir. Kinetik tipografi
uygulamalarinin muzik videolarinda kullanim bigimleri tanimlanmis, gesitli drnek muzik

videolarinin incelenmesiyle irdelenmisgtir.

Uygulama projesi olarak 3 muzik videosu tasarlanmig, ve bu videolarin yapim surecleri
incelenerek, bilgiler ve énermeler tartisiimistir. Sonug¢ bdliminde, elde edilen veriler ve

cikarimlar ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler
Tipografi, hareketli grafikler, kinetik tipografi, mizik videosu, grafik tasarim, animasyon,

canlandirma
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ABSTRACT

KILIC, Ekin. Kinetic Typography: A Music Video Design, Thesis of Phd. in Works of art,
Ankara, 2010.

The introduction chapter of the thesis includes the feature and the importance of kinetic
typography in the field of graphic design and motion graphics; for presenting the aim
and the limtations of the subject. In the first chapter, by analysing the history and the
practice, explanation of the terms “motion nd typography” and “kinetic typography” are
studied. In the second chapter, kinetic typography approaches are detailed by
discussinf the basic features and principles of design. Music video concept is studied in
the third chapter; practice of kinetic typography in the music videos are detailed. In
conclusion, by analyzing the data and the outcomes; kinetic typography and its features
are discussed. As thesis project, 3 music video with kinetic typography is done; by
analyzing the process of making these videos, kinetic typography features and
statements that are included in the previous chapters, are emphasized and discussed

at final chapter.

Key Words
Typography, motion graphics, kinetic typography, music video, graphic design,

animation
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1.BOLUM: HAREKET ve TiPOGRAFiI

Gutenberg’in degisebilir hurufat teknigini bulusu ve sonrasinda basimcilikla ilgili
teknikleri adlandirmak adina kullanilan tipografi terimi, Modernizm’in iletisimsel tasarim
sorunlariyla birlikte sadece bir zanaat olmaktan ¢ikmig, basl bagina bir tasarim sorunu
olarak ele alinmistir. Teknolojik gelismeler tipografi olgusunun teknik anlamda
ilerlemesini saglamistir, bununla birlikte geleneksel tipografi anlayisinin bir adim
Otesinde, iletisimde yeni arayislar sergileyen deneysel tipografi anlayisi bir tasarim
yontemi olarak benimsenmistir. Bicim ve igerik arasindaki iliskilerin sorgulandigi bu
denemelerin ardindan, ginumuize degin tipografinin etkili bir tasarim égesi olarak
kullanimi gelistirilmistir. Gerek teknolojik gelismeler, gerek yeni ortamlarin kullaniimasi,
gerekse ideolojik ve deneysel ¢alismalar sayesinde daha yeni, daha etkili ifade olanagi
yakalanmistir. Namik K. Sarikavak, tipografinin teknolojik gelismelerini ele aldigi

Sayisal Tipografi 1 adli kitabinda séyle demektedir:

Klasik basimciligin 500 yillik serliveni (1448-1948) —ya da Gutenberg Galaksisi-
sonunda, 6zellikle 20. ytzyilin ikinci yarisinda metal tipografisi yerini foto-mekanik
(fotodizgi) ve daha sonra foto-elektronik (foto-dlizenleme) dizgelerine birakacak ve
boylelikle tipografi terimi yalniz teknik sureci degil, insanhgin tarih boyunca urettigi
iletisim araglari olan abecelerin bitinuyle ele alinigini, onlarin iletisim ve sanat
amagl kullanimini da betimleyecektir. Bu, 20. ylzyilin teknolojik olanaklarinin ve

yeni ‘Modern’ anlayisinin bir sonucudur (Sarikavak, 2005, s. 2).

Modernizm sonrasinda gindeme gelen Post-Modern diugtnce ve akimlar icin ise
Mehmet Yilmaz “Modernizmden Post-Modernizme Sanat” adli kitabinda soyle
demektedir: “ Post-Modernizmle baglantili olarak dile getirilen iddialardan biri ‘buylk
anlatilar’ devrinin kapandigidir. Biylik anlatilar, modernizmin her alanda urettigi genel
formuller demekti.” (Yilmaz, 2005). Modern tipografinin devaminda ise, Post-Modern
tasarim anlayislarini temsil eden, yeni olani, yine deneysel yontemlerle arayan
tasarimlardir. Bilgisayar ve yazilim teknolojilerindeki gelismeler ile de gun gectikce
kiresellesen dinyamizda iletisim ortamlarindaki ilerlemeler tipografik tasarimlara hem
yeni gorsel dillerin kazandirilmasi hem de yeni ortamlarla yaratici ve yenilikgi

calismalar ortaya ¢ikmasi anlaminda yansimaktadir.



Bilisim teknolojileri vasitasiyla tipografi ylkselen degerlere sahip oldu. Metinsel
bilgiyi tuketisimiz degisti. Bu en gok gorulur degisim manifestolarindan biri de,
basili sayfanin ekran ve cihaz gériintileme ortamina genisletiimesidir; hareket
eden yazi (moving type). Hareket eden yazi, yeni teknolojilerin kullanimiyla ortaya
ctkan, yazinin yeni niteliklerine bir érnektir (Bachfisher, Robertson ve Zmijewska,
2007, s.1).

GUnumuzde duragan tipografik ¢ézimlemelerin yanisira, zaman kavraminin da
tasarimda bir boyut, bir deger anlaminda ele alinmasiyla, hareket olgusunu tipografinin
hem kavramsal hem de uygulama anlaminda gelisimine katkida bulunmaktadir.
“Sayisal yeni binyilda (milenyum) yasayan tipografi zanaatinin titizligi ve deneysel yazi
karakteri tasarimi bicimleri sayfa dizleminden ekrana si¢radi... Bugin yazi iletisimin
duragan mekansal formlariyla sinirli dedil; zaman ve hareket iktidari ele almig
durumda” (Krasner, 2008, s.185-186).

Gériintii 1: L2M3 Communications Design Office / L2M3 iletisim Tasarim Ofisi firmasinin, ic mekan
ybénlendirme grafikleri, 2008 (http://plastolux.com/modern-typography-and-design-12m3-communication-

design.html).



Tipografi ve hareket olgulari tasarim felsefesi yaklagimi anlaminda iki baslik altinda ele
alinabilir. Bunlardan birincisi izleyicinin yer degistirmesiyle hareket kazanan tipografi;
ikincisi ise hareket halinde bulunan tipografi. Tipografik ¢6zimlemeyi izleyicinin
kendisinin hareket halindeyken algilamasi, boylelikle izleyicinin goztinde yaratilan
yanilsama ile tipografiye bir hareket kazandiriimasi mimkindir. Cesitli ortamlarda renk
degerleri veya bigimsel oyunlarla izleyicinin gézinde yanilsamaya dayali algilama
yaratilmaktadir. Bunlar, daha ¢ok mekansal veya yonlendirici grafikler anlaminda
kullanilan tipografilerdir. “Yazinin fiziksel olarak hareket etmedigi ortamlarda, (tipografik
ve grafiksel anlamda) oyunlarla hareket etkisi ¢ekici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Sehir cevresi izleyicinin hareketi halinde okunan yazilarla doludur.” (Jury, 2007, s.164).
Gorinth 1°de gorilen ydnlendirme grafiklerinde, izleyicinin hareketiyle, ydénlendirme
grafiklerine baktigi agiya bagli olarak tipografik metin grubu bigimsel degisiklige

ugramaktadir.

Tipografi ve Hareket

izleyicinin Kendinden
Yer Hareketli
Degistirmesiyle Tipografi
Hareket Kazanan
Tipografi [ |
Hareketli Kinetik
Tipografi Tipografi

Gériintii 2: Tipografi ve Hareket ¢gizelgesi.

Tipografi ve hareket olgulari birarada ele alindiginda hareket 6znesi ve g¢ikarimlari
acisindan bir siniflandirma yapilabilir. Goriintl 2’de verilen gizelge incelenecek olursa,
hareket ve tipografi olgusu, izleyicinin yer degistirmesiyle bir yanilsama yaratilarak
hareket kazanan tipografi ve canlandiriimis, kendinden hareketli tipografi olarak ikiye
ayrilir. Kendinden hareketli tipografi ise yine kendi icinde ikiye ayrilir; Hareketli
Tipografi ve Kinetik Tipografi. Canlandirma ydntemleriyle ya da cesitli gésterim
ortamlarinda hareket kazandirilan, herhangi anlatimsal amaci olmayan, sadece
okunmasi amaglanmis yazi ya da yazi gruplarina Hareketli Tipografi denir. S6z gelimi,
televizyon yayinciligi haber programlarinda ekranin alt kisminda yer alan, soldan saga

yatay duzlemde akan metin gruplari hareketli tipografi 6rnekleridir. (bkz: gérintu 3). Bu



kendinden devingen tipografilerde, tematik veya kavramsal bir anlam ylikleme kaygisi
olmaksizin amag bilginin iletiimesidir. Bachfisher, Robertson ve Zmijewska’'nin Hareket
Halinde Tipografi: Tipografi Kullanimi Calismasi isimli hareketlendirilen tipografi
orneklerini inceleyerek, izleyiciler Uzerinde “okuma” ve “algilama” arasindaki iligkileri
sorguladiklari arastirmalarinda, sinemalarda bulunan bilgilendirme ekranlari ve gesitli
ticaret ortamlarinda kullanilan yine bilgilendirici kayan yazilari yalnizca okunma amagli
hazirlanan, metinsel anlamda iletilen mesajin disinda anlam igermeyen yazilar olarak
ele almig, ve soyle demiglerdir: “Yukarida belirtilen 6rneklerde, hareketlendirilen yazi
sadece okuma surecini gelistirme amacli kullaniimigtir... Bu yazilar dikkat gekmek,
guncel duyuru yapabilmek ve kisitl alanda daha ¢ok bilgi vermek igin tercih ediliyorlar.”
(Bachfisher, Robertson ve Zmijewska, 2007, s.1). Bu ve bunun gibi ortamlarda,
okuyucunun, izleyicinin okuma eylemini ortamin kendisi Ustlenmekte ve metinleri

kaydirma yoluyla iletmektedirler.

RESHAPING WALL STREET

Bank of America to Buy Merrill6

uT Treasuries U.5. 10-YR NOTE Inde)|
v Is Declared = Richard Wright, Pink Floyd Founder, Keyboardist, Dies|
Bank of America Corp. Exxon Mob

01 PM ET 15 SEP

Gériintii 3: Bloomberg televizyon kanalinin ekonomi haber biilteninden alinmig ekran gériintiisii
(http://forum.donanimhaber.com/m_27090081/mpage_70/fromTicket_/key //tm.htm#35378015).

Kazandirilan hareket ile bir kavram ya da tematik bir olgu ytiklenen tipografiler ise
Kinetik Tipografi kategorisine girmektedir (bkz: géruntu 5). Turk Dil Kurumu sézligunde
Kinetik kelimesi “Hareket ile ilgili, hareket sebebiyle olusan.”(TDK, 2005, s.1184) olarak
tanimlanmistir. Bu anlamda, hareket sebebiyle olusturulan anlam tasiyan tipografiler
s6z konusu oldugundan, bu uygulamalar Kinetik Tipografi olarak adlandirmak dogru
olur. Kinetik Tipografi (Kinetic Typography) konusunda, her ne kadar uygulamalari
gunden glune artan bir alan olsa da, akademik duzeyde ve dinya genelinde yapilan
arastirma ve makale sayisi oldukga azdir. Ulkemizde ise, buglin bazi tasarim
calistaylari ve Hareketli Grafik ve ileri Diizey Tipografi derslerinin bazi projelerinde ileri

goruglu akademisyenlerce ele alinan bu konu hakkinda, akedemik dizeyde yeterince



arastirma yayinlanmamig olmasi dolayisiyla, yerlesmis bir terminolojisi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu tez arastirmasinda, terimlerin uygun Turkce

karsiliklari bulunmus ve tez raporu suresince kullaniimistir.

Kinetik Tipografi, canlandirma tekniklerinin zeminini olusturdugu Hareketli Grafikler
(Motion Graphics) alani igerisinde daha kapsamli ve detayli olarak ele alinmis,

ardindan tarihsel gelisim sureci ve uygulama alanlari arastiriimistir.

1.1. HAREKETLI GRAFIKLER ve TIPOGRAFi

Lorainne Wild, Emigre dergisinde yayinladigi “O, O Zamandi Ve Simdi Simdiki Zaman:
Peki Sirada Ne Var?” isimli makalesinde soyle demistir: “... ve dyle 6ngérulmustir ki,
gelecegin araci da, gelecegin ortami da ‘video’dur” (Wild, 1996, s.136). iki boyutlu
duragan iletinin bir adim 6tesinde, yeni ortam (medium) olarak adlandirilan video
teknolojisiyle birlikte zaman boyutu da iletime bir tasarim 6gesi olarak eklenmis ve akar
goéruntd, ses, ses-goruntu-hareket eslestirmesi (sychronization), video grafikleri,
hareket eden tipografi, video ve sinema efektleri gibi olgular Hareketli Grafikler (Motion

Graphics) adi altinda toplanmistir.
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Gériintii 4: Hugo Boss Green icin, televizyon reklami ekran gériintiileri , Stardust Stiidyolari, 2008

(www.motiongrapher.com).

Film jenerikleri, kisa tanitimlar (fragman) ve meraklandiricilari (teaser), logo ve kimlik
sunum grafikleri, film, CD, DVD veya TV, mlzik videolari ve internet sitelerindeki
hareketli sinematik anlara (sequence) (TDK, 2005, s.1722) ve bu sinematik anlardaki
(sequence) d6zendirici (promotion) ve reklamlarda kullanilan yontem alanina (bkz
goéruntl 4) Hareketli Grafikler denir. “Hareketli Grafikler kelimeleri, gorintdleri, sesi,
hareketi ve 6ykuyu birlestirerek film jenerikleri, filmler icin sinema etkileri (efect), mizik
videolari ve web, televizyon, etkilesimli medya ve taginabilir (mobile) telefonlar igin
ardisik canlandirma sahneleri (sequence) olusturur.” (Austin ve Doust, 2007, s.63).
Devinim halinde bulunan grafik 6geler anlamina gelen Hareketli Grafikler olgusu, 20.
yuzyil baglangicindan itibaren sinema filmi teknolojisiyle beraber, Stan Vanderbeek,
Walter Ruttman (Krasner, 2008, s.10) gibi deneysel film ve canlandirma sanatgilarinin
calismalarinda kendini gosterse de, 1950’lere kadar tanimlanmamistir. 1950’lerde
sinema filmi endustrisinde kullanilan film jeneriklerinin bir tasarim sorunu olarak ele
alinmasi ve gelistiriimesi sonucunda ortaya ¢ikan bu yeni grafik tasarim alani, gelisen

video teknolojisi, ardindan 80’lerde gelen bilgisayar odakh sayisal teknoloji, ve son



yillarda Adobe Firmasinin gelistirdigi yazilimlarla gelisimini sirdirmustur. Sinema,
ardindan televizyon yayinciligi ve internetin yayginlagsmasiyla, ekran grafikleri, duragan
ve hareketli olmak Uzere, kitle iletisiminde genis yer tutmaktadir. Yaratici ¢ozimlemeler
ve olasiliklarla hareketli grafikler bu ortamlarda daha ¢ok ilgi gérmeye ve tercih

edilmeye devam etmektedir.

Hareketli Grafik alani kendi icerisinde birgok tasarim 6gesi tagsimaktadir. Bunlar; akar
goruntd, canlandirma (animasyon), 2 ve 3 boyutlu grafikler ve tipografidir. Hareketli
Grafikler igerisinde yer alan metinler, hareketli ya da kinetik tipografi olarak her ikKi
sekilde de kullaniimistir. 1996’ya kadar ayri bir tasarim alani olarak goértlmeyen kinetik
tipografi, ginimuzde basl basina bir Grafik Tasarim uygulamasi olarak kabul
gérmektedir. Kinetik tipografi 1996'dan itibaren Carnegie Mellon Universitesi (CMU)
Tasarim Okulu’'nda, bir tasarim alani olarak ele alinmaktadir. Tasarim Balimi’nde ileri
Tipografi (Advanced Typography 51-301) adiyla lisans programinda, Tipografik Oyun |
ve |l (Typographic Play 51-429 / 51-829) adiyla lisansiistl programlarinda “Kinetik

Tipografi” dersleri verilmektedir.

Kinetik yazi filmlerde oldugu kadar televizyon ve bilgisayar esasl reklamcilikta da
genis anlamda ve basarili bir sekilde kullaniimaktadir. Dikkat, okuma performansi
ve kavrayis Uzerine yapilan algi psikolojisi arastirmalari gosteriyor ki zaman esasli
yazi sunumu izleyicinin dikkatini yakalama ve yénlendirmede etkili bir sekilde
kullanilabilir... 1996'dan beri Carnegie Mellon Universitesi Tasarim Okulu’nda
Kinetik Tipografi lizerine ¢aligilmaktadir. insan-Bilgisayar Etkilesimi Enstitiisi’'nde

bu konuda arastirmalar devam etmektedir (Lee, 2007).

Ulkemizde ise, gesitli bdlimlerde hareketli grafik alaninda ders ve ders igeriklerinin
olmasinin yanisira kinetik tipografi alaninda 6zellesmis dersler bu yila kadar
bulunmamaktadir. Ancak, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Bolimi’nde, 2009 yilindan itibaren Dog. Namik Kemal Sarikavak’in yonettigi Gra 643
Tipografi — Kaligrafi ve GRA 743 Tipografi — Kaligrafi Lisansistu dersleri kapsaminda,
kinetik tipografi projeleri uygulanmaktadir. Goriinti 5‘de Cagatay Alpay’in Manifesto
isimli kinetik tipografi calismasi gérilmektedir. 2005 yilindan itibaren lisans diizeyinde
6grencilerin yénelimleri dolayisiyla az sayida kinetik tipografi calismasi yapilmis olsa
da, 2009 yilindan itibaren ayni bélumun GRA 343 Tipografi | ve Gra 344 Tipografi Il
Lisans dersleri kapsaminda Dog¢. Namik Kemal Sarikavak ve Ars.Gér. Ekin Kilig

tarafindan Hareketli Grafik ve Kinetik Tipografi sunumlari gergeklestirimekte ve



ogrencilerin bu tarz uygulamalara yonelmeleri tesvik edilmektedir. Bunun bir sonucu
olarak da, daha ¢ok 6grenci mezuniyet projesi i¢in kinetik tipografi uygulamalari

yapmigtir.

ANLATMAY

Gériintii 5: Cagatay Alpay’in Dog.Namik Kemal Sarikavak’in ybnettigi GRA 743 Tipografi — Kaligrafi
Sanatta Yeterlik dersi kapsaminda hazirladig§i, Manifesto isimli kinetik tipografi calismasi ekran gériintiileri,
2009 (HU GSF Grafik Béliimii Yiiksek Lisans Kinetik Tipografi Projeleri DVD).

Kinetik Tipografi (Kinetic Typography) terimi, verilen hareketle bir duygu, bir disiince
veya kavram anlatan, hareketlendirilen tipografiler olarak agiklanmaktadir. Duragan, iki
boyutlu ylizeyler tGizerinde iletisim kurmaya yoénelik tipografi calismalarinin étesinde,
zaman kavraminin hareket ile birlestiriimesi sonucunda etkin bir yapi yaratiimaktadir.
“Kinetik tipografi, yaziya dayali iletisimde duygulari ifade etmede segenekli bir
¢6zumdur. Kinetik Tipografi, zaman igerisinde renk, buyuklik ve durum degistiren

metin olarak tanimlanir.” (Lee ve digerleri, 2006, s.41).

Zamanin bir tasarim égesi olarak kullaniimasiyla, hareket eden tipografiler TV,
bilgisayar ekrani, oyun konsolu, aygit ekranlari, internet, led ekranh totem ve ilan
panolari gibi birgok ortamda izleyicinin dikkatini cekmekte, tasarimcinin iletmek istedigi
mesaji daha genis anlamlarla ifade etmektedir. Duygulari betimlemek, durumlari

tanimlamak ya da dikkati cekmek ve surekliligi saglamak icin, gelismekte olan



bilgisayar yazilimlarinin da yardimiyla, hareketlendirilmis tipografi kullanimi giinden
gune artmaktadir. Kinetik tipografi calismalari, giinimuzde film jenerikleri, mizik
videolari, televizyon reklamciligi, internet siteleri ve internet reklamciligi, kurumsal logo
ve proje sunumlarinda yogdun bir sekilde kullanilmaktadir. Ticari sunum ortamlari
disinda tasarimcilarin, sanatgilarin bireysel ifade sekillerini yansitmasi agisindan
deneysel video galismalari, film jenerikleri ve mizik videolarinda da kinetik tipografi

calismalari gdoze carpmaktadir.

Filmin ve daha sonra sayisal tasarim araglarinin gelisimi ile kinetik tipografinin
gorsel ve kavramsal gizil guglerini kesfetme firsati tasarimcilara yeni
kesfedilmemis olanaklar ve ayni sekilde sira disi kaygilar sunmustur. Baskinin
uzamsal ve s6zel 6nemine zamanin ve mevcut hareketin niteligi eklenmistir. Bu iki
6genin tipografi lzerine etkisi derindir. Bunlar birgok tasarim élgutlini beraberinde
getirir; izleyicinin gézii 6niinde kelimeler ne kadar uzun siire gériiniir? Hangi
diizende goérunurler? Hareketleri okunurluklarini ya da anlamlarini nasil degistirir?
Kelimelerin hali hazirda temsil ettigi fikirleri nasil gelistirirler? (Boyarski, 2004,
s.182).

Kinetik tipografinin, iki boyutlu yiizey tizerine yapilan duradan tipografiden en biyik
farki zaman dgesinin ve dolayisiyla hareket olgusunun tasarimin igine girmesidir.
Carnegie Mellon Universitesi’nde, “Kinetik Tipografi” dersleri veren Dan Boyarski,
yaziy1 sunarken zaman ogesinin tasarimciya iki ana secenek verdigini soyluyor:

“ ... bir, yazinin, harflerin gérintisinin ardisikhgi. iki, yazinin, harflerin hareket etmesi”
(Boyarski, 2004, s.183). Kurgusal anlamda, yazinin birbiri ardina ekrana gelmesi, ne
zaman, nasll, hangi sirayla gibi tasarim oOlcutlerini 6ne surerken; yazinin hareket etmesi
sinematografik secenekleri de ortaya getirmektedir. Hareket, gecis, gérinim gibi
sinematografik 6zellikler ise, mesaijin iletisimi ve anlami konularinda etkinlik

saglamaktadir.

Kinetik tipografi hareket eden her tirli metin anlamina gelmeyecegi gibi, temelde belirli
bir kavram icerisinde hareket kazandirilarak anlam ureten tipografik tasarimlara
iliskindir. Yine Carnegie Mellon Universitesi, insan-Bilgisayar Etkilesimi Enstitiisiinde
arastirmalarini sirdirmekte olan Kerry Bodine ve Mathilde Pignol, “Kinetik Tipografi”
tanimlamasini yaparken su cimleleri kullanmiglardir: “Zaman igerisinde goruntisu
degdisen metin anlamina gelen kinetik tipografi, metine duygusal icerik ekleyebilmesiyle
yeni bir ifade ¢esididir.”(Bodine ve Pignol, 2003, s.914). Kinetik tipografinin icinde
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barindirdidi yaratici ve yenilikgi tasarim olasiliklari anlam Ureten tipografik 6zelliklerdir.
Ornegin, Géruntl 6’da “yagmur” kelimesinin tipografik olarak hareketlendiriimesiyle
olusturulmus bir Kinetik Tipografi 6rneginden alinmis ardisik ekran goéruntuleri yer
almaktadir. Yagmur kelimesinin 2. kareden itibaren bazi harfleri ekranin alt kismina
dogru hareket etmektedir. Sonuncu karede ise bu harflerden bazilari ekranin yine alt
kismindan yok olmuslardir. Bu basit kinetik tipografi 6rneginde goérildugu gibi “yagmur”
kelimesine verilen asagl dusme hareketiyle, kelimenin anlami tanimlanmis olmaktadir.
Burada tipografik dgelerin Uzerine kelime anlaminin nesneye iliskin hareket 6zelligi

eklenerek yeni bir ifade bigimi yaratilmigtir.

yagmur yagu, a

Q¢
-

Gériintii 6: Hareketlendirilen “Yagmur” kelimesinin ardigik ekran gériintiileri 6rnek ¢alismasi, 2009.

1.2. TARIHSEL GELIiSiM SURECI

Kinetik Tipografi terimi, hareketli grafik (motion graphics) terimiyle beraber ortaya
cikmistir. 1950’lerde sinema filmlerinde, jeneriklerin bash basina bir tasarim sorunu
olarak ele alinmasi, bu alanda yeni yaklagimlari ve yeni bir tasarim olgusunu ortaya
ctkarmistir: hareketli grafikler. “Film jenerikleri tasarimi, ticari sinema filmleri
cercevesinde deneysel sinemacilikla gelisen bir bigim olmustur.” (Krasner, 2004, s.18).
Kinetik tipografinin ilk drnekleri de metin icermesinden dolayi film jeneriklerinde

kendisini gostermistir.

Film Jenerikleri (film tanitim yazilari), genel tanimiyla sinema filmlerinin girig
bélimlerinde yer alan filmin baslgi, yapimda yer alan kisilerin (yénetmen, yapimci,
oyuncular, teknisyenler vb) isimlerinin film ile uyumlu gérsel imge, akar géruntu veya
grafiklerle birlikte, mizik ya da isitsel etkilerle eszamanl dizenlenmis bilgilendirici

metinlerdir.
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Filmi gerceklestiren, emegi gegen kisilerin, oyuncularin, sirketlerin belirtildigi ve
film hakkinda teknik bilgiler veren, filmin etiketini olugturan jenerik, filmin bir
parcasidir. ... Filmin bagsinda ve sonunda iki ayri jenerik kullanilabilir. Filmin
basinda genelde yapimci firma tanitim logosu ile baslar, as oyunculardan itibaren
yardimci oyuncularin bazilari ile devam eder. Bu sirada film muzigdi baslayabilir
veya efekt sesler kullanilir. Bazi sahnelerden pargalar gdsterilebilir veya film
baslayabilir (Célasan, 2008).

Yieta Sarbo
[HE MYSTERIOUS [ AD)

\ CONRAD NACGI

FRED NIBLO

Goriintti 7: 1928 yapimi “The Mysterious Lady” sinema filminin giris jenerigi ekran goriintiisii

(http://www.dvdbeaver.com/film/dvdreviews17/greta_garbo_silents_dvd_review.htm).

1920’lerin sessiz filmlerinde kullanilan bilgilendirici metin ve karsilikli konugsmalarin yine
metin olarak yer aldid1 yazilarla (bkz: gérintu 7) baglayan film jenerikleri, 1950’lerde
Saul Bass’in Hitchcock filmlerinde uyguladigi bigim ve icerik agisindan sinema filminin
konusuyla paralel, hareketlendirilmis tipografik ¢ézumleriyle yepyeni bir gorsel iletisim
bicimi haline getirilmislerdir. Bass’dan dnce 1950’lerde Alexander Alezeieff (Nescafe,
1957), Stan Vanderbeek (A La Mode, 1959) (bkz: goriinti 8) ve Robert Breer gibi 6nci
(avantgarde) deneysel film ve canlandirma sanatgilari, tipografik 6gelere ufak tefek
hareketler ve sahne arasi gegisler vererek ¢alismalar yapmiglardir (Krasner, 2008,
s.13). Bu deneysel film, film jenerigi ve canlandirma g¢alismalarinda, ara sinematik
anlarda (sequence) kullanilan hareketlendirilmis tipografiler, hareketli grafik alaninda
yapilan ilk kinetik tipografi érnekleri sayilabilir. Fakat bu yapimlar kinetik tipografi
olgusunun basli basina bir tasarim 6gesi olarak gozetmeden yapilan deneysel ve
gorsel arayiglari temsil etmektedir. Bunun diginda ticari amagli ¢esitli logo sunumlari da

kinetik tipografi alaninda verilen erken dénem &rnekleri arasindadir (bkz: gérintu 9).



Gériintii 8: Stan Vanderbeek’in 1959 yapimi “A La Mode” filminin giris jenerigi ekran gérintiileri
(http://motiondesign.wordpress.com/2008/09/15/stan-vanderbeek-1927-1984/).

Gériintii 9: Alexandre Alexeieffin 1957 yapimi “Cent Pour Cent” filminden hareketlendirilmis logo sunum

ekran gériintiisi (http://motiondesign.wordpress.com/2007/07/10/animated-logos/).

Amerika’daki grafik tasarimin énculerinden Saul Bass’in, Alfred Hitchcock, Martin
Scorsese, Stanley Kubrick ve Otto Preminger icin tasarladigi film jenerikleri sinema

endustrisinde devrimsel nitelik tagiyan tasarimlar olmustur. Daha dnce duradan bir

12
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tipografi ile sunulan film bilgileri, artik hareketli bir yapiya sahip olan, filmin kiiglk bir

suriimu haline gelmigtir.

Sinema filminin icerisinde yer alan devinimlerin tekrarini, psikolojik davranig
bicimlerinin tipografi ve diger grafiklere yansimalarini kullanan Saul Bass, glinimizde
hareketli grafik alaninin en iyi érneklerinin verildigi film jeneriklerinin tasarim
onculerindendir. Bass tasarimlarinda dénemin 6zgun gorsellerini yakalamakla beraber
sade tasarimlariyla, olabildigince az dgeyle, filmi olabildigince 6zetleme yolunu
izlemistir. “50 ve 60'l yillarda, Bass'in dncu niteligindeki ¢alismalari, ... , sonrasinda
Kyle Cooper'la gelisen sireg, 6zellikle de 90'h yillardaki basarili érneklerle ginimize
dek uzaniyor.” (Akgicek, 2006).

Hitchcock’un “North by Northwest” (1958) sinema filminin, Saul Bass tarafindan
tasarlanan agcilis jenerigi, hem filmin konusuna yaptigi géndermeler, hem
hareketlendirilmis tipografisi, hem de 6zgun gdrselligi ile ddnemin film jenerikleri
arasindan 6ne ¢ikarak kinetik tipografi alaninin ilk etkili drneklerinden biri olarak kabul
edilmistir. Yine Bass'in tasarladigi Psyhco (1960) filminin jenerikleri de bu alanda
yapilmis 6zgun érnekler arasindadir. Daha sonra 1982’de Martin Lambie-Nairn
tarafindan ingiliz televizyonu olan Channel 4 igin tasarlanan logo/kimlik sunum
calismasi kinetik tipografinin televizyon ortaminda ilk etkili kullanimlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Saul Bass’in hareketli grafik alanina kazandirdigi kinetik tipografi
olgusu, birgok tasarimci tarafindan farkh alanlarda uygulanmis olsa da, yine film
jenerikleri alaninda yapilmis olan Kyle Cooper’in tasarimlari ile kinetik tipografi
yenilik¢i, 6zglin ve yaratici anlamlarla gelistiriimistir. Bass’in hareket kazandirdigi
tipografi, Cooper’la beraber bir Gst seviyeye tasinmis, tipografik ve sinematografik

efektler ile etkili bir iletisim araci olmustur.

Kinetik tipografinin tarihsel gelisim surecinde “North by Northwest” ve “Psycho” film
jenerikleri, Martin Lambie-Nairn’in Channel 4 i¢in tasarladigi kurumsal logo sunum,
Harry Marks’in ABC igin tasarladigi “Movie of the Week” program jenerigi, Cooper’in
“Se7en” (1995) ve “Dr. Monroe’nun Adasi” (1996) filmi icin tasarladidi jenerikler dnemli

adimlari temsil etmektedir.
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Hareketli grafikler ve tipografi alaninda devrimsel nitelikler tasiyan kilometre tasi
tasarimlarin ardindan, gunumuze degin bir¢ok yaratici ve yenilikgi tasarimlar
yapilmistir. 1999°'da Bardou-Jacquet’in Alex Gopher isimli bir mizisyenin “The Child”
isimli pargasi icin tasarladigi muzik videosu, bu yenilik¢i tasarimlara bir 6rnek
gosterilebilir. Tamamen tipografik dgelerle diizenlenen bir sehirde, yine tipografik
ogelerle temsil edilen bir annenin dogum yapmak i¢in hastaneye gidisini dykuleyen
video, tipografiye hareket vererek urettigi anlamlarla basarili bir galismadir (bkz:

goruntd 10). “The Child” videosu, Muzik Videolarinda Kinetik Tipografi Uygulama

Bicimleri konu basligi altinda incelenecektir.

Gériintii 10: Bardou-Jacquet'in tasarladigi Alex Gopher “The Child” mlizik videosu ekran gériintiisi, 1999

(www.vimeo.com).

Ozellikle Adobe firmasinin piyasaya sird(igu, hareketli grafik alanina yénelik bilgisayar
yazihmlari sayesinde tasarimcilar teknik anlamda genis olasiliklara sahip olmus ve
bdylelikle daha yaratici, yenilikgi calismalar ortaya gikmaya baslamistir. Yakin bir
zamana kadar geleneksel canlandirma teknikleriyle veya Macromedia Flash, Swish gibi
canlandirma alaninda kullanilan bilgisayar yazilimlarinin ya da sinema alaninda
kullanilan Final Cut Pro gibi bilgisayar yazilimlarinin yardimiyla tasarlanan kinetik
tipografi uygulamalari ginimuzde Adobe AfterEffects adiyla piyasaya sunulan

sinema/animasyon hareketli grafik programiyla tasarlanmaktadir.
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Leo Manovich’in “After Effects, or Velvet Revolution in Modern Culture. Part 1.” (After
Effects, veya Modern Kiiltirde Kadife Devrimi. Bélim 1.) isimli makalesinde, Adobe
After Effects programinin 80’lerdeki sayisal devrimin sonrasinda yeni bir cagin
habercisi oldugunu vurgular ve 1979’dan beri Los Angeles’ta tasarimci ve yaratici

yonetmenlik yapan Mindi Lipschultz ile yaptigi gérismeden sunlari iletir:

1980’lerin ortalarinda daha yaratici olmak istiyorsaniz (bugtn oldugu gibi)
sisteminize daha fazla yazilim ekleyemezdiniz. Binlerce dolar harcayip, yeni
boyalar almak zorundaydiniz. Eger bir televizyon jenerigi gibi grafik anlamda
birseyler yapmak istiyorsaniz, bir yayimciya gitmeniz ve yine saatine binlerce dolar
verip kafanizdakini yaptirtmaniz gerekiyordu... Bugtin, Adobe After Effects ve
Photoshop ile, bir ¢irpida herseyi yapabiliyorsunuz. Tasarlayip, dizenleyip,
canlandirabiliyorsunuz. Kuguk bir ofis ya da evinizdeki masausti bilgisayarinizda,

3 boyutlu veya 2 boyutlu galismalar yapabiliyorsunuz (Manovich, 2006, s.4).

Adobe AfterEffects programi ilk olarak 1993’te piyasaya surllmesine ragmen, ancak
son surimlerinde ortalama tasarimcilarin kullanimina uygun bir hale getirilmistir.
Carnegie Mellon Universitesinde, 2000 yilinda sadece kinetik tipografi lizerine Kinetik
Tipografi Motoru (Kinetic Typography Engine) isimli bir program yazilmis olsa da, bu

program genis kitlelerce kullanim alani bulamamistir.

Gériintii 11: Monchu Chen’in Carnegie M. Universitesi’nde hazirladigi “Fight Club- Dialog” (Déviis Kuliibii

Karsilikl Konugsma) isimli kinetik tipografi projesi, 2000 (http://www.cs.cmu.edu/~johnny/kt/).

Fakat AfterEffects programinin gelistiriimesiyle tasarim anlaminda olasiliklar arttiriimis,
sinematografik efektlerin yaziya uygulanmasi alani teknik olarak genisletilmis,

tipografiye uygulanan hareket 6zellikleri gogaltiimistir. Bu programla birlikte, birgok
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tasarimci ticari olmayan, video sanati kategorisine girebilecek ¢alismalar yapmakta ve
bu galismalarini web ortaminda paylasabilmektedir. Ozellikle, Youtube, Vimeo,
Metacafe gibi video paylasim sitelerinde, tasarimcilarin ticari olmayan kaygilarla
urettikleri kinetik tipografi uygulamalari, bu kavramin ve alaninin gelismesine 6n ayak
olmaktadir. Ornegin Marcos (Boca) Ceravola ve Ryan Ulrich isimli tasarimcilarin 2007
yilinda tasarladiklari “Typographics” videosu (bkz: gériinti 12) tipografik degerler ve
yazi karakterleri Uzerine hazirlanmis yaratici ve ilham verici bir kinetik tipografi 6rnegi
olarak kabul edilebilir. Bu kinetik tipografi videolari, internet Gizerinden genis bir izleyici

ve ilgili kitlesine sahiptir.

Gériintii 12: Marcos (Boca) Ceravolo & Ryan Uhrich, “Typographics” isimli kinetik tipografi videosu ekran

goériintileri, 2007 (www.vimeo.com).

Bunun yani sira, birgok tasarim okulunun kinetik tipografi Gzerine actigi dersler de,
kinetik tipografi alaninin giin gectikge yayginlasmasini saglamaktadir. Bu tasarim
okullarinda egitim alan birgok 6grenci de, ders suresince yaptiklari videolar yine
internet paylasim sitelerinden yayinlamaktadir. Heebok Lee, Carnegie M.
Universitesi’nde tasarladigi “Sky” isimli kinetik tipografi projesini (bkz: gériinti 13)
okulun web sitesinde 2000 yilindan itibaren yayinlamaktadir. Almila Yildirrm, Dog.
Namik Kemal Sarikavak’in gézetiminde hazirladigi Kopya isimli kinetik tipografi
projesini kendi kigisel web sayfasinda izleyiciyle paylasmaktadir (bkz: gorinta 14).
Diger bir 6rnek ise, Koos Decker “The Big Lebowski” isimli karsilikli konusma (diyalog)
temelinde hazirladigi kinetik tipografi videosunu (bkz: géruinti 15) bir baska genel video
paylasim sitesinde yayinlayarak bu alandaki ¢alismalarini genis bir izleyici ve tasarimci
ile paylasmaktadir. Bu paylasimlar hem kinetik tipografinin yayginlagsmasina, hem de

kavramsal ve teknik olarak gelismesine, ilerlemesine olanak saglamaktadir.
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Gériintii 13: “SKY” (G6kylizii) isimli kinetik tipografi projesi ekran gériintiileri, Carnegie M. Universitesi,
Heebok Lee, 2000 (http://www.cs.cmu.edu/~johnny/kt/).

Gériintii 14: Almila Yildirim’in Kopya isimli kinetik tipografi videosu ekran gériintiileri, 2009

(http://almilayildirim.blogspot.com/2010/02/yapay-fabrika-kulturu.htmi).

Gériintii 15: Koos Decker’in “The Big Lebowski” isimli kinetik tipografi videosu ekran gértintiileri, 2008
(http://vimeo.com/859551).

Bugun televizyon, internet gibi bir¢ok kitle iletisim ortaminda yer alan milyonlarca imge
varken, izleyiciler yaratici ve dikkat gekici gorsel bir arayisin igindedir. Yeni, daha 6nce
denenmemis gorsel diller yaratmanin yolunu arayan tasarimcilar igin kinetik tipografi

yeni bir alan olarak daha genis olasiliklar sunmaktadir. Gegmisten ginimuze, hareketli
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grafiklerin sagladigi gorsel dilin Gzerine kurulan kinetik tipografi, grafik tasarim alaninin
en yeni ¢calisma alanlarindan biri olarak dikkat cekmeye ve takdir toplamaya devam

etmektedir.

1.2.1. North by Northwest Film Jenerigi

Bir Hitchcock filmi olan North by Northwest, tipik casus-masum adam temali bir filmdir.
Konusu New York'ta reklamcilik alaninda yénetici olarak ¢alisan Roger Thornhill’'in
(Cary Grant) gizli servis adamlari tarafindan CIA Ajani George Kaplan sanilarak
kacirilmasi ve ustine kalan cinayet suclamasindan kendini aklamaya galismasindan
olusur. Film, Amerika’nin kuzeyinde bulunan New York’tan, kuzeybatisindaki South

Dakota sehrine uzanan bir macera-yolculuk hikayesi gercevesinde sekillenir.

North by Northwest sinema filmi, yesil zemin Uzerine dikey ve egri (diagonal) gizgilerin
girmesiyle baslar. Caprazlama kesisen bu dogrular dikey ve egri ¢gizgilerden olusan bir
kanava (grid) olusturur (bkz: géruntt 16). Film bilgileri, asadi veya yukari hareket
ederek ekrana girer ve gikarlar. S6z gelimi, basrol oyuncusu “Cary Grant”in ismi
ekranin alt kismindan goéruntuye girer ve yukari dogru ¢ikar, daha sonra ayni
dogrultuda ekranin Gstlinden goérintiden gikar. Filmin ismi olan “North by Northwest”
metin grubunu da géruntiledikten sonra (bkz: gértintli 17), dikey ve egri gizgilerden
olusan kanavanin arkasindan gergek gorintl belirmeye baslar (bkz: goérinti 18).
Ekranda bir gokdelenin camlari belirir, izleyici daha 6nceki kanavalarin bu gokdelen
goéruntisine ait perspektif gizgileri oldugunu algilar. Ardindan gelen teknik ekip bilgileri

ise, kalabalik sehir gérintusu Gzerine kurgulanmistir (bkz: gérinti 19).
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an gorintiileri “Cary Grant”

(http.//www.youtube.com/watch?v=jllgatMQSgl).

Gorinth 14’de gorilen dikey ve edik gizgiler ve birbirleriyle caprazlama olusturduklari
kanava, filmin genelinde ana karakterlerindeki degiskenlik gdsteren kimlik 6zelliklerine
gbénderme yaparken (Gilligan, 2005), isimlerin asagi ve yukari, asansoér benzeri
hareketleri de bu gdndermeyi destekler durumdadir. Filmin jeneriklerden sonra, ilk

sahnesinde basrol oyuncusu Cary Grant’in asansor ile bir gdkdelende yukari dogru
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clkmasinin yani sira, kentlesmeyle beraber gelen 50’lerin Amerika’sinin gékdelen
goruntusu, artik sadece yatay degil dikey olan buyume olgusu ile kigiler arasinda gecgen
farkl yonlere yénelme; kesisen ve garpisan Kisilik ve beklentilerin de bir sunumudur.
Yazi karakteri olarak News Gothic yazi ailesinin kalin (bold) bicemi kullaniimistir.
Tipografide kullanilan sikigik harf araligiyla dizenlenmis olan bu kalin blok harflerle,
filmdeki karakterlerin, kendi kisiliklerinin arkasinda duran, saglam duruslarini destekler

secgimlerdir.

P
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Gériintii 17: “North by Northwest” filminin giris jenerigi ekran gériintileri “North by Northwest”
(http://www.youtube.com/watch?v=jllgatMQSgl).

Sinema filminin isminin géraldugu (bkz: géruntl 15) ekran goruntisiunde, ‘N’ ve ‘T’
harflerine ok biciminde eklentiler yapilmigtir. Bass, bu eklentilerle yon hissini
uyandirarak, yine farkl beklentiler ve ¢atismalar icinde bulunan kisi ve olaylara

gonderme yapmak istemistir.

Gériintii 18: “North by Northwest” filminin giris jenerigi ekran gériintiileri “Co-Starring...”

(http://www.youtube.com/watch?v=jllgatMQSgl).
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Gériintii 19: “North by Northwest” filminin giris jenerigi ekran gériintiisii “Associate Producer...”

(http://www.youtube.com/watch?v=jllgatMQSgl).

1.2.2. Psycho Film Jenerigi

Saul Bass’in North by Northwest jeneridi ile yakaladigi grafik ve tipografik egretilemeler
(metaphore), yine Alfred Hitchcock ‘un 1960 yapimi Psycho filminin jeneriginde daha
on planda ve garpici ifade bigimleri olarak ortaya ¢ikar. Dislk bitgesine ragmen
mizigi, kamera acilari ve akilda kalici sahneleriyle bir Alfred Hitchcock bagyapiti olan

Psycho filminin jenerigi de bir Bass klasigi olarak degerlendiriimektedir.

Siyah-beyaz c¢ekilen Psycho filmi, Wisconsin’li bir seri katil olan Ed Gein’in gercek
hayat hikayesinden kurgulanan bir korku- gerilim filmidir. Bir sekreter olan Marian
Crane (Janet Leight) is yerinden caldigi para ile sehri terk eder ve yolculugu sirasinda
Issiz bir motelde konaklamaya karar verir. Film kadin karakterin, bu motelin sahibi olan
Norman Bates (Anthony Perkins) ile karsilagsmasini ve gelisen olaylari konu alir. Filmin
dramatik kamera agilariyla ¢ekilmis ‘dusda 6ldirilen kadin’ sahnesi, Psycho’nun en
hatirda kalici gerilim 6gelerinden biridir. Saul Bass, jenerik tasarimina ek olarak bu
sahnenin dykl panosu (storyboard) ve sanat ydnetmenligini Gstlenmistir. Bu dengesiz
ve sizofrenik seri katilin hikayesini konu alan filmin jenerikleri, izleyiciyi konuya ve bu
dramatik gerginlige hazirlar niteliktedir. Jenerik, Bernard Herrmann’in tehditkar muzigi
ile baslar, siyah arka plan Uzerine yatay aralikli gizgilerin ekrana girmesiyle, yatay
parcalara ayrilmis metin gruplari parga parga olusturulur (bkz: gérintd 20). Filmin ana
basligi “Psycho” kelimesi siyah Uzerine beyaz, diger yazi gruplarindan daha buyik bir
puntoda, tirnaksiz bir karakterle ekrana gelir (bkz: gérintt 21). Ardindan yatay ve dikey
yonlerde hareket eden siyah Uzerine dikey cizgiler ve yine ayni ¢oziumlemeyle metin

gruplari devam eder. Jenerigin sona ermesiyle siyah arka plan dagilir ve sehir



goruntusu arkadan belirir. Bir stre sehir yukaridan goruntulendikten sonra, kamera
sehirde bir binaya, ardindan bir pencereye yaklasir. Pencere yatay bir gekmeli perde

(stor, blind) ile yari kapalidir, kamera pencereden igeriyi gorintiler ve film baglar.
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Gériintii 20: “Psycho” filminin giris jenerigi ekran gériintileri (http://www.youtube.com/watch?v=s4L9J-
CUAI8).
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Herrmann’in miziginin hi¢ hafife alinmayacak gerilim etkisi, Bass’in tipografik
cozimlemeleriyle paslasir. Jenerik i¢in secilen font, Bass’in genel olarak tercih ettigi
ekran ya da sinema perdesinde teknik anlamda sorun yaratmayacak tirnaksiz bir font
ailesi olmustur. Bass, metin gruplarini, yatay cizgileri esas alarak, yine yatay olarak 3
parcaya bolmus ve ilk gizgilerle ekrana gelen metin grubu kesikleri okunmaz
durumdayken, orta kesigin eklenmesiyle, metin grubu okunur hale gelmistir. Bu keskin
yatay parcalanmalar filmin ana karakterinin gizemli kisiligiyle iliski kurarken, metin
gruplarinin sonradan gelen parcayla okunur hale gelmesi filmin sonunda karakterin

¢bzllmesi ve izleyicinin Norman Bates’i tam anlamiyla tanimasi ile iligkilendirilmistir.

PSYCHO

Gériintii 21: “Psycho” filminin giris jenerigi ekran gériintiileri (http://www.youtube.com/watch?v=s4L9J-
CUAIS).
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Gorinta 21°da gorilen film baslhidinda uygulanan bir diger ¢éziimlemede ise, kelime
yine yatay kesiklerle parcalanmistir. Fakat burada kelimede ortada kalan yatay kesik
yerine kelime grubunun st kisimlarindan alinan yatay bir kesik konmustur. Once sola
kaydirilan bu parca daha sonra saga kaydirilimis ve boylelikle neredeyse bir logotype
yaratilmistir. Kelime yari okunur durumdadir ama izleyicide okuyamamanin verdigi bir
gerginlik uyandirir. Bu basit ama yenilikgi tipografik ¢6ziimleme ve hareketle filmin
basoyuncusunun normal olmayan, sizofrenik karakteri yansitilmigtir. Bir sinema
elestirmeni olan Beth Gilligan, jenerikteki gizgilerin de Unli dus sahnesindeki bigak

saplamalarini ¢cagristirdigini soyler ve ekler:

Muzigin sesinin yikselmesiyle ekrana bir saplama hareketiyle giren ve gikan yatay
ve dikey gizgiler, gelecek olan hareketin bir 6nciistidir. Ekranda beliren isimler
(Alfred Hitchcock gibi) karistiriimis bir bigime girerler, belki de bu filmin devami

sirasinda allak bullak olacak olan kisilikleri gdéstermektedir (Gilligan, 2005).

Jenerikteki yatay cizgilerin filmin baslangicinda kullanilan stor perdelere de génderme
yaptigi aciktir. Bass, 1 dakika 53 saniye suren jenerikte dncelikle tipografik hareket
uygulamalariyla, sonra diger grafik 6geler ve hareketleriyle filmin ipuglarini verecek
anlamlar Uretmis, izleyiciye filmin havasini yansitmistir; bu anlamda “Psycho” filminin

jenerigi basarih bir kinetik tipografi 6rnegidir.

1.2.3. ABC, Movie of the Week Program Jenerigi

Film jenerikleri ile tarihsel gelisim surecine baglayan kinetik tipografi, televizyon
yayinciliginda kullanilan bazi kurumsal/ logo sunumlari ve program jenerikleriyle kitle
iletisiminde daha genis kullaniimistir. Televizyon yayincilii alaninda, Paul Rand imzali
NBC, CBS ve ABC televizyon kanal logolarini hareketlendiren Harry Marks, “2001:
Space Odyssey” (1968) filminin 6zel efektlerini tasarlayan Douglas Trumbull ile
calisarak 1969’da ABC kanali icin “Movie of the Week” (Haftanin Filmi) programinin
jeneriklerinde kullandidi hareketli grafikler (bkz: goruntu 22), kinetik tipografi alaninda
birer kilometre tasi olarak yerini almistir. (bkz: gérintt 23) Peignot yazi karakteri
ailesinin kullanildigi hareketli giris jeneriginde, program bilgileri perspektif noktasindan
izleyiciye dogru kayarak hareket etmektedir. “’ABC Movie of the Week’ programinin

giris sekanslari dénemin en goérkemli grafik basarisiydi ve modern bilgisayar
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canlandirma tekniklerinin énctslydd.” (Ingram, 2006) Trumbull’'un tarayarak pozlama
teknigi (slit-scan camera) ile bir masanin Uzerinde duran iki boyutlu program bilgisi

hareketlendirilmigtir.

vhe movie of The week

Gériintii 22: Harry Marks ve Douglas Trumbull’un ABC igin birlikte tasarladigi The Movie of the Week”
programi giris jenerigi ekran gériintiist, 1969 (http://www.youtube.com/watch?v=73Vs1TLqY_A).

Peign o1
ABCDEFGHUKLMNOPORSTUVYWXY/Z

abcdefghijklmn operstuvivxyz
0127456789 . ,! ? -

~ e

Gériintii 23: A.M. Cassandre’nin 1937°de tasarladigi Peignot yazi karakteri ailesi.

1.2.4. Channel 4 Kurumsal Logo Sunumu

Martin Lambie Nair'in 1982 yilinda bir ingiliz televizyon kanali olan Channel 4 igin
tasarladigi hareketli logo/kimlik sunum tasarimi (bkz: géruntu 24) hareketli grafik
tasarimlarinin kullanildigi televizyon ortamina yepyeni bir olgu getirmistir. Lambie-
Nair’in bu tasarimiyla televizyon yayinciliginda yeni bir perde agiimis, artik televizyon
kanallarinin logo ve diger marka ozelliklerinin islendigi tasarimlar TV yayinlarinda yerini

almigtir.
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Channel 4, gesitli unsurlarin bir araya getirilmesini temsil ediyor, biz de bir araya
gelerek 4 figlrtnua olusturan yap-boz logo yarattik. Bu yapim, Televizyon

markaciliginin yiiziini degistirdi. ilk defa bir televizyon sirketi, bir marka olarak

kendi hakkinda mesaj iletmek igin, kendi canlandiriimis kimligini kullandi (Lambie-
Nair, 2007).

Gériintii 24: Martin Lambie-Nairn, 1982, Channel 4 i¢in tasarlanan hareketli logo sunumu ekran gériintiileri
(http://www.youtube.com/watch?v=-CVdIIN670Q).

Uc boyutlu geometrik pargalardan olusturulan ‘4’ rakami, kendi etrafinda dénerken
parcalaniyor ve tekrar birleserek yine ‘4’ rakamini olusturuyor. Logoyu olusturan her bir
geometrik parca, kanalin igerigini olusturan konulari simgelerken, hareketlendirilmis
sunumda bu pargalarin birbirinden ayrilip tekrar bir araya gelmesi de kanalin kendi
markasini, kendi kimligini anlatmasi anlamina geliyor. Bu tasarimin Kinetik Tipografi
alanindaki 6nemi, tipografik 6gelerden olugsmus televizyon kanallari ve daha sonra
diger kurumlarin logolarinin hareketli grafiklerle sunumunun yine bir hareketli grafik

alani olarak ele alinmasinin ilk etkili 6rneklerinden biri olmasidir.
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1.2.5. NBC Monday Night at the Movies Program Jenerigi

Martin Lambie-Naim’in hareketli logo/kimlik sunumunun ardindan 1987°da NBC
televizyon kanali icin tasarlanan “NBC Monday Night at the Movies” jenerigi, kinetik
tipografinin tarihsel gelisim surecinde kilometre taglarindan bir digeri olarak kabul
edilmistir (Krasner, 2004, s.61). Dale Herigstad tarafindan, Harry Marks/Pacific Data
images (simdiki adi PDI/Dreamworks) ve NBC igbirligi ile yapilan program giris
jenerikleri de, TV yayincihdinda hareketli grafik ve dolayisiyla tipografi kullanimlarinda

olasiliklari genisletmis, yeni ve yaratici gorsel etkiler yaratmigtir (bkz: gorintu 25).

&l
—NBC
MONDAY

NIGHT AT THE
= MOVIES

Gériintii 25: Dale Herigstad tarafindan tasarlanan NBC Monday Night at the Movies giris jenerigi ekran

gérintisd, 1987 (http://www2.tv-ark.org.uk/skytv/moviechannel.html).

1.2.6. Se7en Film Jenerigi

Yonetmenligini David Fincher’in Ustlendigi 1995 yapimi, seri katil-gerilim tartiinde bir
film olan “Se7en” (Yedi) filmi, tanri temal seri cinayetlerin izini siren iki polisin (Brad
Pitt ve Morgan Freeman) etrafinda sekillenir. Karanlik bir atmosferde gegen filmin
sonuna kadar seri katil (Kevin Spacey) goruntilenmez. Bas karakterlerin oldugu kadar
izleyicinin de merak ettigi seri katil, kendini tanrinin bir elgisi olarak goérur, kurbanlari ve

cinayetleri hakkinda bilgiler toplar ve fotograflarini ¢eker.

Filmin giris jeneriklerini tasarlayan Kyle Cooper, bu tasarimlarla hareketli grafik
alaninda bir ¢igir agmig, Grunge (Atik) denen bir akimi video ve grafik tasarim
kulvarina tasimistir. “(Cooper) film jenerikleri endustrisini yeniden canlandirdi... Bu
(Seven) film jenerigi ile Grunge estetigini grafik tasarim alanina tanigtirdi” (inceer,

2007, s.40). Daha sonralari MTV tarzi olarak adlandirilacak olan bu teknigin (Ust Uste
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bindirme, fotografik imgelerin bozulmasi (distortion), ¢arpitma, ve 6zellikle tipografik
Ogelerde elyazisi kullanimi ve yine bozulmalarla etkili bir goérsellik yaratma) diginda,

Cooper filmle butilinlesen bir jenerik tasarlamistir.

“Se7en” filmi, bir defterin yan agidan ¢ekilmis gorintistyle baslar. Jenerik sahneleri
suresince yuzu gorunmeyen katilin kurbanlarini, onlari nasil éldurecegini ya da
oldirdigund, seri cinayetlerini not aldigi deftere yazmasi ve doldurmasi gérintilenir.
Yine karanlik bir atmosferde yakin ¢gekim alinan gériintilerin arasinda ya da Uizerinde,
film bilgileri yerlestiriimistir (bkz: goérinti 26). Gergek video géruntuleri izleyiciye hem
kamera agilari hem de kurgularindan dolayi rahatsiz edici bir stire¢ sunar (bkz: géruntu
27). Film bilgileri ise, dizgun olmayan bir elyazisi ve bir ‘Blur’ yazi karakteriyle yer alir
(bkz: goruntu 26 ve 29). Jenerik suresince video goruntulerinde de gérulen, Ust Uste
binme, sinematik anlar arasinda kesilmeler ve bozulmalar, fotografik siregte yer alan
pozlama gérsel etkisi, tipografide de géze garpmaktadir. Sanki film seridinin Gzerinde

kirlenmeler ve cizikler varmig gibi goruntu jenerik boyunca lekelidir.

Kazima (scratching), bulaniklastirma ve asiri pozlama ile harfler, Nine Inch Nails
grubunun ‘Closer’ isimli pargasinin endustriyel ritminin Ustline dagitiimistir. Bu
sekans bir seri katilin rahatsiz aklini yakalamis ve butin filmin ruh halini yipranmig

ve stilize goriinlsi ile ortaya koymustur (inceer, 2007, s.40-41).
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Gériintii 27: “Se7en” filminin giris jenerigi ekran gérintist 1995 (http://www.vimeo.com/3120812).
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Gériintii 28: “Se7en” filminin giris jenerigi ekran gériintleri, 1995 (http.//www.vimeo.com/3120812).

“Se7en” filminin giris jeneriginde gbéze garpan, teknik hata gibi gériinen bozukluklar,
bilingli olarak film seridinin tizerine islenmigtir. izleyicinin Gstiinde, gergekten de seri
katili izledikleri hissini uyandirmaya yonelik bu bicemlestirmeler, metinlere de
uygulanmistir. Tipografik 6gelerin hareketi, bu bozulmalara génderme yapmak
amaciyla, asagi yukari kesik hareketler, asiri pozlama efekti igin bir anda parlama veya
boyutsal olarak buyime hareketleri, film seridinin hatali montaji efektini vermek icin
¢ogaltma ve kaydirma hareketleridir. S6z gelimi, filmin basrol oyuncularindan “Gwyneth
Paltrow” yazi grubu parlama yaparak ve kayma yoluyla ardinda yazinin lekesel
goruntlsunl birakarak siyah ekran Gzerine gelir (bkz: gérintu 29). El yazimi fontla
goéruntilenen yazi grubu netlesirken, arka planda yan agidan kameraya alinmis defter
goruntusu belirir. Bir sonraki sahnede ise, yazi grubu ve arka plan goruntisu sabit iken,
film seridi Gzerine atiimig lekeler aniden goérintlye girer ve ¢ikar, ardindan yazi
grubunun film montaj hatasi gérsel etkisini vermek izere ¢ogaltiimis ve ekran izerine
dagiimis goéruntusu gelir. Tipografik gorsel etkilerle ortaya konmak istenen disiince
katilin gézunden, aklindan yaratilan ve isleme konan cinayet surecinin bir temsilidir.
Jenerikte izlenen goruntu rahatsiz bir akla sahip birinin normal olmayan rahatsiz
tedirgin edici tipografisidir. Cooper’in bu tasarimda ortaya koymak istedigi, rahatsiz
edici sinema ve tipografik hatalari bir arada ve endustriyel bir ritimle sunarak normal
insanlarin yagsadigi dinyanin disinda bir dinyayi, seri katilin i¢ dinyasini yansitmaktir.
Buna ek olarak, “Gwyneth Paltrow”un canlandirdidi karakter de seri katilin

kurbanlarindan biridir, jenerikte defter gorintisu Uzerine kurgulanan tek oyuncudur.
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Gériintii 29: “Se7en” filminin giris jenerigi ekran gériintiileri, 1995 “Gwyneth Paltrow”
(http://www.vimeo.com/3120812).

Sonug olarak, tim jenerikte yapilan teknik ayrinti ve kurgu, Cooper’in diger film
jeneriklerinde oldugu gibi, filmin konusu, anlami ve iletisiyle iligki icerisindedir. Bir seri
katilin kisisel 6zelliklerini egretileme ydntemiyle jenerik tipografisine uygulayarak,
basaril bir kinetik tipografi drnegi tasarlamistir. Cooper’in bu tasarimindan sonra hem
teknik, hem tipografik kurallari yeniden gézden gecirilmis ve kinetik tipografide yeni

ifade sekillerinin 6nu agilmistir.

1.2.7. The Island of Dr. Moreau Film Jenerigi

Kyle Cooper, J. Frankenheimer’in yonettigi “The Island of Dr. Moreau” (Dr. Moreau’nun
Adasi) filmi igin tasarladigi jenerik ¢calismasinda, egretileme (metaphore) etkisi yaratan
kinetik tipografi coziimlemelerini kullanmistir. Cooper’in bu ¢alismasi Bass’in
tasarimlari tadinda fakat Post-Modern tipografi yani Ust-Uste bindirilmis yapi-sékimci
(Deconstructive) 6zellige sahip tipografik dgeler olarak siniflandirabilecedimiz etkiler

tasiyan bir kinetik tipografi 6rnegidir.
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Gériintii 30: The Island of Dr Moreau’s (Dr. Moreau’nun Adasi) film jenerigi ekran gériinttleri, 1996
(http://artofthetitle 2.com/media/film/1996/moreau.mov)

J. Frankenheimer’in 1996 yapimi “The Island of Dr Moreau’s” (Dr. Moreau’nun Adasi)
filminde duz bir satir gizgisi Uzerine dizenli harf ve satir araliiyla yerlestirilmis tirnakli
bir karakterle sakin bir mizik esliginde giren bilgilendirici metin (bkz: gérunti 30),
jenerik ilerledikge fontlarin pargalanip baskalagsmasi ve satir diizleminin kaymasi gibi
bicimsel olarak bozulmaya baglar; arka planda devam etmekte olan muzigin de sesinin
yukselmesi ve dramatik bir havaya burinmesiyle gorselde yasanan bi¢cim bozulmalari
desteklenir. Adada yagsanan once sakin, ama sonra kargasaya donusen olaylar, Dr.
Moreau’nun genetik kodlarla yaptigi oynama sonucunda ortaya ¢ikan garip goértnusli
yaratiklar ve dizgln insani davraniglarin sonradan vahsilesmesi olaylari; geleneksel iyi
tipografiyle giren metin, sanki birbiri Ustiine montajlanmis karakterler ve kurallarin
bilerek reddedildigi bir tipografi ile temsil edilmis. Cooper’in film jeneriklerinin etkili birer
Kinetik Tipografi 6rnegi sayilmasinin arkasinda, tipografiye verdigi 6zellik ve

hareketlerle filmin kiiclk bir sGrimina ortaya koymasi yatar.
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1.3. DEVIMSEL TiPOGRAFi KULLANIM ALANLARI

Hareketli grafik teknolojisinin gelismesi ve kinetik tipografi olgusunun bir tasarim
alanolarak ele alinmasi, gitgide genisleyen cesitli kitle iletisim ortamlarinda etkili bir
iletisim araci olarak tercih edilmesini saglamistir. Asagdida, basliklar halinde kitle iletigsim
ortamlari ve kinetik tipografi kullanimlari irdelenmistir. Kitle iletisim ortamlarinin baslica
Ozellikleri ve ilk kinetik tipografi uygulamalarinin ele alinmasinin ardindan, kinetik
tipografi alaninin tarihsel gelisim surecinde dnemli yer tutan veya yeni bakis agilari

getiren 6rnekler incelenmisgtir.

Gunumuzde film jenerikleri, televizyon reklamciligi, web reklamciligi, kurumsal logo ve
kimlik sunumlari, mizik videolari ve video sanati ortamlarinda kullanilan kinetik
tipografi uygulamalari, giin gectikge genisleyen kitle iletisim ortamlarinda da yerini

almaktadir.

1.3.1. Film Jenerikleri

Film jenerikleri, Saul Bass’in ilk érneklerini verdigi ve sonrasinda Kyle Cooper ile gelen
yenilik¢i bakig agilariyla yaygin bir kinetik tipografi uygulama alanidir. Film jeneriklerinin
tasarim amaci filmin bilgilendirici metnini izleyiciye aktarmak oldugu igin, kinetik
tipografinin en yenilikci ve etkileyici 6rnekleri bu alanda kargimiza ¢ikmaktadir. Hem
metni okutmak, hem de filmin konusuyla paralel bir havayi yansitmasi agisindan, film
jenerikleri tasarim alaninda igerigin bicime yansitilmasinda basarili érnekler
sunmaktadir. Gerek tipografik 6geler ve hareketleri, gerekse tipografinin arka planla

kurdugu iligki film jeneriklerinde kullanilan kinetik tipografinin temellerini olusturur.

Etkili bir iletisim araci olarak film jeneriklerinde kinetik tipografi kullanimina verilebilecek
en iyi 6rneklerden biri 2002 yapimi “Catch Me if You Can” (Sikiysa Yakala) filminin
jenerikleridir. Bu 2002 yapimi Steven Spielberg filminin acgilis film jeneriklerini Nexus
Production adina, Olivier Kuntzel ve Florence Deygas tasarlamigtir. Gergek bir
hikayeye dayanarak, 1960’larin sonlarinda yasamis olan Frank Abagnale Jr. (Leonardo
DiCaprio) isimli bir dolandirici ile FBI ajani olan Carl Hanratty (Tom Hanks) arasindaki
kovalamacayi konu alan film, yer yer komedi égeleri barindirmasina ragmen bir

polisiye-macera filmidir. Film jenerigi sekansi filmin igerisinde slregelen bir dizi
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mekanda (havaalani, havuz, hastane ve mahkeme salonu) hareket eden, siluet ve

geometrik figurler ile film bilgilerinin verildigi metinlerden olusur (bkz: gértnti 31).

Nathalie Baye

I

DIRECTOR OF
PHOTOGRAFPHY

Gériintii 31: Olivier Kuntzel ve Florence Deygas’in “Catch Me if You Can” filmi giris jenerigi ekran
goriinttleri, 2002 (http://www.artofthetitle.com/2008/03/29/catch-me-if-you-can/)

Konusu 1960’larda gecen hikayenin gorsel olarak yansimasini gorebilecegimiz giris
jeneriklerinde, kullanilan spot renkler, geometrik sekiller ve birbirleriyle kurduklari
iligkiler, yine 60’li yillarin film jenerikleriyle paralel gorsel 6zellikleri sunmaktadir. Filmin
genel akisini yansitmasi agisindan bicimsel 6zellikler basarili bir sekilde uygulanmistir.
Canlandirma teknigi ile tasarlanan jenerikte tipografik hareketler de basit, net ama bir o

kadar da filmi 6zetleyici niteliklere sahiptir.
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Gériintii 32 : Olivier Kuntzel ve Florence Deygas’in “Catch Me if You Can’ filmi giris jenerigi ekran
goriintileri, 2002 “A Steven Spielberg Film” (http://www.artofthetitle.com/2008/03/29/catch-me-if-you-can/)



35

Jenerik tasariminda iki farkli font kullanimi géze ¢arpmaktadir. Ana baslik niteligindeki
bilgiler, isimler icin Rene Albert Chalet’in tasarladidi kalin tirnaksiz bir font olan Chalet
New York 1980; alt bilgiler, nitelik bilgileri i¢in ise Erik Van Blokland’in tasarladigi
Viktorya tarzi FF Zapata Medium kullaniimistir. Ana baslik i¢in kullanilan Chalet NY
1980, 60’larda kullanilan kalin tirnakl gésterim fontlari ile olan benzerlidi dolayisiyla
uygun bir secimdir. Diger alt bilgiler i¢in kullanilan FF Zapata ise, ana baslik fontuyla
kontrast olusturarak dengeyi saglamaktadir. Yine tirnaksiz bir font kullaniimis olsaydi,
geometrik figlrlere dayanan canlandirma ve ana baslik fontu ile birlikte metinlerin

okunurlugu azalacak ve kompozisyonda kalabalik bir gérintl yaratacakti.

Ana baslik igin kullanilan CNY 1980, metin ile arka planda devam eden canlandirma
arasinda iliski kurabilecek geometrik uzantilarin kullaniimasina olanak saglayan bir
fonttur. Canlandirmanin belirli yerlerinden yikselen ve ayni sekilde ekranin Ustiinden
asagiya dogru inen geometrik uzantilar, tipografik karakterleri olusturan ana hatlari
belirlemekte ve ardindan metin belirmektedir. Goruntl 32‘de goérilen “p” ve “r” harfinin
uzantilari olan geometrik sekiller ayni zamanda canlandirma zemininde kadin

figurlerinin gecis yaptigi kapiyi olusturmaktadir.

Gériintii 33: Olivier Kuntzel ve Florence Deygas’in “Catch Me If You Can” filmi girig jenerigi ekran
goriinttleri, 2002 (http://www.artofthetitle.com/2008/03/29/catch-me-if-you-can/)
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Ana baglik fontu Chalet NY 1980 ile, geometrik uzantilarla olusturulan “Catch Me If You
Can” metin grubu, filmin bashgini olusturdugu i¢in sahnenin tam ortasinda yine ekranin
altindan ve ustinden gelen geometrik bloklarla, harf uzantilarinin birbirleriyle iligkiye
girebilecegi bir kompozisyonda belirir (bkz: gérintu 33). Ekranin ortasinda olusturulan
tipografik kompozisyonun disinda beyaz bir ugak figlirii arka planda yikselmektedir.
Tipografik kompozisyon tamamlandiginda “me” kelime grubu beyaz olarak belirir.
Beyaz ucgak figlriinun altindan gectigi “me” metin grubu, alt kismindan bozularak
ucagin gittigi yénde bigimsel olarak bozulur ve dagilarak yok olur. Burada, tipografik bir
yazi grubuna canlandirma teknigi uygulanmis ve bir egretileme (metaphore)
yaratiimistir. “me” kelimesine bulut 6zelligi verilmek istenmis, ancak bu 6zellik bigimsel
anlamda beyaz renk kullaniminin yaninda hareket ile de verilmistir. Ugak figlriinin
altindan gegmesiyle, “me” metin grubu bulut 6zelliklerini sergileyerek, énce ugagin gitti
yondeki hava akimini takiben kaymis daha sonra da dagilarak arka zeminde yok

olmustur.

Bu basit canlandirma 6zelliginin tipografik 6gelere uygulanmasiyla elde edilen kinetik
tipografi hem izleyiciye filmle ilgili kavramsal ipuglari vermekte, hem de gorsel bir

yaraticilik sunmaktadir.

1.3.2. Televizyon Yayinciligi

Kitle iletisiminde blyuk rol oynayan televizyon yayinciliginda kullanilan televizyon
grafikleri, hareketli grafiklerin de gelisimiyle ¢ok farkli tarz ve teknikle genis bir
cerceveye sahip olmustur. Televizyon grafikleri, kanal logosunun sunumu, yayin akisi,
programlar arasinda yer alan kurumsal jenerikler, haber bualteni gibi kurumsal program
jenerikleri ve televizyon igin hazirlanan dizilerin jeneriklerinden olusur. Bu sunum ve
jenerikler cogunlukla kurumsal bilgi igermesi dolayisiyla bilgilendirici televizyon
grafikleri olarak da adlandirilabilir. Bilginin aktariimasinda metin, yani tipografi kullanimi
yogunluktadir. Amerika’da profesyonel tasarim hayatini devam ettiren ve birgok tnlu
firma igin televizyon grafik ve reklamlari hazirlayan Ekin Akalin Grafik Tasarim
dergisine verdigi réportajda, televizyon grafiklerinin diger hareketli grafik alanlari ile

iliskisini goyle dile getirir:
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... Bir reklamda ya bir trintn farkliliklarina deginilir ya da bir kampanya vardir.
Anlatiimak istenen sey, verilmek istenen mesaj hep farklidir. 30 veya 15 saniyelik
bir kanvasa tuketiciye veriimek istenen mesaj islenir. Bir film agilisinda ise
verilmek istenen mesaj her zaman oyuncular ve prodiiksiyon ekibinin isimleridir.
Filmin kavramina uygun bir stil bulunur ... bir animasyon stili segilir. Daha gok bir
kitap kapagi gibidir. Filmin hissini verir ama bir mesaj kaygisi yoktur. Televizyon
grafikleri ise bu ikisinin bir birlesimidir. Yine uygun bir tarz segilir ama ¢ogunlukla
grafikler programin formati (icerigi) konusunda bilgi verir (Akalin, 2008, s.43).

Martin Lambie-Naim’in 1982’de Channel 4 i¢in tasarladigi hareketli kurumsal logo
sunumu (bkz: goruntu 24) ve 1987°de Dale Herigstad tarafindan NBC kanali igin
tasarlanan Monday Night at the Movies (Sinemada Pazartesi Gecesi) programinin
hareketli jenerikleri (bkz: gorintu 25) ile birlikte televizyon yayinciliginda hareketli
grafiklerin kullanimi, izleyicinin dikkatini gekme ve ¢arpicilik anlaminda artmistir. Bugin
birgok televizyon kanalinin her sezon yeniledikleri kurumsal ve tematik grafikleri

hareketli grafikler ve kinetik tipografi alaninda verilen en yenilikgi drnekleri icermektedir.

Goériintii 34 : Australia Broadcast Corporation (ABC) kanalinin Haber Biilteni a¢ilis jenerigi ekran

gérintileri, 2007 (http://idents.tv/blog/category/videos-weather/page/2/).

Televizyon kanali program akigi, kurumsal program ve dizi jenerikleri, kanalinin
kurumsaliyla birlikte sunulan hatirlatici jenerikler icerdikleri bilgiler nedeniyle kinetik

tipografi kullaniminin yaygin oldugu alanlardir. Programin ismi, yayin guni ve saati,
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spot bilgiler, prodiksiyon ekibi veya oyuncular gibi bilgilerin yer aldigi bu
uygulamalarda kurumsal tema ya da kavrama uygun kinetik tipografiler kullanilir.
Gorintt 34°de gorilen ABC (Australia Broadcasting Company) televizyon kanalinin,
2007 sezonu icin kullandidi haber blteni jeneriginde, grafiksel bir diinya imgesinin
etrafinda dénen “ABC News” (ABC Haberler) metin grubu gérilmektedir. Dinyanin
etrafinda dénen ve bir tarayici (scanner) davranigini taklit eden metin grubuna verilmek
istenen “diinyadaki bittn gelismeleri tarayip size aktariyoruz” kavrami kinetik tipografi
ile anlatiimistir. Metin grubu donerek dinyayi tararken, ayni bir tarayicida oldugu gibi,
ISIk parlamasiyla gectigi yerlerin arkasinda dunyanin harita géruntisu ortaya
cikmaktadir. Burada da goérildigu gibi, hem hareket olgusuyla, hem de renk/tonlama

ile tipografiye kavramsal bir anlam yiklenmistir.

Televizyon kanallarinda yayinlanan, sadece televizyon yayincilidi i¢in yapilan program
ve dizilerin girig jenerikleri izleyiciyi yayinlanacak olan programa hazirlayan bilgilendirici
grafiklerdir. Program veya dizinin kendi i¢erisinde, kanalindan bagimsiz bir kavrama
sahip oldug@u igin cok daha yaratici ve yenilikci kinetik tipografi uygulamalari
gorulmektedir. 15-30 saniye siren bu jeneriklerde kullanilan kinetik tipografilere
verilebilecek en iyi érneklerden biri “The 4400” isimli televizyon dizisinin agilis
jenerikleridir. Douglasann Menchions’un sanat yonetmenligini yaptigi seri, ge¢gmis
zamanlarda birdenbire yok olan, uzaylhlar tarafindan kagirildigina inanilan 4400 kisinin
gunumuizde ortaya ¢ikmasi ve gelisen olaylar konu alir. Amanda Abizaid’in “A Place in
Time” (Zamanin iginde Bir Yer) isimli miizigiyle verilen dizinin jeneriklerinde ise,
uzayhlar tarafindan kacirilma, yok olma temasi tipografiye yansitiimistir (bkz: gériinti
35). Gundelik hayattan yansitilan akar goriintl karelerinin Gzerine yatay olarak konulan
metin gruplari zamanla yok olurlarken, bazi harflerin yukariya dogru hareket ettigi
g6zlenir. Uzaylilar tarafindan kacirilma temasinin ortak hareketi olarak bilinen yukariya

dogru 1sinlanma, burada harflere uygulanmigtir.
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Gériintii 35: The 4400 (4400) isimli televizyon serisinin acilis jenerikleri ekran gériintiileri, 2004

(http://www.trilulilu.ro/al3cse/).

Televizyon yayinciliginda kullanilan kinetik tipografiler, sayilari oldukca fazla olan
televizyon kanallari ve programlarinin birbirleri arasinda fark edilmesi, dikkat ¢ekici ve
akilda kalici gorselleriyle tercih edilmesi gibi dlgutleri kargilayabilmek icin yenilik¢i ve

yaratici ¢ozumler sunmaktadir.

1.3.3. Televizyon Reklamciligi

Tarihteki ilk televizyon reklami olan Bulova saatlerinin 1941’de, New York tabanh
WNBT kanalina bir beyzbol oyunundan 6nce 10 saniyelik duragan bir gérunta

bigimindeki reklaminin ardindan, bugun televizyon reklamcihgi Urin, servis veya hizmet
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pazarlamaciliginin en etkin ortami olarak gértlmektedir. “Televizyon reklamlari en ¢ok
talep edilen kampanya araci ve urln satislarini kolaylastiran marka farkindaligini

yaratmada en etkili yontemlerden biridir.” (Krasner, 2008, s.60).

Televizyon reklamcihdinda tipografi kullanimi Grin ile ilgili gesitli bilgiler, kampanya
slogani veya iletisim bilgilerinin dizenlemesidir. Kinetik tipografi uygulamalari,
deneysel, sanatsal kullanimlarinin ardindan son 10 yildir, televizyon reklamlari gibi
ticari yaklagimlarda da kullanimi gittik¢ce artmaktadir. 15-20 saniye gibi kisa surelerde
hem diger reklamlar arasindan izleyicinin dikkatini gekme, hem de Griin mesajini iletme

anlaminda tercih edilen bir yaklagim olmustur.
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Gériintii 36 : Garanti Bankasi Bayram Kredisi konulu televizyon reklami ekran gériintiileri, 2009

(http://www.garanti.com.tr ).

Garanti Bankasi’'nin, Kasim 2009 tarihinde Bayram Kredisi Kampanyasi’'ni duyurmak
amacl cesitli ulusal televizyon kanallarinda yayinlanan televizyon reklami, tipografiye
anlam yukleyen bir kinetik tipografi 6rnegi olarak incelenebilir (bkz: gérintu 36). Yesil
arka plan uzerine beyaz renkli metin gruplarinin yer aldigi reklamda, ekranin ortasinda
sagdan sola dogru akan yazilarla kampanya bilgileri verilmektedir. Anonim halay temal
muzik egliginde, yine kampanya bilgilerini aktaran seslendirme duyulmaktadir. Bu
reklam filminde, tipografiye verilen sagdan sola ilerleme hareketi, arka plandan duyulan
halay muzigi ile birlikte kelimelerin halay ¢ektigi izlenimini aktarmaktadir. Geleneksel
bayram coskusunu vurgulayan bu reklam filminde, halay ¢eken izlenimi veren kelimeler
cesitli boyutlarda ve sirekli degisen yazi karakterleriyle ifade edilmektedir. Bu noktada,
cesitli boyutlarda ve farkl yazi karakterlerinin kullanilmasi, her gesit vatandasin bu
krediden yararlanabilecegi olgusunu ortaya koymaktadir. Hedef kitleye tanidik olgularla
yaklasim ve basit bir tarzla seslenmesi agisindan Garanti Bankasi’nin bu reklam filmi
dikkat cekmektedir.
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Gériintii 37: Team Detroit isimli tasarim ofisinin, Ford i¢in hazirladigi Ford: F-150:Little Control (Biraz
Denetim) reklam filmi ekran gértintileri, 2008 (http://www.coloribus.com/adsarchive/tv-commercials/ford-f-
150-little-control-514312/)

Goruntt 37°de goérilen, Kasim 2008 tarihinde yayinlanan Ford reklaminda ise, yeni
ctkan Urun kampanyasinin éne ¢ikarilan urdn bilgileri kinetik tipografi anlayigiyla
sunulmaktadir. Yeni urtn olan arabanin yedek ¢ekici 6zelligine vurgu yapan ornekteki
ekran goruntulerinde, metin grubunda Ust Uste bindirilen agir yuklerin 6zelliklerini
tipografiye yansitma kullaniimaktadir. Televizyon reklamcihiginda giin gegtikge artan

etkili tipografi kullanimi, kinetik tipografi 6zellikleriyle daha da zenginlestiriimektedir.

1.3.4. Kurumsal Logo ve Etkinlik Proje Sunumlari

Kurumsal kimlik tasarim uygulamalari, sirketlerin kendilerini hem hedef kitlelerine hem
de rakiplerine kargi en etkili bigimde yansittiklari gorsel 6geler butinudur. Logo
amblem, antetli grubu, muhasebe evraklari, 6zendirme (promosyon) Grunleri, tanitim
malzemeleri, yonlendirme grafikleri, arag giydirme, ambalaj gibi birgok ortamda sirketin
kimligini ortaya koyan grafik tasarim uygulamalaridir. Kurumsal logo ve etkinlik proje
sunumlari ise bu kurumsal kimlik bitlnG icerisinde yer alan, ¢esitli konferans, fuar ve
stand gibi alanlarda logo ve proje sunumlari igin kullanilan hareketli grafiklerdir.

1970’lerden itibaren televizyon ortaminda baslayan kurumsal logo ve etkinlik proje
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sunumlari (Krasner, 2008, s. 57) bugun, c¢esitli medya ve kitle iletisim ortamlarinda

kullanilan gézde bir tanitim ve 6zendirme araci olarak kullaniimaktadir.

Bu kategoride yer alan videolar, uzunluklari ve kapsamlari dolayisiyla televizyon
reklamcihgindan ayri tutulmaktadir. Clnku; farkh kitle iletisim ortamlarinda yayinlanan
bu videolar, bir televizyon reklamindan oldukga uzun (120 saniye ve Uzeri), kurumu
veya etkinligi anlatan sunumlardir. Sirketlerin portfolyo sunumlar (showreel), gelecek
etkinlik tanitimi veya sunumlari gibi ¢alismalar, icerdikleri sirket kurumsal veya etkinlik
bilgileri veya sadece sanatsal etki birakma nedeniyle kinetik tipografi uygulamalarinin

tercih edildigi ortamlardir.
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Gériintii 38: Jong von Matt Tasarim Ofisi’nin tasarladigi Dortmund Filarmoni Konser Salonu’nun, 2006/07

etkinlik videosu ekran gériintiileri, 2007 (www.coloribus.com).
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Dortmund Filarmoni Konser Salonu’nun “Musik im Blut” (Kandaki Muzik) isimli, Jong
von Matt Tasarim Ofisi tarafindan hazirlanan 2006/2007 sezonunu tanitici videosu,
kurumsal etkinlik sunumlari arasinda etkili bir kinetik tipografi uygulamasina sahiptir
(bkz: goriinti 38). Konser Salonu’nda sezon suresince galacak olan mizisyenlerin
isimlerinin yer aldigi etkinlik videosu, carpici gorselligiyle bircok ddle layik
gorulmustur. Fazil Say’in “Black Earth” (Kara Dunya) isimli 1997 tarihli bestesinin fon
muzigi olarak kullanildigi galismada, akiskan hareket halindeki kirmizi renkteki sivi ile
fon muziginin ritim ve vurgu eslestirmesi yakalanarak gorsellestiriimistir. Kirmizi sivinin
hareketi ile olusturulan metin gruplari ekranda kompozisyonu tamamlayacak sekilde

belirir ve yok olur. Bu akiskan hareketlerin, mizigin ritmiyle olusturduklari uyumla, etkili

bir gorsellik kazandiriimistir.

Gériintti 39: BYU (Brigham Young Univesity) 6grenci ve 6gretim elemanlarinin 5th Typophile Film Festival

igin hazirladiklari, kurumsal etkinlik tanitim videosu ekran gériintiileri, 2009 (www.youtube.com).
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Kurumsal Proje sunumlari igin verilebilecek bir diger etkili drnek, “5th. Typophile Film
Festival” (5. Typophile Film Festivali)'nin kavramsal tanitim videosudur. “Typophile Film
Festivali’nin 2009 yili icin, BYU (Brigham Young University) 63renci ve dgretim
elemanlari tarafindan tasarlanan bu projesinde, 5 duyunun yaraticilik igin gerekliligi
vurgulanirken, 6zglnliuguyle dikkat ¢ekici ve etkili kinetik tipografiler kullaniimigtir.
Gorlintt 39°'de gorilen 6rnek ekran goérintilerinde, bu kullanimlarin en etkili
uygulamalarindan biri gériilmektedir. “Canh bellek” anlamina gelen “vivid memory’
metin grubu, tanitim video sunumunun kavramsal yaklagimina ait kisa (spot) bir metin
olarak duzenlenmigtir. Hafiza anlamina gelen “memory” kelimesi zaman icerisinde
dokusal ve buyuklik anlaminda bigim degisikligine ugrar; kurur ve kiguldr. Hafizanin
zamanla zayiflayip yok olabilecedi anlami vurgulanan bu sahnede, tipografik
elemanlara uygulanan bigcimsel ve doku bozulma hareketi, izleyiciye alaysi (ironic) bir
bakis acgisi vermektedir. Bu tarz doku degisiklikleriyle hareketlendirilen tipografi,

izleyiciye etkili ve yaratici bir gorsellik sunmaktadir.

1.3.5. Video Sanati

Kinetik tipografi uygulamalarinin, hareketli grafikler alani igerisinde yer alan, basli
basina bir grafik tasarim alani oldugu daha énceki bélimlerde belirtilmisti. Birgok
alanda oldugu gibi, kinetik tipografi alaninda da deneysel yaklasimlar, sanatsal
kaygilarla yola gikilan ticari olmayan ¢aligsmalar yapilmaktadir. Hareket ile anlam
kazandirilan tipografik sanatsal video ¢alismalarinda belirli yaklagimlar gozlenebilir. Bu
yaklasimlardan en yaygin olani, karsilikli konugsmalarin (dialog) hareketlendirilmis
tipografi ile ifade edilmesi anlamina gelen konusma tipografisidir. Son yillarda, 6zellikle
web Uzerinden yayin yapan YouTube, Meta Cafe, Vimeo gibi video paylasim
sitelerinde paylasilan bireysel ¢alismalar veya grafik tasarim egitimi veren birgok

Universitede yuratilen kinetik tipografi ders projelerinin birgogu konusma tipografileridir.

Bu tarz konusma tipografilerinde, metin gruplarina uygulanan hareketler karsilkli
atigmalarin kigisellestiriimesi veya konusma vurgularinin gorsellestiriimesiyle
olusturulur. Bu goérsellestirme olgusu, Robert Massin’in 1964 yilinda tasarladigi “La
Cantatrice Chauve” (The Bald Soprano, Kel Sarkici) kitabinin tasariminda kullandig,
karakterlerin tipografilerle 6zdeslestirilerek konusmalarin gorsellestiriimesi anlayisiyla

paralel bir yaklagimdir (bkz: gérinta 40).
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Gériintii 40: Robert Massin’in The Bald Soprano/ Kel Sarkici tiyatro kitabi igin uyguladidi sayfa tasarimi,

1964 (http.//www.creativepro.com/article/dot-font-massin-the-unclassifiable-free-thinker)

1994 yapimi “Pulp Fiction” (Ucuz Roman) filminden alinan bir karsilikli konusmayi,
kinetik tipografi kullanarak gérsellestiren Jarratt Moody, “Say What Again?” (Bir Daha
Sdyle?) (bkz: goérunti 41) ismini verdigi calismasini Youtube tUzerinden batin dinya ile
paylasmistir. Bu ¢alisma, yapilan ilk kinetik tipografi calismalarindan biri olmasi ve
yukarida bahsedilen karakterleri tipografilerle, yazi karakterleriyle 6zdeslestirerek
dinamik bir yapi ortaya koymasi bakimindan édnemli bir érnektir. Goriinti 41°da gorilen
ekran goruntulerinde, farkli yazi karakteriyle ifade edilen karsilikli konusmadaki iki farkh
kisi sunumu goértlmekte; diyalog suresince konusmalardaki vurgular tipografiye verilen
blyume- kugulme, bulaniklik gorsel etkisiyle beraber cesitli yonlere dogrusal
hareketlerle hizlandirma gibi zaman igerisinde uygulanan bigimsel degisiklik ve

bozulmalarla ifade edilmistir.
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Gériintii 41: Jarratt Moody’nin “Say what again?” (Bir daha séyle?) isimli Kinetik tipografi projesi ekran

g6rintileri, 2007 (http://lwww jarrattmoody.com/).

Video sanati kategorisinde ele alinabilecek bir diger deneysel yaklagim ise,
Modernizm’in deneysel Ftirist siirlerinde de kullanilan tipografik elemanlarin grafik
imgeler olarak ele alinip hareketlendiriimesidir. Tipografik 6gelerden olusan bu imgeler,
bir 6ykuyl ya da fikri gorsellestirir veya bir distinceyi destekleyen gorselleri oynarlar.
(bkz: gbruntu 42)
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Gériintli 42: Kanada Red River Koleji, Digital Multimedia Technology (DMT) (Sayisal Coklu Ortam
Teknolojisi) 6grencisi David Andrejovich tarafindan tasarlanan, “A Beautiful Mind” (Akil Oyunlari) film
Jjenerik ¢calismasi ekran gériintiileri, 2010 (http://vimeo.com/9527891).

Video ve Hareketli Grafik alaninda ¢alisan birgok tasarimci, gerek kavramsal (bkz:
goéruntl 43 ve 44) gerekse teknik (bkz: goérintl 45) deneysel calismalar yapmaktadir.
Deneysel caligsmalarla birlikte, 6zgun ve yaratici Kinetik Tipografinin ifade bicimleri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu uygulamalar yine, internet tGzerinden paylasim siteleri

vasitasiyla izleyiciye ulasir.
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Goriintii 43: Oguz Tungeli’nin, Dog. Namik Kemal Sarikavak’in ybnetiminde hazirladigi Corba isimli
kavramsal kinetik tipografi videosu ekran gériintiileri (HU GSF Grafik Béliimii Yiiksek Lisans Kinetik
Tipografi Projeleri DVD).
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Gériintii 44: Anibal Camargo’nun “Typoparticles: Experiment” (Deney: Tipopartikiil) isimli ¢calismasinin
ekran goérintiisid, 2010 (http://vimeo.com/10052038).

Gériintii 45: Mattias Peresini’nin “3D text in After Efects: Experiment” (Deney: After Efects’te 3B Metin)

isimli ¢alismasinin ekran gériintiisi, 2008 (http://www.vimeo.com/1915497).

Yukarida 6rnekleri verilen galismalar disinda c¢esitli kavramlari ve duygulari yansitmada
ve gorsellestirmede cesitli stil ve yaklagimlar kullanan sanatsal ve deneysel kinetik
tipografi uygulamalari gézlemlenebilir. Video sanati icerisinde etkili bir anlatim olarak
gorulen kinetik tipografi uygulamalari, uygulanan teknik ve kavramsal deneylerle birlikte
bu alanin geligsimini saglamak, yeni stil ve yaklagimlarin daha etkili bir iletisimin 6nunu

acmasi agisindan énemlidir.
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2. BOLUM: DEVIMSEL TiPOGRAFi TASARIMINDA OLGUTLER

2.1. TASARIM OGELERI

Tasarim dgeleri, bir tasarimi meydana getiren unsurlardir; Cizgi, sekil, doku, renk, ton
degeri ve mekan temel tasarim dgeleridir. Hareketli grafik ortaminda ise 2 boyutlu
tasarim ortamlarinin yanisira, zaman ve ses olgulari bu dgelerin genigletiimesini,
yeniden yorumlanmasini gerektirir. Arslantepe, “Bir Film Cekmek ve Masalisti
Yayinciliga Giris” isimli kitabinda, sinema ve video ortami igin gerekli olan kompozisyon
tekniklerini agiklarken séyle demistir: “Sinema kompozisyon 6gelerini plastik
sanatlardan almistir... Hareketli gériinti ve ses yeni kompozisyon sorunlari getirmistir.”
(Arslantepe, 2009, s.103).

Video ortaminda, kompozisyon alani ve gerceve dgelerinin yanisira ses ve igitsel etki
(efect) 6geleri de 6nemle ele alinmali, degerlendirilmelidir. Batin bu égeler, kinetik
tipografi uygulamalarinin da zeminini olusturmaktadir. Kinetik tipografi tasariminda
kullanilan temel tasarim 6geleri ve bunlarin kullanim o6lgutleri, etkili ve 6zgun bir

tasarimin ortaya ¢ikmasinda rol oynamaktadir.

2.1.1. Gizgi

“Tasarimin en temel 6gelerinden biri olan ¢izgi, bir noktanin yuratilmesiyle olusturulan
bicimi; gizilerek veya cesitli yollarla olusmus izi, ¢iziyi, hati ifade eder.” (TDK, 2005, s.
442). Cizginin yarattigi dogrultu (konum) ve doku etkileri kinetik tipografi tasariminda
etkili birer gorsel 6ge olarak ortaya ¢ikar. Gérintl 46'te gizgisel dedere sahip bir kinetik
tipografi calismasi gériulmektedir. Bu ¢calismada tipografik 6geler gizgisel 6zgun bir
elyazisi yazi karakteriyle ifade edilmistir. Boylelikle reklami yapilan arabanin insancil

bir yaklagimla kigiye 6zellesebildigi vurgulanmistir.
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Gériintii 46: Kate McQueen bir otomobil reklami igin yaptigi tasarim ¢alismasi ekran gérintiileri, 2009

(http://vimeo.com/7710251).

2.1.2. Sekil

iki boyutlu alan anlamina gelen sekil, tasarimin temel 6gelerinden biridir. Sekil,
tipografik anlamda harf tasarimlarinin iki boyutlu alanlari olarak yorumlanabilir;
boylelikle yazi karakterleri ve iki boyutlu duzlem igerisinde kapladiklari alan, yani
sekilleri farkli tipografik 6zellikleri ortaya koyar. Harf yapisini olusturan kavramlar, harf
bigemlerinin sekilsel 6zellikleridir. Harf uzantilari, tirnak, kapatiimis alan gibi. Ornegin,
tirnakli yazi karakterlerinde, harf uzantilarinin ug noktalarinda bulunan gesitli ¢ikintilar,

harf sekillerinin tanimlamasidir. (bkz: gérinta 47).
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Gériintii 47: Harf yapilarinin gesitli béliimleri (Sarikavak, 2004, s.3).

Kinetik tipografi alaninda sekil 6gesi, tipografinin sekilsel 6zelliklerinin
hareketlendirilerek anlam Gretme yolunda birlikteligidir. Gorunti 48’de gorilen
konusma kinetik tipografi calismasinda, “Some People, You Squeeze Them” (Bazi
insanlari Sikistirdiginizda) ciimlesinde “Squeeze” (Sikistirmak) kelimesinde, kelime

batinu sekilsel anlamda yukaridan asagi sikistirilarak kelimenin anlami hareket yoluyla
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sekline yansitilmistir. Kinetik tipografi calismalarinda, hareket yoluyla, sekilsel

degisiklikler yapilmasi, tipografide harekete dayali anlam Uretme uygulamalarindandir.

YOU SQUEEZE THEM

Some people

YOU SQUEEZE THEM

Gériintii 48: Maria Anaskina’nin Devil Advocate isimli karsilikli konusma kinetik tipografi projesi ekran
goriinttleri, 2009 (http://vimeo.com/7470276).

2.1.3. Doku

Doku, dokunma ve gérme duyusu araciligi ile algilanan, nesnelerin yuzey ozellikleridir.
Tasarim dgesi olarak doku ise, genel kompozisyonun veya kompozisyon i¢indeki
nesnelerin sahip oldugu cesitli ylizey 6zellikleridir. “Bir tasarimci, bir calismada fakl
dokulari, farkl yollarla ilgiyi arttirabilmek amaciyla kullanabilir. Degisik dokulari
kullanma, renk ya da ton degeri iligkilerini degistirmeksizin g¢esitliligi ekleyerek,
kompozisyondaki ilgiyi artirabilir.” (Oztuna, 2007, s. 88) Kinetik tipografide doku, anlami

pekistiren bir 6ge olarak karsimiza gikar.
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Goériintii 49 : Koos Dekker’in NBC i¢gin hazirladigi House isimli televizyon dizisinin promosyon jenerigi
ekran gériintiileri, 2009 (http://vimeo.com/2965869).

Goruntt 49°'da Koos Dekker’in NBC icin hazirladigi “House” isimli televizyon dizisi
jeneriginde, kinetik tipografi gergevesinde dizinin igerisinden bir metni gérsel olarak
dizenlemistir. Bu galismada, metinlere rontgen kagidi dokusu verilerek, hastane
konulu dizinin igeriginin genel anlamda bigime yansimasini saglayarak, anlami

guglendirilmigtir.

2.1.4. Renk

Isigin cisimlere ¢arpip yansiyarak gérme duyumuzda biraktigi etkiye renk denir. “Bir
tasarim ya da sanatsal ¢calismada renk, birgok amaca hizmet eder. Tasarim ya da
resme uzamsal bir nitelik kazandirir; ...arka ve 6n plan etkilesimiyle ilgi yaratir; kigisel
duyu ve disuncelerimizi diga vurur; kompozisyon igerisinde birligin saglanmasi
amaciyla dikkat cekmek ve dikkati ydnlendirmek amaciyla kullanilir ve kullanilan
nesneleri gorinlr kilar.” (Oztuna, 2007, s.138-139). Kinetik tipografi calismalarinda
hareketi yonlendirmenin yanisira renk, hiyerarsi, denge, vurgu gibi tasarim ilkelerinin

etkili bir bicimde ortaya konmasina ve anlamin pekistiriimesine yardimci olur.
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Gériintii 50: Kyle Cooper’in tasarladigi “The incredible Hulk” (inanilmaz Hulk) filminin giris jenerigi ekran

g6rintileri, 2008 (www.prologue.com).

Goérunti 50'de, 2008 yapimi “The Incredible Hulk” (inanilmaz Hulk) filminin Kyle
Cooper tarafindan tasarlanan giris jeneriginden bazi sahneler gériinmektedir. Bu
projede, fantastik bir karakter olan Hulk’in ten rengi olan yesil, jenerik metinlerinde
kullaniimistir. Hicre degisimini ifade eden tipografik bozulma hareketlerine ek olarak
yesil renk kullanimi, filmin igerigini yansitma anlaminda bir paralellik kurmaktadir. Bu
ornekte oldugu gibi, kinetik tipografide renk kullanimi diger butiin tasarim alanlarinda

oldugu gibi, anlami pekistirici, izleyicinin ilgisini arttirici bir rol Gstlenmektedir.

2.1.5. Ton Degeri

Tasarim ogesi olarak renkten bagimsiz ele alinan ton degeri, ylzeyden yansiyan isik
miktaridir. Acgik ve koyu ton degerleri arasindaki de@erler, derinlik, odak noktasi veya
vurgu anlaminda kompozisyonu destekler. Kinetik tipografide ton, arka ve 6n plan,
derinlik, U¢ boyutlu gérinti olusturmada kullanilan bir degerdir. Goértinti 51°de IdN
Prodiksiyon firmasi i¢in yapilan, firma bunyesinde hazirlanan prodiiksiyonlara ait olan
logolarin Ug boyutlu olarak birlestirerek hazirlanan kurumsal promosyon videosu, 15.
Yil gésterim videosu goérilmektedir. Bu kinetik tipografi galismasinda kullanilan ton

degerleri ile logolar U¢ boyuta tagsinmis ve bir batinu olusturmuslardir.
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Goériintii 51: Bryan Lee, Jason Cook ve Brian Castleforte’nin, IdN firmasinin 15. Yili igin tasarladiklar

“Typography Landscape” isimli kinetik tipografi projesi ekran gériinttileri, 2009 (http://vimeo.com/5370967).

2.1.6. Kompozisyon Alani ve Cergeve

Kompozisyon, ¢alismay! olusturan égelerin iligki bitlini ve dizenlenisidir. Temel
tasarim ogesi olarak ele alinan kompozisyon, video ortaminda “Cergeve” veya
“Cerceveleme” olarak adlandirilirken “Kompozisyon Alani” teknik bir terim olarak
kullanilir. Kompozisyon alani, tasarimci tarafindan kompozisyonu yerlestirdigi,
dizenledigi belirlenmis alandir. Video ortaminda kompozisyon alani, video’nun
gosterilecegi ortama bagl olarak, belirli oranlarda olusturulan iki boyutlu dértgen alani
tanimlar. Bu alana ekran formati da denir. Yani, Video gorintisunin en ve boy oranina
kompozisyon alani, ekran formati denir. “Ornegin standart televizyon gériintiisiinin
(bkz: goruntu 52) orani 4:3 iken, sinema formati (bkz: géruntt 53) ise 16:9'dur.”
(Arslantepe, 2009, s.151). Bu durumda Kinetik Tipografi galismalarinin da
kompozisyon alani, izletilecegi ortamla paralel oranlara sahip olmali ve tasarimci

calisma alanini hazirlarken izletilecek olan ortami temel almalidir.
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Gériintii 52: Alper Erhan’in 4:3 gériintii oraninda tasarladigi Fox Life televizyonunun, CSl televizyon dizisi

tanitimi ekran gértintiisi, 2008 (http://vimeo.com/1509023).

CO-PRODUCER

Gériintii 53: Kyle Cooper’in 16:9 gériintii oraninda tasarladigi “House of Wax” (Balmumu Evi) filminin girig

jenerigi ekran gériintiisi, 2005 (www.prologue.com).

Cergeve ise, tasarimda kullanilan égelerin kompozisyon alanindaki yerlesimi anlamina
gelir. Video alaninda gerceveleme, izleyiciye gosterilmesi planlanan kurgunun nasil
veya ne kadar g0sterilecedi ile ilgilidir. “Bir Film Cekmek ve Masadusti Yayinciliga Girig”
isimli kitabinda Mehmet Arslantepe gcerceveleme eylemini sdyle anlatir; “Cerceveleme
terimi gekim yapilan alanin gosterilecek kisminin belirlenmesi anlamina gelmektedir...
Cercevelemenin mantidi ¢cekilecek sahneye nereden ve nasil bakilacagini
saptamaktir.” (Arslantepe, 2009, s.105). Cerceveleme, hareketin surekliligi ve konunun
sunumu agisinda izleyicinin ilgisini gekme ve yonlendirme anlaminda etkili bir 6gedir.
Kinetik Tipografi calismalarinda bir anlam tretmek lzere hareketlendirilen tipografinin
kompozisyon alaninda nasil goriinecegi, hangi elemanlarin nasil yerlestirilecegi

cerceveleme ile ortaya konur. Goériinti 54°de New York Times gazetesinin Turkge
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baskisi i¢in hazirlanan televizyon reklami gértlmektedir. Videoda New York ve
istanbul’'u temsil eden mimari figurlerin tipografik anlamda gazete mizanpajlariyla
bezenmis halleri gérilmektedir. Burada segilen kamera agilari ve ¢gerceveye giren
gérintiler, hem New York, hem de istanbul sehrinin kimliklerini ortaya koyacak sekilde,

bir birlik igerisinde sunulmaktadir.

; 7 \
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\

Goériintii 54: Quba Michalski’nin “NewYork Times: Turkish Edition” (Tlrkge) isimli reklam videosu ekran
goriinttleri, 2009 (http://imagonewmedia.com/project.php?code=NYTT).
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2.1.7. Mekan

Bir tasarimda, elemanlarin dizenlendigi alana mekan denir.

iki boyutlu mekan, resim, cizim ya da baski gibi diiz ylizeylerdir. Bu tiir mekanin,
sadece yatay ve dusey genisligi vardir, gercek bir derinligi yoktur. Burada g6z
dniinde bulundurulmasi gereken iki nokta bulunmaktadir. ilki, sekillerin gizgilerin
ve diger 6gelerin, mekanda yatay ya da dikey yerlestiriime bicimidir. Digeri ise,
gorsel derinlik olanadi ya da iki boyutlu ylizey tizerinde t¢ boyutlu mekan
yanilsamasidir (Oztuna, 2007, s.145).

iki boyutlu tasarim ortamlarinin temel alindi§1 temel tasarim égelerinden mekan olgusu,
zaman 6gesinin de katildigi 3 boyutlu ortam olan video/ sinema ortaminda izleyici
Uzerinde yaratilan mekan algisi tzerinde yogunlasir. Video ortaminda mekan, ¢erceve
icerisinde yaratilan bosluk ya da yanilsama yontemiyle olusturulan derinlik olarak
tanimlanir. “Hedefledigimizin sig bir mekan algisi oldugu durumlar disinda, aslinda iki
boyutlu bir alanda derinlik algisi yaratmaya ¢alisiniz.” (Brown, 2006, s.42).
“Sinematografi, Kuram ve Uygulama” isimli kitabinda Brown, derinlik yanilsamasi
yaratmanin g¢esitli yollarini; Ust Uste bindirme, boyut degisikligi, dikey konum, yatay
konum, cizgisel perspektif, boyunu kisaltmak, gélge-i1sik oyunu (chiaroscuro),
atmosferik perspektif gibi konulari ele almistir. Sinematografik olarak ele alinan bu
tekniklerin bir kismi video ortaminda, kinetik tipografi uygulamalarinda mekan

yaratmada yaygin olarak kullanilan yontemlerdir.

On ve arka iligkisini olusturarak derinlik yanilsamasi yaratan st (iste bindirme, mekan
olusturmada en yaygin kullanilan tekniklerden biridir. Gérinti 55’de yer alan Micael
Kloks'un kinetik tipografi projesinde, akar gorintui igerisinde figlriin tGzerine (6nine) ve
arkasina yerlestirdigi tipografik elemanlarla gergeve icerisinde uzamsal bir mekan
olusturulmus. Bu ust Uste bindirme ile, gérinttdeki kisinin sOylemlerindeki vurgular ve

anlamlar desteklenmigtir.
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Goériintii 55: Micael Klok’un Art Center Collage of Design Tasarim Okulu, Hareketli Tipografi Dersi igin
hazirladigi Night Out isimli, kinetik tipografi ¢alimasi ekran gériintiileri , 2009 (http://vimeo.com/6088440)

Kompozisyon alani igerisindeki 6gelerin boyutlarindaki degisiklikler, boyutlardaki
orantilar derinlik yanilsamasi yaratma anlaminda yine en yaygin tekniklerden biridir.
Uzakta olan nesneler kuguk, yakinda olan nesneler daha buyuk gérineceklerinden
cercevelemede mekan olgusu yaratiimis olur. Cizgisel perspektifle beraber, boyut

degisikligi mekan algisini kuvvetlendirir (bkz: gérintu 56).
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Gériintii 56: Henry Chang’in Savannah Collage of Art and Design okulunda hazirladigi “Crash” isimli

kinetik tipografi projesi ekran gériintiileri, 2010 (http://vimeo.com/11096388).

2.1.8. Ses ve isitsel Etkiler

isitme duyusuyla algilanan titresimlere ses denir. Ses olgusu, video ve sinema
ortaminda temel tasarim 6geleri arasinda yer alir. Bilingli sessizlik tercihlerinin diginda
ses, sinematografik anlamda kompozisyonu, 6ykuyu destekleyici bir 6ge olarak
kullanilirken, kinetik tipografinin de kullanildigi bazi hareketli grafik alanlarinda éykd,
kompozisyon, sesi (muzidi) destekleyici olarak kullanilir. Mzik videolari basta olmak
Uzere bazi alanlarda ses temel 6ge oldugundan, dykuyle beraber diger tasarim 6ge ve

ilkeleri destekleyici olarak kullanilir.

Ses ve isitsel etkiler, kompozisyonu glgclendirmek igin kullanilan, izleyicinin gérantiyu
benimsemesi ve algilamasini kuvvetlendiren dgelerdir. “Senarist, gorintiyu
guglendirecek olan gerekli ve 6nemli sesleri (isitsel etkileri) segmeli ve bunu éykinin
organik bir pargasi haline getirmelidir.” (Arslantepe, 2007, s.77). Gorlinti 57°de
Montalban’in Beck’s Berlin Session (Beck’in sponsorlugunda, Berlin Elektronik Mlzik
Festivali) icin hazirladid1 6zendirme (promotion) videosunda, 1961 yilinda Dogu ve Bati
Berlin sinirlarinin kapatilmasi sekansinda, bu hareketi kavramsal olarak ele alir;
goéruntide bina igerisinden kepenk tarzinda bir kapinin kapandigini gérirtz, “Closed”
(Kapal) kelimesinin de metal kepenkle beraber yere inmesinin ardindan, isitsel olarak

hareketi destekleyen metal kapanma sesi ve yankisi duyulur.
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Goriintii 57: Melvin J. Montalban’in Beck’s Berlin Session igin hazirladigi promosyon videosu ekran
goriintileri, 2009 (http://vimeo.com/7125095).

Videonun atmosferini guclendirmek igin ses efektlerinin disinda belirli bir ritmi olan
mizik pargalari da kullanilir. Arslantepe, muzik olgusunu baslibasina ele aldigi
kitabinda, arkaplanda kullanilan muzige “dip mazigi” (derin arkaplan muzigi) adini verir
ve sdyle devam eder: “Dip muzigi, sahnenin duygusal yapisini guglendirmekte,
dusunceleri vurgulamakta, coskuyu arttirmakta, insanlarin kisiliklerini, ruhsal
durumlarini anlatabilmekte, mekani ve zamani belirtebilmektedir.” (Arslantepe, 2007,
s.79) Kinetik tipografi uygulamalarinda “dip muzigi”, konuyu destekleyen, hareketi ve
anlami guglendiren etkili bir 6ge olarak kullanilir. Gériintli 58’de yine Montalban’in
Beck’s Berlin Sessions 6zendirme videosunda, arkaplanda Montalban ve Fernanda
Perez’in diuzenledigi elektronik-lounge (elektronik-salon) tarzi “dip muzidi” ve
bilgilendirme metinlerinin seslendirilmesi duyulur. Tanitimi yapilan elektronik mizik

festivalinin temasini tagiyan yine elektronik tarzda bir arkaplan mizigi secilmistir.
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Goériintti 58: Melvin J. Montalban’in Beck’s Berlin Session igin hazirladigi 6zendirme videosu ekran
g6rintileri, 2009 (http://vimeo.com/7125095).

Bilgilendirme amagl sunum, reklam ve 6zendirme videolarinda ve ticari olmayan video
sanatl alaninda yer alan videolarda, konusma veya karsilikli konugsma sesleri de
kullanilir. Ses etkilerinin (efect) disinda konusma sesleri ve kinetik tipografik hareketler
birlik icerisinde, eszamanl olarak hazirlanir. Bu seslendirmeler, goruntuyu isitsel

anlamda da destekleyerek ¢alismanin etkili olmasina yardimci olur.

2.2. TASARIM iLKELERI

Tasarim ilkeleri, bir tasarimi olusturan kompozisyonda kullanilan dgelerin birbirleriyle
ve kompozisyonun genelinde uygulanan iliskiler butinuduar. Denge, vurgu, ritim,
hiyerarsi (koram, derece diizeni), oran ve boyut, birlik (butiinlik), devamlilik ve hareket
ilkeleri, kinetik tipografi tasariminda uygulanan temel ilkelerdir. “Bu ilkeler, bir
kompozisyon i¢indeki objelerin dizenlenmesini, birbiriyle olan etkilesimini etkiler.
Farkindaligi yaratmak ve etkilesimin kontrolinU saglamak, tasarimcinin ana

amaglarindan biridir.” (Oztuna, 2007, s.20) Tasarim ilkeleri, video ortaminda da
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gegerliligini korur; gergeve igerisindeki 6gelerin etkilesimleriyle ortaya konur. Blain
Brown, “Sinematografi: Kuram ve Uygulama” isimli kitabinda, sinema ve video igin
tasarim ilkelerini ele almis ve sdyle demistir: “Bazi temel ilkeler, ister film, ister resim,
gizim olsun, her tur gorsel tasarima uygulanir. Bu ilkeler degigik bilegsimlerde karsilikli
etkilesim icinde ¢alisarak gergeve (goérunti) unsurlarina derinlik, hareket ve goérsel gii¢
katarlar” (Brown, 2005, s.39).

2.2.1. Denge

Gunluk hayatimizda da degeri olan denge kavrami, tasarim ylzeyi i¢erisinde pargalarin
doku, konum ya da bigimsel iligkileriyle ortaya ¢ikan bir ilkedir. Kinetik tipografi
uygulamalarinda denge, tipografik elemanlarin kompozisyon yuzeyi ve birbirleriyle,
devam eden hareket siresince olusturduklari etkidir. Bakisimli (simetrik) ve bakisimsiz
(asimetrik) olarak iki ana altbasliga bélinen denge, tasarimcinin iletmek istedigi anlam

ve genel etkiyi olusturmasina yardimci olur.

Gériintii 59: Daniel Belay’in “Hit the Top” (En Uste vur) isimli kinetik tipografi projesi ekran gériintileri,
2010 (http://vimeo.com/10819305).

Bakisimli denge, kompozisyon alaninin buyuklik ve agirlik anlaminda bakisimli olarak
esit iki parcaya bdlunmesidir. Kinetik tipografi uygulamalarinda bakigimli denge,
ortadan ikiye boélindiginde kompozisyonun her iki tarafinda kalan égelerin, tipografik
karakterlerinin ayni degerlerde olmasiyla saglanir. Gériintlii 59’da kompozisyonun
ortasinda konumlandirilan tipografi ve insan figurt dgeleriyle bakigimli bir yerlestirme

gorulmektedir. Rap tarzinda bir muzik videosu olan ¢alismada, sanatgi konusma



tarzinda muzigin ritmine uyarak sarki sozlerini sdylemektedir. Bakisimli yerlestirme

sayesinde izleyici, hizli hizli sdylenen kelimeleri ekrandan takip edebilmektedir.

Gériintii 60: Yvette O Toole’nin “Kinetic Typography Die Hard” (Kinetik Tipografi Zor Oliim) isimli kinetik
tipografi projesi ekran gériintiisi, 2009 (http://vimeo.com/7535528).

Denge her zaman bakigima gereksinim duymaz, benzer olmayan bigimlerin gorsel
agirhiklariyla esitlik yaratmasi yoluyla da denge saglanabilir. Gortinti 60°da, iki farkli
yazi karakteriyle olusturulmus karsilikli konusma sinematik anindan alinmis bir ekran
goéruntist gorulmektedir. Kullanilan farkli yazi karakterleriyle, karsilikli konugsmayi
surduren iki farkli kisiligin ve bu kisilerin tepkileri vurgulanmak istenmistir. Ekranin sol
ust kismina egik satir cizgisine yerlestirilen beyaz renkteki metin grubu ‘Chill Out
Jesus!” kompozisyonun sol st késesini agirlastirirken, sag alt kisminda
konumlandirilan kalin yazi karakteriyle olusturulmus, sari renkteki metin grubu

bakisimsiz bir denge olusturulmasini saglamistir.

2.2.2. Vurgu

Tasarim ilkelerinden vurgu, iletiimek istenen mesaj ile ilintili olarak 6nemsenmesi
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gereken gorsel parcanin, diger 6geler arasindan farkllastiriimasi durumudur. Blyuklik

— kiguklik veya donuk renkler — canli renkler gibi birbirine zit gérsel 6zelliklerin
kullaniimasinin disinda, kinetik tipografide, tipografik 6zelliklerin zit bir bigcimde bir
arada kullanimi da kompozisyonda belirli bir noktaya dikkatin ¢ekilmesini,

vurgulanmasini saglar.
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Gériintii 61: Nicholas Schrunk’un “Consciousness” (Biling) isimli kinetik tipografi projesi ekran gériintiileri,
2008 (http://vimeo.com/1633630).

Gorintt 61°de verilen ardisik ekran goérintilerinde, ekrandan arka dizlemdeki bosluga
dogru gesitli yonlere sallanarak kagulen, bir anlamda digen birgok beyaz renkli yazi
karakteri gorilmektedir. Bu beyaz, birbiri Gzerinde 6zgurce hareket eden karakterlerin
arasinda, bazi harfler kirmizi renklidir, sol tarafta ise yine kirmizi renkle yazilmis
“ideas” (Dustinceler) kelimesi gérilmektedir. Bir sonraki sinematik anda, tek baslarina,

kirmizi harflerin 6zgurce dolagmalari izlenir ve sonunda birlegserek “Dreams” (Hayaller)
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kelimesini olustururlar. Burada tasarimci, bazi karakterleri renk zithdina dayanarak
dnplana gikarmis, izleyicinin dikkatini gekmek istemistir. Vurguladigi “ideas”
(Dustunceler) kelimesi ile diger bitin Ustiiste binen beyaz harflerin arasinda, kirmizi
harfler ve olusturduklari “Dreams” (Hayaller) kelimesiyle de birgok diisiincenin arasinda

hayallerin 6nemli oldugunu vurgulamak istemistir.

2.2.3. Ritim

Ritim, ses boyutunun disinda, kompozisyonda kullanilan 6gelerin tekrariyla olusturulan,
hareket eyleminin gorsel agidan tamamlanmasini saglayan bir konumlandirma
kavramidir. Olusturulan gérsel tempolar, izleyicinin hareketin sirekliligini algilamasi
acisindan énemlidir. Tasarimci rastlantisal, dizenli ve ardisil ritim tarlerini kullanarak,
kompozisyonun genelinde hareketi destekleyerek gorsel olarak tekrarlama yontemiyle
ritim olusturur. Kinetik tipografi uygulamalarinda ritim, tipografik 6gelerin bir tempo
egliginde sunumudur. Tekrarlanan 0ge, surekliligi, akiciligi ve vurguyu pekistirmeyi
amaglar (Oztuna, 2007, s.36).
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Gériintli 62: Sander Brouwer’in tasarladigi, Herman Slagter’in yapimciligini istlendigi Circus filminin giris
Jenerigi ekran gériintiileri, 2008 (http://www.cultureunplugged.com/play/2860/Circus).
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“Circus” (Sirk) isimli filmin giris jeneriginde (bkz: gérintl 62) Sander Brouwer, filmin
bas karakterinin evinden gikisini gésteren akar goruntulerin Gstine, film bilgilerini
kinetik tipografi uygulamasiyla aktarir. Jenerikte, bas karakterin éniinden gegctigi metin
gruplari, harflerin dislp dagilmasiyla beraber bozulmaktadir. Ergenlik problemleriyle
beraber, dokundugu herseyi mahvettigini disiinen bas karakterin, umutsuzlugu ile
baslayan filmin duygusal dinamikleri jenerige yansitilir. Bigimsel olarak akar géruntuyle

birlikte tipografiye yansitilan bu dinamikler jenerik stresince gorsel bir ritim olusturur.

2.2.4. Hiyerarsi (Derece Duizeni)

Tasarim ilkelerinden hiyerarsi (derece diizeni, koram), iletiimek istenen mesajin
vurgulanarak, izleyiciyi yénlendirme anlaminda kullanilan bir olgudur. Gérsel égelerin,
bicimsel 6zellikleri arasinda kullanilan zitliklarla hareket stresince 6nemli olanin
vurgulanmasi amaglanir. Kinetik tipografide, tipografik 6gelerin gerek konumlandirma
gerek cesitli yazi karakteri kullanimi, buyukluk kuguklik gerekse renk kullanilarak

gorsel bir hiyerarsi yaratilabilir.

|

iz ML

THE FILM

NEXT|

Gériintii 63: Jake Zucker'in, WGTE televizyonu igin hazirladigi kurumsal ézendirme videosu ekran
g6rintileri, 2010 (http.//vimeo.com/10562024).

izleyiciye iletilmek istenen mesajin, kinetik tipografi uygulamasi bigiminde
aktarilmasinda, hiyerarsiye uygun tasarimlar mesajin dogru algilanmasini saglar.
Ozellikle televizyon yayinciligi alaninda, yayin akigi gibi bilgilerin iyi tasarlanmis bir
ardisik duzene sahip olmasi, izleyiciyi yormadan akilda kalici ve dikkat gekici olmasini
saglar. Goruntl 63’de Jake Zucker tarafindan, 2010 yilinda WGTE televizyonu igin
hazirladig1 6zendirme videosu gorulmektedir. Bu videoda, yazi gruplari video genelinde
renk deg@erleriyle birbirinden ayrilmis, her yazi grubunda ise kendi icinde boyutlandirma

farkliliklari yaratilarak ile hiyerarsi saglanmistir.
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2.2.5. Oran ve Boyut

Oran ve boyut, tasarim égelerinin gesitli buyukltklerle kullaniimasidir. Woolman,
hareketli grafiklerin temel tasarim 6zelliklerinin Gzerinde durdugu kitabinda, boyut
kavramini, kullanilan grafik 6genin diger tasarim dgeleriyle iligkisini ortaya koyar ve
soyle der: “Bir imgenin (ekranda) goérinen buyuklugd, ilk 6nce gerceve ile... sonrasinda
kompozisyon icerisindeki diger nesnelerle olan iliskisine dayanir.” (Woolman, 2004, s.
33).

Goriintii 64: Brooke Creef’in “Redundancy” (Fazlalik) isimli kinetik tipografi projesi ekran gériintileri, 2010
(http://lwww.vimeo.com/9214864).

Kinetik tipografi calismalarinda, gergevelenen kompozisyon alani ve diger tipografik
ogeler arasindaki boyutsal orantilar, mekan olusturma, vurgu, hiyerarsi ve denge
ilkelerinin desteklenmesini saglar. BuyuklUkleri arasinda fark olan cesitli tipografik
ogelerin kompozisyonda konumlandiriimasiyla, kinetik tipografide 6zgiin bakis acilari

yakalanir (bkz: goérintu 64).
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2.2.6. Birlik

Kompozisyon butunltgu anlamina gelen birlik ilkesi, tutarl, 6zgun, etkili bir tasarimin
geregidir. Tasarim dgeleri ve aralarindaki ilkesel iligkilerin dogru kullanimi, karmagadan
uzak, mesajin iletiminde problem yasanmamasini saglar. “Gérsel birlikte 6nemli olan,
batindn pargalar Gzerindeki egemenligidir. Goérsel birlik, géze gérunur pargalar
arasindaki uyumu ve iligkiyi gosterir.” (Oztuna, 2007, s.53). Kinetik tipografi
calismalarinda, anlam yaratmaya yonelik bir araya getirilen hareketlendirilmig

tipografilerin bir btlnlik icerisinde, 6gelerin ve ilkelerin etkili kullanimiyla ortaya ¢ikar.

ISO Design tasarim ofisi adina Damien Smith’in, 2009’da BBC televizyonu igin
tasarladidi, belgesel program jeneridi “A History of Scotland” (Bir iskogya Tarihi)
videosu, tasarimdaki 6gelerin butinlugu ve birliktelik uyumu anlaminda etkili
drneklerden biridir. Videoda, iskogya’nin yukaridan gekilmis genis agi doga ve tarihi
kalintilari gérintilerinin Gzerinde, yine tarihi bir takim referanslari ifade eden metinlerin
ilistirildigi ve daha sonra bu metin gruplarinin havada suzuilerek dagildigi ve en
sonunda bashgi olusturacak sekilde birlestigi gorullr. (bkz: gérinti 65). Smith, “Art of
The Titles” (Jeneriklerin Sanati) isimli web sitesine verdigi réportajda, iskogya tarihinin
essiz cografyasindan ayrilamayacagini dusunerek, séyle devam eder: “Tarihi olaylari,
dogal goérintiler icerisine etiketleme veya Ustline igneleme ardindan bu tipografik
etiketlerin riizgarda ugusmasi fikrini, iskogya’nin saf dogasini ve gegen zamani
yansittigi icin benimsedik.” (Smith, 2010). Bu ¢alismada, programin genel yaklasimi ve
igerigi tutarh bir sekilde gorsele yansitilmig ve tasarim ilkelerinin bir batinlik icerisinde
Ozenli ve BBC televizyonunun kurumsal kimligine de uygun olarak zarif ve sade bir

tutarlilik yakalanmigtir.
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Gériintii 65: ISO Design’in BBC Televzyonu igin hazirladigi “A History of Scotland” (Bir iskogya Tarihi)
isimli program jenerigi ekran gériinttleri, 2009 (http.//www.artofthetitle.com/2010/02/01/a-history-of-

scotland)/).
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2.2.7. Devamhihik

Tasarimda devamlilik, kompozisyonun butintnin surekliligi, izleyicinin gorsel
duyumunun kesintiye ugramadan tamamlanmasiyla iligkilidir. Kompozisyon igerisindeki
ogelerin birbirleriyle olan bicimsel iligkileri ve devam eden hareketin sinematik an
anlaminda tutarhlik géstermesi, ritim esasinin yaratilmasi, tasarimin devamhhgini
destekler. Kinetik tipografi uygulamalarinda bu, karakterlerin belirli ritimlerle
sunulmasinin diginda, anlam yaratmada izlenecek olan hiyerarsinin, karmasa

yaratmadan vurgulanmasiyla da ortaya konur.

Gériintii 66: Henry Chang’in WaterAid icin hazirladigi reklam videosu ekran gériinttileri, 2010
(http://vimeo.com/11878994).

Tipografik 6geler tstinde anlami yansitmada kullanilan hareket ve hareketin
devamlihgi ve tutarlihgi, galismanin surekliligini destekler. Henry Chang’in “WaterAid”
(Su Yardimi) isimli uluslararasi bir yardim kurumuna hazirladidi, suyun yararlari ve
zararlarini anlatan sosyal sorumluluk temelli reklam videosunda (bkz: goriinti 66),
metin bilgilerinin yukaridan asagiya, suya dustukleri gérinmektedir. Bu tipografik

ogeler, suya diusme anlarindan itibaren bigimsel olarak suyun ritmiyle beraber
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dalgalanir ve kelimeler dagilir; en sonunda alt zemine kadar duser ve daginik bir
bicimde dururlar. Burada yukaridan asagiya disme hareketi ve suya girdikten sonraki
dalgalanma ve suyun gercek hayattaki kaldirma ve yogunluk 6zellikleriyle birlikte ortaya
¢ikan dagilma hareketi, video siresince tekrarlanmistir. Bu tekrarlarin farkli agi ve
blayukliklerle kompozisyon alanindaki ¢cergevelenmesi, surekliligi destekleyen bir
devamhlik yaratmig, reklam videosunun ana konusu olan su ve suyla ilgili istatistiksel
gergeklerin verildigi metinin etkili sunumunu saglamistir. Ote yandan, Goriintli 67°de
00.22, 00.37, 01.03 ve 01.26 saniyelerdeki plan sahneleri verilen “Tom Waits -
Swordfishtrombone” isimli videoda, tipografik dgelere uygulanan hareketin surekli ayni
ritm ve agiyla tekrarlanmasi, devamliligin tekdize bir nitelik kazanmasina ve video

suresince surekliligin bozulmasina yol agmistir.
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Gériintii 67: Pascal Dellameilleure’nin Tom Waits’in Swordfishtrombone isimli pargasi igin hazirladigi
kinetik tipografi calismasinin, 00.22, 00.37, 01.03 ve 01.26 saniyelerdeki plan sekanslari ekran gériintiileri,
2010 (http://vimeo.com/8889461).

2.2.8. Hareket

Tasarim llkelerini olugturan denge, vurgu, birlik, devamllik, boyut, hiyerarsi gibi olgular,
tasarimda hareket duygusunu yaratma veya etkileme i¢indir. Video alaninda, zaman ile
gelen hareket duygusunun disinda, izleyiciyi etkileyen, mesaj veya duygunun

iletiimesini saglayan hareket olgusu sureklilik ve devamhlik gibi ilkelerle birlikte ortaya
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konur. Kinetik tipografi calismalarinda metin igeriginin okunurlugu gibi tipografik
secgimlerin disinda, verilmek istenilen mesajin video ortaminda surekliligini bozmadan

iletilmesi hareket ilkesinin etkisi ile ortaya ¢ikar.

Crmesm Ermes
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Goériintii 68: Matteo Massarani’nin Ermest.Net firmasinin video tasarim yarismasi i¢in hazirladigi

6zendirme videosu ekran gériintiileri, 2010 (http://www.ermes.net/fromcooltogood/).

Gorinti 68’de gorilen, kinetik tipografi 6geleri tagiyan video tasarim yarismasi konulu
O6zendirme videosunda tasarimci Massarani, verilmesi gereken birgok metin bilgisini
kinetik tipografi uygulamasiyla sunar. Yukarida gérilen sinematik anlarda, mavi bir
arkaplan uzerinde, “5” rakami donerek ekrana gelir, sabitlenir daha sonra ekranin sol
alt kdsesine dogru blylyerek gelir ve ardindan “5” rakaminin altindan, beyaz renkte
metin bilgisi soldan saga dogru ekrana gelir. Metin gruplarinin sirayla ve hiyerarsik bir
dizende cergeveye gelmesi ve gitmesiyle hareketleri gerek konuyla ilintili gerek

devamhligi saglayacak sekilde dizenlenmistir.
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2.3. TASARIM SORUNLARI

2.3.1. Yazi1 Karakteri ve Anlam

Yazi karakteri ve takimi, diger bir deyigle harf bicimi ve takimi, abecenin birbirinden
farkli tasarimlarini belirtir. Yazi karakteri ve takimlari, bu 6zel bigim tasarimlari,

tasarimci, tasarlandigi donem veya igleviyle iligkili isimlere sahiptir.

“Her harf bigiminin kimligini belirten bir adi vardir. Bu ad kimi zaman (‘Baskerville’,
‘Bodoni’, ‘Caslon’ ve ‘Garamond’da oldugu gibi) tasarimcisinin, ya da (‘Berkeley’,
‘Americana’ ve ‘Helvetica’da oldugu gibi) bir bélgenin, tlkenin adi olabilir, ya da
(‘Futura’, ‘News Gothic’, ‘Times Roman’ ve ‘Avantgarde’ gibi) yazi karakterinin

tasarim temeline ve anlayisina bagli olarak bir adi olabilir.” (Sarikavak, 2004, s.45)

Yazi karakterlerinin, diiz font temelinde, noktalama ve rakam imlerinin de dahil oldugu
karakterleri toplamina Yazi Karakteri Takimi denir. Bu takimlara, sayisal ortamlarin da
sagladigi genis olanaklarla, edik (italik) font, daraltilmis (condensed) font, kalin (bold)
font gibi 6zel karakter bicemleri de eklenebilir. GinimUzde, bir¢ok yazi karakteri ve
takimi genis sayidaki karakter 6zellikleriyle butunlestirilen takimlar halinde
kullaniimaktadir (bkz: goruntu 69).

Gériintii 69: Adrien Frutigerin 1957°de tasarladigi Univers yazi karakteri ve takimi

0.//www.unostiposduros.com/?p= .
http:/A tiposd. /?p=1047,
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Yazi karakteri ve takimlarinin sahip olduklari bigimsel 6zellikler, ddnemsel 6zellikler ya
da kullanim alanlari, karakterlerin kendisine anlam yuklenmesinde rol oynar. Yazi
karakteri seciminde, bu anlamlar duygulari ifade etme ya da gl¢lendirme anlaminda
onemlidir. S6z gelimi, harf bicemleri (diiz, kalin, egik vb.) kullanim agisindan cgesitlilik
saglamanin yanisira, anlamsal olarak da deger tasirlar; ince (light) bicemiyle yazilan bir
yazi karakteri zayif, nazik veya kibar anlamlarini tagiyabilirken, kalin (bold) bicemle
yazilan bir yazi gigll, agir veya kaba anlamlarini yansitabilir. Gortnti 70‘de “Kitap”
kelimesinin 1931 yilinda Eric Gill tarafindan tasarlanan Gill Sans yazi karakteri
takiminin, ince (light) ve kalin (bold) bicemle yaziligi gérilmektedir. ince bigem “kitap”
kelimesine hafif ya da kalinlik anlaminda ince anlamini yiklerken, kalin bicemle

yazildiginda agir ya da sayfasi ¢ok anlaminda kalin anlamini vermektedir.

kitap (Gill Sans Light)
kitap (Gill Sans Bold)

Gériintii 70: “Kitap” kelimesinin Gill Sans yazi karakteri takiminin ince (light) bicem ve kalin (bold) bicemle

yazilisi.

Erik Spiekermann ve E.M.Ginger’in “Yazi karakterlerinin gucinu 6grenin!” dnermesiyle
hazirladiklari “Stop Steeling Sheep & Find Out How Type Works” (Koyun Calmayi

Birak ve Harf Nasil Calisir Ogren) isimli kitaplarinda sdyle demektedirler:

(Harf) ayni zamanda duygulari ifade edebilir mi? Elbette. Bir harfe yakindan
bakarsaniz goreceksiniz ki kisilikleri, fiziksel karakteristiklerinde kendini bulur; ince
ya da kalin, yuvarlak ya da kare, zayif ya da bodur... Karanlik duygular keskin
kdseli gotik yazi karakteriyle ortisur; huzurlu duygular en iyi ince karakterlerle

ifade edilir (Spiekermann ve Ginger, 2003, s.45).

Harf bicemlerinin tirnakl veya tirnaksiz olusu, harf bosluklarinin dar ya da genis olusu,
uzantilarinin ytkseklikleri gibi harf tasarimi 6zellikleri de, yazi karakterinin anlamini
olusturabilirken, gésterimsel (display) ve donemsel referanslari da, anlamsal degerlerini
etkiler. Ornegin, Gotik yazi karakterleri karanlik ve sert atmosferleri yansitirken,

glndelik el yazisi karakterleri, 6zgun ve insancil anlamlarini yansitabilir. Gorintl 71°de
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David Quay tarafindan 1983’de tasarlanan ingiliz Gotik yazi bigeminden hareketle
Agincourt yazi karakteri ailesi (Sarikavak, 2005, s.39) tarihsel referansinin da etkisiyle
otoriter bir karakter yansitirken, Gérinttu 72’de Jovica Veljovic’'in 1995°de kendi elyazisi
uyumu uzerinde temellenen (Sarikavak, 2005, s.53) Ex Ponto yazi karakteri rahat, usta

isi ve zarif bir karakteri yansitmaktadir.
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Gériintii 71: David Quay’in 1983’de tasarladigi Agincourt yazi karakteri ailesi (www.identifont.com/).
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Gériintii 72: Jovica Veljovic’in 1995 yilinda tasarladigi Ex Ponto yazi karakteri ailesi (www.identifont.com/).
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Kinetik tipografi uygulamalarinda, yazi karakteri se¢imi, anlam yaratma, duygulari ifade
etme ve guglendirme agisindan buyldk 6nem tasir. Uygulamanin genel atmosferini
belirlemede; konusmalardaki kigilik karakterlerini yansitmada; bigimlerin anlamlarini
kuvvetlendirmede farkli yazi karakterleri ve bigemleri kullanilarak tasarimin etkisi

guclendirilir.

Gériintii 73: Paul Denigris tarafindan hazirlanan “Film Noir Typography” (Kara Film Tipografisi) isimli

kinetik tipografi projesi ekran gériintiileri, 2009 (http://vimeo.com/6119121).

Goruntt 73’de Paul Denigris’in “Film Noir Typography” (Kara Film Tipografisi) isimli
kinetik tipografi projesi goérilmektedir. Tobias Frere-Jones’un tasarladigi Niagara Solid
yazi karakteri ailesinin gri Uzerine beyaz renkte kullanildigi videoda, yazi karakterinin
yansittigi otuzlu yillarin Amerikan havasi, videonun da konusu olan otuzlu ve kirkli

yillarin siyah- beyaz sinemasi “film noir” (kara film) temasini destekler durumdadir.
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Gériintii 74: Stephan Faustina’nin tasarladigi Tetro fiminin giris jenerigi baslik logo tasarim ¢alismalari,
20009 (http://www.artofthetitle.com/2009/07/27/tetro/).
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Gorinth 74’de Stephan Faustina’nin tasarladigi, 2009 yili yapimi, Francis Ford
Coppola’nin yénetmenligini Ustlendigi “Tetro” isimli filmin giris jeneriginin baslk logo
tasarim g¢alismalari goérilmektedir. Bu galismada Faustina, filmin konusunu olusturan
bir gencin abisini arama yolculugunda yasadidi gizem ve kendi ge¢cmisine geri
doénusiunu, baslik icin ve jenerigin genelinde metinlere uygulayacagi yazi karakterini
ayrintili bir sekilde galismistir. Birgok farkli yazi karakteri ile denemeler yaptiktan sonra,
Jan Tscichold’'un 1967°de tasarladigi Sabon yazi karakterini uygun bulur. Faustina,
filmin icerisindeki sinematik bir andan etkilenir; ampul 1s1ginin parlamasi, bulanikhgdi ve
1s1gin ufak daireler seklindeki gértntisuni jenerige tasir (Faustina, 2009). Sabon yazi
karakteri ile kullandigi baslik ve metin bilgilerini, bu 151k efektiyle bozarak, okunurlugu

yitirmeden etkili, 6zgln ve icerigi yansitan bir kinetik tipografi 6rnedi ortaya ¢ikarir.

2.3.2. Video Ortaminda Tipografi ve Font Kullanimi

Tipografinin 2 boyutun 6tesinde, hareket ve zaman 6gelerinin de katilmasiyla devingen
ve kinetik tipografi anlaminda ekrana tasinmasi, uygulama ortaminin olusturdugu bazi
teknik ve tasarim odakli sorunlari meydana getirir. Bilgisayar veya televizyon
ekranlarinin teknik anlamda alt yapilari tipografinin tasarim agisindan sahip oldugu
degerlerin basim icin kullanilan tipografik degerlerden farklilagsmasini gerektirir.
Tipografinin dogru kullanimi ya da tipografinin amacina hizmet etmesini saglayacak
tasarim degerleri, teknik olasiliklar ve sinirlamalarla yakindan ilintilidir. Ekran boyut ve
oranlari, ¢ézunurluk, renk de@erleri, kompozisyon alani gibi konular video ortaminda
tipografi ve hareket ile ilgili 6Gnemli tasarim sorunlaridir. Video ortaminda hazirlanan
kinetik tipografi calismalarinda, bigimsel algilama veya okunurluk gézetiliyorsa, bu
anlamda tipografik degerlerin dikkatlice ele alinmasi gerekir. S6z gelimi ekran
¢6zundrligunidn disik olmasi, video ortaminda tipografi kullaniminda okunurluk
sorunlarina yol agabilir. Kiigiik puntolarda metin kullanimi, izleyicinin bu yaziyi
algilamasini giglestirir. “Kiiguk boyutlarda, her karakteri temsil eden pixel sayisi da,
ekran ¢ozundrligine dayali olarak az olacaktir.” (Tam, 2003, s.6). Dolayisiyla harf
karakterini tanimlayan sekilsel 6zellikler azalir, karakterin tanimlanmasi zorlasir. 72 ve
96 dpi arasinda ¢o6zunurlige sahip ekranlarda, kaguk puntolardaki yazilar bicimsel
Ozelliklerini yitireceklerinden, okunurluklari diser. Ek olarak, tipografiye hareket unsuru
da eklendiginde, kiigiik yazilarin okunurlugu daha da azalir. Ozellikle web (izerinden

paylasim amagl hazirlanan videolarin ¢ézunarlUkleri ekran ¢ézunurlugine orantili
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ayarlansa da, bu paylasim siteleri izlenme ve ylkleme islemlerinin daha hizli olabilmesi
icin videonun kendi ¢6zunurligini 6zdevimli (ofomatik) olarak disirmektedir.
Dolayisiyla, tasarimcinin uygun ¢ézinurlikte hazirladigini disindigi videoda kiguk
puntolarda metin kullanmakta sakinca gérmeden paylasim sitelerinde yayinlanan bazi
kinetik tipografi videolarinin okunurluklari zayiftir. Tasarimcinin, videonun
yayinlanacagi ekran, ¢c6zunurlik ve yayin sartlarina dikkat etmesi gerekir. Goéruntu
75’de Ruroini Kenshin’in “Family Guy: Where is my Money?” (Aile Babasi: Param
Nerede?) isimli kinetik tipografi videosu ve Goéruntu 76’da bu videonun yayinlandigi
web paylasim sitesinden alinmis ekran goéruntisu gértilmektedir. Videonun bazi
sahnelerinde kullanilan kli¢lik puntolardaki metin, video web sitesinde daha da disik
¢6zUunarlikli ve kiguk sunuldudu igin, okunurlugu az ve bulanik olarak gérilmektedir.
Bunun gibi karsilikli konugsma (diyalog) kinetik tipografisi calismalarinda, gorintudeki
metinin seslendirilmis olmasi okunurluk aranmamasi seklinde yorumlanabilse de,
goéruntl olarak bulanik ve disuk ¢ézundrltkld bir videonun sorunlu bir tasarima sahip

oldugu sdylenebilir.

Gériintii 75: Ruroini Kenshin’in “Family Guy: Where is my Money?” (Aile Babasi: Param Nerede?) isimli
kinetik tipografi videosu ekran gériintiist, 2008
(http://www.garagetv.be/videogalerij/rurouni_kenshin/family_guy where_is_my_money).
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Gériintii 76: Ruroini Kenshin’in “Family Guy: Where is my Money?” (Aile Babasi: Param Nerede?) isimli
kinetik tipografi videosunun, yayinlandigi web paylagim sitesi ekran gértintiisi, 2010
(http://www.garagetv.be/video-galerij/rurouni_kenshin/family _guy _where_is_my_money).

Co6zunirlik sorunlarindan bir digeri de, hareket verilerek anlamlandirilan tipografinin
boyutlandirmasindan veya konumundan dolayi algilanmamasidir. Hareket halinde
bulunan tipografi, ¢6zinurligun digsik olmasi ve / veya iyi ayarlanamamasindan
kaynakli izleyicinin dikkatinden kagabilmektedir. Bu durumda, yapilan kinetik tipografi
amacina ulasamamis olur. Gorintd 77°de gortlen bir film festivali tanitimi igin
hazirlanan videoda, festival suresince yer alacak etkinliklerden “Workshop” (Calistay)
sekansinda, calistay sahiplerinin isimleri de bilgi olarak verilmektedir. Ancak, kullanilan
yazi karakterinin kuguk puntolarda yazilmasindan dolaysi, izleyicinin bu isimleri
okuyabilmesi oldukga zorlasmistir. Gériintli 78’de ise, “Hop a Plane” (Ugaktan Atla)
isimli kinetik tipografi calismasi gérilmektedie. Bu ¢alismada ise, gerek tipografik metin
grubunun kompozisyon alani icersindeki yerlestirmesinden, gerekse yazi karakterinin
ki¢uk puntoda kullaniimasindan dolayi izleyici tarafindan algilanma sorunu géze
carpar. Kompozisyon alaninin odak noktasindan oldukg¢a uzakta, gercevenin tedirgin
edici derecede yakininda konumlanan ve yazi karakterinin oldukga kiiglk puntolarda

kullanildigi metin grubuna hareket vererek, tasarimci izleyiciyi zorlamigtir.
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Gériintii 77: Pepe Lange tarafindan Flensburger Kurzfilmtage 9. Film festivali icin hazirlanan tanitim
videosu ekran gériintiileri, 2009 (http.//vimeo.com/7374214).

Gériinti 78: J.Carter tarafindan tasarlanan “Hop a Plane” (Ugaktan Atla) kinetik tipografi calismasi ekran
g6rintileri, 2009 (http://vimeo.com/4316752).

Gorinth 79°'da gorilen Thomas Bredin-Grey’in “Transformed Urbs” (Baskalasan
Sehirler) videosunda ise ¢dzunurlikten kaynakh tasarim sorunlari gérulmektedir.
Kirmizi arka duzlem Uzerine beyaz renkli yazi karakteriyle yazilmis “plinked” (¢cinlama)
kelimesine verilen, kelimenin uglarindaki titreme hareketi, dusuk ¢ézundarlikten de
dolayi okunurlugunu tamamen vyitirmistir. Yazi karakterinin puntosu, kompozisyon alani
icerisinde okunurlugu bozmayacak bigimde dizenlenmis de olsa, izleyicinin hareketle
birlikte kelimeyi algilamasi, okumasi oldukga guglesmistir. Bir diger sahnede ise, metin
gruplari beyaz tzerine siyah renkte ve ¢ok ki¢lk puntolarla yazildigindan o6turu
okunmalari imkansizlagmistir. Her bir karakteri olusturan pixel sayisinin oldukc¢a az
olmasi (¢6zunurligun dusik olmasi), bicim olarak bile net algilanamayan bu tipografik

ogelerin okunmasini olanaksiz hale getirmigtir.
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Gériintii 79: Thomas Bredin-Grey’in “Transformed Urbs” (Bagkalasan Sehirle) isimli kinetik tipografi
calismasi ekran gériintiileri, 2008 (http://vimeo.com/850909).
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3. BOLUM: MUZiK VIDEOLARINDA HAREKETLI TIPOGRAFi

3.1. Mizik Videosu

Bir muzisyeni ya da muzisyenleri tanitmak veya album satiglarini yukseltmek amaciyla,
mizisyenin reklamini yapmaya yonelik tasarlanan kisa film veya videoya muzik
videosu denir. Miuzik videosu, 6zendirmesi (promosyon) yapilan mizisyen ya da
muzisyenin eseri olan muzik pargasiyla birlikte, televizyon veya ¢esitli medya
ortamlarinda géruntilenen goérsel-isitsel bir iletisim bigimidir (audio-visual
communication). Bu kisa film tadindaki videolar sanatginin basarimini (performans);
sanatgl ve sanatinin bir arada bulundugu yasam tarzini; yine sanatgi ve eserinin
barindirdidi fikri, diglnceyi gorsel olarak ifade eder. “Muzik videosu, muzik, lirikler ve
hareket eden imajlar gibi bilgilerin birlegtirilerek anlamin yaratildigi igitsel-gorsel iletisim
bicimidir.”(Carlson, 1999)

Muzik videolarinin tarihsel gelisim surecinin anlatildigr 3.2. Mazik Videolarinin Tarihsel
Gelisimi béliuminde, Mizik videosu terimi ve olgusunun ¢ikisi hakkinda verilen
andizinsel (kronolojik) bilgilerden sonra, muzik videosu tasariminin gelisimi ve hareketli
grafiklerle baglantisi Gizerinde durulmustur. Mizik videolarinin mizik piyasasi, poptler
kultar ve sosyal egdilimler gibi birgok alan Uzerinde ve i¢cinde degerlendiriimesi
mimkindir. Bu sanatta yeterlik tezinin basligi olan “Kinetik Tipografi: Bir Muzik
Videosu Tasarimi” konusu ve kapsami geregince, muzik videolarinin terimsel, tasarim
anlaminda kavramsal degerlerinin arastiriimasi, tipografi ve kinetik tipografiyle

iligskilerinin irdelenmesi gerekli goralmustar.

3.2. Muzik Videolarinin Tarihsel Gelisimi

Mdizisyen ve eserlerinin televizyon ortamina tasinmasi 80’ler dncesine dayansa da,
muzik videosu terimi 1981°de MTV (Muzik Televizyonu) adindaki kanalin yayina
baslamasiyla ortaya ¢ikar. “Bazi tarih ve olaylar mizik videosunun baslangici olarak
verilse de, 1 Agustos 1981, MTV’nin Amerika’da yayina baglamasi bu mecranin gergek
anlamda ortaya ¢ikisidir.” (Strom, 2007, s.58). 1950’ler ve 60’larda birgok televizyon
kanalinda, bazi programlarda muizisyenlerin canli basarimlarina (performans) yer

veriliyordu. Muzisyenin reklamini yapmaya yonelik bu programlar, ulagsim ve zaman
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gibi engellere takiliyordu. Bunun Uzerine, muzik sirketi yapimcilari muzisyenlerin canli
basarimlarini filme alip dagitmaya basladilar. Ama “6zendirme kisa filmi” (promosyon
film klibi) adi verilen bu uygulama, sinema film teknolojisi kullanildigi igin ¢ok
masrafliydi ve yaygin degildi. 1964 yilinda Beatles grubunun “Hard Day’s Night” (Zor
GUndn Gecesi) isimli parcalarinin kullanildig1 6zendirme kisa filmi (promosyon film
klibi) (bkz: géruntu 80), bu alanda yapilmig, genis kitlelere yayilan ve mizisyenlerin
kitalar arasi 6zendirmesini amaglayan ilk drneklerden sayiimaktadir. 1963 yapimi The
Exciters grubunun 6zendirme kisa filmi (promosyon film klibi) ise, ilk 6rnek olmasina
karsin, mizik videosu ve 6zendirmesi anlaminda basarili olamamistir (bkz: gérinta
81).

Goriintii 80: The Beatles grubunun “Hard Day’s Night” (Zor Giiniin gecesi) isimli pargalarini kullandiklari
1964 yapimi 6zendirme filmi ekran gériintiisii (http://video.yandex.ru/users/pugachev-
alexander/view/691/user-tag/clip/).

G:

“““
o 7SS S

Goériintti 81: The Exciters grubunun 1963 yapimi 6zendirme filmi ekran gériintiisii (www.youtube.com).
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1965’de slregelen 6zendirme kisa filmi (promosyon film klibi) gelenegini surdiren Bob
Dylan, ingiltere turnesi i¢in hazirladigi “Don’t Look Back” (Geriye Bakma) isimli
promosyon klibinin girisinde “Subterranean Homesick Blues” sarkisini gorsellestirmistir.
Bu kisa filmde (bkz: gérinti 82), Dylan’in elinde tuttugu kartlarin Gzerinde sarki
sozlerinden alinmig bazi kelimeler bulunur ve garki suresince bu kartlari yere atarak
sozlerin yaziyla takibi saglanmigtir. Kartlarin Gzerine el yazisiyla yazilan metinler o
dénem igin oldukga etkili 6zgtin bir yaklagim olmustur. Kinetik tipografi kapsaminda
olmasa da, daha sonra muzik videosu olarak kabul edilecek olan medya ortaminda

yazinin ilk kullanildigi videolardan biri olmustur.

Gériintii 82: Bob Dylan’in 1965 yapimi “Subterranean Homesick Blues” sarkisinin ézendirme klibi ekran

goriinttleri (www.youtube.com).

Hareketli grafik alaninda 1970-1980 arasinda yasanan ve daha sonra hizla devam
eden video kayit ve goruntileme teknolojilerindeki gelismelerle birlikte muzik videosu
tasariminda énemli bir gecis siureci yasanmistir. Bazi yeni video kayit etkilerinin (efekt)
(chroma-key gibi) yani sira, yuksek kaliteli, renkli video kaset teknolojisi ve tasinabilir
video kamerasi birgok muzisyenin kisa surede, kaliteli ve ucuz video ¢ekmesine olanak

saglamigtir.

1975’de Queen grubunun “Bohemian Rhapsody” isimli sarkisina ¢ekilen muzik
videosunun, video ¢aginin baslangici oldugu ve modern muzik videosunun gérsel ifade
bicimini ortaya koydugu kabul edilir. Yonetmenligini Bruce Gowers’in Ustlendigi bu
video, video teknolojisinin gorsel etki (efect) Ustinlugind kullanan ilk video olarak
mizik videosu tarihinde yerini almistir. “Video, BBC kanalinin “Top of the Pops’ adli
canli muzik programina, konserde olacaklari gerekgesiyle katilamayacak olan grubun

O0zendirmesi igin hazirlatilmistir” (Lattuado, 2008, s.3). “Bohemian Rhapsody”
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videosunda kullanilan ari g6zi (bkz: gérintu 83) ve goéruntu kaydirma etkileri (bkz:
goéruntl 84) izleyici Uzerinde etkili olmustur. Dénemin muzik elestirmenleri, “Bohemian
Rhapsody” gibi 3 farkli melodik yapiya sahip olan bir parganin tutulmasinin imkansiz
oldugunu ifade etmelerine karsin video klip sayesinde parga basariya ulagsmis, grubun

taninirh@i ve album satislari artmistir.

Gériintii 83: Queen “Bohemian Rhapsody” isimli miizik videosundan, ari gézii etkisininn kullanildigr ekran
gérintisi (http://divxklip.org/video/60TG_RKzwvA/Queen-%22Bohemian-Rhapsody%22-Video.html).

Gériintii 84: Queen “Bohemian Rhapsody” isimli miizik videosundan, gériintii kaydirma etkisinin
kullanildigi ekran gériintlist (http://divxklip.org/video/60TG_RKzwvA/Queen-%22Bohemian-
Rhapsody%22-Video.htmi).

1981 yilinda yayina baglayan MTV Muzik Televizyonu kanalinin yayin anlayigi, mizik
gruplarinin ve sanatgilarinin 6zendirme yapilabilecegi bir kanali televizyon yayinciligi
alanina tasiyarak, pazarlama alanlarini genisletmektir. Televizyon yayin ortaminda ilk

yayinlanan video klip olma 6zelligini tasiyan Buggles grubunun “Video Killed the Radio
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Star” (Video Radyo Yildizini Oldiirdi) video Klibiyle (bkz: gérinti 85) MTV kanall,
muzik ve mizik pazarlama sektériinde yepyeni bir dbneme imzasini atmistir. “MTV
kehanette bulurcasina, 1 Agustos 1981 yilinda, Russel Mulcahy’nin 1979 yapimi ‘Video
Killed the Radio Star’ muzik videosuyla acildi. Birkag yil sonrasinda ise, MTV bir

sanatginin mizik piyasasina ulasabilecegi en temel yol idi.” (Strom, 2007, s.56)

Gériintii 85: Buggles grubunun “Video Killed the Radio Star” isimli video klibi ekran gértintiileri
(http:.//www.vh1.com/video/play.jhtmi?id=1631324)

Tom McCourt and Nabeel Zuberi'nin televizyon yayinciliginda mazik tarihini ele
aldiklar makalelerinde, MTV’nin muzik sektoriindeki roliinti ve devrimsel nitelikteki

etkisini goyle anlatir:

1980 ve 90’larda televizyon yayinciliyinda muzik sahnesi MTV tarafindan
tanimlandi ve belirlendi... MTV 24 saat suren video yayini sagliyordu. Bu gozler
icin radyo gibiydi, farkli muzik tirlerinin araliksiz yayinla ardi ardina sunmak idi...
1982 yilinda, muzik sirketleri sanatgilarinin albiim satislarinin %20 oraninda
arttigini acikladilar (McCourt, Zuberi, 2008).

MTV kanalinda 24 saat araliksiz siren muzik videosu yayinlari, mizik girketlerinin
sanatgcilarinin 6zendirmeleri igin daha fazla video yapmalarini saglamisti. Boylelikle,
pazarlama ve 6zendirme alaninda yeni ve gitgide bayuyen bir alan agilmigti. 1995
yilinda MTV’nin yayinladiklari mizik videosu yonetmenlerine 6nem vermesiyle birlikte,
sinema, video ve grafik tasarim alaninda da yeni agilimlar s6z konusu olmustur.
Geligsen video ve hareketli grafik teknolojilerinin de etkisiyle 6zgliin gorsellere sahip

muzik videolari sektorde yerini almistir.



88

MTV 24 saat yayin yaptigi i¢in mizik videolar Gretilmeliydi. Sonug olarak,
sanatgilarin kariyerlerinde mizik videolari 6nemli bir rol oynamaya baslamisti.
Madonna’nin kariyerinin sanatcinin seksi ¢ekiciligini sunmasiyla dogru orantili
oldugu kabul edilir (Marin, 2005).

Muzik videosu alani, teknolojik gelismeler, hedef kitlelerin begeni ve beklentileri, video
sanatgilarinin sanatsal kaygilariyla ginumuze kadar uzun yollar katetmigtir. Mizik
videolarinin tasariminda sinematik geleneklerin disinda, canlandirma teknikleri ve
hareketli grafikleri kullanimi olduk¢a baskin hale gelmistir. Ginumuze kadar uzanan bu
gelisim strecinde MTV kanalinin yeni acilimlari disinda, yine 80’lerde yasanan sayisal
devrimden sonra bilgisayar, yazilim, goruntu tretme ve gorintileme teknolojilerinin
geligimi diger birgok alanda oldugu gibi muzik videosu tasarimi alaninida olumlu yonde

etkilemistir.

1980’lerle beraber canlandirma teknikleri, mizik videolarinda yaygin bir sekilde
kullaniimaya baslamistir. 1985’de Steve Barron’un yonettigi Dire Straights “Money for
Nothing” (Higbirsey i¢in Para), 1985'de S. Barron ve Michael Patterson’un yonettigi A-
ha’nin “Take on Me” (Beni Al) ve 1986’da Stephen R. Johnson’un ydnettigi Peter
Gabriel’in “Sleedgehammer” (Balyoz) muzik videolari canlandirma teknikleriyle yapilan
muzik videolarinin ilk érnekleridir (Strom, 2007, s.56 ve 57). 1986’da Peter Gabriel'in
“Sleedgehammer” (Balyoz) isimli pargasi MTV’de yayina girmistir. ingiliz “Aardman
Animation Studio” (Aardman Animasyon Stidyosu) tarafindan tasarlanan
yénetmenligini Stephen R. Johnson’in yaptigi mizik videosunda 6zel gorsel etkiler
(efekt) ve kil animasyonu (claymotion), stopmotion (her karenin tek tek fotograflanarak
olusturulmasi), pixilation (insan figurt kullanilan bir stop-motion tirli) gibi animasyon
teknikleri kullaniimis, dénemin en etkili video kliplerinden biri olarak gérilmustir (bkz:
goéruntl 86). Gunnar Storm, Canlandirma teknigiyle yapilan mizik videolarini ve mizik
videolarinin tarihgesini ele aldigi makalesinde soyle der: “1986’da Peter Gabriel'in
‘Sleedgehammer’(Balyoz) videosu ilk gdsterimine girmesinden sonra, bu, canlandirma

tekniklerinin mizik videolarinda kullaniminda altin gagini baslatti.” (Strom, 2007, s.57)
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Goriintti 86: Peter Gabriel “Sledgehammer” (Balyoz) miizik videosundan alinan ekran gériintiileri, 1986

(www.youtube.com).

Muzik videolarinin tasariminda ¢ok farkl tarzlar olusturulmaya baslanirken, 1987°de Bill
Konersman’in Prince “Sign’O the Times” videosu dénemin dider videolarindan
tamamen farkli yapisiyla dikkat gekmistir. Sanatginin gérinmedigi, bir takim grafik
elemanlar ve sarki sézlerinin tipografik diizenlemelerinden olusan video oldukga ilgi
gbérmaustir (bkz: gérinti 87). Kinetik sayilamayacak olan bu tipografik hareketler,

sadece sarkinin sézleriyle eszamanl (senkronize) kurgulanmistir.
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Gériintii 87: Prince “Sign O’the Time” miizik videosundan alinan ekran gériintiileri, 1987
(http://video.mail.ru/mail/shaminpavel48/2203/3806.html).
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MTV ile beraber artik bir grafik tasarim alani olarak gérilen muzik video tasarimi, daha
disik maliyetle sahip olunabilen kigisel bilgisayar ve grafik tasarimla ilgili yazilimlar
sayesinde sadece buylk tasarim ofislerinde degil, kendi evinde bu sisteme sahip
bireysel tasarimcilar tarafindan da sahiplenilmistir. Béylelikle hem mizik videolarinin
maliyeti dismustl, hem de birgok tasarimcidan ¢ok farkli, yaratici, yenilikgi birgok fikir

uygulanir olmustur.

1985-1995 arasi yillar bir bakima ‘kisisel bilgisayar teknolojisinin ‘incunabula’sidir.
1990’larda pazara ¢ikan uygulamalar, ‘coklu ortam’a (multimedia) yénelik donanim
ve yazilimdaki gelismeler ve de 1995’lerden baglayarak yayginlasan Internet
ortamiyla birlikte artik kisisel bilgisayarlar diinya bilgi otoyollari aracihigiyla (ilk
olarak 1983’de olusturulan TCP/IP ve sonra 1992°de WWW ile) birbirlerine daha
yogun baglanmistir (Sarikavak, 2005, s.11).

Muzik videolarinin televizyon yayinciligi ile izleyiciye ulastigi 80’ler ddneminin
ardindan, 90’larda géruntu tretme ve gorintileme teknolojilerinin daha da hizli bir
sekilde gelismeye devam etmesi ve diger bir medya ortami olan web yayinciligi

kullaniimasi mizik videolarinin da gelisimini etkilemistir. 1997°de iFilm adli bir web
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sitesinde, muzik videolarini da igeren kisa videolarin yayinlanmasiyla, mizik videolari
igin ikincil bir yayin ortami olusmustu. Televizyon yayinciliginda oldugu kadar yuksek
¢ozunurlakla gorantilerin yayinlanmasi mimkan olmasa da, muzik videosu izleyicileri
icin bu buyuk bir adim olmustur. Bir dosya paylasim sitesi olan Nabster web sitesinin
mizik videolarinin web Uzerinden paylasimini saglamasi ve 6nce 2005°'de YouTube
sitesinin ve sonra diger video paylasim sitelerinin agilmasiyla, mazik videolarinin

kuresel anlamda izleyicilerle bulusmasi ¢ok daha rahat olmustur.

3.3. Miizik Videolarinda Kinetik Tipografi Kullanimi

Mizik videolarini gérsel ifade bigimi ve anlayisi olarak birkag alanda incelemek
mumkindir. Basarim (performans) videolari, sanatgilarin canl ya da kurgusal
basarimlarinin géruntilendigi videolar iken, dyku anlatici (story-telling) videolar
sarkinin veya sanatc¢inin iletmek istedigi mesaji kurgulayan galismalardir. Bunlardan
basarim videolari disinda yapilan uygulamalarda, 6zgunluk, dikkat ¢ekicilik gibi
nedenlerle canlandirma tekniklerinin kullaniimasi 1985’de Steve Barron’un yonettigi
Dire Straights “Money for Nothing” (Higbirsey i¢in Para), 1985°de S. Barron ve Michael
Patterson’un yoénettigi A-ha’nin “Take on Me” (Beni Al) ve 1986’da Stephen R.
Johnson’un yonettigi Peter Gabriel'in “Sleedgehammer” (Balyoz) videolariyla
baslamistir. Daha sonra ilerleyen teknolojik olasiliklar ve deneysel ¢calismalarla birlikte,
bugiin ¢ok farkli, yaratici ve gesitli canlandirma teknikleriyle yapilan, artik hareketli
grafikler adi altinda toplanan birgok mizik videosu vardir. Kinetik tipografi ise, bu

alanda gun gectikge daha ¢ok kullanilan bir yaklagim sec¢imi olmaya baglamistir.

Tipografinin birgok muzik videosunda, sanatgi ve sarkinin 6zendirmesinde bir unsur
olarak tercih edilmesini Strom, Prince “Sign’O the Times” videosunu (bkz: gértntl 87)

ornek gostererek aciklamaktadir.

“Muzik videolarinin incelenmesi i¢in 3 kanala ayirmak islevsel ve hatta gerekli
olacaktir: metin, muzik ve goéruntd. Bir video icin en temel 6ge sarkinin kendisidir.
Bu, videonun satisa sundugu, verdigi ana konudur. Sarkinin kendisi genellikle
metin (sarki s6zi) ve mizikten olugur ve goriintu tasarlanirken bu iki 6genin de
varhgi etkili, ilham verici (influential) olabilir. Bill Konersman’in Prince’in “Sign’O

the Times” videosunda, sarki sdzlerinin, videonun goriintistni olusturmasiyla bu
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sorun ¢oziulmustir. Bu canlandirma videosu, kavram videosu anlaminda

mukemmel bir érnektir.” (Strom, 2007, s. 62)

Muzik videolarinda tipografi kullaniminda, devingen anlatimlarla 6zgunlik, dikkat
cekicilik ve diger muzik piyasasindaki videolarin arasindan ayrisma amacina
ulagiimaktadir. Kinetik olmayan, tipografik hareketlerle anlam Gretmeyen tipografinin
kullanildig! videolarin, digerleri arasindan siyrilarak dikkat gektikleri ortadadir ancak,
kinetik tipografi bu yaklagsimlari genigletmekte ve gun gectikce daha gok ilgi
gérmektedir. Ornegin Laurent Briet ydnetmenliginde, Psyop tasarim ofisinde
hazirlanan, 2003 yapimi Red Hot Chili Peppers’in “Fortune Fading” mizik videosunda
kullanilan (bkz: gérintl 88) tipografik etkiler, anlam tretmeye ydnelik olmasa da, mizik
videosu goruntusunu ilgi ¢ekici kilmigtir (Woolman, 2004,s. 110). Bu videoda, 151k
efektiyle sunulan tipografik metin gruplari, akar gérintinin koyu ton degerlerine
karsithk yaratacak derecede 6n plana ¢ikmig, gercekustu bir ortam yaratiimistir. Ancak
bu ve bunun gibi érneklerde, tipografi kullanimi bir stire sonra siradanliga yol
acmaktadir. Videonun piyasaya ciktigi donemde c¢ok ilgi gormesine ragmen,
gunumuizde devingen tipografinin étesinde, sarki, sanatgi veya yaratilmak istenen

mesajla ilintili anlam yaratan tipografik uygulamalar daha c¢ok ilgi gérmektedir.

Gériintii 88: Psyop gérsel efektler ve hareketli grafikler tasarim ofisinin Red Hot Chilli Peppers miizik

grubu igin tasarladigi, “Fortune Fading” isimli miizik videosu, 2003 (http://www.psyop.tv/).

Shilo tasarim ofisinin, 2004 yilinda H.I.M. grubunun “Love Said No” (Ask Hayir Dedi)
sarkisi i¢in hazirladigi muzik videosunda, gesitli tipografik canlandirmalar, kinetik
tipografiler gérilmektedir (bkz: gorinti 89). Videonun gérintilendigi mekan olan
karanlik eski bos bir sato ve sarki s6zlerinin anlattigi acikh bir karsiliksiz agk hikayesi

kavramiyla 6zdeslestirilen bu tipografik uygulamada, tipografik 6geler yer yer sarki
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sozleriyle es zamanli kelimelerin hareketi bi¢ciminde, yer yer bir doku olusturacak

sekilde konumlanmis, eski bir hikaye kavraminin guglendirdigi gorulmektedir.

“Love Said No” (Ask Hayir Dedi) igin yapilan bu melodramik video, H.I.M.
grubunun karanlik ve firtinali dogasini en iyi bicimde ifade eder... Carpici gercek

goriuntuler ve kinetik tipografinin birlestirildigi kurgulanmis destansi basarim

(performans) videosu, hayal diinyasiyla gerceklik arasindaki gizgiyi ortadan
kaldirmaktadir.” (Krasner, 2008, s. 65).

Gériintti 89: Shilo’nun H.I.M. igin hazirladigi “Love Said No” miizik videosu ekran gériintiileri, 2004

(http:.//www.izlesene.com/video/muzik-him-and-love-said-no/669567).

Sanatci ve sarkilarinin 6zendirmelerinin yapildigi muzik videolari, prodiksiyon veya
hareketli grafik alaninda 6zellesmis tasarim ofislerine yaptiriimaktadir. Bunlar, resmi
olarak sanatglya ait olan muzik videolaridir ve ticari amaglarla hazirlanmislardir. Ancak
son yillardaki teknolojik gelismeler, hareketli grafik tasarlamak igin kullanilan
yazilimlarin elde edilebilir hale gelmesi, herhangi bir tasarimcinin kendi masaustu
bilgisayarinda bile gesitli tasarimlar ortaya koyabilmesini kolaylastirmigtir. internet
ortaminda da yayinlama firsati bulunan bu ticari olmayan, resmi olarak sanatgiya ait
olmayan (un-official) muzik videolari da, kinetik tipografi uygulamalari arasinda en goze
carpici 6rnekleri olusturur. Sanatgi veya plak sirketi tarafindan tasarim ve kavram
gelistirme anlaminda kisitlamaya ugramayan bu caligmalar, kinetik tipografi anlaminda

oldukga yaratici ve yenilik¢i uygulamalardir.
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Goériintii 90: Mig Reyes’in The Hush Sound grubunun “Lions Roar” sarkisi icin hazirladiklari miizik videosu
ekran gériintiileri, 2007 (http://vimeo.com/344617).

Gorintt 90°da Mig Reyes’in The Hush Sound grubunun “Lions Roar” isimli sarkisi i¢in
hazirladiklari kinetik tipografi muzik videosu goértlmektedir. Bu video, sari bir arkaplan
Uzerinde uygulanan kinetik tipografilerden olusmaktadir. Videonun bitininde sureklilik
ve gorsel bir ritim saglayacak sekilde tipografik canlandirmalarla, sarkinin sdzleriyle es

zamanl metin kullanilmistir.

Hareketli grafikler alaninda, mizik videosu tasarlayan tasarim ofisi ve tasarimcilarinin
diger ortamlardan ayrilan tek elverigsizliginin, mizik video siresinden kaynaklandigi
Onerisinde bulunan Krasner, Stardust Studio Tasarim Ofisinden Jake Banks’in bir
muzik videosu ile ilgili gériistna soyle iletir: “MUzik videosu diger hareketli grafiklerde
oldugu gibi zor bir ig; bir de 4 dakika Uzerinde bir video hazirlamak daha da zor bir is.”
(Krasner, 2008, 64). Tasarimcilarin, kavram gelistirme ve yenilik¢i ve yaratici bir
sekilde bunu kinetik tipografi anlaminda uygulamaya dékmesi oldukca kapsamli ve
itinayla yapilmasi gereken bir is olmaktadir. Sanatginin muzik tarzi ve imajini
yansitacak, izleyici kitlesine uygun, sarkinin igerigini, mesajini iletecek kavram

gelistirme ve bunu bigcimsel anlamda sarki stresince yerlestiriimesi, mizik videolarinin
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diger alanlardan ayrilmasinin yanisira, kinetik tipografi kullanimi da bu videolari daha

essiz kilmaktadir.

Mazik videolaryla ilgili g6z 6nunde bulundurulmasi gereken bir diger konu ise, izleyici
kitlesinin seciciliginden kaynaklanir. Dinleyici veya izleyici sadece begendigi tarz veya
sanatg¢inin videolarini izlemektedir. Sven E. Carlson, mizik video analizi igerikli
makalesinde séyle demektedir: “Muzik videosu konusunda bir egitimci olarak
deneyimlerim, birgok insan eger sanat¢i ya da mizigi sevmiyorlarsa mizik videosunu
da goéremiyorlar.” (Carlsson, 1999, s.3). Bu durumun, bir¢ok alanin aksine, mizik video

arastirmalarinda ve analizlerinde mutlaka g6z 6nunde bulundurulmasi gerekir.

3.4. Uygulama Bigimleri

Ticari ve ticari olmayan muzik videolarinda kinetik tipografi kullanimi, akar gérintiyle
birlikte, sarki s6zleriyle eszamanli ve doku veya imge yaratma olarak siniflandirilabilir.
Bu bicimsel uygulamalar su ana kadar yapilmis olan muzik videolarinin bir gogunun
degerlendiriimesiyle olusturulmus ve temel kullanim egilimlerine gbre yapilandirilan bir
siniflandirmadir. Muzik videosu goéruntusu olusturulurken, iletiimek istenen kavramla

birlikte, en uygun kinetik tipografi uygulama bigimine karar verilmesi gerekir.

3.4.1. Tipografik Ogelerin Akar Gériintii ile Birlikte Kullanimi

Muzik videolarindaki kinetik tipografi uygulamalarinda, en ¢ok kullanilan uygulama
bicimi tipografik dgelerin akar gorintiyle birlikte kullanimidir. Sanatgilarin ticari mizik
videolarinda, bu uygulama bigimi daha ¢ok tercih edilir, glinkl boylelikle, 6zendirmesi
yapilan sanatginin goriintiisi ve tarzi da gérintilenir. izleyicinin gérsel hafizasina
ulagmak, begendigi sanat¢inin gérintisunun akilda kalici olmasini saglamak amaci
burada 6n plandadir. Sanatgi, sarkisiyla beraber kendi goérintistnin ve hayat tarzinin
da 6zendirmesini yapmaktadir. Bu ylizden birgok sanatgl, plak sirketi bazi kavramsal

egilimler disinda, kendi veya sanat¢inin goruntisunin videoda olmasini tercih eder.
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Gériintii 91: M&Co tarafindan hazirlanan Talking heads “Nothing But Flowers”)miizik videosu ekran

gérintileri, 1988 (http://vids.myspace.com/index.cfm?fuseaction=vids.individual&videolD=2013354182).
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Gorintt 91°de gorilen Talking Heads'’in “Nothing But Flowers” (Cigekler Disinda
Hicbirsey) muzik videosu, grubun basarim (performans) ve kurgulanmis gorintileri
Uzerine sarki s6zleriyle eszamanli bindirilen tipografik canlandirmalardan olusmaktadir.
1988 yapimi bu videoda, tipografik elemanlarin ¢esitli hareketlerle kelime anlamini
yansitmasi amagclanmistir. Ornegin, “waterfalls” (selale) kelimesi gergeveye yukaridan
asagiya dogru, harflerin teker teker dismesiyle girer; burada okunurlugun da gézetildigi
kelime ¢ok basit anlamda kullaniimig ama kompozisyon alaninda olugturulan hareketle
etkililik de saglanmistir. Videonun bitlinindeki bu tir basit kinetik tipografi
canlandirmalari ile sanatgilarin goruntileri birlestiriimis, ddonemin muzik videolari

arasinda ilgi ¢ekici bir 6zellik yakalanmigtir.

Kinetik tipografinin akar géruntuyle birlikte kullanimi, sanatginin sarki sdzleriyle
gergekustl bir iliskiye girmesine de olanak verir. S6z gelimi, videoda sanatc¢inin sarkiyi
sdylemesi sirasinda agzindan ¢ikan kelimelerin gorsel olarak ekranda da belirmesi,
oldukga fazla kullanilan bir yaklagimdir. Bu bigimsel uygulama, birgok muzik tarzinda
da kullanim alani bulmustur. Gérintu 92°de yénetmenligini Jonas&Francois’in yaptigi
hip-hop miizik tarzinda, Kanye West'in “The Good Life” (lyi Bir Hayat) videosu
gorulmektedir. Bu videoda, kullanilan diger kinetik tipografilerin yanisira, sanatginin
sarki s6zlerini sdylemesi gorsellestirilmistir. Mizik tarzina uygun bir sekilde, graffiti
tarzinda yazi karakterleriyle yazilan sozler, akar goruntuyle birlestirilmis, gercekustu bir
goruntu yaratiimigtir. Bu video, kullandigi bu tarz bindirme etkileriyle, 2008 yili MTV

muzik 6dlllerinde en iyi gorsel etki (efect) 6dulinu de almigtir.



Gériintii 92: El Nino Prodiiksiyon sirketi adina Jonas&Frangois’in yénetmenligini yaptigi Kanye West'in

“The Good Life” miizik videosu ekran gériintiileri, 2008 (http://www.elnino.tv/category/jonas-francois/).

Gériintii 93: Filmteknarna prodiiksiyon sirketi adina, Jonas Odel’in yénettigi ida Maria’nin “Better when
you’re naked” miizik videosu ekran gértintiileri, 2008

(http.//www.filmtecknarna.se/work/musicvideos/?page=0#/89).
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Sarki soézlerinin, sanatginin sarki sézlerini sdylemesi hareketini gorsellestiren kinetik
tipografilerine bir diger érnek ise, ida Maria’nin “Better When You're Naked” miizik
videosudur (bkz: gérinti 93). Jonas Odel'in yénetmenligini yaptigi, 2008 yapimi muzik
videosu, sanatginin muzik tarzina uygun bir sekilde Punk gorsel dilini kullanir. Parlak
renkler, asimetrik kompozisyon yerlegtirmesi ve punk kulturtine ait bir takim yoz begeni
(kitch) imgeleri ve kolaj hissi veren parcalanmis grafik dgeler. Burada akar goruntiye,
videonun genel gorsel yaklasimini destekleyecek bigcimde gazete gérinumi veren
etkiler uygulanmistir. Boylelikle, akar goruntu de, sanki gazeteden kesilmis ve diger
imgelerle kolajlanmig gibi durmaktadir. Bu akar goruntuyle beraber, yine punk
kulturine ait gazeteden kesilmis ve kolajlanmig gorintisu veren yazi karakterleri
kullaniimistir. Sarkinin nakarat kisimlarinda, sanatgi elinde tuttugu megafon ile sozleri

sdylemekte ve kolaj yazi karakterleri megafondan asagi dogru dismektedir.

3.4.2. Tipografinin Liriklerle Eszamanl (Senkronize) Kullanimi

Muzik videosu alaninda yapilan kinetik tipografi galismalarinin bir diger uygulamasi da,
tipografiyle liriklerin eszamanl kullanimidir. Bu ¢alismalarda sadece tipografik 6geler
kullanilirken, doku mekan gibi tasarim 6geleri 6zellikle tasarima boyut kazandirmak,
birlik ve devamlilik yaratmak amaciyla kullanilir. Burada, liriklerin eszamanli
gorsellestiriimesi unsuru, sarki sdyleme eylemini gorsellestirmesiyle anlam yaratma
amaci tasir. Birlik icerisinde, liriklerle eszamanli hareketin yanisira, bazi kelimelerin

bireysel anlamlandiriimasi da s6z konusu olabilir.
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Goriintii 94: Matt Born ve Mig Reyes’in The Hush Sound “Lions Roar” isimli miizik videosu ekran
g6rintileri, 2006 (http://vimeo.com/344617).

Gorinti 94°de Matt Born ve Mig Reyes’in The Hush Sound grubunun “Lions Roar”
sarkisi icin tasarladiklari kinetik tipografi mizik videosu yer almaktadir. Sari arkaplan
Uzerine, eskitilmis etkisi verilen ¢esitli yazi karakterleriyle liriklerin eszamanl
gorsellestiriimesi yapiimistir. Kelimeler teker teker ekrana gelir ve gesitli hareketlerle
cumle tamamlanir ve ekrandan ¢ikar. Bunun gibi liriklerin eszamanli sunumlarindan
olusan mizik videolarinda, video slresinin uzun olmasindan ve surekliligi saglamasi
acisindan grafik 6gelerin kullanimi da s6z konusudur. Ornegin, Géruintii 95'de yer alan
videoda, sarkinin sbézleriyle eszamanli kullanilan kelimelerin anlamlarina da vurgu
yapilirken, iki boyutlu leke sekilleri de kullaniimistir. Mathieu Foucher’'in Wax Tailor “We
Be” sarkisi igin tasarladigi bu resmi muzik videosunda, beyaz arkaplan lzerine “cause
we can'’t see the evils that men do...” (..¢Unk(, biz seytanlari géremiyoruz, insanlar
gibi...) cimlesi, kelimelerin sirayla ekrana gelmesiyle olusturulur. Bu sahnede, ilk olarak
goérinen “cause” (¢uinkl) ve sonrasindaki kelimeler bulanik etkisi tagimakta ve sézlerde
yer alan “we can’t see” (géremiyoruz) eylemini yansitmaktadirlar. Ardindan gelen “that
men do” (insanlar gibi) timcesinde ise bulaniklik etkisi kalkmig ve sézlerde de ifade

edilen onlarin goruyor olmasi anlami yansitiimigtir.
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Gériintii 95: Mathieu Foucher’in Wax Tailor “We Be” sarkisi igin tasarladigi miizik videosu ekran
goérintileri, 2008 (http://www.vimeo.com/1888788).

Daha ¢ok, resmi olmayan deneysel veya sanatsal ¢alismalarda goze ¢arpan bu kinetik
tiografi uygulamalari, ticari kaygi tagsiyan muzik videolarinda az tercih edilir bir
yéntemdir. Sanatginin veya yasam tarzlarinin akar goérinti anlaminda muzik
videolarinda goérinmemesi, bu 6zendirmelerde tercih edilmemekte ya da kismen
kullaniimaktadir. Cee Lo Green isimli R’'n’B sanatcisi, “F.ck you” sarkisi icin, 19
Agustos 2010 tarihinde, kendi resmi web sitesi ve sosyal paylasim sitesi YouTube’da
bir 6n 6zendirme videosu yayinlar (bkz: gérintu 96); bu video bir kinetik tipografi
uygulamasidir. Sadece tipografik karakterler ve bunlarin liriklerle eszamanl bir
sunumundan olugan video, sanat¢inin hayranlarina sundugu bir 6n galisma
niteligindedir; mizik videosunun yayinlandigi sayfada, daha sonra ayni sarki igin yeni
bir muzik videosunun yayinlanacagi haber verilmektedir. 1 Eyltl 2010 tarihinde ise,

ayni parganin yeni videosu yayinlanir (bkz: gérinti 97); bu yeni video, sanatginin
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kurgusal bir takim goéruntilerinden olusmaktadir ve kinetik tipografi drnekleri
barindirmaz. Bu yaklasim, ticari amag¢ gliden sanatgilarin, son zamanlarda ragbet

goren liriklerle eszamanl kinetik tipografi uygulamalarini kismen de olsa kullandiklarina

ama yine de, sanatg¢inin akar géruntulerinden olusan kurgusal videolar tercih

WELL

(JUST THOUGHT YOU SHOULD KNOW NIGGA)

ettiklerine iyi bir érnektir.

y

(JUST THOUGHT vou

(JUST THOUGHT YOU SHOULD KNOW NIGGA)

Gériintti 96: Cee Lo Green “F.ck You” isimli én 6zendirme miizik videosu ekran gértintiileri, 2010
(http.//www.youtube.com/watch?v=CAVOXrbEwNc).

Goriintti 97: Cee Lo Green “F.ck You” isimli miizik videosu ekran gértintiileri, 2010
(http:.//www.youtube.com/watch?v=pcOmxOXbWIU).

Crush isimli prodiksiyon ve tasarim sirketi tarafindan, 2008 yilinda R.E.M. grubunun
“Hollow Man” (Sahte Adam) sarkisi igin hazirlanan muzik videosunda, liriklerin

eszamanli tipografik sunumu goérilmektedir (bkz: goérintt 98). Burada akar gorunti
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Uzerine bindirilen punk etkisi tagiyan tipografik karakterler yer almaktadir. Sanat
yénetmeni Gary Thomas, videoyu yayinladiklari web sitesinde, video ve tipografik

unsurlar hakkinda soyle demektedir:

Biz Hollow Man/Sahte Adam’i bir kisi olarak, dijital bir géruinti (avatar) olarak,
kabaca cizilmis bir temsil olarak gérmek istedik. Sarki sézlerinin 6n planda
olmasini, anlam katmanlarini yitirmeden dimdiz énde olmalarini istedik.

Kelimeleri anlama aninin bir patlama gibi hissedilmesine ihtiya¢ vardi, bu da

gorsellerin hizla ekrana firlamasiyla saglandi... (http://vimeo.com/5597926)

Gériintii 98: Crush prodiiksiyon ve tasarim sirketinin tasarladigi R.E.M “Hollow Man” miizik videosu ekran
g6rintiileri, 2008 (http://vimeo.com/5597926).
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3.4.3. Tipografinin imge Olarak Kullanimi

Muzik videolarinda kullanilan bir diger kinetik tipografi uygulamasi da, tipografinin imge
olarak kullanimidir. Bu uygulamalarda tipografik duzenleme sarkinin sdzleriyle bir
paralellik gbstermez ve bazi ¢calismalarda okunurluk gézetiimez. Olusturulan imgenin,
konu edilen kurgunun anlamini pekistirici 6zelliginin yanisira, tipografiye verilen hareket
ile etkileyici sahneler ortaya konur. Akar goruntiyle beraber kullaniminin yaninda,
tamamen canlandirma tiriinde yapitlar da ortaya konmustur. Gériinti 99'da Justice
isimli grubun “D.A.N.C.E” adli Jonas & Francois tarafindan yonetilen, So-Me
prodiksiyon sirketi tarafindan 2007 yilinda tasarlanan mizik videosu gorinmektedir.
Bu video, sokakta yurlyen iki gencin 6nden alinmis akar goéruntulerinin Gzerinde,
tisortlerinin Gzerine bindirilmis canlandirmalardan olusturulmustur. Bu canlandirmalar
pop kiltirinin simgelerine vurgu yaparken, bazi tipografik diizenlemelere verilen
hareketlerle de, izleyiciyi etkileme amacini tasiyan sahneler ortaya konmustur. Sag
tarafta bulunan kisinin tisértiinde “Always on the run” (Her zaman kagista) yazmaktadir;
sol taraftaki kisinin tisrtiinde ise polis arabalari gegmektedir; “Run” (Kagis)
kelimesinde, ‘R’ harfi uzantilarinin sonuna ayakkabi imgesi yerlestiriimis ve golgesi
verilmistir ve ikinci karede ‘R’ harfi sag tarafa dogru kagmaya baslamistir, boylelikle
tipografik bir karakter kisilestiriimis, imge olarak kullaniimistir. Sol taraftaki kisinin
mudahelesiyle R harfi durdurulur, tisértiin alt kismindan tutulmasiyla silkelenir; akar
goéruntideki silkelenme hareketiyle birlikte, tipografik canlandirmada da harfler diser.
Bu sahnede imge olarak tipografinin kullaniminin yanisira, izleyiciyi sagirtma amaci

tasityan akar goruntu ve canlandirmanin birlikte hareket etmesi yaklagsimi da 6nemlidir.
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Gériintii 99: Jonas&Frangois’in ybnettigi, So-Me girketinin tasarladigi Justice “D.A.N.C.E.” miizik videosu

ekran gériintiileri, 2007 (http://www.dailymotion.com/video/x1upou_justice-dance_creation).

Tipografik karakterlerin bir araya getiriimesiyle imge olusturma yéntemi de, bu alanda
sik¢a yapilan uygulamalardandir. Gériinti 100’de Evan Roth’un Jay-Z’nin “Brooklyn Go
Hard” pargasi igin tasarladi§i mizik videosunda, ekranda beliren harflerin arkaplana
dogru hareketinin ardindan genis plana gegilmekte ve bu karakterlerin olusturdu Jay-Z
portresi gorulmektedir. Bu tarz uygulamalar, izleyiciyi etkilemesi acisindan ¢arpici olsa
da, yapilan orneklerin yenilik¢i olmadidi ve 4:05 dakikalik bir muzik videosu igin

devamlihgi, surekliligi saglayamadigi soylenebilir.
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Gériintii 100: Evan Roth’un Jay-Z ‘in Brooklyn Go Hard pargasi i¢in hazirladigi muizik videosu ekran
g6rintileri, 2008 (http.//www.myspace.com/video/vid/100254420).

1999’da Antoine Bardout-Jacquet’in Alex Gopher isimli sanatginin “The Child” pargasi
icin hazirladigi mazik videosu, bu alanda yapilmis en etkileyici videolardan biridir.
Video, tipografik karakterlerle olusturulmus bir canlandirma diinyasinda kurgulanmistir.
Oykii, dogum yapacak olan bir annenin hastaneye yetistiriimesini konu alir. Kisiler,
binalar ve butin sehir tipografiyle olusturulmustur (bkz: gorinti 101). Kelimeler, temsil
ettikleri nesnenin ismiyle sunulurlar. Ornegin sehirdeki kaldinmlar “Pavement’
(Kaldirim) kelimelerinden, sokagin kdsesinde bekleyen polis motorlari “Speed Cop”
(Hiz Polisi) kelimelerinden, polislerin kafasindaki kasklar da “Helmet”’ (Kask)
kelimesinden olusturulmustur. Muzik videosu suresince etkili ve iyi yapilandiriimis olan
bu tipografik canlandirmada, 3 boyutlu bir ortam yaratiimis ve g¢esitli yazi karakterleriyle

de anlamlar kuvvetlendirilmigtir.
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Gériintii 101: Antoine Bardout-Jacquet’in Alex Gopher isimli sanat¢inin “The Child” pargasi igin hazirladigi

mlizik videosu ekran gériintiileri, 1999 (http://www.partizanlab.com/partizanlab/directors/video.php?id=74).
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4.BOLUM: UYGULAMA GALISMASI

“Kinetik Tipografi: Bir Mizik Videosu Tasarimi” baslikh bu ¢alismada elde edilen
bulgular 1s1ginda 3 ayri mazik videosu tasarimi yapilmigtir. Muzik videolarinda kinetik
tipografi kullaniminin mizik tarzi, sarkinin yapisi, sanatginin vermek istedigi mesaj ve
sanatginin imaji gibi konularla iliski icerisinde, yenilikgi yaratici ve izleyicide devamlilik
hissi yaratan, surekliligini koruyan bir gergevede olmasi gerektigi sonucuna variimigtir.
Mduzik tarzi, sarkinin yapisi ve sanatginin mesaji, sarkinin lirik yani metin anlaminda
doygun olmasi ve anlamlandirma da bitinlik yaratmasi agisindan énemlidir. Sarkinin
sozlerinin ve melodik bogluklarin yogunlugu kinetik tipografi uygulama bicimini
etkilemesi beklenir. Hip hop, r'n’b gibi mizik tarzlarinda kinetik tipografinin liriklerle es
zamanl kullanimi daha yaygin secimlerken; melodik bogluklari yogun olan rock veya
pop mizik tarzindaki pargalarda tipografinin imge olarak kullanimi yaygin durumdadir.
Kinetik tipografi ¢6ziimlemelerinin akar gérintirle kullanimi ise, sanatginin muzik
videosunda gorunur olmasi gibi beklentileri yerine getirirken, tamamen kavramsal
yaklagsimla da ilgili olabilir. Yenilikgi, yaratici ve izleyiciyi sikmayacak bir tasarim
anlayisi da, kavramsal uygulamalari ve tasarimcinin tasarim gucuyle ilintilidir. Bunlar
gibi 6zelliklerden dolayi, uygulama c¢alismalar i¢in segilen pargalar, bu kriterlere uygun
ve yaratici gozumlere acik olmalari dolayisiyla secilmigtir. Amerikali siyahi sanatgi
Erykah Badu'nun 1997 tarihli Baduizm albimiinden “Apple Tree” (Elma Agaci) isimli
parga; ingiltere ¢ikigh Gorillaz grubu’nun 2005 tarihli Demon Days albimiinden “Kids
with Guns” (Silahli Cocuklar) isimli parga; Turk sanatgi Bora Uzer’'in B1 albimiinden
“Canim Yaniyor” isimli parga uygulama c¢alismlari olarak secilmistir. Her bir parga ve
uygulama ¢alismasi sanatg¢l ve pargalarin incelenmesi, kavram yaklagsiminin
belirlenmesi ve tasarima etkileri, kinetik tipografi uygulamasinin nitelik ve stregleri
semantik, sentaktik ve pragmatik acilardan (Sayin, 2001, s.85-86) alt basliklar halinde

irdelenmistir.

Uygulama c¢alismalarinda Adobe AfterEffects programi kullanim kolayhgi nedeniyle
tercih edilmistir. Katman (layer) mantigi ve etki (efect) uygulamalari gérunti
islemelerinde rahatlik saglarken, tipografik segenekler ve canlandirma yéntemi
acisindan tipografik ¢6ziimlemelerin olusturulmasi ve fikirlerin yansitilmasina olanak
veren bu program ayni zamanda video galismasinin ¢ok g¢esitli bicimlerde (format)

Uretimini de saglamaktadir. Gérintl 102'de, AfterEffects programinin araytiz géruntiisu
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gorulmektedir. Goruntid 103’de ise, programin goruntu Uretim isleme (output, making

movie) arayuzu ve bicim (format) segimi penceresi gorilmektedir.
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4.1. Uygulama 1: Erykah Badu “Apple Tree” Kinetik Tipografi Miizik

Videosu Uygulamasi

Apple Tree (Album Surimi)
Siresi: 02.45
Mizik Tarzi: Neo Soul, R’'N'B

Beste ve Lirikler: Erica Wright (Erykah Badu), Robert Bradford
Produksiyon: Erica Wright (Erykah Badu), lke Lee |l

Kayit: Michael Gilbert, John Meredith

(http://www.discogs.com/Erykah-Badu-Apple-Tree/release/1504672)

“Apple Tree” Sarki Sozleri

I'd like to dedicate this to all the children
| have some food in my bag for you

Not the edible food, the food you eat, no
| have some food for thought,

since knowledge is infinite

It has infinitely fell on me, so, umm

It was a stormy night, you know

The kind where the lightnin' strike

And | was hangin' out with some

Of my artsy friends, ooh wee ooh wee ooh
The night was long, the night went on
People coolin' out until the break of dawn

Incense was burnin' so I'm feelin' right, aight

See, | pick my friends like | pick my fruit

Ma Granny told me that when | was only a youth
| don't walk around tryin' to be what I'm not

| don't waste my time tryin' to get what you got

| work at pleasin' me 'cause | can't please you
And that's why | do what | do

My soul flies free like a willow tree

Doo wee doo wee doo wee

And if you don't wanna be down with me

You don't wanna pick from my appletree

Elma Agaci Sarki Sozlerinin Tirkge gevirisi

Bu parcayi ¢ocuklara adamak istiyorum.
Cantamda biraz yiyecek var sizin igin
Yenilebilir yiyecek degil, hayir

Dustnce, fikir igin yiyecegim var.
Sonugta bilgi sonsuz

Uzerimde sonsuzluk hissettiriyor, so, umm

Firtinali bir geceydi

Isiklarin garpistigi

Ve ben arkadaslarimla bazi sanatgi
arkadaslarimla takiliyordum,, ooh wee ooh wee
Gece uzundu, gece devam etti

insanlar safak sékene kadar takildilar

Tutsu de yaniyordu, ve ben iyi hissediyordum

Meyvemi sectidim gibi arkadaglarimi segerim
Biylikannem bana daha gen¢ oldugumu séyledi
Kendim olmadigim birsey i¢in galisarak yuriimedim
Senin elindekini ele gegirmek igin zamanimi
harcamadim

Beni mutlu eden bir iste ¢alisiyorum, ¢iinkd seni mutlu
edemem

Bu yilizden ne yapiyorsam

Ruhum ségut agaci gibi 6zgirce ugar

Doo wee doo wee doo wee



And if you don't wanna be down with me
Then you don't wanna pick from my appletree
And if you don't want to be down with me
Then you don't want to pick from my appletree
And if you don't wanna be down with me

You just don't wanna be down

| have a hoo and | take it everywhere | go
'‘Cause I'm plantin' seeds so | reaps what | sow
You know, you know, on and on, and on and on
and on

My cipher keeps movin' like a rollin' stone

| can't control the soul flowin' in me, ooh wee oo

h wee

See, | pick my friends like | pick my fruit

My Granny told me that when | was only a youth
| don't walk around tryin' to be what I'm not

| don't waste my time tryin' to get what you got

| work at pleasin' me 'cause | can't please you
And that's why | do what | do

My soul flies free like a willow tree

Doo wee doo wee doo wee

And if you don't wanna be down with me
You don't wanna pick from my appletree
And if you don't wanna be down with me
Then you don't wanna pick from my appletree
And if you don't wanna be down with me
You don't wanna pick from my appletree
And if you don't wanna be down with me

You just don't wanna be down

Oh my my my
My my my...
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Benimle gelmek istemiyorsan
Benim elma agacimdan toplamak istemiyorsun
Benimle gelmek istemiyorsan
Benim elma agacimdan toplamak istemiyorsun
Benimle gelmek istemiyorsan

Gelmek istemiyorsun.

Benim bir capam vardi ve gittigim heryere goturirdim
Cunku tohum ekiyorum ve sonra mahsili topluyorum
(ektigini bigersin)

Ve biliyorsun bdyle devam eder

Benim ydntemim donen tas gibi isliyor

icimde akan ruhu kontrol edemiyorum

Ooh wee oh wee

Meyvemi sectidim gibi arkadaglarimi segerim
Biylikannem bana daha gen¢ oldugumu séyledi
Kendim olmadigim birsey icin ¢alisarak yurimedim
Senin elindekini ele gegirmek igin zamanimi
harcamadim

Beni mutlu eden bir iste ¢alisiyorum, ¢iinkd seni mutlu
edemem

Bu yiizden ne yapiyorsam

Ruhum ségut agaci gibi 6zgirce ugar

Doo wee doo wee doo wee

Benimle gelmek istemiyorsan
Benim elma agacimdan toplamak istemiyorsun
Benimle gelmek istemiyorsan
Benim elma agacimdan toplamak istemiyorsun
Benimle gelmek istemiyorsan

Gelmek istemiyorsun.

Oh my my my
My my my...

(http://www.akormerkezi.com/erykah-badu-appletree-sarki-sozu_sarki-lprvfl.html)

1971 dogumlu, esas adi Erica Abi Wright olan Amerikali siyahi sanatg¢i, sahne ismiyle

Erykah Badu, 1997 yilinda ¢ikardidi1 “Baduizm” albimuyle mlzik piyasasinda yerini

almistir. R&B (Rhythim and Blues/Caz ve blues karigsimi Afrika kdkenli Amerikalilarin

yaptigi muzik turt), Hip Hop ve Caz tirlerinde pargalar yapan ve seslendiren Badu, bir
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alt kategori olan Neo Soul tarzinin da 6nde gelen isimlerinden sayilmaktadir. Neo Soul
tarzi, 1970’lerin vokallere agirlik veren R&B miuizik tirt olan Soulun ¢gagdas
uyarlamalari olarak 1990’lardan itibaren kullanilan bir terimdir. “Baduizm” albimu, Neo
Soul tarzinin ticari olarak diinyaya tanitiimasinda dnemli rol oynayan bir albim olarak
muzik tarihine gegmistir. Erykah Badu’nun bu ¢ikis albiminde bulunan “Apple Tree”
(Elma Agaci) isimli parca ise, gocuklara verilen bir takim tavsiyeler kavrami izerine

oturtulmustur. Badu, sarkinin girigsinde su soézleri konugsma tonuyla soyler:

Bu parcayi cacuklara adamak istiyorum.
Cantamda biraz yiyecek var sizin igin
Yenilebilir yiyecek degil, hayir

Dustnce, fikir igin yiyecek.

Sonugta bilgi sonsuz

Uygulama galismasinda yapilacak olan 3 muzik videosundan biri olarak Erykah
Badu’nun “Apple Tree” pargasina bir kinetik tipografi mizik videosu uygulanmasi
planlanmistir. Oncelikle, sanatginin alaninda bir lider olmasi ve miizik tarzina 6zgu
olarak vokallerin ve dolayisiyla sarki s6zlerinin yogun olmasi, metin saglama agisindan
uygundur. Sozler arasinda uzun bogsluklar olmamasinin yanisira, basit kelimeler ve
cumlelerden olusmasi da bir bagka secim yaklasimidir. Bunun disinda, bu parg¢anin
konserlerden alinmis canli basarim (performans) videolarinin diginda bir resmi
promosyon videosu yoktur. Sanatgi imajinin yeralti kiltiriine yakin olmasi da, yenilikgi
ve yaratici galismalara olanak verdigi disiincesinde yola gikilarak, kinetik tipografi

uygulamasina uygun bir sarki oldugu kanisina variimigtir.

“Apple Tree” parcasinin ¢ocuklara iletmek istedigi mesaja dayanarak, bir arkaplan
olusturulmustur. Badu, parganin sozlerinde yasadiklarini, deneyimlerini gcocuklara
anlatmaktadir; gocuklarin kendi gelecekleri igin bu deneyimlerinden faydalanmalarini
istemektedir. Arkaplan i¢in pozitif hisleri uyandiracak, umut duygusunu gi¢lendirecek
olan goékyuzu imgesi tercih edilmistir. Kinetik tipografi calismalarinin, batin ¢alismayi
bogmamasi amaciyla, devamliligin sikici bir hale gelmemesi igin akar goruntiu tGzerine
bindiriimesi disuncesi ile gokyuzu imgesi birlesince, yavas hareket eden bir gokyuzu
goéruntist uygun bulunmustur. Bu gékyuzi gérintileri ise, Gorinti 104‘de goruldiugi
Uzere hem yeraltl kultiriine uygun olmasi, hem de muzik tarzinin 1970’lerin gagdas
yorumu niteliginde olmasi nedeniyle, eskitilmis kagit ve duvar etkileriyle birlestirilerek

islenmigtir.
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Goriintii 104: Erykah Badu “Apple Tree” (Elma Adaci) miizik videosu, arkaplan gériintiisd.

Yazi karakteri segiminde, sarkinin yapisi ve kavramsal yaklagimi g6z éniine alinmistir.
Sarkicinin kadin olmasi, sarkinin duygusal ve yumusak bir harmoniyle dile
getirilmesinin yani sira, yeni bir bicemde canlandirilan eski bir mizik tarzinin ortaya
konmasi gibi nedenler kavramsal olarak disunulirken; videonun izlenecegi ortamin
ekran olmasi tipografinin okunurlugu anlaminda bir se¢im yapma geregini ortaya koyar.
Kavramsal nedenlerden 6tiru kadinsi, susli bir yazi karakteri secimi desteklenirken,
tipografik canlandirmalarin, ekranda gérindr /okunur ve devamlihdini bozmamasi
adina yari tirnakli olmasi distinilmastir. Gérinti 105°de, Harold Lohner’in 2000
yilinda tasarladigi Cantabile yazi karakteri, tirnak uzantilarindaki organik degerleri, harf
govdeleri arasindaki karsitliklarin yarattigi hareket ile bu video i¢in segilmistir. Lohnan

Cantabile yazi karakterini soyle tanimlamistir:

Cantabile, Bodoni veya Didot gibi “modern” bir stilde ¢alisiimaya baslandi.
Tirnaklari kaldirdim ve harf uzantilarinin sonlarina egik karakterlerdekine benzer
toplar ekledim. Postmodern disuniyordum, ama bu bir adim 6tesinde mizikal ve
edlenceli oldu. Zaten Cantabile kelimesi “sarki sdyler gibi” anlaminda kullanilan

italyanca bir miizik terimidir (Lohner, 2010).

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklm

nopqrstuvwxyz
1234567890

Goériintii 105: Cantabile Normal bicem yazi karakteri (http://www.urbanfonts.com/fonts/Cantabile.htm).
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“Apple Tree” mlzik videosu tasarim surecinde, arkaplan, mekan, doku ve yazi karakteri
secimi ile ilgili anlamsal iligkiler dogrultusunda alinan kararlarin ardindan, sarki
sozlerinin de kullanimiyla, liriklerle eszamanli kinetik tipografi uygulamasi tercih
edilmesinde muzik tarzi ve sarkinin yapisi itibariyle sézlerin melodik bosluklara ¢ok az
yer vermesi, basit cimlelerle mesajin iletiimesi etkili olmustur. “Apple Tree” sarki
sozleri 6zgun dilinde ve Turkge karsihgi ile blimin basinda verilmistiR. Sarki
sozlerinin 6zgun dilindeki bazi ifadelerin, mizigin de tarzi olan Amerikan siyahi kultire
ait argo timceler olmasi, yazim anlaminda tam olarak Turkge karsiliklarinin dile
getirilememesine yol agmistir. Videoda, metinlere verilen hareketler, bu argo ifadeleri

karsilayacak sekilde, 6zgun dilinde ele alinarak dugtinulmusgtar.

1 stormy night J

"

Gériintti 106: “It was a stormy night” (Firtinali bir geceydi) metin grubu kinetik tipografi calismasi ekran

gériintiileri.

Gorlintt 106°da “It was a stormy night” metin grubunun kinetik tipografi ¢gézimlemesi
gorulmektedir. Kompozisyon gergevesine sol tarafta giren “it was a stormy” metin

grubunun sonunda yer alan “stormy” (firtinal) kelimesi yukari asagi kisa ritmik
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hareketlerle hareket ettirilerek, anlamsal olarak firtinanin etkisi ortaya konmustur.
Ekranin sag tarafindan gelen “night” kelimesiyle timce tamamlanir ve ekranin sag
tarafindan ¢ikar. Burada, ve sarkinin devamindaki birgok ¢éziimlemede, sanatginin
sesiyle es zamanli bir sunum sdz konusu oldugundan, karmasik hareket ¢ézimlemeleri
tercih edilmemistir. Basit ve net olmalarina 6zen goésterilen bu kinetik ¢gdziimlemeler,
genis bir izleyici kitlesi tarafindan kolay anlasilir géstergeler Gizerine yapilandiriimistir.
Kisa zaman araliklarinda yer alan ¢ézimlemeler, izleyicinin semantik olarak anlami
kolayca kavrayabilmesi ve Ustuste gelen hareketli timcelerin izleyiciyi yormayacak

bicimde dizenlenmesi planlanmistir.

ind where the

3 .
=

«"1...

-

Ying strike

s

”

Gériintti 107: “You know the kind where the lightning strike” (Isiklarin ¢akistigi bir geceydi) metin grubu
kinetik tipografi calismasi ekran gériintiileri.

Goruntt 107°de “You know the kind where the lightning strike” (Isiklarin carptigr) metin
grubunun kinetik tipografi ¢dziimlemesi gértilmektedir. Burada “lightnin strike” kelime
grubuna hareket verilmistir. Turkce ‘isiklarin garpismasi’ anlamina gelen kelime grubu,

firtinali bir gecede simseklerin gakmasini ifade etmek igin kullaniimistir. Simseklerin
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elektriksel hareketini taklit ederek, kelime grubuna soldan baslayarak saga dogru
elektrik akimi etkisi verilmigtir. Elektrik akimi (elektric boggie) etkisi, ayni zamanda bu
tarz miziklerde kullanilan bir dans figirtinin de adidir; dans eden kisi sol ya da sag
kolundan baslayarak diger tarafa dogru yikselme ve inme bigiminde hareketi tasir. Bu
figlrin acgik bir sekilde kelime grubunda tanimlanmasi planlanmistir. Firtina
simseklerinin elektrik hareketinin yansitiimasinin yaninda bu muzik tarzinin hayrani

olan kisinin bu hareketi zihninde tanimlamasi planlanmistir. Boylelikle izleyicinin

Uzerinde nikteli bir etki birakilmasi 6ngérilmastir.

Gériintii 108: “and | was hangin’out with some of my artsy friends, ooh wee ooh..” (ve bazi sanatgi
arkadaglarimla takiliyordum, ooh wee ooh..) metin grubu kinetik tipografi calismasi ekran gériintiileri.

Goruntt 108’de “and | was hangin’out with some of my artsy friends, ooh wee ooh..”
(ve bazi sanatgi arkadaslarimla takiliyordum, ooh wee ooh..) metin grubu igin
tasarlanmis kinetik tipografi ¢dziimlemesi gortlmektedir. Bu cimlede kullanilan “artsy”
kelimesi Amerikan kdltirine ait argo bir ifadedir, sanat¢i veya sanatsal gorusleri olan

anlaminda kullaniimigtir. Canlandirmanin ilk karesinde ctimle gergevenin sol tarafindan
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ekrana gelirken, “artsy friends” kismi sag taraftan gelir. “Artsy” kelimesinin, anlamsal
olarak sanatsal bakis agisini ifade etmesi disunulmuistir. Kelimeyi olusturan harflerin
ustuste binmig bir sekilde, bicimsel olarak kompozisyonun blyuk bir kismini
kaplayacak derecede ve diger kelimelerle karsitlik yaratacak sekilde buyuttilmustir.
Burada ‘sanatsal bakis acgisi’ buyukluk-kucukluk karsithgiyla diger insanlarinkinden
farkl oldugu; Ustiste bindirilmis harfler ile de soyut distinebilme ve bigimsel estetik
detaylarin vurgulanmasi amaciyla yansitiimasi planlanmigtir. Bayuklik kiguklik
karsithginin ayni zamanda videonun tekduzeligini kiracagi, videonun batinu géz 6nine
alindiginda hareket saglayacagi distunulmustir. Burada oldugu gibi oran ve boyut
ilkesi videonun devaminda bazi sinematik anlarda farkl sekillerde kullaniimistir.
Gorintt 109'da ise, “the night was long” (gece uzundu) ciimlesinin canlandirmasi

gorulmektedir. Oldukga basit bir hareket tercih edilerek, ekranin sol tarafindan

kompozisyona giren “long” (uzun) kelimesi, yerini aldiktan sonra uzamaktadir.

Gériintii 109: “the night was long” (gece uzundu) metin grubu kinetik tipografi ¢alismasi ekran gériintiileri.

“Incence was burnin’ so I'm feeling alright’ (TutsU de yaniyordu, ve ben iyi
hissediyordum) cumlesinin kinetik tipografi c6zimlemesi Gérinti 109’da gérulmektedir.
Kompozisyona sol tarafta giren “Incence was burnin” kelime grubu, ekranin ortasinda
yerini aldiktan sonra, sagdan sola dogru harflerin Ustlste katlanmasiyla kisalir; burada
‘tats0’nlin gergek hayatta yanarak kisalmasi davranisi tipografik olarak

canlandiriimistir. Cimlenin ikinci yarisi olan “so I'm feeling alright’ (ve ben iyi
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hissediyordum) birinci kismin kisalmasiyla, sag taraftan kompozisyona girer ve harfler

saga sola yumusak hareketlerle sallanirlar.

Goriintii 110: “Incence was burnin’ so I'm feeling alright” (Tltsi de yaniyordu, ve ben iyi hissediyordum)
metin grubu kinetik tipografi calismasi ekran gériintiileri.

Goruntt 111°de “Ma Granny told me that when | was only a youth” (Buyukannem bana
daha geng¢ oldugumu soéyledi) cuimlesinin kinetik tipografi géziimlemesi gorilmektedir.
Videonun bu kisminda, “Granny” (Buyukanne) ve “youth” (geng) kelimelerinin
karsitliklarindan yararlaniimasi disinilmustir. Yazi karakterleri ile bu kelimelerde
semantik bir iligki kurulmasi hedeflenmistir. “Granny” (buyukanne) kelimesi 1974 yilinda
Joel Kadan ve Tony Stan’in birlikte tasarladiklari “/TC American Typewriter’ normal
bicem yazi karakteriyle; “youth” (geng) kelimesi ise, Jellyka Nerevan’in 2008 yilinda
tasarladigi “Nathaniel, a Mystery” normal bicem yazi karakteri kullanilarak yaziimistir.
Burada, buylikanne ve genglik arasindaki nesil farklihgi yazi karakterlerinin bigimsel
Ozellikleriyle ortaya konmustur. “American Typewriter” yazi karakteri, gegmise duyulan

bir 6zlem (nostalgic) kavram anlayisiyla, daktilo harflerinin bir gésterimi iken,
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“Nathaniel, a Mystery” yazi karakteri sokak yazi sanati (graffiti) kiltirinG yansitan,
harektli ve enerjik bir kavram anlayigina sahip oldugu i¢in uygun olacagi
dusunudlmuastir. Yazi karakterlerinin, 3 saniye suresinde devam eden bu metin grubu
dizenlemesinde gérunur olmalarini saglamak igin, puntolarinin diger yazi gruplarindan
blylk olmasi disunulmustir. Boylelikle, kelimelere yapilan vurgunun daha goérinuar
olmasi planlanmistir. “Youth” kelimesinin, daha da buyulk puntolarda, ekrani neredeyse
kaplayacak sekilde kullaniimasinin bu karsithdr daha da kuvvetlendirecegi, ek olarak
sokak yazi kultiriinde yapilan, duvardaki herseyin Ustiini kapayarak yazi yazma

hareketine benzer bir bakis acisini yansitacagi dusinilmustar.

R

Gériintii 111: “Ma Granny told me that when | was only a youth” (Bliyiikannem bana daha gen¢ oldugumu

séyledi) ciimlesinin kinetik tipografi ¢6ziimlemesi ekran gériintiileri.

Erykah Badu “Apple Tree” mizik videosu uygulamasinda, nakarat kisimlarinda, sanatgi
gorsellerinin kullanilmasi, videoya hareket katmak amaciyla itercih edilmistir. Metim
gruplarina uygulanan kinetik tipografi ¢6ziimlemeleri, videoya etkili bir hareketlilik
getirse de, izleyicinin video slresince takibini kolaylastiracak gérsellere ihtiyac
duyulmustur. Tekdlzeligi bozmak, nakarat bélimlerini vurgulamak amaciyla sanatgi
gorsellerinin kullanimi planlanmistir. Gértintl 112’deki ekran goérintilerinde sanatginin
duragan olarak sol yandan portre goriintisu ekranin sol tarafindan kompozisyona girer
ve ardindan “And if you don’t want to be down with me” (Benimle gelmek istemiyorsan)
cumlesinin ilk bolimu sag taraftan kelime kelime kompozisyona girer. Burada sanatgi

gorselinin agzindan kelimeler ¢ikiyormus etkisi verilmeye ¢alisiimistir. Cimlenin
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devaminda yer alan “down with me” (benimle gelmek) timcesindeki “down” kelimesi
ingilizce’de tek basina kullanildiginda asa@i anlamini tagimaktadir. Bu ¢éziimlemede,
“down” kelimesi asagi anlaminda ele alinmis ve timce ekranin tst kismindan
kompozisyona girip ekranda duran diger timceyle birlikte ekranin alt tarafina dusup,

kompozisyondan ¢ikmigtir.

And if you don't want

l; / o

.+

And if you d ORIt onte
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Gériinti 112: “And if you don’t want to be down with me” (Benimle gelmek istemiyorsan) ciimlesinin kinetik

tipografi ¢béziimlemesi ekran gériintiileri.

Bu muzik videosu uygulamasinda, liriklerle es zamanl kinetik tipografi yéntemi nakarat
bélimleri haricinde kullaniimigtir. Gériinti 113’de yer alan ekran goérintilerinde “i have
a hoo and i take it everywhere i go” (benim bir gapam vardi ve gittigim heryere
gotururdim) metin grubuna uygulanan kinetik tipografi c6zimlemesi gérulmektedir.
Argoda ¢apa anlaminda gelen “hoo” kelimesi, sarkinin sdylenme bigimine goére
uzatiimaktadir, ¢6zimlemede ise fonetik olarak bu uzatma eyleminin kelimenin “o0”
harfinin harf eklenerek uzatiimasiyla elde edilmesi disundlmuistir. Ayni sekilde, “go”
kelimesinin de sonuna eklenen “o” harfleriyle, sessel uzatma etkisi gorsel olarak
harflerin gogaltma yéntemiyle uzatilmasi ortaya konmustur. Ekrana sag taraftan harf
harf ekrana gelerek olusturulan ciimle, ekranin sol tarafindan kompozisyondan
cikmistir. Sarkinin bazi bélimlerinde séylenen “ooh wee ooh wee..” gibi anlam ifade
etmeyen, melodiyle beraber seslendirilen kisimlarinda, sesin titregimlerini, yikselme ve
algalmalarini bicimsel olarak gorsellestirme yoluna gidilmistir (bkz: gérantu 114).

Sozlerin gorsellestiriimesi sliresince yatay satir dizlemleri kullaniimistir; ancak bu
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vokalin melofiye eslik eder bir tavirla yorumladigi sesler, yatay ya da dikey geometrik
bir dizleme oturtulmaksizin, kompozisyon icerisinde organik bir duzlem tzerine
hareketlendirilmigtir. Bu hareketle, havada ugusuyor gibi bir etki birakilmak istenmigtir.
Bu hareketlerin sarkinin ve muzik tarzinin melodik yapisina uygun olacagi
dusundlmuastur. Sarkinin G¢ farkh kisminda kullanilan bu kinetik tipografk
c6zumlemelerle pragmatik agidan, izleyici Uzerinde etkili, yenilik¢i bir tavir sergilenmek

istenmistir.

i have a hoooOOOO!!!
and i take it everywhere i

Goriintii 113: “i have a hoo and i take it everywhere i go” (benim bir capam vardi ve gittigim heryere

go6tiriirdiim) ciimlesinin kinetik tipografi ¢6ziimlemesi ekran gériintiileri.

Gorinti 115°'de “Cause i'm planting seeds, so i reaps what i sow” (Cunki tohum
ekiyorum ve sonra mahsulu topluyorum- ektigini bigersin) cimlesinin kinetik tipografi
uygulamasi gorilmektedir. Cimlenin ilk yarisi olan “Cause i'm planting seeds” (Cunku
tohum ekiyorum) timcesi ekranin ortasinda belirir ve ardindan timceyi olusturan
harfler birer birer yazi satirindan asagiya dogru karisik dizende digerler. Disen harfler
degdiserek cumlenin ikinci yarisini, “so i reap what i sow” (ve sonra mahsuli
topluyorum) olustururlar. Tohum ekme eylemi diisen harflerle simgelenirken, bu

harflerin yeni bir cimleye dénismesi ise mahsulin toplanmasi simgelenmistir.
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Goériintti 114: “ooh wee ooh wee..” gibi anlam ifade etmeyen, vokalin melodiyle beraber seslendirdigi

kisimlarin ekran gériintileri ekran gériintiileri.

Goriintii 115: “i have a hoo and i take it everywhere i go” (benim bir capam vardi ve gittigim heryere

go6tiriirdiim) ciimlesinin kinetik tipografi ¢6ziimlemesi ekran gériintiileri.

Erykah Badu “Apple Tree” kinetik tipografi muzik videosu uygulamasinda tasarlanan

tipografik sahne ¢ézimlemelerinden bazilari, ayrintil olarak yukarida irdelenmigtir.



4.2. Uygulama 2: Gorillaz “Kids With Guns” Kinetik Tipografi Miizik

Videosu Uygulamasi

Kids With Guns (Album Sariimu)
Suresi: 2.47

Mdizik Tarzi: Alternatif Hip Hop, Trip Hop

Beste ve Lirikler: Damon Albarn, Brian Burton, Jamie Hewlett

Produksiyon: Gorillaz, Danger Mouse, Jason Cox, James Dring

(http://en.wikipedia.org/wiki/Kids_with_Guns)

“Kids With Guns” Sarki Sozleri

Kids with guns

Kids with guns

Taking over

But it won't be long
They're mesmerized
Skeletons

Kids with guns

Kids with guns

Easy does it, easy does it,

they've got something to say no to

Drinking out (push it real, push it)

Pacifier (push it real, push it)

Demon soul (push it real, push it)

The Street desire (push it real, push it)
Doesn't make sense to (push it real, push it)
But it won't be long (push it real, push it)
Kids with guns

Kids with guns

Easy does it, easy does it,

they've got something to say no to

And they're turning us into monsters
Turning us into fire

Turning us into monsters

It's all desire

It's all desire

It's all desire

Silahli Cocuklar Sarki Sozleri Turkge Cevirisi

Silahli gocuklar

Silahli gocuklar

Devraliyorlar

Ama uzun sliirmeyecek

Onlar buyulenmisler

iskeletler

Silahli gocuklar

Silahli gocuklar

Kolay di mi, Kolay di mi,

Soyliyecek birseyleri var, karsi koyduklari

Disarda i¢cen (onu gergege it, onu it)
Baristiran kisi (onu gercgege it, onu it)
Seytan ruh (onu gergege it, onu it)

Sokak arzusu (onu gergege it, gercege it)

Bir his uyandirmaz mi (onu gergege it, gergege it)

Ama uzun sirmeyecek (onu gergege it, onu it)

Silahli gocuklar

Silahli gocuklar

Kolay di mi, Kolay di mi,

Soyliyecek birseyleri var, karsi koyduklari

Ve onlar bizi canavara geviriyorlar
Bizi atese ceviriyorlar

Bizi canavara ceviriyorlar

Bu sadece bir tutku

Bu sadece bir tutku

Bu sadece bir tutku

123



Drinking out

Pacifier

Sinking soul

There you are

Doesn't make sense to
But it won't be long

Cause kids with guns
Kids with guns

Easy does it, easy does it,

they've got something to say no to

And they're turning us into monsters
Turning us into fire

Turning us into monsters

Push it real push it push it
Push it real push it push it

1998 yilinda ingiltere’de Damon Albarn ve Jamie Hewlet tarafindan kurulan Gorillaz

Disarda i¢cen (onu gergege it, onu it)
Baristiran kisi (onu gercgege it, onu it)
Batan ruh

iste burdasin

Bir anlami yok

Ama uzun sliirmeyecek

Cunku ¢ocuklar silahh

Silahli gocuklar

Kolay di mi, Kolay di mi,

Soyliyecek birgeyleri var, karsi koyduklari

Ve onlar bizi canavara geviriyorlar
Bizi atese ceviriyorlar

Bizi canavara geviriyorlar

Onu gergege it, onu it, onu it

Onu gergege it, onu it, onu it
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grubu, bir mizikal proje olarak ortaya ¢gikmistir. Dinyanin ilk sanal muzik grubu olarak

literatire gecen Gorillaz, 4 canlandirma karakteriyle mizik dinyasina kendini
tanitmistir. Tarld televizyon programlarinin sdylegileri haricinde grup elemanlarinin
gorulmemesi, grubun muzik videolar: ya da konserlerinde canlandirma karakterlerin

sanal bir dlnya icerisinde sunulmasi grubun sanal muzik grubu olarak taninmasini

saglamistir (bkz: goérinta 116).

Gériintii 116: Gorillaz grubu ve sahne basarim (performans) ekran goériintiisi

(http:.//www.progolog.de/blog/wp-content/uploads/2010/06/gorillaz_live.jpg).
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“Kids with Guns” sarkisi, Gorillaz’in 2005 yilinda piyasaya ¢ikardiklari ikinci albim olan
“‘Demon Days” albiumiinden bir pargadir. Parganin bir animasyon miuizik videosu
olmasina ragmen, bu oldukga basit hazirlanmis, kavramsal bir anlayisa oturtulmamis,
izleyici Uzerinde etkisi olmayan bir videodur (bkz: gérintu 117). Video, kirmizi siyah ve

beyaz renklerde, duragan silah silueti géruntilerinden olusturulmustur.

\Z

Gériintii 117: Gorillaz grubunun “Kids With Guns” miizik videosu ekran gériintiisi, 2005
(http.://video.google.com/videoplay ?docid=4047372081679748648#).

“Kids With Guns” isimli parcanin tez uygulamasi i¢in segilmesinin nedenlerinden biri
parcanin resmi muzik videosunun grubun diger videolarina nazaran tekduze ve yaratici
olmamasi gosterilebilir. Gorillaz grubunun dinyanin ilk sanal mizik grubu olmasi,
grubun birgok alanda yenilikgi bir tavir sergilemesi de bir diger neden olarak
gOsterilebilir. Bu parca, kavram anlayigi olarak ironik bir umutsuzluk hali ortaya
koymaktadir. Cocuklarin, insanligin ve dinyanin gelecegiyle ilgili k6tu bir gidisatin
olduguna dair sdylemlerin yer aldi§i1 bu pargada silah konusu 6ncelikli vurgu yapilan
temadir. Bu tez galismasi i¢in yapilan muzik videosunun kavramsal altyapisini
olusturmada, bireysel tasarim anlayisi kinetik tipografi bulgulariyla birlestirilmis, liriklerle
eszamanli tipografinin akar gorlntiyle birlestiriimesi .tasarlanmistir ve bazi noktalarda
ise tipografik 6gelerin bir imge olarak kullaniimasi hedeflenmistir. Silahlanma ve
dunyanin gelecegiyle ilgili olumsuz beklentilerin 1945 ve 1952 yillari arasinda yapilan
atom ve hidrojen bombalari goruntuleriyle eslestirimesi dusuntlmastur. 6 Agustos
1945'de Japonya’nin Hiroshima kentine atilan atom bombasina Amerikan askerlerince
“little boy” (kliglk ¢ocuk) isminin kullaniimis olmasi, bu uygulama icin karar verilen akar
goruntilerin temelini olusturmaktadir. Hiroshima’nin ardindan ilk atom bombasi testinin
16 Temmuz 1945'de New Mexico yakinlarinda yapilan ¢gekimlerinde, atom bombasinin
model ev ve binalar Uzerinde yaptidi etkiler gérinmektedir (bkz: gérunti 118). 1952’de
ise, Buylk Okyanus’da ilk hidrojen bombasi testi yapilmis ve bombanin patlama

goruntileri bir ucakla kameraya cekilmigtir (bkz: gérintt 119). Bu siyah beyaz
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goruntilerin kinetik tipografi ¢gézimlemelerinin arkaplanini olusturmasi distunulmustir.
Parcanin ikinci kitasini olugturan, insanligin tanimlandigi kisimlar i¢in ise, oyun
bahgesindeki cocuk goruntileri dusunulmustir. Kavramsal olarak, insanhgin silah ve
silahlanma konusunu bir oyun gibi algilamasi ironisi vurgulanmak istenmigtir. Diger
bomba testi goruntilerinin ¢ekildigi zamana uygun, oyun parkinda oynayan gocuklarin
goéruntileri kullanilimistir. Bu gérintiler 1950’lerde Amerika’nin Coney Island denen bir
kiyi seridi lunaparkinda gekilmistir (bkz: goérinti 120). Bu géruntilerin, parganin
melodik yapisina uygun bir kurguda kinetik tipografi ¢cézimlemeleriyle uyum saglayan
ya da bu ¢ozumlemelere bir arkaplan olusturmasi amaciyla kurgulanmigtir. Bolimun

devaminda bu sahnelerin ayrintili incelemeleri yapilmigtir.

Gériintii 118: New Mexico yakinlarinda yapilan ilk atom bombasi testinde ¢ekilmis video ekran goriintiileri,

1945 (http://www.archive.org/details/movies).

Gériintii 119: Biiyiik Okyanus’da yapilan ilk hidrojen bombasi testinde cekilmis video ekran gértintiileri,

1952 (http://www.archive.org/details/movies).
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Gériintii 120: Coney Island lunapark videosu ekran gériinttileri, 1950’ler

(http://www.archive.org/details/movies).

“Kids With Guns” muzik videosunun lirikleri, oldukca basit ciimlelerden ve kelimelerden
olugsmaktadir. Bu cumle ve kelimeler, ironik iligkilendirmelerle izleyiciye bazi mesajlar
iletmektedir. Tipografik 6gelerin hareketlendiriimesiyle olusturulacak olan muzik
videosu igin, tirnaksiz bir font kullaniimasi tasarlanmistir. Hem basit kelime ve
cumlelerin kullaniimasi; hem de uzun cumlelerin yer almamasi videonun gosterilecegi
ekran ortaminda metnin okunmasini daha da kolaylagtiracagindan, tirnaksiz bir yazi
karakterinin cagdas bir bakis acgisiyla birlikte anlatimi dogrudan ve basit cimlelerden
olusan bu parga igin uygun oldugu distnulmistir. Andreas Kalpakides’in 2007 yilinda
inde-Graphics adina tasarladi§i Advent yazi karakteri Gériinti 121°de gériilmektedir.
Tipografik uygulamalarin akar gorintu Gzerinde kullaniimasi disunildugu igin, ilk énce
Advent Normal bicem denenmis, ancak canlandirmayla birlikte tipografik égelerin zayif
kaldig1 gézlemlenmigtir. Bu ylizden, Advent yazi karakterinin kalin bicem karakterleri
kullaniimistir. Siyah beyaz akar gorintilerin Gzerinde 6ne ¢ikabilmesi icin de, yazi
tipografi sari renkte kullaniimistir. Sari rengin ayni zamanda niikleer enerji ve diger
nukleer enerjiyle ilgili konularda kullanilan bir gosterge olmasi da bu segimi destekler

durumdadir.

ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABI'AEZHBIKAMNZ=MOPZTYOXY()
apy6elnBIKAPVENOPOTUPXWW C

Gériintii 121: Andreas Kalpakides'in tasarladigi Advent Regular yazi karakteri (http.//inde-
graphics.deviantart.com/art/advent-font-57338302?7q=&qo=).
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Gériintii 122: “Kids With Guns” miizik videosunun giris sahneleri ekran gériintiisi.

“Kids With Guns” muzik videosunun sézlerin yer almadigi giris bélumunde, tipografik
ogelerin imge olarak kullanimi yéntemi ele alinmistir. Ugaktan ¢ekilen hidrojen bombasi
testi goruntilerinin Uzerine kurgulanan bu kinetik tipografi cézimlemesinde, cesitli
harfler ekranin arkasindan ortasina dogru, gériintideki denize dogru daireler gizerek
kigulmektedir (bkz: goériinti 122) ve sonunda yok olurlar. Bu sinematik anlarda,
muzigin ritmine gore ekrana gelip kigulerek kaybolan harflerin ugaktan atilan

bombalari temsil etmesi disiniimustr.



Kids With\quns Kids With‘q
) 2

Kids %}&‘ds with gu

Gériintii 123: “Kids With Guns” (Silahli Cocuklar) metin grubu kinetik tipografi ¢6ziimlemesi ekran

goriintisd.

Goruntu 123’de “Kids With Guns” (Silahl Cocuklar) timcesinin kinetik tipografi
¢6zumlemesi gorulmektedir. Bu sahnelerde, metin grubu ekranin sag tarafindan
kompozisyona girer ve ortada durur. Ritime uygun olarak harfler serbest salinimla
ekranin altina dogru diser ve kompozisyondan ¢ikarlar. Vokalin iki kere tekrarladigi
timcede, ilk seslendirmeden sonra, ikinci kez tekrarlanan timce yine ekranin sag
tarafindan kompozisyona girer ve bir dnceki timcenin tzerinde durur, ardindan yine
harfler teker teker ekranin altina dogru diser ve kaybolurlar. Ugaktan atilan bomba
temsilinin tekrarlandidi bu sahne, parcanin devaminda ayni timcelerin séylendigi
sahnelerde tekrarlanmistir. izleyici Gizerinde, silahli gocuklarin, ugaktan atilan

bombalardan farksiz oldugunu distncesi verilmek istenmistir.

129
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Gériintii 124: “Easy does it? Easy Does it? They got something to say no to” (Kolay di mi, Kolay di mi,
Séyleyecek birseyleri var, karsi koyduklari) metin grubu kinetik tipografi ¢éziimlemesi ekran gériintiis.

Gorintt 124°de gorilen sahnelerde ise, “Easy does it? Easy Does it? They got
something to say no to” (Kolay di mi, Kolay di mi, Séyleyecek birseyleri var, karsi
koyduklart) misrasinin kinetik tipografi uygulamasi gérilmektedir. Bombanin patlama
sonrasini gosteren akar goruntuler Gzerine konumlandirilan tipografik ¢6zimlemeyle,
patlama ve dumanlarin gokylzune, yukariya dogru yikselme hareketinin bir
yorumlamasi gorulmektedir. “Easy” kelimesi ekranin sol alt kenarindan, “does it’
kelimesi ise hemen ardindan ekranin sag alt kenarindan kompozisyona girerek ortada
bulusur ve ylkselirler. “Easy” ve “does it’ kelimelerinin sessel olarak benzesmelerinin
de g6z 6nune alindidi1 bu uygulamada, arka planda yavas ¢ekimde verilen dumanin
yukselmesi temsil edilmistir. Ardindan gelen “They got something to say no to” cimlesi
ise, ekranin altindan gecer, burada “No” kelimesi buyuk harfle yazilmig, vurgulanmasi

saglanmigtir.



131

nklnq out!
cmer -

Goriintii 125: “Drinking out, Pacifier, Demon soul, Street desire, Doesn't make sense to, But it won't be

long” metin grubu kinetik tipografi ¢éziimlemesi ekran gériintiisi.

“Drinking out, Pacifier, Demon soul, Street desire, Doesn't make sense to, But it won't
be long” sbézlerinin yeraldigi sahnelere arkaplan olarak, lunaparkta oynayan gocuklarin
akar goruntuleri kullaniimistir. Sari renkli kelimeler, paragraf bigiminde ekrani
kapliyacak buyuklukte, alt alta kompozisyonda belirir. Burada, kelimeler
tamamlandiktan sonra, bazi harfler normal boyutlarindan ¢ikip, blyurler ve hatta bazen
kompozisyonun digina tasarlar (bkz: gérinti 125). Sonra yeniden kugulup eski
durumlarina doénerler. Bu sekilde, paragraf tamamlandikga, harflerin buyiyip

ktuclUlmeleriyle bir doku yaratiimigtir. Kavramsal olarak, nukleer bombalarin, atildigi



132

andaki patlamasinin ardindan yillar sonra etkilerinin insanlar Ustiinde ortaya ¢ikabildigi,
kanser gibi k6t huylu hiicre olusumunun olabilecegi gercegi Uzerinde durulmustur.
Metin yazildiktan bir siire sonra bazi harfler dogal olmayan blytume kiculme etkileri
go6stermeleri, bu nukleer etkileri pekistirmek amaciyla kullanimistir. Metin grubunun,
lunaparkta oynayan masum gocuklarin akar goérintileri Gzerine konumlandiriimasi da,
su an masum gorunen oyunlarin, en ufak silahlanmanin daha sonradan nasil etkileri
ortaya gikaracaginin bilinmemesi yaklagimini desteklemesi planlanmigtir. Burada da,

sarkinin sézlerinde oldugu gibi ironik bir garpisma s6z konusudur.

S [urning us Into

Fire

Gériintti 126: “Turning us into fire” (Bizi atege ceviriyorlar) metin grubu kinetik tipografi ¢6ziimlemesi ekran

goriintisd.

Goruntl 126’da “Turning us into fire” (Bizi atese ceviriyorlar) cimlesinin kinetik tipografi
uygulamasi gorilmektedir. Bu sahnede, arkaplanda patlama sonrasinda olusan toz
bulutu gériintisi bulunmaktadir. “Turning us into” metin grubu ekranin sol tarafindan
kompozisyona girer ve ardindan “Fire” (Ates) kelimesi sag taraftan gelerek, dnceki
timceyle birlesir. Daha sonra, harflerin teker teker blyuyerek, izleyiciye dogru
bulaniklagsarak kaybolusu goérulur. Arkaplandaki patlama gibi, harfler toz bulutuna
donusdr. ‘Bizi atese geviriyorlar’ cimlesi anlamsal olarak, patlama ve sonrasindaki toz
bulutu ve hareketiyle 6zdeslestirilmistir. Mizik videosunun devaminda, “Push it, real,
push it push it real” (Onu gercege it, it onu onu gergege it) metin grubu ve mizigin de
ritmine uygun olarak ¢ocuk parkinda, ¢esitli oyun araclarinda oynayan ¢ocuklari ve

gencleri gosteren akar goruntuler esliginde video sonlandirilir (bkz: gérunti 127).
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Gériintti 127: “Push it real” (Onu gergege it) metin grubu tipografi ¢6ziimlemesi ve lunapark gériinttileri

ekran gériintiisu.

4.3. Uygulama 3: Bora Uzer “Canim Yaniyor” Kinetik Tipografi Muzik

Videosu Uygulamasi

Canim Yaniyor

Sdresi: 3.071’

Mizik Tarzi: Funk, Pop
Beste ve Lirikler: Bora Uzer

Prodlksiyon: Doublemoon - Pozitif Muzik Prodiksiyon

(http://www.doublemoon.com.tr/MuzisyenDetay.aspx?Muzisyen=59, http.//www.myspace.com/borauzer)

Canim Yaniyor Sarki Sozleri

Bir guin olmadi ki seni disiinmedim
Gittiginden beri

Kalbin hep bende

Hig aklin kalmasin verdiginden beri

Cok yasadik beraber ¢ok seyler yasadik
Hayaller kesfettik zor glinler atlattik
Kavgalar dévusler kuflrler patlattik
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Ama vazgegmedik hi¢ bir giin bezmedik
Gece glindiiz kalbimde sen

Seni asla birakmam ben

Yoklugunda 6zler bedenim

Sabirla donlsini beklerim

Niye bu kadar uzaksin hep benden

Bir bilsen ah nasil canim aciyor

Niye bu kadar ¢ok yollardasin sen

Hadi birlessin artik su yollarimiz

Bir an olmadi seni istemedim
Optiigiinden beri

Ruhum hep senle ben yokken ziilme
Sevdiginden beri

Cok yasadik beraber ¢ok seyler yasadik
Hayaller kesfettik zor giinler atlattik
Kavgalar dévusler kiftrler patlattik
Ama vazgegmedik hi¢ bir giin bezmedik
Gece glindiiz kalbimde sen

Seni asla birakmam ben

Yoklugunda 6zler bedenim

Sabirla donlsini beklerim

Niye bu kadar uzaksin hep benden

Bir bilsen ah nasil canim aciyor

Niye bu kadar ¢ok yollardasin sen

Hadi birlessin artik su yollarimiz

1998 yilinda Kangroove isimli grup ile profesyonel mizik hayatina baglayan Bora Uzer,
2009 yilinda B1 isimli albimunu ¢ikarmigtir. Turkiye’de Funk, Soul mizik tarzinda
muzik yapan az sayidaki sanatc¢ilardan biri olan Bora Uzer, yurtdisinda da ¢aligsmalarini

surdidrmektedir.

Bora Uzer'in “Canim Yaniyor” isimli pargasi, Uzer'in Turkiye muzik piyasasinda cesitli
mizik (alternative music) alaninda yapilan ender ¢galismalardan birini temsil etmesi,
muzik tarzinin kinetik tipografi calismalarina uygun olmasi gibi sebeplerden dolayi tez
uygulamasina uygun bulunmustur. Ulkemizde Tiirkge miizik kapsaminda yaygin olarak
kullanilmayan bu muzik tarzlarinin éncusu olarak bilinen Bora Uzer, populer muzik
piyasasinda erkek vokal olarak 6ne gikmasini saglamaktadir. Sarki sézleri muzik
tarzina uygun, yenilik¢i ve genclere yonelik konulari yansitmaktadir. Yukarida sozleri

bulunan “Canim Yaniyor” sarkisinda, eski sevgiliye yénelik biten bir ask hikayesi
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anlatilmaktadir. S6zler htzinlU bir agk hikayesini betimlese de, mizik turi ve melodik
yap! enerjiktir. B1 albumunde yer alan parga, albumin geneline hakim olan genglik,
enerjik, cilginhk kavramlari gergevesinde dinamik bir yapiya sahiptir. Goérintli 128’de
gOrulen album kapag tasariminda yansitilan bu dinamizm, albumdeki diger muzik

videolarinda da g6zlemlenebilir.

Gériintii 128: Bora Uzer'in B1 alblim kapagi tasarimi, 2009 (http://www.yenialbum.com/cover/BoraUzer-
B1-1.jpg).

“Canim Aciyor” isimli parganin kavramsal alt yapisi olusturulurken, Bora Uzer’in sanatgi
kimligi ve ortaya koydugu gorsel kimligi tzerinde durumustur. Hareketli ve enerjik bir
goéruntl sergileyen sanatgi, ¢ok renkli ve katmanli kiyafetleri ve tarziyla da dikkat
cekmektedir. Bunun yanisira, par¢anin nostaljik bir ask hikayesini anlatmasi, eskiden
yasanmig bir takim olaylarin anlatilmasi durumu videoda eski ve yirtik renkli
kagitlardan olugan bir arka plan olarak yansitiimak istenmigtir (bkz: gérintia 129). Lekeli
ve yirtilmig ¢esitli karton ve kagit goéruntuleri, parganin melodik ritmine uygun bir
bicimde ekrana gelip giderek, sarki sézlerinin kullanildigi kinetik tipografi
¢ozumlemelerine bir zemin olusturmalari planlanmistir. Bu kagit pargalarina ek olarak,
LichtGallery (http://karma-manipulation.deviantart.com/), Penny Lane (http://veganvi
xen.deviantart.com/) ve Caroline Marithian (http://maithiranstock.deviantart.com/)’in

pin up stilinde ¢ekilmis kadin fotograflarindan olusturulan kisa streli stopmotion (her
karenin tek tek fotograflanarak olugturulmasi) ve pixilation (insan figurQ kullanilan bir
stop-motion tur) canlandirmalar kullaniimasi planlanmistir (bkz: gériinti 130). Bora
Uzer “Canim Yaniyor” parcasinin kinetik tipografi ydntemiyle gorsellestiriimesinde,
mizik videosunun yapilmasinda tipografik ¢éziimlemelerin yanisira tipografi disinda

gorsellerin kullanimi uygun bulunmustur. Stop-motion ve pixilation canlandirma teknigi
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ile elde edilen kisa sureli géruntulerin, sanatginin ve parcanin yenilikgi tavrina uygun
olan bir yaraticilik sergilemesi disunulmustir. Bu canlandirmalar, sanatginin tarzina
uygun dinamik bir gérsel uyum kazandirmak ve sirekliligi saglamak amaciyla

yerlestirilmigtir (bkz: gérinta 131).

Gériintti 130: LichtGallery’nin pin up stilinde ¢ektigi fotograf serisi ( http://karma-

manipulation.deviantart.com/).
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Goériintti 131: Bora Uzer “Canim Yaniyor” miizik videosu “Seni Diigiinmedim” metin grubu sahnesi ekran

goriintiileri.

“Canim Yaniyor” kinetik tipografi mizik videosunda Sibylie Hagmann’in 1999 yilinda
tasarladigi Emigre tarafindan yayinlanan Cholla Sans yazi karakteri ailesi kullaniimigtir.
Tirnaksiz bir yazi karakteri olan Cholla Sans, sayisal ve ¢gagdas gérinumui ile, parganin

yapisina uygun bulunmustur.

ABCOEFGHIJKL
MNOPQRSTVWXYZ
abcdefghijklim
nopgqrstuvwxyz
0123456789
AGzehfll?t@*
COYLEN™OPT#
UL

Gériintii 132: Sibylie Hagmann’in tasarladigi Cholla Sans Regular yazi karakteri
(http.//www.emigre.com/fontpage.php?PChoSaR.html).
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Goriintii 133: “Gittiginden beri” metin grubu kinetik tipografi ¢éziimlemesi ekran gériintiileri.

Gorintt 133'de “Gittiginden beri” metin grubu kinetik tipografi ¢béziimleme sahnesi
gorulmektedir. Burada, ekrana kompozisyonun sag tarafindan sirayla giren iki kelime,
parcanin o béliminde yer alan klavye melodisiyle eszamanli olarak, arka plana dogru
kavis yaparak yok olur. Tekrar edilen klavye melodisiyle tekrar ekranda belirir ve
ardisik olarak ayni hareketle yok olur. Bu sahnede, metin grubuna verilen hareket ile,
melodinin gorsel eszamanli yansitiimasi distnulmastir. Gorinti 134°de “Cok yasadik
beraber, ¢ok seyler paylastik” metin grubu sahnesi gértilmektedir. Cesitli renklerde ve
dokularda ustiste konumlandirilmis kagdit parcalarindan olusan arkaplan Gzerinde yer
almasi planlanan metin grubunun ilk satiri “Cok yasadik beraber” kompozisyona
ekranin sag tarafindan, genis harf araliklariyla girer. Hareket halinde olan metin grubu,
yazi karakteri boyutlarinin blytyup kugilmesiyle, kompozisyonda daginik bir sekilde
dolanir, ardindan sarki s6zlyle eszamanl olarak, kompozisyonun ortasinda harf
araliklarinin daralarak ve boyutlari sabitleserek durur. Ayni sekilde ikinci satirda yer
alan cimle de ayni hareketle kompozisyona girer ve sarki sdzleriyle eszamanli olarak
yerini alir. Bu sahnede, metin gruplarinin hareket halinde buytiklik, espas ve konum
degerleri degistirmesi sarki s6zlinde belirtilen yasanan ve paylasilan gesitli an ve
konulari ifade etmesi disunulmuistir. Sahnenin sonunda, “paylastik” kelimesiyle
beraber, harflerin biraraya gelmesi hareketiyle de, yasanilan an ve konularin biraraya

getirilmesi ve paylasiimasi anlamini tagimasi planlanmistir.
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cok yasadik beraber
coook Ese.yl

cok yasadik beraber cok yasadik beraber

ryler paylastik cok seyler paylastik

- - - -

Goriintii 134: “Cok yasadik beraber, Cok seyler paylastik” metin grubu kinetik tipografi ¢6ziimlemesi ekran

goériintiileri.

Gorintt 135°'de “Kavgalar doévusler kufirler patlattik” metin timcesi kinetik tipografi
c6zUmlemesi gorilmektedir. iki karton kagit pargasinin Ustiiste koyulmasiyla
olusturulan arka plan tzerinde biyik boyutlarda harfler kompozisyonun sol Ust
késesinden ekrana girer. Ustiiste binmis, gesitli boyutlarda ve hareket halinde olan bu

harfler yavasca kugtlerek ekranin ortasinda “Kavgalar dovisler” metin grubunu
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olusturur. Daha sonra yine biylk boyutta, Ustlste binmis bir baska harf grubu ekranda
belirir ve ayni sekilde kigulerek ikinci satiri, “kufurler patlattik” metin grubunu olusturur.
Burada kavga dovis ve kufur kelimelerinin yiksek sesle ve karmasik bir konusmayi
yansittigi distnulerek tipografik olarak bu durumunun yansitiimasi planlanmistir.

Bulyuk puntolarda Ustlste bindirilen ve hareket halinde olan harflerin ‘kavga’ kavramini

gorsellestirmesi distunulmastir.

Gériintii 135: “Kavgalar dévisler kiifiirler patlattik” metin grubu kinetik tipografi ¢ézlimlemesi ekran

gériintiileri.
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Bora Uzer “Canim Yaniyor” pargasinin kinetik tipografi mizik videosunda, diger
uygulama projelerinden farkli olarak tipografik sahnelerin diginda canlandirma
sahneleri kullanimigtir. Muzik videosunun surekliligi ve sanat¢inin kimligi g6zéninde
bulundurularak yapilan bu segim, videonun bir kinetik tipografi uygulama projesi
kapsaminin biraz digina gikarsa da, temelde ticari kaygisi olan sanatgilarin tercih ettigi

Uzere izleyici Uzerinde etkili olacagi dusunulmustar.
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5. BOLUM: SONUG

Kinetik Tipografi: Bir Mizik Videosu baslikli bu tez galismasinda, ¢esitli ortamlarda yer
alan hareket halinde bulunan tipografik ¢alismalarin, yenilik¢i ve etkili sunum olanaklari
tasidigi konusu ve muzik videolarinda bunlarin kullanimi ele alinmigtir. Yapilan
incemelerde, dncelikle yeni bir alan olarak goérilen bu uygulamalarin bir tanimi ve diger
hareketli tipografi galismalarindan farklihgi Gzerinde durulmustur. Bu konuyla ilgili
ulkemizde de yeni calismalar olmasina ragmen, yurtdisinda kullanildigi ve tanimlandigi
kadar ele alinmamis olan bu alan irdelenirken, gelecek arastirmalara dnayak olmasi
bakimindan Turkge karsilik ve terimlerin kullanilmasina ve olusturulmasina 6zen
g6sterilmistir. Ornegin, ingilizcede Kinetic Typography olarak adi gegen uygulamalarin
karsihdi olarak tez arastirma ve yazim sirecinde ilk dnce Devimsel Tipografi olarak
belirlenmis, daha sonra juri Uyelerince arama motorlarinda ve uluslararasi kullanimda
tam ifade edilmesi agisindan Kinetik Tipografi olarak kullaniimasi uygun gérulmustar.
Turk Dil Kurumu sézluglinde Kinetik kelimesi “Hareket ile ilgili, hareket sebebiyle
olusan.”(TDK, 2005, s.1184) olarak tanimlanmistir. Hareket kelimesinin esanlamlisi
olan Devingen kelimesinden turetilmis Devimsel kelimesi ise, hareketin niteligine vurgu
yapar sekilde, “Devinim durumunda olan, Devinimi yalnizca fizik kanunlarina bagli
olmayan, ayni zamanda etkin bir gticl, bir amaci igeren” (TDK, 2005, 513) olarak
gegmektedir. Bu anlamda, hareket sebebiyle olusturulan anlam tasiyan tipografiler s6z
konusu oldugundan, bu Kinetik kelimesinin kasiligi olarak Devimsel kelimesinin bir

Oneri olarak Sonug bdluminde yer almasi uygun bulunmustur.

Bu caligsmanin dncelikli amaci Kinetik Tipografi alaninin olusum sureci, genisligi,
gereklilikleri ve yarar kazanimlarini ortaya koyarak Ulkemizde yapilacak olan
calismalara kaynak olusturmaktir. Yapilan detayl arastirmalar sonucunda, slreg ve
gereklilik anlaminda tatmin edici sonuglar elde edilirken, yarar kazanimlari konusunda,
Ozellikle ¢cok yeni olan bu alan igerisinde, detaylandiriimis bir alt baslik olan Mazik
Videolarinda Kinetik Tipografi Kullanimi konusunda hem yurtdisi hem yurti¢i kaynak
sikintisi yasanmistir. Burdan yola gikarak, bu arastirmanin hem hareketli grafikler hem
de kinetik tipografi alanlarini irdeleme yoniinde dnemli bir kaynak olacagi

dusunulmektedir.
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Gulzel sanatlar fakulteleri gibi grafik tasarim alaniyla ilgili fakultelerde ve bélimlerinde,
tasarim alaninda yasanan teknolojik ve felsefik gelismelere paralel olarak daha yogun
bir bicimde ele alinmasi gereken video, yeni medya ve hareketli grafikler alanlarinin
kaynak anlaminda eksiklikleri oldugu ortadadir. Bir gok bolimde, bu alanlar igin
akademik olmayan, alayli insanlarin egitime katkida bulunmalari uygulama egitimi
acgisindan énemli olsa da, akademik dizeyde teorik anlatim ve bakis acilarinin da
verilmesi gerekmektedir. Bu anlamda, bu ¢alisma Turkc¢e kaynak olmasi bakimindan
ulkemizde var olan grafik tasarim ve hareketli grafikler egitimi alanlarina katki

saglamasi disunulmektedir.

Bu caligmada, kinetik tipografi uygulamalari kullanildigi ortamlara gére; kullandigi
tasarim ilke ve dgeleri anlaminda ele alinmistir. Tipografiye verilen hareketle anlam
uretmeye yonelik olan bu uygulamalarda, anlamin hangi sartlarda nasil ortaya kondugu
irdelenmistir. GUnUmUze kadar yapilan ve yapilmaya devam edilen birgok kinetik
tipografi uygulamasinin, yenilik¢i ve izleyicinin dikkatini gekme konusunda tercih edilen
bir yontem oldugu ortaya konmustur. Elbetteki, gelecekte elde edilecek olan teknolojik
gelismelerle, bu uygulamalar daha fazla yeni gorsel olasiliklara agik olacaktir.
Tasarimci/sanatgilarin, bu gelismeleri takip ederek yaratici ¢gdziimlemeler ortaya
koyacag@i da ortadadir. Yeni gorsel diller yaratanlarin, gelismeleri takip ederek, ancak
O0zgun calismalarla etkili sonuglar elde ettigi gercegdi de, kinetik tipografi
uygulamalarinda da gecerliligini korumaktadir. Bu ¢alismada da, teknolojinin yaninda,
tasarim bilgisi, yaraticilik ve 6zgunluk konularinin énemi vurgulanmig,

tasarimci/sanatgi’nin degeri Snemsenmistir.

Uygulama c¢alismasi ile, mizik videolarinda kinetik tipografi kullaniminin yarar
kazanimlari Gzerine durulmus ve tasarim segimleri bu gergcevede ele alinmigtir. MUzik
Videosu ortaminin kendine has yaratim ve tasarim 6zellikleri g6z 6ninde
bulundurularak, kinetik tipografinin hangi bigim ve kurgu 6zellikleriyle, ne kadar bagarim
(performans) saglayacagi ortaya konmustur. Bu noktada, daha 6nce belirtiimis olan,
muzik videosu alaninin kendine 6zgl durumunu tekrar vurgulamak gerekmektedir.
Mizik videosu tasarim alaninda, hedef kitlenin, izleyicinin mizik tarzina olan yakinhgi
ile dogru orantili izlenme durumu vardir. izleyicinin, miizk videosu ne kadar etkili olsa
da, muzik tarzi veya sanatgiya hayranlik duymuyorsa o videoyu izlememe olasiligi
yuksektir. Dolayisiyla, bu tarz yenilik¢i ve yaratici yaklasimlara agik muzik tarlerinden

segilen pargalarin mazik videolarinda kinetik tipografi uygulamalari yapilmasi uygun
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bulunmustur. Uygulama calismalarinda segilen sanatgi ve pargalari, parganin muzikal
ve vokal yapisi gdz éniinde bulundurulmustur. izleyiciyi yormama, sikmama amaciyla
kavramsal yapiya da uygun cesitli kinetik tipografi géziimlemeleri ortaya konmustur. Bu
uygulama sureglerinden en 6nemli bulgu, izleyicinin anlayabilecegi ve takip edebilecegi
hareketlerin olusturulmasinin iyi dustinulmus bir tasarim anlayisiyla yola ¢ikilmasi
gerekliligidir. Tipografik hareket segimlerinin, videonun butlinindeki devamliligi,
tekduzelikten kacarak kavrami ortaya koyma becerisi, tasarim ilke ve 6gelerinin iyi
ddrenilmis olmasi ve hareketli grafik alaninda deneyimli olunmasi gerekliligi de, elde
edilen bulgular arasindadir. Bu arastirmada ve uygulama ¢alismasinda, kinetik tipografi
kullanim yéntemlerinin, sadece muzik videolarinda degil birgok farkli ortamda nasil ele

alinmasi gerektigi konusunda yardimci kaynak olmasi digunulmektedir.
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