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PIYANO OGRETIMINDE CARL CZERNY OP.599 VE JEAN-BAPTISTE
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DONEM SONATIN ICRALARINA ETKi DURUMU
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Bu arastirmanin amaci baslangi¢ piyano 6gretimi siirecinde sik¢a kullanilan Carl
Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin,
Klasik Dénem Sonatin Icralarma etki diizeyinin ne dl¢iide oldugunu incelemektir.
Arastirmada On test ve son test gercek deneysel desene dayali karisik desenler modeli
kullanilmis olup; arastirmanin ¢alisma grubunu, H.U. Ankara Devlet Konservatuvar:’
nda yardimci piyano dersi alan Ilkdgretim altinci, yedinci ve sekizinci simif 10 6grenci
olusturmaktadir. Calisma grubu, random (basit seckisiz yontem) yontemi yoluyla
secilmis ve 6 haftalik siirecte Ogrenci performanslar1 video ile kayit altina alinmastir.

Deney oncesinde hazirlanan 6l¢ek araciligla 1. hafta her iki gruba On-test
uygulanmis, bu siirecte Klasik Donem Sonatin’i olan, M.Clementi’ye ait Op.36,No:2 1.
boliim caldirilarak; gruplarin teknik ve miizikal becerilerinin diizeyleri tespit edilmistir.
Calisma siireci igerisinde ise uzman goriisii ¢ercevesinde 2. haftadan itibaren 4 haftalik
siirecte birinci gruba C.Czerny’ den se¢ilmis birbiriyle es deger ii¢ etiit (No: 30, 36 ve
68) yani sira ikinci gruba da J.B.Duvernoy’ dan es deger ii¢ etiit (No: 17, 18 ve 23)
tespit edilerek ¢aligtirilmis ve ardindan hem belirlenen etiitler, hem de Clementi Sonatin
(Op. 36, No: 2, 1. Boliim) tizerinde tekrarli dl¢imler yapilmistir. Son olarak 6. hafta
igerisinde caligma gruplarinda gelinen noktayi tespit etme agisindan son test uygulanmis
ve 3 uzman tarafindan yapilan degerlendirmelerden elde edilen veriler karsilagtirmali
olarak analiz edilmistir.

Arastirmada kullanilan istatistiki yontemler; elde edilen Ol¢limlerin normal
dagilima sahip bir evrenden gelmedigi i¢cin bagimsiz iki grubun karsilastirmasinda
Mann Whitney U testi ve bagimli iki grubun karsilagtirilmasinda Wilcoxon testi
kullanilmistir. Analiz sonuglari tablolar halinde verilirken ortalama, standart sapma ve
medyan degerleri de hesaplanmistir. Arastirma sonucunda 0.05 anlamlilik diizeyinde
yorumlanmig olup; her iki metodun (Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy
Op.176) da klasik donem sonatin icralarinda genel, miizikal ve teknik anlamda olumlu
yonde artig saglandigi ve iki metodun da etkili oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, etiid, metod, sonatin, Czerny, Duvernoy, Clementi



ABSTRACT

THE EFFECT of THE ETUDES in CARL CZERNY OP.599 and JEAN-BAPTISTE
DUVERNOY OP.176 METHODS USED in PIANO TEACHING TO CLASSICAL
PERIOD SONATINA

OGAN, Feride Deniz
M.A., DEPARTMENT of MUSIC TEACHING
Advisor: Prof. Dr. Aytekin Albuz
May-2013, 98 pgs

The aim of this research is to analyze the effect of classical period sonatina of
CARL CZERNY OP.599 and JEAN-BAPTISTE DUVERNQOY OP.176 METHODS
which are widely used in piano teaching process. In the research, pretest-posttest
experimental design was used and as the research group H.U. Ankara State
Conservatory, 6th, 7th and 8th grade 10 students were included. Research group was
chosen by random method and students’ performances were recorded during the 6-week
period.

Via the scale prepared before the experiment, the pretest was applied to both
groups and during this period students were made to play Op.36 and No:2 by M.
Clementi and groups’s technical and musical talent level were determined. During the
research, according to an expert’s remark, in the 4-week period beginning from the 2nd
week students played C.Czerny’s three equivalent etudes (No: 30, 36 ve 68) and the
second group played J.B. Duvernoy’s three equivalent etudes (No: 17, 18 ve 23) and
then Clementi Sonatin (Op. 36, No: 2, Ist part) with the other etudes were played and
repeatable evaluations done. And lastly, in order to analyze the point arrived the post
test was applied and the data taken from different experts were analyzed.

The statistical methods used in the research - since the taken data was not
coming from a normal distrubution — were Mann Whitney U test for groups and
Wilcoxon test for 2 independent groups. While giving the results in tables, avarage,
standard deviation and median value were also calculated. Significance level of the
research is 0.05 and it was found out that both methods (Carl Czerny Op.599 and Jean-
Baptiste Duvernoy Op.176) were effective and both technically and musically there was
a positive raise.

Key Words: Piano, etude, method, sonatina, Czerny, Duvernoy, Clementi



ICINDEKILER

JURI UYELERININ IMZA SAYFASI....ccooiiiiiiniiniininieeseissseeseesis s i
TESEKKUR......coootiimiitiiiieiieie sttt i
OZET ottt iii
ABSTRACT ..o \Y%
TABLOLAR LISTESI ..ottt vii
SEKILLER LISTESI ...ccoouuiiiiiiiiiiisiiciececsi s iX
KISALTMALAR LISTESI ..ottt Xi
L GIRIS oottt 1
1.1 Problem DUIUMU........coiiiiiiiii s 4
1.2 Problem CUMIESI......ccouiiiiiiiiiiie ittt sttt ae e be e b 6
1.3 AL PIOBIEMIET ..o 6
N & V- T SRR 7
1.5 OMNEM ..ottt ettt ettt 7
1.6 VarsaylmIar......ccoooviiiiiiiiiiieee e 7
1.7 SINITIIIKIAE ¢ 8
1.8 TaANIMIAT ....coiiiiiiiiee et 8
2. ILGILI ARASTIRMALAR ......coeviviiiiitiieteiiieecete et 10
3. YONTEM ..ot 14
3.1 Arastirmanin MOAEIT ......cuuiiiiiiiiiie i 14
3.2 Cal1SMA GIUDU ...ttt ettt st e be et e 14
3.3 Verilerin Toplanmast .........cccciviuiiiiiiiiiiici e 14
3.3.1 Gozlemci Degerlendirmelerine Ilskin Tutarlik-Giivenirlik Diizeyleri ........ 15
3.4 Arastirmanin Uygulama STUIECI.......ccovrviiieiiiiiiiieiiieseee e 19
3.5 VErilerin ANGLIZI .......ccoviieiiiiiic e 63
4. BULGULAR VE YORUM......ooiiiiiiiiiiiiii s 64

4.1 Piyano Ogretiminde Carl Czerny Metodunda Yer Alan Etidlerin Klasik Donem
Sonatin Icralarina Etki Durumuna Iligkin Bulgu ve Yorumlar...........cccooeiviiinennnn, 64

4.2 Piyano Ogretiminde Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 Metodunda Yer Alan
Etiidlerin Klasik Dénem Sonatin Icralarina Etki Durumuna iliskin Bulgu ve
YOTUMIAE ...ttt r et 68

4.3 Piyano Ogretiminde Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Op.176
Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin Sonatin Icralarinin Karsilastirmali Analizi

Durumuna iliskin Bulgu ve YOrumlar...........ccccceevieueveriineiceieeseeeeeseesss e 73
5. SONUC VE ONERILER .......cccsitiieieietsteee e sttt 79
5.1 1. Alt Probleme Iliskin SONUGIAT.........ccoiiiieieicii e 79

5.2 2. Alt Probleme Iliskin SONUGIAT.........cceoiieeiiieiciecec e 80



Vi

5.3 3. Alt Probleme Iliskin SONUCIATL.........ccceciiiieiiiiiiececceee s 80
B4 ONETILET «.vvveveviiececveteieteecee ettt b ettt ettt 81
KAYNAKCA . . ettt b e esbe e te e st e st e e beenbesneenteeneennes 83
[ S I PRSPPI 86
Ek-1 Teknik Degerlendirme FOIMU........c.ccoveiiiiiiiiiiiie e 87
Ek-2 Miizikal Degerlendirme FOrMU.........cc.cooiiiiiiiiiiicicieceeeee s 88

Ek-3 Arastirmanin Deneysel Siirecinde Kullanilan Eser ve Etidler..........ccocoevveiveennnn. 89



vii

TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1. Gozlemciler arasindaki puanlamalara iligkin tutarliliga yonelik uyum

KAESAYTIATT. 1.t 15
Tablo 2. Gozlemci 1 ve G6zlemci 2 arasindaki iliski katsayilart ...........c.ccoeevveinennnns 16
Tablo 3. Gozlemci 1 ve G6zlemci 3 arasindaki iliski katsayilart ...........c.cccevvveinennnns 16
Tablo 4. Gozlemci 2 ve G6zlemci 3 arasindaki iliski katsayilart ...........ccccevvveinennnns 17
Tablo 5. M.C.Sonatin I. Boliim Caligsma Siireci Basamaklari (1. Hafta)..................... 20
Tablo 6. C.Czerny No:30 (Olgii No:1-8) Calisma Siireci Basamaklari....................... 21
Tablo 7. C.Czerny No:36 (Olgii No:1-8) Calisma Siireci Basamaklari....................... 22
Tablo 8. C.Czerny No:68 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklart..................... 22
Tablo 9. M.C. Sonatin I. Bolim Calisma Siireci Basamaklari (2. Hafta)................... 23
Tablo 10. C.Czerny No:30 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari................... 24
Tablo 11. C.Czerny No:36 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari................... 25
Tablo 12. C.Czerny No:68 (Olgii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklart................... 26
Tablo 13. M.C. Sonatin I. Boliim Calisma Siireci Basamaklari (3. Hafta).................. 27
Tablo 14. C.Czerny No:30 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklari................... 28
Tablo 15. C.Czerny No:36 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari................... 29
Tablo 16. C.Czerny No:68 (Olgii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklari................... 30
Tablo 17. M.C. Sonatin 1. Boliim Calisma Siireci Basamaklari (4. Hafta).................. 32
Tablo 18. C.CzernyNo:30 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklart.................... 33
Tablo 19. C.Czerny No0:36 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari................... 34
Tablo 20. C.Czerny No:68 (Olgii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklari................... 35
Tablo 21. M.C. Sonatin 1. Boliim Calisma Siireci Basamaklari (5. Hafta).................. 36
Tablo 22. C.Czerny No:30 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklari................... 37
Tablo 23. C.Czerny No0:36 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari................... 38
Tablo 24. C.Czerny No:68 (Olgii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklari................... 39
Tablo 25. M.C.Sonatin 1. Bolim Calisma Siireci Basamaklari (6. Hafta)................... 40
Tablo 26. M.C.Sonatin 1. Bolim Calisma Siireci Basamaklar1 (1. Hafta)................... 41
Tablo 27. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari............ 42
Tablo 28. J.B.Duvernoy No:18 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklari............ 43
Tablo 29. J.B.Duvernoy No:23 (Olgii No:1-8) Calisma Siireci Basamaklari.............. 44

Tablo 30. M.C.Sonatin 1. Boliim Calisma Siireci Basamaklar1 (2. Hafta)................... 45



Tablo 31. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklari............ 46
Tablo 32. J.B.Duvernoy No:18 (Ol¢ii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklari............ 47
Tablo 33. J.B.Duvernoy No:23 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklart............ 48
Tablo 34. M.C. Sonatin I. B6liim Calisma Stireci Basamaklar1 (3. Hafta).................. 49
Tablo 35. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklari............ 50
Tablo 36. J.B.Duvernoy No:18 (Ol¢ii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklari............ 51
Tablo 37. J.B.Duvernoy No:23 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklart............ 52
Tablo 38. M.C. Sonatin I. B6liim Calisma Siireci Basamaklar1 (4. Hafta).................. 54
Tablo 39. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklari............ 55
Tablo 40. J.B.Duvernoy No:18 (Olgii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklari........... 56
Tablo 41. J.B.Duvernoy No:23 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklari............ 57
Tablo 42. M.C.Sonatin 1. Bolim Calisma Siireci Basamaklar (5. Hafta)................... 58
Tablo 43. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklari............ 59
Tablo 44. J.B.Duvernoy No:18 (Ol¢ii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklari............ 60
Tablo 45. J.B.Duvernoy No:23 (Olgii No:1-24 Calisma Siireci Basamaklari ............. 61
Tablo 46. M.C. Sonatin I. Boliim Calisma Siireci Basamaklari (6. Hafta).................. 62

Tablo 47. Czerny grubunun genel degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
L0 B0 01 3 PP PRSP PTRRPRN 64
Tablo 48. Czerny grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
PUANIATT 1. 65
Tablo 49. Czerny grubunun miizikal degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
L0 01 3 PP PRSP PRPTRPRN 66
Tablo 50. Czerny grubunun genel degerlendirme agisindan On test ve son
1ESTKArSIASTITIIMAST L.viiviii ittt e e e e rae e 67
Tablo 51. Czerny grubunun teknik degerlendirme agisindan 6n test ve son test
KarSTIASHITTIMAST ..t 67
Tablo 52. Czerny grubunun miizikal degerlendirme agisindan 6n test ve son test
KATSTIASTITINAST ..vveiviie ettt e et e e s e e e snb e e e snb e e e nnbeeenrneean 68
Tablo 53. Duvernoy grubunun genel degerlendirme acisindan haftalara gore ortalama
U112 O PP PR PP PRPPTRPRN 68
Tablo 54. Duvernoy grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
PUANIATT 1. 69
Tablo 55. Duvernoy grubunun miizikal degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama

00 E: 01 o OSSP PP PP RRUPRRTPRN 70



Tablo 56. Duvernoy grubunun genel degerlendirme agisindan 6n test ve sont test
KarglagtirTimMasT ... .c.veiiiiiii e ne e 71
Tablo 57. Duvernoy grubunun teknik degerlendirme agisindan 6n test ve son test
L 6 E T BT 1 ' 1 SR 72
Tablo 58. Duvernoy grubunun miizikal degerlendirme agisindan 6n test ve son test
KarglagtIrTImMasT ... .cuveiiii e ne e 72
Tablo 59. Duvernoy ve Czerny gruplarinin genel degerlendirme On test agisindan
L 6 U E T BT 1 ' T 1 SR 73
Tablo 60. Duvernoy Czerny gruplarinin genel degerlendirme son test agisindan
KarSHaStITTIMAST .. 73
Tablo 61. Duvernoy Czerny gruplarinin genel degerlendirme agisindan son test-on test
farki acisindan Karsilastirtlmast .........occcveiiiiiiiii i 74
Tablo 62. Duvernoy ve Czerny gruplarinin teknik degerlendirme On test agisindan
KarSHaStITIIm ..o 75
Tablo 63. Duvernoy ve Czerny gruplarinin teknik degerlendirme son test agisindan
KarS1aStIrIIMAaST.......eeiiiiiiie e e e aaaaa s 75
Tablo 64. Duvernoy ve Czerny gruplarinin teknik degerlendirme son test- 6n test farki
agisindan karsilagtirtimast. ........ooovviiiiiiiiii 76
Tablo 65. Duvernoy ve Czerny gruplarinin miizikal degerlendirme on test agisindan
KaArSTIASHITTIMAST ..eeiviie i ae e 77
Tablo 66. Duvernoy ve Czerny gruplarinin miizikal degerlendirme son test agisindan
KATSIIASTITIIMAST ..ottt et e s e ste e esreenneeneenreenes 77
Tablo 67. Duvernoy ve Czerny gruplarinin miizikal degerlendirme son test - 6n test

farki agisindan Karsilastirtlmast .......ocuveiieiiiiiie i 78



SEKILLER LiSTESI

Sekil 1. Aragtirmanin DESEN ........eeiueiiiiiiiiiiieeiie sttt seeas 18
Sekil 2. M.C. Sonatin . BOIGm (LLHAfta)........ccoviiiiiiiiecieceee e 20
Sekil 3. C.Czerny N0:30 (Olgii NO:1-8) ....vuvervreirrreeeeeeeeeeeseeeseses s s enes s s s s enenns 21
Sekil 4. C.Czerny N0:36 (Olgii NO:1-8) ....vuvevveeireeeeeeeeee s s eseneseses s s s s s esesesenenns 21
Sekil 5. C.Czerny N0:68 (Olgii NO:1-16) ....cvovverrrrreeieseeesesesesesesesesesesenesesenesenenns 22
Sekil 6. M.C.Sonatin 1. Bolim (2. Hafta) ........cccooeiiiiiieiieeee e 23
Sekil 7. C.Czerny N0:30 (OI¢ii NO:1-16) ..cucvvecverieeeiceeieeere e 24
Sekil 8. C.Czerny N0:36 (OIii NO:1-16) ....c.c.oovevereiiieiecieeieeeeeeeie e, 25
Sekil 9.C.Czerny N0:68 (Olgii N0:1-32) c...cvvieieieeieiiieeeeie et 26
Sekil 10. M.C. Sonatin L. BOlim (3.Hafta) ...........ccoevviiiiiiniiiieeee s 27
Sekil 11. C.Czerny N0:30 (OIgii NO:1-24) w....oucvvieeieiceeieieeeeeee e 28
Sekil 12. C.Czerny N0:36 (Olgii NO:1-16) ......cccveveriiceeieieieeeeeeeie e, 29
Sekil 13. C.Czerny N0:68 (Olgii NO:1-32) .....cviveveiieeeeieieieeeeeeeie e, 30
Sekil 14. M.C. Sonatin L. BOIGm (4. Hafta) .........cccovvieiiiiiiniiineceeeec e 31
Sekil 15. C.Czerny N0:30 (Olgii NO:1-24) ......cvivireiiiiieeieeeieeeeie e, 33
Sekil 16. C.Czerny N0:36 (Olgii NO:1-16) ......ccvveverreceeieiereeeeeeeie e, 34
Sekil 17. C.Czerny N0:68 (Olgii NO:1-32) ......cciuereriieceeieeieeeeeeie e, 35
Sekil 18. M.C. Sonatin L. BOIIm (5. Hafta) .........cccoviiiiiiiiiiiiicceee e 36
Sekil 19. C.Czerny No:30 (Olgii NO:1-24) ......ovuiviviiiiiieieieieieeeeie e, 37
Sekil 20. C.Czerny N0:36 (Olgii NO:1-16) .......covueveriececieieieeeeeeeie e, 38
Sekil 21. C.Czerny N0:68 (Olgii NO:1-32) ......cvuiueveiiieceeieeieeeeeeie e, 39
Sekil 22. M.C. Sonatin L.BoIim (6. Hafta) ........cccccooveiveieiieneee e 40
Sekil 23. M.C. Sonatin L. BOIGm (1.Hafta) .........ccoovviiiiiienciisiceeec e 41
Sekil 24. J.B.Duvernoy No:17 (OIgii NO:1-16) ...ccveveveviecieieieececeeieeee e, 42
Sekil 25. J.B.Duvernoy N0:18 (OIgii NO:1-16) ...ccueveveverceerereecececie e, 43
Sekil 26. J.B.Duvernoy N0:23 (OIgii NO:1-8) .....coeveviiieiiereiiiiccieeeeeee e, 44
Sekil 27. M.C. Sonatin LBSIIm (2. Hafta) .........ccoovvvieiiiiieiciisiseeeee e 45
Sekil 28. J.B.Duvernoy N0:17 (OI¢ii No:1-40) ...c.cvcvovoveeceeieieececeeiee e, 46
Sekil 29. J.B.Duvernoy N0:18 (OI¢ii NO:1-56) ...c.c.cvevvceerereieececeeieeee e, 47
Sekil 30. J.B.Duvernoy N0:23 (OIgli NO:1-24) w....ccvovevevereerererereeeeerereresesesesesesenesenenens 48
Sekil 31. M.C. Sonatin T BOIUm (3. Hafta) .......ccccovvrieenenninesesecee e 49



Xi

Sekil 32. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii NO:1-40) .......eeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e 50
Sekil 33. J.B.Duvernoy N0:18 (OI¢ii NO:1-56) ...c.cevevveeerererereeceeieeeeeeeee e s, 51
Sekil 34. J.B.Duvernoy N0:23 (OI¢li NO:1-24) ....covovevevererreeerereeeeesesesesesesesesesesesenenns 52
Sekil 35. M.C. Sonatin LBOIUm (4. Hafta) .......ccccooereieninniiiiseeee e 53
Sekil 36. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii NO:1-40) ........eveeeeeeeeeeeeseeeee e eeeseeseeneo. 55
Sekil 37. J.B.Duvernoy N0:18 (OIgii NO:1-56) ...c.c.cvevvceerererereeceeieeee e eneneea, 56
Sekil 38. J.B.Duvernoy N0:23 (OI¢li NO:1-24) ....oovovevevereeereeereeeeeeesesesesesesesenesesesenenens 57
Sekil 39. M.C. Sonatin LBOIUm (5. Hafta) .......ccccovereeneneisine e 58
Sekil 40. J.B.Duvernoy No:17 (Olgii NO:1-40) ........ovurveieeireseeeseeeseeseeesseeesesniesnees 59
Sekil 41. J.B.Duvernoy No:18 (Olgii N0:1-56) .....ccceveuereieeeiiercieiieieiesesieseee s 60
Sekil 42. J.B.Duvernoy N0:23 (OIgii NO:1-24) ...c.ccvvvvvieeiereieiceceeeeeeeeee e, 61
Sekil 43. M.C. Sonatin I. BOlGm (6. Hafta) .........cccceveiviineiiiiiienecce e 62

Sekil 44. Czerny grubunun genel degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama

Sekil 50. Duvernoy ve Czerny gruplarimin genel degerlendirme agisindan
KarSTIASHITTIMAST ..t 74
Sekil 51. Duvernoy ve Czerny gruplarinin teknik degerlendirme agisindan
KaArSTIASTITTIMAST . eeiviie e e e ae e 76
Sekil 52. Duvernoy ve Czerny gruplarmin genel miizikal degerlendirme agisindan

KarSHASHITTIMAST ..t 78



xii

KISALTMALAR LISTESI

HU: Hacettepe Universitesi

MC: Muzio Clementi

CCzerny: Carl Czerny

JB Duvernoy: Jean-Baptiste Duvernoy



1. GIRIS

Eski zamanlardan bu yana insan ve toplum yasantisinda 6nemli bir yer tutan miizik,
kiiltiirler ve medeniyetler arasi hem ortak bir dil, hem de duygu aktarim araci olarak

biiyiik rol oynamustir.

“Miizik egitimi, “bireye, kendi yasantis1i yoluyla amacl olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma”, “bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantist yoluyla amagli
belirli degisiklikler olugturma” “bireyin miiziksel davranisini kendi yasantisi yoluyla

amagcli olarak degistirme ve gelistirme” siirecidir” (Ugan, 2005: 36).

“Miizik egitimi, aslinda bir biitiin olmakla birlikte, ¢esitli kollara ve dallara ayrilir.
Ancak, kolu\dali, diizeyi, siiresi, igerigi, yontemi ve gereci ne olursa olsun, miizik
egitimi, temelde, genel, dzengen ve mesleki olmak tizere ti¢ ana amaca yonelik olarak
diizenlenip gerceklestirilir. Ve daha ¢ok, yonelik oldugu ana amaca gore bir nitelik

kazanir” (Ugan, 2005: 36).

“Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup,
saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” icin gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiirtinii

kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2005: 31).

“Ozengen miizik egitimi, miizige yada miizigin belli bir dalinda &zengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk
ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel

davraniglar kazandirmayi amaglar” (Ugan, 2005: 31).

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitlinlinli, bir kolunu yada dalini, o biitiin,
kol yada dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen, segcme egilimi
gosteren, segme olasiligl bulunan yada Oyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli
kisilere yonelik olup, dalin, isin yada meslegin gerektirdigi miiziksel davraniglart ve

birikimi kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2005: 32).



“Miizik sanatgiligi egitimi (bestecilik egitimi, seslendiricilik/yorumculuk egitimi),
miizikbilimcilik egitimi, miizik 6gretmenligi (egitimciligi) egitimi, miizik teknologlugu
egitimi, mesleki miizik egitiminin baglica dallarin1 (kollarini1) olusturur” (Ugan, 2005:
32).

Mesleki miizik egitimi, miizigi meslek olarak secen, miizik alaninin
biitiiniinde veya belli bir dalinda uzmanlagmak isteyen, miizigi meslek
olarak segebilmek igin belli diizeyde yetenegi olan bireylere verilen
egitim olup amact mesleki miiziksel davraniglari ve birikimi
kazandirmaktir. Ulkemizdeki mesleki miizik egitimi, Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri Miizik Boliimleri’nde, Konservatuvarlar’da, egitim
fakiiltelerine bagli Miizik Egitimi Ana Bilim Dallari’nda ve 6zel miizik
egitimi kurumlarinda gergeklestirilmektedir (Ozer, 2010: 9).

Mesleki ¢algi egitimi, bireyin yasantisinda miizik egitiminin getirdigi
disiplin ile paralel bir disiplin anlayis1 kazandiran, mesleki miizik
egitiminin ¢ok onemli bir boyutudur. Piyano egitimi ise bu anlayis1 daha
farkl alanlara tasiyan 6zel bir disiplindir. Bu ders 6grencinin aldig1 genel
miizik egitimi igerisinde ¢ok sesliligi yasayabilmesi, duyabilmesi ve
uygulayabilmesini saglayan gerekli davramslarin kazanildigi ve miizigi
kendisinin yaparak yasadigi bir siirectir (Ozer, 2010: 11).

Mesleki calgi egitiminin bir bagka boyutunu olusturan piyano, “Calgi olarak her tiir
ve yogunluktaki ¢oksesliligin elde edilebilecegi, gelisimini tamamlamig tartismasiz tek
calgidir” (Kivrak, 2003: 210). Miizik egitimi kurumlarinda verilen ¢algi egitiminin
onemli bir dalin1 piyano egitimi olusturmaktadir. Piyano, 6zelliklerinden dolayr miizik

egitiminin temel ve miizik egitimi kurumlarinin pek ¢ogunda zorunlu yardimer calgi

olarak yer almaktadir.

“Piyano egitimi ve ogretimi, miizik egitimi programinin temelini olusturur. Piyano
dersi alan Ogrencilerin kulak egitimi, ¢cok sesli duyuslar1 ve tonal duygular1 gelisir”
(MEB, 2006: 7).

“Piyano egitimi, calgiyr seslendirmek icin bireyin davraniglarinda miizikal, teknik
ve estetik nitelikli yeni davranislar kazandirmak amaciyla uygulanan siirecin tiimi

olarak nitelendirilebilir” (Yilmaz, 2006: 584).

“Insanin sanat egitimi araglarindan biri olan piyano dgretimi, her enstruman gibi

0zgiin teknik, yontem ve kurallarin uygulanmasiyla basarili sonuglar verir. Her 6gretim



yonteminin gelistirilebilir olmas1 dayandig1 ana yetinin 6zelliklerinin bilinmesi ve

gelistirilme olanaklarinin taninmasina baglidir” (Uzun, 2006: 10).

Piyano Ogretimi silirecinde, Ogretici Ogrenciye bir eseri c¢almayi
ogretirken, Once eseri birka¢ kez calar, eseri olusturan alt becerileri
tanimlar ve alt becerileri de biitiiniiyle gosterir. Daha sonra, ¢alma
esnasindaki temel noktalara dikkat ¢eker. Ornegin elin pozisyonunun ve
parmak tekniginin ne sekilde olmasi gerektigi, kol ve parmaklardaki
hangi kaslarin kullanilacagi, vb. Bunlar uygulandiktan sonra beceri
ogretmen tarafindan tekrarlanir. Sonrasinda Ogrenciye, piyano c¢alma
becerisini olusturan temel davraniglardan en basiti yaptirilir. Dogru
yapilan davranis pekistirilir. Bir sonraki asamada 6grenciden beceriyi bir
biitiin olarak gostermesi istenir. Beceriyi gosterirken eger hata varsa
diizeltilir. Sonra Ogrenciden beceriyi yeniden sergilemesi istenir bu
esnada Ogretici, Ogrenciyi iyi bir sekilde gozlemler. Ogrenci, eseri
calmay1 bitirdikten sonra, doniit, diizeltme ve pekistire¢ verir. En son
asamada ise, Ogrencinin beceriyi kendi kendine yapmasini ister.
Ogrenciye ¢alma sirasinda herhangi bir sekilde miidahalede bulunmaz.
Ogrencinin beceriyi tek basma gostermesini saglar. Ogrenci, beceri
gelisinceye kadar tekrarlar yaparak, iyi bir seviyeye ulasir (Uzun, 2006:
11).

Miizik tarihi agisindan piyanonun gelisim siirecine bakilacak olursa,
“18.yy’1n ikinci yarisindan, J.S.Bach’in 6liim tarihi 1750°den baslayarak
Ludwig van Beethoven’in 6lim tarihi 1827’ye kadar gegen donem,
Klasik cag olarak tanimlanir. Klasik ¢ag, operada Gluck’un devrimi,
Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige sunduklar1 yeni solukla
taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi,
piyanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda dengenin,
bi¢imin iyice saglamlastigi; sonatin, kuartetin yalin bir anlatimla genis
halk Kkitlelerine seslendigi ve her zaman gegerli olan miizigin
bestelelendigi ¢agdir. Belki miizikte klasik donem yerine Klasik Stil’den,
sz etmek daha dogru olacaktir. Ciinkii giiniimiize dek hi¢ gilincelligini
yitirmeyen bu bi¢imi her dénem isleyen besteciler olmustur” (Ilyasoglu,
1994: 25).

18.yy’1n ikinci yarisinda besteciler, ayni boliimiin degisik bdlmeleri
icinde karsitliklar olusturmaya baslarlar. Hatta temanin kendi i¢inde bile
karsithk yaratabilirler. Boylece miiziksel fikir siirekli bir degisim
gecirmeye baglar. Tema her karsimiza ¢ikista yeni giysilere boliinmiistiir,
yeni bir anlam tagimaktadir. Bu arada armonik ritim daha net ve barok
yapitlarina gore daha agir tempodadir. Ancak 6nceki yillarin stiline gore
daha akiskan adimlarla ilerler (ilyasoglu, 1994: 26).

Formal agidan, “Klasik donemle gelisme gosteren en Onemli galgi
miizigi bicimi sonattir. Sonat, klasik donemin en 6nemli ¢algt miizigi
bicimidir. Sonat bi¢cimi senfoni, kongerto ve oda miiziginde de
kullanilmigtir. Klasik sonat bi¢imi 3 veya 4 boliimden olusur: Genelde
her boliim kendi iginde, serim, gelistirme ve yeniden-serim (exposition-



development-reexposition) kurgusundadir, boliimler ¢abuk-yavas-cabuk
temposundadir. {1k boliimde temay1 olusturan malzeme karsit armonilerle
sunulur. Ikinci béliim bir lied havasinda olup ayn1 malzemeye yeni
temalar eklenerek degisik yogunluk kazanir. Ugiincii, 6zetleme béliimii,
birincinin yinelenmesidir” (Ilyasoglu, 1994: 27).

1.1  Problem Durumu

Genelde calgl, Ozelde piyano egitiminde, kullanilan materyaller agisindan
zenginlestirilmesinin 6grencilerin ¢algiya iliskin becerilerini gelistirdigi, miizikal

duyum ve yorumlama diizeylerini olumlu yonde etkiledigi bilinmektedir.

“Materyaller bakimindan, Sonatinler ve sonatlar, piyano egitiminde kullanilan
parcalardir. Sonatlar, her agidan, yaygin olarak bilinen, Ogretilen ve iizerlerinde ¢ok
kapsamli arastirmalar ve caligmalar yapilan eserlerdir. Piyano edebiyatinin en 6nemli
eserleri arasinda yeralan sonatlarin her yoniiyle dogru ve etkili bir bicimde
caliabilmesi, bir dnceki adim olan sonatinlere teknik, miizikalite ve form agilarindan

gereken 6nemin verilmesiyle miimkiin olabilir” (Eroglu, 2004: 2).

“Sonatinle sonat arasinda, form agisindan c¢ok belirgin bir fark yoktur. Zaten, ilk
olarak 1643’te “sonetta” bigimiyle ortaya ¢ikmis olan sonatin sdzciigii, “kii¢iik sonat”

anlamina gelmektedir” (Eroglu, 2004: 2).

Sonat, birbirini izleyen cesitli 6zelliklerde ii¢ ya da dort boliimden
olusturulmus, calgi miizigi eseridir. “Sonat” kelimesi, seslendirmek,
calmak anlaminda olan Latince “sonare” soziinden gelmektedir. Vaktiyle
calgt eserine, ‘“calinarak olusturulan eser” anlaminda “Sonata veya
Sonate” ad1 verilirdi. 16.yy’in sonlarina dogru bir¢ok Italyan bestecileri
calgilariyla ¢alinacak ses miizigi pargalarina “Canzona da sonar” diyorlar
ve eserlerinin bagliklarinda Sonate kelimesini ¢esitli sekillerde
kullaniyorlardi. 1700 yillarina dogru sonat sézciigiinii anlami tamamiyle
yerlesmeye baglayincaya kadar bu deyim her ¢esit pargalara ya da
parcalar topluluguna uyarlanmistir. Piyano (klavsen) sonati, Johann
Kuhnau (1660-1722) ile baslamaktadir. Kuhnau’dan sonra D. Scarlatti
(1685-1757) sonatin gelisiminde rol oynamistir. Barok ¢agi sonatlarinda
tek tema hakimiyeti vardir. Ancak J.S. Bach, D. Scarlatti, Pregolese ve
Leclair’in baz1 eserlerinde iki fikrin islendigi goriiliir. Mannheim beste
okulundan Stamitz, Richter ve K.P.E. Bach, 18.yy’in ortalarina dogru iki
z1t tema lizerine sonat yazma safhasini hazirlamislardir ve nihayet klasik
dénemde sonat formu, zit iki tema tizerinde kurulmustur. Haydn, Mozart



ve Beethoven’le en miikemmel derecesine ulasan bu form, esasta ayni
kalarak hiikmiinii giintimiize kadar devam ettirmistir (Cangal, 2010: 137).

Piyano 6gretiminde kullanilan 6nemli materyaller arasindaki bir diger 6ge ise
etidlerdir. Teknik anlamda gelisimi saglayan etiitler, giicliik diizeyi, amaci, uygulanma

bi¢imi itibariyle piyano 6gretimi slirecinde oldukga etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Etiit, calicinin teknik kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve genellikle bir
motif veya figiir lizerine yazilmig enstriiman pargasidir. Pamir’e gore ise “ Etiit, ¢esitli
teknik giigliikleri alistirmalardan daha biiyiik bi¢cimler i¢inde isleyen miizik yapitidir”
(Oztiirk, 2007: 242).

“Piyano repertuarinda etiit kavraminin ilk olarak 18.yy’in baslarinda kullanilmaya
baslandigin1 gérmekteyiz. Francesco Durante’in “Sonate per chembalo divisi instudii
divertimenti”(1737), Domenico Scarlatti’nin “30 Assercisi per gravicembalo”(1738 ve
J.S. Bach’mn “Clavier-Ubung”1731-1741), ilk etiit ¢alismalaridir diyebiliriz” (Oztiirk,
2007: 242).

19.yy’1n baglarinda piyano egitiminin popiiler bir hal almasi, amator ve yetismekte
olan profesyonel miizisyenler i¢in yeni metodlar (etiidlerin bir araya getirildigi kitaplar)

olusturulmasinda rol oynamustir (Oztiirk, 2007:242).

“Muzio Clementi, J.Baptist Cramer, J.Moscheles ve Carl Czerny’nin piyano
alaninda ilk metod 6zelligi olan 6rnek calisma pargalarini igeren 6gretim kitaplarinin
yayinlanmasiyla gelisim gostermektedir. Bu bestecilerin yazdiklan etiitler gliniimiize
kadar 6nemini korumus ve piyano egitiminin degisik asamalarinda degisik amaclar i¢in

etkin olarak kullanilmaktadir” (Oztiirk, 2007: 242).

“Etlitler yazilma amac1 itibariyle ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir. Bu
kategoriler igerisinde egitim ve teknik gelisim amaciyla yazilmis olan etiitlerin
incelenmesi ise ayr1 bir siire¢ olarak goriilmektedir. Analiz yolu ile daha iyi taninan
etiitlerin algilanis1 ve benimsenmesi de kolaylasir. Ozellikle egitim amagl etiitlerin
incelenmesi, analiz edilmesi ve bu gozden gecirme siireclerinden faydali ¢ikarimlarda

bulunulmasi, siiphesiz siirece olumlu katkilar saglayacaktir” (Kurtuldu, 2009: 29).



“Yeni bir par¢a Ogreniliyorsa eserin miizikal 6geleri, bi¢imi, yazildigi donem gibi
yapisal ve stil ozelliklerinin anlatilmasi ile ise baslamak yararli bir yaklasim olur.
Parcayr miizik ogeleri ve onlar1 biitiinleyen Orilintiiler agisindan genel yonleriyle
tanimak, Ogrencinin o par¢a igerisindeki miizikal fikirleri anlamasina, basit

¢oziimlemeler yapmasina yardimci olacaktir” (Kurtuldu, 2009: 29).

Dolayisiyla, piyano calma teknigi ve miizikal becerilerin gelismesine onemli
katkilar saglayan sonatinlerin, egitim amagh etiidler ile es zamanh calistirilarak, hem

teknik, hem de yorum agisinan gelisim saglamasi miimkiin olacaktir.

1.2 Problem Ciimlesi

Piyano 6gretiminde Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Op.176
Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin Klasik Doénem Sonatin Icralarina Etkisi Ne

Diizeydedir?

1.3 Alt Problemler

Aragtirmanin genel problemi dogrultusunda, asagida yer alan alt problemlere

cevap aranmustir. Bu alt problemler sunlardir:

1. Piyano 6gretiminde Carl Czerny Op.599 Metodunda Yer Alan Etiidlerin Klasik

Donem Sonatin Icralarina Etkisi nasildir?

2. Piyano Ogretiminde Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 Metodunda Yer Alan

Etiidlerin Klasik Dénem Sonatin Icralarina Etkisi nasildir?

3. Piyano ogretiminde Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Op.176
Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin Sonatin Icralarina Etki durumlarinin

karsilastirmali analiz sonucu nedir?



14 Amag

Bu arastirmada, baslangi¢ piyano oOgretimi silirecinde sik¢a kullanilan Carl
Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin, Klasik
Dénem Sonatin  Icralarma etki diizeyinin ne &lgiide oldugunun saptanmasi

amagclanmustir.

1.5 Onem

Piyano Ogretiminde baslangi¢ seviyesinde kullanilan etiit kitaplarinin, Klasik
Dénem Sonatin Icralarma etkisi asikardir. Cek asilli, piyanist, besteci Carl Czerny ve
Fransiz piyanist, besteci Jean-Baptiste Duvernoy 19.yy’in en Onemli piyano
egitimcilerindendir. Dolayisiyla piyano 6gretiminde siklikla kullanilmakta olan soz
konusu bestecilere ait “Carl Czerny Op.599” Metodu ile “Jean-Baptiste Duvernoy
Op.176” Metodlariin 6nemi de ¢ok biiyiiktiir. Bu bakimdan; ilgili metodlarda yer alan
etiidlerin, piyano 6gretiminde Klasik Donem Sonatin icralarina etki durumu ele alinmig
ve piyano 6gretiminde farkli etiit kitaplarinin Klasik Donem Sonatinlerine olan etkisi

ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

1.6 Varsayimlar

1. Ulasilan kuramsal kaynaklar bu ¢alisma i¢in yeterlidir.

2. Bu arastirma i¢in secilen yontem ve veri toplama teknikleri uygundur.



1.7 Smmrhhiklar

Bu calisma asagida belirtilen hususlarla sinirlidir.

1. H.U. Ankara Devlet Konservatuvar’1 yardime1 piyano dersi alan ilkgretim 6, 7

ve 8. siniflarindaki 10 dgrenci ile,

2. lgili Metodlar olan “Carl Czerny Op.599 No:30, No.36, No:68 ve Jean-Baptiste
Duvernoy Op.176 No:17, No:18, No:23” etiidleri ile,

3. Muzio Clementi Sonatin, Op. 36, No:2, I. Boliim Allegretto ile,

4. Ogrencilerin temel teknik ve miizikal davranis riintiisii ile,

5. Veri toplamaya yonelik hazirlanmis 6l¢gme arac ile,

6. Etiit ve eserler, piyanoda c¢alistirilan etiit ve eserler igerisinde kullanilan teknik

ve miizikal 6geler ile,

7. On test ve son test uygulamasina yonelik degerlendirme 3 uzman goriisii ile
siirhdir.
8. Etiit ve eserlerin incelenmesinde, form ve armonik analizi kapsam dis1

brrakilmastir.

1.8 Tanmmlar

Etiit (Metod): Calicinin teknik kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve
genellikle bir motif veya figiir lizerine yazilmis enstriiman pargasidir. Pamir’ e gore ise
“Etiit, cesitli teknik giicliikleri alistirmalardan daha biiyiik bicimleri i¢inde isleyen
miizik yapitidir” (Kurtuldu, 2009: 29).



Sonat: “Bir veya iki ¢algt icin yazilmis, birbirini izleyen ¢esitli 6zelliklerde {i¢
ya da dort boliimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim giicii yiiksek olan c¢algisal bir

eserdir” (Cangal, 2010: 137).

Sonatin (Sonatine): “Cogunlukla iki, kimi zaman {ig, pek ender de dort bolimli
olan kii¢iik bir sonattir. Yeterli bir teknik ile ¢alinabilmesi, kisa olusu ve sade yapisi ile

sonattan ayirt edilir” (Cangal, 2010: 156).

Muzio Clementi: “(1752-1832) italyan besteci, piyanist ve orkestra sefi. Carl
Czerny ve Johann B.Cramer’ in 0gretmeni. Klasik sonata son seklini verdi. Kiigiik
sonatlarina (sonatin) “Clementi’ nin siirleri” adi verilmistir. Etiitleri piyano teknigi

tarihinde bir ilk olmasi agisindan 6nemlidir” (Kiigiik, 2003: 198).

Carl Czerny: “(1791-1857) Cek asilli Avusturya’li piyanist, besteci. Muzio
Clementi ve Ludwig van Beethoven’ in 6grencisi, Franz Liszt’ in gretmenidir. Bin

civarinda eseri vardir. Bugiin “Czerny” denince akla piyano i¢in yazdigi etiidler

gelmektedir” (Kiigiik, 2003: 200).

Jean-Baptiste Duvernoy: “(1802-1880) Fransiz piyanist ve besteci. Op.176
olarak bilinen baslangic piyano metodu, parmak koordinasyonunun saglanmasi

acisindan 6nemli rol oynamaktadir” (Kiigiik, 2003: 199).

Staccato: “Nota iizerinde bir nokta ile gosterilir. Notalar1 ayirarak ve keserek
callmak anlamina gelir” (Jacobs, 1973: 363).

Appoggiatura: “Carpma notasi. Siiresi genellikle asil notadan ¢ok daha kisa

olur. Cabucak calinir ve asil notaya gecilir. Yapitlarda armonik bir siisleme 6gesi olarak

kullanilir” (Sozer, 2012: 16).



2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde, aragtirmaya dogrudan ya da dolayli 151k tutan calismalara yer

verilmigtir.

Karahan (2008), “Cagdas Tiirk Miizigi Piyano Eserlerine Hazirhk
Amaciyla Yazilan Etiitlerin Ogrencilerin Eserleri Calma Diizeylerine Etkisinin
Belirlenmesi” isimli doktora tezinde Piyano 6gretimi siirecinden ¢ok kullanilan Cagdas
Tiirk miizigi eserlerini belirlemis, daha sonra belirlenen eserlerlerin igerisinden
Ogrencilerin en ¢ok sorun yasadigi eserleri tespit etmistir. Daha sonra belirlenen {i¢
eserin yapisal ¢oziimlemesini yapmis, ¢oziimlemeden elde edilen bilgilere dayali olarak
ise li¢ esere hazirlik etiitleri yazmistir. Aragtirmanin deneysel evresinde dnce piyano
calma becerisi agisindan birbirine denk deney ve kontrol gruplari olusturmustur. Sonra
deney grubuyla {i¢ giin siireyle her giin 20’ser dakika hazirlik etiidii ¢alismistir. Daha
sonra deney ve kontrol gruplarinin eseri desifre, ¢alisma ve calma asamalarindaki
performanslarin1 kamerayla kaydetmis ve performans kayitlarini i uzman egitimciyle
izlenerek degerlendirme verilerini elde etmistir. Arastirmanin sonucunda ise esere
hazirlik etiidiiyle ¢alisgan deney grubu 6grencilerinin kontrol grubu 6grencilerinden,
eserin desifre, calisma ve ¢alma asamalarindaki performanslart agisindan daha basarili

olduklar1 sonucuna ulagmustir.

Zafer (2007), “L.W. Beethoven’in Keman-Piyano Sonatlarinin Keman
Calma Teknikleri Acisindan Incelenmesi” isimli sanatta yeterlilik tezinde L.W.
Beethoven’in keman-piyano sonatlari, Beethoven’in miizik anlayis1 dogrultusunda
olmak tizere 10 keman-piyano sonatini, keman ¢alma teknikleri agisindan incelemis ve
onerilerde bulunmustur. Beethoven’in bu sonatlarinda gam ve benzeri pasajlara sikca
rastlanilmis, bu nedenle, gam hakimiyetinin 6nemli oldugu anlasilmis, karsilasilan
teknik giicliiklerin entonasyonu olumsuz bir bi¢imde etkilemesi nedeniyle gerekli
caligmalar1 agir tempolarda ve kavramaya yonelik olarak calismak, ilgili diger alistirma

ve etlitleri kullanmanin ¢ok yararli olabilecegi sonucuna varmaistir.
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Eroglu (2004), “Piyano Egitiminde Kullanilan Sonatinlere iliskin Teknik
Calisma Yontemleri” isimli yliksek lisans tezinde piyano egitiminde en ¢ok kullanilan
bes sonatini anket yontemiyle se¢cmis ve bu sonatinlerdeki teknik zorluklar1 saptayarak
bu zorluklarin giderilmesine yonelik 58 06zgilin teknik olusturmustur. Arastirmada
Olusturulan teknik caligmalara iligkin uzman goriisiine bagvurulmus ve bu goriislere
dayanilarak, olusturulan teknik caligmalarin s6z konusu eserlerde karsilasilan teknik

zorluklarin giderilmesinde yararli olabileceg8i sonucuna varilmaistir.

Berki (1994), “W.A.Mozart’in Piyano Sonatlarina iliskin Teknik Calima
Yontemleri” isimli yiiksek lisans tezinde W.A. Mozart’in tiim piyano sonatlarini zorluk
derecelerine gore temsil edebilecek nitelikte {i¢ sonat se¢mis ve bu sonatlardaki teknik
gliclere iliskin teknik ¢alismalar olusturmustur. Elde edilen bulgular 1s1ginda, teknik
calisma sistemi olusturma isleminin bir eserdeki teknik giicliiklerin giderilmesinde ¢ok

etkili bir yol olabilecegi sonucuna varmistir.

Yiicel (2010), “Paul Hindemuth’in 1923 ve 1937 Tarihli Yeni Yayimlanan
Solo Viyola Sonatlar1 -Yoruma Yonelik Teknik Calisma Kilavuzu” isimli yiiksek
lisans tezinde Alman c¢agdas besteci ve icract Paul Hindemith’in, solo konserlerinde
calmak i¢in besteledigi 2 solo Viyola Sonatin1 ele almistir. Bestecinin yaratici kisiligi ve
eserleri, bir miizik insan1 olarak yogun gegen hayatinin i¢inden verilen ayrintili bilgiler
151g8inda incelenmis ve resmi belgelere dayali olan ¢esitli kaynaklardan toplanmis ve
derlenmis olan bu bilgiler, besteciyle ilgili 6nemli ipuclarini igermistir. Op.31 No: 4 ve
1937 baglikli Solo Viyola Sonatlar1 incelenerek, bu sonatlarin yorumuna yonelik teknik
zorluklart agmak i¢in kullanilabilecek ¢alisma yontemlerine iliskin Oneriler sunmustur.
Yapilan c¢alismalar ve incelemeler sonucunda ele alinan eserlerin solo viyola
repertuarina biiyiik katkilari oldugu ve calginin teknik yonden gelismesinde ¢ok dnemli

bir yer tuttugunu ifade etmistir.

Uzunarslan (2010), “Cesar Franck La Major Keman Ve Piyano Sonati’nin
Form Analizi Ve Teknik Calisma Klavuzu” isimli yiiksek lisans tezinde Fransiz
besteci ve miizisyen Cesar Franck’in iinlii kemanci Eugene Ysaye i¢in bestelemis
oldugu La Major keman piyano sonatini ele almistir. Eseri hem formal, hem de armonik
olarak incelemis, keman ve piyano yazisinin teknik zorluklart bolim bolim

orneklendirilerek incelemistir. Keman partisinde parmak numaralandirilmasinin 6nemi,
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yay teknigi ile niians ve yorum arasindaki énemli bagin kullanimi ve 6zellikle sonat
formunun dikkate alinmasi gereken en 6nemli unsuru olan enstriimanlar arasindaki soru
cevap iligkisinin Franck tarafindan ele alinmis oldugu yine bu bilgiler 1s18inda
incelemistir. Ayrica sozii edilen her pasaji 6l¢li numaralar1 vererek 6rneklendirmis,
klasik c¢algi calma ve c¢alisma teknikleri prensiplerinden yola ¢ikarak olusturulan
yontemleri sirasiyla aciklamistir. Biitlin bu calismalar bu sonati ¢almak i¢in gereken
teknik rahatlig1 saglayacak ve 6zellikle armonik ve formal bilgiler ile eserin ¢ok daha
ince ayrmtilarii goéz Oniine ¢ikarip yoruma yodnelik calismalart kuvvetlendirecegi

sonucuna varmistir.

Ozer (2010), “Piyano Ogretiminde Desifre Becerisinin Kazandirilmasi”
isimli yiiksek lisans tezinde, piyano 6gretiminde diizenli desifre ¢calismalarinin piyanoda
desifre ¢alma becerisine etkisini tespit etmeyi amaglamistir. Arastirma kontrol gruplu
deneysel bir ¢alisma olup, deney ve kontrol grubu 6grencilerine uygulanan 6n testin
ardindan, kontrol grubundaki ogrencilere desifreyle ilgili calismalar yaptirilmamis,
deney grubuna ise 13 hafta boyunca diizenli olarak desifre ¢alismalar1 yaptirilmis, i
kez ara gozlem kayitlar1 alinmistir. Bu siire sonunda on testte yapilan Ol¢limler son
testte tekrar deney ve kontrol gruplarina uygulamistir. Gruplar arasinda on test i¢in
seviye farki olmadigi, son testte ise deney grubu lehine anlamli fark oldugunu tespit
etmistir. Bu durumda diizenli desifre g¢alismalarini yapan deney grubunun desifre

becerisini kazanmada olumlu yonde gelisme gosterdigi sonucuna varmistir.

Oztiirk (2007), “Carl Czerny’nin Opus 299\ 19 Numarah Etiidiiniin Piyano
Egitimine Yonelik Analizi” isimli makalesinde, iilkemizde Egitim Fakiilteleri Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dallarinda yiiriitiilen piyano derslerinde yaygin olarak
kullanilan Carl Czerny’nin Opus 299 piyano metodundan, 19 numarali Fa major arpej
etiidiinli analiz etmistir. Bununla beraber diger arpej etiidlere 6rnek olusturmak amaci
ile aligtirmalar yazmustir. Ogrencilerin bu etiidii kisa siirede dgrenmelerini miimkiin
kilmak igin etiidiin analiz ¢alismasini yapmis, teknik giigliiklerini saptamis, giicliiklerin
giderilmesine yonelik teknik caligmalar hazirlamistir. Yazdigr teknik c¢alismalarla,
etiidiin giigliiklerinin 6grenciler tarafindan daha kolay sekilde asilacagi sonucuna

varmistir.
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Kurtuldu (2009), “Czerny’nin Op. 299 30 Numarah Etiide Yonelik Teknik ve
Bicimsel Analiz” isimli makalesinde, piyano egitimi siirecinde sik¢a kullanilan etiit
kitaplarindan biri olan Czerny Op. 299 etiit kitabindan 30 numarali etiidiin teknik ve
bigimsel bir incelemesini yapmustir. Etiidiin teknik 6zellikleri, teknik gelisim agisindan
yaptigi katkilari, teknik kiimeleri ve zor boliimlerini incelemistir ve etiidiin bigimsel
yapisini tespit etmistir. Elde etmis oldugu sonuglar ile etiide yonelik hazirlik ¢aligmalari

gelistirmis ve ¢esitli 6grenme yontemlerini tavsiye etmistir.

Sonu¢ olarak; piyano Ogretiminde basariya ulasilabilmesi igin, baslangi¢
seviyesinde kullanilan etiit ve sonatinlerin teknik ve miizikal anlamda incelenmesi ve
olabildigince es zamanli calistirllmas1 gerekmektedir. Ancak yukarida agiklanmis
arastirmalardan elde edilen sonuclara gore, teknik calisma ve etiit calismalar1 yapmayan
ogrencilerin, diizenli bir sekilde etlit ve teknik c¢alisma yapan Ogrencilere gore

uygulamalarda yetersiz kaldiklar1 goriilmiistiir.

Bu duruma yonelik olarak piyano 6grencilerinin hem miizikal hem de teknik
anlamda basariya ulasabilmeleri i¢in, sonatin ve sonat ¢alismalarindan 6nce teknik ve

etiit caligmalarinin anlamli bir etkisi olabilecegi diisiintilmiistiir.



3. YONTEM

Bu boéliimde; arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama ara¢ ve
teknikleri, verilerin analizi ve degerlendirilmesi agsamalarinda yapilan ¢aligmalara iligkin

bilgiler yer almaktadir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, on test ve son test deneysel siirece dayali karigik desenler

modeli kullanilmastir.

“Karisik desenlerde, bagimli degisken iizerinde etkisi incelenen en az iki
bagimsiz degisken vardir. Bunlardan biri farkli deneysel islem kosullarini, digeri ise
deneklerin farkli zamanlardaki tekrarli 6l¢timlerini tanimlar. Tekrarli 6l¢limler, eslesmis
gruplar kullanilarak elde edebilecegi gibi, genelde uygulandig iizere tiim kosullarin

ayni deneklere uygulanmasiyla da elde edilebilir” (Biiyiikoztiirk, 2011: 210).

3.2 Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu H.U. Devlet Konservatuvart ve bu kurumda
yardimc1 piyano dersi alan [lkdgretim altinci, yedinci ve sekizinci smif piyano
Ogrencilerinden random (basit segkisiz yontem) yOntemiyle se¢ilmis on kisi

olusturmustur.

3.3 Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin temellendirilebilmesi i¢in Oncelikle literatiir taramasi yapilarak
konu ile ilgili kaynaklar toplanmis ve bir kisim nitel veriler elde edilmistir. Yani sira
arastirma cergevesinde konu uzmanlari ile goriisiilerek 6lgme araglari belirlenmis olup;

bu dogrultuda calismaya katilan Ogrencilerin &zelliklerini degerlendirebilmek igin;



15

“teknik degerlendirme formu” ve “miizikal degerlendirme formu” araciligi ile
elde edilen video kayitlar1 {i¢ uzman tarafindan degerlendirilmis ve daha sonra nicel

verilere ulasilmstir.

3.3.1 Gézlemci Degerlendirmelerine ilskin Tutarlik-Giivenirlik Diizeyleri

Gozlemci goriisleri arasindaki uyumun test edilmesinde Kendall’in Konkordans

katsayisindan yararlanilmistir.

Tablo 1. Gozlemciler arasindaki puanlamalara iligkin tutarliiga yonelik uyum
katsayilart

Test Kendall W p

1 (6n) 0.957" 0.00
2 0.924™ 0.00
3 0.893" 0.00
4 0.956 0.00
5 0.942" 0.00
6 (son) 0.977" 0.00

*p<0.05 ** p<0.01

Yukarida yer alan tabloda jiiri iiyelerinin her bir test igin genel puanlamaya
iliskin uyumlar1 incelenmistir. Tabloda yer alan uyum (concordance) katsayist Kendall
W’ye gore, tiim testlerde gozlemcilerin puanlamalar1 bakimindan tam bir uyum séz

konusudur (p<0.05).

Gozlemcilerin degerlendirmeleri arasindaki iligkinin ayni yonde kuvvetli bir

iliski oldugu asagidaki korelasyon matrislerinden de goriilebilir.
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Tablo 2. Gozlemci 1 ve Gozlemci 2 arasindaki iliski katsayilart

Gozlemci 2
Gozlemci 1 Test 1 Test 2 Test 3 Test 4 Test 5 Test 6
Test 1 915 182 .790 .851 842 .863
Test 2 927 .867 .845 .845 .830 .857
Test 3 927 770 742 778 .806 .857
Test 4 .999 .855 .857 924 939 .948
Test5 .964 .758 .766 .857 915 918
Test 6 .948 .790 .799 .884 924 963

Yukaridaki tablodan da goriildigi gibi farkli test degerlendirmeleri igin
gozlemci 1 ile goézlemci 2 arasindaki iliski katsayilar1 0.742-0.999 arasindadir.
Dolayisiyla gozlemci 1 ile gozlemci 2 arasinda degerlendirmeler agisindan oldukca

kuvvetli dogrusal bir iligkinin oldugu sdylenebilir.

Tablo 3. Gozlemci 1 ve Gozlemci 3 arasindaki iligki katsayilart

Gozlemci 3
Gozlemci 1 Test 1 Test 2 Test 3 Test 4 Test5 Test 6
Test 1 903 .833 879 .888 .888 927
Test 2 915 .894 903 .869 .790 .855
Test 3 903 .857 879 .863 .833 .891
Test 4 .988 967 976 .948 918 .939
Test5 .939 912 927 .900 918 .903
Test 6 .936 .890 .936 951 .954 973

Yukaridaki tablodan da gorildigi gibi farkli test degerlendirmeleri igin
gozlemci 1 ile gozlemci 3 arasindaki iliski katsayilar1 0.790-0.988 arasindadir.
Dolayisiyla gozlemci 1 ile gozlemci 3 arasinda degerlendirmeler agisindan oldukca

kuvvetli dogrusal bir iliskinin oldugu sdylenebilir.
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Tablo 4. Gozlemci 2 ve Gozlemci 3 arasindaki iliski katsayilart

Gozlemci 3
Gozlemci 2 Test 1 Test 2 Test 3 Test 4 Test5 Test 6
Test 1 .988 .967 .976 .948 918 .939
Test 2 903 .900 915 .894 .766 .806
Test 3 .888 .890 .900 872 .756 .796
Test 4 942 .942 .954 .930 .854 .869
Test 5 964 .960 .976 .954 .906 .891
Test 6 .960 933 .985 .994 963 .960

Yukaridaki tablodan da goriildigi gibi farkli test degerlendirmeleri igin
gozlemci 2 ile gozlemci 3 arasindaki iligki katsayilart 0.756-0.994 arasindadir.
Dolayisiyla gozlemci 2 ile gozlemci 3 arasinda degerlendirmeler agisindan oldukca

kuvvetli dogrusal bir iliskinin oldugu sdylenebilir.
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3.4 Arastirmanin Uygulama Siireci

Arastirmanin deneysel boyutu 3 asamadan olusmaktadir.

On Test (1. Hafta): Arastirmanin bu asamasinda H.U. Ankara Devlet
Konservatuvar1 Ilkdgretim diizeyi yardimci piyano dersi alan dgrencilerden random
yontemiyle se¢ilmis on kisiye, Klasik Donem Sonatin’i olan M. Clementi’ye ait Op. 36,
No: 2, isimli eserin I. bolimii belirlenen 6lgme araci vasitasiyla durum tespiti icin

caldirilmig ve kamera ile kayit altina alinmistir.

Calisma Siireci (2-5. Haftalar): Bu siire¢ basinda random yontemiyle se¢ilmis on
kisi, beser kisilik iki gruba ayrilmistir. Arastirmanin calisma siireci igerisinde, 2.
haftadan itibaren gruplardan birincisine C.Czerny’ den se¢ilmis lig¢ etiit (No: 30, 36 ve
68) calistirilmis, ikinci gruba ise J.B.Duvernoy’ dan ii¢ etiit (No: 17, 18 ve 23)
calistinlmistir. Dort haftalik siiregte her hafta diizenli bir sekilde etiitlere, hemen
arkasindan da tekrarli 6l¢iimler yapilarak M. Clementi Sonatin Op. 36, No: 2, 1. bolim

calistirllmistir.

Bu siirecte ¢aligma gruplari igerisinde yer alan her 6grenciye 60 dakika ayrilmus,
bu siirenin 30 dakikasinda segilen etiitler, kalan 30 dakikas1 ise M. Clementi Sonatin
calistirmmistir. Eser {izerinde calisilirken, gézlem formunda yer alan kritik davraniglarin
kazandirilmasina yonelik etkinlikler yapilmis, ¢alisma gruplarindaki her 6grenciye 6n
test ve son test haricinde dort gézlem yapilarak, elde edilen veriler yine kamera kaydina

alinmustir.

Son Test (6. Hafta): Son asamada, ¢alisma gruplarinda yer alan her 6grenciye
etlit egzersizlerinin ardindan yine M. Clementi Sonatin c¢aldirilmis ve gelinen nokta,
kamera kaydina alinarak on test ve son test uygulamalart sonucu elde edilen veriler

karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
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Calisma Siirecine iliskin Asamalar

1. Hafta:

energico

Sekil 2. M.C. Sonatin |.Béliim (1. Hafta)

Tablo 5. M.C. Sonatin 1.Béliim Calisma Siireci Basamaklar: (1. Hafta)

Olcii No

1-58

Ogrenciye eserin bestecisi, yasadig1 donemi ve eserin karakteri ile ilgili bilgi
verilmistir. Eserin solfeji yapildiktan sonra notaya bakarak dinleme c¢aligmasi
yapilmis, 0grencinin kulagi esere aligtirilmistir. Son olarak eserin desifresi
yavas bir tempoda, tekrarlar yapilarak, parcanin sonuna kadar ilerlenerek

calistirllmistir.
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2. Hafta:

Sekil 3. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No: 1-8)

Tablo 6. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No: 1-8) Calisma Siireci Basamaklari

Olcii No

Sag ve sol el notanin iizerinde yazan baglara uygun olarak ¢alistirilmistir. Sol
1-8 elde uzun bag iizerine sag elde kisa baglara dikkat edilerek, ¢ift bag calismasi

yapilmistir. Dogru el pozisyonu almasi i¢in parmak numaralarina dikkat

cekilmistir.

Sekil 4. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-8)
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Tablo 7. C.Czerny No: 36 (Olcii No:1-8) Calisma Siireci Basamaklart

Olcii No
1-8 Sag ve sol el, notanin {izerinde yazan baglara uygun olarak calistirilmus,
dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in parmak numaralarina dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 5. C.Czerny No: 68 (1-16)

Tablo 8. C.Czerny No: 68 (Ol¢ii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No

Etiit icerisinde yogun olarak verilmis olan staccatolara ve ayni el pozisyonu
1-16 igerisinde parmak numarasi degisimlerine dikkat edilerek ¢aligtirilmistir. Buna

bagli olarak artikiilasyona dikkat ederek iki el beraber c¢ift bag caligsmasi
yaptirilmistir.
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Sekil 6. M.C. Sonatin 1. Boliim (2. Hafta)

Tablo 9. M.Clementi Sonatina 1.Boliim Caligsma Siireci Basamaklar: (2. Hafta)

Olcii No

Sol eldeki uzun bag iizerine, sag elde kisa baglara dikkat edilerek, cift bag

1-9 caligmasi yapilmistir. Dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in parmak numaralarina
dikkat c¢ekilmistir. Ciimlelere dikkat ederek, ifade baglarma 06zen
gosterilmistir.

Sag ve sol elde gelen akor, gam ve arpejlere ¢alisilmis, artikiilasyona dikkat
10-23  edilmistir. Kabul edilebilir bir tempoda ritmi aksatmadan c¢almasina 6zen
gosterilmistir.
Sag ve sol elde olan baglar 6nce ayr1 daha sonra ¢ift el ¢aligilarak, ters baglara
24-37  dikkat edilmistir. Dogru el pozisyonu alabilmesine i¢in parmak numaralarina
dikkat ¢ekilmistir.
37-45 1 ve 9 numaral dlgiiler arasindaki ¢alismalar tekrar edilmistir.
46-60 10 ve 23 numaral1 6l¢iiler arasindaki ¢alismalarin aynilar1 uygulanmastir.
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3. Hafta
. 5354 A 5m 5354
1 1 = . ; =
e === =
30, 7 s O T fpmp——— o 2 =
_ ?ﬁ%% A
sms 2. 3 i i % :
g 3 fEEEE 2 5 2 fF2 4 ¢ £ ffsr 2.
ggn —— =5 S ST ST EETE
=== === i B SEE Br = == = Wi RET =Y =T S8
TS SE e a a e
3 g 2 :ﬂ—;\\ 8 2%s52
28 s rFPr riiiis
i I |3 i et 'ﬁ#___

gl
&

:
:
|

Sekil 7. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No:1-16)

Tablo 10. C.Czerny No: 30 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklart

Olcii No:

Ikinci hafta yapilan teknik ¢aligmalarm aymisi yapilmis, ek olarak ifade
1-8  baglarina yardimci olmasi i¢in bag ve climle sonlarina vurulmamasi

konusunda uyarilarda bulunulmustur.

Sol elde ki uzun bagh ¢ift ses gegislerine once ayr1 ¢alisilmistir. Sag eldeki
9-16  ¢ift sesler ayr1 g¢alistirilmis, tekrar ¢ift bag calismasi yapilarak, ¢ift sesten tek

sese gecerken artikiilasyona dikkat edilmistir.
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Sekil 8. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-16)

Tablo 11. C.Czerny No: 30 Calisma Siireci Basamaklart

Olcii No

Ikinci hafta yapilan teknik galigmalarin aynisi yapilmis, ek olarak miizik
1-8 . . . .
terim ve ifadelerine uygun olarak ¢almasi i¢in uyarilarda bulunulmustur.

8-16  1-8 numarali Olciiler arasindaki ¢calismalarin aynisi yapilmistir.
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Sekil 9. C.Czerny No: 68 (Ol¢ii No:1-32)

Tablo 12. C.Czerny No: 68 (Olgii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

1-16  Ikinci hafta yapilan teknik ¢alismalar tekrar edilmistir.

1-16 numarali Olgiiler arasindaki calismalarin aynisi yapilmistir. Bu
16-32 calismalara ek olarak, sag elde gelen gam kalibinin altina, sol elde gelen

staccatolarin ayni anda ve akici bir sekilde ¢alinmasina 6zen gosterilmistir.
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Sekil 10. M.C. Sonatin /. Boliim (3. Hafta)

Tablo 13.

M.C. Sonatin I. Boliim Caligsma Siireci Basamaklar: (3. Hafta)

Olcii No

Ikinci hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Bu ¢alismalara ek olarak,

1-9 ritmi aksatmadan g¢almasi i¢in uyarilarda bulunulmus, metronom yardimi
alinmistir. Farkli tekniklerin bir arada kullanilmasi &grencinin esgiidiim
saglamasina 6zen gosterilmistir.

10-23  Ikinci hafta yapilan calismalarin aynis1 yapilmistir.
Ikinci hafta yapilan galismalar tekrar edilmistir. Bu ¢alismalara ek olarak, sag

24-37 elde giden gam dizisinin altina sol elde gelen oktav staccatolara dnem
verilmis, staccatolar siiresinde ve el pozisyonu bozulmadan g¢alinmasina
dikkat edilmistir.

37-45  1-9 numarali dlgiiler arasindaki caligmalarin aynis1 yapilmistir.

46-60  10-23 numarali 6lgiiler arasindaki ¢aligmalarin aynisi yapilmigtir.




28

4. Hafta

Sekil 11. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No:1-24)

Tablo 14. C.Czerny No: 30 (Olgii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

Ikinci ve iiciincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,

1-8  miizik terim ve ifadelerine uygun olarak ¢aligtirilmistir.

Ikinci ve iigiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Bunlara ek olarak,
parmak numarasi degisimlerine dikkat etmesini, bunun dogru el pozisyonu
9-16 alabilmesi i¢in 6nemli oldugu konusunda uyarilarda bulunulmustur. Miizik

terim ve ifadelerine uygun olarak calistirllmistir.

Sol elde ki uzun baglara ¢alisilmis, sag eldeki inici gamlara ayr1 ¢alisilmistir.

Daha sonra sol elde ki uzun baglarin iizerine, sag eldeki inici gam ¢alismasi

17-24 ) .
birlestirilerek calisma yapilmistir.
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Sekil 12. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-16)

Tablo 15. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

Ikinci ve iiciincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
1-8 kabul edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan calmasi i¢in uyarilarda

bulunulmustur.

8-16 1 ve 8 numarali dlgiiler arasindaki ¢alismalarin aynist yapilmistir.
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Sekil 13. C.Czerny No: 68 (Ol¢ii No:1-32)

Tablo 16. C.Czerny No: 68 (Olc¢ii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No
Ikinci ve {igiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
1-16 miizik terim ve ifadelerine uygun olarak ¢alistirilmistir.
1730 Ikinci ve iiciincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,

miizik terim ve ifadelerine uygun olarak ¢alistirilmistir.




31

Allogrotto

(i
i
|l

el
)

e

E.Ax Ivvu
10 i
vir S I
> ol
Jill 1] ik
i ||
NI ol 7
ui_._ﬂ, sl
3

S

Tt

.
ey B s s & . v |

T

R S i

fo—|=o-

Ny

Lo —¢—To ——

et

(O]

i

orese.

T

1

2

i
.
—

4

$

N
am)

K

')
I;..
2 4 (@
=

-l .
d
i
;
= -
e L
|
IR
o & P
b =l
g
ik [T
3
«[ i

‘7..?(
A
- "
lnv.. S
B~
b

Hafta)

iim (4

Sonatin /. Bolii

C

Sekil 14. M



32

Tablo 17. M.C. Sonatin /. Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (4. Hafta)

Olcii No:

Ikinci ve iigiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Miizik terim ve
isaretlerine uygun ¢almasina 6zen gosterilerek, climleleri belli etmesi icin
uyarilarda bulunulmustur. Staccatolar siirelerinde, miizik terim ve ifadelerine
uygun olarak el pozisyonu bozulmadan ¢aldirilmistir. 2-5 ve 6 numarali
Olgiilerdeki apajatiirlere dikkat c¢ekilmis, kuvvetli ve zayif zamanlari

anlatarak ve ¢alarak gosterilmis, ifade baglarina son derce dikkat edilmistir.

10-23

Ikinci ve iigiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Arpejlerin sol
elden sag ele gecis devamliligini saglamak icin tempo, artikiilasyon ve esit
nota degerlerine dikkat edilerek calistirilmistir. Once akor daha sonra ayri
ellerle galistirilmis ve burada da cift baglara dikkat edilmistir. 15 numarali

olglide apajatiir galismasi yapilmigtir.

24-37

Ikinci ve {igiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Zit teknikleri
birarada kullanarak (sag elde giden gam dizisinin altina sol elde oktav
staccatolar) calistirilmistir. Akor baglantilariyla ilgili ipuglar1 vererek tuse
hakimiyetinin kolaylastirilmasi saglanmigtir. 25 numarali dlgiide apajatiir

caligmasi yapilmistir.

37-45

1 ve 9 numarali 6l¢iiler arasindaki ¢aligmalarin aynist yapilmistir. 39-42 ve

43 numarali 6lgiilerde apajatiir ¢aligmasi yapilmistir.

46-60

10 ve 23 numaral 6l¢iiler arasindaki calismalarin aynist yapilmistir. Sol el
oktavlar ¢alistirilmis ve burada da ¢ift baglara dikkat edilmistir. 52 numarali

olgiide apajatiir ¢alismasi yapilmustir.




5. Hafta:
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M9

Sekil 15. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No:1-24)

Tablo 18. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

Ikinci, iigiincii ve dordiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Kabul
edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan c¢almasi i¢in wuyarilarda
bulunulmustur. Ciimle sonlarina vurmadan, sag ve sol eldeki niians

fakliliklarina dikkat edilmistir.

9-16

Ikinci, iigiincii ve dordiincii hafta yapilan galismalar tekrar edilmistir. Cift
bag calismasi yapilmis, kabul edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan
calmasi i¢in uyarilarda bulunulmustur. Ciimle sonlarina kesinlikle

vurmamasli istenmistir.

17-24

Ikinci, iigiincii ve dordiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Cift

bag calismasi yapilarak, ifade baglarina dikkat edilmistir.
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Sekil 16. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-16)

Tablo 19. C.Czerny No: 36 (Olgii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

Ikinci, ii¢lincii ve dordiincii hafta yapilan galismalar tekrar edilmistir. Buna

1-16
ek olarak climle sonlarina vurmamasi i¢in uyarilarda bulunulmustur.

17-32 1 ve 16 numarali dlgiiler arasindaki ¢alismalarin aynist yapilmistir.
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Sekil 17. C.Czerny No: 68 (Ol¢ii No:1-32)

Tablo 20. C.Czerny No: 68 (Ol¢ii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No:
Ikinci, tiglincii ve dérdiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Ciimle
1-16 sonlarina vurmamasi i¢in uyarilarda bulunulmustur.
1739 Ikinci, tiglincii ve dordiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Ciimle

sonlarina vurmamasi i¢in uyarilarda bulunulmustur.
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Sekil 18. M.C. Sonatin . Béliim (5. Hafta)

Tablo 21. M.C. Sonatin I.Boliim Calisma Siireci Basamaklar: (5. Hafta)
Olcii No:
Ikinci, ii¢lincii ve dordiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna
1-9 ek olarak, akor baglantilariyla ilgili ipuglart verilerek el pozisyonu
hakimiyetini kolaylastirilmas: saglanmistir. Ug 6lciideki apajatiirler igin
calismalar yapilmistir.
Ikinci, ii¢lincii ve dordiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Buna
10-23 ek olarak, sol el oktavlari ¢alistirllmis ve burada da ¢ift baglara dikkat
edilmistir. Bir 6l¢ii i¢inde apajatiir ¢alismasi yapilmustir.
Ikinci, iiglincii ve dordiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Bir
24-37  Olcii iginde apajetiir ¢alismasi yapilmistir.
1 ve 9 numaral olgiiler arasindaki ¢alismalarin aynis1 yapilmistir. Ug 6l¢ii
37-45  igerisindeki apajatiirler i¢in ¢alisma yapilmistir.
10 ve 23 numarali dlgiiler arasindaki ¢alismalar tekrar edilmistir. Bir ol¢ii
46-60  i¢inde apajatiir caligmasi yapilmastir.
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6. Hafta:
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Sekil 19. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No: 1-24)

Tablo 22. C.Czerny No: 30 (Ol¢ii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No:

1-24  Ikinci, iigiincii, dérdiincii ve besinci hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir.




38

4/—_—5\2
PR 2~ »>~ 23 2.3 33 r*ll -o!,_i;%_— .
S
1 | LR SR T
36.{Y 2 _——u P
-y - 2
: # .”'? - 1 o TT
R e [ e i i L
im li’/ﬂ-p P iy Y 2 8 1 23 4 2 2
5 — ] | 1 = p : ? 3
1 1 1 : : ' .' 1 -
e a P i 1 E&; --f!' "—'ﬂ!
I FIFI : — 1 i i . - ]
= —— et

;)

asaiya By MEAE S
e 20| |5 s s ulis
_F" = _L 4|
L—i-ei- EE At i e
"

Sekil 20. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-16)

Tablo 23. C.Czerny No: 36 (Ol¢ii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No:
1-16

Ikinci, {igiincii, dérdiincii ve besinci hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir.
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Sekil 21. C.Czerny No: 68 (Ol¢ii No:1-32)

Tablo 24. C.Czerny No: 68 (Olcii No:1-32) Calisma Siireci Basamaklar:

39

Olcii No

1-32

Ikinci, {i¢iincii, dordiincii ve besinci hafta yapilan calismalar tekrar

edilmistir.
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Sekil 22. M. C. Sonatin I. Béliim (6. Hafta)

Tablo 25. M. C. Sonatin I. Béliim Caligsma Siireci Basamaklar: (6. Hafta)

Olcii No

1-58

Birinci, ikinci, tgiincii,dordiincii ve besinci haftalarda yapilan ¢aligmalar
tekrar edilmistir. Buna ek olarak, O6grenciye yine notayr takip ederek
dinleme ¢aligmas1 yapilmistir. Genel olarak 6grencinin yavas bir tempoda
baglamasina gerek yoktur, fakat zaman zaman eseri yavas bir tempoda
calmak gerekebilir. Cilinkii yavas tempo her c¢esit teknik c¢alismanin
kuskusuz en temel ve koruyucu sartidir. Biitiin bu kurallara uyarak yavas
bir tempodan, kabul edilebilir bir tempoya metronom yardimi ile gelinmis,
ogrenci sonrasinda tekrar eseri dinleme ¢alismasi yaparak miizigi
igsellestirmis bir sekilde calmistir. Elde edilen veriler kamera kaydina

alimmustir.
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1. Hafta
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Sekil 23. M.C. Sonatin I. Boliim (1. Hafta)

Tablo 26. M.C. Sonatin 1. Boliim Calisma Siireci Basamaklar: (1. Hafta)

Ol¢ii No:

Ogrenciye eserin bestecisi, bestecisinin yasadigi donemi, eserin karakteri ile
ilgili bilgi verilmistir. Eserin solfeji yapildiktan sonra notaya bakarak
1-58  dinleme ¢alismasi yapilmis, 6grencinin kulagi esere alistirilmistir. Son olarak
eserin desifresi yavas bir tempoda, bolim icerisinde tekrarlar yapilarak,

parganin sonuna kadar ilerlenerek calistirilmigtir.
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2. Hafta

Mouvement deé Valse
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Sekil 24. J.B.Duvernoy No: 17 (Olcii No:1-16)

Tablo 27. J.B.Duvernoy No: 17 (Ol¢ii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklar:

Olg¢ii No:

Sag el, notanin iizerinde yazan baglara uygun olarak ¢alistirilmistir. Sol elde
1-16 ki nota degerlerine son derece dikkat edilmis, dogru el pozisyonu alabilmesi

icin parmak numaralarina dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 25. J.B.Duvernoy No: 18 (Olcii No:1-16)

Tablo 28. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1-16) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No

Sag ve sol el, notanin {izerinde yazan baglara uygun olarak c¢alistirilmistir.

1-16 Dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in parmak numaralarina dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 26. J.B.Duvernoy No: 23 (Ol¢ii No:1-8)

Tablo 29. J.B.Duvernoy No: 23 (Ol¢ii No:1-8) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

Sag el notanin {izerinde yazan uzun baga uygun olarak ¢alisilmistir. Sag elde
1-8 uzun bag iizerine, sol elde artiikiile edilmis notalara dikkat edilerek cift bag

calismasi yapilmistir.
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Sekil 27. M.C. Sonatin I. Boliim (2. Hafta)

Tablo 30. M.C. Sonatin I. Béliim Calisma Siireci Basamaklar: (2. Hafta)

Olcii No

Sol eldeki uzun bag iizerine, sag elde kisa baglara dikkat edilerek, c¢ift bag

1-9 calismas1 yapilmistir. Dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in parmak numaralarina
dikkat ¢ekilmistir. Climlelere dikkat ederek, ifade baglarina 6zen gosterilmistir.
Sag ve sol elde gelen akor, gam ve arpejlere ¢alisilmis, artikiilasyona dikkat

10-23 edilmistir. Kabul edilebilir bir tempoda ritmi aksatmadan g¢almasina 6zen
gosterilmistir.
Sag ve sol elde olan baglar once ayr ellerle calisilmis daha sonra gift el

24-37 caligilarak, ters baglara dikkat edilmistir. Dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in
parmak numaralaria dikkat ¢ekilmistir.

37-45 1 ve 9 numarali 6lgiiler arasindaki ¢caligsmalar tekrar edilmistir.

46-60 10 ve 23 numarali olgiiler arasindaki ¢alismalar tekrar edilmistir.




3. Hafta:
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Sekil 28. J.B.Duvernoy No: 17 (Olcii No:1-40)

Tablo 31. J.B.Duvernoy No: 17 (Ol¢ii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklar
Olcii No
Ikinci hafta yapilan ¢aligmalar tekrar edilmis. Buna ek olarak, sol elde yogun
1-16  olarak kullanilan staccatolara dikkat edilmis, sol elde Ki staccatolarin tizerine
sag eldeki kisa baglarin dogru ¢alinmasina 6zen gosterilmistir.
Sag el, notanin lizerinde yazan baglara uygun olarak c¢alistirilmistir. Sol elde
17-24 ki nota degerlerine son derece dikkat edilmis, dogru el pozisyonu alabilmesi
i¢cin parmak numaralarina dikkat ¢ekilmistir.
25-40 1 ve 16 numarali dlgiiler arasindaki ¢alismalar tekrar edilmistir.
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56) Calisma Siireci Basamaklart
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Ikinci hafta yapilan galismalar tekrar edilmistir. Bunlara ek olarak
baglarma yardimcit olmasi ig¢in bag ve climle sonlarina vurulmamasi
Sol el tizerinde yazan baglara uygun olarak c¢alistiritlmis, sol elde ki nota
degerlerine son derece dikkat edilmis, dogru el pozisyonu alabilmesi i¢in
1 ve 16 numarali dl¢iiler arasindaki ¢calismalar tekrar edilmistir.

konusunda uyarilarda bulunulmustur.
parmak numaralarina dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 29. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1-56)
Tablo 32. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1

Olcii No
1-16
17-40
41-56
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Sekil 30. J.B.Duvernoy No: 23 (Ol¢ii No:1-24)

Tablo 33. J.B.Duvernoy No: 23 (Ol¢ii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No:

Ikinci hafta yapilan calismalar tekrar edilmis, buna ek olarak, sag eldeki
1-16  onaltilik notalara daha akici olabilmesi i¢in ayr1 ¢aligma yapilmig, bu gam
kalibinin altina, sol elde gelen sekizlik notalarin ayni anda ve akici bir

sekilde calinmasina 6zen gosterilmistir.

17-24 1 ve 16 numarali 6l¢iiler arasinda yapilan ¢aligmalar tekrar edilmistir.
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Allegrotto

Sekil 31. M.C. Sonatin 1. Boliim (3. Hafta)

Tablo 34. M.C. Sonatin I. Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (3. Hafta)

Olcii No

Ikinci hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Bu c¢alismalara ek olarak,

1-9 ritmi aksatmadan g¢almasi i¢in uyarilarda bulunulmus, metronom yardimi
alinmistir. Farkli tekniklerin bir arada kullanilmasi &grencinin esgiidiim
saglamasina 6zen gosterilmistir.

10-23  Ikinci hafta yapilan galigmalarin aynisi yapilmustir.
Ikinci hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Bu calismalara ek olarak, sag

24-37 elde giden gam dizisinin altina sol elde gelen oktav staccatolara Onem
verilmis, staccatolar siiresinde ve el pozisyonu bozulmadan c¢alinmasina
dikkat edilmistir.

37-45  1-9 numarali 6lgiiler arasindaki ¢aligmalarin aynisi yapilmistir.

46-60  10-23 numarali dlgiiler arasindaki ¢alismalarin aynisi yapilmistir.
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Sekil 32. J.B.Duvernoy No: 17 (Olcii No:1-40)

Tablo 35.

J.B.Duvernoy No: 17 (Ol¢ii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No

1-16

Ikinci ve iiciincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
climle baslarinda yer alan aksanlar (vurmadan) ¢alistirilmis, miizik terim ve

ifadelerine dikkat edilmistir.

17-24

Ucgiincii hafta yapilan galismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak, sol elde
yogun olarak kullanilan staccatolara dikkat edilmis, sol el staccatolar {izerine

sag eldeki kisa baglarin dogru ¢alinmasina 6zen gosterilmistir.

25-40

1 ve 16 numarali dl¢iiler arasindaki ¢calismalar tekrar edilmistir.




51

Sekil 33. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1-56)

Tablo 36. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklar
Olcii No
Ikinci ve iiciincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
1-16  miizik terim ve ifadelerine uygun olarak ¢alistirilmistir.
Ucgiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Ek olarak, énce sol daha
17-40 sonra sag elde sirasiyla gelen gam dizilerine dikkat edilmis, bu gam
kaliplarinin altina ve iizerine gelen staccatolarin ayni anda ve akici bir
sekilde calinmasina 6zen gosterilmistir.
41-56 1 ve 16 numarali 6lgiiler arasindaki ¢calismalar tekrar edilmistir.
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Sekil 34. J.B.Duvernoy No: 23 (Olgii No:1-24)

Tablo 37. J.B.Duvernoy No: 23 (Olcii No:1-24 Calisma Siireci Basamaklar:

Ol¢ii No:

Ucgiincii hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak, miizik

1-16  terim ve ifadelerine uygun olarak ¢alistirilmistir.

17-24 1 ve 16 numarali 6l¢iiler arasindaki ¢caligsmalar tekrar edilmistir.




Sekil 35. M.C. Sonatin I. Boliim (4. Hafta)
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Tablo 38. M.C. Sonatin I. Béliim Calisma Siireci Basamaklar: (4. Hafta)

Olcii No

2. ve 3. hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Miizik terim ve isaretlerine
dikkat edilerek, ciimleleri belli etmesi igin uyarilarda bulunulmustur.
Staccatolar stirelerinde, miizik terim ve ifadelerine uygun olarak el pozisyonu
bozulmadan caldirilmistir. 2., 5. ve 6. dlgiilerdeki apajetiirlere dikkat ¢ekilmis,

kuvvetli ve zayif zamanlar1 anlatilmis, ifade baglarina dikkat edilmistir.

10-23

2. ve 3. hafta yapilan caligmalar tekrar edilmistir. Arpejlerin sol elden sag ele
gecis devamliligr i¢in tempo, artikiilasyon ve esit nota degerlerine dikkat
edilerek, akor ve ayr ellerle ¢alistirilarak, ¢ift baglara dikkat edilmistir. 15.
Olciideki apajetiir ¢alistirilmistir.

24-37

2. ve 3. hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Zit teknikleri birarada
kullanarak (sag eldeki gam dizisinin altina, sol elde oktav staccatolar)
calistirilmigtir. Akor baglantilariyla ilgili ipuglart vererek tuse hakimiyetinin

kolaylastirilmast saglanmistir. 25. dlgtideki apajetiir ¢alistirimistir.

37-45

1.ve 9. 6l¢iiler arasindaki ¢aligmalarin aynist yapilmistir. 39-42 ve 43 numaral

oOl¢iilerde apajetiir caligmas1 yapilmigtir.

46-60

10. ve 23. Olciiler arasindaki c¢alismalar tekrar edilmistir. Sol el oktavlar

calistirilmis ve cift baglara dikkat edilmistir. 52. 6l¢lideki apajetiir caligilmistir.
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Sekil 36. J.B.Duvernoy No: 17 (Olcii No:1-40)

Tablo 39. J.B.Duvernoy No: 17 (Ol¢ii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklari

Olcii No

Iki, ii¢ ve dordiincii haftalarda yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna ek
1-16  olarak, kabul edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan ¢almasi igin uyarilarda

bulunulmustur.

Iki, ii¢ ve dérdiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
17-24  cimle baslarinda yer alan aksanlar g¢aligtirilmig, miizik terim ve ifadelerine
dikkat edilmistir. Kabul edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan c¢almasi i¢in

uyarilarda bulunulmustur.

18-40 1 ve 16 numarali dlgiiler arasinda yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir.
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Sekil 37. J.B.Duvernoy No: 18 (Olcii No:1-56)

Tablo 40. J.B.Duvernoy No: 18 (Olcii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No
Iki, iic ve dordiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
1-16 kabul edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan c¢almasi i¢in uyarilarda
bulunulmustur.

Iki, ii¢c ve dérdiincii hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Miizik terim ve
17-40  ifadelerine uygun olarak calistirilmistir. Buna ek olarak, kabul edilebilir bir

tempoda, ritmi aksatmadan ¢almasi i¢in uyarilarda bulunulmustur.

41-56 1 ve 16 numarali dlgiiler arasindaki ¢alismalar tekrar edilmistir.
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4 L4 Da Capo

Sekil 38. J.B.Duvernoy No: 23 (Ol¢ii No. 1-24)

Tablo 41. J.B.Duvernoy No: 23 (Ol¢ii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklar

Olcii No

Iki, ii¢ ve dérdiincii hafta yapilan ¢aligmalar tekrar edilmistir. Buna ek olarak,
1-16  kabul edilebilir bir tempoda, ritmi aksatmadan calmasi i¢in uyarilarda

bulunulmustur.

17-24 1 ve 16 numaral 6l¢iiler arasinda yapilan ¢aligmalar tekrar edilmistir.
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Sekil 39. M.C. Sonatin I. Boliim (5. Hafta)

Tablo 42.

M.C. Sonatin I. Boliim Caligsma Siireci Basamaklar: (5. Hafta)

Olcii No:

2., 3. ve 4. hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir. Akor baglantilariyla

1-9 ilgili ipuglart verilerek el pozisyonu hakimiyetini kolaylastiriimasi

saglanmistir. Apajetiirler i¢in ¢aligmalar yapilmistir.

2., 3. ve 4. hafta yapilan c¢alismalar tekrar edilmistir. Sol el oktavlar
10-23 calistirllarak, cift baglara dikkat edilmistir. Apajetiir calismas1 yapilmistir.

2., 3. ve 4. hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir. Apajetiir ¢alismasi
24-31 yapilmustir.

1 ve 9 numaral dlgiiler arasindaki ¢alismalarin aynist yapilmistir. Apajetiirler
37-45 i¢cin calisma yapilmustir.

10 ve 23 numarali Slgiiler arasindaki ¢alismalar tekrar edilmistir. Apajetiir
46-60 caligmasi yapilmistir.
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Ikinci, {igiincii, dérdiincii ve besinci hafta yapilan ¢alismalar tekrar edilmistir.

1-40

Tablo 43. J.B.Duvernoy No: 17 (Ol¢ii No:1-40) Calisma Siireci Basamaklar:

Sekil 40. 3.B.Duvernoy No: 17 (Olcii No:1-40)

Olcii No
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Sekil 41. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1-56)

Tablo 44. J.B.Duvernoy No: 18 (Ol¢ii No:1-56) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No

Ikinci, iigiincii, dordiincii ve besinci hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir.

1-56
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Sekil 42. J.B.Duvernoy No: 23 (Olcii No:1-24)

Tablo 45. J.B.Duvernoy No: 23 (Olcii No:1-24) Calisma Siireci Basamaklar:

Olcii No

1-24

Ikinci, iigiincii, dordiincii ve besinci hafta yapilan calismalar tekrar edilmistir.
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Sekil 43. M.C. Sonatin I. Boliim (6. Hafta)

Tablo 46. M.C. Sonatin I. Boliim Calisma Stireci Basamaklar: (6. Hafta)

Olcii No:

Birinci, ikinci, U¢iincli, dordiincli ve besinci haftalarda yapilan caligmalar
tekrar edilmistir. Buna ek olarak, 6grenciye yine notay1 takip ederek dinleme
caligmas1 yaptirtlmistir. Genel olarak Ogrencinin yavas bir tempoda
baglamasma gerek yoktur, fakat zaman zaman eseri yavas bir tempoda
1-60  calmak gerekebilir. Ciinkii yavas tempo her ¢esit teknik ¢alismanin kuskusuz
en temel ve koruyucu sartidir. Biitiin bu kurallara uyarak yavas bir tempodan,
kabul edilebilir bir tempoya metronom yardimi ile gelinmis, Ogrenci
sonrasinda tekrar eseri dinleme ¢alismasi yaparak miizigi i¢sellestirmis bir

sekilde calmistir. Elde edilen veriler kamera kaydina alinmistir.
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3.5 Verilerin Analizi

Elde edilen olgiimler normal dagilima sahip bir evrenden gelmedigi igin
bagimsiz iki grubun karsilastirilmasinda Mann Whitney U testi ve bagimli iki grubun
karsilagtirllmasinda Wilcoxon testi kullanilmistir. Analiz sonuglar1 tablolar halinde
verilirken ortalama, standart sapma ve medyan degerleri de hesaplanmistir. Elde edilen

sonuglarin daha acik bir sekilde goriilmesi i¢in ortalama grafiklerine yer verilmistir.

Calismada analizler i¢in elde sonuglar 0.05 anlamhilik diizeyinde
yorumlanmistir. Calismada yer alan analizler i¢cin IBM SPSS 20.0 paket programi

kullanilmistir



4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirmanin alt problemlerine iliskin deneysel ¢alisma ile elde

edilmis bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1 Piyano Ogretiminde Carl Czerny Metodunda Yer Alan Etiidlerin Klasik

Dénem Sonatin Icralarina Etki Durumuna fliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 47. Czerny grubunun genel degerlendirme agisindan hafialara gére ortalama
puanlart

1. Hafta 2. Hafta 3. Hafta 4. Hafta 5. Hafta 6. Hafta

Ortalama 40.80 49.76 58.88 68.34 76.50 83.40

Sekil 44. Czerny grubunun genel degerlendirme acisindan haftalara gore ortalama
grafigi
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1.Hafta 2_Hafta 3.Hafta 4.Hafta 5.hafta 6.Hafta
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Tablo 47 ve Sekil 44’ den anlasilacagi iizere C.Czerny grubu, genel
degerlendirme acisindan 40.80 puan ile baslamis; ¢alisma sonunda ise 83.40 puan
seviyesine ilerlemistir. Dolayisiyla 1. hafta ile 6. Hafta arasinda 42.60 puanlik bir artisi

meydana gelmistir.

Tablo 48. Czerny grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gére ortalama
puanlart

1. Hafta 2. Hafta 3. Hafta 4. Hafta 5. Hafta 6. Hafta

Ortalama 41.46 50.13 59.33 68.53 76.53 83.13

Sekil 45. Czerny grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
grafigi
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Tablo 48 ve sekil 45’ den anlasilacagi tizere, C.Czerny grubu teknik
degerlendirme agisindan 41.46 puan durumu ile baslayarak, 83.13 puan durumuna

ilerlemistir. 1. Hafta ile 6. Hafta arasinda 41.67 puan artis1 meydana gelmistir.

Tablo 49. Czerny grubunun miizikal degerlendirme a¢isindan haftalara gére ortalama
puanlart

1. Hafta 2. Hafta 3. Hafta 4. Hafta 5. Hafta 6. Hafta

Ortalama 39.80 49.20 58.20 68.06 76.47 83.80

Sekil 46 Czerny grubunun miizikal degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
grafigi
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Tablo 49 ve Sekil 46’dan anlasilacagi iizere, C.Czerny grubu miizikal
degerlendirme acgisindan 39.8 puan durumu ile baslayarak, 83.80 puan durumuna
ilerlemistir. 1. Hafta ile 6. Hafta arasinda 44 puan artis1 meydana gelmistir.
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Tablo 50. Czerny grubunun genel degerlendirme ag¢isindan on test ve son test
karsilastirtlmasi

Test n Ortalama SS Medyan z? p
On 5 40.80 7.00 40.93 -2.02* 0.04
Son 5 83.40 11.47 82.40

#Wilcoxon Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore Czerny grubunun On test son test puanlari arasinda genel
degerlendirme agisindan anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir [Z=-2.02; p<0.05].
Ortalama degerler ve medyan degerleri dikkate alindiginda son test genel degerlendirme
puaninin 6n test genel degerlendirme puanina gore anlamli derecede biiyiik oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla Czerny grubunda zaman iginde genel degerlendirme
acisindan anlamli bir artis meydana geldigi sdylenebilir.

Tablo 51. Czerny grubunun teknik degerlendirme agisindan on test ve son test
karsilastirtimasi

Test

n Ortalama SS Medyan z? p
On 5 41.46 7.45 40.66 -2.02* 0.04
Son 5 83.13 12.30 81.33

# Wilcoxon Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore Czerny grubunun On test son test puanlari arasinda teknik
degerlendirme agisindan anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir [Z=-2.02; p<0.05].
Ortalama degerler ve medyan degerleri dikkate alindiginda son test teknik
degerlendirme puaninin 6n test teknik degerlendirme puanina gore anlamli derecede
bliylik oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Czerny grubunda zaman icinde teknik

degerlendirme acisindan anlamli bir artis meydana geldigi sdylenebilir.
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Tablo 52. Czerny grubunun miizikal degerlendirme ac¢isindan on test ve son test

karsilastirtlmasi
Test

n Ortalama SS Medyan z? p
On 5 39.80 8.10 39.33 -2.02* 0.04
Son 5 83.80 10.28 84.00

# Wilcoxon Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore Czerny grubunun On test son test puanlart arasinda miizikal
degerlendirme agisindan anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir [Z=-2.02; p<0.05].
Ortalama degerler ve medyan degerleri dikkate alindiginda son test miizikal
degerlendirme puaninin 6n test miizikal degerlendirme puanina gore anlamli derecede
biliylik oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Czerny grubunda zaman iginde miizikal
degerlendirme acisindan anlamli bir artis meydana geldigi sdylenebilir.

4.2 Piyano Ogretiminde Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 Metodunda Yer Alan
Etiidlerin Klasik Dénem Sonatin Icralarina Etki Durumuna iliskin Bulgu ve

Yorumlar

Tablo 53. Duvernoy grubunun genel degerlendirme agisindan haftalara gére ortalama
puanlart

1. Hafta 2. Hafta 3. Hafta 4. Hafta 5. Hafta 6. Hafta

Ortalama 41.16 49.93 57.28 66.12 71.90 77.94
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Sekil 47. Duvernoy grubunun genel degerlendirme ac¢isindan haftalara gére ortalama
grafigi
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Tablo 53 ve Sekil 47°den anlagilacag1 tizere, J.B.Duvernoy grubu genel
degerlendirme agisindan 41.16 puan durumu ile baslayarak, 77.94 puan durumuna
ilerlemigstir. 1. Hafta ile 6. Hafta arasinda 36.78 puan artis1 meydana gelmistir.

Tablo 54. Duvernoy grubunun teknik degerlendirme a¢isindan haftalara gére ortalama
puanlart

1. Hafta 2. Hafta 3. Hafta 4. Hafta 5. Hafta 6. Hafta

Ortalama 42.33 50.73 58.00 67.53 73.00 79.73
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Sekil 48. Duvernoy grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
grafigi
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Tablo 54 ve Sekil 48’den anlasilacagi iizere, J.B.Duvernoy grubu teknik
degerlendirme agisindan 42.33 puan durumu ile baslayarak, 79.73 puan durumuna
ilerlemistir. 1. Hafta ile 6. Hafta arasinda 37.4 puan artis1 meydana gelmistir.

Tablo 55. Duvernoy grubunun miizikal degerlendirme agisindan haftalara gore
ortalama puanlart

1. Hafta 2. Hafta 3. Hafta 4. Hafta 5. Hafta 6. Hafta

Ortalama 39.40 48.73 56.20 64.00 70.26 75.26
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Sekil 49. Duvernoy grubunun miizikal degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
grafigi
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Tablo 55 ve Sekil 49’dan anlasilacagi iizere, J.B.Duvernoy grubu miizikal
degerlendirme agisindan 39.4 puan durumu ile baslayarak, 75.26 puan durumuna
ilerlemistir. 1. Hafta ile 6. Hafta arasinda 35.86 puan artis1 meydana gelmistir.

Tablo 56. Duvernoy grubunun genel degerlendirme ag¢isindan on test ve son test

karsilastirtlmasi

Test n Ortalama SS Medyan z° p
On 5 41.16 5.89 38.53 -2.02* 0.04
Son 5 77.94 8.63 76.73

® Wilcoxon Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore Duvernoy grubunun On test son test puanlari arasinda genel
degerlendirme agisindan anlamli bir farklilik oldugu soylenebilir [Z=-2.02; p<0.05].
Ortalama degerler ve medyan degerleri dikkate alindiginda son test genel degerlendirme
puaninin 6n test genel degerlendirme puanma gore anlamli derecede biiylik oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla Duvernoy grubunda zaman iginde genel degerlendirme

acisindan anlamli bir artis meydana geldigi sOylenebilir.
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Tablo 57. Duvernoy grubunun teknik degerlendirme agisindan on test ve son test

karsilastirtlmasi
Test

n Ortalama SS Medyan z? p
On 5 42.33 7.30 38.66 -2.02* 0.04
Son 5 79.73 8.37 78.33

# Wilcoxon Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore Duvernoy grubunun on test son test puanlari arasinda teknik
degerlendirme agisindan anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir [Z=-2.02; p<0.05].
Ortalama degerler ve medyan degerleri dikkate alindiginda son test teknik
degerlendirme puaninin 6n test teknik degerlendirme puanina gdre anlamli derecede
biiyiik oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Duvernoy grubunda zaman iginde teknik

degerlendirme agisindan anlamli bir artis meydana geldigi sdylenebilir.

Tablo 58.Duvernoy grubunun miizikal degerlendirme agisindan on test ve son test

karsilastirtimasi
Test

N Ortalama SS Medyan z? p
On 5 39.40 4.39 38.33 -2.02* 0.04
Son 5 75.26 9.17 74.33

d Wilcoxon Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore Duvernoy grubunun 6n test son test puanlari arasinda miizikal
degerlendirme agisindan anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir [Z=-2.02; p<0.05].
Ortalama degerler ve medyan degerleri dikkate alindiginda son test miizikal
degerlendirme puaniin 6n test miizikal degerlendirme puanina goére anlamli derecede
bliylik oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Duvernoy grubunda zaman i¢inde miizikal

degerlendirme acisindan anlamli bir artis meydana geldigi sdylenebilir.
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4.3 Piyano Ogretiminde Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste Duvernoy Op.176
Metodlarinda Yer Alan Etiidlerin Sonatin Icralarmin Karsilastirmah Analizi

Durumuna iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 59. Duvernoy ve Czerny gruplarimin genel degerlendirme on test agisindan
karsilastirtlmasi

Grup

n Ortalama SS Medyan u? p
Duvernoy 5 41.15 5.89 38.53 12.00 0.92
Czerny 5 40.79 7.00 40.93

& Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore genel degerlendirme On test puanlari acgisindan Duvernoy ve
Czerny gruplar1 arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sdylenebilir [U=12.00; p>0.05].
On test asamasinda her iki gruba ait ortalama ve medyan degerlerinin birbirine yakin
oldugu tablodan goriilmektedir. Bu asamada her iki grup arasinda farklilik olmamasi
arastirma tasarimi agisindan istenilen bir durumdur.

Tablo 60. Duvernoy ve Czerny gruplarimin genel degerlendirme son test agisindan

karsilastirtlmasi
Grup

n Ortalama SS Medyan U2 p
Duvernoy 5 77.94 8.63 76.73 8.00 0.35
Czerny 5 83.39 11.47 82.40

# Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore genel degerlendirme son test puanlari agisindan Duvernoy ve
Czerny gruplar arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir [U=8.00; p>0.05].
Son test asamasinda her iki gruba ait ortalama ve medyan degerleri arasinda farklilik
goriilmesine karsin bu farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir. Son test
asamasinda her iki grup arasinda farklilik beklenebilir ancak buradaki sonuglara gore
uygulanan yontemin genel degerlendirme agisindan her iki grupta da ayni etkiyi

gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil  50. Duvernoy ve Czerny gruplarimin genel degerlendirme agisindan

karsilastirtlmasi
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Yukaridaki sonuglardan da goriildiigii gibi her iki grupta da 6n testten son teste

dogru olan siirecte artiglar sz konusudur. Bu artis oranlar1 arasinda anlamli bir farklilik

olup olmadigimin incelenmesi hangi grupta artis oranmin daha fazla oldugunu

belirlemek i¢in 6nemlidir. Bu amagcla sontest-Ontest farkina iliskin karsilagtirmalar

asagidaki tablolarda verilmistir.

Tablo 61. Duvernoy ve Czerny gruplarinin genel degerlendirme son test - on test farki

acisindan karsilastirilmasi

Grup n Ortalama SS Medyan u? p
Duvernoy 5 36.78 6.19 37.14 6.00 0.17
Czerny 5 42.60 6.53 43.80

4 Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01
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Tabloya gore genel degerlendirme son test - On test fark puanlari agisindan
Duvernoy ve Czerny gruplari arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir
[U=6.00; p>0.05]. Bu durum her iki grupta da genel degerlendirme agisindan birbirine
paralel bir artis oldugunu ifade etmektedir.

Tablo 62. Duvernoy ve Czerny gruplarinin teknik degerlendirme én test agisindan
karsilastirtlmasi

Grup

n Ortalama SS Medyan u? p
Duvernoy 5 42.33 7.30 38.66 12.00 0.92
Czerny 5 41.46 7.45 40.66

& Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore teknik degerlendirme On test puanlart acgisindan Duvernoy ve
Czerny gruplar arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sdylenebilir [U=12.00; p>0.05].
On test asamasinda her iki gruba ait ortalama ve medyan degerlerinin birbirine yakin
oldugu tablodan goriilmektedir. Bu asamada her iki grup arasinda farklilik olmamasi

arastirma tasarimi agisindan istenilen bir durumdur.

Tablo 63. Duvernoy ve Czerny gruplarimin teknik degerlendirme son test agisindan

karsilastirtlmasi
Grup

n Ortalama SS Medyan U2 p
Duvernoy 5 79.73 8.37 78.33 9.00 0.46
Czerny 5 83.13 12.30 81.33

# Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore teknik degerlendirme son test puanlart agisindan Duvernoy ve
Czerny gruplar arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir [U=9.00; p>0.05].
Son test asamasinda her iki gruba ait ortalama ve medyan degerleri arasinda farklilik
goriilmesine karsin bu farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir. Son test

asamasinda her iki grup arasinda farklilik beklenebilir ancak buradaki sonuglara gore
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uygulanan yontemin teknik degerlendirme agisindan her iki grupta da ayni etkiyi

gosterdigi soylenebilir.

Tablo 64. Duvernoy ve Czerny gruplarinin teknik degerlendirme son test - on test farki
acisindan karsilastirilmasi

Grup n Ortalama SS Medyan u? p
Duvernoy 5 37.40 6.85 39.67 9.00 0.46
Czerny ) 41.67 6.55 42.00

# Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore teknik degerlendirme son test - On test fark puanlari acgisindan
Duvernoy ve Czerny gruplari arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir
[U=9.00; p>0.05]. Bu durum her iki grupta da teknik degerlendirme agisindan birbirine
paralel bir artis oldugunu ifade etmektedir.

Sekil 51. Duvernoy ve Czerny gruplarimin teknik degerlendirme ag¢isindan

karsilastirtimasi
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Tablo 65. Duvernoy ve Czerny gruplarmmin miizikal degerlendirme én test agisindan
karsilastirtlmasi

Grup

n Ortalama SS Medyan u? p
Duvernoy 5 39.40 4.39 38.33 12.00 0.91
Czerny 5 39.80 8.10 39.33

# Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore miizikal degerlendirme On test puanlart acisindan Duvernoy ve
Czerny gruplar1 arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sdylenebilir [U=12.00; p>0.05].
On test asamasinda her iki gruba ait ortalama ve medyan degerlerinin birbirine yakin
oldugu tablodan goriilmektedir. Bu asamada her iki grup arasinda farklilik olmamasi

arastirma tasarimi agisindan istenilen bir durumdur.

Tablo 66. Duvernoy ve Czerny gruplarimin miizikal degerlendirme son test agisindan

karsilastirtlmasi
Grup

n Ortalama SS Medyan u? p
Duvernoy 5 75.26 9.17 74.33 7.00 0.25
Czerny 5 83.80 10.28 84.00

& Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore miizikal degerlendirme son test puanlari agisindan Duvernoy ve
Czerny gruplart arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sdylenebilir [U=7.00; p>0.05].
Son test asamasinda her iki gruba ait ortalama ve medyan degerleri arasinda farklilik
goriilmesine karsin bu farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir. Son test
asamasinda her iki grup arasinda farklilik beklenebilir ancak buradaki sonucglara gore
uygulanan yontemin miizikal degerlendirme acisindan her iki grupta da ayni etkiyi
gosterdigi sdylenebilir.
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Tablo 67. Duvernoy ve Czerny gruplarinin miizikal degerlendirme son test - on test

farki agisindan karsilastirilmast

Grup n Ortalama SS Medyan U? p
Duvernoy 5 35.87 7.19 39.66 6.00 0.17
Czerny 5 44.00 8.20 45.00

# Mann-Whitney U Testi * p<0.05 ** p<0.01

Tabloya gore miizikal degerlendirme son test - On test fark puanlari agisindan

Duvernoy ve Czerny gruplari arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir

[U=6.00; p>0.05]. Bu durum her iki grupta da miizikal degerlendirme acisindan

birbirine paralel bir artis oldugunu ifade etmektedir.

Sekil 52. Duvernoy ve Czerny gruplarimin miizikal degerlendirme agisindan

karsilastirtlmasi

100

920

80

. -

50

40

= Duvernoy
«lil=Czerny

ORTALAMA PUAN

30

20

10

On

Son



5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde yapilan arastirma ile elde edilen bulgulara ve yorumlara dayali
olarak elde edilen sonuglara ve Onerilere yer verilmektedir. Sonuglarin agiklanmasinda

arastirmanin alt problemlerinin sunulusundaki sira izlenmektedir.

5.1 1. Alt Probleme iliskin Sonuglar

Piyano 6gretiminde Carl Czerny Metodunda Yer Alan Etiidlerin Klasik Donem
Sonatin Icralarma FEtki Durumuna Iliskin olarak, C.Czerny grubunun genel
degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama puanlari; 1. Hafta 40.80, 2. Hafta
49.76, 3. Hafta 58.88, 4. Hafta 68.34, 5. Hafta 76.50 ve 6. Hafta 83.40 olarak tespit
edilmis olup; baslangi¢ ve bitis haftalar1 araliginda 41.60 ranj degeri olusmustur. Bu

artis genel anlamda olumlu ve yiiksek diizeyde bir gelisimi gostermektedir.

Carl Czerny grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama
puan durumlar1 1. Hafta 41.46, 2. Hafta 50.13, 3. Hafta 59.33, 4.hafta 68.53, 5.hafta
76.53 ve 6. Hafta 83.13 puan almislardir aralarinda 41.67 ranj degeri olusmustur. Bu
artista da goriildigi gibi teknik boyutta olumlu bir gelisimin gostergesidir.

Carl Czerny grubunun miizikal degerlendirme agisindan haftalara gére ortalama
puanlari, 1. Hafta 39.80, 2. Hafta 49.20, 3. Hafta 58.20, 4. Hafta 68.06, 5. Hafta 76.47
ve 6. Hafta 83.80 olarak tespit edilmis olup; baslangic ve bitis haftalar1 araliginda 44
ranj degeri olusmustur. Bu artis da miizikal boyutta yiiksek diizeyde bir gelisimi ifade
etmektedir.
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5.2 2. Alt Probleme iliskin Sonuglar

Piyano 6gretiminde Jean-Baptiste Duvernoy Metodunda Yer Alan Etiidlerin
Klasik Dénem Sonatin Icralarina Etki Durumuna iliskin olarak, Jean-Baptiste Duvernoy
grubunun genel degerlendirme agisindan haftalara gore ortalama puan durumlari; 1.
Hafta 41.16, 2. Hafta 49.93, 3.Hafta 57.28, 4.Hafta 66.12, 5. Hafta 71.90 ve 6. Hafta
77.94 olarak tespit edilmis olup; baslangi¢ ve bitis haftalar1 araliginda 36.78 ranj degeri
olusmustur. Bu artis genel anlamda olumlu ve vyiiksek diizeyde bir gelisimi

gostermektedir.

Jean-Baptiste Duvernoy grubunun teknik degerlendirme agisindan haftalara gore
ortalama puan durumlari, 1. Hafta 42.33, 2. Hafta 50.37, 3. Hafta 58.00, 4. Hafta 67.53,
5. Hafta 73.00 ve 6. Hafta 79.73 olarak tespit edilmis olup; baslangi¢c ve bitis haftalar
araliginda 37.4 ranj degeri olusmustur. Bu artista da goriildiigii gibi teknik boyutta

olumlu bir gelisimi yansitmaktadir.

Jean- Baptiste Duvernoy grubunun miizikal degerlendirme acisindan haftalar
gore ortalama puan durumlari, 1. Hafta 39.40, 2. Hafta 48.73, 3. Hafta 56.20, 4. Hafta
64.00, 5. Hafta 70.26 ve 6. Hafta 75.26 olarak tespit edilmis olup; baslangi¢ ve bitis
haftalar1 aralifinda 35.86 ranj degeri olusmustur. Bu artis da miizikal boyutta anlaml

bir gelisimi ifade etmektedir.

5.3 3. Alt Probleme iliskin Sonuclar

Piyano 6gretiminde Carl Czerny Op.599 ve J.B. Duvernoy Op.175 Metodlarinda
Yer Alan Etiidlerin Sonatin Icaralarina Etki Durumlarinin Karsilastirmali Analiz

Sonuglarma {liskin Olarak;

Miizikal degerlendirme agisindan; Carl Czerny grubu 1. Hafta 39.80 puandan, 6.
Haftaya kadar 83.80 puana ulasmis ve 44.00 ranj degeri olusturmustur. Jean-Baptiste
Duvernoy grubu 1. Hafta 39.40 puandan 6. Haftaya kadar 75.26 puana ulasmis ve 35.87
ranj degeri olugsmustur. Miizikal degerlendirme acisindan Duvernoy ve Czerny gruplari

arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir [U=6.00; p>0.05]. Bu durum her iki
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grupta da miizikal degerlendirme agisindan birbirine paralel bir artis oldugunu ifade
etmektedir ve uygulanan yontemin miizikal degerlendirme agisindan her iki grupta da

ayni etkiyi géstermektedir.

Teknik degerlendirme agisindan; Carl Czerny 1. Hafta 41.46 puandan, 6
Haftaya kadar 83.13 puana ulasmis ve 41.67 ranj degeri olusmustur. Jean-Baptiste
Duvernoy grubu 1.Hafta 42.33 puandan 6. Haftaya kadar 79.73 puana ulagsmis ve 37.40
ranj degeri olusmustur. Teknik degerlendirme agisindan Duvernoy ve Czerny gruplari
arasinda anlamli bir farklilik olmadigi sdylenebilir [U=9.00; p>0.05]. Bu durum her iki
grupta da teknik degerlendirme agisindan birbirine paralel bir artis oldugunu ifade
etmektedir ve uygulanan yontemin teknik degerlendirme agisindan her iki grupta da

ayni etkiyi gostermektedir.

Genel degerlendirme agisindan; Carl Czerny 1. Hafta 40.80 puandan, 6. Haftaya
kadar 83.40 puana ulasmis ve 42.60 ranj degeri olusmustur. Jean-Baptiste Duvernoy
grubu 1. Hafta 41.16 puandan 6. Haftaya kadar 77.94 puana ulagsmis ve 36.78 ranj
degeri olugmustur. Genel degerlendirme acisindan Duvernoy ve Czerny gruplari
arasinda anlaml bir farklilik olmadigi séylenebilir [U=6.00; p>0.05]. Bu durum her iki
grupta da genel degerlendirme agisindan birbirine paralel bir artis oldugunu ifade
etmektedir ve buradaki sonuclara gore uygulanan ydntemin genel degerlendirme

acisindan her iki grupta da ayni etkiyi géstermektedir.

5.4  Oneriler

Arastirma sonuglarina iliskin ortak oneriler agagida siralanmistir:

1. M.Clementi sonatinlerini ¢aligmaya baslamadan Once, eserin notaya uygun bir

sekilde yorumlanmis bi¢imi dinletilmeli ve karakteri ile ilgili genel bilgiler

verilmelidir.

2. M.Clementi sonatinleri ¢alistirilirken, eser tizerindeki isaret ve terimlere dikkat

cekilmeli ve bunlarin davranisa doniisebilmesi icin derslerde aliskanlik haline

getirilmesi saglanmalidir.
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M.Clementi sonatinleri calistirilirken yavas bir tempo referans olarak alinmali
ve 6grencinin miizikal - teknik terim ve isaretlerini kontrol edebilme ve yani sira

kendisini dinleme yoniinii gelistirme becerisi olabildigince saglanmalidir.

M.Clementi sonatinleri ve ilgili etiitler (C.Czerny Op.599 No:30, N0:36, No:68
ve J.B.Duvernoy Op.176 No:17, No0:18, No0:23) calistirilirken, Ogrencinin
gelisimi i¢cin en temel kural olan el tutus pozisyonuna dikkat edilmeli ve

Ogrencinin kendisini kontrol etme 6zelligi alisgkanliga doniistiirtilmelidir.

M.Clementi sonatinleri ile etiitlerin, hem teknik hem de miuzikal becerilerin
kazandirilabilmesi i¢in etiit-eser baglaminda sistematik ve diizenli bir sekilde es

zamanli olarak 6grencinin ¢alismasi saglanmalidir.

Carl Czerny Op.599 etiitlerinin teknik olarak daha ¢ok kullanildig1 i¢in, bu
etiitlerin yanina miizikal olarak daha zengin olan J.B.Duvernoy Op.175 etiitlerini

de calistirilarak 6grenciye miizikal anlamda destek saglanabilir.

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda, miizikal ve teknik anlamda gelisimi
saglamak i¢in; tek bir etiit kitabina baglh kalmadan farkl etiit kitaplarina da yer

verilmelidir.
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Ek-1 Teknik Degerlendirme Formu

1.

Jiiri Uyesi :

Ogrenci no:

Osgrencinin Teknik Becerilerinin Degerlendirilmesi

87

Kriterler
Dogruel | ikielde Zit Artikiilasyona | Akor | Arpej | Gam | Toplam
pozisyonu | esgiidiimii | teknikleri | dikkat etme | calma | ¢alma | ¢alma
alma saglama | bir arada
uygulama
Calistirma
Asamalar
Puan (10) (10) (30) (10) (10) | (15) | (15) |(100)
1. (On test)
2.Test S
U
R
3.Test E
C
4. Test
5. Test
6.(Son test)




Ek-2 Miizikal Degerlendirme Formu

1. Jiiri Uyesi :

Osgrencinin Miizikal Becerilerinin Degerlendirilmesi

Ogrenci no:

88

Kabul Miizik | Ritmi [fade Ciimlelere Miizikal | Toplam
Kriterler |edilebilir| terimve |aksatmadan| baglarina | dikkatetme | bitinligi
tempoda | isaretlerine |calma dikkat i¢sellestirme
calma uygun etme
calma
Calistirma
Asamalar;
Puan | (15) (20) (10) (25) (15) (15) (100)
1. (On test)
2.Test |S
U
R
3.Test |E
C
4. Test
5. Test

6.(Son test)




Ek-3 Arastirmanin Deneysel Siirecinde Kullamlan Eser ve Etiidler

No 1: Muzio Clementi Sonatina Op.36, No.2
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No 2: Carl Czerny Op.599 No:30
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No 3: Carl Czerny Op.599 No:36
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No 4: Carl Czerny Op.599 No:68
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No: 5 Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 No: 17
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No: 6 Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 No: 18
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No: 7 Jean-Baptiste Duvernoy Op.176 No:23
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