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OZET

20. yiizyilda var olmus sanat akimlarinin ¢oklugu, miizik sanat1 ile ugrasan ve bu
konuda {iiretim yapan sanatgilari zorunlu olarak farkli olma cabasina sokmustur.
Armoni anlaminda yapilan devrimsel gelismeler bestecileri salt klasik ve modern
armoni anlayisin1 sorgulamanin yaninda daha farkli bir fikir ya da fikirler arayisina
stiriiklemistir. Bu amagla farkli etnik kiiltiirlere ait miizikler incelenmis ve bunlardan

faydalanmanin yollar1 aranmistir.

Italyan besteci Carlo Domeniconi (1947-...), farkl kiiltiirlerin yerel miiziklerini
incelemis ve bu etnik unsurlar1 eserlerinde esin kaynagi ya da melodik malzeme
olarak kullanmay1 amag¢ edinmis bir besteci olarak, ¢cagdas miizige ve de ozellikle

gitar repertuvarina katkida bulunmustur.

Bu eser metni calismasinda, yukarida agiklanan alandaki sanatsal calismalara
gitar repertuvart agisindan kisa bir sekilde deginilecek ardindan da besteci Carlo
Domeniconi’nin sanat goriisii ve solo gitar igin besteledigi “Koyunbaba” eseri
incelenecektir. Son boliimde ise kendi ¢alismam olan “Tanburi Mustafa Cavus’un
Temas1 Uzerine Fantezi” isimli solo gitar pargasinin kisa bir incelemesi ve notalar

yer alacaktir.

Anahtar Kelimeler; Modern, Mizik, Etnik, Gitar, Besteci
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SUMMARY

20th century is famous for its variety in terms of different musical movements.
This condition made many composers focus more on the originality. The
revolutionary changes in the field of harmony brought a necessity of discovering
new fields of ideas than to maintain just questioning the problems of modern
harmony. In this direction, various ethnic music styles were studied to be used in

different musical forms in a proper way.

Italian composer Carlo Domeniconi (1947-...) is well-known for his focus on the
ethnic music. Various ethnic music elements can be seen in his works as a source of
inspiration or melodic material. In terms of exploiting ethnical elements in modern

music, Carlo Domeniconi’s works are considerable addition to the guitar repertoire.

In this thesis, the musical works which belong to the particular movement
(explained above), are going to be studied briefly in the field of classical guitar
repertoire. One of the famous classical guitar composers Carlo Domeniconi's view
of art and his Koyunbaba suite for solo guitar are going to be analyzed. In the last
part, there is going to be an analysis of my own composition for solo guitar named
“Fantasy on a Theme by Tanburi Mustafa Cavus” and the scores of the work will be

attached.

Key Words; Modern, Music, Ethnic, Guitar, Composer



1. GIRIS

Bu eser metni caligmasi, 20. yy. gitar miiziginin Ozelliklerinin genel bir
portresinin ¢izilmesini, ardindan agirlikli olarak, italyan besteci Carlo Domeniconi
ile yapilan kapsamli réportaj vasitasiyla bestecinin miizik anlayisinin kavranmasi ve
Bodrum’un Gilimislik ilgesinde kaldigt zamanlarda dogaglama yontemiyle

besteledigi linlii solo gitar siiiti “Koyunbaba”nin ayrintili bir analizini igermektedir.

Carlo Domeniconi 80’li yillardan itibaren Tiirkiye’yi siklikla ziyaret etmis, Tiirk
kiiltiirii ve Tiirk insanindan etkilenmistir. Eserlerinde Tiirk miizigi tinilarini kullanan
Domeniconi, diger kiiltiirlerin de halk temalarini igtenlikle sahiplenip bu temalari
eserlerinde dogrudan veya esin kaynagi olarak kullanma yontemini benimsemis bir

bestecidir. Bu miizikal durusu ile de bircok geng besteciyi etkilemistir.

Bu diisiince ve hisler dogrultusunda Tanburi Mustafa Cavus’un “Hisar Buselik
Sarki” eserinin ana tema olarak kullanildigi “Tanburi Mustafa Cavus’un Temasi
Uzerine Fantezi” isimli kendi ¢alismamin, biitiinliigiinii tamamlamasi ac¢isindan teze
eklenmesi uygun goriilmiistiir. Bu eser bestelenirken, Domeniconi’nin Tiirk
miiziginden yararlanarak besteledigi “Koyunbaba” ve “Bir Anadolu Temas1 Uzerine
Varyasyonlar (Uzun Ince Bir Yoldayim - Asik Veysel Satiroglu, 1894-1973)”
eserleri, sahsima hem esin kaynagi hem de bir yol gosterici olmasi bakimindan ayri

bir 6nem tasimaktadirlar.



2. CAGDAS GITAR MUZIGi

Gitar fiziksel gelisimini biiyiik 6l¢iide 19. ylizyilda tamamlayan bir ¢algi olarak,
repertuvarinin en biiyiik ve en 6nemli kismini 20. ylizyilda kazanmistir denilebilir.
20. ylizyil gitar i¢cin 6nemli bir donem olsa da, ses hacminin kisitli olmas1 nedeniyle
oda miizigi alan1 veya sayica daha biiyiik calgi gruplarinin oldugu alanlarda ¢ok

fazla kabul gérmeyen solo bir ¢algi olarak kalmaya devam edecektir.

Ote yandan, gitarin tutucu klasik miizik gevreleri tarafindan dislanmasi, onun
baska miizik cevreleri tarafindan sahiplenilmesine ve klasik gelenekten bir parga
uzaklagmasina neden olmustur. Kuskusuz, gitar1 bu donemde sahiplenenler,
oncelikle, gitar1 zaten kendi geleneksel miiziklerinde kullanan ve onu milli saz

olarak benimseyen Ispanyol ve Latin Amerikali bestecilerdir.

Ispanyol ve Latin Amerikali besteciler biiyiik oranda, 20. yiizyiln ilk yarisinda
yogun olarak hissedilen ulusalcilik akimini benimsemis ve gitar1 da kendi geleneksel
miiziklerinin timilarii yansitmak icin degerlendirilecek etkili bir ara¢ olarak
gdrmiislerdir. Bu nedenledir ki 20. yiizyil gitar miizigi Ispanya ve Latin Amerika

geleneksel miiziklerinin giiclii etkisi altinda kalmaistir.

2.1. 20. Yiizy1l Gitar Miiziginin Genel Ozellikleri

20. yiizy1l gitar miizigini anlamak i¢in bu yiizyil icerisinde sekil alan miizikal
manzarayr anlamak gerekir. Nasil ki 19. ylizyill miiziginde genel anlamda, 18.
yiizyilda kabul gormiis armoni ve stil anlayisinin zayiflamasi1 ve dereceli olarak
degismesi goriiliiyorsa, 20. ylizyll miiziginde de 19. yiizyil anlayisinin giderek
zayiflamasi, ¢cokmesi ve yerine yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasi goriilmektedir. Eski
romantik anlayisin terk edildigi ve yeni bir donemin basladig: tek bir tarih veya olay

ile 20. yiizy1l miiziginin baslama noktasini belirlemeye c¢alismak imkansizdir, ¢iinkii



bu gecis doneminde romantik donemin ozellikleri bir anda terk edilmemistir. O
dénemin en yenilikci karakterlerinden biri olan Arnold Schoenberg® bile 20.

yiizyilin baslarinda post-romantik stilde -ve hala tonal olan- eserler vermekteydi.

20. ylizy1l miizigini sekillendirmeye baslayan hareket Wagner, Brahms, Mahler,
Strauss gibi bestecilerin 0zdeslestigi Alman romantizminin bireyselligi ve
orijinalitesine kars1 gelen e:kspresyonizm2 diisiincesinin ortaya ¢ikmasi ile baglar. Bu
diisiincenin ortaya c¢ikmasi, buldugu 12 ton sistemi teknigi ile ii¢ yiliz yillik bir
armoni algisini sorgulayan Arnold Schoenberg’ in bu hamlesini yapmasi i¢in gerekli

olan zemini hazirlamistir.

20. yiizyiln basinda kaydedilen bu gelismelerin gitar miizigine yansimasi
oldukca ge¢ olmustur. O donemde gitar, bir ¢alg1 olarak bugiinkii evrenselligine
ulasmamis oldugundan, donemin {inlii bestecileri tarafindan bilinmiyordu. Bu
kosullar, miizikteki atilimlarin gitar repertuvarina ¢ok daha ge¢ yansimasina neden
olmustur. Esas gitar repertuarini olusturan hareket 1920’lerden sonra yiikselise
gecen ulusalcilik akimidir. Bu hareket ile birlikte gitar1 geleneksel sazlari olarak
benimseyen Agustin Barrios, Antonio Lauro, Manuel Ponce, Joaquin Turina, Isaac
Albeniz, Joaquin Rodrigo gibi Latin Amerikali ve Ispanyol besteciler, bu ¢algiya
biiyiik bir 6nem vermislerdir. Bu nedenle 20. yiizyilin ilk yarisinda olusan klasik

gitar repertuvarmin en 6nemli kisminin mimarlari yukarida sayilan isimler olmustur.

! Arnold Schoenberg (1874-1951): Gelistirdigi 12 ton sistemi ile ton dis1 miizigi ilk defa bir
yonteme doniistiirmeyi basarmis Avusturyali bestecidir. 20. ylizyilin baslarinda yazdigi eserler ile o
donemin Orta Avrupa’sindaki miizikal yasantiya yon veren yenilikgi bir karaktere sahiptir. Yenilikgi
yapis1 yliziinden tutucu Avrupa dinleyicisi ve miizik camiasi tarafindan ¢ok sert sekilde elestiriler
almigtir. 1930’larda baglayan ve Yahudileri tehdit eden siyasi hareketten uzaklagmak icin 1934
yilinda Amerika’ya go¢ etmistir ve hayatinin sonuna kadar bu tilkede yasamustir.

2 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmug ve disavurumculuk diye de adlandirilan sanat akimidir,
Muzikte Arnold Schoenberg, Alban Berg resimde ise Salvador Dali, Edward Munch ve Vincent Van
Gogh bu akimi benimsemis sanatcilar arasinda sayilabilir.
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2.2. Latin Amerika’da Gitar Miizigi

Agustin Barrios (1885-1944), Antonio Lauro (1917-1986), Manuel Ponce (1882-
1948), Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Abel Carlevaro (1916-2001), Alberto
Ginastera (1916-1983) ve Leo Brouwer (1939-...) Latin Amerikali besteciler olarak
gitar1 eserlerinde yogun olarak kullanmislardir. Fakat bunu yaparken birbirlerinden
farkl1 yollar izlemislerdir. Ornek olarak Paraguayli gitarist ve besteci Agustin
Barrios sadece solo gitar icin eserler vermistir ve eserleri ¢ogunlukla romantik
donemin armonik yapisini tasir. Venezuelali gitarist ve besteci Antonio Lauro da
eserlerinin tamamina yakinini solo gitar i¢in yazmigtir ve miiziginde Venezuela halk

sarkilarinin etkileri goriiliir.

Manuel Ponce, Heitor Villa-Lobos, Abel Carlevaro, Alberto Ginastera ve Leo
Brouwer, yazdiklar1 daha genis ve farkli formlardaki eserleriyle gitarin uluslararasi
alanda sayginlik kazanmasinda biiyiik pay sahibi olan bestecilerdir. Meksikali Ponce
yazdigi “Concerto del Sur” isimli gitar kongertosuyla, Brezilyali Villa-Lobos
yazdigt on iki etiit ve gitar kongertosuyla, Uruguayli Carlevaro solo gitar i¢in
yazdigr “Amerikan Preliidleri” ile, Arjantinli Ginastera solo gitar igin yazdigi
ekspresyonist sonat1 ile ve Kiibali Brouwer yazdigi sayisiz solo gitar eseri, oda
miizigi eserleri ve on bir gitar kongertosuyla 20. yiizyil gitar miizigine katkida

bulunmuslardir.

2.3. Ispanya ve Ulusal Akim

20. ylizyihin ilk yarisinda miizik alaninda meydana gelen ulusaleilik® akimi
doénemin Ispanyol bestecilerini yogun bir sekilde etkilemistir. Joaquin Turina (1882-
1949), Isaac Albeniz (1860-1909), Manuel de Falla (1876-1946) ve Joaquin Rodrigo

(1901-1999) gibi iinlii besteciler eserlerinde geleneksel Ispanya miiziginin gelerini

 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’daki krallik ve imparatorluklarin yikilmasi ve Osmanli
imparatorlugunun ortadan kalkmasi, ulus devlet kavramini ortaya koymustur. Siyasi alanda yasanan
bu gelismeler sanat alanina da yansimis ve “Ulusalcilik” adi altinda, tilkelerin milli kiltdrlerine
dayanan bir sanat akimi ortaya ¢ikmustir.
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siklikla kullanmiglardir. ispanya geleneksel miiziginin renklerini kullanma arzusu,
bu bestecileri gitar i¢in eserler yazmaya sevk etmistir ve bu donemde gitar repertuari
icin yap1 tasi1 olabilecek ¢alismalar ortaya c¢ikmistir. Bu repertuarin ortaya
¢ikmasinda, donemin {inlii gitaristlerinden Andres Segovia’nin (1893-1987)

Ispanyol bestecileri gitar igin eser yazmaya ikna etme ¢abalar1 biiyiik rol oynamustir.

Rodrigo’nun “Aranjuez”4 gitar kongertosu ve yazdigi onlarca solo gitar i¢in eser,
Turina’nin “Gitar i¢in Sonat” ve yazdigi bir dizi solo gitar eseri, Albeniz’in
“Ispanyol Siiit”i (piyano igin), de Falla’nin “Pour le tombeau de Debussy”(solo gitar
icin) ve gitar i¢in diizenlenmis bir¢gok eseri bu donemde gitar repertuvarina

kazandilirlmis eserlerin en onemlilerindendir.

“Eser, 1939 yilinda Ispanyol besteci Joaquin Rodrigo tarafindan bestelenmis ve ilk seslendiriligini
inli Ispanyol gitarist Regino Sainz de la Maza (1896-1981) 1940 yilinda Barcelona’da
gerceklesmistir. Eserin ikinci boliimiiniin ana temasi eski bir Ispanyol halk sarkisidir.
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3.20. YUZYIL BESTECIiSi CARLO DOMENICONI

Carlo Domeniconi 1947 yilinda italya’nin Cesena sehrinde diinyaya gelmis ve ilk
mizik egitimini Pesaro’daki Rossini Konservatuvari’nda Carmen Lezzi
Mozzani’den almistir. Ardindan 1966 yilinda, iiniversite egitimi i¢in Almanya’daki
Berlin Giizel Sanatlar Universitesine kaydolmus ve buradan mezun olmustur. Tatil
icin geldigi Tiirkiye’den son derece etkilenen besteci, buray1r bir¢ok defa ziyaret
etmis ve bu etkilesim onun miizigine de yansimistir. Nitekim “Koyunbaba” eserini
Bodrum’un Giimiisliik ilgesinde kaldigi donemde bestelemistir. Hatta, “Berlinbul”
isimli baglama ve gitar i¢in yazdig1 kongertosunu, Berlin ve Istanbul arasinda ¢ok
stk seyahat ettigi bir zamanda yazmistir ve bu nedenle eserin ismi, bu iki sehrin

isimlerinin birlegsmesiyle olusmustur.

Domeniconi eserlerinde dogu kiiltlirliniin mistik atmosferini bati miiziginin
formuyla birlestirmeyi amag edinmis ve bu iki ¢ok farkli kiiltiiriin miizikal 6gelerini
ayn1 hissediste bir araya getirmeyi basarmig bir bestecidir. Domeniconi eserlerinde,
Tirk, Cin, Japon, Endonezya, Hindistan, Galler, Iskog, Brezilya ve Arjantin
geleneksel miiziklerinden yararlanmistir. Popiiler miizik ile de baglantisini
koparmayan bir mizisyen olarak, “klasik besteci” tanimlamasina ¢ok uymayan, Orta
Avrupa miizik kiiltiiriinden son derece farkli tarz ve hissedisteki miiziklere karsi
onyargidan uzak bir yaklagimi sergileyen, hosgorii sahibi bir bestecidir. Bir donemin
popiiler miiziginde yer etmis bir isim olan Jimi Hendrix’e ithafen solo gitar i¢in

besteledigi “Jimi Hendrix’e Sayg1” eseri bunun bir kaniti niteligindedir.

Bir gitar bestecisi olan Domeniconi’nin “Orta Sekerli Gitar Kongertosu” (solo
gitar ve orkestra, 1991), “Berlinbul Kongertosu”(baglama, gitar ve orkestra igin,
1987), “Akdeniz Kongertosu” (iki gitar ve orkestra i¢in, 1993), “Koyunbaba”
(1985), “Sinbad” (1991), “Jimi Hendrix’e Sayg1” (1991), “Toccata in Blue” (1997),
“Bir Anadolu Temas1 Uzerine Varyasyonlar” (1982), ve “Gita” (1986) bestecinin

popliler calismalarindan bazilaridir.
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3.1. Carlo Domeniconi ile Yapilan Roportaj

19 Kasim 2012 tarihinde Istanbul’da yapilan roportaj, Domeniconi’nin bir
besteci olarak, miizik hakkindaki goriislerini tanimak-anlamak ve bunu sanat
cevreleri ile paylasmak amaciyla gergeklestirilmistir. Sorulan sorular S. bestecinin

cevaplari ise C. seklinde belirtilmistir.

S. Miizik diinyasinda kendinize 6rnek aldiginiz veya dehasimna en ¢ok hayran

oldugunuz belirli besteciler var mi1?

C. Hepsinden bir seyler aldim, var olant kullandim; Bach, Frescobaldi, Mozart,
Beethoven... Ama biiyiik besteciler arasinda 6zel bir tercih yapmam; onlar1 bir

siralamaya sokmak benim gorevim degil.

S. Atonaliteye bakis aciniz nedir? Atonalitenin dogal duyus ve hissedise uygun

olmadig1 konusuna katiltyor musunuz?

C. Atonalite diye bir sey yoktur. Bu baslik altina sokulan miizikal anlayis sadece
sesler arasindaki farkli bir baglantiyr inceler. Atonal kelime olarak miizikologlarin
tirettigi ve kullandigi olumsuzluk anlami igeren bir laftir ve hi¢bir miizisyen bu

terimi sahiplenmemistir. Schoenberg bile atonal kelimesini kullanmamistir.

S. 20. yiizy1l bestecisi Arnold Schoenberg hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C. Arnold Schoenberg ¢ok biiyiik bir miizisyen ve ¢ok romantik bir insandi.
Schoenberg’in yasadigi donem miizik diinyasinin ¢ok yogun oldugu bir dénemd;;
Mahler, Brahms, Debussy, Ravel, Stravinsky, Prokofiev, Mussorgsky, Dvorak gibi
besteciler vardi ve hepsi de tonaliteye baska bir goriintii vermek i¢in calisiyorlardi.

Schoenberg i¢in yer yoktu ve o da bir adim atmak zorunda kaldi. Bu adim siiphesiz
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on iki ton sistemi oldu. Ama Schoenberg bir seyi hesaplamamisti; o, gercek bir
besteci olarak bu teknikle mizik yazabiliyordu fakat bu teknigi kullanan diger
besteciler i¢in bu s6z konusu degildi. Schoenberg on iki ton sistemini Ogrettigi

ogrencilerinin eserlerinin miizikal olup olmadig1 konusuna bile siipheyle bakmustir.

On iki ton sistemiyle, nota yazmasini bilen bir kisi eser yazabilir ve higbir armoni
profesorii yazilanin miizik olmadigini iddia edemez. Bu, miizik tarihinde ilk olarak
bu sistemin kullanilmasiyla miimkiin olabilmis bir durumdur. Fakat ayni kisi
romantik bir sonat yazamaz ¢iinkii bunun gerektirdigi bilgi ¢cok daha genistir. Bu
yiizden on iki ton sistemi sadece ufak bir kuraldir ve miizik diinyasina katkisi
boyutunda Onemsiz, fakat o donemin miizikal yasantisini degistirme boyutunda

onemlidir.

S. Bir miizik eserinin sanat degeri tasiyip tasimadigini nasil anlarsiniz? Miizigin

degerli olmasi i¢in hangi 6zelliklere sahip olmasi1 gerekir?

C. Muhakkak bir yapis1 olmast lazim yoksa sanat denemez. Mesela dogadaki
hayvanlarin seslerini kaydetmek bir sanat degeri tasimaz, fakat o seslerle bir kolaj
yapilirsa buna sanat denilebilir ama ne kadar sanat degeri tasidigr her zaman bir

tartisma konusudur. Sonug olarak bir insanin el koymasi lazim yoksa sanat olmaz.

S. Orek olarak Brahms’in iki ayri senfonisini dinlerken birini daha sanatsal

bulur musunuz?

C. Bu diizeyde bir 6lgmeye girmem. Birisini daha ¢ok begenebilirim elbette ama
bu s6z konusu iki senfoninin bir tanesinin daha az sanat degeri tasidigi anlamina

gelmez, sonugta ikisi de yiksek bir sanat eseridir.
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S. Bir onceki sorulan soruyu besteci boyutuna tasirsak eserlerini daha sanatsal
buldugunuz besteciler var m1? Ornek olarak Schoenberg’in eserlerini Wagner’in

eserlerine tercih eder misiniz?

C. Béyle bir tercihte bulunmam, ciinkii bunlarm hepsi usta besteciler. Ornegin
Stravinsky bence harika bir 6gretmen olurdu, ¢ilinkii ¢ok derin bir bilgi ve teknigi
var. Bach gibi bes sesli fiig yazabilir veya Haydn stilinde bir yayli dortliisiinii belki
de Haydn’dan daha iyi besteleyebilir. Fakat tercih ettigi miizik yaklasimi benim
kisisel anlayisima ve begenime uymuyor, ama sonug olarak bu Stravinsky’nin usta
bir besteci oldugu gergegini degistirmez. Bir de onlarla meslektas olmam onlarin
iirettiklerine karsi olan tutumumu siiphesiz etkiliyor. Mesela Prokofiev’e hayranlik
duyuyorum c¢iinku o istese her formda, boyutta eser yazabilecek teknige ve yetenege
sahip. Ama ben yazdigim bir miizigi ne zaman biraz degistirip diizeltme yapmak

istesem zorlaniyorum ¢iinkii o kadar genis bir teknigim yok.

S. Sizce estetik kisiden kisiye degisir mi, yoksa temelde tek bir estetik anlayisi

mu1 vardir?

C. Estetik bir modadir ve devamli degisir. Mesela bir donemde sisman kadinlar
sevilirken bir baska donemde zayif kadinlar tercih edilebilir, ama kadinin ruhu

tamamiyla baska bir konudur. O yiizden estetik beni fazla ilgilendirmez.

S. Mozart ve Schoenberg’in estetik anlayislari, ¢ok farkli donemlerde yasamis

olmalaria ragmen benzeyebilir mi?

C. Bu miimkiin degil ¢ilinkii miizik her donemde farkli bir isleve sahiptir ve her
donemde insanlarin farkli duygularma dokunur. Ornegin Bach ¢ok inangl biriydi ve
gorevinin sadece Tanr1 katinda var olan giizellikleri insanlara iletmek oldugunu

diislinlirdii. Mozart ise insanlarin isteklerine odaklanir ve daha sosyal bir miizigi
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tercin eder, fakat Beethoven da insan Kkarakterinin giiciinii ve 06z benligi

onemseyerek konuya ¢ok farkli bir agidan bakar.

S. Miizik bestelenme siirecinde bilgisayarin kullanilmasina nasil bakiyorsunuz?

C. Bilgisayarin kullanimin1 ¢ok tehlikeli buluyorum, ¢ilinkii yeni esere
baslayacaginiz zaman bilgisayar zaten orta bir tempo ve bir Olgii sayisi se¢mis
oluyor, dolayistyla besteci de bundan dogal olarak etkileniyor. Yaraticiligi ve

miizisyenin benligini kisitliyor.

S. Dijital enstriimanlar i¢in ve/veya bilgisayarda icra edilmek iizere yazilan

miiziklere nasil bakiyorsunuz?

C. Bu tarz bir miizik kesinlikle benim besteci olarak aradigim bir sey degil. Ben
muzikle bir diyalog kurmak istiyorum, fakat bir bilgisayar ile diyalog kurulamaz ve
miizik tek tarafl1 bir tecriibeye doniistir. Canli olarak bir miizigi iki defa ayn1 sekilde
calamazsiniz fakat programlanmis dijital bir enstriiman her defasinda ayni sekilde
performans sergiler ve bu miizikte sliphesiz sikiciliga yol agar. Miizik sanatinin
diger sanat dallarindan farki o anda icra edilmesi ve miizisyen-dinleyici iligkisidir. O

yilizden bu 6zelligin yok edilmemesi gerekiyor.

S. Sanatin diger alanlarindan takdir ettiginiz belirli isimler var m1?

C. Takdir ettigim o kadar ¢ok kisi var ki... Fakat sunu soyleyebilirim giinlimiiz
yazarlar1 bestecilerden ¢cok daha kuvvetli. Glinumiz bestecisi sorulsa verilecek ¢ok
da fazla cevap yok. Yazilan yeni eserleri dinlerken ¢ogu zaman sikilip salonu terk
ediyorum, ¢iinkii kalsam da o miizik beni i¢ine almiyor. Ama 6rnegin ne zaman bir
Prokofiev piyano koncgertosu duysam sonuna kadar dinlemekten kendimi

alamryorum, ¢iinkii ilk notadan son notaya kadar bir form ve biitiin bir yap1 var.
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Gliniimiiz miizik camiasinda bir oyun oynaniyor; besteciler ¢ok ileri bir sanat
mizigi yazdiklarmi diisiiniiyorlar, dinleyiciler de bu miizigi anlayamamanin utang
verici olabilecegini diisiinerek gercek fikirlerini sdyleyemiyorlar. Bu kisir bir

dongudur.

S. Yazdiginiz miizik, sanat ¢evreleri tarafindan Dogu miizigi Ogeleriyle Bati
miizigi 6gelerinin bir sentezi olarak tanimlaniyor. Bu sizi rahatsiz m1 ediyor yoksa

bu tanimlamadan memnun musunuz?

C. Bu ¢ok zor bir konudur, ¢iinkii sentez kelimesi yanlis anlasilabiliyor. Bir
defasinda Hintli bir sitarci ve tablaci geleneksel Hint miizigi ¢alarlarken birden bire
makam uydugu igin popiiler bir Ingiliz halk sarkisin1 galmaya basladilar. Seyirci
buna hayran kaldi ve olumlu tezahiiratlar etti, fakat bence bu sentez degildir.
Ormegin ben Cin ve Japon miizigi 6gelerinden yararlandim ama bunun amaci sadece
Dogu miiziginin ruhu ile Bati miiziginin ruhunu birlestirmekti. Sentez yapilacaksa
bunun ¢ok ince bir ¢izgi oldugunun bilinmesi gerekiyor aksi takdirde sadece var

olan kiiltiirel unsurlarin somiiriisiinden Steye gidemez.

S. Besteci olarak gelmek istediginiz yere en ¢ok yaklastiginizi diisiindiigliniiz bir

eseriniz var mi?

C. Her eserimde farkl: bir yere gidiyorum, fakat bir eserde gittigim yere bir bagka
eserde de gidersem bu tekrar olur ve sanatta tekrar yapamazsiniz. Kisaca sunu

sOyleyebilirim; varmak istedigim yer siirekli degisiyor ve 6lene kadar da degisecek.

S. “Koyunbaba” eserinizin ulastig1 popiilariteye bagka bir eserinizin ulasmasini

tercih eder miydiniz?

C. Haywr, ama “Koyunbaba”nin dogru anlagilmasini isterdim. Cogu gitarist

sadece notalar1 ¢aliyor fakat ne yazik ki parcanin i¢ diinyasini anlayamiyorlar.
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S. Geng bestecilere izlemeleri gereken yol konusunda neler soylersiniz?

C. Buna bir anim1 anlatarak cevap vermek isterim. Birlikte dogag¢lama miizik
yaptigimiz miizik teorisyeni arkadasima ¢ogu zaman miizigi her zaman miikemmel
duyacak kadar iyi bir kulaga sahip olmadigimdan yakinirdim. Bir giin bana dedi ki;
“Carlo, sen kendi miizigini yazacak kadar duyabiliyorsun, bu yeterli.”. Bu yiizden
geng bestecilerin kendi kulaklarma glivenmeleri lazim. Elbette hatalar yapilacak
ama Onemli olan yapilan bu hatalardan ¢ikarimlar yapmak ve yola devam etmek.

Fakat bir besteci asla miizigini bagkalarinin yonlendirmelerine birakmamali.

S. “Koyunababa”y1 yazmaniza sebep olan olay nedir?

C. Koyunbaba Tiirkiye’de bulundugum zamanlarda dogaglama olarak caldigim
bir parcaydi. Bir giin eserin plak kaydinin yapilmasi icin bir teklif aldim ve stiidyoya
girdim. Fakat o zamana kadar eseri her defasinda farkli caliyordum ve stiidyoda beni
dinleyen kimse olmadig1 i¢in de ¢alisimdan bir tlirlii memnun olamiyordum. Yakin
bir gitarist arkadasimi aradim ve stiidyoya gelip beni dinlemesini istedim. O

geldikten sonra pargay1 bastan sona bugiinkii notaya alindig1 sekliyle ¢caldim.

S. Esere ismini veren “Koyunbaba” nereden geliyor?

C. Koyunbaba Gimiglik’ iin kuzeyinde yer alan zeytin agaclanyla,
manzarasiyla doga harikas: bir yerdir. Ayn1 zamanda bolgeye ismini veren, yore
halkinin inandig1 ve ondan yardim umdugu bir sahsin yatir1 vardir. Bu sahsin
yatirinda dua edenlerin sorunlarinin ¢oziildiigline inanilir. Fakat bana esas ilham

veren oradaki doga giizellikleri ve o yorenin mistik atmosferidir.



19

3.2. Carlo Domeniconi’nin “Koyunbaba” Adh Eserinin Incelenmesi

Birinci bélum eserin “giris kismi1” niteligini tasiyan bir boliimdiir denilebilir. Bu
boéliimde duyulan melodik ve armonik yap1 eserin biiyiik bir kisminin ¢ogu zaman
temelini ve baz1 zamanlarda da esin kaynagini olusturmaktadir. Bu tekrarli ve nefes
araliklart bulunan boliim, hem tiim eser iginde kullanilacak olan materyalin sunumu

ayn1 zamanda biiyiik bir eseri agan giris kismi gorevindedir.

Eser {i¢ akor ile baslar, sirasiyla; re-fa-sib-re, re-la-do-mib ve re-la-re-fa.
Stiphesiz bu akorlar eserin mistik atmosferini dinleyiciye tanitan tinilardir ve
tamamen  dekoratif olup eser icinde temasal bir malzeme olarak
kullanilmayacaklardir. Bu ii¢ akor, eserin en sonunda birinci bdliimde kullanildig:
gorevin tam karsiligi seklinde yani kapanig gorevinde kullanilacak ve eseri
sonlandiran bir unsur olacaktir. A¢ilis1 yapan akorlar duyulduktan sonra bu mistik

karar ses ile bu gerginlikten kurtulup ¢oziime ulasir.

7. 6lgii ile birlikte eserin ana temasi duyulur ki bu tema eser boyunca bir¢ok kez
kullanilacaktir. 9. 6l¢iide eserin esin kaynaklarindan biri olan baglamaya ait bir
stsleme duyulur. 10. 6lcude tekrar eden la-sol-fa melodisinin ardindan miizik
ylkselerek ince re notasina kadar yiikselir ardindan ropriz gelir ve 2. dolapta (19.
0l¢ii) boliim, miizikal his anlaminda zirve noktasina ulasir. Bu zirveden hemen sonra
yine baglamay1 hatirlatan ve ustalik gerektiren siislemeli bir inici dizi duyulur ve
miizik karar sese ulagir. 23-27. 6lciiler arasinda duyulan melodinin ardindan eserin

“imza” niteligi tagtyan la-do-sib, la-mi-re melodisi duyulur.

32. olgiide eser ana giris kismina geri doner ama bu defa IV. derece olan sol’e

transpose olmustur. Transpose diginda birebir ayni sekilde ilerleyen miizik
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42. 6lgiide degisime ugrar ve ardindan tekrar 11. dlglideki la-sol-fa melodisine geri
doner. Boliimiin ilk kismi tekrar duyulur ve miizigin agilis kismi bu defa kapanis

hissi uyandirir. Boliim 6. 6l¢iide karar sesi re’nin duyulmasi ile son bulur.

ikinci boliim “Mosso™ basligin1 tasir ve “Moderato”®

olan ilk bolume gore
oldukga hareketli ve parlaktir. Ilk boliimiin agir ve nefesli yapisina zitlik olusturacak
sekilde hizli akan bir miiziktir. Ikinci béliim diger boliimlere gore oldukca kisa
olmasinin yani sira tematik malzeme olarak zengindir ve bu bdlimde duyulan

melodik-armonik malzeme III. ve IV. boliimlerde yogun sekilde kullanilmistir.

Bolum re-si-mi, do-la-re melodisi ile baslar. Buradaki dikkat ¢eken nokta eserin
genelinde ¢ogu zaman Si’ler bemol, do’lar ise dogal iken (re minGr tonalitenin
eserde baskinliglr gbz oniinde bulundurularak), II. boliimiin ilk temasinda bu kural
bozulmus ve si dogal, do diyez seklinde kullanilmistir. 47. O6l¢iide -gelecek
boliimlerde kullanilacak olan- sib-la-sol-fa-mi-re-do-sib-la melodik ¢izgisi duyulur
ve bu melodiye alt partide la notasi pedal ses gorevinde eslik eder. Bu kisim tekrar
ettikten sonra 49. dlgiide kiiciik bir kopriiye gelinir ve bu koprii bir sira tekrardan
sonra, yerini, olduk¢a yiiksek bir ustalik gerektiren, siislemeli, ¢ikic1 bir pasaja
birakir. Bu pasaj, eserdeki “baglama etkisi”nin en c¢ok hissedildigi yerlerden bir

tanesidir.

51. dlcude la-sib-do melodisi ile flajole la ve mi seslerini barindiran arpejli bir
kisim baglar. Bu arpej geliserek la-sol-do, la-sol-fa-mi-fa-re seklinde duyulur ve 61.
6lclide sona erer. 62. dlcude la-sib-do girisi tekrar duyulur, ancak bu defa melodide
do-do#-sib iligkisi kullanilarak gizemli ve mistik bir ortam yaratilir. Bu “mistik
dogu” atmosferi yerini tekrar la-sol-do-la melodisine birakir ve miizik tekrar en basa
déner. Tekrardan sonra kiigiik kdprii ve gosterisli pasaj duyulur ve béliim flajole’ la-

do notalar1 ile sona erer.

® Daha hizli anlanuna gelen Italyanca miizik terimidir.
® Orta hiz anlamina gelen italyanca miizik terimidir.
! Calgilardaki doguskan seslerin birtakim teknikler vasitasiyla seslendirilmesi.
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Uclinct bolum, ilk iki bolumdeki melodik, armonik, motifsel ve ciimlesel
malzemenin daha detayli bir sekilde islendigi uzun bir bolimdir. Uzun-akici
arpejlerle bezenmistir ve ¢ogu zaman bu arpejler re ve la notalarindan baska bir ses
barindirmazlar. Bu durum eserin tonal yapidan daha ¢ok modal yani makamsal bir
temelde tasarlandiginin  bir gostergesidir. Uzun arpejlerin st partilerine
yerlestirilmis melodik ¢izgiler ise koklerini I. boliim ve daha da yogun bir sekilde II.

boliimden almislardir.

Boliimiin giris kismi, barindirdigi sib-la ve fa- mi iligkisi bakimindan II. bliimiin
inici pasajimi (47. 06l¢ii) hatirlatmaktadir. Besteci bu sekilde iki boliim arasinda
kurmak istedigi organik bagi daha ilk notalardan gerceklestirmeye baslamistir. 79.
6lctide yer alan ikinci ctmledeki sol-la-sib sesleri, Il1l. bolimin esas melodik
yapisinin basladigi motiftir ve II. béliimde kullanilan motifin (51. 6lgu) bir ses
asagidan baslayan bir benzeridir. 79-80. 6l¢iilerin melodik yapisi kabaca, ilk olarak
I1. bolimde tanistigimiz la-sib-do motifinin sirasiyla la ve do seslerinden baslamasi
ve ¢esitli arpejlerle dekore edilmesi ile meydana gelmistir. 86-90. 6l¢iiler arasindaki
melodik ¢izgi 1l. bolimun 47-48. 6lgllerindeki melodik ¢izgi ile (la-sol-fa-mi, re-

do-sib-1a) birebir aynidir ve boliimiin ilk kismi bu melodi ¢izgisi ile sona erer.

91-95. dlgiiler yine arpejlerle dekore edilmistir. 96. dlgii ile eserin temel melodik
malzemelerinden olan la-sol-fa-mi-re cizgisi tekrar duyulur ve climle 103. él¢lide
sona erer. 104. dl¢iiden baslayip 113. 6l¢iide sonlanan kisim ise II. bolimde 55-61.
Olglilerde duyulan melodik ¢izginin aynisi olup sadece farkli eslik partileri ile
dekore edilmistir. 114- 128. dlgiiler arasinda birkag kiiciik degisiklik hari¢ yine ayni
melodik yap1 korunmustur. 129-136. 6l¢iiler arasinda kullanilan melodik malzeme 1.
bolumden (7-8. olgiiler) alimmistir. 137-144. Olgiiler arasinda yer alan miizik ise
dinleyiciye III. boliimiin baslangicinda bulunan (79-80. 6lguler) sol minér armoniyi
hatirlatir fakat devami aynmi sekilde gelmez. 145-154. dlguler ise tekrar ve gerilim
ogelerini barindiran bir kopriidiir ve miizigi, II. béliime armonik ve melodik agidan

¢ok benzeyen bir kisma ulastirir.
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Bu kisimda I. boliimde de duyulan melodik yap1 kullanilmistir. Ana melodi siirekli
olarak ayni kalib1 tekrarlarken bas partisi 1srarci bir sekilde inici bir tutum sergiler
ve melodi partisi ile bir zitlasma ve gerginlik ortaya ¢ikar. Basta re-do-sib-la-fa-mi-
mib-re yiiriiylisii duyulur ve kromatizmi de iginde barindiran bu yiiriiylis miizikteki
gerilimi yaratan etkendir.

155-174. olgiiler arasinda duyulan miizik II. boliimiin ilk kisminin (45-48.
olgller) neredeyse birebir aynisidir. Tek fark arpej kismina eklenmis fazladan bir re
notasidir. 175. 6l¢ii ile bolimiin basinda sunulmus olan melodik malzemeye geri
doniiliir fakat melodi bu defa ¢ok daha farkli bir sekilde, yogun arpejler kullanilarak
dekore edilmistir. Buna ek olarak melodi ¢izgisi boliimiin basinda duyulandan daha

farkl bir dogrultuda ilerler.

I. bolimiin basindaki ana melodi sol-la-sib ve la-sib-do seklinde ilerlerken bu
kisimda sib ile bir basamak daha yikselerek sib-do-re ¢izgisine ulasir ve bu melodik
cizgi, bolumii en yiiksek noktasina tasir (191-195. 6lguler).

191-195. olgiiler boliimiin, miizikal hissedis, armonik ve melodik yogunluk
olarak zirveye ulastig1 yerdir. Hizli siisleme arpejlerinin iistiine melodi 1srarla aym

sesleri tekrarlar (Ia-sol-fa).

199. dl¢iide ayn1 motif bu defa iki ses asagidan (fa-mi-re) tekrar eder ve gerilim 203.
oOlgiide yerini karar sese ve dinginlige birakir. Ve boliim, eserin imza motifi olarak

algilanabilecek la-do-sib, la-mi-re melodisi ile son bulur.

Dordinct bolumde, gosterisli ve ustalik gerektiren bir miizik vardir. Parganin
hemen baslangicinda duyulan ana temaya bir¢ok kez geri doniiliir ve tiim boliimiin
armonik ve melodik yapist bu ana tema ile dogrudan veya dolayli olarak
baglantilidir. Bu nedenle IV. bolimi rondo formuna benzetmek yanlis

olmayacaktir.
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217-222. dlgiiler arasinda duyulan miizik (ana tema) bu boliimiin referans noktasidir
ve bu melodi boliim boyunca tekrar tekrar kullanilacaktir. 223. 6l¢ii bir kopriidiir ve
bu koprii miizigi gelistiren, genisleten kisimlara agilan bir pencere gibi
kullanilmigtir. 224-231. Olgiiler arasinda karsimiza ¢ikan miizik yine tiim eserin
sadeligine uygun tarzda yazilmistir. Karar ses olan re den baglayan melodi birer ses
yukselerek do ya kadar gelir ve tekrar inise gegerek bir oktav alttaki sib’e kadar
diiser. Bu sade melodiye re ve la notalarindan olusan arpejler eslik eder. Aslinda bu
arpejlerin esas islevi re’yi pedal ses olarak pekistirmektir. Miizik tekrar basa doner
fakat bu defa 224. 6lgude re ile baslayan melodinin yerini 233-241. dl¢iileri arasinda
yer alan ve fa-sol-la-sib-do-re-mi-fa (gikic1), mi-re-do-sib-la-sol-fa-mi (inici)
seklinde duyulan melodi ¢izgisi alir. Bu melodi ¢izgisi yine re ve la seslerinin

oldugu arpejlerle dekore edilmistir.

242. Olcu ile bo6limin ana temasi duyulur, fakat bu defa tema gelisir ve
baslangigta duyulandan daha farkli bir hal alir. Bu gelistirilmis melodi 247. dlgiide
inici olarak do-sib-la-sol-fa-mi seklinde duyulur. Bu defa arpej sesleri arasinda re ve
la’nin yan1 sira mindr tonaliteyi hissettiren fa sesi de yer alir. Bu kisimdan sonra
muzik tekrar ana temaya doner. Ana tema duyulduktan sonra 251. 6lclide kopri
duyulur, fakat bu defa kopriiniin devamina ustaca yerlestirilmis iki oktavlik inici dizi

duyulur ve enstriimanda ustalik gosterisi olan bu pasaj miizigi karar sesine tasir.

Ana tema tekrar duyulur ve ardindan 256-258. 6lciiler arasindaki kii¢iik bir koprii
miizigin zirve noktasi olan kisma ulagsmasimi saglar (259-262. olgiiler). Ayrica bu
kisim melodinin en tiz perdelerden duyuldugu yerdir. 263. 6l¢u ile birlikte bolimun
karakterine uygun bir melodi dalgalanmasi ile do-sib-la-sol-fa-mi (inici), fa-sol-la-
sol-la-sib (¢ikici) sesleri duyulur ve bu melodi miizigi ikinci kez zirve noktasi olan

kisma tasir.

269-277. Olgiiler arasi yine bdoliimiin karakteristik melodi dalgalanmasina

uygun bir tarzdadir. Melodi ilk olarak re-do-sib-la-sol-fa-mi (inici), mi-fa-sol-la-
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sib-do (¢ikici) olarak, ikinci olarak da re-do-sib-la-sol-fa-mi (inici), mi-fa-sol-fa-
mi-fa-sol (¢ikici) seklinde duyulur. Bu melodik dalgalanmadan sonra ana temaya

dontiliir ve kiiclik koprii ve parlak inici pasaj ile bu defa farkli bir kisma varilir.

278-295. olgiiler arasi belki de bolimiin en sasirtict kismidir ¢iinkii burada
birden bire II. boliimiin ikinci temasi belirir. Armonik ve melodik agidan II.
bsliimdeki ikinci temanin bir benzeri olan bu kisim bu defa rasguedo® flajoleler ile
bambagka bir renkte sunulmustur. 286-295. dlgiileri arasinda ise yine II. boliimiin
bu defa birinci temasinin inici kism1 kullanilmistir. Rasguedo teknigi ile sunulan

melodi, miizigi tekrar ana temaya tasir.

Ana temanin ardindan koprii daha sonrada gosterisli inici pasaj tekrar duyulur.
302-313. olgiiler arasinda miizik birinci boliimiin acilis temasi ile son kisma ulasir.

I. bolimiin baz1 tema ve motifleri hatirlatilir ve eser karar ses re ile son bulur.

® Birden fazla gitar telinin aym anda tinlamasi i¢in, sag el parmaklarmm dig kismi tellere temas
edecek sekilde gerceklestirilen sert, kuvvetli ve ritmik vuruslara verilen Ispanyolca isim.
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Koyunbaba :
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4., KAZIM COKOGULLU’NUN “TANBURiI MUSTAFA CAVUS’UN
TEMASI UZERINE FANTEZi” ADLI CALISMASININ CAGDAS GITAR
MUZIiGINE KATKISI ACISINDAN iINCELENMESI”

“Tanburi Mustafa Cavus’un Eseri Uzerine Fantezi”, 18. yiizy1l Istanbul’unda
yasamis olan sair ve bestekdr Tanburi Mustafa Cavus’un “Hisar Buselik Sarki”
eserinin ana tematik unsur olarak ele alinmasiyla meydana gelmis bir ¢aligmadir.
Eserin temeli melodik olarak Hisar Buselik Sarki’ya dayansa da, anlatimda ve
tavirda sarkinin bestelendigi ama¢ ve hislere bagli kalinmamistir. Dinleyici eser
icinde Mustafa Cavus’un sarkisini tamamiyla duyar fakat duyulan melodinin
uyandirdigr hisler artitk Mustafa Cavus’un sarkiyr bestelerken tasavvur ettigi duygu
ve diisiince ile fazla benzesmemektedir. Bunun en biiyiik nedenlerinden bir tanesi
eserin armonik yapisinda uyumsuz araliklarin yogun sekilde kullanilmis olmasidir.
Bunun yaninda eser melodik, tematik ve ritmik kimligini butlinlyle Mustafa

Cavus’un sarkisindan almuistir.

Eser kabaca ii¢ ana kisimdan olugsmustur; ara nagme ve ana melodinin bulundugu

kisim, gelisme kism1 ve melodinin tekrar duyularak koda’ya baglandigi son kisim.

Ik kistmda aranagme ve ana melodi duyulur ardindan tematik malzemenin
degistirilerek ve gelistirilerek sunuldugu gelisme kismi gelir. Gelisme kismini
serbest duyulan bir yavas kisim takip eder. Daha sonra kiiciik bir koprii ile ana

melodiye varilir ve bu defa miizik koda kismina baglanir ve eser son bulur.

Eserin baglangicinda kiigiik bir girizgah kismi1 bulunur (1-10 6l¢iiler). Bu kisimda
4. telin esigin st kismina yerlestirilmesiyle hazirlanan 4, 5 ve 6 numaral teller

kudiim sesini taklit etme islevindedirler. Nitekim bu kiigiik girizgah kisminda
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Mustafa Cavus’un sarkisinda kullanilan kudiim velvelesi® duyulur. Bu kiigiik
girizgah bir koprii ile giris kismma baglanir. Giris kismi ile birlikte ilk olarak
sarkinin aranagme kismi duyulur (14-22 o6l¢iiler). Aranagme kisminda eserin diger
kisimlarina oranla daha sade bir eslik kismi tasarlanmistir. 23. 6l¢ii ile sarkinin
sozlerinin basladig1 kisim duyulur. Bu kisimda belirgin olarak daha yogun bir eslik
ve kontrpuan kullanilmistir. 29-31 oOlgiiler arasinda melodi ¢izgisinin altina
yerlestirilen eslik kismi eserin girizgah kisminda da kullanilan kudiim velvelesini
animsatir bir karakter igindedir. 38-45 olgiiler arasinda yer alan ¢ikict kopril ise
miizigi gelisme boliimiine tasir. 46-60 Olgiiler arasindaki miizik ise ana melodinin
bozulmus, ¢iirlimiis veya dontistime ugramis bir taklididir. Buradaki eslik partisinde
mi-sib iliskisi kullanilmistir. 61-66 Olgiiler arasinda, ana melodinin ilk dort notasi
(mi-fa-mi-re#-do) farkli araliklarla kullanilarak motifsel malzeme olarak yer
almigtir. Daha sonra yer alan kisimda ise (67-77 olgiiler) bu defa aranagmenin ilk
alt1 notas1 (mi-fa#-sol-fa-la-sol) kromatik araliklarla kullanilarak motifsel malzeme
gorevinde kullanilir. 80. 6lci ile birlikte ana melodiden elde edilen motif bu defa

daha farkli dekore edilmis bir armoni ile duyulur ve bu kisim 97. 6l¢iide son bulur.

98. olcii ile baslayan serbest kisim ise eserin genel hiz ve yogunluguna karsithik
doguracak bir bigimde yavas ve sakindir. Eserin modal yapisi bu kisimda yerini
daha tonal bir armoni anlayigina birakir. Bu yavas kisimda duyulan melodi eserin
herhangi bir kismi ile organik bir baga sahip degildir, tamamiyla bu kisma 6zgii
mizikal bir fikirdir. Yavas kisimdan sonra gelen ve miizigi tekrar ana temaya
baglayan koprii (99-119 6lgiiler) ise, eserin gelisme boliimiinde yer alan muzikal

malzemelerin kii¢lik pargalarinin birlestirilmesiyle meydana gelmis bir kolajdir.

119. o6lgl ile birlikte muzik eski temposuna geri déner ve ana melodi tekrar

duyulur. Daha sonra gelen koda kisminda ise eserin ritmik iskeletini olusturan

Klasik Tiirk Miizigi’nin temel ritmik iskeletini olusturan usiil vuruslarnmn, yiizyillardan beri
siiregelmis bir kiiltiir ve kurallar ¢ercevesinde, gesitlendirilip zenginlestirilmesi ile ortaya ¢ikan ritim
dizinlerine kudiim velveleleri denir.
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kudiim velvelesi tekrar duyulur ve eser ustalik gerektiren gosterisli bir pasaj ile sona

erer.

Parca, Tanburi Mustafa Cavus’un c¢ok bilindik olan bu sarkisini modern bir
armoni anlayist ile igine almaktadir. Siiphesiz bu birlesim bir ironidir ¢UNK{
hareketli ve neseli bir mizaca sahip sarkinin esligi i¢in kullanilan armonik yap1
icerisinde, gerginlik hissi uyandiran ikili, artik dortli ve yedili gibi uyumsuz
araliklar yer alir; bu da eserin rahat ve akici yapisina bir tezat-uyumsuzluk olusturur.
Ayrica sarkinin aranagmesi ve ana melodisinin gelisme kisminda deforme edilmesi
ve kromatizmin de devreye girmesiyle farkli sekillerde, islevlerde kullanilmasi,
eserin Mustafa Cavus’un sarkisindan biiylik 6lciide ayrilarak yeni bir kimlik

kazandigini1 gosterir.
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SONUC

Bu caligmada ilk olarak, Avrupa’daki miizik anlayisinda modernlesme hareketine
kisaca deginilmis, ardindan 20. yiizy1ll gitar miizigi repertuvarini sekillendiren
unsurlar irdelenmistir. Bu kisimda, gitara Orta Avrupa’daki miizik kiltiiriini temsil
eden bestecilerden ¢ok, Ispanya ve Latin Amerika kokenli bestecilerin sahip ¢iktig1
ve repertuvarin da bu kiiltiirlerin etkisi altinda gelistigi, 6rnek olarak verilen besteci

ve eserler ile agiklanmaya ¢aligilmistir.

Italyan besteci Carlo Domeniconi’nin 20. yiizy1l gitar miizigine yaptig1 dnemli
katki, bestecinin miizik goriisiiniin kendisiyle yapilan roportaj ile 6grenilmesi ve
“Koyunbaba” eserinin ayrintili bir gsekilde incelenmesiyle bir kez daha

dogrulanmistir.

Son olarak da, sahsim tarafindan yazilan “Tanburi Mustafa Cavus’un Temasi
Uzerine Fantezi”, bu ¢alismadan dgrenilenlerin bir sonucu olarak akademik miizik
cevrelerinin goriis ve elestirilerine ve de ¢agdas gitar miizigi repertuvarina bir katki
olarak sunulmustur. Modern miizigin armoni anlayisi ile Tirk Sanat Miizigi
temalarinin birlestirilmesi esasina dayanilarak yazilan eserimin, modern gitar

repertuvarini zenginlestiren bir katki yapmasint umut ediyorum.
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EKLER

Bu bolimde, Kazim Cokogullu tarafindan yazilan “Tanburi Mustafa Cavus’un

Temas1 Uzerine Fantezi” isimli bestenin notalar1 yer almaktadir.
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OZGECMIS

Kazim COKOGULLU “Yildiz Teknik Universitesi Gitar Festivali”, “ODTU
Gitar Giinleri”, “Bilkent Gitar Giinleri”, “ASEG (Dogu Avrupa Gitaristleri
Birligi)” gitar bulusmasinda resitaller verdi. Eskisehir Anadolu Universitesi
Orkestrasi, Bilkent Senfoni Orkestrasi, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi,
Cukurova Devlet Senfoni Orkestrast ve Bursa Bélge Senfoni Orkestrasi ile
kongertolar ¢aldi. 2008 yilinda {inlii Amerikan besteci Elliott CARTER 1 yiizlincii
dogum giini kutlamalar1 igin diizenlenen “Focus” konserler serisinde “New
Juilliard” oda miizigi toplulugu ile New York Peter Jay Sharp konser salonunda
konserler verdi. 2010 yilinda iinlii keman sanatgis1 Cihat ASKIN’1n kurdugu “Askin
Ensemble” ile M. Giuliani’nin “Concierto Primo” gitar kongertosunu seslendirdi.
2012 yilinda, baglama, klasik kemence ve gitardan olusan, Tiirk Halk ve Klasik
Tiirk Miizigi repertuvari seslendiren “Sirnagme” grubu ile Selanik’teki uluslararasi
ISME kongresine katilmis ve burada bir dizi konserler vererek iilkemizi temsil
etmistir. Ulke capinda diizenlenen yarismalarda birincilik &diilleri kazanan gitarist
ile klasik miizik dergisi Andante bir soylesi yapmis ve kendisinden “gelecegin

yildiz1 olarak” bahsetmistir.

Onceleri Mehmet GURGUN ile ¢alisan gitarist yurt i¢i ve yurt disinda da bircok
ustalik smiflarma katilmis ve Carlo DOMENICONI, Roland DYENS, Marco
SOCIAS, Carlos BARBOSA-LIMA ve Ricardo MOYANO gibi 6nemli isimlerle
caligmigtir. 2007 yilinda Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinden Kagan
KORAD’1n 6grencisi olarak mezun olmus yine ayn1 yil tam burs ile kazandig1 New
York’daki Juilliard School’da iki y1l boyunca diinyaca {inlii gitarist Sharon ISBIN

ile calismig ve 2009 yilinda buradan mezun olmustur.

Gitarist ayrica Eczacibasi Vakfi ve Ahmet ERTEGUN Vakfi burslarini da

almaya hak kazanmustir.
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Kazzim COKOGULLU Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda egitmenlik goérevini siirdiirmekte olup, gitaristlik kariyerine de
aktif olarak devam etmektedir. Ayrica 2010 yilinda girdigi Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Miizik Boliimii Sanatta Yeterlik programma devam etmekte

olup, eser metni ¢aligmalarini Prof. Selen BUCAK gdzetiminde siirdiirmektedir.



