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OZET

Tiirkiye’de uygulama alan1 olarak biiyiik bir gecmise sahip olmayan, dijital cag sonrasi
VI kiiltiiriiyle yaygmhigmi kazanmis olan, gorsel-igitsel(audio visual) tasarim alanina
dahil olan gdrsel miizigin tanimlanmasindan sonra sanat ve tasarim i¢indeki konumunun
belirlenmesi gerekir. Baglangicta, miizigin tanimi, miizikte anlami sorgulamak ve gorsel
yapmin Ozellikleri gibi konulara deginilerek, gorsel miizigin olusum sartlart bazi

sinirlandirmalar ve kriterlerle belirlenmistir.

Gorsel miizik, olarak nitelendirebilecegimiz ¢aligmalari ortaya ¢ikartan birden ¢ok fikir
mevcuttur. Bunlardan kimisi bilimsel bulgulara dayanirken, kimisi sanatin misyonu ve
konumunun sorgulanmasima dayanir. Bu etkide bigimlenmis olan gorsel miizik fikri,
oncelikle renk orglari(color-organ) ile yapilan performanslarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Sinestezi fikrinin ve soyut resmin, sanat diinyasinda dnem kazanmastyla, 20. Yiizyil
baslarinda hizla ¢ogalan gorsel miizik calismalarindan bahsetmek gerekir. 1930’lardan
sonra, Ozellikle yeni tekniklerin denenmesi ve canli performanslarin artmasi ile gorsel

miizik popiilerlesmistir.

Bilgisayarin bu alanda kullanimi, gorsel agidan yeni yaklagimlar yaratirken yeni

iligkilendirme metotlarini ve deneysel siirecleri de beraberinde getirmistir.

Giincel olarak secilen bazi isler tlizerinden analiz ve karsilastirma odakli bir ¢alisma
tizerine gidildiginde, ¢ogu iligkilendirme bi¢iminin, tarihsel referanslarini bulmak
miimkiindiir. Gorsel miizik alani, bu acidan ge¢misle eklemlenen bir yapiya sahiptir.
Ayni zamanda bu iligskilendirme bigimlerinin higbirinin bir 6tekine karsi -gorsel ve
miizigi bir biitliin olarak yeniden ortaya ¢ikarmak amaclandigi takdirde- iistiin oldugu
sOylenemez. Bu iligkiyi kuracak olan mekanizma da, inisiyatif alarak sonugcta biitiinliik

amaci giiden tasarimcinin kendisidir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel miizik, soyut grafik, sinestezi, senkronizasyon, miizikal
analoji, anlatimc1 olmayan sanat



ABSTRACT

After defining visual music as an audio-visual design discipline, that is new and
became expansive with VJ culture in digital age in Turkey, the mandatory subject is to

set the position of visual music in art and design culture.

As a starting point, by taking up the subjects such as definition of music, meaning in
music and the charactheristics if the visual form, the limitations and criterias for the

existential conditions of visual music are identified.

There are several ideas form the works qualified as visual music. Some are grounded on
scientific discoveries some are grounded on the questions about mission and position of
art. Visual music idea which is formed by these subjects, has first taken place with the
color organ performances. Consequenting the rise of idea of synaesthesia and abstract
forms in art, it’s mandatory to mention about the increasing visual music works at the
begining of the 20th century. Visual music became popular after 1930’s through the

new technical developments and live performances.

Use of computer in this area, brought on new associations between sound and visuals,

experimental processes and changes about the visual imagery.

Most of the contemporary visual music works have references in history by their
associations between music and visuals. In this regard, visual music area has a structure
jointed its history. On the other hand none of these association methods rule the other
one when the wholeness between music and visuals is respected. The mechanism
designs the associations, is the designer who takes the responsibility for the aim of

wholeness.

Keywords: Visual music, abstract graphics, synaesthesia, synchronization, musical
analogy non-narrative art
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GIRiS

Modernizm dahilinde belirmis ve postmodern c¢agda da, teknolojik olanaklar ile
evrimini siirdiiren, gorsel-isitsel 6ge ve dinamikleri barindiran bir sanat ve tasarim alani
olan gorsel miizik, gilizel sanatlar ile miizik arasinda iliski kuran devrimci bir fikri
cekirdeginde barmdirir. Genel bir yaklagim olarak bu iliski, gorsel diinyanin miizigi

kendine O6rnek almasi ile olusur. “[...] Giizel sanatlar, miizigin temsili olmayan

hallerine ulagmalidir.”’

19.yy sonlarinda 151k gosterileri, soyut resim ve soyut sinema yoluyla grafik ile birlesen
miizik yapisi, sayisal medyanin uygulama alanina dahil olmasiyla yeni bi¢imsel ve
teknik ozellikler kazandi. Cagimizin post-modern karakterinde, gorsel miizik

calismalar1 agirlikli olarak sayisal ortamda devam etmektedir.

Aydinlanma doneminde renk kuramlari sayesinde olusan ses ve renk iliskilendirmesinin
temelinde bilimsel analitik bir zemin varken, sinestezinin(es-duyumluluk) sanatla
iligkilendirilmesi ile duyum ve duygular iizerine yogunlasan bir mekanizma ortaya
cikar. Sayisal medya ile tasarlanan ses-goriintii birlikteligi ise, miizigin dinamiklerine
gore degisim gosterebilen gorsellestirme olanagina ve eszamanlilifa yogunlasmistir.
Sayisal ortamdaki gorsel miizik bazli iiretimlerin hemen her bilgisayarda bulunabilen
programlar ve plug-in'ler (uyumlu ek) dahilinde de var olmasi, gorsel miizigin

deneyimlenme alanini genisletmektedir.

Bu ¢alismam miizik ve gorselin birlesiminden dogan genis bir alan i¢inde kalacagindan,
iki alan1 da bazi mutlakliklara indirgemem gerekecektir. Miizigi, dilsel anlatimdan
armmus salt alg1 ve duygular1 harekete gegiren haliyle ele alip, bu sekilde gorsel diinya
ile kurulan baglarin1 konu edecegim. Bu sayede konum olan miizikle iliskilendirilen

grafik dil de nesnel temsiliyetten muaf sinirlarda kalacaktir.

Bu tezde, temsili anlatimdan uzak olarak ele alinacak miizigin grafiklerle iliskilendiriligi

iizerine bir inceleme amaglanmustir. Tarihi 6rneklerin ardindan giincel islerden bir secki

: Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.7.



iizerinde inceleme yaparak ve bu bigimler arasindaki yaklasim farklarmi bulmaya
calisarak, mutlak bir dogruya ulagsmaktan ziyade, yorumlama ve analiz etmeye dayali
bir yaklasim i¢inde olmak, tezimin konusu ve amaci i¢in daha uygun diisecektir.
Analizimin asil amaci, gorsel miizik uygulamalarindaki caglar arasi bi¢cimsel ve
iceriksel paralellik ve karsitliklar1 ortaya ¢ikarmak ve giinlimiiz imkanlariyla yapilan

gorsellestirmenin bigim ve igerik bazinda bir skalasini ¢ikarmaktir.



1. GORSEL MUZIiGi KAVRAMAK

Gorsel miizik, isminden de anlasilacagi gibi, gorsel ve isitsel duyularin birligi ya da
etkilesimi ile hitap etme 6zelligine sahip olan bir uygulamalar biitiiniidiir. Ancak her gorsel-
isitsel(audio-visual) birlikteligi bu alana dahil etmemek gerekir. Bu bolimde ele alinacak
konular, gorsel miizigi tanimlamak ve sanat tasarim alanlan iginde konumlandirmak
icindir. Bunu yaparken, miizigin bu alan i¢inde ne sekilde ele almabilecegine ve gorselligin

miizikle bagi i¢in gerekli olan bigimsel sartlara deginilecektir.

1.1. Gorsel Miizigin Tammmi, Uygulama Alanlar1 ve Konumu

Gorsel miizik terimini en basit olarak dilbilgisi dahilinde ele alarak tanimlamaya kalkarsak
ilk olarak gorseli miizik i¢in bir sifat konumunda ele alip, ‘gdrsel olan miizik’ seklinde
algilayabiliriz. Yani bu bize miizigin niteligini gosterir. Burada bahsedilen miizik gorseldir.
Ancak bu tanimlamay1 biraz irdelemek gerekecektir. Mavi figiirli tanimlamak i¢in ‘mavi
olan figilir’ ifadesi iizerinden benzetme ile bunu yapmaya ¢alisacagim. Bir figiirlin mavi
olmasi, figiir siirlart ve tanimi dahilinde mavi nitelikte olmasidir. Ancak ayni seyi
kastetmek icin, ‘figiir olan mavi’ dersek; mavi renk kullanilarak olusturulan bir figiirden
bahsedebiliriz. ‘Figiir’ ve ‘mavi’ yerine ‘miizik’ ve ‘gorsel’i koyarsak, miizigin sinirlar1 ve
tanimi1 dahilinde gorsel nitelikte olmasi ve gorsel kullanilarak olusturulan miizik olarak iki
sonuca variriz. Birinci tanimlamada mavi/gorsel olmasa da figiir/miizik yine mevcut
olabilir, sadece niteliklerinden birini kaybeder. ikinci tanimlamada ise (miizik olan gorsel),
mavi/gorsel, figiiriin/miizigin olusturulmasinin sartidir; onlar olmazsa, figiir ve miizik de
var olmaz.

Bu tanimlamalardan ikisini de gorsel miizigin tanimi i¢in kabul etmek, bu disiplinler arasi
calisma alanmin smirlarini olusturmak i¢in yardimer olacaktir. Gorsel miizik dedigimiz
alani, miizigin gorsellestirilmesi, gorselin miizik dinamiklerine sahip olmasi, gorsel ve
miizigin birlikte bir biitiin olarak var olmalar1 gibi ¢esitli iliskilendirme bi¢imleri ile ele

almak gerekir.



Gorsel miizik; belirli bir miizikal kompozisyonun bilgisayarla ya da manuel olarak gorsel
dile c¢evrilmesini de, miizikal dinamiklerin, zaman bazli olmayan statik gorsel
kompozisyonlarla olusturulmasmi da, gorselin manuel ya da sensdrler aracilifi ile
sese/miizige doniistiiriilmesini de kapsayan bir alandir. Yap1 olarak gorsel miizik, isitsel ve

gorsel gesamkunstwerk(biitiinliiklii sanat eseri) kapsaminda ele aliabilir.

Gorsel miizik, bir terim olarak ilk defa Roger Fry tarafindan, izlenimcilik sonrasini savunan
bir yazisinda “Biitiin dogal forma benzerlikleri birakip, tiimiiyle soyut bir form -bir gorsel

miizik- yaratmak[...]”" ifadesiyle, soyut form yaratmak ile es anlamli olarak kullanmustir.

Gorsel miizik gliniimiizde varligini agirlikli olarak, visual-jockeying(VJ) formunda, popiiler
kiiltiirin miizik endiistrisi ile birlikteligi dahilinde siirdiirmektedir. Ancak aydinlanma ¢ag1
dahilinde pratige dokiilmeye ¢alisilan, kdklerini Aristo'ya kadar uzatabilecegimiz bir tarihe

sahiptir.

Bu engin ve genis tarihe ragmen, basit bir WEB arastirmasinda, bu tarihin malesef
gormezden gelindigi ve grafiklerle miizigin birlikteligine yonelik yeni bir konsept gibi

tanitilan bir alanmis gibi gosterildigini goriiriiz.

"Ocular/goze ait miizik, color/renk miizik, gorsel miizik, géz i¢in miizik olarak bilinen
soyut goriintii ve sesin senkron birlikteligi, diizinelerce dahi pratik¢inin ¢aligmalariyla
olusan bir kag yiizyillik bir gegmise sahiptir."* Ne var ki bu ifadeden gorsel miizigin sadece
miizik ile es akan gorseller oldugu ¢ikartilmamalidir. Gorsel miizik, ses esliginde
olabilecegi gibi, ¢cogunlukla miizikal analojiyi temel alan, ancak sessiz gorsellerden de

olusabilir.

Color Music ile bir ¢ok zaman es anlamli olarak kullanilmakta olan Gorsel Miizik hakkinda

Golan Levin soyle bir tanimlama da yapmustir:

! Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.25.

% Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.21.



"Color music, zaman bazli sessiz gorsellerin "miizik-gibi" gosterilmesini ifade ettigi gibi,

sesin ve gorselin bir arada gosterilmesini de ifade eden kapsamli bir terimdir."

Sanat tarihindeki yerine deginecek olursak, gorsel miizik soyut gorseller kullanilarak
yapilan kamusal bir sanatti. Bu da yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki siniri
bulaniklagtirtyordu. Gorsel miizik icra eden sanatcilar i¢cin su ifadeyi kullanmak yerinde
olacaktir: "Onlarin ellerinde, soyutlama eglenti i¢in oldugu kadar, derin ruhsal diisiinme
icin de bir aractr.” Oniimiizdeki béliimlerde bahsedecegimiz color organ(renk orgu)
performanslarinin halka agik icra edilmeleri, gorsel miizik i¢in 6nemli sanatgilardan Oscar
Fishinger'in Walt Disney ile c¢alismis olmasi, &zellikle glinlimiizdeki popiiler konser
kiiltiiriinde soyut gorsel kullanimmin ilk uygulayicilarindan Joshua Light Show(JLS) bu
baglamda Onemli bazi Orneklerdir. Gliniimiize yaklastikca, gorsel miizik kendi
tasarimcismin tekelinden ¢ikmis ve birgok kisinin uygulamasina agilmis haliyle ¢ok daha
anonim kimliklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kodlama ile olusturulan gorsellestirmelerin
yapilart bu tiir bir kullanima, agik kaynak olarak kullanilmalarinin kolayligi agisindan,
olduk¢a uygundur. “Avustralyali yazilim gelistiricisi Kevin Zaph Burfitt’in 1993-1997
aras1 gelistirdigi hatri sayilir ekran koruyucu ve gorsellestirici olan Cthunga, partiler,
konserler, festivaller i¢in kullanilan g6z alic1 ve hipnotik etkili bir gorsel eglence olarak

tanitild1.”’

Gorsel miizigin, sadece gorsel kismini ele almak gerekirse, her ne kadar bigimsel olarak
soyut resim ¢ikisl olsa da, teknik 6zelliklerinden(¢ogaltilabilir grafik yapilar) dolay1 grafik
teknikler barindirir. Grafik disiplini iginde ise, igerigi birebir miizik ile kurdugu iliski
disinda baska bir sey anlatmayan, biciminin icerik oldugu, anlatim icermeyen(non-

narrative), ikna amaci giitmeyen Ozelliktedir. Gorsel miizikte grafikler, somut olgularin

3 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.53.

4 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.97.

5 Golan Levin, “Audiovisual Software Art: A Partial History”, 2009,
http://www.flong.com/texts/essays/see_this_sound old/ (10 Temmuz 2011).




gostereni roliinde degil, miizikal analoji baz alinarak algi olusturma roliinde kullanilmistir;
gosterilmeye calisilan sey miizik ile kurulan iligkiden baska bir sey degildir. Gorsel
keyfiligini daha ¢ok sanattan, miizikle kurdugu iliskinin bigimini tasarimdan alan gorsel
miizik, grafik tasarimin birebir i¢inde olmasa da iliskisi olan bir ¢oklu medya(multi media)

alanidir.

1.2. Miizik Uzerine

“Miizik bir sanat mudir, bir eglence midir, bir bilim dali midir, bir senlik midir? Bir
muamma...”’

Bazi tanimlar, belki de hi¢bir zaman tamamlanamayacak, birbirinden siirekli uzaklasan iki
kara parcas1 arasina insa edilmeye calisilan yollar olarak kalacaktir. Bunun en biiyiik sebebi
stirekli degisen diinya dinamikleri ve bu olgularin bu dinamikler icindeki joker
konumlaridir. Bu yiizden ortada oldukgca, daha seffaf ve tanimsiz kalirlar. Uzerine yiiklenen

misyonlar diisiiniiliince miizik de bu tanimsizhig igerebilir.

‘Miizik nedir?’ sorusuna en basit tanimlamayla, ‘“Miizik, bir zaman aralig1 icinde
diizenlenmis seslerdir.” * cevabini verebiliriz. Bir¢ok iiretim alan1 gibi, miizigin de bati-

dogu ekseninde farkli anlayislarda ele alindigin1 unutmamak gerekir.

Ormegin, bat1 miiziginde var olan transpoze, Tiirk miiziginde yoktur. Ciinkii, her makamin
kendi perdesi vardir ve o perdede calimmalidir. Kiiltiirlerarast terminolojide bunun gibi
birgok farklilik mevcut olacagindan, miizik terimlerini bat1 miizigi terimleri olarak optimize

etmek anlasilirlik a¢isindan kolaylik saglayacaktir.

Bunun yaninda, gorsel miizik bati kokenli bir tanimlama oldugundan, varligini ve
birikimini bati kiiltiirii yorumuyla olusturdugu i¢in, bati miizigi terminolojisini kullanmak

yerinde olacaktir.

8 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, Giiliis Giilciigil Tiirkmen (gev.), istanbul: Ayrit1 Yaymlar, 2005, s.18.
" Marjorie Perloff, The Sound of Poetry/The Poetry of Sound, Chicago:The Universty of Chicago Press, 2009, 5.270.



1.2.1. Sesin Fiziki Yapis1 ve Parametreleri

Sesin, fiziki olarak pitch/ses degeri, volume/ses yiiksekligi, duration/siire, timbre/tini,
envelope/zaman bazli siddet ayar1 olarak bes adet parametresi bulunmaktadir. Tin1 ayni
zamanda, ton rengi olarak da adlandirilir ve sesin kaynagina dair ipucu verir. Ornegin bir

davul sesi ile darbuka sesi arasindaki fark: tinilar1 vasitasiyla algilariz.

Gerek rasyonel gerekse metafizik bakis agis1 olsun, gorsel miizikte sesin fiziki yapist her
¢agda baz alman bir unsur olmustur. Ilerideki bdliimlerde ayrint1 ile inceleyecegimiz sesin
dalga boyu baz alinarak miizik eserlerinin gorsellestirilme gabalar1 bu rasyonel yaklasima
ornektir. Kandinsky gibi sinestezik algis1 olan sanat¢ilarin kagmilmaz olarak seslerin
tinllarindan yola ¢ikarak gergeklestirdigi calismalar ise, metafizik tavirda fiziki

parametrelerin roliinii algilamamizi saglar.

Sesin fiziki yapisi, 6zellikle kod bazli ve sound reactive(sese tepkili) olan sesin tetikledigi
ve bigimlendirdigi sistemlerde, bu parametreler esas alindigi i¢in olduk¢a dnem tagir. Bu
gibi sistemlerdeki en biiyiik avantaj, sesin bu parametreleriyle analog olmayan sentetik bir

eslesme oldugu i¢cin mevcuda gelen senkrondur.

Calismalarini miizigin gorsellestirme tasarimi iizerine yogunlastirmis Matthew Nain Bain,
miizikal dinamikler ile goriintiiyli eslestirirken genelde hangi baskin 6gelerin kullanildig:
ile ilgili bir tablo ¢ikarmistir. Bu tabloda sesin dinamiklerinin yani sira, kompozisyonun

miizikal baska 6gelerini de goriiriiriiz:



Tablol

Miizikal Dinamiklerin ve Gorsel Elementlerin iliskilendirilmesi

Miizik Elementleri Gorsel Elementler

Ses degeri (pitch) Renkler

Akorlar (chords) Mekan

Ses yiiksekligi (volume) Objenin boyutlar

Vurgu 0Ozelligi (articulation) Bigimler

Cimle (phrase) Cizgi ve gizgi kalinhgi
Tema (theme/motif) Kamera bakis agisi ve uzay
Enstrimentasyon (instrumentation) | Bigimlerin kompozisyonu
Ritm 6riintlsu (rhythm pattern) Gorsel 6runtia

Kaynak: Matthew Neil Bain, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual
Extension of Music”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, The Ohio State
University, 2008), s.52.
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1.2.2. Miizigi Anlamlandirmak ve Anlamdan Bagimsiz Kilmak

Miizigin tanimina, anlam ve temsiliyet tizerine bir konum daha vermek gerekir. Felsefe
profesorii Stephen Davies, anlamlandirma iizerinde ¢ok basit ve ¢arpict bir érneklendirme
yapmistir:

“Basset Hound cinsi kopekler, lizglin bir goriiniime sahiplerdir ancak kimse onlarin
goriindligii gibi hissettigini diisiinmez. Nitekim, kdpekler hissettikleri tiziintiiyl yiizleriyle
ifade etmezler. Basset Hound’un iiziintiisii, yiiz gorinimiiyle ve genel tavr ile,

”® Davies, bu 6rneklemesi iizerinden

deneyimlenmis duygularla ilgisi olmadan sunulmustur.
miizikle bir paralellik kurar. Miizik dinamik bir yapidadir ve hareket halinde oldugunu ve
onun bu hareketini ayni insan hareketleri gibi adlandirdigimiz1 (enerjik, uyusuk, yavas...)

belirtir.

Tabi ki bu iki benzetme arasinda miizigin insan tarafindan diizenleniyor olmas1 gibi bir fark

vardir. Bu durum miizigi algilar ya da yorumlarken bazi sifatlandirmalar yapmamizi daha

8 Stephen Davies, Themes in Philosophy in Music, 1. Basim, Oxford: Oxford University Press, 2003, s.2.



makul kilar. Ancak bu sifatlandirmalar, miizigin evrensel olarak algilanisinda ona bazi

kimlikler ve misyonlar da bigmeyi olas1 kilar.

Miizik dogas1 geregi gorlinmezdir. Ancak bazi misyonlar ve duygularin tasiyicist olmasi
onu goriinmezlikten alip, yiiklenen igerigi tasimak iizere seffaf bir kap, bir ara¢ haline
getirir. Beethoven’mn 9. Senfonisi , Ode to Joy, “Nese’ye Ovgii” admi tasiyan eser Avrupa
birliginin mars1 olarak kullanilmig ve Tiirkiye’de de ‘Kardes olun ey insanlar, bunu ister
Tanrimiz... ‘ciimlesiyle baslayan bir sarkiya doniistiiriilmiistiir. Ancak Stanley Kubrick’in
1971 yapimi filmi ‘A Clockwork Orange’ da, bas kahraman Alex siddet eylemlerini
planlarken ona Beethoven’in 9. Senfonisi ilham vermektedir. Bu tezatlik Kubrick’in bilingli
bir gondermesi olabilir. Burada miizigin hem bir ideolojinin tasiyicisi olma ve o6zellikle
postmodern ¢agda birden c¢ok ideolojiye monte edilme ihtimalinin oldugu bir gercektir.
Ancak salt gergeklik Beethoven’in 9. Senfonisi’nin, kendisinden baska bir evrensel gergegi
gostermeyen, sadece miizik olan bir eser olusudur. Onun evrenselligi Avrupa Birligi’nin
mars1 olmasiyla saglanamaz; ayn1 Nese’ye ovgil sarkisini soyleyen bir korodaki ¢ocuklarin
bu sarki sayesinde ‘kardes’ olamayacaklar gibi. Bu yiizden, Igor Stravinsky’nin de ifadesi,
“Miizikten duygular ifade etmesini, dramatik durumlart aktarmasini, hatta dogay: taklit
etmesini bekledigimizde aslinda ondan olanaksiz bir sey talep etmis olmuyor muyuz?”’
miizige yiiklenmeye calisilan misyonlarla ilgili bir elestiri igerir.

Miizigin evrensellesmesi durumunu, yukarida belirtigimiz gibi, kardesligin sembolii,
olimiin sembolii gibi durumlarla bagdastirmak yerine, x ya da y miizigin evrensel
olusundan degil, miizigin bir kavram olarak evrensel olmasinda aramak daha yerli
olacaktir. “Mozart’in miizigindeki ‘gli¢’, 6zellikle armonik yapisindan, Dede Efendi’nin
miizigindeki gii¢ ise, melodik, mistik dinamizmden gelir.”'" Tipki Goethe’nin renklerle
ilgili olan deneyleri ve arastirmalar1 sonucunda, algiladigimiz renklerin zamandan zamana,

insandan insana degistigini; renk konusunda evrensel ve objektif olan seyin rengin

® Vural Y1ldirim ve Tarkan Kog, Miizik Felsefesine Giris, Istanbul:Baglam Yaymcilik, 2004, s.43.
19Vyral Yildirm ve Tarkan Kog, Miizik Felsefesine Giris, Istanbul:Baglam Yaymecilik, 2004, 5.40.



algilanmasi oldugunu savunmasi gibi, miizik de evrenselligini ona yiiklenen igerikten degil
algilanma bi¢iminden almaktadir.

18. yy diisiiniirlerinden Adam Smith, formalist bir bakis agisiyla, miizikte form(bigim) =
icerik esitligini 6ne siirmiistiir. “Miizikte konu, miizigin i¢indeki tema iken, resimde, siirde
veya romanda konu isin kendisinin digindadir.” "'

“[...]1Ger¢ek miizik, giizel miizik — anlamadan dinleyebilecegin miiziktir. Onu hissetmen

91

gerekir...]”'* Messiaen

Jacques Attali de, “Burada s6z konusu olan ‘kelimeler yerine sesler halinde kodlanmig bir
masal’ degil, daha ziyade anlami ¢ikarilmis bir lisandir. Miizikal mesajin anlami global
olarak ifade edilir, her ses parcasina yakistirilmig bir anlatimla degil. Bu anlam hikaye degil

9 13

his biitiinliigiidiir.” ~ ifadesiyle, Messiaen’a benzer bir fikir sunmustur.

1.2.3. Miizigin Iletisim Dili Olarak Notasyon

Gorsel alg1 ile miizigin arasindaki iliski, ilk analizler baglaminda Aristo’ya kadar uzanir.
Aristo (M.O 384-322) De Sensu isimli yapitinda, renkler ve sesler arasindaki iliskiye dair
bazi notlar almistir. Aristo’nun , “Renkleri, miizige giren seslere paralel sayabiliriz.” '
ifadesiyle; renkle ses temsilinin gliniimiizdeki notalama sisteminin temeli oldugu hakkinda
fikir sahibi olabiliriz. “Ortak bir kodlama olarak kabul gdren giinlimiiz notalama sistemi,
Ortagag Avrupasi’'nda temellenmis, RoOnesans’ta {izerinde iyilestirme ¢aligmalar
yapilmistir. Roman Katolik Kilisesi’nin, daha dnce sozel olarak aktarilan genis repertuarini

daha iyi saklayabilmek amaciyla oldukea gelistirilmistir.”"> Bu sistem evrensel bir notasyon
y y g y

sitemi olmustur.

' Carl Dahlhaus, The Idea of Absolute Music, The University of Chicago Press, 1991, s.VII

12 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.124

13 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, Giiliis Giilciigil Tiirkmen (gev.), istanbul: Ayrmt1 Yaymlari, 2005, s.37.

" Michael Poast, “Color Music: Visual Color Notation for Musical Expression”, Leonardo, Issue.23, 2000, s.217

'S Eric Isaacson, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tez. The Ohio State University, 2008), s.189.
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Beethoven's Waltz. CIF.019

Beethoven 7 {England)

www abcnotation.com/tunes

Resim 1: Beethoven’mn Waltz.CJF.019 adli eserinin notalari

Miizikal notasyon karsimiza, en yaygin ve evrensel kullanimiyla, Avrupa Klasik miizigi
kokenli notasyon olarak ¢iksa da, gesitli cografyalarin birbirinden farkli miizikal kodlama
bi¢cimleri mevcuttur. Her notasyon sistemi miizige dair bigimsel bir egretilemeler igerir. Bu
egretilemeler hakim kiiltiire gore bicimlenirler. Bildigimiz evrensel miizik notasyonu,
soldan saga okunan, notalarin ses degerlerinin inceldik¢e dizegin iist kisminda yer aldig1 bir
gorsel egretilemeye sahiptir. Bir Hint miiziginin notasyonunda ise bambaska bir sistem
mevcuttur. Bu yiizden notasyon sisteminin olusumunu da ayni bir dilin olusumu gibi

kiiltiirel algiy1 yansitan bir ayna gibi gérmek miimkiindiir.



-qq:fa' _faarme (959 F™)  (Rag. Tal, and Tempo)

— Il  Stai
SO fi
aargq|-9fq glafy 99 ('-'l)f‘l_"T A ey
|/ 4dq glsdaaq T S |dT {ri 55 § S (Lyrics)
E 3 b

o (Tal Signs)

:T Grace Moles ]‘l’ T[
A-g g afyfald o - a3 - ar weoy

E!sq ifﬂﬁ[#ﬂ EISSEWSRELWICS]
3 3 -

(Tal Signs)

vibhag vibluag wilihag vibhag

Resim 2: Hint Miizigi i¢in notasyon drnegi

Miizik teorisyeni Eric Isaacson, CMN(Common Music Notation/Evrensel Miizik
Notasyonu) olarak adlandirdigi yaygin geleneksel notasyon sistemi ile ilgili su yorumu
yapar: “CMN kayda deger bir sekilde uyumlu bir sistem olmasina karsin, biiyiik Slgtide,
performans igin etkili kilinmistir. Bu nedenle, miizik analizleri i¢in kendi kendine

yetersizdir. Bize harmonik analizleri, motifsel iliskileri, miizikal formu vs. gostermez.”'®

Con- \na- Vo-ca, vo—ca Con-\_ma Vaca  benedictis,
fu- le— me, ele. fu- le- me voca me, cte.
ta- di- ta- di-
tis ctis ete. tis ctis ete.

Resim 3: Michael Corboz kondiiktdrligiinde, Gulbenkian Foundation of Lisbon Orchestra tarafindan icra

edilmis W.A. Mozart, Requiem K. 626, “Confutatis,” eserinin spektogram goriintiisii

'S Eric Isaacson, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tez. The Ohio State University, 2008), s.390.
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Isaacson, Mozart’in Requiem eserinin icra spektogamu iizerinden; spektrogramin 6zellikle
miizikal performans i¢indeki degiskenleri, isitsel karsitliklar1 ve miizikal dokuyu aktarmada
CMN sistemine gore daha kullanisli oldugunu belirtir.

Ancak insanin ses kaynagina ve karakteristigine yonelik algis1 bagkadir. “Insanlarm bir ses
kaynagina dair, hangi enstruman ailesinden geldigini, melodik yapisini, ritmik dokusunu
kavrama yetileri olduk¢a fazladir. Bu bilgiyi ise, spektrogramdan ¢ok, miizikal notasyon
formuna yakin zihinsel-sembolik bir forma doniistiirebilirler.”"’

Bu noktada, spektral goriintii karmasikliginda olmayan, ancak gorsel algiya yonelik
notalardan ayrisan sistemler de mevcuttur. Spektrogramin bu sekilde sematize edilmis bir
haline 6rnek olarak Stephen Malinowski’nin 1985 yilinda gelistirdigi ve icracilardan ¢ok
dinleyicilere hitap eden bir program olan “Music Animation Machine” (MAM) (Resim 4)
dir. Renkli barlardan olusmus goriintli, ¢calinan parganin sesleriyle senkron bir sekilde
ilerler. Bu goriintii evrensel notalama sistemini bilmeyen insanlar ve ¢cocuklarin da gorsel
0ge ile isitsel arasinda kolayca bag kurabilecegi bir bigimdedir. Tek bir diizlemde, biitiin
enstriimanlarindan ¢ikan seslerin hareketli grafiklerini gérmem miimkiindiir. ‘Midi’ veya
‘Mamx’ uzantih dosyalarla c¢alisan program; calinmis bir miizigin nota ve ses perdesi
degerlerini grafik hale sokarak, bigimsel unsurlarmin analizini kolaylastirir. Tam olarak
notasyon mantiginda ele almmmasi zor olan bu tiir sistemler, miizik icra edilmesinden
ziyade, icra edilmis miizik {izerinden ¢ikarilmis grafiklerdir. Bu sisteme notasyon demek
dogru olmaz, ¢iinkii miizik icrasi i¢in bir anahtar gdérevi gérmez, ancak belli bigcimsel

analizler i¢in notasyon sistemine alternatif bir grafik dil sunar.

' Eric Isaacson, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tez. The Ohio State University, 2008), s.391.
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Resim 4:1985 MAM’in ilk siiriimiinden bir goriintii

Byrd Bach Besthowven Chopin Rimsky-Korsakov Satie

Scarlatti Bach Liszt Chopin Tchaikovsky Webemn Malinow ski

Bach Bach Chopin Chopin Tchaikovsky Malinowski Kasper

Resim 5: MAM’da gorsellestirilmis bazi eserler

Resim 6: MAM 1 son siiriimiiyle, Lady Gaga’nin Summerboy isimli par¢asinin Midi dosyast lizerinden

yapilmus iki farkli gorsellestirmesi



Miizikte, ifadede serbestligi ve emprovizasyonu(dogaglama) on plana ¢ikaran, alisiimis
notalama sisteminin diginda kalan grafik notasyon adi verilen notasyon bicimleri de
mevcutur. “Eserde varolan isaretlemeler, bestecinin yonlendirmesiyle, icracilara rastlamsal
evrenin kapilarmni agar. Icracilar bu anahtarla girdikleri evrende kendilerini ifade etmekte
serbesttir.”'® Ozellikle 20.yy dogaglama miizik performanslarinda sik¢a karsilastigimiz
grafik notasyon da miizik ve gorsel iliskisi dahilinde dnemli bir uygulama bigimidir. Grafik
notasyondan, kompozitoriiniin kararina ve icracty1 yonlendirmesine gore, her performansta

farkli sonuglar alinabilir.

Resim 7: Kompozitor ve gorsel sanat¢1 Michael Poast’in dizekler iizerine galistig1 renk notasyonlari

Gorsel olarak, gorsel miizik ve grafik notasyonun arasinda birini digerinden ayiran keskin
bir sinirin bulunmadigini disiinebiliriz. Grafik notasyon, miizik olusturabilmek i¢in
performans yapacak kisilere verilen bir rehber gorevi listlenir. Bu noktada, grafik notasyon,
geleneksel notasyona bir alternatif olarak, ozellikle emprovize ve kavramsal odakl
performanslar icin sik kullanilan bir notasyon big¢imidir. Gorsel miizik, gorselin ve miizigin
bir arada ve eszamanli algilanabildigi melez bir formdur. Gorsel ya da isitsel dgeler, araci
konumunda olmadig1 i¢in, rehberlik misyonu da bulunmaz. Ancak bu iki farkli sistem,

muhakkak miizigin bigimlerle ifade edilmesi kunusunda birbirlerini beslemektedir.

18 Y1ldirm Vural, Kog Tarkan, Miizik Felsefesine Giris, 2004, Baglam Yaymcilik, Sayfa 28
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1.3. Miizik ile iliskilendirilecek Gorsel Yapimn Ozellikleri

“...bir fiig seslendirircesine renklerle oynamaya basladim”" - Kandinsky

Gorsel miizik, nesnel diinya temsilinde uzak gorsel yapisiyla, igerik olarak miizikle dilsel
anlatim ve mesaj iletme smirlarinin disinda bulusur. Muhakkak fizyolojik ve psikolojik
etkiler soyut olan gorsellerde de sadece miizik olarak algilayacagimiz miizikte de g6z ardi
edilmis degildir. GoOrsel miizigin temellerini arastiran Brian Evans su sekilde bir
benzetmede bulunmustur: “Gorsel miizik, mutlak/absolute miizik ile benzer yollu bir zaman

"0 Absolute miizik,

akis1 mimarisi kuran zaman bazli gorsel imgeler olarak betimlenebilir
ekstra miizikal 6gelerden arindirilmis, fikir olarak ulvi ve kusursuz miizigin bir temsilidir.
Elbette bu fikir, soyut sanatin ortaya cikisindaki soyutu yiicelten fikir ile paralel bir
yapidadir. Ancak gorsel miizik genis bir alanda degerlendirilmelidir. Bu alan igine ileride
ele alacagimiz sinestezi ve deneysel yaklasimlar da girdiginden dolay1, gorsel miizigi belli
ve keskin smirlar i¢inde tanimlanmis absolute miizik fikriyle birebir ortiistirmek pek de

yerinde olmayacaktir.

Sanat ve tasarim alaninda, gérsel miizigin bigimsel temellerini, soyut resim atmigtir. Soyut
resim oOnciilerinden Vassily Kandinsky, saf resimsellige ulagmak adina miizigin
dinamiklerini kullanmanin gerekliligi diistincesindedir. Saf resmin miizik ile kurmasi

gereken iliskiyi su sekilde ifade eder:

“Ornegin miizigin elinde zaman, zaman i¢inde yayilma imkan1 vardir. Resimse buna kars1
istlinliigii olmamakla birlikte, yapitin biitlin icerigini bir an i¢inde seyircinin gozii dniine
serer, ki bu da miizigin elinde degildir(...) Resim bugiin hala, neredeyse biitiiniiyle, tabii

bicimlere, gerceklikten alinan bicimlere muhtactir. Odevi ise bugiin, miizigin coktan beri

¥ Nazan ipsiroglu, Gorsel Sanatlarda Ahmlama ve Sanatlararasi Etkilesim, Istanbul:Hayalbaz Kitap, 2010, s.130.
2% Brian Evans, “Foundations of a Visual Music”, Computer Music Journal, 2005, Say1 29, s.11
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yaptig1 lizere, gii¢lerini ve araglarini simmamak, onlar1 tanimak ve bu araclarla giicleri saf

resimsel bicimde yaratma amaciyla kullanmaya ¢alismaktir.”*

Saflastirma i¢in miizikten esinlenen soyut resim ardindan, agirlikla hareketli olarak
karsimiza ¢ikan gorsel miizik g¢alismalari, bigimsel olarak degerlendirildiginde, soyut

bi¢imlerin, temsili ve anlatimc1 olmayan bigimde kullanimi dikkat ¢eker.

Gorsel ile sesin birlikte kullanimina iliskin, standart miizik videosu ile gorsel miizik

(13

arasinda ses-gorsel iligkisi ve biitiinliigii agisindan farklar vardir. “ ...Gorsel ve isitsel veri
arasinda bir gesit cift bag yaratarak bu standart miizik videosu(miizigi yapan insanlarin
performansini gordiigiimiiz ve duydugumuz), cift tarafli bir nedensellik ilkesi iizerine
kurulmus oluyor: duydugunuz gordiigiiniiz, ayn1 zamanda, gordiigiiniiz de duydugunuz|...
|Bu sekilde bir hile, standard miizik videosundaki, gorsel ve isitsel olgular arasinda gergek
goriinen bir nedensel bir senkronizasyon saglar ya da en azindan bunun taklidini yapar.
Gorsel miizikte, degisik kaynaklardan alinmis degisik imajlar miizikle genel olarak iki
prensip lizerine kombine edilmistir: duydugunuzun gordiigliniiz {izerinde, ya da
gordiigiiniiziin duydugunuz iizerinde bir etkisi vardir[...] Aralarindaki en Onemli fark,
standart miizik videosu kati gergekgilik ve nedensellik sahibiyken, gorsel miizikte, ses ve

»22 Standart miizik

imaj arasinda, yapay ve keyfi iliskilendirme s6z konusudur...
videosunda oldugu gibi, sesin gorseli ya da gorselin sesi daha etkili kilic1 olma goreviyle
birbirlerine nesnel algi diinyasinin nedenselligi iizerinden baglanmasindan ziyade, ses ile
temsili olmayan gOriintiiniin birbirleriyle, nesnel algiya yonelik baglar kurma

zorunlulugundan ¢ikmis bir iliskide olmalari s6z konusudur.

Duydugumuzun gordiigiimiiz iizerinde etki sahibi olmas1 ya da tam tersi durum, hiyerarsik
bir yapidan ¢ok, birbiri i¢inde oriilerek ilerleyen, birbirine sebep olan duyusal illiizyon

yaratan bir yap1 olarak yorumlanabilir. Ancak bu yorum teoride varligini daha kuvvetli

21 Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Tevfik Turan (¢ev.), 1. Basim, istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009, s.44
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hissettirirken, pratikteki bir ¢ok iste, tamamen soyut gorsellerden olussa dahi, nesnel diinya
algis1 ile bigimlenmis bir senkronizasyon gormek mimkiindiir. Cogu c¢aligmada
gorebilecegimiz, kiiciik bigimlerin daha tiz seslerle ve biiyiik bigimlerin de daha bas
seslerle kullanilmasi bu duruma bir ornektir ancak mesele soyut gorseller oldugu ve
temsiliyet ortadan kalktigi i¢in miizik ile kurulan iliski, keyfi ve Oznel bir sinir iginde

kalabilmektedir.

1.3.1 Senkronizasyon

Senkronizasyon, en basit tanimi ile es zamanlilik demektir. Gorsel miizikte senkron, gorsel
ile sessel dinamiklerin zamansal olarak birbirlerine denk diismesi manasinda kullanilir.
“Gorsel miizik tarihi boyunca, filmde ve oOteki medyalarda, ses ile goriintiiniin nasil
senkronize  edilecegine dair sorunsala yaklasimda, kayda deger tutarlilik
gdsterilmistir[...]”* Senkron manuel olarak ya da birbiriyle eslestirilmis ses ve gorselin
birbirlerinin dinamiklerine kars1 tepkili(reaktif) halde kullanilmalariyla saglanir. Senkron
genel olarak aranan bir 6zellik olmasina karsin, her daim kullanilmak zorunda degildir.
Senkronizasyonun oldukca yiiksek oldugu ancak izleyicide goérsel miizigin en Snemli
unsuru olan biitiinliik ve uyum algis1 yaratmayan c¢aligmalara rastlariz. Bu yiizden sadece
senkrona dayali bir tasarim, miizik ile grafik 6gelerin biitiinliiglinii sunmadig1 derecede

basarisiz sayilacaktir.

2 Holger Lund ve Cornelia Lund, “Get the Cut, Rewind, Play, Fast Forward: The Past, Present and Future of the Music
Video”, Transcript Verlag,2010, s.197- 198.
2 Michael Betancourt, “Synchronous Form in Visual Music”, Offscreen , 2007,Say1 11, s.32.
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2. GORSEL MUZIiGIN TARIHI

Her tanim ve her tarih, aslina nazaran soyutlama sonucu olusmustur bu yiizden biitiin
tarihsel bilgi toparlama ¢alismalar1 mutlaka eksiktir. Bize ¢ogu kisi ve olay yok sayilarak
ulagsmistir. Sanat tarihi olsun, diinya tarihi olsun sadece ¢ok biiyiik degisikliklerin sebebi
kilinan olay ve kisiler etrafinda sekillenmistir ve bu lineer varsayimda bazi etkilesimleri
kesfetmek olduk¢a zordur. Boliimiin esas konusu olan gorsel miizigin tarihinde de durum
ayni olacaktir. Bu ylizden simdiden hakkinda bilgiye ulasamadigim ve burada adi

gecmeyen biitiin gorsel miizik emekgilerine saygilarimi sunarim.

Eski ¢aglarda, tanimladigimiz haliyle gérsel miizigin ilk 6rnegine ulagma ihtimalinden ¢ok
kokleri hakkinda bilgi edinebiliriz. “Gorsel miizigin kokleri, atesin kesfi ile magara

9924

duvarlarinda dans eden golgelere kadar dayandirilabilir|...]””" Ancak biz, yapilan islerin

gorsel miizik olarak adlandirildig1 daha yakin bir tarihten baslayacagiz.

Bu boliimde, gorsel miizigin olusmasma zemin hazirlayan faktorler ve ardindan, ilk gorsel
miizik ¢alismalarindan glinimiiz teknolojisi ¢ercevesinde sekillenen uygulamalara

deginecegiz.

2.1. Gorsel Miizigin Olusumuna Zemin Hazirlayan Faktorler

Tanimlamasini ve tarihini konu almanin yaninda, gorsel miizigin olugsmasini saglayan kesif
ve fikirlerden kisaca bahsetmek gerekir. Gorsel miizik elbette bir anda mevcuda gelen bir
fikirden ortaya ¢ikmamistir. Modernitenin getirdigi sanatsal fikirler ve bilimsel kesiflerin
hazirladig1 atmosfer, gorsel miizigin ortaya ¢ikisina olanak saglamistir. Bu gelismeler ve
kesifler, gorsel ile duysal yapinin iligskilendirilme bigimlerine oldukg¢a etki etmis, kimi
zaman rasyonellestirilmeye ¢alisilan kimi zaman ise oldukg¢a subjektif bir zemin ile gorsel

miizigi karsimiza ¢ikarmistir.

2% Brian Evans, “Foundations of a Visual Music”, Computer Music Journal, 2005, Say129, s.11.

19



2.1.1. Renk-Ses Eslestirmeleri ve ilk Renk Orglar1

Renk ile ses arasindaki iliski ¢cok eski donemlerden beri irdelenen iizerine ¢ok sayida fikir
ve teori kurgulanmig bir konudur. “Bu fikrin meshur bir savunucusu olan Sir Isaac Newton,
Bat1 miizigi gamindaki yedi notanin her birinin gokkusagindaki renklere tekabiil ettigini
diisiiniiyordu.”® Ancak bu eslestirme arayis1 Bat1 i¢in ¢ok daha eski tarihlere dayaniyordu.
"Platon, Aristo, Pisagor gibi birkag biiyiik isim miizik-renk iligkisi tizerine ¢aligtyordu. 17.
yiizyildan itibaren birgok es zamanli olarak renk ve miizik liretmek i¢in sistemler tasarlama
girisimi gergeklesti."”®

Renk ile ses arasinda rasyonel bir yonden bakildiginda net baglar kurmak miimkiindi.
"Renk ile sesi birbirine baglayabilmenin yollarini arayan bir ¢ok besteci ve teorist igin,
pitch/perde ile renk skalas1 arasinda birebir bag bulunmaktaydi...Color organ adi verilen

enstrumanlar da bu analojiyi gdstermek amagh yapilmislardi"’

c Ck D D# E F Fai G G# A Ai B

Isaac Newton 1704
Louis Bertrand Castel 1734

George Fleld 1113
DD ameson 1844
Theodor Seemann 1881
A Wallace Rimingten 1893
Bainbridge Bishop 1893
H. von Helmholtz 1210
Alexander Seriabin 1911
Adrian Bernard Klein 1930
August Aeppli 1940
L} Belmont 1944
Steve Zieverink 2004

Resim 8: Fred Collopy’nin renk-ses eslestirmesi {izerine hazirladig: tablo

5 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.213.

26 Lucassen Teun, “Color Organs”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tez, Human Media Interaction University of
Twente,2005), s.1.

" Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.213.
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Color Organ'n tarihi, terim olarak ilk defa, Alexander Rimington'un 1895'de kendi yaptig1
color orgunu tanitmasiyla kullanisa da®® , genel olarak Fransiz rahip Louis-Bertrand
Castel'n icadi olan 'clavecin oculaire' renk klavseninden baglatilir. Castel tarafindan,
donemin bilindik klavsen mantigiyla yapilmis, transparan kagit bantlar ile renk saglayan
her bir rengin bati miizigindeki skalaya denk geldigi disiiniilen bir aygittir. “Mekanik
sistemle piyanonun tuslarina baglanmis, herbirinde bir rengin oldugu 60 adet kiigiik
pencerenin olusturdugu, klavsene monte edilmis bir ekran mantiginda ¢alisiyordu. Bir tusa
basildig1 zaman, pencerenin Oniindeki kiigiik kepenk kalkiyor ve ardinda mum 15181

bulunan aydinlattig1 renkli bant disartya renk veriyordu.” *

Renk ve sesin denkliginden yararlanilarak iiretilen sistemde yeni kulak ile birlikte gdze de
haz verme amaci vardi. “Castel, renk klavseni hakkinda "Sesi goriiniir kilarak, miizigin
kulaklar i¢in sagladig1 bir¢ok hazzi, gozler i¢in de olanakli kilmaktan daha garip bir girisim
olabilir mi?" demistir.”*

“Kanadali sanat¢i Percyval Tudor-Hart,1897'de,renk ve sesin denkligini gosteren,
fizyolojik yerine, psikolojik temelli renk algis1 deneyleri yapmaya basladi. Miizikal oktav

ile paralel oldugunu ileri siirdiigii bir geometrik renk dizisi sistemi gelistirdi.”'

Ancak ses renk arasindaki iliski her zaman bu kadar analitik bir diizeyde degil, sonraki
boliimlerde daha derin agiklayacagimiz iizere sinestetik bir bi¢cimde ilerlemistir. Fransiz

orgcu ve kompozitdr Olivier Messiaen bu duruma iyi bir 6rnektir.

"Messiaen'in renk duyumu, C(do) kirmizi(Rimington,Newton) ya da mavi(Castel) diyen

Newton,Castel ve Rimington gibi birebir renk-nota eslemesi gibi basit degildi. Messiaen, es

8 Lucassen Teun, “Color Organs”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Human Media Interaction University of
Twente,2005), s.1.

¥ Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), 5.22.

3% Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamns Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), 5.22.

3! Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.43.
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zamanli olarak 6l¢ek, mod, akorlar ile birlesik olarak ¢oklu renkler goriiyor ve bu renkler

mod veya 6l¢ii degisimiyle bazen 6nemli boyutlarda degisebiliyordu." *

2.1.2. Gormenin Degerlendirilmesinde Camera Obscura Modelinin Terk Edilisi

Gormek, eger ilizerine bir kurallar sistemi ve kiiltiir insa edeceksek mecburi olarak
nesnellestirilmek zorundadir. Ancak bu, yine de ‘bakilan bir bigim ya da renkte herkesin
gordiigii ayni seydir’ diisiincesini dogrulamaz. Oyle ki insan algis1 dahilinde gdrme duyusu,
bir hesap makinesiyle ard arda yinelenerek yapilan bir toplama islemi gibi ayni sonucu
vermedigi yeni bir kesif degildir. Camera obscura’nimn rasyonelligi ve katiliginda algr ile
nesne Ozdeslestirilmisken, 6znel gérme deneyleri bu katiliga tezat olusturmustur. “Kant
nesnelerin asla algiladigimiz gibi olmadigimi savunmus, nesneler hakkinda verilen
temsillerin asla nesnenin kendisine uymadigini, bu nesnelerin goriintiiler olarak bizim
temsil tarzimiza uydugunu soylemistir. “William Blake bunu daha basit bir bigimde ifade
etmistir: ‘géz nasilsa nesne de yledir’. ™ Bu fikirler, gérme aygitini, saf aktarimda

bulunan ‘ndtr’ bir aygit olarak goren klasik modele aykiridir.

Goethe renk algisi lizerine, nesnel degil 6znel gérmenin pesine diistiigli deneyler yapmustir.
Dis diinya uyaranlarindan tamamen arindirilmig saf bir 6znel gérme ortami saglamak igin,

deneylerinde sik sik karartilmis bir oday1 ve kapatilmis gozii gerekli kilmstir.

“Ancak sOzkonusu olan yalnizca igeridekileri gormek {izere kapali bir i¢ uzam igine
yeniden yerlestirilen bir gozlemci degildir; Goethe’nin betimledigi optik deneyim , klasik

modelin kapsayamayacagi bir gorme kavrayisidir.

Hareket eden, i¢ ice gegen ve renk agisindan bir dizi donlisiim yasayan renli halkalar,

karanlik odanm ne i¢inde ne de disinda bir karsiliga sahip degildir; Goethe’nin uzun uzun

32 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.121.
33 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri, 1. Basim, stanbul:Metis Yaymlari, 2004, s.83.
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anlattig1 gibi bunlar tamamen bakan kisinin bedenine ait ‘fizyolojik’ renklerdir ve ‘gérmek

icin gerekli olan énkosullardir’.”**

Oznel gdrme ile ilgili 18. yiizyilda irdelenen bir konu daha art-imge(after-image) adi

verilen optik fenomenlerdi.

“Art-imge, Goethe’nin Renkler Kurami'nin fizyolojik renklerle ilgili boliimiinde tartigtigi
belki de en 6nemli optik fenomendir.[...]art-imgeler gibi 6znel gorsel fenomenler, antik
donemden beri bilinmekle beraber optik alnmin disinda tutulurlardi ve hayali ya da salt
goriiniisler kategorisi icine sokularak pek dnemsenmezlerdi. Ancak 19. yiizyilin baslarinda,
ozellikle de Goethe ile birlikte bu tiir deneyimle optik hakikat statiisiine
getirildiler[...]Goethe ve onu izleyen fizyolojistler i¢in optik illiizyon diye bir sey yoktu:
Saglikli bedensel goziin deneyledigi her sey gergekten de optik hakikatti.

Oznel fenomenlere tanman bu yeni nesnellik bircok sey ima eder[...]Art-imgenin
ayricalikli bir yer kazanmasi sayesinde duyusal algiy1, dissal bir referans ile arasinda zoraki
bir baglanti kurmadan degerlendirmek miimkiin kilinmis oldu[...] Renkler Kurami’nda

Goethe’nin tarif ettigi fenomenlerin ¢ogu zaman i¢inde ortaya ¢ikar™

Goethe bu fenomenleri su sekilde tarif etmistir “Kenar mavilesmeye baslar, mavi yavas

yavas i¢eriye dogru mor olani iter...kenar kararir ve renksizlesir.”

Bahsettigimiz hakikat olma durumuna dair Hegel giizel bir benzetme yapmistir: “Buna
karsin, hakikatin, kullanima hazir halde verilen, {izeri basili madeni bir para gibi

olmadigma dikkat cekilmelidir™’

Art-imgelerin fizyolojik olugma kosullar1 ile ilgilenmekten ziyade, konumuz geregi
bicimsel kismiyla ilgilenecegiz. Cek bilim insani Jan Purkinje, art-imgelerin

gruplandirilmasi temsileri ile ¢calismalar yapti. “Art-imgelerin farkl: tiirlerini ilk kez resmi

3* Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri, 1. Basim, Istanbul:Metis Yaymlar1,2004, s.82
3 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri, 1. Basim, istanbul:Metis Yaymlar1,2004, s.110-111
36 Jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri, 1. Basim, istanbul:Metis Yayinlar1,2004,s.111.
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olarak Purkinje smiflandirdi; bunlarla ilgili ¢izimleri, 6znel gorme fenomeninin paradoksal
nesnelligini ¢arpict bir bicimde gostermektedir. Orijinal ¢izimleri renkli gorebilseydik
sezgisel ile deneysel olan, ger¢ek ile soyut olanin hi¢ goriilmedik ¢akismasi hakkinda daha

canli bir izlenim edinmis olurduk™®

Resim 9: Jan Purkinje, Aftermages(Art-imgeler), 1823

37 Jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri, 1. Basim, Istanbul:Metis Yaymlar1,2004, s.112.
38 Jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri, 1. Basim, Istanbul:Metis Yaymlar1,2004, s.115-117.
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Yukarida gordiigiimiiz iizere, Purkinje tamami temsili olmayan bir takim art-imgeleri
gruplandirma g¢aligmasina girmistir. “1820’lerin sonunda Belgikali bilim adami Josaph
Plateu da art-imgelerle ilgili cok sayida deney yapmistir ve bu deneylerinin bazilarini, uzun
stireler boyunca dogrudan giines 1s1ginda baktigi i¢in géz nurunu kaybetme pahasina

gergeklestirmistir.””’

Art-imgeleri bu kadar uzun ele almamizin sebebi, gorsel soyutlama ile yakindan iliskili
olmalaridir. “Camera’nin mesru modeli ancak 19. Yiizyilin baslarinda yitirmistir basat
otoritesini. Gorme artik hakiki ya da dogru olan digsal bir imgeye tabi degildir. Gz artik
gercek bir diinyayi teyit etmemektedir.”* Art-imge tiretmek i¢in giinesi ve 15181 esas uyaran
olarak alan kisilerden biri de Ingiliz romantik ressami1 William Tumer’d1. Bu deneyimler,
romantizm ve sonrasinda Oznel olarak ve fizyolojik degisimler vasitasiyla gorme yolunu
cizmig, gorsel sanatlardaki temsiliyetin egemenligine karst ¢ikmis ve yeni bir algi
yaratmistir. Ortaya ¢ikan bicimler ise temsiliyetten uzak izler oldugundan dolayi, temsili
olmayan(non representational) sanatin ve dolayisiyla gorsel miizigin bicimsel 6zellikleri

ile ilgili verilebilecek 6nemli bir referanstir.

2.1.3. Sanat Sanat i¢indir Fikri

Bir ara¢ olarak algilanan bu yiizden igeriginde ve amacinda her tiirlii manipiilasyon
yapilabilen bir sey i¢in bagimsizdir demek hayli giigtiir. Sanata da, insanlar iizerinde
egemen davranis ve diisiinceler yaratmak adina toplumsal bir misyon verilmistir. Sanatin
sanat i¢in olma fikri, 19. ylizy1l baslarinda Fransa’da yayilan sanat eserinin igeriksel olarak
bir seylerin aracisi olarak goriilmesine karsi, ozgiirlesmesini ve kendi i¢in var olmasini
savunan bir yaklagimdi.

Sanat icin sanat fikrinin meshur savunucularindan, goérsel miizigin olusma fikri iizerinde

onemli bir 6rnek, soyut sanatin yiikselmesinden de 6nce gorsel sanatlarda miizikal analojiyi

39 Jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri, 1. Basim, Istanbul:Metis Yaymlar1,2004, s.119.
“0 Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikleri, 1. Basim, Istanbul:Metis Yaym]lar1,2004, s.150.
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savunan James McNeill Whistler’dir. Whistler, kendi acismmdan gorseldeki miizikal
analojiyi su sekilde ifade eder:

“Miizik sesin siiri ise, resim de gdrmenin siiridir ve konu’nun ses veya renk harmonisi ile
hicbir ilgisi yoktur. Sanat tek basina durmali, ona tamamen yabanci duygular ise
karistirmadan, goziin ya da kulagn artistik algisma bagvurmalidir.[...]""

Whistler, ‘miizik’ anlamma gelen nocturne isimli atmosferik resimlerden olusan bir seri
yapmistir. Miizik, gorsel sanatgilarin artistik bagimsizligmin bir sembolii gorevi gdrmiistiir.
“Whistler’in sanat sanat i¢indir estetiginden meydana ¢ikan, miizikal analojinin sanat

eserleri igin 6zerklik iddias1 bigiminde kullanilmasi 20. yiizyilda da devam etmistir.””*

2.1.4. Sinestezi

Sinestezi es duyumluluk anlaminda kullanilan 6zel bir algilama durumudur. “Bir organin
uyarilmasi, baska bir organ tarafindan da deneyimleniyorsa, ortaya sinestezi ¢ikar.”*
Yemek yerken ayni zamanda bi¢imler gormek, miizik dinlerken tat almak, uyarici olan bir
koku algilandiginda renkler géormek gibi deneyimlerin hepsi sinestezik deneyimlerdir. Bu
durum gorsel miizigin sekillenmesi igin ¢ok dnemli bir rol oynamustir. Oyle ki, yaygin

olarak gorsel miizigin birincil amaci izleyiciye sinestetik deneyim yasatmak olarak bilinir.

Sinestezi sanatsal ve psikolojik olarak iki temel kola ayrilir. Gorsel miizikte
inceleyecegimiz kismi, bazen psikolojik temelli ve istem dis1 olsa da, sanatsal ve bilingli
olarak olusturulmaya calisilan sinestezi fikrini ilgilendirir. Sinestezik deneyim i¢in sadece o
algiya hali hazirda sahip olmak sart degildir. Sanat icinde Kandinsky gibi dogal olarak
sinestezik algiya sahip oldugunu belirten kisiler oldugu gibi iiretim ve algilarini farkl

deneyimlere agmak icin uyarici madde kullananlar da vardir. Bazi tiirdeki sinestezik algilar,

! Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.26.

“Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.26.

* Lucassen Teun, “Color Organs”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Human Media Interaction University of
Twente,2005), s.1.
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LSD veya gesitli mantarlar gibi uyaricilarin etkisiyle ile yasanir. Ozellikle 60°la sonrasi
popiiler olan saykedelik kiiltirde bu duruma sikc¢a rastlaniz. “Sinestetik ve saykedelik
yaklagik olarak ayni1 anlama tekabiil eder. Sinestezi(sanat dahilinde kullanimiyla), bir sanat
calismast tarafindan {retilen farkli ya da karsit dirtiilerin uyumudur... Kafa yapict

haliisinojenlerin etkisinde bir kisi sineztezik deneyimler yasar” **

(13

LSD’ nin mucidi Albert Hoffman, LSD ile yasadigi sinestezik deneyimi sdyle agiklar:
Ozellikle carpict olan, gegen bir araba, musluktan akan su ya da sdylenen bir kelime gibi

i Gorsel miizik

akustik olan algilarinin nasil optik illizyonlara donistigiyd
uygulamalan dahilinde de ses-gorsel birlikteligi arasinda bir es-duyum amaci giidiiliir. Bu
durum renk orglarindan giinimiize kadar Onemini yitirmemistir. “Gorsel miizigin ilk
uygulanma girisimleri olarak ele alabilecegimiz renk orglarinin amaci, dinleyicilere
sinestetik deneyimler yasatmakt1.”*® Giiniimiizdeki uygulamalarda, es-duyum yaratma igin
kullanilan teknolojinin etkisi biyiiktir. Yiksek c¢oziiniirliikklii ekranlar, 3D teknolojisi,
gelismis ses sistemleri ve Ozellikle canli icralarda miizigin belli degiskenlerine senkron
iiretilebilen gorseller glinlimiiz teknolojisi i¢in teknik anlamda genis bir alan sunar. Gorsel
ve isitsel ¢oziniirlik ve illiizyon artikca ve fiziki sartlar izleyiciyi/dinleyiciyi etkilemek
lizerine kurulunca, izleyici/dinleyici siirecin i¢ine algilar1 manipiile edilerek fiziki olarak

daha c¢ok dahil edilir. Muhakkak bu durum, algilayan kisi {izerinde disaridan hazir olarak

sunulmus bir konsept lizerinden sinestezi deneyimini yiiksek derecede tetikler.

# Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.120.

4 hitp://www artificialvision.com/asynesth.htm (6 Mayis 2012)

46 Lucassen Teun, “Color Organs”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Human Media Interaction University of
Twente,2005), s.1.
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2.2. Bilgisayar Cag1 Oncesi Gorsel Miizik

Gorsel miizik bilgisayar ¢caginda popiiler kiiltiirde olduk¢a yaygin kullanim kazanmis ancak
bicimsel dagarciginin ¢ogunlugunu bilgisayar ¢agi oncesinden edinmistir. 20. Yiizyilin
baslarindan itibaren, gorsel miizik alaninda bigimsel bir ¢ok arayis mevcuttur. Bu

arayislardan dogan baz1 metotlar, giiniimiizde de etkin halde kullanilmaktadir.

2.2.1. Soyut Resim’de Miizikal Analoji

19.ylizyilin sonlarmmda resim igin Ozerklik, bigimsel ve igeriksel olarak bir sorunsal
halindeyken, soyut sanat resme dogal formun temsiliyeti disinda var olma alan1 saglamistir.
Soyut resimde saflagtirma yoluyla ulasilmaya calisilan bir mutlak form séz konusudur.
Bunu tetikleyen en 6nemli fikir, miizigin soyut formunun gorsel diinya icin bir 6rnek
olusturmasidir. Ortaya ¢ikmis her soyut resim i¢in miizikal analoji fikri 6ne siiriilmese de,
bir ¢ok sanat¢1 bu fikir tizerinden yol almistir. Renk ve formda miizikal analoji arayiginde

olmas1 nedeniyle, gérsel miizik tarihi’ni soyut resim ile birlikte baslatmak yerinde olacaktir.

“Bazi istisnalar diginda, miizik birka¢ yiizildir kaynaklarini dogaya ait goriiniisleri temsil
etmek icin degil, sanat¢cinin igsel yasamini ortaya koymak ve miizikal tonlardan essiz bir

hayat olusturmak i¢in kullanilmistir.”- Wassily Kandinsky*’

47 Simon Shaw-Miller, Visible Deeds of Music, New Haven:Y ale University Press, 2002, 5.121.
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Resim 10: Kandinsky, Composition V, 1911

“Burada miizik 6zerkligin bir 6rnegi, mutlak dogasindan dolay1 resim i¢in bir model ve
aracinin fiziki 6zellikleriyle biitinligi[...] sebebiyle saf form’a dair bir sanattir.””*® Soyut
resimde, bazen renkler ve ses frekanslari arasinda rasyonalize bir tavirla eslestirme

yapilirken, bazen bu durum daha metafiziksel bir diizeye taginmistir.

Soyut resimde miizik ile kurulan iliski ‘Visual Music:Synaesthesia in Art and Music Since

1900’ adl1 derlemede asagidaki sekillerde ele alinmistir:

1- Resmi saflagtirmak i¢in, miizigin formal ve komposizyonel elementlerini gorsel sanatlara

uygulamak.
2- Miizik uyandiran ya da miizik i¢in, ona karsilik gelen gorseller tiretmek.
3- Ses ile renk iligkisi kurarak, miizikal gam/dizi ile renk tayfi arasindaki bagi arastirmak.

Bu iligkilerden birinci madde, daha ¢ok soyut resmin olusturulmasi i¢in miizikal yapinin bir
iskelet olarak kullanilmasina tekabiil eder. lkinci madde, daha metafiziksel yorumlanabilir
ve sinestezi ile yakin iliskidedir. Ugiincii madde ise, daha ¢ok analitik mantikla miizigi

gorsele doniistiirmek tlizerinedir.

“8 Simon Shaw-Miller, Visible Deeds of Music, New Haven:Y ale University Press, 2002, s.122.
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Bu iliskilendirmeler agirlikla, sinestezi, kinestezi ve rasyonel dl¢climlere dayali analizler
etrafinda bigimlenmistir. Kimi sanatcilar sinestezik algini subjektivitesini reddetmistir.
Hatta gorselde miizigin duyumsanmasi ile ilgili fikri reddederek, iki algiyr birbirinden
ayirmislardir. Bunlardan Delaunay, 1912°de yazdigi ‘Light’ isimli makalesinde, gorsel
algiy1 yiicelestirerek saf resim(pure painting)’in temellerini miizikten degil, gorsellikten

aldigimi savunmustur:

"Gormek, beynimiz ve farkindaligimizla en ¢ok iletisim kuran bizim en yliksek algimizdir.
Duymak, bizim evreni algilamamiz igin s1§ ve yetersizdir. Isitsel algmin hareketi ardigik bir
cesit mekanizmadir. Calisma kanunu zaman olan mekanik saatler gibi, bizim evrendeki

gorsel hareket algimizla iliskisi yoktur."*

Gorme ve duymanin birbirleriyle iliskisi ve hiyerarsileri konusunda farkli goriisler
olmustur. Her goriis bigimsel ve igeriksel olarak farkli sonuglar dogurmus ve gorsel miizik

dagarcigini genisletmistir.

2.2.2. Color Organ

Renk orglari(color organ) 151k ve renk bazli gorsellik saglayan mekanizmalardir. Canli
performansa yonelik aygitlar olarak tasarlanmis renk orglarinmbir kismi 151k ve ses
iiretirken, bir kismui ise, gorsel formlarda miizik ile benzerlik ¢abasi temeline oturtulmus ve
dinamik gorsellerin performansi iizerine kurulu aygitlardir. Bu ikici tiirdeki aygitlarin da
bazilar1 ile miizik esliginde performanslar sergilenmistir, ancak aygitlar kendileri ses

uretmemektedir.

Onceki boliimde bahsettigimiz ikili Russell ve Wrigth 1912 civarinda hareketin de isin
icine katildigi, devinimsel/kinetik 151k makinesi i¢in denemeler yapmugtir. Russell,
transparan kagida , 151k projektoriine takildig1 zaman animasyon film mantikli hareket eden

renkler tiretmek i¢in hazirladigr renk uygulamalart ¢alisti. Ancak Birinci Diinya Savasi

4 http://www artchive.com/artchive/ftptoc/delaunay_exthtml (12 Temmuz 2012)
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oncesi, olas1 bir makine iiretme imkan1 olmadig: i¢in, ¢calismalar, yagh kagida ve mumla

aydinlatilarak kurulmustur.

Bu sirada, donemin ¢agdasi Avrupali bazi ressamlar da benzer ¢abalar i¢indelerdi. Rusya
dogumlu sanatg1 Leopold Survage, colored ryhthm adini verdigi, miizikal analojinin baz
alindig1 ¢alismalar yapti. Calismalarinda Survage, soyut resmin statikligini agmak amaci

giidiiyordu.

Resim 11: Colored Rythm ¢alismasindan bir 6rnek

Survage'in calismasini su sekilde ifade eder: "Colored ryhthm, illiistrasyon ya da miizikal

bir igin yorumlamasi degildir. Miizik ile ayn1 fizyolojik prensipleri baz alsa da, bagimsiz bir

sanattir.... Zaman i¢inde dizilmis elementlerin, miizik ile benzerlik kurdugu bir haldir." >0

9 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.48.
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Calismast i¢in, yiizlerce soyut renkli ¢izim yapan Survage, sinematograf Leon Gaumont'un
kendisiyle ¢alismayr reddedisi ile projesini gergeklestiremedi. Ancak Survage'in
biyografisini yazan Samuel Putnam, onun islerini gorsel miizigin kesfine en yakin olarak

nitelendirmistir.

Gergeklestirilememis bir proje olarak kalsa da, formun, rengin ve hareketin bir arada
kullanilmasinin tasarlandigi 'colored ryhthm', visual music igin bir kilometre tasi olmustur.

Cogu kaynakta, gorsel miizik i¢in baglangi¢ noktasi olarak ele alinmistir.

Geng Rus sanatgisi, Baranoff-Rossine, 1916'da Optophonic Piano adli elektronik ve optik
bir enstrumant {izerinde c¢alismaya basladi. Optophonic Piano ile yapilan performanslar, o
zamana kadar olan renk orglarindan farkli olarak, sadece renk degil, desen ve form da
iceriyordu. Optophonic Piano, 6zellikle Kandinsky, Delaunay gibi saf resim savunuculari

tarafindan, biiylik takdir gormiistir.

“Enstruman, klavye ile kontrol edilen soyut ve hareketli goriintiiler elde etmek i¢in, 151k

projeksiyonunun i¢ine aynalar, filtreler ve lensler ile monte edilmis olan elle
s 51

renklendirilmis disklerden olusuyordu.

Resim 12: Optofonik piyano i¢in boyanmis bir disk

3! Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.49.
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Resim 13: Optofonik Piyano

Gorsel miizik ve sinestezi arasindaki bag, birebir sinestetik algilart olan kisiler tarafindan
da sanatsal sinestezi i¢in ele alinmistir. Bir piyanist ve orkestra sefi olan Alexander Laszl
'da bu bag hakkinda c¢alismalar yapan bir sanat¢idir. Laszl6’nun amaci miizik ve resim
sanatini birlestirerek yeni bir sanat formu yaratmakti. Bunu nasil yaptigiyla ilgili su ifadeye

rastliyoruz:

"[ki segenegim vardi, zaman iginde var olan miizigi, zamansalligindan ayr1 bir baglamda
ele almak ya da sabit ve degismez resmi, iki sanat arasinda ortak bir yer bulmak igin,
zamana yaygin sekilde ele almak. Ikinci secenegi neden sectigim oldukca agik. Resmi,
donmus oldugu halden ¢ikararak, ayni1 bir miizikal kompozisyon gibi, zaman bazli bir

cercevede, katlarini agarak ele aldim." >

Laszlo, bu baglamda 'sonchromatoscope' adl1 bir 6zel bir projeksiyon sistemi olan bir renk
orgu gelistirdi. Birkag slayt projektorii, sahne aydinlatmasi ve renkler arasi gegis yapabilen
renk filtreleri bulunuyordu. Lészlo, 1925 yilinda bu sekilde bir konser verdi. Ancak
gorsellerin, miizige eslik etmekten ¢ok siradan bulunmasi iizerine, deneysel film yapimcisi

Oscar Fischinger ile performanslari igin soyut animasyonlar yapmasi i¢in birlikte ¢alist1.

32 Susanne Scheel, “Music Visualization — The Interplay of Color and Sound”,
http://90.146.8.18/en/archives/festival _archive/festival catalogs/festival artikel.asp?iProjectID=13708 , (10 Agustos
2011)
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Resim 14: Sonchromatoscope, Jurik Roman

Laszl6'nun ¢alismalarina dair bir kayit ya da imaj bulunmamaktadir. ancak bazi varsayimlar
mevcuttur. "Birka¢ projeksiyon plani kullanilarak, ¢ok renkli ¢ok katmanli ve muhtemelen
soyut performanslar oldugunu varsayabiliriz. Bu ¢ok renkli ve katmanli sunum, uyarici

renkler ve sasirtic1 imajlarla oldukga etkileyici olmaliyd."™

Laszl6 ayn1 zamanda, renk/ses birlikteliginin sorunlarina yonelik c¢alismig ve 1925 yilinda

teorik ¢aligmalarini yaymlamistir. Ancak fiziksel ve rasyonalist bir tavir izlememistir.

“Renk/ses iliskisinin tarihinde ¢ogunlukla rastalanan fiziksel bagi hesaplamak yerine, kendi
sinestetik algisini baslangic noktasi olarak almisti. Daha 6nce genelde insanlar, miizikal
dizisindeki notalari, belli renklerle eslestirmeye yonelik calismisirken, Laszld renk/ses

arasindaki daha gevsek iliskileri bicimlendirmekle ilgileniyordu.”*

Her renk orgu, miizik ile birlikte akan gorsellerden olugsmuyordu. Thomas Wilfred'in 1922
yilinda tanittig1 'clavilux' adli aygit miizik degil sadece 151k ve renk bazli gorseller
iiretiyordu. Wilfred'in amaci, bu tasarimin kesinlikle sessiz olusu ile, geleneksel miizikle

analog yapinin olabilme ihtimali lizerinde ¢alismakti. Wilfred, gorsel ile miizigin bireysel

>3 Susanne Scheel, “Music Visualization — The Interplay of Color and Sound”,
http://90.146.8.18/en/archives/festival _archive/festival catalogs/festival artikel.asp?iProjectID=13708 , (10 Agustos
2011)
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tavirla es zamanl olarak baglanmasi fikrini, psikolojik gecerliligi siipheli oldugundan

dolay1 reddetmisti.

Wilfred hakkinda o dénem yayinlanmis bir yaz1 Lumia performansini su sekilde aktarir:

“Dinleyici suskun ve merakli bir bekleyis icinde karartilmis tiyatroda oturuyordu. Sesin
esligi olmadan, yumusak renk aniden ekranin {izerinde parladi. Yavasga belli bir forma
biiriindii, formlar gérkemli bir sekilde degisiyorlardi. Renk tonlar1 derinlesti yanardoner
kirmiziya doniistii, durmadan degisen bigimlerden yavas bir ritm olustu. Plastik ve

devingen, 15131 senfonisi bityiidii ve gelisti.””>

Resim 15: Tarihi bilinmeyen bir Lumia performansi

5* Susanne Scheel, “Music Visualization — The Interplay of Color and Sound”,

http://90.146.8.18/en/archives/festival _archive/festival catalogs/festival artikel.asp?iProjectID=13708 , (10 Agustos
2011)

55 Popular Mechanics, “Music is Tumed into Glowing Color” , Nisan 1924, s.243
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“Wilfred, aygit giinlerce hatta aylarca g¢aligsa bile ayn1 gorselin iki defa oynamayacagini

956

iddia etmisti.””” Wilfred ayn1 zamanda, evlerde calistirilabilecek adli kiigiik versiyonlarini

da gelistirmis ve satisa sunmustu.

Bu yillarda, o6zellikle gercek zamanli gorsel miizik icralarini saglayan renk orglarinin
kullanilmasi ile bir ¢ok proje hayata ge¢mistir. Cok katmanli hareketin degisik yonlerde
kontroliinli yansitabilen bir projeksiyonu bulan Charles Dockum da, 'Mobilcolor' adini
verdigi, aygiti ile 1936'dan itibaren performanslar yapmisti. Mobilcolor da sesi olmayan bir
renk orguydu. Dockum, mobilcolor ile, miizikle emsal bir uyum iginde olan renk ve

bigimler iiretiyordu.

Mobilcolor’un gorsel olarak en 6nemli Ozelligini, gorsel miizik alaninda calisan film
tarih¢isi William Moritz su sekilde ifade etmistir: " ...Mobilcolor, li¢ ayr1 imaj bigimi
gosterebiliyordu; geometrik formlar, titresimli noktasal desenler ve yumusak ve kivriml
bicimler... Mobilcolor'un 151k yogunlugu biiyiileyiciydi, doygun renkteki formlar biiyiilii bir
sekilde karanlikta asili olarak 1siyor ve sinema ile yansitilmigs herhangi bir imajdan daha

gercek goriinityordu." >’

56 Lucassen Teun, “Color Organs”, (Yaymlanmamns Yiiksek Lisans Tez, Human Media Interaction University of
Twente,2005), s.6.

57 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.29.
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Resim 16: Charles Dockum'un Mobilcolor aygitindan ¢ikan goriintii

Cagimizin bigimsel ve teknik olarak Onciilerinden biri olan Golan Levin'e gére Thomas
Wilfred'in Clavilux'u, simdi inceleyecegimiz Oscar Fishinger'in Lumigraph't ve Charles
Dockum'un Mobilcolor projektdrii enstrumanlar, 6zel bir dikkati hak eder. Levin, bu
enstrumanlarla canli olarak icra edilen gorsellerin kontrol edilme bigimleri ve amorf ya da
geometrik olan formlarin bu kontrol mekanizmalari dahilinde hareket kontrollerinin
karsilastirilmalarina dair, bugiliniin bilgisayar sistemleri lizerinde hala etkisi oldugunu

belirtir.

Oscar Fischinger, gorsel miizik alaninda ¢alismalarindaki bi¢imsel ve igeriksel arayislar

sebebiyle, bir ¢ok sanatg1 i¢in harekete gegirici ve 6ncili olmustur.
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Bu boliimde canli performans enstrumanlart konu alindigi i¢in, renkli 1s1kta, zaman bazlh
soyutlamalarin yapilmasi i¢in ellerin siirekli hareketlerinin kullanildigr 1940'larin sonuna

dogru Fischinger'in icad ettigi Lumigraph'l inceleyecegiz.

O zamana kadar yapilmis renk orglarindan farkli olarak, el hareketleri ile olusturulan ve
muhtemelen icra aninda yOnetimi bu yiizden icracinin inisiyatifinde olan Lumigraph'in

mekanizmas ile ilgili, Oscar'm esi Elfriede Fischinger'in tasviri olduk¢a aydinlaticidir.

Elfriede, bir nevi kutu gorevi goren, lizerine lateks gecirilmis tahta bir tuali kapsayan
cergeveden, tahta kutunun icinde tekerlek gibi donebilen cam seritlere baglh renkli
jellerden, ekrana 1s1k siizdiiren ince bir yariktan, neon tiiplerinden bahseder. Yumusak
ekran, elle ya da baska bir obje ile bastirildigi zaman interaktif olarak tasarlanmis
kasnaklarin kontrol ettigi 151k ile soyut gorseller veriyordu. FElfriede Fischinger’in
1969°daki Lumigraph icrasinin videosunu incelersek, baski, ekrana arkadan baski yapan

noktalarin varligini net olarak goriiriiz.

Fischinger i¢in Lumigraph'in diizgiin performans vermesi iki kisinin kontroliinde olmasina
bagliydi. "[...]bir kisi 15181 kareografisi, ufak tefek ve kivrak bir kisi de verilen isaretlerle
kablolar1 ¢ekerek renkleri degistirmek i¢in. Oskar, Sibelius'un 'Valse Triste' pargas1 gibi bir
parga ¢alarken, belirli anlarda titizce degismesi ve diizenlenmesi gereken renkler

konusunda ¢ok dikkatliydi."”®

38 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.26
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Resim 17: Elfriede Fischinger’in 1969 tarihli Lumigraph performansi videosundan alintilar

Resim 18: Lumigraph performansi sirasinda uzun pozlama ile ¢ekilmis bir fotograf
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Fischinger, Lumigraph'i da bir renk orgu olarak sayarsak, duysal-gorsel iligkisine, Thomas
Wilfred'den tamamen farkli bakiyordu ve Lumigraph't miizik ile birlikte performe edilmek
icin tasarlamisti. Gorsel sonu¢ olarak birbirine yakin goriinseler bile, Wilfred'in
Clavilux'lart motorize bir mekanizmaydi. Fischinger'in Lumigraph't daha yalin bir
mekanizma olup, performans¢min direkt kontroliinii sagliyordu. Fischinger icin, gerek
Lumigraph gerekse kendi soyut filmleriyle olsun, miizik ve gorsel arasindaki iliski, tasarim

i¢in yeni bir olanak sunuyordu.

2.2.3. Soyut Film ve Yeni Teknikler

Color organ bolimiinde agikladigimiz yapi, gorsel miizigin gercek zamanli/real-time
icrasina yonelikti. Soyut sinema ya da ¢ogunlukla animasyon teknikleri kullanildigindan
soyut animasyon olarak anilan bu alan, birebir gorsel miizik olarak da bilinir.

Bagka onciiler ise animasyon studyolarinda iiretilen canli icra edilmeyen kompozisyonlar
iretti. Amag, 20. ylizyilin baslarinda yiiceltilen soyut formlarin, miizikal 6geler ile denk
diisen zaman bazli uygulamasiydi. Bu oncililerden Walter Ruttmann, yeni yiizyilda artik

resim yapmanin bir anlami olmadigin1 diisiiniiyordu.

“...Soyut formun evrensel diline dair derin inanglari olan Walter Ruttmann, Viking
Eggeling, Oscak Fischinger, Len Lye ve norman McLaren gibi animasyoncular, plastik
sanat algisindaki kontrpuan kurallarini ortaya g¢ikarmak adina, soyut ve zaman bazl
kompozisyonlar iiretmek i¢in sistematik olarak galismaya basladi.” “1920'lerin basinda,
film ile soyut resmin birlesimi olan soyut sinema, Berlin'de ¢alisan {i¢ sanat¢inin

calismalariyla hayata gecti; Hans Richter, Viking Eggling ve Walter Ruttmann.”®

% Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamns Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.30.

59 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.100.
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“Bu baglamda bilinen ilk soyut film, 1921 yilinda Ruttmann'in her karesi elde boyanmis
Lichtspiel Opus 1 adli eseridir.”®" Lichtspiel Opus 1, canh olarak Isvecli besteci Max
Butting'in eser i¢in 6zel kompoze edilmis miizikal notasyonu ile birlikte gosterilmistir. 10
dakikalik olan film, tek c¢ergevede yapilan boyamalar ve cut out tekniklerinin
hareketlendirilmesiyle olusmustur. Opus I sonrasi li¢ adet daha Opus filmi yapan sanatci,
bu filmler i¢in 6zel bir miizik kullanmadi. “Ruttmann ¢aligmalarinda, dokulu arka planlar,
kiviimli formlar ve disli gibi birbirine gecen sekilleri kullanarak, miizikal bir yap1 i¢inde

melodik bir iinite gibi hareket eden, makine gibi isleyen ritmik motifler yaratt:.”*

Soyut filmler, modern sanatin ugrastig1 bi¢imsel sorunlarin aynilartyla bas etmek
durumundaydi. Hans Richter bu konuyu su sekilde dile getirmistir: “Rengin ve formun
diizeni ve uyumu, hareketin dinamikleri, eszamanlilik gibi problemler, Cezanne'in,
kiibistlerin ve fltiiristlerin de ugrastigi sorunlardi. Eggeling ve ben de ister istemez soyut

sanatin bu sorunlariyla kars: karsiya kaldik.” ©

Richter'de Ruttmann gibi temel formlara dayali yalin bir gorsel dil kullantyordu. Ancak
Richter, Viking Eggeling ile daha dnce deneyimledigi, birbirini takip eden hareket serileri
modellemek i¢in yatay ya da dikey olarak asir1 uzun tuallere c¢alistiklar bir resim stili
olusturmuslardi. Film teknolojisi, bu fikri zaman bazli bir medyada ele alinmasma olanak
sagladi. Ikisi de sonrasinda scroll-painting adli teknikle hareketli gorseller yapmaya

basladilar.

Richter ve Ruttmann'a gore, daha farkli bir gorsel dili vardi. Eggling su an mevcut olan tek
filmi Symphony Diagolane(1924) de soyut olmasia ragmen, telli miizikal enstrumanlari,
makine pargalarini andiran bigimler kullanmisti. Bu filmi i¢in de scroll-painting teknigini

kullanmig, ancak tatminkar bir sonu¢ alamaymnca, o donem Bauhaus Ogrencisi olan

8! Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.100.
62 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.100.
83 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.100.
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fotograf¢ci, Re Saupault animasyon igin bazi 6zel teknikler gelistirmis ve animasyon

Eggeling'in 6liimiinden birka¢ hafta 6nce tamamlanmustir.

Eggeling de, saf gorsel miizige ulasmak icin, filmlerle birlikte miizigin kullanilmamasi
gerektigini disiiniiyordu. "Eggeling imgeler, duyulan miizigin pesinde oldugu gibi,
harmoni ve kontrpuan prensipleri iizerine kurulu olmas1 gerektigini, ancak bu sekilde saf
gorsel miizigin var olabilecegi ve biitlinsel bir tatmin igin sese gereksinim duyulmadigi
diisiincesindeydi .” * Bu ifadeden anlayacagimiz gibi, Eggeling i¢in miizik sadece duyulan
degil, goriilebilecek de bir tasarimdir. Miizigi gorsel dil ile canlandirma ¢abasi ile Eggeling
ilgili gelmis gegmis gorsel arayislarin i¢inde zerafeti ve miizikalligiyle emsalsiz bir gorsel

dile sahip olmas1 vurgulanan bir sanatcidir.

Resim 19: Symphonie Diagonale ¢aligmasindan birkag kare, 1924

 William Moritz, Absolute Film, Media Art Bienale, 1999
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Soyut filmin kurucularindan sonra, detayli olarak ele almamiz gereken isim muhakkak
gorsel miizikte bir ¢cok kisiye yeni teknikler ve yaklasimlarla yol gosterici olmus ve olmaya

devam eden Oscar Fishinger'dir.

"Geng Fischinger, Ruttmann'in Lichspiel Opus I performansini izlemis ve ¢ok etkilenmistir.
Bunun iizerine kendi soyut filmleri ile ilgili ¢alismaya baslamistir."® Ruttmann'dan ne

kadar etkilendigini Study No:6 filminde gormek miimkiindiir.

Oscar Fishinger, renk, form ve sesi birlikte kullandigi c¢aligsmalarinda, animasyon igin,
gorsel dagarcigini da genisleten bir cok yeni teknik kesfetti. Filme gegirilip negatif olarak
goriintiilenmis karakalem, balmumu ve hamur, cam iizerine yaglh boya gibi tekniklerle
oldukga zengin bir gorsel dil yaratti. Study No:6'da oldukga organik bi¢imler hakimken,
An optical poem ¢aligsmasinda, temel geometrik bigcimlere rastlariz. Cam tizerine yagli boya
teknigiyle olusturdugu motion painting serilerinden 1947 tarihli birinci calisma ise,

birbirine doniisen geometrik ve organik formlarla doludur.

8 http://www.centerforvisualmusic.org/MoritzZNO-OFexcerpt.htm (3 Agustos 2011)
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Resim 20: Motion Painting serisinden birinci ¢alisma, 1947
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Fischinger, dogu mistizmi ve bat1 simyasma ilgi duyuyordu. Bu durumu, filmlerinden
kimisinde kuyrukluyildiz, atom sigramalari, mandalalar, yin-yang anaforlari ve tiglincii g6z
imgeleri ile yakalamak miimkiindiir. Bu mistizm meraki, dénemin avant-garde bir ¢ok

sanat¢isinda gorilmiistiir.

Fischinger'in ses ile birlikte olusturdugu islerindeki en 6nemli 6zellik, Franz Liszt'in Ikinci
Macar Rapsodisi icin drettigi Optical Poem'de ¢ok acik goriildiigii gibi, miizik ile

gorsellerin ¢ok siki bir senkronizasyona sahip olmasiydi.

“Fischinger, 2021i ve 30’lu yillarda, soyut sanata kars1 saskinlik ve zitlik i¢inde olan
seyirciler i¢in yararli bir Ornek olarak, gorselleriyle ve miizik arasinda siki bir
senkronizasyon kullanmaya baglamistir. Fishinger asla miizigi tasvir etmeyi amaglamamais,
izleyicinin miizigi, 1000 yillik artistik bir gelenekten ile gercekten soyut ‘ses’ oldugunu
hatirlatarak,  yarattigi grafiklerle daha kolay iliskilendirebilmesini ummustu.”*® Bu
ifadeden ¢ikarabilecegimiz gibi, Fischinger2in arayisi, miizigigorsellestirmek {izerine
olmamis, miizik ile soyut gorselin, 6zellikle senkronun katkisiyla birlikteligi lizerine
olmustur. Ancak izleyicinin algisi salt duyulara hitap eden bu alanda iki amaci
farklilastirma olanagina sahip olmayabilir. Miizik ile birliktelik temel amacina da dayansa,
Fischinger’in sesli ¢aligmalarini gorsel miizik tarihinin 6nemli bi¢imsel arayiglari olarak ele

almak yerinde olacaktir.

Len Lye soyut animasyonda, Fischinger’a yakin bir gorsel mantikta, agirlikla 6nceden
kompoze edilmis miizikler iizerine yaptig1 ¢aligmalar ile taninir. Yeni Zelandali animasyon
sanat¢ist Lye, sinematik gorsel dagarciga buldugu oOnemli teknik sayesinde c¢ok sey
katmigtir. “[...]JLye, direkt film {izerine, kazima, ¢izme ve boyama gibi ‘kamerasiz

animasyon’ tekniklerini kesfetti.”®’

% William Moritz, “Non-Objective Film:The Second Generation”,
http://www.iotacenter.org/visualmusic/articles/moritz/moritz_nonobjective (3 Aralik 2011)

%7 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.30.
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Lye'nin islerinde bi¢imsel olarak doygun bol titresimli renkler saykedelik bir renk semasi
olusturur. Bu animasyonlarin bir farki ise, klasik miizikten ziyade, caz ve Latin ritmleri ile
senkron edilmeleridir. Lye'nin ¢ok bilinen ¢alismalarindan, 1935 tarihli 'A Colour Box' 1
ornek alacak olursak, form ve renk yoniinden oldukca zengin bir dagarcik kullanildigini
gorebiliriz. (Resimler yanda) Miizik ile grafik 6gelerin iliskisi Fischinger’da oldugu gibi
sik1 bir senkrona dayanmaz, ancak kullanilan miizik ile renk ve titresim bazli bir iliski
kuruldugu agiktir. ‘A Colour Box’ adli calismasi hareketli bir caz parcasi olan ‘Le Belle
Créole’ ile birlikte akmaktadir. Kompozisyon ve renklerin sik¢ca degismesi parcanin
dinamigi ile paralellik gostermistir. Teknigi dahilinde kullandig: siirekli degisken grafik
bicimler ve parlak renkler, animasyonlari ile bu tarz miizikleri iligkilendirmesinde rol

oynamis olabilir.

Resim 21: A Colour Box ¢aligmasidan kareler

46



Direkt filme calisma yontemiyle, kamerasiz animasyonun mucidi olan Lye'm teknigini

sonradan Hy Hirsh ve Harry Smith de kullanmislardir.

2.2.3.1. Fischinger’in Optik Ses Teknigi

Goriintiiniin ses sesin de gorlintli olmas1 mantigi ile kullanilan optical soundtrack/optik film
miizigini gorsel miizik mecrasinda bir teknik olarak ilk uygulayanlar, Oscar Fischinger,

Norman McLaren ve Whitney kardeslerdir.

Gorsel miizikte optik film miizigi teknigi, sinema film seritlerinde yer alan ses alanina,
bilindik ses dalgas1 bigimleri yerine grafik bicimler yerlestirilerek bu filmlerin opto-elektrik
bir makine sayesinde otomatik olarak sese dondiiriilmesi ile uygulaniyordu. Optik ses
teknigi, mantik olarak, grafik bi¢imler sayesinde goriintiiye senkron ses ¢ikmasi olarak

basitlestirilebilir.

Resim 22: Oscar Fischinger, bir optik sesli filminde kullandig1 bir ses tomart ile
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Resim 23: ‘Ornament Sound Experiments’ ¢alismasindan grafik dgelerle bezenmis yakin ¢ekim bir ses alani

Isleyis yonii olarak optik ses, alisilagelmis gérsel miizigin tam tersidir. Golan Levin bu

iligskiyi acik bir sekilde soyle tanimlamistir:

"Bu oOnciiler tarafindan gelistirilen optik film miizigi teknikleri, gorsel dokularin, sesi temsil
etmek yerine, direkt ve fiziki olara sesi yaratmak i¢in kullanildigi bir yol sundugundan

dolay1 6nemlidir."®®

Bu teknigin erken oOnciilerinden biri, bir ¢ok teknigin kasifi, Oscar Fischinger'dir.
“Fischinger ve asistanlar1 ile birlikte, sound scroll/ ses tomar1 admni verdigi uzun kagitlara
ses dalgasi bi¢imlerini boyuyorlardi. Fotografik olarak, tomarlarin imajlarin1 filmin optik
ses alanina pozlayarak, , animasyonuna tamamen sentetik bigimde eslik eden miizigi

9509

yaratmis oluyordu.””” Bu pozlama islemi i¢in 6zel bir kamera kullaniliyordu.

“Bu teknik, 'her objenin ruhu vardir' diisiincesinde olan Fischinger'a , sesleri ile direkt
baglantili ses-sekiller ile denemeler yapma firsat1 verdi.”” Bu teknigi gorsel miizik igine bir
deney alani olarak dahil edebiliriz. Bu teknigi elestirmek mantiginda belki su soru ile yola

¢ikabiliriz: 'Bir iggenin sesi nasildir?' Bu soru bize direkt olarak sinesteziyi ¢cagristirsa da,

% Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.32

% Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.31.

7 Richard Brown, “The Spirit Inside Each Object”, Cambridge Journals, Subat 2012, 5.87.
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sliphesiz objelelerin ruhlari/canlar1 oldugunu diisiinen ve bunu ortaya ¢ikarmak i¢in optik
film miizigini, sekillerin seslerine ulagsmak amagli kullanan Fishinger i¢in bu teknik ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ancak, bastaki soruya donecek olursak, liggenin, opto-elektrik bir
makine ile taranmasi, eger ses dalgalarinin zaman bazli taranmasi gibiyse, lineer bir
harekette olacaktir. Oysa biz bir licgeni biitiin olarak goriiriiz. Grafik bir bigimden veri
transferi yontemiyle ulasilan ses o bicimin kendi sesi olarak nasil kabul edilebilir? Bu
anlamda, ortaya c¢ikan sese, bicimin sesi demektense, bigimin zaman bazli bir

mekanizmadaki izlerinin siiregelen sesi demekte yarar vardir.

Optik ses teknigi, ses ile imaj arasindaki sinirt belirsizlestirmesi 6zelliginin yani sira,
bilgisayar ¢agi dahilinde kullanilan, grafik bi¢cimlerden ses ve miizik liretme mantiginin

referansi olarak goriilebilir.

2.2.4. 1930’lar Sonrasi1 Gorsel Miizik

Gorsel miizigin sanat dahilinde degerlendirmesini yaparken, avant-garde ile kitle kiiltiirii

arasinda bir yerde var oldugunu belirtmistik.

1930'larda gorsel miizigin gelisimi agisindan California oldukg¢a verimli bir yer olmustur.
Bu konuda aragtirmalart dahilinde, Kerry Brougher o donem i¢in bu verimliligin
sebeplerini; film endiistrisi, dogu felsefesine ilginin varlii, teknoloji sektorii gibi uygun

zemini hazirlayan elementlere baglar.

Kaliforniya'daki gorsel miizik sanatgilarinin birkagi, Oscar Fischinger, Hy Hirsh, Harry

Smith, James Whitney ve Jordan Belson'dir.

Gorsel miizigin dnemli isimlerinden biri olan makinelere ve teknolojiye olduk¢a merakli
Hy Hirsh, Hollywood' da fotograf¢cilik yaparak baslamis ve Colombia Pictures'da

sinematograf olarak devam etmistir. Soyut filmler yapmaya 1951 yilinda baslamustir.
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“Filmlerde soyut gorseller elde etmek igin osiloskop kullanan][...] ilk kisilerden biri
olmasmin yaninda 6zel efektler i¢in kullandigy, [...] bir imaj1 6tekinin lizerine basabilen bir
ozel efekt makinasi olan kendi optik printer'ni icad etmistir.”’' Bunun yaninda, islerinde
(6rn:Come Closer) bir teknik olarak, renkli yaglar lizerine yaptigi ¢izimler ile li¢ boyut
etkisi vermistir. 1952 yapimi1 Come Closer calismasinda, hareketli ritmik ve gitar benzeri

calginin 6n planda oldugu bir miizik kullanmistir.

Resim 24: Hy Hirsh’in Come Closer ¢alismasinda birbirini takip eden karelerdeki ii¢ boyut etkisi

Onceden kompoze edilmis parcalar {izerine kurgulanmis soyut animasyonlar Len Lye'nin
animasyonlarinaki senkrona yakin bir gorsel-miizik birlikteligi saglar. Ancak grafik
bicimler, Lye’da daha hizli bir sekilde degisirken, Hirsh’de birbirini takip eden grafik

formlar daha 6n plandadir.

Lye'nin latin miizigine olan ilgisi gibi, Hirsh'de caz miizige ilgilidir. Genis dinleyici
kitlesine sahip miizikler kullanmak, gorsel miizigin yiiksek sanat ve kitle kiiltiirii arasindaki

konumu i¢in belirleyici olmustur. Bu yillarda gorsel miizigin kitle kiiltiirii i¢indeki yeri

"I Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.116.
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daha da artmistir. "Hakikaten, gorsel miizik aktivitelerinin merkezi galeri ve konser

. oy 7
salonlarindan, sinema salonlarina ve caz kliiplerine kaymistir"

Kaliforniya'da c¢aligmalar yapan bir baska isim de film yapimcisi  halk miizigi
koleksiyoncusu ve Hirsh'in arkadasi olan Harry Smith'dir. Smith ¢alismalarina, direkt film
lizerine boyama ve film emiilsiyonuna direkt geometrik sekiller uygulayarak 1940'larin
basinda baslamistir. Smith, gergekten “karmasik bir elle boyama teknigi”” gelistirdiginden
bahseder. Bu tekniklerin yarattigi zengin gorselligi Smith'in Early Abstractions(1946-57)
serisindeki ti¢ ¢alismasinda agik¢ca gormek miimkiindiir. Bu seri lizerinden, karsilastirma
yaparsak, benzer gorsellige ve miizik-gorsel iligkilendirme bi¢imine sahip Lye'a gore,
kareler belli bir bi¢cimsel hikayede birbirlerini takip eder, ani gegislerden ¢ok zamana
yayilmis siireklilik arzeden bir gorsellik s6z konusudur. Kullanilan miizik melodik temelli
degil, dogaglama stilinde, artan ve azalan ritmlerin ve aralarda giren uzun sesli bas ve tiz
frekanslarin secildigi bir yapiya sahiptir. Grafikler ve ses arasinda, bir senkron mevcut

degildir.

Resim 25: Harry Smith’in Early Abstractions Serisinden ‘A Strange Dream’ (1946-48)

2 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.117.
3 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.117.
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“Lye ve Hirsh gibi, Smith de, uyusturucu etkisinde sinestetik deneyimler ve popiiler
miizikle ve yerel kiiltiirlerle bagdastirdigi, klasik miizigin ve Kandinsky’'nin ‘miikemmel
soyutlama’ alanindan bagka yerde var olan yeni tiirde bir gorsel miizik yaratabilmek igin,
caz, dogu felsefesi, uyusturucuyu (Smith, metamfetamin ve marihuananin yani sira peyote

de kullantyordu) igeren birgok elementi bir araya getirdi.”"*

Soyut resmin tinsel boyutlarinin, popiiler kiiltiirle birlesmesinde 6nemli rol oynayan
Fischinger, Hirsh ve Smith sonrasinda, medya sanatlari teorisyeni Gene Youngblood'a gore,
“yeni bir kozmik biling yaratilmasia gorsel miizik alaninda katkis1 olan”” doénemin yeni

nesil bazi sanatgilarina deginmek gerekir.

Stan Brakhage, film iizerine, daha 6nce kimsenin kullanmadig1 kadar yenilik¢i teknikler
uyguladi. Brakhage“iist iiste bindirme, emiilsiyon tizerine kazima™’® gibi teknikler
uygularken, dogadan aldig1 dokulari da yakinlastirma, ters dondiirme gibi yontemlerle
soyutlamistir. 1963 yapimi1 Motlight adli ¢alismasinda, yaprak damarlar1 ve bocek kanadi
dokularinm1 se¢gmek miimkiindiir. Brakhage’in genel yaklasimini, neredeyse kare basina bir
kompozisyonun diistiigii, hizla akan gorsellerin birbirleriyle hareket siirekliliginden ziyade,
ard arda gelen imajlarin renk ve kompozisyon gerilimleriyle iizerine olusturdugunu

sOyleyebiliriz.

Resim 26: Motlight ¢alismasindan kareler

™ Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.117
73 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.120
"6 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.120
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Brakhage islerindeki gorselligi miizikten feyz alarak olusturmasina karsin genel olarak
islerinin ¢ok azinda miizik kullanmistir. Kendisi bu tercihi su sekilde agiklar:
"Sesin estetigi ile ilgili daha ¢ok bilgi sahibi oldukga, yaptigim gorseller i¢in ses esligine

daha az ihtiya¢ duymaya basladim."”’

Brakhage'm “rengi nabiz ve titresim yaratmak amagh kullanmasi”’®, boylece sessiz filme
miizikal bir temel olusturmasi gorselde miizik analojisi arayislart yoniinden, bize Thomas

Wilfred'in Clavilux icralar1 gibi sessiz gorsel miizik uygulamalarini hatirlatir.

Son ele aldiklarimizla birlikte simdi ele alacagimiz Los Angeles'li Whitney Kardesler (John
ve James Whitney) de evrenin titresimleri, haliisinojen madde etkisi veren algi
arayislanyla, teknolojiyi de kullanarak yeni kozmik film deneyimleri yarattilar. John, 1938
yilinda, Paris'de miizik okurken soyut filmler yapmaya baslamis ve ertesi yil Los Angeles'a

doniince kardesi James ile birlikte ¢alisip, 8 milimetre filmler yapmaya devam etmislerdir.

Kardesler 24 Variations on an Original Theme isimli Schoenberg in miizik teorileri
etkisinde bir animasyon serisi Urettiler. James Whitney bu seri dahilinde ii¢ yil ugras ile
yirmi dakikalik bir film {retti. 8mm film ile olusturdugu sessiz olan Variations on a Circle
ile ilgili William Moritz su ifadeyi kullanmistir: “Bu 1siklandirilmis ve renklendirilmis
geometrik formlarin canli ve ritmik Oriintii icinde hareketi bir g¢esit sessiz gérsel oda

e ewr 1e 9979
miizigidir”

7 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.121.

"8 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.122.

" William Moritz, “Who’s Who in Filmmaking: James Whitney”, Sightlines, 1985, s.34.

53



|

Resim 27: Variations on a Circle filminden kareler

1920'ler sonrasi, filmde ses kullanimi miimkiin olsa dahi, sentetik ses deneyleri, gorselle
senkronize edilmis sesten daha ileri gitmis ve ses ve goriintiiniin smirlarini
bulaniklagtirmistir. Fischinger'in ses tomarlarn , geometrik siislemelerin ses dalgasi olarak
okunmasi ile ses ¢iktist saglamis ve goriintii ile sesi biitiin olarak algilamamizi saglamistir.
Bu kisimda ilk konu alacagimiz c¢aligmalar, agirlikli olarak Whitney Kardesler'in
teknolojiye ve makinelere meraki ile bigimlenmis, Fischinger’in optik ses teknigine yakin,

opto-mekanik mantikl sentetik gorsel miiziktir.

John opto-mekanik denemeleri dahilinde 8 milimetrelik optik printer yapmasina ek olarak,
bir sarkacin hareketlerine bagli olarak, dort oktava kadar genisleyen bir aralikta elektronik

ses Ureten sarkag sistemi (pendulum system) tasarlamistir.

"...Whitney Kardesler, filme diisen 15181 periyodik olarak kesen bir sarkac sistemi
tasarladilar. Filmi deklansor agikligindan yavasca ilerletirken, sarkaclarin ileri geri

sallanmasiyla, 1518in ve karanligin, filmin optik ses bolgesine diisen periyodik seritlerini
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pozladilar. Bu pozlanmis seritler, film projektorii ile daha hizli oynatildiginda, duyulan

siniis tonlari tiretiyordu."™

Whitney kardesler, gorselle bu optik olarak tiretilmis sesi , Five Film Exercises(1943-44)
caligmalarinda “James tarafindan olusturulmus bir sablon sisteminden 15181 fotograflayarak
iiretilen imajlar™®' ile senkronize etmistir. Five Film Exercises bigimsel olarak 6nceki

calismalarina benzese de burada sesin kullanilmasi daha farkli bir algiya sebep olmaktadir.

Resim 28: Five Exercises filmlerinden bazi kareler

Bu noktada, hazir miizige senkronize gorsellerin miizik ile kurdugu iliskiden farkli bir iligki
s6z konusudur. Deneysel bir yolla elde edilmis, seslerin gorseller iizerine oturtulmus
olmasi, bigim-hareket-renk ile ses arasinda daha biitiin bir iliski algilanmasini saglamistir.

Ancak, bu teknik ile, Oscar Fiscinger'in bir Liszt kompozisyonu iizerine kurdugu Optical

8 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.32.

8 Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.125.
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Poem'ini karsilastirmak gerekirse, miizikte belirgin boliimlerin olmasi ve kompozisyona
yonelik senkron igeren bir gorsellestirme yapilmis olmasmndan dolayi, miizikle kurulan
iliski daha dramatik, gerilimli ve hikaye akis1 gibi hissedilir. Whitney kardeslerin ise, ses
odaklr ¢alismalarinda, miizigin ve enstrumanlarin belli bir 6rgiide temalar ve partisyonlar
calmasindan ziyade ses, par¢a par¢a kompozisyonlar halinde, gorsel ise bu parga seslere
tutturulmus olarak algilanir. Golan Levin optik seslendirme teknikleriyle ilgili su 6nemli
noktay belirtir: "Bu Onciiler tarafindan gelistirilen optik seslendirme teknikleri énemlidir
clinkii gorsel bi¢imlerin sesi temsil etmeleri icin degil direkt ve fiziksel olarak ses

iiretmeleri i¢in kullanilmalarina yénelik bir yol 6nermistir."™?

Kerry Brougher ise, Whitney kardeslerin bu g¢aligmalarini, sesin ve imajlarin ayrilmaz
sekilde birbirine baglanmasi ve birbirinin sonuglart olmasindan ¢ok “sesin imaj, imajin ses
oldugu™® biitiinciil bir durumdan bahseder. Ancak Kathleen Maloney, Brougher'm bu

yorumlamasini yanlis bulur.

"Whitney Kardesler i¢in imajlar sesi iiretir ancak bu onlarm ayni oldugu anlamina gelmez.
Bu iligki fiziki bir ¢eviridir. Ses higbir zaman imaj, imaj da higbir zaman ses degildir...Ses

gorsel bir hareketten kaynakli iiretildikten sonra imaji takip eder"™*

Opto-mekanik mantikli bu ¢alismalarinin disinda da genel olarak ele aldigimizda, Whitney
Kardesler'in gorsel miizige verdikleri boyutu, birbirinden tamamen farkli {i¢ vektori
birlestirmelerine dayandirabiliriz; derinden hissedilen Dogu metafizigine karsi inang, atom
enerjisi hakkindaki bilimsel merak ve yeni teknolojilere karsi olan ilgi. Gorsel miizikte

bilgisayar ¢ag1 bolimiinde tekrar Whitney Kardesler ile bir baslangi¢ yapacagiz.

82 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.32.

% Kerry Brougher ve Judith Zilczer, Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, London:Thames &
Hudson, 2005, s.125.

8 Kathleen Maloney, “Sounding Images and Imaging Sounds”, Sightlines, 2003, s.9.
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2.2.4.1. Jordan Belson ve Canli Performanslar:

Bu boliimde ele alacagimiz San-Francisco'lu iglerini Dogu metafizigi iizerine kurmus bir
baska sanat¢i Jordan Belson’un Henry Jacobs ile birlikte organize ettikleri Vortex
konserleri olacaktir.

Ikili 1957-59 yillar1 arasinda, San-Francisco'daki, ses ve goriintii sistemleri oldukga ileri
diizeyde olan Morisson Palentaryumu'nda Vortex Konserleri adi verdikleri performanslar
gerceklestirdiler. Belson, otuz farkli projeksiyon aygiti ve degisik filtrelerle, yirmi metre
capindaki tavana kendininkilerinin yani sira, James Whitney ve Hy Hirsh in filmlerini de
icra edilen elektronik miizik ile birlikte yansitti. Jacobs, Jordan'in performans sirasinda,
imajm belirme ve kaybolma, parlaklik, donme hiz1 ve biiyilikliigii gibi parametrelerini
degistirebildiginden bahsetmistir. Bu gorsel kurulumu, bir vj ekipmanina benzetmek
miimkiindiir. Su an benzer bir gorevi, Resolume gibi kontrolor amaglh VJ yazilimlar

gormektedir.

Yiizden ¢ok performans sonunda Vortex palenteryumun maddi destegi kesmesi iizerine

calismalarini durdurdu. Ancak Belson bu deneyimimi 1s18inda ¢aligmalarina devam etti.

30'u askin ¢alismasi olan Belson'un Vortex sonrasi en bilindik ¢aligmalari, Allures (1961),

Re-entry (1964), Phenomena (1965), Samadhi (1967) ve Light(1973) sayilabilir.

Oliimiinden sonra kullandig1 tekniklerle ilgili bir ¢ok sey hala bilinmemektedir. Ancak
kendi c¢alismalarmin animasyon olmadigi  konusunda (ilk c¢aligmalarini geleneksel
animasyon teknikleriyle olusturmus olmasin1 bir yana birakirsak) net bir tanimlama yapar:
"Ben mekanik ve optik efektler kullaniyorum, kendi diizenim ise, animasyon masasi degil,

bir optik tezgahtir,"®

Belson'un ¢aligma teknigi, animasyon degil cogunlukla kameranin oniinde ger¢cek zamanlh

olusan gorsellerle yapilmis, kinetik resim olarak adlandirilabilir. Gene Youngblood,

8 Gregory Zinman, “Thoughts on Jordan Belson”, 2011
http://www.brooklynrail.org/201 1/12/film/re-entry-thoughts-on-jordan-belson-19262011 (10 Nisan 2012)
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Belson'un optik tezgahindaki ekipmanla ilgili; donen tablalar1 olan bir rontgen masasi,
degisik hizda motorlar, degisik yogunlukta 1siklardan olusan, ileride gorecegimiz,
Whitney'in mekanik analog bilgisayarina gore ¢ok daha basit bir sisteme sahip oldugundan
bahseder.

Belson, hassasiyetle olusturdugu gorsellerle sesin  biitiinliigiiyle ilgili, "Onu goriiyor

n86

musun, yoksa duyuyor musun anlayamazsin."” ifadesini kullanmistir.

Belson oliimiinden oOnce islerinin diisiik kaliteli kopyalarmin internete konulmamasi
konusunda bir ricada bulundugundan dolay1 olsa gerek, ¢cok isine ulagmak miimkiin degil.
Ancak gorseller icinden bir analiz yaptigimiz ve animasyon tekniklerinin de kullanildig:
diisliniilen Allures filmini izledigimiz zaman, agirlikli olarak gézli merkeze odaklayan bir
kompozisyon anlayisi dikkatimizi ¢eker. Bu sonraki donem saykedelik gorsellerinde de
hakim bir kompozisyon anlayist olarak karsimiza ¢ikacaktir. Allures filmindeki oldukca
eklektik ve parcali olan miizigi, Henry Jacops ile birlikte iiretmis ve gorseller ile miizik
arasinda gerek bigim gerek renk ve kompozisyon degisimi agisindan oldukg¢a yiiksek bir

senkron ve uyum olusturmustur.

Resim 29: Allures filminden bir kare, 1961

8 Gene Youngblood, Expanded Cinema, 1. Basim, New York:P. Dutton & Co., Inc., 1970, s.158.
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Vortex konserleri gibi, 1960'lar sonrasinda San Francisco, Los Angeles, New York ve
Londra gibi ¢esitli yerlerde birbirinden farkli sunum stilleri olan light-show/is1k gosterisi
performanslar1 yapildi. 60'lar ve 70'lerde oldukca aktif olup, giiniimiize kadar etkinligini
stirdiiren New York ¢ikisl Joshua Light Show (JLS) bu performans mantig1 i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Glincel isler lizerinden yapacagim degerlendirmede ayrintili deginecegim
JLS'un simdilik sadece analog gorsel iiretme teknikleri iizerinde kisaca durmak yerinde
olacaktir. JLS Jimi Hendrix'den Frank Zappa'ya donemin bir ¢ok popiiler sanat¢isinin
sahnesinde canli gorseller ile miizige eslik etmistir. Sinirsiz bir gorsel kombinasyon igin,
film, renkli yaglar, miirekkep, aynalar, renk c¢emberleri, projektorler kullanilmistir.
Agirlikla 151k nitelikleri {izerine kurulu olan organik bicimler ve akiskanlik JLS'nin en
temel gorsel 6zelligidir diyebiliriz. Bir ilging nokta da, performans sirasinda ellerin de ara
sira gorlniir olmasidir. Kurucu Joshua White yakin zamanda yapilan bir réportajda
"Yanhslkla olan birsey, ancak bu isi insan elinden ¢ikmis kiliyor."®” diyerek,
programlanmamis ve filme almmamis olan bu gorsellestirme teknigine yaklagimini

acikliyor.

Resim 30: Kuruldugu yillarda JLS ekibi

87 Laura Snoad , “Son Et Lumiere: Joshua Light Show Interviewed”, 2012, http://thequietus.com/articles/08064-joshua-
light-show-interview (2 Temmuz2012)
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Resim 31: JLS Frank Zappa ve grubuna eslik ederken

White bagka bir yakin tarihli roportajda, 6zellikle son 15 yildir, gelisen teknolojiye karsin,
analog gorsellestirme tekniklerinin tekrardan begeni kazandigini belirtir. Kisacasi,
teknolojik imkanlarin biiylik rol oynadigi gorsel miizik i¢in asil amag¢ miizik ile kurulan
iliskidir. Bu iliski ¢cagimizdaki imkanlarla tamamen dijital ve kod bazli olabilecegi gibi,

yillar 6ncesinde uygulanmis analog tekniklerle de miimkiin olabilmektedir.

2.3. Bilgisayar Cagi Etkisinde Gorsel Miizik

Yiz yili askindir kesintisiz olarak varligini siirdiiren gorsel miizik calismalarinda,
bilgisayarin kullanilmasiyla miimkiin kilman miizik ile grafikler arasindaki yeni
iliskilendirme bi¢imleri olmustur. Analog bilgisayarlar sonrasinda dijital (sayisal)
bilgisayarlarin kullanilmasiyla, donemimizde agirlikli olarak bilgisayar temelli gorsel
miizik ¢aligmalar tiretilmektedir. Bu ¢aligmalardaki iligskilendirmenin bir kism1 bilgisayar
oncesi olan iligkilendirme bigimleriyle olduk¢a yakinlik gostermektedir, hatta ama¢ hemen
hemen aynidir. Bir metafor {izerinden anlatirsak, daha 6nce tornavida ile yerinden ¢ikarilan
vida, bu sayede simdi matkap ile sokiilebilmektedir. Bagka taraftan bakarsak, doneminde
bu hizda ve pratiklikte miimkiin olmayan bir bazi iligskilendirme bi¢imleri teknoloji
sayesinde artik miimkiindiir. Daha sonra giincel yaklagimlar iizerinde yogunlasacagimiz bu

orneklere, tarihi referanslar vererek deginecegiz.
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Geriye kalan bir kisimgaligmalarda ise bilgisayarin sagladig: olanaklarla, miizik ve gorsel
arasinda yeni iligkilendirme bi¢imleri sunmustur. Bu boliimde temel olarak bu biitiiniiyle

yenilik iceren noktaya tarihsel gelisimi dahilinde odaklanacagiz.

2.3.1. Bilgisayar Cagimin Gorsel Miizige Verdigi Olanaklar:

Renk orglarindan, Fischinger’in optik ses teknigine ve Jordan Belson’in optik tezgahma
kadar kullanilan gorsel teknikler her daim fiziksel ¢ikish olmustur. En basidinden, bu
fiziksel diinyada bir tiggen olusturmak istenildiginde sablon olarak {iggen bir bi¢cime sahip
olmamiz ya da elimizdeki o6teki, fiziksel malzemeyi (likitler, 151k vs.) liggen yaratmak igin
belli ayarlamalarla bi¢cimlendirmemiz gerekir. Bu yontem bize smirsiz bir ¢ikti olanag:
saglarken bir yandan da kontrol edilmesi her daim kolay olmayan yapidadir.

“Bilgisayar teknolojisi, gorsel miizik tasarimecilan igin fizigin, mekanigin ve optigin
limitlerini asip elektromekanik ve optomekanik gorsel enstrumanlarda olan mevcut

zorluklari asmalan icin olanak tanid1.”®®

Bilgisayarin icadi, tam olarak gorsel ve isitsel igler iiretmek i¢in disiplinlerarasi ¢alisma
kolaylig1 sagladi. Bu baglamda, John Whitney miizik 6zelliginde zaman bazli gorsellere
olan ilgisiyle, bu alanda baslangi¢c noktas1 olarak kabul edilir. Whitney mekanik sistem ve
analog bilgisayarlar tizerinde ¢alismig, 1950’lerde mekanik bir ¢izim makinasi yapmaya
baslamistir. Mekanik sistemler lizerinde ¢alisirken ancak sonra firettigi grafik sisteminin,
dijital bilgisayarlarca tiretilen grafik sistemin mekanik bir modeli oldugunu idrak etmistir.

1960’larin sonunda IBM’in sanat¢1 dernegine atanmis ve ¢aligmalarina devam etmistir.

Whitney’in  1960’lar sonrasi, dijital ve analog bilgisayardan yararlanarak olusturdugu
gorsel arayist sonucunda vardigi harmonik dizi (harmonic progression)’den bahsetmek
gerekir.  Filmleri Permutations(1968), Osaka 1-2-3 (1971), Matrix 1(1971), Matrix
11 (1971), Matrix 111 (1972), Arabesque (1975) filmeriyle Whitney, ‘harmonik dizi’

8 Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), .33
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prensibini kullanmistir. Whitney’in en bilinen islerinden Arabesque, Larry Cuba tarafindan
programlanmis ve Whitney bu ¢alismasini ,siislemelerinde bir ¢ok ters egri de kullanilan ve
oldukca harmonik olan Islam mimarisinden etkilenmis ve ordaki uyumun pesine

diismiistiir.

”...Hareket eden noktalarmn devinimsel ritmlerinin, miizikal tansiyonun modiilasyonuna

kuvvetli benzer algisal etkiler yarattigini kesfetti.” *’

Arabesque, siyah bir fon iizerinde renkli egri ve noktalarin kompozisyonu seklinde
tasarlanmistir. Noktalarin ¢izgiye doniistiigli ve sonra ¢izginin tekrardan noktalara
dagildigint  goriiriiz. Gorseller, su anki programlama teknolojisiyle ¢ok rahat
olusturulabilecek olsa da, burada asil ilgi ¢ekici olan gorsellerin akiskan ve piiriizsiiz
yapisinin yaninda, miizikle kurulan iliskidir. Kanun sesi duydugumuz bir arap miizigi
kompozisyonunun lizerine kurgulanan yaklasik altt buguk dakikalik ¢aligmada, gorseller,
miizigin yogun, yiiksek ve sadece kisimlar ile olduk¢a uyumlu bir bigimde diizenlenmistir.
Gorsellerin, kompozisyondaki nabzi olusturan tekrarlar, iist iiste binmeler, ¢oziilmeler

gozetilerek olusturuldugu oldukga agiktir.

% Golan Levin, “Audiovisual Software Art: A Partial History”, 2009,
http://www.flong.com/texts/essays/see_this_sound old/ (10 Temmuz 2011)
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Resim 32: John Whitney, Arabesque, 1975

Resim 33: John Whitney, Arabesque, 1975

Whitney ve onu takip edenleri ulagacaklart noktaya tasiyacak olan teknoloji hala
gelismekteydi. 1970’lerin basinda Max Mathews , GROOVE adli her kulanicinin kendi
amaclar1 dahilinde program yazabilecekleri, melez (dijital-analog) bir bilgisayar miizik
sistemi gelistirdi. 1974’de bu sisteme VAMPIRE adli video, ger¢cek zamanlh ve interaktif
video-miizik oynatilmasina olanak veren, video bileseni eklendi. Laurie Spiegel gelistirilen
bu bilesenin sistemi bir ¢izim tableti, ayak pedali, bir ¢ok diigme ve kontrol aparatina

sahipti.
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Resim 34: VAMPIRE’in goriiniisii

Richard Shoup ve Alvy Ray Smith tarafindan 1970’lerde, ilk kapsamli ¢izim programi
PAINT ‘in gelistirilmesiyle ger¢ek zamanli(real-time) bilgisayar grafikleri yeni bir
potansiyel kazandi. Aynit zamanda elektronik miizik ve bilgisayar miizigi de yayginlik

kazandi ve gelisti.

Bilgisayar kullaniminin, John Whitney tizerinden deginecegimiz 6nemli bir 6zelligi es ve
gercek zamanhliga (simultaneousity/real-time) sagladigr olanaktir. 1980°lere kadar
Whitney islerinde elektronik miizik kullanmamis, sonrasinda kisisel bilgisayar(PC) ve
gercek zamanli grafiklerin kullanilmasiyla, gorseli ve miizigi ayni anda kompoze
edebilecegi bir yazilim enstriimanina odaklanmistir. Spirals(1987) ve Moon Drum(1989)
bu yazilim enstriimani ile ortaya ¢ikmig olan iki istir. Bu igler, gorselin ve miizigin belirli
bir bilgisayar kurulumu ile elde ayni anda edilmesinden dolayi, filme veya videoya
aktariminin imkansizliklarina ragmen, Whitney yasaminin sonuna kadar bu yeni gorsel
miizik iizerinde ¢aligmistir. William Moritz, orijinal monitor goriintiisii kadar iyi olmasa da,
Amerikan yerlilerinin sanatlar1 iizerine kurulu 12 boliimlik Moon Drum serisinin bir video

versiyonunundan bahseder.
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Resim 35: Whitney’in Moon Drum ¢aligsmasindan birkag kare

Whitney, Moon Drum ¢alismalari ile viicuda getirdigi, elektronik midi klavyede kompoze
edilen ses ile es zamanli olusan soyut gorsellerin birlikte iretildigi sistemde renk
parametreleri , yapilandirma ve kareografik hareket olasiliklari ile ilgili yiizlerce saat
harcamistir. Klavye tuslarina atanmis gorsellerin oldugunu anladigimiz iste, ¢alinacak her
kombinasyon i¢in, egreti durmayan ve birbirine baglanma konusunda oldukg¢a basarili bir
gorsellikten dikkatimizi cekiyor. Oyle ki, bu Moon Drum’1 ilk defa izleyen ve hakkinda
bilgi sahibi olmayan biri rahatlikla miizige sonradan senkron hale getirilmis bir animasyon
oldugunu diisiinebilir. Moon Drum insan etkilesimli olusan ses ile es zamanli olusan
grafikler iizerine kurulmasi ve dzellikle gorsel olarak ¢ok iyi planlanmis gecislere sahip

olmasi1 bakimindan gorsel miizik i¢in 6nemli ve oncii bir ¢caligmadir.
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Bilgisayar teknolojisinin, 6zellikle dijital bilgisayarlar sonras1 gorsel miizige, bilgisayar
ortaminda gorsel liretiminin yani sira, etkilesim i¢inde olunan durumlarda dahi gergek

zamanli(real-time) iliskilendirmeyi saglamis olmasi bu teknolojinin en biiyiik getirisidir.

2.3.2. Bilgisayar Grafikleri Yardimi ile Uretilen Miizik:

Bu boéliimde, tezin asil konusu olan gorsel miizikten ¢ok, grafik 6geler yardimi ile miizik

yapmak veya mevcut miizigi manipiile etmek {izerine birkag isi incelenecektir.

Miizigin bilgisayarda tretilebiliyor olmasi, bu amaca yonelik gorsel bazi arayiizleri de
beraberinde getirmistir. Golan Levin, ses-gorsel iligskisinde, gorsel bazli diizenlenmis
bilgisayar miizigine dair ekran bazli iic ana metafordan bahseder. Bunlar, nota ekrani,
kontrol paneli ekran1 ve kendi adlandirdig1 etkilesimli sanal objeler (widget)’den olusmus
ekrandir. Ilk iki tiir gorsel miizigin alanmna giryor demememiz bu alani hayli genisletmek
anlaminda olacaktir. Ancak sanal objeler ile icra edilen ya da manipiile edilen miizik, amag
gorselleri miizik liretmek i¢in birer enstruman yerine koymak olsa da, bazi durumlarda

gorsel miizik ile es goriilebilir.

Nota ekranlari, miizikle ilgili bilgiyi, geleneksel notasyon sistemi, dijitallestirilmis ses
dalgalari, MIDI nota goriintiisii ve diagramlar gibi degisik bigimlerde verebilir. Kontrol
paneli goriiniimlii ekranlar ise, c¢evrilebilir, ileri geri giden tus ve ayar diigmeleri
gorilintiilerinden olusan, 1970 donemi agirlikta kullanilan analog synthesizer(birlestirici)
gorliinlimiinii andiran bir gorsellige sahiptir. Levin’e gore bu iki tiirde de bazi eksiklikler
mevcuttur. Ortak olarak iki tiirde de sembolik ya da yaziya dayali bir anahtar yardimina
ihtiya¢ vardir ve kontrol paneli goriinlimlii ekranlarda ise ses-gorsel iligkisi birbirinden ¢ok

kopuktur.

Iste tam bu noktada, Levin i¢in {igiincii tip olan etkilesimli grafikler devreye giriyor.
Performans¢imin miizigi kompoze etmek ya da bi¢cimlendirmek i¢in, manipiile edilebilir

sanal objeler iizerinde oynama yapmasina dayali olan bu tasarim modelidir.
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Levin, Jack Freudheim tarafindan gelistirilen Sounder adli uygulama, bu fikri hayata

gecirmis bir dmek oldugunu sdyler ve ¢alisma prensibini sdyle agiklar.

“Ne zaman bir obje kendi penceresinin sinirina ¢arpsa, bu bilgisayarin ses kartindaki bir
MIDI notay1 tetikler. Kullanicilar, yeni objeler yaratarak, onlara ses degeri ve tinilar
atayarak, onlar1 yeni yonler vererek, pencerenin boyutlarmi ayarlayip periyodik ritmlerini

degistirerek Sounder ile etkilesime gegebilirler.”

Burada kullanicinin miidahale edebilecegi alan sinirhidir. Bigimlere ve yonlerine
performans siiresince miidahale edemeyiz. Bu yapi lizerinden kullanicinin kontroliinii daha
da arttirmasina yonelik uygulamalar da gelistirilmistir. Bu insan hareketlerinin ya da
mouse’un yonlendirmesiyle interaktif hale gelen, direkt manipiile edilebilir sanal objeler ile
ve daha ¢ok kontrol altma alinabilen modellerin tasarimini beraberinde getirmistir. Ornegin
Reed Kram tarafindan gelistirilen bir yazilim olan Transducer, silindir bi¢cimli objelerin
iizerinde renk, ¢ap ve uzunluk gibi degisiklikler yaparak mevcut sesler iizerinde gercek

zamanlt degisiklik yapmak i¢in olusturulmus, bir gorsel dildir.

Resim 36: Sounder yazilimindan bir goriintii

% Golan Levin, “Painterly Interfaces for Audiovisual Performance”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Massachusetts Institute of Technology 1994), s.41.
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Yazilim gorsel olarak olabildigince sade bir yapidadir. Ancak bu yazilimda varolan objeler
renk ve bicim olarak cesitlilik saglamadigi i¢in miizik ve tmilar ile grafik iliskisi kurmamiz
zorlagir. Ornegin, konusma sesi atanmus bir ses objesi ile davul sesi iceren bir ses objesini

ayirmak oldukca giigtiir.

Gorsellige yonelik bu sorunun ¢ozildigini disiindiiren bir baska is Pete Rice’in
Stretchable Music adli yazilimidir. Burada, onceden kompoze edilmis farkli ses
katmanlarinlardan olugan bir MIDI, herses i¢in o sesin karakteristigine uygun bir sanal obje
ile temsil edildigi bir akis goriiriiz. Kullanict bu sanal objeler, dolayisiyla ses katmanlar
izerinde,el hareketleri ile baz1 degisiklikler yapar, ancak sonug tayin edilmis estetik siirlar
icinde kaldigindan, yanlis nota basma, yanlig ritm gibi olasiliklar devre disidir. Miizigin
Rice tarafindan Onceden kompoze edilmis olmasi, bu sistemin bir enstriiman olarak

goriilmesi yerine, onu etkilesimli bir kompozisyon kilmaya daha miisaittir.

Resim 37: Stretchable Music Performansi

Bu ¢alisma bir enstriiman esnekligi ve olasiliklarina sahip degildir ve biiyilik bir iiretim

alan1 vaat etmez, ancak seslerin karakterlerini grafik olarak betimlemeye ¢aligmak
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acisindan ilk paragrafta belirttigimiz tizere gorsel miizigin smurlar i¢ine etkilesim de vaat
eden bir kimlikle dahil edilebilir. Sounder drnegine gore, etkilesimin 6n planda olmasinin
yan1 sira, tasarime1 tarafindan belli estetiklere gore birlestirilmis grafik ve ses uyumunun

gozetilmesi ile gorsel miizik alanindaki iliskilendirme yoniinden bu isi 6ne ¢ikarir.

Aslinda sanal grafik objeler yoluyla organize edilmis sesten miizik yapma mantigi, bize
Oscar Fischinger, Norman McLaren ve Whitney Kardeslerin goriintiiden ses elde etme

deneyimlerinin, gelisen teknolojik sartlarla, etkilesim katilmis hali olarak yorumlanabilir.

Bu tiir de ayn1 grafik notasyonda oldugu gibi, mevcut ya da sekillenen bir takim bigim ve
isaretler vasitasiyla miizik olusturulmasini saglar. Ancak arada, grafik notasyonda miizik
icracisinin grafikleri yorumlayarak ortaya c¢ikardigi miizik, burada seklin ses ile sentezi
sonucu direkt bir ¢ikti halindedir. Asil ortak nokta ise bu tip sistemlerin, ele aldigimiz
gorsel miizige, ayn1 notasyon gibi ters bir isleyis yonli olmasidir. Aktif olarak bir takim
bicimleri renkleri manipiile ederek sesler ¢ikarmak, grafigi enstruman mantikli kullanmak

olarak goriilebilir.

69



3. GORSEL MUZIKTE GUNCEL CALISMALAR

3.1. Giincel Gorsel Miizik Tasarimlarindan Secilmis Ornekler Uzerine Incelemeler

Bu boliimde ele alacagimiz kisim, gorsel miizik alaninda uygulanan grafik-miizik
birlikteliginin  giincel iligkilendirme bicimlerini kapsayacaktir. Bu iliskilendirilme
bicimlerinin ¢ogu son yiiz yildir yapilan isleri referans verebilir. Ancak dijital cagin
sagladig1 olanaklar ozellikle code based sound responsive (kod bazli sese yanit veren)
sistemlerin ve real time code based (gercek zamanli kod bazli) kullaniminin

yayginlagsmasiyla grafik-miizik iliskilendirilmesi yeni bir boyut kazanmuistir.

Bu bolimde secilen giincel uygulamalar iizerinden bu iligkilendirilme bigimlerini de
aciklayacagim. Oncelikle estetik ve analitik olarak iki ayr1 yaklasimdan bahsetmek gerekir.
Estetik yaklasim goziin etkilenmesine ve biiyiilenmesine dayali olan yaklasimdir.
Glnliimiizde yaygin olarak estetik yaklasimla isler iretilmektedir. Golan Levin’e gore:
“Bazi yazilim sanat¢ilarinin eglendirici ve biiylileyici estetik deneyimler iiretmesine karsin,
digerleri miizikal bir sinyalin yapisina, analitik bir i¢ bakis saglamak i¢in miizigi
gorsellestirme yaklasimini sergilemislerdir.””' Bu iki yaklagimu iki ug olarak kabul etmekte
yarar vardir. Levin’in bahsettigi yazilimla tretilmis bir iliskilendirmedir ki bahsedilen
‘miizikal sinyal’in biitiinden ayr1 sadece kendi olarak algilanmasi ise bunu en saglikh

sekilde bir yazilimla miimkiin olabilir.

Gorsel miizik olarak nitelendirebilecegimiz bir ¢ok ¢aligma bu iki ucun arasinda yer alir.
Ancak oOzellikle analitik tavir olarak ele almabilecek kisimda neyin analizi yapildig:
onemlidir. Lakin sesi, bulundugu kompozisyonun baglamindan kopararak gorseli tetikleyen
bir ‘sinyal’ olarak ele almak tam olarak miizige ait bir analize uygun diismeyebilir. Bu

ylizden ‘sinyal’ olarak neyi sectigimiz de Onemlidir. Aksi takdirde sonug¢ renk-nota

*! Golan Levin, “Audiovisual Software Art: A Partial History”, 2009,
http://www.flong.com/texts/essays/see_this_sound old/ (10 Temmuz 2011)
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eslestirmesi temelli ortaya ¢ikmis color organ’in gorlintlisiniin c¢alman miizik ile

eslestirilmesinden Oteye gitmeyecektir. Bir insandan alinmig sa¢ telinin, o insanin sag

modeli hakkinda ne kadar net bir veri saglarsa, biitiin baglamdan kopartilmis bir sinyal de

biitiin hakkinda bize o kadar uyarici olabilir. Bu yiizden miizigin tamamini1 kavramadan ya

da genel yapis1 hakkinda fikir sahibi olmadan yapilmis ¢aligmalar bir deney olmaktan daha

uyaric1 olmayabilir.

Belli karakter ve tekniklerdeki yaklasimlari iceren giincel ¢alismalar inceledikten sonra,

belirttigim fikrin tizerine kurgulanmis sonuglara ulasmay1 hedefliyorum. Bu incelemelerin

amaci, grafik ve miizik arasi teknik olarak miimkiin biitiin olasiliklara bir 6rnek bulma

cabasindan c¢ok, iligkilendirme bi¢imleri arasindaki farkliliklarin yarattigi sonuglara,

modellerin birbirlerine gore avantaj ve dezavantajlarina deginmektir.

Tablo 2 Bu boliimde incelenecek ¢aligmalarin dzellikleri

Calismanin Adr: Grafigin Bicimsel Gercek Senkronizasyon bi¢imi: Grafik ve sesin olusturulma bicimi:
Yaklasim: zamanh
birlesim:

A Tetrahelix Analitik/ Hayr/ Analog Senkronizasyon/ Ses: Onceden kompoze edilmis,

Animates Bach/ Analitik Evet Kod Bazl Grafik: 3D program ile kurgulanmis./

Music Animation Senkronizasyon Ses: Onceden kompoze edilmis

Machine Grafik: sesi algilayarak es zamanl
olusuyor.

Milkdrop Eklentisi Estetik Evet Kod bazli senkronize Grafik: Sese tepkili olusuyor
Ses:Onceden kompoze edilmis ya da
o0 an iretilen.

Data Diaries/ Deneysel/ Evet/ Goriintil ve ses ayni Veri grafige ve sese gevriliyor.

Insen Yar1 Dogaglama, Evet kaynaktan, senkron / Kontrol yok. /

Estetik Goriintii ve ses onceden Goriintiiler seslere atanms. Isitsel ve
eslestirilmis ve senkron gorsel kompozisyon performans

sirasinda olusuyor.

Joshua Light Show/ Estetik/ Evet/ Istege bagl analog Fiziki malzemelerle canli miizige

Nosaj Thing Visual Estetik Evet senkronizasyon/ Istege gore dogaclama/

Show bagli analog Onceden kompoze edilmis ve

senkronizasyon kontrolér ilecanl miizige gore

dogaclama

Efflux Estetik Hayir Istege bagl analog Grafik:3D program ile kurgulanmis.

senkronizasyon

Ses: Onceden kompoze edilmis.
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3.1.1. Analitik Yaklasimla Miizigi Gorsellestirmek: A Tetrahelix Animates Bach ve

Music Animation Machine

A Tetrahelix Animates Bach, Matthew Nail Bain’in, Neo-Riemann Teorisi*** iizerinden
Bach’m F# Minér Fiig’tinli analiz eden David Lewin’in analizini merkeze alarak yaptigi
calismasidir.

Bain, ¢aligma sirasinda ilk sorunsalin “12 sesi ve sesler arasindaki kromatige ve oktava
yonelik iliskileri nasil bir geometrik form ile temsil edebilecegi™® oldugundan ve bu
sorunsali, miizigi temsil eden geometrik formlar, psikolojik algilar, miizikteki tonal iliskiler

ve onceki ses ve gorsel eslestirmelerle iliskilendirdiginden bahseder. Bain, ideal formun ¢

kollu spiral bir sarmal oldugu sonucuna vartr.

Bain, Bach’in fiig yapismi 3D animasyon tekniginin en miikemmel bigimde sagladigini
belirtir. Olusturulan sistem, isitsel verinin gorsel veride anahtar kareler olusturmasina
miisait olmadig1 i¢in, goriintii ile ses arasinda senkronizasyona ulagmak i¢in oldukca caba

sarfettiginden bahseder.

“Neyse ki, proje i¢in gerekli olan sadece ilk alt1 6lgiiniin animasyonuydu.|...]|Bilgisayarda
iretilen animasyonla, biitlin haldeki miizik ¢aligmalarmi senkronize etmek ve
hareketlendirmek i¢in, animasyon iginde anahtar kareler(key frames) ve hareketleri

olusturmay1 saglayacak isitsel veriyi sececek bir sistem tasarlamam gerekir.”**

92 “Miizikteki tonal ses(pitch) materyallerinin matematiksel yapismin, bu materyalleirn miizikal sistemlerde ve bireysel
miizikal ¢aligmalardaki 6zellik ve fonksiyonlarinin iligkisi tizerine odaklanan analitik ve kuramsal ¢alismalardurf...]”
(Edward Gollin, Neo-Riemannian Music Theories, Oxford Press, 2011)

% Matthew Neil Bain, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Y aymlanmarnms
Yiiksek Lisans Tezi, The Ohio State University, 2008), s.46.

% Matthew Neil Bain, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Y aymlanmamms
Yiiksek Lisans Tezi, The Ohio State University, 2008), s.49.
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Resim 38: Sesleri sarmal yapiyla eslestirirken izlenen basamaklar

Calismay incelersek, siyah bir uzayda calinan miizigin her notasmnmn parlama efekti ile,
yukart dogru kivrilan bir spiralin tizerine denk gelip o notanin sesi duyuldugu miiddetge
parlak kaliyor. Birbiriyle bagintisi tanimlanmis {i¢ nota ayri ayr basildigi zaman ortaya
licgen bicimi ¢ikardigini, bu liggen bicimlerin de calim ilerledik¢e kiibik bir yapi
olusturdugunu goriiyoruz. Bu sirada kamera agisi saga sola donerek iic boyutlu objeyi

farkli acgilardan kavramamizi saghyor. Baslangigta sadece mavi olan {iggenler, yeni nota
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kombinasyonlar ile yesil, eflatun ve kirmizi renklerini aliyorlar. Uzayin alt kismi1 bas {ist

kismi tiz yonii gosteriyor.

Resim 39: Bir iiggenin olusturulmasi i¢in tanimlanmis ii¢ nota sirastyla basiliyor

Resim 40: Kamera agis1 saga sola donerek ii¢ boyutlu objeyi farkli agilardan kavramamizi sagliyor

Resim 41: Farkli renklerin ortaya ¢ikisi
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Amac1 dogrultusunda bu ¢alisma, bir teoriyi animasyon haline getirip analizi estetik
bicimde sunmay1 hedefledigini bize gosteriyor. Ancak oldukga spesifik bir miizikal yap1
olan fugi kullanarak, fiigiin matematiginin Riemann Teorisindeki gorsellestirilmesi s6z
konusu.

Gorsel ve isitsel yapiya ayri ayrn baktigimiz zaman, isitsel olan kisim tek basma
algilanirken bir eksiklik duymazken, gorsel yapi, salt isitsel yapinin matematiginin bir
animasyonu olmasindan otiirii sessiz olarak izlendiginde renk bi¢cim ve hareket akiginin
neye dayali olustugunu kavramak olduk¢a zorlasiyor. Kullanilan bigimlerin aniden
olusmasi, kamera agilarinin tasarlanisi ve 1giklarin bir anda, ge¢is olmaksizin yanip sonmesi
komposizyona, sessiz olarak izledigimiz zaman olduk¢a kati ve kdseli ve mekanik bir
karakter katiyor.

Oysaki spiral gibi organik bir yap1 bu miizik i¢in olduk¢a agiklayiciyken sonug¢ sadece
hangi nota degeri ve tonal iliskilerin semas1 olarak kaldig1 i¢in, miizigin genel yapisin
cagristirmiyor.

Bagka bir fiig iizerinden bu sekilde bir sema ¢ikarildigi zaman, gerilim ve vurgu
ogelerinden yoksun oldugu i¢in muhtemelen imaj olarak bu gorsellestirmeye oldukca

benzer bir sonug aliriz.

Bain’in ¢alismasi, estetik kaygilar olsa da, miizigin estetigiyle yeterince iligki kurmadan
sadece matematiksel bir akis semasi olmasi nedeniyle, miizigi gorsel evrende baska bir
gozle gormeyi saglamayan, ancak filigiin matematiksel Orgiisiine dair fikir verebilecek
niteliktedir. Bu mantik olarak ilk renk orglarinin, nota degerlerini renklerle eslestirerek

miizikle kurdugu iliskiye benzemektedir.

Bu tiirde, analitik tavirda olup, Bain’in bahsettigi, senkronizasyon problemini ortadan
kaldiran sound-responsive (sese tepkili) yapilar da mevcuttur. Malinowski’nin Music
Animation Machine(MAM) adli yazilimi, MIDI sesi senkron bir sekilde algilar ve nota
degerlerini, uzunluklarin1 ve enstrumanlart esas olarak aldigi, zaman bazl basitlestirilmis

notasyon imajidadir. “Stephen Malinowski’nin Music Animation Machine ¢aligmasi,
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geleneksel miizik notasyonunun, belirli bir miizik egitimi almadan kolayca anlasilabilir

»% Malinowski, pargalarin

basitlestirilmis bir varyasyonunu gostermek i¢in tasarlanmistir.
genel yapilarina gore secilebilecek baska araylizler de tasarlamistir. Bu yiizden aslinda
olduke¢a analitik bir yaklasimla yola ¢ikip, yaziliminin estetik yonlerden de gelismesini
saglamigtir. ‘Resim 43’ de gordiigimiiz gorsellestirmede, baz alman 3 farkli piyano
katmani1 mevcuttur. Birbirine eklemlenmis olan ¢emberler, kendinden sonra gelen notaya
uzakliklar1 kadar biiyiik boyuttadir. Bu miizikal bir analize karsilik gelmekten ¢ok yapilmis
estetik bir tercihtir. Ayni sekildecemberleri birbirine baglayan eklemlerin ve genel

hareketin olduk¢a organik olmasi, miizigi dinlerken ayni anda animasyonu izlemeyi

kolaylastirici bir etki yapmaktadir.

Resim 42: MAM’in gorsellestirdigi Malinowski tarafindan yazilmis bir fig

% Matthew Neil Bain, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Y aymlanmamms
Yiiksek Lisans Tezi, The Ohio State University, 2008), s.31.
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Resim 43: MAM yazilimmdaki bagka bir gorsellestirme se¢enegi

Eger miizikal algiya es bir amag¢ giidiiliirse, bu tarz bir model, analitik yapiy1 6n planda
tutup estetik Ogeleri arka plana attig1 i¢in basarisiz olacaktir. Wilfred’in Lumia
performanslar1 sessiz olmalarina ragmen, bu performans: izlemis bir kisinin agzindan
yazilanlara bakarsak, miizigi hissettirmek iizere kurulu olduklar1 ve bunu basardiklar
sOylenebilir. Bir karsilastirma yapacak olursak, Malinowski’'nin MAM c¢aligmasi,
animasyon tekniklerinin gorsel algiya daha ¢ok hizmet etmesi sayesinde ‘A Tetrahelix
Animates Bach’ c¢alismasina gore, algilanirlik olarak miizikle daha estetik bir iligki
icindedir. Bu estetik iligki belli bir tanim araligindaki analitik yonii azaltmaz. Ancak
MAM’1n, sadece MIDI formatindaki miizigi algilayabilmesi kullanim alani agismndan bir

smirlamadir.

A Tetrahelix Animates Bach gibi bir ¢alismada, teknik yoOnden isitsel Ogeye
senkronizasyonun Bain tarafindan manuel olarak saglanmasi, calismanin diizgiin bir
semaya oturtulmasma yetmis, Bain’in de ifade ettigi gibi, “zaman alan™ bir uygulama
olmustur. ilk asamay1 Riemann Teorisinin analizi, ikinci asamay1 analize uygun gérsel yap1
olusturma olarak ele alirsak, son asama olan miizik ile gorseli birlestirme eger ki sound
responsive(sese tepkili) bir sistem kullanilarak tasarlanirsa, estetik miidahalelere daha agik

bir yapi ile ¢calisma olanagi sunacaktir.

% Matthew Neil Bain, “Real Time Music Visualization: A Study in the Visual Extension of Music”, (Y aymlanmamms
Yiiksek Lisans Tezi, The Ohio State University, 2008), s.49.
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3.1.2. Ses Dalgalarimin Gorsellestirilmesi: Milkdrop Gorsellestirme Eklentisi

Analitik yaklagimin yaninda, asil amaci1 gorselligi 6n planda tutmak olan estetik yaklasima
verilebilecek en iyi drnek siiphesiz ¢ogu miizik programinda mevcut olan gorsellestirme
eklentileridir. Milkdrop, Ryan M. Geiss tarafindan tasarlanmus, ilk siirimii 2001°de ¢ikan
bir acik kaynakli (open-source) bir eklentidir. Gelisen bilgisayar sistemleri sayesinde
hareket, ¢oziiniirlik ve renk gibi unsurlar, miizik gorsellestirici eklentiler i¢in artik ¢ok
daha kusursuz ve goz alic1 bi¢cime getirilmistir.

Milkdrop say1 olarak yiizii askin farkli grafik gorsellestirme secenegi igerir. “Ses dalgasi
formlari, dijital ses verisinden ¢ikarilip esas almabilecek en basit olas1 bilgidir[...]”"
Milkdrop da bu bilgiyi kullanarak hipnotik etkili goz alic1 grafikler olusturur. Bu baslik
altinda topladigim gorseller, Milkdrop’un 2007’de giincellenmis yeni versiyonu Milkdrop2

ile elde edilmistir.

Resim 44: Milkdrop2 eklentisinin, Velvet Underground’in Ocean adli parcasi ¢alarken iki farkli grafik ayar1

ile olusturdugu gorsellerden kareler.

?7 Golan Levin, “Audiovisual Software Art: A Partial History”, 2009,
http://www.flong.com/texts/essays/see_this_sound old/ (10 Temmuz 2011).
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Bu gibi eklentiler, dalga formundaki degisimlerle senkron gorselleri, analitik bir amagla
degil, eglence Kkiiltiiriine hizmet amacli g6z doyurucu grafikler olusturarak yapar.
Grafiklerin miizikle kurduklar1 bag ise grafik se¢imine gore degisiklik gosterecektir. Bir VI
dinlemekte oldugu miizik i¢in gorsel iiretme siirecinde, muhakkak miizigin kendinde
uyandirdigr algiya yakin bir arayis iginde olacaktir. Hatta popiiler kiiltiir dahilinde, 6rnegin
psychedelic miizik gibi belirli yapisal 6zellikleri (ritmsel yapi, kullanilan sesler vs.) olan
miiziklerle neredeyse biitiinlesmis grafikler (parlak renkler, merkezi kompozisyon, hipnotik

etki) mevcuttur.

Resim 45: Genelde psychedelic miizik ile bagdastirilan grafik tiiriine 6rnek

Bu gibi yerlesmis iliskilendirmelerin yani sira, performans igin olsun ya da olmasin,
gorsellestirme eklentisine sahip olan herkes, o anda dinledigi miizige eslik edecek bir grafik
yap1 segebilir. Segeneklerin ¢oklugu, miizigin moduna uygun goriilen grafik yapiy1 bulmayi

saglayacaktir.
Low adli grubun Fear isimli, diisiikk tempolu, akor dinamiginde kayda deger degisiklikler

olmayan, davul, gitar ve vokalden olusan sarkis1 {izerine yaptigim Milkdrop i¢inden uygun

grafigi bulma galigmasina bakacak olursak:
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1. Deneme:

Kullanilan grafik adi: Hardcore Mix 2

Gorselin ozellikleri: Agirlikla yesil, mor, kirmizi, sar1 ve gri tonlarinda. Hizli akiyor ve
hizli degisiyor. Miizigin her ritm ve akor vurusunda goriintii degisiyor.

Miizikle uyumu: Miizigin yarattig1 algiya gore ¢ok hizli ve degisken.

martin - hardcore mix 2

7

Resim 46

2. Deneme:

Kullanilan grafik adi: Picture of Exile

Gorselin ozellikleri: Yesil agirlikli degisken renk, agirlikla siyah fon. Merkezi yapida.
Cizgili, pargali, kompozisyonu dortgenlere bolen, katmanlar olusturan bir¢ok grafik 6ge
mevcut.

Miizikle uyumu: Miizigin yarattig1 algiya gore fazla katmanl ve fazla grafik 6ge

barindiryor.
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Onchained - Picture O,

Unchained - Picture Of Exilé]

Unchained - Picture Of Ex

Unchained - Picture Of Exi)

e =

Resim 47
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3. Deneme:

Kullanilan grafik adi: Cold Love(Tei Zwaa)

Gorselin 6zellikleri: Siyah fon lizerinde, merkesi ve simetrik olusan mavi beyaz agirlikta,
dumansi, yar1 gecirgen ve muntazam doku. Ses ile etkilesimi, grafikte c¢ok biiyiik
degisikliklere sebep olmuyor. Miizigin ses dinamigi yiikseldikge kiitle biiyiiyor.

Miizikle uyumu: Onceki iki denemeye gore, miizigin sakin ve diiz yapisina daha uygun.

Rocke - Cold Love (Tei Zwaa)

Rocke - Cold Love (Tei Zwaa)

Resim 48
Bu siirecte, sarki bastan sona dinlenip rastgele birka¢ grafik stil secildiginde, skala oldukca
genis oldugundan dolayi, miizikle uyum sagladigi diisiiniilen bir secenek bulmak

mumkundiir.

Bu gibi sistemlerde, avantaji saglayan, genis bir grafik segenegidir. Eger segenek

olmasaydi, muhtemelen Bach’in bir fliigli calarken de Sex Pistols gibi bir punk miizigi
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calarken de, gorsel sonug¢ birbirine benzer olacakti. Bu sistem, kendi halinde rastgele bir
gorsellestirme halinden ¢ok, miizigin moduna ve konseptine gore grafikler aras1 manuel
se¢im yapmak i¢in daha uygundur. Analitik bir yontem olmamasiyla birlikte oldukga 6znel
bir tercih yapma imkani sunan bu eklenti, dnceden belli bir estetige gore tasarlandigi i¢in,
deneysel sonuglar vermekten ziyade, belli gorsel sinirlar iginde kalan, tahmin edilebilecek
sonuglar verir. Bu yiizden, sadece miizikle uygunluguna karar verilen grafik yapiy1
secmenin disinda yapilabilecek bir sey yoktur. Ac¢ik kaynak kullanilarak kod yazilsa dahi,
sonug belli bir skala i¢inde olacak ve grafik kompozisyona anlik miidahaleler ile bilingli ve
kontrollii olarak farkli sonuglara ulasilamayacaktir. Bu noktada, grafik yap1 miizige uygun
bulunsa bile, algilanirken miizikle es degerde olmaktan ziyade, miizige fon saglayan estetik

bir 6ge olmaya daha uygundur.
3.1.3. Sesin ve Goriintiiniin Aym Kaynaktan Cikmasi: Data Diaries ve Insen

Grafik ile sesin birlesimi kontrol, se¢im ve analiz {izerine kurulu olabilecegi gibi, tamamen
deneysel ve miidahalesiz bir sekilde de miimkiindiir. Cory Arcangel’in ¢aligmasi olan Data
Diaries bu tiire bir drnektir. Alex Galloway, yakindan takip etmis biri olarak ¢aligmanin
isleyisini su sekilde 6zetlemistir:

“Bu ¢alismada Cory Arcangel ne yapt1? Neredeyse hicbir sey. Bilgisayar isi yapti, o ise
sadece ise bigim verdi. Kesfettigi sey; biiylik bir veri dosyasini almak —bilgisayarin hafiza
dosyasini- ve Quicktime’t sasirtarak bunun bir video dosyast oldugunu sanmasini

saglamak. Sonra da play(baslat) tusuna basmak.””®

Bu sistem, mevcut datayr kullanarak es zamanli ve sentetik olarak ses ve grafik
iretmektedir. Arcangel, bir ay boyunca her giin bilgisayarinin hafiza verisini bu sekilde
sesli bir video ¢iktis1 olarak almigtir. Sistemin disaridan bir miidahaleye agik olmadigini

baslangigta belli bir siire biitiin videolarda ayni ses ve goriintiiniin olusmasiyla

% http://www turbulence.org/Works/arcangel/alex.php (4 May1s 2011)
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anlayabiliriz. Galloway baslangi¢ta okunan hafiza sistem hafizas1 oldugu icin hep aymi
sonucu verdigini belirtiyor. Sistemin izleyiciye sunulmus kismi, izleyiciyi sadece sonuca
odaklayarak, hangi verinin nasil grafik ve ses ¢iktisina doniistiiriildiigii hakkinda bilgi
vermemektedir. Ses ve grafige odaklanmis bir izleyici i¢in bu veriyi ayirt etmek gerekli
olmayabilir. Bu deney kaynak veri iizerine degil bir programin yaniltilmasinin verdigi ¢ikt
lizerine yogunlagsmistir. Calismanin yer aldigi web sitesi ‘tubulence.org’ da renkli ve siyah
beyaz iki grup vardir. Bizim inceleyecegimiz kisim, ses ile renk ve bi¢im iligkisini daha net

gormek amacli, sadece renkli olan ¢aligmalar tizerinden olacaktir.
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Resim 49: 1 Ocak giinii hafiza verilerinden elde edilen videodan goriintiiler
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Resim 50: 24 Ocak giinii hafiza verilerinden elde edilen videodan goriintiiler

Burada dikkatimizi ¢eken ilk 6zellik goriintiiniin her daim piksellerle olusturulmus olan
yapisidir. Sadece piksellerin yapisi yakindan goriiliiyorlarmis gibi biiyiiktiir. Bu piksellerin
olusturdugu grafik dokular ve ortaya g¢ikan ses, sentetik temelli olup, birbirine paralel
cikisl ortak ontolojik kokenden iiretildigi i¢in dolay1 senkrondur. Her giintin ¢iktis1 gorsel
ve isitsel olarak farkli olsa da bu ciktilar biitiinliigi saglayacak skala dahilindedir.
Galloway’in de belirttigi gibi, aslinda tiretim siirecinde Arcangel’in miidahalesi ve karari
sozkonusu degildir. Biitiin stire¢, Quicktime’mn veriyi yorumlamasi ve ¢ikti vermesinden

ibarettir.

Projenin ¢iktilarinin yer aldigi internet sitesinde bir ay i¢indeki her gliniin gorsel-isitsel

ciktisina ulagsmak miimkiin. Ancak giinler i¢inde karsilastirma yapmanin sonug agisindan
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bir onemi bulunmuyor. Ortaya ¢ikan igitsel veriyi ses degil bir miizik olarak ele alacagim.
Bunun sebebi miizigin en basit tanimiyla, organize edilmis sesler olmasidir. Bu sisteme
bakildiginda da, bir veriden ses g¢ikarmak, deneysel 6zellikli bir miizik tiretmek olarak
goriilebilir. Grafikler ile miizigin arasindaki, iliskiyi kavramak amac¢li sadece bir giin

icindeki birka¢ boliimii ele alacagiz. 13 Ocak giiniiniin bazi ¢iktilarini incelersek:

1. Cikti:
Gorsel Cikti: Bir ¢ok rengin oldugu, bigimlerin seg¢ilmedigi, televizyonun kumlu
goriintlisiine benzer grafik. (Resim 51)

Isitsel Cikt1: Belli bir frekansi segmenin olanaksiz oldugu kesik hisirtilardan olusan bir
doku.

2. Cikt1:

Gorsel Cikt: Dikey olarak kendi aralarinda bloklar halinde goriilen akan sar1 ¢izgiler
(Resim 52)

Isitsel Cikti: Frekans1 daha net algilanabilen bir hisirt.

87



Resim 52

3. Cikt1:
Gorsel Cikti: Dikey esit kalinlik ve boyda beyaz, kirmizi, yesil, siyah ¢izgiler. (Resim 53)
Isitsel Cikt1: Sessizlik

Resim 53

4.Cikt1:

Gorsel Cikti: Gri ve mavi agirlikli asagidan yukartya siirekli akis halinde bir doku. (Resim
54)
[sitsel Cikt1: Sessizlik.
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Resim 54

Elde ettigimiz dort ¢iktiyr ses ¢iktilariyla olan iligkileri yoniinden karsilastirirsak, tigiincii
cikt1 ile dordiincii ¢iktinin sessiz oluslari, isitsel olarak ayni ¢iktiyr verdigini gosteriyor.
Ancak gorsel olarak ciktilart karsilastirdigimizda oldukga farkli yapi goriiyoruz. Biri
hareketli biri hareketsiz goriinen ve ikisinin de grafik yapilan farkli gorsellerin ayni sese
karsilik gelmesi, aradaki biitinliigli ve isleyis mantigmmi kurmay1 zorlastiriyor. Agik renk
skalas1 olan ikinci ¢ikti kuvvetli higirtili ses verirken, beyaz ekranin sessiz olusu ve
gorilintlinlin en hareketli ve renkli oldugu birinci ¢iktinin ses yogunlugu olarak ikinci ¢iktiya
yakin olmasi, tam olarak gorsel dinamiklerle isitsel dinamiklerin ne baz alinarak eslestigi

konusunda net bir fikir vermiyor.

Benzer bir iliskilendirme mantigi ile kurgulanmis ancak bu iliskinin ¢iktilarinin tasarlanmig
oldugu baska bir ¢alisma iizerinde durmak ses ile goriintiiniin senkron ve birbirine yapigik
olan ortaya ¢ikist mantigi konusunda bizi daha iyi aydinlatacaktir. Performanslari, ‘sesi
gormek ve goriintiiyii duymak’ seklinde nitelendirilen ses tasarimcist Carsten Nicolai(Alva
Noto), goriintii ile sesi birbiriyle eslestirdigi(mapping), bir sistem kurgulamistir. Bu sistem,
ele aldigimiz Data Diaries’e sentetik ses ile goriintiiniin gercek zamanli ve senkron
olusumu bakimindan benzerdir. Ancak tasarlanig bi¢imi, performans odakli olusu ve
performansginin tetiklemesi ile icra edilmesi agisindan farklidir. Bu sistemde, performansgi
sesi, ses ise goruntiiyl tetikler. Sesin ve es zamanli olarak goriintiinliin olusabilmesi,

performansgiya bagli oldugu i¢in, bu sistemi, Data Diaries’e yakin bir yere
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konumlandirmak mantikli olacaktir. Data Diaries’de Quicktime’in yaptigi gorevi burada
performansgi, hangi goriintii ile hangi sesin eslesmesi gerektigi tasarlanmis bir diizenekte

yapmaktadir.

Data Diaries: Veriyi yorumlayan Quicktime—> Ses ve goriintii

Alva Noto’nun sistemi: Sistemi fiziki olarak tetikleyen performansgi—=>Ses ve goriintii

Alva Noto’nun ¢alismasini, mantik olarak daha once ele aldigimiz John Whitney’in
Moondrum ¢alismasina ve sesli bir color organ’a benzetebiliriz. Alva Noto’nun yaptig1 ses
gorsellestirme mantiginda olsa da, gorseller miizigin biitiinii ve atmosferi disiiniilerek
tasarlandig1 igin, ses gorsellestirme eklentisi olarak ulasabilecegimiz herhangi bir
osiloskobun miizikle kurdugu iliskiden ¢ok daha katmanli ve etkili bir sonuca yonelik bir
calisma meydana getirir. Alva Noto, sesi gorsellestirirken, genellikle Cymatic”
prensiplerini kullantyor.

Alva Noto’nun Japon Besteci Ryuichi Sakamato ile birlikte tasarladiklari, 2006 yilinda
SONAR isimli festivalin acilisinda icra ettikleri /nsen adli ondort pargadan olusan projeyi

inceleyecegiz.

Resim 55

% Cymatic: Seslerin seklini, kum, su gibi bir ortamu titrestirerek goriintiileme tizerine ¢alisilan bir alan.
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Performansm baglarinda, Sakamato’nun piyanosu ve Alva Noto’nun kullandigi seslerle
eslestirilmis iki ayr1 gorsel mevcur. Piyanonun nota degerlerine karsilik gelen beyaz amorf
bicimler, sesin siddet dinamigine gore olusuyor ve kayboluyorlar. Benzer sekilde, Alva
Noto’nun kullandig1 sesler de mavi alani tetikliyor. Gorseller, baska karakterlerde sesler
i¢in tasarlandiklari oldukca agik sekilde farkliliklar igeriyor. Ozellikle Alva Noto’nun daha
cok uyguladig1 farkli ses katmanlari ve sesin manipiile edilmesi, gorselde tasarlanmig
etkilere sebep oluyor. Kendisi cizirt1 bi¢iminde duyulan diisiik frekansli bir sesin, daha
yiikksek frekans olan baska cizirtilar ile boliinmesi, gorseldeki mavi dokuda da benzer bir
boliinmeyi tetikliyor. Sakamato’nun piyano sesinin gorsellestirildigi anlarda, genel olarak
yatay perdede, basilan tusun yatay olarak goriilebilecek oktavdaki konumuna denk gelen
alanda bicimler beliriyor. Grafiklerin genel yapisina baktigimiz zaman, Alva Noto’nun tek
renkli dokular ile tek renkli bigimleri bir arada kullanildig1 dolayisiyla minimal bir tasarim

anlayis1 sectigini gorebiliriz.

Resim 56

Ancak performansin her boliimii ayni sekilde tasarlanmamis. Ornegin bir bdliimde,
agirlikla Alva Noto’nun oOnciiliikk ettigi ve Sakamato’nun aralarda eklendigi bir isitsel
komposizyon varken, gorselde tetiklenen kizim sadece Alva Noto’ya bagl kaliyor. Ancak

bu tetiklemenin tam olarak hangi dinamige gore sorgulamaktan Gte, ses ile gorselin bir
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biitiin olusturmaya yonelik uyumuna odaklaniyoruz. Burada tasarimcinin inisiyatifinde olan
bir tercih sozkonusu, Alva Noto performansin estetigini bu noktada Sakamato’nun

sinyalini, gorsel i¢in devre dis1 birakarak kurguluyor.

Resim 57

Performansin genel yapisina baktigimiz zaman,goriintii ile ses arasindaki senkronizasyonun
alisilmis ve beklenen algiyr bozdugu béliimlerden bahsedebiliriz. Ornek verecek olursak
performansin boliimlerinden biri olan ‘#rioon’ un baslangicinda tiz bir sinyal ile derinden
gelen bir higirt1 ve bas tonlarda bir ugultu i¢in kurgulanan gorseller genel yaklasimin disina
cikar. Isitsel olarak en uyaric1 ve dikkat ceken dge, tiz olan sinyal iken, Alva Noto, bu
sinyalle bir goriintiiyli eslestirmemis, onun yerine higirti ve ugultu olarak duyulan seslerle
gorlintlileri eslestirmistir. Resim 58’de gordiigiimiiz yukarnidaki ince ¢izgi hisirtiyla ve
alttaki kalin ¢izgi ise bas frekansli ugultuyla eslesmistir. Bu durum, siradan bir
gorsellestirme eklentisinin, her sesin gorselde manipiilasyona sebep oldugu tavrindan daha
uzak kaliyor ve izleyicinin , gorselle isitsel arasinda farkli bir senkron algist ve iligki
bi¢imini kavramasini sagliyor. Alva Noto kendi ¢alisma mantig1 ile ilgili sunlar1 belirtir:
“[...] Ben sesin tetikledigi bir grafik doku tiiretmektense, sesin imaj1 olusturdugu, sesin

e . 1
grafik temsilini artyorum..”'”

19 http.//blog.bleep.com/2010/10/2 1 /bleep-interviews-raster-notoncarsten-nicolai-alva-noto/ (11 Aralik 2011)
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Resim 58

Performansmn ‘ax.Mr.L’ bolimiinde, piyanonun her vurusuyla bi¢cim degistiren bir graik
yap1 goriiyoruz. (Resim 59) Ancak bu degisimin Sakamato’nun kullandigi nota degeri veya
vurus siddetine gore yapilmadigi ortada. Belli gorsel kombinasyonlar rastgele bir mantikla
notalarla eslestirilmis gibi goriiniiyor. Eslestirme sadece Sakamato’nun piyanosuyla

yapilmis, Alva Noto’nun seslerine yanit veren gelen bir gorsel yok.

Resim 59
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Alva Noto, her bolim i¢in farkli bir gorsel yapi tasarlamis. Data Diaries ¢asilmasinda
Quicktime’in kendi yorumladigi veriden saglanan gorsel-ses c¢iktilari, senkron olmak
disinda bir karar ve tasarim icermezler. Bu yiizden, insanin miizik ile gorsel arasinda
kuracag iliskinin diginda bir deney olarak kalir. Insen’da bu mantiga en yakm kisim
‘ax.Mr.L’ dir. Grafik yap1 sesin dinamikleriyle ile birebir iliski kurmamiza yonelik olmasa
da, belli bir grid sistemi ve renk skalasi i¢inde tasarlanmistir. Bu yapt o bdoliim igin
tasarlanmis olan gorselle isitsel yap1 arasinda bag kurabilmemizi kolaylastirir. Insen’1 bir
biitiin olarak ele aldigimizda, sesin ve miizigin genel yapisini temsil etmek icin yapilan

eslestirmelerde tasarimcinin tercihinin ne kadar 6nemli bir yer tuttugunu goriiriiz.

3.1.4. Ger¢cek Zamanh Farkh Kaynaklardan Cikan Ses ve Goriintii:
Joshua Light Show ve Nosaj Thing Visual Show

Bu baslik altinda ele alacagimiz iliski, canli olarak icra edilen miizik ile canli olarak
kurgulanan gorsellerden olusan performanslara yoneliktir. Bu tip iliski, gorselde agirlikl
olarak estetik kaygiy1 on planda tutar. Onceden kurgulannmis miizik iizerine yapilan gercek
zamanlt olmayan gorsellestirmeden, mantiksal bir kurgudan ziyade miizigi duyusal,
duygusal ve anlik kavramaktan dolayr dogaclama temelli olusuyla ayrilir. Bu konuda tez
yazan ve canli performanslar yapan Alexander Blair Neal tezinde canli performansla
onceden kurgulanmis gorsellestirme arasindaki farka su sekilde deginir “Timeline(zaman
cizgisi) lizerinde diizenleme yaparken, bilingli olarak iligskiyi, o an hissettigimin iizerine

»101 Neal, hatalarm bu tiir

degil, en mantikli oldugunu diisiindiigiim sekilde kuruyorum.
performanslarda mimkiin olabilecegini ancak, spontanligin miizikle bagdasan yeni
fikirlerin dogmasni sagladigmi belirtiyor.

Bu mantikta ele alacagimiz iki ¢esit performans bigimine 6rnekler inceleyecegiz. Bir tanesi
tamamen analog olusturulan gorsellerin miizik ile icra edilmesi {izerine kurulu olan Joshua

Light Show’un yo La Tengo’nun miizigi esliginde icra ettikleri performans. Bir diger

191 Alexander Blair Neal, “A Visualist’s Practice:Explorations of Interfaces and Exercises for Live Video Performance”,
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi,Rensselaer Polytechnic Institute Troy, 2010), s.49.
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calisma ise, Nosaj Thing miizigi Adam Guzman ve Julia Tsao’nun tasarladiklari, midi
kontrolori ile bigimlendirilen gorsellerden olusan performans.

Joshua Light Show/Yo La Tengo: Onceki béliimlerde kisaca ele aldigimiz JLS
calismalarmi hala devam ettirmektedir. JLS, agirlikla fiziksel malzeme kullanarak
olusturduklar1 komposizyonlara analog bicimde miidahale ederek, canli icra edilen miizige
gercek zamanl gorsellerle eslik eder. Analog olarak bigimlendirilen gorseller, miizikle siki
bir senkron kaygisindan ¢ok, renk bigim ve komposizyon ve hareket olarak iliski i¢cindedir.
Performanslarda kullanilan gorsel 6geler agirlikla organik bigcimlerin hareketleridir. Genel
olarak VJ Kkiiltiiriinde, birebir senkron 6nemli bir yer tutar. Ancak senkrondan baska
sonuglar lizerine odaklanan JLS, performansa miizigin o andaki akismin igine eklemlenen
baska bir enstriiman olarak katilma mantig1 ile yaklastigindan dolay1 senkron bu tarz bir
performans i¢in ikinci planda tutulabilir.

JLS, konu alacagimiz 2009°da gerceklesmis bu performansta, Yo La Tengo adli alternatif
rock grubuna eslik etmektedir. Performansin gorselleri, grafik yapi olarak Milkdrop
eklentisinin yapisini ¢agristirtyor. Ancak ses dalgasina senkron bir gorsel ortaya ¢ikmadigi
ve olusturulan gorselin de kendi salinimi oldugu i¢in, goriintii miizikle yapisik bir arkaplan
olmaktan ziyade, performansa eslik eden bir enstriiman mantigina daha yakin oluyor. Bu
modelde, Jordan Belson’un Vortex konserlerinin mantiginda, bir analog temelli iiretim s6z
konusu.

Performansta, miizigin dinamiklerini temsil eden bazi1 6geleri de ayirmak miimkiin. Yiiksek
tempolu miizik esliginde, renklerin sik sik degistigi bir parcada, davul ¢iktiktan sonra,

goriintiide de, sert ve plirlizlii olan 6genin ¢iktigini goriiyoruz. (Resim 60, Resim 61)
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Resim 60: Miizikte davul var

Resim 61: Miizikte davul yok

JLS’nin performansi, birka¢ katmanli bir gorsel yap1 iceriyor. Miizikteki bazi1 dinamikler,
gorsel katmanlarda da analog olarak yapilan ¢esitli degisikliklere sebep oluyor. Renk ve
hareketler de miizigin temposuna ve moduna gore degisiyor. Omegin yiiksek tempolu
pargada daha hizli degisen renkler, diisiik tempolu parcada daha yavas degisiyori ya da
pargadaki tiz frekansin bir anda yiikselmesiyle, onu temsil eden bir leke belirmeye basliyor.

(Resim 62)
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Bu gibi, fiziki malzeme kullanarak analog gorseller {retilen performanslarda,
senkronizasyonun elle yapiliyor olmasi, birebir senkron arayisi gerektigi durumlarda sorun
yaratabilir. Ancak senkronun neden bu kadar gerekli oldugu sorusuna cevap, isitsel ile
gorsel 0genin, algiyr yaniltarak bir biitiin olarak algilanmasi i¢in en pratik yol oldugudur.
Bu gibi gorseller, miizikle senkron Onceligini amaglamaz. Onun yerine, analog
miidahalelerle o anda olusturulan, aynisi tekrarlanamayacak bir deneyimi amaglar. Joshua
White, bir roportajda, kendilerinin de ne olacagini tam bilemediklerinden dolay1 biiytik bir
heyecanla performansi izlediklerini belirtmistir. Analog miidahaleler sinirsiz sayida olasilik
icerdikleri i¢in, miizikle uyum saglamak amaglandiginda, ¢alisma alanina istenildigi gibi

miidahale edilebilmesiyle, farkli etkilerde ve sasirtict sonuglar almak miimkiindiir.

Resim 62

Nosaj Thing Visual Show: Adam Guzman ve Julia Tsao’nun gorselleri, Nosaj Thing’in
miizigi olusturdugu 2009 yilinda Brooklyn’de ger¢eklesen performansi ele alacagiz. Nosaj
Thing’in elektronik miizik performansina , Guzman ve Tasao’nun agirlikla minimal
geometrik bigcimler ve tek katmanli yapi1 kullanmasi, Joshua Light Show’un tam tersi
olarak ele alabilecegimiz bir grafik dil sunuyor. Bu grafik dil elektronik miizigin isitsel
yapisi da baz alinarak tasarlanmis. Adam Guzman, basit ve etkili bir sey yapmak istedikleri

icin bu grafik yapiyr sectiklerini belirtiyor. Nosaj Thing, projedeki gorselle miizigin
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birlikteligi i¢in nasil ¢alistiklarini su sekilde ozetliyor: “Gorsellerin miizik ile birlikte iyi
olup olmadigindan emin olmak adina, miizigin kendisinden baska bir yere odaklanmayarak,
beraber ¢alistik.”'* Gorselleri yapan kisiler ile miizigi iireten kisinin ortaya ¢ikan hibrit
performansin tasarimi tizerinde anlagmis olmalar1 6nemli bir noktadir.

Gorseller, JLS’nin uyguladigi mantiktan daha farkli olarak, her par¢anin belirli yeri igin
Ozel tasarlanmig klipler halindedir. Ancak performans esnasinda, bu klipler, Tsao ve
Adam’in kullandigr iki adet midi kontrolorii tarafindan miizige uygun halde manipiile
edilebilmektedir. Bu tiir bir manipiilasyon, JLS’ nin analog diizenegindeki kadar olasilikli
bir sonu¢ vermese de, gorseller zaten belirli pargalar i¢in dnceden hazirlanmis oldugundan,
sadece performansin gidigine gore miizikle arasindaki biitiinliigii saglayacak hiz, akis yonii,

renk doygunlugu gibi 6zellikleri degistirmek yeterli olmaktadir.

Performansta miizigin o andaki dinamiklerine gore kontrol edilen gorseller, bazen senkron
yaratiyor bazense kendi salmimlaryla miizige eklemleniyorlar. Ornegin performansin
basinda, ritmi vurgulayan bir ses yokken beyaz 11k yanip soniiyor. Bir siire sonra beliren
ritme gore teker teker ¢ikan uzunlamasina beyaz ¢izgiler yanip sonmeye basliyor. Miizigin
gidigindeki ilk kirilmada, gizgiler yatay olarak akmaya basliyor. Ayn1 kompozisyonda en
fazla iki rengin birlikte kullanildig1 performansta, 6zellikle siyah-beyaz boliimlerde erkek-
disi etkisinden sik¢a yararlanildigin1 goriiyoruz. Kendisi de perdenin dniine konumlanan

Nosaj Thing’in perdeye diisen golgesi de kompozisyona dahil diisiiniilebilir. (Resim 64)

Miizige melodik bir vokal sesinin dahil olmasiyla, gorselde ortaya ¢ikan organik amorf
bicimler, performansta biitiin olarak kirilma etkisi yaratir. O zamana kadar siyah beyaz
diizglin geometrik bicimlerle devam eden grafikler yerini turuncu ve organik bigimli bir
lekeye birakmistir. (Resim 65) Koroyu andiran sentetik vokal yapilarinin duyuldugu
boliimde,  gorselde havaifisek hareketlerine benzeyen partikiillerin kullanildigimni

goriiyoruz. (Resim 66)

12 http.//www.dazeddigital.com/music/article/8 794/1 /nosaj-thing-launches-his-av-spectacular (25 Temmuz 2012)
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Gorsel tasarimeilarinin da belirttigi gibi, miizigin her boliimil i¢in ayr1 ayr tasarlanmis
oldugu, acik olan kompozisyonlar, gorsel sanatgilarinin, midi kontrolorlerini bir enstriiman
gibi kullanmalariyla miizikle oldukc¢a biitiin bir algi yaratmaktadir. Gorselin, miizigin
online ge¢mesi ya da miizigin arka plan1 gérevini gérmesinden ziyade, miizikle gériintiiniin

biitiinlesip hibrit bir form olusturdugu bir performanstan s6z etmek yerinde olacaktir.

Resim 63

Resim 64
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Resim 66

Bu gibi, grafik ile miizigi iliskilendirme bi¢imlerinde, teknik olarak biitiin inisiyatif gorsel
kismu tasarlayan kisidedir. Ozellikle canli miizik ile yapilan performanslarda, bu gibi bir
gorsellestirme ile etkili bir sonug almabilir. Nosaj Thing Visual Show, Alva Noto’nun her
ses ile onceden eslestirdigi grafiklere yakin bir sonug veriyor. Aradaki tek fark, bu grafikler
tizerinde kontrolor ile degisiklik yapilarak performansa eslik edilmesi. Bu model, Alva
Noto’nunki gibi ses ile grafiklerin birebir eslestirilmis oldugu modellere gore, gorselin
bagimsiz ve performans esnasinda manipiile ediliyor olmasi, ayn1 anda miizik ve gorsel
tizerine iki ayrn performans¢inin birbirleri ile etkilesime girebilmesi agisindan daha
avantajli goriilebilir. Bu tip performanslarin bir bagka avantaji - her ne kadar Nosaj

Thing’deki gibi gorsel dagarcik belirlenmis olsa da- gorsel performans¢mnin kontroliine
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gore gore farkli sonuglar dogurabilmesidir. Birebir eslestirme kullanilmis veya ses
dalgasini gorsellestiren modellere gore, senkronun agisindan sese tepkili ya da eslestirilmis
modellere gore, kusursuz sonuca ulastirmayan bir model olusu, senkron amag

giidiildiigiinde bir dezavantaj olarak diigiiniilebilir.

3.1.5. Ger¢cek Zamanh Olmayan Miizik ve Gorselin Birlikteligi: Eff-lux

Gorsel miizik tarihindeki zaman bazli ¢alismalarin biiylik kisminin belirli bir miizik tizerine
tasarlanmis gorsellerden olustugunu soyleyebiliriz. Bu ¢aligmalar1 gorsel-isitsel(audio-
visual) sanat catist altinda ele almak yanlis olmayacaktir. Hangi sinirdan itibaren gorsel-
isitsel kimligin arasindan gorsel miizik kimligini segmemiz gerektigi sorunsalini, her isi
kendi i¢inde bazi parametreler bazinda degerlendirerek ¢6zmek dogru bir yaklasim olabilir.
[k olarak, gorsel miizikteki en onemli parametre, gorsel ile isitselin melez bir biitiine
yonelik bir algi yaratmasidir. Bu biitlinliik, gorsel i¢in temsiliyetten uzak, soyut bigimler
vasitasiyla gerceklesir. Oyle ki, miizigin sadece gorselin etkisini arttiran bir efekt olarak
kullanildig1 ¢aligmalara gorsel miizik kiimesine girmeyen gorsel-isitsel ¢aligmalar olarak
yaklagsmak daha dogru olacaktir.

Bu baslik altinda cagdas gorsel-isitsel tasarimda admi sik¢a duydugumuz, o6zellikle
Tirkiye’de bir¢ok yenilik¢i calisma yapan Candas Sisman’in Eff-lux adli ¢alismasini
segmemdeki sebep, ¢aligmanin gorsel miizik olarak nitelendirilebilecek ozelliklere sahip
olusudur. Calisma, on bes adet farkli akortlanmis piyano ile olusturulmus miizik igin
tasarlanan videodan olusan bir gorsel isitsel enstalasyondur. Litvanyali miizisyen Egidija
Medeksaite’nin tasarladigr miizik, tekrar eden dongiilerden olusan, minimalist yaklasimli
bir hatta sahiptir. Candas Sisman’in bu tiirde bir miizik i¢in sectigi gorsel dgeler, noktalar
ve ¢izgilerin yapi tasini olusturdugu bi¢imlerdir. Miizikteki tempo, baslangictan sona ii¢ kat
yavaslamaktadir. Sisman’in sectigi gorsel dil de, hareketlerin hizinin, kamera agilarinin ve
ozellikle objelere yakinlik derecesinin degisimi ile yavaglama durumuna paralel bir anlatim

icermektedir. Komposizyon yavasladik¢a onu duyumumuz ve bizde yarattigi etki oldukca
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degismektedir. Gorsellerin ve kameranmn hareketleri de bu yavaslama baz almarak
sekillendirilmistir.

Calisma, gercek zamanli bir mantikta islemedigi, grafikler kayit edilmis bir miizik {izerine
kurgulandigi icin istenilen yerde miizigin belli dinamiklerine senkronize bir goriintii
yaratmak mimkiin olmustur. Calismanin baslangicinda, piyano vuruslariyla oldukga
senkron olan grafikler, miizikte bir kirillma saglayan daha bas bir hattin girisiyle, vuruslara

senkronize olmayan daha diizensiz bir yapiya ge¢mistir. (Resim 67, Resim 68)

Resim 67

Resim 68

Bu durum miizikteki kirilmanm yarattigi yeni algiyla grafikleri Ortlistirmek amaglidir.
Miizikte buna benzer her kirilmada gorselin yapisi da degismektedir. Bu siire¢ i¢inde grafik
ile miizik arasinda her zaman olmasa da senkronizasyona yonelik yaklasimlar
goriilmektedir. Senkron olmayan bdliimlerde, bicimlerin hareketlerindeki salinim ve

kamera agilar1 miizigin hattina uygun sekilde tasarlanmistir. (Resim 69)
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Resim 69: Miizikteki kirilmalar gozetilerek tasarlanmis gorsel yapilardan birka¢ 6rnek
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Miizigin en diisiik temposuna yaklasmasiyla, Sigsman’in kullandig1 grafiklerdeki hareketin

kesildigini, kameranin geometrik bir ag yapisinin i¢inde gezindigini goriirliz. (Resim 70)

Resim 70

Calismanin sonuna dogru, siyah zemin {izerindeki beyaz gorsellerden beyaz zemin
tizerindeki siyah gorsellere, miizikteki yeni bir kirilmayla birlikte geg¢is olmaktadir. Bu
sefer bir onceki boliimdeki duragan grafiklere gore diizensiz salinimda olan bir hareket
gorilyoruz. Miizigin temposu en diisiikk haldeyken, izohips egrisinin goriinlimiindeki
grafiklerin diizgiin dairesel yapiya ge¢mesi ile olusan spiral ve tek ¢izgi olarak kalan siyah
kiitle disaridan iceriye dogru yok olmaya baslamakta ve bu siire¢ bittigi anda miizik de

kesilmektedir. (Resim 71)
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Resim 71
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Bu model, izleyici iizerinde en temel olarak hipnotik ve sinestetik bir etki birakma amacit
giitmesiyle, analitik yaklasimin tam zitt1 bir kutupta konumlandirilabilir. Bu etki Efflux
calismasinda, gorsel tasarimcinin miizigi algilayist ve yorumlayisint yansitmasmdaki
secimleri ve basarisiyla saglanmistir. Bu model, canli performanslara gore, miizik ile

etkilesimli, hatalara agik bir deneyim ve siirecten ¢ok, ortaya ¢ikan sonuca odaklanir.

4.2. Karma Bir Metot Olarak ‘The Big Picture’ Projesinin incelenmesi

Miizik algismin gorsellikle biitiinliigiinii subjektif yorumlama ile tasarlayan 6rnek bir proje
olarak, pratik baglamda olmasa da siirecin bir bdliimiinde i¢inde bulundugum Ars
Electronica Center’da yer alan Deep Space adli salondaki The Big Picture isimli

performansin yapim asamasinda gozetilen unsurlara ve sonuglarma deginecegim.

Projenin amaci, midi ¢ikist olan bir piyanoyla ¢esitli bestecilerin eserlerini ¢alacak olan
piyanist Maki Namekawa’ya hareketli gorsellerle eslik edilmesiydi. Birka¢ tasarimcidan
olusan bir ekip kuruldu. Gorsel yapmin, onceden kompoze edilmis (pre-rendered) sese
tepkili(sound reactive) ve canli performansa dayali {i¢ temel yaklagim {izerine kurulmasi
kararlastirildi. Ben tezimin konusu geregi, ¢esitli miizikler dinleyerek, onlarin yapisal
coziimlemeleri ile ilgili bir ¢aligma yaptim. Performans esnasinda eserler sadece piyano ile
calinacagindan dolay1 incelemek tizere piyano ile ¢alinan eserleri sectim. Mussorgsky’nin
‘The Oxen’, Eric Satie’nin ‘Avant Dernieres Persee’, Bach’in ‘Fuga no.22” adli eserlerini,
dinlerken es zamanli olarak grafik tablet ile bazi dinamiklerini ¢ikarmaya ¢alistim. Manuel
bir yontem kullandigim deneyde amacim, dogru degerler vermekten ziyade, parcalardaki
dinamiklerin pargaya katkisini ortaya ¢ikarmak, bulgulari gorsel tasarimcilara sunmak ve
performans pargalari i¢in yapilacak gorseller igin dikkat edilmesi gereken kriterler hakkinda
bir zemin hazirlamakti. Amacim, ‘Bir parca i¢cin nota degerleri ve vurus siddeti arasinda
hangisinin dinamiklerini gorsele yansitmak daha etkili sonug¢ verir?’ gibi sorulara cevap
bulmakti. Ornegin Bach’in eserinde, siddet hacim(kiiciik-biiyiik), mod degisimi, ritm

dinamigine gore daha 6n plandayken, Mussorgsky’de par¢canin par¢anin sonlarmna dogru en
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cok moddaki degisim ve yavaslayan ritm 6n planda algilaniyor. Eric Satie’nin eserinde ise,

ritm ve moddan dnce siddet ve hacim dinamiginde degisiklikler hissediliyor.
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Resim 72: Bach Fuga, no.22 i¢in yapilan manuel analiz
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Resim 73: Mussorgsky, The Oxen i¢in yapilan manuel analiz
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Resim 74: E. Satie, Avant Dernieres Pensee i¢in yapilan manuel analiz

Sanat yonetmenligini tistlenen Candas Sisman ve Deniz Kader c¢alinacak her parca igin
oncelikle belli grafik yapilar tasarladi. Bu yapilar genel kompozisyon i¢in birer anahtar kare
mantiginda ele alindi. Her parga icin gorsel yapiya yansitilacak bazi nitelendirmelerin yer
aldig1 rehber niteliginde ¢alismalar yapildi. (Resim 75, Resim 76, Resim 77) Philip Glass’in
parcalart i¢in disiiniilen renkli yapidan, gorsel biitiinliik ve yalinlik gozetilerek

vazgecilmistir.
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RYUICHI SAKAMOTO (10DK) (MINIMAL, DESATURE, PARCALI )

|AWRENCE (04:46)  PARTICKLE SISTEMLER, NETWORK, CIZGISELESME

COGALIYORLAR DEFORME OLUYORLAR

2-THEFIGHT (01:30)  CIZGISEL, DALGALANMA, FABRIC SIMULATIONS

DAL IN ALTINDAN
NKI OBJELER GECIYORMUS GIBI  KALINI

| TAM EKRANI  DEVAM
GILER (
NUMARALAR

i

Resim 75

(10DK) (MINIMAL, DESATURE, PARCALI )
24)  OPTIK YANILGAMALAR , CIZGISEL, 3D

CIZGILERE Z0OM IN BASLIYORUZ OPTIK OYUNLAR LU KAME OUT YAPIY
30 DALGALANMALAR VAR S ILERLEYEN BOYLE BIR YAPI

SESEDUYARLI  DLARAK VORONOI SISTEMLER ACILMALAR, DEFORMASYONLAR, ETKI VE TEPKILER YAPIYORLAR

Resim 76
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ARS

PHILIP GLASS (9DK) (KARMASIK, RENKLI, YOEUN, OLUSUM )
1-THE POET ACTS (03:35) SURFACELERIN OLUSUMU - 30 LESME - MORPHING - BIRLESIM

> %

>

2-MORNING PASSAGES (D5:26)  PARAMETRIK SISTEMLER, BUTUNLESME

ARD ARD A KLONLANMIS PARAMETRIK BIR ORGU YARATIP, BUNUN DALGALANMASI VE SONUNDA BIR BUTUN OLUSTURMASI

Resim 77

Performans i¢in bu iskeletin iizerine, miizik ve gorsel birlikteliginin ihtiyag¢larini
karsilamaya yonelik birka¢ farkli teknikte calisilmistir. Bunlar; kod temelli kurgulanmig
kontrol edilemeyen, ancak performans esnasinda, miizigin dinamikleri baz alinarak
kontrolor ile manipiile edilen, sesin frekansina gore hareket eden sese tepkili(sound-
reactive) ve son olarak da 6nceden kompoze edilmis (pre-rendered) gorsellerdir. Perdenin
boyutu ve yiiksek ¢oziintrligiin de gorsellerin miizikle birlikte algilanmasi {izerinde
olduk¢a olumlu bir etkisi olmus, izleyiciyi de fiziki olarak i¢ine alan bir performans

gergeklesmistir.
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Resim 78

Bu performans icin ¢ok teknikli bir yapmin kullanilmasi, tekniklerin biitiinlige

kazandirdiklart agisindan oldukga etkili olmustur.
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SONUC

Gorsel miizik, tarihi boyunca farkli yaklasimlarin etkisi altinda bigimlenmistir. Her
yaklasim farkli bir arayisin icindeyken farkli sonuglara sebep olmustur. Ornek olarak
notalarla renklerin eslestirildigi bir renk orgu (color organ) ile sessiz icra edilen Lumia

performanslar arasinda bi¢imsel olarak biiyiik farklar vardir.

Analitik bir yaklasimla olusturulan yapilar i¢in gozli ve algiy1 bliylilemek 6ncelikli degildir.
Hatta bir adim oOteye gidersek, genel olarak analitik yaklasimin, miizigin belli yapisal
ozelliklerine  odaklandigint  miizigin sadece algilamakla ulasilabilir  varligini
hedeflemedigini sdyleyebiliriz. Bu metotla gorsellestirmenin mantigi, aslinda notalarla
sembolize edilen miizikal dinamiklere benzer. Agirlikla, miizigin kendisinin degil, yapisal
formunun analizine yoneliktir. Birbirine es dinamiklere sahip olan her miizik yapiti,
tamamen farkli alg1 ve uyarimlara sebep olsa dahi gorsel olarak benzer sonug verecektir.
Ancak belli bir miizik yapis1 baz alinarak yapilan ve estetik kaygilar tagiyan analitik bir
sistem muhakkak yazili notalara gore miizigi duyumsatma ve miizikle birliktelik konusunda

cok daha etkili olacaktir.

Bu duruma benzer baska bir sonucu, dnceki boliimde ele aldigimiz, sese tepkili Milkdrop
eklentisine benzer yapilardaki, ses dalgasi gorsellestirmelerinde de goriiriiz. Bu yazilimlarin
asil amaglari, dinleyiciye gorsel bir eglence de sunmaktir. Miizige uygunluk gozeterek
aralarinda se¢im yapabilecegimiz genis bir gorsel kiitiiphaneye sahip olmasi bu yazilimlar
icin avantaj olsa da miizigin sadece bir ses dalgasi olarak tanimlanmasi sonucu, miizikle
baska tiirlii bir iliski kuramadigr icin, grafikler miizigin arkasinda akan bir fon olma
ozelliginden ileri gidemeyecektir.

Ses dalgasini gorsellestiren sese tepkili modelde, o an duyulan miizik i¢in 6zel olarak
tasarlanmis bir yapidan s6z edemeyiz. Bu model, bilgisayar eklentilerinde, miizikle iliski
kurmak adina boyle bir amag giitmez. Ancak sadece ses dalgalarinin gorsellestirilmesi, belli

basli bir miizik i¢in bu model kurgulanacaksa, etkili sonuglar dogurabilir.
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Genel olarak biitiin iliskilendirme bigimleriyle ilgili, ne olduklart degil, nasil
kurgulandiklarin biitiine dair etkili bir sonuc verme agisindan énemi biiyiiktiir. Ornegin,
Fiig formunda bir eser, geometrik bigimlerle, analitik bir sekilde ancak estetik bazi kriterler
g0z onilinde bulundurularak gorsellestirildigi takdirde ortaya ¢ikan etki, bize miizikle grafik

yapi arasinda iliski kurmaya tesvik eder.

[liskilendirme bi¢imlerinin uygulandig1 biitiin modeller icin, birincil kosul, miizik ile gdrsel
yap1 arasinda, birbirlerine uygun olacak sekilde bir iliski gdzetmektir. Bu iligki igin, gorsel
yapiyl tasarlayan kisi her kosulda kendi 6znel yaklasimini sergilemektedir. Bir 6nceki
baslikta ele alinan her modelde, analitik yaklasim da dahil olmak iizere, bigimsel kurguda
tasarimet inisiyatif sahibidir. Bu inisiyatif azaldik¢a miizik ile gorsel arasinda kurulan iligki
algiya yabanci hale gelir. Data Diaries 6meginde de, bu iliskiyi biitiinliilk saglayacak bir

mantiga oturtamamamiz bu sebepten ileri gelmektedir.

Glintimiizde dijital ¢agin da sagladig1 bir ¢ok imkan sayesinde, 20. Yiizyilin baslarinda
cesitli manuel yontemlerle miizik ile biitiinlestirilmek istenen gorsel diinyay: teknik olarak
cok daha hizli olusturabiliriz. Hatta gelismekte olan bazi sistemler, belli kriterler 6lgeginde
miizigin modunu kavrayip ona gore bir grafik dil olusturmaya yonelik tasarlanmistir.
Ancak bu gibi sistemlerin dnceki boliimde ele aldigimiz Milkdrop eklentisinden daha etkili
bir sonu¢ vermedigini goriirliz. Clinkii miizik insan algisina yoneliktir, bu yiizden belli
modlarin sistemce kavranmasi her zaman insan algisinda kavranip yorumlanmasina es
etkide bir sonu¢ vermeyecek, miizigi bigimsel bazi 6zelliklerini kullanip indirgeme yoluyla
gorsellestirmeye olacaktir. Miizigi algilayisi sayesinde tasarimci, 6zellikle siireci kontrol
ettigi takdirde, basarili bir biitiin olarak goérsel miizigin ortaya ¢ikmasi igin, giiniimiizde

hala en 6nemli konumdadir.
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